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LONDRA

Expozitia Comori de artd veche
din Romdnia — care a constituit
unul din evenimentele vietii artis-
tice pariziene a anului trecut —a
fost, ulterior, organizatd- la Stock-
holm si Gb&teborg. Continuin-
du-si cu succes itinerarul european,
expozitia s-a deschis la 29 ianuarie
la Londra, fntr-un cadru festiv,
in sdlile prestigiosului British Mu-
seum. « Este una dintre cele mai
frumoase expozitii de tezaure
vizutd vreodatd la Londra » —
se mentioneazi in cotidianul englez
Times. «Intr-un moment cind
tot mai multe comori — aratd
cronicarul ziarului — sint fndepdr-
tate din muzee, din colectii parti-
culare si din saloanele de antichi-
tati ca false sau dubioase, fiecare
din piesele acestor tezaure expuse
are o autenticitate imaculatd ».

ROMA

Grafica Club din Macerata a
prezentat in decembrie trecut
o expozitie de gravura contem-
porand romdaneasca la Galleria
del foglio din Roma. Au fost
expuse lucriri de Ana Maria
Andronescu, Marcel Chirnoagi,
Dumitru Cionca, Florin Ciubo-
taru, loan Donca,’ Vintild“Ficdianu,
Valentin Th. lonescu, lleana Mico-
din, Teodora Moisescu Stendl,
Corneliu Petrescu, Damian Pe-
trescu, Vasile Pintea, Nicolae Siftoiu
si lon Stendl. Intitulatd Grafica
rumena d'oggi in Italia, expozitia —
dupd cum mentioneazd domnul
Elverio Maurizi in catalog — pri-
ma de acest fel, inaugureazd cu
succes seria de manifestdri organi-
zate de Grafica Club in colabo-
rare cu grupuri si asociatii artistice
din alte tdri, in scopul cunoasterii
reciproce si al popularizirii diver-
selor orientdri din miscarea artistica
internationald.

exposicion
de
grabados

rumanos

contemporaneos

LIMA

In perioada ianuarie-februarie
a. c. a fost organizatd la Lima
o expozifie cu gravuri si desene
contemporane roménesti. Au fost
expuse 79 lucrdri semnate de
Nicolae Apostol, Corina Beiu
Anghelutd, Geta Bratescu, Marcel
Chirnoagd, Cik Damadian, Vasile
Dobrian, loan Donca, Vintild Faci-
ianu, Serban Gabrea, Vincentiu
Grigorescu, Harry Guttman, Ana
lliut, Vasile Kazar, Hortensia Masi-
chievici, Natalia Matei Teodo-
rescu, Tiberiu Nicorescu, Vasile
Paulovics, Anton Perussi, Mariana
Petrascu, Vasile Pintea, Constan-
tin Plicintd, Nicolae Saftoiu, lon
State, lon Stendl si Victor Rusu
Ciobanu.

TEL AVIV

In cursul lunii martie pictorita
Tia Peltz a deschis o expozitie
de picturd si graficd de sevalet in
Israel. Expozitia a fost gazduita
in sélile Federatiei Nationale a
Ziarigtilor din Tel  Aviv.

Tia Peltz a prezentat 12 lucrdri
de picturd in ulei, precum si
38 lucrdri de graficdi de sevalet
executate in tehnici diferite.

La invitatia domnului Eugen Da-
villa, directorul Muzeului Herzlia
din Tel Aviv, pictorul $tefan Con-
stantinescu a prezentat o expo-
zitie n sdlile muzeului Tn cursul
lunii aprilie. Au fost expuse 58
lucrdri (20 picturi n ulei, 28 guase
si 10 acuarele) reprezentind, in
cea mai mare parte, nuduri §i
peisaje.

NEW DELH]|

La 31 ianuarie
s-a deschis la New
Delhi a doua edi-
tie a Trienalei in-
ternationale de

rand, organizata
sub auspiciile Aca-
demiei Nationale
de Artd a Indiei
(Lalit Kala Aka-
demi). Arta ro-
méneascd a fost
reprezentatd la
aceastd manifes-
tare prin lucrari
de Ladislau Feszt
(sapte gravuri pe
metal), Dimitrie
Gavrilean (sapte
picturi tn ulei)
si Ovidiu Maitec
(sapte  sculpturi
in lemn — in ilus-
tratie  Coloand).

artd  contempo- -

PARIS

Biblioteca Nationald din Paris —
care, prin grija doamnei Frangoise
Wojmant, fsi sporeste cu regulari-
tate colectia de gravuri cu lucrdri
noi, contemporane — a primit re-
cent o selectie de gravuri din
ciclurile executate in 1970 de
pictorul roman Mircea Milcovici.
Grupate in ciclul Metafenomene (si
imprimate de Editions de la Tortue),
aceste gravuri reprezintd preocu-
parile actuale ale pictorului, vizind,
dupd expresia criticului A. Geneau,
« transpozitia artei optice pe plan
spiritual ». O serie de Metafeno-
mene a constituit obiectul unei
expozitii itinerante, organizata re-
cent fn trenul Mistral (pe ruta
Paris—Marsilia).
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GRUPUL « ZEBRA »

Activitatea grupului « Zebra », fon-
dat la Hamburg in 1965 de Dietmar
Ulbrich, Dieter Asmus, Peter Nagel si
Nikolaus Stoértenbecker ocupa un loc
important fn viata artisticd din
R.F.G.

Continuind traditiile asa-numitei
« Neue Sachlichkeit » — Noua obiec-
tivitate din Germania anului 1920 —
(Otto Dix, Franz Radziwill, Georg
Schmidt etc.) grupul s-a constituit ca
expresie a reactiei «noilor realisti »
fatd de arta «evazionistd». Arta preco-
nizatd de grupul « Zebra » presupune
un «act » de aparenta supunere fatd
de realitate. Aparentd, pentru cd fin
reproducerea mimeticd a realitatii

este implicat dezacordul fatd de
aceastd realitate, opozitia fatd de tira-
nia lucrurilor, refuzul reificarii uma-
nului.

; BENZI| DESENATE
Institutul de Arta Contemporand din
Londra a organizat in lunile ianuarie-
februarie o expozitie care-si propune
sd evidentieze actualitatea, accesibili-
tatea si popularitatea benzii desenate,
calitdtile estetice reale ale acestei arte
comerciale precum si efectul produs de
transferul unor imagini din domeniul
expresiv al benzilor desenate in
cadrul limbajului  artei  asa-zis
«majore».

Retrospectivele benzii desenate ame-
ricane si europene au constituit
cele doud sectiuni ale expozitiei.
Expozitia a mai oferit prilejul unui
experiment interesant: citiva dintre
celebrii creatori de benzi desenate,
printre care Tomm Phillipps, Bruce
Lacey, Glyn Williams, Ralph Steadman,
Adrian Henri au urmérit in cadrul
unui atelier atasat expozitiei activi-
tatea unor copii intre 12 si 15 ani,
creatori de benzi desenate destinate
colegilor lor de generatie. Michael
Kustow, organizatorul expozitiei, a
intocmit si un chestionar despre
banda desenatd adresatd copiilor.

CARTI

De curind a apdrut fn editura
Gallimard un volum al lui Max Ernst
intitulat « Ecritures », care pe par-
cursul a 448 de pagini reuneste texte
scrise _fintre 1921 si 1969, poeme,
interviuri, expliciri de colaje, acom-
.panizfte_ de aproape 200 de
imagini.

Cartea a provocat interes in mediile
artistice din Franta demonstrind pro-
funzimea gindirii unuia din cei care,
impreund cu Dali, este printre ultimii
supravietuitori (printre cei fncd vii,

dupd expresia lui Gilbert Lascault) ai
revoltei suprarealiste.

MUZEE NOI
La Paris, in Jardin d'Acclimatation din
Bois de Boulogne, se amenajeazd un
nou local al Muzeului de Arte si
Traditii Populare, fintr-un edificiu
construit dupa proiectul arhitectilor
Jean Dubuisson si Michel Jousserand.
Planul amenajdrii tine seama de con-
ceptia muzeografica a lui Georges-
Henri Riviere. Va fi un muzeu « labora-
tor», care va avea, alaturi de atributiile
traditionale, de conservare si prezen-
tare a patrimoniului artistic si functii
sociale, privind animarea culturala,
cercetarea si invdtamintul. Specialistii
de la Centrul National al Cercetarii
Stiintifice isi vor desfasura aici acti-
vitatea etnologica. Arhitectura localu-
lui corespunde complexitatii functii-
lor: o aripd a constructiei addposteste
colectiile si galeriile deschise publicu-
lui, un edificiu de 8 nivele include
serviciile de conservare si cercetare
si este deschis doar specialistilor.
Aici se afla laboratoarele de restau-
rare, iconoteca, fototeca, cinemateca,
sala de citit, fonoteca, o cantind si o
cafenea precum si un auditoriu pentru
conferintele prevazute fn activitatea
acestei complexe institutii.

La Gordes (departamentul Vaucluse),
in castelul Renaissance amenajat fin

acest scop a fost inaugurat recent
Muzeul Vasarely.

A vorbi despre pace, fird a pronunta
un cuvint dar simbolizind ideea in
imagini, iatd ce-si propun doi americani,
S. Globus si R. Globus, creind «Muzeul
mijloacelor de comunicare » (The
Museum of the media). Muzeul nu-si
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propune sa efectueze o trecere in
revistdi a aparitiei mijloacelor de
comunicare, ci, transgresind destinul
clasic al muzeelor, se vrea un factor
social activ de educatie prin imagini
a maselor. Situat la intretdierea
strazilor a 14-a cu a 5-a din New
York, muzeul este alcdtuit dintr-o
sala agezatd la demisol, in care pe
un ecran imens, prin intermediul

mai multor proiectoare se emit
imagini filmate, fotografiate etc.; toate
acestea sint programate de un aparat
electronic inventat de fratii Globus.
Proiectarea continuda a unor aspecte
din realitatile epocii noastre, din care
nu lipsesc imagini din Vietnam si Cam-
bodgia, incearcd si sugereze necesi-
tatea imperioasd a concentrdrii senti-
mentelor omului in sensul principiului
coexistentei pagnice Tn pofida a tot
ce mai constituie surse de nefinte-
legeri tragice.
MISCELLANEA
Glosind pe marginea expozitiei
deschisd sub egida Institutului de
Artd Brutd si alcatuitd din lucrari
datorate unor insi din afara sferei
culturale general acceptate si a influen-
telor ei, Jean Dubuffet declard fin
numele asociatiei «Lla Compagnie
de I'Art Brut » cd aceastd selectie
se fintemeiazi pe ideea dupd care
intentia de a crea este comuna tuturor.
In cdutarea unui tip de artd care sa
reprezinte creatia spontand, selectia
se indreaptd — desi nu exclusiv— cdtre
lucrdri create de inadaptabili, dez-
echilibrati mental, categorii atinse de
bolile personalitatii. Dubuffet con-
testd caracterul patologic al acestor
lucradri (dintre care unele, aratd el,
dovedesc o remarcabild inventivitate,
luciditate si metodd), apreciind ini-
tiativa acestei demonstratii drept un
nou prilej de criticd $i de reconside-
rare a validitatii tablei de valori
conventionale, acreditate in prejude-
citile care determind valutdrile curente
in cultura traditionald.




TELE-ARTA?
In aprilie 1969 se difuza pe intreaga
retea de televiziune din R.F. a Ger-
maniei prima productie artisticd a
lui Gerry Schum, purtind titlul
«Land Art» si cuprinzind lucrdri
originale semnate de 8 artisti, rede-
vabili orientarii Earth Art, Land Art.
Lucrdrile aveau structuri compati-
bile cu specificul televiziunii i erau

prezentate in «direct ». Filmul a
fost prezentat apoi fin cadrul unor
reuniuni si in galerii (I.C.A. — Londra,
Museum of Modern Art New York);
recent el a atras atentia B.B.C.-ului.
Gerry Schum lucreazd in a sa « Fern-
sehgalerie », de curind devenitd
« Videogalerie », cu bezi video; el
a pus n vinzare casete cu astfel de
benzi in editii limitate (benzile pot fi
vizionate la orice televizor in culori
prevdzut cu un inregistrator special).
Al doilea program complet al lui
Gerry Schum, intitulat « Identificari »,
a fost transmis de televiziune (Sud-
westfunk Baden-Baden) in noiembrie
1970 si finantat de statia de televiziune
si de orasul Hanovra, 20 de artisti
din é tari au contribuit cu cite o
lucrare. Dintre ei mentiondm pe
Joseph Benys, Klaus Rinke (R.F.G.),
Richard Serra, Franz Erhard (S.U.A.),
Gar van Elk (Olanda), Gilbert & George
(Anglia), Daniel Buren (Franta), Gil-
berto Lorio (Italia). Durata proiectiei
variazd intre citeva secunde s§i citeva
minute. Fatd de precedenta emisiune
se remarca includerea prezentei umane
sau a actiunii. Cele mai realizate con-
tributii apartin unor artisti ale ciror
lucrdri in alte conditii de vizionare
provoaca dificultdti de receptare (dis-
tragere, pierdere in context). Con-
siderind demersul lui Gerry Schum
superior altor moduri de a servi arta
prin televiziune, criticul de artd
Charles Harrison fsi exprima speranta
ca televiziunea va exploata posibili-
tatile noi aduse de antrenarea artistu-
lui in difuzarea directd a artei, accesi-
bild astfel unui mare numdr de specta-
tori.

RETROSPECTIVE
Doud sute de stampe din patrimo-
niul muzeului Guimet, prezentate pina
in luna martie la Orangerie, au con-
stituit fondul unei retrospective a
scolii japoneze de stampe Ukiyo-e.
Expozitia a fost cu atit mai prefioasd
cu cit conservarea valoroaselor lucréri
nu permite o prea indelungatd expu-
nere la lumind. Au fost reprezentati
sase cunoscuti artisti de la finele
secolului al XVlll-lea si Tnceputul
secolului al XIX-lea : Suzuki Harunobu,
Torri Kiyonaga, Kubo Shumman,
Kitagawa Utamaro, Toshusai Sharaku
si Katsukawa Shunsho.

Cu prilejul centenarului cirtii postale
ilustrate engleze au fost organizate
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o serie de expozitii. La finceputul
acestui an Victoria and Albert Museum
a consacrat o expozitie evolutiei
«genului » Tn primii 50 de ani ai
dezvoltdrii sale (incepind cu anul
1895). Colectia muzeului cuprinde
10.000 de ilustrate dintre care au
fost selectionate pentru expozitie
exemplarele care prezentau veritabile
calitdti estetice (prototipurile create
de Mucha de pild3d) si cele in care
se incercau noi efecte, forme inedite,
materiale pitoresti si surprinzitoare.
S-a expus o ilustratd tdiatd din fibra
lemnoasd a unui stejar plantat de Sir
Walter Scott si altele incluzind flori
presate, portrete ale destinatarului etc.
Galeria Angelei Flowers din Londra a
proiectat, pe aceeasi tema a cartii pos-
tale ilustrate, o expozitie de machete,
comandate unor artisti cunoscuti i
care urmeaza a fi executate in serie
si difuzate. Printre participanti:
Stefan Wewerke, Tom Phillips, Leslie
Evans. Angela Flowers conteazi de
asemenea pe participarea lui Hockney,
Patrick Hughes, Joseph Benys, Richard
Hamilton. Pentru acesta din urma

ilustrata a constituit fn
rinduri o sursd de inspiratie.

repetate

La Tate Gallery a avut loc expozitia
«Léger si Parisul puristilor » organi-

zatd de John Golding si Cristopher
Green. Expozitia a evidentiat unitatea
si forta operei artistului, indicind fin
acelasi timp Tntrepatrunderile si influ-
entele reciproce dintre opera |lui
F. Léger si cea a contemporanilor
lui, Tntre anii 1918—1929. Catalogul
subliniaza influenta pe care au avut-o
futuristii italieni, miscarea De Stijl si
purismul (Ozenfant si Le Corbusier)
in constituirea atitudinii lui Léger
fata de obiectul mecanic, pe care il in-
vesteste cu valoare pozitivd de simbol
al progresului, al viitorului.

O interesantd retrospectivd consa-
cratd vestigiilor artei cretane a fost
de curind deschisd la Museum fur
Kunst und Gewerbe din Hamburg.
Intitulatd Arta dedalicd din Creta
(termenul a fost introdus de arheo-
logul englez R.J.H.Jenkins pentru
a desemna ultima perioada de inflorire
artisticd a insulei precum si inceputu-
rile artei arhaice grecesti de influenta
cretand), expozifia a reunit pentru
prima datd, pe aceastd temd, un an-
samblu reprezentativ (statuete din
bronz si teracotd, amfore, arme,
vase pictate §i decorate in relief etc.).
Organizatd de Herbert Hoffman, expo-
zitia a cuprins lucrdri de artd apartinind
unor colectii din Anglia, Franta, Italia,
Japonia, Elvetia si S.U.A.

Institutul elvetian de studii asupra artei
isi celebreazd anul acesta a XX-a
aniversare, organizind doud manifestari:
o expozitie itinerantd Desenul suedez in
secolul al XX-lea $i o expozitie ilustrind
activitatea institutului si a sectiei sale
de restaurdri.

DESIGN EDITORIAL
Societatea de design publicitar fun-
datd in anul 1964 ca organizatie pro-
fesionald, grupind peste 400 de crea-
tori si firme, isi propune si ridice
nivelul mestesugului editorial. In acest
scop, societatea organizeaza concursuri
anuale cu premii. Rezolvdrile cele mai
reusite fac obiectul unei expozitii.
Se acordd o mare importanta functiei
designerului in editare; acesta este
investit cu responsabilitdti care-i depa-
sesc uneori rolul, ajungind sa acopere
deficiente de continut si redactare ale
publicatiilor, pentru obtinerea succe-
sului de public.
Inlocuirea si rotarea rapidd a desi-
gnerilor este simptomaticd in acest
sens. Societatea de design publicitar
tinde sa asigure acestui sector un
nivel stabil al calitatii.



SANTIER

ANIVERSAREA

PARTIDULUI

Expozitia dedicatd aniversdrii Partidului fnseamnd, cum e si firesc, o solicitare deosebit de puternicd
v

a gindirii artistice. A realiza, dincolo de naratie si reprezentare, « ceea ce intr-un poem nu se poate rezuma »,

a da lucrdrii aceastd aurd esteticd e idealul si problema continuu dezbdtutd interior a creatorului. Vorbind

despre elaborarea lucrdrilor pantru expozitia festivd, uaii dintre artistii prin ale cdror ateliere a trecut

acest « raid » de reporter au gdsit de cuviintd sd relateze nu numai intentiile lor traductibile in cuvinte,

ci sd-si exprime sperantele legate de ambitia de a realiza valoarea poeticd, patosul, aderenta liricd la teme,

acea convingdtoare nuantd care asigurd elocventa unui mesaj artistic.

— GEZA VIDA, sinteti unul din crea-
torii care de la Inceput si-au legat arta de
idealul social, de lupta pentru o umanitate
libera.

Va amintiti de imprejurdrile din 1939
cind ati executat primele dumneavoastra
gravuri?

— Sint fmprejurari care nu se pot uita:
eram in lagar, In sudul Frantei. Am primit
o bucatd de linoleum si am fnceput sd
zgiriu cu un cutit. Un invalid caruia i se
permitea sd ia contact cu lumea din afara
scotea gravurile, care erau expediate la
Paris si difuzate.

— Ele n-au fost, Tnsa, primele dumnea-
voastra lucrari militante, angajate, inspi-
rate din lupta poporului.

— E adevarat: primele lucrari le-am
executat in 1936, nainte de a pleca n
Spania. Erau niste scinduri sculptate —
o serie de reliefuri reprezentind rascoale
taranesti, un iobag in fata judecatorului,
o scend cu mineri... Le-am expus,
politia a dat dispozitie s fie distruse,
au fost tdiate in bucati si arse. Am putut
salva doua buciti. Una se afld intr-o colectie
particulard din Cluj, cealaltd este la mine
la Baia Mare, amintindu-mi de vremuri

de demult.

— Astazi?

— Cioplesc mai departe ... Un grup,
vreau si-i pun titlul Sfatul bdtrinilor;

sint cinci busteni. Figuri simplificate mult,
asezate pe o grinda de vreo trei metri
si jumdtate. M gindesc cd pot sd vorbeasca
despre intelepciunea poporului. Bustenii
fs cinci la numar, cinci sint si deceniile
de existentd a partidului, pe care le sarbd-
torim.

Despre pregatirile sale pentru expo-
zitia semicentenarului partidului GHEOR-
GHE IVANCENCO ne spune:

— Pentru o expozitie cu program —
una dintre cele mai importante in ultimul
timp—e drept ca artistul sa depuna
un efort substantial sporit. Ma straduiesc
sd depun acest efort ca sa realizez pe de
o parte o gravura de valoare plastica cores-
punzatoare dezvoltdrii mele actuale, ca
sa corespund, pe de altd parte, scopului
expozitiei. In alte Tmprejurari pot fi
valabile, fn madsura fn care sint totusi
remarcabile, experimentele, fncercarile,
cautdrile. De data aceasta intiietatea
revine, dupa parerea mea, certitudinilor.
Acestea trebuie sa se inscrie in programul
expozitiei, liber acceptat de artist. De
aceea efortul este mai mare, pe toate
planurile, al intelectului, al sensibilitatii,
al mestesugului ctc. De aceea si respon-
sabilitatea artistului este accentuatd la
maximum. Programul expozitiei este ge-
neros si vast, ca fnsusi programul parti-
dului legat de construirea istoriei noastre
contemporane. Mi-am propus sa realizez
trei gravuri, fincercind sd sintetizez fn
imagini momente de mare fnsemnatate
din viata noastrd: Victoria (simbolul ei
sugerind un parcurs — ceea ce a precedat
si ceea ce Ti urmeaza momentului victoriei),
Electrificarea si Reconstructia. Primele pro-
be ale celei dintii gravuri sint imprimate
constituind, deocamdatd, o confruntare
cu mine Tnsumi, Tn atelier. Proprietatile
expresive ale tehnicilor de acvaforte si
acvatinta fmi dau curaj, ca 1n atitea alte
dati, sa merg mai departe.

— Se stie, GEORGETA NAPARUS, ci
sinteti o consecventd practicantd a pic-
turii figurative adaptate la planul fantas-
ticului : aptitudinea la metafora a acestui
stil fntretine actualitatea narativismului.
Care este argumentul optiunii dv. pentru
acest tip de imagine?
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1. SILVIA RADU :
steaguri — travertin

IOANA KASSARGIAN: Pro-

2. GEORGETA NAPARUS GRI-
meteu — ghips

GORESCU : 1 Mai — ulei (fragment)

3.

4. CONSTANTIN PILIUTA:

Grivita '33 — ulei

IVANCENCO §

Victorie — acvaforte si acvatinta

GHEORGHE
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— A descrie, a povesti, a reprezenta
poate fi specific picturii — sau si picturii.
Am libertatea alegerii mijloacelor si le
aleg pe acelea care-mi corespund, prin
care pot sa md exprim cu sinceritate.
Nimic din ceea ce finregistrez Tntr-un
tablou nu trebuie sa fie, pe nici un plan,
gratuit. Mi-era dor, de pilda, sa pictez
un peisaj cu floricele. Am inceput sa lucrez.
Tabloul a devenit — cum cel mai adesea
picturile mele sint populate de multimea
figurilor umane —un fel de petrecere
la iarba verde. Mi-am imaginat, in felul
acesta un week-end. Tabloul este aproape
terminat. Tonicitatea |ui m-a stimulat
sa dezvolt o variantd pe aceeasi tema,
pastrind acelasi sentiment. A devenit
insd cu totul altceva. O noud organizare
compeziticnald, o noud dispunere a per-
sonajelor, elte raporturi de forme si
culori au dat cu totul alte semnificatii.
Imaginea s-a constituit intr-o sarbdtoare
de 1 Mai, o sdrbdtoare populard desfa-
suratd fn peisaj primdvaratec. Tema mi
s-a parut atrdgdtoare, parca n-ar mai fi
fost de multd vreme pictatd. ... Lucrez
mult, cite trei-patru luni la o compozitie
si mereu am sentimentul cd s-ar putea
realiza altd si altd variantd, cum nenuma-
rate sint Tnfatisarile lumii si sursele bucu-
R eNaNstra

— Ce lucrari pregatiti, CONSTANTIN
PILIUTA, in intimpinarea semicentenaru-
lui partidului?

— Doua tablouri in ulei, intitulate
Grivita '33 si Tipografie ilegald.

— Nu sinteti la primele dumneavoastra
lucrdri de substantd declarat social-politica.
Se poate vorbi deci despre continuitate
si evclutie pe acest plan?

— Eu ma misc numai Tn cadrul meu.
lar dacd md fnnoiesc, nu ma fnnoiesc
in curtea vecinului, ci la mine acasi.
Sper sa se intimple mereu, de la o lucrare
la alta : trebuie sd te Tnnobilezi in meserie.
Evenimentul pe care 1l intimpinim este
atit de important, incit in afard de faptul
ca as vrea cu acest prilej sa fiu, si devin
un pictor putin mai bun, mi gindesc
ca am posibilitatea sa iau si eu parte la visul
sl gospoddrirea neamului nostru.

— SILVIA RADU, in sculptura dv. de-a
lungul anilor, desi forma e variatd in
ceea ce priveste conceptia despre relatia
dintre volum si spatiu, fintreziresc o
permanentd, ca o certitudine.

— Nimic nu mi se pare mai firesc decit
o centinuitate de preocupdri. Nu mi gin-
desc numai la cazul meu, cind o asemenea
trasaturd ar fi poate reclamatd de tendinta
sculpturilor de a se organiza intr-un
anumit spatiu exterior, dindu-i acestuia
0 anumitd identitate. Aceastd continuijtate
poate fi determinata de faptul ci o lucrare,
desi Tmplinitd, nu epuizeazd tot ceea ce
ai de spus —sau, poate, ea nsdsi deter-
mind desfdsurarea firului propriei gindiri.
Ideea sau ideile cred cd primeaza si nu
materialul (nu sint adepta unui singur
material si nici nu Tnteleg sa ma supun
lui: fortez piatra, de pilda, ca si-mi daru-
lascd ceea ce vreau eu, Sd-mi raspunda
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ideii). Pentru sculptura pe care o proiectez
— proiectul este abia in lut— oscilez
inca fintre piatrd si bronz. Deocamdata
poartd titlul Omagiu partidului. Apartine,
sd spunem, unei «constelatii », care a
inceput a se alcatui cu proiectul in ghips
Grivita '33, cu care am participat la con-
cursul pentru monumentul C.F.R. De la
acesta pornind, am cioplit apoi in piatra
Oameni si steaguri si, nu de mult, am turnat
in beton o altd lucrare, despre tinerete,
prevazutd a fi amplasatd la Costinesti.
Omagiu partidului are acelasi punct de
plecare. Opera se clarifici pe parcursul
elabordrii ei. Sper sid ajungd si exprime
cu claritate ideea. Aceasta se va intimpla
fnsd numai cind formele vor putea sd se
justifice in sine, sa aibd o existentd auto-
nomd, sd fie fncadrate firesc in spatiu.

Tabloul la care l-am gasit lucrind fin
atelier pe CONSTANTIN ILEA, Elevi
la culesul porumbului, ne-a amintit, ca mod
de repartizare a suprafetelor si, poate,
ca gama cromaticd, un Peisaj al artistului
si un Interior pictate cu vreo doi ani n
urmd. Observatia noastrd ne este confir-
matd de catre autor, cu anumite precizari
de rigoare:

— Numai din acest punct de vedere
este posibild asociatia intre cele trei lucrari.
Vreo asemanare de alt ordin nu exista.
Interiorul si  Peisajul sint concepute ca
niste constructii cromatice stabile. Aceeasi
gama cromatica o utilizez de data aceasta
ca sa surprind, simplificind reprezentarea
la datele ei esentiale, un grup de perso-
naje n actiune. Ma intereseazd problemele
de ritm ale acestei compozitii care sper
sd concretizeze fn imagine picturald un
«aspect » de viatd ce-mi este familiar
din raporturile dintre profesor si elevi
Tn activitdtile noastre extrascolare comune.
Un moment de activitate capabil in sine
sd exprime o atitudine de tonica si senind
fncredere in viatd. Subtextul trebuie
sd se confunde cu pictura Tnsdsi. Aceasta
este de fapt problema tabloului pe care
sper sd o solutionez pina in momentul
preddrii pentru expozitia care ne preocupa
pe toti Tn aceeasi masura,

— Cealaltd lucrare?

— A doua picturd destinatd aceleiasi
manifestari se afld, de asemenea, tntr-un
stadiu de lucru avansat. Are un caracter
simbolic mai declarat. Oricit ar piarea de
pretentios si uzat, vreau si o intitulez
Ctitori ai vremii noi. Compozitia e concen-
tricd fn jurul unui grup de personaje
gravitind, ca intr-un fel de simili-montaj
realizat prin procedee strict personale,
aluzii la agricultura, industrie, constructii
s.a.m.d. Ele au rostul de a scoate in
evidentd grupul central care as vrea si
comunice cu anume discretie dar si cu
anume precizie o stare sau un sentiment
de eroism, ca mesaj emotional.

Discutind cu pictorul VASILE CELMARE
ne-am adus aminte de unul dintre tablou-
rile sale intitulat Unirea face puterea,
inspirat de vremea intrata, se poate spune,
in  legenda.



— Legendele noastre —ne spune pic-
torul — sint atit de des legate de
luptele noastre, de idealul de liber-
tate nationald si sociald finfaptuit pe
deplin in anii atft de mult ai nostri, incit
dacd n-ar fi atit de greu sd ne detasam
de propria noastra vreme, am putea,
cred, realiza dimensiunile de legendd
ale acestei epoci istorice. lar cind ne ale-
gem din trecut subiectele, ele devin meta-
fore in care ne referim la timpul nostru.
Cind am pictat tabloul Unirea face puterea
— mi-a venit ideea sd dezvolt o suitd pe
aceastd temd generoasd a «eroilor si
legendelor », o suitd despre un «timp »
si «spatiu » romanesc, in care proiectia
in «ideal » sterge granita dintre trecut
si prezent. Numai «faptul » care declan-
seazd imaginea, devenind sursa de inspi-
ratie sau subiectul ei, are caracter istoric;
sensul radiazd dincolo de moment. Con-
structorul Portilor de Fier se poate con-
funda, la drept vorbind, cu Mesterul
Manole. Tn compozitia mea, pe fundalul
divers colorat se desfasoard evenimentele,
in centrul lor conturindu-se eroii — cunos-
cuti sau anonimi. Realizarea acestei suite
este Tnscrisa in programul meu si nimic
nu mi se pare mai firesc decit a participa,
cu ceea ce ai izbutit sa infaptuiesti definitiv
din propriul tdu program, la expozitia
semicentenarului partidului.

Pictorul MARIN GHERASIM isi for-
muleaza crezul: vorbeste despre con-
stiintd si calitate.

— Nu existd, cred, omagiu mai autentic,
mai deplin, acum la o jumatate de veac
de existentd a partidului, decit calitatea
faptuirii noastre.

Trdaim un moment de salt al cantitati-
vului n calitate, vizibil pe plan social-
politic si, deopotrivd, pe planul constiintei
individuale. Creatia, ca forma de sublimare
a eului nostru, trebuie sd exprime tot
mai fidel acest salt.

Crezul nostru umanist, cred cd inseamna
astazi triumful calitatii, nobletea exis-
tentei si faptele noastre.

Am ajuns, in sfirsit, pe un drum firesc
adaugind la ce reprezentam, pe cum repre-
zentam. Nu mai este de conceput o ruptura
de calitate intre acesti ce si cum.

Am ajuns sa se inteleagd ca forma
plastici pe care o Tmbraca ideile noastre,
limbajul specific de exprimare, poate si
anuleze sau dimpotrivda si ridice la un
fnalt nivel valoric mesajul nostru uman :
limbajul este fnvestit, pe lingd functii
estetice, si cu o functie eticd. Numai asa
intelegind-o, arta poate actiona modelator
asupra constiintei. Intre frumos, adevar
si calitate as pune semnul egalitatii.

Lucrarea pe care o pregitesc pentru ex-
pozitia semicentenarului partidului este un
omagiu adus muncii constructive din indus-
trie. Doresc ca tabloul sa transcenda pura
descriere, anecdota. Si ajungd la simbol.

Si in atelierul lui MIHAIL MEIU am ntil-
nit simbolul ca mod de comunicare mediati,
dobindind astfel un sens larg, asa cum
artistul fnsusi afirma:

— As vrea sa se poatd recepta senti-
mentul patriotic profund care sustine
tema aleasd: Avintul Romdniei Socialiste.
Recurg fireste la alegorie si simbol. In
prima sa variantd, formele si fnsusi mode-
lajul tradeaza un sentiment romantic. Pe
parcurs am renuntat la aceasta viziune,
— ceea ce nu fnseamnd cd nu o voi mai
relua. Ma intereseazd, Tmi da satisfactii
si poate oricind sa fie un punct de plecare
pentru o viitoare sculptura. Deocamdata
am optat pentru a doua variantd a proiec-
tului. Formele sint mult simplificate.
Rigoarea si austeritatea lor se vor accentua
cind proiectul va fi marit la dimensiunile
reale ale lucrarii, 1,52 m, si cind aceasta
va fi turnata in bronz. Fandarea persona-
jului feminin echilibrata de faldurile dra-
periei curbate, tinuta verticald ferma
a torsului si bratul drept ridicat purtind
insemnele simbolice ale proletariatului,
secera si ciocanul, sper sa exprime meta-
foric sensul temei. Sper sa obtin un acord
deplin intre armonia formei si ideea de
lumind morald, un acord « kalos kagatos »
si, in acest scop, am optat pentru un spirit
clasic.

— EDITH ORLOWSKI, ce ginduri aveti
In ajunul expozitiei festive?

— Creatorul trebuie sa gdseasca punc-
tul fericit de intersectie dintre comanda
sociald, disponibilitatea publicului si pro-
priul sau crez artistic. Nu este vorba
despre concesii, de nici o parte, pentru
cd opera trebuie sa fie sincera si sd aiba
eficienta de noi toti doritd. In aceasta
consta dificultatea. Pe care fncercam
sa o depdsim. Lucrind. Proiectez o sculp-
turd, de peste 1,30 m, avind ca tema
Eliberarea. Materialul pentru care am optat
—si care ma intereseazd mai intens fn
ultimii ani — este fonta. Vreau sa obtin
o forma vibranta — solicitatd de inter-
pretarea ce o dau temei — de o anumita
duritate, proprie fontei, fard sia recurg
la slefuiri si polisari. Vreau sa obtin o
structurd expresiva din fonta care sa
fie in acelasi timp si intruchiparea simbo-
lului ales—un marinar. Reprezentarea
statuara trebuie sa fie, Tn ultima instantd,
o semnificantd ipostaza a acestei structuri.
Ma gindesc mereu la receptia privitorului
cdruia sculptura as vrea sa-i comunice —
desi cdile sint diferite — tot asa cum 1i
comunicd un poem ori o simfonie. Nu ma
refer la temd, la subiect, nici la epoca,
stil, curent etc., ci propriu-zis la receptia
ca atare a operei, la starea sufleteasca
pe care contemplarea ei ti-o procura.

— Vorbiti-mi, IOANA KASSARGIAN,
despre semnificatia sculpturilor pe care le
vad in stadiu de proiect.

— Am terminat o compozitie mai ampla
nascuta din teribila intflnire a omului cu
apele din vara anului trecut . . . Existd n-
timplari cu adevarat zguduitoare, care ne
obligd la o noua constiintd a dimensiunii lu-
crurilor. Firesc, ele nu pot trece pe lingd
noi, ci, Tn mod fatal, prin sufletul nostru,
iar urma pe care o lasa In constiinta fiecaruia
poate fnsemna, uneori, o teribila nevoie

de comunicare, de marturisire ... Dez-
volt schita unei lucrari pe care o gindesc
In piatrd: Vestitorii Soarelui. Inchipuie
metaforic vestirea unei epoci noi pe care
poporul nostru o traieste. Acesti vesti-
tori, ai mei, sint trimbitasii zorilor,
intr-o alegorie a libertatii. In altd sculp-
turd, proiectata pentru aceeasi expozitie,
recurg la figura simbolicd Prometeu fntot-
deauna actual si dind intotdeauna actua-
litatii o perspectivd spre viitor.

Am finregistrat in pictura lui NICOLAE
GH. IORGA din ultimii ani constituirea
unei suite a Cetdtilor, nascutd din contactul
cu ambianta, cu atmosfera pregnantd a
burgului Sibiului. Cu doua dintre ele,
acum fn lucru, cirora li se adaugd, de
asemenea o compozitie mai ampld, pic-

ANIVERSAREA

PARTIDULUI

torul intentioneaza sd participe la expo-
zitia semicentenarului partidului :

— Mi se pare firesc sa ma infdtisez la
expozitia semicentenarului cu lucrari ca-
racteristice preocupdrilor mele de limbaj
din ultimii ani, cu atit mai mult cu cit
ele implica in aceeasi mdsurd si preocu-
parile tematice. Ma gindesc la suita Cetd-
tilor din care fac parte Cetatea chimiei
si Peisajul nocturn, viziuni, findraznesc
sa afirm, moderne ale unor « cetati »
ale vietii noastre contemporane. Al treilea
tablou este de fapt o varianta a Procesiunii
prezentatd cu doi ani in urmd fntr-un
triptic. Subiectul, ca si titlul de altfel,
sint aceleasi si se refera la dramaticul
act final al grevelor din 1929. Este vorba
despre un grup de personaje, mame si
copii, la marginea mormintului grevistilor
executati. Fiecare personaj, se transforma
— amintind stilpii de suflet din cimitirul
din Loman de pe valea Sebesului — Tntr-
un fel de stilpi de foc, ai jertfei si Tn acelasi
timp ai protestului. Fata de precedenta
versiune, cea actuald sper si fie Tmbuna-
tatitd — o concentrare si Tn acelasi timp
o dezvoltare a imaginii de ansamblu Tmi
este impusd de faptul ca ea devine inde-
pendentd, nu mai face parte dintr-un
triptic, are deci alte posibilitati si solicitd
alte solutii. Vreau sa obtin insa, in primul
rind, o accentuare a caracterului monu-
mental al imaginii, prin opozitia aceluiasi
rosu incandescent, de la inchis la deschis
pentru fundal si invers, de la deschis
spre intunecat pentru grupul de personaje
conceput monolitic. Tmi propun folosirea,
pe cit cu putintd, a unor metafore, mai
putin de ordin literar, cit plastic, Tncer-
cind sa transcriu omagial, in picturd,
evocarea trecutului de luptd.

Raid-anchetd de HORIA HORSIA
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XVIII:

ANONIM, sec.
Fresca de la biserica din Cretesti

GHEORGHE PETRASCU

Portretul sotiei artistului — ulei



La rascruce de veacuri — intre anii 1899 si 1907 — arhitectul francez
Paul Gottereau construia in vechea banie a Craiovei o somptuoasd rezidenta
in stil baroc (unele elemente de decoratie interioarda marturisind un balans
intre baroc si rococo) pentru unul din marii mosieri olteni — Dinu Mihail.
Proprietarul fnsusi — om cu gust ales — a vegheat cu intransigenta la reali-
zarea celor mai infime detalii, ca nimic sa nu stirbeasca frumusetea intregului.
Faima acestui superb palat ce se ridica in Craiovaa stirnit si interesul artistilor
epocii care nu intirzie sd « oferteze ». O asemenea ofertd, datatd 9 august
1901, vine din partea pictorului Luchian. Precizind cd a executat « pina acum
o multime de lucrdri de zugraveald si picturd artistica atit pentru particulari
cit si pentru stat si in timpul din urma pictura caselor domnului Victor Anto-
nescu din Bucuresti de la care as putea avea cele mai bune recomandatiuni
citre domnia voastra, indata ce s-ar intoarce din voiajul din Suedia, .. .»
artistul solicita un extras din devizul pentru lucrarile de decoratie interioara.

Nici cu gindul nu gindea la 1900 « Dini » Mihail (cum fi spuneau localnicii),
care sanctiona cu strasnicie abaterile de la indicatiile lui ambitioase intru
ridicarea unei rezidente « nemaivazute », cd in 1954 se va inaugura aici Mu-
zeul de artd din Craiova.

Institutia era astfel instalata fntr-o cladire cit de cit «pe potriva » carac-
terului ei cultural (multe din frumoasele case craiovene de la sfirsitul secolului
al XIX-lea si din primele decenii ale secolului XX au ramas de izbeliste si s-au
degradat, prin afectarea lor unor sectii Aprozar, O.C.L., I.L.L. etc.). Dupa
citiva ani, directia muzeului a fost incredintatd unor oameni care au facut
din problema organizarii unui muzeu modern propria lor cauza*.

Patrimoniul muzeal (initial foarte modest alcatuit din reunirea mai multor
colectii craiovene, printre care Pinacoteca Aman, Colectia Mihail, operele
lui Brancusi din colectia Popp, si din lucrari provenite din fondul central al
statului) s-a dezvoltat pe parcurs de un deceniu, printr-un inteligent program
de achizitii alimentat din aria colectiilor particulare**. In cadrul unei largi
cuprinderi a valorilor artistice si documentare, acest program era totusi
orientat spre achizitionarea de lucrdri ale celor mai de seama creatori
romani, cu preferinte de gust din care interesul pentru artistii legati de
Oltenia nu lipsea.

Atare politicd s-a Tntemeiat pe o anumitd conceptie asupra istoriei artei
(facindu-se asadar distinctie intre creatie si productie) si, corelativ, pe o
anumitd viziune asupra unor functii ale muzeului. Structura expunerii s-a
axat nu pe «clasica» formuld muzeistici a prezentarii unui cit mai mare
numdr de artisti, ci pe reliefarea unor centre de interes, a unor personalitdti
de exceptie ale artei romdnesti interbelice si contemporane. Intr-o asemenea
perspectivd, structura expunerii nu a urmarit reprezentarea unei cronologii a
creatiei respectivului artist, ci realizarea unei imagini esentiale si cit mai
complexe a acesteia; nu o imagine a evolutiei sale ci (unde a fost cu putinta)
momentele de virf din activitatea |ui creatoare. S-a realizat astfel o panorama
abreviatd a momentului plastic interbelic si, intr-o oarecare masura, contem-
poran, care include selectii din opera unor : Brdncusi, Anghel, Pallady, Tucu-
lescu, Ghiatd (de remarcat : in afara de Pallady, ceilalti artisti sint toti porniti
de pe meleagurile Olteniei). Lucrarile fiecaruia dintre artistii amintiti sint
grupate in cite o sala special amenajatd. Criteriul monografic al achizitiei s-a
convertit in criteriul expunerii.

Spatiul Brancusi

Cele cinci lucrdri de Brancusi, Vitellius, Orgoliu, Cap de bdiat, Sdrutul,
Coapsd ***, (datind din perioada 1905—1908), ilustreaza perioada de
tinerete a marelui sculptor. In afard de acestea — prezente in expunere —
muzeul mai poseda si o copie dupa Ecorseu. Sala Bréncusi, proiectatd dupa
criterii moderne, fncearca sa sugereze un spatiu de meditatie si taind, un
clar-obscur in care operele sint accente de lumina.

Ca «un facut », oricine merge sa salute ansamblul Brancusi de la Tirgu-
Jiu — incoronare a epocii sale mature — trebuie sa poposeasca, fiindu-i
in drum, la Muzeul de arta din Craiova; si astfel poate accede la cunoasterea
operei brancusiene in chipul cel mai firesc: cu inceputurile. . .

Momentul Anghel

La parterul muzeului, in vecindtatea cabinetului Brancusi, se deschide un
hall generos, din a cdrui laturd stingd porneste scara de onoare, elegant orga-
mentatd, cdtre etaj. Aici a fost amplasata cea mai semnificativd si bogatd
selectie de bronzuri Anghel din Roménia. Tn centrul hall-ului, de o parte si de
alta a statuii lui Pallady **** (figurat ca mare senior al artei roménesti), straju-

3 * Din 1957—1962 lui Anatol Méndrescu, iar in continuare, pind in 1970, lui Nicole
ortes.

** Colectiile Dr. Mircea lliescu, Dr. Stefan Jianu, Dr. Maria JTuculescu, Al. Bdlintescu s. a.
In afara de piesele valoroase achizitionate din colectiile amintite, detinatorii lor au facut
substantiale donatii Muzeului de arta din Craiova.

*** | ucrari provenite din colectia lui Victor N. Popp.

***x* |ucrarea, in ghips, a fost donata de sculptorul Anghel Muzeului de artd din
Craiova, care a turnat-o in bronz.
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ION TUCULESCU : Priviri — ulei pe pinzi
DUMITRU GHIATA: Naturd moarti cu pesti — ulei pe pinzi
AL. CIUCURENCU: Trei nuduri — ulei pe pinzd
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iesc portretele lui Bdlcescu i Eminescu. O trinitate a nobletei de spirit, intr-o
elevatd echivalentd plasticd, intimpind chiar de la intrare, in chip de amfi-
trioni «absoluti », publicul. In acelasi cadru, plasate mai ldturalnic, un
portret de femeie si doud compozitii statuare — Ecoul si Maternitate *;
acestea doud din urmd au o tratare usor barocid fatd de aerul de bizantind
austeritate al tdrdncii ce intruchipeaza Victoria, amplasatd intr-un punct mai
fnalt al scarii interioare, acolo unde ea se bifurcd. O anumita regie a spatiului,
realizata prin accente de culoare si dirijare a luminii, imprima o solemnitate
calmd « momentului » Anghel.

Galeria Pallady

Pentru cine vrea sa-| cunoasca profund pe Pallady, un pelerinaj la muzeul
din Craiova se impune. Nici o institutie similara din tard nu-l egaleazd in
privinta calitdtii colectiei de Pallady. Ciaci in afard de nuduri, naturi statice,
peisaje si desene, lucrdrile din Donatia Dr. Marieta si Stefan Jianu, situatd
intr-o sald fnvecinatd, sporesc cu piese de primd importantd «zestrea »
Pallady. Din acest ansamblu de lucréri, Nud in fotoliu** se impune ca o piesd
capitald, prin prestigiul desavirsirii si monumentalitatii sale. Glorificind
voluptati ce transcend carnalul, tabloul evocd aerul unei vechi fresce (la
pretiozitatea imaginii concurd parca crachelurile uleiului pe hirtie).

* Aceste doud lucrdri au fost realizate de Anghel la Pasirea, in ultimul an de viatd;
ghipsurile au fost preluate si turnate in bronz de Muzeul de arta din Craiova care le-a expus in
premierda acum doi ani.

** Aceastd lucrare de Th. Pallady, precum si Pod peste Sena si Fatd cu lalele de acelasi
autor, ca si Naturd moartd cu pesti, Ulitd de sat de Dumitru Ghiata, de asemenea si alte
piese, de pildd Ruine la Tirgoviste de Gh. Petrascu, provin din fosta Colectie dr. Mircea lliescu.
Incé una din colectiile risipite din cauza indeciziei, ineficacitatii si lipsei de intuitie a valorilor
de care au dat dovada unii din administratorii culturii noastre. Nevenindu-se in intimpinarea
(la momenul oportun) gestului generos al donatorului, aceastd colectie, una dintre cele mai
reprezentative in ce priveste iiustrarea momentului plastic interbelic, s-a destrdmat, iar
multor lucrdri li s-a pierdut urma. Tinem si amintim, in semn de omagiu adus omului de
culturd si cunoscitorului inimos care este dr. M. lliescu, dorinta sa (exprimata in momentele
grele in care colectia a inceput sa se dezintegreze) ca unele din cele mai pretioase piese sd fie
recuperate de Muzeul de artd din Craiova, contribuind astfel la geneza frumoaselor galerii
Pallady si Ghiata.

CONSTANTIN BRANCUSI:
Coapsa — marmurd

THEODOR PALLADY :
Cleopatra — ulei pe carton
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Donatia dr. Marieta si Stefan Jianu— 1969

Gestul doctorului Stefan Jianu* si al sotiei sale dr. Marieta Jianu, care
in 1969 diruiau muzeului o remarcabild colectie (Pallady, Tonitza, Corneliu
Mihgilescu, Ciucurencu etc.), incheie magnific dialogul fertil purtat pe
parcurs de zece ani intre colectionari si directoarea muzeului, Nicole Bortes.
Din cadrul acestei colectii muzeul a achizitionat in decursul anilor 1960—1970
citeva din cele mai de faima piese ale sale: uleiuri de Tonitza, Pallady, Corneliu
Mihdilescu, Vasile Popescu, Dardscu, Ressu, Tuculescu, o colectie de icoane
pe sticld si pe lemn etc. Va veni, cred, un moment fn care vom putea
reconstitui pe larg profilul si valoarea acestei colectii. Deocamdata, chiar si
simpla fnsiruire a artistilor care alcatuiesc donatia (amintiti mai fnainte)
vorbeste despre personalitatea, despre siguranta si directia gustului acelui
fervent si fin « connaisseur » care a fost doctorul Stefan Jianu.

Desi este greu de precizat care ar fi piesa fundamentald a donatiei, balanta
inclind parcd spre Cleopatra, unul dintre cele mai luminoase si somptuoase
nuduri din cite a semnat Pallady (atirnd greu in cumpdnd si Flori albe in vas
galben, de acelasi artist). Ar intra in competitie poate si cele trei evanescente
nuduri roz de Ciucurencu (unul din cele mai frumoase uleiuri din productia
deceniului al patrulea), si Un inger s-a indltat la cer de Corneliu Mihdilescu**.

Scurtd monografie Ghiata

Tablourile marelui Ghiatd, «zugravul » cel atit de plin de har al satului
oltenesc, refac rezumativ tematica si istoria spirituala ale creatiei acestui
incomparabil rapsod. Este una din cele mai concludente colectii care invede-
reaza puternic adevdrata dimensiune a operei lui Ghiatd. larna la Cernddie,
Ulitd de sat, Bolta lui llies, In pddure la Baia de Aramd, Tdrani la tirg, Tirg de
oale, Pesti, Naturd staticd cu mere, Trandafiri, larnd fn Bucuresti ar putea
figura cu justificatd mindrie in orice mare muzeu al lumii.

Ambianta’ Tuculescu

Ansamblul de piese Tuculescu *** nu reprezintd o simpla sala de expunere.
Ele se constituie intr-o ambiantd, intr-un climat « Tuculescu », anume fnche-
gat din fluidele emanate de pictura, de cele doua preafrumoase si vechi
scoarte oltenesti (elemente din fostul atelier Tuculescu) si de efigia Tn bronz
a artistului (de Adina Tuculescu). Piesele din acest pretios manunchi sint
doar o selectie de uleiuri din perioada folclorica si totemica (in depozit figurind
si alte lucrari din perioadele amintite, cum si din cea naturistd). O selectie
fara rival valoric, care fnsumeazd, printre altele, lucrdri precum Noaptea
Salcimilor, larnd in mahala, Priviri, Copac in soare, Lacul Brdnesti.

* Fragment din actul de donatie:« ... aceastd donatie Muzeului de artd al Municipiului
Craiova cu multumirea cd in afard de legiturile sufletesti care ne leagd de orasul natal, lucra-
rile vor fi expuse intr-unul din muzeele care a stiut sd colectioneze tot ce este mai reprezen-
tativ din arta noastrd...»

** Tot din colectia Jianu provin si alte doua valoroase uleiuri de Corneliu Mihdilescu :
Sfinta Maria, patroana marinarilor si Floare de lotus.

*** Unele piese din aceastd sald reprezinta donatia dr. Maria Tuculescu; sint reflexul dorintei
sale vii de a Tnzestra cit mai semnificativ Muzeul de arta din Craiova si atit de mult discutata
«pe plan local » Casd memoriald lon Tuculescu, dorintd reconfirmatd si consemnatd in
ultimele zile de viata.

1. ANONIM, pri-
ma jumatate a
sec.. XIX: Fe-
meie Tn albas-
tru — ulei

.TH. AMAN:
Lectura — ulei
.N. TONITZA:
Portret — ulei
.D. GHIATA:
La tirg — ulei
. ISER : Arlechi-
nadda — ulei
.RODICA MA-
NIU: Spildto-
rese — ulei

In afard de aceste spatii organizate monografic, muzeul din Craiova pre-
zinta in doud sali icoane si fragmente de fresca (secolul XVII si XVIII) provenite
tot din acel mare « muzeu fard pereti » care este intreaga Oltenie (as aminti
dintre exponate sfesnicul in lemn sculptat, provenit din minastirea Jitianu,
secolul XVII si ale carui capete de inger se aseamand izbitor cu Cumintenia
pdmintului). O altd sald este rezervatd unei selectii de lucrdri semnate de
Luchian, Tonitza, Petrascu (ultimii doi cu lucrdari de prima mind).

Fard si cuprindd lucrdri de mari maestri, Galeria de artd strdind merita
atentie. Se remarca piese interesante din $coala italiana (d. p. Sf. Apolonia
a bolonezului Chiodarolo Giovanni Maria (sec. XVI) si lucrdri de Bassano
(Leandro da Ponte) (sec. XVII), Bernardo Strozzi; din $coala olandeza (d. p.
peisajul lui Jan Wiynants, lucrdri atribuite lui Albert Cuyp, Nicolaes Maes
s. a.); din Scoala flamandd (d. p. Sfintd imploratd, provenind din atelierul
lui Rubens).

Depozitele muzeului, veritabild visterie si nu « beci » cu sinistre lesturi,
contin, Tn afard de o variatd colectie de icoane din secolul XVIII (unele cu
pronuntat caracter popular), piese definitorii pentru structura sensibilitatii
unor straluciti pictori interbelici, precum Tonitza, Iser, Corneliu Mihai-
lescu, Darascu, Ressu, Lucian Grigorescu, si a unora dintre contemporani,
precum H. Catargi, Ciucurencu etc., citeva interesante sculpturi semnate
mai ales de artisti Tn viatd, si o colectie de graficd (in care se remarcd un
bogat ansamblu Dragutescu*). Intr-un cuvint, un muzeu potential. Programul
de achizitii a fost consecvent: un numdr restrins de artisti reprezentati
prin cit mai multe lucrdri revelatoare.

Insertia in realitatea vie

Neconcepind muzeul ca un «cimitir de opere », ci ca un organism viu,
un agent de interventie Tn mediu, directia lui a urmarit sa faca din el o insti-
tutie care sa marcheze viata spiritualda a cetatii de vechi traditii culturale si
cu larga deschidere spre viitor care este Craiova. Astfel, aldturi de activi-
tatea permanentd consacratd valorificarii nucleului «clasic », s-au initiat
periodic expozitii menite sd prezinte diversitatea faptului plastic contem-
poran (retrospectiva Ghiatd, doud expozitii Tuculescu**). Actiunea de cul-
tivare a gustului estetic, de realizare a osmozei muzeu-public, s-a desfasurat
si prin organizare de concerte, conferinte, discutii cu publicul.

Expresie a unei conceptii moderne, pentru care muzeul nu este doar
o institutie de conservare a operelor trecutului, ci una viu interesatd de reali-
tatea vie a uneiarte in continua miscare, este si continuarea in aer liber a
muzeului (inceputul a fost facut, plasindu-se citeva valoroase sculpturi fn
parcul din jurul cladirii), si, in ultimii ani, proiectarea unei galerii-pilot de
artd contemporand, care urma sa fie construitd in chiar parcul muzeului.
Aceastd galerie era menitd integrdrii artei actuale in muzeu, prezentarii si
promovarii experimentului artistic, Tntr-un cuvint, extinderii muzeului
dincolo de zidurile sacrosancte, transformarii lui, pentru a deveni ceea ce
numeste René Berger, un «instrument al unei noi maieutici ».

OLGA BUSNEAG

* Din acest fond, in 1971 va fi organizatd in cadrul muzeului o ampla expozitie Drigutescu.
** Dintre care ultima a fost expozitia de pasteluri, acuareld si desen Tuculescu, in
premierd pe tara.
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«Concretul fnseamnd abstractul pe care |-am
fnvdtat, abstractul cu care ne-am obisnuity.

LANGEVIN

Sculptura, arta-unui-spatiu-uman-nelo-
cuibil se gdseste astazi, ca de altfel in-
tregul fenomen artistic, Tn fata unui
evantai de atitudini posibile Tn ceea ce
priveste atentia la tehnicd (Robert Klein);
nu este vorba doar de simpla optiune
pro sau contra tehnica. Trecerea de la
artd la stiinta si chiar punctul terminus
al identificarii artei cu stiinta fsi au tot
mai multi partizani (de la consideratiile
lui Goethe asupra acestei teme, pind la,
sa spunem, generalizarea einsteineand
«arta si stiinta simplifica» ), ceea ce ex-
plica si atlt de numeroasele exemple ale
osmozei sculptura-design. Angajarea pe
cuprinzatorul teren al unei asemenea
atitudini estetice—care presupune si o
detasare, e drept niciodata completd,
in legdtura cu de ce-ul produsului ei —
este, pentru Ovidiu Maitec, nu interesul
unui neofit in elogierea erei tehnologice
si a obiectului industrial (din descen-
denta lozincilor futuriste ce glorificau
«viata contemporana necontenit si tu-
multuos transformatd de tehnicd»), ci
vine dintr-un realism operatoriu, din con-
statarea unui spatiu relativ clar si socia-
lizat al geometriei vietii practice.

Sculpturile lui sTnt nu atft «simboluri
contemporane» pentru un climat obse-
dat de termeni «magici» precum eficaci-
tatesi functionalitate, cit urmarirea unor
raporturi functionale ale muncii (ca acele
atinse uneori de arhitectura in lemn),
ale « fabricarii », ale trecerii in reperto-
riul material —se poate vorbi despre
un fel de functionalitate fard obiect — si
verificarea triplului aspect estetic —
tehnic-temporal al finitului, al inte-
resului pentru «terminarea» perfecta.
Departarea de la formele organice
— respectindu-le rolurile functionale —
se face pe calea unei matematizdri
a empiricului (Michel  Foucault).
In gindirea sa artisticd se poate distinge
atractia spre ceea ce Descartes a
numit mathesis universalis, « un fel de
stiintd generald care sa explice tot ce
se poate cerceta privitor la ordine si
mdsurd » (s.n.)

Continuind dispersia conotatiilor, se
poate constata cd procedeele canonice
folosite de Ovidiu Maitec introduc n
situatiile spatiale propuse ritmul si
simetria (conditii ale armoniei si con-
stante ale pldcerii estetice).

Revenirea unor elemente egale la
intervale egale (ritmul este periodici-
tatea perceputd spunea Pius Servien)
poate sd anuleze obisnuita distinctie
«arte temporale » «arte spatiale »,
implicindu-le deopotriva.
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Pomul — lemn
Radar — lemn
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Coloana — lemn
Cub — lemn

Fenomenul cantitativ, structurile de
repetitie contribuie la impresia de
« logicd vizuald », avind in formulare
claritatea si simplitatea unei axiome
euclidiene. Suprafete limpezi sint ani-
mate de « ochiuri de spatiu », de ceea
ce In spatialism se numeste semnul-
orificiu. Daca la Moore categoria spa-
tiala a vidului are functie expresiva,
modalitatea [ui Ovidiu Maitec este mai
apropiata de utilizarea golului inert,
specific formelor de sculptura ne-
patetizante.

In cazul «esteticilor lacunei » uti-
lizarea spatiului pasiv, a suprafetelor
« perforate » («a utiliza spatiul ca
element de bazd » cere Nicolas Schof-
fer) implicd si invitatia la deschiderea
operei, la miscarea efectiva, ce orien-
teazd spatiul prin interventia specta-
torului (e Tn aceasta o radacind a
cinetismului) interesat, «furat» de
instabilitatea, mobilitatea, semi-mobili-
tatea obiectului. Unele dintre sculp-
turile lui Ovidiu Maitec sint robuste
« masini de joc » a cdror cantitate de
complexitate este n relatie directd
cu cantitatea de vederi prospectionale

ale interiorului lor, cu mutarea « con-
stelatiilor ». « Placerea jocului » scrie
Henri Delacroix «creeazda forta care
il utilizeazad ».

Nedispensindu-se de judecata in-
tuitivda a «formei valabile » si nici de
sansele iconicitdtii antropomorfe, Ovi-
diu Maitec, Tn deplasarea sa tot mai evi-
dentd de la artizanal (patind, « mo-
delare ») la industrial (formd netd,
realizatd cu mijloace mecanice), pds-
treazd o severd constiintd a meseriei
« traditionale »; vointa perfectiei este
pentru el o conditie spirituala.

« Céldura » materialului nobil-tra-
ditional, lemnul, face ca obiectele [ui
sd nu se supund preconceptiei indus-
trie=contra-natura.

Lucrarile recente ale lui Ovidiu
Maitec arata cd n cimpul de posi-
bilitati alegerea a fost facuta: conditia
democratica a artei, convingerea ca
existd o «nevoie fizicd de plastici-
tate generalizatd, echilibrantd, stimu-
lantd, factor de fericire si bucurie »
(Vasarely).

MIHAI DRISCU



EXPOZITIA
DE

ARTA
SOVIETICA

In sala Dalles a avut loc in luna ianuarie
o expozitie de artd plasticd sovieticd alcdtuitd
din lucrdri care au figurat fin manifestarea
festivd la Moscova, cu prilejul centenarului
nasterii lui Lenin.

Partizanatul exprimat in literatura ima-
ginii si in tonul ei de imn, amploarea epicd
a temelor si a desfasurdrii lor pe mari di-
mensiuni, calculate ca pentru a concretiza
adresa lor de for, au constituit si constituie
programul artistilor sovietici. Conceptia
figurativd, disciplina reprezentarii obiectulu
devin n aceste conditii mijloacele unui
limbaj declarat propagandist, politic angajat.

Lucrul artistic e condus de intentia de a
da constructiei obiective finalitate etica, de
a chezasui efectul emotional al expunerii
temei prin circumstante istorice. Veridi-
citatea detaliilor creeaza un relief epic bine
conturat. Formula compozitionald scoate
imaginea din domeniul purei naratii si din
sfera unei picturalitdti strict imitative, spre
a accede la functii alegorice. Momente ale
Revolutiei din Octombrie, ale Marelui rdzboi
pentru apdrarea patriei, ale reconstructiei
tarii, sint prezentate nu numai ca o suma
de realitdti, cu valoare de simbol. Ele tind
sd constituie un act de prezentd al constiintei
unui popor care se priveste in propriul
drum istoric; sint menite sd creeze un spatiu
spiritual care sa consemneze trdirea la uni-
son a actiunilor, gindurilor, sentimentelor.
Plasticienii sovietici opteaza pentru moda-

NIKOLAI MARTINOVICI KOTKO: Pamint — arama
SOTA GHEORGHEVICI HOLUASVILI: lanuarie 1924 — ulei
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SARKIS MURADIAN MAMBREEVICI: Mladite — ulei
TAIR SALAHOV: O noud mare — ulei
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litati de expresie care s fie un reflex direct
al participarii lor la viata sociald, la marile
momente ale istoriei. Imaginea monumen-
tala desfisuratd pe spatii vaste care reali-
zeaza in unele tablouri o integrare a nara-
tivului intr-o sintezd consistentd, dinamica
foarte accentuatd in unele asezdri in pagind,
dinamica maselor de materie coloratd, in
citeva mari compozitii —care par sa irumpa
din cadru, datoriti unui «decupaj » cine-
matografic si care realizeaza de fapt o depa-
sire, o dilatare a spatiului concret repre-
zentabil — sint tot atitea mijloace de a
proiecta o realitate de ordin afectiv. Lu-
crari ca cele semnate de Piotr Stepanovici
Bortnov, Konstantin Vladimirovici Filatov,
Vatlovas Grajena, Edgar Karlovici lltner,
lzzat Nazarovici Klicev, Piotr Vasilievici
Pavlov, Ghivi Vahtangovici Toidze aduc
astfel, dincolo de document, tensiunea unei
trairi.

Cici pinza dobindeste uneori surprinza-
toare posibilitati de sugestie. Insistenta,
minutia cu care unele lucrdri (Familia
pictorului Cernisev de Dimitri Dimitrievici
Jilinski sau Mlddite de Sarkis Mambreevici
Murarian) se apleacd asupra spatiului obiectiv
prezentat, deschid cdi inedite fanteziei, se
asociaza spatiului mental compenetrindu-se
cu acesta. Realitatea locurilor este stapinita
natural, spontan, dar concentrindu-si n
acelasi timp capacitatea de a fabula in inte-
riorul realului. Elementele imaginii, cir-
muite cu luciditate, precis delimitate, prind
in conturele lor o lume finchegatd si arti-
culatd pe deplin, un univers propriu si ne-
asteptat, asemandtor realului dar perfect
distinct prin decupajul operat de artist si
accentuat prin efecte de minutie si de per-
spectiva. Grija pentru finisare, efectele de
acuratete tehnica se adaugd limbajului ca
un plus de solemnizare a actului expresiv.

Grafica din expozitie se apropie, mai
mult decit pictura, de eposul popular rus
reinterpretat in directia sensurilor lui sim-
bolice. Elementele decorativului folcloric
aplicate constructiei compozitionale deli-
miteazd arta unor tinuturi cu profil etno-
grafic specific, colorate si nuantate divers.
Cromatica ilustratiilor la Povestiri popu-
lare uzbece (Telman laminovici Muha-
medov) de o violentd fastuoasd, caracterul
decorativ, liniile sintetice, rezumative ale
ciclului  Poetii lituanieni despre Revolutie
(Aldo Aldona, Prano Skirutite) sau grafica
sobrd a Ceaihanalei (Evgheni Matveevici)
— pentru a da cfteva exemple — mar-
cheaza spatii stilistice precis recognoscibile,
recompun o geografie fabuloasd si totusi
specifica traditiilor de pe teritoriul Uniunii
Sovietice, o viziune care pare a patrunde
catre adincurile istorice si mitologice ale
artei populare.

Sculptura prezentata in cadrul expozitiei
de la Dalles se orienteazd spre acelasi do-
meniu al figurativului simbolic. Statuara
oscileazd fintre trasdaturi de monumentali-
tate, proslavind vigoarea si eroismul luptei,
actiunii, avintului si lucrdri corespunzind
«scenei de gen », concepute tematic si
formal pentru dimensiuni de interior dar
ridicate la scard monumentala.

Tn ansamblu, aceasti semnificativd expo-
zitie, la care au participat creatori din toate
republicile unionale, a oglindit consecventa
unei conceptii militante despre art3, inte-
meiatd pe estetica marxist-leninista.

MARINA PREUTU
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Jaloane intr-o discutie despre art

Asa cum se prezintd cel
mai adesea, relatia public-artd
se petrece in primul rind la
nivelul perceptiei. Este oare un
asemenea tip de relatie o bazd
suficientd Tn sensul unei posibile
eficiente educative a artei?
Dupd parerea unor teoreticieni,
contactul perceptual poate fnde-
plini o functie cu valoare
integratoare, pentru privitor,
sub multiple aspecte. «In
momente de intensd experientd
esteticd, prilejuitd de contactul
cu o operd de artd, sustine
Koestler, nu vedem numai cu
ochii, ci cu fintregul corp.
Ochiul vizualizeazi, cortexul
gindeste, existd contractii mus-
culare si inervari ale organelor
de pipdit, senzatii de greutate
si temperaturd, reactii visce-
rale, senzatii de ritm si miscare,
toate integrate ». Opera de artd
pretinde adaptdri la aspecte
variate ale obiectului (spontane
sau deliberate) si deschiderea
tuturor canalelor de reminis-
centd, asociatie, mobilizarea
unor cunostinte istorice si teh-
nice, rechemarea unor rezo-
nante emotionale s§i a unor
senzatii, in mdsura in care ele
pot servi la proiectarea unui
sens adecvat asupra obiectului,
in directiile predeterminate de
artist. Aceastd adaptare implicd
de asemenea o eliminare a
tuturor gindurilor irelevante,
selectia de asociatii §i supri-
marea dispozitiilor nefolosi-
toare, a intereselor pur perso-
nale sau a reminiscentelor care
distrag atentia de la obiect, dis-
trug unitatea aprecierii. Atare
« adaptare » necesitd insd o
practicd indelungatd. Ne putem
intreba dacd factorii educatiei
estetice care actioneazi la nive-
lul societatii favorizeazd de la
sine dezvoltarea aptitudinii de
a privi adecvat opera de arta.
S-a contat in aceastd privinta,
multd vreme, pe «simtul estetic
inndscut»al publicului, s-a consi-
derat suficientd deschiderea de
muzee si galerii pentru a face
publicul sensibil la artd. Dar
chiar si la o observatie super-
ficiald, lucrurile sint departe
de a fi atit de simple. Un specta-
tor neavizat va fi sensibil in
primul rind la elemente extra-
estetice, va aplica operei de
artd criterii inadecvate, si
aceasta va bloca receptivitatea
fatd de ea. Organizarea de pind
acum a muzeelor nu izbu-
teste sd influenteze acest proces
de gresitd receptare a operei.
Panourile explicative, comen-
tariile finregistrate si filmate
au constituit un efort de inter-
ventie in mentalitatea privito-
rului, dar fncep si cedeze

locul mesajelor non-verbale si
unei conceptii noi de expu-
nere, depdsind-o pe aceea
adesea academicd, care face din
muzee « un manual universitar
tridimensional ». Putine sint
fnsd muzeele in lume care sd
realizeze in practicd o asemenea
conceptie, permitind o mai
mare deschidere culturald, o
comunicare mai strinsd cu
publicul, care sd constituie
organisme vii, care sd tindd
sa degaje sensul evenimentului
artistic, sd desprindd semnifi-
catiile unor miscdri artistice,
pentru a le integra unui sistem
general de valori. «Ceea ce
se intimpld Tn muzee, galerii,
ateliere, nu are decit o impor-
tantd madrginitd, atita timp cit
arta e finutd departe de un
ansamblu social, suferind de o
lipsd de culturd senzoriald.
Arta nu poate avea sens decit
dacd e manifestarea suprema
a unei culturi total impregnate
de gindire vizuald creatoare »
spune Arnheim.

In configurarea acelei « cul-
turi senzoriale » a societdtii
contemporane, de care vorbeste
Arnheim, o pondere din ce
in ce mai mare o capitd astazi
cartea si ilustratia de arti.
Virtutile lor, reale, au fost
scoase in valoare, asa cum se
stie, de Malraux. De astfel
de probleme se ocupd apoi,
cu mare pétrundere, criticul
american Harold Rosenberg.
Dupé pdrerea sa, arta in cartea
de artd apare ca o colectie de
imagini substitute, mai accesi-
bild decit o deplasare pentru
contactul direct cu opera, si
de aceea avind tendinta si o
inlocuiasca in mintea publi-
cului. Pe de altd parte, existd
in epoca noastrd, dupd parerea
lui Rosenberg, un apetit de
cunoagtere pe care cartea de
artd il satisface mai bine decit
opera autentica. In carte opera
de artd apare « intr-un context
de cunoastere. Nu numai ci
vezi Piranesi, Leonardo etc.,
dar fi si plasezi o datd pentru
totdeauna fintr-o ierarhie valo-
ricd — cineva 1i plaseazd pentru
tine ». In acest fel opera de
artd devine treptat o parte din
«limbaj »; continutul ei pare
in intregime acoperit prin
acela al textului care vorbeste
despre ea si e din ce in ce
mai dificil si o detasezi de
contextul literar si teoretic in
care apare. Anume picturd
incepe sd apartind unei cirti.
Aceasta se intimpld cu atit mai
mult cu cit pentru spectatorul
neavizat arta modernd nece-
sitd explicatii. O expozitie a
inceput si devind incompletd

fard un catalog cu « gindurile
artistului »; astfel, spune Rosen-
berg, expozitia incepe sé capete
si ea treptat chipul unei carti
de artd. Imaginile ajung sa
serveasca pentru a scoate in
valoare un concept cultural.
Cartea de artd si anumite
aspecte ale culturii determi-
nate de ea ne pot apare astfel
ca fenomene ale « conversiunii
moderne a artei intr-un aspect
al culturii intelectuale accesi-
bil tuturora ». Dacd pentru
Rosenberg ambele aceste opinii
nu pot fi decit partial valabile,
si, dupd parerea lui, fenomenul
trebuie interpretat ca indiciu
al unei noi relatii ce se stabi-
leste intre artd si societate,
cu repercusiuni poate finca
nebdnuit de adinci asupra carac-
terului artei insesi, Gillo Dorfles
se arata destul de categoric,
afirmind céd ilustratia de arta
a fost creata pentru a fi unicat.
Pozitia lui Rosenberg pare a
fi._ mai aproape de adevir.
Daca este adevarat ca noile
mijloace ale raspindirii artei,
care sint cartea si ilustratia
de artd, pot aduce dupi sine o
partiala falsificare a mesajului
operei, ca un asemenea transfer
este adesea fnsotit de o partiald
pierdere a mesajului, e suscepti-
bil de aincuraja o abordare inte-
lectualistd in pofida spontanei-
tdtii, i cd la adapostul unui ase-
menea tip de culturd artistica
se pot naste prejudecati la fel
de ddundtoare ca lipsa de cul-
turd, nu cred ca trebuie pier-
dute din vedere imensele servi-
cii pe care astfel de mijloace
de educatie artisticd le aduc
in raspindirea culturii, asigu-
rind, in cazurile fericite, o
mai bund orientare a publicului
in fenomenele artistice.

$i din alt punct de vedere un
contact strict contemplativ este
considerat astazi din ce in ce
mai categoric drept insuficient.

S-a accentuat, in deceniile din
urmd, o tendintd de atenuare,
cel putin teoreticd, a distantei
intre creatie si contemplare.
In limbajul critic aceastd ten-
dintd s-a manifestat prin intro-
ducerea termenului de «recrea-
re »; se afirmd deci ca specta-
torul «recreeazd » opera in
momentul contactului cu ea.
Acest lucru este partial adeva-
rat, mai ales in ce priveste o
anumitd artd modernd, in ma-
sura in care practica un tip de
creatie care lasi descoperitd
structura intimd a operei de
artd si obligd pe spectator si
refacd drumul creatiei. Aceasta
se Intimpla i Tn arta abstracti,
dar, mai ales, in diversele
tipuri de happening care urma-
resc fn mod constient si anga-

jeze pe spectator cel putin
intr-una din fazele creatiei.
Este aici vorba de o recreare
«secundd », care nu coincide
decit partial cu opera si care,
dupd parerea unor teoreticieni,
nu este valutabild in termeni
estetici, Tntruclt finalitatea este
diferitd la creator si spectator.
Primul recepteazd si reactio-
neazd in serviciul unei viitoare
utilizdri in termeni de comuni-
care esteticd; al doilea recep-
teazd si reactioneaza, in servi-
ciul propriei sale sfere de
interese. In genere, se poate
spune cd acest proces de
«recreare » ramine la nivelul
incomunicabilitatii.  Educarea
gustului si formarea virtuali-
tatii creatoare au fost pind
acum tratate ca distincte in
educatia esteticd, pornindu-se
de la presupunerea cd gustul
se poate forma in afara unei
implicdri creative directe, fdra
verificdri practice. Aceasta opi-
nie pare sd fie excrescenta
vechilor prejudecati in lega-
turd cu alesii (intelectualii) care
trebuie sd stie sd gindeascd
fard si stie sd facd, si de care
numai literatura a fost scutita,
limbajul fiind considerat «nobil»
pentru cd nu este un fapt
manual. Teoreticieni si practi-
cieni ai educatiei artistice se
exprimd astdzi, cu tot mai
multd convingere, in favoarea
unei implicdri creative directe,
fard de care o experientd
esteticd nu poate fi niciodatd
completd; o astfel de implicare
ar contribui si la formarea
unor criterii mai autentice de
judecata esteticd. « Catarsisul
fn artd nu este al publicului,
ci al actorului; cine nu participa
direct la el nu se poate bucura
de descdrcare. Distanta critica
nu are virtuti modificatoare
asupra spiritului, sufletului,
comportamentului, ea nu e
terapeuticd si deci nu e educa-
tivd », spune Moreno. ldeald
ar fi atunci capacitatea de a
asuma ambele atitudini, de a fi
n acelasi timp creator si specta-
tor, «induntru si«inafard». Sin-
tem astdzi fncd foarte departe,
n ansamblul atmosferei si men-
talitatii noastre culturale, de a
asuma aceasta atitudine fatd de
artd. Acest lucru nu o face mai
putin demna de luat in seama.
Intr-un sens mai practic, ea
ne poate determina si vedem
intr-o lumind noud intreaga
conceptie a educatiei estetice,
ca o «disciplina de granitd»,
in care accentul se muti
astdzi, deocamdatd fndeosebi
in teorie, de la simplul contact
cu opera de artd la o educatie
a spiritului creativ.

ANCA RAUTU
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TITUS MOCANU

Tine de specificul epocii noastre faptul ca
formele geometrice pure sa fie gindite nu numai
in calitate de entitati plastice separate, ci §i ca
elemente ce fac parte dintr-o multime. Ori
de cite ori, in arta contemporana, sintem fin
situatia de a contempla o «colectie » sau un
«grup » de o asemenea facturd, spunem, pe
buna dreptate, ca ne aflim in fata unei compozitii
seriale. Evident, o opera plastica serializatd
presupune, pe lingd aceastda insusire esentiald
— de a se manifesta, deci, ca o colectie de ele-
mente — §i o altd trasaturd importantd. Este
vorba de imprejurarea ci orice elaborare de
acest fel implica, in mod necesar, o schemd
interioara si un anumit grad de omogenitate a
elementelor. Ceea ce nu inseamna finsd cd in
ansamblul plastic respectiv nu s-ar citi variafii
insemnate in ce priveste ordinea, agezarea
elementelor, jocul de valori §i de tonuri sau
« vibratia reliefului ». Dimpotriva, o alcdtuire
seriala propriu-zisa obliga mai degraba la variatii
de acest gen decit la o tratare in spirit tradi-
tional, pe baza folosirii metodei consacrate si
simple a repetdrii. De altfel, deosebirea funda-
mentald intre arta modernd cu aspect serial §i
orice alti compozitie relativ asemanéatoare din
cuprinsul artei tradifionale rezidd tocmai in
acest fapt; constructia modernd este aproape
intotdeauna rodul unui proces complicat de
algoritmare lucida, cu scopul de a se obtine
« efectul de joc » si de variatie plasticd, in vreme
ce opera traditionald se intemeiazd indeobste
pe ideea repetarii elementelor, sau, in cel mai
bun caz, ea se bizuie pe tehnica succesiunii
insofita si de o «descrestere proiectiva ».
Avind in vedere aceasta distinctie putem sa si
spunem cd plastica seriald constituie una dintre
cele mai originale si mai profunde cuceriri ale
lumii contemporane.

Desigur, nu toti comentatorii s-au impdcat
repede cu gindul de a aproba o asemenea ten-
tativa esteticd neobisnuita. De aici au decurs
cele doud acuze principale ce i s-au adus noii
orientari. Prima incriminare viza insdsi substanta
esteticd a operei seriale. | se imputa deci ca ea
se transforma fintr-o manifestare decorativa.
A doua acuzatie era de natura filozofica. Com-
pozitia serialda fncepea sa fie consideratd ca un
rod finstrdinat al demersului matematic.

Cu timpul, ambele rezerve s-au dovedit a fi
nejustificate. Compozitia seriala — atunci cind
este creatie de artd §i nu un simplu exercifiu
formal — te pune fin situatia limitd a uimirii
artistice si in conditiile revelatorii ale interoga-
tiei ultime cu privire la fundamentele lumii si
ale existentei umane. Si acesta este fintelesul
real al meditatiei estetice in fata oricdrei opere
de artd neindoielnice. Totodatd s-a putut con-
stata ci eforturile de a se realiza o sintezd intre
stiintd si arta (in zilele noastre afirmindu-se
chiar necesitatea de a se ajunge la o unificare
relativd a artei cu tehnologia) constituie singu-
rele alternative posibile in sistemul deschis al
civilizatiei moderne.

Numai cd, tn momentul in care am ajuns
aici descoperim dintr-odatd ca, in ciuda tuturor
aparentelor, o compozitie seriald nu este usor
de elaborat. Ea cere fin acelasi timp cultura,
inteligentd, un gust desavirsit al nuanfelor
insotit de o mare sensibilitate si, fnainte de
toate, ea presupune o cunoagtere temeinicd a
lumii contemporane.

lar dacd, tintind spre toate acestea, ne vom
pune fintrebari cu privire la bazele « tehnicii
seriale », ne vom gasi de indatd in fata compli-
catei probleme a analizei de tip structural.
Aceasta pentru c3, in ultima instan{a, conceptul
de serije se reduce la acela de structurd. Lucrurile
se complica in momentul in care ne dim seama
cd insdsi ideea de structurd nu este definita
in asa fel incit sensul ei sa fie unanim acceptat.
Si mai explicit vom spune ca stiinta si arta zile-
lor noastre lucreazi cu notiunea de structura
fird a avea un model absolut al acestei categorii.
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Prima ambiguitate se iveste incd de la inceput,
si anume fin clipa cind termenul de structura
este pus in legatura cu ideea ae sistem. Unii
disting clar cele doua concepte — in aga fel,
incit, unul (structura) este considerat ca fiind
substanta invarianta a celuilalt (sistemul) — altii
le identifica.

Si totusi, pentru predilectiile mai putin rigide
ale vizualitatii, o limpezire a problemei este cu
putinta. In acest sens vom spune ca in domeniul
plasticii contemporane se infelege prin structurd
O succesiune sau o0 « gama » de elemente ordonate,
alese in asa fel, incit toate aceste elemente au
cel pugin o trasitura comund i invariabild (ae
pilda, forma si, evident, marimea acestei forme),
restul de fnsusiri (bundoara pozitia, culoarea,
tonurile de culoare, « gradientele » de lumina
etc.) putindu-se maniiesta variabil. Rezultd
de aici ca forma obiectului plastic de tip serial este
rodul unui mecanism care o genereaza nemijlocit.
lar mecanismul reprezinta, de fapt, insasi con-
stelatia raporturilor dintre factorii variabili si
cei invariabili ai structurii. El este, agadar,
principiul de organizare. La rindul lui, sistemul,
(sau obiectul plastic) constituie sinteza dintre
structurd §i forma propriu-zisa*, Este clar acum
faptul ca o structura include, ca §i in lingvistica,
un ansamblu (de obicei finit) de elemente carac-
teristice ce pot fi inventariate (Ricoeur), algo-
ritmi de constructie sau reguli de «agezare »
(reguli dupd care se efectueaza schimbdrile
ordinii naturale sau initiale a elementelor) si
un model al intregului mecanism — un model
ce reprezinta insagi semiotica** fintregului ce
parca « pulseaza ». Evident, daca o asemenea
serie sau gamd fundamentald o schimbdm fn
interiorul ei (de exemplu, modificdm pozitia
elementelor in sensul ca primul component
va sta alaturi de ultimul, in timp ce al doilea
element din « scara naturala » va figura in vecina-
tatea penultimului element $.a.m.d.) vom spune
ca am obtinut o serie derivata***. In momentul
in care se agsaza, dupa un anumit model, mai
multe asemenea giruri, fiecare sir constituind
o modificare noua a gamei initiale, vom afirma
conventional ca am realizat o compozitie
seriald. Desigur, se poate ajunge la agezari seriale
si fard o modificare « neintreruptd» a gamei de
baza.

Un asemenea procedeu, caracteristic si
pentru unele lucrari cibernetice, reprezinta
un alt caz, limitd, al tehnicii seriale. Adeseori
Max Bill compune in acest fel. El foloseste mai
degraba serii invariabile sau monotone, decit
schimbate, §i introduce o modificare doar intr-un
singur punct al cimpului vizual. In acest mod,
unele lucrdri ale lui dobindesc austeritate §i o

* Precizam cd, referindu-se la conceptele de existentd,
sistem, formd i structurd, Leo Gabriel considera, in lucrarea
intitulatda «Integrale Logik », ca insusi existentul se mani-
festa ca formd, pe de o parte, §i ca structurd, pe de alti
parte. Ar rezulta c&, in plastica, sistemul este echivalent cu
existentul (sau opera, care este, de fapt, o «corealitate »
in viziunea lui Bense). El are o formd, sau un mod de mani-
festare §i o structurd, sau mecanismul $i schema acestei
manifestari. Intr-o opera strict seriala mecanismul devine
clar, nu mai este ascuns ca in operele traditionale si el
duce la o expresie formala limpezita, potrivit acestei orin-
duiri lduntrice declarate. Acesta ar corespunde §i cu vederile
lui Wolfgang Wieser §i cu acelea ale lui Wolfgang Metzger
(structura ca « tectonica ») exprimate in stiinta.

** Conceptul de semioticd este luat aici numai partial in
sensul lui Peirce sau Morris. Intelegem, in acest context,
prin semioticd si un model de investigatie (Ricoeur) dar
si o teorie a semnelor, sau, in mod deosebit, o sintaxd,
adicd un tabel de reguli privind raporturile dintre semne,
tabel dupd care ne conducem in elaborarea operei ca atare.

*** |n realitate, fiecare serie derivata constituie un alt
sistem, Potrivit vederilor lui Stafford Beer (exprimate in
domeniul teoriei generale cibernetice), fiecare sistem este
cuprins in altul si mai mare. Din acest unghi privind ches-
tiunea, o serie este un lant de sisteme supraordonate, iar o
«serie supraordonatd » poate deveni, la rindu-i, sub-
sisten fnlauntrul unui alt lant «si mai cuprinzitor »,
Observatia este intru totul valabila si pe tarim plastic. lar
aceasta ca §i cum ar fi nevoie sd se confirme conceptiile lui
Weizsacker si Karl Steinbuch— conceptii ce pledeazd pentru
ideea unitatii gindirii, sau pentru o «gindire integrala
cibernetica ».

A T A

deosebitd adincime. Vasarely, in schimb, pre-
fera modificdrile continui si inclind chiar
catre game deosebite care sint fimpletite si
alternate*.

Este neindoielnic faptul cd primele compozitii
cu adevarat seriale s-au realizat in deceniul al
treilea al secolului nostru. Printre cei dintii
pictori serialigti se numara Josef Albers. Ase-
menea multor artisti mari ai epocii contemporane
si Albers a oscilat intre opere cu aspect geometric
pur si elaboriri seriale. In unele lucrari ale
sale din acea vreme ghicim un gust desavirsit
al dispunerii elementelor componente ale unui
intreg in siruri succesive cu totul elocvente.
Astfel, in compozitia intitulatd Oras (1928) el
foloseste mai multe game distincte dar invaria-
bile, care sint impletite, « etajate » si alternate
ca intr-o «diagrama » de computer. Pina la
urma compozitia dobindeste o elegantd la care
nu pot ajunge decit marii inzestrati ai expresiei
plastice dintotdeauna. $i este interesant sa
facem observatia cd un asemenea mod de com-
punere este astazi, dupa atita scurgere de vreme,
mult mai aproape, intr-un anumit inteles, de
viziunea estetica informationalda decit se afla
universul expresiv, subtil dar mai fncarcat,
al lui Vasarely. De altfel, spre a se elibera parca
de tentatia prea marii «incarcaturi seriale »,
Karl Gerstner ne propune, teoretic, in zilele
noastre o doctrina care oscileaza intre rigoarea
unor compozitii simple obtinute prin combina-
rea a doua game de aceeasi naturda (patratul
cu 16 elemente, rezultind din impletirea a doua
serii identice de cite opt valori, situate intre
alb si negru), sau prin asocierea a opt game de
acelasi fel (patratul cu 64 de elemente) si capri-
ciul unei grupari la intimplare potrivit « legii
sansei » sau a aruncdrii zarului. In general,
depasirea intentiei de a se compune prin per-
mutdri strict matematice se fundeaza pe o con-
statare simpld. O singurd gama de opt elemente
bundoara (o serie de bazd de tipul «structurii »
lui Gerstner) presupune un numar aga de mare
de permutdri posibile, incit o aplicare severa a
calculului matematic devine cu neputinta**. De
aceea se recomanda, mai ales pentru exercitiu
de atelier si in scoald, procedee ingenioase dar
« empirice », cum ar fi gruparea in forma de
« balama », in manierad de spirald mergind spre
interior, in diagonald, in stil de « progresie »
prin salturi etc.

In prezent, modalitatea de tratare seriald a
formelor expresive ia infatisari din ce in ce mai
diverse. Acest proces de Tmbogatire a moduri-
lor de comunicare artisticd a ideilor se petrece si
sub influenta gindirii cibernetice, dupa cum el
se datoreaza inriuririi exercitate de ceea ce am
putea numi « tehnologia moderna a luminii »
si tehnica « polizarii » suprafetelor. Staruim
aici asupra faptului ca sint interesante, din acest
punct de vedere, experimentele ce tind la
« transformarea in serie a suprafetelor de
relief » — cum ar fi acelea ale lui Efraim Arazi
— sau fncercdrile de «jucare » a luminii pe
asemenea suprafete, cum se intimpla in felul
de a lucra al lui Robert Dick.

Sintem n masurd de a spune c3, in esentd,
toate eforturile artei seriale — oarta prin exce-
lentd optica si abstracta — aspira citre o redare
aproape nemijlocitd a miscdrii. Aceasta se petrece

* Notdm, cu acest prilej, cd Vasarely foloseste bunioara
o gamd de felul: un patrat rosu in care e inscris un cerc
verde. Aceasta e luata impreunad cu o serie de natur3 in-
versd (un patrat verde in care este inscris un cerc rosu).
Elementele (confectionate ca niste tipare §i tinute in sertare
numerotate) sint asezate dupd un model asternut pe hirtie
in prealabil. In acest sens, elementele sint alternate fie pe
linie, fie pe coloanele unui pitrat mare (cadrul semiotic), fie
pe diagonala acestuia din urma.

** Subliniem cd pentru opt elemente numirul total de
permutari posibile este de aproximativ 4.10%. In mod
exact obtinem: Pg=81=1.2.3.4.5.6.7.8=40320 per-
mutdri.
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nu numai prin intermediul succesiunii elemente-
lor, cisi prin expunerea efectelor luminoase ce
pot fi dobindite pe o anumitd suprafata.

Trebuie precizat Tnsd cd arta cineticd merge
si mai departe in directia ilustrarii ideii de suc-
cesiune, prin folosirea directd a « miscdrii tan-
gibile » (Katharine Kuh). Tn acest sens este
indreptatitd observatia cd dacd impresionistii au
ficut un mit din realitatea lumii atmosferice,
suprarealistii — din realitatea visului si a incon-
stientului, constructivistii — din existenta ma-
terialelor si a structurilor, cubistii si futuristii —
din faptul experientei simultane, expresionistii —
din ordinea si, mai ales, din dezordinea si ten-
siunea stirilor interioare, cinetismul a ridicat la
rangul de idol ideea succesiunii « palpabile »
sau a « miscdrii reale ».

Din punctul de vedere al lui George Rickey,
cinetismul s-a manifestat in intreg cuprinsul is-

toriei sale nu in mod unitar, ci sub infitisarea

a sase stiluri distincte.

Pe un prim plan Rickey inregistreazid directia
care se orienteazd citre obtinerea « efectelor
cinetice » prin intermediul fenomenelor optice.
Tn acest caz miscarea aparentd sau reald a obiec-
telor (si, adeseori, a observatorului) produce
o senzatie puternici, deoarece se schimbi fin
mod neasteptat «stimulul optic de iradiere »,
sau «fasciculul iradiant » (James Gibson). Pentru
obtinerea unor astfel de efecte optice se folo-
sesc, fndeobste, plici de sticld riglati care se
rotesc lent. Tn acest chip se produce o « meta-
morfozd » plind de vioiciune a obiectului es-
tetic respectiv. De asemenea, se pot utiliza
buciti de sticl¥ transparenti ce par si se depla-
seze una fatd de alta cind observatorul fsi schimb%
pozitia. Tn sfirsit, se Tntrebuinteazi plici stri-
lucitoare care au fost «finvelite » intr-un strat
subtire polizat.

Citre o asemenea formi specifici a miscdrii
tinde si arta seriald si anume exact in punctul
in care plastica structurald se fIncruciseazd cu
cinetismul. Aceastd modalitate a expresiei plas-
tice moderne, ce se situeazi parci intre doui
«lumi » ale gindirii artistice contemporane,
este ilustratd, prin excelenti, de pictura opticd
a lui Vasarely.

Tn conceptia acestuia, configuratiile seriale
sint guvernate fie de o miscare aparentd, re-
zultind din efectele vizuale obtinute prin « stri-
lucirile » materialului, fie de o pulsatie mereu
schimbatd, decurgind din iluminarea compo-
zitiei propriu-zise. O atare specie, bine deter-
minatd, a artei optice constituie ultima prelun-
gire logici a serialismului si, T acelasi timp,
ea reprezintd prima manifestare a cinetismului,
sub forma « nemecanici » a existentei acestuia:
cinetismul, ca o consecinti a utilizirii fenome-
nelor optice pline de ciuditenii. Ajunsi aici tre-
buie si ne intrebim, pe buni dreptate, dece
a fost necesard aceastd trecere. Limurirea pro-
blemei este imperioasd dacd vrem si intelegem
menirea reald a cinetismului * de facturi ciber-
neticd, care se dezvolti in epoca actuali.

Vom fincepe prin a preciza ci arta seriald
mosteneste direct virtutile constructivismuluj
clasic. Prin urmare, cultul materialului si al
structurilor rémine un bun cistigat pentru men-
talitatea artistului serialist din zilele noastre.
Totodatd, gustul pentru multiplicarea operei
create, n vederea inlesnirii consumului de masi,

2 !ntrpgft vom incerca si analizim arta cineticd cu alt
prilej, aici ne vom referi numai la aspectele «cinetice »
legate de pictura opticd seriald.
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se afirmd de pe pozitii chiar §i mai radicale.
Si totusi, ceva se schimbd fundamental. Nazu-
inta cdtre abstracfia purd geometricd se trans-
formd in aspiratie cdtre abstractia seriald. Ceea
ce fnseamnd cd acum se cautd nu atft descrierea
unei configuratii simple si structurate (un fel de
« tectonicd » cu scheletajul parcd n afard),
cit stdpinirea, asa cum am vdzut, a unui meca-
nism sau a unui sistem de reguli constructive
in asa fel Tncit actul de creatie sda presupuni,
inainte de toate, o ordonare a elementelor intr-o
multime riguros definitd. In cadrul acestei ten-
tative se elaboreazd cele doud fintelesuri ale
conceptului modern de structurd in domeniul
plastic: un sens restrins si un altul cu mult
mai larg. Primul finteles este acela pe care I|-a
redat, cu exactitate, Manfred Kiemle. « Struc-
tura » este o ordine de elemente. Ea se mani-
festd, in acelasi timp, ca un sistem de reguli,
iar acest sistem indicd modul in care pot fi
legate elementele*. Dar din punctul de vedere
al lui Wolfgang Metzger, de pildd, structura este
o «tectonicd ».** Acesta este intelesul larg al
conceptului. Rezultd din ultima definitie a no-
tiunii cd «structura» este configuratia interi-
oard oarecum finitd sau schema launtrici a unei
opere seriale conturate. $i intr-un caz si in cela-
lalt chestiunea care se pune este aceea a rela-
tiei timpului si a miscdrii cu Tnsdsi existenta
« structurii » plastice.

Evident, subzistd o prejudecatd adinc fnrd-
dicinatd in gindirea teoreticd, potrivit careia
structura elimind, in mod absolut si prin defi-
nitie, timpul. Aici se confundd fndeobste ana-
liza de tip structural (care este obligatd sa facd
abstractie de timp) cu obiectul plastic serial,
in cuprinsul cdruia timpul este implicat cu ne-
cesitate. Numai c3, in opera seriald fird ca-
racter cinetic, «tectonica » unei compozitii
pare s fi « consumat » timpul. Miscarea devine,
in acest chip, un fel de atribut exclusiv al ac-
tului de creatie.

Tocmai in acest moment apare nevoia trecerii
spre cinetism. S-a intuit faptul cd pentru orice
opera de artd timpul reprezinti o conditie
strictd de existentd si o fnsusire fundamentali.
Si totusi, trebuie si subliniem cd& in noua sa
form3 opticd serializarea de tip cinetic dezviluie
timpul numai sub infitisarea lui « tangibild »
sau elementar fizicald. Pentru arti Tnsd, cea-
laltd forma a timpului este esentiald. Intrd aici
in discutie timpul existential. Acesta « nu are
duratd »; sau, dacd ne este permis si ne ex-
primim metaforic, el nu are «extensiune »,
ci se manifestd ca intensitate. O singurd « clipd »
a timpului poate fi, existential vorbind, mult
mai hotaritoare pentru faptura omeneascid decit
orice scurgere impresionantd in lumea fncon-
juratoare. lar timpul existential poate fi atit
elan sau stare de incantatie, cit si cddere sau
dramd umand. Cétre acest timp existential se
indreaptd noile forme ale artei cinetice; ceea
ce inseamnd un alt plan al optiunilor meta-
fizice si o altd orientare catre timpul trdit, ca
dimensiune de viata.

TITUS MOCANU

* «Prin «structurd» se intelege, in general, o ordine de
elemente — scrie Kiemle.} Exista o clasd de elemente si un
sistem de reguli care indica felul cum se pot lega elementele.
Toate combinatiile (seriile — n.ns.) care pot fi formate din
elementele date si cu aceste reguli de legare au aceeasi
structurd» (subl.ns.).

** La limitd, structura devine in acest_caz modelul inva-
riant (omeomorfic) al unei clase de forme, sau tiparul
lduntric constant pe care se clidesc imagini exterioare
variabile (cf. Siegl; v. si Goétz).
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Richard Wilbur (n. 1921)
PIESA DE MUZEU

De colo pind colo, cenusii, se plimbd prin sdli
Cu tdlpi de burete, bunii paznici ai artei.
Protectori fdrd pdrtinire, desi

Bdnuielnici pare-se in privinta lui Toulouse.

Aici in apropiere, pe-un scaun funerar,
Unul motdie rezemat de pereti.
Deasupra cdrdrii pdrului sdu, face
Piruete o dansatoare de Degas.

lat-o cum se-nvirteste | E-n ea o gratie
Care n-ascunde fnsd-ncordarea.

Lui Degas fi erau deopotrivd de dragi —
Energie si frumusete.

Odatd a cumpdrat Edgar Degas

Un splendid El Greco, pe care-l tinea
Rezemat de peretele de Iingd pat,

Ca sd-si atirne-n el pantalonii cind dormea.

Irving Layton (n. 1912)
REMBRANDT

Mi-am repezit in spatiu luminosu-mi ochi
Si— o0, miracol | — s-a prefdcut in soare
Mi l-am aruncat si pe celdlalt tot intr-acolo
Si-n lund gdlbuie se prefdcu.

Ordsenii care acum se zgiie

La lund si la soare

Spun cd parcd mi-i fata o ddrdpdndturd.
Da, am un chip slut.

Si totusi capul testos al fldcdului

Si carnea cea mai pietroasd

Trebuie sd coboare-n tdrind.

Fecioara va sd zacd aldturi de pestisorul ei rosu.

Un Isac al unei raze de soare
Joacd in juru-mi si-l bate vintul
lar eu binecuvintez

Vederea de miine.

POETI AMERICANI

Dacd —din motive de nerepetat — unele zone literare, asa
cum este cea franceza, sint cit de cit, la noi, totusi bine cunos-
cute publicului pasiunii cit si celui numeric; dacd, iardsi, despre
unii, ba chiar despre multi poate dintre marii poeti ai veacului
(Indeosebi nume dintre flicdrile celor doud razboaie) se stiu
lucruri importante, in schimb alte literaturi continua sa ramina
incd nefamiliare cititorilor nostri si continud sd nu se raspin-
deascd ori comenteze destui dintre scriitorii afirmati Tn ultimul
sfert de veac. Asta ne-a si indemnat (Tn continuarea relevarii
acelor clipe de intimitate si transferuri de tentatii cu care artele,
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dincolo de gelozia lor — cdci fiecare se vrea mai frumoasd — fsi
raspund; asta ne-a si Tndemnat, spunem, ca sd ilustrdim azi dia-
logul poeziei cu pictura alegind bucéti din patru poeti de limba
englezd (un american: Richard Wilbur si trei canadieni: John
Glassco, John Robert Colombo si lIrving Layton), afirmati fin
ultimele 2—3 decenii. In plus, Irving Layton se intimpld si fie
si originar din Romaénia, de unde — copil —a plecat fnainte de
1914 si unde uneori se gindeste sd se fntoarcd, fiindca iata ce
ne scria chiar anul trecut in mai: « Cine stie? Poate, dacd sund
mai bine Tn acea limba declt Tn englezd, (n.n. era vorba de citeva
poeme de-ale sale traduse de noi in romadneste .. .), s-ar putea
sa-mi Tmpachetez lucrurile si sa ma fnapoiez in tara unde sint
nascut si si devin un poet roman » — (Who knows? Perhaps if



John Glassco (n. 1909)
LUMEA LUI UTRILLO

Deasuprd-i, sta, privind-o cum se retrage,

O lume a iubirii topindu-se-n spatii goale,

Strdzi fdrd siluete, siluete fdrd chipuri,

De bund voie pustii si tdgdduielnice de ne-voie.

Dar zdplazurile pling, obloanele ard si singerd;
Culori de rdstignire, gingdsii pe moarte

Improascd locurile astea mohorfte si se lipesc de ele.
Unde-i cel prea iubit? Strdzile duc unde?

Nici un prea iubit nu-i. Absoluta fricd

Tdgdduie dragostea. lar strdzile continud pururi

Sd binecuvinteze nimicirea, sd urce-n tdcere

Spre propria-le contopire-n strdlucitoarele cerului puncte
Insemndtate are lumea, neincetatd-nfrigurare,

Si suferinta, care-i singura si adevdrata ei tintd.

John Robert Colombo (n. 1936)

PABLO PICASSO
,DOMNISOARELE DIN AVIGNON"

A despuiat cinci din femeile noastre
cu ochii deschigi cit oracolele

trei le-a frint pe paturile geometriei
doud le-a asezat in fatd sd nu fie cu fata la fiare

delirul magic l-a dezlegat si calculii
spre-a ne pingdri constiinta

ici ne-a-ncercuit Intr-o stiintd
dincolo ne-a asezat intr-o sdlbdtecie.

In roméneste de ION CARAION

they sounded better in that tongue than they do in English, | might
pack up my things and return to the country where | was born and
become a Romanian poet ).

Olandezul Rembrandt, de la a cdrui moarte s-au sirbatorit
recent trei secole, un pictor al Spaniei de talia lui Picasso si doi
frantuzi (Degas si Utrillo), toti patru—cel putin pind azi,
cdci  urcusurile lui Picasso n-au curmat Tncd—numdarind lao-
laltd 307 ani, servesc de pretext imaginatiei a patru poeti care
n-au precupetit nici savoarea, nici ironia, nici cruzimea si nici
reflexiunea cind si-au ales ca subiect inchipuirii asemenea atleti
meniti (cum ar fi spus Valéry) si redozeze «conflictele poemului
cu poetul. »

ION CARAION

POEZIE SI PLASTICA
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INTILNIRE CU ANDREESCU

Aparitia unei lucrari despre lon Andreescu,
de felul aceleia semnatd de Radu Bogdan*, este
mai mult decit salutard: ea vine sa umple unul
din marile goluri din literatura noastra de
specialitate. Conceptia de ansamblu a cirtii,
armatura de note si anexe ale aparatului
critic, bateria de ilustratii, reproduceri de ta-
blouri, desene, scrisori si fotografii, locul unde
acestea sint plasate pentru a usura lectura cartii
si studiul operei precum si felul cum sint repar-
tizate denotd talentul si pasiunea, bunul gust
si stradania autorului de a face accesibild unui
cit mai larg cerc de cititori bogatia de simtaminte
si de ginduri pe care arta lui Andreescu le poate
genera fintr-o constiintd si intr-o sensibilitate
modernd.

Faptul cd a fost nevoie de un volum de munci
anevoie de imaginat (care a durat mai bine de un
deceniu si jumdtate) pentru a aduna, verifica
si sistematiza datele si informatiile privitoare
ia viata si pictura lui Andreescu nu face decit
sd creasca respectul nostru pentru aceastd capa-
citate de investigatie, rard in domeniul in care
se manifestd (5i care rimeaza cu activitatea
similara privind opera lui Grigorescu si Luchian,
pe care, de multi ani, o desfagoara si alti cer-
cetdtori eminenti ai Institutului de Istoria Artei)
s, bineinteles, pentru rezultatele acesteia,
— monumentala lucrare in trei tomuri, cu-
prinzind, in sfirsit, catalogul complet al operei
picturale si desenate a lui lon Andreescu. Fatd
de perfectiunea tehnicd a acestei monografii
nu avem decit o singurd obiectie: aceea privi-
toare la calitatea executiei tehnice a unor (destul
de multe) reproduceri in culori, foarte departe
chiar si de unele din cele existente in carte
(cum este cea a Pddurii de fagi) si care umbresc
lucrarea in acel punct prin care ea putea deveni
accesibila unor cititori de limba strdina.

Un aspect de interes deosebit este si relevarea,
din ansamblul picturii lui Andreescu, a unor
experiente extreme prin care artistul verifica
soliditatea si utilitatea unor principii de esteticd
si de tehnica picturala — cum este cazul cu lucra-
rile intitulate Alee in pddure si Nud sezind** —si
care contribuie la cunoasterea mai completa
a preocupdrilor sale artistice, prea adesea puse
sub egida, exclusiv, a $colii de la Barbizon.

Intiinim un numar destul de mare de apre-
cieri inspirat argumentate, avansate ca intele-
gere si indraznete ca formulare, cum este, de
pildd, cea de la pagina 52, unde se afirmd ca
lucrdrile lui Andreescu «isi atrag o prejuire
inaltd indiferent de perioada lor de aparitie si
dincolo de perfectiune » (s.n.). Intreaga aceasta
pagind 52 (cu care se incheie capitolul « Debutul»)
este grea de intelesuri, precum si filele in care
este caracterizatd $coala de la Barbizon si rapor-
tul stilistic al lui Andreescu cu maestrii acestei
scoli, sau observatiile privind expresia spatiului
in pictura acestuia. Cele de mai sus nu au pre-
tentia sd sublinieze toate calitdtile, numeroase
si variate, ale lucrdrii lui Radu Bogdan, nici sa
semnaleze toate aspectele prin a ciror aprofun-
dare cartea ar fi avut, eventual, de cistigat,
ci doar pe acelea care se pot retine dupi o prima
lecturd a unei asemenea ample lucréri.

Ceea ce ne propunem este si desprindem
propria idee a autorului despre pictura lui
Andreescu, locul pe care i-l atribuie in miscarea
de idei artistice ale timpului, apropierile pe

* Radu Bogdan; Andreescu, vol. |, Artistul in epoci,
Editura Meridiane: Bucuresti, 1969.

** Folosim aici titlurile date de Radu Bogdan pe care
vrind-nevrind, trebuie si le socotim definitive.
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care le face de anumite focare de idei sau per-
sonalitdti artistice, gradul de autonomie estetica
si originalitate de viziune a picturii lui Andreescu;
de asemenea, punctul in care se situeaza Radu
Bogdan fatd de ideile existente asupra artei lui
Andreescu sau atitudinea sa fatda de madsura si
felul in care este cunoscut acesta in straindtate.
Cu alte cuvinte, aportul acestui studiu la o mai
bund cunoastere nu numai a detaliilor legate
de opera artistica a lui Andreescu, dar mai ales
la 0 mai compieta identificare stilistica si de con-
tinut plastic al acesteia.

Trebuie spus din capul locului ca aportul
acesta existd si cd el nu este neglijabil. Risipirea
unor incertitudini cu privire la un numar de fapte
si de date, precizarea unor detalii de viata
si formatie artistici, examinarea minutioasa
a intregului patrimoniu cunoscut §i considerat
ca apartinind lui Andreescu, pentru a deosebi,
prin criterii proprii, pe cele autentice de cele
considerate dubioase sau doar atribuite, toate
acestea ar fi de ajuns pentru a face din lucrare
un instrument de bazd pentru cunoasterea
lui Andreescu. Autorul ambitioneazd fnsda mai
mult, cum era si de asteptat. $i aici incep sa
apara cu adevdrat meritele deosebite ale inter-
pretirii critice pe care o oferd Radu Bogdan
asupra lui Andreescu. Meritele si, inevitabil la o
intreprindere deasemenea anvergurd, aspectele
nu indeajuns de scoase in relief, dupd cit ni
se pare.

Unele din neajunsuri provin, credem, din
faptul ca in lucrarea lui Radu Bogdan subiectul
cartii pare sd fie mai mult viata lui Andreescu
(al cdrei studiu comportd cinci capitole, primul
filnd «Scoala » i ultimul «Sfirsitul »). Ca
urmare, apare riscul de a privi opera plastica
prea mult prin prisma biografiei artistului,
iar problemele specifice legate de interesul
artistic al operei lui Andreescu (cum ar fi aportul
sau eventual la problematica plastica a timpului,
modul si masura deosebirii picturii sale de cea
a maestrilor $colii de la Barbizon sau de a
celorlalti colegi de generatic din diferite regiuni
ale continentului atrasi de renumele acelor
locuri), desi nu sint uitate, nu apar suficient de
diferentiate de amadnuntele biografice de un
interes mai mult documentar si istoric. Ele se
interfereaza si, uneori, se stinjenesc reciproc,
aducind cartea mai aproape de o biografie decit
de un studiu de specialitate. Problemele acestea,
de cel mai mare interes pentru situarea in epoca
a lui Andreescu, sint tratate pe parcurs in functie
de evenimentele biografice cu care se intrepa-
trund si cu care se si explica reciproc, e drept,
citeodatd, dar studiul lor nefiind sistematizat
pe criterii de problematicd plastica, cititorului
fi este greu sd discearnd care sint ideile de bazd
si aportul critic al autorului cu privire la valoarea
picturii lui Andreescu. Amestecul acesta de
comentarii, adesea admirabile, asupra vietii
si operei, ni se pare cd dduneaza intentiei prin-
cipale a autorului: individualizarea, definirea,
dezviluirea identitatii stilistice a picturii lui
Andreescu, relevarea interesului si valorii
realizarilor sale artistice, cum si a tendintelor
pe care acestea le exprima.

in sfirsit, spre deosebire de opinia indeobste
acreditatd cu privire la apartenenta stilistica
a artei lui Andreescu (aceea de adept roman
putin intirziat al $colii de la Barbizon, prezent
in Franta in timpul celei mai mari efervescente
a ideilor artistice ale timpului, fard ca acestea
sa-i trezeasca interesul) Radu Bogdan vede in
Andreescu un artist care, desi venit la Barbizon
pentru a picta «locuri indragite odinioard de

Diaz si Rousseau, pe care pictorul nostru le
strabatea cu emotie alegindu-si motivele»,
trateazd aceste motive cu o sensibilitate diferita
de aceea a acestor maestri. $i tocmai aceasta
sensibilitate este cea care il conduce intr-o zona
de preocupidri aflati in vecinatatea impresio-
nismului. O astfel de constatare ni se pare cu
atit mai prejioasd cu cit aceasta evolutie izvora
din forta propriei sale experienfe plastice i nu
dintr-un interes deosebit pentru impresionisti.

in urmarirea ideii sale despre Andreescu,
Radu Bogdan face o apropiere sugestiva intre
pictura lui i perioada de inceputa lui Pissarro;
referindu-se la lucrarea acestuia Bac pe riul
Varenne* si chiar la lucrari mai tirzii (cum
sint Strada Ermitgjului la Pontoise i Livada in-
floritd), el remarca «o  similitudine de motiv
si de constructie » Dacd la acestea adaugam
citarea favorabild a parerii lui J.Lassaigne (care
face o referire la Utrillo) am epuizat avanposturile
atitudinii lui Radu Bogdan fatd de Andreescu.

Sintetizind, dupd lectura, profitul de con-
tributie noua la care ne puteam astepta, trebuie
sa facem constatarea ca, sub raportul interpre-
tarii exhaustive a picturii lui Andreescu, Radu
Bogdan (cu tot aportul aratat) se multumeste
sa facd opera de completare a unui edificiu al
carui plan a fost in general trasat inlauntrul
ultimelor patru decenii, edificiu cdruia fi aduce
o suma de corectdri ingineresti, necesare poate,
dar prea putin argumentate tehnic. Dispozitiei
unui Busuioceanu, foarte finclinat sda faca din
Andreescu un « impresionist » roman, Bogdan
fi aduce citeva corectdri in numele probitatii
critice, dar nu argumenteazd in ce consta ratiunea
rezervelor sale. «Apreciere evident exagerata»,
spune Bogdan in cuprinsul notei 138 (pag.318),
«si care presupune o cunoastere defectuoasd
a ceea ce inseamnd tehnica impresionismului ».
Daca impresionismul nu ar fi fost decit o tehnica,
cum adesea s-a putut afirma, Bogdan ar fi fost
indreptatit sa formuleze aceasta rezerva. Dar
se mai poate crede astdzi cd impresionismul
nu a insemnat in picturd altceva decit o sumad
de procedee tehnice? Ni se pare evident ca
Busuioceanu nu se referea la tehnica impre-
sionista, ci la sentimentul pe care aceastd tehnicd
incearca sa-l exprime, Dupa cit ni se pare, astazi
este indeobste admis ca impresionismul a existat
ca stare de spirit §i ca modalitate a sensibili-
tatii cu mult inainte de aparitia §i de crijarea
in sistem a tehnicii sale.

Nici fatd de entuziasmul lui Zambaccian, Radu
Bogdan nu se aratd mai binevoitor. Cu toata
exagerarea ei, afirmatia acestuia dupa care
« Andreescu ramine un fel de Cézanne al nostru»
(citatd de Bogdan la nota 140) s-ar fi pretat la
o discutie mai amanuntitd, putind ocaziona
unele consideratii revelatoare asupra picturii
lui Andreescu. Oricit de globald si de neargu-
mentatd, afirmatia lui Zambaccian, fundatad
exclusiv pe intuitie si sensibilitate (adesea mai
clarvaziatoare — chiar daca nu in detalii — decit
o pregatire stiintifica temeinicd, dar rece)
cuprinde un graunte de adevar extrem de pre-
fios care ar fi putut sda dea de gindit criticului
Radu Bogdan. In jurul ei, chiar negind-o, s-ar
fi putut tese o suma de consideratii definitorii
asupra picturii lui Andreescu, capabile sa arunce
o lumind noud asupra acesteia, dacd ar fi intir-
ziat putin asupra ei, in loc sa o expedieze ca
inacceptabila.

n ceea ce priveste aprecierea lui Lassaigne,
dupd care larna la Barbizon pare si anticipeze

* Titulaturd dupid Radu Bogdan.



«cel mai bun Utrillo» (pe care Bogdan o retine
si care constituie unul din punctele avansate
ale pozitiei sale), nici pe aceasta nu simte nevoia
si o argumenteze, multumindu-se sa o citeze
sub aceeasi forma de enunt cum o formulase
autorul ei, desi in legdtura cu perioada zisa
albd din pictura lui Utrillo s-ar fi putut face
instructive analogii. Astfel ca tot ceea ce ar fi
putut ocaziona substanta unei discutii cu tre-
cutul interpretarii critice a lui Andreescu a
ramas prea putin in atentia autorului, lucrarea
multumindu-se sa verifice si s3 statorniceasca
restrictiv o interpretare care, cum spuneam, in
linii mari exista deja, si careia i adauga doar
constatarea (autorizata de cantitatea de timp
scursd de la inceputurile exegezei lui Andreescu
pind azi si de volumul de munca depusa pentru
a umple lacunele de informatie cu privire la
detalille vietii artistului) ca Andreescu nu
este numai un adept al picturii de la Barbizon
pur si simplu. Ceea ce, trebuie s-o recunoastem,
reprezinta ceva, data fiind seriozitatea gi amploa-
rea lucrarii, dar ramine fnca departe de ceea
ce ar fi putut realiza chiar Radu Bogdan, daca
marea sa incredere in suficienta armelor ratiunii
ar fi fost stimulatda de o incredere similard in
instinctul sau de iubitor sensibil al frumosului.

La pagina 317 (ca ilustrare a notei 137) sint
reproduse, aldturi, Autoportretul din 1882 al lui
Andreescu si Portretul lui Clemenceau de Manet.
Dupa datele cunoscute si dupéd cele presupuse
ca posibile, Bogdan exclude posibilitatea
ca Andreescu sa fi cunoscut aceasta lucrare si
trage de aici concluzia fireasca dupa care ideea
unui portret astfel compus — in speta Autopor-
tretul — a avut-o Andreescu prin sine i nu
inspirat de Manet. Este vorba, deci, de o coinci-
denta mergind pina la detalii in ce priveste
aserdnarea celor doua imagini si punerea lor
in pagind. Coincidenta este ugurata de faptul
cd imaginea nu este expresia unei idei compo-
zitionale anevoie de gasit, neagteptata sau excen-
tricd, ¢i una foarte la indemind, inspiratd de
contactul cotidian cu natura. Cu aceastd supo-
zitie ajungem, finsd, la izvorul finsusi al unei
inrudiri de tip de artist, comportind modalitati
asemanatoare de reactie in fata realitdtii. Cu
alte cuvinte, afinitati de viziune. Ca si Manet,
Andreescu era inclinat sa se lase inspirat de
socul produs asupra lui de acele aspecte din
naturd care corespundeau latentelor per-
sonalitatii sale artistice. Este vorba, deci, pe
deasupra deosebirilor de expresie la nivelul
individualitatii artistice, de acelasi tip de sen-
sibilitate esteticd, Tn consonantd cu ceea ce era
mai avansat in epoca si radical diferit (indiferent
de calitatea talentului) de tipul de artist tradi-
tionalist in materie de peisaj, care mai aparea
inca in epoca. 7

Or, dacid aceste caractere ale artei lor fi arata
atit de apropiati, de ce sa ne miram ca cineva,
fortind putin nota, il considera pe Andreescu
un pictor «impresionist »! Oare Manet nu
este si el considerat un impresionist, desi in
tehnicd i viziune a continuat sa ramind atagat
unei articulari mai complete a limbajului, in
ciuda conciziei exprimarii? Desigur, Manet se
integreaza In miscarea impresionistd prin alt-
ceva decit prin elementele semnalate mai sus,
dar nici Zambaccian nu a pretins ca Andreescu
ar fi fost un pictor impresionist intru totul.
Se incerca numai definirea unui sentiment.
Chiar si fatd de Manet, inclus numai pe jumatate
in impresionism, Andreescu ne apare mult mai
legat de traditia exprimarii caligrafice, dacd ne
gindim la facturad. Dar fata de Courbet, spre a

nu mai vorbi de Th. Rousseau sau Millet, el ne
apare mai modern si, in orice caz, prezentind,
fata de pictorii traditionalisti, un spor de moder-
nitate, un aport de ordin plastic la problematica
artistica a vremii. Acest aport consta in repre-
zentarea prin culoare a spatiului — in cazul sau
prin griuri colorate —, in eliminarea procedeului
traditional de exprimare a volumelor prin con-
trast de valori, in evitarea distrugerii bidimen-
sionalitatii suprafetei tabloului, in sugerarea
dimensiunii a treia prin treceri (de o mare sub-
tilitate in cazul sdu) de la o calitate de nuantd
cromatica la alta, inlduntrul unei tonalitati
fundamentale. Cistiguri pretioase, la care a ajuns
in afara oricaror influente, la mare distanta de
estetica §i tehnica gcolii de la Barbizon sia adepti-
lor ei francezi sau straini. Am putea chiar sustine,
si nu credem ca exageram, ca putine sint operele
impresioniste care sa se fi ridicat pina la nivelul
calitatii artistice, al rafinamentului de gust si
al subtilitatii de retina la care s-a ridicat el.
Multe din acele opere impresioniste (nu avem
decit sa privim, printre altele, Catedrala din
Rouen de Sisley — si credem ca Busuioceanu
ii ficea o favoare asemuindu-l cu Andreescu)
ne apar astazi a fi mult exterioare, expresii
ale unei tehnici prodigioase, e drept, iegite din
niste intuitii de geniu se poate spune, servite
de niste sensibilitati de o promptitudine, de o
finete §i de o acuitate cu totul exceptionale,
dar totusi oarecum exterioare. Cu toate aceste
calitati neobisnuite (abstractie facind de Pissarro),
prin operele acestea fulgurante, care, dupa
cum s-a spus «au dat stralucire unei epoci »,
ne aflam mai putin in prezenta tulburdtoare a
unui mister al artei §i al omului decit in opera
unui Chardin, Corot, Cézanne si, indraznim
sa credem, in pofida pozifiei sale estetice mo-
derate, decit in aceea a unui Andreescu. La
aceasta, poate, se va fi gindit Zambaccian cind
a facut apropierea, ce parea atit de hazardata,
atit de sever expediata de Bogdan. Pina la urma,
dincolo de diferentele spectaculare ale indraz-
nelilor de conceptie, aceasta este ceea ce poate
interesa cel mai mult, ca prilej de meditatie
asupra misterului conditiei si devenirii spirituale
a omului. Si, din acest punct de vedere, Andre-
escu se afla printre cei mai mari.

Apropierea de Utrillo pe care a facut-o Las-
saigne (mai ales dacd avem in vedere perioada
de Tnceput a acestuia) nu ni se pare nici ea gra-
tuitd; credem finsa cd trebuie vazutd mai mult
in planul materialitatii prin culoare §i mai putin
in ce priveste culoarea insdsi sau caracterul
motivelor, foarte diferite de cele ale lui Utrilio
chiar si atunci cind Andreescu picteaza strazi
si case. In privinta culorii propriu-zise, oricit
de pretins instinctual ar fi fost Utrillo ca pictor,
pictura sa, chiar i aceea de inceput, se resimte
in mod vadit de flacdrile si scrumurile impre-
sionismului.

in sfirsit, nu stim care va fi fost atmosfera la
Academia libera Julian la 1879. Poate ci elevii
erau lasati sd picteze liber, corecturile profe-
sorilor mulfumindu-se sd intervind inlauntrul
viziunii fiecaruia. In orice caz, aici pare sa fi
executat Andreescu unul din punctele cele mai
avansate ale experientelor sale plastice, si anume
Nudul sezind; lucrarea aceasta dovedeste fie ca
el ajunsese singur la ideea impresionista a inter-
pretarii cromatice a formei prin disocierea
culorii-lumind, fie cd idei aparginind impresio-
nismului circulau prin ateliere §i vor fi fost
remarcate de frecventatorii Academiei Julian,
printre care §i Andreescu. Fapt e ca prin acest
tablou, sumar tratat §i neterminat in partea de

jos, Andreescu va fi incercat sa vada cum ar fi
o opera traditionalda interpretatd prin prisma
ideilor despre culoarea-lumind a impresionistilor.
Asistam, cu toata modestia lucrarii, la punerea in
lucru a unei idei inverse decit cea a lui Cézanne,
care dorise sa dea impresionismului « soliditatea
picturii din muzee ». Atasat si el de soliditatea
marilor exemple ale traditiei, Andreescu pare
sa fi voit, prin interpretarea amintita, sa dea
mai multd strdlucire picturii traditionale. Spunem
« pare », deoarece nu dorim sa-i atribuim lui
Andreescu nici o intentie deliberata si progra-
matica. Este o simpla presupunere, ocazionata
de constatarea ca, la 1879, Andreescu cunostea,
indiferent cum, fie si fragmentar, posibilitatea
impresionista (erijata in principiu suveran de
Cézanne) de a interpreta forma in felul acesta.
Daca in lucrarile de mai tirziu Andreescu nu
a mai aplicat-o niciodata atit de clar, a fost,
poate, pentru ca el va fi optat definitiv pentru
reprezentarea tormei prin culoarea locala, dupa
procedeul traditional. De asemenea, crevem ca
nu gresim presupunind ca Andreescu nu putea
adopta procedeul impresionist, pentru care
lumina era factorul primordial; acesta ar fi schim-
bat ordinea importantei elementelor consti-
tutive ale limbajuiui sau plastic, in care mate-
rialitatea detinea locul principal. Este insa instruc-
tiv de remarcat, odata mai mult, alaturi de alte
dovezi aduse de Bogdan, ca pictura lui Andreescu
a fost expresia urmarita lucid, cu sacrificii de
ordin conceptual (5i in deplina cunostinta de
cauza) a unei viziuni proprii; neaderarea |lui
la descoperirile impresionismului i1 era dictata
de cauze structurale profunde, cu tot riscul de
a ramine la periferia unei miscari care reprezenta
avangarda artistica a timpului.

Intre aceste interpretiri posibile, mai mult
sau mai putin justificate, mai mult sau mai putin
hazardate, lucrarea |ui Radu Bogdan are meritul
de a se situa pe un teren sigur, scotindu-l pe
Andreescu de sub destinul de « pictor barbizo-
nist » unde il plasase o exegetica de aproximatii
— situindu-l in congtiinta publica in vecindtatea
impresionismului, fard a se tace din Andreescu
un pictor preimpresionist (de tipul lui Boudin
sau Jonckind) care ar fi pregatit sau ar fi contri-
buit cu ceva la aparitia impresionismului, prin
el marcindu-se doar o tendinta periferica spre
aceastd orientare. Contemporan cu impresio-
nismul francez, dar atasat de soliditatea picturii
tradifionale, el poate fi considerat, cel mult,
un pictor semi-impresionist, daca termenul ar
fi indeajuns de acreditat pentru a-I putea folosi
in sensul acesta. $i incd, numai pentru noi, si
numai pentru un anume moment al sensibilitatii
plastice. Un semi-impresionist, din preajma
imediatd a impresionismului, atasat de integri-
tatea formei, de articulatia culta a limbajului,
de limpezimea si elevatia exprimarii, de coerenta
caligrafica a imaginii. Un conservator prin con-
ceptie i un modern prin sensibilitate. latd con-
statarea care poate ramine intiparita in amintirea
cititorului dupa lectura cargii, cu toate cele
amintite. $i dacd, dupd cum singur autorul
recunoaste in concluziile acestui prim volum,
aceasta nu este tot ce se putea face in legatura
cu definirea exhaustivda a artei lui Andreescu,
aportul sdu reprezintd tocmai ceea ce lipsea
unei mai indraznete interpretari a artei acestuia :
completarea constructiei interpretative cu date
si elemente vital necesare, de la nivelul cirora
sd se poatd avea o mai completd viziune a valorii
sale in viitor.

VASILE VARGA
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Fird indoiald ci tntre Parisul anilor de sudii

(1926—1928) si Parisul din recentele d-voastra

« Evociri de cilitorie » existd mari deosebiri.

In anii de studii, Parisul nu fnsemna pentru
mine decit un traseu pentru a merge la scoald.
Si la muzee, desigur.

(Margareta Sterian vorbeste, cu placere
aproape, de zilele de «austeritate » care s-au
materializat fntr-un vraf de reproduceri foto-
grafice dupd lucrurile indrdgite, catedralele
Frantei, « Doamna cu unicornul ».)

Am urmat academia Ranson, cu Bissiére si
cu Amédée de la Patelliere, un curs de istoria
sculpturii catedralelor Frantei cu Paul Vitry la
Ecole du Louvre si cursul de istoria artei la Sorbona.
Bissiére era un fel de apostol, un mag. Te puteal
fncrede fn vorbele lui, de o amabilitate distantd,
dar binevoitoare.

Cu ultima cdldtorie, din 1968, am avut pretentia
sd confrunt munca mea cu Parisul studentiei.
Lucrdrile mele au pldcut atit oficialitdgilor cit
si unor colectionari exigenti precum Katia Granoff.

Prima d-voastra expozitie personald, din 1929,
s-a bucurat de succes; a fost premiatd. Tot pe
atunci ati participat la campania monografica
a profesorului Gusti.

28

Retrospective

Am fost invitatd de profesorul Gusti sd fnsotesc
echipele monografice in calitate de pictor. Eu am

fost numai la Drdgus.

Mai erau Mac Constantinescu, Marcela Focsa,
Traian Herseni. Profesorul Gusti era un fndrumdtor
predestinat, conducea toate activitdtile. Am trdit
printre tdrani; nu se odihneau aproape de loc,
erau, cum se spune « una cu pdmintul »; aceastd
simbiozd md uimea; apoi cumsecddenia lor,
cuvintul lor. Cotrobdiam prin poduri de biserici
si ‘cu emotie descopeream hrisoave, icoane.

Ati pictat icoane pe sticld? Prin 1941 Petre
Antonescu a initiat chiar un concurs de icoane
pe sticla.

Parcd e si pdcat sd faci icoane. Niciodatd nu
vei putea sd le insufli rigoarea si gratia lor.
Probabil e pldcut sd faci icoane, dar stiu cd nu
as avea vibratia si mijloacele iconarilor. Am pictat
fn schimb acei oameni si aici md consider un
deschizdtor de drum. Nu m-a interesat pitorescul,
ci am luat in considerare frumusetea, curdtenia,
sdndtatea lor. Nu m-a interesat faptul cd sint
de la tard, ci faptul cd sint dotati cu niste rezistente
diferite decit cele ale noastre.

in afard de participarea d-voastrd ca membru
fondator la cele mai cunoscute grupuri artistice :

SZA SU

==AN

la Grupul nostru si, in 1932, la gruparea Arta
noud, ati fost membrd a grupurilor «iesite
de, sub mantia » Contimporanului: Criterion

in 1933 — care in anul urmitor se transforma
in Grupul plastic 1934. Cum vi se par, astazi,
aceste «faceri » si « desfaceri »?

Era o vreme de camaraderie, fdrd rivalitdti,
expozitiile erau sdrbdtori. Aveam cu cine vorbi
despre arta noastrd. Atmosfera era mai putin
riguroasd, mai fructuoasd. De pe urma acestor
discutii §i admiratii mutuale, oamenii deveneau
mai findrdzneti, se desfdsurau cu mai multd
usurintd. Criticii erau cu noi. Comarnescu, de
exemplu. $i apoi cine nu era critic? Toti prietenii
erau critici. lon Minulescu era un mare prieten
al artistilor. Aceste configuratii instabile, aproape
dupd cum se fintimpla, conteazd mai putin.
Importanti erau componentii, munca lor, presti-
giul lor. Intotdeauna se avea in vedere ca expozi-
tiile sd fie adevdrate reusite. Nimeni nu se sim{ea
cumva legat. Criteriul cel mai valabil era valoarea
expozitiei. Un deziderat era si acela sd nu iesim
« fn pagubd », nu era statul care sd intervind
fn vreun fel. Acum se trece prin expozitii ca pe
patine. E drept, sint mult mai multe expozitii.
Cel care face o expozitie este Intr-o stare febrild,
altfel decit in restul timpului, este descurajat
sau impulsionat.



Tn 1934 a apirut Antologia poetilor tineri, a
lui Zaharia Stancu, cu 55 portrete semnate
de d-voastra. V-au pozat multi poeti?

Nu, majoritatea desenelor au fost fdcute dupd
fotografii. Multi nu puteau veni. Tin minte cd
mi-au pozat Dan Botta, Eugen lonescu, Maria
Banus, Zaharia Stancu, Cicerone Theodorescu.

Stiu cd ati facut si costume si decoruri pentru
balet, decoruri de teatru.

Fdcusem o copertd cu o scend care a inspirat-o
pe Floria Capsali pentru un dans deosebit, cu o
atitudine hieraticd. |-am fdcut si un portret, care
nu stiu dacd mai existd. Am fdcut decoruri pentru
Din jale se intrupeazd Electra de O’Neill, piesd
pe care am tradus-o.

« Impuls vital si culoare », cuvintele lui
Walt Whitman, pe care l-ati tradus in 1945, ar
fi o bunaintroducere si pentru pictura d-voastra.
Care sint motivele «alegerii » Tn activitatea
d-voastrd de traducdtor, a poeziei irlandeze
de exemplu?

Aceastd poezie are in substrat multe legdturi
cu poezia noastrd populard: prospetime, imagini
colorate, viguroase, e implicatd natura cu anima-

lele. Ca mare iubitoare de poezie, vrind sd mi-o
insusesc mai mult, mai temeinic, am tradus
poezia in limba maternd. Cit despre Whitman,
el e ca Biblia, dar mai existd fncd si alte cdrti.

Despre «accidentul autobiografic », impuls
al unor stdri concretizate in poezia si pictura
d-voastra (Margareta Sterian este autoarea a
doud volume de « Poezii » — 1945 si « Poeme »
— 1969).

Amintiri, impresii, senzatii, au venit, parcd
nechemate. N-am fdcut, cum se spune, expres.
Nu cred cd au venit prea multe, prea puternice,
dar mie mi-au creat prezente de care are nevoie
oricine. In picturd admir pe Picasso, de aceea
am cdldtorit pe unde a trecut el. Admir spiritul
lui atit de evident. Lipsitd de entuziasm pentru
cubism, nu sint lipsitd de antene pentru tumultul
si extraordinara lui mdiestrie si pentru ferestrele
care ti le dd spre viata lui. De mult, cind am
descins la Paris, am rdmas vrdjitd de Goya.
De cite ori m-am verificat, mi s-a pdrut cd rezistd.
Van Gogh ilumineazd cu intensitate, generozitate
si profunzime. Picasso rdmine un fenomen de
viatd, aproape halucinant.

Critica a remarcat — si aplaudat — «aerul
fabulos », «viziunea de vis » a picturii d-voastra.

Aceasta vine din dorinta de a iesi din cotidian,
din lucrurile care nu-mi convin sufleteste, din

|3] 1. Scene de familie — tempera si tus,
femei — ceramica, 1969 4. Taraf la Mosi — ulei, 1933 5. Buchet decorativ — tapiserie, 1968

1]2]4]5

fac un lucru in momentul cind as dori sd fac
altceva.

Ati facut si fresca.

Cu Marcel lancu, — un talent coplesitor si un
om atrdgdtor — am pictat interioare, terase, la
casele construite de el. Cunostea la perfectie
toate tehnicile. Milita Petrascu fi lucra ceramica.
Tot el m-a indemnat sd fac si eu ceramicd. Nu md
subjugd formele monumentale, perfecte. As face
un fel de ceramicd apropiatd de orfevrerie.

Faceti si foarte personale tapiserii.

[n 12¢7, mi s-a recomandat ca, o vreme, sd
nu umblu cu culorile. Imi place sd cos, sd brodez,
probabil o mostenire de la bunica, de la mama.
Gdsesc cd este minunat ca sd repari ceva cu
un firicel de atd, sd scoti dintr-un impas, sd fii
de ajutor.

Dacd vrei sd fnnobilezi acul, poti face lucruri
frumoase de tot,

Elogiul muncii practice. Atunci cum rdmine
cu elogiul bibliotecii? Scriati d-voastrd in 1945 :
Cartilor, cartilor ierbar de leac/ Mierea voastrd
si toate raspunsurile vracilor sint ale mele/
Dar raspunsurile, de cind lumea, rdspunsuri

1936 2. Eugen lonescu — tus, 1934 3. Grup de

constringeri. Imi creez un decor, imi fac filmele
pe care mi-ar place sd le vad.

Este ceea ce s-a numit «functia compensa-
torie » a artei. Inseamnd cd acestea sint lucruri
facute in primul rind pentru folosinta personala.

Absolut adevdrat. Totdeauna lucrez In mai
multe domenii, ca sd nu fiu niciodatd silitd sd

n-au fost, ci tot fintrebare/ Despre lucrurile
adevdrate, otravurile de pret/ Despre : Tinerete,
lubire, Har,. Frumuseti.

Dar cdrtile, cele bune, crezi cd au fost scrise
fn bibliotecd ?

M 122
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® O datd m-am gdsit intr-un vers de Geo
Dumitrescu: . .. « omule nou — cap de nucd —
in creierul meu se fnvirte o Americd intreagd
de ginduri si eu incd mai stau cite o datd de vorbd
clsoiulucal»Iere

® Mi-a rdmas sufletul prins undeva ca un
pdiajen pe un gard de nuiele.

® Nu pot face abstractie de ceea ce am trdit
intens cindva: am crescut intr-o ambiantd pregnant
folcloricd, plind de fabulos.. .

® Imi place poezia cel mai mult si doresc
ca lucrdrile mele sd semene cu poeziile; sd aibd
o mare zond de liber si o mare dozd de incert.
Privitorul sd se bucure citind imaginea (sd se
vadd prospetimea, optimismul, sensul durabil al
lucrdrilor).

® « Edenul » pe care-l invoc aproape ca pe
0 permanentd a preocupdrilor mele actuale repre-
zintd un act deliberat, pozitia, crezul.

@® Pentru mine, exprimarea spontand este un
gest sincer, lucrul contrafdcut nu emotioneazd.
Am senzatia cd destdinuindu-md fn imagini
sdvirsesc un joc, un ritual nepretentios dar in
care atribui recuzitei alese — gardul, fintina,
pdsdrile, pomii, stilpii, portile — sensurile pe
care le doresc eu. Uneori incerc sd creez atmos-
fere de tip simbolic, alteori povestesc.

® Md obsedeazd figura tatdlui meu care iubea
nespus de mult florile si cinta frumos din frunzd.
Intentionez sd re-creez un « Eden » simplu fin
care orice faun sd se simtd fn largul lui. Oamenii
iubesc mai degrabd asa ceva decit imagini cris-
pate, dramatice.

2.4

Grafician. Nascut la
5 ianuarie 1938, la
Seini (judetul Mara-
mures).

Studii: absolvent al
Institutului de arte
plastice «Nicolae Gri-
gorescu», clasa prof.
Vasile Kazar (1965).
Din 1967 participa la
expozitiile de stat si
la alte manifestari
colective.
Participarilaexpozitii
de artd romaéaneasca
organizate in strai-
natate: 1968 — Cra-
covia; 1969 —Torino,
Praga, Santiago de
Chile; 1970 — Haga,
Milano, Regensburg,
Sao  Paulo, Lodz,
Stuttgart.

Participari la expo-
zitii internationale :
1968 —Florenta, Linz;
1970 — Rijeka, Bar-
celona.
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. Prometeu rdu finlantuit
— gravura

. Revelatia lui Prometeu
— gravura

. Eden IV (Fuga in cimp)
— gravurd

. Edenl (In gridina noastra)
— gravurd




Artistul plastic contemporan nu se poate limita
numai la redarea anumitor aspecte ale realitdtii,
inregistrind fapte si situatii, rolul acesta fiind
preluat de alte modalitdti ale vizualului — cinema-
tografia, televiziunea etc. Menirea sa este de
a fi un factor activ In finfrumusetarea lumii
inconjurdtoare, inclusiv. a omului. El rdspunde
unei cerinte calitativ noi a spiritului contemporan
si totodatd fsi propune si o prospectare fn viitor.

De mai bine de cincizeci de ani trdim o perioadd
foarte agitatd in artd. Artistii experimenteazd,
descoperd si impun valori noi care rdstoarnd pe
cele traditionale in fata unui public derutat
adesea de socul noului pe care-l acceptd uneori
de teama de a nu fi considerat depdsit.

Libertatea absolutd pe care o revendicd artistul,
fiecare creindu-si lumea si sistemul sdu propriu,
se pare cd a produs o oarecare confuzie in lume.
In momentul de fatd se simte nevoia unei organi-
zdri orientate spre colectivitate, lucru ce se vede
in mod special in programul artei constructiviste,
program ce porneste de la necesitatea sociald
de a fnnobila mediul inconjurdtor. Constructivismul
se bazeazd pe o strinsd colaborare cu stiinta
— fizica, geometria, matematica — si cu arhitec-
tura. Arta opticd, cineticd sau ciberneticd sint
arte ale viitorului, ele rdspund unor necesitdti
ale omului de mfine, atit prin caracterul lor de
largd rdspindire si chiar de multiplicare, cit
si prin obiectivitatea si accesibilitatea lor. Construc-
tivismul invitd omul de pe stradd sd colaboreze
cu artistul.

Desigur cd aldturi vor coexista si alte forme
de artd — figurativdi sau nefigurativdi — care
vor aduce un plus de poezie si de surprizd artei
contemporane.
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Pictor. Nascut n
4  septembrie 1925,
la Vorona (jud. Boto-

sani).

Studii: absolvent al
Institutului de arte
plastice « Nicolae Gri-
gorescu » (1953). Lec-
tor la catedra de
desen-pictura, faculta-
tea de arte plastice
a Institutului pedagogic

din Bucuresti.
Din 1953 participa la

expozitiile de stat si
alte manifestari colec-
tive.

Expozitii personale :
1965 si 1969 — Bucu-
resti.

Participari la expozi-
tii  romanesti  peste
hotare: 1962 — Pra-
ga, Bratislava, Berlin
(R.D.G.); 1967 — To-
rino; 1968 — Frank-
furt am Main, Tori-
no; 1970 — Varsovia,
Torino.

Participari la  expo-
zitii internationale :
1969 — bienala de

artd constructivista de
la Nirnberg.




1. Dialog spatial — ulei
2. Contactul cu tacerea — ulei
3. Obiecte — ulei pe pinzd si lemn
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Cind vezi in vestibulul atelierului materia prima
a viitoarelor lucrdri ale artistului ti se pare usor sa
scrii un articol despre acesta. Figurine de.bilci ala-
turi de fiare vechi, damigene si acvarii linga recu-
zitd de pompe funebre si obiecte de cult, petice
lucitoare si rame mari aurite, un pian stricat plin
cu jucdrii stricate; fotografii decupate din reviste
zac pe jos — Gioconda si Hemingway, Madona de
Kruzlowa si Ursula Andress. O vioard spartd,
rezistente electrice, lumindri pentru pomul de
iarnd...

Scos din pod sau din cuférul bunicii, din odaia co-
piilor sau din magazia unui teatru, de la bflci sau
direct din raftul pravéliei — fiecare obiect defi-
neste o arie de intelesuri. Dacd le privesti ca pe o
materie prima menitd sa dea nastere unor opere
de artd te gdsesti in fata unui fel de cod: este de
ajuns sa-ti imaginezi cd artistul va alege cuvin-
tele-lucruri, cuvintele-semnificatie, cuvintele-sub-
stantiv, asociindu-le in asa fel incit le vei citi
ca pe un poem, o proclamatie, ca pe un mesaj...

Numele si creatia lui Wladyslaw Hasior — care
locuieste in Zakopane de multi ani — sint
cunoscute in Polonia si in straindtate datorita nu-
meroaselor expozitii si articole despre ele, ca si
celebritdtii legate de diverse forme de activitate : ca
monumentalist, scenograf de teatru si film. Este
greu sa raspunzi la intrebarea: de fapt ce este
Wladyslaw Hasior? Care sint sursele si principiile
creatiei sale, si, in sfirsit, ce loc ocupd arta sa, care
scapa oricarei definitii si etichetdri, in contextul
artei poloneze si, in genere, al artei contem-
porane?! Faptele biografice raspund prea putin.

S-a ndscut la Nowy Sacz1n 1928. Copil fiind, asista
la ceremoniile religioase si ritualurile fastuoase si viu
colorate care se desfasurau in regiunea sa; in dumi-
nica floriilor ducea la biserica ramuri verzi, alerga
prin bilciuri si urma procesiunile, impregnindu-se
cu artd populara autentica si cu versiunea ei de
bilci. Ca adolescent, in timpul rdzboiului a vazut
frontul trecind prin regiunea sa; ficea naveta
intre casa parinteasca si ghetto-ul din Nowy Sacz,
unde parintii lui Tl trimeteau cu cosuri de pline si
cartofi; nu-i furd crutate deci cele mai crude im-
presii si experiente ale acelor ani. In 1947 Hasior
plecd la Zakopane, la Liceul de arte plastice numit
«Scoala din Kevar». Anii petrecuti la scoald au
purtat pecetea personalitatii Tndragitului profesor
Antoni Kenar.

1952—1957 au fost ani de studii la Academia de
Arte frumoase din Varsovia sub indrumarea pro-
fesorului Marian Wnuk. Facu apoi o lungi cilito-
rie prin Europa, care se termind in atelierul lui
Ossip Zadkin. Artist consacrat, reveni la Zakopane,
in scoala «sa» . Rimase acolo pind in 1968. Fonda
Galeria «Pegas» , deveni presedinte al Uniunii
Artistilor Plastici din Zakopane.

Sd incercam sa definim viziunea lui Hasior, moti-
vele artistice, ideologice si filozofice ale artei sale,
mesajul ei patrunzator. Ar fi mult prea simplu si
spunem cd este un umanist adinc angajat in con-
temporaneitate. Orientindu-ne dupd analizele
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celor mai patrunzatori critici ai lui, sd aborddm
lumea impulsurilor, intentiilor, emotiilor si . . .
concluziilor sale.

Temperament de militant, de tribun. Ardoare,
spirit analitic, inteligentd, pasiune. O profunda
nevoie de ingerintd ideologica si morald in existen-
td, participare sentimentald si intelectuald la viata
omului modern — iatd fondul caracterului lui
Hasior.

Omul fatd de realitdti si fatd de el insusi. Victo-
ria asupra lui insusi. Razboiul. Cruzimea. Suferin-
ta fizicd, lupta, distrugerea, exterminarea. Obsesii
dar si vise, aspiratie citre pace si ordine. Amintiri
de fapte si extaze care-| apropie de infinit. Nece-
sitatea unei aprecieri pe plan moral. Afirmarea —
iata problemele pe care Hasior incearcd sa le re-
zolve pe planul creatiei.

Conceptia vocatiei sacre a artistului, a aposto-
latului sdu artistic. A atrage, a veniin intimpinare.
A agita, a emotiona, a trezi. A rani si a vindeca. A
avertiza, a ardta, a instrui. Depunind marturie dar
exprimind si propriul adevar — «deoarece nu
primim norme, trebuie cautate continuu, prin mun-
ca » — acesta este crezul artistic al lui Hasior. El
insusi spune mai simplu: mi-ar place sa pot agata
deasupra portii mele placuta pe care in Polonia
o au mesterii artizani: «Aici se executa servicii
pentru populatie » .

Ce fel de « profesionist » s-ar ascunde indaratul
unei firme de acest fel? Sculptor? Pictor? Sceno-
graf? Regizor? Actor? Poet? Moralist? Filozof?
Un artist proteic, care se miscd prin toate sferele
expresiei plastice si paraplastice ? Un vréjitor poate ?
Sau un magician? Un prestidigitator? Un jongler?
— Un lucrator si un mester in acelasi timp?

Sau pur si simplu — un Artist. Un artist al seco-
lului XX, deosebit de talentat si a carui activitate
creatoare are ca scop — cum s-a spus foarte adeva-
rat odatd — « proiectarea sau mai degrabd materia-
lizarea constiintei omului contemporan, conditio-
natd atit de modele din istoria culturalad si politi-
cd, citsi de viata cotidiand a fiecaruia dintre noi... »

*

Ceea ce atrage atentia in mod special in creatia
lui Hasior este o putere de imaginatie imensa in
folosirea materialelor care n-au nimic comun cu
sculptura si cu pictura «clasica »; e aici o con-
stiintd artisticd a creatorului, care, ca sculptor si
pictor dar si ca regizor, manevreazi arsenalul de
sensuri si asociatii poetice —1isi organizeazd mate-
rialul si creeaza valori noi, opere de o densitate
surprinzatoare, sugestive si capabile si se impuni
imaginatiei spectatorului. Dar, cu toate cd imagina-
tiasa este indreptatd spre viitor, Hasior nu renunta
citusi de putin la trecut, la traditia artistici — el
exploreaza arhetipurile capabile si vehiculeze azi
propriile sale conceptii, face apel la experienta epo-
cilor si a poeticilor trecute. Profunzimea baroci,
simbolismul, « montajul » de stiluri, literatura
titlurilor, coloratia picturald, spatiul sculptural,
intentia teatrald de a institui opozitii si de a crea

ALBUM

o dramaturgie a obiectului, introducerea elemen-
telor sonore si mobile in formele plastice statice,
« naturalismul » — daca se poate numi naturalism
spiritul ascutit de observatie a lumii fnconjurdtoare
si capacitatea de a o valorifica, i un expresionism
specific — iatd, cu titlu de exemple, componentele
creatiei sale, organic legate de traditie.

*

Oare de la Paris a venit el cu ideea acestor com-
bindri? El neagd. Vorbeste de necesitatea interioara
a unei tehnici noi, capabila si-| satisfacd. De altfel
nu-l preocupd sa afle un nume acestor cautdri.
Solitar, inchis in atelierul sdu, el se apdara Tmpo-
triva etichetelor nepotrivite ca «pop-art» sau
«happening» .

Tn citiva ani, Hasior a realizat trei monumente
cdrora le adauga apa, focul si sunetul. Machetele si
proiectele se inmultesc in atelierul sau. Seria de
monumente in sticld face inconjurul expozitiilor,
infruntind prejudecatile si schemele.

Tn 1970, Simpozionul national de criticd, reunit
la Wroclaw, decide realizarea « Monumentului
Victoriei» .

Atelierul artistului se umple de opere de o
factura noua: ireverentioasele sale «Drapeles
solicita Tn acelasi timp pictura si tapiseria. Nascute
dintr-o traditie istoricd esentialmente poloneza —
poate tapiserii din Wawel, drapele de luptd sau
chiar din acelea care sint purtate cu pompa in pro-
cesiuni — saturate de culoare, patetice si grotesti
totodata — ele constitue o etapd in cdutarile lui
Hasior, o noua valoare artistica. Luind cunostinta
de aceastd etapa, un critic scria: «Arta puternica
si distructiva a lui Hasior implicd o mare ,,amenin-
tare” : este un artist «condamnat» la o dezvoltare
continua, la o depasire de sine, la o o cursi a fante-
ziei sale creatoare...»

... Siiatd ca Hasior smulge pamintului o noua
transformare. Betonul asternut pe o osatura de
fier este o sfidare a sculptorului care, in vulcanica
lui daruire, a simtit nevoia unei imagini ascetice
si univoce. Ciclul «Sebastienilor» — monumentul
cu personaje numeroase ridicat fn memoria ostati-
cilor impuscati la Nowy Sacz — reprezenta arta
poloneza la prima Bienala de sculpturd in aer liber
de la Montevideo in 1969, si « Impotriva rizbo-
iului » sclipea in fata pavilionului polonez la a
35-a Bienald de la Venetia.

Sintem Tndreptatiti oare sd vedem preludiul unei
« noi etape » in prima scenografie « reald » pe care
Hasior a proiectat-o la Wroclaw pentru « Don
Juan » de Moliere? Sau in formele cvasisculpturale
in lemn care par a proveni dintr-un mister me-
dieval — inspirat din arta populard — destinate
filmului lui W. Solarz?

Viitorul va raspunde la aceasta intrebare. Pentru
moment — «sa privim si sd admirdm ceea ce cre-
eaza azi — fnainte de a pdsi pe cdi noi, condus de
demonul victorios al imaginatiei sale. .. »

ANNA MICINSKA
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Informatia

Element de cunoastere, relativ la un
subiect mai mult sau mai putin cunoscut.

Informatia are, pentru un sistem, o
anume semnificatie si participa la elabo-
rarea unui anume comportament al aces-
tuia.

a) Unii autori considera informatia ca un
eveniment material, datoritd implicdrii si
participarii ei la interactiuni intre sisteme
materiale (P. Apostol).

b) Alti autori o considera imateriald
si independentd de purtatorul sau material
(A.A.Moles, L. Couffignal, G. Klauss etc.).

Distingem In compozitia mesajului
doi termeni si anume:

a) Purtatorul material, adici obiecte

GLOSAR

care au o semnificatie in cadrul unei
simbolistici cuvenite, si

b) Informatia propriu-zisa, exprimata de
complexitatea cu care sint organizate aceste
simboluri. Ea este infinitd Tn posibilitati,
inedita si surprinzatoare.

Proprietate fundamentala :

O informatie este, prin finsdsi natura
ei, si Intr-o anumita proportie, «dinainte
necunoscuta ».

Alte proprietati:

a) O informatie este independentd de
sursd, destinatie si sens.

b) Informatia reduce gradul de incerti-
tudine al unui sistem, in ce priveste o
situatie sau o decizie comportamentala.
De aceea, ca mdsura a cantitatii de infor-
matie se utilizeazd cuantumu! de incerti-
tudine inlaturat. Unitatea de mdsurd este
bit-ul. Un bit este egal cu cantitatea de
informatie necesara pentru a decide fin
cazul a doud posibilitati echiprobabile.

Omul in general si artistul in particular,
receptioneazd mereu date noi: evenimente,
descoperiri, obiecte etc. Fiecare element au-
zit, vdzut, simtit reprezintd o informatie,
0 noutate.

Valoarea insd, a fiecdrei informatii este
diferitd, dupd cum cunostintele unui artist
sint mai bogate sau mai sdrace. De pildd,
pentru unii, cunoasterea operelor lui Sotto
este o noutate completd, pentru altii este
partiald sau nu este de loc o noutate.

De fapt comunicarea fIntre oameni se
realizeazd prin vehicularea unor obiecte:
pete de culori, linii, figuri geometrice,
hirtie tipdritd, pete de lumind pe ecranul
televizorului etc. Toate acestea, privite ca
atare, sint niste alfabete compuse din sim-
boluri elementare atasate unor purtdtori
materiali. Ele sint cunoscute de toti si nu
prezintd prea mult interes in forma lor
disociatd. Ceea ce fnsd ne surprinde de
fiecare datd este mesajul, felul fn care
aceste elemente sint asamblate, adicd,”mai
precis, complexitatea mesajului, cum ar fi
de pildd efectele multiple si deosebite ce
rezultd din compunerea acelorasi culori,
acelorasi 30 de semne ale alfabetului,
acelorasi sapte sunete muzicale etc.

36

Pe de altd parte, cunoasterea, descifrarea
unui fenomen o facem cu atit mai usor
cu cit stocul nostru de informatii este mai
bogat, cu el putem face ipoteze, corelatii,
interpretdri mai variate. Certitudinea noas-
trd n fata necunoscutului creste, odatd cu
ceea ce stim, iar o noud informatie duce
la sporirea acestei certitudini.

De aceea se spune cd informatia este
egald cu «cantitatea de incertitudine » pe
care ea o fnldturd.

Semnificatie a informatiei

Un grup de semne au semnificatie Tntr-un
proces de comunicare daca el apartine
atit repertoriului de «semne cu semni-
ficatie » al emitdatorului (Rg) cit si reperto-
riului de «semne cu semnificatie » al
receptorului (Rr). Prin urmare, acest grup
de semne trebuie sa fie cuprins, cel putin
intr-o zond comund a celor doua repertorii,
notatd cu «intersectia» lor (fig. 1).
Semnificatia se raporteaza la notiuni inva-
riante, cuprinse in repertoriile de notiuni
ale partenerilor actului de comunicare.

Semnificatia unui mesaj este un atribut
al procesului de comunicare (prin actul
de raportare la invarianti) si nu al informa-
tiei (care existd indiferent de semnificatia
ce o are pentru un anumit subiect).

Intre informatie si valoarea ei exista
o situatie conflictualda (A.A.Moles).

RE §| P\R
(Re N Rr)
Fig. 1

Cantitatea de informatie are doud ex-
treme: «Informatie maximd », situatie Tn
care aceasta este total necunoscuta si sur-
prinzatoare, dar lipsitd de semnificatie prin
faptul ca nu existd fondul de conventii
si reguli de interpretare si « informatie
minima », reflectind banalitatea totald, ca
urmare a faptului ca prin excesiva repetare
ea fsi pierde sensul (devine previzibild).
Si, in al doilea caz, ea nu mai are semni-
ficatie.

Semnificatia unui mesaj creste odata
cu constituirea codului de interpretare,
ceea ce finsa implica deja o diminuare
(devalorizare) partiala a informatiei, prin
vehicularea ei. Graficul alaturat (fig. 2)
ilustreaza relatia informatie-semnificatie,
observindu-se cd maximumului de infor-
matie (originalitate) nu i corespunde
maximumul de valoare.

Am ardtat, in linii foarte generale, ce
fnseamnd o informatie si am ardtat cd
valoarea ei depinde de cantitatea si categoria
cunostintelor noastre.

Asta fnseamnd cd un mesaj are semnificatie
pentru noi dacd el este necesar si poate fi
raportat la cunostintele noastre. Astfel, o
poezie scrisd fntr-o limbd pe care nu o

valoare
A
. valoare
maxima
_, informa-
1 4 tie
banalitate originalitate

Fig. 2

cunoastem nu are nici o semnificatie pentru
noi. Mesajele sint concepute n cadrul anu-
mitor sfere de valori: asa sint cintecele,
dansurile, monedele, obiectele de cult etc.
Semnificatiile lor, finsd, au diferit pe par-
cursul istoriei, dupd cum categoriile de
valori cuprinse fn cultura individului sau
societdtii s-au amplificat ori s-au estompat.
Semnificatia comerciald a unei monede gre-
cesti este azi foarte redusd in raport cu cea
istoricd sau artisticd, la fel semnificatia
rituald a cdlusarilor este neglijabild etc.

Cultura noastrd se grupeazd in jurul unor
categorii invariante (cel putin pe anumite
intervale de timp ). De la ele pornesc, sau
la ele se reduc aprecierile noastre si de aceea
spunem cd semnificatia existd numai dacd
« repertoriul nostru de invarianti » contine
elemente comune cu grupul de invarianti
de la care s-a construit mesajul.

Intelegem de ce un obiect artistic total
nou (care corespunde informatiei maxime,
nu a putut fi prevdzut si este surprinzdtor )
nu are semnificatie, este de nefnteles, cdci
nu avem fncd la ce il raporta: el ne lasd
indiferenti sau ne revoltd si il respingem
(vezi cazul avangardelor). Odatd insd cu
circulatia mesajului artistic, noutatea |lui
scade, se uzeazd si devine previzibil, cdci
treptat in culturd se organizeazd grupul
de reguli prin care semnificatia lui fncepe
sd creascd. Asa se face cd informatiei
maxime i corespunde o semnificatie foarte
redusd. La rindul ei semnificatia creste
odatd cu golirea mesajului de continutul
sdu informational.

Sensibilitatea

Capacitate a unui sistem de ,,a vibra*',
a fi receptiv la un mesaj.

Un subiect este insensibil la un me-
saj dacd nu-i poate atribui o anume
semnificatie. Se disting doud tipuri de
sensibilitate (A. A. Moles):

a) Senzoriald (legata de functionarea
simturilor).

b) Semantica (culturala: legatda de
capacitatea de a atribui semnificatii sau
a opera cu acestea).

Sensibilitatea senzoriala se dezvolta
lent, odatd cu specia umand.

Sensibilitatea semanticd are o evolutie
rapida pe parcursul istoriei, deoarece
se constituie si reprezintd modul de a
gindi in cadrul. unei societdti. Ea re-
flectd capacitatea de a avea resimtiri
estetice ca urmare a actului de gindire.

Sensibilitatea ,,activd‘'* contine amin-
doud tipurile.

SERBAN EPURE



Monumentul Dr. PETRU GROZA

La 6 martie a.c. a avut loc, intr-un cadru festiv, dezvelirea monu-
mentului Dr. Petru Groza. Monumentul — amplasat la intersectia
bulevardelor Eroilor si Dr. Petru Groza din Bucuresti — este opera
sculptorului Romul Ladea.

Sala
Zentat

Dalles a pre-

Retrospectiva

LUCIA
DEM.
BALACESCU

in perioada ia-
nuarie-februarie 1971
retrospectivaLucia Dem.
Bdldcescu, organizati sub
auspiciile C.S.C.A. Expo-
zitia a cuprins 192 lucriri
(picturd fin ulei, acua-
reld, guasi, pastel,
ceracolor, desene fin
cdrbune, tus, creioane
colorate, xilogravuri,
litografie, monotip).
Selectionate din colec-
tia artistei, din patri-
moniul Muzeului de
artd al Republicii,
Muzeului A. Simu, Colec-
tiei Dr. N. si Elena
Dona, muzeelor din
Oradea, Rimnicu Sirat,
Academiei R.S.R., pre-
cum si  din  colectii
particulare, lucrarile
au ilustrat activitatea
pictoritei  intre
1916—1970.

anii
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VIRGIL MIU

PICTURA, DESEN

Galeriile de artd Orizont. De-
cembrie 1970. A doua expozi-
tie personald. 24 lucrdri de
picturd in ulei, 3 acuarele si
3 desene.

MARIA
BEKE

ARTA
DECORATIVA

Galeriile de artd din Oradea.
1970.
Prima expozitie personald, cu
9 lucrdri de arti decorativd
— covoare executate in ling,

Noiembrie-decembrie

viscozd, cilti etc., draperii si
stofe.

ETELKA
P. EMODI

CERAMICA

Galeriile de artd din Oradea.
Noiembrie—decembrie  1970.
Prima expozitie personali cu
16 lucrdri de ceramici (forme
spatiale,

piese  decorative,

servicii de vin, ceai etc.).

VLADIMIR
STRELET

PICTURA

Galeriile de artd din Timigoara.
lanuarie 1971. A treia expozitie
personald, cu 21 lucrdri de

picturd tn ulei.

LEHEL
DOMOKOS

SCULPTURA

Galeriile de artd Amfora.
lanuarie-februarie 1971. Prima
expozitie personald, cu 15
lucrdri de sculpturd in metal,

piatrd, lemn.

DAN
NEMTEANU
DESEN

Teatrul de Comedie. Noiem-
brie-decembrie 1970. Expozi-
tia a cuprins o serie de desene

grupate sub titlul «Prin gri-
dina lui Urmuz ».
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EXPOZITII DE GRUP

MIHAI MEIU
DAN NEGOESCU
NICOLAE SAFTOIU

PICTURA, SCULPTURA, GRAVURA, DESEN

Galeriile de artd Apollo.
Decembrie 1970 — ianuarie
1971. Au expus: Mihail Meiu
— 9 sculpturi in piatrd, mar-
murd, beton si 9 desene;
Dan Negoescu — 8 lucrdri de
picturda in ulei si 3 desene;
Nicolae Siftoiu — 3 litografii,
13 desene si 13 gravuri pe
metal din ciclurile « Impotriva
distrugerii», «Contemporane»,
«Organic», «Mlastina».

TAPISERIE, SCULPTURA, GRAVURA, DESEN

R e T i B

ILEANA BALOTA
ANTON PERUSSI
MIRCEA
STEFANESCU

Galeriile de artd Apollo.
lanuarie 1971. Au expus:
lleana Balotd (9 tapiserii in
tehnici diferite si 3 proiecte
de tapiserie), Anton Perussi
(9 xilogravuri) si Mircea Stefd-
nescu (14 sculpturi tn lemn
si 9 desene).

VASILE
PAULOVICS

GRAVURA, DESEN

Casa de culturd «Petsfi San-
dor». Noiembrie 1970. A Xll-a
expozitie personald. 8 gravuri
si 14 desene in tus.
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TIBOR

ERDOS
PICTURA

Galeriile de artd din Cluj.
Decembrie 1970. A doua expo-
zitie personald cu 26 lucrdri
depicturd executatd cu pigment;i
de portelan pe plici de gresie
(compozitii figurale, portrete,
peisaje etc.).

DAISY
KALLEDER

ARTA DECORATIVA

Galeriile de artd din Craiova.
Noiembrie 1970. Expozitia a
cuprins 26 lucrdri de artid
decorativd — tapiserie, sticlg,
metal sudat, lemn etc.

NICOLAE
DRAGUSIN

PICTURA

Galeriile de artd Simeza.
lanuarie-februarie 1971. A doua
expozitie personald, cu 32
lucrdri de picturd in ulei.

MARIA
CONSTANTIN

PICTURA

Galeriile de artd Simeza.
lanuarie 1971. A cincea expo-
zitie personald cu 100 lucréri
in acuareld, guasd, tempera,
etc.



GETA
BRATESCU

DESEN, GRAVURA,
TAPISERIE

Galeriile de artd Orizont. De-
cembrie 1970 — ianuarie 1971.
A cincea expozitie personald:
otapiserie in tehnica haute-lisse,
litografii, gravuri in acvatinta
si pointe-seche, desene in car-
bune, laviu, tus.

CONSTANTIN
IORDACHE

SCULPTURA

Casa Centrald a Armatei (Clu-
bul sportiv Steaua). Decembrie
1970 — ianuarie 1971. Au fost
expuse 26 lucrari de sculpturd
— portrete, compozitii sculp-
turale peteme sportive, meda-
lioane  etc. — executate fin
bronz, ghips, teracota.

MARCEL
CHIRNOAGA

GRAVURA

Sala de expozitii a Institutului
romdn pentru relatii culturale cu
strdindtatea. Decembrie 1970
— ianuarie 1971. A saptea expo-
zitie personald cu 37 gravuri
in tehnici combinate.

TRIFU

PICTURA

Galeriile de artd Amfora. De-
cembrie 1970—ianuarie 1971.
A doua expozitie personald
cuprinzind 23 picturi in ulei.

IOAN MATTIS

PICTURA, GRAFICA

. Sala Arta, Brasov. Decembrie
1970. Expozitia a cuprins 22
lucrdri de picturd in ulei, si
15 lucréri de graficd de sevalet.

ANA
ASVADUROVA
CIUCURENCU

PICTURA

Galeriile de artd Orizont.
lanuarie 1971. Au fost expuse
40 lucrdri fin ulei — peisaje,
portrete, flori etc.

v e

GETA CRACIUN
COSTIN

TAPISERIE, PICTURA

Galeriile de artd Simeza.
lanuarie 1971. A doua expo-
zitie personald: 4 tapiserii, 6
picturi in ulei 15 picturi in
tempera.

GRIGORE
MINEA

SCULPTURA

Galeriile de artd Orizont. Mar-
tie-aprilie. A doua expozitie
personald cu 9 sculpturi in
piatrd si lemn si 16 desene.
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UN MUSEE AU PROGRAMME MONOGRAPHIQUE

Dans son article consacré au Musée d'art de Craiova — aménagé dans une demeure somptueuse
en style baroque — le critique Olga Bugneag analyse la conception qui a présidé au programme des
acquisitions ainsi qu'a la structure de I'organisation de ce musée, Témoignant d'une évidente prédi-
lection pour les artistes roumains les plus marquants ainsi que pour ceux ayant des attaches avec
I'Olténie (région dont Craiova est le centre économique et culturel), le programme des acquisitions
revét un caractére en quelque sorte «monographique» qui agit ultérieurement sur le mode de présenta-
tion. «La structure de I'exposition des ceuvres ne consiste point dans la présentation chronologique
de la création de l'artiste respectif — observe l'auteur de |'article — mais bien dans la réalisation de
I'image essentielle de son ceuvre dans toute sa complexité»; cherchant a mettre en relief les moments
culminants de l'activité créatrice de l'artiste et non pas son évolution, on a réalisé «un panorama
abrégé de la vie artistique de I’entre-deux-guerres et, dans une certaine mesure, de la vie artistique
contemporainey; un choix d'ceuvres d'artistes tels que Brancusi, Anghel, Pallady, Petrascu, Tuculescu,
Ghiatd, Ciucurencu ont été groupées séparément dans des salles spécialement amenagées.

Ayant une vision précise quant au réle du musée et cherchant a l'intégrer dans le contexte
d'un art en continuel mouvement, a le transformer en «instrument d'une nouvelle maieutique» (selon
le veeu de M. René Berger), la direction du musée envisage la construction d'une galerie-pilote dans
le vaste parc qui entoure |'édifice.

STRUCTURES DU STYLE. OVIDIU MAITEC

Le cycle «Structures du style dans |'art roumain contemporain » se poursuit avec I'article de Mihaj
Drisco consacré au sculpteur Ovidiu Maitec, Comme la plupart des artistes contemporains, Ovidiu Maitec
est «attentif a la technique mais — observe l'auteur — il ne s’agit point ici d'un éloge apporté a I'ére
technologique et a I'objet industriel par un néophite mais bien d’un réalisme opérateur, de la recherche
de certains rapports fonctionnels du travail (auxquels sont parvenues parfois les architectures en bois),
d'une sorte de fonction sans objet». Le phénoméne quantitatif, les structures de répétition contribuent
a l'impression de «logique visuelle» et de clarté. Des surfaces nettes sont animées par des «ceils-
d'espace», de ce que dans le spatialisme on nomme signe-orifice. Ovidiu Maitec utilise le vide inerte,
caractéristique pour les formes de la sculpture non-pathétique. Le spectacle est intéressant, «xemporté»
par l'instabilité, par la mobilité, par la demi-mobilité des objets. Quelques-unes de ses sculptures
sont de robustes «machines a jouer» dont la quantité de complexité est en directe relation avec la
quantité de vues prospectives de leur intérieur, avec le changement des «constellations».

LA TENTATION D’UN ART SERIEL

En commengant par élucider le concept moderne de structure, le professeur Titus Mocanu es-
quisse dans son article les caractéres généraux de l'art plastique sériel en montrant que dans tous les
domaines de I'activité humaine la notion de structure comporte deux acceptions — l'une restreinte,
I'autre plus large. Dans |'acception restreinte la «structure» représente |'ordonnance des éléments
et suppose implicitement un systéme de régles de construction qui indiquent le mode d'agencer les
éléments. En partant donc d'une gamme de base comprenant une rangée d'éléments et en utilisant
les régles de construction inhérentes 3 la rangée initiale, on peut obtenir des séries dérivées qui se
constituent finalement en un tout ayant un caractére nettement sériel. Dans son acception large, la
structure représente une «tectoniquew; elle caractérise par conséquent la constitution d'un tout.
Dans les deux cas le probléme se pose quant au rapport entre la structure plastique donnée et la
réalité temporelle. L'art plastique sériel en appelle au temps surtout lorsqu'il s'agit de l'acte de créa-
tion artistique; d'ol la nécessité d'élaborer un art cinétique qui «contienne» d'une maniére évidente
le temps «tangible» dans la texture présente de I'objet respectif. Mais le temps «tangible» est pure-
ment physique; d'ol la nécessité pour I'art plastique sériel et pour I'art cinétique contemporain d'as-
pirer vers ['existant en tant que direction d'une dimension fondamentale de I'humain.
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