ARIA/3

ANUL X 6/1973



ARTA 6/73

REDACTIA

Str. Constantin Mille 5-7-9, telefon
13.91.36, Bucuresti

ADMINISTRATIA

Uniunea Artistilor Plastici, Calea Vic-.
toriei 155, telefon 12.18.29, Bucuresti

COLEGIUL REDACTIONAL

VASILE DRAGUT, ION FRUNZETTI,
DAN HAULICA, ANATOL MAN-
DRESCU. PAUL PETRESCU, MIRCEA
POPESCU

COLECTIVUL REDACTIONAL

REDACTOR SEF
Anatol Mandrescu

REDACTOR $EF ADJUNCT
Anca Arghir

SECRETAR GENERAL DE REDACTIE
loan Horga

REDACTORI
Olga Busneag, Mihai Driscu, Horia
Horsia, lulian Mereuta

CORECTOR
Ingrid Georgescu

PREZENTARE TEHNICA
Sanda Gusti

FOTOGRAFII

Nicolae Siandulescu, Octavian Stacescu,
Sandu Mendrea, Eugeniu Lupu, Ata-
nasie Cartojan

DIAPOZITIVE IN CULORI :

lon Ivan

ABONAMENTE

Abonamentele se primesc la toate
oficiile postale, factorii postali si la
Ad tia revistei ARTA din Calea Vic-
toriei 155 Bucuresti.

Costul unui abonament:
pentru intreprinderi si institutii:
lei 204 anual (12 aparitii); lei 102 —
6 luni;
pentru persoane particulare: lei 180
arual (12 aparitii); lei 90 — 6 luni.
Pour I'étranger: Rompresfilatelia, 29,
Calea Victoriei, Bucarest, Romania.
Pi®) — Box 20018 — ‘lelexs —
011631.
Prix de I'abonnement: 15 dollars par
an (12 numéros).

40541 ‘ Leil 45

TIPARUL: INTREPRINDEREA POLIGRAFICA
« ARTA GRAFICA », CALEA SERBAN-VODA
133-135, Bucuresti, Romania

ARIA/S

REVISTA A UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

1 Cuvintarea tovarasului Nicolae Ceausescu la intilnirea
cu participantii la Conferinta Nationald a Uniunii Artis-
tilor Plastici, cu prilejul vizitdrii expozitiei « 125 de
ani de la revolutia din 1848 in Romania »

3 Conferinta Nationald a Uniunii Artistilor Plastici

9 Sarcini, perspective

Anatol Mindrescu
10 Premiile U.A.P.

11 «125 de la revolutia cin 1848 in Roménia » Anca Arghir
SINTEZE SI ANALOGII 17 Estetica starii de Einfiihlung Titus Mocanu
20 Despre arta revolutiei A. Strigalev
25 Ginduri pe marginea unei expozitii: H. H. Catargi Zoe Dumitrescu-
Busulenga

ATELIER 26 Sanda Popescu Saramat, lon Panaitescu, lon Murariu
32 Buletinul formelor frumoase Horia Horsia
INFORMATII 33 Confruntari internationale. Note de cailatorie. Si-
meze. Atelier '35

COPERTA Ana lpatescu, ghips

lulia Onita

1 L’allocution du camarade Nicolae Ceausescu prononcée
devant les participants a la Conférence Nationale de
I'Union des Arts Plastiques, a |'occasion de sa visite a
I’exposition « 125 ans depuis la Révolution de 1848
en Roumanie »

3 La Conférence nationale de I'Union des Arts Plastiques

9 Jalons et perspectives

10 Les prix de I'Union des Arts Plastiques
11 « 125 années depuis la Révolution de 1848 en Roumanie» Anca Arghir

Anatol Mindrescu

SYNTHESES ET ANALOGIES 17 L’esthétique de I'état d’Einfiihlung Titus Mocanu

20 Sur l'art de la révolution A. Strigalev
25 Remarques sur une exposition: H. H. Catargi Zoe Dumitrescu-
Busulenga

VISITES D’ATELIER 26 Sanda Popescu Saramat, lon Panaitescu, lon Murariu
32 Le bulletin des belles formes
INFORMATIONS 33 Confrontations internationales. Notes de
Cimaises. Atelier '35

Horia Horsia
voyage.

COUVERTURE Ana lpatescu, platre

lulia Onita

1 Peus toBapuma Huxomae Yaymrecky Ha Berpeue ¢
yuactHukamu Hanmonaneaoit koHdepenmun Coroza
XYJAOKHUKOB I10 CJIy4yal0 IIOCCIIEHHUS BLICTABKU B
namaTh « 125 jer co gua peBosmouun 1848 roga B
PymbIaum »

Hanmonanpaasa kopepeHuus Corosa  XyaoyKHHKOB
Pymbianu

9 Pasmpimuienust nociie Koudepenuun CX

w

Anatosb Mpl1.-
JIPeCKy
10 IIpemun cor03a XyJOXKHHKOB X
11 « 125 yier co pust pesosmonnu 1848 roma B Pymbraun » Anka Aprup
CUHTE3bLI 1 AHAJIOI'MUM 17 DcreTnka COCTOAHUA aWHQIOIYHT Turyc Moxkany
20 HckycerBo Peposmormnm A. Crpuraien
25 MpIiciid B CBSI3M C OJHOM BbIcTaBkoii: H. H. Ka-

Tap/IrKI 3oe Jymurpecky-

h Byurynenra
ATEJIBE 26 Canpa ITomecky Illapomar, HMon ITanaurecky, HMon

Mypapny
32 BrosuieTeHs KpacuBBIX (hopm
UHDOPMAIIMSA 33 ComocraBiieHUsT B MEXKIAYHAPOIHOM
Bble 3ameTku. [TanHo. ATesnbe ’35

) Xopust Xopiiust
miade. [lyrc-

OBJIOKKA Ana Unorecky, rurmc

Onmust Onnna



CONFERINTA NATIONALA

A sy ga&‘:;’.z».w» e bnad
- g S : :
&

CUVINTAREA TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU LA

iNTILNI-

REA CU PARTICIPANTII LA CONFERINTA NATIONALA A UNIUNII
ARTISTILOR PLASTICI, CU PRILEJUL VIZITARII EXPOZITIEI «125 DE
ANI DE LA REVOLUTIA DIN 1848 iN ROMANIA»

Stimati tovardsi,

As dori sd incep — desi sinteti la sfirsitul lucrdrilor conferintei —
prin a va adresa salutul si felicitarile Comitetului Central, ale Consi-
liului de Stat si guvernului, ale mele personal, pentru incheierea cu
succes a conferintei pe tard a Uniunii artistilor plastici.

Am fost invitat de conducerea uniunii sd particip la deschiderea
conferintei. Nu am avut aceastd posibilitate. Ne-am gindit, pind la
urmd, sa mai aducem si aici unele inovatii, sa ne intilnim n cadrul

acestei expozitii alcituite de artistii plastici in cinstea aniversdrii
a 125 de ani de la revolutia din 1848. Cred cd@ am fdcut bine cd am
procedat in felul acesta, deoarece, vizitind expozitia, am putut capita
o imagine a ceea ce ati realizat, a ceea ce puteti realiza atunci cind
vad propuneti sa dati expresie unor momente importante din istoria
nationald, sd infatisati eroismul, lupta pentru o viatd mai bund, mai
dreaptd, pentru progres si civilizatie a poporului nostru. Impresia
pe care mi-am format-o despre expozitie este buna. Sint infitisate,
prin imagini variate, momente importante, in stiluri deosebite. Ceea
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ce constituie insa caracteristica generald a expozitiei, caracteristica
ce corespunde orientdrilor date de Congresul al X-lea si de Conferinta
Nationala ale partidului, este c3, folosindu-se stiluri si maniere diferite
de expresie, s-au realizat lucrdri bune, cu un continut menit si ser-
veasca educdrii poporului. Cred cd aceasta expozitie a reusit in mod
minunat sa dea expresie orientdrii date de Congresul al X-lea al
partidului nostru.

Intelegeti c& mi-ar fi greu si spun ce mi-a plicut mai mult. Mi-ar
fi greu ca, in fata tuturor celor care au expus aici, sa exprim prefe-
rintele mele. Pot spune insd cd, in general, atit ca orientare, cit si
ca expresie artisticd, mi-au placut mai toate lucrdrile. De aceea, as
dori si-i felicit cilduros pe toti artistii plastici care au contribuit la
realizarea expozitiei, care au creat lucrdri consacrate acestui eveni-
ment — chiar dacd ele nu sint expuse aici — propunindu-si ca prin
arta lor si evoce unul din marile momente ale istoriei Romaniei,
si sd le urez succese si mai mari in viitor.

Desigur, asa cum se intimpld intotdeauna, cind vezi ca se pot face
lucruri bune fincepi s3a devii mai pretentios. As putea spune ci in
aceastd situatie ma gasesc eu acum. Comparativ cu expozitia pe care
am vazut-o tot aici, cu citiva ani in urma, pot spune ci s-au facut
pasi foarte mari, mai cu seama in directia reddrii unui continut bogat
de idei, intr-o mare varietate de expresii. De aceea, as dori sd nu-mi
luati in nume de rdu dacd voi folosi momentul incheierii conferintei
dumneavoastrd si al deschiderii acestei minunate expozitii pentru a-mi
exprima dorinta, dorinta conducerii noastre de partid, a intregului
popor de a vedea noi opere de inalta valoare educativd si artisticd.
Avem fin fatd o serie de mari evenimente legate de istoria luptei
revolutionare a poporului nostru. Sarbatorim chiar in aceste zile
25 de ani de la nationalizare. Desigur, in citeva zile nu se mai poate
face nimic, dar chiar si peste un an lucrarile inspirate din acest
eveniment vor fi bine venite. Sper cd va veti angaja sd faceti ceva in
aceastd privinta. Anul viitor vom sdrbdtori 30 de ani de la victoria
insurectiei nationale armate antifasciste. Asteptam ca arta plasticd
sa fie, de asemenea, prezentd la aceastd mare aniversare, cel putin
cu acelasi succes ca si la expozitia prezentd. Am dori, chiar, mai
mult.

Realizédrile, preocupdrile de astdzi ale Romaniei socialiste, munca
de fdurire a societdtii socialiste multilateral dezvoltate, eroismul

cu care intregul popor infiptuieste politica partidului nostru sint,
fard indoiald, bogate si inepuizabile surse de inspiratie. Sint convins
ca va veti stradui sd puneti in valoare acest bogat material faptic,
acest puternic entuziasm de masd. Dupd parerea mea, arta plasticd
are posibilitati nelimitate de a realiza aceasta.

in politica internationald au loc, de asemenea, mari schimbari. Se
obtin succese spre destindere, spre intensificarea colaborarii fintre
state. latd, chiar ieri, la Helsinki, s-au incheiat cu succes lucrarile
pregititoare ale Conferintei general-europene, stabilindu-se data de
3 iulie pentru conferinta ministrilor de externe. Incepe deci conferinta
pentru securitatea europeand. Acesta este un succes deosebit de
important al natiunilor europene — deci si al natiunii romane — al
tuturor natiunilor lumii. Ar trebui sd va ginditi sa dati expresie prin
arta dumneavoastra si acestor schimbari, nazuintelor popoarelor
spre o lume mai dreaptd, mai bund, spre o lume a pacii. lata ce surse
de inspiratie vd oferd viata.

Am dori ca, asa cum ati reusit acum s3 prezentati in aceasta expozitie
momente din trecutul mai indepartat al patriei noastre, sa realizati
in anii urmatori noi expozitii in care sa fie oglindite momente din
istoria de astdzi a poporului nostru, din prezentul vietii si muncii
sale, imaginea felului in care se realizeaza programul partidului nostru.
Totodatd, sd redati succesele popoarelor in lupta ce se duce astizi
pentru o lume mai bund, mai dreaptd, pentru destindere si pace pe
plan international. Sper cd atit cei mai in virstd, cei de virstd mijlocie
cit si cei tineri — care s-au intrecut, as putea spune, pentru a prezenta
opere cit mai valoroase in aceastd expozitie — se vor [ua in continuare
la intrecere pentru a da poporului opere si mai bune, si mai valo-
roase, pentru a contribui si pe aceastd cale la ridicarea nivelului de
culturd al maselor, la elevarea spirituald, la formarea gustului pentru
frumos al oamenilor, la realizarea unei vieti mai bune pe pamintul
patriei noastre. E

Sint convins cd ne vom intilni la noi expozitii si mai mari si mai fru-
moase. Va urez succes in activitatea dumneavoastra, urez comitetului
pe care l-ati ales succes in indrumarea activititii de creatie. Aceste
succese depind de munca tuturor artistilor plastici, de felul in care
fiecare intelege sa serveascd poporul, prin tot ceea ce face. Vid ci,
intr-adevar, pe acest drum vrea fiecare sd mearga, in felul sdu, servind
poporul, cauza socialismului si pécii.
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CONFERINTA NATIONALA A U.A.

Eveniment cu multiple rezonante Tn viata
culturald a tarii, Conferinta Nationald a
Uniunii  Artistilor Plastici din Republica
Socialistd Romania si-a desfasurat lucrdrile
la Bucuresti Tntre 7—9 iunie a.c. Conferinta
a avut urmatoarea ordine de zi: raportul
Comitetului de conducere al Uniunii Artis-
tilor Plastici pe perioada 1968—1973; ra-
portul economic-financiar si al Comisiei de
modificarea Statutului U.A.P. ;ale-
gerea Comitet de conducere si
adoptarea Rezolutiei Conferintei U.A.P.

Raportul Comitetului de conducere al U.A.P.,
prezentat de Ovidiu Maitec, a analizat acti-
vitatea artistica desfasurata pe parcursul ulti-
milor cinci ani (aprilie 1968 — mai 1973), a
nfatisat problemele fundamentale ale plasticii
romanesti si directiile ei de dezvoltare in
[umina hotarfrilor X-lea,
Plenarei din noiembrie 1971 si Conferintei
Nationale ale P.C.R. La discutii pe marginea
raportului au participat: Dan Hatmanu,
Marius Butunoiu, Amelia Pavel, Mattyas
losif, Oscar Han, Gheorghe Coman, Traian
Bradean, lon Jalea, Traian Goga, Nistor Motu,

cenzori ;
noului

Congresului al

Anatol Mandrescu, Valeriu Boborelu,Constanta
Niculescu-buzdu, lacob Lazdr, Grigore Coban,
Mihai Olos, Patriciu Mateescu, Radu Bogdan,
Eftimie Barleanu, Nicolae Brana, Constantin
Radinschi, Constantin Costa, Barbu Brezianu,
Victor Rusu Ciobanu, Doru Popovici, Aurel
Ciupe, Corneliu Baba, Dan Nemteanu, Vasile
Celmare, lon Vlasiu, Adrian Petringenaru,
Silvia Radu, loan Chisu, Paul Bortnovschi,
Ovidiu Maitec, lon Nicodim, Vasile Dragut,
Florica Vasilescu,

Moment de bilant si de dezbatere, Conferinta
Nationald a U.A.P. a prilejuit o trecere in re-
vista atit a realizarilor, cit si a deficientelor
din domeniul creatiei si a raportului arta-
societate. In centrul
si al vorbitorilor a stat problema credrii

atentiei raportului
unei arte n acord cu dinamica fenomenelor
sociale, organic integratd in viatd, o arta
puternic angajatd in slujba omului, in slujba
ideilor majore ale societdtii socialiste. S-a
subliniat necesitatea de a se asigura un climat
prielnic promovadrii valorilor autentice, dez-
voltarii tuturor ramurilor artei, si Tn special
a celor cu o generoasda adresa sociald (arta
monumentald si decorativa, design-ul, grafica
publicitard), necesitatea de a se asigura conditii
pentru dinamizarea si inflorirea vietii artis-
tice pe fntreg cuprinsul pentru o
sporitd popularizare a valorilor artei roma-

tarii,

nesti peste hotare. Printre problemele esen-

revenit adesea Tn cursul

dezbaterilor trebuie amintite

tiale care au
acelea refe-
ritoare la: rolul artei in opera de modelare
estetica a constiintelor si a mediului am-
biant ; functia criticii de arta in departajarea
valorilor de nonvalori, in promovarea me-
sajului umanist si socialist al operelor.

Dupa fincheierea discutiilor la raport, fn
continuarea lucrdrilor, au fost supuse plenului
modificdrile privitoare la statut. Conferinta a
adoptat o seama de amendamente menite sa
puna de acord principiile care stau la baza
statutului cu necesitatile vietii plastice actuale.
S-a trecut apoi la alegerea prin vot secret a
membrilor Comitetului de conducere al

U.A.P. Au fost alesi, potrivit statutului, 95

de membri din 105 candidati propusi. Apoi
comitetul de conducere a ales Biroul executiv,
alcituit din 21 de membri. In ultima zi a
lucrdrilor a fost adoptatd Rezolutia Confe-
rintei Nationale a Uniunii Artistilor Plastici.
Momentul
marcat de cuvintarea tovarasului
Ceausescu rostita la fintilnirea cu partici-
Nationald a

culminant al conferintei a fost

Nicolae
pantii la Conferinta Uniunii
Artistilor Plastici, cu prilejul vizitarii expo-
zitiei « 125 de ani de la revolutia din 1848
in Romaénia». Conducdtorul partidului si
statului a afirmat printre altele: « Impresia
pe care mi-am format-o despre expozitie este
bund. Sint infatisate, prin imagini variate,
momente importante, n stiluri deosebite.
Ceea ce constituie Tnsa caracteristica generald
a expozitiei, caracteristicd ce corespunde
orientdrilor date de Congresul al X-lea si
de Conferinta Nationald ale partidului, este
ca, folosindu-se stiluri si maniere diferite
de expresie, bune,
cu un continut menit sa serveasca educarii

poporului. Cred cd aceastd expozitie a reusit

s-au realizat lucrari

in mod minunat sd dea expresie orientarii
date de Congresul al X-lea al partidului
nostru ».

Intfinirea cu conducerea de partid si de
stat, care s-a transformat fntr-o elocventd
manifestare a adeziunii artistilor la politica
externd a partidului, cuvintele
de fnalta apreciere rostite de tovarasul
Nicolae Ceausescu pentru
obstea artisticd tot atitea indemnuri pentru

interna si
vor constitui

a fauri o artd cu un profund ecou fn inima
poporului,






TELEGRAMA ADRESATA COMITETULUI CENTRAL AL P.C.R,
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU, SECRETAR GENERAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN,
PRESEDINTELE CONSILIULUI DE STAT

Reuniti n aceste zile in conferintd nationald, artistii plastici din patria noastrd isi indreaptd gindul plin de recunostintd citre Partidul
Comunist Roman, citre Comitetul sau Central si citre dumneavoastrd, iubite tovardse Ceausescu, asigurindu-va de intregul lor devotament
in mireata operd pentru desdvirsirea constructiei socialiste, pentru pacea, fericirea si bundstarea poporului nostru.

incadrati in puternicul front al oamenilor muncii, ne revine sarcina de onoare de a purta cu cinste ficlia artei romanesti, imbogitind-o
cu opere noi si valoroase, inspirate din tumultul vietii contemporane, din faptele constructorilor socialismului, din trecutul glorios al
poporului romén, din frumusetea pamintului in care ne-am ndscut.

Vi asigurdm, scumpe tovarase secretar general, cd expozitiile fnchinate unor importante momente din istoria si viata partidului si a poporului,
unor mari teme revolutionare, istorice si sociale, organizate in Bucuresti si in intreaga tard, vor fi urmate de noi si ample manifestari
inchinate partidului, oamenilor muncii si trecutului nostru revolutionar.

Cilduziti de cuvintul partidului, de indemnurile dumneavoastrd, de ideile biruitoare ale marxism-leninismului sintem angajati din toat3
inima sd reddm fn noi opere griitoare realizdrile si prefacerile adinci si multiple din viata poporului roman, printr-o importanta contributie
culturald la mareata epocd a socialismului, a transformdrilor revolutionare pe care aceasta le-a sdvirsit in viata noastrd a tuturor, in viata
intregului nostru popor.

Dezbitind cu raspundere si maturitate problemele artelor plastice sintem recunoscatori din inimd partidului pentru sprijinul ce-l d dezvoltarii
creatiei noastre artistice, pentru grija atentd ardtatd problemelor noastre, pentru sfaturile pretioase si incurajarile numeroase si efective pe
care le-a acordat in acesti ani artistilor plastici.

In pragul unei noi etape de munci, angajati cu toate fortele si cu tot sufletul nostru in crearea de opere cu profundi semnificatie uman,
cu o rezonantd ideologicd adinca — asigurdm conducerea partidului si statului, pe dumneavoastrd personal, tovardse Nicolae Ceausescu, de
intreaga noastra adeziune la politica partidului, la efortul colectiv al cdrui permanent initiator sinteti, pentru ridicarea prestigiului tirii
noastre, pentru dezvoltarea ei spirituald si materiald, pentru viitorul luminos al poporului roman.

MEMBRII COMITETULUI DE CONDUCERE

alesi de Conferinta Nationala a Uniunii Artistilor Plastici
iunie 1973

1. APOSTU GEORGE 38. FENES ROMULUS 75. OLOS MIHAI
2. BEIU ANGHELUTA CORINA 39. GREGORIAN EUSTATIU 76. OLARIU GHEORGHE

3. BABA CORNELIU 40. GOGA TRAIAN 77. PASTINA OVIDIU

4. BICFALVI NICOLAE 41. GAVRILEAN DIMITRIE 78. PERUSSI ANTON

5. BLENDEA CONSTANTIN 42. GRIGORESCU OCTAV. 79. PACEA ION

6. BARLEANU EFTIMIE 43. GALL ANDRAS 80. POPESCU GHEORGHE

7. STORCK-BOTEZ CECILIA 44, GAGA VICTOR 81. POPA EUGEN

8. BACIU CONSTANTIN 45, GRECULESI ELENA 82. SETRAN IOANA

9. BORTNOVSCHI PAUL 46. GHEORGHIU ION 83. STATE ION
10. BERDILA CONSTANTIN 47. GHERASIM MARIN 84. STEFANESCU MIRCEA
11. BRADEAN TRAIAN 48. HORA CORIOLAN 85. SPATARU MIRCEA
12. BERNEA HORIA 49. HATMANU DAN 86. SZASZ LUCRETIA
13. BITZAN ION 50. HARTOPEANU PETRE 87. SALISTEANU ION
14. BADEA COSTEL 51. HAULICA DAN 88. STOICESCU AUREL
15. BENE |OSIF 52. IRIMESCU ION 89. TOCA MIRCEA
16. CHISU IOAN 53. IACOB GHEORGHE 90. TOROK PALL
17. COMAN GHEORGHE 54. JECZA PETRU 91. TINCU GIULIO
18. CIONCA DUMITRU 55. KUTTLER ERWIN 92. VASILESCU PAUL
19. CAZACU CONSTANTIN 56. KOVACS ZOLTAN 93. VEACHIS ELENA
20. CORDESCU MARCELA 57. LUPAS ANA 94. VIDA GHEZA
21. COVALIU BRADUT 58. LUCAC|I CONSTANTIN 95. ZAMFIR NAPOLEON
22. COSTA CONSTANTIN 59. LAZAR IACOB
52. CRISAN VASILE FILIP 60. MATYAS |OSIF

. CORADINO MIRCEA 61. MARGINEAN VIOREL
25. CARAGEA BORIS 62. MODALCA EFTIMIE BIROUL U. A. P.
26. CODITA PAVEL 63. MINEA GRIGORE
27. DEMETER WILHELM 64. MICODIN ILEANA presedinte de onoare — ION JALEA ; presedinte
28. DEAK FRANCISC 65. MATTY ASLAN — BRADUT COVALIU ; vicepresedinti — GHEZA
29. DRAGUT VASILE 66. MOISESCU STENDL THEODORA VIDA, ION SALISTEANU PAUL ERDOS, ION
30. ERDOS PAUL 67. MARINESCU HASCHKE ELENA FRUNZETTI ; secretari — ION PACEA, PAUL VASI-
31. EBERWEIN ANTON 68. MOLNAR |OSIF LESCU, NAPOLEON ZAMFIR, COSTEL BADEA ;
32. FLOREAN LIVIU SIMION 69. MANDRESCU ANATOL membri — CORNELIU BABA, ION IRIMESCU.
33. FACAIANU VINTILA 70. MAITEC OVIDIU OVIDIU MAITEC, CECILIA STORCK-BOTEZ, TRA-
34. FESZT LADISLAU 71. NEMTEANU DAN IAN BRADEAN, VIOREL MARGINEAN, DAN
35. FLORESCU VLAD 72. NUTIU ROMUL HATMANU, DAN NEMTEANU, ION STATE,
36. FOAMETE CONSTANTIN 73. NICODIM ION ANTON EBERWEIN, MIRCEA SPATARU, CON-
37. FRUNZETTI ION 74. NICOGOSIAN ERVANT STANTIN COSTA,






REZOLUTIA CONFERINTEI NATIONALE A U.A.P.

Conferinta Nationalda a Artistilor Plastici din
Republica Socialistd Romaénia, tinutd la Bucu-
resti Tntre 7—9 iunie a.c., a dezbdtut activi-
tatea desfasuratd in perioada aprilie 1968
— mai 1973, analizind problemele creatiei
si ale vietii artistice din tara noastrd fn
perioada actuald.

Lucrdrile conferintei au evidentiat dezvol-
tarea miscdrii noastre artistice in lumina
sarcinilor ce au revenit Uniunii Artistilor
Plastici Tn acesti ani, ponderea sporitd a crea-
tiei plastice in viata socialda si culturald a
tarii, ca si afirmarea crescinda a artei roma-
nesti pe plan international.

Atit raportul cit si ludrile de cuvint au
subliniat activitatea rodnicd desfisuratd de
artisti in toate domeniile — picturd, sculptura,
grafica, arte decorative, design, arte indus-
triale si scenografie — precum si de criticii
si cercetdtorii de artd. :

{n acesti ultimi cinci ani s-au dezvoltat substan-
tial toate genurile si ramurile artelor plastice ;
a sporit considerabil rolul artei de for public,
in primul rind al artei monumentale cu
functie istorico-sociald, aria de raspindire a
graficii aplicate si a artelor decorative.

S-au afirmat numeroase talente, maestrii
consacrati au continuat sd fmbogdteascd
patrimoniul artistic national cu noi opere de
valoare; se contureaza noi personalitdti n
rindul tinerelor generatii.

Extinderea orizontului de gindire si de inspi-
ratie, a preocupdrilor pentru gasirea unor
modalitati lucide de exprimare a sensurilor
epocii noastre socialiste, stradania fncununata
de succes de a elabora un nou limbaj plastic,
care sa raspundd cuceririlor secolului si
aspiratiilor societdtii diversifi-
carea viziunilor artistice Tn sensul originalitatii
autentice constituie cistiguri Tnsemnate ale

socialiste,

miscdrii noastre artistice.

Toate aceste realizdri, rod al muncii artis-
tilor, expresie a devotamentului lor fatd de
popor si fatd de viitorul lui luminos, au fost
posibile datorita grijii permanente si spri-
necontenit acordat de Partidul
Comunist Romén, sub a cirui inteleaptd

jinului

indrumare se realizeazd opera mdreatd de
constructie a socialismului in tara noastra.

Enumerind succesele, analizind raminerile

in urma constatate in domeniul creatiei,

precum si unele deficiente in formele de

organizare a vietii artistice, tinind seama de
rolul ce revine Uniunii Artistilor Plastici in
etapa imediat urmdtoare si care corespunde
unei accelerari substantiale a procesului de
desavirsire a constructiei societdtii socialiste
multilateral dezvoltate, Conferinta Nationala
a Artistilor Plastici adoptd urmatoarele hota-
riri si masuri :

1. Conferinta cheama pe toti artistii sa con-
tribuie, prin talentul si forta lor de creatie,
la realizarea unei cit mai efective apropieri
intre artd si public. In societatea noastra
socialistd arta trebuie sd intervind ca un
factor viu in modelarea profilului spiritual
al omului, in modelarea estetica a mediului
in care trdieste.

Legarea productiei artistice de public si de
necesitdtile lui sd constituie o datorie prin-
cipald a artistilor.

2. Constienti cd libertatea creatiei este legata
inseparabil de functia sociald a artei si de
rolul ei constructiv, Conferinta cheama pe
membrii Uniunii sa exprime in creatia lor,
odata cu ideile lor si simtirea lor proprie,
idealurile si cerintele societatii, sufletul si
virtutile poporului nostru, realitdtile vietii
contemporane ; sd contribuie din plin la
afirmarea spiritualitdtii romanesti, a umanis-
mului societdtii nostre socialiste.

3. Conferinta cheama pe toti artistii sa
reflecte Tn operele lor marile evenimente si
pe eroii din trecutul de luptd al poporului,
infaptuirile sale in toate domeniile, aspiratiile
lui spre pace, bundstare si progres.

4. Conferinta cheamd criticii, istoricii si
teoreticienii de artd sa-si sporeascd efortul de
a dezbate public problemele de creatie si
dezvoltarea fenomenului plastic contemporan,
contribuind la orientarea acestuia, la promo-
varea valorilor autentice, la combaterea
imposturii si a falselor valori, la indrumarea
gustului public, la popularizarea realizarilor
artei noastre in tard si peste hotare.

5. Conferinta recomandd Biroului si Comitetu-
[ui Uniunii Artistilor Plastici :

a. sa promoveze creatia pdtrunsd de ideile

umanismului socialist, creatia in care fsi
gdseste o expresie convingdtoare universul
spiritual al poporului roman ;

b. sda urmareascd dezvoltarea armonioasad si
multilaterald a tuturor ramurilor de creatie,

acordind Tn acest cadru o atentie deosebita

artei de for public si diferitelor genuri ce
privesc estetica vietii contemporane ;

c. sd colaboreze permanent cu toate forurile
competente — in toate domeniile de acti-
vitate — in vederea folosirii talentului si
experientei artistilor oriunde sfatul lor este
necesar;

d. sd asigure climatul necesar selectiei reale
a valorilor, sa promoveze creatia originala,
sd sprijine afirmarea tuturor talentelor care
pot contribui la fmbogatirea patrimoniului
artistic national;

e. sd acorde o mai mare atentie filialelor si
cenaclurilor, sprijinind direct dezvoltarea
acestora, ca si a altor nuclee de viata artistica
ce iau fiintd in centrele judetene cu o viatd
culturala in plind dezvoltare ; sa organizeze
un schimb de valori artistice permanent
intre Capitald si celelalte orase ale tarii;

f. sa sustind ridicarea rolului si eficientei
revistei « Arta» in domeniul dezbaterii pro-
blemelor esentiale ale creatiei si al promovarii
valorilor ; sa creeze si sd sustind noi mijloace
de publicitate pentru arta romaneasca ;

g. sd stimuleze dezbaterea problemelor de
creatie si popularizare a artelor plastice prin
presd, radio, televiziune, filme documentare
si sd extindd legdturile de colaborare cu toate
institutiile si forurile de culturd ce contri-
buie la educarea artisticd a omului societatii
noastre ;

h. sa contribuie la Tncadrarea artistilor, mai
ales a celor tineri, in domeniile proiectarii
estetice a bunurilor de consum ; sa sustind
dezvoltarea graficii aplicate si
decorative ;

a artelor

i. sa dezvolte legaturile existente cu uniunile
de creatie din tarile socialiste, sa intensifice
schimburile cu toate tdrile, sa sprijine parti-
ciparea artistilor romani la manifestarile
internationale, organizarea de expozitii roma-
nesti peste hotare, pdtrunderea operei de
artd romaneascd in viata culturald internatio-
nald; sa sprijine in continuare trimiterea
artistilor Tn strdindtate in vederea documen-
tarii si a Tmbogdtirii experientei lor ;

j. s& militeze cu fintreaga sa‘for‘,cé pentru
promovarea ideilor de convietuire pasnicd a
tuturor natiunilor, de colaborare si prietenie
cu toate popoarele, folosind patrimoniul
artistic national ca mijloc principal in atin-
gerea telurilor mentionate.






In ilustratie:
CONSTANTIN PILIUTA: Panou decorativ din beton alb,
Hidrocentrala de la Portile de Fier (pag. 4)

NAUM CORCESCU: 1907, bronz, Bucuresti (pag. 6)

KOVACS ZOLTAN: Panou decorativ, mozaic de piatrd
naturald, cantina Universitdtii din Cluj (pag. 8)

SARCINI|

Conferinta nationald a U.A.P. a avut loc in
conditiile unei vieti artistice mai tumultuoase,
mai complexe decit oricind in trecutul
acestei obsti. Dezbaterile conferintei si
rezolutia arata cda principalele probleme si
sarcini actuale se ordoneaza fin jurul unei
idei centrale : miscarea noastra artisticd
are un program si acesta este o expresie
specifica si, Tn acelasi timp, un mijloc de reali-
zare a fnsusi programului partidului nostru,
de constructie a societatii socialiste multila-
teral dezvoltate. Ceea ce fnseamnd a crea
opere de fnaltd valoare artistica si educativa,
inspirate din evenimentele importante ale
istoriei poporului nostru, din istoria contem-
porand a Romadniei, ceea ce mai inseamnd a
ridica arta de la conditia unui mod de reflec-
tare la aceea de factor al transformarii rea-
litatii. Intr-o societate al cdrei program este
constructia unei conditii umane superioare,
tema centralda a artei este elogiul umanului,
afirmarea energiei creatoare, a fncrederii
in gestul constructiv. Arta dobindeste astfel
prestigiul unei Tnvestituri sociale explicite ;
la o scara fara precedent ea isi poate propune
constructia calitatii umane si a calitatii vietii.
Sarcinile construirii societatii socialiste multi-
lateral dezvoltate se rasfring in cultura cuo
acuitate deosebitd, deoarece la acest nivel
se manifestd Tnsasi vointa si aptitudinea
colectivitdtii de a-si proiecta constient figura,
locul, destinul. In contextul marilor probleme
ale acestei etape — probleme sociale, eco-
nomice, politice, probleme ale gindirii si
ale practicii — devine cit se poate de evident
ca problema artei, a rolului si a functiilor sale
sociale nu mai poate fi inteleasa doar in terme-
nii unei productii specializate a «frumosului,
ci se pretinde corelata cu intreaga activitate
a societatii. Relatiile dintre domeniul muncii,
inteleasa caactivitate esentialmente creatoare,
si al artei se schimbd, prin natura civilizatiei
socialiste. Convergenta dintre ele — ca forme
ale muncii sociale — se manifestd deopotriva
pe planul intereselor comune si pe planul
functionarii gindirii. Nu numai rolul social
al artistului se schimbad, n raport cu necesi-
tatile colectivitatii, dar chiar procesul intim,
de aparitie a operelor, este modificat.

Arta are fnsd functiuni multiple, asa cum are
o adresa multipla, publicul ei nu este omogen,
si din aceasta realitate se trage diversitatea
esentiald astructurilor artei si a raporturilor
arta-societate. Problema diversitatii, astazi, nu
este aceea a stilurilor individuale (ea s-a pus
ca o necesitate si a fost un «cistig» doar
in raport cu o stare anormald). Diversitatea
stilistica la nivelul creatiei individuale este
inerenta starii normale a artei si, ca atare, ea
functioneaza oricum, fnduntrul sau Tn afara
unor orientdri comune (stiluri, curente).
Problema diversitdtii se pune n primul
rind la nivelul diferentierii obiective a
formelor artei, al diferentierii de functiuni
ale creatiei si ale productiei si, corelativ,
la nivelul necesitdtilor sociale obiective si al
straturilor de gust. De alta parte, fintre
aceasta diversitate esentiald si comanda sociald
la nivel institutional este firesc sa se stabi-
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leascd o legaturd supld, o concordantd, in
anumite limite analogd aceleia dintre fortele
de productie si relatiile de productie.

Nici o Tncercare dogmatica n-ar putea reduce
aceasta diversitate atita vreme cit mecanis-
mele interne, sferele de actiune si influenta
ale artei — psihologic, moral, social — sint
ele Tnsele ireductibile. Obstea noastra artis-
tica are forte capabile sa indeplineascd aceste
diferite functiuni : se produce o arta a delecta-
bilului, o arta memoriald si simbolicd, de
for public, o arta angrenatd fin civilizatie,
o artd prospectiva, si toate aceste arii de
activitate fisi au justificarea culturalda si fsi
au adresa proprie, publicul diferentiat,
momentele de oportunitate. Unitatea se
afla nu dincolo de modalitati, ci in interiorul
lor; unitatea este asiguratd prin conditia
de prezent, de realitati sincrone, de actuali-
tate Tn mers. lar eforturile contemporanilor
de a instaura o ierarhie absoluta a artistilor
nu pot fi decit prezumtioase; problema axio-
logica se pune in sensul unei aprecieri a cali-
tatii dupa norma vitalitatii demersurilor din
cuprinsul artei, dupa norma modernitatii,
inteleasd ca receptare creatoare a « vocilor »
prezentului, lucrind, astfel, in sensul mis-
carii istorice.

Sarcina patriotica a artistilor — si a criticilor
— este de a asigura acestor ani o infatisare
capabila sd figureze in istorie ca o imagine
limpede si fideld a epocii si oamenilor ei, a
capacitdtii lor creatoare, o imagine care sa se
recomande prin propria-i autoritate, i
nimeni nu poate crede cd aceastd sarcind este
la indemfina unei reproductii continue a
tipurilor de artd consacrate prin gust (caci
se pune de indata si problema stratificarii si
a dinamicii sale istorice), oricare ar fi nivelul
si valabilitatea acesteia. In aceasta ordine de
idei nu mi se pare firesc, pentru o societate
in plin proces de dezvoltare, a cdrei lege este
dinamismul, sd facd o arta de muzeu, pentru
muzeu ; dimpotrivd, muzeul va asuma conti-
nuitatea dintre patrimoniul sau vechi si
formele originale ale prezentului. Mai mult
decit atit: epoca noastrd a adus la ordinea
zilei imperativul elabordrii unor forme de
arta constitutive ale mediului de viata si,
nu mai putin important, o redefinire a func-
tiilor plasticii in raport cu modificarile in-
tervenite n sistemul general al imaginii, al
mijloacelor de comunicare vizuala.

In perspectiva acestor probleme, dezbaterile
Conferintei au contribuit numai in parte la
examinarea situatiei reale a artei ; in schimb,
s-a facut auzitd necesitatea ca orientarea in
artda — atit Tn ce priveste comanda sociald
cit si Tn ceea ce priveste statutul creator al
artistului contemporan — sa facd obiectul
unor eforturi de intelegere adecvatd, al
unei cercetdri lucide, al unei asumaria respon-
sabilitatii istorice. Se afirma, cred, pe drept
cuvint, cd in artd nu existd progres istoric (cel
putin in linii mari), ci miscare ; dar Tn menta-
litate, Tn atitudinea fatd de artd existd progres,
si anume recunoasterea consecventa a carac-
terului istoric ai artei, al artei ca expresie
a miscarii istorice. ANATOL MANDRESCU



PREMIILE U.A.P.

Joi 10 mai a avut loc la sediul Uniunii Artistilor
Plastici din Bucuresti festivitatea decernarii premii-
lor de creatie ale U.A.P. pe anul 1972.

Juriul de premiere, format din: Napoleon Zamfir,
presedinte, George Apostu, Paul Bortnovschi, lon
Frunzetti, Stefan Gherghely, Octav Grigorescu,
Corneliu lonescu, lacob Lazar, Ana Lupas, Anatol
Mandrescu, Mariana Petrascu, Mihai Rusu, loana
Setran, lon Vlasiu, membri, a acordat urmatoarele
premii :

Marele Premiu al U.A.P. — Milita Petrascu, pentru
intreaga activitate a artistei, desfdsurata de-a lun-
gul a cinci decenii;

Picturd — Pavel llie, pentru tabloul Odihna, expus
la Bienala de pictura si sculpturd, precum si pentru
lucrarile realizate Tn cursul anului 1972;

Sculpturd — Vasile Gorduz, pentru lucrarile expuse la
Bienala de pictura si sculptura si la Expozitia inchi-
natd Conferintei Nationale a P.C.R., 1972;

Graficd — Dumitru Cionca, pentru gravurile prezen-
tate la expozitiile din tara si la expozitiile din straina-
tate: Bienala artelor plastice de la Venetia, Bienala
internationalda « Bianco e nero » de la Lugano, 1972;

Artd decorativd — Costel Badea, pentru lucrarile pre-
zentate la expozitia personald de la Galeriile Gala-
teea si pentru lucrédrile prezentate la expozitiile
internationale de ceramica de la Londra, Faenza,
Perugia si Vallauris, 1972;

Artd monumentald — Kovdcs Zoltdn, pentru decora-
tiunea monumentald, mozaic de piatra naturald, can-
tina Universitatii din Cluj;

Scenografie — Dan Nemteanu, pentru scenografia spec-
tacolelor Cher Antoine de ]. Anouilh si Sfinta loana
a abatoarelor de B. Brecht.

Criticd — Nicolae Argintescu-Amza, pentru croni-
cile si articolele despre artd publicate in cursul anu-
lui 1972;

Prototip — Monica Damian Scurtu, pentru prototipu-
rile obiectelor din sticla create Tn cursul anului 1972,
destinate reproducerii industriale, pentru concep-
tia si executia lor artisticd;

Premiul tineretului — Grigorescu lon, pentru lucrarile
prezentate la Bienala de picturd si sculpturd, pre-
cum si pentru lucrdrile prezentate la expozitia per-
sonala de la Galeriile Orizont;

Premiul pentru mesteri populari — Neculai Popa, pentru
contributia la conservarea si reinnoirea creatiei in
domeniul mastilor populare; Andrds Bdlint, pentru
creatiile populare realizate in domeniul ornamenta-
tiei n lemn;

Premiul criticii — Mircea Spataru, pentru sculpturile
Horia, Closca si Crisan, pentru contributia adusi tn
domeniul expresiilor plastice monumentale si pentru
lucrarile prezentate la expozitiile personale si
colective din cursul anului 1972;

Premiul revistei Arta — Horia Bernea, pentru lucra-
rile din ciclul Dealul, prezentate la expozitia perso-
nald de la Galeriile Simeza, pentrutabloul Curtea,
expus la Bienala de pictura si sculpturd, 1972, pre-
cum si pentru cercetdrile intreprinse in domeniul
expresiei picturale.
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EXPOZITIA

«125 DE ANI DE LA
REVOLUTIA DIN 1848
iN ROMANIA »

BUCURESTI, DALLES
IUNIE 1973

In expozitia «1848», faptul cd
artistul dispune de o schemad
personald, precum o « marcd
depusd », inregistrata definitiv si
avantajos in constiintd de confrati
si  public, s-a vazut finalizat
in sensul practic al unei adevarate
specializdri in ceea ce priveste
rezolvarea problemelor compo-
zitiei « cu temd» ; stim sa impri-
mam tonul istoric de reculegere
si gravitate, adresa documentara
hranita la sursele iconografice
ale epocii date, chiar aluzia
stilistica la limbajul ei avind
efect de citat. In plus, profesio-
nalitatea elibereaza o disponi-
bilitate pentru expresia afectiva.
Céci sta in  mecanismul artei
sarbatoresti sa dispund de elas-
ticitatea mestesugului fncercat
si sigur de sine, inclt expresia sd
fie seducatoare si mesajul rdsuna-
tor.

Ne gindim la versiunea Anei
Ipatescu, in bleu major, pe care
Ciucurencu, transportind-o in cu-
prinsul preocupdrii lui pentru
extrema decantare a cromatis-
mului imponderabil, culoare fara
masa, desen abia perceptibil, a
dorit-o epifanie a figurilor ivite
dintr-un cer al timpului.

Bradut Covaliu se angajeaza,
aici, Tn epos popular, accentuind
robustetea facturii; tema pro-
duce un stil in « Pasoptistii
de la Minjina». Una din cate-
goriile specializarii solemne si
pe care putem conta in expozitiile
cu temd social-istorica este ele-
gantul stil muralist al lui Traian
Brddean, perseverarea intr-o
schema compozitionald fTnvatata
la izvorul zugraviei votive, dar

“farda afectari primitiviste, ci mai

curind cu anume aspiratie cla-
sicd, renascentista, solutie fruc-
tuoasda pentru virtutile lui de
exceptional desenator. Se mai
practicd, tot cu succes, un neo-
romantism omagial : astfel, Tn
compozitia frontald, ritmatd a



Elenei Greculesi, se citeste nu
doar leit-motivul « steagului re-
volutionar », ci si conotatia ro-
manticd, evocind familiara pictura
a lui Rosenthal, iar la Nicogosian
motivul « cimpului de [upta»
aminteste, modern trucatd, ima-
geria de « batalii». lacob Lazar
persista in lirismul cromaticii

constructive, care face bune ser-
vicii Tn pictura de invocatie
istoricd; Rodica Lazar este
oricind miscdtoare cu inflexiunile
facturii ei expresioniste. In ce pri-
veste geometrismul orfic pe care
l-a adoptat Blendea — dinamica
spatiald obtinuta prin ritmarea
verticala a suprafetei — este o

temd de purda opticitate; abili-
tarea acestei formule pentru sco-
puri ilustrative — in  Pasoptisti
poate fi totusi o formula de
artd murald, in virtutea efectului
decorativ. (Este de discutat, fata
de fenomenul colajului, fintre
un procedeu si un scop, in ce
madsurd ajustarea dintre o temad
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obiectiva si un «stil personal »
le slujeste pe amindoud). Tnsd
alternativa se naste mereu, si
e o sursa de incertitudine pe
frontul artei (atita vreme cit
comenzile sint nediferentiate
dupa autori). Marin Gherasim
utilizeaza rational o intima si
permanentd capacitate de dra-
matizare, Tntru percutanta unui
simili-afis — « Poporul fsi trans-
forma eroii fin statui» —cuo
aplicare dextera a unor pedale
expresioniste in acordurile tipate,
trimitind un salut complice ba-
trinului Munch. O mediatizare
culturald a temei se petrece si
in tabloul Vioricai llie, fnfati-
sindu-I pe Negulici, pictor roman-
tic, intr-o pozd teatrald in care
se citeazd foarte a propos stilul
«frumos » al alegorismului aca-
demic naiv din arta romand a
secolului al XlIX-lea. Cit de
favorabild i este artei aniversare
starea de devotiune care-si gaseste
manifestarea cu predilectie n na-
ratia hagiografica (viata sfintd a
ideilor, devenita « istorie ») se ve-
de in compozitia lui Nicolae Bra-
na, una din cele mai savuros au-
tentice din expozitie, gratie fac-
turii ei ceremonios-naive. Solutia
diametral opusa, intentia tehni-
cismului vizual, in simili-tipar,
mimind grafica publicitara, nu-i
decit versiunea urband a acestui
populism plin de seva. In maniera
de «mecarta», Setran a ima-
ginat un mare panou, prevazut
cu un violent centru de atractie
opticd, Tn felul tintelor de tir,
utilizat ca o captatie a curiozi-
tatii pentru motivele principale,
dinadins trecute pe planul secund,
ca fintr-un cinematografic « fa-
ding » (figuri din stampe istorice,
decalcuri de iscdlituri), asa fncit
colajul iluzoriu este un spectacol
retrospectiv, de umbre: mod
franc, logic, elegant, de com-
pozitie memoriala, adaptind la
statica panoului procedeul supra-
impresiunii de imagini cores-
punzdtoare supraimpresiunii de
timpi narativi. Se confirma ca
arta care ia calea fotografiei,
filmului, benzii desenate trans-
pune fn sistemul de referinte
actual, servitde tehnicile moderne
ale multiplicarii, narativismul fn
acelasi timp minutios si simbolic
din imagistica medievali (istoria
povestitda avea ca model mitul,
conventia vizuald avea ca model

teatrul si acest raport, mutatis
mutandis, 1l regdsim fn noi
procedee de analiza temporala).
In aceasta situatie se afla lucrarea
lui lon Stendl « Fila de album »
cu poze istorice. Lia Szdsz ia
drept prototip de artd pentru
memorie fotografia, in super-
acceptia de «relicva » pe care o
poate cdpata poza incadratd in

rama ovald, etalind cu pioasa
calofilie gestul atit de romantic
de a opri timpul, cind imaginea
incepe sd paleasca, alertind sen-
timentul primejdiei de a uita.
Aceste categorii ale genului votiv,
sacralizind, cum se cuvine, repre-
zentdrile cele mai comune si mai
stabile pe care o natie le are
despre imaginea sa de tinerete,
sint rodul unui profesionalism
foarte imbucurator, care asaza
artistul pe baza sigurd a utilitatii
sale culturale. Postura cuminte
si de nddejde, careia Bernea fi
dd Tn vileag continutul de can-
doare, demnitate, bund credinta
si Tntelepciune: in portretul [ui
Costache Negri stilul e reglat
lucid — cu deplind constiinta
a elocventei metalimbajului — in
registrul dorintei-de-a-picta-fru-
mos si integrat estetic unei
virtuale «serii» care leagda por-
tretul lui Costache Negri cu
portretele marii iubiri de oa-
meni pictate de Van Gogh, de
Modigliani, de Andreescu, de
Rousseau vamesul : factura denota
starea de spirit a evlaviei de
zugrav. In aceeasi ordine de idei,
compozitia Luciei Demetriade Ba-
lacescu, avind indraznealasa trans-
pund episodul istoric al cilatoriei
lui Bélcescu fin cheia sprintard
si familiara a «scenei de gen »
de traditie impresionistd, des-
patetizeaza tonul romantic, virind
« spre adevdrul romanesc », daca
ne permitem a parafraza titlul
cartii lui Girard. Portretul sculp-
tural de Céline Emilian parti-
cipd la aceeasi familie imaginara a
unei regii care are simtul situatiei
si dd figurii fintreg aplombul
alurii de personaj istoric; tn por-
tretul lui Nicolae Golescu (ghips)
lucreazd un concept primordial
de «fidelitate», amestec de ve-
rism si calofilie (detalii fiziono-
mice in care decalcul dupa natura
este supus interventiei caligra-
fice), de fapt un reusit concen-
trat iconic de stiluri votive euro-
pene, de la imageria statuarg



romand la bustul de «aparat»
dupi moda clasicistd. Tn acest
sens, al istoricitatii, Ana Ipdtescu,
sculptata grav de lulia Onita,
este printre cele mai serioase
posibile portrete, realizare a
istoriei  prin  transda poeticd
(priveste epoca dinlauntrul ei,
cu partinire si orgoliu). Autoarea
considera istoria ca temd de
viata si, intrucit e artist, tema
de viatd e Tn acelasi timp tema
de stil, a carui plauzibild definire
specifica ar putea fi « du roman-
tique plaqué sur du classique »,
asa cum era si academismul por-
tretistilor pasoptisti Iscovescu,
Rosenthal, Negulici. Intr-o altd
serie modala se plaseaza lucrdrile
emblematice, fncifrind trecutul
istoric in simbol si alegorie.
Compozitia lui Nicodim, asociere
de simboluri culturale ale momen-
telor revolutionare, vizeazd un e-
fect de palimpsest, imaginea lui
1789 se sterge pentru a ldsa sa se
imprime episodul 1848. Suges-
tiva este si efigia unui « grup de
revolutionari» in micul tablou
mozaicat de Georgeta Naparus,
dublu joc psihologic si estetic, cu
densitatea inextricabild pe care o
au amintirile, si cu strélucirea lor
fanatd. Ingenioasa e, la Vladimir
Zamfirescu, efigia voluntar pas-
tisata dupa Bdlcescul lui Negulici,
retusind abia perceptibil origi-
nalul spre a marca alteritatea,
ca Tn doua imagini imperfect
suprapuse, trecutul amintit si
prezentul amintirii, un prezent
clarvazator, care distinge si exa-
cerbeaza romanticul fn academicul
pasoptist. Da, jocul cu timpul a
ispitit pictorii si tema aniversara
s-a depdsit pe alocuri fintr-o
fixare hieroglifica ; evenimentele
trecute pe care prezentul le
revendicd fsi realizeazda astfel
transcendenta, la acei citiva ar-
tisti care s-au fnversunat sa
picteze timpul ca o materie
perceptibild, asa cum altii s-au
putut fnversuna sa picteze umbra,
draperia, dantela sau apele unui
cristal : a fixa existenta, o stia
Balzac pe cind construia perso-
najul Porbus, este mai dificil
decit a vizualiza esenta.

Ce element al operei poate
garanta fnsa «verdictul» po-
zitiv intr-o arta care se vrea
pastriatoare de trecut? Insusi
conceptul de « monument » este
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aici de discutat in termenii mai
vechi ai optiunii Tntre «repre-
zentare» si «simbol». Monu-
mentul edificat azi pentru ieri
nu poate fi autentic, pare-se,
decit dacd da seama de aportul
in constiintd al faptului istoric:
insasi preluarea iconografiei si
canoanelor vechi este actul unei
gindiri moderne, care utilizeaza
datul culturii ca pe un dat al
vietii, al experientei omului ac-
tual. Evenimentul trecut se reper-
cuteaza in sporul de originali-
tate al prezentului. Pasoptul este,
pe lingd faptul istoric-social al
revolutiei, si un document de
umanitate, al temeritatii intelec-
tului demiurgic. Pentru un om de
astazi, sugestia romanesca e
fncd un zacimint de forme.
latd doar una din aceste ispite,
din textul lovinescian despre
'48: «...Vizionari [...], oameni
de [...] baricade, de conspiratii, au
scoborit visul si utopia Tn ulita... ».
intr-o selectie urmdrind a pro-
pune lucrdrile in care pasop-
tismul lucreaza astfel, ca o expe-
rientd estetica, as desemna
(mai putine decit lucrdrile «bune»
expuse la Dalles), portretul de
Horia Bernea, compozitia lui
Nicodim, «afisul» lui Setran,
simili-fotografia Liei Szdsz, scena
Luciei Dem. Balacescu, sculptura
Célinei Emilian si cea a luliei
Onitd: lucrari inegale ca izbinda
de artist (sint altele mai « bine
executate » n expozitie), dar
vitale fiindca trec pasoptismul
prin cultura contemporana si ne
fac sd-i simtim spiritul infuz
in chiar formula intimd a «ima-
ginarului ».

Dacd se poate distinge o directie
obiectiva a picturii aniversare,
aceasta directie priveste pasop-
tismul ca fenomen intelectual
care a marcat pentru societatea
romaneasca ecloziunea epocii mo-
derne, solutia europeand de
emancipare fata de institutiile
feudale si orientale. Din icono-
grafia epocii, cel mai frecvent
folosit motiv (reluat de Piliutd,
Mihai Rusu, Setran si altii) este
acum compozitia lui Costache
Petrescu, o gravurd coloratd cu
tema « Constitutia din Bucuresti
de la 11 iunie, anul 1848 %», cu
putere emblematicd: un grup
de « bonjuristi», n haine pro-
vocator occidentale, purtind pe
steag lozinca « Dreptate, fratie » :
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manifest antifeudal, ilustrind sta-
tutul national si democratic al
revendicarii si, totodata, caracte-
rul revolutiei «de sus». (Men-
tionam si gravura lui Olinescu,
evocind un Heliade prins fntr-un
angrenaj de emisii verbale, ceea
ce da o veridicd idee despre ener-
gumenul retoricii  pasoptiste.)
Pentru frecventa reprezentarii [ui
Balcescu, nuvela lui Calinescu,
piesa lui Camil Petrescu, pictura
lui Negulici, sculptura lui Anghel
au creat modele de reprezentare
in spiritul unei abordari umane,
calde, neprotocolare. Cu alte
portrete ale pasoptului, rdmine
sd se depdseasca stereotipia, stra-
ind si semnificatiei atit de vii, si
suculentei romanesti a unor

figuri ca Heliade, Kogalniceanu,
Golestii etc. Aceasta nu doar
pentru efectul festiv, ci pentru
a valorifica sursele istorice ale
unui latent depozit de stil autoh-
ton: pasoptul, rdscruce a civili-
zatiei romanesti moderne, creuzet
al inextricabilelor, azi, raporturi
stilistice (orient-occident, rural-
urban, medieval-modern) din care
si-au tras originalitatea lingvis-
ticd nu doar un Matei Caragiale,
un Cilinescu, un lon Barbu, ci
si Petrascu, Pallady, Lucian Gri-
gorescu, Vasile Popescu : eflores-
centd tirzie, dupa ce straturile
mereu dislocate ale continuitatii

culturale s-au reasezat fin ti-
parele unei constiinte estetice
moderne. ANCA ARGHIR

7. CELINE EMILIAN: Nicolae Golescu,
ghips (p. 14)

8. LUCIA DEMETRIADE BALACESCU:
Intilnirea lui Alecsandri cu Bdlcescu
si sora sa pe vasul «Maria Dorothea,
ulei pe pinzd (p. 14)

9. HORIA BERNEA: Portretul Iui Cos-
tache Negri, ulei pe pinzd (p. 15)

10, ION NICODIM: Desen preparator
pentru un portret spiritual privind revo-
lutia, ulei si creion pe pinzd (p. 16)




SINTEZE S| ANALOGII

ESTETICA
STARII
DE EINFUHLUNG

Putine teorii estetice s-au construit pe baza
unei singure Tnsusiri a sensibilitdtii, asa cum
s-au petrecut lucrurile cu doctrina starii de
Einfihlung. Dar in ciuda acestui caracter
aproape unilateral de care ea da dovadd,
teoria fundatd pe Einfiihlung este una dintre
cele mai substantiale conceptii estetice din
Tntreaga istorie a culturii omenesti.

Taria ei rezida in capacitatea de a ilustra si
de a explica solidaritatea fiintei cu universul.
Numai ca acest act de solidarizare se petrece
in cu totul alt mod decit in viziunea medievala,
de pilda. Citindu-I pe Augustin, Thomad'Aqui-
no a sustinut, bundoard, la timpul sdu, cd,
pentru a trdi adevarul si frumosul, trebuie
sd asteptam exercitarea din afard a puterilor
gratiei. lar aceasta, fntruclt «orice adevdr
accesibil inteligentei noastre este finit» 1.
Decurge de aici constatarea — specifica gin-
dirii lui Thoma d'Aquino — ca numai prin
actul de contemplare fiinta priveste lucrurile
si le intelege 2. O astfel de intelegere poate
deveni « dragoste de realitate » 3 si prilej de
« activitate interioard» a spiritului, dar ea
nu va duce niciodata la o cufundare a eului
in Tnsdsi substanta lumii obiective.

In sensul fondului aristotelic, bine cristali.at,
al gindirii sale, Thoma d’Aquino va sustine,
asemenea lui Maimonides4, ca idealul actiunii
umane consta din nevoia de a ndeplini un
continuu exercitiu al ratiunii, pentru a se
ajunge treptat la un stadiu de puritate do-
bindita si austerd a spiritului ®.

Dar procesul de patrundere succesiva fin
lume, prin contemplatie, se opreste aici.
Interdictia impusa de loan ¢ functioneaza,
pentru Thoma d'Aquino, ca un fel de cenzura.
Ajunsi la acest punct este interesant sa re-
marcam faptul ca tocmai Tmpotriva unei
asemenea idei a cenzurii divine — cenzurd
care mentine, Tn multe privinte, ascunsul
intact, invitind doar la credintd absoluta si
necercetata — se ridicd, cu o deosebitd std-
ruinta, Kierkegaard. Analizind mitul [ui
Abraham, Kierkegaard opune «eroul cre-
dintei » « eroului tragic». Din aceasta com-
paratie, «eroul credintei» — care e fnsusi
Abraham — iese infrint. Aceasta se Tntimpld
deoarece Abraham, din clipa Tn care i se da
porunca divina de a-| sacrifica, Tn tara Mori-
jei, pe fiul sdu lsaac” si pina Tn momentul
incercarii de jertfd, tace®. El tace, potrivit
vederilor lui Kierkegaard, spre a-si proba
in mod individual credinta®. Dar aceasta
fnseamnd, Tn chip limpede, un act de iesire
din planul virtutilor fundamentale etice, in
viziunea parintelui doctrinei existentialiste
din secolul trecut, si reprezintd totodatd o

pardsire a sferei estetice!®. Domeniul este-
ticului admite, pentru Kierkegaard, tacerea,
cu scopul unic de a sluji celorfaltit. Nefn-
deplinindu-se aceastd conditie, Abraham, e
pierdut!®. Si astfel, prin trairea exclusiva
in sensul credintei si prin exercitarea cen-
zurii originare, contactul cu universul poate
fi alterat, iar angoasa devine structura de
bazd ce reflecta aceastd stare conflictuala.
Angoasa se tradeazd, acum, a fi Tnsdsi expresia,
plina de tulburdri, a inocentei initiale?.
Din metafora kierkegaardiand deducem ca,
intr-o anumitd viziune traditionald, lumea are
regiuni interzise. Intre fiintd si lume, starea
de comuniune reprezintda doar un contact
straniu a doud planuri paralele, care se pot
intflni numai atunci cind, datoritd unui act
de supraveghere mai fnaltd, Tncrucisarea este
permisa.

Apare semnificativa imprejurarea cd o situatie
asemdndtoare descoperim si fn strdvechea
gindire simbolica a inzilor. In Rig-Veda se
cintd mai degraba puterea cenzurii originare
declt capacitatea spiritului uman de a se
cufunda Tn scurgerea nesfirsita a lumii reale.
Astfel, Indra e infdtisat ca fiind capabil de a
realiza “totul'#, jar aceasta, in asemenea
mdsurd, incit sufletul omenesc «tremura
ca o pasare» fnaintea puterii absolute?®,
in vreme ce zeul suprem (alaturi de Varuna)
creeaza cerul si pamintul, fiind Tn stare pina
si de a-l transforma pe Souchnal® fintr-un
biet muritor.

Si totusi, Tn scrieri mai tirzii —cum ar fi,
de exemplu, Bhagavad-gita, parte compo-
nenta a Mahdbhdratei — paralelismul a doua
lumil” — dintre care una este suprema, iar
cealaltd esential supusd — tinde sd lase locul
unui anumit tip de comuniune organicd a
intregului existent. In acest sens, Bhagavat
declard cd «strdlucirea plecata din soare »
este a luit®. Implicit, prin forta sa si patrun-
zind 1n pamint, Bhagavat sustine toate
fiintele, hraneste ierburile si face totul sa
absoarba, prin el, Soma, intrucit el este esenta
profunda a sevelor!® si temeiul sigur al
existentei. Pe de altd parte, Bhagavat se
preface Tn focul (Vaisvanara) ce strabate
trupul vietuitoarelor?® si se asaza, pind la
urmd, n inima de necuprins a realitatii
obiective?!.

Este adevarat cd, in calitatea sa de zeu schim-
bat la fatd, Krishna fsi putea fngadui de a-si
caracteriza actiunea in acest mod. Numai ca
nu trebuie sd uitdm cd, spre deosebire de
Rig-Veda, epopeea Bhagavad-gita ndzuie sa
indemne fiinta umand de a actiona dupda mo-
delul divin. Drept urmare, tendinta lui
Krishna, de a iesi din propriul sdau eu suveran,
pentru a intra Tn lucruri, devenea, prin
mecanismul ei, in conditiile in care acest
mecanism era supus fnvatarii, o atitudine
specifica si sensibilitatii umane. Ceea ce se
va reflecta pina la urma si n ansamblul
teoriei referitoare la transmigratia sufletelor.
Evident, procesul de elaborare a unui anumit
gen de comuniune cu universul, prin actul de
pdtrundere in lucruri si in esenta intimd a
flintelor, se adduga la ceea ce Scheler nu-
meste aspiratia orientalda — si Tn special im-
pulsul budhist si cel brahmanic — de anulare
a suferintei Tn plan subiectiv?2.

Intr-adevar, dacd spiritul occidental — ince-
pind din vremurile plamadirii mitului pro-
meteic si ajungind pind in zilele noastre —
a incercat sa obtind o suprimare obiectivd a
suferintei, prin actul de punere intre paran-
teze a cauzelor exterioare ale grijii si prin
remodelarea lumii reale, astfel ca aceasta
lume sd devind mai bund si mai demnd de a
fi trditd, sensibilitatea indica va cduta sa
indemne la absorbirea in plan subiectiv a
intregii dureri a lumii, pentru ca aici, n
regiunile eului personal, suferinta si fie
abolitd. Rezultd cd aceasta operatie de sus-
pendare a suferintei se Tntemeiazd pe non-
rezistentd in fata raului®®. Ceea ce va duce,
in ultima analizd, si o la negare de sine a
vietii subiective. Acesta este adevaratul inteles
al Nirvanei (Nirvana) — idee ce desemneazd
neantizarea in final pind si a subiectivitatii
omenesti. Pe ‘un asemenea temei spiritual
al pasivitatii absolute si al renuntarii s-a
cladit Tn orient o intreaga civilizatie.
Trecind 1nsd peste aceastd parantezd si
revenind la cuvintele lui Krishna, vom spune
cd Tn ideea hindusd de prelungire a fiintei
rationale n lucruri, cu scopul de a fnsufleti
totul, este anuntatd partial cuprinzitoarea
doctrind europeand cu privire la starea de
Einfiihlung.

Desigur, termenul aflat Tn discutie este greu
de tradus. |deea a apdrut, pentru prima
oard, Tn exprimarea lui Herder, cu un sens
destul de precis. Fiinta umand se organizeaza
— in vederile [ui- Herder — dupa felul de a
fi al naturii; ea este o unitate Tn cuprinsul
cdreia partile functioneaza nedespartite unele
de altele®*; aceasta face ca omul si se simtd,
pind la urmd, solidar cu toate faptele naturii
si sd-si proiecteze, in chip invers, imaginea
sa asupra realitdtii exterioare2. |deea de
proiectare si de simtire in lucruri a desemnat
fnsd, de la fnceput, fntelesul specific al
termenului de Einfiihlung.

In primul rind, vom sublinia deci cd starea
de Einfiihlung presupune o orientare a subiec-
tivitdtii spre lume si o transpunere in obiect.
Aceasta transpunere nu este insa indiferenta.
Starea de Einfiihlung implicd deci, in al doilea
rind, o trdire activd cu sensul spre obiect
si o «simtire» corespunzdtoare a acestuia.
In sfirsit, pe un al treilea plan, starea de
Einfiihlung constituie o fincercare continud
de schimbare la fatd a naturii, Tn asa fel,
fncit fntreaga realitate sa dobindeasci o
semnificatie omeneascd. Tinzind citre umani-
zarea integrald a realitdtii obiective, doctrina
Einfihlung-ului pledeazd, implicit, pentru teza
solidarizarii cu universul. Umanizind deci
— sau facind totul dupd chipul si aseminarea
noastrd — iar aceasta Tn mod estetic si nu
real, ne vom regdsi n final in lucrurile din
jur si, in substratul acestor lucruri, ne vom
simti exact asa cum ne descoperim in propria
noastra alcdtuire interioara.

In consecintd, sintem Tn masurd de a afirma
cd starea de Einfiihlung relevd o transpunere
afectivd si simpatetici in finsisi tesitura
ascunsa a faptelor lumii si, din aceastd cauza,
avem dreptul de a traduce termenul res-
pectiv prin expresia de obiectivare sensibilc2®.
Datd fiind semnificatia profundd a cuvintu-
lui, noi nu vom putea traduce in mod adecvat



expresia nici cu ajutorul termenului de
empatie, dar nici prin intermediul aceluia,
mult mai apropiat, de intropatie. In limba
greaca prefixul en- fnseamnd fntr-adevar
in si, prin extensiune, el relevd imaginea de
inlduntru; dar aceasta se petrece in fTnteles
strict static. Prepozitia en nu indicd asadar
directia si actiunea, ci situarea (ca fn expresia
a fi in casd — én domasi ).

Implicit, cea de a doua parte a termenului de
empatie sugereaza fie pasiunea sufletului, fie
ideea de boald. Tn nici un fel cuvintul patos
nu exprima si o stare de simtire care si
fie eventual nepasionald. Dimpotrivd, ter-
menul de Einfiihlung se refera mai degraba la
cazuri mult mai generale de sensibilitate si de
contact cu obiectele si nu denotd in chip
exclusiv trdirile rezultate dintr-o orientare
asionald.

Fn orice caz, atit in conceptia lui Robert
Vischer, cit si in teoriile lui Lotze, Volkelt,
Lipps si Wilhelm Wundt — marii creatori ai
doctrinei referitoare la situatiile de obiecti-
vare sensibild in sfera esteticului — elemen-
tul pasional nu intra explicit in discutie.
Ceea ce apare ca fiind comun pentru toti
acesti ginditori e faptul ca starea de Einfiih-
lung denotd o autoproiectie ideald si nu mate-
riald sau fizicd in fiinte si lucruri sau, mai
exact spus, o transpunere sensibild Tn alcd-
tuirea intimd a obiectelor aflate Tn lumea
din jur. O asemenea transferare sensibild
are deci, ca si in conceptia lui Herder, un
caracter ideal, de umanizare estetica treptata
dar fundamentala a existentului. O astfel
de proiectare subtild si simbolicd a subiectivi-
tatii romantice in lucruri nu modifica nici
macar concluziile procesului de cunoastere.
Ea are rostul doar de a crea o lume estetica
pentru noi; o realitate configurata si noud,
care si ne fie aproape. Evident, ciile reali-
zarii acestui proces sint diferite in vederile
ginditorilor amintiti.

In linii mari, conceptiile privitoare la starea
de obiectivare sensibild se impart — potrivit
convingerilor lui Victor Basch —1in doud
categorii distincte?. In prima grupare intra
doctrinele care abiliteazd ideea cd atitudinea
de obiectivare sensibild se reduce in esenta
la teza «asociatiei» proclamata in psiho-
logie de Fechner?®’. Sub acest raport, obiecti-
varea sensibild n-ar reprezenta un fenomen
primordial al subiectivitdtii, ci un raport
derivat, care e reductibil la alte activitati
ale spiritului®L, In rindurile gmdltorllor care
au sustinut aceasta orientare se fnscriu nu-
mele lui Lotze, Stern, Siebeck si Kilpe 32.
Este neindoielnic faptul c&, transformind
starea de obiectivare sensibild fn raport
nefundamental al activitatii psihice®®, Lotze
ajungea la concluzii psihologice practice.
Aceste concluzii nu explicau finsa relatiile
noastre mai adinci, de facturd esteticd, pe
care le nutrim, Tntr-un mare gest de simpatie
poeticd, cu obiectele exterioare. Aceastd
observatie este in esenta valabild si pentru
teoria lui Paul Stern.

De aceea mult mai interesanta apare cea de a
doua directie teoreticd privitoare la starea de
obiectivare sensibild. In cuprinsul acestei
orientdri doctrinare intrd conceptiile estetice
ale lui Volkelt, Lipps, Wittasek, Groos,
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Miinsterberg, Kohnstamm si Wundt. In
virtutea spiritului care sta la baza acestei
viziuni intelectuale, starea de obiectivare
sensibild, in calitatea ei de fenomen originar
al sensibilitatii, face posibila ridicarea deasu-
pra simplelor legdturi asociative si patrun-
derea intuitivd in obiect in asa fel, incit, deta-
sind aparenta lucrurilor — asa cum se exprima
Karl Groos3* — noi proiectdm, in locul ramas
liber, modificdrile subiective propuse de
simtirea noastrd.

Apare evidentd constatarea cd, din ansamblul
doctrinelor formulate in spiritul acestei orien-
tari anti-asociationiste, cele mai importante
teorii sint acelea care au fost elaborate de
Volkelt, Lipps si Wundt.

Astfel, in conceptia lui Volkelt atitudinea de
obiectivare sensibild reprezintd unificarea de
substanta® a intuitiei si a sentimentuluis®.
Datorita acestei sinteze profunde, in atitu-
dinea estetica, este cu putintd ca cei trei
factori ai contempldrii — si anume perceptia
neutra (sau perceptia lipsitd de continut
sentimental), simtirea pur subiectivd si eli-
beratd de orice disponibilitati intuitive si,
in sfirsit, relatia dintre primii doi termeni
ai raportului contemplativ — nu sint dati in
mod succesiv ci apar simultan3” intr-o forma
originard si puternic traitd. In baza acestei
fuziuni intime, ceea ce Tnseamna ca senti-
mentul este fncorporat in structura intuitiei
—noi nu numai cd trdim viu si integral
obiectul estetic, dar sintem Tn masurd de a
ne proiecta propriile noastre semnificatii
si simboluri Tn lumea lucrurilor.

Pentru Johannes Volkelt forma unei atari
proiectii a subiectivitatii in cuprinsul realitatii
exterioare este dubld. De unde rezultid ci
discutam, n cazul doctrinei Iui Volkelt,
despre o dualitate specifica a starii de obiec-
tivare sensibild. Primul tip de obiectivare
sensibild este, in credinta lui Volkelt, cel
denumit prin expresia de Einfiihlung pro-
priu-zis. In acest caz subiectul se prelungeste
sensibil Tn forma si in substanta fiintelor
umane. Al doilea gen de Emfuhlung este de
natura simbolicd. In aceastd alternativa specta-
torul se insinueaza n nsasi alcatuirea dis-
creta a lucrurilor si a fiintelor fara infati-
sare umana.

Revelatoare este observatia cd, indiferent
de forma pe care o adopta starea de obiec-
tivare sensibild si independent de gradul de
adincime la care ajunge, ea ramine fintot-
deauna — potrivit convingerilor [ui Volkelt
— superioara simplei cunoasteri intelectuale
abstracte®®. Aceastd cunoastere este mai
degrabd rigida si se dezvdluie a fi prea putin
patrunzatoare pe tarimul esteticii. Deducem
de aici cd tendinta anti-rigorista si potriv-
nicd gindirii dianoetice constituie trasitura
de bazd prin care se defineste in general
teoria privitoare la starea de Einfuhlung.
Si este interesant sa retinem cd, Tn virtutea
acestei fnsusiri esentiale, doctrina starii de
obiectivare sensibild se prezintd, de la inceput,
ca fiind adversara prin excelenta a unor
conceptii actuale —cum ar fi de exemplu
viziunea sustinutd de Bense — teorii care se
refera la aspectul precumpanitor al inteli-
gentei abstracte in cuprinsul actului de con-
templare esteticd. Este indiscutabil c&, fin

aceasta chestiune, filosofia Einfihlung-ului
ajunge la unele constatari exclusiviste. In
alte Tmprejurdri am fincercat si demon-
stram cd noi nu putem aborda problema
sensibilitatii de pe pozitii unilaterale si cite-
odata prea vagi. Sintem deci siliti de a adopta,
in acest sens, o atitudine lipsitd de prejudecti
si cit mai cuprinzatoare. Nu este insi mai
putin adevdrat cd si «teoriile discursive »
si intelectualiste din lumea contemporand
gresesc, exagerind de aceastd datd importanta
gindirii rationale in cimpul mai larg al contem-
plarii estetice. Exagerarea nu are un temei
riguros si semnele de « saturatie dianoetica »
pe care le descifram astdzi in arta occiden-
tald sint o dovada in aceastd privintd. Dar,
dincolo de discutia si de precizirile noastre,
teoria Einfuhlung-ului rdmine intemeiatd pe
tema afectului. Cit de esential este acest
motiv pentru intreaga doctrind ni-I dovedeste
faptul cd el std si la temelia conceptiei estetice
a lui Theodor Lipps.

Si, intr-adevar, pentru Lipps, sentimentul —
care satura intuitia in vederile lui Volkelt
— constituie baza orientdrii noastre sen-
sibile citre lume. Pornind de la actul de des-
compunere vizuald, de pilda a unui ntreg
spatial perceput, in structurile — sau for-
mele —sale simple®®, sentimentele se pot
instaura de indatd. Ele se instituie din clipa
in care simtim cd obiectul dat ni se infti-
seazd ca ocupmd un loc Tn spatiu si ca fiind
purtdtor de relatii de masura. Reflexia rela-
tiilor de masurd se traduce in planul senti-
mentelor. Acestea se obiectiveazd, finsi,
fmpreuna cu senzatiile Tnsotitoare®, si astfel
ia nastere un univers de semnificatii afective
de factura estetici «in preajma» obiectului
perceput®l,

In acest mod, in perceptia esteticd, eul si non-
eul pot sd coincidd si sd se unifice?2. Aceasta
este o forma speuf’ca a activitdtii spirituale
si a vointei®. lar identificarea lumii si a
eului nu face altceva decit si demonstreze
ca in sistemul global al existentei nu diinuie
separarea““a unitatea indestructibili a tuturor
partilor si a tendintelor®s.

Ceea ce ne conduce direct la necesitatea
de a pune n evidentd stadiile prin care trece
procesul de Einfihlung, pentru a se ajunge
la_unificarea amintitd. In optica lui Lipps,
prima treaptd a obiectivarii sensibile rezida
in capacitatea subiectivititii de a realiza
starea aperceptivd. La acest nivel, obiectul
exterior este contemplat; asimilarea lui se
indeplineste insd, in asa fel, incit subiecti-
vitatea unificd Tn permanentd elementele com-
ponente ale entitatiior reale. Drept urmare,
incd din acest moment discutim despre o
activitate a spiritului —in sensul kantian
al cuvintului — o activitate ce este in acelasi
timp a eului cunoscdtor, cit si a vointei indi-
viduale. Descoperim ca atare in obiecte
forte ce sint autoproiectii ale modelelor
interioare de actiune umand.

intr-un stadiu secund, dar mult mai profund,
fenomenul de Einfiihlung ni se dezviluie a
fi stare empiricd. In acest caz, experienta
umand integrald — sau istoricd — este aceea
care ne demonstreazd cd a fost Tn masurd de
a introduce semnificatii in cuprinsul realitatii
obiective. Ceea ce face ca, in conditiile n



care trecem la noi acte de contemplare, sa
percepem lucrurile odatd cu Tnsusirile afective
pe care experienta umana le-a transferat, de-a
lungul timpului, in lumea din afara noastra.
La un al treilea nivel, procesul de obiectivare
sensibild devine un sistem de stdri sufletesti
de moment. In aceastd perspectivi, vorbim de
faptul ca noi intuim obiectele si Tn functie
de sentimentele de pldcere sau de neplacere
pe care le nutrim in clipa trditd. Rezultd ca
fiinta umand introduce elemente de bucurie
sau de tristete in acel univers in care, fira
trdirile sale estetice, n-ar starui decit relatiile
dureroase ale existentei inerte. Al patrulea
stadiu specific procesului de obiectivare sen-
sibild este definit, potrivit vederilor lui Lipps,
prin ideea de proiectare a eului in formele
sub care ne apar celelalte fiinte. Acesta
este un caz special al starii de Einfiihlung;
deoarece fiintele umane, de pild3,! au ele
insele capacitatea de a se oglindi in propria
noastra alcdtuire launtrica.

Deducem de aici cd cea mai micd modificare
de fizionomie. in finfatisarea altcuiva devine
pentru noi un semn al propriilor noastre
prefaceri interioare. In mod invers, transfor-
mdrile intervenite la nivelul impresiilor
noastre sensibile le consideram drept sim-
boluri ce pot fi intelese de toti ceilalti.

In sfirsit, retinem ca ansamblul momente-
lor enuntate, prin care se determina procesul
de obiectivare sensibild, dobindeste sensul lui
cel mai nalt Tn sentimentul fundamental al
simpatiei estetice. Tn‘gelegem acum cd prin
intermediul acestui sentiment se realizeazd
armonia funciard a eului si a non-eului —
armonie ce intrd in substanta originard a
lumii intregi. Trebuie sa subliniem cd aceastd
idee a relatiilor reciproce dintre subiect si
lume este proprie si teoriei lui Wundt.
In viziunea lui Wilhelm Wundt, termenul de
Einfiihlung exprimd destul de clar aceastd
reciprocitate, «chiar dacd, din punct de
vedere psihologic, el rdamine, in parte, nede-
terminat »46. Si totusi, este limpede cd « daca
aceastd expresie sugereazd nemijlocit un fel
de proiectare a sentimentelor privitoru-
lui Tn obiect, elementele mutate dincolo
nefiind atit reprezentari, cit sentimente,
atunci ea desemneazd cu siguranta un motiv
care nu poate lipsi Tn cazul nici unei impresii
de efect »%7,

Rezultd de aici, pe buna dreptate, cid starea
de obiectivare sensibild intrd obligatoriu —
desi ea nu este intotdeauna precis determinata
— in orice atitudine autentica din sfera trairii
estetice.

Ceva mai mult, reluind teza lui Lipps cu
privire la rolul vointei n actul de constituire
a stdrii de Einfihlung, Wundt considerd ci
«ntrucit sentimentele volitionale se muta
oarecum fn obiect, ele fi dau viatd acestuia
si descarcd (subl. ns.) subiectul contemplator
de sarcina indeplinirii actiunii »%8.

In acest fel, Wundt ajunge si sublinieze o
insusire de bazd a obiectivdrii sensibile. Este
vorba de capacitatea ei de a face cu putintd
atingerea unui stadiu de eliberare aproape
catharcticd. Si astfel, insufletind estetic obiec-
tul4®, conferindu-i acestuia viata®, starea de
Einfiihlung, care se defineste prin cei doi
factori ai s3i — si anume primatul sentimen-

tului si posibilitatea ca sentimentele sa fie
transferate « de cdtre subiectul care percepe,
in obiecte »* — devine o conditie a pro-
funzimii trdirii estetice si a adevarului artei.
In sfirsit, ar trebui sa mai notam ci ideea de
Einfiihlung capdta Tn teoria lui Worringer o
interpretare aparte. In lucrarea acestuia,
intitulata Abstraktion und Einfiihlung, starea
de obiectivare sensibild, ca o tendintd spre

naturd, spre frumusetea expresiei si catre
armoniile lumii si echilibrul constructiei
clasice, este opusd starii de abstractie®.

Predispozitia abstractizanta a spiritului con-
stituie, in viziunea lui Worringer, o tendintd
de findepdrtare de obiectul exterior si de
naturd in general si defineste o finclinatie
cdtre geometric, cdtre expresivitate puter-
nicd gotica®® si neliniste metafizicd®. Am
fncercat in alte Tmprejurari sié punem fn
lumina frumusetea operei lui Worringer, dar
ne-am straduit, Tn acelasi timp, sdé amendam
caracterul prea transant al antinomiilor
amintite. In consecintd, nu este cazul sd
revenim aici asupra unei atari probleme.
Ceea ce retinem finsd cu stiruintd este faptul
cd, in ansamblu, doctrina Einfiihlung-ului nu
numai cd este deosebit de cuprinzdtoare,
dar cd ea devine in epoca noastrd din nou
actuald. Cel putin ea pare sd recapete viatd
pentru acei teoreticieni si artisti care martu-
risesc ca sint saturati de prea multa rigoare
pozitiva.

Dacd se Tntimpld acest lucru, totul se explica
fntr-un mod foarte simplu. Subzista in doc-
trina Einfiihlung-ului un nucleu de adevar
absolut. Sintem nu numai individualitati con-
turate, capabile de o gindire abstractd uimi-
tor de austerd si neasteptat de pdtrunza-
toare, ci si fiinte ascunse in marea desfd-
surare a unor substante universale. Ne simtim
solidari cu lumea pe care Abraham a pier-
dut-o, din cauza fricii si a unei constiinte
singularizate. Topirea aceasta in lume si
intretinerea secretului dialog cu existentul,
printr-un act de obiectivare sensibild cu dublu
sens si neasemuit de ciudat, sint redate
tulburator de Rilke in clipa cind scrie:
« Ce oare-am fi putut afla de la-nceputuri |
decit cd unul se recunoaste fn celdlalt || Decit
cd-n preajma noastrd prinde viatd | indiferen-
tul; o! casd; o! livadd; o! lumind a serii, |
dintr-odatd voi ati ajuns aproape sd puteti
vedea [ si, lingd noi, imbrdtisind, primiti imbrd-
tisare. [[ Prin toate fiintele un singur spatiu se
fntinde. | Spatiul de dinlduntru al lumii. Pdsd-
rile | ne traverseazd lin zburind. Eu, care-as
vrea sd cresc [ md uit afard si fn mine creste
pomul. [[ Cind grija md cuprinde, in mine o
casd se ridicd [ si, cind eu md feresc, fin
mine creste scutul. | M-am regdsit iubind; in
piept fmi cdihneste [ imaginea frumoasei [umi
si plinge. [ 55.

Starea de obiectivare sensibild este: intregita
aici prin actul de patrundere a entelechiilor

lumii Tn noi si acesta e Intelesul mare al artei
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in istoria culturii si artei sovietice, planul leninist
D ESPR E privind propaganda monumentald ocupd un loc de

frunte. Aici, ca si in alte domenii ale activitatii sale,

T T Vladimir llici a sintetizat teoria si experienta revo-
A R A R Evo L U I E I lutionard, de la reveria utopica a lui Campanella,
9 pind la discutia, ce s-a ivit dupd februarie 1917, in
legatura cu atitudinea fatd de monumentele tariste,
si de la practica Revolutiei Franceze si a Comunei
A. STRIGALEV din Paris pina la activitatea sovietelor si initiativele
maselor populare. Tnsia ceea ce pind atunci fusese
disparat si putin la numar, sugerat sau cautat doar,
a fost transpus Tntr-un sistem si pus la baza politicii
de stat Tn domeniul dezvoltarii artei.
Planul pentru propaganda monumentald a fost lan-
sat de V.l. Lenin in conditii extrem de grele pentru
tara noastrd. Aceasta a fost comanda sociald facutd
de noua putere populard artistilor din toate specia-
lititile. Ca tematica el intruchipa cele mai fnalte
idealuri ale intelectualitatii progresiste ruse, iar
prin faptul ca se recurgea la formele monumentale
ale artei, creatia artistilor se adresa celor mai largi
mase populare. Arta revolutionara trebuia sa
devind eficientd si utild, trebuia sa fie In slujba cauzei
instruirii si educdrii poporului, adica a cauzei pe
care cei mai buni reprezentanti ai intelectualitatii
din Rusia o considerau fntotdeauna drept o datorie
a lor.

Prin planul pentru propaganda monumentala puterea
sovietica intindea mina intelectualitatii creatoare,
care pe atunci era in mare parte dezorientatd si
cauta sd saboteze. Din acest motiv, unul dintre
rezultatele importante ale indeplinirii planului a fost
reeducarea politica a artistilor ce se formaserd in
anii premergatori revolutiei, care apartinusera
in trecut fie virfurilor ce detineau fnalte demnititi
profesionale, fie boemei anarhizante. Capitolul
de importanta principiala al propagandei monumen-
tale a fost atitudinea fatd de monumentele ridicate
in cinstea tarilor si a slugilor lor; unele dintre aces-
tea, cele mai reactionare in ce priveste continutul,
care nu aveau merite artistice prea serioase, au fost
date jos; altele, cele mai valoroase, au fost reconside-
rate din punct de vedere artistic in asa fel incit pe
primul plan s-a pus in evidentd nu tematica, ci cali-
tatile compozitiei, calitatile plastice sau rolul lor
in ansamblurile urbane care se formaserd; o a treia
categorie de constructii a fost transformats, adap-
tatd la teluri noi. Darfmarea unui numir de-monu-
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mente tariste, decretatd de guvernul sovietic, n-a
avut nimic comun cu dezldntuirea instinctelor dis-
tructive ale unei multimi inconstiente. Dimpotriva,
aceasta a fost un act plin de continut, simbolic,
organizat totodatd fn mod practic, ca o activitate
tehnic-complexd. Jurnalele de actualitdti cinemato-
grafice au facut propagandd pentru aceastd activi-
tate si au reusit sd fixeze, lucru care nu pare
neasteptat, procesul darimdrii «celor mai uriti
idoli ».
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Dédrimarea monumentelor poate fi un act tot atit
de important ca si edificarea lor. Revolutia nord-
americand a dat jos monumentele regilor englezi,
revolutia din 1789 statuile regilor Frantei, Comuna
din Paris — relicva dinastici, monumentald, a Bona-
partilor — Coloana Vendéme.
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Darfmarea monumentelor tariste in Rusia revolutio-
narda a continuat aceastd traditie, lucru care ilus-
treazd perfect complexitatea pe care o are problema
mostenirii culturale, lipsa de echivalentd, contradic-
tia interna a acestei probleme, care nu poate fi
rezolvata dogmatic. Printre textele aprobate de
Lenin pentru a figura pe panourile propagandei mo-
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numentale se pot vedea si cuvinteie lui Bakunin:
« Spiritul de distrugere este un spirit creator »,
si parafrazind ideea lui Puskin: « Respectul fata
de vechi este fard fndoiald unul din semnele unei
culturi autentice ».

Activitatea creatoare, care implica participarea artei
monumentale revolutionare, a fnceput chiar ante-
rior darimarii monumentelor dedicate monarhiei,
cu punerea fundatiilor pentru necropolele revolu-
tiei indatd dupd Revolutia din februarie si dupa cea
din octombrie, la Petrograd, Moscova si fintr-un
numar mare de alte orase si localitdti. A aparut un
nou. element ideologic si urbanistic al centrului
public al orasului. S-a acordat istoriei’ revolutiei
ceea ce i se datora. Necropola revolutionarda a
introdus in centrul public al orasului un continut
nou, a permis reconsiderarea psihologica si emotio-
nald a centrului, format de veacuri, al orasului,
a propus coordonarea compozitionala a noilor
elemente cu cele vechi, a servit drept punct de
plecare pentru actiunile urbanistice ulterioare.
Activitatea artei decorative-monumentale din acele
zile s-a dovedit a fi atit de clocotitoare si de intensa,
cum societatea rusa nu mai cunoscuse inainte de
revolutie. S-au propus proiecte fndraznete si origi-
nale, o mare parte din ele fiind- realizate in practica.
Au fost fncercate intr-un fel sau altul toate tipurile
traditionale de lucrdri ale artei monumentale si
s-au pus in evidentd numeroase altele noi: tribuna;

asocierea monumentului cu tribuna, a monu-

mentului funerar cu tribuna, a monumentului fune-
rar cu muzeul, biblioteca, statia de radio, constructii
alcdtuite din mase dinamice, constructii dinamice
in timp (fn genul monumentelor propuse la Petro-
grad, glorificind munca, ce trebuiau sa fie comple-
tate cu noi elemente la fiecare victorie importantd
in domeniul muncii). Ca o valoare intru totul noua
a fost refnviata vechea traditie ruséd a cladirii-monu-
ment, care s-a manifestat in proiectele pentru tur-
nul Internationalei a Ill-a, opera a artistului V. Tatlin,
sau a mausoleului fnchinat comisarilor. din Baku,
operd a artistei T. lakulova, precum si intr-o serie
de alte proiecte.

In noile monumente portretistice poporul a glori-
ficat pe cei care au luptat pentru libertatea lui,
pe Razin si pe Halturin, pe Rileev si Pestel, pe Hert-
zen si pe Bakunin, Perovskaia si Kaliaev, Plehanov
si Volodarski. Tnainte ca in pietele oraselor Rusiei
revolutionare sa se fi ridicat monumentele lui Marx,
Engels, Jaures, Lassalle, Blanqui, s-au ridicat monu-
mente fnchinate creatorilor din cultura rusd si
mondiala — lui Dostoievski si- Heine, Rubliov si
Cézanne, Beethoven si Skriabin. Pe lingd acestea,
s-au construit obeliscuri, coloane, arcuri, monu-
mente cu forme cu totul noi, in cinstea Revolutiei,
Libertatii, Eliberdrii muncii, in memoria luptitori-
lor revolutionari anonimi.

Formele monumentale, cale complexd, fntrunind
in mod sintetic mijloacele diferitelor arte, erau pe
atunci proprii fntregii arte. Impodobirea sirbito-

reasca a oraselor, in cele mai bune exemple ale sale,
oferea o rezolvare de ansamblu care servea uneori
drept prototip pentru lucrdrile urbanistice de mai
tirziu. Chiar si teatrul a iesit in spatiile urbane,
creind noi tipuri de reprezentatii, in care arhi-
tectura a devenit unul din personajele cele mai im-
portante.

In locul zvonului clopotelor de biserici, in oras au
rasunat orologiile redind melodiile revolutionare
« simfoniile sirenelor», «orgile muncii », salvele
de salut. In ansamblu, toate aceste procedee au
fost concentrate asupra restructurarii vietii, asupra
schimbarii aspectului oraselor si a intregului mediu
fnconjurator, a refnnoirii constiintei si emanciparii
ei, a scoaterii ei din supunerea pasivd fatd de orin-
duirea stabilita de secole. Activitatea artei decora-
tive-monumentale a constituit in aceastd privintad o
parte foarte importanta si efectivd a procesului mai
larg de transformare a vietii.

Intr-adevdr, majoritatea lucrarilor de arti decora-
tivi-monumentald aveau fn mod intentionat un
caracter provizoriu sau erau proiecte pentru viitor.
Aici s-au facut simtite, desigur, conditiile de viata
nespus de grele din acei ani. Era semnificativ insusi
caracterul problemei pe care o punea viata — tre-
buiau sa aiba loc neintirziat, de urgentd, schimbari
vizibile in aspectul orasului, al principalelor cladiri,
macar pentru o sarbatoare de scurta duratd, mar-
catd Tn Calendarul rosu.

Nici conditiile tehnice-materiale, nici timpul n-au
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In ilustratie:

1. V.E. TATLIN: Proiect de monument al Internationalei
a lll-a, 1919

2. A. A. VESNIN, L.S.POPOVA: Proiect de decor pentru
un spectacol de mase organizat in cinstea Congresu-
lui al lll-lea al Kominternului, 1921

3. N.I. ALTMAN: Muncitor, 1918, Panou (din Piata
Dvortovaia din Petrograd) pentru l-a aniversare
a Revolutiei din Octombrie

4. A. A EKSTER: Schitd de decor pentru un balet pe
muzicd de Skriabin, 1922

5. J. A. FOMIN: proiect de monument in orasul Bah-
maci, 1923

6. A. A. VESNIN: Compozitie picturald, 1918 — 22

7. M. CHAGALL: Cadldret, schitd pentru un panou
festiv din Vitebsk pentru I-a aniversare a Revolutiei
din Octombrie, 1918

permis sa se mearga pe calea obisnuitd, cunoscuta,
din istoria revolutiei artelor decorative-monumen-
tale. Operele artei revolutionare erau cerute in
cantitdati mari si trebuiau sa posede calitatea de a
fi puternic impresionante. Monumentele si panou-
rile provizorii erau adesea indepartate sau se de-
gradau repede din cauza fragilitatii lor, fnsa ele
continuau sa traiasca in memoria si in constiinta oa-
menilor.

Astazi s-ar parea ca operele de arta decorativa-monu-
mentala ale revolutiei, de regulda provizorii, mo-
deste ca proportii, executate din materiale peri-
sabile (multe din ele ramase chiar doar ca proiecte),
nu puteau sa joace un rol important in viata, si tre-
ceau pur si simplu neobservate. Aceasta situatie este
aratata si de numeroasele critici ale contemporani-
lor, adesea extrem de energice si de severe. Insi
lucrurile nu stateau astfel. lar critica este numai o

dovada a nemultumirii. Niciodata pind atunci fin
Rusia arta nu fusese obiectul unui interes atit de
insistent, manifestat si in discutii, controverse.
Tara lupta, construia o viata nouda, combaitea

dezorganizarea, foametea, tifosul. Arta participa la
toate acestea. $i tot oamenii care luptaserd pe
fronturi, mentinuserda productia ce devenise aproa-
pe muribunda, faceau cozi, asteptau stiri in fata
« Ferestrelor Rosta », raspundeau artei cu o aten-

tie vie si exigenta.

Deschideti ziarele ingélbenite ale acelor ani, pagi-
nile oriciror memorii, scrise mai tirziu, cititi in-
semnarile strainilor veniti in vizitd, intrebati-i pe
martori si fard sa vreti veti raminea uimit, aflind ce
loc important au ocupat in viata grea de atunci
problemele artei, pregitirea si realizarea festivitati-
lor, discutiile despre futurism, actiunile activisti-
lor din domeniul artelor, in special ale lui Maia-
kovski. Tn aceste zile el a emis lozinca ce exprima
programul artei revolutionare:

Destul cu adevarurile de doi bani
Sterge ce-i vechi din inima ta
Strazile sint penelurile noastre

Pietele — palatele noastre

Planse in relief, foarte mici, cu texte agitatorice, mici
busturi-monumente provizorii, panourifestive, care
erau mentinute citeva zile, caravana de agitatie aco-
perita cu ilustratii in culori vii, care se oprea in
orase o zi sau doud, spectacolul teatralizat, gran-
dios, pentru mase, cu mii de participanti si zeci
de mii de spectatori, expozitii ale proiectelor pentru
concursurile de monumente de orice gen, modelul
Inter-

turn-monument grandios in cinstea

Si toate acestea au trecut si

unui
nationalei a lll-a. . .
pare-se n-au putut ldsa urme durabile, au trebuit,
inevitabil, sa disparda din memoria oamenilor, sa fie
noi.

inlocuite cu impresii




Dar si fi fost asa, oare ? Poate fi uitatd arta revolu-
tiei, nu va ramine ea pentru totdeauna indragitd, mar-
catd de aceea unicitate deosebitd, de acea primor-
dialitate, care deosebesc putinele si cele mai impor-
tante etape de rascruce ale istoriei?

Viata noud, noile sarcini, noile idei, noul rol al
artistului in societate, nu permiteau sa se lucreze
ca mai finainte. Pentru majoritatea zdrobitoare a
artistilor, oricarei orientdri creatoare i-ar fi apar-
tinut ei, este proprie in acesti ani tensiunea incor-
datd pentru cautarea unei inovatii, pentru cdutarea
unor noi forme, in concordanta cu spiritul vremii.
Conditiile concrete de muncd, ce reclamau din
partea artistilor o orientare agitatoricd, impuneau
cautarea unor mijloace artistice care ar fi stimulat
intelegerea spectatorului, i-ar fi atras atentia in mod
imperios; care ar fi oferit micului monument sau
relief posibilitatea de a nu se pierde in cadrul arhi-
tecturii si spatiilor urbane.

Problema formei in arta anilor revolutionari a pro-
vocat intotdeauna dispute acute, ca si problema ati-
tudinii fati de mostenirea trecutului. Tn cursul ju-
matatii de secol ce s-a scurs, in conceptiile si in
gusturile noastre estetice s-au produs schimbar
importante. Au devenit clare, indragite, necesare
si pur si simplu « evidente » multe din lucrurile
care cu cincizeci de ani fn urma erau intelese
drept lucruri cu totul noi, neobisnuite si discuta-
bile. Aceste schimbari in conceptii nu s-au produs
de la sine, ci ca rezultat al creatiei multor artisti.
Cautdrile din acei ani au imbogitit considerabil
arsenalul artei sovietice si mondiale.

Lucrarile lui Tatlin, Malevici, A. Vesnin, Rodtchenko,
Exter si altii au fertilizat arhitectura, designul, au
constituit o incercare de a largi limitele traditionale
ale sintezei artei. In aceste cautiri au existat irosiri,
erori de calcul, Tnsd aceasta este calea oricarei ino-
vari. Straduinta de a lucra intr-un fel nou, de a
fundamenta estetic noile materiale, noile constructii,
de a organiza formele vietii sociale, care se nasteau —
erau aspectul de forta al artei.

Arhitectura a participat din capul locului la propa-
ganda monumentald: se rezolvau problemele sinte-
zei dintre operele de arta decorativi-monumentala
si spatiile urbane, s-au ridicat monumente arhitec-
turale, s-au facut noi sistematizari, noi « micro-
forme », pregnante in infatisarea orasului. Un rol
important in dezvoltarea artei, in cautdrile asupra
orientdrii si stilului au jucat concursurile, in cadrul
carora se incerca a se exprima caracterul romantic
al revolutiei atit prin fantezii a la Piranesi, cit si
prin constructii ascetic-despuiate. Aceasta a fost
proiectarea pe hirtie, de care nu se putea lipsi nici
o epoca de rascruce din arhitectura. Primele posi-
bilitati care au permis realizarea unor constructii
importante, reale, au contribuit la avintul creatiei
in arhitectura. Arhitectura sovietica din anii aceia a
creat o serie de constructii si proiecte remarcabile,
in care elementul propagandistic a constituit func-
tia conducdtoare: pavilioanele Expozitiei agricole,
pavilionul URSS din Paris, proiectele pentru cla-
direa « Pravdei din Leningrad », a « Tribunei |ui
Lenin » si altele. Tot Tn acei ani au fost create con-
structii si proiecte memoriale, cum este monumen-
tul din Cimpul lui Marte, proiectele pentru mau-
soleul celor 26 comisari din Baku, cum este Mau-
soleul lui V.I. Lenin. In prezent, materialele referi-
toare la arta din primii ani de dupd Revolutia din
Octombrie sint considerate si ca rezultatul activitatii
unor artisti si grupari cu conceptii extrem de diferite
si, totodatd, ca o unitate istoricd determinata, multi-
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laterald si contradictorie, oglindind fnsa in mod
obiectiv epoca.

Arta acelor ani are aspectul sau unic, anumite trisi-
turi stilistice comune pe care le putem distinge
deosebit de clar de la distanta pe care ne-o da istoria.
« Stilul lui Octombrie » — pentru realizarea caruia
s-au straduit artistii incd de pe cind se pregatea
prima aniversare a revolutiei — este o notiune
estetica absolut reala.

Multi pictori de sevalet, graficieni, au devenit in
acei ani monumentalisti, pictorii si arhitectii si-au
incercat puterile in sculpturd, in montarea unor
spectacole grandioase, sculptorii rezolvau probleme
de arhitectura etc. Si acestea nu erau provocate nu-
mai de conditiile timpului, ci exprimau si aspiratiile
catre formele mari, citre sinteza.

Propaganda monumentald s-a dovedit a fi o mare
scoald profesionala si ideologica pentru numerosi
artisti sovietici din diferite ramuri. Daca pinda la
Revolutie monumentalistii se puteau numara in arta
rusd doar ca niste cazuri singulare, fn primii ani ai
revolutiei sute de pictori si de sculptori si-au Tncer-
cat puterile in diferitele genuri ale artei decorativ-
monumentale.

Multi maestri ai artei sovietice, care au devenit
ulterior cunoscuti, au intratfn viata de creatie tocmai
in anii aceia, incepind cu executarea comenzilor
pentru noua artd monumentala revolutionara.
Propaganda monumentald s-a dovedit a fi pentru
tineret o scoald de creatie si de viatd. Elevii scolilor
de artd din Moscova, Petrograd, Kiev, Harkoy,
Vitebsk, Kazan, executau picturi murale, proiectau
monumente, scriau afise. Trebuie notata afluenta de
muncitori, functionari, tarani, soldati ai Armatei
Rosii care s-a produs in anii acestia in arta. in arta
monumentald artistii autodidacti arareori reusesc
sa obtind succes. Totusi si aici s-au obtinut realizari
interesante. Numerosi autodidacti au studiat ulte-
rior, au devenit artisti profesionisti. Este greu nu
numai sd enumeram nominal, ci chiarsa ne imaginam,
marele cerc al creatorilor din cultura noastra multi-
nationala care au participat in acei ani la dezvoltarea
artei decorative-monumentale: erau prezenti aici
si activisti politici, si scriitori si regizori, si muzicieni,
si ingineri si horticultori si oameni din alte profesii.
Indatd dupa publicarea decretului « Despre monu-
mentele Republicii», planul pentru propaganda
monumentald a avut o larga rezonantd nu numai tn
capitale si in marile centre de cultura, ci si in toata
tara,.uneori chiar si in locurile cele mai indepartace.
Printre primele ecouri ale decretului Sovnarkomu-
lui au fost stirile din Penza, despre edificarea in
acel oras, la 1 Mai 1918, a primului monument din
lume dedicat lui Karl Marx; din Ufa — despre alo-
catiile pentru punerea fundatiilor a trei monumente
dedicate unor luptatori de seamd ai revolutiei; de
la Cazacii de la Don, care propuneau ridicarea unui
monument al lui Stepan Razin la Moscova in Lob-
noe Mesto; de la taranii siberieni, care luaserd hoti-
rirea sa ridice monument lui Dostoievski si si amena-
jeze un muzeu-bibliotecd memorial al
Kuznetk.
In  anii
mentald

acestuia la

1918 — 1923 edificarea decorativ-monu-
s-a desfasurat cu o intensitate deosebita
in orase ca Saratov, Vitebsk, Ekaterinburg (Sverd-
lovsk), Kiev, Harkov, Odessa, Perm, Kazan, Astrahan.
Pe harta propagandei monumentale trebuie si
notdm mici localitdti cum ar fi: Klin Rtiscevo, Kun-
gur, Mesiovsk, Mosalsk, Senkursk, Lohvitf, Romnf,
Bodaibo si multe altele.

Proclamarea autonomiei nationale s-a manifestat,

de reguld, prin acte de propagandd monumentaia:
la Petrozavodsk s-au fndltat monumente cu ajutorul
artistilor din Petrograd, la Kazan s-au pus fundatiile
si apoi a fost edificat monumentul comisarului pentru
afacerile nationalitatilor musulmane, Mulle—Nur
Vahitov, la Ceboksari « Obeliscul rosu», iar fin
memoria lui Stepan Razin, un arc la loskar-Ole (pe
atunci Krasnokoksais) etc.

Acest proces nu era concomitent si uniform in toatd
tara. El era determinat de desfasurarea razboiului
civil sideinstaurarea puterii Sovietice. In Bielorusia,
in Ucraina, in multe parti ale Rusiei se recurgea la
propaganda monumentala atunci cind orasele erau
eliberate de armatele albgardiste si interventioniste,
iar noile monumente de multe ori dispareau dis-
truse fiind de partizanii lui Denikin, ai polonezilor
albi, ai lui Wrangel. In scurta perioada a instaurarii
puterii Sovietice Tn iarna anului 1919 Tn Pribaltica,
a avut loc acelasi proces : au fost darfmate monumen-
tele monarhiste, orasele erau pavoazate pentru
festivitatile revolutionare, s-au proiectat si s-au
construit chiar monumente revolutionare provizorii.
Atunci cind puterea sovieticd a invins Tn Azerbaidjan,
in Armenia si in Gruzia, s-a recurs si acolo la propa-
ganda monumentala. Unul dintre primele monu-
mente revolutionare a fost ridicat Tn Asia Centrald
la Samarkand. Arta monumentald sovietica a fost
de la bun Tnceput monumentald. d
Trebuie si vorbim despre semnificatia internatio-
nald a tinerei arte sovietice. Experienta propagandei
monumentale a fost folositd Tn mod nemijlocit, in
timpul revolutiei, In Germania si in Ungaria, re-
marcabila artdi monumentald a Mexicului, conform
declaratiilor repetate ale creatorilor ei, s-a bazat
fn mod egal pe cuceririle Revolutiei mexicane si
pe acelea ale Revolutiei din Octombrie.
Experienta constructiei socialiste si experienta
artei sovietice era studiatd cu aviditate in acele vre-
muri de delegatiile muncitoresti, de membrii Komin-
ternului, de intelectualitatea progresistd din diferite
profesii. Ea s-a facut de indata cunoscuta si a aparut
in publicatii strdine. Prezentarea regulatd a artei
sovietice fn expozitii internationale a fnceput foarte
de timpuriu.

Propaganda monumentald si-a fndeplinit sarcina sa
istoricd, a stimulat viata artisticd a tarii, a unit strins
fortele artistice Tn jurul artei — revolutionard ca
probleme si teluri, monumentald dupi caracter —
a adus o contributie serioasd la confirmarea noii
conceptii de viata, la formarea opiniilor estetice
contemporane. Ea a avut influentd asupra cresterii
cadrelor creatoare, a marcat calea dezvoltarii artei
in societatea socialista.

In romdneste de R. MOSINSCHI



intr-o carierd artistici atit de fnde-
lungatd si de laboricasa ca aceea a
lui H. Catargi, varietatea stilistica
este o fireasca expresie a straturilor
succesive tn formatie, a cautdrilor
pline de curiozitate, a evolutiei in-
sasi, dinspre sensibilitatea fnaripata
a tineretii inspre calmele lumini
ale unei armonioase, filosofice senec-
tuti. Fiecare modalitate stilistica pe
care o intilnesti contemplind opera
acestui pictor solar iti indicd o etapd
cu explicatiile ei. Umbli printre
tablourile lui Catargi ca intr-oaventura
de cunoastere si te bucuri de frumu-
setea lor care te cheamd in candoarea
lor atit de bund si de fInteleaptd,
dar ti se relevd cu greutate, ca lucrul
de adeviratd substantd. Imaginea fsi
clameaza spre tine mai intli culoarea,
delicatd si sdgalnici de parca ar fi
un joc. Parcd e Delacroix si nu e, si
stnt rozuri sudice si orient si balcoane
si nuduri. Acuarela e transparenta si
fluidd, tusa nu se vede. Liniile dese-
nului, nervoase, puternice, au o
apasare care stilizeaza de la sine. Sint
strazi drepte, sugerate de perfect
desenatele unghiuri ale caselor, in
tus care serpuieste, sint strazi por-
tugheze, cu asprimi si sveltete meri-
dionala.

Ai, mai departe, surpriza unor copii
ficute, in tineretea maestrului, dupd
citiva pictori vechi, Carpaccio si
Veronese si Poussin, si nu-ti dai seama
decit dupa ce ai vazut totul, pind la
zi, de importanta lor, revelatoare
de nuclee arhetipale. Sint in acele
mici Intilniri intre tindrul pictor si
batrinii mesteri citeva semne pe
care le recitesti abia intr-un periplu
in regres. E desen si modulatie prin
culoare, e miscare infisuratd in sine,
sint brunuri calde, cu o tentd de
dramatism exprimatd tot prin cu-
loare, e o oprire pe o micro-con-
structie poussiniana. De aici fincolo
pornesc toate ramurile intrebdtoare ale
stejarului, fiecare pe axul si in di-
rectia ei liberda, dar si supusd unitatii
de radacind. Lumea lui Catargi, uni-
versul picturii sale se constituie din
nenumdrate experiente interioare,
din nenumarate contacte cu lumea,
exprimate in imagini vizuale. Obiecte
familiare, cotidiene, flori, nu multe,
dar urmidrite in citeva simplificari
izbitoare, copaci, case, pamint, apa,
cer. Toate se asaza si se construiesc
in citeva tipologii stilistice fundamen-
tale care coexista intr-un chip aproape
uimitor prin varietatea valentelor
sensibile ale artistului, legate de un
substrat comun creator. Pictorul face,
in special in ultimii cinci ani, Tnnoiri
in propria sa expresie, intr-o diversi-
tate care exprima in acelasi timp si
permanentele si devenirea, miscarea

si imobilitatea, caldul si recele fin
paletd, adicd izbuteste sa unifice,
peste contrarii, viziunea sa adinca
asupra lumii.

Uneori maestrul construieste ca un
Cézanne liric, cu o riguroasa incadrare
de prim-planuri intre arbori, prin-
tre care se stravad coline. Dar liniile
carbunelui au niste ritmuri armonioase
ca intr-o retea de linii muzicale,
cu niste subtirimi si transparente de
o tristete delicatd, ca in desenul
intitulat simplu Peisaj. Si tot asa in
cele doud sepia din Roussillon. Uneori
miscarea se rotunjeste, se fnvolbu-
reaza ca Intr-o furtund, ca fintr-o
agitatie cosmica. Calitatea noud a
tusei Tn acuarela asaza culoarea in
agitate corole si in Casd la Cefall
si in Peisaj la Girgente.

ZOE DUMITRESCU-BUSULENGA

GINDURI PE MARGINEA UNEI EXPOZITII:

H. CATAR

In uleiuri, miscarea tisneste din for-
mele si volumele si elementele con-
struite in citeva directii simbolice.

Oricit ar fi de cladite peisajele na-
turale ori citadine ori maritime, ori-
cit s-ar ardta prins in contururi pu-
ternice pamintul, reconstruit cu si-
gurantd si foarte dens in materie,
oricit ar fi de imobild apa albastrd
fixatd in tuse mari, divizate, pretu-
tindeni drumul fsi face loc, mereu
ascendent, mereu indreptat spre zare.

Fie ca un cer dramatic, apasator,
domneste, ca un cer vlaminckian,
peste Stradd la Cacéres, fie cd orizontul
se adinceste si se finaltd ca fn Drum
spre Faraoane, sau cladirile se string
in cloisonné-uri ca de cuburi, in Pod
la Salamanca, rosii, galbene, jucause,
fie cd marea se intinde palid albastra
in prim-planuri, ca in La Rochelle II,
simbolul drumului se regdseste fin
toate, explicit sau implicit, aspiratie
spre cunoastere, spre absolut.
Urcusul fincet coteste printre con-
structii cenusii-brune si din el se
inaltd, ca un strigdt solemn si drept,
clopotnita, in Orgerus.

lar in Mykonos, pur ca un decor tragic
grec, urcusul scurt sfirseste fintr-o
goala arcada, ca intr-o poartd, alt
ascuns simbol de cunoastere proiectatd
spre cerul intunecat al destinului.
Poarta se regdseste si Tn marine.
In toate peisajele de la La Rochelle,
in fund, ca printr-o intrare strajuitd

de turnuri, se fintilnesc marea i
cerul, intr-o verticala albastru-alba,
ca intr-o fagaduitd bucurie a luminii.
lar printre Stinci la Cefalt, tot ca
printr-o strungd ce poate fnsemna
moira sau ananké, se deschide un
ocean de lumina, ca o pace care te
inundd, te covirseste. De altfel, fie
cd e vorba de tonuri pe tonuri in
paleta albastra sau in cea cu brunuri
intense, lumina e un element esential
al picturii noi a maestrului. Si mai cu
seamd brunurile irump din cind fn
cind Tn lumini aurii, fie ca moduleaza in
stinci ori capite, fie ca radiaza din
ziduri ori se desfasoara pe ceruri
glorioase, lumini cu calitati aproape
tactile. Vegetalul are si el simbolis-
tici proprie. Solitudinea si puterea,
ca si suferinta, tineretea si virsta
toamnei se descifreazd din inflorirea
triumfald a pomului din Cdpite, din
copacii chinuiti de pe Drumul la
Cimpulung, serpuind despletiti, din
explozia dureroasd a salciei desfrun-
zite, atit de plina de fortd, din Salcia
bdtrind. Mai ales putem fintelege
sinteza unei evolutii a virstelor ome-
nesti din Drum la Agapia (1972), din
simetria si disimetria dramaticei pinze.
Pe brazdele brune ale pamintului n
dense fisii, modelat in adevdrate
trepte, doi copaci. Stejarul, mai jos,
e in plina ecloziune, calma si sigura ;
salcia, desfrunzita, hirsuta, cu doud
trepte mai sus, strigd din geometria

ravasita a ramurilor goale. In despu-
jerea ei Tnsi, e numai o pierdere
a aparentelor, o dramatica esentiali-
zare, capatul inteleptit al existentei.

Esentializarea realizatd de artis: in
vegetal opereazd si asupra obiectelor.

Stau miarturie ciudatele naturi statice
in care formele se simplificd si se
epureazd de orice element superflu,
iar culoarea se fndulceste, se subtie,
imblinzitd, definitiv supusd, ca fn
Naturd staticd cu sticld neagrd. lar
dispunerea obiectelor pe ecrane cu
forme geometrice este un adjuvant
al acestei esentializdri. Aici miscarea
a intrat in nemiscare fntr-o supe-
rioard sinteza, fTnsufletind dindauntru
obiectele. Limitarea prin forma geo-
metricd stringe puterea miscarii, o
opreste si o transformd in energii
esentiale. Obiectele sint scoase din
fluxul timpului si din ordinea caduci-
tatii, si introduse in ordinea perend
a artei.

Si peste munca neincetatd si (o ba-
nuim) findirjitd, de o jumadtate de
secol, a maestrului, pentru supunerea
lumii exterioare, s-a ldsat, in acesti
ani, de adevarata plenitudine crea-
toare, o imensa bucurie, ca un val
care acopera truda si dda nastere
artei mari, de viziune originala a
universului, de expresie artisticd esen-
tializatd. De aceea paleta lui Catargi
poate seamand astazi, in chip ciudat,
cu un mic univers planetar,
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SANDA
POPESCU
SARAMAT

ATELIER

Pictor. Nascutd la 22 martie 1927, la Bucuresti.
Studii: absolventd a Institutului de arte plastice
« Nicolae Grigorescu» din Bucuresti (1954).
Din 1954 participa la expozitii de stat si la alte
manifestdri colective. Expozitii personale: 1959,
1967, 1970 — Bucuresti; 1971, 1972 — Roma. Par-
ticipdri la expozitii romanesti organizate in strdina-
tate: 1969 — Liidenscheid, Beyrut; 1972 — Varso-
via (Expozitia « 12 pictori romani »).

Participari la expozitii internationale: 1971 — Na-
poli (Concursul « Italia 2000 »).

Premii: 1971 — « Mostra premio », Concursul « Ita-
lia 2000 », Napoli.

Prin picturd simt ca traiesc sincer, fira opre-
listi.

Prin linie si culoare vreau si redau ceea ce
e mai greu de vdzut cu ochiul liber.
Cuvintele mele nu pot spune niciodatd exact
ce simt si gindesc mai bine decit, sper,
pictura mea.

j M_/ jw

. In gradind, ulei

. Discutie (detaliu), ulei

Toamnd bogatd, ulei

Naturd moartd cu mascd, ulei
Gri si galben, ulei
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y ATELIER

ION
PANAITESCU

Gravor. Nascut la 17 martie 1936, la Bucuresti.

Studii: absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu» din
Bucuresti (1969).

Din 1970 participd la expozitii de stat si la alte manifestari colective. Participari
la expozitii romanesti organizate in strainatate: 1971 — Bayreuth; 1972 — Havana,
New York, Bruxelles; 1972/73 — Moscova.

Participari la expozitii internationale: 1972 — Venetia, Torino, Biella.

Cautind mereu adevdrul, se ivesc semnele de Tntrebare.
Raspunsul nu-l poti géasi de unul singur.
Arta este un gest de responsabilitate umand, si atitudinea pe care o
adopti n fata vietii este adevdrata baza a realitdtii.
Omul se poate fnsela, artistul nu are dreptul.
§
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1. Muzeald, xilogravurd
2. Scenogrdficd, acvaforte
§i acvatinta
3. Duminicd H. 23, xilogravurd,
acvaforte, acvatinta
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ION MURARIU

ATELIER

Pictor. Nascut la 12 sep-
tembrie 1922 la Dorohoi.
Studii : absolvent al Acade-
miei de Arte Frumoase din
lasi (1946) ; urmeaza cursu-
rile Facultdtii de Litere si
Filosofie a Universitatii din
lasi (1941 —1945).

Din 1944 participd la expo-
zitiile de stat si la alte mani-
festari colective. Expozitii
personale : 1958, 1961, 1964
— Bucuresti; 1965 — Su-
ceava; 1967 — Botosani;
1968 — Bucuresti; 1969
— Suceava, Botosani; 1971
— Bucuresti; 1972 — Tel-
Aviv; 1973 — Suceava, Bo-
tosani.

Participari la expozitii de
artd romaneascd organizate
in straindtate: 1971 —
Cleveland ; 1972 — Boston,
New York ; 1973 — Berlin.

Ma simt dator sa fiu
consecvent crezului ca-
ruia cu nestramutatd
dragoste fi finchin in-
treaga mea fiinta: prin
cinste si muncd susti-
nutd la desavirsire.



Ruga sdlciilor, ulei

2. Dezghet, acuareld

3. Inceput discret de primd-
vard, acuareld

4. Se schimbd vremea, acuareld
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LUCIA NEAGU

MONICA DAMIAN SCURTU
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Intre artistii care au raspuns che-
mdrii lansate de U.A.P., Tn prima-
vara '72, de a participa la realiza-
reade prototipuri pentru indus-
trie, Monica Damian Scurtu si
Lucia Neagu au facut dovada
unei notabile reusite prin proiec-
tarea unei serii de bunuri delarg
consum din sticld si faiantd desti-
nate satisfacerii necesitatilor unei
gospodarii contemporane.
Expuse la Academia de studii
economice 1n cadrul Centrului de
consulting in creatia industriald,
prototipurile demonstreaza carac-
terul realistal demersului autoare-
lor, care au studiat si au aplicat cu
severitate conditiile tehnologice
existente la fabricile de ceramica
si sticld de la Sighisoara si Avrig.
In etapa actuald s-a actionat, deci,
subordonind proiectarea bazei
asigurate de locul si de procesul
de fabricatie. Importanta demer-
sului creatorilor constd in faptul
cd, In cadrul conditiilor date,
ei au izbutit nu numai sa reali-
zeze un ansamblu bogat = de
piese, ci sa si asigure multiple
combinatii prin care se obtin tot
atitea ansambluri diferite, Tn func-
tie de preferinte, gust, necesitati.
Asamblarile si reasamblarile se
bazeazd pe combinarea materiale-
lor (faianta-faianta, sticla-sticld,
faiantd-sticld), a dimensiunilor,
formelor si a tentelor cromatice.
Formele sint deliberat simple,
rezultind, in functie de destinatie,
prin modificarea diametrelor, ele
bazindu-se exclusiv pe cilindru
(pahare, boluri, butelii, cdni,
cesti, castroane, platouri).
Decorul e dat de nuantele croma-
tice ale glazurilor si ale sticlei,
ca si de usoara tratare a faiantei
in reliefuri circulare, iar a sticlei
prin stranguldri — operatii ce se
pot efectua curent pe cale meca-
nicd. Principiul pe care se bazeazd
demersul celor doua artiste ar
puteafi formulat — si sistematizat
— astfel : cu minimum de varia-
bilitate, maximum de diversitate.
Demersul artistelor aici se opres-
te. Ar urma prospectarea pietei
si un studiu privind gustul si
preferintele consumatorului. Dar
aceasta presupune o noua etapa,
un nou proces care nu mai
este de resortul creatorului de
forme. HORIA HORSIA



CONFRUNTARI
INTERNATIONALE

MOSCOVA

La expozitia internationald «Satira
in lupta pentru pace », care aavut loc
anul acesta la Moscova, cu parti-
ciparea a 200 de caricaturisti (600 de
lucrari) din diferite tari, Eugen Taru
a fost distins cu Premiul special al
revistei Crocodil. Lucrarea premiatd,
Balanta, executatd in litografie, a
fost reprodusa in nr. 9/1973 al re-
vistei Crocodil.

PARIS

Foire de Paris, traditionalul tirg inter-
national din capitala Frantei, a avut loc
anul acesta intre 26 aprilie si 13 mai.
Participarea romaneascd, fn domeniul
artelor plastice si decorative, a cu-
prins tapiserii, gravuri in diferite teh-
nici, picturi pe lemn, piese decorative
din ceramicd, metal si sticld, bijuterii
si papusi. In ansamblu, 60 artisti au
expus 128 lucrdri (in ilustratie — tapi-
serie de Ileana Balot3).

BREMEN

Raspunzind invitatiei d-lui Richard
Modemann, custodele galeriei munici-
palitdtii din Bremen, graficianul ro-

man Gert Fabritius a prezentat la
Kunstschau Permanente, in cadrul unei
expozitii de grup, 28 desene fin tus,
pe tema « Omul ». Comentind expozi-
tia galeriei, care organizeazd in gene-
ral manifestari consacrate unor tineri
artisti din diferite tari, cronicarul de
la Weserkurier releva «linia puternica »
si «forta expresiei » graficianului ro-

man, adecvate tematicii lucrdrilor
sale.
GABROVO

Tn cursul lunii mai a avut loc a noua
editie a Festivalului international al

umorului de la Gabrovo (Bulgaria).
La expozitia internationala de «ca-
ricaturd s§i sculpturd satirica intitu-
latd Lumea subzistd pentru cd a ris
totdeguna, arta romaneascia a fost re-
prezentatd prin caricaturi, colaje, de-
sene satirice, ceramicd, semnate de
Toni Avram, Alexandru Benczédi,
Constantin Ciosu, Nell Cobar, Nico-
lae Corneliu, Cik Damadian, Anton
Dragos, Mihai Grosu, Dumitru Ne-
grea, Claudiu Nicolae, Adalbert Poch,
Eugen Taru si Valentin Vasiliu.

INFORMATII

HAGA

Sub auspiciile Fundatiei romdne loan
si Maria Constantinescu, Pulchri Studio
din Haga a prezentat o expozitie Flo-
rin Ciubotaru. Artistul a expus o

ALERIE

serie de desene si picturi pe sticld.
Expozitia a fost deschisa fintre 26
aprilie si 17 mai.

PLATRES

La 30 aprilie a.c. s-a deschis la Platres
(Cipru) expozitia celei de-a treia

editii a concursului international de
picturd Privighetoarea de aur, organizat
de Asociatia Prietenii Platres-ului. Ris-
punzind invitatiei organizatorilor, din
tara noastrd participa cinci artisti
(intre 18 si 35 de ani, prezentind fie-

care cite trei lucrari, conform regula-
mentului) : Stefan Caltia (Fatd cu floare,
Flori, Peste), Serban Epure (Portret I,
Il, 1ll), Grigorescu lon (Prietenie I, Il,
Ill), Teodor Moraru ( Terase, Amfi-
teatru natural, Mal rosu) si Barbu Ni-
tescu (Mersul soarelui, Mitul lui Sisif,
Portret moral).

MISKOLC

GY.SzZnRnBO BELA
KIALLITASA

MISKOLCEI GRALERIR 1973,

IoAN SIMR
KIALLITASRA

MISKOLCHI GRALERIA 1973,

Invitati de Miskolci Galéria, artistii
clujeni loan Sima si Gy Szabé Béla
au expus la Miskolc Tn martie-aprilie.
loan Sima a prezentat 40 picturi in

ulei — peisaje, flori, naturi moarte,
portrete, iar Gy Szabé Béla 70 gra-
vuri intre care figurau 16 ilustratii la
Divina Commedia, o parte din gravuri
apartinind colectiei Galeriei Nationale
Ungare. Organizate de dr. Lajos Vég-
vari, profesor la institutul budapestan
de arte plastice, expozitiile au fost
primite cu interes de citre public si
presa.
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SOFIA — EXPOZITIA INTERNATIONALA DE PICTURA

REALISTA ANGAJATA

La 9 mai la Sofia a avut loc verni-
sajul Expozitiei internationale de
picturd realistd angajatd.
Deschisd in perioada mai-iulie,
in sidlile de expozitii ale noului
si impundtorului sediu al Uniunii
Artistilor Plastici bulgari, aceasta
manifestare a cuprins 562 lucrdri
realizate, in majoritate, in ultimii
ani, de catre 325 pictori din
R.P.Bulgaria, R.D.Vietnam, R.D.
Germand, Republica Cuba, R. P.
Mongold, R.P.Polond, R.S.Romdnia,
U.RS.S., R.P.Ungard, R.S.Ceho-
slovacd.

Participarea romadneascd a con-
tinut 55 de tablouri semnate de
Corneliu Baba, Sabin Balasa, lon
Bitzan, Traian Bradean, Fried-
rich Bémches, Dimitrie Gavrilean,
Henri H. Catargi, Kovécs Zoltdn,
lon Musceleanu, Viorel Margi-
nean, lon Pacea, Constantin
Piliuta, Eugen Popa, Mihai Rusu,
Lucretia Szdsz, Vasile Celmare,
Alexandru Ciucurencu, Aurel
Ciupe.

Comisarul expozitiei romane a
fost Corneliu Baba, iar lon Frun-
zetti a facut parte din juriul
international.

Juriul international, prezidat de
artistul poporului din P.R. Bulga-
ria Deciko Uzunov, a acordat pre-
miile primei expozitii internatio-
nale de picturd realista angajatd
artistilor: Corneliu Baba (R.S.
Romania), Svetlin Rusev (R.P.
Bulgaria), Tran Lien Hang (R.D.
Vietnam), Gerhard-Kurt Miiller
(R.D.Germand), Iglesias Carmelo
Gonzalez ~ (Republicas  Cuba),
Tultem Niamosorin (R.P.Mongola),
Wieslaw Garbolinski (R.P.Polonad),
Mihail Savitki (U.R.S.S.), Vecessi
Sdndor (R.P.Ungaria), Frantisek
Jirudek (R.S.Cehoslovaca).

Presa si publicul au apreciat
selectia romaneascd, 1ndeosebi
portretistica [ui Corneliu Baba.
Organizatd n urma initiativei
colective a unui grup de tari
socialiste, expozitiademonstreaza
rolul activ al artei realiste Tn
edificarea societdtii socialiste si
in lupta pentru umanism si pro-
gres social. « Temele fundamen-
tale, Tn prealabil definite (omul
si munca, omul si revolutia, omul
si familia, omul si lupta pentru
pace, omul si natura, tineretul
si lumea contemporand, por-
tretul) aratd amploarea notiunii
de ,,picturd angajatd" si aspectul
ei multiform » (din introducerea
la catalogul expozitiei, semnatd
de Dimitr Ostoici, secretar orga-
nizatoric al Uniunii Artistilor

Plastici bulgari, comisarul expo-
zitiei).

Cum o prezentare «pe pavi-
lioane » a acestei intilniri de am-
ploare, intre diferite scoli natio-
nale de picturd si intre generatii
diferite, este dificil de ntreprins,
sd Tncercam surprinderea unor
accente particularizatoare (din-
colo de constatarea cd ideea de
artd angajatd este pe deplin ser-
vitd si prin exemple de peisaj si
naturi statice, desi, statistic,
compozitiile cu personaje, legate
de evenimente istorice nationale
mai Tndepartate sau mai apropiate
de contemporaneitate, detin un
loc Tnsemnat).

Astfel, intereseaza modul in care
solutiile tehnice ale artei tradi-
tionale sint folosite in reportaje
asupra vietii si luptei eroice a
poporului vietnamez (Lai Dang
Bach: Intirirea digurilor — lac
gravat; Vu Giang Huang: Stafete
pe pista Ho $i Min — mitase);
perspectiva topologica pe care o
reiau, Tn sensul vechii miniaturi
orientale, unii artisti mongoli
(ladamsuren Urjinghin: Nadom —
sarbatoare nationald); marea di-
versitate si originalitate a artisti-
lor cubanezi : de la inventii minu-
tioase realist-fantastice la pro-
cedee ale «noii figuratii », dela
expresionism si apropiereade arta
naiva la lucrdri decorative, fin
stil « poster ». Laureatul cubanez
Iglesias Carmelo Gonzales ape-
leazd la o solutie simpld, de mare
eficacitate vizuald: grupuri de
personaje deasupra carora plutesc
ca « baloanele » din benzile dese-
nate, idealurile, visele lor, Tndl-
tdtoare sau meschine.

Pentru unii pictori din R.D.G.,
apropierea constantd de stilul
marilor maestri germani Cra-
nach, Direr, de manieristi, de
nazareeni a dat nastere unor
exemple de artd dedusd (in care,
pentru receptor, imaginea pre-
zentatd se interfereazd cu repre-
zentdri ivite din memoria |ui
artisticd) : Werner Tiibke, Heinz
Zander. MDD

[In ilustratie (p. 34): 1. C. BABA:
Autoportret (R.S.R.); 2. H.H. CATARGI:
Cosul cu fructe (R.S.R.); 3. VIOREL
MARGINEAN: Cor (R.S.R.); 4. ClOI-
DOGHIN BAZARVAAN: Nisipurile de la
Burdii (R.P. Mongold ); 5. EVSEI MOISEN -
KO: Cirese (U.R.S.S); 6. HEINZ ZANDER:
Marele rdzboi {drdnesc german, triptic
(R.D.G.); 7. WERNER TUBKE: Portretul
unui mare proprietar funciar cu mario-
nete (R.D.G.); 8. MIHAIL SAVITKI: Ma-
dona partizanilor (U.R.S.S.); 9. HALINA
STRZYZ-GARBOLINSKA:  Peisaj ma-
ritim (R.P.P.); 10. PETER MATEJKA:
Partizan (R. S. Cehoslovacd)]

11. Pavilionul Republicii Cuba
12. Pavilionul R. S. Romdnia
13. Pavilionul R.P. Bulgaria
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LYON

Biblioteca universitard din Lyon a
prezentat o expozitie internationald
de gravurd. Arta romdneasca a fost re-
prezentatd de Hortensia Masichievici,
care a expus gravurile Germination si
Pollinisation.

OBERHAUSEN

Dupd succesul repurtat la Siegen, in-
registrat de presa locala (Siegener
Zeitung si Westfalische  Rundschau),
expozitia romaneascd de gravuri,
desene si guase a fost deschisd la
24 aprilie la Deutsche Bank, Filiala
Oberhausen. Au expus George Apostu,
Marcel Chirnoaga, Dan Erceanu, Va-
lentin Th. lonescu, Hildegar Klepper
Paar, lon Pacea si Valentin Popa.
Expozitia a rdmas deschisd pind la 14
mai.

LJUBLJANA

Galeria de artd din Ljubljana a prezen-
tat, in pericada 10 — 27 mai a.c., a
treia editie a Bienalei internationale
de caricaturd « Brez besed » (Fdrd cu-
vinte » ), organizata de publicatia iugo-
slava de satird si umor Praliha. Din
tara noastra au participat caricaturistii
Cik Damadian si Adalbert Poch, ex-
punind fiecare cite doud lucrdri.

SARAJEVO

Intre 19 martie si 6 aprilie a.c., pavi-
lionul Ulubih din Sarajevo a gazduit
o expozitie Marcel Chirnoagid. Artis-
tul romdn a prezentat o serie de 30
gravuri in metal.

BONN

La 28 aprilie s-a deschis la Bonn o
expozitie a pictoritei Eugenia Buiuc
Marinescu. Artista a prezentat tesi-
turi, picturd pe lemn si sticld. Expo-
zitia a fost deschisd anterior in ora-
sele Hamburg si Krefeld.

STUTTGART

La 14 iunie s-a deschis la Stuttgart,
in sala Forum, expozitia « Arta lem-
nului la roméani». Organizatd de
C.C.E.S., cu participarea a 21 muzee
romanesti, expozitia realizeazd o re-
prezentativd ilustrare a artei lemnului
in cultura noastrd populard. Au fost
expuse 132 piese din lemn (elemente
de arhitecturd, mobilier, unelte, usten-
sile etc.) din diferite zone etnografice
ale tdrii precum si o serie de scoarte
populare si piese ceramice. Lucrarile
au fost selectionate, in principal,
din patrimoniile Muzeului Satului,
Muzeului Brukenthal, Muzeului Tarii
Crisurilor, Muzeului Etnografic al
Transilvaniei, Muzeului Etnografic al
Moldovei, Muzeului Olteniei, Mu-
zeului judetean din Suceava, Muzeului
Sighetului Marmatiei s.a.

MEMPHIS

In cursul lunii martie Galeria William
E. Oates din Memphis a prezentat o
expozitie cu picturi de Stefan Stirbu.
Pictorul roman, membru al Cena-
clului U.A.P. — Tulcea, a expus 12
lucrdri.

36

N-OL T EZ. D E

c A

LATORIE

n cenusiul oras industrial Essen (R.F.
Germania), muzeul Folkwang are
rolul unui luminos centru de destin-
dere, al unui dinamic nucleu de ira-
diere spirituald, mereu activ fintru
gruparea in jurul sdu a creatorilor ce
lucreaza in bazinul Ruhr-ului. Un mu-
zeu ce-si are inclus destinul in fnsusi
numele ce-l poarta: Folkwang (sala
de reuniune pentru popor) — cu bund
stiintd ales de sotia fondatorului.
Ideea constructiei — parter in formad
de dreptunghi prelungit, cu un patio
taiat in doud de un «spatiu de odihnd »
— exemplificd conceptia ce-l funda-
menteazd: un muzeu pe orizontald
(fara spatii labirintice, suisuri, cobori-
suri), care sa te invite la o plimbare
relaxanta.

Regia «silii de repaos» concretizeaza
exemplar unul din modurile in care
muzeul intelege sd actioneze asupra
publicului. Amplasatd central, ea este
flancatd pe doud laturi de pereti de
sticld ce dau spre curti interioare:
una pavatd, in care vara se dau con-
certe, si unde este impostatd sculp-
tura unui foarte tindr artist german;
o alta, acoperitd cu gazon, in peri-
metirul cdreia au figurat citdva vreme
trei bronzuri (acum in depozitul muzeu-
lui deoarece poluarea aerului — Es-
sen-ul fiind un oras minier — ame-
ninta sd le degradeze). « Spatiul des-
tinat destinderii» actioneaza calmant
printr-un fintreg complex sinestezic:
culoarea (a peretilor, a operelor de
artd, a mobilei), lumina (lumind natu-
rald ce patrunde generos prin cei doi
pereti de sticld), sunetul (murmurul
Fintinii lui Georg Minne care rdzbate
pind aici din sala special afectatd ei).
Din plafonul albastru coboard fragilul
« mobil » alb al lui Calder — L'Apo-
strophe (1958), pe un perete gri des-
chis e amplasat un Frank Stella negru
(o tabla neagrd fin interiorul cdreia
sint trasate cu alb o serie de drept-
unghiuri concentrice), iar pe peretele
alb dimpotrivd, un mare Chagall,
Champs de Mars, 1955 (cu dominanta
de albastru si pete de alb §i rosu).
Ceilalti doi pereti de sticld aruncd o
punte spre naturda, spre curtile in-
terioare. Mobilierul, cu o linie mo-
dernd, simpld, este colorat in negru,
alb, rosu. Din acest spatiu destinat
odihnei se deschid perspective mul-

MUSEUM FOLKWANG DIN ESSEN

tiple nu numai citre alte salisi gradini,
ci si cdtre spatiile ce dau ocol atrium-
ului verde.

Principiul de organizare a tins si facd
din Folkwang un muzeu echilibrat,
integrat (as afirma chiar ideal inte-
grat) traditiei §i contemporaneititii.
Organizarea a fost dirijatd nu numai
de criterii estetice, ci de aspecte
mai complexe (morale, pedagogice),
respectind atmosfera culturald in care
vizitatorul este prin istorie inclus. Ast-
fel muzeul se «deschide» cu ro-
mantici germani, ansamblu in care fi-
gureazd si citeva tipice peisaje de
Caspar David Friedrich, si se incheie
cu artd contemporana germana si
internationald.

Intrebindu-l pe dr. Frieder Meling-
hoff, din cadrul muzeului, de ce
acest «finceput »cu romanticii, mi-a
raspuns printr-o motivatie complexa
(esteticd, didactica, iconograficd, teh-
nicd). «Acest ,, inceput* ma ajutd
sa gdsesc si metode de a mi apropia
de arta contemporanda» — a afirmat
domnia sa. Sistemul de expunere a
mers pe ansambluri cronologice (pe
ideea de grup), care si exemplifice
miscarile artistice notabile ale secole-
lor XIX si XX. Dupd romantici ur-
meaza grupul realistilor (in cadrul
cdruia artistii germani sint confrun-
tati cu cei francezi), iar in doud sili
invecinate sint expusi expresionistii
germani si fauvii francezi. Apoi, din
blocul principal, rectangular, se des-
prinde o sald special ginditd pentru
impresionisti, ce primeste o bogatd
lumind naturald. Toate numele mari
sint prezente. Intr-un spatiu amenajat
anume (cu lumina cernindu-se blind
printr-un luminator circular practicat
in tavan) — Fintina belgianului Minne.
Se succed o sald cubistd, una Bauhaus,
altele destinate Scolii din Paris, expre-
sionismului abstract, artei germane si
strdine din ultimele doud decenii.
De fiecare data constructia simezei
urmdreste ratiuni multiple : filiatiuni—
cum ar fi vocatia expresionistd ger-
mand: in contemporanul Nay, fin
contiguitatea lui Beckmann, regasesti
vehementa cromaticd a unui Rottluff.
Mai cu seamda in spatiile destinate
artei contemporane intervin «intre-
ruperi», modificari in succesiunea tem-
porald, procedeu-stimul, uneori cu

functie de amorsare a interogatiei
si meditatiei, alteori pentru a oferi
o «alternativdi» spectatorilor ce nu
agreeaza socurile vizuale. De aici re-
zultd contrapuneri, impinse pind la
negdri, iar uneori rapeluri. Intflnim
astfel, Tntr-una din sdli, facindu-si
« pendant », o dramaticd structura
de Tapiés (1957) si o hieratica sculp-
turd egipteana (1350 f.e.n.). In re-
latia ce se stabileste, piesa contempo-
rand se fnscrie ca o negare a operei
vechi. Un dialog complex se poartd,
de asemenea (intr-alt spatiu de ex-
punere), intre o sculpturd de Chad-
wick si o pinza de Soulages, pe de
o parte, si vase grecesti (de tip Kan-
taros sau Krater), pe de alta.

Pe acelasi nivel se afla si doud mari
sali de expozitie.

LABORATORUL

Subsolul are tn primul rind functia
de laborator. Cea mai mare parte
e ocupatd de instalatiile tehnice. Un
sistem Grundig std la indemind pentru
a se face finregistrari sau pentru a
turna filme pe bandad electromagne-
tica. Aldturi de filme pedagogice si
documentare, un loc aparte il ocupd
filmele experimentale. Artistii sint
invitati sa experimenteze posibilita-
tile, limitele si diferentele fintre pic-
turd si film — ca nou mijloc de ex-
presie. Tot aici sint amplasate: o
salda de studii (care poate servi si ca
sald de proiectii sau pentru cursurile
de desen destinate copiilor); o diateca
cu 18000 diapozitive pentru fnvdta-
mint; o restrinsa colectie etnografica
(piese exemplare de artd africana,
oceanica §i mexicana puse in valoare
de o distribuire selectiva a luminii);
un mare spatiu destinat unor expo-
zitii temporare si cafeteria.

CREATOR — MUZEU — RECEPTOR

Modalitdtile de a mentine un contact
continuu §i viu cu publicul, artistii
si colectionarii sint foarte variate.
Astfel muzeul organizeaza retrospec-
tive, expozitii personale sau de grup
ale artistilor contemporani sau im-
prumutd |ucrdri de avangarda din
colectii private si le infatiseaza pu-
blicului. Alteori, expune colectii in-
tregi. In octombrie 1972, de pilds,
sdlile de expozitie erau ocupate de
doua vestite colectii de arta contem-
porana: Dobermann (Albers, Araka-
wa, Oldenburg, Sotto, Piene, Capo-
grossi etc.) si Johnssen (artd cinetica
semnatd de Wen Ying Tsai si Julio le
Parc etc.). Muzeul organizeaza foarte
frecvent expozitii in alte cartiere ale
orasului. Conferintele, concertele fac
parte din programul obisnuit. Un gen
de conferinte de un dinamism poten-
tat sint aga-numitele «Selbstdarstellun-
gen ». Sint invitati artisti de renume
(Beuys, Piene) care-si expun progra-
mul estetic si raspund la intrebdrile
publicului. Muzeul are de asemenea

-un foarte activ «cerc de arta».

Poate cea mai complexd si cea mai
de anvergurd actiune pe care a organi-
zat-o muzeul Folkwang vreodatd si
in care functia sa de intercesor al
dialogului arta—public s-a manifestat
cu stralucire a fost expozitia « monta-
td » catre sfirsitul anului 1972 (pentru
a comemora semicentenarul muzeu-
lui) Tn parcul Gruga din Essen.

Aceastd manifestare, cunoscutd sub
denumirea de Szene Rhein-Ruhr '72,
consideratd «un inventar cultural »
al bazinului minier, a fost conceputa
de Muzeul Folkwang ca un complex
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mijloc de informare a publicului asu-
pra celor mai semnificative directii
ale artei contemporane. In aceastd
«intilnire cu publicul », initiata fin
afara zidurilor, muzeul a mobilizat
majoritatea creatorilor din bazinul
Ruhr-ului — 150 artisti plastici, cine-
asti, fotografi, compozitori, trecind in
revistd si activitatea artistilor din fos-
tele grupuri «Junger Westen »,
« Zerow, « Bl », grupuri foarte atasate
de aceastd regiune.

Expozitia s-a desfasurat in aer liber
si in trei pavilioane presdrate printre
pavilioanele comerciale din parc. Pie-
sele expuse faceau apel la imaginatia
spectatorului, provocindu-l in perma-
nentd la participare. Plimbindu-se fara
grija in parc, oameni care de obicei
nu calcd pragul muzeului au putut
sa ia in chip firesc contact cu arta,
sa-si dea seama de ndzuintele unor
artisti de a interveni activ in umani-

zarea peisajului industrial, Tn dinami-
zarea imaginii vizuale a orasului, in in-
tegrarea artei in viata. Succesul a fost

revelator: 200000 de vizitatori fin
doud luni, in timp ce numarul vizi-
tatorilor in muzeu, pe parcurs de un
an, abia atinge 130.000.

Dintr-o convorbire cu directorul mu-
zeului, Dr. Paul Vogt, a reiesit ca si
orientarea achizitiilor tinde a mentine
muzeul Tn cea mai strinsa relatie cu
creatia vie, fdrd ca aceasta si-l scoatd
din contextul traditiei. Astfel, desi
un accent foarte net este pus pe achi-
zitiile de artd internationalid contem-
porand (cu tendinta de a reprezenta
mai bine si marile centre din Estul
Europei, din Tarile Scandinave si
America de Sud), nu sint excluse nici
achizitii din sec. XIX si din orice
secol.

OLGA BUSNEAG
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SIMEZE

JAROSLAV GRUS
BUCUREST! — ATENEUL ROMAN Mai

Sub auspiciile Consiliului Culturii si Educatiei Socia-
liste s-a deschis in ziua de 11 mai, in sdlile Ateneului
Roman, expozitia pictorului ceh Jaroslav Grus,
presedinte al Uniunii Artistilor Plastici din Republica
Socialistdi Cehoslovaca. La vernisaj au participat
lon Dodu Bilan, vicepresedinte al C.C.E.S., criticul
de artd Mircea Popescu, director in C.C.ES.,
pictorul Bradut Covaliu, presedinte al Uniunii
Artistilor Plastici din R.S.R., membri ai ambasadei
R.S.C., membri ai unor ambasade strdine, artisti,
critici de artd, ziaristi. Au fost de fatda pictorul
Jaroslav Grus si Dr. Blahoslav Cerny, critic de artd.
Cuvintul de deschidere a fost rostit de pictorul
Brdadut Covaliu, presedinte al U.A.P., care a conturat
personalitatea complexd a cunoscutului maestru al
artei cehoslovace.

Selectia de lucrari ilustrind cele mai importante
etape de creatie ale pictorului Jaroslav Grus (n.
1891), artist national al Republicii Socialiste
Cehoslovace, este semnificativd pentru arta sa
de o caldd umanitate si de o cuceritoare sinceritate.
Desi format fintr-un climat de scoald germand,
structura de peisagist a lui Jaroslav Grus s-a ardtat
sensibild la cuceririle impresionismului, postimpresio-
nismului, fauvismului si cubismului francez.
Integrind arta acestui maestru octogenar in contextul
traditiei si contemporaneitatii cehe, prof. dr.
Blahoslav Cerny, critic de artd, opineaza (in prefata
catalogului) : « Aproape nici unul dintre pictorii
contemporani sau mai vechi nu au minuit cu atita
indrdzneald paleta. Nici unul nu a stiut sd o foloseasca
pentru asemenea descarcari explozive in utilizarea
culorilor ».

Vibratia accentelor lirice, desenul sintetic, forta
expresiva a unei game cromatice luminoase, toate
acestea — reunite Tn amploarea unui gest de rard
vitalitate — 1l definesc pe Jaroslav Grus drept un
poet foarte personal al peisajului ceh.

« Desi am pictat si naturi moarte, portrete, com-
pozitii, am impresia c-am pictat numai peisaje
— ne spunea artistul cu prilejul vizitei sale in tara
noastra, Ele comunicd cel mai bine, cel mai con-
centrat, ceea ce doresc eu s exprim ». (In ilustratie:
Peisaj, ulei) OLGA BUSNEAG

RENATO GUTTUSO

BUCUREST! — MUZEUL DE ARTA AL RS.R.
Mai—iunie

Acum 16 ani am avut la Bucuresti o expozitie Renato
Guttuso. Ni-l infatisa in exclusivitate pe artistul
militant, familiarizindu-ne cu ceea ce numim
de obicei neo-realism. Si de astidata expozitia lui
Guttuso la Bucuresti — deschisd in silile de la parter
ale Muzeului de artd al Republicii — ni-l prezinti,
nu chiar in exclusivitate, dar fintr-o covirsitoare
proportie, pe pictorul militant cu preocupare
sociald. Asadar, interesul actualei expozitii constd,
printre altele, in posibilitatea de a vedea cum a
evoluat intr-un deceniu si jumadtate creatia unui
artist de renume mondial, atit de profund implicat
in framintdrile ideologice si plastice ale contempo-
raneitdtii. Trebuie sa marturisesc cd din acest punct
de vedere nu am avut o foarte mare surprizi, dacd
las la o parte faptul ca actuala selectie calitativa a
lucrdrilor este superioard celei de odinioara. Guttuso
e consecvent cu sine, pe linia acelui expresionism
liniar si cromatic, bine cunoscut, care 1l defineste
de multd vreme, si care, tematic, isi are radicinile
in fenomenul vietii politice si sociale. E suficient s
privesti compozitia de mari dimensiuni, datind din
1972, Inmormintarea lui Togliatti, sau tulburitoarea
Noapte in Gibellina (1970), ca si-ti dai seama de coor-
donatele gindirii sale ideologice si picturale.

Poate cd tocmai aceasta claritate, intr-o lume de
preocupdri artistice foarte inclinatd astdzi, in Occi-
dent, spre valorile cu sens cit mai ambiguu si mai
abscons, contribuie cel mai mult la a-i conferi lui
Guttuso nota particulard. Bineinteles, facind o aseme-




nea afirmatie am deopotrivd in vedere aspectul
stilistic al creatiei pictorului, cu toate modurile
lui proprii de a compune, exploata potentele liniei
si specula intensitatea culorii, intr-o viziune in care
se simte dominind cu dezinvoltura desenatorul.
Dar claritatea expresiei lui Guttuso nu poate fi
despdrtitd de adinca umanitate a imaginilor sale.
O recunoastem mai bine ca oriunde — tocmai
pentru cd aici subiectul pare mai putin pretentios
in implicatiile sale asa-zis narative —fin Portretul
de bdrbat, opera ce constituie o culme a intregii
expozitii. Ea ne comunica din plin resursele artis-
tului: puterea de caracterizare psihologicd, cdreia
nu-i scapa nuantele unei intensive trdiri lduntrice,
vigoarea si mobilitatea liniei, agitatia ei patrunsd
de viati, de o elocventd ce nu cade in retorism,
echilibrul compozitional desavirsit,

Acest nerv al liniei, atit de comunicativ si de vitali-
zator, il intilnim si in tabloul Fosse Ardeatine (inchinat
martiriului celor 335 de cetiteni civili ai Romei
masacrati de hitleristi ca represalii pentru rezistenta
fatd de ocupant). De departe, lucrarea nu te lasd
sa-i banuiesti subiectul, scdldata toatd intr-un galben
de tdria florii-soarelui, ce aminteste de bucuriile
vietii, de natura Tmbietoare si insoritd, nicidecum
de moarte si atrocitate. Apropiindu-te, distingi
accentele de contur, de un palid contrast cu galbe-
nul dominant, care te fac sa recunosti o invdlmaseala
de trupuri, cdzute unele peste altele si amestecate
cu tarina. Evident, culoarea are aici o functie
simbolicd, care, departe de a fincdlca realismul
pictorului, 1i acordd o valentd suplimentard, un
fior liric de dramatica tensiune. Marturisesc cd am
preferat acest simbolism cromatic, cu totul neas-
teptat si imaginat fntr-un mod atit de original,
simbolismului anecdotic, mult mai direct si mai
putin incdrcat de surprizd, din Teoriile sint cenusii dar
verde este copacul vietii, desi ader fird rezerve la
adevarul exprimat prin tablou. Am vorbit despre
lirism la un pictor a cdrui artd nu e menitd sd te
incinte poetic, ci sd te zguduie, si te scoatd din
indiferentd, si-{i trezeascd constiinta. Un pictor de
esentd citadind, cum ne-o aratd atitea si atitea din
pinzele sale, de la acel Scaun rosu pind la Femei,
peisaje, obiecte, fard a omite nici chiar alegoria
intitulatd Vizite, in care apar Direr §i Picasso.
Un pictor al luptelor muncitoresti, al ambiantei
industriale, al vietii in ateliere. S-ar pdrea ca natura
ocupd loc putin intr-o astfel de operd si cd a vorbi
la Guttuso despre lirism este un cuvint nu tocmai
potrivit. Si totusi, ma simt Tndemnat sd insist asupra
acestei laturi, pe care expozitia nu o reflectd decit
cu parcimonie, in tablouri de altfel excelente, cum
sint Floarea-soarelui pe fundal rosu, Floarea-soarelui
si—cu toate cd reprezintd mai mult un obiect
confectionat de om si mai putin unul apartinind na-
turii — puternic expresivul Cos de nuiele cu castane,
Am avut prilejul sda cunosc pictura lui Guttuso,
odinioard, in ltalia, chiar in propriul sdu atelier de
la Roma, §i stiu cd acest artist are un registru de
sensibilitate mai complex decit lasd sa se intrevadd
selectia de pe peretii Muzeului de artd. Ceea ce
conferd intreaga pondere creatiei sale (si in primul
rind celei de artist militant) atunci cind o consideri
in perspectiva multiplelor ei variatii, este tocmai
aceastd deschidere largd spre orizonturile vietii
si ale simtirii. Ea te face sd infelegi cd un pictor care
se consacrd cu eficientd idealului social trebuie sa
fie un om foarte receptiv la tot ceea ce viata, reali-
tatea, natura i daruiesc ca frumusete si bucurie
si cd fard aceastd receptivitate idealul social nici
nu-si poate gdsi, artistic vorbind, expresia cea mai
convingitoare. In Guttuso — iubitorul de picturd
la care viziuni aparent atit de opuse cum sint cele
ale lui Rafael si Jackson Pollock fsi afld o la fel de
nestinjenitd pretuire (o stiu din chiar spusele sale)
— converg mai multe nelinisti $i mai multe limpezimi
decit am avut prilejul si deduc din numai expoziia
de la Muzeul Republicii, si contemplarea acestei
sinuoase traiectorii a evolutiei sale ne-ar fi dat
ocazia sd patrundem intr-o problematicd plasticd
exemplard nu doar prin caracterul ei militant
(obiectiv la care s-a mdrginit expozitia), ci si prin
universalitatea orizontului ei. (In ilustratie: Inmor-
mintarea lui Togliatti I (1972), acuareld; Vizite (1970),
culori sintetice pe hirtie.) RADU BOGDAN

LUCAS CRANACH CEL BATRIN (1472—1553)

BUCUREST! — MUZEUL DE ARTA AL RS.R.

Mai — lunie

In cadrul schimburilor culturale dintre tara noastrd
si Republica Democratd Germand s-a deschis la 15
mai, in salile Muzeului'de artd al R.S.R. din Bucuresti,
expozitia Lucas Cranach cel Bdtrin.

Organizatd de Muzeele de Stat din Berlin, eu spri-
jinul a 15 colectii si muzee din R.D.G., expozitia
este dedicatd Tmplinirii a 500 de ani de la nasterea
lui Cranach,

La vernisaj au participat Dumitru Ghise, vicepre-
sedinte al C.C.E.S., Mircea Popescu, critic
de artd, Dr. Hans Voss, ambasadorul R.D.G.,
prof. dr. Gerhard Meyer, director general al Muzee-
lor de Stat din Berlin, dr. Werner Schade, istoric
de artd, colaborator al Cabinetului de Gravurad din
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Berlin, dr. Hans Joachim Gronau, istoric de arti,
seful atelierului de restaurare al Galeriei Natio-
nale Berlin, membri ai ambasadelor strdine, artisti,
critici de artd, ziaristi.

Criticul de artd Mircea Popescu a evocat perso-
nalitatea celebrului artist german ndscut acum
o jumdtate de mileniu, iar ambasadorul R.D.G.,
dr. Hans Voss, a subliniat faptul ci aceastd expo-
zitie este cea mai ampld manifestare Cranach
organizatd de R.D.G. in strdindtate.
Comemorarea lui Lucas Cranach, ca si cea a lui
Direr de acum doi ani, a indreptat atentia intregii
lumi asupra maestrilor artei germane, a prilejuit
revederea operelor lor cu ochii celor de azi, dupd
o jumdtate de mileniu. $i, asa cum se intimplad
intotdeauna, sub privirile noastre au refnviat
indeosebi acele imagini in care si-au gasit rezonanta
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punti de legdtura peste timp intre epoca actuala
si cea a Renasterii.

Mai putin universal decit Direr, mai provincial
chiar, Cranach a oferit secolului XX prilejuri de
bucurie mai putin intelectuald, dar poate mai direct
si mai larg resimtitd. Cidci dacd Durer deschidea
asupra lumii ametitoare perspective — la fel de
necuprins fin privelistile muntilor abrupti ca si
intr-un petec de iarbd, in imaginile fantastice ale
Apocalipsului ca si in figurarea poetica a Melancoliei
— Cranach are darul si ne cufunde in realitatea
obisnuitd, imediata, descoperindu-i ritmuri de
tonicd vioiciune, ascutindu-ne paroxistic senzatiile.
Un temperament fnrudit cu cel al lui Van Gogh
pare ca a izbucnit in peisajele primei sale perioade
de creatie — cu profundd inriurire asupra intregii
« scoli dundrene », facind sd se incordeze spasmodic
liniile conturind crengile copacilor si gesturile sau
expresiile personajelor, sia se alature disonant
tonuri contrastante (ca in Rdstignirile din 1500 —
Viena, Kunsthistorisches Museum, sau din 1503
— Miinchen, Alte Pinakothek).

Mai tirziu, Cranach a ajuns, ca i Matisse, la o intensa
si Tn acelasi timp armonioasd expresivitate, reducind
compozitia la acordul a doud—trei suprafete deco-
rativ simplificate, in puternic contrast cromatic cu
largi contururi fluide, punctate de detalii pretioase
(ca in portretul lui Luther ca Junker [érg, din 1521 —
Weimar, Schlossmuseum, sau in Venus din 1532,
Frankfurt am Main, Stddelsches Kunstinstitut).
Expozitia bucuresteand nu a putut infitisa privi-
torilor nici una din capodoperele picturii lui Cranach.
Cel mai evocator riamine portretul principelui
elector de Saxa, Johann cel Statornic (Dresda, Ga-
leria de picturd), reprodus si pe afisul expozitiei.
Mdrturie a mdiestriei artistului mai stau tablouri
ca Judith cu capul lui Holofern (Muzeul din Schwerin),
cizelat ca o mare bijuterie din aur si fildes, portretele
intitulate Cristos §i Maria (Muzeul din Gotha) sau,
ca lucrare de atelier, Sfinta Barbara (Dresda).

In graficd, in schimb, expozitia a prezentat pretioase
exemplare care justifici locul fnsemnat ocupat de
creatia lui Cranach in viata artistici germand din
vremea reformei. Desenele in penitd (Muzeul din
Weimar), ca si acuarelele dupa natura (Cerb, Dresda)
pastreazd prospetimea notatiilor spontane.

Din productia gravurilor de intensd circulatie
au figurat multe planse de reald valoare (Ispitirea
Sf. Anton, Sf. leronim in naturd etc.), unele dintre
ele reluind temele picturilor (Judecata {ui Paris,
Vindtoarea de cerbi, Sfinta familie etc.).

Cabinetul de gravurd din Dresda a oferit vizitato-
rilor posibilitatea de a vedea in original unele dintre
cele mai savuroase gravuri in lemn ale maestrului,
suita turnire-lor, foarte greu de reprodus din pricina
detaliilor marunte, de mare finete. Ca si in ilustratiile
manuscriselor medievale, Cranach a descris compe-
titiile sportive, privite de sus, cu toate detaliile:
cavaleri in armuri grele si penaje stufoase, pe cai
imbrdcati in valtrapuri, se infruntd cu lanci sau sibii,
in timp ce in jur se desfisoard toatd viata orasului.
Expozitia a oferit — partial — si o imagine a activitatii
atelierului lui Lucas Cranach cel Batrin, in care,
ajutat de cei doi fii ai sdi si de un mare numir de
elevi si ajutoare, ajunsese si livreze in serie un mare
numdr de lucrdri de artd.

Lucas Cranach cel Tindr, putin cunoscut pind acum,
a fost de fapt cel mai bine reprezentat in expozitie.
In admirabilul Portret al unui invdtat (Dresda, Galeria
de picturd) el reuseste sa atingd concentrarea expre-
sivd si pretiozitatea facturii tatilui siu. In portretele
in picioare ale principelui si principesei von Anhalt
este insd cel mai personal: siluetele subtiratice,
unduioase, se finscriu, prin eleganta cautatd, in
curentul manierismului curtean nordic, iar figurile
sint privite cu ridceald i sarcasm, lipsite de generoasa
vitalitate a Renasterii.

In iscdlitura fiului, dragonul Cranach-ilor si-a plecat
aripile. (In ilustratie: Lucas Cranach cel Bitrin:
Idolatria lui Solomon, detaliu, picturd pe lemn,
Dresda, Galeria de picturd; Turnirul cu ldnci, gravura,
Dresda, Cabinetul de gravura). ADINA NANU

Eratd. Innr. 3/1973 (pag. 6) la Simezele: Constantin Mihal-
cea si Mircea Dumitrescu imaginile au apdrut, dintr-o eroare de
paginagie, inversate. [n nr. 4-5/1973 la atelierul Ala falea
Popa (pag. 58) a apdrut mentiunea sculptor in loc de gravor.

40

ATELIER ’35

EXPRESIONISMUL CA ATITUDINE

A doua expozitie a ciclului « Coordonate
ale artei plastice contemporane romanesti
reflectate Tn creatia tinerilor artisti ».

Pentru a indica aria verificatad de traditie sint
prezentate lucrdri de losif Iser — ca situare
directa in cronologia curentului — lon Tucu-
lescusi Vasile Kazar. Expun pictura Horia Bernea,
Sorin Dumitrescu, lon Dumitriu, Marin Gherasim,
Teodor Moraru, Tereza Panelli, Mihai Cismaru,
loan Deac, Augustin Costinescu, grafica Bencsik
Janos, Alexandru Chira, Dan Erceanu, Florina
Ldzdrescu, Matei Ldzdrescu, George Leolea,
Stefan lacobescu si sculpturd Napoleon Tiron.
Ordonarea teoreticd porneste de obicei de |a
doud extreme : 1) considerarea curentului isto-
ric, cu conditiile care au generat acea
« esteticd a tumultului» (cum o numeste
Pechstein), ca o angajare existentiald (« Nu
putem picta la nesfirsit femei cosind sau
barbati citind. Vreau sa reprezint fiinte ce
respird, simt, iubesc si sufera», spunea Munch
n 1889) ce include si un coeficient de distru-
gere; 2) expresionismul nteles ca tendinta

permanentd a artei, ca o constantd, ca o ima-
gine exterioard a unei tensiuni lduntrice.
Pentru artistul expresionist arta este o forma
de proiectare a sentimentului, este efuziune,
pentru el « nu sufletul se orienteazd dupa na-
turd, ci natura dupd suflet », cum, memorabil,
scrie Blaga. Inclinatia spre fantezie, spre
abstractiunea organicd, spre dinamismul chiar
violent face parte, neapdrat, dintr-un presupus
portret-robotal artistului expresionist. Cei pre-
zenti Tn aceasta expozitie sint fie funciar-
mente expresionisti (Sorin Dumitrescu, Tereza
Panelli, Mihai Cismaru, Teodor Moraru),
fie apeleaza la o morfologie expresionista din
necesitati operative, pentru eficacitatea unei
comunicari vizuale (Horia Bernea, Marin Ghe-
rasim, Matei Lazarescu), fie prezintd unele «sin-
cronitati aeriene » cu concluzii ale expresio-
nismului abstract (loan Deac) in parcursul
personal pentru forjarea unui limbaj. Se vede
din aceasta elasticitatea unei tentative care
are mai curind functie de simptomatologie
decit de insistentd clasificatoare. De altfel,
acest lucru a fost subliniat si Tn cuvintul
introductiv al catalogului. M. DRISCU

(Inil.: 1. TEREZA PANELLI : Compozitic : 2. STEFAN IACO-
BESCU: Compozitie; 3. NAPOLEON TIRON : Semn istoric.)
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Dans ce numéro:

LA CONFERENCE NATIONALE
DE L'UNION DES ARTS
PLASTIQUES DE ROUMANIE

p. 3

La Conférence Nationale de |'Union
des Arts Plastiques s'est déroulée a
Bucarest du 7 au 9 Juin. L'ordre du
jour a été le suivant: rapport du
Comité directeur de |'Union des Arts
Plastiques pour la période 1968 —
1973 ; rapport financier ; rapport de
la Commission des censeurs ; modifi-
cation du Statut de I'U.A.P. ; éléction
du Comité directeur et de la Commis-
sion de: censeurs de I'U.A.P.; adop-
tion de la Résolution de la Conférence
Nationale de |'Union des Arts Plas-
tiques.

Le rapport du Comité directeur de
I'U.A.P., présenté par Ovidiu Maitec,
a examiné |'activité artistique dé-
ployée au cours des cing derniéres
années (avril 1968 — mai 1973) ainsi
que les problemes fondamentaux de
la création artistique et les voies de
son développement, a la lumiére des
résolutions prises par le Xe Congrés,
par I'Assemblée pléniere de 1971 et
par la Conférence Nationale du Parti
Communiste Roumain. La liste des
participants qui ont pris la parole est
la suivante: Dan Hatmanu, Marius
Butunoiu, Amelia Pavel, Mattyas losif,
Oscar Han, Gheorghe Coman, Traian
Bradean, lon Jalea, Traian Goga, Nistor
Motu, Anatol Mandrescu, Valeriu Bo-
borelu, Constanta Niculescu-Buziu,
lacob Lazar, Grigore Coban, Mihai
Olos, Patriciu Mateescu, Radu Bogdan,
Eftimie Barleanu, Nicolae Brana, Con-
stantin Radinschi, Constantin Costa,
Barbu Brezianu, Victor Rusu Ciobanu,
Doru Popovici, Aurel Ciupe, Corneliu
Baba, Dan Nemteanu, Vasile Celmare,
lon Vlasiu, Adrian Petringenaru, Silvia
Radu, lon Chisu, Paul Bortnovschi,
Ovidiu Maitec, lon Nicodim, Vasile
Dragut, Florica Vasilescu.

Les réalisations aussi bien que les
déficiences dans le domaine de la
vie artistique autant que dans celui
des formes d'organisation ont été
analysées. Le rapport ainsi que les
débats engagés se sont concentrés
autour du probleme de la néces-
sité de créer un art en accord avec
la dynamique des phénomenes so-
ciaux, unart mis au service de I'"homme
et des idées majeures de la société
socialiste ; on a également fait ressortir
la nécessité d'assurer un climat pro-

pice a la promotion des valeurs
authentiques, au développement de
toutes les disciplines artistiques et
notamment de celles ayant une portée
sociale (art monumental et décoratif,
design, art graphique publicitaire) et
d'accorder des conditions favorables
a |'élargissement des possibilités de
faire connaitre l'art roumain au dela
des frontiéres. Parmi les problémes
qui se sont avérés de premiére impor-
tance dans le courant des débats, nous
signalons: le probléeme de I'esthé-
tique de la vie quotidienne et son
corollaire — la préocupation d'amé-
liorer le cadre dans lequel I'homme
passe son existence ; celui de la cri-
tique d'art, celui de |'enseignemer:t
auquel il incombe la formation ar-
tistique des jeunes etc. La Confé-
rence a été marquée par ['allocu-
tion du président Nicolae Ceausescu,
prononcée a l'occasion de la ren-
contre avec les participants a la
Conférence, lors de sa visite a I'ex-
position «125 années depuis la
Révolution de 1848 en Roumanie ».

«125 ANNEES DEPUIS LA
REVOLUTION DE 1848
EN ROUMANIE »

B il

Le 9 Juin a été inaugurée sous les
auspices du Conseil de la Culture et
de I'Education Socialiste en collabo-
ration avec I'Union des Arts Plastiques
de Roumanie, l|'exposition dédiée a
la Révolution de 1848 — exposition
qui a rassamblé 272 participants, dont
179 peintres, 64 sculpteurs et 29 ar-

tistes graphiques. (Une sélection
d'ceuvres exposées est réproduite
dans le présent numéro de notre

revue, pp. 11—16). Le vernissage, qui a
marqué |['issue des travaux de la
Conférence Nationale de ['U.A.P., a
eu lieu en présence des dirigeants
du parti et de |'état dont le président
du Conseil d'Etat, Nicolae Ceausescu.
Apres le discours inaugural du prési-
dent de I'U.A.P. — Bradut Covaliu,
IeWsecnétairedoeneral Nd RSP EHRS
Nicolae Ceaujescu, a prononcé une
allocution portant sur le réle de |'art
dans la société contemporaine, en
exprimantdesappréciations hautement
favorables a l'intention des ceuvres
présentées et de ['ensemble de
|'activité déployée par les artistes.

La revue « ARTA» vous présente,
dans ce numéro, les artistes
roumains contemporains:

HENRI CATARGI

(par Zoe Dumitrescu-Busulenga)
P25
Peintre. Né le 6 Décembre 1894 a

Bucarest.

Apres des études de droit a Paris,
il fréquente pendant dix ans les cours
de |'Académie Julian aussi bien que
ceux des Académies André Lhote et
Marcel Gromaiie, en participant plu-
sieurs fois au Salon des Tuileries.
Expositions particulieres a Bucarest
(9237192658 1927 1928/ 1986, 1957,
1962, 1965, 1969, 1973), Bruxelles
(1927 — conjointement avec Irina Co-
dreanu), Tirana, Prague, Bratislava,
Berlin-Est, Dresde (1969—1970, con-
jointement avec lon Musceleanu).
Tout en faisant de nombreux voyages,
il prend une part active a la vie artis-
tique de Bucarest en participant aux
Salons officiels, a des expositions
collectives et dans le cadre des asso-
ciations « Arta Romana» (1928),
« Criterion » (1933), « Grupul Plastic »
(1934), « Contimporanul » (1935,
1936), « Cercul Artistic» (1940),
ATt »R(9A251948 81944 5511946 ) 2
partir de 1946 il participe régulicre-
ment aux expositions annuelles ainsi
qu'a d'autres manifestations collec-
tives et de groupe en Roumanie.
Prend part aux expositions d'art rou-
main organisées en: 1930 — La Haye,
Amsterdam, Bruxelles; 1942 — Bra-
tislava ; 1943 — Berne, Ziirich, Béle,
Stockholm ; 1945 — Sofia ; 1947 — Bu-
dapest ; 1959 — Minsk, Riga, Buda-
pest; 1960 — Helsinki, Athénes ;
1961 — Ankara, Istanboul, Damas,
Alexandrie, Le Caire, Moscou, Bra-
tislava, Prague, Berlin, Paris; 1963
— Dresde ; 1964 — Moscou ; 1966 —
Phyong-Yang, Geneve, Londres ; 1967
— Ulan Bator, Pékin ; 1968 — Prague ;
1969 — Varsovie, Tel-Aviv, Titograd ;
1970 — Tukin, etc.

Participe aux expositions internatio-
nales de Bruxelles (1935 — Pavillon
de la Roumanie), Paris (1937 — Pa-
villon de la Roumanie), Venise (Bien-
nales de 1942 et 1958), Moscou (1958),
New Delhi (1961), Tokyo (1965).
Prix d'Etat en 1964 ; Artiste du peuple
de la République Socialiste de Rou-
manie (1966).

SANDA POPESCU SARAMAT
p. 26

Peintre. Née le 22 Mars 1927 a Buca-
rest.

Etudes a I'Institut d'arts plastiques
« Nicolae Grigorescu» de Bucarest
(1954). Débute en 1954. Expositions
particulieres a Bucarest (1959, 1967,
1970) et a Rome (1971, 1972). Prend
part aux expositions d'art roumain
organisées a Liidenscheid (1969),
Beyrouth (1969) et Varsovie (1972).
Participe aux expositions internatio-
nales organisées a Naples (le Concours
« Italia 2000 ») en 1971.
Prix: « Mostra premio »,

Naples,
1974

ION PANAITESCU
p. 28

Graveur. Né le 17 Mars 1936 a Buca-
gesity

Etudes a [I'Institut d'arts plastiques
« Nicolae Grigorescu» de Bucarest
(1969). Débute en 1970. Prend part
aux expositions d'art roumain orga-
nisées a Bayreuth (1971), La Havane,
New York, Bruxelles et Moscou
(1972) ainsi qu'aux expositions inter-
nationales de Venise, Turin et Biella,
en 1972.

ION MURARIU
p. 30

Peintre. Né le 12 Septembre 1922 a
Dorohoi.

Apres avoir fait des études littéraires
a |'Université de Jassy, il suit les
cours de |'Académie des Beaux-Arts
en obtenant son dipléme en 1946.
Débute en 1944. Expositions particu-
lieres a Bucarest (1958, 1961, 1968,
1971), Suceava (1965, 1969, 1973) et
Botosani (1967, 1969, 1973).
Participe aux expositions d'art rou-
main organisées a Cleveland (1971),
Boston (1972), New York (1972),
Berlin (1973).
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