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Realizidrile, preocupirile de astfzi ale
Romé@niei socialiste, munca de fidurire a
societatil socialiste multilateral dezvoltate,
eroismul cu cars intregul popor infépitulegte
politica partidului nostru sint, fird indoiali,
bogate gi inepuigzabile surse de inspiragie.

An dori ca, aga cum atl reugit acum si
prezentati in aceastd expogitie momente

din trecutul mai indepartat al patrieil
noastire, si realizati in anii urmitori noi
expozitii In care sd fie oglindite momente
din istoria de astdzi a poporului nostru,

din prezentul vief{ii gi muncil sale, imaginea
felului in care se realizeazi programul
partiduluil nostru. Totodatd, sd redafi suc-
cesele popoarelor in lupta ce se duce astizi
pentru o lume mal buni, mai dreapta, pentru
destindere gi pace pe plan international.
Sper ci atit cel mai in viretid, cel de virstid
mijlocie c¢it gi cel tineri - care s-au in-
trecut, ag putea spune, pentru a prezenta
opere cit mai valoroase in aceasti expozitie -
88 vor lua in contiinuare la inirecere peniru
a da poporuluil opere gi mai bune, gi mai
valoroase, pentru a contribui gi pe aceastid
cale la ridicarea nivelului de culituri al
maselor, la elevarea splritusli, la formarea
gustuluil ppntru frumos al oamenilor, la reali-
zarea unei vie{l mal bune pe pamintul patriei
noastre.

NICOLAE CEAUSESCU

(din cuvinterea rostitd la intilnirea cu particilpangii la
Conferinga Naglonalid a Uniunii Artigillor Plastici, cu
prilejul vigit¥rii expozitiei "125 de ani de la revolutia
din 1848 in Rom&nia")



VASILE KAZAR

[nainte de prima vizitd in atelierul
desenatorului Vasile Kazar, mi-am
notat citeva date despre el —
un artist pe care il salutam nu
fiindcd este normal ca profesorii
sa fie salutati, ci mai cu seamad
deocarece foarte multi «frun-
tasi » ai graficii romanesti actuale
i-au fost elevi (iar el fsi continua
activitatea pedagogicd, asa cd
rindurile acestora se vor Tngrosa,
fard indoiald) :

Nascut la 30 iulie 1913, la Sighet,
in familia unui avocat; ucenic la
un sculptor decorator la Buda-
pesta; doi ani std intr-un spital
in Elvetia; in 1930 si 1932 expo-
zitii la Cluj; intre '30—'34 publica
desene Tn Stinga, Cuvintul liber;
in 1936 scoate la Oradea mapa
cu 12 lucrdri intitulata Pita de
mdlai; in 1937 sta citeva luni la
Paris si deschide o expozitie;
in 1938 este angajat la Tntre-
prinderea forestiera Repedea; Tn
1940 publica un album cu 7
gravuri n linoleum, Moartea pd-
durii; in 1943 participd la expozitia
grupului de artisti socialisti des-
chisé la caminul muncitorilor
metalurgisti din Budapesta; fin
1944 este internat la Auschwitz;
expozitii personale in 1945, 1946,
1954, 1958, 1968, 1972. Notasem
si citeva fragmente dintr-un arti-
col pe care Eugen Schileru i-I
consacrase in 1968 : « Vasile Kazar
afirmd in evocarile sale constiinta
complexitatii lumii si a existen-
tei. Imaginile plasmuite tind sa
se constituie prin acumulare,
intersectie, leit-motiv, ca o suma
a existentei maramuresene, in-
vestigatd Tn extensiune, Tn adin-
cime, in toate anotimpurile si
in toate momentele ei majore,
in planurile cele mai exterioare
ca si in cele mai intime, fn
social ca si Tn mitologie ». Kazar
« elimina tot ceea ce Tn povestire
e tesut mort, opereazd doar cu
substantive si verbe... tragic
si comic, exceptional si banal,
august si derizoriu totul coexista
si se intrepatrunde Tn imagini ».
Mai notasem o parere a artistului
referitoare la Autenticitate si temd
publicatd Tn « Arta plastica» n
1957 si in care banuiam prevede-
rea unor directii ulterioare fn
grafica : « raspindirea si influenta
imaginii prin cinematograf, prin
revistele ilustrate, prin afis si prin
televiziune il obligd pe artistul
plastic la o revizuire a mijloace-
lor sale de expresie . . . Consider
totusi cd Tntre cineastul modern
si artistul plastic poate sd apard
o rodnicd influentd reciprocd ».
Cu recitirea acestui fragment
debuteaza discutia: s-a referit
la diferitele modalitati ale



. Moaramara, 1971 (pag. 5)

. Moneda pdsdrilor, 1972 (pag. 6 sus st.)

. Pdrintii pleacd cu birja (pag. 6 sus dr.)

. Coconii noptii, 1971 (pag. 6 jos st.)

. Compozitie cu ciriitoare (pag. 6 jos dr.)

. Spatiu concentrationar 1972, (pag. 7)

. Toate strimbe de spinare, 1971 (pag. 8)
. Desen, 1973 (pag. 8)
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transportului de fotografie »
care in ultimii ani au invadat
o bund parte a graficii :

Agresiunea imaginii nu poate fi
rezolvatd fn acest mod. Contra-
atacul nu poate fi tot o agresiune
de acelasi gen, aceeasi reluare a
imaginilor care circuld, clisee,
zincuri. Nu am fincredere in aceste
mijloace. Nu cred cd « muscd-
tura de cline se vindecd cu pdrul
lui». Intentiile sint foarte bune,
sporirea comunicdrii, lupta [mpo-
triva dezumanizdrii. Dar nu tot
printr-o .agresiune. Trebuie sd ne
fintoarcem la lucrurile initiale, fin
zona spiritului trebuie sd se mani-
feste acest rdspuns.

Cer amanunte din biografia sa
artistica: primele expozitii, viata
redactiilor progresiste, perioada
petrecuta la Paris, expozitiile la
Budapesta n plin fascism.

Am stat tot timpul la Sighet, nu
md Impdcam cu viata de oras, o
adevdratd fobie, fugeam dupd 2—3
sdptdmini. Desenele le trimiteam
prin postd la reviste.

Editorul Herz mi-a propus sd
rdmin la Bucuresti, am fincercat fn
‘45, in '48 am rdmas.
Expozitia de la Budapesta de la
Clubul sindicatelor a fost finchisd
dupd trei zile, dar exista o puter-
nicd rezistentd democraticd. Mai
inainte, Tn expozitia personald am
expus numai tdrani romdni. In
1937, la Paris am lucrat in atelie-
rele Grande Chaumiére, la Louvre
md duceam numai fn anumite
sdli, Trecento-ul.

Mai tirziu am aflat cd md invir-
team prin aceleasi medii artistice
cu Hajdu, fdrd sd ne cunoastem.
Nu cred cd expozitia dintr-o galerie
pariziand este foarte semnificativd
in evolutia mea. M-am fintors,
mi-era dor de Maramures.

Risc o fintrebare delicata: Au-
schwitzul; pentru unii artisti tre-
cuti prin lagdre, polonezul Sajna
de exemplu, arta devine un
permanent memento.

Am doud desene. In general nu
sint lucruri care ar putea face
ilustratii. Aceste amintiri incep
sd facd parte din viata ta. Nu
apar neapdrat direct ca ilustrare a
evenimentelor. Atmosfera de la-
gdr ... erau momente cind avea
ceva de funambulesc-grotesc.

Comentarii la textul lui Eugen
Schileru:

Astdzi cred cd fntre mitologie si
social nu existd o contradictie.
Mitologicul era vreodatd despdrtit
de social ? Privim poate prea ingust




sfera socialului (si apoi despre
« opereazd doar cu substantive
si verbe »).

Arta este un adjectiv — te exprimi
duios, energic, mare.

Am avut un timp al Maramure-
sului, l-am ales pentru cd era o
lume pe care am proiectat-o in
cealaltd sau am adus lumea fin
Maramures. Cind spun lume, inteleg
si evenimentul social, gindirea.
In prima fazd a fost vorba de
descrierea acestei lumi. In aceastd
ultimd fazd nu rdmin la obiceiuri,
la descrierea mediului. Obiectele se
transformd in alte semne, capdtd
alte semnificatii. Am mers spre
interiorul lucrurilor. Nu md tem
de faptul cd e vorba de naratie,
undeva plasticul existd fin sine,
plasticul existd si sub forma defi-
nitivd si sub forma fin devenire,
in transformare. Maramuresul nu
apare in forma decorativ-folclo-
ricd, apare mai adinc, in sensul
gindirii  folclorice.

Tocmai voiam sia remarc —
fncercind sd evit o extrapolare
nepermisa din domeniul stilis-
ticii literare — modul fin care,
pornind de la mobilitatea expri-
mdrii metaforice, s-a produs, in
lucrérile lui Vasile Kazar, o tre-
cere lenta de la stadiul descrierii
— conform mecanismului  evi-
dentiat de lingvistici « Incearcd
sa fii exact si vei fi constrins sa
te exprimi metaforic» — cdtre
un fenomen de extindere a
sensului (ceea ce se numeste
catahrezd, dacd mentinem para-
lelismul), bazat in special — si
dincolo de raporturile in praesen-
tia — pe raporturi in absentia
realizate prin multiple asociatii
semantice, prin limbaj stilizat,
prin elipse, prin acele completari
psihologice de context. Concret,
in desene, cimpul de relatii
stirnit de asocierea, de exemplu,
a unei virtelnite si a unui cutit —
imagini emblematice ale unui
simbolism  particular — func-
tioneaza in felul elipsei din pro-
verbe, descintece etc. Numai
ca explicatia «dinduntru» a lui
Vasile Kazar se dovedeste mai
simpld si mai convingatoare.

La constatarea, care, nedorit, sund
a compliment, ca elita graficii
romanesti i datoreazd perioada
de formare, Vasile Kazar se eschi-
veaza .

Nu pot spune cd eu am un sistem
pedagogic. Incerc sd-i fnvdt sd
gindeascd, sd se exprime prin
acest limbaj — vreme de cinci-
zeci de ani eu m-am ocupat
numai cu desenul — sd gindeascd
mai departe decit aparentele.
MIHAI DRISCU

~




PROBLEME ALE ARTEI ACTUALE

JULIANE ROH

FORME ALE IMAGINII UMANE IN ARTA
DIN REPUBLICA FEDERALA GERMANIA

Dupa sfirsitul celui de-al doilea razboi mondial, arta abstractd se im-
pune, si anume in expresia ei cea mai radicald, Tn toate tarile occi-
dentale, inclusiv America de Nord. Obiectele nu mai sint abstracte
sau remodelate, ci se renunta total la prezenta lor in tablou. Dispar
si elementele artei concrete (adica acele forme fundamentale ale
geometriei, care au fost numite « concrete» deoarece nu mai este
nevoie sa fie abstrase). Figura geometrica (de exemplu triunghiul sau
cercul) si reprezentarea ei metaforica sint Tn unele cazuri identice.
Universul geometriei forma arenaartei constructiviste, Tn carefisi gaseau
exprimarea fnainte de toate ceea ce era legat de tensiune si armonie,
forte si forte contrare.

Acum insd, adica dupda 1945, limbajul simbolic obiectiv al geo-
metriei este din ce in ce mai mult fnlaturat ca sprijin subiectiv,
spontan, al expresivitatii miscarilor, care nu mai aduc armonia stabila
a fortelor, ci, impreund si una Tmpotriva celeilalte, sint parca fara in-
ceput si fara sfirsit. Privitorul se opreste cu deplind intelegere la
aceste tablouri numai atunci cind reuseste sa urmareascd antagonismul
procesual al actului expresiei si prin aceasta se transpune fn starea
afectiva a artistului.

Stilul acesta al unui expresionism abstract domind timp de 15 ani
scena vietii artistice din Occident. Tocmai aici, in Germania Occiden-
tald, fortele creatoare se indreapta navalnic spre aceasta forma ra-
dicalda de exprimare, deoarece traind 14 ani sub teroarea unui primi-
tivism spiritual, artistii erau mult prea avizi dupa o autoatestare in-
dividuala. Pretioasele, permanent amenintatele valori ale experientei
vietii personale apar acum oamenilor de artd ca singurele demne de
a cdpata expresie, dincolo de lipsurile materiale si problemele sociale.
Dupa 1955 apar tendinte care modifica informalul din interior si
care, in jurul lui 1965, duc, printr-o combatere energicd a acestuia, la
un nou realism. Se simte nevoia patrunderii realitatii in tablou, a
naturii, a figurii umane si Tn general a lumii din jur. Aceasta trebuie
luat acum n consideratie.

Astfel de intilnire cu natyra se observa la acele tablouri Tn care sub-

1969/70

d, burlan, bild,

gura, scara,

1. HORST ANTES: Fi

2. UWE LAUSEN: Totul e bine cind se sfirseste cu bine, 1967
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stanta picturald devine independentd. Ea incepe sa curgd, sparge cd-
tusele, formeaza cratere si fisuri. In actiunile materiei se obiecti-
veaza expresia subiectiva.

In tablourile unei a doua grupe actiunea si substanta (materia pictu-
rald) se Tntilnesc, pentru ca — parca intr-o actiune creatoare elemen-
tard — sd alcdtuiascd din nou omul. Un om care este o fantoma, dar
care ridica Tn constiintd cele mai enigmatice si neobisnuite posibilitati.
In sfirsit, Tn grupurile realistilor care activeaza la Paris (este vorba
despre Villegié, Hains, Rotella) informalul este confruntat in mod ne-
mijlocit cu realitatea. Printre modurile de exprimare subiective apar
parti rupte din afise, documente si fotografii ca adversari ai « lumii
reale» care se afld dedesubt.

Din aceste trei noi metode de exprimare ne intereseaza, In legaturd
cu tema noastrd, numai reaparitia figurii umane.

La Bernhard Schultze (nascut 1915) labirintul liniilor din tablouri tinde
sd intruchipeze fiinte reale, care gonesc in afara si crescin spatiul liber.
lau nastere creatii bizare din sirmd si mase plastice dizolvate intru
totul in contururile lor, in tonuri luminoase, dulcege, sclipitoare.
Delicatele creaturi filigranate — numite Migof —dau mai curind
impresiade vesel si capricios. Incepind din 1963, insa, se inmultesc sem-
nele de ruind si morbid. Migof devine o fantoma scheleticd, de care
mai atirna fncd resturi de piele si carne. Confruntarea dintre
viatd si moarte culmineazd in lucrdrile Migof din ultimii ani. Schultze
este fascinat de moarte ca de o intimplare Tngrozitoare, tdinuitd de
societate. Figuratiile sale sint un unic « memento mori » n fata caruia
nu apare un mit mintuitor, cu promisiunea vietii vesnice.

Reiner Kiichenmeister (nascut 1926) a fost unul dintre primii care, la
Tnceputul anilor '60, a revenit la figura bine conturatd. Inaceastd vreme
clara delimitare dintre fondul tabloului si figura care se formeaza
pe acesta apare ca senzationald.

Ceea ce se edificd aci greu si anevoios este format din materie fari-
mitatd Tn tonuri pamintii, intre negru, gri, maroniu si ocru. In mijloc
fnsd, in despicdturi, infloreste culoarea, pretioasa ca o vinisoard fin
piatra. Apoi, Tn 1965, despicdtura devine independenta si desface din
sine o figura compactd, de mugure, Tncd putin articulatd. Picturile
mari, de multe ori monumentale, sint insotite de o sumedenie de
lucrari grafice care ofera o altd variantd a figurii-mugure. Sint Tncon-
jurate de un sistem de vinisoare care amintesc de rdddcini si fibre,
mugure si coajd. Kiichenmeister a petrecut 3 ani fntr-un -lagar de
concentrare unde pdrintii lui au fost ucisi. Ar putea fi interpretate
ca vechi stele funerare cu suprafata fisuratd, cu crapaturile care adesea
dau impresia de cicatrice, cu ceva de «creaturd jupuitd ». Dar totul
este redat Tn metalimbajul « peinture »-ei, ca cifru poetic, si fin
nici un caz nu poate fi inteles ca o interpretare de fapte reale.

La cu 10 ani mai tindrul Horst Antes (ndscut 1936) miscarile picturale
informale se concentreaza intr-o fiinta miticd care intii pare cd tra-
ieste numai prin ochi. Apoi fi creste un cap enorm, brate si picioare
ca niste coloane, alcatuite ca niste apucatoare mecanice. Odata creata,
aceasta fiintd ia contact cu mediul ambiant, cu spatiul, cu lucrurile,
cu simbolurile si, Tn fine, cu omul — formind un vis-a-vis articulat
din fragmente. Prin aceasta figura artistica devine un fel de chip
cioplit. Natura moarta (scard, conducta, sferd) formeaza o lume con-
trard, a corpurilor abstracte, care se precipitd catre aceastd figura-
enigmd. Povestea vietii acestui demon, prima lui desteptare si incre-
menirea |ui treptata pind ce devine idol de piatra, ar putea fi istorisitd
ca un roman, dacd n-ar fi vorba in acelasi timp despre o forma expusa
la dispozitia bunului plac al creatorului ei, care o supune mereu la
noi constringeri formale. In fine, fiecare tablou al lui Antes este in
primul rind un eveniment pictural supus asadar unui calcul estetic.
La el frumosul nu este inceputul groaznicului (Rilke), ci din groaznic
se naste senindtatea frumosului.

O figurd artistica de cu totul alt gen iese Tn evidenta la Hans Baschang
(ndscut 1937). El pleaca de la prezentarea constructiv-tehnica in care
strecoard forme umane fn asa fel incit apar ca niste schite anatomice,
ca si cum un demiurg ar zamisli noul om pe planseta de desen, cu
compas si rigld. Pina acum acest « homo technicus » este doar fixat
grafic de catre Baschang. Incadrata in linii paralele, figura pare ajus-
tatd unui sistem de axe extraspatiale, care-i permite miscare proprie
numai fnduntrul unei arii ferme. Nu se face Tnsi niciodatd aluzie la
silueta astronautului. La Baschang figuratie nu mai Tnseamnd ca mai
Tnainte (sa zicem la Héger) abstractizarea figurii umane pina la omul
masind, ci adaptarea acestuia la conditii atotputernice, extraterestre.



Si in desenele lui Gerd von Dilmen (ndscut 1939) integrarea omului
intr-un sistem de aparate si proteze, adaptarea lui la dimensiunile
tehnicii devine o tema centrald. Totusi aici nu este vorba de situatia
extraterestrd in care omul se afld ca fiinta-aparat, ci supravietuirea
lui pe aceasta stea cu ajutorul fiolelor si retortelor, care il izoleaza fata
de lumea din afara si-l mentin Tn mod artificial. Pentru aceasta situatie
gaseste von Dulmen metafore plastice. Riceala estetica a acestor for-
me clare este intr-o contradictie constienta cu ceea ce se declara
despre viitorul omului.

Cimpul unei figuratii simbolice, care fncearcd sa prinda situatia omu-
lui in metafore pline de fantezie, este ocupat in Germania de talente
puternice. Aceastd enumerare ar putea fi ldrgitd cu fnca o jumdtate
de duzind de alti artisti.

Altfel stau lucrurile cu influenta realismului-pop american, care in-
tre timp este Tnlocuit de un mult mai banal foto-realism. In mod sem-
nificativ, in Germania, elementele-pop se Tmbina cu un realism critic
care fsi gaseste Tn parte Tnaintasii in propriul trecut din ultimii 20 de
ani — la pictorii de critica sociald din « Noua obiectivitate ».
Prezentam aci doar doud exemple care indici dimensiunea acestui
curent. Uwe Lausen (ndscut 1941), nu avea nca 30 de ani cind a
plecat de bund voie din viata. El n-a mai putut suporta situatia unei
vieti placute Tntr-o lume cruda si extrem de primejduita. Pe lingd
aceasta a aparut o nevroza pe care cauta in zadar s-o invingd. In 1967
Lausen trdia completizolat, intr-o pivnita din Miinchen. Aici a luat nas-
tere mareatasaseriea « imaginilor mortii ». Ea arata silueta soldatului
aducdtor de moarte, Tnarmat cu pistol automat, anonim ca o fotogra-
fie Tn negativ, si, opusd lui, lumea viu coloratd, in care el trage in
mod mecanic. Singele se ridica in sus in chip de fintind arteziana.

La Lausen s-au asociat trdsaturi ale unui expresionism salbatic, care
aminteste citeodatd pe englezul Bacon, cu rdceala de afis a picturii-
pop — amestec al unor posibilitati extreme care ingreuiaza fintele-
gerea acestor tablouri, asa incit ele gdsesc cu destuld ezitare apreciere
pe piata artisticd germana.

loachim Palm (nascut 1936) apartine noului realism critic care ia lucru-
rile din scurt, cu o causticitate agresivd. Tensiunea initiald dintre
diferite mijloace de exprimare formale se transforma intr-o agresivi-
tate inerenta obiectelor insesi. Palm picteazd ostilitatea lucrurilor
confortabile si a spatiilor sterile. Oamenii in automobilele proprii
sint parca inghesuiti fortat intr-o armura.

Pe Ilingd imaginea omului ca metaford si cea critic-realistd, apare fncd
o a treia formd, care situeaza omul intr-o lume a distractiei, unde el
Tnsusi devine figurd de joc. El nu apare aci nici profund enigmatic,
nici implicat Tn problematica timpului sdu, ci ca « homo ludens»
care doreste sa-si pastreze, chiar si Tntr-o lume intens planificatd, un
ungher de joc, un ultim spatiu al libertatii, unde sd se poatd bucura
de norocul unei fantezii libere. Aceastd lume a distractiei apare senina
si burlesca in acelas timp. In Germania occidentald exista o intreaga
serie de artisti care au redescoperit ornamentalul ca formd de expri-
mare si prin aceasta s-au Tnapoiat la « homo ludens» ca la o forma
de viatd legitimatd, cel putin Tn arta.

Dar fantezia unuia ca Fritz Genkinger (nascut 1934) este ancoratd
fn mijlocul vietii de astdzi: pentru el fotbalul este un neobosit izvor
de tablouri-inventie pseudosacrale sau burlesti. Balonul devine astru
central si obiect de cult in jurul caruia graviteaza totul, iar jucdtorii
devin «figuri sanctificate ».

Ceea ce aduce Simon Dittrich (nascut 1940) in tablou este o lume de
notabilitdti de mult apusd, in care figura si masca se contopesc intr-o
unitate grotescd. Aceste capete si figuri nu sint nici fantastice, nici
suprarealiste, pentru ca ambele presupun o realitate care apare insa
modificatd ca printr-o vraja. Dittrich descopera figuri de joc absurde
dincolo de realitatea umana. Ele si datoreaza existenta exercitiului pur
al jocului care instituie regulile complicate ale jocului potrivit cdrora
functioneaza figurile. Acest fel de artd este — privita din punct de
vedere artistic sau din cel al istoriei artei — in mare masurd manie-
ristd. Sfera jocului devine o foarte stilizatd formd de viatd (si ne gindim
si la jocul de sah) si formeaza o lume contrara fatd de o existenta reala.

Traducere de EMILIA MARCULESCU

3. IOHANNES GECCELLI: Guasd, 1970
4. IOACHIM PALM : Cdldtorie fericitd,
acril pe pinzd, 1972

5. FRITZ GENKINGER: Patru jucindu-se
impreund, I, 1969

6. SIMON DITTRICH:
serigrafie 1972
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ARHIVA BRANCUSI 1. Pozind in 1907 in atelierul lui Bléé)(ug/ pentru
Rugaciunea.
’

2. Rugaciunea.

3. Macheta primei versiuni a Rugaciunii (pe foto-

grafia originald inscriptie de mina lui Brdncusi: « Pro-

ectu [pentru] un mon[ument] fu[nerar] »).

4. Brancusi si modelul sau George (1910).

5. Studiu, desen in penitd apdrut in revista This

Quarter (nr. 1, 1925).

6. Trei atitudini, penitd, tus, 1910 (The Art Insti-

tute of Chicago).

7. Aspect din atelierul S$colii nationale de arte

frumoase din Bucuresti (1910): modele in ghips

Hermes Capitolin si Ecorseul lui Houdon si Ecorseul

in pdmint; la baza lucrdrii, intr-un scut, inscriptia:

- Medalia de bronz Brancus C. In stinga o altd lucrare
BRA N C U SI S l M o D E L E LE SA LE scolard: Cap de expresie. Arh. Musée National d'Art
’ 9

moderne, Paris (fotografiile 1, 3, 4, 7).
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Imponderabilul travaliu artistic, procesul creatiel
care treptat-treptat prinde formd (intocmai lentei
zamisliri dinlduntrul valvei unei stridii), a stirnit
din tot timpul curiozitatea si nedumerirea marto-
rilor din afard, avind, fiecare, felurite capacitati si
incapacititi de receptare. Cu atit mai intensa va
fi uluirea instantei fatd de unele insolite transfigurari
si decantari, atunci cind este vorba de creatiile unor
artisti de talia lui Mondrian, Picasso ori Bréancusi.
Derutarea va fi incd sporitd daca, de pilda, se va
lua Tn considerare felul cum fostul elev al Scolii
de meserii din Craiova fisi executa portretele de

tinerete, masurind trasdturile personajului «cu
compasul », fIntocmai cum a facut Douanier-
Rousseau cu portretul lui Jarry.

In 1902, atunci cind modela « dupa natura » bustul
prietenului lon Georgescu-Gorjan, Brancusi i
spunea: — « Stdi cuminte sa te masor »; ni se
povesteste cum fi lua cu compasul masurile fruntii,
arcadei sprincenelor, nasului, proeminentei bar-
biei 1 etc.

Se stie, de asemenea, cd el lucra cu rigoare stiinti-
ficdi exceptionald. Ecorseul a fost realizat dupa
meticuloase investigatii si cercetdri anatomice la
Muzeul de medicind, la spitale si la morga, studiile
fiind supervizate de profesorul Dimitrie Gerota.
Carnetul de desene din colectia lon Croitoru
contine peste 20 de studii de miologie si osteo-
logie, direct legate de realizarea lucrarii. Modelata
in 1901 in lut, dupa mulajul lui Hermes Capitolin,
statuia avea sa obtind medalia de bronz, sd fie
turnatd in ghips si expusa in 1903 la Ateneul Roman.
Tot dupd modele scolare Brancusi va executa cape-
tele lui Laocoon si Vitellius, iar la Paris, in 1905,
un al doilea Ecorseu dupa Houdon.

Ca toti contemporanii lui, la inceputul activitatii sale
Brancusi sculpta cele mai naturaliste «beefsteckuri»;
el Tnsusi istorisea, rizind, cum executa cite unul
pe zi, dar, fireste, fard a destainui si cum anume
proceda . ... Citeva din secretele de laborator
ale acestei perioade de experienta realistd au fost
insda divulgate de unii supravietuitori care l-au
vazut lucrind, sau care i-au servit drept modele,
ori, mai sigur, de martori — fotografii pastrate
cu grija, ca niste documente, in propria-i arhiva.

In 1896 Brancusi a facut portretul fostului comisar
al guvernului revolutionar de la 1848 (mai tirziu
ministru al Cultelor) Gheorghe Chitu, dupa o
fotografie aflata in cancelaria scolii; cu bustul lui
Chitu, elevul a debutat in 1896 la Expozitia regio-
nald din Parcul Bibescu din Craiova. Tot dupa clisee
dar si dupa masca mortuara — el a realizat, in 1903,
la Bucuresti, bustul doctorului Davila. De asemenea,
dupa o fotografie a executat, in 1905, portretul
raposatului doctor Zaharia Samfirescu (socrul filo-
sofului Vaschide), in aceeasi perioada in care, ca
sa poatd trdi, confectiona numeroase basoreliefuri
pentru cimitire s.a.m.d. In sfirsit, in 1907, primind
importanta comanda a ansamblului funerar Stanescu,
artistul a cdlcat in mod deliberat doua clauze con-
tractuale (ceea ce ar fi putut duce la pierderea
celor 7 500 lei aur prevazuti in conventie 2) —prima,
atunci cind a realizat bustul juristului Petre Sta-
nescu (dupa fotografiile puse la dispozitie de vaduva
acestuia si folosind drept model pe unul din fratii
defunctului), dar reprezentindu-l nu «cu brate »,
ci fara, si renuntind totodata la naturalismul carac-
teristic unor astfel de lucrari in favoarea unui
modelaj impresionist si a unei stilizari surprinza-
toare, nu numai pentru Buzau.

Mult mai grava a fost insa cea de a doua abatere,
cind, dupd framintari si procese de constiintd, a
luat rezolutia sa abandoneze conventionala « figura
alegorica care plinge lingd un soclu » — cum stipula
angajamentul — inlocuind tinguitoarea infasuratd in
valuri, «cu soldurile prea pline » (a carei macheta
constituise proiectul acceptat al primei versiuni),
cu o Ingenuncheatd desavirsit de goald. Femeia cu
forme alungite aducea un smerit suflu bizantin si
se inchina cu dreapta; iar pentru a fintari gestul,
mina stinga fi fusese retezata. Rugdciunea fusese
temerar despuiata de orice inutilitati.

Anul 1907 a constituit astfel o rascruce in sculptura
contemporana.

In ciuda parerii lui Petru Comarnescu — sustinuta
cu entuziasmul si inversunarea-i specifice — aceasta
opera a fost totusi, si ea, initial construitd dupd un
vulgar model care ii pozeazain atelier, precum apare
in fotografia pe care o prezentdm. Probabil ci
sculptorul, in desavirsirea structurii si pentru

exactitatea miscarii, va fi folosit ca reper si aceasta
imagine atunci cind a modelat Rugdciunea — expusi
la Paris in 1910 si adusi apoi la Buzau unde, confor-
mindu-se de asti data literei clauzelor, o va instala
deasupra mormintului.

Tn anul 1911, Brancusi a realizat doud opere contra-
dictorii : capul oarecum abstract, sferoidal, cioplit
direct in marmura alba al lui Prometeu (al carui
model a fost doctorul Cornel Cosmutd din Craiova,
fiul Otiliei Cosmuta-Béloni), si, tot in marmura
albd, intr-o manierd aproape clasica, de o mare
sensibilitate : Portretul lui George (al carui model a
fost bdiatul unei alte roménce, Caterina Popescu-
Farquhar). Pentru realizarea acestui din urma
portret, dupa cum obisnuia, Brdncusi a executat
o serie de studii premergdtoare, nestiute fnsa pina
in 1924 —1925, cind au inceput a fi publicate. Aceste
desene nu au fost identificate si nici datate decit
cu aproximatie, tinindu-se fireste seama de anul
cind au vazut lumina tiparului ®. Dar iatdi o foto-
grafie revelatoare din anul 1910: Brancusi spriji-
nind usor micul model vazut din spate, imagine
ce vine, credem, sa demonstreze in chip surprin-
zator ca artistul practica un realism de cea mai
inaltd calitate. Desenele sale pastreaza nu numai
linia de contur a trupului, cirliontii rasuciti ai
parului copilului si sinuozitatile fragedei carnatii,

dar si spontaneitatea gestului, toate redate cu o
remarcabila economie de mijloace.

Dar documentul fotografic prezinta importanta si
in ceea ce priveste datarea desenelor, a caror virsta
fusese pina acum plasata intre anii 1924 si 1929 3;
ele au fost facute, mai mult ca sigur, in anii 1910—
1911, in rastimpul cind Constantin Brancusi lucra
portretul |ui George Farquhar. BARBU BREZIANU

! Stefan Georgescu-Gorjan, Mdrturii despre Brdncusi, in « Studii
si cercetdri de istoria artei » nr. 1, 1965.

* Contractul publicat partial de Petru Comarnescu. (Atelierele
pariziene ale lui Brancusi in « Tribuna», 1966, dec. 1924.)
Eliasberg, ghidindu-se dupd coperta programului
« Bal-Banal » din 1924, unde a aparut desenul, il dateazd in

3 Nora

acelasi an (Un desen al lui Constantin Brdncusi in colectia Muzeului
de Artd Puskin, in « Arta», nr. 1, 1971). Un a! doilea desen
insotit de un aforism a apdrut tn revista « This Quarter »,
nr. 1, 1925, iar dupd moartea sculptorului, tn monografia lui
David Lewis (Brancusi, 1957, pl. 60). lonel Jianu a
reunit pentru fintiia oara cele 3 desene, plus o guase avind
aceeasi temd (Brancusi, Paris, 1963, pl. 83, 87, 88, 100 In

Londra,

catalogul sdu, Sidney Geist plaseazi desenul « Three infants »
dupd anul 1929 (Constantin Brancusi 1876—1957. A Retrospective
Exhibition, New-York, 1969, p. 41, si Brancusi Haags Gemeente-
museum, 19. IX—29. XI 1970, Haga, p. 114).




O CASA DE EDITURA AMBITIOASA

de vorbd cu Modest Morariu, redactor sef al Editurii Meridiane

Horia Horsia: Aparitia unei cdrti,
Brancusi de Sidney Geist in ver-
siune romdneascd, e fdrd Indoiald
un fapt editorial din categoria eveni-
mentelor: iar dacd evenimentul
prilejuieste o privire retro-
spectiva plind de fncintare — cum
afirmd Edgar Papu — si deschide
si o incontestabild garantie pentru
viitor, e cu totul fntemeiatd medi-
tatia pe marginea aparitiei numd-
rului 100 al Bibliotecii de arta si
discutia despre semnificatia ei fn
activitatea Meridianelor. Ce anume
a determinat initierea acestei co-
lectii ?

Modest Morariu: Eram convinsi
cd raspunde unei reale necesitati
si cd va fi primita de public
cu satisfactie. Ca sd se impuni,
Biblioteca de artd afost conceputd
ca o colectie care functioneaza, in
mod obligatoriu, cu 25—30 de
numere anual —n cele doua serii
de la inceput proiectate: biografii,
memorii, eseuri si artd si civilizatii
Urmarim doua obiective in fiecare
serie: diversitate tematicd pe de o
parte, iar pe de alta nivel variat
de accesibilitate.

H.H.: Ce intelegeti, de fapt, inaria
unei colectii, prin diversitate tema-
ticd ?

M.M.: O cuprindere cit mai larga
de la textele-izvoare, asa-zis cla-
sice, pind la cele de ultima ord,
pind la cartea de prognozd a
viitorului — pe care, in treacat
spus, o privesc cu tot scepticis-
mul de rigoare — de la Vasari,
de pilda, pina la Abraham Moles
si altii, incluzind, deopotrivd,
autori romani : Edgar Papu, Petru
Comarnescu, Vasile Florea, Al.
Alexianu etc.

H.H.: iar nivelul variat de accesi-
bilitate este acela care imprimd,
cred, colectiei caracterul de Biblio-
tecd pentru toti, cum tot dumnea-
voastrd ati afirmat cindva.
M.M.: Trebuie sa spun ca, fard a
intra Tn polemicd, am avut eu
fnsumi discutii cu diversi specia-
listi la care am vazut reactii n
total divort cu reactiile publicu-
lui care cautd, doreste, cumpdra
cdrti pentru informarea lui. Si
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cred cd editura trebuie sd-i ofere
posibilitatea de dialog in probleme
privind arta; dar angajarea dialo-
gului este posibild numai fn cunos-
tintd de cauzd; cautam sd furni-
zam aceste informatii. Deci nu
trebuie sd ne gindim numai la
initiati, cisi la cei ce-si fac acum
initierea. Nu editam cdrti pentru
o casta aristocraticda de cititori,
ci ciutam sa democratizam pe cit
se poate cartea, caea sa patrundd
fn paturi cit mai largi, sd des-
chidd si mai mult gustul pentru
artda, pentru cunoasterea ei, cdrti
la nivel variat de accesibilitate,
in ultima instanta, tot o Bibliotecd
pentru toti. Am inceput cu Perru-
chot — un inceput bun, cred —
am continuat cu Fromentin ori
Vollard si am ajuns la Lassaigne,
Malraux, Eugenio d'Ors, Ortega y
Gasset, Gombrich; vor apare fin
curind Panofsky, Rewald etc. etc.
H.H:. Biblioteca acoperd o arie
largd, din ce in ce mai largd, dar
nu acapareazd planul editurii si
nici nu-i imprimd ea singurd profi-
lul, dat, de fapt, de toate directiile,
de toate liniile dinamice de activi-
tate si de raportul dintre ele, ca si
de raportul dintre editurd si public.
M.M.: Raportul dintre editurd
si public e esential, si-i ilustrat
in bunda masurd de « biografia»
Bibliotecii de artd, dar ea e numai
o colectie care, Tmpreund cu cele-
lalte (Curente si sinteze, Pyg-
malion, Manuscris, Clasicii picturii
universale, Prospectiuni estetice,
Maestrii artei romanesti, Artisti
romani etc.), caracterizeaza si pro-
filul si liniile dinamice ale acti-
vitatii. Tn ansamblu, un proces de
prospectare al artei romanesti
(alcdtuirea acelui corp de istorie
ilustratd a artei noastre, de la
Tnceput pind Tn zilele noastre,
cu concursul  colaboratorilor
nostri: Vladimir Dumitrescu,
Radu Florescu, Vasile Dragut, lon
Frunzetti) si, deopotrivad, univer-
sale. Existd o schema de pro-
portii pe care o urmdrim la al-
catuirea unui plan echilibrat, pe
toate directiile. Echilibrul nu-i
totdeauna usor de mentinut:

uneori intimpindm greutati dato-
rate unor licente pe care nu le
putem cumpara, alteori trebuie
sd facem fatd aminarilor solicitate
de autori. Depunem toate efortu-
rile casd evitam ori sd corectam
dezechilibrérile de pe parcurs si
sa raspundem fin acelasi timp
noilor solicitari ale publicului.
Multd vreme n-am avut, de pildd,
o istorie a artei romanesti pentru
straindtate. Am Tncercat sa supli-
nim lucrarea (pe care autorul cu
care contractasem nu izbutise sa
ne-o prezinte) elaborind, din ini-
tiativa noastra, volumul Pictura ro-
mdneascd in imagini. Ni se cerea un
Grigorescu: lucrdrile apdrute sint
epuizate, iar cercetarea specialis-
tului in Grigorescu nu-i fncheiatd
incd. Am folosit atunci textul
unui pictor, Vasile Varga, care a
colaborat, de altfel, si cu revista
Arta. Editura, urmdrind progra-
mul de cercetare al specialistilor
dar si stimulind contributii ori-
ginale, a cautat sa-si formeze si
autorii ei — exemplelesint nume-
roase : Andrei Plesu a inceput sa
colaboreze incd din anii studen-
tiei si se pare cd edituraa mizat
bine folosindu-l; dupd cum tot
editurii, cred, i se datoreste pre-
zenta activd a lui Edgar Papu in do-
meniul artelor plastice; etc., etc.
Sd nu uitam colectivul de redactori
— anonimi, anonimi ca redactori,
pentru cd altfel unii dintre ei sint
distinsi scriitori de artd — cdrora
li se cuvine un omagiu pentru
munca ce-o depun si fara de care-i
greu de conceput activitatea unei
case de editurd, a evolutiei aces-
teia, a permanentei ei fmbunata-
tiri. In sensul acesta, nu ne ten-
teazd demonul schimbdrii cu orice
pret, dar promovam initiativele.
Biblioteca de artd, de pilda, a de-
butat numai cu texte; am introdus
apoi reproducerile alb-negru; in-
tr-o zi, cine stie, poate vom izbuti
sd publicam si reproduceri color.
Uneori, daca epuizdm posibilita-
tile de Tmbundtatire si colectia
nu este totusi cerutd, sintem
obligati sa renuntdim la ea, cum
s-a intfmplat de fapt cu seria

Artisti romdni contemporani. Am

ciutat asadar alte modalitati
de a aborda domeniul respec-
tiv publicind, de pilda, pla-

chete ce prezintd grupuri de
artisti contemporani. Sintem obli-
gati, ca orice intreprindere pro-
ductiva, sd ne gospoddrim cu
chibzuiald. Asa se explica publi-
carea colectiei Delfin, care nu se
fnscrie in profilul nostru, dar,
nefmpiedicind  scopurile  ori
planurile noastre, o promovam
pentru cd ne aduce beneficii.
Tot ceea ce publicdm e o «aven-
turd » traitd, in care ndzuim spre
o anume rentabilitate care sd fie
de fapt o garantie a seriozitatii, a
tinutei. Un bilant aratd cd, fin
prezent, ajungem anual la 450
coli tipdrite pentru arta roma-
neasca si 700 pentru arta univer-
sald —un raport judicios — n
vreo zece colectii si diferite serii,
cu scopul de a edifica acele cor-
puri de tiparituri cu carti de bazd,
de referintd, de sintezd, si pe
de altd parte de informare, de
dezbatere, de prognozd. Edificiul
se realizeaza n timp. Aparitia
numarului 100 al Bibliotecii de
artd, de pilda, se finscrie fntr-un
demers de ampla perspectiva: in-
tentionam sa publicim bibliografia
internationalda Brdncusi (din care
au apdrut: cartea postumd a [ui
Petru Comarnescu, frumosul al-
bum al lui Dan Er. Grigorescu
cu textul lui Dan Haulica etc.;
vor mai apare: monografia Carolei
Giedion Welcker, cea a lui Barbu
Brezianu; 1n pregatire, un studiu
despre Pasdrile |ui Brancusi de
autoarea americand Athena Spear
etc.). Sintem o editurd tinard,
obiectivele noastre sintdetermen
lung.

H.H.: Si, dacd-mi permiteti sd
citez din schimburile de opinii
pe care le-ati avut cu autoritdti re-
cunoscute fn domeniu si cu expe-
rientd, as fncheia discutia noastrd
cu succinta apreciere a lui Jacques
Lassaigne : o casa de editura ambi-
tioasd.



LABORATOR
JOC DE-A METAFORA

Seria intitulatd «Joc de-a Prometeii» (autori Ana Lupas — Mircea
Spataru) schiteazd lucrul in echipd, experimentind si acordul dintre
caracterul colectiv al creatiei si caracterul colectiv al receptarii operei.
Opera e ludicd, adresata (a posteriori sau intentionat, nu stiu) grupelor
de prescolari. S-ar fi putut provoca (si studia), pe o alta treapta a
perceptivitatii, capacitatea de a realiza si Tnsusi mental o structura
« puzzle » a realului cu un grad mare de noutate, redusa fnsa prin
sugestia plasticd zoomorfd functionind ca o cheie cunoscutd: gradina
zoologicd, evocatd mai curind pe cale intuitivd decit pe cale logic-
descriptivd (materia organicd — bland, figura custilor de lemn, in
care pseudo-vietdtile sint prizoniere, de unde si metafora « Joc de-a
Prometeii »; structura ambientald menita sa constringa o reactie fin
lant a perceptiei imaginarului dinspre nivelul sinestezic spre cel men-
tal; operatia cerutd era un fel de «intrare» succesivd a termenilor
asociatiei, ca fntr-o fugd muzicald).

Dupa declaratia autorilor, experienta cu « virsta mica » n-a fost con-
cludentd. (Fard indoiald, un soc de «informatie » prea mare pentru
cimpul de referinte al copilului.) Obiectul a raimas o admirabila lucrare
ambientald pentru «virsta mare», care stie «jocul » de-a iluzia si
poate aprecia coerenta senzoriald a asociatiei, extrema sigurantd cu
care e condus echivocul determinare—hazard, seducatorul spectacol
al nasterii unui semn plastic; incd un rdmdsag de institutionalizare a
unei «scheme de gindire » cistigat de artistul care a luat Tn serios
tema estetica a revitalizdrii senzoriului. ARAE

g
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ATELIER

SIMION IUCA

Pictor si gravor. Nascut la 30 martie 1907 la Bucuresti.

Studii : absolvent al Academiei de arte frumoase (1928) si al Facultatii de drept
(1929) din Bucuresti; frecventeazd pentru specializare ateliere pariziene si cursurile
Scolii nationale superioare de arte frumoase din Paris (1929—1934). Din 1936 este
profesor la Institutul de arte plastice « N. Grigorescu » din Bucuresti.

Din 1931 participa la expozitiile de stat si expozitii colective, la saloane si expozitii
de grup din Paris (1931—1934).

Expozitii personale: 1935 — Bucuresti.

Participari la expozitii romanesti organizate peste hotare: 1948 — Moscova; 1950 —
Pekin; 1953 Sofia; 1955 — Helsinki; 1956 — Buenos Aires, Dresda, Pekin, Sanhai,
Canton; 1958 — Chisinau, Kiev; 1959 — Buenos Aires; 1959, 1960 — Oslo; 1961 —
Moscova.



. Acordeonistul, vernis moux

. Orientald, gravurd cu acul

. Fetite la Balcic, gravurd cu acul
La Galati, vernis moux si lita

AW —=

Opera de arta este realizata numai atunci
cind lucrarea intra nemijlocit in comu-
niune cu spectatorul si, deci, fard sa mai
necesite explicatii.
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ATELIER

TRAIAN
GOGA

Pictor. Nascut la Chetani, judetul
Mures, la 16 iulie 1917.

Studii : absolvent al Academiei de
arte frumoase din Bucuresti, clasa
prof. Camil Ressu (1944).

Din 1949 participd la expozitiile
de stat si la alte manifestari.
Expozitii personale: 1949, 1963 —
Oradea; 1970 — Viena. Participari la
expozitii de arta romaneasca organi-
zate In straindtate: 1968 — Torino;
1972 — Debretin.

Prin idealul artistic al epocii
noastre finteleg o perseverentd
muncd fin interpretarea inven-
tivda a mediului inconjurétor.
lau natura drept findreptar de
inspiratie — fn ea gasesc totul,
ramine doar sa stiu sa aleg esen-

1. Sdrbdtoare, ulei; 2. Bilci, ulei;
3. Peisaj, ulei; 4. Insulg rosie, ulei







ATELIER

RODICA

1. Fluture, ulei; 2. Soare, ulei; 3. Fluture, ulei; 4. Soare, ulei
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Pictor. Nascutd la 23 aprilie 1938, la Sighetul Marmatiei.
Studii : absolventa a Institutului de arte plastice « lon
Andreescu » din Cluj (1963).

Din 1963 participa la expozitiile de stat si la alte mani-
festari colective.

Expozitii personale: 1965, 1967 — Sibiu; 1973 — Bucu-
resti.

Participiri la expozitii romanesti organizate in strai-
natate: 1970 — Riga.

Pictez din dorinta de a comunica. Pentru mine,
culoarea si gestul aplicarii ei oferd ideilor o zona
infinit mai mare de afirmare decit cuvintul. Pic-
tind gasesc limbajul de transmitere a sentimen-

telor ce-mi apartin. Cred in putera artei de a-|
face pe om mai bun.

\ @1’@%&‘4@\
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ATELIER | :

DAN
BANCILA

s

AR R RO

Artist decorator. Nascut la 7 octom-
brie 1943 la Bucuresti.

Studii: absolvent al Institutului de
arte plastice « Nicolae Grigorescu »
din Bucuresti (1969).

Din 1967 participa la expozitiile de
stat si la alte manifestari.

Expozitii personale: 1969, 1972,
1973 —Bucuresti.

Participari la expozitii de artd ro-
maneasca organizate n strdinatate:
1970 — Viena, Varsovia, Moscova;
1971 Budapesta; 1972 — Tokyo.
Participari la expozitii internationale :
1967 — Minchen (Form und Quali-
tat); 1968 — Milano (Trienala artelor
decorative); 1969 — Faenza (Concursul
international de ceramicd).

Lucrari de artd monumentald: 1972
decoratii parietale, 21 mp, Tirgoviste
(in colectiv); 1972 — vitraliu, 30 mp,
magazinul Muzica, Bucuresti.

Lucrul sticlei, greu de stapinit,
te Tmbatd; md Tncintd investi-
garea materiei, conducerea or-
ganizdrii ei Tn structurd si su-
prafatd; ma fncintd invitatia
credrii formei n care sd regiasesc = J A AR
valorificate toate calitdtile sti- R
clei mereu dezvdluite noi la. . .
gura cuptorului . . .
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ATELIER

ANDONIS
PAPADOPOULOS

Pictor. Nascut la 18 mai 1940, la Vrisica (Grecia).
Studii : absolvent al Institutului de arte plastice «lon
Andreescuy» din Cluj (1965), clasa prof. Abody Nagy
Béla.

Din 1965 participd la expozitiile de stat si la alte
manifestari colective.

Expozitii personale: 1966, 1969 — Cluj; 1972 —
Bucuresti.

Participari la expozitii de arta romaneasca organizate
in strainatate : 1968 — Titograd.

Premii: Premiul U.A.P. — Filiala Cluj pe anul 1969,

. Regrupare, ulei

. Zarul aruncat, ulei

. Cdldtorie, ulei

. Artisti ambulanti, ulei

AN =

In pictura mea, indiferent de spatiul afectiv
pe care 1l enunt, doresc sa reprezint omul
si idealul sau de comunicare sociala.

ﬂ”?ﬁ*ﬁmc%
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EXPOZITIA DE PI'C TURA
CONTEMPORANA DIN CUBA

Sub auspiciile Consiliului Culturii si
Educatiei Socialiste, a avut loc in sdlile
Dalles, la 11 iulie a.c., deschiderea
expozitiei de picturd contemporand din
Cuba. La vernisaj au participat lon Jinga,
vicepresedinte al C.C.E.S., Andrei Vela
vicepresedinte al Institutului Romdn
pentru Relatiile Culturale cu Strdind-
tatea, Nicholas Rodriguez Astiazarain,
ambasadorul Cubei la Bucuresti, membri
ai conducerii Uniunii Artistilor Plastici,
membri ai corpului diplomatic, oameni
de artd, ziaristi, un numeros public. Au
rostit alocutiuni lon Sdlisteanu, vice-
presedinte al Uniunii Artistilor Plastici,
si Nicholas Rodriguez Astiazarain.

Organizatd cu prilejul sdrbatoririi in
tara noastra a celei de-a XX-a aniver-
sari a insurectiei nationale cubaneze,
expozitia s-a constituit in elocvent
mesaj de prietenie al poporului cu-
banez. Cele 97 tablouri (picturd exe-
cutatd in ulei, culori acrilice, email
etc.) au alcdtuit un ansamblu
semnificativ al peisajului plastic cuba-
nez contemporan — structurat de
programul constructiei pasnice a socia-
lismului, care imprima artei un con-
tinut nou dat de transformarile radi-
cale din viata poporului si a statului .
Selectia de lucrari izbuteste, astfel,
sa reprezinte, prin cei 25 expo-
zanti, toate generatiile — de la pictori
mai virstnici ca Eduardo Abela (n.
1889) si Benjamin Duarte ]imenez
(n. 1900), la Carmelo Gonzalez Iglesias
(n. 1920), presedinte al Comitetului
de arta plastica al Uniunii Scriitorilor
si Artistilor din Cuba, recent laureat
al expozitiei de artd angajatd de la
Sofia, si pina la artisti tineri care s-au
impus de curind fin viata plastica si
sociald, ca Nelson Dominguez (n.1947),
Cesar Leal |imenez (n. 1948), Carlos
Cruz Boix (n. 1949), laureat al editiei
din 1971 al Salonului national al tinerilor
artisti.

Arta moderna si contemporand cuba-
nezd, cu un profil propriu constituit
de-a lungul deceniilor secolului al
XX-lea — prin omologarea unor vechi
traditii ale culturii populare si a unora
din tendintele proprii culturii ameri-
cane si europene moderne — izbu-
teste sd-si manifesteze personalitatea
prin interpretarea noilor surse de
inspiratie, prin dezvoltarea unei palete
cromatice bogate si vii derivind din
peisajul pitoresc al regiunii Caraibilor
si simbolizind pulsul intens al vietii
sociale. Receptivi la cuceririle actuale
pe planul expresiei plastice, se poate
afirma cd pictorii contemporani din
Cuba particularizeaza si personalizeaza
expresii plastice din arsenalul curen-
telor moderne de circulatie interna-
tionald. Important ni se pare faptul ca
artistii abordeaza cu curaj si sinceri-
tate problematica sociala si politica
(cunoscute sint, de altfel, si succesele
artei afisului contemporan cubanez,
in special ale afisului politic). Abor-
darea acestei problematici se reali-
zeaza prin mijloace diferite, de la pro-
cedee de descendenta suprarealistd si
— prin « trimitere culturald» — ma-
nierista, la Carmelo Gonzalez Iglesias
si sarcasm impresionist, la Lesvia
Vent Dumois pind la decorativismul
lui Juan Moreira si « mutarea in ara-
besc» la Carlos Cruz Boix.
Expozitia a restituit — dincolo de
varietatea particularitdtilor de stil si
de executie — in cadrul unui program
umanist de creatie, acel « climat omo-
gen, familial » care caracterizeaza —
dupa cum afirma Alejo Carpentier in
prefata catalogului — viata plastica
actuald din Cuba. I



J-‘

B N
o I N
LA N

y A
f
W
s FEt
_—~

-
‘M’*Mﬁ) A A
! 4 44 4 v

1. CARMELO GONZALEZ IGLESIAS: Omagiu lui Direr; 2. RUPERTO JAY MATAMOROS: Sub Framboyan; 3. JUAN MOREIRA: Cdldura vietii se revarsd asupra intregii lumi; 4. ERNESTO GONZALEZ PUIG: Soare;
|y 5. MARIO GALLARDO MUNOZ: Interiorul unui turn



CENACLUL U.A.P.—
SFINTU GHEORGHE

Un vernisaj la Muzeul judetean din Sfintu Gheorghe
este un eveniment important desi curent, caruia i se
acorda, din partea organelor judetene si locale de
partid si de stat (participind cu interes la asemenea
festivitati), atentia si aprecierea cuvenita manifes-
tirilor de arta si cultura, pe masura ponderii lor
in viata sociald. Am avut prilejul sa participam la
un asemenea eveniment: deschiderea expozitiei de
grup in cadrul careia, alaturi de doi invitati bucu-
resteni — Angela Balogh (tapiserie, acuareld, gra-
vurd) si Peter Balogh (sculptura in bronz si lemn)
— era prezentatd creatia recentd a lui Plugor
Séndor, secretarul Cenaclului U.A.P.—Sf. Gheorghe
(ilustratii pe «teme» de lllyés Gyula, de o verva
expresionistd adecvata dezvoltarii in cadrele uni-
versului literar dat a imaginii plastice autonome,
scriiturd alba acutd si viguroasd, de un duct fin
pe fondul negru mat, si doua teme preferate,
«calul », intre altele, suita intitulatd « Peripetiile
unui biet cal », si «ritm », rosu, albastru, maro —
in ansamblu, variante ale unor compozitii de tip
constructivist, constructia simpld, logica, fiind
insufletitd de o implicare subiectiv-afectiva a atitu-
dinii sentimentale a artistului care comunica astfel
direct cu privitorul, comunicarea sa fnregistrind,
prin recenta manifestare, o demonstratie si despre
afirmarea si despre posibila maturizare a unui talent).
Climatul artistic de aici s-a constituit pe indelete,
intr-o evolutie fireasca, de-a lungul anilor. Desigur,
factorul principal care determina existenta vietii
artistice 1l constituie cenaclul si activitatea acestuia.
Cenaclul, ai carui membri s-au desprins cu citiva
ani in urma de Filiala brasoveana a U.A.P., odata
constituit, a aspirat si a izbutit sa-si impuni o bio-
grafie autonoma, polarizind in jurul sdu preocuparile
de creatie ale profesorilor de desen ca si ale creato-
rilor din cadrul diverselor institutii si intreprinderi
din orasele judetului. Membrilor cenaclului — Kosz-
téndi Eugen (proprie fiindu-i picturii sale o poten-
tare a culorii-lumina in peisaje geometrizante, cu
care era cu frecventd prezent si in saloanele braso-
vene), loan Mattis (expresionistul liric, incadrat
de curind in Filiala U.A.P.—Brasov), Nagy Ervin
(de facturd simili-expresionista), Plugor Sandor si
Szildgyi Geza (acesta din urma aplecat indeosebi
spre decantarea subtila cromatica ce-i procura
materia picturald pentru sensibile constructii peisa-
gistice) — alaturindu-li-se, printr-o activitate sus-
tinutd, vreo 20 de alti creatori, unii mai virstnici,
cea mai mare parte, insa, tineri absolventi ai insti-
tutelor si facultatilor de arte plastice. Se cuvine
a fi amintiti Hervay Zoltan, profesor de desen cu
o mai indelungatd experienta (avizat cercetator al
constructiei imaginii si al ilumindrii culorii) sau
Florentina Dudescu (cu prospetimea sentimen-
tului si facturii narativ-ilustrative), Andrei Muresan
(prezent in presd cu desene si deopotrivd cu comen-
tarea, in paginile ziarului local « Cuvintul nou »,
a expozitiilor si in general a activitatii cenaclului,
Muresan dovedindu-se a fi atras mai multspre publi-
cistica), pictorii Baldzs Istvdn, Bartos Gabriela,
Mikléssy Maria, Vinczeffi LaszIl6, graficienii Kisgyorgy
Tamés, sculptorul Szilagyi Zolt, decoratorii Jakabos
Imola, Gazdédné Olosz Ella, Cserr Suzana, Csutak
Magdalena s.a. Un grup care se remarcd, autointitulat
juvenil « Grup '3 », prezent cu citeva luni Tn urma
si la Bucuresti cu o expozitie, 1l formeaza Kiss Béla
(cu o experientd si in domeniul artelor monumen-
tale — mozaic marmurd, sgraffito, la Timisoara si
Sf. Gheorghe), Dedk Ria si Deék Barna, si se mani-
festd cu indrazneald in domenii variate, de la
sevaletul traditional la obiect ori experienta ambien-
tald.

Merita sa inregistram si cresterea numarului mani-
festdrilor expozitionale ale cenaclului, la care parti-
cipa adeseori si artisti din alte centre: 9 expozitii
in 1970; 13 in 1971; 21 in 1972; 44 prevdzute in
cursul anului 1973. HORIA HORSIA

1. PLUGOR SANDOR: Ritm maro, ulei; 2. NAGY ERVIN
(NINO): Studiu, ulei; 3. DEAK BARNA: Dealuri, ulei;
4. HERVAY ZOLTAN: Constructii noi, ulei
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DIN ISTORIA CRITICII

iINTRE FILOSOFIE SI ARHEOLOGIE: V. PARVAN

Nu va pédrea nimanui curios, desigur — amin-
tindu-si de locul eminent ocupat de scriitor
si de istoric in peisajul culturii noastre mo-
derne — faptul ca in Romania cele dintii preo-
cupari temeinice de istorie a artelor plastice
mai vechi sau mai noi se datoreaza tocmai
unor remarcabili iscoditori ai trecutului
si unor strdluciti minuitori ai condeiului.
[-am numit pe Alexandru Odobescu, pe Nico-
lae lorga si pe Vasile Parvan. lar daca acum
am ales a ne ocupa de contributia acestuia
din urma la Tmbogdtirea istoriografiei noas-
tre artistice, am facut-o pentru cd, ginditor
si arheolog cu o inriurire morala si intelec-
tuala covirsitoare asupra citorva generatii
de carturari romani, Parvan este cu siguranta
mai putin stiut in ipostaza-i de profund cu-
noscator al artei unui trecut foarte indepar-
tat, artd pe care a cercetat-o si explicat-o
la noi ca nimeni altul; cdci, interesat de orice
fapt major de civilizatie, receptiv la fenome-
nele constiintei, ale vietii sociale, capabil
de neasteptate asociatii intre felurite domenii
ale istoriei si culturii, Vasile Parvan a fost,
in chip firesc, interesat de-a lungul anilor
de lumina pe care o puteau arunca monumen-
tele de arta asupra unor capitole dintre cele
mai neguroase ale trecutului tinuturilor de
la Dunare si Carpati.

Pentru a fi cintdrite la dreapta lor valoare
contributiile lui Parvan la progresele istorio-
grafiei de artd — de arta veche, se intelege,
dacd tinem seama de preocupdrile constante
ale celui mai mare arheolog roméan — nu
trebuie uitat, evident, nivelul cunostintelor
din acest domeniu la fnceputurile veacului
nostru, cind o istoriografie romaneascd de
artd nu se constituise fncd — Tn ciuda apor-
tului de exceptie adus de Odobescu —
cind stiinta arheologiei fnsdsi traversa la
noi o etapd mai curfnd « pozitivistd», de
harnicd stringere de date ce aveau sd fie abia
dupa 1910 sintetizate si Tncadrate cultural-is-
toric Tn magistralele contributii ale autorului
« Geticei ». Pe de altd parte, trebuie avut in
vedere cd, la aceleasi Tnceputuri de secol
XX, in chiar arheologia si istoriografia euro-
peand de arta granitele si zonele de interfe-
rentd ale acestor doud discipline erau fncd
departe de a fi cu limpezime marcate, cerce-
tarea sub specie artistica a unor forme de
culturda materiald abia fncepind sa fnto-
vdrdseascd eforturile unor Furtwangler si
Strzygowsky, Déonna si Riegl, de a pune in

valoare coordonatele stilistice ale diferitelor
regiuni si epoci.

Integrarea dialecticd, complexd n evolutia
civilizatiei noastre a artei vechi — intelegind
prin aceasta din urmd in primul rind arta co-
munei primitive si aceea a antichitdtii clasice
de care Parvan s-a interesat Tndeosebi — ca si
sigura minuire a unui limbaj adecvat discu-
tarii stiintifice, la nivel european, a unor ase-
menea aspecte de indepdrtata istorie cultu-
rald, ramin printre meritele durabile ale
intemeietorului arheologiei romanesti, mar-
cind oricum o etapd stiintific superioard
celei reprezentate de Odobescu.

Inriurit deopotriva, in vremea sederii sale
in Germania, de neo-kantianismul lui Ric-
kert si de neo-hegelianismul unui Bruno Bauer,
Parvan avea sd exprime intr-o forma fntrucitva
personald — in gindirea sa nu o datd admirata
de contemporani si de urmasi — sinteza idea-
lista Tn care scepticismul gnoseologic al
urmasilor tirzii ai filosofului din Ké&nigsberg,
asociat conceptului «spiritului absolut 3, fsi
punea, in pragul secolului nostru, un durabil
sigiliu asupra unei parti a reflectiei europene.
Era dar intru totul firesc ca filosofia profe-
satd de Parvan — asa cum o cunoastem din
faimoasele [dei si forme istorice (Bucuresti,
1920) — sd influenteze atitudinea teoreticd
fatd de artd a celui pentru care aceasta forma
superioara de reflectare a realitdtii Tnsemna
totodatd principiul cel mai fnalt al expresiei
gindirii umane. Principiu cdruia avea sa-i
dedice — prin superba plasmuire a lui Ale-
genor, cioplitorul «vedeniilor de piatrd»
din cetatea Atenei, datdtorul de «gindire
monumentald, care alege ce & statornic de
ce e trecator in om» — ultimul eseu al
Memorialelor, Laus Daedali.

Socotind arta drept un fenomen care « cris-
talizeaza dupd legi psiho-fisiologice specifice
aspectul strict sensoriu si momentan al
lumii si vietii », Parvan definise astfel functia
acesteia de reflectare a realitatii in imagini
artistice; o facea, interesindu-se astfel, intr-un
spirit pozitiv si modern, de resorturile mai
putin vizibile ale procesului de creatie, de me-
canismele sale psihologice si fiziologice — ne-
ocolite Tndeosebi de stiinta anglo-germana a
esteticii, spre finele veacului trecut si, din nou,
atit de atent cercetate azi, fin legatura cu
geneza actului artistic — dar dezaprobind
totodata tentativa unor finvatati ai timpului
de a explica izvoarele creatiei de arta prin

«instinctul antropocentric de eternizare a
vietii noastre ».

Nu mai putin pecetea esteticii hegeliene poate
fi recunoscutd atunci cind istoricul stabileste
« raportul dintre sufletul nostru asa cum vi-
breazd mai intens-armonios, si spatiul direct
accesibil simturilor noastre» si pe care-
aplica, de pildd, artei gotice occidentale,
explicind prin «sufletul germanic abstract
si inform» (fi-va aici un ecou al gindirii
contemporane a unui Worringer?) ceea ce
socotea el a reprezenta incapacitatea goticu-
lui german «de a se ritma de linia elegant
gratioasa a formelor franceze ». $i continuind
pe fagasul acelorasi speculatii izvorite din
impresii formale de tot superficiale — dar
nu mai putin curente in epoca cind deosebirile
stilistice In cimpul artei medievale se expli-
cau prin ratiuni tinind exclusiv de ordinea
spiritului — Parvan credea a putea afirma
ca abia arta italiand de la Tnceputurile Renas-
terii avea sa comunieze cu fntelesul adinc
al artei gotice franceze, Ghiberti fiind « ras-
punsul real-idealist, definitiv-valabil, sudic,
la chemarea armonioasa nordicd de nease-
manat ritm unduios-elastic al liniilor, a
Ecclesiei si Synagogei de la catedrala din
Strassburg ».

Vom mai gasi in opera lui Parvan numeroase
consideratii teoretice pe marginea faptului
de artd, jucind adesea un rol Tnsemnat in
chiar structura constructiilor filosofice ale
invatatului si purtind de fiecare data amprenta
orientdrii generale a gindirii acestuia, cu
accente atit de proprii n cultura romaneasca
a timpului.

Pentru a ne madrgini la un singur exemplu
vom aminti cd una dintre preocupdrile ilus-
trului arheolog a purtat asupra « ritmului
istoric », cdruia i-a consacrat Tn 1920 lectia
inaugurala a cursului sau la Universitatea
bucuresteana. Plecind de la adevarul ca nimic
in univers nu poate fi inteles n afara spatiului
si a timpului, ca ritmului 7i poate fi conferit
un caracter absolut, Parvan conchidea ca
acesta «e un aspect antropomorf, iar nu o
entitate cosmicd». In conceptia idealistad a
lui Parvan e limpede Tmprejurarea cd ritmul
existentei umane, fragment al celei cosmice,
se identificd cu ceea ce el numeste ritmul
vietii si al devenirii spirituale, nefiind ritm
istoric decit sub acest aspect. Pentru gindi-
torul in ochii cdruia istoria spiritului echivala
cu «istoria ritmului vietii creatoare» si
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pentru care civilizatia era «ritm solidificat
in fapte », aceasta notiune a ritmului era,
asadar, fundamentala (chiar dacd cu un con-
tinut contradictoriu in opera |ui Parvan,
asa cum remarca, in 1928 incd, Tudor Vianu).
Evident cd nu aici e locul adincirii acestei
coordonate a gindirii istoricului roman. Ceea
ce ne intereseaza acum fnainte de toate este
faptul cd fiecdrei forme de « ritm omenesc »
Ti corespunde, in conceptia lui Vasile Parvan,
un stil propriu, dat fiind ca existd tot atitea
« stiluri ritmice plastice » cite forme de ritm
existd. Pentru Parvan «cele doud ritmuri
imense ale vietii active a omului pe pamint »
sint ornamentalul si monumentalul, «si daca
ornamentalul e fnainte de toate ritmul spe-
cific al Tnfloririi vietii, in toate aspectele ei,
monumentalul este ideea care uneste, adin-
cind ca sentiment si gindire, toate artele
plastice, ba chiar poezia si muzica: de-abia
prin monumental arta fsi capata spiritul ».
Ca o intregire a acestei idei, Parvan vede o
relatie intre ornamental si ceea ce tot el
numeste « ritmul de repetitie », « linia mereu
aceeasi a tactelor extreme» si intre monu-
mental si «ritmul de compensatie», «linia
mereu noua si totusi continuu armonioasa
a ideilor si formelor, integrate prin sinritmia
spiritual-formald ».

Ne gasim, astfel, prin opiniile estetico-filoso-
fice ale |ui Vasile Parvan, Tn plin idealism,
caci ideea de ritm — asa cum o concepe au-
torul, in doud categorii corelate ornamen-
talului si monumentalului, ambele Tnvestite
cu un maxim de generalitate — e minuita
in scopul sublinierii diferitelor ipostaze ale
dezvoltdrii spiritului. Istoricul si criticul de
de artd stiu fnsd azi prea bine ci viziunea
ornamentald fsi gdseste Tn buna parte expli-
catia in factori deopotrivd materiali si spiri-
tuali — ca n arta Rasaritului de stepd, par-
tial Tn aceea a Islamului sau a unor neamuri
migratoare premedievale, Tn anume conditii
de viatd, precumpdnitor pastorald, ce ex-
clud statuara sau impundtoarele constructii
arhitectonice — dupa cum viziunea monumen-
tald a antichitatii mediteraneene sau a evului
mediu european se poate fntelege prin
varii ratiuni, sociale, religioase, economice.
O generalizare absoluta si o aplicare a acestor
categorii stilistice intregii istorii a artei si a
societdtii — din nou, o stim prea bine — sint
mai mult decit riscate, esuind in vag si arbi-
trar; ceea ce meritd a fi retinut, n cele din
urmd, din ideile estetice impartasite de Vasile
Pérvan, este Tn orice caz legatura indisolubild,
permanentd, pe care istoricul si arheologul
o vede intre artd si evolutia sociala, legatura
pe care abia cercetarile sale concrete, asupra
uneia sau alteia dintre virstele mai indepar-
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tate ale istoriei carpato-dundrene o vor ilus-
tra din plin la numai citiva ani dupd expri-
marea pozitiei sale teoretice fatd de artd
in pina aici citatele [dei si forme istorice.
Nu vom zdbovi, se intelege, asupra contribu-
tiilor de strictd specialitate aduse la cercetarea
artei primitive de catre cel care, alcatuind
Getica. O protoistorie a Daciei (Bucuresti,
1926), daruia culturii romanesti moderne sin-
teza unei gindiri istorice de prim rang. Va
fi de ajuns sa spunem ca Parvan cel dintii a
avut intuitia aportului pe care analiza sti-
listicd a elementelor culturale pre- si proto-
istorice il poate aduce la intelegerea evo-
lutiei unei civilizatii pind la el aproape ne-
stiute. Constient de faptul cd arta mai noud,
arta populard roméneascd, se leagd peste
veacuri — pe cdi obscure, pind azi incd prea
putin deslusite — de creatia neoliticd, de
aceea a epocii bronzului si a fierului, Parvan
se apleacd cu atentia si competenta arheolo-
gului avizat, Tndeosebi asupra ornamenticii
intflnite pe peretii unor vase de lut, pe biju-
teriile si armele mileniilor Il si | Tnaintea erei
noastre, ca si asupra diverselor fnriuriri
stilistice din Orient si Occident cunoscute de
mestesugul artistic al geto-dacilor, fie « In for-
me populare » — cind este vorba de contri-
butia artei de stepd — fie «n forme ratio-

nalizate, de arta superioard» — cind este
amintitd influenta artistica a elenilor ionieni.
Pentru Vasile Parvan arta comunei primi-
tive exprimd cum nu se poate mai limpede
— printr-o viziune stilistica ce tine Tn ultima
instantd de o findelungéd istorie a devenirii
formelor fntr-un anume spatiu geografic si
spiritual — procesul de confluentd a unor
arii de antica civilizatie la nord de Dunare,
in vremurile Tn care se configurau definitiv,
separindu-se mult pe alocuri, intilnindu-se
rodnic adeseori, culturile materiale si spiri-
tuale din a cdror simbiozd s-a ndscut civili-
zatia romaneascd de mai tirziu. « Deprinsi
din stravechi timpuri cu stilul geometric. . .
intrati ndatd dupa biruirea si asimilarea Scy-
thilor in cercul de influentd celtic, iards
geometrizant si abstract, dusman si el al
naturalismului — Getii din Carpati vor ra-
mine neatinsi de curentul sudic, anthropo-
morf si zoomorf, fie greco-scythic, fie greco-
illyric, fie greco-italic, astfel incit produsele
lor sculpturale din epoca romana se vor re-
simti de aceasta strdveche necunostintd si
instrdinare fatd de legile de expresie ale plas-
ticului viu»; oprindu-se in cele de mai sus
asupra unei singure, dar foarte expresive,
ramuri de artd, Parvan surprinde astfel —
argumentind-o Tn multe alte pagini ale « Ge-
ticei » — persistenta acelui spirit organizator
de calme geometrii Tn linii, in volume si

in culoare, de subtild epurare a detaliilor care
se regaseste pind astdzi in creatia plasticd
populard, intrevazutda de autor drept rodul
unei evolutii milenare de forme si motive
pe pamintul romanesc.
Totodatd, credincios unui mod superior
de abordare a faptului de civilizatie, cu o
perspectiva integratoare, europeand, Parvan
comenta nu o datd in scrierile sale, cu nuante
si eruditie, tot ceea ce acest fond stravechi
de artd si culturd primea din ariile Tnvecinate,
si nu numai in vremea bronzului si a fierului,
in epocd greacd si romand, ci si mai tirziu,
in evul mediu moldav si muntean, a cdrui
putere de sinteza artisticd era evocata fn
interesanta, chiar daca mai putin cunoscuta,
Sulle origini della civilta romena (Roma, 1922).
Un orizont mai larg se deschidea, de fapt,
prin contributia lui Parvan, cercetdrii de arta
din Romania, vaste epoci de civilizatie, de
creatie artistica fiind restituite de el istoriei
noastre. Era scrisd astfel — in cel de-al trei-
lea deceniu al acestui veac, atunci cind crea-
torul arheologiei romanesti avea sd-si incheie,
de altminteri, o scurtd dar exemplara truda
si viatd, atunci cind, pe de altd parte, un lorga,
un Bals si mai apoi un Oprescu aveau sa
Tnceapd sd scruteze, fiecare din alte unghiuri,
fenomenul estetic autohton — o pagind noua
despre istoria artistici a acestor parti de
lume. O pagind noua ce meritd a fi cititd mai
bine, pentru adincimea ideilor, pentru boga-
tia faptelor, pentru eleganta rostirii pe care
o fnchide, nu mai putin.

RAZVAN THEODORESCU



tribuna

ACCESIBILITATE,
EDUCATIE

S-a vorbit mult la noi si, deseori, cu folos,
despre necesitatea de a apropia arta noastra
plastici de posibilitatile de fintelegere ale
publicului larg, dar rezolvarea dezideratului
de a realiza o concordantd ramine incd de
domeniul viitorului. Arta este un fenomen
spiritual viu, care priveste intreaga comuni-
tate umand, a cdrei natura este greu de definit
altfel decit prin opere, si al carei destin nu
se poate programa dinainte. Acest fenomen
viu al artei plastice, reprezentativ pentru
natura umand fnsdsi, prezintd toate carac-
terele distinctive sesizabile fin structura
complexa a oricdrei colectivitati umane, a
oricarei societati.

In orice epocd istoricd, dar mai ales in cea
de fata, arta comportd o minoritate investi-
gatoare, cercetdtoare, o echipd de soc,
cum am zice, Si aceasta este ceea ce se Inte-
lege prin avangarda artisticd; apoi o parte
mediand, numeroasd, care primeste, aplicd
si foloseste ideile procurate de prima,
aceasta putind fi consideratd a fi zona « apli-
cativa» a organismului artistic; Tn sfirsit,
o altd minoritate — ariergarda — care, prin
structurd si vocatie, este menita sa valorifice
S| sd pastreze ceea ce se sedimenteazd viabil
din conlucrarea fertila a primelor doua.
Toate partile componente ale acestui intreg
isi au importanta lor fn ansamblul vietii
artistice a unei epoci. A idolatriza, din
indiferent ce motive, oricare din aceste
trei categorii ale fenomenului plastic con-
temporan in dauna celei — sau a celorlalte,
inseamnd a atenta la existenta fireasca,
organica, a fintregului edificiu al artei.

Au trebuit, dupa cum stim, luptele si sacri-
ficiile citorva generatii pentru ca spiritele
sd se poatd elibera de vechile prejudecéﬁ
in legaturd cu creatia artisticd. Aceastd
dezrobire a cugetului, intreprinsd de gene-
ratiile de dupd 1850 fncoace, a facut posibild
aparitia, Tn prima jumatate a secolului nostru,
a unei pleiade de artisti plastici, comparabila
ca bogdtie si ca valoare — tinind seama de
caracteristicile stilistice respective — cu cea
a Renasterii, pleiada care a avut Tn Picasso —

dar nu numai in el si nu mai ales in el — pe
unul dintre cei mai de seama si mai cunoscuti
reprezentanti. Arta plastici roméaneasca mo-
dernd s-a resimtit favorabil de noul climat
artistic european, integrindu-se Tnsd in acest
imens demers colectiv cu un spirit de inde-
pendentd admirabil, in care putem vedea o
parte a geniului national, si a dat si ea, n
coltul acesta de lume, o seamd de mari
artisti plastici, inca nu fndeajuns de cunoscuti
si de pretuiti in afara hotarelor tarii noastre.
Dar lucrurile nu stau in loc si pendulul
devenirii istoriei artistice nu s-a oprit Tn
aceasta pozitie — de altfel ar fi fost rdu
si se opreascd aici. Fixatiilor intelectuale
ale secolului al XlIX-lea le-au urmat finsd
cele ale vremii noastre. Una din aceste
fixatii este aceea care nu admite fndeletni-
cirea artisticd altfel decit ruptd, cit se poate
mai radical, de trecutul — fie chiar recent
— prin aruncarea unui discredit asupra a
tot ceea ce a precedat, ca si cum numai
cu acest pret ar mai fi cu putinta sa se reali-
zeze ceva viabil. Astfel, datoria de a se erija
Tn postura, literar favorabild, de « revolu-
tionar », a devenit un postulat Tn afara
cdruia nu se mai poate concepe ideea de
valoare Tn arta. Ca si cum aceasta pozitie
ar asigura prin sine accesul la valoarea artis-
ticd, Tn afara oricdrei idei de calitate a rea-
lizdrii operei de artd, uitindu-se cd orice
revolutie autenticd este expresia unei nece-
sitati istorice si cd o adaptare formald, neim-
pusd de o astfel de necesitate, face din natura
dramaticad a ideii de revolutie un element
de cochetdrie ridicola.

Nu am pretentia de a sugera prin citeva
rinduri o rezolvare a problemei: artd —
cercetare sau arta —aplicatie practicd, artd
pedagogica sau didactica. Impresia mea este
cd o asemenea problemd nu se poate pune
in termeni alternativi. Diferitele aspecte
ale fenomenului plastic contemporan trebuie
privite Tn ansamblu, ca parti necesare ale
unui Tntreg, ldsate sd trdiasca Tn libertate,
astfel incit fiecare din cei cdrora li se adre-
seazd arta sd aibd a gdsi ceea ce convine
stadiului sdu de evolutie in planul intelegerii
artistice.

Dar, astfel stind lucrurile, nu putem nici
sa ldsdm totul in voia soartei, cu speranta
cd totul se va aranja de la sine. Nu se va
aranja niciodatd nimic fara un efort colectiv
sustinut si lucid. lar acest efort mi se pare
cd trebuie cdlduzit cdtre o abordare princi-
piald si fundamentald — la scard nationalda —
a problemei instructiei artistice. Am avut
ocazia sa cunosc oameni respectabili, persona-
litati ale stiintei, profesori, chiar universitari
eminenti, doctori in disciplina in care acti-

veazd, medici, ingineri si asa mai departe,
avansind idei puerile asupra artei, Tn deza-
cord cu ansamblul personalitétii lor intelec-
tuale, deseori stralucite. Nu se poate imputa
acestor oameni faptul ca nu au facut ei sin-
guri, la o vreme tardiva, ceea ce liceul si
universitatea nu le-au oferit la timpul potri-
vit, cu metode adecvate, adica o instructie
artisticd, de care — asa cum adesea li se va
dovedi ulterior — chiar viata lor practica
va avea atfta nevoie. Cici, fie ca-si dau seama,
fie cd nu, mai toti contemporanii nostri
beneficiaza, Tntr-un fel sau altul, de rezul-
tatele creatiei artistice, in multiplele ei
aspecte.

Arta, in general, si indeosebi arta plastica,

/meste amestecatd, Tn epoca noastrd, Tn modul

cel mai intim in viata omului, urmarindu-I
pretutindeni cu prezenta si cu finriurirea
ei inevitabila, Tnsotindu-i deprinderile, gin-
durile si visurile. Nu existd nici unul din
obiectele care ne conditioneazd existenta
noastra de hipercivilizati sa nu poarte,
intr-o mdsurd mai mare sau mai micd, sau
intr-un fel sau altul, semnele realitatii artis-
tice, urmele acestei Tnriuriri. Totusi — si
aceasta este una din sechelele trecutului —
desi sint atit de profund si de inextricabil
legate de viata noastra zilnica, artele plastice
continud sa ramind unul din domeniile de
fnvatdmint dintre cele mai vitregite. Acest
domeniu, atit de vital pentru viata noastrd
spirituala, aproape ignorat in cadrul forme-
lor obisnuite de fnvatamint, este Tnca privit
ca o specialitate rezervata celor dotati,
pe cind de fapt toti, dar absolut toti membrii
societatii sint confruntati zilnic cu formele
cele mai diverse ale artei, tinuti fiind, prin
forta Tmprejurdrilor, sd aibd optiuni, sd tre-
buiascd sd se orienteze, sd emitd chiar jude-
cati de valoare, sub o forma sau alta, in dome-
niul artistic.

In afara citorva scoli cu profil special, arta
este privitda pina si azi ca o dexteritate, in
loc sd formeze o materie de baza in nvatd-
mintul de toate gradele. Nu atit pentru a
invdta sd deseneze elevii, cit pentru
li se Tnarma intelectul cu notiuni de istorie
a artei, de estetica si asa mai departe, capa-
bile sa-i faca sd se poata orienta mai tirziu
in lumea imensd, din ce in ce mai subtila.
a obiectelor si ambiantei artistice. Cu ce
bagaj de cunostinte si cu ce cultura a imaginii
vizuale si a sensibilitatii artistice iese un
tindr, nu numai de pe bancile scolii elementare
si profesionale, nu din licee, dar chiar din
universitati ? Dacd nu e dotat din ndscare
cu o vocatie puternicd pentru artd, adica
dacd este destinat sd ramfnd numai n postura
de beneficiar al artei, el va deveni o fiinta
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cu un intelect hiperascutit in privinta unor
domenii ale gindirii, dar care in privinta
artei — de efectele cdreia viata lui va fi
totusi impregnatda — va prezenta lacune fin-
spaimintdtoare, adevarate hauri ale cunoas-
terii, din care cauzd va avea de suferit si
va face si pe altii sd sufere, toatd viata. Si
cum personalitatea unui om se cristalizeaza
Tn orice caz cu ceea ce are la indemind, el
va deveni, poate, un adult stralucit in multe
privinte, dar opac si agresiv in cele Tn legd-
turd cu arta, daci forurile institutionale
ale societatii nu vor intreprinde ceva pentru
a ameliora aceastd stare de lucruri ce tre-
neazd de decenii si care se agraveaza de la
un an la altul, Tn ritm cu evolutia vietii
impusd de catre stiinta si de cdtre arta
nsasi.

Nu ignoram si nu subestimam faptul ca, n
ultimul sfert de veac, s-a facut mult in do-
meniul educatiei artistice. De n-ar fi decit
numarul mare de muzee deschise in acest
rastimp precum si scrierile — originale sau
traduceri — ce apar Intr-un ritm tot mai sus-
tinut. Dar atit timp cit nu se ia Tn considerare
necesitatea introducerii invatamintului ar-
tistic in scolile de toate gradele, ca materie
de baza pentru cultura generala normala a
individului Tn societatea contemporand, ceea
ce s-a facut, si ceea ce se poate face, in felul
acesta, nu va avea alt caracter si altd eficienta
decit ca paliative. Relatia individului fata de
artd nu se va ameliora atft timp cit nu se va
regindi problema importantei, spiritului si me-
todelor Tnvatamintului artistic, la scard natio-
nald. Pregatim ingineri, medici, profesori etc.
— evident, necesari existentei societdtii noas-
tre — le ascutim si le afinam intelectul cu no-
tiuni din ce in ce mai complicate si mai subtile,
dar lasam omul din fiecare din ei cu o intreaga
zond a gindirii — de care va depinde in mare
masurd Tnsusi bunul mers al activitatii lor
profesionale si multumirea morald, vreau
sd spun, calitatea lor spiritualda —lipsita
de pregdtirea necesara integrarii lor in uni-
versul de forme pe care arta (si, de asemenea,
stiinta influentatd de artd) le-o pregateste
intr-un fel de neocolit.

Nu vreau sa prezint o imagine utopica asupra
relatiei artd-public. Sa continudm « alfabeti-
zarea » artistica a publicului prin mijloacele
adiacente de pind acum, cu eficienta cunos-
cuta. Dar adevdrata noastrd speranta intr-o
mai buna relatie cu publicul ramine aceea
ce priveste spre generatiile tinere, care vor
trebui sa primeascd notiunile fundamentale
despre natura si rolul artei o datd cu celelalte
notiuni generale. Sa facem tot ce putem pen-
trua veni in ajutorul adultilor, dar sa pregatim
tineretului un viitor mai bun si din acest
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punct de vedere. Tineretul are dreptul la
o instructie mai profundd si mai ampla in
legatura cu artele plastice, cu natura feno-
menului artistic fin
problemele complexe si subtile care fac far-
mecul si drama artei contemporane — de
altfel, a artei din toate timpurile. Sd dam
copiilor si tinerilor ocazia si mijloacele sa
filosofia

realitatea umand, cu

acumuleze cunostinte de istoria,
si psihologia artei, sd-i familiarizdm cu na-
tura diferitelor discipline artistice, cu estetica
obiectelor, sa instituim pe linga fiecare scoald,
de la gradinitd pina la universitdti, muzee
scolare de opere si de obiecte de artd, de la
reproduceri pina la lucrdri originale, sa le
dotam, aldturi de laboratorul de chimie si
de fizica, cu mijloacele de proiectie a filmelor
si diapozitivelor de artd, si vom asigura rela-
tiei artd-public un viitor mai adecvat decit
situatia prezenta. Intr-un rdstimp de numai
o generatie raportul acesta se va schimba in
favoarea individului, adicd exact ceea ce dorim
atunci cind vorbim despre necesitateaaccesi-
bilitatii artei.

Lipsa unui gust artistic si a unei sensibilitati
artistice formate, a unei capacitdti de a se
orienta n problemele specifice ale artei este
atit de mare si ne-a devenit atit de obisnuitd
incit nu ni se pare ciudat cind o intilnim chiar
la unii dintre confratii nostri intru arta aparti-
nind altor discipline artistice. Exista astfel
uneori literati eminenti si poeti, actori si
coregrafi, muzicieni admirabili, care ridica
din umeri la expresii altele decit cele aparti-
nind artei lor. Lucrul devine grav cind se
intilneste la arhitecti, la care principiul plastic
si cromatic al creatiei artistice ar trebui sa
constituie unul din elementele de bazd ale
expresiei plastice arhitectonice. Exemple de
incdlcare a acestui principiu sint atit de
numeroase pretutindeni, dar si la noi, Tncit
nu socotesc necesar sa ma refer la anume
situatii. Nu izbutesc insd sa inteleg cum oa-
meni de bun simt, intre care trebuie sa fi
fost si un arhitect — si, dacd n-a fost, cu atit
mai regretabil —au putut concepe distru-
gerea unuia dintre cele mai frumoase bule-
varde ale capitalei, creind in centrul orasului
un gol ingrozitor, generator al unei atmosfere
de cuptor, vara, prin cdldura reflectatd a
asfaltului, si al unei cdi de acces pentru viscol,
jarna, asa cum a devenit bulevardul Ana
Ipatescu. Cunostinte elementare de estetica
urbanistica interziceau savirsirea unei
menea gafe urbanistice: provocarea unei
prapastii de vacuum oribil in centrul unui
oras renumit pentru copacii si gradinile sale.
Dacad largirea bulevardului pe motive de cir-
culatie a fost necesard, nimic nu justifica re-
nuntarea de a se fi plantat de indatd un nou

ase-

sir de copaci, al ciror rol n-ar fi fost numai
utilitar, practic, ci si estetic, dind un sens
compozitional fntregului ansamblu, actual-
mente lipsit de orice accent plastic.

Dupé atitea critici, sé aducem — n incheiere —
si un cuvint de elogiu stradaniei care a scos
din uitare si a salvat de la demolare un intreg
cartier vechi si fermecitor al capitalei, o
datd cu unele pretioase vestigii istorice,
pentru care alte tdri au facut sacrificii enorme
pentru a le reconstrui din cenusd. Regretam
insd ca nu s-a adoptat principiul restaurarii
intregului cartier, asa cum a fost prezentat
in macheta de la Muzeul de istorie a orasului
Bucuresti. Ne putem intreba ce legdtura au
toate acestea cu artele plastice. Ele decurg
insa in mod nemijlocit dintr-o defectuoasa
instructie artisticd si, ca atare, au de a face
nu numai cu arta, in genere, dar chiar cu
Uniunea noastra, care are datoria sa vegheze
la ceea ce se Intimpld in cetate, din punct de
vedere estetic si plastic (este vorba, in primul
rind, de plastica peisajului urban al cetdtii).
Trebuie sd remarcam, in fincheiere, cd ora-
sele noastre nu sint modelate, compuse,
colorate, in colaborare —asa cum ar fi
desigur de dorit — cu artistii plastici.
Locurile de agrement, peisajele, gradinile,
localurile, insesi institutiile, nu sint concepute
cu un findestuldtor coeficient de realizare
plasticd. Arhitectii de la noi au ramas incd,
in mare masurd, la o conceptie invechita Tn
legaturd cu rolul de decorator — eventual
— al artistului plastic, cdruia i se rezerva,
in cel mai bun caz, un panou sau doud pentru
agrementarea aspectului exterior al unei con-
structii, fard sd i se banuie mdcar posibilitatea
de colaborator al plasmuirii plastice initiale
a imaginii arhitectonice.

Intr-o mai justa si mai contemporand viziune
despre utilitatea functionala a artistului plas-
tic n-ar trebui sa existe magazin, local, insti-
tutie, uzina sau scoald care sd nu-si aibe plas-
ticianul ei, ceea ce ar elimina multe din nea-
junsurile datorate unei insuficiente familia-
rizari a publicului de la noi cu creatia artisticd
actuald. Principalul mijloc de remediere a
acestei situatii rdmine fnsd cel ce s-ar putea
realiza prin instituirea invatamintului artis-
tic in scolile de toate gradele, in care elevii
sa fie familiarizati cu toate problemele artei
moderne, de la design si estetica industriala
la teoria pura. Societatea noastrd este astazi
indeajuns de coapta pentru a putea intelege
importanta prioritara a acestei probleme,
vreau sa spun ca exista iTn momentul de fata
bazele economice si psihologice pentru rezol-
varea unei atari probleme, VASILE VARGA
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GEOMETRIA SI NATURA

Proiectele mele nu au un singur scop,
o anume expresie prestabilita in
sensul finalizarii. De cele mai multe ori
le exprim prin desen si, in intimpi-
narea pnui «obiect» (eventual a
unei picturi anticipate in proiect),
geometria semnelorsi natura lorconsti-
tuie un angrenaj sub regim afectiv.
Himera devine mit, iar natura geometrie.
Este o geometrie a memoriei, a semne-
lor-himere «fixate» subiectiv si o
naturd a realitatii indefinibile prin
parametri obiectivi deconceptualizati
(joc de forte intre geometrie si
naturd). Desi ceea ce figureazd de-
senele tine de o incursiune fin
verosimila realitate a memoriei, de
contradictii (in planul scurgerii lo-
gice a actiunii, anti-cronologii) si de
conventii prestabilite, referirea finald
se afla sub semnul fundamental al
realului. Pentru ca eventualul spec-
tator al « proiectelor» sa poatd eli-
mina acceptiile legate de ceea ce
ar putea sugera aceste semne, de
asociatiile pe care ele le permit si
chiarde conexiunea lor logic-discursiva,
fncerc sd ldmuresc citeva conventii
interioare ale vocabularului plastic
propriu, in baza carora semnele devin
in cimpul plastic simboluri cu fncdrca-
turd subiectiv-biografica si metafore
(prin capacitatea de a se trans-
cende).

Ele sint insa in primul rind semnale,
cdci se impun ca prezenta material-
vizuala autosuficientd. Intr-o atare
conventie, folosind formele asemeni
unor notiuni, imi stabilesc din ele
doua categorii. Prima caracterizeaza
natura plastica a semnului respectiv,
nu geometria acestuia: « ogor » sau
« timbru »; cealaltd comporta o geo-
metrie exterioard ce limiteazd si
numeste semnul: « pernd», «trac-
tor», «chibrit», «cline». Toate
ramin categorii de mitologie personala.
Notiunea-forma de «ogor» este o
notiune plastica la fel cum poate sa
fie una literara, stiintifica, agricola.
Pentru mine ea nu se defineste ca
obiect-semn cu formd, ci mai mult
ca o «geometrie viscoasa». Tot fin
acest sens, un semn marit sau micsorat
genereaza o schimbare a timpului
subiectiv pe care il implicd (timp
afectiv. pentru autor). Mdrirea sau
micsorarea de doua ori, de exemplu,
a semnului « chibrit cu flacard » nu-i
schimba atit proportia, cit timpul.
Aceasta scard a timpilor o putem
urmari, de exemplu, la niste becuri
care se aprind alternativ, cu timp
propriu, specific, de incandescenta.
Lectura imaginii fsi schimba astfel
ritmul si, prin ritm, sensul.

Scopul semnelor-himere este acela de
a ramine ele insele si nu imagine meta-
forica. Desenele sint asadar un
fel de fncercuiri in memorie ale unor
stdri (sau vise, sau amintiri ale lor)
pe care le opun uneori, in cadrul
aceluiasi spatiu plastic, alaturarilor
firesti de evenimente reale.
Asa-numitele pauze de inspiratie le
fnsemn prin notiuni-cuvinte con-
vergente intentiilor: apar adesea
goluri in spatiul plansei, zone contu-
rate, semn c3a suprafata respectiva
este exclusa proiectului. Tn acestcaz,
desenul nu il mai numesc « proiect »,
ci, simplu, « Pagind ».

As numi ceea ce fac « constructivism
aplicat memoriei », copiind visul dupa
legile combustiei si ale «himerelor».
Himerele acestui spatiu cresc din vis
fn memorie, constituind o mitologie
intimd a lucidi.tdtii  ALEX. CHIRA
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DE VORBA
CcuU
D. H. KAHNWEILER

Alaturi de Paul Durand-Ruel si de Am-
broise Vollard, care l-au precedat dar
cu care a fost In parte contemporan,
Daniel Henri Kahnweiler — ndscut in
1884 la Mannheim si stabilit in 1907 la
Paris — este unul din acei vestiti ne-
gustori de tablouri al ciror nume
ramine legat de marile cotituri facute
de pictura modernd la trei sferturile
veacului trecut si Tn primele decenii
ale celui actual. Faima lui Durand-
Ruel si Vollard nu poate fi despartitd de
izbinda lui Manet, a impresionistilor,
a lui Cézanne si Gauguin. Faima lui
Kahnweiler se confunda cu epoca fov
a lui Vlamink si Derain si cu destinul
victorios al Cubismului, reprezentat
prin cei mai ilustri exponenti ai sai:
Picasso, Braque, Léger, Gris. Din cei
89 de ani ai Kahnweiler a
consacrat 67 unei activitati inca in
plind desfdsurare. A absolvit in tine-
rete cursuri de filosofie si este autorul
unor importante studii despre Cu-
bism. A scris o excelentd monografie
cu privire la Juan Gris, ciruia i-a

virstei,

fost prieten si sprijinitor. A avut, ca
si confratii sai amintiti, daruri de
flind capabil s3 intuiasca
ceea ce istoria mai tirziu a confirmat.
La 22 septembrie 1972, la Paris, in
biroul siu de lucru din strada Monceau,
unde se afli galeria cumnatei sale
Jeanne Leiris, pe care o asistd si
sfatuieste, D.H.Kahnweiller, asezat
intr-un fotoliu indaratul ciruia domind
peretele o pinzd imensi de Picasso,
s-a ldsat cu amabilitate purtat de firul
unei discutii menite sa risipeasca putin

vizionar,

din misterul a ceea ce unii numesc pu-
tere de previziune, altii instinct iar
altii fler.

— Nu stiu dacd asta se poate numi
fler. I-as spune mai degrabi incredere,
incredere esteticd.

— Totusi, cind v-ati fnceput cariera
nu aveati decit 22 de ani, si pentru ca
putine luni mai tirziu si manifestati
acea fncredere care v-a ficut sd pre-
tuiti Domnisoarele din Avignon — un
tablou care in 1907 nu putea decit si
socheze — dumneavoastrd trebuie si
fi avut deja anumite opinii despre artd.,
— 5S4 nu va Inchipuiti cd am stiut
dinainte cum aveau si se petreacd
lucrurile. N-am avut nici cea mai mica
idee. Domnisoarele din Avignon mi-au
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produs fintr-adevir un soc puternic,
dar tabloul mi-a plicut imediat. M-a
uluit si I-am gasit admirabil. Trebuie
si va spun ca pe atunci exista Fovismul
si credeam cd acesta constituia cu
adevirat aportul cel nou al artei. Cei
pe care i-am cumpdrat mai intii, in
calitatea mea de negustor de tablouri,
au fost Derain, Vlaminck, Braque, care
pe vremea aceea erau cu totii fovi.
Abia prin aprilie sau mai 1907, poate
chiar o lund mai tirziu, am vdzut
Domnisoarele din Avignon si atunci,
fireste, asta a fnsemnat pentru mine
o revelatie, dar inainte fusesem con-
vins c3 pictura avea sd se orienteze in
celdlalt,

faceau fovii.

sensul adicd spre ceea ce
— Dumneavoastra ati fost primul ne-
gustor al [ui Picasso?

— Tn momentul cind am sosit la Paris
exista Tn Montmartre un negustor
care fi ficuse o micd expozitie, apoi a
aparut Weil, care i-a cumpdrat tablouri,
si dupd dinsul Vollard. N-am fost
primul negustor al lui Picasso, am
fost numai primul care i-a cumpadrat
lucrdri cubiste, cdci in clipa cind a
pictat Domnisoarele din Avignon toatd
lumea s-a speriat, prietenii sdi nici
n-au vrut s3 audd de asa ceva, nimeni
nu i-a cumpdrat un tablou. Eu fnsd
i-am cumparat.

— A propos de prietenii lui Picasso,
as vrea sd lamuresc o chestiune in le-
Leo Stein.
L-ati cunoscut pe Bernard Berenson ?

gatura cu Gertrude si
— Nu, nu l-am cunoscut personal.
— Berenson afirmda fin scrierea sa
Schitd pentru un autoportret cd intil-
nindu-l o data pe Picasso, pe care il
cunoscuse odinioard in cercul fratilor
Stein, dar care acum devenise celebru,
pictorul i-ar fi spus: « Ah, acesti Stein,
cit m-au exploatat ! »

— Sint sigur ca nu-i adevdrat.

— Tocmai, fraza m-a intrigat si mi-a
parut ciudatad. . .

— E fard indoiala un neadevar. Picasso
nu a spus si nu putea sia spuna vreo-
datd asa ceva; Gertrude si Leo Stein
i-au cumparat tablouri fnainte de
perioada cubistd, pe vremea asa-numi-
tei perioade albastre, si Picasso a fost
foarte fericit ca i-a intilnit. Berenson
era un om imposibil ! Pentru ca vor-
bise despre « valorile tactile », credea
ca el este de fapt cel care a inventat
Cubismul. Or, nici pomeneala !

— A pretins realmente ci ar fi inventat
Cubismul ? Tmi pare rau ci am ignorat
acest detaliu in 1958 cind |-am vizitat
pe Berenson la Settignano, as fi fost
curios sa-i aud argumentele. . .

— Da, da, a spus-o ! Poate cd nu s-a
exprimat in scris, dar a facut afir-
matia Tntr-o discutie cu Gertrude Stein
despre valorile tactile,

— Tngdduiti-m1 si revin la Domnisoa-
rele din Avignon. Asadar tabloul v-a
placut din prima clipd. Ati presimtit
in vreun fel importanta lui pentru
viitor ?

— N-am stiut si nici n-am pretins vreo-
datd a fi stiut dinainte pe ce cale avea
s-oapuce pictura. Am vindut tablourile
jar cursul lor a scdzut sau nu.

— Si cum va explicati astazi, avind
indarat Tntreaga dumneavoastra expe-
rientd, aceastd adeziune din capul
locului ?

— Cred cid existd oameni inzestrati,
care comunica cu pictura, asa cum
altii comunicd cu muzica. Existd de
asemenea oameni care marturisesc
ca nu sint muzicieni si cd n-au habar
de muzicd; dar n-am intilnit oameni
care si declare vreodatd cd nu sint
pictori si ca& nu se pricep la picturd.
Pretind intotdeauna ca se pricep. Or,
ca si in muzicd, cei sensibili si priceputi
sint de fapt foarte putini. De aici se
nasc o multime de erori.

— Prin urmare socotiti ca este totusi
o problemd de instinct.

— De instinct, daca vreti, si dupa
Dar
numai dupd aceea. Un lucru incepe mai

aceea, desigur, de meditatie.
intli prin a-mi plécea.

— Dar oare ideile care circulau in
epoca, mediul intelectual si artistic,
de avangarda, in care v-ati format,
anumite articole din presa, n-au fost
de naturd sa va influenteze ?

— lnainte de a deveni negustor de
artd nu am cunoscut personal nici un
pictor; astazi acest lucru imi pare
extraordinar. Eram agent de bursa.
Imi erau desigur stiute unele tablouri,
nu venisem insd in contact cu autorii
lor.

— Dumneavoastra ati fost in principal
un promotor al Cubismului, ceea ce
v-a placut la el e faptul ca nu imitd
natura. Cum considerati insa evolutia
artei de la Cubism fncoace, ma refer
nu atit la ce se petrece Tn clipa de
fata, cit la abstractionism ?

— Cred cd s-a produs o neintelegere
ingrozitoare. Prinimportanta exemplu-
lui sau, Cézanne este in fond parintele
intregii arte moderne. Dar inci de
pe atunci au existat oameni care l-au
inteles gresit si care au crezut cd
e vorba de un fel de decoratie, cu alte
cuvinte de a nu mai crea semne, ci
doar tablouri agreabile. Dupa parerea
mea, Gauguin constituie punctul de
plecare a o multime de erori.

— Ce vd face sa credeti aceasta?
— Gauguin fsi aranja tabloul fntr-un
fel decorativ, ficea deci decoratie,
nu picturd. Cézanne nu-si aranja nicio-
datd tabloul, n-a intervenit niciodata
in desfdsurarea unei linii din simple

ratiuni decorative, ci numai pentru ca
totul era vdzut prin prisma a ceea ce
conta cu adevdrat, adicd constructia.
— 1I pretuiti fird indoiald mai mult
pe Van Gogh decit pe Gauguin ?

— Van Gogh e un caz cu totul special.
fireste, despre el nu se poate spune
ca a facut decoratie; dar pe de altd
parte pictura sa nu a avut consecinte,
dacd lasim la o parte Fovismul, care
nu a fnsemnat o iesire definitiva.
Ceea ce e foarte important.

— Unii il considerd pe Gauguin supe-
rior lui Van Gogh.

— Nu e citusi de putin si parerea mea.
— Socotiti, ca si Max J. Friedldnder,
ca ultimul mare pictor a fost Cézanne ?
— 1l consider pe Cézanne parintele
artei moderne.

— Nu credeti cd mai curind Picasso
este parintele artei acestui secol?
In fond el este cel care a rasturnat
i)Yl

— Aceasta s-a putut petrece numai
pentru ca a fost prost inteles, dacd
va referiti la abstractionisti. Picasso
nu a vrut cu nici un pret sa fie ab-
stractionist si nu a facut niciodatd un
tablou abstract.

— Nu-| consider pe Picasso abstrac-
tionist, spun numai cd se aflda la baza
inovérilor din arta moderna si ca
dacd poate fi citat cineva care a influ-
entat intreaga arta a secolului nostru,
“acesta este totusi el, mai mult chiar
decit Cézanne.

— A, nu! Cézanne e cu 50 de ani
Tnaintea lui Picasso, firda Cézanne,
Picasso nu ar fi fost posibil. Asa cum
imi spunea chiar Picasso intr-o zi:
« Cézanne a fost pentru noi ca o
mama care-si protejeaza copiii ! ». Cu
alte cuvinte, fsi gasea in Cézanne
justificarea a o parte din propriile sale
idei si cautari.

— L-a cunoscut personal pe Cézanne ?
— Nu mi-a vorbit vreodatd despre
asa ceva, incit probabil nu |-a cunoscut.
— Spuneati cd Picasso nu a fdcut nici-
odatd lucruri abstracte. Chiar nicio-
data? Cred cd uneori. ..

— Nu, Nu exista nici un
tablou sau desen abstract facut de

nu, nu!
Picasso, nici macar unul singur ! Va
inselati. . .

— Este posibil sa md fnsel, caci am in
minte lucruri vazute in fugd, acum
trei decenii si mai bine. Vreau totusi
sa va explic la ce md gindesc. E vorba
de unele ilustratii la Capodopera ne-
cunoscutd, de Balzac, in editia Vollard.
Niste constelatii. . .

— A, da, dar acelea sint instrumente
de muzica, ghitare si altele, iar nu
constelatii; sint facute, evident, cu
stelute, se apropie totusi putin de
instrumentele amintite. Asadar, ny
este nimic abstract aici,



— Poate ca ne-am oprit prea mult

asupra abstractionismului. Miscarea
artisticda contemporand, in intregul ei,
nu se confunda totusi cu el. Existd
nenumarate alte curente. Am vizitat

de curind faimoasa Documenta 5 de la
Kassel, pe care desigur o cunoasteti.
- A, Documenta ! Gasesc cd e o oroare,
o rusine si o murdarie. latd ce gindesc !
Ati vazut-o?

— Nu. l-am rasfoit numai catalogul.
Expozitia mi se pare o rusine. Prima
Documenta a fost foarte frumoasa, a
doua mai putin reusitd, a treia de-a
dreptul proasta. Acinceae inadmisibila.
Ce vreti, marea nenorocire este ca
toatd lumea vrea sda faca ceva
nou. . . Poate cd noul acesta e necesar,
dar, mai intfi, nu are nimic de-a face
cu arta, iar, apoi, nu prezintad nici un

astazi

interes. Imi spun asta ori de cite ori
72, de la
ultimilor 12

trec prin expozitia 72
Grand Palais, fnchinata
ani de arta contemporand in Franta,
mai ales cind privesc sculpturile.
Am vdazut si eu expozitia. Este mai
putin reprezentativa decit Documenta
5, dar pot fi intilnite multe lucruri
de felul celor expuse acolo.
— Toate acestea se datoresc
oameni care vor sa faca ceva nou si

unor

expun pentru a-| prezenta. Arta insa
Absolut deloc.

Este curios cd acum statul incurajeaza

nu are ce cauta aici.

acest fel de artd, in timp ce fTnainte,
dimpotriva, erau excluse tocmai pro-
dusele care fi corespund.
— Avangarda s-a oficializat. Credeti
cd in aceste conditii mai putem vorbi
astdzi de avangardd?

— Fireste ca nu. Nu poate exista o
avangarda decit atunci cind exista,
indraznesc sa spun, o ariergardd. Or,
astazi nu existd nimic, nimic, tot ce
vrei si nu vrei capatd numele de arta,
fard sa aiba vreo legdtura cu pictura,
la o

cu artele frumoase. Asistam

confuzie finspdimintdtoare, nu mai
existd decit foarte putini oameni care
se ocupa cu adevdrat de pictura,
majoritatea fac lucruri ce n-au nici
o legaturd cu ea. S-a observat ca acei
prieteni ai impresionistilor care le-au
cumpdrat tablouri din primul ceas
au facut tirziu o afacere foarte
buna; atunci au aparut oameni care

s-au apucat sa cumpere tablouri pe

mai

care nu le intelegeau si care le erau
straine. Pictorii, la rindul lor, si-au
spus: Trebuie sa facem ceva nou,

ca sa vindem. Toate acestea constituie
niste sordide ratiuni economice.

ca dumnea-

=S
voastra ?

Picasso gindeste

— Da, dar nu o va spune niciodata,
pentru cd vrea sd fie corect, nu vrea
sa atace pe altii.

— Nu stiu daca aici se pune problema
de a fi corect, cred ca este mai de-
graba vorba de luarea unei pozitii
si de exprimarea unei opinii asupra
unui fenomen foarte complex, chiar
angoasant uneori. . .

— Pentru Picasso nu este nimic angoa-
sant, pentru ca el este intotdeauna
in stare sd facd ceea ce vrea. lar in
faptul ca nu face niciodata tablouri
abstracte avem cea mai buna dovada
cd le dezaproba.

— Dar cu Suprarealismul socotiti cd a
avut tangente ?

— Afédcut lucruri suprarealiste in 1934;
ele au coincis cu unele drame din
viata sa, divortul de Olga etc.

— Sint efectiv opere care pot fi etiche-
tate ca suprarealiste ?

— Sint lucrari net suprarealiste. Dupd
aceea finsa n-a mai fdcut.

— Va place Suprarealismul ?
— Nu-mi place Suprarealismul, imi
plac anumiti pictori care au fost supra-

realisti.

— Cine va place dintre pictorii sau

sculptorii contemporani mai noi?

Il puteti vedea in galeria noastra
pe Hadengue, cdruia i-am organizat
pind acum citeva expozitii. Avem
intreaga lui productie; cind ma ocup
de un pictor vreau sa posed tot ce
face. Aceasta imi este necesar si pe de
alta parte mad obligd sa-i asigur posibili-
tatea de a trai si a se consacra fara
grija artei sale.

Asadar

unii artisti tineri.

continuati sa sustineti pe

— Continui sa ma ocup in acelasi timp
de toti pictorii pe care ii avem aici,

dar sint aceiasi, sint oameni cu care

lucrez de 30 — 40 de ani; cu Masson
lucrez din 1921, adica de peste 50
de ani. In toati lunga mea viatd nu

m-am ocupat de mai mult de o duzina

de artisti, mereu aceiasi. . .

— Ati Tmbdtrinit impreund cu ei si
ati rdmas cu toti prieten. In clipa de
fatd cred ca sinteti chiar cel mai vechi
prieten al lui Picasso. Indiscutabil,
ati avut o cariera uluitoare si un destin

RADU BOGDAN

fericit.
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CARTI/IDEI

CONDITIA
ESTETICA A
PORTRETULUI*

in prezentarea editoriala care o
insoteste citim cd «aceasta lu-
crare constituie prima istorie a
portretului si primul studiu al
unui gen artistic investigat ca
fenomen social si cultural ». Se
poate, neindoielnic, adauga: Por-
tretul semnat de Galienne si
Pierre Francastel se impune, de
aici fnainte, ca valoroasa sugestie
teoreticd si metodologica ori-
cdrei viitoare investigatii in ma-
terie. Cititorul familiarizat cu
cercetdrile mai recente fn dome-
niul istoriei si teoriei artei va
recunoaste Tn aceastd carte marca
viziunii francasteliene, amploarea
unghiului de cuprindere, va re-
cunoaste, Tn subtext, sistemul
conceptual care a prezidat opera
unuia din cei mai straluciti is-

torici de artd si esteticieni
ai secolului nostru. Analiza
se desfisoarda fn trei planuri

revelatorii pentru scopul vizat,
si anume in orizontul fenome-
nelor de genezd, in orizontul
proceselor de mutatie si, cu
deosebire, Tn orizontul princi-
piilor estetice de constructie.
Nu vom putea rezuma aici de-
taliul demonstratiei. Retinem in
primul rind teza caracterului
necesarmente global al transfor-
marilor survenite 1n conditia
psihologica si esteticd a genului,
ca expresie sublimatd a transfor-
marilor survenite «in ordinea
puterilor de transformare de
citre om a materiei ». Istoria
portretului ni se relevd, astfel,
ca proces punctat de sinteze
spirituale calitativ diferite, ca is-
toriea unor valori pozitive si ima-
ginare, prin intermediul cdrora
omul parvine la actul de afirmatie
si de glorificare a individualitatii
sale. Retinem, in al doilea rind,
ideea cd istoria portretului re-
levd geneza si succesiunea « ti-

* Galienne et Pierre Francastel,
«Le portrait » —50 siécles d'huma-
nisme en peinture — Paris, Hachette,
1969, 203 pag. Lucrarea a apdrut sub
auspiciile Editurii Meridiane, addugin-
du-se, astfel, excelentelor studii sem-
nate de Pierre Francastel, respectiv
« Picturd si societate » (1971) si « Reali-
tate figurativd» (1972).
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purilor umane » pe fondul pro-
ceselor de genezd si succesiune
a modalitatilor de raportare a

omului la univers. Portrztul
ca gen artistic este privit,
asadar, in contextul evolutiei

generale a societatii, culturii si
civilizatiei, in atmosfera pro-
ceselor de ordin psihologic, gno-
seologic si axiologic care au
motivat si sustinut mutatiile fun-
damentale survenite in sistemul
liniilor intericare de evolutie
ale genului. Avind ca punct de
plecare o foarte bine finteleasa
si nuantata viziune determinista
asupra istoriei, autorii furni-
zeazd pentru prima datd in is-
toria reflectiei teoretice datele
unei mai bune intelegeri a pro-
blemei portretului. Valoarea ca-
pitald a acestei carti nu rezida
— ne-am Ingddui sa observam —
numai in efortul de sinteza,
stralucit realizat, de altfel, ci
cu deosebire in faptul ca adin-
ceste si Tmpinge reflectia spre
noi orizonturi de complexitate,
spre noi solutii teoretice. In
aceasta directie ne propunem
sd degajam un aspect, formulind,
in prealabil, doua precizari. Ne
gasim, intr-adevdr, in fata primei
istorii a portretului. Este fnsa
vorba de istoria portretului con-
sideratda precumpanitor in cadru
european. Nu avem a face, asa-
dar, cu istoria universald a por-
tretului ca gen artistic, asa cum

s-ar putea, eventual, Tntelege
din aprecierea, transcrisda mai
sus, a editurii pariziene. De

precizat n al doilea rind ca,
luind ca punct de plecare istoria
europeana a portretului, au-
torii s-au angajat intr-o discutie
teoretica de importantd capitald
vizind, anume, formula conditiei
estetice a portretului ca gen
artistic. Nu Tntrezarim aici nici
o incompatibilitate. Ceea ce ni
se pare cd poate stirni o pasio-
nantd discutie nu este in primul
rind faptul ca analiza unui atare
orizont problematic se desfa-
soard Tn absenta datelor inedite
pe care ni le-ar fi putut furniza
istoria universala a genului, ci
cu deosebire faptul ca chestiunea
conditiei estetice a portretului
ca gen este considerata in raport
cu una din formele sale istorice.
Asadar, pentru a defini conditia
esteticd a portretului ca gen
artistic, autorii se situeaza n
punctul istoric din care pornind
portret inseamna « reprezentarea
figurii umane pentru ea fnsasi ».
Numai cd expresia: « pentru
ea fnsasi » evocd, la un moment
dat, un criteriu mult prea restrins
— ni se pare — pentru a solu-

tiona in chip satisfacitor pro-
blema referitoare la destinul is-
toric si estetic al portretului ca
gen artistic. Lucrarea Tn discutie
ne pune, astfel, in fata unei si-
tuatii extrem de complicate.
Avem fin vedere concluzia finala
a cartii, concluzie potrivit cdreia
milenara istorie a portretului
ca gen artistic se fncheie catre
sfirsitul secolului al  XlIX-lea,
adica in momentul in care repre-
zentarea figurii umane nu se
mai face pentru ea Insdsi. In
viziunea autorilor, epoca noastra
pune fin cauza finsdsi existenta
portretului ca gen artistic. Poate
fi primitd o atare concluzie?
Am notat mai inainte cd expresia :
«pentru ea Tnsdsi» evocd un
criteriu mult prea restrins pentru
a solutiona problema referitoare
la destinul istoric si estetic al
portretului ca gen artistic. In
acest sens, se observd cd, ince-
pind cu impresionismul indeosebi,
pictorii «s-au detasat de re-
prezentarea figurii umane pen-
tru ea insasi» fn fintelesul ca
figura umana a devenit «un
episod al aventurii vizuale »,
« pretextul » unor speculatii de
ordin plastic. Si nu se poate vorbi
de portret fin sensul veritabil
al cuvintului atunci cind un artist
« utilizeazd trasaturile unei fete
pentru a o introduce intr-o com-
pozitie care posedd in ochii sai
un alt scop, ci numai atunci cind,
in spiritul sdu, finalitatea reald
a operei realizate este de a ne
interesa 1n figura modelului pen-
tru el Tnsusi». Declinul portre-
tului ca gen ramine un fapt de
domeniul evidentei imediate —
conchid autorii — dacd tinem
seama, pe de altd parte, de
natura sistemului de valori pro-
priu epocii noastre, o epoca
«iconoclastd prin vocatie », o
epoca «ce nu mai crede in per-
soand» si care «nu cunoaste
alte valori decit acelea pe care
ea le desprinde din analiza feno-
menelor ».

In legaturd cu concluzia finald
a cartii se pun, asadar, citeva
intrebdri. Mai intli, daca adop-
tarea unor noi principii de con-
structie plastica (asa-zisa arta
nonfigurativa) a pus, intr-adevar,
in cauzd conditia esteticd a por-
tretului ca gen artistic, provo-
cindu-i «declinul » si «diso-
lutia ». Formuldm fintrebarea in-
trucit argumentele aduse in spri-
jinul afirmatiei ca artistii ulti-
mului secolul s-au indepartat de
reprezentarea figurii umane pen-
tru ea insdsi nu ni se par a fi in-
deajuns de concludente in absenta
unui examen aprofundat al situa-

tiei genului in contextul expe-
rientei si al sensibilitatii estetice
contemporane considerat in to-
talitatea determindrilor sale esen-
tiale. Notiunile «declin» si
« disolutie » — ar mai fi de ob-
servat — sint luate in acelasi
sens: fincheierea milenarei cari-
ere estetice a portretului ca'
gen. Se pune deci intrebarea,
si anume din perspectivd teo-
reticd, dacd in domeniul artei
«declin » fnseamnad fntotdeauna
si in chip necesar «disolutie »,
deci, dacd in analiza unui gen
artistic dat notiunea «declin»
intra Tn chip necesar in incom-
patibilitate cu ideea de evolutie.
In ceea ce priveste valabilitatea
concluziei la care ne referim,
autorii introduc o evidenta li-
mitare. « Declinul actual al por-
tretului ca gen» este considerat
in raport cu o zona privilegiatd
de sensibilitate: « Limitind per-
spectivele noastre la istoria por-
tretului pictat in Occident de-a
lungul unui secol, ne vom pune,
deci, douda chestiuni: ce loc a
ocupat portretul in transforma-
rea picturii ¢ Cum s-a ficut ca
societatea occidentald pare sa
recuze finalmente, astdzi, figura
omului ?». In sfirsit, nu exista
nici un temei de naturd sa ne
incredinteze ca sistemul de valori
. propriu epocii noastre ar izvori
in chip exclusiv din orizontul
gindirii dianoetice, si .ca, prin
urmare, singurele valori pe care
ea le cunoaste ar fi acelea « des-
prinse din analiza fenomenelor ».
In ultimul capitol al cartii —
capitol scris de Pierre Francastel
— primeazd, si este explicabil
pind la un punct, atitudinea is-
toricului de arta si esteticianului
francez, un unghi privilegiat de
valorizare a fenomenului, fapt
care ar explica mai bine carac-
terul asertiv si pe alocuri apo-
dictic al concluziei finale a cartii.
« Declinul portretului ca gen»
trimite vizibil la ideea « unidi-
mensionalizarii omului contem-
poran », si provoacd, evident,
o reactie din perspectiva uma-
nismului traditional. Acestea ni
se par a fi, pe scurt, citeva din
datele care impun reexaminarea
situatiei genului portret in sta-
diul actual de experientd al
artei. Si este limpede cé prin veri-
tabilul progres realizat n com-
prehensiunea problemei, lucra-

rea se va constitui ca prim
termen de referintd. Mai ales
pentru ca autorii au asociat

«declinul portretului ca gen »
cu problemele delicate ale teo-
riei culturii, axiologiei si filo-
sofiei. DUMITRU MATEI



CONFRUNTARI
INTERNATIONALE

MOSCOVA

S e AT R

La 5 iulie a.c. a avut loc, in saloanele
Uniunii Artistilor Plastici din Moscova
(de pe strada Gorki), vernisajul unei
ample expozitii de picturd contempo-
rand roméneascd. La festivitatea de
deschidere au participat I. K. Koro-
liov, secretar al Uniunii Artistilor
Plastici din U.R.S.S., Gheorghe Ba-
drus, ambasadorul Romaéniei fn Uniu-
nea Sovieticd, pictorul Viorel Margi-
nean, reprezentant al U.A.P. si comi-
sar al expozitiei, oameni de culturd,
artisti, critici, ziaristi, un numeros
public.

Primita cu mult interes de cdtre public,
prezentatd la posturile sovietice de
televiziune indatd dupd vernisaj, expo-
zitia, dupd cum relateazd comentatorii
si marturisesc fnsemndrile notate de
cdtre vizitatori in cartea de impresii,
a izbutit s3 ilustreze convingitor
varietatea orientdrilor stilistice din
arta noastrd contemporand legate de
interpretarea si reflectarea in arti a
evenimentelor din viata sociald.
Organizata in baza conventiei de cola-
borare dintre uniunile artistilor plas-
tici din tara noastra si din U.R.S.S.,
expozitia a cuprins un ansamblu pic-
tural de 40 de lucrari realizate fin
uitimii ani si prezentate in cea mai
mare parte la expozitia bucuresteana
de la Dalles consacratd aniversarii
Republicii. Lucrarile, apartinind in
majoritate patrimoniului artistic al
Uniunii  Tinerétului Comunist din
Roménia, ilustreaza contributia tu-
turor generatiilor de artisti la dezvol-
tarea contemporand a genurilor tradi-
tionale ale picturii romaéanesti. Au
expus Virgil Almdsanu, Corneliu Baba,
Mihai Bandac, Sabin Bilasa, lon Bitzan,
Constantin Blendea, Traian Bradean,
Henri Catargi, Vasile Celmare, Spiru

Chintild, llie Cioartd, Bradut Covaliu,
Dan Cristian, Dimitrie Gayrilean, lon
Gheorghiu, Elena Greculesi, Octav
Grigorescu, Carolina lacob, Viorica
lacob, Mircea lonescu, lacob Lazar,
Adrian Maftei, Sultana Maitec, Viorel
Marginean, lon Musceleanu, Georgeta
Néparus, lon Nicodim (in ilustratie
— Piinea, picturd in ulei), Ervant
Nicogosian, Florin Niculiu, lon Pacea,
lon Sélisteanu, Vladimir Setran, Be-
none Suvdild, Dorian Szasz si Simona
Vasiliu Chintild. Expozitia a rdmas
deschisd pind la 5 august a.c.

PARIS

Réspunzind invitatiei doamnei Ray-
monde Cazenave, sculptorul George
Apostu a prezentat fn cursul verii
(iunie-iulie) o expozitie personald la
galeria pariziani a d-nei Cazenave
(rue de Berri). Primitd cu interes de
catre specialisti, colectionari, public
(cronicarului artistic de la Le Figaro
1i apirea de « o monumentalitate total
impregnatd de noblete ») — expozitia
a cuprins 15 lucrdri in lemn si bronz,
printre care sculpturi din ciclurile
Tatd si fiu, Fluturi, Femeie lapond, si
o serie de peste 60 desene Tn tus.

GDANSK

A doua editie a expozitiei interna-
tionale Ceramica in arta contemporand
de la Gdansk, deschisd in cursul verii,
intre 14 iulie si 31 august, a inregistrat
notabila participare a 227 artisti din

INFORMATII

23 de tdri — si 850 de lucrdri selec-
tionate de juriu. Din tara noastra au
expus Costel Badea, Dan Bancild,
Constantin Bulat, Maria Chelsoi, Dra-
gos Ganescu, Theodora Kitulescu,
Maria Ldzdrescu, Patriciu Mateescu,
Dumitru Ridulescu, Mihaela Stefa-
nescu, Cecilia Storck-Botez si Dumitru
Voicu. Pentru ansamblul lucrdrilor
prezentate, juriul concursului i-a
acordat Premiul Il lui Costel Badea,
iar Dumitru Voicu a obtinut o Men-

tiune cu medalie. (In ilustratie — Soli-
daritate de Costel Badea si Platou
decorativ de Dumitru Voicu.)

BERLIN

Xylon 6, expozitia internationald de
gravurd, deschisa initial la Geneva
(decembrie '72 — ianuarie '73), a fost
prezentatd, de asemenea, in cursul
lunii mai a.c., cu mult succes, fin
Berlinul Occidental. Xilogravura roma-
neascd a fost reprezentatd printr-o

serie de lucridri semnate de lon Bitzan,
Constantin Pohrib si lon Stendl.

CALGARY

Ceramica '73 se intituleazd expozitia
internationald deschisa vara aceasta
(iulie-august) la Calgary (Canada),
beneficiind de participarea prestigioasa
a unor cunoscuti ceramisti din lumea
intreagd. Ceramica romaneascd a fost
reprezentatd prin lucrdri sempate de
Costel Badea, Victor Cristea, Eduard
Kudelasz si Patriciu Mateescu.

GABROVO

Juriul primei editii a bienalei interna-
tionale de satird de la Gabrovo (Bul-
garia) — care s-a desfasurat in primd-
vara acestui an Tn cadrul festivalului
international de umor (Lumea subzistd
pentru cd a ris totdeauna) — a acordat
patru Premii lll caricaturistilor romani
Nell Cobar, Constantin Ciosu, Adal-
bert Poch si Valentin Vasiliu.

KIEL

In cadrul Sdptdminii orasului Kiel, la
23 iunie s-a deschis la Palatul din Kiel
(Sonninhalle ) o amplad expozitie roma-
neascd de gravura si graficd de sevalet.
Au expus: Ana Maria Andronescu,
Silviu Bdias, lon Banulescu, Adina
Caloenescu, Dumitru Cionca, Marcel
Chirnoaga, loan Donca, A. Dumi-
trache, Mircea Dumitrescu, Dan Er-
ceanu, Serban Gabrea, Hary Guttman,
Valentin Th. lonescu, Gheorghe Ivan-
cenco, Vasile Kazar, George Leolea,
Ethel Lucaci Biias, Fred Micos, Wanda
Mihuleac, Theodora Moisescu Stendl,
Tiberiu Nicorescu, lon Panaitescu,
Anton Perussi, Constantin Pohrib,
Radu Stoica, lon Stendl, losif Teodo-
rescu. Expozitia a cuprins un ansamblu
de peste doud sute de lucrdri.

MONTREAL

Pavilionul  international al umorului
« Terre des hommes» din Montreal a
prezentat anul acesta (iunie-septem-
brie) a zecea editie a Salonului interna-
tional al umorului din Canada. Invitati
de comitetul de organizare a salonului,
caricaturistii romani Cik Damadian si
Adalbert Poch au figurat la expozitia
internationald cu cite o lucrare publi-
catd anterior 1in presi (perioada
februarie — martie 1973) — conform
regulamentului  acestei  competitii
internationale.
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SZCZECIN

Intre 1 iulie si 15 septembrie a.c.,
Palatul Principilor de Pomerania din
Szczecin a gazduit a cincea editie a
expozitiei internationale de picturda
consacratd creatiei contemporane din
unele tari socialiste. Pictura roma-
neascd a fost reprezentata prin lucrari
semnate de Semproniu Iclozan, Aurel
Nedel, Dan Negoescu si Florin Alexan-
dru Mitroi.

NOVARA

O serie de gravuri de Radu Dragomi-
rescu au figurat fn cadrul expozitiei
Aspecte ale comunicdrii vizuale, la care
au participat artisti italieni si citiva
invitati straini. Expozitia a fost des-
chisd Tn mai curent, in cadrul progra-
mului de actiuni publice al Centrului de
documentare esteticd din Novara.

AMALFI

Organizatd initial, Tn cursul prima-
verii, la Terni si apoi la Ravenna,
Mostra di artisti Romeni contemporanei
a fost prezentatd fn lupa iunie fin
silile de expozitie ale Arsenalului de
antichitdti din Amalfi, fnregistrind
aceeasi caldd primire din partea publi-
cului italian. Expozitia a cuprins lu-
crari de pictura in ulei, acuareld,

pasteluri, tehnici combinate si gravuri
in acvaforte §i acvatinta. Au expus
Traian Brddean (in ilustratie Cesara),
Elena Utd Chelaru, Elena Greculesi,

Sorin lonescu, Rodica Marinescu,
Elvira Micos, Adrian Podoleanu, An-
gela Popa Bréddean, Viorica Prodanoff
si Toma Roata.

SZIGLIGET

Galeria Nationald Ungard a prezentat,
fn cursul [unii iunie, o expozitie a
artistilor clujeni Ferenczy Julia si Gy
Szabé Béla. Au fost expuse 28 pasteluri

de Ferenczy |ulia (in ilustratie Plopi
la Szigliget), 13 pasteluri si 21 xilo-
gravuri de Gy Szabé Béla (In ilustratie
Copil cu libeluld).

BONN

—

In perioada iunie-iulie, Stddtisches
Kunstmuseum (Ernst Moritz Arndthaus)
din Bonn a prezentat publicului ger-
man o retrospectivd Gheorghe Pe-
tragcu. Cele 40 de tablouri, picturd
in ulei, reprezentau o reductie a expo-
zitiei organizate anterior la Roma si
au figurat la retrospectiva bucures-
teand consacratd centenarului nasterii
marelui pictor.

SIMELE

r

Sy
ION CONDIESCU

Simeza. Aprilie-mai. Prima
personald. Sculptura.

expozitie

IOAN GANJU

lasi. Galeriile de artd. Aprilie-mai.
Pictura.

T B e

VASILE GRIGORE
Holul Teatrului
Pictura.

de Comedie. Mai.

lasi. Galeriile de arti. Mai. Picturi.

RODICA CHISU

Amfora. Mai. A treia expozitie per-
sonald.

Pictura.

ION TRUICA

Galateea. Mai. A treia expozitie per-
sonald. Picturd.

RUTH PRATO

Orizont. Mai. Prima expozitie per-
sonald. Panouri decorative pictate cu
culori industriale.




NAGY ISTVAN

Tirgu Mures. Muzeul de
Retrospectivd. Picturd.

Mai.

arta.

zsage gt R
ION BITZAN
IULIAN MEREUTA
Galateea. Mai-iunie. Desene.

PRIMAVARA ARADEANA

Arad. Galeriile «Alfa». Mai. Expo-
zitie colectiva: participd 23 de artisti
cu 42 de lucrdri. Picturd, grafica,
sculpturd, artd decorativa.

ATELEFER35
FANTASTICUL

BUCURESTI, ORIZONT
lulie — august 1973

In ciclul de atitudini posibile fatd de
creatie, Atelierul '35 prezintd, in sala
Orizont, expozitia « Fantasticul », con-
tinuind astfel « Clasicul ca atitudine »
si «Expresionismul ca atitudine ».
Expun: Nicolae Krassovski: «lnvin-
gator cu ochi albastri », « Infricosdtor
vazduh pentru stipinul de glorie »;
Radu Tandsescu — « Vircolaci»; Zamfir
Dumitrescu — « Picturd-obiect »; Ale-
xandru Chira — « Pagind-calendar 72 »;
Horia Flimindu — « Imagine »; Cor-
neliu Camaroschi — « Himerd »; Du-

mitru Constantina — « Si

visul se
judeca»; Florin Creangd —
« Douz lectii», «Scardi», «U de
mind»; Doina Simionescu — « Om
alergind », « Fuga»; Aurel Burlacu—
« Natura statica »; Stefania Dobreff-
Grimalski — « Dafne », « Aluzie
fantasticd »; Viorel Grimalski — « Fata
cu farfurie zburdtoare »; Doru Covrig
— « Gemeni |»; Stefan Céltia —
« Compozitie »; Theodor Moraru —
« Peisaj arid »; Stefan Stirbu — « Flo-
rile copildriei mele »; Victor Barbu-
lescu — « Odihnitor pentru mind »;
Gabriela Coulin — « Vis ».

Definirea  programatica, fin ciuda
unei participari numeroase (ceea ce
ar putea exprima faptul cd aceasta
atitudine este foarte fructuoasd fn
planul productivitatii), este dificild
din cauza fragilitdtii semantice a

poate

conceptului fundamental al expozitiei :
fantasticul ca notiune esteticd nu
adund ci disperseazd, nu defineste
ci doar semnalizeazd, pastrind fin
datele labilitatii sale initiale posibili-
tati mai mult literare decit plastice.
Plasticitatea a creat categorii mai
exacte, mai circumscrise, arta meta-
fizicd, arta suprarealistd, arta magicd
facind evidente diferentele dintre
fantazarea literard si obiectul plastic.
Dintr-o scurtd analizd a posibilitatilor
de producere a fantasticului (si nu
de explorare a |ui) se poate deduce
felul in care a functionat criteriul
expozitiei. Este clar cd sculptura in
plastic « Gemeni |» — autor Doru
Covrig nu functioneazd in contextul
dat: e o piesa de posibil «nou
realism »; la fel de clar cd « Odihnitor
pentru mind » nu are nici yn fel de

virtuti « fantastice » si ar putea sta
aldturi de sculptura [ui Covrig intr-o
altd expozitie. Obiectii asemandtoare
se mai pot aduce prezentei altor
citeva lucrdri. Cu putine exceptii,
ceea ce ramine sint lucrdri ilustrative
la o sferd de fantastic realizat dupd
reguli bine stiute: disparitdti, amal-
gam de serii, iesire din scard, ba chiar
in unele lucrédri adie spiritul vulgari-
zator al stilului Plangte.

Fantasticul (abordarea Iui, explo-
rarea |ui) presupune mai mult: o
vocatie poeticd, o convingere per-
sonald, fird de care procedura artisticd
ramine neconvingitoare.
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AGENDA

Pictorul Kari Jylh3, presedinte
al Asociatiei Artistilor Finlandezi,
a fost oaspetele U.A.P. Cu
acest prilej a avut loc, la
sediul U.A.P., semnarea con-
ventiei de colaborare pe exer-
citiul 1973—1974 dintre Uniunea
Artistilor Plastici din Romaénia
si Asociatia Artistilor Plastici
Finlandezi. Oaspetele a avut intil-
niri oficiale la U.A.P., unde a
conferit cu presedintele Bradut
Covaliu si cu alti membri din
conducerea Uniunii. Kari Jylhi a
vizitat atelierele artistilor bucu-
resteni Lia si Dorian Szisz,
Simona Runcan si George Apostu,
Stefan Céltia, Vasile Savonea,
Viorel Marginean, Sultana Maitec,
Paul Vasilescu, precum si Combi-
natul Fondului Plastic. =

Delegatia oficiala a U.A.P., din
care au ficut parte sculptorul
Ovidiu Maitec si criticul de art3
Mircea Grozdea, a vizitat R.D.
Germand, cu prilejul semnirii la
Berlin a intelegerii de colaborare,
pe exercitiul 1973—1974, dintre
uniunile artistilor plastici din
Romadnia si din R.D. Germana.
Tot in R.D. Germani au fn-
treprins o calitorie  Octav
Grigorescu si criticul de artd
Elisabeta Mocanu cu prilejul des-
chiderii la Berlin a expozitiei
de acuareld contemporani roma-
neascd, organizatd in schimbul
expozitiei de sticla si ceramici
germand prezentatd anterior la
la Bucuresti. =

Graficianul Anton Perussi a par-
ticipat, Tn cadrul schimbului de
delegati oficiali ai uniunilor artis-
tilor plastici din tara noastra
si din R.D.G., la editia '73 a
traditionalului Tirg international
de la Leipzig. =

Cu prilejul deschiderii expozitiei
de artd contemporani din R.P.
Chineza la Bucuresti, pictorii Than
Sul Su, conferentiar universitar
la Institutul de arte plastice
din Kanton, si Cin Yui Su,
fmpreund cu atasatul cultural
al ambasadei chineze la Bucuresti,
Liu Tun Li, au participat la o
ntflnire oficiald, la sediul U.A.P.,
unde s-au fntretinut cu membri
ai biroului executiv al U.A.P.
In timpul sederii lor in tara

noastra, oaspetii au vizitat ate-
lierele unor artisti bucuresteni
— al sculptorului lon Jalea, pre-
sedinte de onocare al U.A.P.,
al pictorilor Viorel Marginean
si Vasile Celmare — au Tntreprins
caldtorii Tn citeva centre artistice
si au participat, la sediul bucu-
restean al U.A.P., la convorbiri
cu artisti si critici de arta. E

In vederea proiectirii unor mani-
festdri romanesti de artd fn
Norvegia, publicista norvegiand
Astrid Myrstad, care a fntreprins
o célitorie in tara noastrd in
cursul trimestrului al doilea al
anului, a vizitat o serie de ate-
liere ale artistilor bucuresteni. g

La 28 aprilie a avut loc, la Sibiu,
inaugurarea noii galerii de arta
«Sirius», a Filialei sibiene a
Uniunii Artistilor Plastici. Expo-
zitia inaugurald, la vernisajul ca-
reia au participat reprezentanti
ai Comitetului judetean de cultura
si educatie socialistd, ai U.A.P.,
ai Filialei din Sibiu a U.A.P.,
artisti, publicisti, un numeros
public, a cuprins o selectie de
pictura si sculptura a artistilor
sibieni (Nicolae Barcan, Sieglinde
Bottesch, lon Cardmidar, loan
Chisu, Rodica Chisu, Simion Flo-
rea, Gabriela Florescu, Hans Her-
mann, Constantin llea, Nicolae
G. lorga, Erwin Kuttler, Mircea
Popa, Rhea Silvia Radu, Trude
Schullerus si Eugen Tautu). Inau-
gurarea galeriei — care va gizdui
curent manifestdri expozitionale
ale artistilor sibieni — s-a inscris
in programul artistic-cultural al
traditionalului  festival « Cibi-
nium », editia '73 a festivalului
fiind consacratd vietii contem-
porane a artelor frumoase. g

Anul acesta a avut loc la Scheller-
hau (R.D.G.) un seminar inter-
national al specialistilor Tn indus-
trial design, intitulat «De la
principiul functionalitatii la prin-
cipiul formei ». Din tara noastra
a participat la aceastd dez-
batere internationald artistul Hai-
noroc Constantinescu, de la ca-
tedra de design a Institutului
de arte plastice « Nicolae Gri-
gorescu» din Bucuresti, care
a intreprins o célatorie Tn Repu-
blica Democrati Germani fn
cadrul conventiei de colaborare
dintre uniunile artistilor plastici
din tara noastrd si din R.D.G. g

Delegatia oficiald din care au
facut parte graficianul Napoleon
Zamfir, membru al biroului exe-
cutiv al U.A.P., si Sergiu Stirbu,
director al U.A.P., a intreprins
o cdldtorie in Ungaria in cursul
lunii aprilie, cu prilejul semnarii
intelegerii de colaborare dintre
uniunile artistilor plastici din
tara noastrd si din Ungaria, pe
exercitiul 1973 —1974. -

In a doua parte a lunii aprilie,
graficienii Constantin Nitulescu
si Vasile Socoliuc au participat
la Riga la un seminar inter-
national — Casa de creatie « Dzin-
tari» —1n  domeniul afisului,
avind ca temd a 70-a aniversare
aBECELISN -

Cunoscutul pictor  francez
Edouard Pignon si scriitoarea
Héléne Parmelin, invitati ai
C.C.ES., cu prilejul deschiderii
la Bucuresti a expozitiei Pignon,
au fost primiti la  sediul
U.A.P., unde s-au intretinut cu
un grup de artisti si critici
romani: H.H. Catargi, Ovidiu
Maitec, Virgil Almdsanu, Patriciu
Mateescu, Wanda Sachelarie Vla-
dimirescu, Octav Grigorescu,
Vasile Dragut, Dan Haulicd, Radu

- Bogdan si Octavian Barbosa.

Oaspetii francezi au vizitat la
Bucuresti o serie de ateliere,
printre care cele ale artistilor
H.H. Catargi, Ligia Macovei,
Wanda Sachelarie Vladimirescu,
lon Silisteanu. -

La vernisajul expozitiei inter-
nationale de picturd angajatd de
la Sofia (9 mai a.c.), la care au
participat artisti din diferite tari
socialiste, au fost prezenti, din
partea U.A.P., pictorii Corneliu
Baba si lon Pacea si criticul de
artd lon Frunzetti. Cu acelasi
prilej, un grup de 15 artisti
si critici de artd roméani au intre-
prins, intre 8 si 10 mai, o cilatorie
la Sofia. -

Intreprinzind o cilitorie 1n
Romania in scopul realizarii unei
mai temeinice documentari pen-
tru elaborarea unei monografii
de popularizare a tirii noastre,
publicistul german Hans Frosch,
de la «Freie Welt» (R.D.G.),
a avut o fntrevedere, la sediul
U.A.P., cu sculptorul Patriciu
Mateescu si criticul de artd Horia
Horsia. Publicistul german a vizi-
tat de asemenea atelierele artis-
telor Ada Geo si Lidia Nan-
cuischi. B




Dans ce numeéro:

la revue « Arta » présente les
artistes roumains contemporains:

VASILE KAZAR
(par M. Driscu)

P

Dessinateur. Né le 30 juillet 1913 a
Sighetul Marmatiei. Expositions per-
sonnelles: 1930, 1932 — Cluj; 1945,
1946, 1954, 1958, 1968, 1972 — Buca-
rest. Depuis 1932 participe aux salons
officiels et a d'autres expositions col-
lectives et publie des dessins dans
différentes revues: Stinga, Cuvintul
liber, Contemporanul, Lumea, Veac nou.
En 1936 publie I'album de dessins
Taches de farine de mais, et en 1940
I'album La mort de la forét (7 linoléums).
Participations aux expositions inter-
nationales: 1938 — Paris (Galerie con-
temporaine); 1956, 1958 — Venise
(Biennale); 1958 — Lugano (Bianco e
nero); 1963 — Sao Paulo (Biennale);
1966 — Berlin, Vienne, Linz; 1967 —
Berlin; 1968 — Linz; 1970 — Buda-
pest.

A partir de 1950, professeur a la
chaire de Dessin de ['Institut des
Beaux Arts « N. Grigorescu» de
Bucarest. Lauréat du prix d'état.

SIMION [UCA
p. 16

Peintre et graveur. Né le 30 mars
1907 a Bucarest. Etudes: Académie des
Beaux Arts (1928), Faculté de Droit
(1929) de Bucarest; fréquente, en
vue de se spécialiser. des ateliers
parisiens et les cours de |'Ecole
Nationale Supérieure des Beaux Arts
de Paris (1929—1934). Depuis 1936,
professeur a ['Institut des Beaux
Arts « N. Grigorescu » de Bucarest.
A partir de 1931, participe aux expo-
sitions d'état et aux expositions collec-
tives de Bucarest, aux salons et aux
expositions collectives de Paris (1931 —
1934).

Expositions personnelles: 1935 — Bu-
carest.

Participations aux expositions rou-
maines organisées a |'étranger: 1948 —
Moscou; 1950 — Pékin; 1953 — Sofia;
1955 — Helsinki; 1956 — Buenos
Aires, Dresde, Pékin, Shanghai, Can-
ton; 1958 — Kishinew, Kiew; 1959 —
Buenos-Aires; 1959, 1960 — Oslo;
1961 — Moscou.

TRAIAN GOGA

p. 18

Peintre. Né le 16 juillet 1917 a Chetani,
département Mures. Etudes: Acadé-
mie des Beaux-Arts de Bucarest, classe

du professeur Camil Ressu (1944). A
partir de 1949 participe aux exposi-
tions d'état et a d'autres manifesta-
tions.

Expositions personnelles: 1949, 1963
— Oradea; 1970 — Vienne. Parti-
cipations aux expositions d'art rou-
main organisées a |'étranger: 1968
— Torino; 1972 — Debretzine.

RODICA CHISU
p. 20

Peintre. Née le 23 avril 1938 a Sighetul
Marmatiei. Etudes: Institut des Beaux
Arts « lon Andreescu » de Cluj (1963).
A partir de 1963 participe aux expo-
sitions d'état et a d'autres manifesta-
tions collectives. Expositions person-
nelles: 1965, 1967 — Sibiu; 1973 —
Bucarest. Participations aux exposi-
tions roumaines organisées a |'étran-
ger: 1970 — Riga.

DAN BANCILA
P22

Artiste décorateur. Né le 7 octobre
1943 a Bucarest. Etudes: Institut des
Beaux Arts « N. Grigorescu» de
Bucarest (1969). Depuis 1967, participe
aux expositions d'état et a d'autres
manifestations. Expositions person-
nelles: 1969, 1972, 1973 — Bucarest.
Participations aux expositions d'art
roumain organisées a |'étranger:1970—
Vienne, Varsovie, Moscou; 1971 —
Budapest; 1972 — Tokyo.
Participations aux expositions inter-
nationales: 1967 — Munich (Form und
Qualitat); 1968 — Milan (Triennale
des Arts Décoratifs); 1969 — Faenza
(Concours international de Céra-
mique).

Ouyvrages d'art monumental: 1972 —
décorations murales (verre), 21 m.p.,
Tirgoviste (en collectif); 1972 —
vitrail, 30 m.p., magasin Muzica, Bu-
carest.

ANDONIS PAPADOPOULOS
p. 24

Peintre. Né le 18 mai 1940, a Vrisica
(Gréce). Etudes: Institut des Beaux
Arts « lon Andreescu » de Cluj (1965),
classe du professeur Abody Nagy
Béla. Depuis 1965, participe aux expo-
sitions d'état et a d'autres manifesta-
tions collectives. Expositions person-
nelles: 1966, 1969 — Cluj; 1972 —
Bucarest. Participations aux exposi-
tions d'art roumain organisées a
|'étranger: 1968 — Titograd. Prix: Prix
U.A.P. — Filiale Cluj, 1969.

ALEXANDRU CHIRA
B B

Peintre. Né le 29 octobre 1947 a
Tiuseni, département Cluj. Etudes:
Institut des Beaux Arts « N. Grigo-
rescu » de Bucarest (1972). Expositions
personnelles: 1972 — Bucarest (Salle
Kalinderu). Depuis 1972 participe aux
salons républicains et a d'autres mani-
festations collectives.

Articles a signaler:

FORMES DE L’'IMAGE
HUMAINE DANS L'ART DE
LA REPUBLIQUE FEDERALE
D’ALLEMAGNE

(par Juliane Roh)
p. 9

BRANCUSI ET SES MODELES

(par Barbu Brezianu)
D12

Dans son éxegése Barbu Brezianu
recherche les traces des person-
nages qui ont servi de modeéles pour
quelques portraits ou qui sont a
I'origine de quelques sculptures sym-
boliques. Sont mentionnés au cours
de l'article: le portrait du comissaire
du gouvernement revolutionnaire de
1848, Gheorghe Chitu, sculpté d'aprés
une photo de celui-ci; le buste du
docteur Davilla, fait d'aprés des clichés
et s'inspirant d'un masque mortuaire;
le portrait du docteur Zaharia Sam-
firescu, toujours sculpté d'aprés une
photo, ainsi que le buste funéraire
de Petre Stanescu (pour celui-ci, a
part la photo, Brancusi a pris comme
modele un frére du défunt). Plus
révélatoire quant a la pensée de |'ar-
tiste, le rapport entre les modéles
vivants et les ceuvres symboliques est
illustré par la sculpture funéraire
«La priere»; contrairement a |'o-
pinion accréditée par Petru Comar-
nescu, l'auteur de ['article soutient,
en s'appuyant sur les photos que nous
publions, que la « Priére » a eu comme
point de départ «un vulgaire mo-
dele », transfiguré selon une vision
influencée par l'art byzantin et selon
une volonté d'économie de la forme.
Sont établis ensuite les modéles qui
ont posé pour «Prométhée» (le
docteur Cornel Cosmutza de Crajova,
fils d'Ottilie Cosmutza-B&16ni) et pour
un portrait de facture classique « Le
portrait de George » (fils de Caterina
Popescu Farquhar), plusieurs fois repris
dans une série de dessins publiés
a partir des années 1924—1925.
Barbu Brezianu communique un docu-
ment photographique qui atteste
I'identité du modele George Farquhar.
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