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Healizlrile, preooupă.rile de astăzi ale 
României socialiste, munca de făurire a 
societăţii sooialiate multilateral dezvol1ate, 
eroismul cu care întregul popor înfăptuieşte 
politica partidului nostru sînt, fără îndoialil. 1 

bogate şi inepuizabi~e surse de inspiraţie. 

Am dori ca, aşa cum. aţ1 reuşit acum s~ 
prezentaţi in această expoziţie momente 
din trecutul mai indepărtat al patriei 
noaeire, să realizaţi în ânii următori noi 
expoziţii în care să fie oglindite momente 
din istoria de astăzi a poporului nostru, 
din prezentul vieţii şi muncii sale, imaginea 
felului in care se realizează programul 
partidului nostru. Toiodată, să redaţi suc­
cesele popoarelor în lupia ca se duce astăzi 
pentru o lume mai bună, mai dreaptă, pentru 
destindere şi pace pe plan internaţional. 
Sper că atît cei mai în virată, oei de vîre1ă 
mijlocie cît şi cei tineri - oare a-au în­
trecut. aş putea spune, pentru a prezenta 
opere cît mai valoroase în aoeasiă expoziţie -
se vor lua în coniinuare · la întrecere pentru 
a da poporului opere şi mai bune, şi mai 
valoroase, pentru a contribui şi pe aoeast~ 
oale la ridicarea nivelului de cultură al 
maselor, la elevarea spirituală, la formarea 
gustului pentru frumos al oamenilor, la reali-• zarea unei vieţi mai bune pe pămintul patriei 
noastrt. 

NICOLAE CEAUŞESCU 

(din c.uvintarea rostită la intilnirea ou participanţii la 
Conferinţa Naţională a Uniunii Artiştilor Plastici, cu 
prilejul vizitârii expoziţiei "125 de ani ae la revoluţia 
din 1848 in România") 



VASILE KAZAR 

' ......... 

Înainte de prima vizită în atelierul 
desenatorului Vasile Kazar, mi-am 
notat cîteva date despre el -
un artist pe care îl salutam nu 
fiindcă este normal ca profesorii 
să fie salutaţi, ci mai cu seam ă 
deoarece foarte mulţi « frun­
taşi» ai graficii româneşti actuale 
i-au fost elevi (iar el îşi continuă 
activitatea pedagogică, aşa că 
rîndurile acestora se vor îngroşa, 
fără îndoială) : 
Născut la 30 iulie 1913, la Sighet, 
în familia unui avocat; ucenic la 
un sculptor decorator la Buda­
pesta; doi ani stă într-un spital 
în Elveţia; în 1930 şi 1932 expo­
ziţii la Cluj; între '30-'34 publică 
desene în Stînga, Cuvîntul liber; 
în 1936 scoate la Oradea mapa 
cu 12 lucrări intitulată Pita de 
mălai; în 1937 stă cîteva luni la 
Paris şi deschide o expoziţie; 
în 1938 este angajat la între­
prinderea forestieră Repedea; în 
1940 publică un album cu 7 
gravuri în linol eum, Moartea pă­
durii; în 1943 participă la expoziţia 
grupului de artişti socialişti des­
chisă la căminul muncitorilor 
metalurgişti din Budapesta; în 
1944 este internat la Auschwitz; 
expoziţii personale în 1945, 1946, 
1954, 1958, 1968, 1972. Notasem 
şi cîteva fragmente dintr-un art i­
col pe care Eugen Schileru i-l 
consacrase în 1968: « Vasile Kazar 
afirmă în evocările sale conştiinţa 
complexităţii lumii şi ii existen­
ţei. Imaginile plăsmuite tind să 
se constituie prin acumulare, 
intersecţie , leit-mot iv, ca o sumă 
a existenţei maramureşene, in­
vestigată în extensiune, în adîn­
cime, în toate anotimpurile şi 
în toate momentele ei majore, 
în planurile cele mai exterioare 
ca şi în cele mai intime, în 
social ca şi în mitologie». Kazar 
« elimină tot ceea ce în povestire 
e ţesut mort, operează doar cu 
substantive şi verbe . . . tragic 
şi comic, excepţional şi banal, 
august şi derizoriu totul coexistă 
ş i se întrepătrunde în imagini » . 
Mai notasem o părere a artistului 
referitoare la Autenticitate si temă 
publicată în « Arta plasti~ă » în 
1957 şi în care bănuiam prevede-­
rea unor directii ulterioare în 
grafică: « răspîndirea şi influenţa 
imaginii prin cinematograf, prin 
revistele i I ustrate, prin afiş şi prin 
televiziune îl obligă pe artistul 
plastic la o revizuire a mijloace­
lor sale de expresie ... Consider 
totuşi că între cineastul modern 
ş i artistul plastic poate să apară 
o rodnică influenţă reciprocă». 
Cu recitirea acestui fragment 
debutează discutia: s-a referit 
la diferitele 'modalităţ i ale 
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1. Moaramara, 1971 (pag . 5) 

2. Moneda păsărilor, 1972 (pag. 6 sus st.) 

3. Părinţii pleacă cu birja (pag. 6 sus dr.) 

4. Coconii nopţii, 1971 (pag. 6 jos st.) 

5. Compoziţie cu cîrîitoare (pag. 6 jos dr.) 

6. Spaţiu concentraţionar 1972, (pag. 7) 

7. Toate strîmbe de spinare, 1971 (pag. 8) 

8. Desen , 1973 (pag. 8) 

( / 

6 



transportului de fotografie» 
care în ultimii ani au invadat 
o bună parte a graficii : 

Agresiunea imaginii nu poate fi 
rezolvată în acest mod. Contra­
atacul nu poate fi tot o agresiune 
de acelaşi gen, aceeaşi reluare a 
imaginilor care circulă, clişee, 
zincuri. Nu am încredere în aceste 
mijloace. Nu cred că « muşcă­
tura de cîine se vindecă cu părul 
lui». Intenţiile sînt foarte bune, 
sporirea comunicării, lupta împo­
triva dezumanizării. Dar nu tot 
printr-o agresiune. Trebuie să ne 
întoarcem la lucrurile iniţiale, în 
zona spiritului trebuie să se mani­
feste acest răspuns . 

Cer amănunte din biografia sa 
artistică: pri mele expoziţii, viaţa 
redacţiilor progresiste, perioada 
petrecută la Paris, expoziţii le la 
Budapesta în plin fascism . 

Am stat tot timpul la Sighet, nu 
mă împăcam cu viaţa de oraş, o 
adevărată fobie, fugeam după 2-3 
săptămîni. Desenele le trimiteam 
prin poştă la reviste. 
Editorul Herz mi-a propus să 
rămîn la Bucureşti , am încercat în 
'45, în '48 am rămas . 

Expoziţia de la Budapesta de la 
Clubul sindicate/or a fost închisă 
după trei zile, dar exista o puter­
nică rezistenţă democratică. Mai 
înainte, în expoziţia personală ar:!1 
expus numai ţărani români. ln 
1937, la Paris am lucrat în atelie­
rele Grande Chaumiere, la Louvre 
mă duceam numai în anumite 
să li, T recento-u I. 
Mai tîrziu am aflat că mă învîr­
team prin aceleaşi medii artistice 
cu Hajdu, fără să ne cunoaştem. 
Nu cred că expoziţia dintr-o galerie 
pariziană este foarte semnificativă 
în evoluţia mea. M-am întors, 
mi-era dor de Maramureş. 

Risc o întrebare delicată: Au­
schwitzul; pentru unii artişti tre­
cuţi prin lagăre, polonezul Sajna 
de exemplu, arta devine un 
permanent memento. 

Am două desene . În general nu 
sînt lucruri care ar putea face 
ilustraţii. Aceste amintiri încep 
să facă parte din viaţa ta. Nu 
apar neapărat direct ca ilustrare a 
evenimentelor. Atmosfera de la­
găr ... erau momente cînd avea 
ceva de funambulesc-grotesc. 

Comentarii la textul lui Eugen 
Schileru: 

Astăzi cred că între mitologie şi 
social nu există o contradicţie. 
Mitologicul era vreodată despărţit 
de social? Privim poate prea în~usţ 
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sfero socialului (şi apoi despre 
« operează doar cu substantive 
şi verbe»). 
Arto este un adjectiv - te exprimi 
duios, energic, mare . 
Am avut un timp al Maramure­
şului, l-am ales pentru că ero o 
lume pe care am proiectat-o în 
cealaltă sau am adus lumea în 
Maramureş. Cînd spun lume, înţeleg 
si evenimentul social, gÎndirea. 
'în prima fază a fost yorba de 
descrierea acestei lumi. ln această 
ultimă fază nu răm În la obiceiuri, 
la descrierea mediului. Obiectele se 
transformă În alte semne, capătă 
alte semnificaţii. Am mers spre 
interiorul lucrurilor. Nu mă tem 
de faptul că e vorba de naraţie, 
undeva plasticul există în sine , 
plasticul există şi sub forma defi­
nitivă şi sub forma în devenire, 
În transformare. Maramureşul nu 
apare În forma decorativ-folclo­
rică, apare mai adÎnc, în sensul 
gîndirii folclorice. 

Tocmai voiam să remarc -
încercînd să evit o extrapolare 
nepermisă din domeniul stilis­
ticii literare - modul în care, 
pornind de la mobilitatea expri­
mării metaforice, s-a produs, în 
lu cră ril e lui Vasile Kazar, o tre­
cere lentă de la stadiul descrierii 
- conform mecanismului evi­
denţiat de lingvistică « Încearcă 
să fii exact şi vei fi constrîns să 
te exprimi metaforic» - către 

un fenomen de extindere a 
sensului (ceea ce se numeşte 
catahreză, dacă menţinem para­
lelismul), bazat în special - şi 
dincolo de raporturile in praesen­
tia - pe raporturi in absentia 
realizate prin multiple asociaţii 
semantice, prin limbaj stilizat, 
prin elipse, prin acele completări 
psihologice de context. Concret, 
în desene, cîmpul de relaţii 
stîrnit de asocierea, de exemplu, 
a unei vîrtelniţe şi a unui cuţit -
imag1n1 emblematice ale unui 
simbolism particular - func­
ţionează în felul elipsei din pro­
verbe, descîntece etc . Numai 
că explicaţia « dinăuntru» a lui 
Vasile Kazar se dovedeşte mai 
simplă şi mai convingătoare. 
La constatarea, care. nedorit, sună 
a compliment, că elita graficii 
româneşti îi datorează perioada 
de formare, Vasile Kazar se eschi­
vează: 

Nu pot spune că eu am un sistem 
pedagogic. Încerc să-i învăţ să 
gÎndească, să se exprime prin 
acest limbaj - vreme de cinci­
zeci de ani eu m-am ocupat 
numai cu desenul - să gÎndească 

mai departe decît aparenţele. 

MIHAI DRIŞCLJ 
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PROBLEME ALE ARTEI ACTUALE 

JULIANE ROH 

FORME ALE IMAGINII UMANE ÎN ARTA -DIN REPUBLICA FEDERALA GERMANIA 
După sfîrşitul celui de-al doilea război mondial, arta abstractă se im­
pune, şi anume în expresia ei cea mai radicală, în toate ţările occi­
dentale, inclusi v America de Nord. Obiectele nu mai sînt abstracte 
sau remodelate, ci se renunţă total la prezenţa lor în tablou. Di spar 
şi elementele artei concrete (adică acele forme fundamentale ale 
geometriei, care au fost numite «concrete » deoarece nu mai este 
nevoie să fie abstrase). Figura geometrică (de exemplu triunghiul sau 
cercul) şi reprezentarea ei metaforică sînt în unele cazuri identice. 
Universul geometriei forma arena artei constructiviste, în care îşi găsea u 
exprimarea înainte de toate ceea ce era legat de tensiune şi armonie, 
forţe şi forţe contrare . 

Acum însă, adică după 1945, limbajul simbolic obiectiv al geo­
metriei este din ce în ce mai mult înlăturat ca sprijin subiecti v , 
spontan, al expresivităţii mişcărilor, care nu mai aduc armonia stabilă 
a forţelor, ci, împreună şi una împotriva celeilalte, sînt parcă fără în­
ceput şi fără sfîrşit. Privitorul se opreşte cu deplină înţelegere la 
aceste tablouri numai atunci cînd reuşeşte să urmărească antagonismul 
procesual al actului expresiei şi prin aceasta se transpune în starea 
afecti vă a artistului. 

Stilul acesta al unui expresionism abstract domină timp de 15 ani 
scena vietii artistice din Occident . Tocmai aici, în Germania Occiden­
tală, forţ~le creatoare se îndreaptă năvalnic spre această formă ra­
dicală de exprimare, deoarece trăind 14 ani sub teroarea unui primi­
t ivism spiritual, artiştii erau mult prea avizi după o autoatestare in­
dividuală. Preţioasele, permanent ameninţatele valori ale experienţei 
vieţii personale apar acum oamenilor de artă ca singurele demne de 
a căpăta expresie, dincolo de lipsurile materiale şi problemele sociale. 
După 1955 apar tendinţe care modifkă informalul din interior şi 
care, în jurul lui 1965, duc, printr-o combatere energică a acestuia, la 
un nou realism. Se simte nevoia pătrunderii realităţii în tablou, a 
naturii, a figurii umane şi în general a lumii din jur. Aceasta trebuii:i 
luat acum în consideraţie. 

Astfel de întîlnin;! cv naţyrq se observă Iii aq~le tai:)lol,!ri în <;ar~ ~ub-
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stanţa picturală devine independent~. Ea începe să curgă, sparge că­
tuşele, formează cratere şi fisuri. ln acţiunile materiei se obiecti ­
vează expresia subiectivă. 
În tablourile unei a doua grupe acţiunea şi substanţa (materia pictu­
rală) se întîlnesc , pentru ca - parcă într-o acţi une creatoare elemen­
tară - să alcăt uiască din nou omul. Un om care este o fantomă, dar 
care ridică în conştiinţă cele mai enigmatice şi neobişnuite posibilităţi. 
În sfîrşit, în grupurile realiştilor care activează la Paris (este vorba 
despre Villegie, Hains, Rotella) informalul este confruntat în mod ne­
mijlocit cu realitatea . Printre modurile de exprimare subiective apar 
părţi rupte din afişe, documente şi fotografii ca adversari ai « lumii 
reale» care se află dedesubt. 
Din aceste trei noi metode de exprimare ne interesează, în legătură 
cu tema noastră, numai reapariţia figurii umane. 
La Bernhard Schultze (născut 1915) labirintul liniilor din tablouri tinde 
să întruchipeze fiinţe reale, care gonesc în afară şi cresc în spaţiul liber. 
Iau naştere creaţii bizare din sîrmă şi mase plastice dizolvate întru 
totul în contururile lor, în tonuri luminoase, dulcege, sclipitoare . 
Delicatele creaturi filigranate - numite Migof - dau mai curînd 
impresia de vese l şi capricios. Î ncepînd din 1963, însă, se înm ul ţese sem­
nele de ruină şi morbid. Migof devine o fantomă scheletică, de care 
mai atîrnă încă resturi de piele şi carne. Confruntarea dintre 
v i aţă şi moarte culminează în lucrările Migof din ultimii ani. Schultze 
este fascinat de moarte ca de o întîmplare îngrozitoare, tăinuită de 
societate. Figuraţiile sale sînt un unic« memento mori» în faţa căruia 
nu apare un mit mîntuitor, cu promisiunea vieţii veşnice. 
Reiner Ki.ichenmeister (născut 1926) a fost unul dintre primii care, la 
începutul anilor '60, a revenit la figura bine conturată. În această vreme 
clara delimitare dintre fondul tabloului şi figura care se formează 
pe acesta apare ca senzaţională . 
Ceea ce se edifică aci greu şi anevoios este format din mat~rie fărî­
miţată în tonuri pămîntii, între negru, gri, maroniu şi ocru. ln mijloc 
însă, în despicături, înfloreşte culoarea, preţioasă ca o vinişoară în 
piatră. Apoi, în 1965, despicătura devine independentă şi desface din 
sine o figură compactă, de mugure, încă puţin articulată. Picturile 
mari, de multe ori monumentale, sînt însoţite de o sumedenie de 
lucrăr i grafice care oferă o altă variantă a figurii-mugure. Sînt încon­
jurate de un sistem de vinişoare care amintesc de rădăcini şi fibre, 
mugure şi coajă. Kuchenmeister a petrecut 3 ani într-un lagăr de 
concentrare unde părinţii I ui au fost ucişi. Ar putea fi interpretate 
ca vechi stele funerare cu suprafaţa fisurată, cu crăpăturile care adesea 
dau impresia de cicatrice, cu ceva de « creatură jupuită ». Dar totul 
este redat în metalimbajul « peinture »-ei , ca cifru poetic, şi în 
nici un caz nu poate fi înţeles ca o interpretare de fapte reale. 
La cu 10 ani mai tînărul Horst Antes (născut 1936) mişcările picturale 
informale se concentrează într-o fiinţă mitică care întîi pare că tră­
ieşte numai prin ochi. Apoi îi creşte un cap enorm, braţe şi picioare 
ca nişte coloane, alcătuite ca nişte apucătoare mecanice. Odată creată, 
această fiinţă ia contact cu mediul ambiant , cu spaţiul, cu lucrurile, 
cu simbolurile şi, în fine, cu omul - formînd un vis-a-vis articulat 
din fragmente. Prin aceasta figura artistică devine un fel de chip 
cioplit. Natura moartă (scară, conductă, sferă) formează o lume con­
trară, a corpurilor abstracte, care se precipită către această figură­
enigmă. Povestea vieţ ii acestui demon, prima lui deşteptare şi încre­
menirea lui treptată pînă ce devine idol de piatră, ar putea fi istorisită 
ca un roman, dacă n-ar fi vorba în acelaşi timp despre o formă expusă 
la dispoziţia bunului plac.al creatorului ei, care o supune mereu la 
noi constrîngeri formale. ln fine, fiecare tablou al lui Antes este în 
primul rînd un eveniment pictural supus aşadar unui calcul estetic. 
La el frumosul nu este începutul groaznicului (Rilke), ci din groaznic 
se naşte seninătatea frumosului. 
O figură artistică de cu totul alt gen iese în evidenţă la Hans Baschang 
(născut 1937). El pleacă de la prezentarea constructiv-tehnică în care 
strecoară forme umane în aşa fel încît apar ca nişte schiţe anatomice, 
ca şi cum un demiurg ar zămisli noul om pe planşeta de desen, cu 
compas şi riglă. Pînă acu11; acest « homo technicus » este doar fixat 
grafic de către Baschang. !neacirată în linii paralele, figura pare ajus­
tată unui sistem de axe extraspaţiale, care-i permite mişcare proprie 
numai înăuntrul unei arii ferme. Nu se face însă niciodată aluzie la 
silueta astronautului. La Baschang figuraţie nu mai înseamnă ca mai 
înainte (să zicem la Heger) abstractizarea figurii umane pînă la omul 
maşină, ci adaptarea acest(Jia lct condiţii atotputernice, extraterestre . 



$i în desenele lui Gerd von Di.ilmen (născut 1939) integrarea omului 
într-un sistem de aparate şi proteze, adaptarea lui la dimensiunile 
tehnicii devine o temă centrală. Totuşi aici nu este vorba de situaţia 
extraterestră în care omul se află ca fiinţă-aparat, ci supravieţuirea 
I ui pe această stea cu ajutoru I fiolelor şi retortelor, care îl izolează faţă 
de lumea din afară şi-l menţin în mod artificial. Pentru această situaţie 
găseşte von Dulmen metafore plastice. Răceala estetică a acestor for­
me clare este într-o contradicţie conştientă cu ceea ce se declară 
despre viitorul omului. 

Cîmpul unei figuraţii simbolice, care încearcă să prindă situaţia omu­
lui în metafore pline de fantezie, este ocupat în Germania de talente 
puternice. Această enumerare ar putea fi lărgită cu încă o jumătate 
de duzină de alţi artişti. 

Altfel stau lucrurile cu influenţa realismului-pop ameri~an, care în­
tre timp este înlocuit de un mult mai banal foto-realism. ln mod sem­
nificativ, în Germania, elementele-pop se îmbină cu un realism critic 
care îşi găseşte în parte înaintaşii în propriul trecut din ultimii 20 de 
ani - la pictorii de critică socială din « Noua obiectivitate». 

Prezentăm aci doar două exemple care indică dimensiunea acestui 
curent . Uwe Lausen (născut 1941), nu avea încă 30 de ani cînd a 
plecat de bună voie din viaţă. El n-a mai putut suporta situaţia unei 
vieţi plăcute într-o lume crudă şi extrem de primejduită. P.e lîngă 
aceasta a apărut o nevroză pe care căuta în zadar s-o învingă. I n 1967 
Lausen trăia complet izolat, într-o pivniţă din Munchen. Aici a luat naş­
tere măreaţa sa serie a« imaginilor morţii». Ea arată silueta soldatului 
aducător de moarte, înarmat cu pistol automat, anonim ca o fotogra­
fie în negativ, şi, opusă lui, lumea viu colorată, în care el trage în 
mod mecanic. Sîngele se ridică în sus în chip de fîntînă arteziană. 

La Lausen s-au asociat trăsături ale unui expresionism sălbatic, care 
aminteşte cîteodată pe englezul Bacon, cu răceala de afiş a picturii­
pop - amestec al unor posibilităţi extreme care îngreuiază înţele­
gerea acestor tablouri, aşa încît ele găsesc cu destulă ezitare apreciere 
pe piaţa artistică germană. 

Ioachim Palm (născut 1936) aparţine noului realism critic care ia lucru­
rile din scurt, cu o causticitate agresivă. Tensiunea iniţială dintre 
diferite mijloace de exprimare formale se transformă într-o agres ivi­
tate inerentă obiectelor înseşi. Palm pictează osti I itatea lucruri lor 
confortabile şi a spaţiilor sterile. Oamenii în automobilele proprii 
sînt parcă înghesuiţi forţat într-o armură . 

Pe lîngă imaginea omului ca metaforă şi cea critic-realistă, apare încă 
o a treia formă, care situează omul într-o lume a distracţiei, unde el 
însuşi devine figură de joc. El nu apare aci nici profund enigmatic, 
nici implicat în problematica timpului său, ci ca « homo ludens » 
care doreşte să-şi păstreze, chiar şi într-o lume intens planificată, un 
ungher de joc, un ultim spaţiu al libertăţii, unde să se poată bucura 
de norocul unei fantezii lib~re. Această lume a distracţiei apare senină 
şi burlescă în acelaş timp. ln Germania occidentală există o întreagă 
serie de artişti care au redescoperit ornamentalul ca formă de expr i­
mare şi prin aceasta s-au înapo iat la « homo ludens » ca la o formă 
de viaţă legitimată, cel puţin în artă. 

Dar fantezia unu ia ca Fritz Genkinger ( născut 1934) este ancorată 
în mijlocul vieţii de astăzi: pentru el fotbalul este un neobosit izvor 
de tablouri-invenţie pseudosacrale sau burleşti. Balonul devine astru 
central şi obiect de cult în jurul căruia gravitează totul, iar jucătorii 
devin « figuri sanctificate» . 

Ceea ce aduce Simon Dittrich (născut 1940) în tablou este o lume de 
notabilităţi de mult apusă, în care figura şi masca se contopesc într-o 
unitate grotescă. Aceste capete şi figuri nu sînt nici fantastice, nici 
suprarealiste , pentru că ambele presupun o realitate care apare însă 
modificată ca printr-o vrajă. Dittrich descoperă figuri de joc absurde 
dincolo de realitatea umană. Ele îşi datorează existenţa exerciţiului pur 
al jocului care instituie regulile complicate ale jocului potrivit cărora 
funcţionează figurile . Acest fel de artă este - privită din punct de 
vedere artistic sau din cel al istoriei artei - în mare măsură manie­
ristă. Sfera jocului devine o foarte stilizată formă de viaţă (să ne gîndi m 
şi la jocul de şah) şi formează o lume contrară faţă de o existenţă reală . 

Traducere de EMILIA MĂRCULESCU 

3. IOHANNES GECCELLI: Guaşă, 1970 
4. IOACHIM PALM : Călătorie fericită, 
acrii pe pînză, 1972 

5. FRITZ GENKINGER: Patrujucîndu-se 
împreună, li, 1969 
6. SIMON DITTRICH: Miinchhausen, 
serigrafie 1972 
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1. Pozînd în 1907 în atelierul lui Brâncuşi pentru 
Rugăciunea. 
2. Rugăciunea. 
3. Macheta primei versiuni a Rugăciunii (pe foto­
grafia originală inscripţie de m îna fui Brâncuşi: « Pro­
ectu [pentru] un mon[ument] fu [neror] »). 
4. Brâncuşi şi modelul său George (1910). 
5. Studiu, desen în peniţă apărut în revista This 
Quarter (nr. 1, 1925 ). 
6. Trei atitudini, peniţă, tuş, 1910 (The Art Insti­
tute of Chicago). 
7. Aspect din atelierul Şcolii naţionale de arte 
frumoase din Bucureşt i (1910): modele în ghips 
Hermes Capitolin şi Ecorşeul lui Houdon şi Ecorşeul 
în pămînt; fa baza lucrării, într-un scut , inscripţia: 
Medalia de bronz Brâncuş C. În stînga o altă lucrare 
şcolară: Cap de expresie. Arh. Musee Nationaf d'Art 
moderne, Paris (fotografiile 1, 3, 4, 7 ). 
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Imponderabilul travaliu artistic, procesul creaţ1e1 
care treptat-treptat prinde formă (întocmai lentei 
zămisliri dinlăuntrul valvei unei stridii), a stîrnit 
din tot timpul curiozitatea şi nedumerirea marto­
rilor din afară, 1vînd, fiecare, felurite capacităţi şi 
incapacităţi de receptare . Cu atît mai intensă va 
fi uluirea instanţei faţă de unele insolite transfigurări 
şi decantări, atunci cînd este vorba de creaţiile unor 
artişti de talia lui Mondrian, Picasso ori Brâncuşi. 
Derutarea va fi încă sporită dacă, de pildă, se va 
lua în considerare felul cum fostul elev al S:olii 
de meserii din Craiova îşi executa portretel~ de 
tinereţe, măsurînd trăsăturile personajului « cu 
compasul», întocmai cum a făcut Douanier­
Rousseau cu portretul lui Jarry. 
În 1902, atunci cind modela « după natură» bustul 
prietenului Ion Georgescu-Gorjan, Brâncuşi îi 
spunea: - « Stăi cuminte să te măsor»; ni se 
poveşteşte cum îi lua cu compasul măsurile frunţii, 
arcadei sprîncenelor, nasului, proeminenţei băr­

biei 1 etc. 
Se ştie, de asemenea, că el lucra cu rigoare ştiinţi­
fică excepţională. Ecorşeul a fost realizat după 
meticuloase investigaţii şi cercetări anatomice la 
Muzeul de medicină, la spitale şi la morgă, studiile 
fiind supervizate de profesorul Dimitrie Gerata. 
Carnetul de desene din colectia Ion Croitoru 
conţine peste 20 de studii de 'miologie şi osteo­
logie, direct legate de realizarea lucrării. Modelată 

în 1901 în lut, după mulajul lui Hermes Capitolin, 
statu ia avea să obti nă medalia de bronz, să fie 
turnată în ghips şi e;pusă în 1903 la Ateneul Român. 
Tot după modele şcolare Brâncuşi va executa cape­
tele lui Laocoon şi Vitellius, iar la Paris, în 1905, 
un al doilea Ecorşeu după Houdon. 
Ca toţi contemporanii lui, la începutul activităţii sale 
Brâncuşi sculpta cele mai naturaliste« beefsteckuri »; 
el însuşi istorisea, rîzînd, cum executa cîte unul 
pe zi , dar, fireşte, fără a destăinui şi cum anume 
proceda .... Cîteva din secretele de laborator 
ale acestei perioade de experienţă realistă au fost 
însă divulgate de unii supravieţuitori care l-au 
văzut lucrînd, sau care i-au servit drept modele, 
ori, mai sigur, de martori - fotografii păstrate 
cu grijă, ca nişte documente, în propria-i arhivă. 
În 1896 Brâncuşi a facut portretul fostului comisar 
al guvernului revoluţionar de la 1848 (mai tîrziu 
ministru al Cultelor) Gheorghe Chiţu , după o 
fotografie aflată în cancelaria şcolii; cu bustul lui 
Chiţu, elevul a debutat în 1896 la Expoziţia regio­
nală din Parcul Bibescu din Craiova . Tot după clişee 
dar şi după masca mortuară - el a realizat, în 1903, 
la Bucureşti, bustul doctorului Davila. De asemenea, 
după o fotografie a executat, în 1905, portretul 
răposatului doctor Zaharia Samfirescu (socrul filo­
sofului Vaschide), în aceeaş i perioadă în care, ca 
să poată trăi , confecţion_a numeroase basoreliefuri 
pentru cimitire ş.a . m.d. ln sfîrşit, în 1907, primind 
importanta comandă a ansamblului funerar Stănescu, 
artistul a călcat în mod deliberat două clauze con­
tractuale (ceea ce ar fi putut duce la pierderea 
celor 7 500 lei aur prevăzuţi în convenţie 2) -prima, 
atunci cînd a realizat bustul juristului Petre Stă­
nescu (după fotografii le puse la dispoziţie de văduva 
acestuia şi folos ind drept mode l pe unul din fraţii 
defunctului), dar reprezentîndu-1 nu « cu braţe», 
ci fără, şi renunţînd totodată la naturalismul carac­
teristic unor astfel de lucrări în favoar·ea unui 
modelaj impresionist şi a unei stilizări surprinză­

toare, nu numai pentru Buzău. 
Mult mai gravă a fost însă cea de a doua abatere, 
cînd, după frămîntări şi procese de conştiinţă, a 
luat rezoluţ i a să abandoneze convenţionala « figură 
a l egorică care plînge lîngă un soclu» - cum stipula 
angajamentul - înlocuind tînguitoarea înfăşurată în 
văluri, « cu şoldurile prea pline» (a cărei machetă 
constiţuise proiectul acceptat al primei versiuni) , 
cu o lngenuncheată desăvîrşit de goală. Femeia cu 
forme alungite aducea un smerit suflu bizantin şi 
se închina cu dreapta; iar pentru a întări gestul, 
mîna stîngă îi fusese retezată. Rugăciunea fusese 
temerar despuiată de orice inutilităţi. 
Anul 1907 a constituit astfel o răscruce în sculptura 
contemporană. 

În ciuda părerii lui Petru Comarnescu - susţinută 
cu entuziasmul şi înverşunarea-i specifice - această 
operă a fost totuşi, şi ea, iniţial construită după un 
vulgar model care îi pozează în atelier, precum apare 
în fotografia pe care o prezentăm. Probabi I că 
sculptorul, în desăvîrşirea structurii şi pentru 

exactitatea m1şcări1, va fi folosit ca reper ş1 această 
imagine atunci cînd a modelat Rugăciunea - expus'i. 
la Paris în 191 O şi adus:i apoi la Buzău unde, confor­
mîndu-se de ast'i dată literei clauzelor, o va instala 
deasupra mormîntului. 

În anul 1911, Brâncuşi a realizat două opere contra­
dictorii : capul oarecum abstract, sferoidal, cioplit 
direct în marmură albă al lui Prometeu (al cărui 
model a fost doctorul Cornel Cosmută din Craiova, 
fiul Otiliei Cosmuţă-Bi:ili:ini), şi, tot în marmură 
albă, într-o manieră aproape clasică, de o mare 
sensibilitate: Portretul lui George (al cărui model a 
fost băiatul unei alte românce, Caterina Popescu­
Farquhar). Pentru realizarea acestui din urmă 

portret, după cum obişnuia, Brâncuşi a executat 
o serie de studii premergătoare, neştiute însă pînă 
în '1924 - 1925, cînd au început a fi publicate. Aceste 
desene nu au fost identificate şi nici datate decît 
cu aproximaţie, ţinîndu-se fireşte seama de anul 
cinci au văzut lumina tiparului 3 . Dar iată o foto­
grafie revelatoare din anul 1910: Brâncuşi spriji­
nind uşor micul model văzut din spate, imagine 
ce vine, credem, să demonstreze în chip surprin­
zător că artistul practica un realism de cea mai 
înaltă calitate . Desenele sale păstrează nu numai 
linia de contur a trupului, cîrlionţii răsuciţi ai 
părului copilului şi sinuozităţile fragedei carnaţii, 

dar şi spontaneitatea gestului, toate redate cu c 
remarcabilă economie de mijloace. 
Dar documentul fotografic prezintă importanţă şi 
în ceea ce priveşte datarea desenelor, a căror vîrstă 
fusese pînă acum plasată între anii 1924 şi 1929 3; 

ele au fost făcute, mai mult ca sigur, în anii 1910-
1911 , în răstimpu I cînd Constantin Brâncuşi I ucra 
portretul lui George Farquhar. BARBU BREZIANU 

1 Ştefan Georgescu-Gorjan, M .3rcurii despre Brdncuş i, în « Studii 

şi cercetări de istoria artei » nr. 1, 1965. 

• Contractul publicat parţial de Petru Comarnescu. (Atelierele 

pariziene ale lui Brâncuşi în «Tribuna», 1966, dec. 1924.) 
3 Nora Eliasberg, ghidîndu-se după coperta programului 

«Bal-Banal» din 1924, unde a apărut desenul, îl datează în 
acelaşi an (Un desen al lui Constantin Brdncuşi in colecţia Muzeului 

de Artd Puşkin, 1n « Arta», nr . 1, 1971 ). Un al doilea desen 
însoţit de un aforism a apărut tn revista « This Quarter », 
nr. 1, 1925, iar după moartea sculptorului, în monografia lui 
David Lewis (Br ancusi, Londra , 1957, pi. 60). Ionel jianu a 
reunit pentru întîia oară cele 3 desene , plus o guaşe avînd 
aceeaşi temă (Broncusi , Paris, 1963, pi. 83, 87, 88, 100 În 
catalogul său, Sidney Geist plasează desenul « Three infants » 
după anul 1929 (Constantin Brancusi 1876-1957. A Retrospective 

Exhibition, New-York, 1969, p. 41, şi Brancusi Haags Gemeente­
museum, 19. IX-29, XI 1970, Haga, p. 114). 
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o CASĂ DE EDITURĂ 
'V 

AMBITIOASA , 
de vorbă cu Modest f.llorariu, redactor şef al Editurii Meridiane 

Horia Horşia: Apariţia unei cărţi, 

Brâncuşi de Sidney Geist în ver­
siune românească, e fără îndoială 

un fapt editorial din categoria eveni­
mentelor; iar dacă evenimentul 
prilejuieşte o privire retro­
spectivă plină de încîntare - cum 
afirmă Edgar Papu - şi deschide 
şi o incontestabilă garanţie pentru 
viitor, e cu totul întemeiată medi­
taţia pe marginea apariţiei numă­

rului 100 al Bibliotecii de artă şi 
discuţia despre semnificaţia ei în 
activitatea Meridiane/or. Ce anume 
a determinat iniţierea acestei co­

lecţii? 

Modest Morariu: Eram convinşi 

că răspunde unei reale necesităţi 

şi că va fi primită de public 
cu satisfacţie. Ca să se impună, 
Biblioteca de artă a fost concepută 
ca o colecţie care funcţionează, în 
mod obligatoriu, cu 25 - 30 de 
numere anual - în cele două serii 
de la început proiectate: biografii, 
memorii, eseuri şi artă şi civilizaţii 

Urmărim două obiective în fiecare 
serie : diversitate tematică pe de o 
parte, iar pe de alta nivel variat 
de accesibilitate. 
H.H.: Ce înţelegeţi, de fapt, în aria 
unei colecţii, prin diversitate tema­
tică? 

M.M.: O cuprindere cît mai largă 
de la textele-izvoare, aşa-zis cla­
sice, pînă la cele de ultimă oră, 

pînă la cartea de prognoză a 
viitorului - pe care, în treacăt 

spus, o privesc cu tot scepticis­
mu I de rigoare - de la Vasari, 
de pildă, pînă la Abraham Moles 
şi alţii , incluzînd, deopotrivă, 

autori români : Edgar Papu, Petru 
Comarnescu, Yasi le Florea, Al. 
Alexianu etc. 
H.H.: iar nivelul variat de accesi­
bilitate este acela care imprimă, 

cred, colecţiei caracterul de Biblio­
tecă pentru toţi, cum tot dumnea­
voastră aţi afirmat c îndva. 
M.M.: Trebuie să spun că, fără a 
intra în polemică, am avut eu 
însumi discuţi i cu diverşi specia­
l işti la care am văzut reacţii în 
total divorţ cu reacţiile publicu­
lui care caută, doreşte, cumpără 
cărţi pentru informarea lui. Şi 
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cred că editura trebuie să-i ofere 
posi bi I itatea de dialog în probi eme 
privind arta; dar angajarea dialo­
gului este posibilă numai în cunoş­
tinţă de cauză; căutăm să furni­
zăm aceste informaţii. Deci nu 
trebuie să ne gîndim numai la 
iniţiaţi, ci şi la cei ce-şi fac acum 
iniţierea. Nu edităm cărţi pentru 
o castă aristocratică de cititori, 
ci căutăm să democratizăm pe cît 
se poate cartea, ca ea să pătrundă 
în pături cît mai largi, să des­
chidă şi mai mult gustul pentru 
artă, pentru cunoaşterea ei, cărţi 
la nivel variat de accesibilitate, 
în ultimă instanţă, tot o Bibliotecă 
pentru toţi. Am început cu Perru­
chot - un început bun, cred -
am continuat cu Fromentin ori 
Vollard şi am ajuns la Lassaigne, 
Malraux, Eugenio d'Ors, Ortega y 
Gasset, Gombrich; vor apare în 
curînd Panofsky, Rewald etc. etc. 
H .H:. Biblioteca acoperă o arie 
largă, din ce în ce mai largă, dar 
nu acaparează planul editurii şi 

nici nu-i imprimă ea singură profi­
lul, dat, de fapt, de toate direcţiile, 
de toate liniile dinamice de activi­
tate şi de raportu/ dintre ele, ca şi 

de raportul dintre editură şi public. 
M.M.: Raportul dintre editură 

şi public e esenţial, şi-i ilustrat 
în bună măsură de «biografia» 
Bibliotecii de artă, dar ea e numai 
o colecţie care, împreună cu cele­
lalte (Curente şi sinteze, Pyg­
mal ion, Manuscris, Clas ici i picturii 
universale, Prospecţiuni estetice, 
Maeştrii artei româneşti, Artişti 
români etc.), caracterizează şi pro­
filul şi liniile dinamice ale acti­
vităţii. În ansamblu, un proces de 
prospectare al artei româneşti 

(alcătuirea acelui corp de istorie 
i lustrată a artei noastre, de la 
început pînă în zilele noastre, 
cu concursul colaboratorilor 
noştri: Vladimir Dumitrescu, 
Radu Florescu, Vasile Drăguţ, Ion 
Frunzetti) şi, deopotrivă, univer­
sale. Există o schemă de pro­
porţii pe care o urmărim la al­
cătui rea unui plan echilibrat, pe 
toate direcţiile. Echilibrul nu-i 
totdeauna uşor de menţinut: 

uneori întîmpinăm greutăţi dato­
rate unor licenţe pe care nu le 
putem cumpăra, alteori trebuie 
să facem faţă amînări lor solicitate 
de autori . Depunem toate efortu­
rile ca să evităm ori să corectăm 
dezechilibrările de pe parcurs şi 

să răspundem în acelaşi timp 
noi lor solicitări ale publicului. 
Multă vreme n-am avut, de pildă, 
o istorie a artei româneşti pentru 
străinătate. Am încercat să supli­
nim lucrarea (pe care autorul cu 
care contractasem nu izbutise să 
ne-o prezinte) elaborînd, din ini­
ţiativa noastră, volumul Pictura ro­
mânească în imagini. Ni se cerea un 
Grigorescu: I ucrări le apărute sînt 
epuizate, iar cercetarea specialis­
tului în Grigorescu nu-i încheiată 
încă. Am folosit atunci textul 
unui pictor, Vasile Varga, care a 
colaborat, de altfel, şi cu revista 
Arta. Editura, urmărind progra­
mul de cercetare al specialiştilor 

dar şi stimulînd contribuţi i ori­
ginale, a căutat să-şi formeze şi 

autorii ei - exemplele sînt nume­
roase: Andrei Pleşu a început să 
colaboreze încă din anii studen­
ţiei şi se pare că editura a mizat 
bine folosindu-l; după cum tot 
editurii, cred, i se datoreşte pre­
zenţa activă a lui Edgar Papu în do­
meniul artelor plastice; etc., etc. 
Să nu uităm colectivul de redactori 
- anonimi, anonimi ca redactori, 
pentru că altfel unii dintre ei sînt 
distinşi scriitori de artă - cărora 

li se cuvine un omagiu pentru 
munca ce-o depun şi fără de care-i 
greu de conceput activitatea unei 
case de editură, a evoluţiei aces­
teia, a permanentei ei îmbunătă­
ţiri . În sensul acesta, nu ne ten­
tează demonul schimbării cu orice 
preţ, dar promovăm in i ţiativele. 

Biblioteca de artă, de pildă, a de­
butat numai cu texte; am introdus 
apoi reproducerile alb-negru; în­
tr-o zi, cine ştie, poate vom izbuti 
să publicăm şi reproduceri color. 
Uneori, dacă epuizăm posibilită­

ţile de îmbunătăţ i re şi colecţia 

nu este totuşi cerută, sîntem 
obligaţi să renunţăm la ea, cum 
s-a întîmplat de fapt cu seria 

Artişti români contemporani. Am 
căutat aşadar alte modalităţi 

de a aborda domeniul respec­
tiv publicînd, de pildă, pla­
chete ce prezintă grupuri de 
artişti contemporani. Sîntem obli­

gaţi, ca orice întreprindere pro­
ductivă, să ne gospodărim cu 
chibzuială. Aşa se explică publi­
carea colecţiei Delfin, care nu se 
înscrie în profilu I nostru, dar, 
neîmpied icînd scopuri le ori 
planurile noastre, o promovăm 

pentru că ne aduce beneficii. 
Tot ceea ce publicăm e o « aven­
tură» trăită, în care năzuim spre 
o anume rentabilitate care să fie 
de fapt o garanţie a seriozităţii, a 
ţinutei. Un bilanţ arată că, în 
prezent, ajungem anual la 450 
coli tipăr i te pentru arta româ­
nească şi 700 pentru arta univer­
sală - un raport judicios - în 
vreo zece colecţii şi diferite serii, 
cu scopul de a edifica acele cor­
puri de tipărituri cu cărţi de bază, 
de referinţă , de sinteză , şi pe 
de altă parte de informare, de 
dezbatere, de prognoză. Edificiul 
se realizează în timp . Apariţia 

numărului 100 al Bibliotecii de 
artă, de pildă, se înscrie într-un 
demers de amplă perspectivă : in­
tenţionăm să publicăm bibliografia 
internaţională Brâncuşi (din care 
au apărut: cartea postumă a lui 
Petru Comarnescu, frumosul al­
bum al lui Dan Er. Grigorescu 
cu textul lui Dan Hăulică etc.; 
vor mai apare: monografia Carolei 
Giedion Welcker, cea a lui Barbu 
Brezianu ; în pregătire, un studiu 
despre Păsările lui Brâncuşi de 
autoarea americană Athena Spear 
etc.). Sîntem o editură tînără, 

obiectivele noastre sînt de termen 
lung. 
H .H.: Şi, dacă-mi permiteţi să 

citez din schimburile de opinii 
pe care le-aţi avut cu autorităţi re­
cunoscute în domeniu şi cu expe­
rienţă, aş încheia discuţia noastră 

cu succinta apreciere a lui Jacques 
Lassaigne: o casă de ed i tură ambi­
ţioasă. 



LABORATOR 

JOC DE-A METAFORA 
Seria intitulată « Joc de-a Prometeii » (autori Ana Lupaş - Mircea 
Spătaru) schiţează lucrul în echipă, experimentînd şi acordul dintre 
caracterul colectiv al creaţiei şi caracterul colectiv al receptării operei. 
Opera e ludică, adresată (a posteriori sau intenţionat, nu ştiu) grupelor 
de preşcolari. S-ar fi putut provoca (şi studia), pe o altă treaptă a 
perceptivităţi i, capacitatea de a realiza şi însuşi mental o structură 
«puzzle» a realului cu un grad mare de noutate, redusă însă prin 
sugestia plastică zoomorfă funcţionînd ca o cheie cunoscută: grădină 
zoologică, evocată mai curînd pe cale intuiti vă decît pe cale logic­
descriptivă (materia organică - blană, figura cuştilor de lemn, în 
care pseudo-vietăţile sînt prizoniere, de unde şi metafora «Joc de-a 
Prometeii »; structură ambientală menită să constrîngă o reacţie în 
lanţ a percepţiei imaginarului dinspre nivelul sinestezic spre cel men­
tal; operaţia cerută era un fel de «intrare» succesivă a termenilor 
asociaţiei, ca într-o fugă muzicală). 
După declaraţia autorilor, experienţa cu « vîrsta mică» n-a fost con­
cludentă. (Fără îndo i ală, un şoc de «informaţie» prea mare pentru 
cîmpul de referinţe al copilului.) Obiectul a rămas o admirabilă lucrare 
ambientală pentru « vîrsta mare», care ştie « jocul » de-a iluzia şi 
poate aprecia coerenţa senzor ială a asociaţiei, extrema siguranţă cu 
care e condus echivocul determinare-hazard, seducătorul spectacol 
al naşterii unui semn plastic; încă un rămăşag de instituţionalizare a 
unei « scheme de gîndire » cîştigat de artistul care a luat în serios 
tema estetică a revitalizării senzoriului. A. A. 



ATELIER 

SIMION IUCA 
Pictor şi gravor. Născut la 30 martie 1907 la Bucureşti . 

Studii : absolvent al Academiei de arte frumoase (1928) şi al Facultăţii de drept 

(1929) din Bucureşti; frecventează pentru specializare ateliere pariz iene şi cursurile 

Şcolii naţionale superioare de arte frumoase din Paris (1929-1934). Din 1936 este 

profesor la Institutul de arte plastice « N. Grigorescu» din Bucureşti. 

Din 1931 participă la expoziţiile de stat şi expoziţii colective, la saloane şi expoziţii 

de grup din Paris (1931-1934). 

Expoziţii personale: 1935 - Bucureşti. 

Participări la expoziţii româneşti organizate peste hotare: 1948 - Moscova; 1950 -

Pekin; 1953 - Sofia; 1955 - Helsinki; 1956 - Buenos Aires, Dresda, Pekin, Şanhai, 

Canton: 1958 - Chişinău, Kievj 1959 - Buenos Airesi 1959, 1960 - Oslo; 1961 -: 

r-,Joscovq. 



, · . ,...... ~ 
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1. Acordeonistul, vernis moux 
2. Orientală , gravură cu acul 
3. Fetiţe la Ba Ieie, gravură cu acu/ 
4, La Galaţi, vP.rnis moux şi lito 

Opera de artă este realizată numai atunci 

cînd lucrarea intră nemijlocit în comu­

niune cu spectatorul şi, deci, fără să mai 

necesite explicaţii. 

.. 4 
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ATELIER 

TRAIAN 
GOGA 
Pictor. Născut la Cheţani, judeţul 

Mureş, la 16 iulie 1917. 

Studii : absolvent al Academiei de 
arte frumoase din Bucureşti, clasa 
prof. Camil Ressu (1944). 

Din 1949 participă la expoziţiile 

de stat şi la alte manifestări. 

Expoziţii personale: 1949, 1963 -

Oradea; 1970 - Viena . Participări la 
expoziţii de artă românească organi­
zate în străinătate: 1968 - Torino ; 
1972 - Debreţin. 

Prin id ea lul arti st ic al epocii 

noastre î nţel eg o perseverentă 

muncă în interpret area inven­
tivă a mediului înconjurător. 

Iau natura drept îndreptar de 

inspiraţie - în ea găsesc totul, 

rămîne doar să ştiu să aleg esen­
ţialul. 

1. Sărbătoare, ulei; 2. Bilei , ulei; 
3. Peisaj, ulei; 4. Insula roşie, ulei 
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ATELIER 

RODICA 
CHISU , 

1. Fluture , ulei; 2. Soare, ulei; 3 . Fluture , ulei; 4. Soare , ulei 
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Pictor. Născută la 23 aprilie 1938, la Sighetu I Marmaţiei. 

Studii: absolventă a Institutului de arte plastice « Ion 

Andreescu » din Cluj (1963). 
Din 1963 particip:1 la expoziţiile de stat şi la alte mani­

festări colective . 
Expoziţii personale: 1965, 1967 - Sibiu; 1973 - Bucu­

reşti. 

Participări la expoziţii româneşti organizate în străi­

nătate: 1970 - Riga. 

Pictez din dorinţa de a comunica. Pentru mine, 

culoarea şi gestul aplicării ei oferă ideilor o zonă 
infinit mai mare de afirmare decît cuvîntul. Pic­

tînd găsesc limbajul de transmitere a sentimen­

telor ce-mi aparţ in. Cred în putera artei de a-l 
face pe om mai bun. 

;?.1 



ATELIER 

DAN 
BĂNCILĂ 

Artist decorator. Născut la 7 octom­
brie 1943 la Bucureşti. 
Studii: absolvent al Institutului de 
arte plastice « Nicolae Grigorescu» 
din Bucureşti (1969). 
Din 1967 participă la expoziţiile de 
stat şi la alte manifestări. 
Expoziţii personale: 1969, 1972, 
1973 - Bucureşti. 
Participări la expoziţii de artă ro­
mânească organizate în străinătate: 
1970 - Viena, Varşovia, Moscova: 
1971 - Budapesta: 1972 - Tokyo. 
Participări la expoziţii internaţionale: 
1967 - Munchen (Form und Quali­
tăt): 1968 - Milano (Trienala artelor 
decorative); 1969 - Faenza (Concursul 
internaţional de ceramică) . 
Lucrări de artă monumentală: 1972 -
decoraţii parietale, 21 mp, Tîrgovişte 
(în colectiv): 1972 - vitraliu, 30 mp, 
magazinul Muzica, Bucureşti. 

Lucrul sticle i, greu de stăpînit, 

te îmbată; mă încîntă investi­
garea materiei, conducerea or­
ganizării ei în structură şi su­
prafaţă; mă încîntă invitaţia 

creării formei în care să regăsesc 
valorificate toate calităţi le sti­
clei mereu dezvăluite noi la ... 
gura cuptorului ... 
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ATELIER 

ANDONIS 
PAPADOPOULOS 

Pictor. Născut la 18 mai 1940, la Vrisica (Grecia) . 
Studii: absolvent al Institutului de arte plastice «Ion 
Andreescu» din Cluj (196S), clasa prof. Abody Nagy 
Bela. 
Din 1965 participă la expoziţiile de stat şi la alte 
manifestări colective. 
Expoziţii personale: 1966, 1969 - Cluj; 1972 -
Bucureşti. 
Participări la expoziţii de artă românească organizate 
în străinătate : 1968 - Titograd. 
Premii: Premiul U.A.P. - Filia!a Cluj pe anul 1969, 

1. Regrupare, ulei 
2. Zarul aruncat, ule, 
3. Călătorie, ulei 
4. Artişti ambulanţi, ulei 

În pictura mea, indiferent de spaţiul afectiv 
pe care îl enunţ, doresc să reprezint omul 
şi idealul său de comunicare socială . 
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EXPOZITIA DE , ,.,, 
CONTEMPORANA 

PICTURĂ 
DIN CUBA 

Sub auspiciile Consiliului Culturii şi 
Educaţiei Socialiste, a avut Joc în sălile 

Da/Ies, la 11 iulie a.c., deschiderea 
expoziţiei de pictură contemporană din 
Cuba. La vernisaj au participat Ion Jinga, 
vicepreşedinte al C.C.E.S., Andrei Vela, 
vicepreşedinte al Institutului Român 
pentru Relaţiile Culturale cu Străină­
tatea , Nicholas Rodriguez Astiazarain, 
ambasadorul Cubei la Bucureşti, membri 
ai conducerii Uniunii Artiştilor Plastici , 
membri ai corpului diplomatic, oameni 
de artă, ziarişti, un numeros public. Au 
rostit alocuţiuni Jon Sălişteanu, vice­
preşedinte al Uniunii Artiştilor Plastici, 
şi Nicholas Rodriguez Astiazarain. 

Organizată cu prilejul sărbătoririi în 
tara noastră a celei de-a XX-a aniver­
;ări a insurectiei nationale cubaneze, 
expoziţia s-a 'constituit în elocvent 
mesaj de prietenie al poporului cu­
banez. Cele 97 tablouri (pictură exe­
cutată în ulei, culori acrilice, email 
et c.) au alcătuit un ansamblu 
semnificativ al peisajului plastic cuba­
nez contemporan - structurat de 
programul construcţiei paşnice asocia­
lismului, care i mprimă artei un con­
tinut nou dat de transformările radi ­
~ale din viaţa poporului şi a statului. 
Selecţia de I ucrări izbuteşte, astfel , 
să reprezinte, prin cei 25 expo­
zanţi, toate generaţiile - de la pictori 
mai vîrstnici ca Eduardo Abela (n. 
1889) şi Benjamin Duarte Jimenez 
(n. 1900), la Carmelo Gonzalez Iglesias 
(n. 1920), preşedinte al Comitetului 
de artă plastică al Uniunii Scri itorilor 
şi Artiştilor din Cuba, recent laureat 
al expoziţiei de artă angajată de la 
Sofia, ş i pînă la artişti tiner i care s-au 
impus de curînd în viaţa plastică şi 
soc i ală, ca Nelson Dominguez (n.1947), 
Cesar Leal J i menez ( n. 1948), Carl os 
Cruz Boix (n. 1949), laureat al ediţiei 
din 1971 al Salonului naţional al tinerilor 
artişti. ' 
Arta modernă şi contemporană cuba­
neză, cu un profil propriu constituit 
de-a lungul deceniilor secolului al 
XX-iea - prin omologarea unor vechi 
tradiţii ale culturii populare şi a unora 
din tendinţele proprii culturii ameri­
cane şi europene moderne - izbu­
teşte să-şi manifesteze personalitatea 
prin interpretarea noilor surse de 
inspiraţie, prin dezvoltarea unei palete 
cromatice bogate şi vii derivînd din 
peisajul pitoresc al regiunii Caraibilor 
şi simbolizînd pulsul intens al vieţ i i 
sociale. Receptivi la cuceririle actuale 
pe planul expres iei plastice , se poate 
afirma că pictorii contemporani din 
Cuba particularizează şi personalizează 
expresii plastice din arsenalul curen­
telor moderne de circulatie interna­
ţională. Important ni se pa~e faptul că 
artiştii abordează cu curaj şi sinceri­
tate problematica socială şi politică 
(cunoscute sînt, de altfel, şi succesele 
artei afişului contemporan cubanez, 
în special ale afişulu i politic). Abor­
darea acestei problematici se reali­
zează prin mijloace diferite, de la pro­
cedee de descendenţă suprarealistă şi 
- prin « trimitere culturală» - ma­
nieristă, la Carmelo Gonzalez Iglesias 
ş i sarcasm impresionist, la Lesvia 
Vent Dumois pînă la decorativismul 
lui Juan Moreira şi « mutarea în ara­
besc» la Carlos Cruz Boix. 
Expoziţia a restituit - d incolo de 
varietatea particularităţi l or de stil şi 
de execuţie - în cadrul unui program 
uman ist de creaţie, acel « climat omo­
gen , familial» care caracterizează -
după cum afirmă Alejo Carpentier în 
prefaţa catalogului viaţa plastică 
ijCtuală d!f1 <;t,Jba . r, 



1. CARMELO GONZALEZ JGLESIAS: Omagiu lui Diirer ; 2. RUPERTO JAY MATAMOROS: Sub Framboyan; 3. JUAN MOREIRA : Căldura vieţii se revarsă asupra întregii lumi; 4. ERNESTO GONZALEZ PUIG: Soare; 
~ 5. MARIO GALLARDO MUNOZ: Interiorul unui turn 



CENACLUL U.A.P.­
SFÎNTU GHEORGHE 

Un vernisaj la Muzeul judeţean din Sfîntu Gheorghe 
este un eveniment important deşi curent, căruia i se 
acordă, din partea organelor judeţene şi locale de 
partid şi de stat (participînd cu interes la asemenea 
festivităţi), atenţia şi aprecierea cuven ită manifes­
tărilor de artă şi cultură, pe măsura ponderii lor 
în viaţa socială. Am avut prilejul să participăm la 
un asemenea eveniment: deschiderea expoziţiei de 
grup în cadrul căreia, alături de doi invitaţi bucu­
reşteni - Angela Balogh (tapiserie , acuarelă, gra­
vură) şi Peter Balogh (sculptură în bronz şi lemn) 
- era prezentată creaţia recentă a lui Plugor 
Sandor, secretarul Cenaclului U.A.P.-Sf. Gheorghe 
(ilustraţii pe «teme» de lllyes Gyula, de o vervă 
expresionistă adecvată dezvoltării în cadrele uni­
versului literar dat a imaginii plastice autonome, 
scriitură albă acută şi viguroasă, de un duct fin 
pe fondul negru mat, şi două teme preferate, 
«calul», între altele, suita intitulată « Peripeţiile 
unui biet cal», şi «ritm», roşu, albastru, maro -
în ansamblu, variante ale unor compoziţii de tip 
constructivist, construcţia simplă, logică, fiind 
însufleţită de o implicare subiectiv-afectivă a atitu­
dinii sentimentale a artistului care comunică astfel 
direct cu privitorul, comunicarea sa înregistrînd, 
prin recenta manifestare, o demonstraţie şi despre 
afirmarea şi despre posibila maturizare a unui talent) . 
Climatul artistic de aici s-a constituit pe îndelete, 
într-o evoluţie firească, de-a lungul anilor. Desigur, 
factorul principal care determină existenţa vieţii 
artistice îl constituie cenaclul şi activitatea acestuia. 
Cenaclul, ai cărui membri s-au desprins cu cîţiva 
ani în urmă de Filiala braşoveană a U.A.P., odată 
constituit, a aspirat şi a izbutit să-şi impun:i o bio­
grafie autonomă, polarizînd în jurul său preocupările 
de creaţie ale profesorilor de desen ca şi ale creato­
rilor din cadrul diverselor instituţii şi întreprinderi 
din oraşele judeţului . Membrilor cenaclului - Kosz­
tandi Eugen (proprie fiindu-i picturii sale o poten­
ţare a culorii-lumină în peisaje geometrizante, cu 
care era cu frecvenţă prezent şi în saloanele braşo­
vene) , Ioan Matt:s (expresionistul liric, încadrat 
de curînd ,., Filiala U.A.P . -Braşov), Nagy Ervin 
(de factură simili-expresionistă), Plugor Sandor şi 
Szilagyi Geza (acesta din urmă aplecat îndeosebi 
spre decantarea subtilă cromatică ce-i procură 
rr.ateria picturală pentru sensibile construcţii peisa­
gistice) - alăturîndu-li-se, printr-o activitate sus­
ţinută, vreo 20 de alţi creatori, unii mai vîrstnici, 
cea mai mare parte, însă, tineri absolvenţi ai insti­
tutelor şi facultăţilor de arte plastice. Se cuvine 
a fi amintiţi Hervay Zoltân, profesor de desen cu 
o mai îndelungată experienţă (avizat cercetător al 
construcţiei imaginii şi al iluminării culorii) sau 
Florentina Dudescu (cu prospeţimea sentimen­
tului şi facturii narativ-ilustrative), Andrei Mureşan 
(prezent în presă cu desene şi deopotrivă cu comen­
tarea, în paginile ziarului local « Cuvîntul nou», 
a expoziţiilor şi în general a activităţii cenaclului, 
Mureşan dovedindu-se a fi atras mai mult spre publi­
cistică), pictorii Balâzs Istvan, Bartos Gabriela, 
Mikl6ssy Maria, Vinczeffi Laszl6, graficienii Kisgyorgy 
Tamas, sculptorul Szilagyi Zoit, decoratorii Jakabos 
Imola , Gazdane Olosz Ella, Cserr Suzana, Csutak 
Magdalena ş.a. Un grup care se remarcă, autointitulat 
juvenil « Grup '3 », prezent cu cîteva luni în urmă 
şi la Bucureşti cu o expoziţie, îl formează Kiss Bela 
(cu o experienţă şi în domeniul artelor monumen­
tale - mozaic marmură, sgraffito, la Timişoara şi 
Sf. Gheorghe), Deak Ria şi Deak Barna, şi se mani­
festă cu îndrăzneală în domenii variate , de la 
şevaletul tradiţional la obiect ori experienţă ambien­
tală. 
Merită să înregistrăm şi creşterea numărului mani­
festărilor expoziţionale ale cenaclului, la care parti­
cipă adeseori şi artişti din alte centre : 9 expoziţii 
în 1970; 13 în 1971; 21 în 1972; 44 prevăzute în 
cursul anului 1973. HORIA HORŞIA 

1. PLUGORSANDOR: Ritm maro, ulei; 2. NAGY ERVIN 
(NINO): Studiu, ulei; 3. DEAK BARNA: Dealuri, ulei; 
4. HERVAY ZOLTAN: Construcţii noi, ulei 
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DIN ISTORIA CRITICII 

A 

ÎNTRE FILOSOFIE SI ARHEOLOGIE: V. PARVAN 

Nu va părea nimănui curios, desigur - amin­

t i ndu -şi de locul eminent ocupat de scriitor 

şi de istoric în peisajul culturii noastre mo­

derne - faptul că în România cele dintîi preo­

cupări temeinice de istor ie a artelor plastice 

mai vechi sau mai noi se datorează tocmai 

unor remarcabili iscoditori ai trecutului 
ş i unor străluciţi mînuitori ai condeiului. 

l-am num it pe Alexandru Odobescu, pe Nico­
lae Iorga ş i pe Vasile Pârvan. Iar dacă acum 

am ales a ne ocupa de contribuţia acestuia 
din urmă la îmbogăţirea istoriografiei noas­

tre artistice, am făcut-o pentru că, gînditor 

ş i arheolog cu o înrîurire morală ş i intelec­

tuală covîrşitoare as upra cîtorva generaţii 

de cărturar i români, Pârvan este cu siguranţă 

mai puţin ştiut în ipostaza-i de profund cu­

noscător al artei unui trecut foarte îndepăr­

tat, artă pe care a cercetat-o şi explicat-o 

la noi ca nimeni altul; căci, interesat de orice 

fapt major de civilizaţie, receptiv la fenome­

nele conşti i nţe i, ale vieţii sociale, capabil 

de neaşteptate asociaţii între felur ite domenii 

ale istoriei şi cu lturii, Vasile Pârvan a fost, 

în ch ip firesc , interesat de-a lungu l an ilor 

de lu mina pe care o puteau arunca mon umen­

tele de artă asupra unor capitole dintre cele 

mai neg uroase ale trecutu lui ţinutur i lor de 

la Dunăre şi Carpaţi . 

Pentru a fi cîntărite la dreapta lor valoare 

contr i buţiile lui Pârvan la progresele istorio­

grafiei de artă - de artă veche, se înţelege, 

dacă ţ i nem seama de preocupările constante 

ale cel ui mai mare arheolog român - nu 

trebuie uitat, evident, nivelul cunoştinţelor 

din acest domeniu la începutur ile veacului 

nostru, cînd o istor iografie românească de 
artă nu se constituise încă - în ciuda apor­

tu lui de excepţ i e adus de Odobescu -
cînd ştiinţa arheologiei î nsăşi traversa la 

noi o etapă mai curînd «poz itivistă», de 

harnică strîngere de date ce aveau să fie ab ia 

după 1910 sintetizate ş i încadrate cultural-is­

toric în magistralele contribuţii ale autorului 

« Geticei ». Pe de altă parte, trebu i~ avut în 

vedere că , la aceleaşi începuturi de secol 

XX, în ch iar arheologia şi istoriografia euro­

pean ă de artă gran i ţe l e ş i zonele de interfe­

renţă ale acestor două d isci pi i ne erau încă 

departe de a fi cu limpezime marcate, cerce­
tarea sub specie art i stică a unor forme de 

cultură materială abia începînd să înto­

vărăşească eforturile unor Furtwăngler şi 

Strzygowsky, Deonna şi Riegl, de a pune în 

, 

valoare coordonatele stilistice ale diferitelor 

regiuni şi epoci. 
Integrarea dialectică, complexă în evoluţia 

civilizaţiei noastre a artei vechi - înţelegînd 

prin aceasta din urmă în primul rînd arta co­

munei primitive şi aceea a antichităţii clasice 

de care Pârvan s-a interesat îndeosebi - ca şi 

sigura mînuire a unu i limbaj adecvat discu­

tării ştiinţifice, la nivel european, a unor ase­

menea aspecte de îndepărtată istorie cultu­

rală, rămîn printre meritele durabile ale 
întemeietorului arheologiei româneşti, mar­

cînd oricum o etapă ştiinţific superioară 

celei reprezentate de Odobescu. 

Înrîurit deopotrivă, în vremea şederii sale 
în Germania , de neo-kantianismul lui Ric­

kert şi de neo-hegelianismul unui Bruno Bauer, 

Pârvan avea să exprime într-o formă întrucîtva 

personală - în gîndirea sa nu o dată admirată 

de contemporani şi de urmaşi - sinteza idea­

listă în care scepticismul gnoseologic al 

urmaş i lor tîrzii ai filosofu lui din Kon igsberg, 

asociat conceptului « spiritului absol ut», îşi 

punea , în pragul secolului nostru, un durabil 

sig ili u asupra unei părţi a reflecţ i ei europene. 

Era dar întru totul firesc ca filosofia profe­

sată de Pârvan - aşa cum o cunoaştem din 

faimoasele Idei şi forme istorice (Bucureşt i, 

1920) - să influenţeze atitudinea teoretică 

faţă de artă a celui pentru care această formă 

s u perioară de reflectare a realităţi i însemna 

totodată principiul cel mai înalt al expresiei 

gîndirii umane . Principiu căruia avea să-i 

dedice - pr in superba plăsmuire a lui Ale­

genor, cioplitorul « vedeniilor de piatră» 

din cetatea Atenei, dătător u l de «gîndire 

mon u mentală, care alege ce e- statornic de 
ce e trecător în om» - ultimul eseu al 
Memoriale/or , Laus Daeda/i . 

Socotind arta drept un fenomen care « cris­

talizează după leg i psiho-fisiologice specifice 

aspectul str ict sensoriu ş i momentan al 

lumii şi vieţii», Pârvan definise astfel funcţia 
acesteia de reflectare a realităţii în imagini 

art istice; o făcea , interesîndu-se astfel, într-un 

spirit pozit iv şi modern, de resorturile mai 

puţin vizibile ale procesu lui de creaţie, deme­

canisrr.e le sa le ps iho logice şi fiziologice - ne­

ocolite îndeosebi de ştiinţa anglo-germană a 

esteticii, spre finele veacului trecut şi, din nou , 

atît de atent cercetate azi, în legătură cu 

geneza actului artistic - dar dezaprobînd 

totodată tentativa unor învăţaţi ai timpului 
de a expl ica izvoarele creaţiei de artă pr in 

« instinctul antropocentric de eternizare a 

vieţii noastre» . 
Nu mai puţin pecetea esteticii hegeliene poate 

fi recunoscută atunci cînd istoricul stabileşte 

« raportul dintre sufletul nostru aşa cum vi­

brează mai intens-armonios , şi spaţiul direct 

accesibil simţurilor noastre» şi pe care-l 

aplică, de pildă, artei gotice occidentale, 

explicînd prin « sufletul germanic abstract 

şi inform» (fi-va aici un ecou al gîndirii 

contemporane a unui Worringer?) ceea ce 
socotea el a reprezenta incapacitatea goticu­

lui german « de a se ritma de linia elegant 

graţioasă a formelor franceze». Şi contin uînd 

pe făgaşul aceloraşi speculaţii izvorîte din 
impresii formale de tot superficiale - dar 

nu mai puţin curente în epocă cînd deosebirile 

sti I istice în cîm pu I artei medievale se expl i­

cau prin raţi u n i ţinînd exclus iv de ord inea 

sp iritului - Pârvan credea a putea afirma 

că abia arta italiană de la începuturile Renaş­

ter ii avea să com unieze cu înţelesul adînc 

al artei gotice franceze, Ghiberti fiind « răs­

punsul real-ideal ist, defi n itiv-valabi I, sudic, 

la chemarea armonioasă nordică de nease­

mănat ritm unduios-elastic al liniilor, a 

Ecclesiei şi Synagogei de la catedrala d in 

Strassburg ». 

Vom mai găsi în opera lui Pârvan numeroase 

consideraţii teoretice pe marginea faptului 
de artă, jucînd adesea un rol însemnat în 

chiar structura construcţii lor fi losofice ale 

învăţatului şi purtînd de fiecare dată amprenta 

orientării generale a gînd ir ii acestuia , cu 

accente atît de proprii în cultura românească 

a timpului . 

Pentru a ne mărg i ni la un singur exemplu 

vom aminti că una dintre preocupările ilus­

trului arheolog a purtat asupra « ritmului 
istoric», căr u ia i-a consacrat în 1920 lecţia 

inaugurală a cursulu i său la Universitatea 

b u c u reşteană. Plecînd de la adevărul că nimic 

în univers nu poate fi înţeles în afara spaţiului 

şi a timpului, că ritmului îi poate fi conferit 

un caracter absolut, Pârvan conchidea că 

acesta « e un aspect antropomorf, iar nu o 

entitate cosmică». În concepţia idealistă a 

lui Pârvan e limpede împrej urarea că ritmul 

existenţei umane, fragment al celei cosmice, 

se identifică cu ceea ce el numeşte ritmul 

vieţ ii şi al deveni r i i sp iri tuale, nefiind ritm 

istoric decît sub acest aspect. Pentru gîndi­

torul în och ii căruia istoria spiritului echivala 

cu « istoria r itmului v i eţ i i creatoare» şi 
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pentru care civilizaţia era « ritm solidificat 
în fapte», această noţiune a ritmului era, 

aşadar, fundamentală (chiar dacă cu un con­
ţinut contradictoriu în opera lui Pârvan, 
aşa cum remarca, în 1928 încă, Tudor Vianu). 

Evident că nu aici e locul adîncirii acestei 
coordonate a gîndirii istoricului român. Ceea 

ce ne interesează acum înainte de toate este 

faptul că fiecărei forme de « ritm omenesc» 
îi corespunde, în concepţia lui Vasile Pârvan, 

un stil propriu, dat fiind că există tot atîtea 

« st iluri ritmice plastice» cîte forme de ritm 
există . Pentru Pârvan « cele două ritmuri 

imense ale vieţii active a omu I u i pe pămînt » 
sînt ornamentalul şi monumentalul, « şi dacă 

ornamentalul e înainte de toate ritmul spe­
cific al înfloririi vieţii , în toate aspectele ei, 

monumentalul este ideea care uneşte, adîn­
cind ca sentiment şi gîndire, toate arte le 

plastice, ba chiar poezia şi muzica: de-abia 
prin monumental arta îşi capătă spiritul». 

Ca o întregi re a acestei idei, Pârvan vede o 
relaţie între ornamental şi ceea ce tot el 

numeşte« ritmul de repetiţie »,« linia mereu 

aceeaşi a tactelor extreme» şi între monu­
mental şi « ritmul de compensaţie», « linia 
mereu nouă şi totuşi continuu armon ioasă 

a ideilor şi formelor, integrate prin sinritmia 

spiritual-formală». 

Ne găsim, astfel, prin opiniile estetico-t71oso­
fice ale lui Vasile Pârvan, în plin idealism, 
căci ideea de ritm - aşa cum o concepe au­

toru I, în două categorii corelate ornamen­

talului şi monumentalului, ambele învestite 

cu un maxim de generalitate - e mînuită 

în scopul sublinierii diferitelor ipostaze ale 
dezvoltării spir itului. Istoricul şi criticul de 

de artă ştiu însă azi prea bine că viziunea 

ornamentală îşi găseşte în bună parte expli­

caţia în factori deopotrivă materiali şi spiri­
tuali - ca în arta Răsăritului de stepă, par­

ţial în aceea a Islamului sau a unor neamuri 

migratoare premedievale, în anume condiţii 

de v iaţă, precumpănitor pastorală, ce ex­
clud statuara sau impunătoarele construcţii 

arhitectonice - după cum viziunea monumen­
tală a antichităţii mediteraneene sau a evului 

mediu european se poate înţelege prin 
varii raţiuni, sociale, religioase, econom ice. 
O generalizare absolută şi o api icare a acestor 
categorii stilistice întregii istorii a artei şi a 
societăţii - din nou, o ştim prea bine - sînt 

mai mult decît riscate, eşuînd în vag şi arbi­
trar; ceea ce merită a fi reţinut, în cele din 

urmă , din ideile estetice împărtăşite de Vasile 
Pârvan, este în orice caz legătura indisolubilă, 

permanentă, pe care istoricul şi arheologul 

o vede între artă şi evoluţia soc ial ă , legătură 

pe care abia cercetările sale concrete, asupra 

uneia sau alteia dintre vîrstele mai îndepăr-
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tate ale istoriei carpato-dunărene o vor ilus­

tra din plin la numai cîţiva ani după expri­
marea poziţiei sale teoretice faţă de artă 

în pînă aici citatele Idei şi forme istorice. 
Nu vom zăbovi, se înţelege, asupra contribu­

ţiilor de str ictă special itate aduse la cercetarea 
artei primitive de către cel care, alcătuind 

Getica. O protoistorie a Daciei (Bucureşti, 

1926), dăruia culturii româneşti moderne sin­

teza unei gîndiri istorice de prim rang. Va 
fi de ajuns să spunem că Pârvan cel dintîi a 

avut intuiţia aportului pe care analiza sti­
listică a elementelor culturale pre- şi proto­

istor ice îl poate ad uce la înţelegerea evo­
luţiei unei civilizaţii pînă la el aproape ne­

ştiute. Conştient de faptul că arta mai nouă, 

arta populară românească, se leagă peste 

veacuri - pe căi obscure, pînă azi încă prea 
puţin desluşite - de creaţia neolitică, de 

aceea a epocii bronzului şi a fierului, Pârvan 
se apleacă cu atenţia şi competenţa arheolo­

gului avizat, îndeosebi asupra ornamenticii 
întîlnite pe pereţii unor vase de lut, pe biju­

teriile şi armele mileniilor li şi I înaintea erei 

noastre, ca şi asupra diverselor înrîuriri 
stilistice din Orient şi Occident cunoscute de 
meşteşugul artistic al geto-dacilor, fie« în for­

me populare» - cînd este vorba de contri­

buţia artei de stepă - fie « în forme raţio-

nalizate, de artă superioară» - cînd este 
amintită influenţa artistică a elenilor ionieni. 

Pentru Vasile Pârvan arta comunei primi­

tive exprimă cum nu se poate mai limpede 
- printr-o viziune stilistică ce ţine în ultimă 

instanţă de o îndelungă istorie a devenirii 

formelor într-un anume spaţiu geografic ş i 

spiritual - procesul de confluenţă a unor 

arii de antică civilizaţie la nord de Dunăre , 

în vremurile în care se configurau definitiv, 

separîndu-se mult pe alocuri, întîl nindu-se 
rodnic adeseori, culturile materiale şi spiri­
tuale din a căror simbioză s-a născut civili­

zaţia românească de mai tîrzi u. « Deprinşi 

din străvechi timpuri cu stilul geometric. .. 

intraţi îndată după biruirea şi asimi larea Scy­
thilor în cercul de influenţă celtic, 1araş 

geometrizant şi abstract, duşman şi el al 
naturalismului - Geţii din Carpaţi vor ră­

mîne neatinşi de curentul sudic, anthropo­
morf şi zoomorf, fie greco-scythic, fie greco­
illyric, fie greco-italic, astfel încît produsele 

lor sculpturale din epoca romană se vor re­

simţi de această străveche necunoştinţă şi 

înstrăinare faţă de legile de expresie ale plas­
ticului v iu »; oprindu-se în cele de mai sus 

asupra unei singure, dar foarte expresive, 

ramuri de artă, Pârvan surprinde astfel -
argumentînd-o în multe alte pagini ale «Ge­
ticei» - persistenţa acelui spirit organizator 

de calme geometrii în linii, în volume şi 

în culoare, de subtilă epurare a detaliilor care 

se regăseşte pînă astăzi în creaţia plastică 

populară, întrevăzută de autor drept rodul 

unei evoluţii milenare de forme şi motive 

pe pămîntul românesc. 

Totodată, credincios unui mod superior 

de abordare a faptului de civilizaţie, cu o 

perspectivă integratoare, europeană, Pârvan 

comenta nu o dată în scrierile sale, cu nuanţe 
şi erudiţie, tot ceea ce acest fond străvechi 

de artă şi cultură primea din ar iile învecinate, 

şi nu numai în vremea bronzului şi a fierului, 

în epocă greacă şi romană, ci şi mai tîrziu, 
în evul mediu moldav şi muntean, a cărui 

putere de sinteză artistică era evocată în 
interesanta, chiar dacă mai puţin cunoscuta, 

Su/le origini delia civilta romena (Roma, 1922). 
Un orizont mai larg se deschidea, de fapt, 

prin contribuţia lui Pârvan, cercetării de artă 
din România, vaste epoci de civilizaţie, de 

creaţie artistică fiind restituite de el istoriei 

noastre. Era scrisă astfel - în cel de-al trei­

lea deceniu al acestui veac, atunci cînd crea­

torul arheologiei româneşti avea să-şi încheie, 

de altm interi, o scurtă dar exemplară trudă 

şi viaţă, atunci cînd, pe de altă parte, un Iorga, 

un Balş şi mai apoi un Oprescu aveau să 

înceapă să scruteze, fiecare din alte unghiuri, 

fenomenul estetic autohton - o pagină nouă 

despre istoria artistică a acestor părţi de 

lume. O pagin-ă nouă ce merită a fi citită mai 

bine, pentru adînci mea idei lor, pentru bogă­

ţia faptelor, pentru eleganţa rostirii pe care 
o închide, nu mai puţ in . 

RĂZVAN THEODORESCU 



tribuna 

T 
ACCESIBILITATE, 
EDUCATIE , 

S-a vorbit mult la noi şi, deseori, cu folos, 

despre necesitatea de a apropia arta noastră 
plastică de posibilităţile de înţelegere ale 

publicului larg, dar rezolvarea dezideratului 

de a realiza o concordanţă rămîne încă de 

domeniul viitorului. Arta este un fenomen 
spiritual viu, care priveşte întreaga comuni­

tate umană, a cărei natură este greu de definit 

altfel decît prin opere, şi al cărei destin nu 

se poate programa dinainte. Acest fenomen 
viu al artei plastice, reprezentativ pentru 

natura umană însăşi, prezintă toate carac­

terele distinctive sesizabile în structura 

complexă a oricărei colectivităţi umane, a 

oricărei societăţi. 

În orice epocă istorică, dar mai ales în cea 

de faţă, arta comportă o minoritate investi­

gatoare, cercetătoare, o echipă de şoc, 

cum am zice, şi aceasta este ceea ce se înţe­

lege prin avangarda artistică; apoi o parte 

mediană, numeroasă, care primeşte, aplică 

şi foloseşte ideile procurate de prima, 

aceasta putînd fi considerată a fi zona « apli­

cativă» a organismului artistic; în sfîrşit, 

o altă minoritate - ariergarda - care, prin 

structură şi vocaţie, este menită să valorifice 

şi să păstreze ceea ce se sed i mentează viabi I 
din conlucrarea fertilă a primelor două. 

Toate părţile componente ale acestui întreg 
îşi au importanţa lor în ansamblul vieţii 

artistice a unei epoci. A idolatriza, din 

indiferent ce motive, oricare din aceste 

trei categorii ale fenomenului plastic con­

temporan în dauna celei - sau a celorlalte , 
înseamnă a atenta la existenţa firească, 

organică, a întregului edificiu al artei. 

Au trebuit, d upă cum ştim, luptele şi sacri­

ficiile cîtorva generaţii pentru ca spiritele 

să se poată elibera de vechile prejudecăţi 
în legătură cu creaţia artistică. Această 

dezrobire a cugetului, întreprinsă de gene­

raţiile de după 1850 încoace, a făcut posibilă 

apar i ţia, în prima jumătate a secolului nostru, 

a unei pleiade de artişt i plastici, comparabilă 

ca bogăţie şi ca valoare - ţinînd seama de 

caracteristici le sti I istice respective - cu cea 

a Renaşterii, pleiadă c.:c!re a c!Vl,lt în Pi<;asso -

dar nu numai în el şi nu mai ales în el - pe vează, medici, ingineri şi aşa mai departe, 

unul dintre cei mai de seamă şi mai cunoscuţi avansînd idei puerile asupra artei, în deza­
reprezentanţi . Arta plastică românească mo- cord cu ansamblu I personalităţii lor i ntelec­

dernă s-a resimţit favorabil de noul climat tuale, deseori strălucite. Nu se poate imputa 

artistic european, integrîndu-se însă în acest acestor oameni faptul că nu au făcut ei sin­

imens demers colectiv cu un spirit de inde- guri, la o vreme tardivă, ceea ce liceul şi 
pendenţă admirabil, în care putem vedea o universitatea nu le-au oferit la timpul potri­

parte a geniului naţional, şi a dat şi ea, în vit, cu metode adecvate, adică o instrucţie 
colţul acesta de lume, o seamă de mari artistică, de care - aşa cum adesea li se va 

artişti plastici, încă nu îndeajuns de cunoscuţi dovedi ulterior - chiar viaţa lor practică 
şi de preţuiţi în afara hotarelor ţării noastre. va avea atîta nevoie. Căci, fie că-şi dau seama, 

Dar lucrurile nu stau în loc şi pendulul fie că nu, mai toţi contemporanii noştri 
devenirii istoriei artistice nu s-a oprit în beneficiază, într-un fel sau altul, de rezul­

această poziţie - de altfel ar fi fost rău tatele creaţiei artistice, în multiplele ei 

să se oprească aici. Fixaţii lor intelectuale aspecte. 
ale secolului al XIX-iea le-au urmat însă Arta, în general, şi îndeosebi arta plastică, 

cele ale vremii noastre. Una din aceste,.,.este amestecată, în epoca noastră, în modul 

fixaţii este aceea care nu admite îndeletni- cel mai intim în viaţa omului, urmărindu-l 

cirea artistică altfel decît ruptă, cît se poate pretutindeni cu prezenţa şi cu înrîurirea 

mai radical, de trecutul - fie chiar recent ei inevitabilă, însoţindu-i deprinderile, gîn­

- prin aruncarea unui discredit asupra a durile şi visurile. Nu există nici unul din 

tot ceea ce a precedat, ca şi cum numai obiectele care ne condiţionează existenţa 

cu acest preţ ar mai fi cu putinţă să se reali- noastră de hipercivilizaţi să nu poarte, 

zeze ceva viabi I. Astfel, datoria de a se erija într-o măsură mai mare sau mai mică, sau 

în postura, literar favorabilă, de « revolu- într-un fel sau altul, semnele realităţii artis­

ţionar », a devenit un postulat în afara tice, urmele acestei înrîuriri. Totuşi - şi 

căruia nu se mai poate concepe ideea de aceasta este una din sec.helele trecutului -

valoare în artă. Ca şi cum această poziţie deşi sînt atît de profund şi de inextricabil 

ar asigura prin sine accesul la valoarea artis- legate de viaţa noastră zilnică, artele plastice 

tică, în afara oricărei idei de calitate a rea- continuă să rămînă unul din domeniile de 

lizării operei de artă, uitîndu-se că orice 

revoluţie autentică este expresia unei nece­

sităţi istorice şi că o adaptare formală, neim­
pusă de o astfel de necesitate, face din natura 

dramatică a ideii de revoluţie un element 

de cochetărie ridicolă. 

Nu am pretenţia de a sugera prin cîteva 

rînduri o rezolvare a problemei : artă -

cercetare sau artă- aplicaţie practică, artă 

pedagogică sau didactică. Impresia mea este 

că o asemenea problemă nu se poate pune 

în termeni alternativi. Diferitele aspecte 

ale fenomenului plastic contemporan trebuie 

privite în ansamblu, ca părţi necesare ale 

unui întreg, lăsate să trăiască în libertate, 

astfel încît fiecare din cei cărora li se adre­
sează arta să ai bă a găsi ceea ce con vi ne 

stadiului său de evoluţie în planul înţelegerii 

artistice . 
Dar, astfel stînd lucrurile, nu putem nici 

să lăsăm totul în voia soartei, cu speranţa 

că totul se va aranja de la sine . Nu se va 
aranja niciodată nimic fără un efort colectiv 

susţinut şi lucid . Iar acest efort mi se pare 

că trebuie călăuzit către o abordare princi­

pială şi fundamentală - la scară naţională -

a problemei i nstrucţiei artistice . Am avut 

ocazia să cunosc oameni respectabi Ii, persona-

1 ităţi ale ştiinţei, profesori, chiar universitari 

eminenţi, doctori în disciplina în care acti -

învăţămînt dintre cele mai vitregite. Acest 

domeniu, atît de vital pentru viaţa noastră 

spirituală, aproape ignorat în cadrul forme­

lor obişnuite de învăţămînt, este încă privit 

ca o specialitate rezervată celor dotaţi, 

pe cînd de fapt toţi, dar absolut toţi membrii 

societăţii sînt confruntaţi zilnic cu formele 

cele mai diverse ale artei, ţinuţi fiind , prin 

forţa împrejurărilor, să aibă opţiuni, să tre­

buiască să se orienteze, să emită chiar jude­

căţi de valoare, sub o formă sau alta, în dome­

niul artistic. 

În afara cîtorva şcoli cu profil special, arta 

este privită pînă şi azi ca o dexteritate, în 
loc să formeze o materie de bază în învăţă­

mîntul de toate gradele. Nu atît pentru a 

învăţa să deseneze elevii, cît pentru 

li se înarma intelectul cu noţiuni de istorie 

a artei, de estetică şi aşa mai departe, capa­

bi le să-i facă să se poată orienta mai tîrzi u 

în lumea imensă, din ce în ce mai subtilă. 

a obiectelor şi ambianţei artistice. Cu CP. 

bagaj de cunoştinţe şi cu ce cultură a imaginii 

vizuale şi a sensibilităţii artistice iese 1in 

tînăr, nu numai de pe băncile şcolii elementare 

şi profesionale, nu din licee, dar chiar din 

universităţi? Dacă nu e dotat din născare 

cu o vocaţie puternică pentru artă, adică 

dacă este destinat să rămînă numai în postura 

de beneficiar al c1rtei, el va deveni o fiintă 
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cu un intelect hiperascuţit în privinţa unor 

domenii ale gîndirii, dar care în privinţa 

artei - de efectele căreia viaţa lui va fi 

totuşi impregnată - va prezenta lacune în­

spăimîntătoare, adevărate hăuri ale cunoaş­

terii, din care cauză va avea de suferit şi 

va face şi pe alţii să sufere, toată viaţa. Şi 

cum personalitatea unui om se cristalizează 

în orice caz cu ceea ce are la îndemînă, el 

va deveni, poate, un adult strălucit în multe 

privinţe, dar opac şi agresiv în cele în legă­

tură cu arta, dacă forurile instituţionale 

ale societăţii nu vor întreprinde ceva pentru 

a ameliora această stare de lucruri ce tre­

nează de decenii şi care se agravează de la 

un an la altul, în ritm cu evoluţia vieţii 

impusă de către ştiinţă şi de către arta 

însăşi. 

Nu ignorăm şi nu subestimăm faptul ca, 1n 

ultimul sfert de veac, s-a făcut mult în do­

meniul educaţiei artistice. De n-ar fi decît 

numărul mare de muzee deschise în acest 

răstimp precum şi scrierile - originale sau 

traduceri - ce apar într-un ritm tot mai sus­

ţinut. Dar atît timp cît nu se ia în considerare 

necesitatea introducerii învăţămîntului ar­

tistic în şcolile de toate gradele, ca materie 

de bază pentru cultura generală normală a 

individului în societatea contemporană, ceea 

ce s-a făcut, şi ceea ce se poate face, în felul 

acesta, nu va avea alt caracter şi altă eficienţă 

decît ca paliative. Relaţ i a individului faţă de 

artă nu se va ameliora atît timp cît nu se va 

regînd i problema importanţei, spiritului şi me­

todelor învăţămîntului artistic, la scară naţio­

nală. Pregătim ingineri, medici, profesori etc. 

- evident, necesari existenţei societăţii noas­
tre - le ascuţim şi le afinăm intelectul cu no­

ţiuni din ceîn ce mai complicate şi mai subtile, 

dar lăsăm omul din fiecare din ei cu o întreagă 

zonă a gîndirii - de care va depinde în mare 

măsură însuşi bunul mers al activităţii lor 

profesionale şi mulţumirea morală, vreau 

să spun, calitatea lor spirituală - Ii psită 

de pregătirea necesară integrării lor în uni­

versul de forme pe care arta (şi, de asemenea, 

ştiinţa influenţată de artă) le-o pregăteşte 

într-un fel de neocolit. 

Nu vreau să prezint o imagine utopică asupra 

relaţiei artă-public. Să continuăm « alfabeti­

zarea» artistică a publicului prin mijloacele 

adiacente de pînă acum, cu eficienţa cunos­

cută. Dar adevărata noastră speranţă într-o 

mai bună relaţie cu publicul rămîne aceea 

ce priveşte spre generaţiile tinere, care vor 

trebui să primească noţiunile fundamentale 

despre natura şi rolul artei o dată cu celelalte 

noţiuni generale. Să facem tot ce putem pen­

tru a veni în ajutorul adulţilor, dar să pregătim 

tineretului un viiţor mai bun ~i din acest 
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punct de vedere. Tineretul are dreptul la 

o instrucţie mai profundă şi mai amplă în 

legătură cu artele plastice, cu natura feno­

menului artistic în realitatea umană, cu 

problemele complexe şi subtile care fac far­

mecul şi drama artei contemporane - de 

altfel, a artei din toate timpurile. Să dăm 

copiilor şi tinerilor ocazia şi mijloacele să 

acumuleze cunoştinţe de istoria, filosofia 

şi psihologia artei, să-i familiarizăm cu na­

tura diferitelor discipline artistice, cu estetica 

obiectelor, să instituim pe lîngă fiecare şcoală, 

de la grădiniţă pînă la universităţi, muzee 

şcolare de opere şi de obiecte de artă, de la 

reproduceri pînă la lucrări originale, să le 

dotăm, alături de laboratorul de chimie şi 

de fizică, cu mijloacele de proiecţie a filmelor 

şi diapozitivelor de artă, şi vom asigura rela­

ţiei artă-public un viitor mai adecvat decît 

situaţia prezentă. Într-un răstimp de numai 

o generaţie raportul acesta se va schimba în 

favoarea individului, adică exact ceea ce dorim 

atunci cînd vorbim despre necesitateaaccesi­

bilităţii artei. 

Lipsa unui gust artistic şi a unei sensibilităţi 

artistice formate, a unei capacităţi de a se 

orienta în problemele specifice ale artei este 

atît de mare şi ne-a devenit atît de obişnuită 

încît nu ni se pare ciudat cînd o întîlnim chiar 

la unii dintre confraţii noştri întru artă aparţi­

nînd altor d isci pi i ne artistice. Există astfel 

uneori literaţi eminenţi şi poeţi, actori şi 

coregrafi, muzicieni admirabili, care ridică 

din umeri la expresii altele decît cele aparţi­

nînd artei lor. Lucrul devine grav cînd se 

întîlneşte la arhitecţi, la care principiul plastic 

şi cromatic al creaţiei artistice ar trebui să 

constituie unul din elementele de bază ale 

expresiei plastice arhitectonice. Exemple de 

încălcare a acestui principiu sînt atît de 

numeroase pretutindeni, dar şi la noi, încît 

nu socotesc necesar să mă refer la anume 

situaţii. Nu izbutesc însă să înţeleg cum oa­

meni de bun simţ, între care trebuie să fi 

fost şi un arhitect - şi, dacă n-a fost, cu atît 

mai regreta bi I - au putut concepe d istru­

gerea unuia dintre cele mai frumoase bule­

varde ale capitalei, creînd în centrul oraşului 

un gol îngrozitor, generator al unei atmosfere 

de cuptor, vara, prin căldura reflectată a 

asfaltului, şi al unei căi de acces pentru viscol, 

iarna, aşa cum a devenit bulevardul Ana 

I pătescu . Cunoştinţe elementare de estetică 

urbanistică interziceau săvîrşirea unei ase­

menea gafe urbanistice: provocarea unei 

prăpăstii de vacuum oribil în centrul unui 

oraş renumit pentru copacii şi grădinile sale. 

Dacă lărgirea bulevardului pe motive de cir­

culaţie a fost necesară, nimic nu justifică re­

nunţarea de a se fi plantat de îndată un nou 

şir de copaci, al căror rol n-ar fi fost numai 

utilitar, practic, ci şi estetic, dînd un sens 

compoziţional întregului ansamblu, actual­

mente lipsit de orice accent plastic . 

După atîtea critici, să aducem - în încheiere -

şi un cuvînt de elogiu strădaniei care a scos 

din uitare şi a salvat de la demolare un întreg 

cartier vechi şi fermecător al capitalei, o 

dată cu unele preţioase vestigii istorice, 

pentru care alte ţări au făcut sacrificii enorme 

pentru a le reconstrui din cenuşă . Regretăm 

însă că nu s-a adoptat principiul restaurării 

întregului cartier, aşa cum a fost prezentat 

în macheta de la Muzeul de istorie a oraşului 

Bucureşti. Ne putem întreba ce legătură au 

toate acestea cu artele plastice. Ele decurg 

însă în mod nemijlocit dintr-o defectuoasă 

instrucţie artistică şi, ca atare , au de a face 

nu numai cu arta, în genere, dar chiar cu 

Uniunea noastră, care are datoria să vegheze 

la ceea ce se întîmplă în cetate, din punct de 

vedere estetic şi plastic (este vorba, în primul 

rînd, de plastica peisajului urban al cetăţii). 

Trebuie să remarcăm, în încheiere, că ora­

şele noastre nu sînt modelate, compuse, 

colorate, în colaborare - aşa cum ar fi 

desigur de dorit - cu artiştii plastici . 

Locurile de agrement, peisajele, grădinile , 

localurile, înseşi instituţiile, nu sînt concepute 

cu un îndestulător coeficient de realizare 

plastică. Arnitecţii de la noi au rămas încă, 

în mare măsură, la o concepţie învechită în 

legătură cu rolul de decorator - eventual 

- al artistului plastic, căruia i se rezervă, 

în cel mai bun caz, un panou sau două pentru 

agrementarea aspectului exterior al unei con­

strucţii, fără săi se bănuie măcar posibilitatea 

de colaborator al plăsmuirii plastice iniţiale 

a imaginii arhitectonice. 

Într-o mai justă şi mai contemporană viziune 

despre utilitatea funcţională a artistului plas­

tic n-ar trebui să existe magazin, local, i nsti ­

tuţie, uzină sau şcoală care să nu-şi ai be plas­

ticianu I ei, ceea ce ar elimina multe din nea­

junsurile datorate unei insuficiente familia­

rizări a publicului de la noi cu creaţia artistică 

actuală. Principalul mijloc de remediere a 

acestei situaţii rămîne însă cel ce s-ar putea 

realiza prin instituirea învăţămîntului artis­

tic în şcolile de toate gradele, în care elevii 

să fie familiarizaţi cu toate problemele artei 

moderne, de la design şi estetica industrială 

la teoria pură . Societatea noastră este astăzi 

îndeajuns de coaptă pentru a putea înţelege 

importanţa prioritară a acestei probleme, 

vreau să spun că există în momentul de faţă 

bazele economice şi psihologice pentru rezol­

varea unei atari probleme, VASILE VARGA 



DEBUT 1. Instalaţii pentru sugestionat ploaia (timbrul) 
2. Simţurile (Geometria şi Natura) 

ALEXANDRU CHIRA 

GEOMETRIA ŞI NATURA 

Proiectele mele nu au un singur scop, 
o anume expresie prestabilită în 
sensul finalizării. De cele mai multe ori 
le exprim prin desen şi, în întîmpi­
narea 1,mui «obiect» (eventual a 
unei picturi anticipate în proiect), 
geometria semnelor şi natura lor consti­
tuie un angrenaj sub regim afectiv. 
Himera devine mit, iar natura geometrie. 
Este o geometrie a memoriei, a semne­
lor-hi mere «fixate» subiectiv şi o 
natură a realităţii indefinibile prin 
parametri obiectivi deconceptualizaţi 
(joc de forţe între geometrie şi 
natură). Deşi ceea ce figurează de­
senele ţine de o incursiune în 
verosimila realitate a memoriei, de 
contradicţii (în planul scurgerii lo­
gice a acţiunii, anti-cronologii) şi de 
convenţii prestabi I ite, referi rea finală 
se află sub semnul fundamental al 
realului. Pentru ca eventualul spec­
tator al «proiectelor» să poată eli­
mina accepţiile legate de ceea ce 
ar putea sugera aceste semne, de 
asociaţiile pe care ele le permit şi 
chiar de conexiunea lor logic-discursivă, 
încerc să lămuresc cîteva convenţii 
interioare ale vocabularului plastic 
propriu, în baza cărora semnele devin 
în cîmpul plastic simboluri cu încărcă­
tură subiectiv-biografică şi metafore 
(prin capacitatea de a se trans­
cende) . 
Ele sînt însă în pri mul rînd semnale, 
căci se impun ca preze~ţă material­
vizuală autosuficientă. lntr-o atare 
conventie, folosind formele asemeni 
unor n°oţiuni, îmi stabilesc din ele 
două categorii. Pri ma caracterizează 
natura plastică a semnului respectiv, 
nu geometria acestuia: «ogor» sau 
«timbru»; cealaltă comportă o geo­
metrie exterioară ce limitează şi 
numeşte semnul: «pernă», « trac­
tor», «chibrit», « cîine ». Toate 
rămîn categorii de mitologie personală . 
Noţiunea-formă de «ogor» este o 
noţiune plastică la fel cum poate să 
fie una literară, ştiinţifică, agricolă. 
Pentru mine ea nu se defineşte ca 
obiect-semn cu formă, ci mai mult 
ca o « geometrie vîscoasă ». Tot în 
acest sens, un semn mărit sau micşorat 
generează o schimbare a timpului 
subiectiv pe care îl implică (timp 
afectiv pentru autor). Mărirea sau 
micşorarea de două ori, de exemplu, 
a semnului « chibrit cu flăcără » nu-i 
schimbă atît proporţia, cît timpul. 
Această scară a timpilor o putem 
urmări, de exemplu, la nişte becuri 
care se aprind alternativ, cu timp 
propriu, specific, de incandescenţă. 
Lectura imaginii îşi schimbă astfel 
ritmul şi, prin ritm, sensul. 
Scopul semnelor-himere este acela de 
a rămîne ele însele şi nu imagine meta­
forică. Desenele sînt aşadar un 
fel de încercuiri în memorie ale unor 
stări (sau vise, sau amintiri ale lor) 
pe care le opun uneori, în cadrul 
aceluiaşi spaţiu plastic, alăturărilor 
fireşti de evenimente reale. 
Aşa-numitele pauze de inspiraţie le 
însemn prin noţiuni-cuvinte con­
vergente intenţiilor: apar adesea 
goluri în spaţiul planşei, zone contu­
rate, semn că suprafaţa respectivă 
este exclusă proiectului. În acestcaz, 
desenul nu îl mai numesc «proiect», 
ci, simplu, «Pagină». 
Aş nu mi ceea ce fac « constructivism 
aplicat memoriei», copiind visul după 
legile combustiei şi ale «himerelor». 
Himerele acestui spaţiu cresc din vis 
în memorie, constituind o mitologie 
jntimă a lucidi.tăţii ALEX. CHIRA 
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DE VORBĂ 

cu 
D. H. KAHNWEILER 

Alături de Paul Durand-Ruel şi de Am­
broise Vollard, care l-au precedat dar 

cu care a fost în parte contemporan, 
Daniel Henri Kahnweiler - născut în 

1884 la Mannheim şi stabilit în 1907 la 

Paris - este unul din acei vestiţi ne­

gustori de tablouri al căror nume 

rămîne legat de marile cotituri făcute 

de pictura modernă la trei sferturile 

veacului trecut şi în primele decenii 
ale celui actual. Faima lui Durand­

Ruel şi Voi lard nu poate fi despărţită de 

izbînda lui Manet, a impresioniştilor, 

a lui Cezanne şi Gauguin. Faima lui 

Kahnweiler se confundă cu epoca fov 
a lui Vlamink şi Derain şi cu destinul 

victorios al Cubismului, reprezentat 

prin cei mai iluştri exponenţi ai săi: 

Picasso, Braque, Leger, Gris. Din cei 

89 de ani ai vîrstei, Kahnweiler a 

consacrat 67 unei activităţi încă în 
plină desfăşurare. A absolvit în tine­

reţe cursuri de filosofie şi este autorul 
unor importante studii despre Cu­

bism. A scris o excelentă monografie 

cu privire la Juan Gris, căruia i-a 
fost prieten şi sprijinitor . A avut, ca 

şi confraţii săi amintiţi, daruri de 

vizionar, fiind capabil să intuiască 

ceea ce istoria mai tîrziu a confirmat . 

La 22 septembrie 1972, la Paris, în 
biroul său de lucru din strada Monceau, 

unde se află galeria cumnatei sale 

Jeanne Leiris, pe care o asistă şi 

sfătuieşte, D.H.Kahnweiller, aşezat 

într-un fotoliu îndărătul căruia domină 

peretele o pînză imensă de Picasso, 
s-a lăsat cu amabilitate purtat de firul 

unei discuţii menite să risipească puţin 

din misterul a ceea ce unii numesc pu­
tere de previziune, alţii instinct iar 
alţii fler. 

- Nu ştiu dacă asta se poate numi 
fler. l-aş spune mai degrabă încredere, 
încredere estetică. 

- Totuşi, cînd v-aţi început cariera 
nu aveaţi decît 22 de ani, şi pentru ca 

puţine luni mai tîrziu să manifestaţi 

acea încredere care v-a făcut să pre­

ţuiţi Domnişoarele din Avignon - un 

tablou care în 1907 nu putea decît să 

şocheze - dumneavoastră trebuie să 

fi avut deja anumite opinii despre artă . 

- Să nu vă închipuiţi că am ştiut 

dinainte cum aveau să se petreacă 

lucrurile. N-am avut nici cea mai mică 

idee. Domnişoarele din Avignon mi-au 
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produs într-adevăr un şoc puternic, 

dar tabloul mi-a plăcut imediat. M-a 

uluit şi l-am găsit admirabil. Trebuie 

să vă spun că pe atunci exista Fovismul 
şi credeam că acesta constituia cu 

adevărat aportul cel nou al artei. Cei 

pe care i-am cumpărat mai întîi, în 

calitatea mea de negustor de tablouri, 

au fost Derain, Vlaminck, Braque, care 

pe vremea aceea erau cu toţii fovi. 

Abia prin aprilie sau mai 1907, poate 
chiar o lună mai tîrziu, am văzut 

Domnişoarele din Avignon şi atunci, 

fireşte, asta a însemnat pentru mine 

o revelaţie, dar înainte fusesem con­

vins că pictura avea să se orienteze în 

sensul celălalt , adică spre ceea ce 

făceau fovii. 
- Dumneavoastră aţi fost primul ne­

gustor al lui Picasso l 

- În momentul cînd am sosit la Paris 
exista în Montmartre un negustor 

care îi făcuse o mică expoziţie, apoi a 

apărutWeil, care i-a cumpărat tablouri, 

şi după dînsul Vollard. N-am fost 

primul negustor al lui Picasso, am 
fost numai primul care i-a cumpărat 

lucrări cubiste, căci în clipa cînd a 
pictat Domnişoare le din Avignon toată 

lumea s-a speriat, prietenii săi nici 

n-au vrut să audă de aşa ceva, nimeni 

nu i-a cumpărat un tablou. Eu însă 

i-am cumpărat . 

- A propos de prietenii lui Picasso, 
aş vrea să lămuresc o chestiune în le­

gătură cu Gertrude şi Leo Stein. 

L-aţi cunoscut pe Bernard Berenson l 
- Nu, nu l-am cunoscut personal. 

- Berenson afirmă în scrierea sa 

Schiţă pentru un autoportret că întîl­

nindu-I o dată pe Picasso, pe care îl 

cunoscuse odinioară în cercul fraţilor 

Stein, dar care acum devenise celebru, 

pictorul i-ar fi spus: «Ah, aceşti Stein, 

cît m-au exploatat ! » 

- Sînt sigur că nu-i adevărat. 
- Tocmai, fraza m-a intrigat şi mi-a 

părut ciudată . .. 

- E fără îndoială un neadevăr. Picasso 

nu a spus şi nu putea să spună vreo­

dată aşa ceva; Gertrude şi Leo Stein 
i-au cumpărat tablouri înainte de 

perioada cubistă, pe vremea aşa-numi­
tei perioade albastre , şi Picasso a fost 

foarte fer icit că i-a întîlnit. Berenson 

era un om imposibil ! Pentru că vor­
bise despre « valorile tactile», credea 

că el este de fapt cel care a inventat 

Cubismul. Or, nici pomeneală ! 

- A pretins realmente că ar fi inventat 

Cubismul l Îmi pare rău că am ignorat 

acest detaliu în 1958 cînd l-am vizitat 
pe Berenson la Settignano, aş fi fost 
curios să-i aud argumentele .. , 
- Da, da, a spus-o ! Poate că nu s-a 

exprimat în scris, dar a făcut afir­

maţia într-o discuţie cu Gertrude Stein 

despre valorile tactile . 

- Îngăduiţi-mi să revin la Domnişoa­

rele din Avignon. Aşadar tabloul v-a 

plăcut din prima clipă. Aţi presimţit 
în vreun fel importanţa lui pentru 

viitor l 

- N-am ştiut şi nici n-am pretins vreo­
dată a fi ştiut dinainte pe ce cale avea 

s-o apuce pictura. Am vîndut tablourile 

iar cursul lor a scăzut sau nu. 

- Şi cum vă explicaţi astăzi, avînd 

îndărăt întreaga dumneavoastră expe­

rienţă, această adeziune din capul 

locului l 

- Cred că există oameni înzestraţi, 

care comunică cu pictura, aşa cum 
alţii comunică cu muzica. Există de 

asemenea oameni care mărturisesc 

că nu sînt muzicieni şi că n-au habar 
de muzică; dar n-am întîlnit oameni 

care să dec!are vreodată că nu sînt 

pictori şi că nu se pricep la pictură. 

Pretind întotdeauna că se pricep. Or, 

ca şi în muzică, cei sensibili şi pricepuţi 

sînt de fapt foarte puţini. De aici se 

nasc o mulţime de erori. 

- Prin urmare socotiţi că este totuşi 

o problemă de instinct. 

- De instinct, dacă vreţi, şi după 

aceea, desigur, de meditaţie. Dar 

numai după aceea. Un lucru începe mai 

întîi prin a-mi plăcea. 

- Dar oare ideile care circulau în 

epocă, mediul intelectual şi artistic, 
de avangardă, în care v-aţi format, 

anumite articole din presă, n-au fost 

de natură să vă influenţeze? 

- Înainte de a deven i negustor de 
artă nu am cunoscut personal nici un 

pictor; astăzi acest lucru îmi pare 
extraordinar . Eram agent de bursă. 

Îmi erau desigur ştiute unele tablouri, 

nu venisem însă în contact cu autorii 

lor. 

- Dumneavoastră aţi fost în principal 
un promotor al Cubismului, ceea ce 

v-a plăcut la el e faptul că nu imită 

natura. Cum consideraţi însă evoluţia 

artei de la Cubism încoace, mă refer 
nu atît la ce se petrece în clipa de 

faţă, cît la abstracţionism l 

- Cred că s-a produs o neînţelegere 

îngrozitoare. Prin importanţa exemplu­
lui său, Cezanne este în fond părintele 

întregii arte moderne. Dar încă de 

pe atunci au existat oameni care l-au 
înţeles greşit şi care au crezut că 

e vorba de un fel de decoraţie, cu alte 

cuvinte de a nu mai crea semne, ci 

doar tablouri agreabile. După părerea 
mea, Gauguin constituie punctul de 

plecare a o mulţime de erori. 

- Ce vă face să credeţi aceasta l 

- Gauguin îşi aranja tabloul într-un 
fel decorativ, făcea deci decoraţie, 

nu pictură. Cezanne nu-şi aranja nicio­

dată tabloul, n-a intervenit niciodată 

în desfăşurarea unei linii din simple 

raţiuni decorative, ci numai pentru că 

totul era văzut prin prisma a ceea ce 

conta cu adevărat, adică construcţia. 

- Îl preţuiţi fără îndoial ă mai mult 

pe Van Gogh decît pe Gauguin l 
- Van Gogh e un caz cu totul special. 

fireşte, despre el nu se poate spune 

că a făcut decoraţie; dar pe de altă 

parte pictura sa nu a avut consecinţe, 

dacă lăsăm la o parte Fovismul, care 

nu a însemnat o ieşire definitivă . 

Ceea ce e foarte important. 
- Unii îl consideră pe Gauguin supe­

rior lui Van Gogh. 
- Nu e cîtuşi de puţin şi pă rerea mea. 

- Socotiţi, ca şi Max J. Friedlănder, 

că ultimul mare pictor a fost Cezanne? 

- Îl consider pe Cezanne părintele 

artei moderne. 
- Nu credeţi că mai curînd Picasso 

este părintele artei acestui secol ? 
În fond el este cel care a răsturnat 

totul. .. 
- Aceasta s-a putut petrece numai 
pentru că a fost prost înţeles, dacă 

vă referiţi la abstracţionişti . Picasso 

nu a vrut cu nici un preţ să 17e ab­

stracţionist şi nu a făcut niciodată un 

tablou abstract. 

- Nu-l consider pe Picasso abstrac­

ţionist, spun numai că se află la baza 

inovărilor din arta modernă şi că 

dacă poate 17 citat cineva care a influ­

enţat întreaga artă a secolului nostru, 

acesta este totuşi el, mai mult chiar 

decît Cezanne . 

- A, nu ! Cezanne e cu 50 de ani 
înaintea lui Picasso, fără Cezanne, 

Picasso nu ar fi fost posibil. Aşa cum 
îmi spunea chiar Picasso într-o zi : 

« Cezanne a fost pentru noi ca o 
mamă care-şi protejează copiii ! ». Cu 

alte cuvinte, îşi găsea în Cezanne 

justificarea a o parte din propriile sale 

idei şi căutări . 

- L-a cunoscut personal pe Cezanne ? 
- Nu mi-a vorbit vreodată despre 

aşa ceva , incit probabil nu l-a cunoscut. 

- Spuneaţi că Picasso nu a făcut nici­

odată lucruri abstracte. Chiar nicio­

dată ? Cred că uneori. , , 
- Nu, nu, nu! Nu există nici un 

tablou sau desen abstract făcut de 

Picasso, nici măcar unul singur ! Vă 

înşelaţi, .. 
- Este posibil să mă înşel, căci am în 

minte lucruri văzute în fugă, acum 

trei decenii şi mai bine. Vreau totuşi 

să vă explic la ce mă gîndesc . E vorba 

de unele ilustraţii la Capodopera ne­
cunoscută, de Balzac, în ediţia Vollard, 

Nişte constelaţii .. . 

- A, da, dar acelea sînt instrumente 

de muzică, ghitare şi altele, iar nu 
constelaţii; sînt făcute , evident, cu 

steluţe, se apropie totuşi puţin de 

instrumentele amintite. Aşadar, n1.1 

este nimis abstract aici . 



- Poate că ne-am oprit prea mult expun pentru a-l prezenta. Arta însă - Şi Picasso gîndeşte ca dumnea-

asupra abstracţionismului. Mişcarea 

artistică contemporană, în întregul ei, 

nu se confundă totuşi cu el. Există 

nenumărate alte curente. Am vizitat 

de curînd faimoasa Documenta 5 de la 

Kassel, pe care desigur o cunoaşteţi. 

- A , Documenta ! Găsesc că e o oroare, 

o ruşine şi o murdărie . lată ce gîndesc ! 
- Aţi văzut-o? 

- Nu. l-am răsfoit numai catalogul . 

Expoziţia mi se pare o ruşine. Prima 

Documenta a fost foarte frumoasă, a 

doua mai puţin reuşită , a treia de-a 

dreptul proastă. Acinceae inadmisib i lă. 

Ce vreţ i , marea nenoroc ire este că 

astăzi toată lumea vrea să facă ceva 
nou ... Poate că noul acesta e necesar, 
dar, mai întîi, nu are nimic de-a face 
cu arta, iar, apoi, nu prezintă nici un 
interes. Îmi spun asta ori de cîte or i 

trec prin expoziţia 72 - 72, de la 
Grand Palais, închinată ultimilor 12 
ani de artă contemporană în Franţa, 

mai ales cînd privesc sculpturile . 

- Am văzut şi eu expoziţia. Este mai 
puţin reprezentativă decît Documenta 
5, dar pot fi întîlnite multe lucruri 
de felul celor expuse acolo. 
- Toate acestea se datoresc unor 

oameni care vor să facă ceva nou şi 

nu are ce căuta aici. Absolut deloc. 

Este curios că acum statul încurajează 

acest fel de artă , în timp ce înainte, 

dimpotrivă , erau excluse tocmai pro­

dusele care îi corespund . 

- Avangarda s-a oficializat. Credeţi 

că în aceste condiţii mai putem vorbi 

astăzi de avangardă ? 

- Fireşte că nu. Nu poate exista o 

avangardă decît atunci cînd există, 

îndrăznesc să spun , o ariergardă. Or, 

astăzi nu există nimic , nimic, tot ce 

vrei şi nu vrei capătă numele de artă , 

fără să aibă vreo legătură cu pictura, 

cu artele frumoase. As istăm la o 

confuzie înspăimîntătoare , nu mai 

există decît foarte puţini oameni care 
se ocupă cu adevărat de pictură, 

majoritatea fac lucruri ce n-au nici 
o legătură cu ea . S-a observat că acei 
pr ieteni ai impresioniştilor care le-au 
cumpărat tablouri d in primul ceas 
au făcut mai tîrz iu o afacere foarte 
bună; atunci au apărut oameni care 
s-au apucat să cumpere tablouri pe 
care nu le înţelegeau şi care le erau 
străine. Pictorii , la rîndul lor, şi-au 

spus : Trebuie să facem ceva nou, 
ca să vindem . Toate acestea const ituie 

nişte sordide raţiuni economice. 

voastră? 

- Da, dar nu o va spune niciodată , 

pentru că vrea să fie corect, nu vrea 

să atace pe alţi i . 

- Nu ştiu dacă aici se pune problema 

de a fi corect, cred că este mai de­

grabă vorba de luarea unei poziţii 

şi de exprimarea unei opinii asupra 

unui fenomen foarte complex, chiar 

angoasant uneori ... 

- Pentru Picasso nu este nimic angoa­

sant, pentru că el este întotdeauna 

în stare să facă ceea ce vrea. Iar în 

faptul că nu face niciodată tablouri 
abstracte avem cea mai bună dovadă 

că le dezaprobă. 

- Dar cu Suprarealismul socotiţi că a 

avut tangenţe ? 

- A făcut lucruri suprarealiste în 1934; 

ele au coincis cu unele drame din 

viaţa sa, divorţul de Olga etc. 

- Sînt efectiv opere care pot fi etiche­
tate ca suprarealiste ? 

- Sînt lucrări net suprarealiste . După 

aceea însă n-a mai făcut. 

- Vă place Suprarealismul? 

- Nu-mi place Suprarealismul, îmi 

plac anumiţi pictori care au fost supra­
real işti. 

j 

- Cine vă place di ntre pictorii sau 

sculptorii contemporani mai noi? 

- Îl puteţi vedea în galeria noastră 

pe Hadengue, căruia i-am organizat 

pînă acum cîteva expoziţii. Avem 

întreaga lui producţie; cînd mă ocup 

de un pictor vreau să posed tot ce 

face . Aceasta îmi este necesar şi pe de 

a l tă parte mă obligă să- i asigur posibili ­

tatea de a trăi şi a se consacra fără 

grijă artei sale. 

- Aşadar continuaţi să susţineţi pe 

unii artişti t ineri. 

- Continui să mă ocup în acelaşi timp 

de toţi pictori i pe care îi avem aici, 

dar sînt aceiaşi, sînt oamen i cu care 

lucrez de 30 - 40 de ani ; cu Masson 

lucrez din 1921, adică de peste 50 

de ani. În toată lunga mea viaţă nu 

m-am ocupat de mai mult de o duzină 

de artişti, mereu aceiaşi ... 

- Aţ i îmbătrînit împreună cu ei şi 

aţi rămas cu toţi prieten. În clipa de 

faţă cred că sînteţi chiar cel mai vechi 

prieten al lui Picasso . Indiscutabil, 

aţi avut o carieră uluitoare şi un destin 

fericit. RADU BOGDAN 
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CĂRŢI /IDEI 

CONDITIA 
, -

ESTETICA A 
PORTRETULUI * 
În prezentarea editorială care o 
însoţeşte citim că « această I u­
crare constituie prima istorie a 
portretului şi pri mul studiu al 
unui gen artistic investigat ca 
fenomen social şi cultural». Se 
poate, neîndoielnic, adăuga: Por­
tretul semnat de Galienne şi 
Pierre Francastel se impune, de 
aici înainte, ca valoroasă sugestie 
teoretică şi metodologică ori­
cărei viitoare investigaţii în ma­
terie. Cititorul familiarizat cu 
cercetări le mai recente în dome­
ni ul istoriei şi teoriei artei va 
recunoaşte în această carte marca 
viziunii francasteliene, amploarea 
unghiului de cuprindere, va re­
cunoaşte, în subtext, sistemul 
conceptual care a prezidat opera 
unu ia din cei mai st răi uciti is­
torici de artă si esteticieni 
ai secolului no;tru. Analiza 
se desfăşoară în trei planuri 
revelatorii pentru scopul vizat, 
şi anume în orizontul fenome­
nelor de geneză, în orizontul 
proceselor de mutaţie şi, cu 
deosebire, în orizontul princi­
piilor estetice de construcţie. 
Nu vom putea rezuma aici de­
taliul demonstratiei . Reti nem în 
primul rînd t~za car~cterului 
necesarmente global al transfor­
mări lor survenite în conditia 
psihologică şi estetică a genul~i. 
ca expresie sublimată a transfor­
mărilor survenite « în ordinea 
puteri lor de transformare de 
către om a materiei ». Istoria 
portretu lui ni se relevă, astfel, 
ca proces punctat de sinteze 
spirituale calitativ diferite , cais­
torie a unor valori pozitive şi ima­
ginare, prin intermediul cărora 
omul parvine la actul de afirmaţie 
şi de glorificare a individualităţii 
sale. Reţinem, în al doilea rînd, 
ideea că istoria portretului re­
levă geneza şi succesiunea « ti-

* Gal ienne et Pierre Fran castel, 
« Le portrait » - 50 siecles d'huma­
nisme en peinture - Paris, Hachette, 
1969, 203 pag. Lucrarea a apărut sub 
auspiciile Editurii Meridiane, adăugîn­
du-se, astfel, excelentelor studii sem­
nate de Pierre Francastel, respectiv 
« Pictură şi societate» (1971) şi« Reali­
tate figurativă» (1972). 
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purilor umane» pe fondul pro­
ceselor de geneză şi succesiune 
a modalităţi lor de raportare a 
omului la univers. Portretul 
ca gen artistic este privit, 
aşadar, în contextul evoluţiei 
generale a societăţii, culturii şi 
civilizaţiei, în atmosfera pro­
ceselor de ordin psihologic, gno­
seologic şi axiologic care au 
motivat şi susţinut mutaţiile fun­
damentale survenite în sistemul 
Ii ni i lor interioare de evoluţie 
ale genului. Avînd ca punct de 
plecare o foarte bine înţeleasă 
şi nuanţată viziune deterministă 
asupra istoriei, autorii furni­
zează pentru pri ma dată în is­
toria reflecţiei teoretice datele 
unei mai bune înţelegeri a pro­
blemei portretului . Valoarea ca­
pitală a acestei cărţi nu rezidă 
- ne-am îngădui să observăm -
numai în efortul de sinteză, 
st răi ucit realizat, de altfel, ci 
cu deosebi re în faptu I că adîn­
ceşte şi împinge reflecţia spre 
noi orizonturi de complexitate, 
spre noi soluţii teoretice. În 
această direcţie ne propunem 
să degajăm un aspect, formulînd, 
în prealabi I, două precizări . Ne 
găsim, într-adevăr , în faţa pri mei 
istorii a portretului. Este însă 
vorba de istoria portretului con­
siderată precumpănitor în cadru 
european . Nu avem a face, aşa­
dar, cu istoria universală a por­
tretului ca gen artistic, aşa cum 
s-ar putea, eventual , înţelege 
din aprecierea, transcrisă mai 
sus, a editurii pariziene. De 
precizat în al doi !ea rînd că, 
luînd ca punct de plecare istoria 
eu ro peană a portretu I ui, au­
torii s-au angajat într-o discuţie 
teoretică de importanţă capitală 
vizînd, anume, formula condiţiei 
estetice a portretu I u i ca gen 
artistic. Nu întrezărim aici nici 
o incompatibilitate. Ceea ce ni 
se pare că poate stîrn i o pasio­
nantă discuţie nu este în primul 
rînd faptul că analiza unui atare 
orizont problematic se desfă­
şoară în absenţa datelor inedite 
pe care ni le-ar fi putut furniza 
istoria universală a genului, ci 
cu deosebire faptul că chestiunea 
condiţiei estetice a portretului 
ca gen este considerată în raport 
cu una din formele sale istorice. 
Aşadar , pentru a defini condiţia 
estetică a portretului ca gen 
artistic, autorii se situează în 
punctul istoric din care pornind 
portret înseamnă « reprezentarea 
figurii umane pentru ea însăşi» . 
Numai că expresia: « pentru 
ea însăşi » evocă, la un moment 
dat, un criteriu mult prea restrîns 
- ni se pare - pentru a solu-

ţiona în chip satisfăcător pro­
blema referitoare la destinul is­
toric şi estetic al portretului ca 
gen artistic. Lucrarea în discuţie 
ne pune, astfel, în faţa unei si­
tuaţii extrem de complicate. 
Avem în vedere concluzia finală 
a cărţii , con ci uzie potrivit căreia 
milenara istorie a portretului 
ca gen artistic se încheie către 
sfîrşitul secolului al XIX-iea , 
adică în momentu I în care repre­
zentarea (,gurii umane nu se 
mai face pentru ea însăşi. În 
vizi unea autori lor, epoca noastră 
pune în cauză însăşi existenţa 

portretului ca gen artistic. Poate 
fi primită o atare concluzie? 
Am notat mai înainte că expresia: 
« pentru ea însăşi » evocă un 
criteriu mult prea restrîns pentru 
a soluţiona problema referitoare 
la destinul istoric si estetic al 
portretului ca gen' artistic. În 
acest sens, se observă că, înce­
pînd cu impresionismul îndeosebi, 
pictorii « s-au detaşat de re­
prezentarea figurii umane pen­
tru ea însăsi » în întelesu l că 

figura uma~ă a dev~nit « un 
episod al aventurii vizuale» , 
«pretextul» unor speculaţii de 
ordin plastic. Şi nu se poate vorbi 
de portret în sensu I veritabi I 
al cuvîntului atunci cînd un artist 
« uti li zează trăsătur i le unei fete 
pentru a o introduce într-o co~­
poziţie care posedă în ochi i săi 

un alt scop, ci numai atunci cînd , 
în spiritul său , finalitatea reală 
a operei realizate este de a ne 
interesa în figura modelului pen­
tru el însuşi». Declinul portre­
tului ca gen rămîne un fapt de 
domeniul evidenţei imediate -
conchid autorii - dacă tinem 
seama, pe de altă parte', de 
natura sistemului de valori pro­
priu epocii noastre , o epocă 

« iconoclastă prin vocaţie» , o 
epocă « ce nu mai crede în per­
soană» si care « nu cunoaste 
alte valo~i decît acelea pe c~re 
ea le desprinde din analiza feno­
menelor». 
În legătură cu concluzia finală 
a cărţi i se pun, aşadar, cîteva 
întrebări . Mai întîi, dacă adop­
tarea unor noi principii de con­
strucţie plastică (aşa-zisa artă 
nonfigurativă) a pus, într-adevăr, 
în cauză condiţia estetică a por­
tretului ca gen artistic, provo­
cîndu-i «decl in ul» si « diso­
luţia». Formulăm într~barea în­
trucît argumentele aduse în spri­
jinul afirmaţiei că artiştii ulti­
mului secolul s-au îndepărtat de 
reprezentarea figurii umane pen­
tru ea însăş i nu ni se par a fi în­
deajuns de concludente în absenta 
unui examen aprofundat al situ~-

ţiei genului în contextul expe­
rienţei şi al sensibilităţii estetice 
contemporane considerat în to­
talitatea determinărilor sale esen­
ţiale . Noţiunile «declin» şi 
«d i soluţie» - ar mai fi de ob­
servat - sînt luate în acelaşi 
sens: încheierea milenarei cari­
ere estetice a portretului ca · 
gen. Se pune deci întrebarea, 
şi anume din perspectivă teo­
retică , dacă în domeniul artei 
«decl in » înseamnă întotdeauna 
şi în chip necesar «disoluţie», 
deci, dacă în analiza unui gen 
artistic dat noţiunea «declin» 
intră în chip necesar în incom­
patibilitate cu ideea de evolutie. 
În ceea ce priveşte valabi I itatea 
con ci uzi ei la care ne referim, 
autorii introduc o evidentă Ii­
mitare. « Decl in ul actual al por­
tretului ca gen» este considerat 
în raport cu o zonă privi leg i ată 
de sensibilitate : « Limitînd per­
spectivele noastre la istoria por­
tretului pictat în Occident de-a 
lungul unui secol, ne vom pune, 
deci, două chestiun i: ce loc a 
ocupat portretul în transforma­
rea picturii ? Cum s-a făcut că 
societatea occidentală pare să 
recuze finalr::iente, astăzi, figura 
omului?» . ln sfîrşit , nu există 
nici un temei de natură să ne 
încred in ţeze că sistemu l de valori 

, propriu epoci i noastre ar izvorî 
în chip exclus iv din orizontul 
gîndirii dianoetice, şi că, prin 
urmare, singurele valori pe care 
ea le cunoaşte ar fi acelea « des­
prinse din analiza fenomenelor». 
În ultimul capito l al cărţii -
capitol scris de Pierre Francastel 
- primează, şi este expl icab il 
pînă la un punct, atitudinea is­
toricului de artă si esteticianului 
francez, un unghi privilegiat de 
valorizare a fenomenului, fapt 
care ar explica mai bi ne carac­
terul asertiv şi pe alocuri apo­
dictic al concluziei finale a cărtii . 
« Declinul portretului ca ge~ » 
tr imi te vizibil la ideea « unidi­
mensionalizării omului contem­
poran», şi provoacă , evident, 
o reacţie din perspectiva uma­
nismului tradiţional. Acestea ni 
se par a fi, pe scurt, cîteva din 
datele care impun reexaminarea 
situaţ i ei genului portret în sta­
diul actual de exper i enţă al 
artei. Şi este Ii mpede că prin veri­
tabi I ul progres realizat în com­
prehensiunea problemei, lucra­
rea se va const itui ca prim 
termen de referinţă. Mai ales 
pentru că autorii au asociat 
« declinul portretului ca gen» 
cu problemele delicate ale teo­
riei culturii, axiologiei şi filo­
sofiei. DUMITRU MATEI 



CONFRUNTĂRI 
INTERNATIONALE 

' 
MOSCOVA 

La 5 iulie a.c. a avut loc, în saloanele 
Uniunii Artiştilor Plastici din Moscova 
(de pe strada Gorki), vernisajul unei 
ample expoziţii de pictură contempo­
rană românească. La festivitatea de 
deschidere au participat I. K . Koro­
liov, secretar al Uniunii Artiştilor 
Plastici din U.R.S.S., Gheorghe Ba­
drus, ambasadorul României în Uniu­
nea Sovietică, pictorul Viorel Mărgi­
nean, reprezentant al U.A.P. şi comi­
sar al expoziţiei, oameni de cultură, 
artişti, critici, ziarişti, un numeros 
public. 
Primită cu mult interes de către public, 
prezentată la posturile sovietice de 
televiziuneî'ndată după vernisaj, expo­
ziţia, după cum relatează comentatorii 
şi mărturisesc însemnările notate de 
către vizitatori în cartea de impresii, 
a izbutit să ilustreze convingător 
varietatea orientărilor stilistice din 
arta noastră contemporană legate de 
interpretarea şi reflectarea în artă a 
evenimentelor din viata socială. 
Organizată în baza convenţiei de cola­
borare dintre uniunile artiştilor plas­
tici din ţara noastră şi din U.R.S.S., 
expoziţia a cuprins un ansamblu pic­
tu ral de 40 de I ucrări realizate în 
uitimii ani şi prezentate în cea mai 
mare parte la expoziţia bucureşteană 
de la Dalles consacrată aniversării 
Republicii. Lucrările, aparţinînd în 
majoritate patrimoniului artistic al 
Uniunii Tineretului Comunist din 
România, ilustrează contribuţia tu­
turor generaţiilor de artişti la dezvol­
tarea contemporană a genurilor tradi­
ţionale ale picturii româneşti. Au 
expus Virgil Almăşanu, Corneliu Baba 
Mihai Bandac, Sabin Bălaşa, Ion Bitzan: 
Constantin Blendea, Traian Brădean, 
Henri Catargi, Vasile Cel mare, Spiru 

Chintilă, Ilie Cioartă, Brădut Covaliu, 
Dan Cristian, Dimitrie Gav~ilean, Ion 
Gheorghiu, Elena Greculesi, Octav 
Grigorescu, Carolina Iacob, Viorica 
Iacob, Mircea Ionescu, Iacob Lazăr, 
Adrian Maftei, Sultana Mai tec, Viorel 
Mărginean, Ion Musceleanu, Georgeta 
Năpăruş, Ion Nicodim (în ilustraţie 
- Pîinea, pictură în ulei), Ervant 
Nicogosian, Florin Niculiu, Ion Pacea, 
Ion Sălişteanu, Vladimir Setran, Be­
none Şuvăilă, Dorian Szas; şi Simona 
Vasiliu Chintilă, Expoziţia a rămas 
deschisă pînă la 5 august a.c. 

Răspunzînd invitaţiei doamnei Ray­
monde Cazenave, sculptorul George 
Apostu a prezentat în cursul verii 
(iunie-iulie) o expoziţie personală la 
galeria pariziană a d-nei Cazenave 
(rue de Berri). Primită cu interes de 
către specialişti, colecţionari, public 
~~ro~icarului artistic de la Le Figaro 
11 aparea de « o monumentalitate total 
impre~nată de nobleţe») - expoziţia 
a 7uprms 15 lucrări în lemn şi bronz, 
printre care sculpturi din ciclurile 
Tată f fiu, Fluturi, Femeie laponă, şi 
o serie de peste 60 desene în tuş, 

GDANSK 
A doua ediţie a expoziţiei interna­
ţionale Ceramica în arta contemporană 
de la Gdansk, deschisă în cursul verii, 
între 14 iulie şi 31 august, a înregistrat 
notabila participare a 227 art i şti din 
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23 de ţări - şi 850 de I ucrări selec­
ţionate de juriu. Din ţara noastră au 
expus Costel Badea, Dan Băncilă, 
Constantin Bulat, Maria Chelsoi, Dra­
goş Gănescu, Theodora Kiţulescu, 
Maria Lăzărescu, Patriciu Mateescu, 
Dumitru Rădulescu, Mihaela Stefă­
nescu, Cecilia Storck-Botez si Dumitru 
Voicu. Pentru ansamblul • lucrărilor 
prezentate, juriul concursului i-a 
acordat Premiul li lui Costel Badea, 
iar Dumitru Voicu a obţinut o Men-

ţiune cu medalie. (În ilustraţie - Soli­
daritate de Costel Badea şi Platou 
decorativ de Dumitru Voicu.) 

BERLIN 
Xylon 6, expoziţia internaţională de 
gravură, deschisă iniţial la Geneva 
(decembrie '72 - ianuarie '73), a fost 
prezentată, de asemenea, în cursul 
lunii mai a.c., cu mult succes, în 
Berlinul Occidental. Xilogravura româ­
nească a fost reprezentată printr-o 

serie de I ucrări semnate de Ion Bitzan, 
Constantin Pohrib şi Ion Stendl. 

CALGARY 

Ceramica '73 se intitulează expozIţIa 
internaţională deschisă vara aceasta 
(iulie-august) la Calgary (Canada), 
beneficiind de participarea prestigioasă 
a unor cunoscuţi ceramişti din lumea 
întreagă. Ceramica românească a fost 
reprezentată prin lucrări semnate de 
Costel Badea, Victor Cristea, Eduard 
K udelasz şi Patriciu Mateescu. 

GABROVO 

Juriul primei ediţii a bienalei interna­
ţionale de satiră de la Gabrovo (Bul­
garia) - care s-a desfăşurat în primă­
vara acestui an în cadrul festivalului 
internaţional de umor (Lumea subzistă 
pentru că a r1s totdeauna) - a acordat 
patru Premii III caricaturiştilor români 
Neil Cobar, Constantin Ciosu, Adal­
bert Poch şi Valentin Vasiliu. 

KIEL 

În cadrul Săptăminii oraşului Kiel, la 
23 iunie s-a deschis la Palatul din Kiel 
(Sonninhalle) o amplă expoziţie româ­
nească de gravură şi grafică de şevalet. 
Au expus: Ana Maria Andronescu, 
Silviu Băiaş, Ion Bănulescu, Adina 
Caloenescu, Dumitru Cionca, Marcel 
Chirnoagă, Ioan Donca, A. Dumi­
trache, Mircea Dumitrescu, Dan Er­
ceanu, Şerban Gabrea, Hary Guttman, 
Valentin Th. Ionescu, Gheorghe lvan­
cenco, Vasile Kazar, George Leolea, 
Ethel Lucaci Băiaş, Fred Micoş, Wanda 
Mihuleac, Theodora Moisescu Stendl, 
Tiberiu Nicorescu, Ion Panaitescu, 
Anton Perussi, Constantin Pohrib, 
Radu Stoica, Ion Stendl, Iosif Teodo­
rescu. Expoziţia a cuprins un ansamblu 
de peste două sute de lucrări. 

MONTREAL 

Pavilionul internaţional al umorului 
« Terre des hommes )> din Montreal a 
prezentat anul acesta (iunie-septem­
brie) a zecea ediţie a Salonului interna­
ţional al umorului din Canada. Invitaţi 
de comitetul de organizare a salonului, 
caricaturiştii români Cik Damadian şi 
Adalbert Poch au figurat la expoziţia 
internaţională cu cîte o lucrare publi­
cată anterior în presă (perioada 
februarie - martie 1973) - conform 
regulamentului acestei competiţii 
internaţionale. 
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SZCZECIN 

Între 1 iulie şi 15 septembrie a.c., 
Palatul Principilor de Pomerania din 
Szczecin a găzduit a cincea ediţie a 
expoziţiei internaţionale de pictură 
consacrată creaţiei contemporane din 
unele ţări socialiste. Pictura româ­
nească a fost reprezentată prin lucrări 
semnate de Semproniu lclozan, Aurel 
Nedei, Dan Negoescu şi Florin Alexan­
dru Mitrei. 

NOVARA 

O serie de gravuri de Radu Dragomi­
rescu au figurat în cadrul expoziţiei 
Aspecte ale comunicării vizuale, la care 
au participat artişti italieni şi cîţiva 
invitaţi străini. Expoziţia a fost des­
chisă în mai curent, în cadrul progra­
mului de acţiuni publice al Centrului de 
documentare estetică din Novara. 

AMALFI 

Organizată iniţial, în cursul prima­
verii, la Terni şi apoi la Ravenna, 
Mostra di artisti Romeni contemporanei 
a fost prezentată în luna iunie în 
sălile de expoziţie ale Arsenalului de 
antichităţi din Amalfi, înregistrînd 
aceeaşi caldă primire din partea publi­
cului italian. Expoziţia a cuprins lu­
crări de pictură în ulei, acuarelă, 
pasteluri, tehnici combinate şi gravuri 
în acvaforte şi acvatinta. Au expus 
Traian Brădean (în ilustraţie Cesara), 
Elena Uţă Chelaru, Elena Greculesi, 

Sorin Ionescu, Rodica Marinescu, 
Elvira Micoş, Adrian Podoleanu, An­
gela Popa Brădean, Viorica Prodanoff 
şi T orna Roată. 

SZIGLIGET 

Galeria Naţională Ungară a prezentat, 
în cursul lunii iunie, o expoziţie a 
artiştilor clujeni Ferenczy Julia şi Gy 
Szab6 Bela. Au fost expuse 28 pasteluri 

SB 

de Ferenczy Julia (în ilustraţie Plopi 
la Szigliget), 13 pasteluri şi 21 xilo­
gravuri de Gy Szab6 Bela (în ilustraţie 
Copil cu libelulă). 

BONN 

În perioada iunie-iulie, Stiidtisches 
Kunstmuseum (Ernst Moritz Arndthaus) 
din Bonn a prezentat publicului ger­
man o retrospectivă Gheorghe Pe­
traşcu. Cele 40 de tablouri, pictură 
în ulei, reprezentau o reducţie a expo­
ziţiei organizate anterior la Roma şi 
au figurat la retrospectiva bucureş­
teană consacrată centenarului naşterii 
marei ui pictor. 

ION CONDIESCU 

Simeza. Aprilie-mai. Prima expoziţie 
personală. Sculptură. 

Holul Teatrului de Comedie. Mai . 
Pictură. 

ADRIAN PODOLEANU 

laşi. Galeriile de artă. Mai. Pictură. 

RODICA CHIŞU 

Amfora. Mai. A treia expoziţie per­
sonală. Pictură. 

Galateea. Mai. A treia expoziţie per­
sonală. Pictură. 

RUTH PRATO 

Orizont. Mai. Prima expoziţie per­
sonală. Panouri decorative pictate cu 
cu lori industri,1le. 



Tîrgu Mureş. Muzeul de artă. Mai, 
Retrospectivă. Pictură. 
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ION BITZAN 
IULIAN MEREUŢĂ 
Galateea. Mai-iunie. Desene. 

PRIMĂVARA ARĂDEANĂ 
Arad. Galeriile «Alfa». Mai. Expo­
ziţie colectivă: participă 23 de artişti 
cu 42 de lucrări. Pictură, grafică, 
sculptură, artă decorativă. 

ATELIER '3 5 
FANTASTICUL 

BUCURESTI, ORIZONT 
' Iulie - august 1973 

în ciclul de atitudini posibile faţă de 
creaţie, Atelierul '35 prezintă, în sala 
Orizont, expoziţia« Fantasticul», con­
tinuînd astfel « Clasicul ca atitudine» 
şi « Expresionismul ca atitudine». 
Expun: Nicolae Krassovski: « Învin­
gător cu ochi albaştri », «înfricoşător 
văzduh pentru stăpînul de glorie»; 
Radu Tănăsescu - « Vîrcolaci »; Zamfir 
Dumitrescu - «Pictură-obiect»; Ale­
xandru Chira - « Pagină-calendar 72 »; 
Horia Flămîndu - «Imagine»; Cor­
neliu Camaroschi - «Himeră»; Du-

mitru Constantina - « Şi visul se 
poate judeca»; Florin Creangă -
« Două lecţii», «Scară», « U de 
mînă »; Doina Simionescu - « Om 
alergînd », «Fuga»; Aurel Burlacu­
« Natură statică»; Ştefania Dobreff­
Grimalski - « Dafne », « Aluzie 
fantastică»; Viorel Grimalski - « Fată 
cu farfurie zburătoare»; Doru Covrig 
- « Gemeni I »; Ştefan Câlţia -
«Compoziţie»; Theodor Moraru -
« Peisaj arid»; Ştefan Ştirbu - « Flo­
rile copilăriei mele»; Victor Bărbu­
lescu - « Odihnitor pentru mînă »; 
Gabriela Coulin - «Vis». 
Definirea programatică, în ciuda 
unei participări numeroase (ceea ce 
ar putea exprima faptul că această 
atitudine este foarte fructuoasă în 
planul productivităţii), este dificilă 
din cauza fragilităţii semantice a 

conceptului fundamental al expoziţiei: 
fantasticul ca noţiune estetică nu 
adună ci dispersează, nu defineşte 
ci doar semnalizează, păstrînd în 
datele labilităţii sale iniţiale posibili­
tăţi mai mult literare decît plastice. 
Plasticitatea a creat categorii mai 
exacte, mai circumscrise, arta meta­
fizică, arta suprarealistă, arta magică 
făcînd evidente diferenţele dintre 
fantazarea literară şi obiectul plastic. 
Dintr-o scurtă analiză a posibilităţilor 
de producere a fantasticului (şi nu 
de explorare a lui) se poate deduce 
felul în care a funcţionat criteriul 
expoziţiei. Este clar că sculptura în 
plastic « Gemeni I » - autor Doru 
Covrig nu funcţionează în contextul 
dat: e o piesă de posibil « nou 
realism»; la fel de clar că « Odihnitor 
pentru mînă » nu are nici un fel de 

virtuţi «fantastice» şi ar putea sta 
alături de sculptura lui Covrig într-o 
altă expoziţie. Obiecţii asemănătoare 
se mai pot aduce prezenţei altor 
cîteva lucrări. Cu puţine excepţii, 
ceea ce rămîne sînt I ucrări i I ustrative 
la o sferă de fantastic realizat după 
reguli bine ştiute: disparităţi, amal­
gam de serii, ieşire din scară, ba chiar 
în unele lucrări adie spiritul vulgari­
zator al stilului Planete. 
Fantasticul (abordarea lui, explo­
rarea lui) presupune mai mult: o 
vocaţie poetică, o convingere per­
sonală, fără de care procedura artistică 
rămîne neconvingătoare. 
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Pictorul Kari Jylhă, preşedinte 
al Asociaţiei Artiştilor Finlandezi, 
a fost oaspetele U.A.P. Cu 
acest prilej a avut loc, la 
sediul U.A.P„ semnarea con­
venţiei de colaborare pe exer­
ciţi ul 1973-1974 dintre Uniunea 
Artistilor Plastici din România 
şi Asociaţia Artiştilor Plastici 
Finlandezi. Oaspetele a avut întîl­
ni ri oficiale la U.A.P., unde a 
conferit cu preşedintele Brăduţ 
Covaliu şi cu alţi membri din 
conducerea Uniunii. Kari Jylhă a 
vizitat atelierele artiştilor bucu­
reşteni Lia şi Dorian Szasz, 
Simona Runcan şi George Apostu, 
Ştefan Câlţia, Yasi le Savonea, 
Viorel Mărginean, Sultana Maitec, 
Paul Vasilescu, precum şi Combi­
natul Fondului Plastic. ■ 

Delegaţia oficială a U.A.P., din 
care au făcut parte sculptorul 
Ovidiu Maitec si criticul de artă 
Mircea Grozdea, a vizitat R.D. 
Germană, cu prilejul semnării la 
Berlin a înţelegerii de colaborare, 
pe exerciţiul 1973-1974, dintre 
uniunile artiştilor plastici din 
România şi din R.D. Germană. 
Tot în R.D. Germană au în­
treprins o călătorie Octav 
Grigorescu şi criticul de artă 
Elisabeta Mocanu cu prilejul des­
chiderii la Berlin a expoziţiei 
de acuarelă contemporană româ­
nească, organizată în schimbul 
expoziţiei de sticlă şi ceramică 
germană prezent.ită anterior la 
la Bucureşti. ■ 

Graficianul Anton Perussi a par­
ticipat, în cadrul schimbului de 
delegaţi oficiali ai uniunilor artiş­
tilor plastici din ţara noastră 
şi din R.D.G., la ediţia '73 a 
tradiţionalului Tîrg internaţional 
de la Leipzig. ■ 

Cu prilejul deschiderii expoziţiei 
de artă contemporană din R.P. 
Chineză la Bucureşti, pictorii Than 
Sul Su, conferenţiar universitar 
la Institutul de arte plastice 
din Kanton, si Cin Yui Su, 
împreună cu 'ataşatul cultural 
al ambasadei chineze la Bucuresti, 
Liu Tun Li, au participat I~ o 
întîlnire oficială, la sediul U.A.P., 
unde s-au întreţinut cu membri 
ai biroului executiv al U.A.P. 
În timpul şederii lor în ţara 

noastră, oaspeţii au vizitat ate­
lierele unor artişti bucureşteni 
- al sculptorului Ion Jalea, pre­
sedinte de onoare al U.A.P., 
al pictorilor Viorel Mărginean 
şi Vasile Cel mare - au întreprins 
călătorii în cîteva centre artistice 
şi au participat, la sediul bucu­
restean al U.A.P., la convorbiri 
cu' artişti şi critici de artă. ■ 

În vederea proiectării unor mani­
festări româneşti de artă în 
Norvegia, publici sta norvegiană 
Astrid Myrstad, care a întreprins 
o călătorie în ţara noastră în 
cursul trimestrului al doilea al 
anului, a vizitat o serie de ate­
liere ale artiştilor bucureşteni. ■ 

La 28 aprilie a avut loc, la Sibiu, 
inaugurarea noii galerii de artă 
«Sirius», a Filialei sibiene a 
Uniunii Artişti lor Plastici. Expo­
ziţia inaugurală, la vernisajul că­
reia au partid pat reprezentanţi 
ai Comitetului judeţeandecultură 
şi educaţie socialistă, ai U.A.P., 
ai Filialei din Sibiu a U.A.P., 
artişti, publicişti, un numeros 
public, a cuprins o selecţie de 
pictură şi sculptură a artiştilor 
sibieni (Nicolae Barcan, Sieglinde 
Bottesch, Ion Cărămidar, Ioan 
Chişu, Rodica Chişu, Simion Flo­
rea, Gabriela Florescu, Hans Her­
mann, Constantin llea, Nicolae 
G. Iorga, Erwin Kuttler, Mircea 
Popa, Rhea Silvia Radu, Trude 
Schullerus şi Eugen Tăutu). Inau­
gurarea galeriei - care va găzdui 
curent manifestări expoziţionale 
ale artiştilor sibieni - s-a înscris 
în programul artistic-cultural al 
tradiţionalului festival « Cibi­
nium », ediţia '73 a festivalului 
fiind consacrată vietii contem­
porane a artelor fru
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moase. ■ 

Anul acesta a avut loc la Scheller­
hau (R.D.G.) un seminar inter­
naţional al specialiştilor în indus­
trial design, intitulat « De la 
principiul funcţionalităţii la prin­
cipiul formei». Din ţara noastră 
a participat la această dez­
batere internaţională artistul Hai­
noroc Constantinescu, de la ca­
tedra de design a Institutului 
de arte plastice « Nicolae Gri­
gorescu» din Bucureşti, care 
a întreprins o călătorie în Repu­
blica Democrată Germană în 
cadrul convenţiei de colaborare 
dintre uniunile artiştilor plastici 
din ţara noastră şi din R.D.G. ■ 

Delegaţia oficială din care au 
făcut parte graficianul Napoleon 
Zamfir, membru al biroului exe­
cutiv al U.A.P., şi Sergiu Ştirbu, 
director al U.A.P., a întreprins 
o călătorie în Ungaria în cursul 
lunii aprilie, cu prilejul semnării 
înţelegerii de colaborare dintre 
uniunile artiştilor plastici din 
ţara noastră şi din Ungaria, pe 
exerciţiul 1973-1974. ■ 

În a doua parte a lunii aprilie, 
graficienii Constantin Niţulescu 
şi Vasile Socoliuc au participat 
la Riga la un seminar inter­
naţional - Casa de creaţie« Dzin­
tari » - în domeniul afişului, 
avînd ca temă a 70-a aniversare 
a P.C.U.S. ■ 

Cunoscutul pictor francez 
Edouard Pignon şi scriitoarea 
Helene Parmelin, invitaţi ai 
C.C.E.S., cu prilejul deschiderii 
la Bucureşti a expoziţiei Pignon, 
au fost primiţi la sediul 
U.A.P., unde s-au întreţinut cu 
un grup de artişti şi critici 
români: H.H. Catargi, Ovidiu 
Maitec, Virgil Almăşanu, Patriciu 
Mateescu, Wanda Sachelarie Vla­
dimirescu, Octav Grigorescu, 
Vasile Drăguţ, Dan Hăulică, Radu 

, Bogdan şi Octavian Barbosa. 
Oaspeţii francezi au vizitat la 
Bucureşti o serie de ateliere, 
printre care cele ale artiştilor 
H. H. Catargi, Ligia Macovei, 
Wanda Sachelarie Vladimirescu, 
Ion Sălişteanu. ■ 

La vernisajul expoziţiei inter­
naţionale de pictură angajată de 
la Sofia (9 mai a.c.), la care au 
participat artişti din diferite ţări 
socialiste, au fost prezenţi, din 
partea U.A.P., pictorii Corneliu 
Baba şi Ion Pacea şi criticul de 
artă Ion Frunzetti. Cu acelaşi 
prilej. un grup de 15 artişti 
şi critici de artă români au între­
prins, între8 şi 10 mai, o călătorie 
la Sofia. 

■ 

Întreprinzînd o călătorie în 
România în scopul realizării unei 
mai temeinice documentări pen­
tru elaborarea unei monografii 
de popularizare a ţării noastre, 
publicistul german Hans Frosch, 
de la « Freie Welt » (R.D.G.), 
a avut o întrevedere, la sediul 
U.A.P., cu sculptorul Patriciu 
Mateescu si criticul de artă Horia 
Horşia. P~blicistul german a vizi­
tat de asemenea atelierele artis­
telor Ada Geo şi Lidia Nan­
cuischi. • 



, 
Dans ce nutnero: 

La revue « Arta » presenre Ies 
artistes roumains contemporains: 

VASILE KAZAR 
(par M. Dr i şcu) 

p. 5 

Dessinateur. Ne le 30 juillet 1913 a 
Sighetu! Marmaţiei. Expositions per­
sonnelles: 1930. 1932 - Cluj; 1945, 
1946, 1954, 1958. 1968. 1972 - Buca­
rest. Depuis 1932 participe aux salons 
officiels et a d'autres expositions col­
lectives et publie des dessins dans 
differentes revues: Stînga, Cuvintul 
liber, Contemporanul, Lumea, Veac nou. 
En 1936 publie l'album de dessins 
Taches de (arine de mais, et en 1940 
l'album La mort de la (or~t (7 linoleums). 
Participations aux expositions inter­
nationales: 1938 - Paris (Galerie con­
temporaine); 1956. 1958 - Venise 
(Bien nale) ; 1958 - Lugano (Bianco e 
nero): 1963 - Sao Paulo (Biennale): 
1966 - Berlin , Vienne, Linz; 1967 -
Berlin; 1968 - Linz; 1970 - Buda­
pest. 
A partir de 1950, professeur a la 
chai re de Dessi n de I' Institut des 
Beaux Arts « N. Grigorescu» de 
Bucarest. Laureat du prix d'etat. 

SIMION IUCA 

p. 16 

Peintre et graveur. Ne le 30 mars 
1907 a Bucarest. ttudes: Academie des 
Beaux Arts (1928), Faculte de Droit 
(1929) de Buca rest: frequente, en 
vue de se specialiser. des ateliers 
parisiens et Ies cours de l'tcole 
Nationale Superieure des Beaux Arts 
de Paris (1929-1934). Depuis 1936, 
professeur a !'Institut des Beaux 
Arts « N. Grigorescu» de Bucarest. 
A partir de 1931, participe aux expo­
sitions d'etat et aux expositions collec­
tives de Bucarest, aux salons et aux 
expositions collectives de Paris (1931 -
1934). 
Expositions personnelles: 1935 - Bu­
ca rest. 
Participations aux expositions rou­
maines organisees a l'etranger: 1948 -
Moscou: 1950 - Pekin; 1953 - Sofia; 
1955 - Hels inki; 1956 - Buenos 
Aires, Dresde, Pekin, Shanghai, Can­
ton; 1958 - Kishinew, Kiew ; 1959 -
Buenos-Aires; 1959, 1960 - Oslo; 
1961 - Moscou. 

TRAIAN GOGA 

p. 18 

Pei ntre. Ne le 16 jui I let 1917 a Cheţani, 
departement Mureş . 1:tudes: Acade­
mie des Beaux-Arts de Bucarest, classe 

du professeur Camil Ressu (1944). ~ 
partir de 1949 participe aux exposI­
tions d'etat et a d 'autres manifest a­
tions. 
Expositions personnelles: 1949, 1963 
- Oradea; 1970 - Vienne. Parti ­
cipations aux expositions d'art rou­
main organisees a l'etranger: 1968 
- Torino; 1972 - Debretzine. 

RODICA CHIŞU 

p. 20 

Peintre. Nee le 23 avril 1938 a Sighetu! 
Marmatiei. ttudes: Institut des Beau x 
Arts « ion Andreescu » de Cluj (1963). 
A partir de 1963 participe aux expo­
sitions d'etat et a d'autres manifesta­
tions collectives. Expositions person­
nelles: 1965, 1967-Sibiu; 1973 -
Bucarest. Participations aux exposi­
tions roumaines organisees a l'etran­
ger: 1970 - Riga. 

DAN BĂNCILĂ 

p. 22 

Artiste decorateur. Ne le 7 octobre 
1943 a Bucarest. ttudes: Institut des 
Beaux Arts « N. Grigorescu » de 
Buca rest (1969). Depuis 1967, participe 
aux expositions d'etat et a d'autres 
manifestations. Expositions person­
nelles: 1969, 1972, 1973 - Bucarest. 
Participations aux expositions d'art 
roumain organisees a l'etranger: 1970-
Vienne, Varsovie, Moscou; 1971 -
Budapest; 1972 - Tokyo. 
Partici pations aux expositions inter­
nationales: 1967 - Munich (Form und 
Qualităt); 1968 - Milan (Triennale 
des Arts Decoratifs); 1969 - Faenza 
(Concours international de Cera­
mique). 
Ouvrages d'art monumental: 1972 -
decorations murales (verre), 21 m.p„ 
Tîrgovişte (en collectif): 1972 -
vitrail, 30 m.p., magasin Muzica, Bu ­
carest. 

ANDONIS PAPADOPOULOS 

p. 24 

Peintre. Ne le 18 mai 1940, a Vrisica 
(Grece). ttudes: Inst itut des Beaux 
Arts « Ion Andreescu » de Cluj (1965), 
classe du professeur Abody Nagy 
Bela. Depuis 1965, participe aux expo­
sitions d'etat et a d'autres manifesta­
tions collectives. Expositions person­
nel Ies: 1966, 1969 - Cluj; 1972 -
Bucarest. Participat ions aux exposi­
tions d'art roumain organisees a 
l'etranger: 1968 - Titograd. Prix: Prix 
U.A.P. - Fil iale Cluj, 1969. 

ALEXANDRU CHIRA 

p. 33 

Pei ntre. Ne Ie 29 oct o bre 1947 a 
Tăuşeni, departement Cluj . ttudes: 
Institut des Beaux Arts (< N. Grigo­
rescu » de Bucarest (1972). Exposi tions 
personnelles: 1972 - Bucarest \Salle 
Kalinderu). Depuis 1972 participe aux 
salons republicains et a d'autres mani­
festations collectives. 

Articles signaler: ' a 

FORMES DE L'IMAGE 
HUMAINE DANS L'ART DE 
LA REPUBLIQUE FEDERALE 
D 'ALLEMAGNE 

(par Juliane Roh) 

p. 9 

BRANCUSI ET SES MODELES 

(par Barbu Brezianu) 

p. 12 

Dans son exegese Barbu Brezianu 
recherche Ies traces des person­
nages qui ont servi de modeles pour 
quelques portraits ou qui sont a 
!'origine de quelques sculptures sym­
boliques. Sont mentionnes au cours 
de l'article: le portrait du comissaire 
du gouvernement revolutionnaire de 
1848, Gheorghe Chiţu, sculpte d'apres 
une photo de celui-ci; le buste du 
docteur Davilla, fait d'apres des cliches 
et s'inspirant d'un masque mortuaire; 
le portrait du docteur Zaharia Sam­
firescu, toujours sculpte d'apres une 
photo, ainsi que le buste funeraire 
de Petre Stănescu (pour celui-ci, a 
part la photo, Brancusi a pris comme 
modele un frere du defunt) . Plus 
revelatoi re q uant a la pensee de I 'ar­
tiste, le rapport entre Ies modeles 
vivants et Ies ceuvres symboliques est 
illustre par la sculpture funeraire 
« La priere »; contrairement a l'o­
pinion accreditee par Petru Comar­
nescu, l'auteur de l'article soutient, 
en s'appuyant sur Ies photos que nous 
publions, que la« Priere » a eu comme 
point de depart « un vulgaire mo­
dele», transfigure selon une vision 
influencee par l'art byzantin et selon 
une volonte d'economie de la forme. 
Sont etablis ensuite Ies modeles qui 
ont pose pour « Promethee » (le 
docteur Cornel Cosmutza de Craiova, 
fils d'Ottilie Cosmutza- Boloni) et pour 
un portrait de facture classique « Le 
portrait de George» (fils de Caterina 
Popescu Farquhar), plusieurs fois repris 
dans une serie de dessins publies 
a partir des annees 1924-1925. 
Barbu Brezianu communique un docu­
ment photographique qui atteste 
l'identite du modele George Farquhar. 
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