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Cea de a 30-a aniversare a Eliberării patriei noastre de sub dominaţia fascistă găseşte întregul popor angrenat în munca 

de desăvîrşire a construirii societăţii socialiste multilateral dezvoltate. Reprezentanţii artei sînt, la acest istoric moment , 

prezenţi . Ei sînt prezenţi nu numai prin ceea ce produc pentru a sărbători cum se cuvine evenimentul, cu prilejul 

căruia, în toată ţara, acolo unde se găsesc nuclee de artă plastică , filiale şi cenacluri ale U.A.P. - şi sînt 27, în afară 

de Capitala Republicii , unde lucrează circa 800 de artişti plastici - s-au organizat expoziţii, omagiind poporul care şi-a 

luat soarta în propriile sale mîini şi Partidul care-l conduce spre noi victorii. Ei mai sînt prezenţi şi prin tot ce au 

făcut în aceşti 30 de ani, prin marea iradiaţie a artei în sufletele şi minţile oamenilor vremii noastre. Dacă am consulta 

cifrele, simpla înşiruire de date statistice ne-ar putea spune cît de mult s-a făcut în anii puterii populare pentru 

ridicarea artelor· la nivelul puterii de a modifica spiritele celor cărora le sînt adresate , la coeficientul de la care abia înainte 

ele pot însemna ceva în climatul spiritual al epocii. Categorii largi de public , ţinute, veacuri în şir , de indigenţa lor 

materială ca şi de analfabetism , la mare distanţă de contactul cu o viaţă culturală minimă, au astăzi acces la valorile 

culturii şi artei. Ce înseamnă asaltul compact al creaţiei de bunuri artistice astăzi, masivitatea fenomenului dens al asedierii 

zonei de insensibilitate, de indiferenţă la valori, ne-o va putea spune numai critica viitorului. Categorii largi de cetăţeni 

sînt azi pe cale de convertire la zona caldă a vibraţiei simpatetice faţă de fenomenul artistic, datorită mijloacelor de 

masă, datorită unei politici de difuzare a artei şi de producere a ei pentru nevoile poporului, în muzică, teatru, cinema

tograf, literatură şi plastică. Dacă aceasta din urmă, privindu-se, la acest popas , cu calmul care să-i poată îngădui reme

morarea plusurilor şi minusurilor sale, va avea sinceritatea să şi le enumere şi identifice pe fiecare dintre ele, fără 

sfială şi fără vanitate, este de presupus că adecvarea sforţărilor comune ale artiştilor care au înţeles că nu pot fi decît 

cetăţeni, angajaţi în lupta dreaptă a poporului pentru progres pe scara civilizaţiei, pentru continua desăvîrşire de sine, 

va da roade tot mai evidente. Nu numai numărul mare de artişti , crearea de noi galerii, sporul expoziţiilor, colective 

şi de grup, ca şi a celor personale, înteţirea participărilor la acţiune, comune întregii lumi a artei din ţara noastră 

grăiesc de la sine . Dar calitatea bunurilor spirituale create în vremea noastră, aspectul esenţial al acestei noi arte, produs 

al unor conştiinţe active şi pătrunse de necesitatea socială, deci cu atît mai libere, în fond, să se exprime, într-un chip 

eficient, convingător şi adecvat, cu şanse de accesibilitate sporită, adaugă un plus uriaş de valoare fenomenului 

producerii, răspîndirii şi consumului artei . 
Este o latură decisivă pentru a se putea marca progresul vieţii artistice la noi, şi care nu poate reieşi din cifre, pentru 

că operează cu elementul necantificabil al imponderabilelor sporuri calitative, de natură şi de grad, constatate de orice 

critică obiectiv-analitică la noi astăzi; preţul uman al unor asemenea creşteri cal itative, numai o foarte atentă şi subtilă 

operaţie de decantare a valorilor produse în aceste trei decenii ni-l poate dezvălui. Nu ştiu cît de fericiţi se simt 

artiştii de aportul lor la construcţia personalităţii umane integrale, visate de toţi intelectualii şi artiştii adevăraţi ai 

tuturor acestor ani de eforturi eroice, dorite drept supremul ţel al umanismului socialist , dar ştiu că există categorii 

largi de cetăţeni, cum spuneam, aduşi la bucuriile artei pas cu pas de strădaniile şi de munca acestor artişti, de lucidi

tatea demersului lor creator, că există luminiţe de înţelegere şi dragoste de frumos diseminate peste tot pe cuprinsul 

înfloritoarei noastre patrii, sclipindu-şi, în atmosfera morală a întregului ei, prezenţa, dătătoare de satisfacţii pentru 

voitor i i-de-bine. Ne-am născut într-o ţară pentru oamenii căreia frumosul a însemnat întotdeauna, de cînd lumea, 

tot atîta cît şi binele şi cît şi adevărul, cărora frumosul le-a ţinut cu brio isonul, ba chiar le-a dat cîteodată haina lui, 

de miracol natural, lipsit de orice mistificare , atunci cînd exprimarea ierarhiilor axiologice punea, din pricina opresiunii 

sociale a trecutelor regimuri, şi a asupririi naţionale, surdină adevărului şi termene de aşteptare infinită binelui obştesc 

şi individual. Frumosul ne-a mîngîiat în veacuri şi milenii de restrişte, cu frumosul am răzbit să supravieţuim. Pentru 

frumuseţe şi dreptul la ea, la producerea şi gustarea ei ne-am luptat, deopotrivă cu lupta noastră dură pentru bine şi 

adevăr, prin frumos ne-am făcut cunoscuţi lumii dinafara graniţelor, care ne admiră străvechea noastră âeaţie artistică 

şi aptitudinile noastre, nedezminţite azi, pentru măiestriile şi iscusinţele artefactului cu ţel spiritual, frumosul urmărim 

să-l îngemănăm azi cu fapta hotărîtă , transformatoare de lumi materiale şi morale, şi cu gîndul înalt, dătător de ţinte 

menite să ne înflăcăreze drumul spre treptele civilizaţiei înaintate, spre era socialismului multilateral dezvoltat şi a 

comunismului triumfător. N-avem, în limba noastră, două cuvinte pentru estetic şi etic, ci unul singur: frumos: frumoasă 

este şi fapta, frumos este şi imboldul lăuntric, frumos e felul de a te purta în viaţă cu omenie, frumos e şi tot ce-am 

sorbit din lecţia naturii prietene pe binecuvîntatul pămînt al ţării acesteia frumoase, frumos ne e traiul şi frumoasă 

ne pare munca, frumoase vrem să ne fie sufletele, spusele şi înjghebările iscusite ale mîinilor. Artiştii noştri sînt armata 

conservării, producerii , sporirii şi propagării acestui preţ mare al vieţii , care pe româneşte nu se cheamă decît aşa: 

frumos. Şi să nu uităm că geniul limbajului ne dă cheia tîlcuirii cuvîntului. Venit din latinul « formosus », el desemnează 

tot ceea ce capătă formă, adică este format sau formabil. 
În societatea românească din perioada construirii socialismului şi dezvoltării lui pe toate laturile vieţii sociale, năzuinţa 
spre formare , adică elanul educaţional , nevoia configurării individualităţilor umane ce tind spre stadiul personalităţii 

armonic dezvoltate, este o constantă. Formaţi de Partid , de marile tradiţii revoluţionare, în spiritul respectului pentru 

marile valori perene ale umanismului , vom căuta să fim, artişti şi public, creatori şi consumatori de artă, deopotrivă, 

spirite «frumoase», conformate după modelul ideal al omului , baza viitorului comunist al omenirii. Şi nu vom uita 

că, pretinzînd neartiştilor să-şi ducă munca lor zilnică la nivelul entuziasmului cunoscut îndeobşte de categoria lucrăto

rilor la opera de artă, exigem un soi de axiologizare a practicii, care esteticienilor români li s-a părut tocmai caracte

ristica acestui popor. Iar constatînd că poporul, marele estet, accede la aceasta şi-şi asociază ethosul şi praxis-ul simţirii, 

esthesis-ului, artiştii se vor dubla de spirit etic, aşa cum se cuvine şi cu'!' arată că au şi purces . Acesta e sensul politic 

al progresului nostru artistic, pe care ne angajăm să-l înfăptuim. ln România socialistă frumuseţea să fie, pe toate 

planurile, la ea acasă. Cît ţine de artişti , ei se prind s-o-nfăptuiască cu forţe sporite. ION FRUNZETTI 



OMAGIUL ARTISTILOR , 
Joi 22 august , la amiază , tovarăşul Nicolae Ceauşescu, secretar general al Partidului Comu
nist Român, preşedintele Republicii Socialiste România , a primit un grup de :;criitori şi 
artişti plastici - membri ai conducerilor Uniunii scriitorilor şi Uniunii artiştilor plastici . 
La primire au fost prezenţi tovarăşii Ma nea Mănescu, Gheorghe Pană, Dumitru Popescu, 
Gheorghe Rădulescu, Ilie Verdeţ, Cornel Burtică, Ştefan Andrei. 
Cu acest prilej, tovarăşul George Macovescu, vicepreşedinte al Uniunii scriitorilor, preşe
dintele Asociaţiei scriitorilor din Bucureşti, a înmînat tovarăşului Nicolae Ceauşescu, în 
semn de profund omagiu, volumul « Floarea darurilor », pe care poeţii din întreaga ţară 
l-au dedicat marii sărbători a poporului nostr u - a XXX-a aniversare a eliberă rii României 
de sub dominaţia fascistă. 
La rîndul lor , artiştii plastici au oferit tovarăşului Nicolae Ceauşescu, ca semn al dragostei, 
preţuirii şi recunoştinţei lor, macheta statuii ecvestre a lui Ştefan cel Mare, una din cele 
mai luminoase figuri ale istoriei noastre, unul din marii voievozi ş i fii ai neamului, luptător 

dîrz şi neînfricat pentru libertatea ş i independenţa poporului român. Prezentînd tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu această operă de a rtă - realizată de tînărul sculptor Paul Vasilescu -
preşedintele Uniunii artiştilor plastici , Brăduţ Covaliu , a spus : 
« Este pentru noi , azi, un moment solemn , şi deosebit , în care ne permitem , în numele 
artiştilor plastici din România , să vă prezentăm această machetă, înfăţişîndu-1 pe Ştefan cel 
Mare, unul din fiii glorioş i ai acestui popor , care şi-a iubit patria şi poporul , care a luptat 
pentru neatîrnare , pentru creşterea poporului român , pentru pacea şi libertatea ţării. 
Această machetă este însoţită de simţămintele deosebite pe care le avem pentru partidul 
nostru , pentru dumneavoastră, tovarăşe secretar general , care, acţionînd şi luptînd de-a 
lungul anilor pentru bunăstarea patriei , pentru socialism, ne-aţi dat un exemplu strălucit 
de felul cum trebuie să muncim, să realizăm opere care să întruchipeze gîndurile şi stră

daniile poporului român , opere care să evoce atît trecutul , cît şi prezentul şi viitorul 
poporului român. 
Dumneavoastră aţi fost întotdeauna în mijlocul nostru , al artiştilor plastici, ne-aţi sfătuit , 
ne-aţ i dat ajutor şi ne-aţi călăuzit paşii spre arta plină de vigoare şi împliniri care să vor
bească generaţiilor viitoare despre eforturile ş i aspiraţi i le poporului român în etapa actuală 
a socialismului. 
Prezentînd această lucrare, ne angajăm să fim gata oricînd să slujim partidul, să creăm opere 
care să servească interesele poporu I ui. Cu aceste gînd uri şi cu dragostea tuturor 
arti ştilor plastici vă oferim această machetă şi vă urăm să ne trăiţi, stimate tovarăşe 
~ecretar general, mulţ i ani ! » . A luat apoi cuvîntul tovarăşul Nicolae Ceauşescu. 
lntr-o atmosferă cald ă , cordială, tovarăşul Nicolae Ceauşescu , ceilalţi conducători de partid 
şi de stat s-au întreţinut cu seri itori i şi artiştii plastici prezenţi . 
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l~ 
CUVÎNTUL TOVARĂŞULUI NICOLAE CEAUŞESCU 
Dragi tovarăşi, 
Aş dori să mulţumesc, atit 
scriitorilor, cit şi artiştilor 
plastici, pentru ac~astă ini
ţiativă manifestată în ajunul 
celei de-a XXX-a aniversări 
a eliberării României de sub 
dominaţia fascistă, a actului 
răsturnării dictaturii militare
fasciste - care a marcat un 
moment crucial în istoria 
patriei noastre, deschizind 
poporului drumul spre o 
viată nouă, liberă. 
În ~ceşti 30 de ani, literatura şi 
arta - poezia şi sculptura, ca 
părţi componente însemnate 
ale acestui larg domeniu de 
activitate - au cunoscut o dez
voltare puternică. De altfel, 
în general, pe parcursul dez
voltării istorice a României, 
în împrejurările deosebite şi 

în marile momente ale evo
luţiei naţionale, ale luptei so
ciale, artiştii - scriitori, poeţi 
pictori, sculptori, compozi
tori - s-au aflat întotdeauna 
în rindurile înaintate ale 
poporului. Ei au militat pentru 
progresul ţării, pentru reali
zarea unităţii naţionale, pen
tru dreptate socială şi na
ţională. Nu este intimplător 
că cei mai mari poeţi români 
au fost şi oameni politici, 

mii itanţi înflăcăraţi pentru 
idealurile de unitate, libertate 
şi neatirnare ale poporului 
nostru. Artiştii, poeţii, sculp
torii au redat în operele lor 
sentimentele maselor, năzu
inţele lor înaintate, lupta lor 
pentru o viaţă mai bună. Nu 
aş vrea să fac acum istorie, 
dar este greu să uiţi versurile 
lui Vasile Alecsandri, ale lui 
Mihai Eminescu, care în . poe
zia« Ce-ţi doresc eu ţie, dulce 
Românie» a exprimat cu atita 
forţă şi talent tocmai aceste 
aspiraţii, viziunea unui viitor 
nou. Sau pinzele lui Nicolae 
Grigorescu, care a redat atit 
de emoţionant şi veridic 
imaginea luptei dEl eliberare 
naţională a poporului, paginile 
glorioase ale războiului de 
independenţă. Nu este, poate, 
intimplător faptul că în anii 
tinereţii mulţi din marii noştri 
artişti şi-au realizat operele 
cele mai inspirate; mă refer 
la exemplul lui Eminescu, al 
lui Ciprian Porumbescu şi al 
altora. 
lată de ce apreciez că in iţia
tiva poeţilor români de astăzi 
de a cinta în versurile lor 
lupta partidului şi poporu
lui nostru este un lucru mi
nunat. Sper că şi prin valoarea 

lor poeziile sint la înălţimea 
acestei iniţiative. Doresc să 
menţionez şi cu acest prilej 
că partidul nostru dă o înaltă 
preţuire activităţii scriitori
lor , a artiştilor plastici, a 
tuturor creatorilor de artă 

din ţara noastră, apreciază 
munca uniunilor de creaţie. 
Oamenii de literatură şi artă, 
uniunile au un rol din ce în 
ce mai important în ridicarea 
nivelului cultural al poporu
lui nostru, în formarea şi 
educarea omului nou, con
structor al socialismului, a 
omului care, o dată eliberat 
de sub dominaţia claselor 
exploatatoare, se eliberează 

şi de tarele morale ale vechii 
orinduiri, se înalţă pe plan 
spiritual, îşi însuşeşte o con
cepţie înaintată şi acţionează 
în toate împrejurările în spi
ritul umanismului nou. Acest 
om, stăpin pe destinele sale, 
îşi făureşte viitorul în mod 
liber, aşa cum doreşte. De
sigur, el are plusurile şi minu
surile lui, vede şi lipsurile şi 

greutăţile, dar esenţial pen
tru el este ceea ce s-a înfăp
tuit în patria noastră de la 
eliberare şi pină acum, trans
formarea revoluţionară a so
cietăţii, precum şi lupta ne-

obosită pentru ridicarea ei pe 
noi culmi de civilizaţie şi pro
gres. Ţelul suprem al acestui 
om nou este realizarea per
spectivelor pe care le deschide 
programul partidului de 
făurire a societăţii socialiste 
multilateral dezvoltate, de 
înaintare a României spre 
comunism, înfăptuirea idealu
rilor celor mai înalte de 
bunăstare şi fericire ale 
poporului nostru. 
Sint convins că poeţii şi ar
tiştii plastici, toţi creatorii de 
artă vor merge şi \ în viitor 
în acelaşi pas cu creatorii 
bunurilor materiale, punind la 
baza operelor lor nu numai 
talentul şi imaginaţia, ci şi 

concepţia noastră ştiinţifică 
despre lume, ideologia uma
nistă. În felul acesta se va 
dezvolta şi inflori arta noastră 
nouă, revoluţionară, arta 
demnă de epoca pe care o 
trăim, de ceea ce a realizat 
poporul nostru sub conduce
rea partidului, de ceea ce ne 
propunem să realizăm. 
Cu aceste gînduri, doresc să 
vă mulţumesc şi să vă urez 
dumneavoastră, tuturor scrii
torilor şi artiştilor plastici, 
succese tot mai mari în activi
tatea viitoare. (Aplauze) 
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REALIZARILOR ECONOMIEI NAJIONALE 
eschis ieri porţile, infăţişind o imagine impresionantă 
a roadelor muncii, iscusinţei şi forţei creatoare 
a poporului nostru - constructor al socialismului 
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al Partidului Comunist Ron1ân 
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COnferinta mondială a 11pulatiei :,~ .. ,.~ ~ ~ c 
' • Presedlnte/e Rom&tnle/ socla//stt. ~ 

Nicolae Ceausescu. a lansat un 
stdrnitor apel la responsabilitate st 
conlucrare flltre state pentru solu
ţionarea problemelor dezvolt4ri( tn 
11ederea tmbundt/1/iri/ condl/ie/ 
umane şi aslgut<Jrii viitorului 
omenirii 

• Deschi:fnd lucrc7rik secretarul ge-
11eral al O. N. V.. Vurt Waldhelm. 
a subliniat fnsemndtatea excepf{o
nalc1 a con/erin/el pentnt abordarea 
problemelor demogra/lce din per
spectfra bwuJstdrii na/iunllor Sf Jus
ti{iei sociale 

CALEA ROMANIEI SPRE COMUNISN 
PROGRA\tt:L PARTID Lt.:I C0, 1 , I. T R0\1\ -
proioctul - a fo t adus ieri la cunoştinţa tntrcgii ţâri. l n e,eni
ment excepţional tn , iata partidului, un moment dco ebit ln 
pregătirea celui de-al XI-iea Congre . începe o lari.: i respon• 
sabihi dezbatere menitâ "iâ intruchipe1e ln1elepciunea colecthll 
a comuniştilor, a tuturor oamenilor mundi, ,oinţa unanima 

a partidului şi poporului. 



<<Tineretul - factor activ 
in construirea societătii socialiste multilateral dezvoltate>> , 

..., 
EXPOZITIE OMAGIALA 
PITEŞTI 
AUGUST 74 

, 

la 1 O august a avut loc, la Piteşti, vernisajul expoziţiei 
intitulate «Tineretul - factor activ în construirea 
societăţii socialiste multilateral dezvoltate». La 
această amplă manifestare, organizată de U.T.C. 
în colaborare cu U .A.P ., au participat 151 tineri 
pictori, sculptori, graficieni care au expus, în sălile 
muzeului de artă şi ale casei de cultură, un număr de 
210 lucrări. Juriu! expoziţiei (preşedinte Ion Pacea), 
la care au participat şi reprezentanţi ai tineretului 
- muncitori, elevi, a acordat următoarele premii: 
PREMIILE U.A.P. 
Pictură: Zamfir Dumitrescu («Cornel Elias, 
Haia Lifschitz »; « Alexandru Rusu, Constantin 
Godeanu, Ludovic Czeller-Gall »; « Elena Pavel
Sîrbu, Ion Fonaghi »). 
Grafică: S i m o na Runc an («În turnătorie» 
«Lansarea la apă a unui nou vas»). 
Sculptură: Ne cu I ai Păduraru («Basarab I, 
Întemeietorul»). 
PREMIILE U.T.C. 
Pictură: Corn e I Antonescu («Eroul utecist 
Petre Gheorghe», «Moartea eroului»); Sorin 
11 fo v ea nu («Natură şi industrie»); Nic o I a e 
Man i u ( «Constructorii viitorului», « Pe creasta 
barajului»); Gheorghe Pantelie («Spre 
fabrică», «Tinereţe»). 

Grafică: Mari a Dim u Ies cu-Niţă («Zi de 
lucru», « Construcţii şi constructori» « Luptă
torii»); Victor Feodoro v («Tone-forţă», 

«Instalaţie»); Wanda Mihuleac («Doftana
Mărturie I», « Doftana - Mărturie li»). 
Sculptură: Coste I Bade a («Festivă XXX»); 
Cornel Camaroschi («Omagiu»); Elăd 
K o c s i s («Insurecţie»). 
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Cu prilejul deschiderii acestei 
expoziţii a avut loc un sim
pozion consacrat aceleiaşi 

teme generale, la care au fost 
prezentate următoarele comu
nicări: « Consideraţii asupra 
militantismului în artă» 

- Andrei Pleşu; « Actul 
angajării morale şi politice în 
creaţia tinerilor artişti 

plastici » - Ruxandra Garo
feanu; « Rolul operatorului ar
tistic în definirea ambianţei 

urbane» - Mihai Drişcu; 

« Intervenţiile estetice în me
diul industrial »-Alexandra 
Titu. 
Publicăm extrase din comuni
carea criticului Mihai Drişcu. 

ROLUL OPERATORULUI 
ARTISTIC ÎN DEFINIREA 
AMBIANŢEI URBANE 

«Artistul este omul care inter

vine în universul lucrurilor şi îi 

dă o formă»; aceasta este pro

punerea de definiţie la care a 

aj uns o com isie a Asociaţiei inter

naţionale a artiştilor plastici - cel 

mai mare organism artistic pro

fesional ce funcţionează pe lîngă 

UNESCO şi care are membri din 

64 de ţări. «Artistul», citim în 

periodicul acestei asociaţii, « ar

tistul de mîine este nervul optic 

al colectivităţii. El nu trebuie 

numai să vadă, dar să şi arate cum 

să vadă semenii iui ». 

«Artistul nu mai este un fenomen 

rezervat muzeelor şi galerii lor 

de artă, el este mai curînd o 

facultate, o forţă de injectat în 

societate, al cărui rol este de a 

trezi umanitatea la conştiinţa 

drepturi lor ei, începînd cu dreptul 

la un mediu vizual decent». 

Nu întîmplător tema săptămînii 

internaţionale a artelor plastice 

în 1973 a fost « Arta este privi

legiu I tuturor. Un mediu vizual 

decent este dreptul omului». 

În sensul acestor preocupări gene

rale, cele ce urmează intenţio

nează să fie o pledoarie pentru 

accelerarea procesului de « pă

trundere» a specialistului plastic 

în teritoriul extrem de complex 

al vieţii urbane. Nu ne vom referi 

aici la formele bine constituite, 

fixate de tradiţie - precum 

statuara cu funcţie comemorativă, 

ci la alte domenii, încă insuficient 

precizate, fiind vorba de inte

grarea artelor vizuale în con

struirea oraşului, pornind de la 

diferenţa ce a fost sta bi I ită între 

spaţiul urban (rezultat al pro

iectării) şi ambientul urban (rod 

al condiţionării), ceea ce, în 

cîmpul artelor , ar corespunde 

trecerii de la arta « de ob iect » 

la condiţionarea artistică. [ ... ] 

Semne ale unei modificări de 

concepţie - e drept că limită la 

1. EWD KOCS/S: Insurecţie, ghips 

2. GRIGORESCU ION: Odihna tractorişti
/or, ulei 

3. ION IANCUŢ: Eroica, ghips patinat 
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1. SIMONA RUNCAN: În turnătorie, 
acvatinta 

2. MARTA JAKOBOVITS: Începutul dan-
sului, bronz 

3. ION VLAD: Portret de studentă, ulei 
4. LUCIAN CIOATĂ: Petrochimie, ulei 
5. NICOLAE KRASOVSKI: Informare, ulei 
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nivelul unei «culturi a interio
rului» - au existat de mai multă 
vreme. Să amintim un asemenea 
«semn»: sculptorul Borgo Prund 
scrie într-un articol din revista 

«Arta şi omul» (1935): «Vor 
dispare timpurile cînd omul se 
plimbă prin casă cu o statuie în 
braţe pentru a o aşeza pe tera
cotă, masă, dulap sau pe podea, 
ca să nu deranjeze, ca întot

deauna lucrurile străine, căci 

sculptura de astăzi e străină 

casei unde intră la întîmplare 
după un vechi obicei . [ ... ] Vor 
dispare picturi le de şevalet fă

cute la întîmplarea inspiraţiei, 

ducînd pe urmă un război crunt 
contra vecinului pe peretele mu
zeului sau al unui cetăţean liniştit, 
trăind din surogatele estetice. 
Vor veni timpurile cînd acest 

cetăţean va înţelege că peretele 
lui are dreptul la o pictură pro
prie, dictată de ansamblul de 
arhitectură, mobilier, lumină şi 

p1cisagiu . 
Cel puţin noi artiştii să fim con
ştienţi de acest adevăr şi vom 
crea timpuri cînd biata artă plas
tică va fi nu numai pentru artă 
ci şi pentru uzul zilnic al omului». 

Necesitatea unei estetizări a ha
bitatului uman este o evidenţă. 

Simplificînd la extrem o serie de 
date de o complexitate « năuci
toare» (de la constatările socio
culturale negative legate de civi 
lizaţia tehnologică generatoare de 
dezechilibru ecologic şi pînă la 
indiferenţa faţă de contribuţia 

artelor vizuale în crearea me
diului urban), problema este: 
acţionînd în sensul urgenţelor 

sociale, care ar fi metodele prin 
care plasticianul să-şi ocupe 
locul în « grupul de decizie» 
estetică? (Poate mai corect spus 
ar fi să-şi re-ocupe locul, dacă ne 
amintim că, în 1334, în actul de 
investitură al lui Giotto ca arhi
tect şef al Florenţei era expri
mată convingerea «că mulţi vor 
trage foloase de pe urma gîndirii 
şi ştiinţei sale şi mare va fi cinstea 
cetăţii ».) 

Artistul « programator de fru
mos» este nu numai un slogan, 
ci şi - în unele ţări - o realitate 
în ordine numerică. Dincolo de 
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1. NISTOR CO/TA: Avînt, gravu,·ă în 
meta/ 

2. EPAMINONDA TIOT/U· Peisaj indus
trial, co!ogra ură 

3. ION PANAITESCU: Constructorii, foto
/,togrofie 

4. MARIA Dl.'v1ULESCU-NIŢĂ: Luptătorii, 
acl'aforte, acvacinta 



diferenţele de concepţie, co

mune sînt înţelegerea activităţii 

lor ca o d i stanţare cr i tică faţă de o 

situaţie dată (aceasta stă de alt

fel la originea gîndirii proiec

tuale) şi ca o rezervă de ipoteze 

asupra viitorului. Activitatea 

« distribuitorului de idei» în ceea 

ce priveşte orchestrarea lumii 

vizuale a unui oraş modern este 

bazată, întotdeauna, pe « nem ul

ţumirea creatoare». [ . .. ] 

Să observăm că această atitudine 

nu aparţine exclusiv zilelor noas

tre; ce altceva făcea, de exemplu, 

Leonardo? Manuscrisele lui sînt 

înţesate cu proiecte; monogra

fiştii notează, pe lîngă cele foarte 

cunoscute - ca aparatul de zbor 

prevăzut cu motor, paraşuta, sub

marinul sau oraşul-satelit pentru 

depopularea marilor capitale -

o trăsură a utomată , mai multe 

instrumente muzicale dar şi « un 

instrument pentru a deschide 

o închisoare pe dinăuntru», 

laminoare , strunguri, orologii, 

dar şi « bombarde cu forme foarte 

frumoase şi foarte utile», plă

nu i eşte atacur i cu gaze dar pre

vede şi masca salvatoare, dese

nează o lampă de sudat, greble şi 

lopeţi, proiectează o maşină de 

tipărit, sfredele pentru conduc

tele de apă, cercetează cauzele 
strănutului, căscatului, somnu I u i, 

imaginează un fel de deşteptător 

pentru cei care se trezesc greu. 

Desigur, nu putem pretinde în

toarcerea la universalitatea Re

naşterii, ci sub Ii niem doar ideea 

comportamentului proiectual, iar 

intenţia de «a introduce puţină 

ordine în oraş» poate fi un veri

tabil demaror de idei. [ ... ] 

Există, în atei ierele artişti lor 

noştri, destule stadii de concreti

zare ale unei « munci voluntare» 

în folosul oraşului. Reactivarea no

ţiunii de consilierat artistic poate 

veni dintr-o mai reală cunoaş

tere a« potenţialului atelierelor». 

Trebu ie subliniat şi rolul de 

pedagogie estetică pe care îl 

5. WANDA MIHULEAC: Doftana Măr-
turie III, gravură în metal 

6. CRISTINA CRINTEANU: Victorie, xilo
gravură 

pot juca propunerile artiştilor, în 

condiţiile unei reale democra

tizări a artei. Dacă e adevărat că 

«în materie de artă nu apelăm la 

sufrajul universal» (G. Călinescu), 

nu trebuie uitat că « faimosul 

cetăţean de pe stradă» este 

coleg cu artistu I în calitate de 

consumator urban. Experienţe 

realizate în străinătate - şi mai 

timid la noi - au dovedit că acest 

teren comun, această înrudire 

poate fi utilizată (artiştii ştiu 

măcar de la Baudelaire încoace că 

nu trebu ie să dispreţuiască sensi

bilitatea nimănui) pornind de la 

structuri constante, capabile să re

ziste la uzura gusturilor, la dife

renţele de cultură: este în primul 

rînd domeniul culorii . Ameliora

rea cromatică a suprafeţelor ora

şului - orice e un posibil suport 

pentru culoare - comper.s:irea 

estetică a deficienţelor locu lui de 

muncă, ştiută fiind influenţa culorii 

2.supra psihismului, trebuie să 

cadă în sarcina artistului, un 
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specialist al culorii care - expe

rienţele au dovedit-o - ajunge să 

distingă mai multe tonuri de cu

loare decît «omul obişnuit». 

Practician experimentator al con

diţionării polisenzoriale, cunos

cînd gradul de pregnanţă a culorii 

(pe lîngă codurile de securitate ce 

funcţionează în industrie , care 

nici acestea nu sînt întotdeauna 

rezolvate), artistul poate mane

vra compensator culoarea altfel 

decît la stadiul cel mai comun, 

acela de « cache m isere »; poate 

contribui la transformarea uzinei 

în «catedrala secolului XX», cum 

se exprima Malraux, poate par

ticipa şi pe această cale la îmbună

tăţirea calităţii vieţii. [ ... ] 

Doar simpla enunţare a dome

niilor de extindere a intervenţiei 

artistice conduce la constatarea 

imensei responsabi I ităţi pe care 

şi-o asumă (sau nu - dar aici 

discutăm despre cei care şi-o 

asumă) artistul în modelarea am

bianţei urbane, în condiţiile unei 

culturi socialiste cu pronunţat 

caracter prospectiv. M. DRIŞCU 

CRONICĂ 

Expoziţia tineretului de la 

Piteşti este , în mare măsură, o 

expoziţie a debutanţ il or . Dintre 

tinerii afirmaţi deja, cu o mai 

îndelungată, consecventă şi re

cunoscută activitate expoziţională, 

organizatorii expoziţiei au re

ţinut un grup extrem de re

strîns . Să-i numim: Mihai Bandac, 

Nicolae Groza, Benone Şuvăilă, 

Nicolae Krasovski, Matei Au

re lia, Toma Roată, Gi l Nicolescu 

(pictură), Cristian Breazu, Florin 

Codre, Ion Condiescu, ceramiştii 

Costel Badea şi Dumitru Rădu

lescu (sculptură). Ţelul acestei 

expoziţii, care-i defineşte ine

vitabil şi structura, ar fi, deci, 

unul prospectiv. Pe de o parte. 

Pe de altă parte, caracterul ei 

omagial recomandă a se lua în 

cons i deraţie adecvarea faţă de 

rigorile unui program, a unui 

program generos, ţinem să accen

tuăm, inspirat din viaţa de astăzi 

a tineretului şi din lupta sa în 
trecut . În acest sens, tinerii 

artişti au avut a învinge o serie 

de dificultăţi, izvorîte nu numai 

din necesitatea unor clarificări 

interioare, inerente fazei de 

conturarea unei viziuni şi stilistici 

proprii, ci şi din adaptarea la 

exigenţele specifice programului 

artistic, se ştie, cu rezul tate nu 

întotdeauna strălucite, chiar 

în cazu l unor art i şti cu mai multă 

experienţă. În ciuda acestor difi

cultăţi, pe care demersul critic 

este obligat a nu le eluda, expo

ziţia ni se pare, în ansamblu , o 

reuşită. Fireşte, o reuşită sub 

aspectul ţin ute i artistice ş i , tot

odată, o verificare edificatoare 

sub aspect social, prin prompti

tudinea, rectitudinea şi seriozi

tatea cu care tinerii au onorat 

importante deziderate ideologice, 

propuse de către societate medi

taţie i tuturor creatori lor. Pre

miile instituite de către cele două 

foruri organ izatoare, Un i unea 

Tineretului Comunist şi Uniunea 

Artişti l or Plastici, care au co la

borat, de altfel, fructuos, la 

real izarea întregii manifestări, nu 

fac decît să sublinieze concret, 

prin autori şi opere, aceste con

statări. 

În două direcţii ni se pare a 

evolua, cu deosebire, interesul 

artişti lor: cultu I muncii şi cu ltu I 

eroi lor. Se înţelege, ele nu con

stituie, în chip exclusiv, o caracte

ristică a acestei expoziţii. Noi 

sînt însă modalităţile care le 

susţin şi ilustrează. Acestea pri

vesc în primul rînd tendinţa de 

a dimensiona cît mai exact reali

tatea, de a accepta adevărurile 

generale numai din perspectiva 

adevăruri l or relevate de expe

rienţă. Consecinţa directă a aces

tei tendinţe ni se pare a fi, 

în cele mai multe cazuri, o 

atenuare a monumentalităţii, 

1. ZAMFIR DUMITRESCU: Cornel Elias, 
Hoio Lifschitz, ulei 

2. DORU ROTARU: Promoţia 1974, ulei 
3. GHEORGHE PANTELIE: Spre fabrică, 

ulei 
3. SORIN ILFOVEANU: Portretul elevu

lui, ulei 
5. AUREL BULACU: Problematică, acva

forte, acvatinto 
6. ADRIAN POPOV/CI : Devenire, tem~ 



«Tineretul - factor activ în construirea societătii socialiste multilateral dezvoltate» , 
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exhibată, uneori, prin artificii pur 
tehnice, dintr-o convingere clă

dită pe subiective aprecieri asupra 

necesităţilor artistice actuale. 

Deci, o reproporţionare al cărei 

termen de referinţă este firescul. 

Consecinţa acestei tendinţe ni 

se mai pare a fi şi substituirea 

alegorizării, de toate nuanţele, 

printr-un discurs epic susţinut 

aproape exclusiv de observaţie 

şi, articulat meticulos, printr-o 

notaţie de tip realist. Obiectul, 
semnul, situaţia, devin, în această 

viziune, simbolice, insinuant şi 

aluziv simbolice numai prin 

etalarea propriei 

raporturi lor sale 

diul. 

prezenţe, a 

logice cu me-

Atunci cînd nu e vorba de si-
tuări voluntare sub un anume 

prestigiu stilistic, fenomenul tra

duce o salutară pasiune pentru 

cercetare şi evaluare obiectivă a 

lumii, manifestată de către tinerii 

artişti plastici, o salutară aspi

raţie în a stabili contacte eficace, 
pe linia maximei accesibilităţi, 

cu publicul. Faptul, la o cer

cetare mai atentă, are şi un 

revers mai puţin luminos. Este 
vorba de senzaţia unei ciudate 

nivelări, a unei lipse de îndrăz

neală care tinde, fireşte, numai în 

unele cazuri, a asimila, actului 

creaţiei, meşteşugul onest. Ceea 

ce spunem ne apare mai vizibil 
în domeniul picturii şi mai puţin 

în domeniul graficii (unitară, la 

pri ma vedere, datorită uti I izări i 

unor procedee tehnice identice) 

şi sculpturii, unde inegalităţile 

oferă, compensatoriu, şi lucrări 

de substanţă, vădind personali
tatea (Aurel Buiacu, Maria Dimu

lescu-Niţă, Wanda Mihuleac, Pe
ter Pusztai, Alma Rusescu, Simona 

Runcan, Dinu Cîmpeanu, Kocsis 
Elod, Tiberiu Benţe, Mihai Mihai, 
Neculai Păduraru, Adrian 

Popov ici). 

Este o falsă opinie, hrănită, pe 

alocuri, şi de practica artistică, 

anume aceea că opera cu ca

racter celebrativ are a respecta, 

pentru a-şi atinge scopul, o se
veră şi calofilă subordonare faţă 

de realitate, în forme, formule 
de fapt, stereotipe. 

Emoţia, nobleţea gestului, pereni-

tatea obiectului sînt, astfel, com

promise. Un artist pe deplin 

stăpîn asupra mijloacelor, cu o 

perspectivă filosofi că asupra lumii, 

cu o înaltă conştiinţă p ,)litică, 

este capabil în egală măsură în 
a celebra evenimentu I, dar a-l 

proiecta şi în universalitate, a-l 

îmbogăţi cu semnificaţii pro

funde, generalizatoare. Omagiul 

său, operă de activă intervenţie, 

devine, aşadar, omagiul unei per

sonalităţi şi nu a unui om, cît 
de cît talentat, încorporat bres

lei « de subţire». În aceşti ter
meni am privi orice discuţie 

despre îndrăzneală în artă, şi 

numai în subsidiar manipulînd 

termenii inovaţiei strict teh

nice. 
Expoziţia oferă, s-o recunoaştem, 
şi suficiente exemple de lucrări 

autentice, cu rezonanţe pozitive 

asupra publicului şi, totodată, 

asupra mediului artistic. Avem, 

deci, datoria de a atrage atenţia 

şi asupra unor tineri pictori, 
chiar cu riscul de a repeta 

iniţiativa altora, căci valoarea, 

seriozitatea lor profesională, ca 

şi elevaţia gîndirii lor artistice, 

justifică îndeajuns aceasta. Ei sînt, 

fără a putea epuiza, bineînţeles, 

enumerarea: Cornel Antonescu, 

Sorin Ilfoveanu, Nicolae Maniu, 
Zamfir Dumitrescu, Ştefan Câlţea, 

Mihai Cismaru, Grigorescu Ion, 

Horia Paştina, Doru Rotaru, 

Victor Timofte, Virgil Mancaş, 

Ion Dumitriu, Gabriel Catrinescu. 

C. R. CONSTANTINESCU 

1. VIOREL FARCAŞ: Jertfă, ghips patinat, 
2. NECULAI PĂDURARU: Basarab I, 

Întemeietorul, ghips patinat 
3. CORNEL ANTONESCU: Moartea erou

lui, ulei 
4. MIHAI CISMARU: Eroul utecist-Justin 

Georgescu, ulei 
5. VIORICA MIHĂESCU: Tendinţă, lito

grafie co/or 
6. PETER PUSZTA/: Om - natură, gra

vură în metal 





Ion Frunzctti 

EDITURA 
MERIDIANE 

OMAGIU 
16 

EDITORIAL 

Printre evenimentele editoriale 
omagiale ale anului XXX se 
înscrie si albumul Pictura contem
porană ;omânească* cu un «cuvînt 
înainte» de Ion Frunzetti (anto
logia imaginilor aparţine lui 
Vasile Florea şi Marin Mihalache), 
album conţinînd 83 de imagini în 
culori - retrospectivă restrînsă 
a creaţiei picturale româneşti 
în cele trei decenii cîte au trecut 
de la insurecţia armată anti
fascistă natională. 
Iconografi~ a încercat să cuprindă 
picturi reprezentative atît pen
tru procesul de edificare a noii 
societăti în tara noastră, cît si 
pentru' perso~al itatea creatorul ~i 
respectiv (selecţia caută să acope
re diversitatea tendinţelor şi aria 
generaţiilor tinere şi mature). 
În prefaţă, criticu I Ion Frunzetti 
conturează, cu acuitatea ce-l carac
terizează, o sinopsă a fenome
nului plastic contemporan, schi
tează « o hartă artistică» a tării, 
~ubliniind că în cadrul de defi
nire, în noua cultură românească, 
a trăsăturilor spirituale şi morale 
ale omului societăţii socialiste -
plasticienilor le-a revenit un rol 
de seamă. Prefata include o 
analiză a procesului 'de înţelegere 
a obiectivelor plasticii contem
porane, a « redescoperirii pro
gramului social al picturii şi 
sculpturii din perspectiva unei 
perfecte sincerităţi artistice». 
Salutînd « calitatea cu precădere 
nouă a imaginilor», Ion Frunzetti 
arată că răspunsu I dat de plastică 
problemelor noi cu care este 
confruntată reprezintă un imn 
optimist închinat viitorului uma
nităţii. « În societatea nouă pe 
care oamenii muncii o înalţă astăzi 
în patria noastră, totul stimulează 
orientarea spre acele ţeluri, spre 
formarea şi dezvoltarea la maxi
mum a acelor calităţi care pot 
promova în plastică idealul înăl
ţării omului prin forţa conştiinţei 
sale. Calitatea nouă, socialistă, 
a artei contemporane româneşti, 
se poate considera parţial dator
n ică şi felului specific de a evolua 
al genului portretistic, şi felului 
cum au îmbogăţit peisajul, scena 
de gen, compoziţia istorică, ale
goria». OLGA BUŞNEAG 

* Editura Meridiane, 1974. 



I 



GALERIA EFORIE 
AUGUST-SEPTEMBRIE 74 

V 

VIRGIL ALMASANU , 

CORNELIU BABA 

VASILE BABOE 

PETER BALOGH 

HENRI CATARGI 

BRĂDUT COV ALI U , 

ION GHEORGHIU 

FLORIN NICULIU 
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1. H. H. CATARG/: Lacul, u'ei 
2. CORNELIU BABA: Arlechin, ulei 
3. PETER BALOGH: Figurină , lemn 
4. FLORIN NICUL/U: Plajă, ulei 
S. BRĂDUŢ COVALIU: Compoziţie, ulei 
6. VASILE BABOE: Femeie cu flori gal

bene, ulei 



Fragment din amplul moment 
plastic retrospectiv care a omagiat 
cea de-a XXX-a aniversare a 
Eliberării, selectia de la Galeria 
Eforie a însu~at o seamă de 
lucrări di n creaţia artişti l or Virgil 
Almăşanu, Corneliu Baba, Vasile 
Baboe, Peter Balogh, Henri Catargi, 
Brăduţ Covaliu, Ion Gheorghiu, 
Florin Niculiu, toţi personalităţi 
acuzate, aparţinînd unor generaţii 
diferite. 
Lucrări le expuse sînt exem piare 
pentru viziunea, tematica şi teh-

nica imag1n11 caracteristice fiecă
rui artist. Dacă nu se poate afirma 
că aceste piese au un « aer de 
familie» - criteriul nefiind cel al 
afinităţilor elective - ele sînt 
martori ai unei diversităţi sti
l istice şi totodată ai unor con
stante specifice artei româ
neşti. 

Printre acestea din urmă aş in
clude afecţiunea faţă de real, un 
înalt potenţial poetic, forţa de a 
comunica cu privitorul, prestigiul 
estetic al imaginii. 

Opt artişti - opt universuri poe
tice distincte. 
Cele două picturi semnate de 
Virgil Almăşanu, realizate în griuri 
muzicale cu rafinat-calculate ac
cente de galben şi roşu, reţin 
esenţialu l abstract dintr-un peisaj. 
Atît desenul în creion, cît şi 
petele de cu I oare care convertesc 
în planul plastic tectonica peisa
jului, se disting printr-o mare 
libertate şi degajare, printr-o 
impetuozitate aproape gestică. 

Pictura gravă a maestrului 

Corneliu Baba este reprezentată 
de un peisaj dramatic (casele albe 
mărunte, ce se înscriu pe linia 
orizontului şi copacul firav, golaş, 
par strivite de presiunea aeru
lui), un «Arlechin» - semnifica
tiv portret al unei stări de vîrstă 
crepusculară - şi o figură de 
tînăr cu joben. Ceea ce reţine 
în pictura lui Baba este dezba
terea profundă a problemelor 
ontologice, nobleţea şi desăvîr
şirea meşteşugului, fondul de 
mister subiacent unei aparenţe 
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7. VIRGIL ALMĂŞANU: Peisaj, ulei 
8. ION GHEORGHIU: Grădină suspendată, ulei 
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de linişte. Într-o mărturisire fă
cută anul trecut, pictorul declara 
patetic că s-a născut prea tîrziu. 
Ce coincidenţă cu recenta decla
raţie făcută de Giorgio de Chirico 
- «sînt un pictor al Renaşterii, 
născut greşit într-o altă epocă»! 
Cele două portrete realizate de 
Vasile Baboe - « Femeie cu flori 
galbene» şi « Femeie cu măr» -
pe un fond sini liu, ca zugră
veala caselor transi Ivane, - au 
ceva din hieratismul frescelor 
medievale şi totodată prospe
ţimea şi coloritul frust al portre
telor de ctitori executate de pic
torii ţărani din veacurile trecute. 
Elegantele sculpturi în lemn sem
nate Peter Bologh, uneori în fac
tura traforată ce-l caracterizează, 

se înscriu plăcut în spaţiul galeriei. 
Un echilibru maiestuos, un tonus 
optimist, o forţă de creaţie incre
dibilă şi calmă respiră cele două 
peisaje şi natura statică (din 
1973 şi 1974) datorate maestru
lui Henri Cotorgi. « Lacu I » în 
special, cu un desen abia eboşat, 
mi se pare a fi revelator pentru 
sinteza esenţială pe care maestrul 
a atins-o în lucrările din anii tîrzii . 
Lumina, aerul circulă victorioase 
prin pînzele albastre ale lacului, 
printre crengile răsfirate ale co
pacului, împrăştiind o ireală pace . 
Cele trei lucrări aparţinînd lui 
Brăduţ Covoliu - «Poetul », « Su
rorile» şi «Compoziţie» mărtu· 
risesc vocaţia pentru compoziţia 
alegorică, pentru o pictură re· 
flexi vă, pătrunsă de fior poetic. 
Meditaţia inclusă textului plastic 
este mărturia unei problematici 
profund legate de valorile şi 
destinul omului. 
Aparţinînd unui vast ciclu de 
«Grădini suspendate», pictura lui 
Ion Gheorghiu este o fastuoasă 
sărbătoare cromatică în care do
minaţia roşurilor şi a violetului 
creează o atmosferă sten ică de 
intensă vitalitate. Spaţializarea 
unei scheme iconografice de «gră
dină suspendată» se converteşte 
într-o sculptură enigmatică a la 
Max Ernst. 

« Epi log», « Fugato », « Plaja »
peisaje fantaste de Florin Niculiu 
- sînt create de un artist cu o 
mînă de excepţional desenator 
şi un ales gust al nuanţelor. 
Montaje ale unor elemente în
tîlnite frecvent în pictura sa 
- viori, clepsidre, scoici, cristale, 
pendule, scări ivite straniu etc. 
- aceste piese de alură inter
planetară reflectă o sensibilitate 
poetică necomună, o înzestrare 
rară pentru a capta şi reda 
fluidele misterioase ce străbat 
realul, muzicalitatea secretă a 
unui peisaj. OLGA BUŞNEAG 



GALERIA AMFORA 
AUGUST-SEPTEMBRIE 74 

În ilustraţie: ceramică de COSTEL BADEA, 
CECILIA ST. BOTEZ, RADU TĂNĂSESCU, 
TEREZA PANELU 

COSTEL BADEA 
ION BERENDEA 
CECILIA ST. BOTEZ 
CRISTEA VICTOR 
DRAGOS GĂNESCU , 
TEREZA PANELLI 
D. RĂDULESCU 
RADU TĂNĂSESCU 
MARIA VAIDA 
DUMITRU VOICU 

Lucrările selecţionate nu fac 
decît să ilustreze v iziuni şi 
maniere sti I istice consacrate, cu
noscute publicului din numeroa
sele expoziţii anterioare ale auto
rilor. Actuala manifestare de la 
galeria « Amfora» are însă un 
caracter omagial şi principiul 
reevaluări lor retrospective ni se 
pare justificat. Expoziţia încearcă, 
la nivelul unei antologii extrem 
de rezumative, a puncta diver
sitatea preocupări lor ce ram işti
lor în domeniile funcţionalităţii 
obiectului, tehnicii şi cegistru
lui de forme adoptat. lntîlnim, 
astfel, o exploatare a expresivi
tăţii materialului şi o ignorare 
voluntară a dezvoltării formei în 
lucrările lui Dumitru Voicu şi 
Cecilio Storck-Botez (farfurii şi 
plăci decorative), sau o exploatare 
a modelului folcloric de tip arti
zanal (Maria Vaida). În aceste 
cazuri, viziunile sînt, precumpă
nitor, ornamentale. Întîlnim, însă, 
şi o accentuată preocup:ire pen
tru configurarea unor compoziţii, 
asimilabile - ca urmare a accep
tării unui specific dialog spaţiu
formă, unei specifice rezolvări a 
ritmicii detaliilor - sculpturii. 
Lucrările din această categorie 
mizează pe substanţa unei idei, 
pe polivalenţa semnificaţiilor, pe 
ambiguitatea fertilă a sugestiilor. 
Aceste lucrări vizează limpede 
autonom ia estetică . Decorati
vismul, conceput ca utilitarism, 
este numai un pretext şi un 
paravan pentru proiecte mult 
mai ambiţioase decît pare la 
prima vedere. Nu întîmplător 
lucrările din această categorie 
încorporează aluzii figurative, fie 
prin acceptarea antropomorfismu
lui, fie, pur şi simplu, printr-un 
« story » al formelor, riguros şi 
logic articulate printr-un sistem al 
conexiunilor, reunite motivat 
într-un ansa·mblu - echivalent 
într-un fel metaforei ori discursu
lui epic. Cităm aici pe Coste/ 
Badea, cu predispoziţia sa cunos
cută în exploatarea raporturi
lor amorf-format, materie lar
vară-cristal, pe Dumitru Rădu
lescu, cu vădita sa propensiune 
pentru specularea structuri lor 
geologice, pe Rodu Tănăsescu, 
Victor Cristea, Ion Berendeo si 
Dragoş Gănescu cu înclinaţii cătr

0

e 
închegarea unor construcţii ba
roce, senzuale, proiectînd în fan
tastic motive «decupate» din 
mediile florei şi faunei, uneori 
chiar din studiul trupului uman, 
în sfîrşit, pe Terezo Ponelli, 
cu vocaţia ei de a structura 
volumele, printr-o severă asceză 
geometrică. 

C. R. CONSTANTINESCU 
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GALERIA ORIZONT 

AUGUST-SEPTEMBRIE 74 
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MIMI PODEANU: Grădină, iarna, tapiserie 

OVIDIU MA/TEC: Compoziţie, lemn (st.) 

CONSTANTIN BACIU 
OVIDIU MAITEC 
MIMI PODEANU 
MIRCEA STEFĂNESCU , 
ANNA TAMĂS 



Selecţia de grafică picturală a lui 
Constantin Baciu este la între
pătrunderea a două zone de 
preocupări: pe de o parte « de
senul», care i-a adus o faimă de 
ilustrator, cu usurinta de a im
proviza cînd ec~nom

0

ic, cînd re
dundant, în legătură cu contactul 
delicat cu întreaga natură şi, pe 
de altă parte, exerciţii de ab
stracţie Ii rică, tentative de captare 
a «spaţiului dinăuntru»; uneori, 
hazardul în procesul elaborativ 
este direcţ i onat de un impuls de 
povestitor, drept care tonul este 
mixt, între plastică şi anecdotică 

plastică . 
« Ceea ce e viu», observa încă 
Goethe, « are daru I să se acomo
deze celor mai variate condiţii ale 
influenţelor exterioare şi totuşi 
să nu renunţe la o anume şi 

... _ 
.Alia 

... 
...... 

ANNA TAMAS: Compoziţie, tapiserie 

• 

MIRCEA ŞTEFĂNESCU: 
Figuri, lemn 

certă independenţă dobîndită ». 
Pentru un artist care şi-a del i
mitat teritoriul şi şi-a dobîndit 
această independenţă, cum este 
Ovidiu Maitec, surpriza nu mai 
este posibilă, interesează doar 
adîncirea în sistemul stabilit. 
Sculptorul este preocupat de 
modul în care obiectul sculp
tural poate deveni organizare de 
spaţiu, modificare a caractere
lor structurale ale spaţiului dat; 
el urmăreşte crearea unor locuri 
ce radiază şi îşi anexează împreju
rimile. În lucrările expuse există 
o concentrare (acesta este pro
gresul?) în direcţia misterului. 
Interpretate ca sculpturi « de 
galerie», interesează desigur şi 
« elocvenţa naturală» a meseriei 
sale; interpretate ca proiecte, 
machete, interesează part ici pa rea 
reală la crearea spaţiului public, 
la legătura între natură şi arhi
tectură. 

Actualele tapiserii ale lui Mimi 
Podeanu aduc, în cadrul aceleiaşi 
obişnuinţe stilistice, o restrîn
gere a gamei cromatice, dar o 
creştere a numărului de degra
deuri. O compoziţie cu figuri 
în care este utilizat decupajul 
prin arabesc aliază un aer de 
broderie veche cu o îndrăzneală 
deprinsă din pictura metafizică 
(figura-manechin). Este vorba de
spre o aliere, repetăm, nu despre 
o suda1·e a unor motive autoh
tone şi eterogene. 

.... ... ... 
...... 
-

~ .. 

Artistul, spune o celebră defi
niţie, depinde de cantitatea de 
trecut pe care îl poartă în sine. Pe 
această cale culturativă, Mircea 
Ştefănescu şi-a definit un stil în 
care elementele aliajului ar fi 
- simplificăm desigur - roma
nicul (figura-coloană), sculptura 
populară, Bourdelle. Un atent 
studiu al retoricii gesturilor -
care în nici un caz nu trebuie 
confundată cu gestul retoric în 
sculptură - şi posturilor permite 
ca Mircea Ştefănescu să abor·deze 
zone categorial diferite, prin in
termediul aceluiaşi semn figu
rativ, corpul feminin. 
O «voce» _recent afirmată în 
tapiseria noastră este Anna Tamas. 
Presupunem, ghidaţi de prezen
tele lucrări, că « părerea perso
nală» pe care o are despre tapise
rie este următoarea: tapiseria nu 
trebuie să părăsească vechea idee 
de confort, dar acesta se realizează 
nu pe calea agreabilului deco
rativ, ci prin accesul la o idee. 
Aceasta trebuie să aibă caracter de 
generalitate şi să nu contravi nă 
calităţilor de sobrietate dar şi de 
somptuozitate. 
E folosit un registru de sigle per
sonale, ceea ce garantează «stilul 
imediat recognoscibil» - care 
nu exclude complexitatea vizuală, 
dar face ca lectura ,ă se facă 
aproape instantaneu. La relectură 
ies la iveală m;anţele. 

MIHAI DRIŞCU 
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CALERIA SIMEZA 

AUGUST-SEPTEMBRIE 74 

EMILIA BOBOIA 
MARCELA CORDESCU 
STAN DONE 
MIRCEA DUMITRESCU 
CRINA IONESCU 
VAL MUNTEANU 
TIBERIU NICORESCU 
ANTON PERUSSI 
DAMIAN PETRESCU 
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1. MARCEi.A CORDESCU: Poezii de 
Veronica Porumbacu 

2. EMILIA BOBOIA: Legende populare 
româneşti 

3. TIBERIU NICORESCU: Legende 

4. DAMIAN PETRESCU: Craii de Curtea 
Veche 

5. MIRCEA DUMITRESCU: Ion Neculce 
6. STAN DONE: Cîntece populare 

franceze 
7. VAL MUNTEANU: Basme 
8. ANTON PERUSSI: Esopia 

La galeria Simeza a fost organizată 
în această perioadă o expoziţie 
a ilustraţiei de carte. Expun 
graficieni cunoscuţi, specialişti ai 
genului. Majoritatea lucr!::rilor 
răspund exigenţelor tipografice, 
tot aşa cum răspund unor exi
genţe strict plastice (echilibru 
compoziţional, armonie croma
tică, acurateţe în execuţ i e etc.). 
11 ustraţia de carte are, însă, a 
satisface şi rigori de alt ordin, 
prin însăşi natura sa. Ea, se ştie, 
este un comentariu al altei opere, 
cu altă spec ificitate. Un comen
tariu liber însă , ce evident i ază 
personalitatea artistului, p~rso
nalitatea lui critică, disponibili
tăţile lui în înţelegerea profundă 
a unor fenomene artistice dife
rite. Subordonarea sa, dacă o 
putem denumi astfel, priveşte 
numai spiritul textului. Foarte 
multe exemple ne demonstrează, 
nu numai în prezenta expoziţie, 
că acesta este şi I ucru I ce I mai 
difici I de surprins ( dacă ne referim, 
deopotrivă, la substanţa şi ade
vărul textului literar şi la nuan
ţele sale). De regulă, se acceptă 
structura sti l istică a cărtii, care 
oferă oarecum automat ~i struc
tura stilistică a reprezentării plas
cice. Sînt cazuri în care numai 
tematica este suficientă. Avem 
de i I ustrat balade, de pildă? 
Nimic mai simplu. Recurgem la 
vechea xilogravură populară ori 
la miniatura medievală s.a.m.d . 
E drept, acest comod pr

0

ocedeu 

oferă adesea şi realizări notabile. 
Expoziţia pe care o comentăm 
poate servi de exemplu şi în acest 
sens, căci dec;isiv rămîne dis
cernămîntul unui artist sau altul. 

Apreciem însă, deosebit, «depăr
tarea » faţă de sugestii le « mo
delului», mai ales cînd acesta are 
tendinţa de a se impune autori
tar, «depărtare» acceptată chiar 
cu riscul de a se angaja într-o 
direcţie discutabilă în raport cu 
textul, dar justificabilă în planul 
unor posibile interpretări . Orice 
tentativă de a depăşi anonimatu I, 
întrucîtva tipic ilustratorului de 
carte, subordonarea lui intelec
tuală, spiritlolală, greu de motivat, 
fie şi prin acceptarea distanţei 
ironice şi a tonului parodic, ni 
se pare demnă de salutat (Emilia 
Boboia, Tiberiu Nicorescu ). 
Observatia noastră este mai lim
pede ses

0

izabilă în ilustrarea unor 
opere literare al căror stil nu 
are un corespondent imediat în 
plastică. Lipsit de reflexe salva
toare, graficianul dă, adesea, soluţii 
simpliste, în afara or·icăror cores
pondenţe cu spiritul autorului 
sau operei alese (Damian Pe
trescu si tentativa sa în ilustrarea 
« Crail~r de Curte Veche»). ln
treaga concepţie şi viziune gra
fică traduc fără echivoc, în ase
menea cazuri, nivelul destul de 
precar la care se consumă lectura 
şi, în general, înţelegerea lite
raturii . C.R .CONSTANTINESCU 
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Introducerea « personalei » Pavel 
Ilie - amintim că este prima orga
nizată în ţară - în corpul expo
ziţiei Artă şi energie, unde mai 
expune şi o serie de « fîntîni 
lirice», îşi găseşte justificarea ca 
exemplu de producţie artistică 
încărcată de energie interioară, 
ca morală a efortului, la limită, ca 
asceză. Cum scriam într-o altă 
ocazie (Arta nr. 8/1973), creaţia 
lui Pavel Ilie poate fi considerată 
un proiect ecologic deschis, nici
odată terminat. Este, după pro
pria declaraţie, o operaţiune de 
tip poetic în care « important 
este să-ţi stimulezi capacitatea de 
a sesiza şi a tră i relaţiile din 
natură, de a imagina afectiv 
relaţii noi». Distingem pe terito
riul acestei operaţiuni poetice o 
maximă generalitate - accesul la 
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o structură s piritua lă ce ţine de 
« unanimul nostru înaintaş fără 
de nume, satul românesc» (Blaga) 
- dar şi o maximă individualitate, 
aceea a creaţiei înţeleasă ca decla
raţie autobiogro (,că. 
Complexul afectivo-motor al 
construcţiilor sale ambientale 
«lirice» este un fel de preştiinţă 
a unui privilegiu, situarea într-un 
spaţiu de înaltă spirit ualitate, 
spaţiu ghidat de o sadoven ian ă 
« rînduială a firii», căruia plasti
cianul se simte mereu dator să-i 
găsească definiri concrete. Pavel 
11 ie pune în formă, « fizica I izează » 
ordonări interioare, emotive, în 
legătură cu evidenta apropiere 
a artei populare de natură. Genera
l izînd extrem, este căutată o 
esenţă a naturii care devine artă. 
Ca şi în arta populară, dar res-

pingînd soluţiile factice, erezia 
etnografică, sînt uti I izate mate
rii le umile (argila amestecată cu 
paie, împletitura din nuiele etc.) 
- aici s-ar întîlni Pavel Ilie cu mai 
larga direcţie geomorfologistă din 
arta contemporană - cu o de
plină cunoaştere a indicaţiilor 
estetice şi contraestetice ale mate
rialului brut. 
Scopul unui proces particular de 
umanizare a materiei se reali
zează pe o cale economică, Ilie 
arătîndu-se consecvent în opţiu

nea ce îl 2 propie de părerea 
exprimată de Sem per: « Surplusul 
de mijloace 1-eprezintă un pericol 
cu care trebuie să lupte arta». 
Se impune de asemenea şi ceea 
ce s-ar putea numi ritualitatea 
faptuală a artizanului, deosebita 
« plăcere a lucrului ». De altfel, 

PAVEL ILIE 
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expoziţia este pusă sub semnul 
unui elogiu al mîinii , « organul 
cunoaşterii» ( Focii Ion). Afişul: 

mîinile construiesc 

~ ~ 
mîinile mîngîie 

~ ~ 
devine unul dintre rarele afişe 
care se adaugă ca o « I ucrare » 
importantă, ca o veritabilă cheie 
de lectură a expoziţiei, ca o 
convingătoare concretizare artis
tică a unei cunoscute expresii 
de atelier « a gîndi cu mîinile ». 
lntenţionînd lă1-girea cadrelor 
acreditate ale limbajului plastic, 
lucrările lui Pavel Ilie - ce urmă
resc şi suportă subtile prelungiri 
în mit - sînt reflexul unei gîn
d i ri organice , de o remarcabilă 
calitate poetică. MIHAI DRIŞCU 



D 

n n 

La Galeria nouă a avut loc o altă 
«premieră»: manifestarea orga
nizată, la cinc i ani de la înfiinţare, 
de către Catedro de design o 
Institutului « Nicolae Grigorescu ». 
A u fost expuse schiţe preliminare, 
proiecte, machete la scară, ma
chete la mărime, modele pentru 
execuţie ale studenţi l or din toţi 
ani i. Cîteva exemple difer ite sînt 
suficiente pentru a sugera că în 
cad rul procesul ui de învăţămînt 
se urmăreşte pregătirea de « ge
neralişti», că nu este vorba de 
o specia li zare propriu-zisă, ci de 
incul carea unei metode de a 
gîndi ş i de a o transpune în con
cret : echipament şco l ar - Con
stantin Marinescu; recarosare de 
motoretă - Mihai Maxim; reca
rosare de motopompă - Aszalo~ 
Geza, Eugen Holt ier; recarosare 
de foen, proiect de bucătărie 

1. MIHAI MAXIM: Recaro
sare de motoretă 
2. PAUL TURTUREANU : Ma
şină de tocat 
3. EUGEN HOLTIER: Reca
rosare de foen 
4. FULGA . GHEORGHIU : 
S'.udiu cromatic 

modulară - Constantin Grigo
riu; maş ină de tocat - Szabo 
Iosif; fierbător solar - Bălteanu, 

Corn iş; automat comercial -
Cătălin Bucurenci; pupitru de 
comandă modular multifuncţional 
- Bogdan Stroescu, Cezar Şu
teu; program de mobilier urban, 
sca un pentru spaţiu public -
Decebal Scriba; studiu de signa
letică - Radu Dunca; spirala lo
garitmică - model biologic -
Constantin Berechet şi altele, 
de la spaţii de joacă la însemne 
de firmă . 
O discuţie cu profesorii catedrei 
şi cu studenţii a evidenţiat unele 
caracteristici ale programului de 
învăţămînt, veritabi I u I « design 
al designului » : disciplinele pre
date, etapizarea de la « basic 
design» la conceperea produsului 
ş i apoi a a mbia nţei, reluarea 

DESIGN 
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proi ecte lor anterioare în vederea 
optimizării, munca în echipă şi -
ca lege a programului de lucru 
- faptu I că finalitatea este consu
matoru I, cu specificarea că uti Ii
zatoru I nu trebuie să suporte 
«dictatura» bunului gust şi nici 
să fie fl atat. 
Prin eta larea unei conce pţii gene
rale despre menirea designului 
pornind de la nevoi reale ş i de 
la interesele societăţii într-o ope
raţie de promovare a culturii -
şi di stanţîndu-se programatic de 
unele tentati ve anterioare, în 
care aerul de vecinătate cu de
signul nu atenua coeficientul de 
artisticitate în sens tradiţional, 
al artizanatului de serie si al 
obiectului de lu x - această e'xpo
ziţie poate fi importantă pentru 
orientarea designului în ţara 
noastră. MIHAI DRIŞCU 
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BADEA 
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Reprezentativă pentru o întreagă 
direcţie al cărei « chef de file» 
este, ceramica sculpturală a lui 
Costel Badea a marcat un mo
ment de « revival » al artei focu
lui, de febrilitate a creaţiei, o 
înviorare a interesului ceramic. 
Aliaj între o concepţie de avan
gardă ( care încorporează organ ic 
cîştigurile «ultime» ale sculpturii 
şi picturii) şi un înalt nivel de 
profesionalitate, obiectele cera
mice cu vocaţie sculpturală rea
lizate de Badea au însemnat, în 
clipa ivirii lor, în primul rînd, 
o eliberare din cercul steril al 
unor prejudecăţi şi «fixaţii» 
care circurnscriseseră ceramica, 
excesiv, în aria utilitarului, o 
libertate a invenţiei, un impuls 
dat elanului creativ. Formele lui 
aparţin, ca dimensiune, mai de
grabă obiectului decît sculpturii, 
morfologia sa înscriindu-se într
un cadru de referinţe contem
porane. Sinteze mereu reluate 
şi împinse către un prag mai 
înalt, obiectele lui Badea solicită 
potenţele sculpturale ale ce
ramicii, integrînd sugestii diverse 
venite din lumea anorganicului, 
organicului şi chiar a civilizaţiei 
tehnologice. Utilizînd o gamă de 

elemente oarecum fixă, ordonată 
însă de fiecare dată altfel, lucră
ri le lui sînt obţinute printr-o 
regie superioară a unor anti
nomii primare (formă-aformă, geo
metric-organic, rigid-sup lu) care 
opune impulsurilor capricioase şi 
iraţionale ale materiei controlul 
şi raţionalitatea unei intense « vis 
formativa». Dar, fie că senzaţia 
este de instabilitate, de suspensie 
provizorie şi explozie în lanţ a 
volumelor (v. « Zburătorul »), fie 
de îngheţare, de imobilizarea unui 
moment din evoluţia materiei 
geologice, compoziţia rămîne 
totdeauna echilibrată, alter-
nanţele şi ritmurile sînt observate 
cu stricteţe, lupta elementelor e 
guvernată de stabilitatea struc
turii. Ceea ce-l pasionează pe 
Badea, dincolo de dorinţa apa
rentă de a capta atenţia privito
rului prin surpriza jocului de 
volume, prin spargerea violentă 
a unor planuri de I inişte cu 
momente de explozie, este u rmă
rirea existenţei mater iei în miş

care, în desfăşurarea procesu
lui ei dinamic. Şi tocmai moli
ciunea, căldura germinativă a 
materiei amorfe iradiază acel fior 
vital propriu unor lucrări de Badea. 



Efectele plastice şi direcţiile de 
asociere sînt de mare diversi
tate; dacă disputa dintre materia 
cristalizată şi materia amorfă dă 
adesea sentimentul unei stări 
intermediare, al unui fenomen 
geologic în curs (v. Trovant I şi 
Trovant li), contrastul între ele
mentul rece, mecanic (simulînd 
o manivelă) şi elementul aripă 
sugerează o bizară maşină-insectă 
(v. « Prag de zbor»), iar reluarea, 
într-o sintaxă ambiguă, a mişcării 
unui angrenaj mecanic şi a formei 
de cochilie generează ideea de 
germinaţie (v. « Efect dinamic»); 
alteori, tens iun ea dintre volume 
include «programatic» (tit lu rile 
sînt reve latoare) sensuri supe
rioare, umane, precum aglome
rarea şi coeziunea formelor (ce 
sugerează corpul omenesc prin 
proporţiile lor) din « Solidari
tate», sau ruptura, încleştarea 
planurilor de linişte şi a acelor 
de agitaţ i e îşi asumă valoarea 
unui puternic moment de dramă 
politico-socială, precum « Coloana 
omagială». Tot prin contrastarea 
şi alternarea dispoziţiilor binare 
ale materiei este sugerată şi 
ideea elanului cognitiv şi ascen
sional al spiritului întruchipată 
de « Icar ». 

Opera lui Costel Badea se carac
terizează nu numai printr-o acută 
sensi bi I itate pentru formele artei 
contemporane, ci şi printr-o spe
cial urmărită calitate a materiei, 
care-şi adaugă forţa ei împlinirii 
ideii, devenind un intermediar 
al realizării gîndului sever. Im
pactul faianţelor glazurate ale lui 
Badea, mai toate în nuanţe de 
gri cu fine ape de albăstrui şi 
ocru, merge pînă la a-ţi crea 
senzaţia stranie a unui nou mine
ra l. Cunoaşterea dinăuntru a 
acestei noi materii (Badea colabo
rează asiduu cu Combinatul de 
faianţă şi sticlă de la Sighişoara), 
valorile tactile obţinute printr-un 
modelaj savant şi rafinat, prin 
alternările de mat şi lucios, le 
conferă acel aer de nobleţe şi 

eleganţă, de ireproşabilă acura
teţe şi profesionalitate prin care 
ele se detaşează într-o sală de 
expoziţie. 

Pentru istoria contemporană a 
ceramicii româneşti mi se pare 
interesant de urmărit drumul de 
idei al acestei opere fecunde 
prin reverberaţiile ei în rîndu
rile generaţiei tinere, prin forţa 
de a fi provocat evoluţii artistice 
care se înscriu în aceeaş i direcţie 

(cu şanse mai mari sau mai mici 
de personalizare) sau care i se 
opun. OLGA BUŞNEAG 

1. 
2. 
3. 
4. 

Efect dinamic 
D1nam1sm 

Prag de zbor 

Icar 



Expoziţia din iulie 1974 de la 
sala Dalles a Olgăi Greceanu 
mi-a părut a fi, dincolo de planul 
artei, o grăitoare ilustrare a 
strădaniilor depuse timp de mai 
bine de şaizeci de ani de fecundă 
activitate a unei conştiinţe artis
tice de o exemplară consecvenţă. 
lntrînd în sălile de la Dalles 
m-am regăsit în lumea umbrită 
de semiîntunericul încăperii, ce mă 
întîmpinase într-un fel aproape 
misterios acum un sfert de 
veac sub bolţile culei de la Măl
dăreşti. Erau acolo Tudor Maldăr, 
căpitan al lui Mihai Viteazul, era 
Tătăroaica, era şi jupîniţa Eva, 
frumoasă şi ci udată, erau şaispre
zece personagii din istoria medie
vală tfrzie a acelei părţi din 
OltL 1;a nordică de sub muntele 
Buila, pictate de Olga Greceanu 
după portretele ctitorilor din 
paraclisul celor două cule albe 
de pe terasele Luncavăţului. În 
cinci sau şase ani, 1937 -1942, 
artista realizează cîteva din re
marcabilele picturi murale ale 
Român iei moderne: frescele de 
la «Şcoala» de arhitectură din 
Bucureşti, cele de la Primăria 
din bulevardul Banu Manta, din 
Salonul de onoare al gării Mogo-

şoaia şi de la Institutul de Istorie 
« N. Iorga». După aproape 
douăzeci de ani, din 1960 înainte, 
cu o uimitoare putere de muncă 
şi tinereţe a spiritului, reîncepe 
să facă pictură murală şi lucrări 
din mozaic (Mînăstirea Antim), 
anul 1974 găsind-o sus pe schele, 
la 84 de ani. 
Suprafeţele mari delimitînd lim
pede culori mate, luminoase, duc
tul viguros, continuu, al desenu
lui generos, desfăşurat în registre 
ample, compoziţia organizată so
l id într-o geometrie plană uşor 
descifrabilă, detaliile tratate cu 
plăcerea artizanului-argintar, ţesă
tor sau sculptor în lemn şi 
piatră - dar reduse la acele linii 
ce vor recompune cu precizie 
obiectul văzut la mare distanţă, 

sînt însuşirile esenţiale ale picturii 
murale practicate de Olga Gre
ceanu, care au trecut şi în pic
tura de şevalet prezentă la Dai Ies, 
determinînd o puternică unitate 
stilistică a lucrări lor expuse. Aple
carea spre subiectele istorice, 
definitorie pentru pictura Olgăi 
Greceanu, este vizibilă nu numai 
în pictura murală sau în proiec
tele pe pînză sau carton, destinate 
a fi transpuse pe pereţi, ci şi în 

OLGA 

DALLES 
IULIE 74 

GRECEANU 

1. Ni col oe Bălcescu, ulei 
2. Muzicanţii, ulei 
3. Luptă medievală, ulei 
4. Filosof,i la sfat, ulei 



tablouri ca « Ştefan cel Mare», 
« Miron Costin», « Luptă me
dievală» . Artista pictează cu ace
laşi patos figuri umile din popor 
ca cele din «Pescari» (1926), 
«Muzicanţii» (1957), sau « Cio
ban» (1965), conferindu-le de 
asemenea o monumentală măre
ţie, situîndu-le de fapt în aceeaşi 
lume a trecutului. Tratarea unor 
subiecte ca « Mamă cu copil», 
« La drum» sau «Maternitate» 
ni se pare a descinde din ace
l aşi cerc de reprezentări, in
vestite cu anume ecouri picturale 
ale unui pre-renascentism italian 
lipsit însă de succesiunea planu
ri lor în perspectivă, aşa cum 
pledase şi teoretic într-una din 
lucrările sale, « Compoziţia mu
rală. Legile ei» (1935), tradusă şi 
în franceză. 
În picturile cu temă istorică un 
loc aparte îl au caii, redaţi 
totdeauna dramatic, în racursiuri 
puternice, încordaţi şi focoşi, 
participînd la luptele eroilor pe 
care îi poartă, iar uneori, ca în 
« Doamna Chiajna în luptă cu 
boierii», fiind ei de fapt subiectul 
principal. Ca şi costumele per
sonagii lor, harnaşamentu I cai lor 
constituie pentru Olga Greceanu 

prilej de aproape voluptuoasă 
redare în tehnicile picturii a 
materialelor şi procedeelor meşte
ri lor. Lu crate cu migala unui 
cizelor, aceste detalii apar cu 
amănunţimi de miniatură pe vas
tele suprafeţe ale scenelor is
torice, constituind un contrast 
neaşteptat, generator de poezie, 
prin introducerea privitorului 
într-un trecut făcut percepti bi I 
tocmai prin aceste detalii. Este 
componenta realistă a roman
tismu lui viziunii pictoriţei. 
Uleiurile pe pînză sau carton, ca 
şi tem perele de altfel, păstrează 
nu numai aceeaşi monumentali
tate derivată din esenţializarea 
liniilor şi simplitatea planurilor, 
din reducerea severă a detaliilor, 
din întinderea cu tuşe largi a 
culorilor pe largi suprafeţe, ci 
şi, neaşteptat poate, păstrează 

şi o anume densitate, aproape 
consistenţă materială a peretelui 
masiv. Se simte parcă tencuiala 
zgrunţuroasă, în anume tablouri, 
în care culoarea nu acoperă inte
gral suportul, ci lasă să se vadă 
canavaua pînzei sau suprafaţa 
cartonului, acestea participînd cu 
culoarea lor la alcătuirea fondu
lui picturii. De aici impresia 

persistentă a unei picturi realizate 
pe material durabil, destinat să 
înfrunte trecerea timpului. Din 
combinarea viziunii muraliste cu 
o tehnică adecvată, reiese şi 
caracterul atît de particular al 
naturilor moarte pictate de ar
tistă. Cele « Trei vase» pictate 
în ulei pe carton în 1930 şi 
« Natura moartă», lucrat în 
aceeaşi tehnică în 1970, la dis
tanţă de patru decenii, constituie 
o impresionantă mărturie de con
tinuitate a aceleiaşi viziuni şi de 
practicare a unei tehnici bine 
puse la punct încă din tinereţe. 
Culorile limpezi, desenul sigur, 
conturat cu brun închis aproape 
negru, armonioasele rotunjimi 
şi linii curbe, toate vorbesc de
spre o aceeaşi concepţie deco
rativă a unei picturi ce sugerează 
monumentalitatea şi în cazul di
mensiunilor relativ reduse. Com
poziţia este totdeauna gîndită 
îndelung, am spune savant con
struită, dar de multe ori se simte 
că respectiva natură moartă este 
un fragment dintr-o alcătuire 
mult mai vastă, concepută şi ea 
unitar. Se străvede aici disciplina 
riguroasă a muralistului care ştie 
să picteze un vast ansamblu 

compus din fragmente ce pot să 
formeze o imagine de sine stătă
toare, intrînd însă într-o ritmică 
articu lare cu fragmentele vecine. 
Este o viziune de grandoare şi de 
detaliu, comunicînd direct privi
torului un mesaj puternic, calm, 
chiar atunci cînd tensiunea inte
rioară este aceea a unui moment 
de răscruce, dramatic. 
Siluetele, chipurile umane, sînt 
supuse unei rigori asemănătoare. 
Alungirea lor, înscrierea în ro
tunduri sau ovaluri, sînt rezul
tate ale adeziunii la estetica unui 
bizantinism tîrziu, pentru care 
Olga Greceanu a nutrit dintot
deauna aplecare, cu corectivele 
aduse întru crearea unui spe
cific românesc. Alături de tradi
ţiile vechi, cunoscute pictoriţei 
din îndelungi studii şi călătorii, din 
Italia pînă în Orientul Apropiat, 
trecînd prin Grecia, de multe ori 
privitorul este întîmpinat de sur
prinzătoare - în acest context 
al tradiţiei murale - ecouri ale 
artei din epoca lui Modern Style, 
cum ni se par a fi rozurile şi 
vasele din « Lectura» (1927), 
ci udată şi delicată reverberaţie 
a unei epoci de ingenuu manie
rism. 

31 



Tuşa sigură, energică, punerea 
în pagină preci să, sînt calităţi ce 
se regăsesc şi în seria de desene 
în negru, în care se simte însă, 
poate mai bine, necenzurată de 
preocuparea de construire a unor 
mari compoziţii, se simte mai 
usor, zicem, sensibilitatea si reac
ţi~ de moment a artistei 'în faţa 
mai ales a unui peisaj sau a unei 
figuri umane. Sînt prezente, în 
aceste desene, un lirism conţinut 
si o undă usoară de visare, ce 
par a const

0

itui complementul 
acelei rigori aproape monastice 
şi militare din impunătoarele 
picturi murale şi tablouri în ulei. 
Stăpînă pe tehnici diferite, Olga 
Greceanu a prezentat în expo
zitie si acuarele, ca acea liberă 
şi' tot~şi aşa de ordonată vedere 
din «Răşinari», şi guaşe şi tem
pere. Multe din ele este adevărat 
că sînt schiţe, fixări de moment, 
pentru compoziţiile ample la care 
n-a renuntat niciodată, dar con
stituind şi 

0

interesante spovedanii 
ale unei sensibilităţi artistice înde
!ung şi intens educate. 
ln toate operele Olgăi Greceanu, 
dincolo de ştiinţă şi tehnică, 
dincolo de meşteşugul incontes
tabi I ca şi de măiestria alăturării 
cu lorilor, dincolo deci de cali
tatea decorativă excepţională, se 
regăseşte mereu prezent senti
mentu I trecerii timpului în deve
nirea sa istorică, semnificativă 
pentru trecutul poporului nostru. 
Această dragoste statornică pentru 
trecutu I românesc conferă vizi
unii decorative a Olgăi Greceanu 
dimensiunea majoră a actuali
tăţii ei perpetui . 

PAUL PETRESCU 
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Articularea ansamblului plastic a 
ajuns, în lucrările Aureliei Ghiaţă, 
la o coerenţă organică, convingă
toare. 
Reflectînd individualitatea crea
toare a celei care a ales fibra 
textilă drept mijloc de expri
mare, fiecare lucrare în sine 
trăieşte prin calităţile de armonie 
si ech ilibru cu care artista a 
~tiut să le investească. Căci, ori
~ît de tentante ar fi temerari
tăţile în acest domeniu, Aurelia 
Ghiaţă a ales întotdeauna croma
tismu I cel mai rafinat, fineţea 
şi armonia tonurilor de lînă. Şi 
n-ar fi decît să ne referim la 
lucrările realizate în ultimul timp 
(«Flori şi fructe», « Dansul flu
turilor »,« Voievozi moldoveni») 
în care fantezia subsumată senti
mentului poetic se mişcă în cadre 
discrete, aproape tainice, men
ţinînd accente de confesiune in
timă, de netăgăduită bogăţie su
fletească. 

Străbătînd, alături de sotul său, 

ani de-a rîndul, ţinuturi!~ Olte
niei sau pe cele ale Moldovei, 
Aurelia Ghiaţă a fost captivată 

în egală măsură de savoarea 
imageriei populare . Mergînd în 
profunzimea fenomenu lui de artă 
românească, artista a stiut să 
valorifice, în planul e~presiei, 
toate aceste cîştiguri, cu mijloa
cele creatorului cult. « Nuntă în 
Moldova» sau « Compoziţie cu 
haiduci», temele ouălor încon
deiate sau ale vînători lor popu lare, 
cu un punct de pornire în aceste 
realităţi româneşti la care ne 
refeream, trăiesc însă indepen 
dent, sînt lucrări care exprimă pe 
deplin personalitatea artistei, lu
crări în care eficienţa sugestiei 
plasti ce se manifestă în ritmica 
culorilor, în jocul decorativ al 
vo lumelor. Ele relevă încă o dată 
frumuseţea şi forţa de expresie a 
materialului atunci cînd estefolo
sit conform capacităţii lui de a 
potenţa ideea artistică. 

MARINA PREUTU 
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CONFRUNTĂRI 
INTERNAŢIONALE 
HAGA 

La Pulchrl Studio din Haga s-a 
deschis, în luna august, o expoziţie 
de grafică ce conţine lucrări de 
Eugen Popa (80) şi Gina Hagiu (36). 
Expoziţia a fost deschisă apoi şi la 
Haarlem. 

BONN 

În luna iulie, Marianne Simption 
Ambrosi a deschis, la Clubul Parla
mentarilor din Bonn, la invitaţia 
dr. Rudolf Kaffka, deputat al 
Bundestagului, şi cu sprijinul d-nei 
Annemarie Renger, preşedinta 
Bundestagului - o expoziţie de 
acuarelă cuprinzind 26 de lucrări. 

O expoziţie personală Mihai Lebaci 
cu 120 de picturi pe lemn şi pe 
pînză va fi deschisă, anul acesta, 
la Bleidom Galerie - Naive Kunst 
din Bonn. 

MONCHEN 

La invitaţia revistei umoristice 
Pardon, graficianul Constantin 
Ciosu a avut, în luna iulie, o expo
ziţie conţinînd 25 de caricaturi. 

COPENHAGA 
În perioada septembrie-decem
brie va fi itinerată o expoziţie de 
grafică, organizată de ministerul 
culturii din Danemarca si distri
buită de Asociaţia bibl
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iotecilor 
daneze, la care participă cu cite 
3 lucrări următorii artişti: Corina 
Beiu Angheluţă.Adina Caloenescu, 
Marcel Chirnoagă, Victor Rusu 
Ciobanu, Mircea Dumitrescu, 
Dan Erceanu, Hans Hermann, 
Hildegard Klepper Paar, Hor
tensia Masichievici, Mihai Micu, 
Wanda Mihuleac, Ion Nicodim, Ion 
Panaitescu, Ala Jalea Popa, Iulius 
Şuteu, Natalia Matei. Ioan Untch. 

BANSKA BYSTRICA 
În perioada 25 august - 31 oc
tombrie, la expoziţia internaţio
nală de xilogravură, deschisă la 
Oblastna Galeria din Banska Bys
trica, au participat Ethel Lucaci 
Băiaş, Elena Broniţki, Mircea 
Dumitrescu, Constantin Pohrib. 
În luna noiembrie aceeaşi expo
ziţie se deschide la Praga. 

ROMA 

La Fondazlone Europea Dragon, 
din Roma, Gabriela Pătulea 
Drăguţ deschide, în luna octom
brie, o expoziţie personală 
cuprinzînd 14 picturi. 
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Graficienii Eva Cerbu, Gheorghe 
Cernăianu, Hildegard Klepper 
Paar, Fred Micoş, Vasile Olac, 
Leontin Plosca participă la Con
cursul lbizagrafic 74 din insulele 
Baleare, organizat în luna septem
brie. 

KbLN 

I 

Sculptorul Ingo Glass are, în luna 
octombrie, o expoziţie personală 
ce cuprinde17sculpturi, la« Neue 
Galerie Glaub » din Koln. 

MONTREAL, ZOUG 

La Salonul internaţional de cari
catură de la Montreal, din luna 
iunie, caricaturistul Albert Poch 
a participat cu o lucrare. De 
asemenea, la invitaţia organiza
torilor expoziţiei internaţionale 
de caricatură cu tema «Şcoala», 
de la Zoug (Elveţia), ce se va 
deschide în ianuarie 1975, Albert 
Poch va participa cu 4 lucrări. 

BRONSGROVE 
În cadrul expoziţiei de arte 
decorative de la Bronsgrove, 
Anglia, (octombrie), la care 
participă artişti din 26 de ţări, 
sînt prezenţi următorii artişti 
români: Ileana Balotă, Berta 
Mrazek Benko, Pavel Codiţă, Pia 
Simona Costescu, Teodor Dan, 
Şerbana Drăgoescu, Cela Neamţu, 
Ana Lupaş, Mircea Spătaru, 
Constanţiu Mara, Toma Roată, 
Ariadna Trimbiţioni - tapiserie; 
Gheorghe Apostu, Mihai Le
baci, Constantin Niţescu, Gara
bet Salgian, Theodora Moisescu 
Stendl - pictură pe lemn; Florin 
Ciubotaru, Nicolae Groza, Theo
dora Moisescu Stendl - pictură 
pe sticlă; Cornelia Bartolomeu, 
Mireille Sîmboteanu - păpuşi; 
Horia Flămându, Napoleon Tiron, 
Mircea Ştefănescu - sculptură 
în lemn; Costel Badea, Ion 
Berendea, Ştefan Bilciu, FlaviL• 
Dragomir, Alexie Lazăr Florian, 
Dragoş Gănescu, Patriciu Ma
teescu, Lucia Teodorescu Maftei, 
Dumitru Rădulescu, Radu Tănă
sescu, Dumitru Voicu, Florentina 
Mihai - ceramică; Dan Băncilă, 
Ovidiu Bubă-sticlă. (Tn ii.: ta
piserie de A. Lupaş şi M. Spătaru.) 
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CADRAN 

A IV-A BIENALĂ DE ARTE 
GRAFICE DE LA BRNO 

Între 19 iunie şi 22 septembrie 
s-a desfăşurat a VI-a Bienală de 
arte grafice de la Brno (expoziţie 
internaţională de grafism publi
citar şi de afiş). La această pres
tigioasă manifestare, al cărei plan 
a fost alcătuit în colaborare cu 
ICOGRADA (organizaţia inter
naţională a designerilor şi a gra
fiştilor), au fost expuse 1430 de 
lucrări semnate de 470 de crea
tori din 47 de ţări, din toate 
continentele. Aproape jumătate 

din expozanţi sînt originari din 
ţările socialiste, cel mai mare 
număr de participanţi aparţinînd 
Cehoslovaciei. Au participat 9 
graficieni români, care au pre
zentat 14 afişe cu destinaţie cul
turală şi socială: Alexandru 
Andrei, Radu Boruzescu, Lucreţia 
Feodorov, Victor Feodorov, 
Ionescu Dan Alexandru, Mihai 
Mănescu, Iosif Molnar, Vasile 
Socoliuc, Radu Şteflea. De ase
menea, o numeroasă participare 
au înscris-o artiştii din Republica 
Federală Germania, Statele Unite, 
Franţa, Italia, Japonia etc. În com
paraţie cu bienalele precedente, 
cea de-a VI-a ediţie marchează 

numărul cel mai mare de parti
cipări - naţionale şi individuale. 
În cadrul acestei manifestări s-au 
acordat numeroase premii şi men
ţiuni: Marele Premiu al Bienalei
Llopis Juan (Spania), şi Medalii de 
aur - Evgheni Dobrovinski 
(U.R.S.S.), 16zef Mroszczak (Po
lonia), Ken White (S.U.A.). 
« Structura de ansamblu a opere
lor expuse lasă să se întrevadă -
subliniază Jiri Hlusicka, direc
torul Galeriei Morave, în intro
ducerea -catalogului - că în anul 
acesta, spre deosebire de expo
ziţiile anterioare, proporţiile de 
artă grafică publicitară şi de afiş 

s-au schimbat în favoarea grafis
mului publicitar de format mic -
marca întreprinderii, anvelope de 
disc, cataloage de expoziţie, ca
lendare etc. - ale cărui posibili
tăţi în cadrul ansamblului expo-
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Tn ilustraţie de la stînga la dreapta, 
p. 34: afişe de KEN WHITE (medalie 
de aur), J6ZEF MROSZCZAJ< (medalie 
de aur), MACIEJ URBAN IEC (medalie 
de argint). PAUL PETER PIECH (medalie 
de bronz), NEUE WERBUNG (Premiul 
tfrgurilor şi expoziţiilor din Brno ), 
TADANORI _YOKOO (medalie de argint), 
SERGIO NUf:lES (Premiul Preşedintelui 
Comitetului Naţional al Moraviei de 
Sud), JANOS KASS (medalie de bronz), 
A. G. FRONZONI (medalie de bronz), 
ERRKI RUUHINEN, SEPPO NĂRĂNEN; 
PEKKA RAMAN (medalie de argint): 
p. 35: TEL DESIGN ASSOCIATED (me
dalie de argint), HUBERT HILSCHER 
(Premiul Primăriei Oraşului Brno ), 
HOLGER MATTHIES (medalie de bronz), 
JOHN MASSEY (medalie de argint). 
Fotografii de Bozena Svobocfnikov6 şi 
Alena Urb6nkov6, puse la dispoziţie de 
Galeria Moravd, Bmo. 
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ziţional nu fuseseră pina acum 
suficient apreciate de graficieni ». 
Alături de nume faimoase expun 
artişti pînă acum necunoscuţi, dar 
a căror valoare depăşeşte limi
tele naţionale. La expoziţie par
ticipă şi echipe întregi de autori
creatori, fapt ce poate indica 
una din căile pe care se va angaja 
în viitor evoluţia designului 
grafic. 
Este de semnalat un număr 

considerabil de afişe politice con
damnînd violenţa şi răsturnările 
reacţionare în evoluţia pozitivă 
a societăţii. Această trăsătură 

apare nu numai în opera artişti
lor de orientare socialistă, ci şi 

în creaţia unor autori originari 
din lumea capitalistă. 

Juriul internaţional - prezidat 
de Oleg Sovostiuk (U.R.S.S.) -
a remarcat de astfel această tră
sătură, atribuind numeroase 
premii afişelor angajate. 
Expoziţia de la Brno confirmă 

~-=-=- ~ ==-- Nicolaus ~- s=" Copemicuc ; .. 
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din nou rolul grafismului publi
citar în viaţa societăţii contem
porane a secolului XX, socie
tate care - avînd în vedere pro
fil ul său tehnic, ca şi transfor
mările sale multiforme - cere noi 
forme ale comunicării vizuale. 
Manifestarea demonstrează clar 
că în atmosfera societăţii socia
liste pot fi organizate - cu suc
ces - expoziţii importante din 
punct de vedere internaţional. 
Pentru a contribui la clarificarea 
problemelor de creaţie actuale, 
Galeria Moravă din Brno a 
organizat - în cadrul celei de-a 
VI-a Bienale de artă grafică, un 
simpozion intitulat« Creaţia unui 
stil publicitar omogen». Acest 
dialog a ţintit să pună mai lim
pede în lumină problemele gra
fismului publicitar de niic for
mat şi cele ale afişului, şi, tot
odată, să dea o identitate celei 
de a VI-a ediţii a tradiţionalei 

Bienale de la Brno. M. O. 

CRONIQUE DE L'ART 
VIVANT, nr. 50 

-Numărul din iunie 1974 al 
revistei franceze, deşi jubiliar, îşi 
propune să fie un număr « de 
lucru » (vezi editorialul semnat 
de redactorul şef Jean Clair). 
Plecînd de la expoziţia « Vorti
cismul şi aliaţii lui», organizată 
la Londra de Arts Council, Andrei 
B. Nakov încearcă, în eseul său, 

« Vorticismul », analiza acestei 
expoziţii care repune în discuţie 

o mişcare europeană artistică mai 
puţin cunoscută. Debutînd la 
început de secol, susţinută fer- "" 
vent de Ezra Pound, care a 
forjat prin cuvîntul «Vortex» 
un percutant certificat de stare 
civilă, mergînd paralel cu futuris
mul de care se deosebeşte 

(şi autorul articolului arată şi în 
ce privinţe), vorticismul are ca 
problemă « mecanizarea lineară 

a mişcărilor corpului şi figurii 
umane şi geometrizarea dinamică 
a acestor concepte, dispunerea 
lor pe o structură de diagonale 
echilibrate», devansînd concep
tele formaliste ale unora din 
constructiviştii ruşi şi ale lui 
Leger din anii '20, dar evitînd 
în acelaşi timp problema analitică 
rezolvată de cubişti în aceeaşi 

perioadă. Epstein, Wyndham Le
wis, Lilian Roberts, David Bom
berg sînt cîţiva din artiştii care 
au figurat în mişcarea vorticistă 

şi din lucrările cărora revista 
tipăreşte reproduceri. Analizînd 
substratul teoretic şi filosofie al 
curentului, autorul prezentării 

nu ezită să sublinieze limitele 

lui, constînd mai ales în lipsa de 
rigoare a cercetării în domeniul 
formei pure. 
La rubrica de interviuri lrmeline 
Lebler discută cu Carl Andre, 
sculptor minimalist american. În 
interviu sînt luate în consideraţie 
diversele aspecte ale artei mini
male - forma simplă, geometrică, 
amplasare, manipulare, material 
- precum şi raporturile dintre 
operele unor artişti ca Sol Lewitt, 
Don Judd, Morris. 
Criticul argentinian Jorge Romero 
Brest discută, în articolul Criză 

şi alternativă, diverse aspecte ale 
artelor vizuale în America Latină, 
raportul lor cu lupta ideologică 

vizînd autodeterminarea şi inde
pendenţa naţională. 

Un articol însoţit de fotografii 
este consacrat lui Zoltan Kemeny, 
sculptorul maghiar stabilit la Paris 
după 1930 şi mort în 1965, căruia 
recent Galeriile Maeght i-a 
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prezentat opera - investigaţie în 
lumea formelor prin intermediul 
metalurgiei - cu scopul repu
nerii în valoare şi actualitate. La 
rubrica « Corespondenţe ex
terne», Wieslaw Borowski pre
zintă Muzeul de artă modernă din 
Lodz, primul muzeu de artă 

modernă din Europa, născut acum 
patruzeci de ani din iniţiativa 

generoasă a artiştilor polonezi 
grupaţi în jurul revistei Blok. La 
constituirea acestui muzeu au 
participat la timpul respectiv nu
meroşi artişti polonezi şi străini, 
printre care Leger, Prampolini, 
van Doesburg, Arp. Istoria muzeu
lui precum şi situaţia lui în con
textul polonez contemporan sînt 
în detaliu explicitate. 1.M. 

fn ilustraţie: 1. Coperta revistei; 
2. Muzeul din Lodz - interior; 3. 
ZOLTAN KEMENY: Meta/o-magie, 
1963; 4. LILIAN ROBERTS: Studiu 
pentru teatru (detaliu), 1915. 

BILDENDE KUNST 
nr. 4, 5, 6, 7/1974 

Nr. 4, din aprilie, se deschide cu 
articolul lui Hermann Peters de
spre problema relaţiilor dintre 
conţinut şi formă. Autorul exa
minează o serie de aspecte ac
tuale ale acestui raport dialectic, 
cum ar fi factorii care condiţionează 
modificarea neîncetată a relaţiilor 
dintre formă şi conţinut. 
Artistul american Mark Rogovin, 
oaspete în R.D.G., prezintă o 
direcţie a picturii murale_ ame
ricane, angajată activ în vaste 
cîmpuri de acţiune, adevărate 

« arme ale luptei de clasă». 

Această mişcare a început în 
1967, cînd o serie de artişti 

militanţi, conduşi de William 
Walker, au creat, în cartierul 
negrilor din Chicago, cu ajutorul 
populaţiei, fresca Peretele respec
tului (distrus în 1973). Acţiunea s-a 
extins apoi şi în alte mari oraşe 
americane. 
În foarte interesantul studiu Con
structivism şi realism, Harald 01-
brich consideră constructivismul 
o mişcare revoluţionară, un fer
ment esenţial al schimbării proce
selor artistice, a ansamblului artei 
în general şi a relaţiilor artei cu 
clasa muncitoare, cu socialismul. 
Din sumar mai remarcăm darea 
de seamă a lui Helmut Rade-
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macher asupra expoziţiei de afişe 
din R.D.G., prezentarea expo
ziţiei de studii şi schiţe ale lui 
Karl Blechen (1798-1840), un 
« înnoitor în arta germană», de 
Lothar Brauner, a expoziţiei gra
ficii şi afişului cubanez, ca şi 

recenzia Sibyllei BadstGbner cu 
privire la lucrarea fundamentală 
a lui Frederick Antal asupra lui 
Fussli şi a lui Bernhard Nowak 
la lucrarea Buonaventura Gene/li 
de Hans Ebert. 

Numărul 5, din mai, este închinat 
aproape în întregime pregătirii 

celui de-al 7-lea Congres al artişti
lor din R.D.G. Un articol progra
matic de Peter H. Feist susţine 

necesitatea unor dezbateri crea
toare între artişti, istoricii de artă, 
comanditari, public. În acest sens 
sînt publicate o serie de convor
biri cu artişti reprezentativi. 
WalterWomacka, rectorul Institu
tului superior de artă din Berlin, 
insistă asupra orientării spre prac
tică a formării viitorilor artişti, 

Blldende Kunst ... ...... , .. 

asupra configurării mediului în
conjurător, văzut ca unitate din
tre funcţia practică şi expresia 
vizual-estetică şi artistică. 

Sculptorul Joachim Jastrarn din 
Rostock afirmă că « trebuie să 

fim în cel mai profund sens 
actuali » şi se ocupă pe larg de 
relaţia dintre comanditar şi 
artist în socialism, iar graficianul 
Axel Wunsch, discutînd despre 
comanditari, se pronunţă împo
triva adaptării la gustul acestora 
(comanditarul trebuie să pro
voace idei noi prin poziţie critică). 
În secţiunea de recenzii semna
lăm articolul reputatului medie
vist Ernst BadstObner despre edi
tarea în limba germană a cărţii 

Corinei Nicolescu Icoane româneşti. 

Numărul 6, din iunie, ilustrînd 
preocuparea consecventă a re
vistei pentru cunoaşterea artei 
din ţările socialiste, conţine două 
sinteze despre arta bulgară con
temporană, ca şi trei articole 
despre arta sovietică. Christa 
Reuschel informează despre patru 
noi picturi murale executate la 
Karl Marx-Stadt. Autorii - Fritz 
Diedering, Karl-Heinz Jakob, Ger
hard Klampăckel şi Karl-Heinz 
Westenburger - folosind tehnici 
complexe, au reuşit să obţină 
acţiunea convergentă a artei cu 
arhitectura şi terna dată. Cunos
cutul artist militant Anton Refre
gier (S.U.A.) trece în revistă 
etapele vieţii sale, oferind tot
odată secvenţe din viaţa artişti
lor americani. Ursula Horn discută 
seria de ilustraţii la C?ntecul pen
tru mamele republicani/or morţi de 
Pablo Neruda. Avînd ca exemplu 
pe Goya şi limbajul monumen
tal al artei revoluţionare sud
americane, Bartel nu a ilustrat 
pur şi simplu versurile ci a inten
ţionat să se refere concret la 
teroarea din Chile. M. Cego
daieva din U.R.S.S. prezintă evo
luţia concepţiei ilustrării lui Dos
toievski, pornind de la expoziţia 
« Dostoievski şi ilustratorii săi», 
care a avut loc la Moscova. 

Nr. 7 este consacrat în bună 
parte artei contemporane româ
neşti. Astfel, un articol de Ingrid 
Beyer, fnt1/niri cu arta românească, 
bogat ilustrat, este alcătuit din
tr-o sumă de notaţii despre artişti 
români şi expoziţii, prilejuite de 
o vizită în România. Interesată 

mai ales de « probleme comune 
de evoluţie», Ingrid Beyer descrie 
atelierul lui Constantin Lucaci, 
proiectele sale, concepţia sa de
spre formele în mişcare. Este pe 
larg analizată Fîntîna de la Con
stanţa, creaţia lui Lucaci carac
terizîndu-se printr-o « ideală 
îmbinare dintre artă şi subtilitate 
tehnică». Dintr-o expoziţie de 
la Galeria Nouă, alcătuită din 
«creaţii nonfigurative, polivalente, 
ca şi din lucrări de tradiţie rea
listă, unde figura umană este purtă
toare a semnificaţiei», autoarea 
remarcă o sculptură de Kos 
Andras, « simbol al umanismului 
emoţionant ». 

Vizita în atelierul soţilor Gorduz 
« îndeamnă - afirmă Ingrid 
Beyer - să ne gîndim la relaţia 

dialectică dintre general-valabil 
şi specific-individual în experienţa 
artistică». Un portret al lui Ion 
Pacea de V. Gorduz este o 
dovadă a realismului artei carac
terologice a artistului, iar o 
figură de fată, aparţinînd Silviei 
Radu, atrage atenţia prin « sen
sibilitate expresivă», contrastînd 
cu « poezia mişcării dinamic
baroce a corpului drapat». În 
atelierul pictorului Dimitrie 
Grigoraş, oaspeţii din R.D.G. au 
putut examina o tapiserie aflată 
în lucru (pentru Palatul Culturii 
din laşi), « Încoronarea lui Ştefan 
cel Mare», ca şi ciclul de grafică 
« Legenda meşterului Manole». 
În opera lui Viorel Mărginean 
acţionează puternic peisajul şi 

arta populară din Banatul natal, 
constată Ingrid Beyer. Motive 
tipice care revin în diverse va
riante, peisaje « care respiră o 



linişte plină de tensiune» sînt 
notele dominante observate de 
autoare. Încercînd o generalizare 
pentru întreaga pictură româ
nească contemporană, autoarea o 
găseşte în « liniştea încordată, 

subtil compusă din tonuri armo
nice». Sub acest semn se consi
deră că pot fi aduse la un numi
tor comun picturile lui Mărginean, 
tapiseriile lui Grigoraş, compo
ziţiile abstracte ale lui Gheorghe 
Şaru, Ion Gheorghiu, pictura 
naivă a lui Ştefan Ştirbu, varia
ţiunile pe motive breugeliene ale 
lui Florin Niculiu (opere expuse 
la expoziţia Ipostaze ale peisajului 
de la Galeria Nouă). 
Atelierul de gravură al U.A.P. 
entuziasmează prin rezolvările 
pline de fantezie şi de efect ale 
tinerilor artişti, prin încercările 
de experimentare ale unor noi 
posibilităţi tehnice, dar mai cu 
seamă prin conţinutul etic înalt, 
general-uman al acestor opere. 
În încheiere, se relatează despre 
eforturile U.A.P. pentru a dez
volta legăturile dintre artă şi pu
blic. În acest sens se arată rolul 
important al taberelor de cre
aţie, al acţiunilor de structurare 
estetică a mediilor industriale. 
În cadrul grupajului despre arta 
românească, studiul semnat de 
Jutta Hammer despre problemele 
portretului în pictura româ
nească a sec. XX completează o 
serie de consideraţii ale autoarei 
despre portretul în pictura româ
nească, publicate anterior. Bene
ficiind de o nuanţată cunoaştere 
a culturii româneşti (se pare un 
teren constant de investigare 
pentru Jutta Hammer), ea jalo
nează cîteva momente semnifica-
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Din ilustraţia numărului 7/1974 
al revistei: 1. CORNELIU BABA: 
Odihnă pe cîmp, (sus); 2. NICOLAE. 
SĂFTOIU: Mal, (mijloc); 3. GA
BRIELA MANOLE ADOC: Pescăruş; 
4. CAMIL RESSU: Autoportret, 
(jos) 

tive ale acestui gen în ţara noas
tră. Din capul locului se stabi
leşte puternica influenţă a artei 
populare asupra stilului portre
tistic românesc, ca de altfel şi a 
frescelor şi icoanelor medievale. 
De aici stricteţea formei statice, 
atemporalitatea reprezentări lor 
ca şi apetenţa pentru abstracti
zare şi compunere decorativă. 
În lumina acestor aserţiuni sînt 
căutate elementele particulariza
toare care definesc portretele 
unor artişti ca luchian, Băncilă, 

lser, Ressu, Tonitza, Pallady, 
Petraşcu, Şirato, Steriadi, Ciucu
rencu, Baba. Articolul datorat 
criticului Constantin Prut Eva
dare din muzee (republicat din 
Rumanien heute nr. 10/1973) se 

, ocupă de problemele artei de for 
public din România. Notele de 
drum din Moldova, de Helga 
Mobius, sugestiv intitulate Mtnăs
tirile din Moldova: unitatea dintre 
artă şi societate, dovedesc o bună 
asimilare a metodei cercetării 
acestor monumente ca expresie 

a comenzii sociale, metodă apli
cată de istoriografia de artă 
românească mai nouă. 

Interesantul sumar al revistei mai 
cuprinde, pe lingă spaţiul acordat 
artei româneşti, un important 
articol al lui Ullrich Kuhirt, 
Realism-Obiectivitate, pe marginea 
expoziţiei cu acelaşi titlu, cuprin
zînd aspecte ale artei germane 
între 1919 şi 1933. Expoziţia 
oferă o secţiune instructivă în 
această epocă atît de bogată 
prin tendinţele, prin rezultatele 
artistice cît şi prin prisma cerce
tării istorice de artă. Sînt reflec
tate o întreagă serie de elemente 
democratice şi socialiste tipice 
« celei de-a doua culturi» (după 
caracterizarea lui Lenin). Ches
tiunea eficacităţii sociale, a fruc
tificării istorice şi a duratei aces
tor tendinţe individuale, de la 
verism la constructivism pînă la 
realismul magic, se hotărăşte, 
arată Ullrich Kuhirt, în funcţie de 
poziţia politico-ideologică (con
cepţia despre lume) a artiştilor, 
a situării lor în mecanismul so
cial. Articolul este exemplificat 
cu reproduceri din opera lui 
Cristophe Voii (1897-1939), Otto 
Dix (1891-1969), Georg Schulz 
(1890-1945), Georg Schrimpf 
(1889-1938), Rudolf Schlichter 
(1890-1955), Heinrich Hoerle 
(1895-1936) şi alţii. 
O prezentare monografică a pic
torului Bernhard Heisig, de către 
Hermann Peters, configurează 
personalitatea acestui artist « plin 
de nelinişte critică şi activ crea
toare». Heisig pleacă necondi
ţionat de la realitate şi rămîne 

legat de ea, dar nu i se subor
donează. El caută semnul carac
teristic al unei persoane într-o 
mişcare definitorie; mai apoi, 
într-un proces îndelungat, tes
tează posibilele manifestări ale 
figurii studiate, pînă descoperă o 
concepţie a ţinutei care lămu
reşte tipul. Ultima sa creaţie este 
o lucrare închinată luptei 
poporului chilian. Şi aici stilul 
său are un efect spontan, unitar, 
plin de forţă. GHEORGHE VIDA 
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SIMEZE 
TRADIŢIE ŞI INOVAŢIE lN 
ARTA DECORATIVĂ 
ROMÂNEASCĂ 

MUZEUL SA TULUi Iulie 

Expresii directe ale necesităţilor 
imperioase ale vieţii curente, cate
goriile de obiecte populare pre
zentate în sălile de expoziţie de 
la « Muzeul Satului » au fost 
create de-a lungul veacurilor în 
stiluri, forme, tehnici şi sisteme 
decorative originale (în materiale 
oferite de natura înconjurătoare) 
de către diferite colectivităţi ru
rale. Aceste exponate constituie 
domeniul în care tehnici elemen
tare şi principii estetice rafinate 
s-au contopit cu profunzime, ofe
rind un larg cîmp de manifestare 
spiritului creator popular. ln 
ansamblul lor, ele constituie docu
mente care înlesnesc cercetăto
rului cunoaşterea aprofundată a 
modului de viaţă, a istoriei şi 
culturii poporului nostru. Com
poziţiile ornamentale, realizate 
în tehnici adecvate tuturor acestor 
materiale (lemn, fibre textile sau 

l 

cele scoase din blana animalelor, 
argilă, fier şi argint etc.), gamele 
cromatice armonioase fac din 
toate aceste categorii de obiecte 
autentice opere de artă, cu o 
puternică forţă de emoţio
nare. 
Parte integrantă a artei şi culturii 
noastre naţionale, aceste piese 
constituie totodată un permanent 
şi important izvor de inspiraţie 
pentru plasticienii contemporani. 
Este ceea ce demonstrează lucră
rile tinerilor creatori Daniela 
Gruşevschi, Anca Macovei, Rodica 
Mazilescu şi Tiberiu Benţe, lu
crări expuse în paralel cu piesele 
folclorice. 
Cele două principale categorii de 
obiecte (scoarţe, ţoluri şi lăicere, 
troacă, scăunele ori tipare de caş), 1. Tapiserii - Daniela Gruşevschi; Sticlă 
realizări folclorice - şi operele - Anca Macovei 
recente ale celor patru artişti 
prezenţi aici - tapiserii, scuip- 2. Piese de ceramică - Rodica Mazi
turi şi alte piese de artă deco- /eseu; Lăicer - Moldova, Colecţia 
rativă, cu denumiri uneori fante
ziste, alteori simbolice ori con
crete - stau frumos împreună în 
ansamblul armonios din expoziţia 
montată în cele două săli de la 
intrarea principală a Muzeului Sa
tului. Sînt expresii ale unui spirit 
creativ hrănit de seva comună a 
unor originale tradiţii populare. 

GH. FOCŞA 

-. 

EMILIA APOSTOLESCU 
Tîrgovişte. Comitetul pentru 
Cultură şi Educaţie Socialistă ju
deţean Dîmboviţa. Aprilie-Mai. 
Pictură şi obiecte spaţiale. 

SEVER MERMEZE 
Eforie. Mai. Pictură. 

ILIE BERINDEI 
Kalinderu. Aprilie. Sculptură. 

GH. CIUCHETE 
Kalinderu. Aprilie. Pictură. 

Muzeului Satului; « lngemănare », 
sculptură - Tiberiu Benţe 

3. Sculptură în lemn - Tiberiu Benţe; 
Piese de ceramică - Rodica Mazi/escu; 
Covoare - Colecţia Muzeului Satului 

EUGEN GÂSCĂ 
Cluj. Muzeul de artă. Aprilie
mai. Tîrgu Mureş. Muzeul de artă. 
Mai-iunie. Pictură. 

MIHAIL TRIFAN 
Kalinderu. Aprilie. Pictură. 

GEORGE APOSTU 
Apollo. Mai - iunie. Grafică. 

AUREL NEDEL 
Apollo. Mai - iunie. Pictură. 

CONSTANTIN IORDACHE 
Amfora. Mai - iunie. Sculptură. 



« EXPOZITIA DE ARTĂ PLASTICĂ DEDICATĂ 
CONFERiNŢEI MONDIALE A POPULAŢIEI» 
MUZEUL DE ARTĂ AL R.S.R. 

Pentru a omagia Conferinţa Mon
dială a Populaţiei s-a organizat, 
la Muzeul de artă al R.S.R., o 
expoziţie de pictură, sculptură 

ALINA ENACHE 
Teatrul Giuleşti. Mai. Sculp
tură. 

August - septembrie 

şi grafică, cuprinzînd în special 
portrete de copii, tineri sau 
« maternităţi » semnate de artişti 
români din secolele XIX şi XX. 

Sala de expoziţii I.R.R.C.S. Mai. 
Pictură şi grafică. 

TEODOR MORARU 
Sirneza. Mai - iunie. Pictură. 

Foaierul Teatrului« Lucia Sturdza 
Bulandra ». Mai. Pictură şi grafică. 

GABRIEL CATRINESCU 
Galateea. Iunie - iulie. Pictură. 

Braşov. Galeriile «Victoria». Iu
nie. Pictură şi desen. 

Apollo. Iunie. Sculptură. 

Apollo. Iunie. Pictură. .. 

OCTAVIAN VIŞAN 
Eforie. Iunie-iulie. Grafică, 
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CRINA IONESCU 
Simeza. Iunie - iulie. Obiecte. 

AL. CĂLINESCU
ARGHIRA 
Simeza. Iunie - iulie. Obiecte. 

VALENTIN HOEFLICH 
Orizont. h„i1ie - iulie. Pictură. 

PETRE OVIDIU 
DUMBRĂVEANU 
Sibiu, sala Sirius, iunie - iulie. 
Mediaş, sala Muzeului judeţean, 
iulie - august. Pictură. 

ADINA CALOENESCU 

JENIŢA GHIGA 
Simeza. Iulie. Pictură. 

NATALIA BRODEALĂ 
Slmeza. Iulie. Pictură. 

ILEANA BALOTĂ Orizont. Iulie. Obiecte şi grafică, 
Orizont. Iulie - august. Artă 
decorativă. 

FLORICA TEIŞANU
APOSTOLEANU 
Biblioteca italiană. Iunie. Pictură LEONTIN PLOSCA 
şi grafică. Galateea. Iulie - august. Grafică. 

LEONID ELAŞ 
Amfora. Iulie. Pictură. 

VESPASIAN LUNGU 
Amfora. Iulie - august. Grafică. 

EVA CERBU 
Simeza. Iulie-august. Grafică şi 
artă decorativă. 

DONAŢIA DIMITRIE ŞI 

AURELIA GHIAŢĂ 
Muzeul de Artă al Republicii 
Socialiste România. Iulie -august. 
Pictură, grafică, artă decorativă. 

PRECIZARE, Proiectul de tapiserie reprodus !n 
nr. ◄/197◄, paa, ◄, al revistei/sub semnltura 
lui Şerban Gobrea, este realizat de acesta lrn
preunl cu florin Ciubotaru, 



,. 
Dans ce nu,nero: 

A l'occasion du XXX-e anniver
saire de la liberation de la Rou
manie du joug fasciste, de nom
breuses expositions d 'art plastique 
ont ete ouvertes a Bucarest et 
dans d'autres villes du pays. Nous 
relevons I' exposition organ isee 
a Piteşti, au mois d'ao0t, p:1r 
le Comite central de l'Union de 
la Jeunesse Communiste en colla
boration avec l'Union des Arts 
Plastiques-qui a mis en evidence 
Ies points de vue de la jeune 
generation concernant Ies mo
yens d'expressions actuels de l'art 
engage (p. 6.). Du reste, un sym
posium a ete organise a l'occasion 
du vernissage - ou ont ete de
battus Ies d ifferents aspects du 
probleme de I' engagement poli
tique de !'artiste . Nous publions 
dans le present numero de notre 
revue des fragments de la 
conference donnee par le critique 
Mihai Drişcu: « Le role de l'opera
teur artistique dans la definition 
de l'ambiance urbaine » . 
Nous signalons encore Ies expo
sitions organ isees a Buca rest aux 
galeries «Eforie» (peinture et 
sculpture : Virgi l A l măşanu, Cor
neliu Baba, Vasile Baboe, Peter 
Balogh, Henri Catargi, Brăduţ 

Cova liu, Ion Gheorghiu, Florin 
Niculiu); «Amfora» (ceramique: 
Costel Badea, Ion Berendea, Ce
cil ia Storck-Botez, Victor Cristea, 
Dragoş Gănescu, Tereza Panel Ii, 
Dumitru Rădulescu, Radu Tănă

sescu, Maria Vaida, Dumitru Voi
cu); «Orizont» (dessin, sculpture, 
tapisserie: Constantin Bac iu, 
Ovidiu Maitec, Mimi Podeanu, 
Mircea Ştefănescu, Anna Tamaş); 
« Simeza » (lllustration de livres: 
Emilia Boboia, Marcela Cordescu, 
Stan Done, Mircea Dumitrescu, 
Cr·ina Ionescu, Val Munteanu, 
Tiberiu Nicorescu, Anton Pe
russi, Damian Petrescu). 

La revue «Arta» presen te Ies 

artistes rournains contem

porains: 

PAVEL ILIE 
p. 26 

Ne le 10 decembre 1927 a Dum
brava Ploieşti. Etudes a !'Institut 
d'arts plastiques «N. Grigorescu» 
de Bucarest (1956). Debute en 
1954. Expositions personnellcs: 
Edinbourgh (1973), Bucarest 
(1974). Participe aux expositions 
internationales de Nurnberg 
(Biennale de l'art constructiviste 
-1969), Edinbourgh (1970). 
Prend p:1rt aux expositions d'art 
roumain organisees a La Havane 
(1966), Turin (1970), D"1mas, Ber
lin (1974). 
Prix de l'Union des Arts Plas
tiques pou r la peintu re, en 1972. 

COSTEL BADEA 
p. 28 

Ne le 6 juin 1940, a Jassy. Etudes 
a !'Institut d'arts plastiques 
« N. Grigorescu» de Bucarest 
(1964). Debute en 1965. Exp::J
sitions personnelles a Bucarest 
(1968, 1971, 1972, 1974). Parti
cipe aux expositions i nternatio
nales de Faenza (1965); Stuttgart 
(1966); Munich, lstanboul, Lon
dres (1967); Milan, Lausanne 
(1968); Stuttgart (1969); Val
lauris, Perouse (1970); Budapest, 
Faenza (1971); Londres, Faenza, 
Perouse, Vallauris, ( 1972); 
Gdansk, Calgari, Perouse, Milan 
(1973); Erfurt, Vallauris, Faenza 
(1974). Prend part aux exposi
tions d'art roumain organisees 
a I' etranger: T el-Aviv (1968); 
Varsovie, Vienne, Moscou (1970); 
Roma, San Marino (1971); Buda
pest, Paris, La Haye (1972); Bel
grade, Prague, Bochum, Karlovy 

Vary, Brno, Hambourg, Bruxelles 
( 1973); Anvers (1974). 
Prix: 1969 - Prix des Jeunes 
artistes, decerne p:1r l'Union des 
Arts Plastiques de R'.)u man ie; 
197O-Targo d'oro, Perouse; 
Grand Diplome d'honneur (&ttri
bue au groupe d'artistes rou
mains), Vallauris; 1971 - Prix 
ex-aequo du Comite d'etat p:iur 
la cultu re et Ies arts, Buca rest; 
1972 - Prix de l 'Union des Arts 
Plastiques p'.)ur l'art decoratif; 
D:plome d'honneur, Vallauris, 
III-e Prix, Perouse; 1973 - Targo 
d 'oro, Perouse; II-e Prix avec 
Medaille, Gdansk; Prix de l'Union 
des Arts Plastiques pour le proto
type (collectif): 1974 - Prix pr in
cip:il ex-aequo, Erfurt: Medaille 
d'or, Vallauris. 

1
Secretaire de l'Union des Arts 
Plastiques de Roumanie, depuis 
1974. 

OLGA GRECEANU 
p. 30 

Nee le 4 ao0t 1890 a Mînăstirea 
Nămeşti-Muscel. Etudes: Fac uite 
de Physique et de Chimie 
(1911 - 1914) et Academie des 
Beaux-Arts (1911 - 1914; 1919-
1922) de Liege (Belgique). De
bute en 1914. Expositions person
nel les: 1916 - Jassy: 1924 -
New York, Buca rest; 1926 - Bu
carest; 1928 - Paris; 1937, 
1944, 1958 - Buca rest; 1974 -
exposition retrospective a Bu
carest. Participe aux Salons Offi
ciels, aux expositions des Fem-
mes-peintres, et de la socie;e 
« Tinerimea Artistică», ainsi 
qu'aux expositions d'etat. Parti
cipe a l'Exposition internationale 
de New York en 1939. Reâlise 
de nombreuses peintures mu
rales et des mosarques [Salon de 
la gare de Mogoşoaia Bucarest 
(1939); Institut d' histoire « Nicolae 
Iorga», Bucarest (1942); Eglise 

d'Antim, Bucarest (1949) etc.]. 
Publie des ouvrages de theorie 
et d'histoire de l'art: « Les carac
teres specifiques de I 'art national » 
(1925); « Buca rest et ses envi
rons» (1933); « La compositicn 
dans la peinture murale» (1935): 
La « Cou la » de Măldăreşti 
(1937); « Femmes peintres d'au
trefois« (1943). 

AURELIA GHIAŢĂ 
p. 32 

Nee le 9 janvier 1896, a Piatra 
Neamţ. Etudes a !'Academie des 
Beaux-Arts de Jassy (1922). 
Debute en 1923. Expositions 
person nel Ies a Buca rest en 
1923, 1959, 1964, 1969; 1974 
- exposition retrospxtive. 
Participe aux expositions inter
nationales de Barcelone (1929); 
Paris (1937); New York (1939); 
Mi lan (1940, 1957); Budapest 
(1971 ). Prend p3rt aux expo
sition d'art roumain organisees 
a I' etrange1·: Sofia (1964); Buda
pest, Washington, Chicago, Nash
vi I le, Moscou, Rome (1965): 
Lond res, Prague (1966); Athenes, 
Cologne, Rio de Janeiro, Monte-
video, Buenos-Aires, Beri in, 
Leipzig, Alexandrie (1967); 
Santiago du Chili, . Mexico City , 
Gi:iteborg, La Havane (1969); 
Madrid (1970); Varsovie, Len in
grad, Prague, Budapest (1972); 
Belgrade, Prague, Bochum, Ham
bou rg, Kar lovy-Vary, Brno (1973). 
Prix: 1929 et 1930 I-er Prix 
du Salon officiel d'architecture 
et d'art decoratif, Buca rest; 
1929 - Medai lle de bronze a 
I' Exposition internationale de 
Barcelone; 1940 - Medaille d'or 
a la Triennale de Milan; 1971 -
Le , Prix ex-aequo du Comite 
d' Etat pour la Culture et Ies 
Arts, Bucarest (1971 ). En 1964 
ii lui a ete confere le titre 
d'Artiste emerite. 
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