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CONGRESUL AL XI-LEA AL P.C.R

« Va asigur ca atit timp cit voi putea servi in bune conditiuni
partidul si poporul, nu voi considera nimic mai presus decit
poporul meu, partidul, socialismul .

- NICOLAE CEAUSESCU



anul xxx

UN ACT SEMNIFICATIV
LEGEA OCROTIRII PATRIMONIULUI
NATIONAL CULTURAL

Dupi o ampld si aprofundatid dezbatere generald, caracterizanti pentru
democratismul si autoritatea morald a institutiilor noastre fundamentale,
Marea Adunare Nationali a votat in unanimitate, la 30 octombrie 1974,
legea ocrotirii patrimoniului national.

Prin spiritul care o prezideazi, prin dispozitiile si implicatiile sale, aceasta
lege este una din cele mai semnificative pentru actuala perioada a istoriei
Romaniei, o lege care poarti pecetea unui timp memorabil. Si este relevant
in cel mai inalt grad faptul c3, dupi cum sublinia presedintele Consiliului
Culturii si Educatiei Socialiste, Dumitru Popescu, in expunerea de motive
infitisatd reprezentantilor natiunii, «atit initiativa cit si conceptia de
ansamblu — inspirate dintr-o inaltd grijd, pretuire si raspundere pentru
tezaurul cultural al poporului roman — apartin secretarului general al
partidului si presedintelui Republicii noastre, tovarasul Nicolae Ceausescu,
al carui fierbinte si mereu nedezmintit patriotism este bine cunoscut intregii
tari, este o pilda insufletitoare pentru noi toti».

Legea stabileste ca patrimoniul cultural national al Republicii Socialiste
Romania se constituie din marile vestigii ale istoriei si civilizatiei faurite
de-a lungul mileniilor pe teritoriul Romaniei, din vestigiile literar-artistice,
stiintifice si tehnice a ciror valoare a fost consacrata de-a lungul timpurilor,
precum si din valorile apartinind tezaurului cultural universal existente
pe teritoriul tirii noastre. In al doilea rind, intrucit priveste principiile,
legea proclama faptul ca bunurile din patrimoniul cultural national apartin
intregului popor si de aceea societatea socialistd ia toate masurile necesare
pentru ocrotirea si conservarea lor, evitarea instrdinarii sau deteriorarii
acestora, pentru pastrarea, apararea si folosirea lor in interesul intregii
natiuni.

Sintezd a obiectivelor si ratiunilor legii, expunerea de motive a presedin-
telui Consiliului Culturii si Educatiei Socialiste arita ci, in trecut, exponentii
claselor stipinitoare concedaseri la ideea ca Romania a fost tara de tot-
deauna a plugarilor si pastorilor, « un fel de vacuum al civilizatiei», conditii
in care era « exclusd ideea unui efort pentru reconstituirea patrimoniului
spiritual national », cind in realitate poporul nostru era fauritorul si pastrai-
torul unui tezaur —« bogitie fabuloasid, ce ne permite si ridicim fruntea
fard nici un complex de inferioritate in fata lumii».

Intr-o argumentatie remarcabild, originald, punind in lumin3 conceptia cultu-
rald si spiritul in care a fost elaborati legea, presedintele Consiliului Culturii



si Educatiei Socialiste afirma:«... noi avem civilizatia de la Hamangia,
cu celebrul ei GINDITOR — expresie a cultului ratiunii intr-o epoci in
care Europa era cufundati in primitivitate. Noi avem uriasa colectie ce-
ramici de Cucuteni, cu o vechime de 5000 de ani, care oglindeste nu numai
rafinamentul gustului estetic al locuitorilor acestui teritoriu, ci si profun-
zimea reprezentirii lor filosofice asupra lumii. Noi avem vestigiile culturii
antice grecesti, pentru ci spre acest pimint au venit argonautii si caute
lina de aur». in continuare, evocind valorile create de poporul nostru fin
indelungata si zbuciumata sa istorie — de la monumentele evului mediu,
cu fresca « unici in lume a Voronetului, al cirui albastru a devenit termen
de referinti in arta cromaticii» — pind in epoca moderna, la capodoperele
lui Brancusi, expunerea de motive reliefa astfel principiile morale pe care
se intemeiazi legea si premizele sale in ordinea istoriei valorilor culturii.
La acestea se adaugi faptul cd in Romania socialistd « noul climat social,
filosofic si moral a lirgit si fertilizat intr-un mod fird precedent cimpul
creatiei culturale, favorizind sporirea neintrerupti, sub ochii nostri, a
avutiei spirituale roménesti, cu opera ce poarta amprenta epocii socialiste ».
Pe de alti parte, un obiectiv central al legii este « scoaterea tuturor acestor
comori din cimpul pericolului iresponsabilititii mercantile»; instituind
ca principiu de drept autoritatea suprema a statului asupra patrimoniului
cultural, legea di o expresie patriotismului socialist de care este animat
poporul nostru, constiintei civice tot mai elevate a membrilor societatii
socialiste romanesti, spiritului etic superior pe care orinduirea noastra
noui il reclami fiecirui cetitean. Punind cu hotérire capat oriciror mani-
festiri antisociale, de instrdinare a valorilor, activititii nefaste a celor care
tezaurizau in scopuri meschine o avutie creatd de geniul maselor populare,
asezind totodatid pe baze profund stiintifice si conforme eticii socialiste
conservarea patrimoniului, aceastd lege cu valoare de simbol marcheaza
caracterul socialist al culturii noastre. Legea dezvolta dialectic, ridicd pe un
plan superior traditiile climatului artistic romanesc de constituire a
colectiilor de artd; ea stimuleazd si dd un sens nou, socialist, rolului
colectionarului de arta, de valori culturale, a carui activitate este
sprijinitd si onorata.

in acelasi timp, demonstrind inci o dati finalta pretuire, grija si adinca
intelegere a secretarului general al partidului, presedintele Republicii —
tovarisul Nicolae Ceausescu,— pentru pastrarea, punerea in valoare si imbo-
gitirea continua a patrimoniului cultural, legea va exercita o influenta
bineficitoare, va da un impuls nou creatiei artistice, culturii contemporane,
sporind astfel patrimoniul. «Fdri indoiald, in anii ce vin— spunea
presedintele C.C.E.S.—acest proces —atit de grandios si convingitor
prefigurat in proiectul de Program al partidului — va cunoaste o desfiasurare
tot mai amplad si accelerati». Unica in lume prin conceptie, adincime,
multilateralitate, legea ocrotirii patrimoniului cultural national se
impune ea finsiasi ca un fapt de cultura. ARTA



ANA LUPAS: Invingdtorul, haute-lisse

«EXPOZITIE OMAGIALA DE ARTA PLASTICA»

Dupa 30 de ani de artd in con-
ditiile create prin Eliberarea tarii
noastre de sub jugul fascist, Tn
pragul Congresului al Xl-lea al
Partidului Comunist Roman, care
va statornici pentru urmatorul
plan cincinal liniile directoare ale
dezvoltarii economico-sociale, cu
o perspectivd ce atinge anul
1990, un bilant moral al activi-
tatii artistice depuse de catre
plasticienii nostri din Uniunea
Artistilor Plastici scoate Tn evi-
dentd rivna cu care aceastd cate-
gorie de cetdteni a lucrat, alaturi
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de ceilalti ocameni ai muncii,
pentru realizarea programului
partidului, pentru promovarea

conceptiei sale novatoare, revo-
lutionare. Sint incontestabili vi-
gurosii pasi fnainte, este vaditd
dezvoltarea armonioasd a fIn-
tregii creatii, Tncepind cu arta de
for public si cu cea destinatd
edificiilor cu adresa de masd, si
sfirsind cu ramurile plasticii me-
nite sd propage si sd realizeze
in viata de fiecare zi o intru-
ziune puternicd si masivd a este-
ticului. De mai multi ani, bilantul

acesta moral isi marcheaza eta-
pele prin
cistiguri, Intrunite, umplu cronica
artei romanesti contemporane
de bucuria ritmurilor fnalte,
omoloage celor din viata econo-
mico-sociald a tdrii. Expozitiile
consacrate rind pe rind semi-
centenarului Partidului (in 1971),
Conferintei Nationale a P.C.R.
(1972), celei de a XXV-a aniver-
sari a proclamarii  Republicii
(1972—1973), comemorarii lup-
telor eroice ale ceferistilor si
petrolistilor din 1933 (1973) sau

expozitii ale cdror
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memoriei vesnice a anului revo-
lutionar 1848, de la care s-a
Tmplinit un veac si un sfert, au
dus publicul la convingerea cd
ne putem mindri cu realizdri
remarcabile, ilustrind adeziunea
artistilor plastici la politica par-
tidului. La acestea se adaugd,
cumulind virtuti similare, aceastd
noud fnfaptuire, a anului 1974.

Expozitia de artd plasticd nchi-
natd celei de a XXX-a aniver-
sari a Eliberdrii Romaniei de
sub dominatia fascistd, intr-o se-
lectie bogatd, desi severd, a
extras, din peste 1600 de lucrari,
propuse juriului de cdtre artistii
din toatd tara, doar circa 500
opere de picturd, sculpturd, gra-
ficd si artd decorativd, alcituind
apoi continutul mai multor loca-
luri de expozitie: sililor Dalles-
ului, Galeriei Noi din Strada
N. lorga, salii Ateneului si Tea-
trului National nou din strada
Tudor Arghezi. Ea reprezinta,
asa cum se exprimd, in prefata
catalogului, presedintele Uniunii
Artistilor Plastici, pictorul Bradut
Covaliu, o amplda manifestare,
completatd de fapt prin mul-
tiplele expozitii judetene care
i se alaturd cu acest prilej pe
teritoriul ntins al tarii, menite
toate «sd consemneze, cu dra-
goste si cu profund atasament,
omagiul adus de creatorii nostri
realitdtilor de azi ale Romaniei
socialiste, fntregului popor ro-
man ». . ., «sd contribuie direct
la faurirea noii sensibilitati,
a sensibilitatii socialiste, si oma-
gieze munca, sa fndrepte aspi-
ratiile omului catre frumos, citre
tot ce constituie valentd etern
umanad ».

Demonstrind o datd mai mult
modul specific de evolutie al
artei romanesti, «antrenarea fin-
tr-un substantial efort a celor
virstnici ca si a numerosilor
tineri, in fdurirea unei arte ori-
ginale, izvorite din traditiile re-
volutionare si aspiratiile sociale
ale poporului nostru, ... afir-
marea si dezvoltarea unor per-
sonalitati puternice, care asigurd
un viitor demn artei plastice
romanesti », — conspectarea



manifestarilor plastice omagiale
din Capitald si din centrele ur-
bane ale Republicii, unde Uni-
unea Artistilor Plastici are filiale
sau cenacluri, nu mai putin de
27, este capabild sd asigure pe
cel ce urmdreste drumul artei
romanesti de stdruinta si serio-
zitatea mestesugdreascd a artis-
tilor de azi, de perseverenta,
elanul, concentrarea psihica si
atasamentul lor fatd de valorile
umaniste, conditie primordiala a
unor plasmuiri menite sd orien-
teze spiritele spre idealul inaltarii
omului prin forta constiintei sale.
Raspunzind unitdtii profunde de
teluri umaniste a intregii culturi
romanesti contemporane, arta
plasticd roméneascd actuald, din-
colo de tendintele stilistice
diverse, de variatele modalitati
personale de expresie, adecvate
unor findestul de diversificate
specializari ale sensibilitatilor vii
si necontrariate de constringeri
formale, abhorind mai presus de
orice uniformizarea, fsi face sim-
titd, dincolo de diferentele im-
puse practicienilor ei de fnsesi
legile diferite ale limbajului disci-
plinelor Tn cadrul cédrora actio-
neazd, de fnsesi cerintele genu-
rilor diverse si de coeficientul
specificitatii stilurilor adecvate
registrelor afective variate, adinca
ei unitate funciard care deriva
din coeziunea internd, vesnic pre-
zentd, din sinergia functionald a
activitatilor artistice cu cele
cetdtenesti. Programul social al
artei, care trebuie sd fie slujit n
spiritul unei profunde sinceritati
artistice (sub pedeapsa, Tn caz
contrar, a ineficientei, sub sanc-
tiunea de a nu mai sluji nici
intr-un fel, ci, dimpotrivd, de a
deservi prin inerenta impresie de
deghizament, de travesti formal
al expresiei), postuleaza, pe de o
parte, o viziune a categoriei
«istoricului », proiectat in cheie
artisticd, ridicat la nivelul estetic,
cuprinzind aici si ideea con-
stiintei de sine, permanentei
spirituale a unui popor, cu
trdsdturile sale specifice, capabile
sd rasune Tn felul sdu propriu in
concertul culturii universale, si
ideea modului propriu de a

anul xxx

1. ION GHEORGHIU: Grddind suspen-
datd, ulei pe pinzd

2. ION BITZAN: Cadente contemporane,
ulei pe pinzd

3. CORNELIU BABA: Concetdteni, ulei
pe pinzd
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anul XXX

ION SALISTEANU: Fructeejertfel ulei pe pinzd (pag. 6); 2. BRADUT COVALIU
Pr:vmd spre viitor, ulei pe pinzd; 3. WILHELM DEMETER: Marea Victorie, foma,
4, NISTOR COITA: Avint, gravurd in metal; 5. KOCSIS ELOD: Jertfd, bronz (pag. 7);
6. WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCU: Sport ulei pe pinzd; 7. MARCEL
CHIRNOAGA: Prdbugirea tiraniei, gravura in metal; 8. ALEXANDRU CHIRA:
Aparat pentru reportaj, ulei pe pinzd.
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dialoga cu universul, al fieciruia
din insii ce compun comunitatea
nationald, grupul social respectiv,
dar mai postuleazd, pe de altd
parte, pastrarea ecoului lesne
recognoscibil al muzicii proprii
flecarei personalitdti creatoare,
cu centrul ei de interes spiritual
licarind incandescent de dincolo
de grilele alfabetului, lesne des-
cifrabil ca fiind al sdu propriu,
ale limbajului plastic, diferit ar-

ticulat la fiecare artist. Capaci-
tatea de abordare a temei semni-
ficative nu scade, ci, dimpotriva,
creste, prin faptul cd artistul, nu
numai cd nu renuntd sa fie el
insusi, ci chiar proclamd, fntr-un
oarecare mod, prin operele sale,
ca singurul chip de a accede la
nivelul de maxima socialitate, in
comunicarea artisticd, este con-
formitatea cu sine, cu adincurile
imboldurilor sufletesti ale ex-

presiei artistice, izvorite din acele
straturi ale fiintei noastre psi-
hice, unde fiecare ins fsi regaseste
rdddcinile sale omenesti, aparte-
nenta, printr-o culturd nationald
vie si caldd care |-a format, la an-
samblul culturii globului terestru.
Asa-zisul «Panou retrospectiv »,
prin care se initiazd itinerariul
vizitarii expozitiei acesteia rds-
pindite pe cuprinsul mai multor
sali, demonstreazd fintr-un chip
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anul xxx

1. ALEXANDRU CIUCURENCU: Export
de tractoare, ulei pe pinzd

2. ANGELA POPA BRADEAN: Eroi de
neuitat, ulei pe pinzd

3. VASILE CELMARE: Moment solemn,
ulei pe pinzd

stralucit, de la inceput, acest
lucru. Stau laolaltd exemplar sti-
lurile marilor maestri Pallady,
Ressu, lser, - Bunescu, Steriadi,
Ghiatd, Dardascu, Lucian Grigo-
rescu, cu Maxy, Nutzi Acontz,
CeciliaCutescu-Storck,Alexandru
Phoebus, Aurel Popp, Jiquidi,
Ziffer si Szony, stau laolaltd
Medrea, Ladea si Anghel cu
Baraschi, Tn acest spatiu, edificind
privitorul asupra polivalentului




1. GABRIELA MANOLE ADOC: Eliberare,
bronz

2. SORIN DUMITRESCU: Dezastre, ulei
pe pinzd (fragment)

3. ION PACEA: Zi insoritd de august,
ulei pe pinzd

4. TEODOR MORARU: Irigatii, ulei pe
pinzd




anul xxx
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STEFAN

PLAVAT

1. ION STENDL: Stefan Plavdt, ulei pe
pinzd

2. ADRIAN POPOVICI: Eroul si me-
moria, piatrd artificiald

3. TOMA ROATA: Omagiu fduritorilor
cetdtilor de otel, ulei pe pinzd

4. MIHAI RUSU: Primirea soldatilor
romdni eliberatori (detaliu), ulei pe
pinzd

geniu plastic national al poporu-
lui nostru, si pregatindu-l si
priceapd, ca pe o similard fate-
tare a aceluiasi cristal diamantin,
varietatea de stiluri personale
intfinita azi, la cei 218 pictori
in viatd expusi aici, la cei exact
100 de sculptori, la cei 74 de
graficieni, la cei 37 de artisti
decoratori, contemporanii nostri,
care sint secondati, n expozitiile
judetene, de alte sute de nume
de artisti, peste mie in total,
dacd le-am socoti.

Desi nu am impresia cd se poate
face, cu un asemenea prilej, o
« cronicd » n adevdratul Tnteles
al cuvintului — cdci pana oricérui
critic s-ar fringe sub aceastd
povard de nume proprii, multe
din ele cu mare pondere, care
nu suportd expedierea in doud-
trei epitete, ci cer analize adincite
si extinse, nu ma pot opri sd cred
ci formularea unei opinii generale
n legdturd cu o asemenea expo-
zitie este echivalentul activitdtii
cronicdresti obisnuite, chiar dacad
oferd doar concluzii, nu si argu-
mente, chiar dacd indicd doar

tintele propuse si adeseori ajunse,
nu si drumurile, mai lin parcurse,
ori mai poticnite, care-au dus
spre ele.

Porniti sd finfitiseze realitatea
noud, pictorii, sculptorii si gra-
ficienii sau decoratorii au fost
minati de dorinta de a investiga,
descoperi, fnregistra, asimila si
preface, Tn materie esteticd, fapte
si stdri de constiintd caracteris-
tice noudsi vremurilor ce-a stat in
puterea noastrd sa organizam fin
structuri de civilizatie materiald



anul xxx

1. IOAN DONCA: To-
tem, tus

2. PUSZTAlI GEOR-
GETA: Oameni si

drapele, tus

3. WANDA MIHU-
LEAC: Doftana,
acvaforte

4. GRIGORESCU ION:
Dupd amiazd, tehnicd
mixtd




si spirituald proprii. Ei n-au ra-
mas la «constat »-ul obiectiv,
care despersonalizeazd arta, si
nici nu s-au Tncumetat sa « infru-
museteze» cumva realitatea, care,
in plin avint de construire
a socialismului, n-are nevoie
de idealizare ca sa fie fru-
moasa.

Existd fn fnsdsi viata noastrd
elementele echivalente unei pro-
iectii pe plan estetic de fnalta
tinutd: o anume adincime ex-
presivd a tuturor demersurilor
noastre practice si a tuturor pro-
punerilor noastre etice in com-
portamentul individual si social
frizeazd necontenit zarea de
frumusete a geografiei spiri-
tuale contemporane a socialis-
mului.

M-am fintrebat adeseori de ce,
ContrdEEaTceealiGen s=ar Jpuitead
astepta cineva de la faptul ca
artistii romani nu sint izolati
de miscarea plastica mondiald
si sint, dimpotrivd, interesati
de tot ce se creeazd artistic
< 1 in lumea fintreagd, aceastd
dnu ‘x x X cunoastere a valorilor « pietii
artistice » mondiale, si a non-
valorilor si pseudovalorilor ei,
genereazd la noi un fel de
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imunitate fatd de formalismele
extremiste decadente. De ce? Rds-
punsul std Tn temeiurile morale
ale comportamentului artistic Tn
genere. Decadentismul este echi-
valentul stilistic al dispretului de
sine, forma tragica de autoironie
a depreciatului, a celui ce, lipsit
de ecou in semeni, nici nu gaseste
motive sd se stimeze. Respectul
de sine, care merge mind fn mind
cu responsabilitatea omului con-
stient de drepturile si datoriile
sale fatd cu restul omenirii din
care se stie parte (si nu cdreia i se
instituieabuziv dreptcentru), auto-
pretuirea lucidd la justa valoare
a muncii tale creatoare, dator-
nicd muncii sociale si indreptate
intentional spre societatea cdreia
fi slujesti prin fiecare act, impune
seriozitate, aplicare la tel, finali-
tatea constientd fnlocuind arbi-
trariul si aleatoriul, implicd acce-
sibilitatea comunicarii, dorite ca
un act de autoddruire, dedragoste
de oameni, de popor — de valo-
rile perene ale umanitatii. Sme-
renia artistului fatd de sensul
moral al creatiei il fereste pe
fiecare de dezmadt exhibitionist,
de vedetismul extravagantelor,
infantil pind la urmd, de absurd

o b WwWN =

. GEORGETA NAPARUS: Eflorescentd, ulei pe pinzd (pag. 12)

. OVIDIU MAITEC: Columna, lemn

. PAVEL ILIE: Eveniment, ulei-pe pinzd

. PAULA RIBARIU: Visele utecistilor cdzuti, ulei pe pinzd (pag. 13)
. CRISTIAN BREAZU: Tindrd, piatrd

. EUGEN POPA: Victorie, ulei pe pinzd

anul xxx
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1. SABIN BALASA: Generatii, ulei pe
pinzd (p. 14)

2, PETER BALOGH: Eroica, ghips

3. NAUM CORCESCU: Eliberare, bronz
4. EFTIMIE BARLEANU: Sdrbdtoare, lemn
5. ANDREI PODOLEANU: Copii si stea-
guri, ulei pe pinzd

6. CONSTANTIN PILIUTA: Inarmarea de-
tinutilor politici, ulei pe pinzd (pag. 15)
7. OSCAR HAN: Academician doctor in-
giner Elena Ceausescu, ghips

8. TRAIAN BRADEAN: Chemarea motilor,
ulei pe pinzd

9. PETRU POPOVICI: August implinit,
ulei pe pinzd







si de veleitarismul unei «ori-
ginalitati » de scandal.
Cunoasterea adevdratd, cdreia nu
i se substituie autoiluzionarea,
inseldciunea autoflatarii de a
crede doar cd stii adevdrul, pre-
tuirea lui, duce la creatie adeva-
ratd. In expozitii ca aceasta ar fi
firesc sd se strecoare, cumva,
arta-farsd, arta-renghi? Renghi
jucat cui? Sie fnsusi, de obicei,
in cazul artistilor lipsiti de stima
fatd de ei nsisi, ndpaditi de noul
flagel modern al civilizatiei de
consum : autodezgustul, scirba de
lume proiectati din propriile
conflicte cu sine nsusi ale insului,
te nu mai afld temei sd se tolereze
altfel decit autoflagelindu-se prin
farsa | Dimpotriva, artistii nostri
se deschid, din punctul de vedere
al Tntelegerii problematicii artei
universale, cdtre acele cercetari
stilistice, cdtre acele elaborari
fundamentale in materie de limbaj
expresiv care oferd sisteme de
semne plastice capabile sa asi-
gure constituirea imaginii Tntr-un
sens, intr-unul din sensurile simi-
lare sensului artei de mare ten-
siune emotionald, ce se practica
de milenii pe teritoriul tarii
noastre. Tendintele spre sintezd
pornesc din adeziunea — inte-
leasd divers —a fiecarui artist,
la spiritul profund al unei arte
de mare stringentd expresivd si
formald, cu continuturi accesibile
intregului popor roman, si acce-
sibile tocmai prin Tndelunga lui
educare de cdtre arta practicata
si pastratd vie aici de milenii, cu
adaosurile istorice ale schimbu-
rilor dintre el, nationalitdtile con-
locuitoare si popoarele vecine.
Legdtura cu traditiile, cu origi-
nalitatea creatoare dintotdeauna,
cu fnaltul spirit al elaboririlor
colective si anonime, asigurd fie-
cdrui artist, care se avintd por-
nind de la ele spre Tniltimile unei
expresii capabile s3-| defineasca
si comunice altora, terenul sigur,
tarmul ferm al elanurilor care,
lipsite de acest punct de sprijin,
s-ar ratdci.

Desigur, existd ncd, statistic
privindu-le, fntre numeroasele
elaborari artistice contemporane,
§i destuld «confectie», adicd o
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suficientd dozd de artisticitate
pur exterioard, un fel de recd-
dere la nivelul manualitatii, fie
ea citeodatd chiar minunatd vir-
tuozitate, dacd vreti, chiar mi-
rabild iscusintd a «fabricatiei», dar
nu mai putin repudiabild pentru
asta. Cazurile de artisti care-si
plafoneazd constiinta si-si reduc
operele la nivelul autopastisarii
in cel mai bun caz, dacd nu al
pastisarii unor modele autohtone
ori strdine, nu pot fTnsd scddea,
nici prin numdr, nici prin ecoul
lor social, meritele miscarii plas-
tice actuale romanesti, care-si
ntrece succesele cu ale celorlalte
forme de constiintd sociald. Tnsa
problemele acestea meritd sd fie
discutate cindva cu de-amdnuntul,
fiecare. Pentru moment, succe-
sele ne fndreptatesc sd consi-
derdm ansamblul expozitiei ca un
pas hotarft inainte, pe care n-avem
de ce sa-| punem sub semnul
nici celei mai marunte tndoieli,
caci operele mesterilor tuturor
generatiilor converg, prin ple-
doaria lor de nezdruncinat, care se
face auzita optic si convinge, prin
simpla prezentd, pentru un bilant
pozitiv. Opere ca acelea de
lon Jalea, Alexandru Ciucurencu,
Corneliu Baba, Henri Catargi,
Gheza Vida, lon Vlasiu, lon
Irimescu, lon Musceleanu, Aurel
Ciupe, Kovdcs Zoltdn, Catul
Bogdan, Koss Andras, Ligia
Macovei, Boris Caragea, Naum
Corcescu, nu se vad laolalta in alte
parti ale lumii decit Tn marinuclee
muzeistice. Concentratia spiri-
tuald este Tnsd la fel de mare la
nivelul generatiilor din jurul a
50 de ani, sau la cele mai putin
virstnice, pind la tineretul, infa-
tisat printr-o pleiadd dintre cele
mai promitatoare, de fel mai
prejos decit inaintasii, ba chiar,
in cazul cftorva nume, permitind
sd li se prevadd o orbitd splendid,
echilibrat si armonios rotitoare
in jurul focarului acelorasi lumi-
noase idealuri care au constituit
dintotdeauna nobletea spiritua-
litétii noastre. Suflul artistic al
acestui popor, din belsug dotat
pentru artd, a avut, Tn anii acestor
trei glorioase decenii, prilejul s3
se demonstreze odatd mai mult

ca un spirit creator, prin con-
stiinta artistilor-cetdteni, oameni
reali ai acestui binecuvintat pamint
romanesc, care lucreaza pentru
si alaturi de oamenii reali din
jurul lor, cu care se simt una. Un
cit de sumar bilant material s-ar
adduga celui moral, caracterul
pozitiv al ambelor ar fi pus si mai
bine in valoare. Ultimii 6 ani,
numai, luati, dintre cei 30, ca
exemplu, au fnsumat un total de
peste 1000 de expozitii organizate
n tard, pe lingd 200 de expozitii
organizate de noi cu artda roma-
neascd dincolo de hotare, si Tncd
tot atftea participari la expozitii
organizate de altii, la care am
fost invitati. Pictura, sculptura,
grafica, artele decorative si sce-
nografia sint, Tn metabolismul
culturii romanesti, o parte inte-
grantd, o realitate vie, viguroasa.
O sursd continud de schimburi
metabolice varii, diversificate,
intre creatori si publicul de la
noi, fntre cultura noastrd si
realitatile artistice strdine, o
constituie nucleul de criticd artis-
ticd de buna calitate ce s-a selec-
tionat din activitatea publicistica
si informaticad curenta, din cerce-
tarea stiintificd de istoria artei,
din activitatea organizatoare de
expozitii si din cea didactica,
de finvatamint oficial, sau de
popularizare. Arta romaneascd
este prezentdfin viata sociald noua
a patrieiin drum spre desavirsirea
constructiei socialismului multi-
lateral dezvoltat, multumita fin
primul rind osmozei dintre con-
stiinta fiecaruia dintre slujitorii ei,
si constiinta tarii, care se numeste
Partid. ION FRUNZETTI

anul xxx-anul xxx-anul xxx-anul xxx-anul xxx
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LUCHIAN

Lautul, ulei (Muzeul Zam-
baccian)
Peisaj, pastel

BERLIN 1972,
VIENA, VARSOVIA 1973

Natura statica, u'ei
(Colectia M. Wein-
berg)

ROMA, BONN 1974



PALLADY

Expozitia de artd plasticd a constituit in
ultimii ani unul din principalele instrumente
de lucru ale schimburilor culturale. Te-
matice sau simple selectii, tentind fie o intro-
ducere la un capitol cultural mai amplu,
fie un discurs critic rezolvat sub semnul
problematicii funciare a artei romanesti,
monografice, pentru a impune si afirma
valoarea operei subliniind succesiunea gene-
ratiilor — expozitiile romanesti organizate
peste hotare au marcat mapamondul, ca
semne, in primul rind, ale politicii externe
romanesti. Ultimii 10 ani, odatd cu sporirea
numarului de participari colective, au cunos-
cut si efortul individual care a ldrgit consi-
derabil, cantitativ si uneori calitativ, acest
front al promovdrii artei noastre si a pro-
vocat, Tn mai micd sau mai mare madsurd,
diseminarea internationald a artei romanesti.
Ce se poate spune despre tot acest efort?
In primul rind faptul ca U.A.P., ca organ
reprezentativ al artistilor, a fructificat, in
limita posibilitatilor sale, interesul mani-
festat in strdindtate pentru romani si arta
lor (desi nu intrd in cadrul enuntului nostru,
nu trebuie uitatd si sustinerea financiard
pe care obstea artistilor si-a asumat-o).

Flori, ulei
(Muzeul de
artd Craiova)

MOSCOVA
1973

Daci marile retrospective, de genul lon
Tuculescu la Venetia, Paris, Bruxelles,
Washington etc., sau Nicolae Grigorescu la
Copenhaga, Moscova si Leningrad, Luchian
la Berlin, Viena si Varsovia, Pallady la
Moscova si Paris, Petrascu la Roma si Bonn
au fost organizate de C.C.E.S. (la care trebuie
addugate numeroase altele, de arta con-
temporani, proiectate pe colective de
pictori, sculptori, graficieni si decoratori),
numeroase expozitii au fost opera U.A.P.
in cadrul planului siu — manifestdri organi-
zate in cadrul conventiilor de colaborare
cu alte uniuni sau asociatii de creatie,
diferite schimburi cu institutii de artd si
galerii strdine, expozitii personale ale unor
artisti romani, ca si participari ale crea-
torilor nostri la confruntdri internationale.
Spicuind din agenda ultimilor doi ani, sem-
nalim, de pilda, expozitiile de picturd de la
Moscova; picturd, sculpturd, graficd — Edin-
burgh; acuareld, desen — Havana; sculptura
mica — Koszalin (Polonia); gravurd si desen —
Bratislava; afis — Budapesta (1974); pictura
— Toulon; picturd, tapiserie, gravurd —
Philadelphia; acuarelda — Berlin; gravura —
Varsovia (1973) s. a. In aceeasi ordine de idei
se Tnscriu schimburile de expozitii organi-
zate de filialele U.A.P. cum au fost, de
pildd, expozitiile filialelor din Constanta — la
Baku, Sibiu — la Riga, Brasov — la Wroclaw,
Timisoara — la Novi Sad s. a.

Desigur, nu fn numdr sta interesul major;
e vorba in primul rind de o strategie aafir-
mdrii artistice internationale. In ce masura
este finteleasd ca atare strategia aceasta,
Tn ce misuri ea va da roade, iatd o
ntrebare care apartine viitorului.

Noaptea salcimilor, ulei (Muzeul de arta Craiova)
VENETIA 1966, PARIS 1967, WASHINGTON 1968
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OCTAV GRIGORESCU: Personaje, acuareld
VENETIA 1968

OVIDIU MAITEC: Poemul, lemn
VENETIA 1968

ION SALISTEANU: Accente spatiale, ulei
VENETIA 1968
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MARCEL CHIRNOAGA: Din ciclul Riul, gravuri pe metal

VENETIA 1970

9

VENETIA

Venetia
Sao Paulo
Paris
Sofia

Budapesta

GHEORGHE ILlESCU-CALINESTI:
Compozitie, lemn
VENETIA 1972

Beneficiind de existenta unor
manifestdri traditionale, asa cum
este bienala de la Venetia, al carei
an de fiintare este 1895 (prima
participare a Romaniei trebuie
notatd n dreptul anului 1907),
a

sau, mai recent, bienala de
Sao Paulo si bienala tineretului
de la Paris —dar 1n aceeasi
madsura de existenta unor In-
tilniri cu caracter specific sau
regional, pictura si sculptura
au astdzi un foarte larg cimp
de afirmare pe plan interna-
tional. Trebuie sd recunoastem
cd prin fiecare din aceste mani-
festari internationale trece, ca
o idee directionald, obsesia pro-
gramului artistic, ceea ce pre-
supune nu numai un bilant, dar
si provocarea creativitatii, nu
numai punerea in context, dar
si evaluarea lui.

De fiecare datd «envoi»-ul a
ridicat probleme (ceea ce e o
situatie, Tn ultimd instantd, nor-
mald), solutionate uneori mai
fericit alteori mai putin.

Cind, in 1966, s-a trimis la Venetia
o ampld retrospectivd Tuculescu
(itinerata apoi ca expozitie inde-
pendentd in numeroase capitale
ale lumii), aceasta s-a facut ca
urmare a puternicului soc pro-
vocat de redescoperirea operei
acestui pictor. Este doar un
exemplu. Nu e locul sa discernem
acum criteriile care au stat la
baza celorlalte prezentari, desi
de multe ori ele sint evidente.
Aceste selectii se prezintd pentru
Venetia astfel: 1968 (comisar
lon Frunzetti) picturd — Virgil
Almasanu, grafica — Octav Gri-
gorescu, sculptura — Ovidiu
Maitec; 1970 (comisar lon Frun-
zetti) picturda — lon Salisteanu,
sculpturd — George Apostu, gra-
ficd — Marcel Chirnoagd (de ase-
menea sculptorul Ovidiu Maitec
a participat cu o sculpturd la o
ampld expozitie tematicd orga-
nizatd in cadrul bienalei); 1972
(comisar lon Frunzetti) sculp-
turd — Mircea Stefanescu, Gh.
[liescu-Calinesti si un panou




ION BITZAN: Cadente, xilogravura
SAO PAULO 1969

VIRGIL ALMASANU: Compozitie, ulei
SAO PAULO 1967

Venetia ® Sao Paulo e Paris ® Sofia ® Budapesta ® Venetia ® Sao Paulo e

ION BITZAN: Arheologie, ulei
SAO PAULO 1967
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SAO PAULO

colectiv de graficda la care au
colaborat: Ana Maria Andro-
nescu, Marcel Chirnoagd, Du-
mitru Cionca, loan Donca,
Adrian  Dumitrache, Mircea
Dumitrescu, Dan Erceanu, Ser-
giu Georgescu, George Leolea,
Tiberiu Nicorescu, lon Panai-
tescu, Anton Perussi, lon State,
Theodora Moisescu-Stend|, lon
Stendl, Radu Stoica, losif Teo-
dorescu. s. a.

La Sao Paulo s-au avut in vedere
aceleasi criterii de reprezentare,
anume tratarea monografica per-
sonald care sd pund n evidenta
demersul  artistic individual :
1967 (comisar Dan Haulicd) pic-
turd — lon Bitzan si Virgil Al-
mdsanu; 1969 (comisar Dan Hau-
licd) picturd — lon Nicodim si
lon Pacea, gravurd — lon Bitzan,
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GEORGE APOSTU: Paun, lemn ION NICODIM: Lac, ulei
SAO PAULO 1969 SAO PAULO 1969

e Sofia ® Budapesta ® Venetia ® Sao Paulo e Paris ® Sofia ® Budapesta

ION PACEA: Naturd moarta, ulei

GEORGETA NAPARUS: 1 Mai, ulei
SAO PAULO 1969

SAO PAULO 1971
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THEODORA MOISESCU-STENDL, ION STENDL,
RADU DRAGOMIRESCU, RADU STOICA: Cele patru elemente

BIENALA TINERETULUI, PARIS 1969

E. TAUTU: Puritatea ratiunii, ulei. BIENALA TINERETULUI. PARIS 1973
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Venetia
Sao Paulo
Paris

Sofia

Budapesta

sculpturd — George Apostu;
1971 (comisar lon Frunzetti) pic-
turd — Lucia loan, Georgeta

Naparus, Corneliu - Petrescu.
La marea expozitie de la Sofia,
consacratd picturii realiste anga-
jate, programul tematic a deter-
minat, cum e si firesc, selectia
pieselor: Corneliu Baba, Sabin
Bilasa, lon Bitzan, Traian Bra-
dean, Friedrich Bémches, Di-
mitrie Gavrilean, H. H. Catargi,
Kovécs Zoltén, lon Musceleanu,
Viorel Marginean, lon Pacea,
Constantin Piliutd, Eugen Popa,
Mihai Rusu, Lucrezia Szasz, Vasile
Celmare, Al. Ciucurencu, Aurel
Ciupe. S-a urmdrit in acest caz
identificarea tematicd, ilustratd
cu o lucrare sau doud din opera
flecarui artist selectionat. Cor-
neliu Baba a fost distins cu unul
din cele noud premii ale juriului
international.

Bienala tineretului de la Paris,
manifestare ajunsa la a X-a
editie, a trecut, de la partici-
parea pe tdri, la participarea
individuald. La una din editiile pe
pavilioane — Tn 1969, Romania a
obtinut, prin colectivul lon
Stendl, Theodora Moisescu-Stend|,



ANA LUPAS: Covor zburator, simbol al pacii
BIENALA TINERETULUI. PARIS 1973

SERBAN EPURE: Benzi S-18
BIENALA TINERETULUI. PARIS 1973

Bandes S-18

a. Les bandes S sont des rubans matériels rectangulaires qui peuvent

| #tre pliés d'apr2s un module triangle rectangle.

b. En pliant une bande on compose des phrases visuelles formées par les
symboles de 4 alphabets : 1'un géométrique et les trois autres en
couleur (rouge, bleu, noir). e

c. Les variantes obtenues en pliant peuvent &tre planes, spatiales, mixtes

d. En associant aux trois positions, Gue chaque module triangulaire
peut per dans 1'esp . les signes +1 ; o ; -1, il résulte gque
chaque variante peut &tre écrite sous une forme chiffrée.

e. L'ensemble des formes obtenues en pliant une bande constitue un grou-

pe mathématique.
f. Le nombre V des variantes planes qui naissent en pliant une seule
bande de n modules est : V = 3"

A ce nombre on ajoute celui des variantes mixtes et spatiales.

HORIA BERNEA: Deasene
BIENALA TINERETULUI. PARIS 1973
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VIOREL MARGINEAN:
Cintec pentru unire, ulei

Venetia

SOFIA 1973
Sao Paulo
i CORNELIU BABA:
Parls Autoportret, ulei
SOFIA 1973
SOFIA MIHAI RUSU:
Studenti la pregitirea militara,
ulei
Budapesta SOFIA 1973
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Radu Stoica si Radu Dragomi-
rescu, premiul pentru operd
colectiva. Dupd 1970, cind parti-
ciparea a fost individuald, au
participat Horia Bernea (pre-
miul «Fr. Stahly» al bienalei
in 1972), Ana Lupas, Serban
Epure, Mircea Spataru, Eugen
Tautu.

La «Intilnirile pictorilor din
tarile socialiste » organizate fn
orasul Szczecin (Polonia) au
participat, in 1971, Gh. Anghel,
Vasile Baboe, Mihai Bandac, Gh.
Vasilescu Popa, iar in 1973 Marin

Gherasim, Semproniu Iclozan,

Florin Mitroi, Aurel Nedel, si
alti.

Printre manifestarile sculpturii
sd amintim traditionalele ex-
pozitii ale Muzeului Rodin din
Paris, expozitiile Tn aer liber
din Parcul Middleheim (Anvers)
s. a. Intre confruntirile interna-
tionale prestigioase se fnscrie
Bienala de sculpturda mica de la
Budapesta, care, desi de-abia la
a doua editie, adunda n jurul
problematicii specifice artisti din
multe tari. Romania a participat

in 1971 cu George Apostu,
Peter Balogh, Nicdpetre, Mircea
Spataru, Mircea Stefinescu (unul
din premiile ex-aequo fiindu-i
decernat de juriul international
sculptorului Mircea Stefanescu),
iar in 1973 cu Benczedi Alexandru,
Céline Emilian, Horia Flamandu,
Napoleon Tiron.

In acelasi timp, arta romaneascd
contemporand fsi continua tra-
ditia de participare la alte ex-
pozitii cu un respectabil trecut,
manifestindu-si, deopotrivd, in-
teresul pentru confruntdrile pe-
riodice initiate Tn ultima vreme,

ca Festivalul international de
picturd de la Cagnes sur Mer,
festivalurile de la Edinburgh,
Palma de Mallorca s. a., fes-
tivalul picturii angajate de Ila
Kosice, diferite concursuri, ca,
de pildd, concursul « Paul Louis
Weiller » de la Paris, consacrat
portretului Tn pictura si sculp-
turd etc. etc., expozitiile fes-
tivalurilor mondiale ale tinere-
tului  si studentilor, expozitii
si saloane ale unor societati
artistice feminine etc.



BUDAPESTA

MIRCEA SPATARU:

Tipar de scaun pentru ingeri
plastic

BUDAPESTA 1971

MIRCEA STEFANESCU:
Téaranca, lemn
BUDAPESTA 1971

NICAPETRE: Urme
piatra
BUDAPESTA 1971

GEORGE APOSTU:
Portret, lemn
BUDAPESTA 1971
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LUCIA TEODORESCU MAFTEI: Panou decorativ ceramic
BECHYNE-CEHOSLOVACIA 1973
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NAPOLEON TIRON: Compozitie, lemn

S PIESTANY MORAVANY-CEHOSLOVACIA 1972 (pag. 29)
si tabere & A
’ HORIA FLAMANDU: Personaje, lemn
° t to I PIESTANY MORAVANY-CEHOSLOVACIA 1972
In erna 1] Iona e ION CONDIESCU: Mic submarin zburdtor, piatra

ORONSKO-POLONIA 1972

ANTON EBERWEIN: Banci, conglomerat
LINDABRUN, AUSTRIA 1973
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ORONSKO

LINDABRUN

Forme contemporane specifice
schimbului de opinii, de expe-
rientd si de activitate creatoare
in grup, in colective, in echipe —
pe ramuri si domenii diferite
ale artei, taberele, coloniile,
simpozioanele internationale de
creatie au suscitat si suscitd
interesul artistilor romani. Par-
ticipdrile, initial sporadice cu
ani in urma (George Apostu,
sculpturd, Danemarca; Gabriela
Manole Adoc, sculpturd, ltalia;
Florica Farcasu, bijuterie, Ceho-
slovacia, de exemplu), au sporit
in ultima vreme, devenind acum
o formd curenta de confruntare
internationald, ceea ce exprima
o mobilitate care face parte din
Tnsusi specificul contemporan al
relatiei artd/public. La o rapidad
trecere Tn revista a participdrii
noastre la «actiuni-tabard », ci-
teva exemple sint edificatoare.
Interesul general fatd de expe-
rientele ceramice se concreti-
zeazd prin consolidarea simpo-
zioanelor nationale, si, Tn acelasi
timp, prin extinderea ariei geo-
grafice a participdrii la simpo-
zioane internationale : 1971 —Vil-
nius (Mihaela Stefdnescu) i
Bechyne, Cehoslovacia (Dumitru
Rddulescu); 1973 — din nou Be-
chyne (Lucia Teodorescu Maftei),
Siklos, Ungaria (Wilhelm Fabini),
Gdansk si Memphis (Patriciu
Mateescu) 1974 — Vosendorf,
Austria si Romhild, R.D.G. (Flo-
rian Lazar Alexie) etc. In paralel,
sporeste interesul pentru sim-
pozioanele de sticld, cele doud
editii nationale fiind precedate
de participarea, in 1972, la sim-
pozionul de la Geneva (Zoe
Bdicoianu, Ovidiu Bubd, Monica
Damian Scurtu). Numeroase sint
intilnirile internationale in sfera
sculpturii, avind drept prima
consecinta organizarea ambientald
a unor spatii. Citam editiile suc-
cesive ale simpozioanelor ceho-
slovace, de la Vysne Ruzbachy



si Moravany (Cristian Breazu si
Napoleon Tiron in 1972, Horia
Flimandu in 1973); poloneze,
de la Oronsko (lon Condiescu,
1972) si de la Jlinowska (Aurelian
Bolea;, 1974); editiile simpozioa-
nelor internationale din Austria,
la Lindabrun (Valentina Bostind
si Anton Eberwein in 1973, tot
Valentina Bostina si George
Apostu in  1974), simpozionul
international de la Moscova (unde
au participat, Tn 1974, Mircea
Spataru si Gavril Covalschi)-sau
simpozionul de sculpturd de la
Prilep, lugoslavia (Octavian Ola-
riu, 1974 etc.). Nu mai putin
importante sint coloniile de pic-
turd la care participd artisti
romani: n lugoslavia la Prilep
si la Strumica (Stefan Sevastre
si, respectiv, Constantin Piliuta,
in 1974); in Cehoslovacia, la
Moravany (Dimitrie Gavrilean,
1972 si Vasile Varga, 1974); in
Polonia, la Spala (Vladimir Zam-
firescu, 1974); tn Ungaria, la
Hajdubészérmeny (Sandor Plu-
gor, in 1972, Imre Balasz, Andrés
Gaél, Gheorghe Olariu, Tn 1974);
in Bulgaria, la Strajista (Teodor
Moraru si Aurel Nedel, Tn 1974).
Intre simpozioanele de gravurad
sa amintim pe cel de la Banska
Bystrica (Adrian Dumitrache, in
1974). La Dzintari, lingd Riga,
intflnirile internationale au loc
in fiecare an pe diferite specia-
litati, participarea noastra fin-
scriindu-se Tn 1973 la graficd
(Constantin Nitulescu si Vasile
Socoliuc), iar in 1974 la tapiserie
(Vintild Mihdescu si Adrian Ne-
cula) si la scenografie (Roland
Laub si Dan Nemteanu). La
flecare dintre aceste manifestari
(casilacele necuprinse n trecerea
noastrd Tn revistd) s-au organizat
dezbateri, expozitii, numeroase lu-
crari raminind n colectiile tabere-
lor, simpozioanelor ori muzeelor,
acestea devenind centre de reala
stimulare a artei contemporane.

PRILEP

BANSKA BYSTRICA
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Cea mai mobila dintre toate
genurile, grafica, are Tn conse-
cintd avantajul institutiilor care-i
reflecta participarea la viata so-
ciald: bienale ori anuale ale
afisului, ale gravurii colorate, ale
xilogravurii, ale ilustratiei de
carte. Pe o hartd a acestor in-
tilniri, lingd manifestdri devenite
traditionale, au aparut concursuri
si expozitii care vor parca sa
exploreze fiecare posibilitate a
genului, de la desenul liber pina
la serigrafie, de la sondarea uni-
versului personal pind la teme
de un stringent deziderat social.
De mai bine de un deceniu
artistii romani sint prezenti la
editiile succesive ale unor expo-
zitii importante: bienala de
gravurd de la Ljubljana (in 1965,
la editia a Vl-a, sase artisti; in
1973, la editia a X-a, noud artisti);
bienala « Bianco e nero» de la
Lugano (in 1964 — trei artisti;
in 1972 — cinci artisti); concursul
international Joan Miré de la
Barcelona (In 1969, la editia a
Vlll-a, sapte artisti; in 1974, la
editia a Xlll-a — 41 artisti); bie-
nala internationalda de gravurd
de la Tokio, expozitia inter-
nationald « Europahaus », Viena,
trienala gravurii in culori de la
Grenchen, expozitia interna-
tionald de carte de la Leipzig
(1.B.A.), tirgul international al
cdrtii pentru tineret de la Bo-
logna sau mai recentele manifes-
tdri care s-au impus prestigios pe
plan international — bienala afi-
sului de la Varsovia (B.I.A.V.),
bienalele de gravurad de la Brad-
ford si de la Cracovia, de arte
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grafice de la Brno, de xilogravura
de la Banska Bystrica, de arte
grafice contemporane de la Flo-
renta, de ilustratie de la Bra-
tislava, trienala de xilogravura de
la Carpi, expozitia de desene
originale de la Rijeka. Grafica
romaneascd si-a impus, de ase-
menea, prezenta la bienalele de
la Buenos Aires, la interna-
tionalele de la Biella, Pescia,
Frechen, New Delhi, Noto, Fried-
rikstad, Katovice, Lyon, Ila
Quadrienala de ex-libris de la
Banska Bystrica, la expozitiile de
ilustratie « Golden Pen» de la
Belgrad, la manifestari ocazionale
sau jubiliare ca, de pildd, expo-
zitia consacrata centenarului V. [.
Lenin de la Moscova, ori la
manifestarile internationale cu ca-
racter militant—editiileanuale ale
expozitiei berlineze «Intergrafiky,
expozitiile internationale de la
Bologna — « Arta si rezistenta
in Europa », de la Viena si Linz —
«Arta angajatd de la Goya si
pind astdzi » s.a. De altfel, parti-
ciparea noastrd la confruntari
internationale este adeseori re-
compensatd cu premii, mentiuni,
diplome, atestindu-se astfel Tnal-
tul grad de specializare artistica
si tehnica a gravurii si graficii.
Inregistram clteva distinctii exem-
plificatoare : Ethel Lucaci Baias—
Ljubljana (1967); Marcel Chir-
noagda — Cracovia (1968); Ethel
Lucaci Bdias — Europahaus, Viena
(1968); lon Bitzan — Ljubljana
(1969), Rijeka (1974); Ala Jalea
Popa — medalie de aur, Flo-
renta (1970); lon Nicodim —
Rijeka (1970); Theodora Moisescu-
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DUMITRU CIONCA:
Neliniste, acvaforte
LUGANO 1972

\

s
.
L 1)

- o
“7-':
’~ -

=

\\'ﬁ '
N
" .\‘.‘.\\\\z\“\ Rk

!9':\\".

R\

)

!

ETHEL LUCACI
BAIAS:
Migratie V,
xilogravura
VIENA 1968

Stendl — premiul Mird, si Mircea
Spataru — Concursul Joan Miré,
Barcelona (1971); Wanda Mihu-
leac — Cracovia (1972); Mircea
Spataru — Concursul Joan Mird,
Barcelona (1972); Ladislau Feszt
— Helsingér, Danemarca (1972);
Dumitru Cionca — Marele pre-
miu al orasului Lugano (1972);
lon Stendl — Concursul Joan Miré
Barcelona (1974). Numeroase
medalii, diplome si mentiuni a
obtinut arta cartii cu prilejul
participarii noastre la tirguri si
expozitii (Leipzig, Bologna, Mos-
cova, Bratislava s.a.), fintre cei
distinsi figurind Emilia Boboia,
Traian Bradean, Vasile Celmare,
Stan Done, Mircea Dumitrescu,
Ana lliut, Clelia Ottone, Val
Munteanu, Roni Noel, Tiberiu
Nicorescu, Nicolae Séftoiu, Aurel
Stoicescu s.a. Filmul prezentei
graficii noastre peste hotare nu
poate fi  reconstituit  firad
a mentiona prezenta desenu-
[ui umoristic si a caricaturii



ION STENDL: Peisaj, desen colorat
BARCELONA 1974

la prestigioase expozitii, sa-
loane internationale, bienale,
concursuri (Moscova, Montreal,
Bordighera, Cracovia, Tolentino,
Skopje, Zirich), unde numerosi
artisti, printre care Eugen Taru,
Nicolae  Claudiu, Constantin
Cazacu, Albert Poch, Nell Cobar,
Cik Damadian, lon Dogar Mari-
nescu, Anton Avram, Constantin
Ciosu, Valentin Vasiliu s.a. au
obtinut premii si distinctii.

O prezentd importantd a artelor
romanesti in strdindtate a consti-
tuit-o scenografia, a cdrei valoare
s-a afirmat cu pregnantd in ca-
drul spectacolelor sustinute de
teatrele noastre la festivalurile
internationale ori in turneu pe
meridianele globului, deasemenea
la expozitii (Praga, Novi Sad etc.).

LUGANO

CRACOVIA
BARCELONA
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MIRCEA SPATARU: Facerea lumii —
Punctul, inceputul desenului, cirbune
BARCELONA 1972

WANDA MIHULEAC:
Portretul masinii de tocat, gravura
CRACOVIA 1972
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MIMI PODEANU:
Dans de priveghi (detaliu), haute lisse
LAUSANNE 1965

Tapiserie
Ceramica
Sticla

R

Cu multiple prezente in lume,
arta decorativd romaéneascd se
fnscrie, alaturi de grafica, printre
genurile care fac din activitate
(pledoarie) o componentd a spe-
cificului. Concepind dinspre artd
confortul si, dinspre valoare, uti-
litatea — arta decorativd in lume
(designul inclus) face astdzi opera
de programare sociald. latda de ce
— pe subspecii, pe ramuri, pe
tehnici sau pe teme, locurile ei
de manifestare sint multiple.
Sa amintim Trienala de artd
decorativd de la Milano — con-
fruntare internationald majord —
la care in 1968 au participat 27
artisti. La editia a XV-a, din
1973, sectiunea romand a cuprins
un ansamblu reprezentativ cu
lucrari de Florian Lazdr Alexie,
Costel Badea, Flaviu Dragomir,
Serban Gabrea, Dragos Ganescu,
Patriciu Mateescu, Ariana Nico-
dim, Ana Lupas, Dumitru Radu-
lescu, Mircea Spétaru, Tn timp ce,
la retrospectiva jubiliard a ace-
leiasi editii, participarea noastra
de-a lungul anilor la confruntarea
milanezd a fost evocatd prin [u-
crari de Pavel Codita, Mac Con-
stantinescu, Theodora Moisescu-
Stendl, Mia Steriadi si Florica
Vasilescu.

ANA LUPAS:

Covor zburditor (cu ou
rosu in cuib), obiect textil,
fragment

LAUSANNE 1971

La Bienala de tapiserie de la
Lausanne, cu un regim de selectie
foarte riguros, prezenta roma-
neascd este marcatd fncd de la a
doua editie, din 1965 (Geta
Bratescu, Emilia Niculescu Petro-
vici, Mimi Podeanu), la editii mai
recente participind Geta Bra-
tescu, Theodora Moisescu-Stendl,
lon Stendl, Ana Lupas, Elena Pana
(1969) si din nou Ana Lupas(1971).
Notabild este participarea noas-
trd la mari si traditionale con-
cursuri internationale de ce-
ramica — Faenza, Perugia, ca si la
confruntdri mai «tinere» dar
prestigios consolidate fn ultimul
deceniu — Vallauris, Gdansk, ori
laanualele expozitii ale Academiei
internationale de ceramicd, prin-
tre ai cdrei membri se numara si
cunoscuti artisti romani. Deopo-
trivd se cuvine subliniatd parti-
ciparea la tirguri internationale
de artd decorativa si artizanat de
artd (Minchen —cu expozitia
« Form und Qualitat », Hamburg,
Stuttgart, Nirnberg, Paris s.a.).
Nivelul calitativ al participarii
noastre-i certificat de numeroase
distinctii (Trienala Milano, me-
dalii de argint, 1973 — Ana Lupas
si Ariana Nicodim; Faenza,
medalia de aur, 1973 — Tereza

COSTEL BADEA:
Prag de zbor, faianta
ERFURT 1974

LAUSANNE



GETA BRATESCU:

Esop dezlintuit (fragment), haute
lisse

LAUSANNE, PARIS 1969

ERFURT

THEODORA MOISESCU-STENDL:

Fluture, tapiserie lind, fragment
ERFURT 1974

SERBAN GABREA : Compozitie
haute lisse

MILANO 1973
ARIANA NICODIM:

Aerul, tapiserie sfoard sisal M I L A N o
MILANO 1973
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Panelli Bubd; Perugia, 1970 si
1973,  « Targo d'oro», 1972,
premiul [l — Costel  Badea;
Vallauris, 1970, marea diploma
de onoare pentru grupul de
participanti romani — Florian
Lazdr Alexie, Costel Badea, Con-
stantin Bulat, Wilhelm Fabini,
Patriciu Mateescu, Lucia Teodo-
rescu Maftei, 1972, diplome de
onoare — Costel Badea, Patriciu
Mateescu, 1974, medalia de aur
— Costel Badea; Gdansk, 1973,
premiul || — Costel Badea, men-
tiune — Dumitru Voicu; Stuttgart,
1966, premiu — Zoe Bdicoianu,
1969, medalie de aur — Ana Lu-
pas; Miinchen, 1966, medalii de
aur — Cecilia Storck-Botez, Pa-
triciu Mateescu, 1968, medalia de
aur — Zoe Bdicoianu; expozitiile
Academiei internationale de ce-
ramicd, Istanbul, 1967, distinctii
— Patriciu Mateescu, Margareta
Sterian, Londra, 1973, diploma
de onoare — Dumitru  Raddu-
lescu; prima Quadrienald inter-
nationald a artizanatului de arta
din tarile socialiste, Erfurt,
1974, doud premii principale ex-
aequo — Costel Badea, Theodora
Moisescu-Stendl; doud alte pre-
mii ex-aequo — Dan  Bancil,
Ovidiu Bubd, mentiuni Maria
Sarlota Ciupe, Ana Lupas, Lu-
crezia Pacea, Napoleon Tiron).

Tapiserie
Ceramica
Sticla

LAUSANNE
ERFURT
MILANO

FLAVIU DRAGOMIR: Vas,
portelan
ERFURT 1974

DAN BANCILA: Genezi |
si ll, sticla
ERFURT 1974

PATRICIU MATEESCU:
Sfera modulard, portelan
VALLAURIS 1973




GINDIREA CRITICA ROMANEASCA

Din nevoi metodologice despar-
tim doud capitole fintotdeauna
inextricabil legate intre ele: arta
si gindirea criticd. Indeosebi in
ultimii zece ani, felul in care
arta romaneascd, si nu ma refer
doar la arta contemporand, si-a
lumea artisticda euro-
peand si extraeuropeand, conturul
unui  profil viu si atrdgitor
este in mare mdsurd o operatie
— si un succes — al criticii. Nu
fn sensul vreunei propagande
cantitative, desi, facutd cu per-
severentd si orizont, poate deveni
si ea un .instrument folositor.
Meritul criticii romanesti, pe
planul actiunii restitutive si fin
acelasi timp revelatoare de valori,
s-a afirmat Tn doua directii prin-
cipale, si la fel de necesare: una
istoricd si una teoreticd. Prin
incursiuni n toate zonele crono-
logiei si geografiei artei roma-
nesti, cele mai multe din in-
cursiunile istorice, de o amploare
necunoscutd fn anii dinaintea
Eliberdrii, au contribuit la for-
marea acelei imagini-ispita, care,
chiar compusa din numai citeva
elemente de referintd, este in-
dispensabild intrarii pe marile
cdi de acces ale pelerinajelor
culturale contemporane. O feri-
citd imagine a intersectiei dintre
trecut si prezent, fiindcd, Tnainte
de a aprecia, iubi si respecta o
valoare, artistica mai ales, existd
nevoia de a o intelege Tn apar-
tenentele ei, de a o «instala»
fntr-un context spiritual. Fard a
face un inventar al lucrarilor:
cdrti, studii, articole cu caracter
istoric publicate Tn ultimul sfert
de veac si care s-au bucurat de
ecou — direct sau indirect — in
strdindtate, se cuvine sa atragem
incd o data atentia asupra rolu-
lui jucat in acesti ani de infor-
matiile privind arheologia roma-
neasca, arta populard, arta me-
dievald, arta secolelor XIX si XX.
Ele au determinat in cea mai mare
masurd nasterea acelei «stari
aperceptive » care a deschis curio-
zitatea pentru fenomenul artei
contemporane romanesti, Tn spe-

trasat, Tn

cial pentru aspectele ce se fin-
scriau fn zonele asupra cdrora
cercetarea atrasese privirile. In-
teresul turistic pentru monu-
mentele de artd veche roma-
neascd si pentru folclorul nostru
s-a asociat firesc cu interesul
pentru anumite genuri si -ten-
dinte contemporane; astfel se
explicd succesul tapiseriei con-
temporane, al picturii lui Tucu-
lescu, al picturii Georgetei Na-
parussi a lui Dimitrie Gavrilean,
al sculpturii in lemn Tn general.
Au influentat interesul in aceastd
directie si accentele pe - care
le-a pus publicistica de speciali-
tate Tn presa din tard si de peste
hotare, ori in prefetele de cata-
log ale expozitiilor prezentate
n strdindatate. Dacd lucrdrilor de
sinteza si monografie din do-
meniul artei vechi si populare si
celor citorva — destul de putine
— studii aprofundate privitoare
primei
jumatati a secolului XX [i s-ar
fi addugat si sintezele istorice
asupra artei moderne, indispen-
sabile unei orientdri in atmosfera
spirituald a culturii artistice ro-
manesti moderne, desigur ca si
succeselor fnregistrate pe plan
international de diferitele forme
de arta modernd si contem-
porand li s-ar fi addugat si o' ex-
tindere a acestor succese si o
Tntelegere mai adecvatd a semni-
ficatiilor unor cdutdri romanesti
contemporane, caracteristice,
chiar atunci cind nu se Tnscriu,
programatic sau aluziv, in sfera
ecourilor folclorice sau altor stra-
turi indepdrtate ale memoriei cul-
turale nationale.

Directia de afirmare teoretica a
gindirii critice romanesti in strai-
natate a fost si ea indreptatd,
sub influenta cercetarii istorice,
in primul rind spre constituirea
unor concepte de fundamentare
a raporturilor dintre arta mo-
dernd romaneasca si repertoriul
stravechi de forme traditionale.
Cel mai elocvent exemplu il
ofera, in aceasta privinta, desfa-
surarea colocviului international

la arta roméaneasca a

Brancusi, care a avut loc, la
Bucuresti, n 1968. Interventiile
romanesti, in afara celor cu un
caracter categoric documentar,
menite sd prezinte date necunos-
cute din viata si creatia |lui
Brancusi sau din ambianta recep-
tarii acestor creatii in Romania,
s-au concentrat, intr-o forma sau
alta, asupra definirii trasaturi-
lor tipologic romanesti ale operei
sculptorului, de cele mai multe
ori scoase in evidentd prin con-
fruntarea lor cu finfatisari ale
creatiei folclorice. Astfel, intr-o
comunicare consacrata in mare
parte definirii clasicismului [ui
Brancusi, Dan Haulica releva
citeva trdsaturi care cuprind o
adevdratd profilare caractero-
logicd a sensibilitatii si intelegerii
artistice romanesti. Conceptele
de «geometrie organicd» si
« concentrare nodulard », intro-
duse in caracterizarea experientei
spatiale la Brancusi, sublinierea
felului in care organicul «se
incorporeaza fin claritate » fn
filosofia brancusiana, in care vizi-
unea artizanala devine viziune
cosmogonicd, iar conceptia de-
spre obiect punct de plecare al
unei noi «civilizatii a obiectu-
lui », reprezinta de fapt toate si
un mod de a acorda telului su-

‘prem cdtre care elementele gin-

dirii brancusiene converg — si
anume ideea cda frumusetea
este echitate absolutd — intelesul
unui semn distinctiv al experien-
tei artistice romanesti dintot-
deauna. Petru Comarnescu re-
gasea in problematica formei la
Brancusi o proiectare esentiald a
sintezei de semne, a ceea ce el
numea stilizarea folclorica. lon
Frunzetti vorbea despre «,,vizi-
unea folcloricd’" a omologiei cos-
mice la Brancusi» si considera
contributia |ui la rezolvarea « cri-
zei cunoasterii provenitd din dez-
integrarea obiectului din glo-
balul existentei » ca provenind
in cea mai mare masurd din
«originea si educatia sa de taran
roman ». Ba chiar delimita si
caracterul regional oltenesc al
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unora dintre modalitdtile de ex-.

presie brancusiene. In orice caz,
artei |ui
cusi cu spiritul artei populare era

conformitatea Bran-
vdzutd ca o constantad care putea
fi urmaritd tot atft de limpede Tn
tipurile de stilizare ca si in
temele simbolisticii sale. Ecoul
acestor puncte de vedere a im-
pregnat intreaga dezbatere si, cu
toate cd nu toti participantii
straini au aderat la ele, relevarea
legdturilor dintre
creatia unuia din marile nume ale

profunde

artei moderne si sursele folclorice
roméanesti a avut darul de a
descoperi sensuri ascunse si la-
tente de modernitate Tn stra-
vechiul sistem de semne ale
artei populare romanesti.

Alte Tmprejurdri siprilejuride dez-
baterisiconfruntariinternationale,
precum adundrile generale ale
Asociatiei internationale a criti-
cilor de artd, din perioada 1968 —
1974, Congresele internationale
ale istoricilor de artd din 1968
la Budapesta si 1973 la Grenada,
Simpozionul de teoria artei de
la Budapesta, din 1971, si Con-
gresul de estetica de la Bucuresti
din 1972 au favorizat, prin parti-
cipdrile romaénesti, precizari in
dezvoltarea conceptului de uma-
nism artistic. Depasind faza carac-
terizarilor de ordin general, inter-
ventiile romanesti, indeobste por-
nite de la analiza unor fenomene
ale vietii artistice concrete, isto-
rice sau contemporane, au reusit
sa impund, dincolo de adevaru-
rile particulare referitoare la
anume realitdti, ideea unei fin-
crederi nelimitate in forta genera-
toare, terapeuticd,
civilizatia tehnologica a lumii con-
temporane, pentru reintegrarea
armonioasa a omului fn mediul
fizic si psihic. Foarte caracte-
tistice au aparut |uarile de po-
zitii din cadrul Congresului de
esteticd din Bucuresti 1972, a
cdrui temd principald era intre-
barea simptomatica: « Moartea
artei ? ». Raspunsurile romanesti
au Tnceput cu cel al prof. Zoe
Dumitrescu-Busulenga, in comu-
nicarea «Umanismul, criteriu
de punere in valoare a artei
contemporane », unde se pro-

a artei in
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punea conceptul de «centrare
relationald », ca operatie de uni-
ficare a diversitatii lumii in ima-
ginea artisticd, aceasta dobindind,
tocmai prin unitatea ei armo-
nioasa, fortd de proiectare cos-
micd si deci rolul unei prezente
echilibratoare n univers. Marcel
Breazu, prin fnsusi titlul con-
tributiei sale, « Obiect artistic
— subiect social »,* implica des-
estetice catre
lumea altor valori, Tmpreund cu
care opera de artd isi configu-
reazd si asigura viata proprie.
Raportindu-si  observatiile la
« Sansele criticii», lon Frunzetti fi
acorda acesteia rolul de fortd
propulsiva, de teorie activa, adec-
vatd cu rolul complex si maret
al artei in contemporaneitate.
Amelia Pavel examina destinele
conceptului de armonie in arta
moderna si functiile noi cu care
acest concept ajutd determinarea
unor forme de umanism con-
temporan. In cursul discutiilor
din sectia de esteticd a ambientu-
lui si a vietii cotidiene s-au ivit
puncte de vedere interesante,
care au legat procesul de con-
stituire a ambientului estetic con-
temporan de procesul studierii
istorice a elementelor de spe-
cific national Tn ambientul tra-
ditional al locuintei, al pietii
etc. Un caracter teoretic, de
manifest si program cu aceleasi
sensuri demonstrative, a putut
fi desprins si din expozitiile care
au avut loc cu prilejul Congre-
sului, si propuneau, asa cum sub-
linia Dan Haulicd, o «noud lec-
turd» a operelor, ambianta unui
dialog cordial fintre viziuni si
orientdri artistice diferite, unite
fnsd printr-o grandioasa ncapa-
tinare a fncrederii Tn misiunea
umanista a artei si capacitatea
ei de a absorbi si iradia valorile
umane. Urmadrirea unui filon
istoric in evolutia conceptiilor
romanesti despre rolul formativ
al artei a fost oferita prin doua
antologii aparute Tn limba fran-
ceza Tn cinstea Congresului. In-
multirea discutiilor internationale
pe planul ecologiei au deschis noi
drumuriecourilorgindiriiartistice
romanesti in lume. Cu o fireasca

chiderea valorii

curiozitate, tdrile in care nu au
ramas decit putine semne ale
viabilitatii culturilor stravechi
traditionale, si deci capabile de a
oferi surse Tncd proaspete argu-
mentelor umaniste, isi Tndreaptd
atentia cdtre tdrile in care expe-
de culturd
sint Tncd profund marcate de
autenticitatea si spontaneitatea
unei dezvoltdri care n-a cunoscut
rupturi distrugdtoare. Astfel de
aspecte au fost relevate in comen-
tariile consacrate unor expozitii
de prezentare fin ansamblu a
artei romanesti moderne: expo-
zitia « 100 de ani de artd roma-
neasca » — Paris 1961; expozitia
de artd roméneasca — S.U.A.
1973; numeroasele expozitii de
arta populara ori de artd veche
romaneasca[Paris, Londra, Cardiff,
Edinburgh, Stuttgart (1965—
1966)].

Cu perspective fertile de evolutie
se proiecteazd studiul critic al
artei

rienta de viata si

contemporane romanesti
in contextul artei contemporane
din alte tari. Colectiile re-
vistelor «Arta» si  « Secolul
XX» cuprind pretioase sugestii
in aceastd directie, atit prin
continutul materialului ilustrat
cit si prin unghiul abordat fin
discutarea problemelor. Obser-
vatii judicioase si uneori reve-
latorii pot fi intilnite Tn diferi-
tele modalitati de relatare a im-
presiilor de cdldtorie, a contacte-
lor cu artisti strdini, relatari
din care existenta unei baze con-
ceptuale noi a criticii romanesti

se desprinde cu certitudine
prin fTnsdsi recunoasterea, ca
semne de finfratire spirituald

intre oameni, a apartenentelor
nationale.

AMELIA PAVEL



CONFRUNTARI
INTERNATIONALE

ARTA ROMANEASCA
iN MAREA BRITANIE

In cadrul unui festival interna-
tional de artd, la Glasgow au fost
prezentate trei importante se-
lectii de artd roméaneascd: una
de arta populard, una de artd
romaneasca modernd si una de
arta plasticda a ’tlnerllor artisti
(sub 18 ani) romani. In ace!ay
timp Romania a participat si la
o expozitie internationalda de
costume populare aldturi de
Olanda, lugoslavia, Germania,
Austria etc. Manifestarile au avut
loc la Kelvin Hall, o uriasi hala,
sub egida lui Glasgow Arts Cen-
tres de sub directia [ui lain
Turpie, un cunoscitor si entu-
ziast animator al vietii artistice
din marele oras industrial sco-
tian Glasgow.

Costumele din toate zonele etno-
grafice importante ale Romaniei,
scoartele moldovenesti, mara-
muresene, oltenesti, muntenesti,
ceramica rosie, neagra si smal-
tuitd, lemnul sculptat si instru-
mentele muzicale, au atras un
numeros public (3000 persoane
pe zi) si au constituit un fundal
potrivit pentru selectia de pictura
romaneasci modernad cuprinzind
lucrari de Dumitru Ghiata, Heni
Catargi, Corneliu Baba, Alexandru
Ciucurencu, Bradut  Covaliu,
lon Gheorghiu, lon Pacea, lon
Sélisteanu, lon Musceleanu,- lon
Tuculescu, Constantin Piliut,
Vladimir Setran, Horia Bernea,
Stefan .Caltia, Vasile Grigore,
Gheorghe lon Anghel. Ambele
expozitii au fost Tnsotite de cite
un catalog. Un succes deosebit

l-a obtinut grupul de tineri
artisti romaéni prezenti — Olga
Sibinschi, Stefana  Nicolae,

Teodora Chita, Radu Popovici,
Cristina Dobrica, Violeta Petcu,
Zenaida Popa, Serban Popescu —
veniti la Glasgow sub condu-
cerea lui lon Bitzan si a Luciei
loan. lon Bitzan a facut parte din
juriul international care a apre-
ciat lucrdrile tinerilor partici-
panti din Austria, Anglia, Dane-
marca, Franta, Italia, Olanda,
lugoslavia, Polonia, Romania,
S.U.A., Germania Federala, care,
timp de o sdptamind, au lucrat
fmpreund ntr-una din sdlile de
la Kelvin Hall. Succesul romani-
lor a fost apreCIabxl, dovada
numeroasele cronici favorabile din
care reddm pe cea semnatd de
cunoscutul critic de arta Martin
Baillie, aparutd in « Glasgow He-
rald » din 24 iunie 1974 : « Tineri
pictori (de la 16 la 18 ani), din
11 téri, au expus la Interna-
tional Exhibitions of Youth Art
and Craft de la Kelvin Hall.
Cea mai mare si cred cd cea mai
interesantd contributie este cea
a Romaniei. Stefana Nicolae po-
sedd un stil bine definit, avind
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totusi variate modalitati de ex-
presie. In tabloul ,.Pescarii,
acestia stau de ambele parti ale
unei mese lungi, paralela cu
lungimea tabloului si marginitd
de doua rinduri paralele de
arbori, constituind o structurd
rigidd care are ceva din solemni-
tatea hieratica a Cinei cea de

. taind. Acest fel de a picta ,,naiv"’
; este caracteristic pentru unele

Romanian
Folk Art

din operele romanesti expuse si
isi are, poate, raddcinile, Tn parte,
In arta populard. Impresionant
este ,,Razboiul** Olgai Sibinschi,
cu gramada de corpuri ome-
nesti deasupra cdreia zboard
stoluri de pdsari mari rapitoare,
ca si ,,Rascoala din 1907 a
Teodorei Chita, in care trupurile
sint asezate ca fntr-un medieval
,,Masacru al Inocentilor'!, suge-

rind un ritm obsedant. ,,Por-
tretul de fatd al lui Radu
Popovici este construit fintr-o

manierd rafinatd ». Si aceasta mani-
festare a tinerilor artisti a avut
un catalog special.

De la Glasgow, expozitia de
artd populard a fost transferatd
Tn importantul centru urban din
sud-estul Angliei, Norwich, unde
a fost gdzduita de Norwich Castle
Museum, care a tipdrit de ase-
menea un catalog cuprinzdtor
cu ilustratii, prefatat de Elena
Secosan si Paul Petrescu.
Expozitia s-a bucurat de un larg
ecou fn presa, care a publicat
numeroase articole cu titluri ca
« Expozitia de artd romaéneasca
popularé este de o vizualitate
tonica ». PAUL PETRESCU

EXPERIENTA
GLASGOW.

Intre 14 si 24 iunie a.c. am fost
invitat sd conduc o clasd’ (un
atelier de arta plasticd) in cadrul
Festivalului international de arta
din ‘Glasgow.

In grupa mea au fost repartizati
tineri Tntre 14 si 18 ani — patru
din Anglia, trei din S.U.A., trei
din Polonia, doi din lugoslavna,
iar tema de lucru a celor cinci
zile a fost «constructii tridi-
mensionale fn spatiu» cu un
singur element — «linia». Am
avut la dispozitie baghete de
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lemn, bare metalice, corzi de
nailon si fringhii. Pentru stu-
dentii care nu ar fi agreat aceasta
tema si ar fi dorit s@ lucreze cu
totul altceva, un alt gen de
constructie spatiald, am avut la
dispozitie tot felul de materiale
— plante, arbori pitici, pamint,
brazde de gazon, pinzd, ghips,
lemn etc.

De aici fnainte fiecare tindr a
fnceput sa-si organizeze compo-
zitia. Tentati de noutatea expe-
rientei, de diversitatea materiale-
lor si timpul scurt de lucru, au
preferat sa fnceapd «direct fin
material ».

Interventia mea ca profesor,
« Master Class », cum se spune
in Anglia, s-a sprijinit pe expe-
rienta de artist. Poate, din acest
motiv, unii din studenti, Tnainte
de a fncepe lucrul, au cerut sa
vadd fotografiidupa lucrdrile mele.
Se pare cd ne-am finteles foarte
bine, deoarece a fost gasit lim-
bajul unei comunicdri directe.
De remarcat este cd unii din
studenti vdzuserd multe muzee
din lume si erau la curent cu
tot ce se petrece ca eveniment in
arta plastica contemporand; erau
foarte bine pregititi profesional.
In aceastd situatie nu se punea
problema unei corecturi sau in-
drumari, ci cu totul altceva: sa
surprind ideea, punctul de ple-
care, si, cu multd prudenta, sd
ajut ca ideea fiecdruia din ei s
se dezvolte si si ia conturul
caracteristic propriei personali-
tati. Rezultatele au fost remar-
cabile; experienta a fost mai
mult un test asupra talentului si
pregatirii lor ca artisti.

Am regretat cd nu am putut
lucra in grupa mea cu nici un
tindr roman, dar patru dintre
ei (pictori) au fost in grupa lui
Arnold Herstand, pictor, pre-
sedintele Colegiului de arta din
Minneapolis, care, la fiecare
sfirsit de zi, 1i dddea ca exemplu
pentru talentul si pasiunea lor
la lucru. Pe de altd parte,
paralel, diminetile, sub condu-
cerea lui lom Hudson, pictor din
Anglia, si ajutati de noi ceilalti
« Master Class », toti tinerii par-
ticipanti au avut un alt gen de
experientd, cu cite o temd pentru
flecare zi, de exemplu: culoare,
suprafatd, spatiu, structurd si
informatie. De asemenea s-au
obtinut lucrédri deosebit de inte-
resante de mari dimensiuni, iar
cu unele s-a decorat sediul Arts
Centres din Glasgow. $i trebuie
sa spun cd directorul centrului,
dl. lain Turpie, care a organizat
acest festival, a fost o gazda
remarcabila. ION BITZAN

GADRAN

UN CENTENAR
SEMNIFICATIV

Anul acesta, la recomandarea
atit a UNESCO cit si a Consi-
liului Mondial al Pacii, s-a sdr-
batorit centenarul nasterii unui
artist, filosof, arheolog si uma-
nist — pictorul de origine rusa
Nicholas Roerich (1874—1947).
Din datele si ilustratiile ce ne-au
fost puse la dispozitie cu ama-
bilitate de citre doamna Sina
Fosdick, vicepresedinte al Con-
siliului de administratie al Mu-
zeului « Nicholas Roerich » din
New York, rezultd cd de pe
urma marelui artist au rdmas
aproximativ sapte mii de pinze,
dintre care cele mai multe se
afld in marile muzee din Statele
Unite, Uniunea Sovieticd, Franta
si India, cele patru tari in care
artistul si-a petrecut cea mai
mare parte din viatd. Pornind de
la dragostea sa pentru cultura,
N. Roerich a initiat un « Pact
al pacii », condamnind razboaiele

I

si cerind protejarea tezaurului
artistic al omenirii Tn caz de

conflicte armate. Pactul, care a
capdtat forma definitiva in 1929,
a facut obiectul mai multor
reuniuni internationale (Paris,
Bruges, New York etc.) si a fost
aprobat de multe state printre
care - SUUIAT S ULRISIS lindia;
Argentina, Peru, Irlanda, ltalia,
Belgia etc.

I. M. STEFAN

SIMEZE

PICTORII DIN PLOVDIV

ATENEUL ROMAN  Septembrie

Expozitia « Pictorii din Plovdiv »
— deschisd, sub auspiciile Consi-
liului Culturii si Educatiei Socia-
liste, in luna septembrie, in
salile Ateneului Roméan — se fin-
scrie Tn suita de actiuni orga-
nizate cu prilejul Tmplinirii a
30 de ani de la victoria revo-
lutiei socialiste in Bulgaria.

La vernisaj au participat loan
Jinga, vicepresedinte al Consi-
liului Culturii si Educatiei Socia-
liste, reprezentanti ai Ministe-
rului Afacerilor Externe, artisti
plastici si alti oameni de arta
si culturd. Au luat parte, de
asemenea, lvan Stefanov Aba-
giev, ambasadorul R. P. Bulgaria
la Bucuresti, membri ai unor
misiuni diplomatice.

Cu prilejul vernisajului au rostit
alocutiuni Paul  Erdés, vice-
presedinte al U.A.P., si Dimitar
Nicolaev Kirov, secretar al filialei
U.A.P. din Plovdiv. Asa cum
observa criticul lvan Marazov,
in prefata catalogului, « pictorii
din Plovdiv  s-au  consacrat
reprezentarii vechilor tendinte
ale artei nationale. Poate atmos-

fera orasului vechi, pastrat intact,
le trezeste amintirea vremurilor
trecute, poate romantismul este
semnul intregii lor generatii sau,
poate, cunoasterea profundd a
artei moderne i-a convins cd, pe
Iingd o personalitate puternici,
creatorul trebuie sd aiba in urma
sa — fapt de cea mai' mare impor-
tantd — o scoald nationald. Dar
cdutarea unui stil national nu
se face pe drumul generatiei
anterioare [...], fiecare din ei
dd o interpretare personald




trasaturilor psihologice siartistice
care au devenit etalonul spiritu-
lui bulgar ».

Selectia, cuprinzind 62 de ta-
blouri, semnate de 19 pictori, a

facut cunoscut publicului roma-
nesc pulsul vietii artistice dintr-
unul din cele mai reprezentative
nuclee plastice ale Bulgariei —
orasul Plovdiv fiind supranumit
«oras al pictorilor ». O.B.

1. L. SAMARGIEY: Primdvara

2. DIMITAR NIKOLOV KIROV: Violon-
celist

3. JIVKA DIMITROVA PEICEVA: Fatd
de la tard

RECTIFICARI: Titlul corect al tabloului lui
Virgil Almisanu reprodus tn nr. 5—6/1974 al
revistei (pag. 39) este ,,Pasoptistii'*. De asemenea
la nr. 7/1974 titlul articolului semnat de criti-
cul Radu Bogdan (pag. 19—20) este ,La cente-
narul impresionismului'* (,,Impresionismul in
discutie’* desemnind de fapt intregul grupaj de
materiale inchinat impresionismului). .
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ORADEA, MUZEUL TARIl CRISURILOR

Tablouri de o remarcabild tinutd
il recomanda pe Frangois Pamfil
ca pe un artist deosebit de pre-
tentios cu sine. Totul contribuie la
crearea expresivitdtii tablourilor
sale: pinza, materia cromaticd,
desenul — fiind evidentd vocatia
artistului ca desenator. In pre-
zent, preocupat de noi mijloace
plastice, exploreazd mai ales posi-
bilitatile cromatice, folosind un
colorit viu si intens, care, dato-
ritd facturii sintetice, primeste
un coeficient condensat de expre-
sivitate.

Tot spre sinteze tinde acum si
Nicolae Jakobovits, ce expune
lucrari  familiare celor ce-l
cunosc, dar si citeva lucrdri noi,
in care interesul sdu se indreaptd
spre crearea de forme cu aju-
torul culorilor calde. Este atras
nu atit de o cromaticd bogatd, cit
mai ales de punerea in miscare,
in cadrul fiecdrui tablou, a mul-
tiplelor posibilitati de expresie
ale unei singure culori.

Gravurile lui Nistor Coita au
impus Tn atentia criticilor si a
iubitorilor de artd un artist deo-
sebit de sensibil care, desi tinar,
a ajuns la un grad Tnalt de profe-
sionalitate. Lucrdrile sale se dis-
ting prin acuratete, elementul
grafic avind o deosebitd capa-
citate de sugestie. Desenul este
fin si expresiv, iar culorile vin sa
sublinieze cu discretie atmosfera
si ideile lucrarilor.

Sculptorita Rodica Stanca-Pamfil
s-a facut cunoscutd prin robus-
tetea talentului cu care déltuieste
si modeleazd volume ce se in-
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scriu in spatiu, de obicei dinamice
si fncdrcate cu fortda expresiva.

Acum expune citeva lucrdri
in lemn unde, respectind spe-
cificul materialului, obtine, cu

putine mijloace, bogate valente
plastice. Sint prezentate si doud
Proiecte de monument, in ghips,
care se remarcd prin nobletea
formelor tratate sintetic.

Este surprinzitoare maturitatea
cu care tindra ceramistd Marta
Jakobovits abordeaza problema
raporturilor dintre individ si mul-
time. In mai multe din figurinele
sale fncearcd ca, prin proportii
(recurgind la deformdri) si ges-
turi semnificative, intr-o tratare
usor expresionistd, sd exprime
tristetea insinguratului. Gasim fn
lucrdrile ei aceeasi fintelegere
fatd de posibilele situatii ome-
nesti — uneori insotitd de verva
si de un umor savuros— pe care o
tntflnim si in lucrérile lui Nicolae
Jacobovits. Modul in care pune
problema nevoii de comunicare,
modelind lutul cu economie de
mijloace, ne indreptitesc si as-
teptdm cu interes si lucrdrile
viitoare ale Martei Jakobovits.

Tot cu ceramicd este prezentd si
Margareta N. Kotsis, artistd per-
severentd, cu lucrari de o factura
decorativa, unele finsotite si de
un substrat de ironie.

MARIA ZINTZ

1. Vedere de ansamblu din expozitie.
In prim plan RODICA STANCA-PAMFIL;
Fuior

ORADEN |

lulie — august

2. NICOLAE JAKOBOVITS: Peisaj din
Armenia

3. FRANCOIS PAMFIL: Poartd
4. MARTA JAKOBOVITS: Ceramicd
5. NISTOR COITA: Optiune pentru zbor
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in cadrul Intelegerii de cola-
borare dintre uniunile de creatie
dintre R.S.R. si U.R.S.S., in luna
septembrie ne-au vizitat tara
Ivan Taburza (pictor, grafician,
estetician), Azizova Naila (cerce-
titor de artd), Marz Liudmila
(cercetator de artd). Oaspetii au
fost primiti la 10 septembrie
la sediul U.A.P. de cdtre criticul
Gh. Achitei, criticul Amelia Pavel,
pictorul lon Nicodim, graficiana
|leana Micodin.

In timpul sejurului Tn Bucuresti
au vizitat o seama de ateliere,
muzee si expozitii.

Tot Tn luna septembrie, conform
Intelegerii de colaborare dintre
U.AP. din RS.R. si U.A.P. din
R.P.U., s-au deplasat la Bucuresti
criticul de artd Judith Abanovac,
secretar al U.A.P, din R.P.U,,
Erwin Tamas, pictor, Karel Szent-
gyorgy, pictor, Janos Somogy,
pictor, Layos Biro, pictor.

La sediul U.A.P. din Bucuresti
oaspetii au purtat discutii cu
pictorul lon Pacea, sculptorul
Constantin Lucaci, pictorul Viorel
Marginean, sculptorul Ernest Kaz-
novschy.

Oaspetii au vizitat expozitiile
deschise in perioada 8—10 sep-
tembrie  in Capitald, minastirile
din Nordul Moldovei, construc-
tiile de pe litoral.

Gisold Lammel (critic de artd)
si Friedrich Henkel (sculptor),
comisari ai Expozitiei de sculp-
turd si desene de sculptori,
deschisa la 4 octombrie la Timi-
soara, fn cadrul Intelegetii cultu-
rale dintre R.S.R. si R.D.G., au
facut o vizitd, la 2 octombrie,
la sediul U.A.P. din Bucuresti.
Au fost de fatd criticul lon Frun-
zetti, vicepresedinte al U.A.P.,
criticul Amelia Pavel si sculptorul
Silvia Radu. S-au discutat unele
fenomene ale artei actuale din
RiSIRE sis RiDIGL

In  rastimpul sejurului lor fin
Romania delegatii au vizitat ate-
lierele sculptorilor Silvia Radu,
Vasile Gorduz, Ovidiu Maitec,
George Apostu, lon Condiescu,
Mihai Buculei. In obiectivele cer-
cetdrii lor au intrat, de asemenea,
Muzeul R.S.R., Muzeul Zambac-
cian, o serie de monumente de

artd ca si zona Maramuresului.

La sfirsitul lunii septembrie si
inceputul lunii octombrie a facut
o vizitd la Bucuresti, la invitatia

U.A.P.,arh. ing.Ludwig Schultheis,
editor al revistei Kunst und Hand-
werk — Hamburg. In ziua de 2
octombrie oaspetele a purtat dis-
cutii la sediul U.A.P. cu pictorul
lon Pacea, secretar al U.A.P.,
ceramistul Costel Badea, secretar
als L CLAES T agtista decora-
toare Elena Haschke-Marinescu,
ceramistul Patriciu Mateescu,
pictorul lon  Bitzan, criticul
Horia Horsia, ceramista loana
Setran.

In cursul lunii august au vizitat
Finlanda pictorul Mihai Horea
si graficianul lon Untch, cu
prilejul vernisajului expozitiei pe
care cei doi artisti au deschis-o
la Helsinki, in cadrul Intelegerii
dintre U.A.P. din Romaénia si
Asociatia Artistilor Finlandezi.

In cadrul Intelegerilor de cola-
borare dintre Uniunea Artistilor
Plastici din R. S. Roménia si
uniunile de creatie dintr-o seama
de tdri socialiste, Tn perioada

‘august-octombrie au ficut cala-

torii de studii si documentare
fn aceste tdri o serie de
artisti plastici. Pictorul Alexandru
Cumpatd, pictorul Traian
Goga, criticul Marin Mihalache,
pictorul Gheorghe Raducanu, pic-
torul Paul Sima, au vizitat Uniu-
nea Sovietica. Cu ‘acest prile]
ei au participat si la manifestarile
din cadrul Zilelor culturii roma-
nesti in U.R.S.S., printre care
si la vernisajul Expozitiei de pic-
turd roméneasca contemporang,
de la 21 august, la Moscova.

Ceramista Cecilia Storck-Botez,
sculptorul Alexandru Gheorghita
si pictorul Mihai Bandac au luat
cunostintd de pulsul vietii artis-
tice din Cehoslovacia, de valo-
rile pe care muzeele si ansamblu-
rile de artd din aceste tari le
includ.

Graficianul lon Donca, cera-
mistul Victor Cristea, ceramistul
Dragos Ganescu, pictorul Con-
stantin Flondor Strdinu au vizi-
tat, Tn acelasi rastimp, Budapesta
si citeva nuclee artistice din
Ungaria.

Pictorul Gheorghe Anghel, gra-
ficianul Constantin Gavenea, ar-
tista decoratoare Lucretia Pacea
(delegati oficiali) au cercetat
citeva muzee si orase de bine-
cunoscutd reputatie artistica din
Germania democrata.

TotTn R.D.G. s-au deplasat pic-
torul Erwin Kutler si sculptorita

Silvia Radu, in calitate de comi-
sari ai Expozitiei romanesti de
picturd, sculpturd si graficd, care
s-a deschis la Berlin, si criticii
Radu Bogdan si Octavian Barbosa,
care au tinut o serie de conferinte
privitoare la fenomenul artistic
romanesc, la diferitele directii
si aspiratii care-l anima. In cadrul
schimbului prin reciprocitate —
sculptorita Vasilica Kaznovski si
pictorul Alexandru Sainelic au
ficut o célatorie de documen-
tare asupra culturii si peisajului
artistic al Germaniei estice.

Pictorul Dorian Szasz si grafi-
cianul Stan Done au vizitat, fin
cadrul schimbului prin recipro-
citate, centrele cu renume plastic
din Polonia.

Pictorita Sanda S$aramat, grafi-
cianul Mircea Dumitrescu si cera-
mistul lon Berendea (delegati
oficiali) au fost oaspetii Uniunii
Artistilor Plastici din Bulgaria.

Tot in tdrile socialiste au fost
solicitati sa participe la desfa-
surarea unor simpozioane sau
a unor consfatuiri o serie de
artisti si critici: artistii decora-
tori Vintila Mihdescu si Adrian
Nicula, pentru a participa la
« Simpozionul de tapiserie» de
la Dzintari — Letonia (16 sep-
tembrie — 16 octombrie); sculp-
torii Gavril Covalschi si Mircea
Spataru ca invitati la Simpo-
zionul de sculpturd in aer liber
de la Moscova (/—17 octombrie);
graficienii Adrian Dumitrache si
Georgeta Borusz, la simpozionul
de gravurd de la Banska-Bystrica
(1—13 august); in aceeasi pe-
rioada s-a deplasat la Banska-Bys-
trica si graficianul Anton Perussi,
care a facut parte din juriul expo-
zitiei de gravurd de la Banska-
Bystrica. In Cehoslovacia au fost
de asemenea invitati pictorul
Vasile Varga si criticul Eleonora
Costescu; ei au participat la Sim-
pozionul de picturd de la Mora-
vany in perioada 15 septembrie —
15 octombrie.

Artistul decorator Lazar Florian
Alexie a reprezentat ceramica
romaneasca la simpozionul inter-
national de ceramica de la Rém-
hild (8—14 septembrie) iar pic-
torii Theodor Moraru si Aurel
Nedel au fost oaspetii- Taberei
de picturd de la Strajitsa (R.P.B.)
in intervalul 1—30 septembrie.
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DANS CE NUMERO:

Qutre la présentation de |'exposi-
tion qui a marqué la XXXe anni-
versaire de la libération de la
Roumanie du joug fasciste (chro-
nique signée par lon Frunzetti),
notre revue dresse un tableau
de la présence de l'art roumain
a |'étranger.

Faire de |'art un élément important
de la politique extérieure de
notre pays, c'est reconnaitre sa
capacité de représenter |'identité

‘de la nation, les valeurs' et les

messages essentiels de la communi-
cation humaine.

Méme dans notre époque ou les
processus et les relations écono-
miques, culturelles et scientifiques
se passent a |'échelle mondiale —
la nation demeure une réalité
viable, irréductible, un facteur

agissant 'de |l'instauration d'un '

nouvel ordre international, d'un
monde ' fondé sur la justice et
I'équité, sur la paix et |'entente
entre les -peuples; ceci est |'indice
d’'une proforde modification du
concept méme de culture univer-
selle; aux grandes valeurs déja
acceptées de'la culture universelle
s'ajoutent maintenant ‘les valeurs
culturelles *de tous' les pays qui
de nos jours ont conquis le droit
'ou ont atteint' la possibilité réelle
de se développer ' librement et

indépendemment, des pays qui
durant de longues périodes de
leur histoire ont affronté le péril
de la désintégration nationale.
Par conséquent, tout comme le
dialogue international, le dialogue
interculturel ne peut avoir lieu
que sur un pied d'égalité.

La constitution d'organismes du
type UNESCO — ainsi que de
beaucoup d'autres — dont le but
est de contribuer a la compréhen-
sion de la culture universelle en
tant qu'ensemble des cultures
nationales témoigne de cette nou-
velle situation. Il est évident que
la circulation des valeurs sous
la forme d'échanges culturels fait
partie du méme processus d'affir-
mation des nations, étant de ce
fait un acte de politique extérieure,
mais aussi un acte d'édification
d'un monde juste et d'une culture
a méme de |'exprimer.

D'autre part l'art contemporain
porte en soi les prémices et les
institutions qui provoquent la
recontre — et, implicitement, la
confrontation entre les arts. C'est
la preuve du dynamisme sociale

acquis par l'art, c'est le signe de -

la nécessité de propension, et de
la permanente tendance de faire

‘le bilan, de systématisation des

valeurs et de ‘leur connaissance.

Sous un double aspect — d'élément:

essentiel de |a politique extérieure
et de représéntant de |'atelier

artistique national — la Roumanie
a fait ces derniéres années le bond
en avant depuis une culture dont
les valeurs étaient peu connues,
vers un culture ouverte, vivante,
étalant ses valeurs — les anciennes
autant que les nouvelles. Sous la
forme de vastes expositions cul-
turelles groupant sur les mémes
cimaises les vestiges de la culture
ancienne — |'archéologie et |'his-
toire (essayant a cette occasion
de faire des synthéses palpables)
ainsi que des expositions d'art
plastique et folklorique tendent
aussi a |l'enoncé anthropologique,
sous la forme d'expositions mono-
graphiques complétes et révéla-
trices — méme pour le public
autochtone, sous la forme de
participations collectives ou la
fraternisation des genres met en
évidence le caractére complet de
la production artistique ou bien
sous la forme d'expositions per-
sonnelles — |'art plastique a contri-
bué a coté des facteurs écono-
miques, techniques, scientifiques et
des autres domaines de la culture
— a l'affirmation de la Roumanie
contemporaine sur le plan inter-
national.

Il ne s'agit point de surestimer |'art

.ou de lui attribuer un réle pri-

vilégié dans ce processus; il s'agit
seulement de reconnaltre, en
connaissance de cause, |'apport
impérieusement nécessaire de |'art.
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