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PROGRAMUL
PARTIDULUI

PROGRAMUL
ARTEI

Ridicarea pe o treaptd superioard a nivelului de dezvoltare a artelor plastice este o sarcini istorici,
organic legatd de Programul Partidului Comunist Roman de fiurire a societdtii socialiste multilateral
dezvoltate si de fnaintare a Romaniei spre comunism. :
Documentele de partid se refer statornic la ideea cresterii atit a nivelului material, cit si a celui
spiritual al Romaniei socialiste, ca la unul din telurile fundamentale ale Partidului Comunist Roman.
Aceasta ne ajutd sd intelegem ci, in conceptia ce prezideazi politica noastri culturali, progresul
spiritual, creatia stiintific si culturald, sint indisolubil legate de progresul vietii materiale a socie-
tatii noastre.

in realizarea telului miret de transformare revolutionard a societdtii si a omului, un rol de impor-
tantd hotdritoare revine artei, ca parte integranti a culturii socialiste. Programul Partidului Comu-
nist Roman, adoptat la cel de al Xl-lea Congres, arati cu claritate : . . . « literatura si arta, chemate
s contribuie la afirmarea, in forme specifice, a conceptiei inaintate despre lume si viati», ...« se
dezvoltd in strinsd legiturd cu evolutia sociald si nationali a societatii, corespunzitor conditiilor
specifice ale fiecirei epoci si natiuni.

Este, asadar, foarte important pentru creatorii de valori artistice ai unei epoci sd inteleagd cu
luciditate care-sint coordonatele evolutiei sociale si nationale ale unei anume etape istorice si pers-
pectivele etapelor urmitoare, in ce conditii specifice, dependente de intreaga situatie a contempo-
raneitdtii pe plan mondial, si in ce conditii specifice natiunii noastre socialiste si momentului de
fata sintem chemati si ne desfisurim munca de creatie.

«Adevirata artd — spune acelasi istoric document de partid — a exprimat intotdeauna realitatea
sociald in procesul dezvoltirii ei istorice ». Felul in care aceasti realitate sociali este exprimati
depinde de angajarea mai deplini a artistului, de felul cum el si-a inteles misiunea in cadrul obiec-
tivelor insusite de intregul popor. Este cu neputint3 s3 pretindd cineva a exprima ceea ce cunoaste
prea putin, ceea ce n-a aprofundat, ceea ce nu s-a striduit si pitrundi in toate implicatiile, sub
cit mai multe unghiuri de vedere. Pentru a rispunde cerintei acesteia firesti, a exprimirii artistice
a realitdtilor celor mai caracteristice ale societatii romanesti contemporane, este necesari o anga-
jare fermd a artistilor nostri in viata societitii. Angajarea artistului in progresul ei de fiecare zi,
in actiunea de fiurire a civilizatiei materiale si spirituale, capabile si directioneze fortele si relatiile
de productie in directia viitorului de aur al omenirii, comunismul, decide de angrenarea reali a
procesului de creatie artistici in destinul tirii.

Programul partidului formuleazi, in acelasi timp, principiile umanismului socialist, ca fundament
ideologic al artei noastre: « In conditiile orinduirii socialiste arta reflects realitatea relatiilor noi
de productie si sociale, bazate pe egalitate si dreptate sociald, pe colaborare, prietenie si stimi
intre oameni, noua pozitie a omului, de libertate si demnitate sociali ». Acest postulat va putea
fi adus la nivelul realizirilor artistice numai prin integrarea cit mai deplind a categoriei sociale a
creatorilor de frumos artistic, in fluxul urias, clocotitor, al muncii de construire a societdtii socialiste
multilateral dezvoltate in tara noastri. $i aceasta va fi posibil in médsura in care creatorii de arti
din Romania socialistd inteleg, pe de o parte, faptul ca purtitorii celor mai inaintate aspiratii de




7 N

progres ale umanitatii, adevaratii fauritori ai civilizatiei materiale si spirituale a lumii, au fost intot-
deauna masele populare. Pe cit de exactd este aceastd asertiune, pe atit de viu trebuie sd fie in
cugetul artistilor indemnul partidului de a ne simti solidari cu intregul popor muncitor, cu masele
populare ce fiuresc noua civilizatie materiald si spirituald a patriei noastre, si de a lucra in spiritul
acesta, pentru atingerea telurilor inalte ce-si propun fauritorii noii lumi, pentru progresul, buna-
starea, libertatea sociald si demnitatea oamenilor muncii, infratiti in societatea fara clase antagoniste,
sub steagul avangarzii ei politice, Partidul Comunist Roméan. Tocmai pentru cd literatura si arta
sint rodul fortei creatoare a societitii — asa cum precizeaza odatd mai mult documentele de partid —
sint expresia geniului si a sensibilitatii poporului insusi, pe care adeviratele talente le intruchipeazi
in lucrdrile lor, nu poate exista mindrie mai deplind decit aceea de a te recunoaste mandatar al
geniului creator al intregului popor, detindtor al unei pérti, mai mari sau mai mdrunte, din forta
sa de faurire a valorilor civilizatiei i culturii noi !

Menirea sociald a creatiilor artistice este de a sluji oamenilor, de a-i ajuta sa inteleagd necesitatea
progresului si sensul exact al fnaintarii treptate citre marile-i teluri, sd le talmaceascd prin imagini
capabile s3 inflicireze inchipuirea, perspectivele istorice ale momentului actual, sia prefigureze
schimbirile viitoare ale societitii, sd insufleteascd pe toti oamenii muncii, indeosebi pe cei care se
formeaza in prezent, la fapte capabile sda ducd spre concretizare in viitor visele colective cele mai
ardente, idealurile cele mai inalte ale omenirii care-si creeaza azi conditiile unor noi ere.
Valoarea educativa a artei trebuie inteleasd astazi in perspectiva noului, in functie de aprofundarea
esentei noului. Reconsiderarea felului comun de a oglindi trecutul si prezentul societdtii, intr-o
perspectiva a presimtirii viitorului, prefigurat in noul tip de relatii sociale si interindividuale, este
o datorie de cdpetenie a artei: literatura si arta sint de fapt instrumente ale construirii unui nou
tip de umanitate, umanitatea prezentului si a veacurilor viitoare, demna, libera — si a milita pentru
atingerea unor niveluri din ce in ce mai inalte si mai ample de constiintd devine o sarcind tot mai
evidentd a oricdrui creator al zilelor noastre. Manifestarea liberd a talentului, folosirea de « stiluri
si maniere de creatie variate », in cadrul conceptiei umanismului societitii socialiste, constituie
o parte componentd, inalienabild, a acestor principii. Cum telul revolutiei socialiste nu este altul
decit acela de a asigura conditiile deplinei si liberei dezvoltdri a personalititii umane, creatoare,
la toate nivelurile activitdtii sociale, ideea promovarii unei asemenea conceptii asupra libertdtii
de creatie, ca si ideea «schimbului larg de valori spirituale cu toate popoarele lumii» — deci
ferestre deschise spre colaborare si schimbul real de valori — sint tot atitea temeiuri ferme pentru
artd. In aceste conditii, o problemd ramasa deschisa este aceea a asigurarii unei bune selectii a valo-
rilor artei, recunoasterii si difuzdrii operelor, actiune in care — fara a fi singurul factor — corpul
calificat de critici are un rol important.

« Partidul acordd, de asemenea — se precizeazd in Programul partidului — un rol de mare insem-
nitate criticii de artd, atit in promovarea creatiei artistice cu un fnalt continut educativ, militant,
cit si in educarea estetica a maselor populare ». Se intelege, prin urmare, clar, ci rolul criticii este
dublu : pe de o parte de a promova creatia valoroasd, de a o distinge de operele nereusite si insu-
ficiente sub raportul educativ, pe de altd parte de a educa publicul in sensul receptirii estetice,
consumului artistic. Acest dublu rol, critica de artd nu si-l poate indeplini decit daci se situeazéi
ferm pe pozitiile filosofice marxist-leniniste, chezdsia eficientei, obiectivitatii, nepartinirii in jude-
cata valorilor artistice, daca isi afirmd cu claritate si consecventd fundamentarea materialist-dialectici
si istoricd a principiilor directoare, daci se demonstreazd patrunsd de necesitatea stimularii legaturii
strinse a creatorilor cu viata, cu realitatea. Desigur, rolul criticii, de selectie a valorilor reale si de edu-
care a publicului, cere judeciti estetice pertinente, intemeiate pe o cunoastere extinsi a fenomenului
artistic contemporan de la noi si din restul lumii, coroboratd cu cunoasterea istoriei artelor natio-
nale si universale. Trebuie sa ne strdduim insd a nu uita cd, pe lingd rolul de valorificare adecvati,
de selectie a operelor dupd criteriile unei ierarhii spirituale din care nu poate lipsi perspectiva
gindirii revolutionare asupra istoriei si lumii, criticului ii revine — tocmai de aceea — si un rol
de prospectiune, adicd de sesizare a directiilor de creatie celor mai acut actuale, de « intabulare
a exigentelor si necesitdtilor spiritului, ale actualitdtii ». Un critic este un pedagog social, un exeget
al artei, mediator intre creatia si consumul adecvat al operei, dar si un om politic, adici un propu-
nator de perspective de dezvoltare pentru artd, stiluri si artisti. Demersul creator al criticii pleaca
de la valorificarea operei concrete dupd criteriile conforme cu gindirea sa umanistd, imbibatd de
spiritul socialist, spre a ajunge la interpretarea faptului estetic a cirui exegezi o are de ficut, in
vederea exprimdrii lucide, traducerii rationale, in concepte si judeciti clare, a unor sentimente
sau idei formulate in operd prin imagini.

Frumusetea unui asemenea program al artei, perspectivele unei plenitudini creatoare sint de naturi
sa mobilizeze pe artisti si critici, care se simt astfel angajati prin munca efectivd pentru traducerea
lui in viatd. Si cu sigurantd nici un talent nu va lipsi de la datoria sa. ARTA




« Dorim ca si critica de arti si joace un rol mai activ, militant, in promovarea unei arte cu adevdrat revolutionare,
care si oglindeascd specificul istoric si traditiile poporului nostru, uriasa operd sociald pe care o infaptuieste in prezent,

tinind totodati seama de ceea ce este nou in cunoasterea umand pe plan universal,

ale omenirii ».

CRITICII

de nazuintele generale de viitor

NICOLAE CEAUSESCU

DESPRE CRITICA

Publicim in continuare opiniile unor critici asupra problemelor actuale ale disciplinei lor. Aceastd confruntare,
intreprinsd in spiritul documentelor programatice ale celui de al Xl-lea Congres al partidului, ni se pare necesard
intrucit ea poate da o misurd a situatiei si perspectivelor criticii de artd, poate contribui la clarificarea unora din
problemele complexe ale acesteia si, in ultimd instantd, la dezvoltarea unei constiinte critice.

ROLUL DE MEDIATIE
AL CRITICII

Ar fi interesant de urmarit lega-
turile dintre artist si public de-a
lungul istoriei artelor si, mai cu
deosebire, la principalele ei co-
tituri. Ceea ce stim sigur este ca
de un secol incoace — mai precis,
de la impresionism —ele cu-
nosc frecvente momente de ten-
siune si chiar de crizd, cu alter-
native recriminari si aleanuri
reciproce. In Liniile miinii, Gaétan
Picon citeaza un text din 1913
al lui Ossip Mandelstam, in care
este exprimatd nostalgia unui
interlocutor: «E ca si cum ai
schimba semnale cu Marte. ..
Pentru a ajunge la destinatarul

lor legitim le trebuie versurilor
acestora tot atitea secole cit le
trebuie stelelor ca si-si ajungd
vecinele ». Dar existd nostalgii
si in sens invers : de la publicspre
artist. S-ar pdrea, dupd unele ac-
cente, cd artistul, situat — el, de
asta datd — intr-o inaccesibilitate
stelara, ar zibovi sd rdspundi
apelurilor publicului, care, ca si

clamoroasele Sase personaje in
cdutarea unui autor, incearca un
sentiment de frustrare in fata
acestei ezitiri de a i se imbratisa
problemele, de a li se da cit mai
urgent glas in operd, de a i se
crea lui fnsusi prin adecvata lor
reflectare o identitate pe planul
constiintei.

Aceasta distantare geloasa dintre
cei doi poli ai comunicdrii artis-
tice fisi are sorgintea in insdsi ten-
siunea implicatd de comunicare,
in continuele deniveldri pe care
le atrage un asemenea dialog intre
factori deosebit situati. Dar, izvo-
rind dintr-o simpld situatie de
fapt, ea este exacerbatd pe parcurs
de unele dispute, de altfel bine-
cunoscute, dintre esteticieni, care,
pornind de la o distinctie de ordin
pur metodologic, tind a disocia
in cimpul practicii artistice forma
operei de continut si a proclama
partinitor optiunea pentru una
ori alta din ele. Asistim astfel
la polemica sterild dintre forma-
listi si continutisti. Primii se
erijeazi in avocatii artistului inte-
resat si salvgardeze valorile es-
tetice ale artei, si prin aceasta
specificul si insdsi fiinta ei, cei-
lalti isi aroga titlul de aparatori
ai publicului ce nazuieste a vedea
promovate in cuprinsul plasmui-
rilor artistului totalitatea valori-
lor vietii. Exclusivisti si unii si
ceilalgi, ei nu-si dau seama ci,
arborind pe flamurile lor lozinci
unilaterale, sapa de fapt Ila
temeliile artei, care nu poate
subzista decit in unitatea solidard
si indivizibild a formei si a conti-
nutului.

Un citat din Estetica lui Tudor
Vianu va ilustra, cred, in chip

oportun, un adevdr pe care, din
perspective opuse, fie unii, fie
ceilalti, sint finclinati s3-I igno-
reze: « Arta prelucreazd un ma-
terial, di o anumitd organizatie
materiei sau datelor constiintei
si obtine in felul acesta un produs
care isi are scopul in sine insusi...
Dar in actiunea de constituire a
operei se introduc si alte valori
ale culturii omenesti, a cdror ori-
gine std in sufletul artistului, ir
felul sdu de a intelege si resimti
lumea si viata ... Expresivitatea
artei, adincimea ei spirituald, sint
facute din aceste valori de ordin
eteronomic fintretesute fn uni-
tatea ei. Din punctul de vedere
al teoriei valorilor, opera de artd
are asadar o structurd ierarhicd.
Ea reprezintd subsumarea mai
multor valori sub categoria largd
a valorii estetice. Si ea devine
un scop in sine, o unitate auto-
telica, numai dupa ce a inglobat
o serie de alte scopuri si mijloace.
Hranitd din substanta tuturor va-
lorilor vietii, abia dupa aceasta
arta se poate indlta la conditia
mindrd si solitard a unui lucru
care fsi ajunge ».

Se poate spune ci azi, cind di-
namica participarii cetdtenilor
patriei noastre la construirea unei
noi societati le-a restructurat din
temelii constiinta, imbogatind si
diferentiind lumea lor de triiri
si de valori (indeosebi: morale,
politice, teoretice), exigenta in-
treteserii fn unitatea operei de
artd a valorilor culturii omenesti,
spre a da expresivitate si adincime
spirituala artei, fsi afld mai mult
decit oricind un vast cimp de
aplicare, intru totul adecvat fer-
tilizérii creatiei romanesti con-

temporane. Expozitia recapitu-
lativa « 25 de ani de artd plasticd
romaneasca » a constituit un test
decisiv in aceastd privintd, de-
monstrind efervescenta creatoare
a artelor plastice in societatea
noastrd. Ceea ce imprima aces-
tora o notd distinctiva este imbi-
narea dintre activitatea de pro-
ductie si de cercetare, ultima fiind
indreptatd spre asimilarea in sis-
temul de cunoastere si activitate
proprii artelor plastice a cit mai
multora dintre valorile lumii con-
temporane iscate de uriasa dez-
voltare a stiintei si a tehnicii,
spre promovarea consecventi a
inteles ca o conditie
vitald a creatiei.

Daca este neindoielnic faptul ci
artistii nostri plastici, prin incor-
porarea in creatia lor a valorilor
culturale proprii timpului si socie-
tatii romanesti actuale, au facut
insemnati pasi in directia fintil-
nirii cu interlocutorul siu, pu-
blicul, raimine deschisa intrebarea
fn ce masura acesta il secondeaza.
Desigur, imi lipsesc mijloacele
de care dispune noua disciplind:
culturii, spre a

noului,

sociodinamica
fncerca wun

Dar, din experienta acumulatd
de-a lungul contactelor cu viata
artistica indeobste si, indeosebi,
prin fintilnirile in calitate de
critic cu vizitatorii expozitiilor,
imi dau seama ca existd inca de pe
recrutat mai

raspuns pertinent.

acum un public,
ales dintre tineri, care face dovada
unei maleabilitdti spirituale deo-
sebite, cu interese multilaterale
in sfera culturii, receptiv fata
de fenomenul artei, dornic si
se apropie de aspectele ei si

si le inteleagi; ci, pe de altd



in ultimii ani, datorita

numeroaselor actiuni convergente

parte,

intreprinse (in cea mai fnsem-
natd masurd, din partea Uniunii
Artistilor Plastici), s-a ajuns la
o mai mare familiarizare a publi-
cului cu problemele creatiei con-
temporane in artele plastice.
Desigur, este incd mult de facut
pind la realizarea unei conlucréri
in alt chip activd din partea
publicului cu creatorul de artd.
De primd urgentda apare adop-
tarea atitudinii estetice in recep-
tarea obiectului artistic — sin-
gura adecvatd situdrii acestuia
in sfera valorii care ii este pro-
prie si deosebirii elementelor
estetice ale operei de arti de
cele extraestetice (in principal,
asociatii), in vederea valorificirii
optime a unora si a celorlalte
in actul contemplirii artistice.
«Prin mijlocirea lor (a asocia-
tiilor, n.n.), scrie Tudor Vianu,
individul poate rispunde artei
cu ansamblul intereselor morale,
sociale, filosofice. .. ale fiintei
sale. Cine nu este in stare si ras-
pundd cu acest ecou artei, nu
o poate absorbi in multiplicitatea
intentiilor eiy. Dar cine s-ar mul-
tumi numai cu acest ecou, n-ar
nimeri ceea ce este specific es-
tetic in receptarea artei, si nici
— este cazul sd adaug — ceea ce
este specific imaginii plastice,
esential deosebitd de imaginea
verbala.

Pentru ca partenerii implicati in
comunicarea artisticd si nu se
limiteze la un dialog intre surzi,
este asadar necesar ca acest atit
de finsufletit tineret, care, dupi
cum am vdzut, se oferd drept
cel mai ideal interlocutor artis-
tului, si fie abilitat a-i vorbi
de la egal la egal de pe pozitii
verificate ca valabile si a-l sti-
mula astfel in creatie prin inte-
resul luminat aritat acesteia.
Numai atingind un asemenea grad
de constientizare in contemplarea
operei de artd, prin urmirirea
cu desfitatd atentie a activititii
semnelor plastice si a relatiilor
ce se stabilesc progresiv intre
ele deschizindu-se spre semni-
ficatii, el isi va putea vedea
reflectatd, ca valori culturale, in
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opera pe care astfel o reconstituie
in geneza ei, propriile trdiri si
aspiratii, ce sint si ale artistului,
ca unul care, imbritisind intreaga
conditie umand, s-a angajat cu
preciddere pe o linie de consec-
problematica
timpului si a societdtii sale.

venta actiune in

Se pune, in concluzie, problema
conjugarii unor actiuni venite
din directii opuse, dar tinzind
spre acelasi scop. Pentru a faci-
lita atingerea lui, fi revine criticii
de artd, ca o sarcini stringentd
impusd de stadiul actual al cul-
turii noastre, rolul de a seconda
si -controla desfasurarea acestor

actiuni. Rol dublu: pe latura
creatiei — exegeza criticd; pe la-
tura receptdrii — educarea artis-

ticd (si, implicit, esteticd) a publi-
cului. E o misiune plind de ris-
pundere, pe care critica noastra
de artd, stipini pe uneltele ei,
va sti fard indoiali si o duci la
capat. AUREL D. BROSTEANU

CRITICA SI CULTURA

Sintem martorii unei misciri plas-
tice de o remarcabild amploare.
Este surprinzitor si constati
afinitatea dezinvoltd a multora
dintre orientdrile si solutiile plas-
tice de la noi cu initiativele cele
mai indraznete ale secolului. Per-

ceptiei imediate i se aliturd medi-
tatia abstractd, dezbaterii etice
— initiativa ermetici, exultatiei
cosmice — stilizarea  livresci.
$i daci nu toti artistii se pot
ldsa nostalgizati de prestigiul mi-
tic al inceputurilor, cei mai multi

dintre ei au stiut si descopere
legitura pe care numi-o
magica cu ierburile pamintului si
vietdtile [ui. Este, credem, un
indiciu de vitalitate artistici, a
cdrei caracteristicd esentiald ra-
mine pind la urmd o stare generica

am

intemeiatd pe credinta in «sim-
patia » universului. Se afld aici
una din trdsiturile artei roma-
nesti de totdeauna — echilibrul,
mdsura, incercarea de a reface
cu mijloacele limbajului plastic
unitatea cosmicd a omului. In
aceste conditii sarcina criticii se
dovedeste a fi una dintre cele
mai dificile.

S-a spus de nenumirate ori, si
o vom repeta si noi, cda actul
critic trebuie sd introspecteze
adinc, si urmidreasci felul in
care gindul autentic artistic a
fost intrupat fin lucrdri si s3
faca comunicabil, micar partial,
acest gind. S-a spus, si ar fi
inutil s3 o repetim, ci este
neapdaratd nevoie sd se arate si
sd se denunte impostura abil
disimulatd, epigonismul periferic,
decalcul din cirti si reviste. Sint
adevdruri cu care toatd
este de acord.

Dincolo de rolul de judecitor re-
ceptiv,

lumea

competent si integru,
liber de prejudeciti si idei pre-
concepute, criticul trebuie si fie
un om de culturd. Un om care,
el in primul rind, a pitruns in
adincime valorile culturale ale
umanitatii, valori pe care apoi
stie sd le tilmiceascd, si le faci
sd circule, si realizeze, pentru
a folosi cuvintele lui N. Tonitza,
«linia de legiturd fintre opera
de artd si public». Si daci,
uneori, profilul publicatiei, insu-
ficienta spatiului sau graba alci-
tuirii unor asa-numite «cronici
de serviciu » antreneazi folosirea
unor unelte comode si perimate,
exemplele spre care tindem, mai
ales noi, criticii « tineri», sint
exemplele de mare culturi, de
intelegere adinci a complexititii
fenomenelor, de tratare nuantat3
a lor.

Este insi la fel de adevirat ci
vocile artistice cele mai f7nzes-
trate trebuiesc, in egala masuri,

amplificate prin pilnia unei cul-
turi temeinice.

Ar putea fi oare cultura de specia-
litate o piedicd in calea sponta-

neitatii?
Criticii fi revine sarcina de a
explica, nuantat, c3 unicitatea

atit de discutatd a stilului nu
se poate obtine doar prin inchi-
derea in propriul limbaj; cd, dacd
forta in sine e o sansi, ingenui-
la fel de riscantd.
Un artist cult va rezista, e ade-
vdrat, mai greu tentatiei livres-
cului si epigonismului, dar nicio-
datd informatia culturald bogati,
eruditia chiar, nu au estompat

tatea este

calitatile native, talentul.

Una din nenumdratele sarcini ale
criticii trebuie sd fie, asadar,
una de
treptatd. Instrumentul ei nu poate
fi decit cultura de specialitate.
Cred cid, in momentul de fata, cri-

intelectualizare atenta,

tica poate si trebuie sa grabeasca
constiinta de
artistice pe care le avem, sd-i
pund in evidentd atit posibili-
tatile cit si dificultitile.

Arta romaneascd la a carei diver-
sitate ne-am referit trebuie sd
se regdseasca pe sine imbogatita

sine a fortelor

prin culturd. Criticul este unul
din factorii meniti sa inlesneasca

lectura limbajului plastic, sa sti- -

muleze meditatia sustinutd asupra
conditiei artei plastice finsesi.
Cred cd numai asemenea ample
lecturi sint capabile s3a anuleze
complexele provinciale de origi-
nalitate absolutd. Artistul ar putea
ajunge, astfel, prin comparatii
revelatoare, si-si defineasca mai
exact locul intr-un muzeu ima-
ginar al artei roménesti; sd se
autoanalizeze cu luciditate, s3
elimine incongruentele.

~ MARINA PREUTU

DINCOLO DE CRONICA

Activitatea ordonatoare a criticii,
a celei curente, care urmireste,
zi cu zi miscdrile fenomenului
plastic, a inceput, in sfirsit, si
fie posibild si altfel decit prin
intermediul cronicii siptiminale
de revistd. In primul rind des-




chiderea Galeriei Noi a fost cea
care a asigurat conditiile unei
interventii, altfel decit prin scris,
concrete, efective de asti dati,
Orientirile,
viitoare de dezvoltare, pe care
orice critic se straduieste si le
delimiteze, si care, prin scris, ne

a criticului. liniile

parvin deseori doar la nivel de
schemd, de constructie mai mult
sau mai putin verosimild, ni se
ofera in schimb, in toatd con-
cretetea lor, cu ocazia unor ex-
pozitii de tipul celor cu care
Galeria Noud ne-a obisnuit. Cu
prilejul acestora au apirut filiatii
cu totul nebinuite,
care fisi asteptau doar consem-
narea printr-un act critic, nume
noi sau laturi mai putin cunos-

sau altele

cute ale activitdtii unor artisti.
In sfirsit, stimulind la aprecierea,
amendarea sau chiar refacerea

procesului ordonator al lucririlor
ce-i stau in fatd, privitorul este
scos din acea
a gindirii pe
salon o poate provoca. In afara
expozitiilor de la Galeria Nous,
expozitia «25 de ani de arti
plastica romaneasci » de la Muzeul
de artd al Republicii, din 1972,
expozitiile organizate de revista
Arta la Galeria Amfora, destul
de numeroasele

stare de inertie
care expozitia-

expozitii ale
Atelierului 35 se disting prin
merite asemandtoare.

Cu aceste cistiguri considerabile
ale criticii sirul indatoririlor ei
nu se fincheie. De exemplu, ni
S€ pare necesara recucerirea pagi-
nilor cotidienelor prin care s-ar
putea asigura, cu oarecare con-
stantd, lirgirea publicului artelor
plastice. Apoi o mai consecventi

consemnare si analizare in croni-
cile periodice a lucririlor de
arta monumentald, atit de nume-
roase in ultimul timp; un monu-
ment, o lucrare de decoratie
murald, au dreptul la cel putin
tot atita atentie cit o expozitie,
care, buni sau mai putin buni,
nu este omisa din dirile de seami
saptdminale. Trecerea unei lucriri
de la faza de proiect la stadiul ei
definitiv, instalarea ei in spatiul
urban este un eveniment plastic
cu consecinte dintre cele mai
pentru fizionomia
orasului in primul rind — care ar
trebui amplu dezbitut de citre
critici, si

insemnate

aceasta in chiar mo-
mentul instaldrii monumentului,
dacd nu in faza de proiect cum
ar fi ideal.
Dincolo de activitatea de zi cu
zi a criticii se pune tot mai
acut problema unei evaluiri re-
trospective a miscarii plastice
din ultimii 10—15 ani, foarte
bogati in evenimente ale ciror
semnificatii se cer relevate, a
cdror continuitate sau evolutie
intreruptd se cere subliniati. O
cointeresare a Editurii Meridiane
in publicarea unor volume — pen-
tru cd numai acestea permit dez-
voltarea unor studii mai ample —
consacrate problemelor artei con-
temporane, eventual reluarea unei
serii monografice dedicate artis-
tilor de azi ar veni in intimpi-
narea unor necesitati urgente.
IOANA VLASIU

OPERA DE ARTA v
SI OPERA DE CRITICA

Cine nu este critic de arti...?
De la formula, chiar inexacti insi
cinstitd, « mie nu-mi place » —
si pind la aceea emfatici si, cel
mai adesea, fird acoperire, « nu
este bun», orice om este critic,
sau se crede a fi, odatd aflat in
fata unei opere de arti. Pentru
ca o pdrere si aibd risunet, si
imbrace haina unei aprecieri au-
torizate, trebuie insd si poarte
girul acoperirii celui ce o emite.

Titlul, prezenta fin schems3,

diploma, frecventa semniturii
tiparite sau transmise pe unde
sonore sau luminoase sint, fird
indoiald, treptele de pe care,
odatd emisd o pirere, ea devine
autoritate in materie, chiar daci
adesea este precard (dar aceasta
este cu totul altd treabd !). Dupa
cum am spus, in orice om zace
un critic, dupd cum fin orice om
zace un medic, insd, din fericire,
la boald oricine se adreseazi to-
tusi unui medic cu diplomi. Or,
tocmai acesti medici cu diploma
sint criticii Tn raport cu toti
semenii lor, addugind insi c3,
in domeniul nostru, zona de
subiectivitate (a se citi personali-
tatea criticului) trebuie si fie cit
mai acuzatd. Fird aceasta, doui-
trei texte sablon ar fi suficiente
pentru o intreagd activitate, bine-
inteles cu schimbarea, intotdea-
una, a numelui celui ce expune.
In relatiile cu publicul, criticii
nu au menirea de a-i ardta ci a
vazut bine sau ci s-a inselat, ci
de a-i ardta cum vede el, iar nu
cum trebuie s3 se vadd, doi cri-
tici, ambii de o certd valoare,
putind avea pireri diferite fin
privinta unui artist. In acest sens,
socotesc cd ar fi foarte interesant,
si de o reald utilitate, ca o revisti
sd publice despre o expozitie sau
un artist doud sau mai multe
critici. In acest fel cred ci, cel
putin din cind in cind, publicul
si-ar putea da seama cia un critic
nu este o voce care se confundi
cu punctul de vedere al ziarului
care il publica, ci un interpret
al operei de artd manevrind niste
instrumente care-i sint personale
si care il definesc ca sensibilitate,
forta de fintelegere si de expri-
mare.

Nu se poate porni la o discutie
a relatiei critic-artist altfel decit
de la premise ci ambii sint crea-
tori, fiecare exprimindu-se cu mij-
loacele specifice domeniului siu.
Atit criticul cit si artistul sint
autorii unor creatii bazate pe
analiza si interpretarea personali
a unei realitdti obiective; artistul
creeazd imaginea plastici a relatiei
stabilite intre realitatea ca motiv
si atitudinea sa fati de aceasta,
iar criticul exprima relatia stabi-

lita intre opera de arti (cu toate
implicatiile ei de ordin social,
politic, estetic) si spectator. Ast-
fel, el insusi fiind unul din cei
carora li se adreseazd opera de
artd, receptind-o critic, cu mij-
loacele particulare oferite de pre-
gatirea, experienta (si, in mod
ideal, de intuitia) sa, devine, impli-
cit, nu un intermediar intre artist
si public, ci un indrumar pentru
acesta din urma. Aprecierile sale,
cit si criticile aduse, devin, tot-
odatd, nu o
artist, ci un mijloc de a-| sensibi-
liza pe acesta — care poate fi sau
nu receptiv — asupra calitatilor
sau scaderilor, justetii atitudinii
sau a erorii sale.

Resping valabilitatea
ului «criticii nu vin in ateliere
sa ne indrume » cu aceeasi hota-
rire cu care as respinge si incer-
carea unui artist de a se aseza
lingd masa mea de lucru pentru

« lectie » pentru

lamento-

a vedea ce anume si cum scriu
despre o operi a sa, dindu-mi

eventual sfaturi.
Ca se pot insela si unii si altii
este evident; Tnsi, semnitura, din

josul unei pagini sau din coltul
unui tablou, confera paternitatea
certa atit creatiilor puse sub sem-
nul deplinei realiziri, cit si a
celor ratate. Timpul si urmasii
sint cei care, judecind lucrurile
privite in perspectiva lor, debara-
sati de factorii subiectivi si con-
juncturali, vor putea fi, in ultimi
instantd, judecitorii impartiali a
celor doud aspecte ale actului
creator: opera de artd plasticd
si opera critica.

RADU IONESCU
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DESPRE ACCESIBILITATE,
COMUNICARE
SI CALITATEA MESAJULUI

Folositi, cu o frecventd semnifi-
cativa, in dezbaterile privind arta
modernd si mai cu seama in creatia
ultimilor ani, termenii accesibi-
litate si comunicare au ajuns fie
si se confunde — unul presupu-
nind imediat prezenta celuilalt —
fie si desemneze realititi atit de
diferite incit o apropiere intre
acestea nu se mai considerd a fi
necesard. Distinctiile pe care am
dori sa le facem nu se vor opri
la nivelul terminologiei, ci vor
viza de fapt citeva din pro-
blemele actuale ale conceptiei si
receptirii operei de artd. S spu-
nem mai intfi — intr-o sumara
privire retrospectiva — ca notiu-
nile de accesibilitate si comu-
nicare au fost aduse, de reguld,
in discutie pentru a se sublinia
criza lor, pentru a se reclama, de
fapt, ci o operd de artd se afld
intr-una din situatiile compor-
tate de aceastd criza: a) cuprind
idei pe care finsd limbajul inci-
frat le tine departe de inte-
legerea noastrd; b) sint accesibile
dar nu oferd un mesaj de sub-
stantd; c) le lipseste si sarcina de
idei si claritatea limbajului. Evi-
dent, ceea ce ne intereseazd pe
noi este situatia in care se pro-
duce o concordantd intre con-
tinut si limbaj pe fondul vremii
noastre, a problematicii civili-
zatiei actuale. Mai exact, operele
care fiinteazd in prezent, care
pun fintr-o ecuatie noud aspec-
tele ireductibil concrete ale exis-

tentei noastre. Cum finsd con-
cordanta intre continut si limbaj
nu inseamna neaparat si comu-
nicare — care presupune o re-
latie mai complexa — ni se pare
util, acum, s3 ldsim de-o parte
cazurile limitd si si ne oprim
atentia asupra creatiei care fsi
asumd, cu toatd gravitatea, o
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problematici complexd si un
limbaj deschis, formulat pe baza
experientei istorice a colectivi-
titii. Am vrea sia distingem,
asadar, notiunile de accesibilitate
si comunicare in legdturd cu o
creatie care are ce sa comunice,
vrea si comunice si adoptd pen-
tru aceasta modalitdti de expri-
mare cunoscute. Cum functio-
neazi, in cazul de fat3, cei doi ter-
meni? La ce element al ecuatiei
pe care o reprezintd eficienta
operei de artd apare fenomenul
de alterare, de inadecvare la ten-
dinta ansamblului? Réspunsul
poate fi ciutat atit in domeniul
artelor figurative cit si in do-
meniul artelor nefigurative, lucrul
cel mai important fiind, dupd
opinia noastrd, sesizarea proprie-
titii fiecirui mod de exprimare in
functie de adresa umana si sociald
unici. Ni se pare ci dificultatea —
partea cu cele mai multe semne
de intrebare atit pentru artist cit
si pentru receptor — apare in
zonele de noutate, adicd acolo unde
se instaureazd de fapt creatia.
Am putea da, aici, exemple de
picturi sau sculpturi ce dezvoltd
o imagistici bogatd pe baza obser-
vatiei si realizate cu o deplind
limpezime a limbajului, care nu
reusesc si comunice intr-un chip
profund si grav, pentru simplul
motiv ci ceea ce vor sd ne spund
ne este deja cunoscut, nu ne
aduce nimic in plus fatd de o
operd anterioara.  Asemenea
opere au, evident, un continut si
sint accesibile, dar tipul de comuni-
care pe care il pot sustine nu este
creator, se consuma in gol, co-
mod, si ajung, in cele din urmg,
si nu intereseze pe nimeni.
Sensul integrarii realitdtii —
care va fi, in permanentd, o rea-
litate sociald — trebuie, credem,
si tind seama de finsdsi dinamica
acestei realitati.

O operd care fisi propune o
adresi sociald este de neconceput
fara abordarea unui continut
ferm si a unui mod de exprimare
deschis, dar, pentru a avea un
ecou real, ea trebuie, in chip
necesar, sa se plaseze in acea
zona de noutate pe care, inainte
de a o gisi in operd, o intilnim
in realitate, in constructia so-
ciald. Punindu-se in legiturd cu
o asemenea realitate, cu princi-
piile sale mobile, unde pulsul
interventiei umane e permanent
implicat, o operda nu va deveni
ingust reflexivd, nu va supune
contempldrii o realitate inghe-

tatd, ci va fi activd in planul con-
stiintei, va promova, astfel, un
realism creator.

Problema continutului in artele
nefigurative — capitol foarte dis-
putat al artei contemporane —
se pune cu aceeasi pregnantd,
numai ci, fireste, datele sint spe-
cifice. O prejudecati care trebuie
depisita este substituirea, uneori
intentionatd, a celor doua mo-
dalititi, fapt ce ne face sd asis-
tam la situatii paradoxale. Acolo
unde nu existd figuratie — aluzie
la lumea obiectuald — arbitrariul,
si, in cele din urmg, falsa
problematici pare sa se instaleze
mult mai usor. In informal sau
in geometria purd accesibilitatea
este ori acuzati ori respinsd
programat pentru un ipotetic
continut, neidentificabil si pds-
trat numai la nivelul elaborarii.
Ci lucrurile nu stau asa ne do-
vedesc serii exemplare de opere,
de la intreaga ornamenticd din
diferite arte populare pind la
rationalismul unor artisti ca Mon-
drian, Pevsner, Brancusi.

Faptul ci elementele compo-
zitiei ansamblului lui Brancusi de
la Tirgu Jiu sint geometrice,
fard nici o trimitere la figura
uman3, nu inseamnd ca nu reali-
zeaza cel mai impresionant mo-
nument al duratei umane. Ceea
ce vrem si subliniem este ca
Brancusi are un continut in opera
sa nefigurativd, cd dezvoltd idei,
ci angajeazd constiintele. Si o
face altfel decit au facut-o numai
cu citiva ani fnainte alti artisti
care evocat eroii Romaniei.
Artistul cauti o modalitate de
expresie nu numai pentru a
informa ci pentru a comunica cu
contemporanii sdi ce au traver-
sat o anume experientd istoricd
sisint puternic sensibilizati de
noua civilizatie. Dar, sd precizam,
« lectura» unui ansamblu de
corpuri geometrice este facild
si inutild daci nu prilejuieste
accesul la un program uman com-
plex, la o sarcind de idei.

Discutind despre accesibilitate
si despre comunicare, criticul
de artd marxist va introduce, in
mod necesar, principiul calitdtii
mesajului.

Mesajul este substanta oricdrei
opere si, in absenta sa, cea mai
comodd accesibilitate este un
voiaj spre nicdieri, iar comuni-
carea un discurs in desert,
daci nu cumva o discutie in
desert.  CONSTANTIN PRUT




Coloana fara sfirsit. Foto C. Brdncusi, 1938

Sectiunea de criticia U.A.P., in colaborare cu Directia Patri-
moniului Cultural National a organizat, in ziua de 10 fe-
bruarie a.c., o dezbatere publici a problemelor legate de
proiectul de sistematizare a orasului Tirgu Jiu in zona marcata
de ansamblul monumentelor lui Constantin Brancusi.
Colocviul a fost deschis de Dan Haulica, secretarul biroului
sectiunii de critica a U.A.P., care a relevat in alocutiunea
sa ca rostul acestei dezbateri este de a elabora intr-un cadru
colectiv — cu responsabilitatea, cu gravitatea impuse de
valoarea si semnificatia universald a operei lui Brancusi —
propuneri menite sa asigure o dezvoltare urbanistici moderna
a orasului Tirgu Jiu in asa fel incit aceasta si se armonizeze
fericit cu gindul continut de operele brancusiene, ca o resti-
tuire a intregului siu legat spiritual.

In cadrul dezbaterilor au luat cuvintul: Vasile Dragut,
Andrei Panoiu, Mircea Lupu, Adrian Gheorghiu, Mac
Constantinescu, Constantin Joja, Anatol Mandrescu, Barbu
Brezianu, Dan Grigorescu, loan Alexandru, Teofil Magos,
Marin Coltan, Anton Damboianu, George Apostu, lon
Nicodim, Serban Gabrea, Octavian Barbosa, Radu Costinescu,

Virgil Mocanu, Alexandru Paleologu, Marin Gherasim,
Theodor Enescu, lulian Cretu, Virgil Preda, Gheorghe
Petrascu.

Publicaim extrase din citeva luiri de cuvint.

BRANCES
A Rl

COLOCVIU




Actiunea de sistematizare a axului Coloana
Infinitului—Poarta Sdrutului a fost initiatd in
anul 1973, in cadrul unor discutii organizate la
Tirgu Jiu de catre Consiliul Popular al judetu-
lui Gorj impreund cu Directia Artelor Plas-
tice din C.C.E.S., Directia Monumentelor
Istorice side Arta, Uniunea Artistilor Plastici,
Uniunea Arhitectilor, Institutul judetean de
Proiectdri-Dolj etc. Prin tema data de Directia
Patrimoniului Cultural National, schitata chiar
cu prilejul acestor discutii, s-a cerut o culegere
a tuturor datelor despre starea operelor artis-
tului aflate in orasul Tirgu Jiu si alcdtuirea
unui inventar complet al problemelor pe care le
reclama conservarea si punerea lor in valoare,
inclusiv refacerea cadrului pentru care au fost
create. Comanda s-a incredintat Institutului
judetean de Proiectari-Dolj, care are in
sarcina sa sistematizarea intregului teritoriu
al orasului Tirgu Jiu. Se stie ca intreg ansamblul
sculptural de la Tirgu Jiu a fost gindit de
Brancusisi ca orezolvare urbanistica a orasului,
realizata prin crearea unui ax principal care
traverseaza asezarea, perpendicular pe Calea
Victoriei (strada principald a orasului) si zlbia
Jiului. Acuzarea acestui ax a fost marcata prin
ridicarea unei verticale (Coloana Infinitului)
pe cornisa care domina orasul si amenajarea
unui parc in jurul ei, pe toata aria cuprinsa
intre bifurcatia arterei Rimnicu Vilcea—Tirgu
Jiu. In celilalt capat al axului se dezvolta o
compozitie urbanisticad care incepe cu Poarta
Sirutului, Aleea Scaunelor si Masa Tacerii.
Proiectul care ni se prezinta de catre Institutul
de Proiectdri-Dolj, privind sistematizarea
axului in discutie, nu raspunde de loc temei
de proiectare dati. Desi se face o catagrafiere a
fondului actual de constructii bune de pe Calea
Eroilor (axul in discutie), in final prevederile
nu tin de loc seama de acestea, pe ambele
fronturi ale strdzii prevazindu-se constructia
unor blocuri inalte cu fatadele orientate in
sens opus. Nu se tinc seama in sistematizarea
acestei strazi nici de acele imobile declarate
monumente istorice, care in mod obligatoriu
trebuiau pastrate si integrate in noile an-
sambluri arhitecturale.

Nu putem fi de acord nici cu renuntarea cu
atita usurinti la fondul de constructii vechi din
zona centrala, cele mai multe putind fi men-
tinute si valorificate corespunzator in sistema-
tizarea orasului Tirgu Jiu.

In refacerea Parcului Coloanei se introduc
elemente noi (striine si nepotrivite), fira ase
tine seama de faptul ci acesta a fost cindva
realizat definitiv. Rezolviriledinjurul Coloanei,
cu un traseu nou de alei si crearea unei piatete
circulare voind sia aminteascid un « Zodiac»
marcat cu scaune clepsidrice, apar ca o brutala
imixtiune in opera artistului.

Pe de alta parte, in acest proiect nu se rezolva
nici « accesul» in parc dinspre Rimnicu Vilcea,
cu marcarea inceputuluiacestuiax. Dimpotriva,
se merge pe limitarea acestui ax si pe restrin-
gerea suprafetei parcului. Nu se fac nici un fel
de precizari cu privire la rezolvarea circulatiei
si la racordul cu zonele limitrofe, indeosebi
cu noul cartier dezvoltat pe locul fostului lagar.
In prezent, aliturat acestui parc se ridica,
pentru industria locald de confectii, o con-
structie noui, care intrd in dialog nefavorabil
cu ansamblul Coloanei.

In acest proiect nu se intrevede nimic cu
privire la agrementarea si remodelarea
zonei din jurul pasajului denivelat peste linia
feratd, aflat in imediata vecindtate a parcului.
In organizarea acestui parc trebuie inclusa si
valorificarea din punct de vedere urbanistic
a intregii cornise pe care se afla Coloana.

in ceea ce priveste Griadina Publici a orasului,
nu se cunosc in detaliu intentiile proiectantu-
lui, iar propunerile formulate nu rezolva
fondul problemei ridicate, de pastrare si
punere in valoare a operelor sculpturale.Se
pare ca si suprafata acestei gradini serestringe,
indeosebi prin constructii si amenajari ne-
potrivite, pierzindu-si mereu din interesul siu

stiut.
A. PANOIU



Facsimilul scrisorii lui Brdncusi cdtre
Milita Petrascu, scrisoare prin care
sculptorul primeste sd vind la Tirgu
Jiu pentru realizarea monumentelor.
(B.A.R. sectia mss.)

11 Fevrier 1935
Paris 11 Impasse Ronsin
Dragd Madame Patrascu
Am primit scrisoarea Dtrdi cu multd plicere si ma bucurat foarte mult — V& rog si mi
ertati cd va raspund atdt de tardiu — find ca in loc de raspuns vream si vi fac o surprizi
cu venirea mea insdsi — Mi erea asa dor si revdd campiile noastre albe cu zipadi pe care
nu le am vazut din copildrie — si n acelas timp vroeam s3 vid daci sar putea si fac o expo-
zitie la Bucuresti — fnsd in ultimul moment mam inbolndvit si o sumi de incurcituri mau
inpedecat in urmd s3 viu :
Acum sint hotdrdt sd viu in luna lui mai si nu vi pot spune cit de fericit as fi si pot face
ceva la noi in Tard ‘ ‘
V@ multumesc si de asemenea Doamnei Titdrascu pentru privelegul ce vrea sim dea — in
prezent toate lucrurile incepute de atdta vreme, sunt spre sfarsit si eu sunt ca un ocenic
in ajunul de a deveni calfi — asa ci propunerea nu putea si cadi mai bine
In asteptarea de a va vedea vi trimet mult drag de asemenea lui Pétrascu si Cocoanei Mari.
: Brancusi
Ve trimet catalogul din urma expositiei de la New York B




Brancusi
Tirgu Jiu

VASILE DRAGUT

Geneza acestei dezbateri este
destul de indepartatd si, pentru
motive care se vor vedea, con-
sider c3 este util sd fac o scurta
evocare a momentului de inceput.
Acum aproape doi ani, o delegatie,
constituita din reprezentanti ai
Uniunii Arhitectilor si ai Uni-
unii Artistilor Plastici, ai Consi-
liului Culturii si Educatiei Socia-
liste si ai Directiei Monumentelor
Istorice si de Artd, s-a deplasat
la Tirgu Jiu si, luind contact cu
autoritatile locale, a fixat un
program de studiu, pentru ca
ansamblul monumentelor de pe
asa-zisul «ax» Brancusi si fie
pus in cuvenita valoare, fard
interventii neinspirate, de genul
acelora care au stirnit la timpul
respectiv tulburarea tuturor vizi-
tatorilor din Tirgu Jiu.

in cadrul discutiilor de la Tirgu Jiu
s-a convenit asupra unei urgente
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si anume elaborarea unui proiect
care si ofere un cadru de dez-
batere atit in sistemul obisnuit
al avizirilor cit si in for public,
tocmai pentru ca sistematizarea
zonei monumentelor Brancusi s3
fie feriti de grave greseli.

In tema pe care factorii amintiti
au elaborat-o si pe care Directia
Monumentelor Istorice si de Arta
si-a insusit-o, erau prevazute ca
principale elemente urmitoarele:
sistematizarea zonei amintite de
asa manierd incit sa se restituie,
ansamblului Brancusi si ambi-
antei sale urbanistice, o imagine
cit mai apropiatd de aceea pe
care a dorit-o artistul atunci cind
si-a conceput opera.

in al doilea rind s-a prevazut ca
axa de circulatie care face lega-
tura intre parcul de pe Jiu si
scuarul unde este amplasatd
Coloana fara sfirsit sa fie tratatd
caoarter3 pietonierd, pastrindu-se
regimul de inaltimi al cladirilor
stinga-dreapta, studiindu-se plom-
barea zonelor neconstruite, recc-
mandindu-se eventual sistemele
de ingradire care in orice caz
si evite gardurile de beton pre-
fabricat apirute intre timp fin
aceasti zoni, si se studieze de
asemenea sistemul de pavare,
totul in ideea de a asigura axului
de legiturd intre cele doud ex-
tremititi ale ansamblului o at-
mosferd cit mai aproape de cea
originard, a unei reculegeri nece-
sare tuturor celor care intrd fin
universul lui Brancusi.

in tema de proiectare s-a mai
previzut studierea unor pasaje
denivelate sau eventual chiar
mutarea caii ferate care traver-
seaza axul in discutie, refacerea
parcului Coloanei fard sfirsit,
dupd proiectele peisagistului Red-
burn, care a colaborat cu Bran-
cusi in perioada ridicarii monu-
mentelor, si, in final, studierea
posibilitatii de dotare a acestei
artere cu unele utilitati din punct
de vedere al deservirii curente
si de informare.

Acestea erau elementele de temd,
care, prin contract, au fost comu-
nicate Institutului de proiectare
din Craiova, titularul proiectului,
beneficiara de fonduri pentru
studiu fiind Directia Patrimoniu-
lui Cultural National.

in virtutea unor prevederi din
legea sistematizarii, seful de pro-
iect a sustinut necesitatea ca in
zona axei Brancusi sa fie am-
plasate blocuri de pind la 12 etaje
si, chiar péstrind aspectul pie-
tonier al arterei, ea sa fie mar-

ginitd de findltimi construite
foarte mari. Amintesc ca legea
sistematizarii 1i obligd pe proiec-
tanti sa aibd o foarte mare
consideratie fatd de centrele is-
torice. Existd un articol special
care precizeaza expresa inda-
torire a urbanistilor de a con-
serva monumentele istorice si
centrele istorice  constituite.
Aceasta pe de o parte. Pe de alta
parte, legea ocrotirii patrimoniu-
lui cultural national declara obli-
gativitatea tuturor de a pastra
bunurile din patrimoniul cul-
tural national, atit cele mobile
cit si cele din categoria monu-
mentelor si centrelor istorice.

Profit acum de ocazia cid sint
unul dintre organizatorii dis-
cutiei pentru a interveni—de data
aceasta ca un comentator al
situatiei, nu doar ca un prezen-
tator al unei probleme.

Nu vreau si intru in problemele
de continut ale ansamblului,
pe care le discutdm, presupun
ca sint foarte bine cunos-
cute dumneavoastra tuturor. Or,
la Tirgu Jiu situatia se prezintd
foarte avantajoasd pentru rezol-
varea problemelor la modul pe
care noi in seara aceasta — dupd
cite am vizut cu totii — il dorim.
Orasul Tirgu Jiu se dezvoltd acolo
intre doud platforme industriale:
una la sud graviteazd spre Rovi-
nari-Turceni; alta, spre nord,
care inglobeazd formal si fabrica
de ciment de la Birsesti si care,
din punctul de vedere al circu-
latiei lucritorilor, se findreapta
citre complexul de la Sadu.
Deci, pentru dotarea orasului cu
cartiere de locuit nu este de loc
necesar — ba as zice dimpo-
trivi — ca zona rezidentiald de
mare densitate sd fie adusd fin
centru. Ea poate sd rdmina fin
limitele perimetrului actual al
orasului, pentru ci indicatiile
legii sistematizérii sint clare: nu
se mai admite dezvoltarea ora-
selor pe seama terenurilor agri-
cole. Stiind cd orasul Tirgu Jiu
are un teritoriu affnat spre peri-
ferie, care nu dispune nici de
dotdrile edilitare necesare, fn
zona respectiva demoldrile de
constructii nu ridica probleme
de ordin financiar, nu se sacri-
fica nici case de valoare, nici
instalatii gindite pentru dotarea
unor asemenea cladiri.

intre cele doui zone de nece-
sara dezvoltare industriald a ora-
sului se interpune centrul istoric
in care se pastreazd nu numai

monumentele lui Brancusi dar
si alte monumente de finaltd
semnificatie pentru orasul Tirgu
Jiu. M3 gindesc la monumentul
funerar al Ecaterinei Teodoroiu,
care este chiar in piata centrald
a orasului, mid gindesc la casa
pitarului Dumitru Maldarescu,
in care au fost depozitate cape-
tele celor sacrificati la rdscoala
din 1821 ca represalii din partea
turcilor; m3 gindesc la o serie
intreagi de monumente datind
din secolele XVIII—XIX si care,
toate, participa la definirea
personalititii orasului. In acelasi
timp, toate participd la ideea
ci acest centru, care nu este
foarte amplu, poate sd fie rezer-
vat ca centru cultural, ca centru-
parc, activ ca atare fin viata
contemporani a orasului de pe
Jiu. Nimeni dintre cei care ple-
deazi pentru pistrarea complexu-
lui Brancusi sau a monumentelor
din zond, si o declar subliniat,
in ultimul rind eu, nu gindim
ci monumentele istorice sint,
inainte de toate, exponente ale
trecutului; dimpotriva, consider
cd monumentele istorice sint
exponente ale viitorului nostru,
in masura in care participa efec-
tiv la permanenta noastrd dez-
voltare spirituald, in mdsura in
care ele pot participa efectiv
la pregitirea sufleteascd a gene-
ratiilor care vin. Integrarea lor
in contemporaneitate este o nece-
sitate, dar depinde cum se inte-
greazi. Formal? Prin izolarea
lor intr-un complex urbanistic
care de fapt le refuzd? Sau,
dimpotriva, intr-un context ur-
banistic care le primeste si care
le pune in valoare pentru cei
care locuiesc in zona respectiva?
Existd o posibilitate foarte largd
de a rezolva problema moder-
nititii fntr-un oras si functia
unui oras este, in ultimd in-
stantd, aceea care ne vorbeste
despre sensurile lui moderne.
Pentru ci un oras poate si fie
in intregime numai cu case vechi
si s fie in acelasi timp foarte
modern, prin toatd viata pe care
o triieste si pe care o degaja,
dupd cum poate sd fie un oras
numai cu constructii noi si sa
fie de fapt un oras invechit,
un oras scos din viata contem-
porand, care nu serveste nici
locuitorilor, nici celor din zona
fnconjuratoare.

Stiti foarte bine, sint multe
documente de partid care cri-
tica egalizarea, monotonizarea
oraselor, care ajung sa semene



Dupéd Michelangelo, sculpforii au vrut mereu s&
facd grandiosul si n-au reusit decit in grandiloc-

venia.

Statuile sint ocazii ale meditatiei. [...]

Lucrurile nu sint greu de fécut, greu este sa
ne punem in stare de a le face.

Nimic nu creste la umbra marilor copaci.

intre ele pind la confundare.
Existd posibilitatea sd asiguram
acestui oras o expresie cu ade-
varat de neconfundat, chiar din
punctul de vedere al functiuni-
lor, pentru ci ar fi singurul
caz cind fintr-un oras zona cen-
trald ar fi cea de parc si nu
zona de periferie. Pe de alta
parte, asa cum s-a subliniat aici
in citeva rinduri, este vorba
de a realiza aici nu un spatiu
muzeistic dinamic; este vorba
de a da acestui spatiu o expresie
care sa invite la meditatie.

S-a vorbit in seara aceasta despre
pelerinaj, despre sacralitate, dar
sint sigur ci nici unul n-a vorbit
despre pelerinaj in sensul pele-
rinajelor de la Lourdes sau despre
sacralitate in sensul medieval
al cuvintului. Dar noi, ca oameni
contemporani, avem respectul
valorilor si, atunci cind vorbim
despre momente importante din
trecutul nostru, o facem cu un
anumit sens al sacralitdtii, care
nu este sensul mistic; este sensul

BRANCUS

dat de respectul valorilor pe
care noi trebuie sd le pastram si
sd le recuperam la fiecare pas.
Daca vom sti sa demonstram,
printr-o bund solutie urbanis-
tica — inteleg culturald — c3 ceea
ce reprezintd valoare la Tirgu Jiu
nu este o valoare a trecutului,
ci o valoare a permanentei
noastre spirituale, o valoare vie si
stimulatoare, vom demonstra fin
acelasi timp ca Brancusi — acest
artist universal al secolului XX —
nu este la el acasi o aparitie
izolatd; dimpotrivd, este o apa-
ritie care se justificd prin tot
ceea ce a produs mai bun arhi-
tectura si arta populard a acestui
popor.

Arh. MIRCEA LUPU

Ne revine, in primul rind, misiu-
nea dificild de a contura demersu-
rile imediate ce ar asigura cu-
venita punere in valoare a ansam-
blului de la Tirgu Jiu.

« Tirgul Jiului» si amplasarea Coloanei (cu cdile de acces).
Desen si foto C. Brdncusi, 1937

Ni se prezintd un proiect in
faza de detaliu de sistematizare,
al cdrui obiect este asa-numitul
«ax Brancusi ». Proiectul incor-
poreazd, fard indoiald, o anume
cantitate de energie profesionali,
diferite alte determindri, si nu
ne-ar fi usor si emitem fin acest
scurt rastimp, si cu materialul
documentar ce ni se ofer3, apre-
cieri complete. Putem insa, cred,
sa incercam a face unele obser-
vatii cu caracter general.

« Axul Brancusi » reprezinta as-
tazi axul est-vest al orasului
Tirgu Jiu. Acest oras, care va
depdsi in curind 100 000 de locui-
tori, s-a dezvoltat cu precddere
spre nord si sud, in lungul Jiului,
determinind afirmarea, mai putin
coerenta, dar activa, si a unui ax
in aceeasi directie. Problemele
valorificarii monumentelor ce se
gasesc pe axul Brancusi pornesc
de la definirea rolului pe care
acest element urban il joaci in
dezvoltarea orasului. in acest sens
«axul Brancusi» ar putea fi

privit ca o viitoare spind centrald
a orasului, ca un ax de interes
lateral celui activ sau ca parte
a unui sistem ce ar forma zona
centrala.

Adoptarea oricdreia dintre aceste
pozitii sau a altora nu poate fi
desprinsd, insd, de un studiu de
sistematizare a orasului (schita
de sistematizare), care si in-
cluda printre datele sale funda-
mentale prezenta succesiunii mo-
numentelor brancusiene. Nu
avem acum suficiente elemente
pentru a vedea in ce madsurd
acest lucru a constituit o premisd
reald a «schitei ». Privind, insa,
plansele detaliului de sistema-

tizare, fincerc impresia unei
abordari mai. degrabda  «in
sine ».

Schita ar trebui sd nu neglijeze,
de asemenea, accesul in oras
dinspre vest (care se afld in ime-
diata vecinatate a « Coloanei in-
finitului »), prezenta apei Jiului,
rezolvarea realistd dar generoasi
a traversarilor axului si, fird in-
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Aspecte din timpul construirii Coloanei fara sfirsit. Tirgu Jiu. Foto Stefan Georgescu-Gorjan (pp. 8 si 12)

doiald, o serie de alte probleme
ce pot apare la o analizd minu-
tioasa.

Vorbim adesea de necesitatea
personalizirii oraselor si arhi-
tecturii noastre. Ne aflam fin
fata celui mai nimerit prilej
pentru a evita adoptarea unor
searbede solutii sablon.

S-au mentionat aici densitdti de
12000 m? locuibili/ha, regimuri
inalte de constructie. In primul
rind ar fi cazul s3a ne reamintim
ca Tirgu Jiu, si, prin el, noi toti,
sintem depozitarii singurului an-
samblu de mari dimensiuni al sculp-
turii moderne. Un argument con-
vingator — credem — pentru a
nu transforma «axul » intr-o
banald stradi « coridory». in al
doilea rind, nu este greu si3
constatam ca urbanismul modern
poate obtine mari densitdti in
anumite zone si printr-un joc
nuantat al volumelor care, in
cazul nostru, ar putea
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si spunem — variabil-crescitor
de la ax spre adincime. lata,
insd, ¢ am intrat intr-o dez-
batere « de detaliu » si nu am
urmarit aceasta. Pentru ca stu-
diul-proiect privind valorificarea
monumentelor brancusiene, ur-
mind fundamentérilor din schita,
definirii caracterului si temei, nu
poate fi dus la capit decit de
specialisti.

In acest sens, rispunderea ce s-a
aflat pe umerii proiectantului a
fost mare, coplesitoare chiar.
Dup3 stiinta mea, la un moment
dat s-a discutat despre un con-
curs national care sid antreneze
cele mai puternice forte in formu-
larea unor idei si solutii corespun-
zatoare. Apoi a fost vorba de
investirea cu aceastd dificila mi-
siune a unui organism de proiec-
tare de mare prestigiu. Nu stiu
care sint cauzele pentru care
s-a renuntat la aceste variante.
M3 intreb, insa, de ce discutam

de abia acum — centenarul
Brancusi are loc in 1976 —despre
problem3. Poate cd beneficiarii
ar fi trebuit si observe cu un
ceas mai devreme felul cum se
desfasoard lucrurile.

Nu va fi usor s3a conturam
concluzii  practice-imediate in
urma discutiei noastre. As sub-
linia, insd, ca un element care
ar putea constitui un punct de
plecare, necesitatea gdsirii unor
formule de angajare a unor forte
si mijloace capabile de a stapini
problema in toatd complexitatea
ei, capabile de a da un rdspuns
exemplar unui deziderat natio-
nal.

BARBU BREZIANU

La mai putin de patruzeci de ani
de cind Brancusi a venit sa daruie
tarii sale cele trei monumente de
sculptura arhitecturalda ne vedem

nevoiti sa dezavuiam unele ne-
cuvenite initiative si proiecte —
ca acelea de a se asterne, jur-
imprejurul Coloanei fdrd sfirsit,
lespezi cu semne zodiacale, co-
voare de «iarbd artificiald » (ny-
lon) sau de a « plomba» strada
Eroilor, pind ce se vor ridica, pe
stinga si dreapta, blocuri la nivele
ce tind si concureze insisi Co-
loana, uniformizind astfel in chip
« magistral » «axul ». [...]

Cu legitima mindrie a creatoru-
lui, Brancusi spunea cd « natura
zamisleste o vegetatie vinjoasa
ce creste drept in sus, de la
pamint la cer. latd, Coloana mea
este intr-o gradind frumoasa. . .
de jos pind sus are aceeasi forma,
nu-i trebuie nici piedestal, nici
soclu ca s-o sprijine. Vintul nu o
va dezradicina cici ea va rezista
prin propriile ei puteri». [...]
Brancusi nu admitea ca monu-
mentele sale de la Tirgu Jiu sa
aibd alt soclu decit pamintul si nu



ingdduia nici o inscriptie, nici o
dati sau semndtura pe ele. Se stie
cum, in 1938, a aruncat cu minie
in apa Jiului o tdblie apologeticd
pe care fisi gasise scris numele;
apoi rasluise de pe aceeasi Masd
a Tdcerii— numai a Tacerii— o
altd inscriptie. Ei bine, toate
aceste « obiecte liturgice »—cum
le numea Dan Haulicda —sint de
peste zece ani de zile strdjuite de
niste imense vulgare plici de
marmura pe care, cu litere deaur,
stau sapate indicatii si denumiri
nastrusnice; in schimb, in tot
orasul nu se afld nici o sdgeatd
care s3 indrume pasii unui even-
tual cdlator dezorientat.

fn fata intrarii gradinii, acum
38 de ani Constantin Brancusi
chibzuia tardneste unde ar fi
mai nimerit sd-si amplaseze
Poarta :

— « M3 gindesc unde o s3-mi
arunc Poarta » —cum spunea
atunci presedintei Ligii nationale a
femeilor gorjene. A urmat, fireste,
ca la fiecare operd a lui, Tn cduta-
rea frumosului absolut, o serie
de variante si fncercari. Mai intfi
a fost vorba ca poarta grddinii
publice sd se confunde cu Poarta
Sdrutului: ca sa fie amplasatd chiar
pe stradd. S-a renuntat. Un al
doilea proiect a prins apoi temei :
anume ca Poarta si fie findltatd
cam la 15 metri de intrarea fin
parc, in gradind; si s-au sdpat
fundatiile. Dar, cum ne scria
fostul sef al Serviciului tehnic
al orasului Tirgu Jiu, inginerul
lon Vintild, — « maestrul a aban-
donat si aceastd solutie si a
cerut sa se construiascd o altd
fundatie de beton pe chiar
locul unde se gdseste astazi
portalul ».

latd numai o mica parte din
tribulatiile stiute care au dus la
amplasarea monumentului unde
se afld astazi.

Un martor, din cei care au lucrat
cot la cot cu sculptorul citeva luni
de-a rindul, cioplitorul pietrar
lon Alexandrescu (un bun elev
al lui Romul Ladea), ne spunea,
la rindul lui, cum, odatd ridicata
Poarta Sdrutului, « Brancusi se
ducea necontenit s-o priveasca
din toate partile. Pornea pe alee
pind in fund, la Jiu. .. Pe parcurs
se oprea si privea inapoi spre
Portal; sau pornea spre stinga,
sau spre dreapta; revenea
apoi seara facind din nou
aceleasi drumuri si aceleasi
popasuri ».

Din aceste simple si autentice
relatiri se vede citd trudd, ce
framintdri si citd grija arata
artistul pentru fiecare din monu-

Masa Tacerii si (in plan secund) Poarta Sarutului. Foto C. Brancusi, 1938

Masa Tiacerii. Foto C. Brdncusi, 1938
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mentele sale, cdutind s3 le afle
toate punctele, toate unghiurile
de perspectiva, la diverse ceasuri
ale zilei. Si probabil cd, atunci
cind nimeni nu-l vedea, venea
sd le contemple si la lumina stele-
lor.

Spre a verifica exactitatea axului
in care erau finscrise cele trei
monumente, un alt martor —
doctorul Marcu Micu — ni-l evoca
pe sculptor «asezat pe malul
Jiului, linga Masa Tdcerii, privind,
pe deasupra Portii Sdrutului, virful
crucii de la turla cea mare a
bisericii, de unde se zdrea cres-
tetul Coloanei.

Si fiindcd il intrezdrim pe Bran-
cusi odihnindu-se o clipa linga
Masa Tdcerii—recurgem din nou
la marturia pietrarului Alexan-
drescu, care ne istoriseste cum,
initial, in jurul Mesei, cele 12
scaune rotunde erau dispuse
radial, perechi-perechi. Mai apoi
ecartamentul dintre ele a devenit
egal, dupa cum rezultd din foto-
grafiile executate de Brancusi.
Dar mai important este faptul
ca artistul nu a vrut ca aceastd
Masd — pe care de doud ori a
reficut-o si a reasamblat-o — si
aiba un rol functional, ci doar
unul simbolic, spiritual.

Pentru a preintimpina eventuali
nuntasi, nuni mari si alte alaiuri
preconizate de unii brancusologi
— sculptorul a hotédrit ca dis-
tanta dintre scaune si masa sifie
de 40 cm. Pentru a marca precis
departarea, Brancusi — cu o sfoa-
ri de care legase o piatri—a
madsurat spatiul dintre genunchiul
pietrarului asezat pe scaun si
muchia mesei. Dupd care, la
aceeasi distantd au fost orinduite
celelalte 11 scaune.

Cu aceeasi osirdie pe care a pus-o
pentru Poarta Sdrutului, pentru
Masd, pentru scaune — cu
aceeasi ardoare se va ingriji si
de cele doud banci din parc pentru
care (tot lon Alexandrescu ne
relateaza, si precizarea este foarte
pretioasi — de vreme ce sint
insesi vorbele lui Brancusi), el a
poruncit ca « piatra sa nu fie
cioplitd fin, ci intocmai cum cio-
pleste tiranul - lemnul pentru
stilpii de la poartd. Si raimina urme
de daltd — neregulate, adici si
se vada cd e cioplitdi de mini de
om, iar nu turnatd ».[...]

Numai dupi indelungi calcule si
meditatii, cump3nind cit mai bine
amplasarea fieciruia dintre cele
trei monumente, fotografiind si
filmind cu micul siu aparat peisa-
jele, ducindu-se de nenumirate
ori ziua si noaptea si numai dupa
ce cu o precizie maximd stabilea
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ponderea acestor coordonate —
Brancusi se hotara unde si cum
sa-si amplaseze operele, schitin-
du-le locul pe chiar fotografie, ast-
fel cum ne-a ramas un document
— adecvindu-le in primul rind
proportiilor cuminti ale orasu-
lui copildriei sale.

Constantin Brancusi a fost si ra-
mine un aprig dusman al grandi-
locventei, al grandiosului, dar mai
cu seamd al kitschului. Sa incer-
cdm sd-i respectam cu cea mai
mare sfiald si cu discretie arta si
sd cdutam sd ne reintoarcem la
spiritul lui curat.

Arh. ADRIAN GHEORGHIU

Fatd de vechiul simbure, Tirgu
Jiu s-a dezvoltat, urban si indus-
trial, in nord si sud, partial si
in vest, astfel incit axul vietii
dominant economice ramine cel
nord-sud. El poate fi numit axul
pragmatic al orasului, axul vietii
materiale si temporale. Pentru
ca Tirgu Jiu are de totdeauna
si un ax vest-est «al drumului de
sub munte » de la Drobeta-Turnu
Severin, Tismana, Pestisani, Ar-
cani si, mai departe, prin Tirgu
Jiu, spre Slitioarele, Hurez, Rim-
nicu Vilcea. Pe acest ax se asazi
in oras «axul Brancusi». Brancusi
a plecat de la Pestisani, iar «dru-
mul de sub munte » al Gorjului,
Vilcei, Argesului si pina la Buziu,
este si paralelul celei mai valoroase
arhitecturi populare romdnesti.
Axul Brancusi este un concentrat
al acestui paralel in acelasi timp
pe meridianul cetdtilor dacice
din Hunedoara, este aliniamentul
unei  conceptii si unor opere
majore, unice, sculptural-arhitec-
tonice, de mare semnificatie roma-
neasca dar si mondiald. Este axul
spiritual al orasului, al unor valori
permanente romanesti.
de sistematizare al Tirgu Jiului
prezinta «o zona centrald » care
nu exprimd dezvoltarea social-
economicd actuald si viitoare
a orasului si nu face o distinctie
clard intre cele doui axe, doui
stdri.

In ideea cd «zona centrald » este,
in fintregul perimetru viitor al
orasului, rezultatul unui studiu
istoric-arhitectural dar si al unor
analize demografic-functionale de
locuire si afluxuri citre zonele
industriale si citre centru — ceea
ce nu se intrevede — consider ci :
— Axul nord-sud, pragmatic, nu
este suficient dezvoltat, pentru
ca el ar putea prelua marile
densitdti viitoare.

— Zona centrali, in cadrul cireia
nu se limiteazi si valorifica vechiul
simbure, nu include, de-a lungul
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acestui ax, ambele maluri ale
Jiului, care ar trebui ficute sd
participe la viata complexd viitoare
a orasului.

— Axul vest-est, ce apare domi-
nant in «zona centrald » prezen-
tatd, este tratat aproape obisnuit
urbanistic. Este adevarat ci axul
Brancusi, facut pietonal, este
incadrat intre doud artere caro-
sabile care, ele, ar putea primi
blocuri—si nu axul Brancusi.
De asemenea este adevdrat ca
unele detalieri in jurul imediat
al monumentelor sint valabile.
Or, axul Brancusi, axul spiritual
al orasului, nu este o problema
exclusiv urbanisticd, n sensul
obisnuit dominant pragmatic, si
nici numai a orasului Tirgu Jiu,
desi constituie monumentul sdu
de ordin cultural-traditional cel
mai important, ci axul Brancusi
este o problemd de ordin cultu-
ral-spiritual a tarii si nu numai
a tarii, ci si a intregii umanitati.
De acord cu interventiile si
recomandarile urbanistice, dar
mai ales cu cele de ordin cultu-
ral-spiritual enuntate de Dan Hau-
lica, Vasile Dragut, lon Frunzetti,
Barbu Brezianu si altii, facute la
sedinta de avizare din 4 februarie
curent la Directia Patrimoniului
Cultural National, consider ci ele
trebuie sd intre ca elemente de
temd in proiectarea mai departe
a acestei zone a Tirgu Jiului.
Pentru ca acest ax spiritual al
orasului, totodata de interes sta-
tal si mondial, sd detind formele
si semnele acestei functiuni — par-
curs de reculegere, de incintare
si uimire, de cunoastere afectiv-
rationald a unor creatii si a unui
spatiu specifice Tmi permit s3
adaug urmitoarele:

— Axul Brancusi sd se integreze,
exponential, in traseul de ase-
menea cultural-traditional al dru-
mului romdnesc de sub munte.
— Sd devind un ax-parc in pre-
lungirea parcului de pe malul
Jiului intre cele doud penetratii
carosabile dinspre est, si de
cel putin 60 m litime de o parte
si alta a axului propriu-zis, pieto-
nal, sau si carosabil in anumite
ocazii.

Pastrindu-se micile vechi case
ordsenesti care isi vor schimba,
treptat, functia de locuire, se
vor putea adduga, cu mare mdsurd
si bine proportionate, in acest spatiu
verde, mici forme si structuri
constructive semideschise po-
tentind functia cultural-spirituala-
educativa: mici pavilioane mu-
zeale, pergole, alei, incinte, ad3-
postind :

— mulaje dupid operele lui Bran-
cusi din tard si strdinitate;

— prezentdri ale gindurilor, afo-
rismelor si schitelor |ui Brancusi;
— studiile, cértile etc. despre
Brancusi si opera sa, romanesti
si strdine;

— toate manifestdrile, colocviile
si simpozioanele nationale si in-
ternationale despre Brancusi, in-
clusiv - aceastd manifestare, de
acum si de aici;

— creatii originale sau mulaje
ale creatiilor sculpturale influen-
tate — marturisit sau nu— de
Brancusi sau continuindu-l, atit
strdine cit si romanesti;

— forme, structuri si elemente
de arhitectura si sculpturd popu-
lard romaneascd, in special o
suitd de stilpi de lemn si de sculp-
turi de piatra.

Ar fi poate posibild si o refacere
a atelierului lui Brancusi de la
Paris.

Prin plasarea, incd, a unor mici
ateliere de creatie si cercetare
— poate si in micile vechi case
reamenajate, prin crearea unor
addposturi de citit sau vizionat
pe lingd sau in cadrul micilor
pavilioane muzeale, axul Brancusi
devine permanent animat de o
viatd culturald si de o creatie
proprie.

Desigur, toate acestea — fnscriin-
du-se mai degrabd fintr-o pro-
blem3a de mobilare urband de
parc* — urmeaza a fi judicios, cu
grija si mai ales auster si modest
dimensionate si amplasate (aproa-
pe ascunse) fn vegetatie si fin
atmosfera spatiului si timpului
brancusian.

DAN GRIGORESCU

Presupuneam c3@ discutia din
aceastd seara e menitd sa stabi-
leascd, intr-un fel, conturul unui
plan de actiuni care vor marca,
la anul, centenarul lui Brancusi.
Constat cd sintem chemati sa
demonstram necesitatea pastrarii
unicului  ansamblu brincusian
in aer liber asa cum l-a conceput
artistul. Cd trebuie si revenim
la argumente pe care le credeam
de mult finsusite de colegii
nostri arhitecti, s3d subliniem
incd o datd valoarea acestor
opere pe care avem fericirea
de a le pastra in patrimoniul
tdrii noastre.

E de prisos, poate, si amintesc
imprejurarea cd, fin alte tari,
relatia dintre peisajul citadin si
opera de artd e ginditd, de la

* Sau, mai bine, in literatura recentd
de specialitate, « Elemente der Frei-
flaichengestaltung », in traducre liberi
« mobilare, configurare a spatiului
liber ».



inceput, organic, si cd sistemati-
zarea oraselor (necesitate —fara
indoiald — de prim ordin fin
dezvoltarea societdtii contempo-
rane) e o problemd care-i soli-
citd pe specialistii din diverse
ramuri ale stiintelor, inclusiv pe
creatorii artelor plastice. Monu-
mentul ecvestru de la intrarea
in Parcul Central din New York,
de exemplu, care a fost ridicat
pe la inceputul acestui secol,
reflectd un moment al evolutiei
gustului artistic in America si e,
nu o datd, contestat de critica
americand de arta. Dar, pentru
ci el a fost initial gindit fntr-un
ansamblu, si pentru cd tot ceea
ce s-a construit de atunci incoace
a tinut seama de finfdtisarea an-
samblului si a urmadrit armoni-
zarea stilurilor prezente in acel
colt de oras, monumentul con-
tinud a se integra echilibrat fin
peisajul locului.

Centrul Civic din Chicago a fost
realizat, de asemenea, avindu-se
in vedere monumentala sculp-
turd a lui Picasso, iar noile an-
sambluri din Wall Street nu au
fost proiectate fdrd a se aduna
toate datele privind operele de
artd ce urmau a se amplasa aici
precum si cele privind cladirile
mai vechi din apropiere. Cind
experienta urbanistica de la noi,
din ultimii ani, pune la indemind
exemple de acest fel, e de mirare
cd tocmai la Tirgu Jiu sintem
obligati si revenim la demon-
stratii de acestea.

Discutiile cu primaria newyor-
keza purtate deBibliotecaRomana
de acolo, in vara lui 1974, vor
duce — precum se pare — la mar-
carea, in marele oras american,
a centenarului lui Brancusi. Se
va aseza, de pildd, o placd come-
morativa pe cladirea de pe Lexing-
ton Avenue care a adapostit, in
1913, faimosul « Armory Show »,
prima intilnire a marelui roman
cu publicul sau american. Edilii
newyorkezi ar dori, de asemenea,
sa aseze, intr-un parc, o replicd
sau o opera sculpturala care sa
sugereze Poarta brancusiand.
Avem, desigur, datoria ca, aici,
in tara lui Brancusi, in spatiul
care i-a inspirat creatia si i-a
dat consistenta universald, unde
s-au plamadit tiparele lui spiri-
tuale, sa veghem ca amintirea
sa sa ramina mereu vie, intactd,
asa cum ne-a daruit-o el.

Arh. ANTON DIMBOIANU

Doresc sa aduc in atentia dezba-
terii un alt punct de vedere ce
poate eventual contribui la incer-
carile noastre de a cuprinde

problema prezentelor bréancus-
siene la Tirgu Jiu.

Pentru omul modern, pentru
omul unei civilizatii ce tinde sd
organizeze un control sistematic
si exclusiv asupra realitatii, ape-
tenta pentru dimensiunea istorica
a lucrurilor este vitalizatoare
si prin demersul mitologic cu care
asociem trairea acestora. [...]
Convietuim cu aceste obiecte mi-
tologice fie in ambianta noastra
particulard, fie in cea publica,
urband, dar intotdeauna intr-o
ambiantd saturatd de necesitate
imediatd si semnificatii functio-
nale, in actualitatea epuizatd in
cotidian. Intr-un astfel de cadru,
obiectul mitologic, restrins fn
functionalitate dar maximal fn
semnificatii, ne invita sa-i inte-
legem rolul. [...]

De aici provine, cred, si aparentul
duel dintre obiecte (monument
istoric — edificiu actual) care este
in fond un duel de constiintd.
Cu acest concentrat de consi-
derente introductive, putem
intra acum in miezul problemei.
Daca sintem de acord cd este
inevitabila pentru problematica
urbanistici considerarea unei
realitdti anacronice formatd la ni-
velul obiectelor si al comporta-
mentului psiho-social, atunciorice
propunere de amenajare ambien-
tald a ansamblului monumental
de la Tirgu Jiu trebuie si-si
gaseasca masura ferindu-se cu
egala griji de doua atitudini-
limita.

Prima o consider limita ipostazei
intimiste, intrucitva apropiatd de
situatia actuald. Orice filiatie a
noastra cu trecutul este evident
legitimd si inocentd, dar poate
cu repeziciune derapa in inde-
centd. Ce usor ne vine si ne
consideram puii gdinii ce a facut
oul de aur! Vrem parcd sa facem
din masa, poarta si coloana bran-
cusiand un « portret de fami-
lie» ... Si atunci de ce si nu
dialoghez, prin fereastra locu-
intei mele, cu «infinitul » !

A doua limitd, la fel de intem-
pestivd ca si prima, rezultd din
ipostaza apoteotica, ce pare a se
degaja din cuvintarile de aci. latd
evantaiul termenilor de invaluire
olimpiana a meteoritilor de la
Tirgu Jiu : sacru, sacralitate, pele-
rinaj, pietate, impietate, distant,
izolat etc. Ce viziune poate genera
o astfel de intelegere? In primul
rind cauterizarea perimetrald a
zonei; ruperea, separatia si non-
concurenta se ridica astfel la ran-
gul gestului de culturd prin ope-
ratiune urbanistica. Si atunci An-
samblul Brancusi, intreaga peri-
staza va fi cuprinsa de o liniste

gravd, va deveni « odaia curatd
din fatd » mereu fncuiatd, ce se
deschide numai cind vin musafirii,
va deveni incintd de culturalizare
duminicald sau reper de instruire
fugard in vacante culte.

Daci la prima limitd tinde sa
cantoneze constiinta parvenirii
ostentative, la celdlalt pol se
concentreaza constiinta devenirii
complexate. Nici una din aceste
atitudini nu sint proprii actelor
noastre specifice de culturd. Dar
pericolul il constituie acum ten-
dinta de apropiere spre limita
a doua. insi§i optica prin care
prezentam situatia (axa Brancusi
si orasul Tirgu Jiu) construindu-ne
mental o opozitie, o incompa-
tibilitate, ascunde un viciu. Nu
sintem in fata a doud entitdti
inconciliante. Esenta problemei
nu este aceea de a tempera doud
realitdti ce se jeneaza reciproc si
care sint de fapt complimentare.
Problema este de natura inte-
grarii organice, a unei con-fu-
ziuni controlatd sinergic. Dupd
opinia mea, atit ansamblul fizic
(masa, poarta si coloana) cit si
conceptia brancusiand sint per-
fect pregitite pentru aceastd
fuziune. Ma sprijin. pe urma-
torul argument: intreaga gindire
a ansamblului exprima o voitd
deschidere spre angajare sociald
directd, nemediatd, spre contem-
plare participativd, tangibild, pe
care sculptorul Brancusi a fun-
dat-o in arta modernd. A dat un
nou sens monumentalitdtii. De
aici se fintelege cd ansamblul
intinde bratele spre viata ora-
sului. Daca ne preocupa resti-
tuirea  valorilor  brancusiene,
atunci aceasta proprietate ma-
jora a suitei sale monumentale
trebuie sd fie prima respectatd
si realizatd. Ce profund acord a
rezonat in intuitia sculptorului,
faptul cd in nici o asezare creata
de traditia romaneascd merin-
darul, fintina si troita (hrana,
meditatia si recunostinta) nu au
avut statut de rezervatie ! Erau
prezente si momente firesti ale
drumetiei zilnice.

De aceea, orice solutionare urba-
nisticd care va avea drept urmari
o necrozare a tesutului citadin
prin stoparea vaselor sanguine
si a retelei nervoase pentru a
conferi ansamblului o atmosferd
de sclerozd muzeald o consider
a fi respinsd de insasi conceptia
autorului.

Ma pronunt, in final, pentru
partiuri deschise, pentru o co-
erentd internd atit a fintregului
oras cit si a zonei coliniare-Bran-
cusi, pentru penetratii, inter-
ferente si vecinatdti activante in

schimburile metabolice implicate
fn viata actuald si viitoare a
orasului.

IOAN ALEXANDRU

Lucrarea lui Brancusi este o medi-
tatie roméaneasci in piatra si metal
asupra spatiului si timpului. Omul
vine aici sd vada si sd perceapd
cum fintelegem noi romanii po-
vestea omului in univers. Eaesteo
ctitorie. Arta ctitoreste un loc, si
pentru a se intelege ce ctitoreste
ea, sensul acestei ctitorii, ea nu
rabdi o altd ctitorie in imediata
ei vecinitate. [...]

Noi trebuie s venim spre Bran-
cusi, spre lucrarea acestui fiu
al poporuluisau, in spiritul acestei
mature arhaicitdti si statornicii,
si sa gindim péastrarea acestui
sanctuar asa cum finteleg grecii
bundoard sa pastreze Olimpia sau
Delphi sau acropolele lor, in sinul
naturii in care au fost concepute,
fatd de care sanctuarul este ras-
puns, delimitare.

Meditatia lui Brancusi asupra spa-
tiului si timpului cere cu necesi-
tate un cadru natural in care a
fost conceputd si in care trebuie
sa ramina.

Ea cuprinde ca spatiu pozitiile
fundamentale ale omului: se-
derea pe scaun, la masd, ramase
libere pentru mereu altii, im-
britisarea din poartd, ingenun-
chierea si in cele din urma fnal-
tarea ascensionald si statul fn
picioare, si ele corespund unui
ciclu numeric arhaic spatial ce
poate fi citit in sanctuarele solare
din alte traditii, dar prezente
pentru noi mai ales in traditia
getilor ce-si aveau rinduite cti-
toriile in rinduiala lumii.

Ca timp lucrarea se intinde pe
durata desdvirsitd a unei zile
intregi. La masd scaunele sint
strinse in jurul piinii de seard si
tot seara, la ceasul cind vremile
se intorc, adicd incepe noua zi
dupd vechile calendare, se si
sfirseste povestea lui Brancusi.
Ca omul sd priceapd aceastd medi-
tatie are nevoie de spatiul natural
si timpul natural, adicd de loc
neocupat, loc liber si timp netul-
burat de prefabricat. Seara si
apoi toatd noaptea cerul fnstelat
cu constelatiile lui in schimbare
fatd de aceastd axda a lumii tre-
buie s3 ardad in voie cu luna lui
goala sau plind neviolentat de
lumina, buna la locul ei, de neon
sau bec. Apoi ziua soarele sd-si
poata roti umbra lui fatd de acest
omphalos, acest centru al lumii,
dupd viziunea romanilor intru
nimic mai prejos fatd de ompha-
losul de la Delphi.
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Sanctuarul lui Brancusi trebuie
sa ramind cu necesitate absolutd
intr-un cadru natural si daca
trebuie facut ceva pentru pds-
trarea lui spre cinstea poporului
nostru intre celelalte popoare,
atunci nimic mai bun n-am putea
face decit si-i oferim ziua si
noaptea lui, spatiul natural si
timpul natural in care acest
ceasornic cosmic sa-si poata auzi
batdile inimii.

THEODOR ENESCU

Neasteptata imprejurare ce avea
sa-i ofere lui Brancusi, la zenitul
maturitdtii artistice, prilejul de
a realiza aici, la locul origi-
nilor sale, o operda care si con-
denseze mesajul spiritual al fin-
tregii lui meditatii asupra artei
si vietii — acea imprejurare nu
se poate sa nu-si aibd temeiurile
ei tainice. A nu ne ingriji de
destinul acestei opere, a nu ne
simti responsabili de netulbu-
rarea prezentei sale active, anuo
privi ca pe un monument autoh-
ton, aparut, in sensul etimologic
al cuvintului, spre a ne fi «semn
vestitor » al unui adevdar de
dincolo de aparente, ar echivala
cu un esec al capacitdtii de recu-
noastere a vocilor esentiale ale ge-
niului nostru. [...] Dar realizarea
acestora — istoria civilizatiei o
aratd peremptoriu — este perfect
compatibild cu respectarea nece-
sarului spatiu spiritual. Proiectul
de sistematizare prezentat se
poate si fi intentionat chiar «sd
pund in valoare », cum se spune,
ansamblul arhitectonic-sculptural
al lui Brancusi. Dar ce bizar3,
ce fintoarsd intelegere a con-
ceptului de «valoare»! In ce
anume arie a valorii se va fi gindit
sa-l  situeze? Un asemenea
proiect denotd o curiocasd eroare
initiald, curioasa, deoarece, cum
putem oare gindi ci s-a putut
porni fintr-un asemenea caz fara
o prealabild incercare de a inte-
lege care sint datele intrinseci
ale problemei, ale temei propuse?
Nu numai aceastd intentie nu
pare si fi existat — date fiind
solutiile oferite — dar nici macar
nu s-au avut in vedere elemen-
tarele conditii de «environment »
pe care orice monument (cu atit
mai mult un ansamblu arhitec-
tonic-sculptural) le presupune.
Lucrurile deci trebuie luate radi-
cal de la inceput. Si decizia acum
anuntatd, a Comisiei Patrimoniu-
lui, de a refuza respectivul pro-
iect, ofera teren unei propuneri.
Ansamblul de la Tirgu Jiu este
unul .din putinele monumente
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istoria universald a
sculpturii cu un program sim-
bolic, inchizind, sublimat in lim-
bajul formelor, rezultatul medi-
tatiei unui mare artist asupra sen-
sului existentei umane. Poate nu
ma insel afirmind ca de la Capella
Medici a lui Michelangelo istoria
sculpturii nu cunoaste o operd
similard. Brancusi a realizat-o —
documente vin si demonstreze
aceasta fara tdgada — ca o decan-
tare a intregii sale gindiri artis-
tice. Multi critici nu pot evita
sa considere Coloana fdrd sfirsit
drept summa operei sale, ca un
« magnum opus ». Cuvintele pe
care Brancusi le spunea unui
critic american despre coloana
sa ne indreptatesc sd vedem in ea
un simbol figurativ al fintregii
conceptii moderne despre uni-
vers: « Vezi, chiar si piramidele
sfirsesc undeva, intr-un punct. ..
Coloana mea nu sfirseste nicdieri,
ci poate continua mereu. . .». Ce
vrem s3 spunem cu aceasta? Cd
fatd de o operd proiectata cu
asemenea evidente dimensiuni
universale — raspunderea lega-
tarilor ei se cuvine a fi si aceea
de a angaja raspunderea intregii
umanitati. [...]

Orasul Tirgu Jiu n-are cum
si nu inteleagd cd destinul sdu
urbanistic se afla — vrind-ne-
vrind, providential — indestruc-
tibil legat de aceste monu-
mente, ca istoria il va judeca
prin capacitatea sa de a si le
asuma. Se impune de aceea scoa-
terea orasului de sub regimul
de urbanizare al celorlalte centre
orasenesti. Cind era inaugurat,
in 1937, ansamblul de la Tirgu Jiu,
un critic ce saluta evenimentul,
exorbitant in  climatul artei
noastre de atunci — nu se putea
opri de a nu observa cd respecti-
vele monumente « se afld intr-un
ciudat contrast cu privelistea ora-
seneasca modesta din jur ». Ade-
virul este ca amplitudinea spiri-
tuald a acestui ansamblu monu-
mental reclamd de la sine un
spatiu urban adecvat, un gest
constructiv de aceeasi anvergura.
Conditiile materiale ale vietii so-
ciale in aceastd regiune fac proiec-
tarea lui necesara astazi. Mo-
mentul actual e desigur cel mai po-
trivit pentruaintreprinde unastfel
de proiect, deoarece incd nimic
grav compromititor nu a fost
infaptuit — dar, cum s-a vdzut
din cele spuse aici, oricind se
pot ivi initiative inoportune care
sa complice datele problemei.
Este limpede cd monumentele |ui
Brancusi reclamd spatiul grandios
al unei autentice civilizatii ur-
bane. De aceea credem ca in

realizate in

jurul, sau in preajma lor, se im-
pune a fi ginditd o intreagd dez-
voltare urband in spiritul zcelei
convingeri, pe care ne-au ldsat-o
artistii Renasterii, cda planul si
constructia cetdtii trebuie sd o-
glindeascd insasi conceptia despre
lume a ctitorilor ei. $i aceastd
conceptie e exprimatd aici de
gestul ctitoricesc al lui Brancusi.
Arhitectura viitorului oras nu va
trebui, in nici un caz, mai ales pe
aceste locuri, sd aducd incd o
indreptatire intristatelor vorbe
ale lui Brancusi insusi: « Bietii
oameni, cit sint de nefericiti in
imensele lor orase !» Compo-
zitia unei asemenea arhitecturi,
pornind de la spiritul vechii ase-
zari, pe care, nu trebuie sd uitam,
monumentele lui Brancusi nu [-au
ignorat de loc, se va cuveni si
reia in limbajul siu specific ele-
mente ale mesajului spiritual in-
cifrat fn acest ansamblu sculp-
tural, ea va trebui sd se prezinte,
sd poata fi sesizatd, ca o organica
dezvoltare ecologica a iradiatiilor
spirituale ale acestui primordial
nucleu vital, care s-o guverneze
ca un sublim simbol figurativ.
Pentru acei arhitecti care stiu
ci arhitectura, in profundul ei
inteles, e o materializare a con-
structiei muzicale, o asemenea
tem3d nu se poate sd nu apara
fascinanta.

Un concurs va fi, deci, necesar, si
el vatrebuisd aibd, pentru formu-
larea tematicii, ca preliminarii,
in afard de studiile sociologice
de rigoare (care sa includa si o
solidd reflectare asupra gindirii
marilor teoreticieni ai sociologiei
urbane sia urbanismului contem-
poran) si un travaliu de interpre-
tare pertinentd a ansamblului lui
Brancusi, si, in acelasi timp, o
meditatie asupra sensului spiri-
tual al intregii sale opere, asupra
semnificatiilor ei actuale si inci-
dentei sale in prezent. Un co-
locviu in acest sens ar putea
eventual, bine organizat, si ofere
reperele necesare. In orice caz,
cei chemati sd participe la un
asemenea concurs, ce ar putea
ramine memorabil in istoria arte-
lor si care totodatd ar veni si
sanctioneze nivelul constiintei de
sine al civilizatiei noastre actuale,
nu vor uita in limine sd cugete la
avertismentele [ui Brancusi insusi,
incercind astfel si-si aproprie
ceva din chiar « metoda» lui:
« Dificil nu e sia faci un lucru,
dificil e de a te situa in conditia
de a-l face», sau: «In toate
lucrurile se afla un tel; spre a
ajunge la el, trebuie s3 te des-
prinzi de tine fnsuti ».
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O recenti demonstratie in proiectarea industriald, portelanurile lui Mircea Spataru, poate prilejui
rediscutarea problemelor ce se pun — de data aceasta — mai putin din punct de vedere al modului
cum se face design-ul, si mai mult asupra modului cum se fac designerii. Spun astfel pentru ci, desi
existd un institut special de invatdmint, domeniul a ramas disputat intre practicismul « mesterului
cu experientd » din industrie si vizionarismul artistului decorator (membru real sau virtual al sectiei
de arti decorativd din U.A.P. —n.a.) care, ce-i drept, a fost adesea invitat de exhortatii publicistice sa
pund umdrul la construirea mediului cotidian. Insi deviza « ldsati artistul s& vie la design» a rupt
ecluza profesiei. Chiar daci e comod si ne sprijinim pe axioma ca artistul e dotat de naturd si societate
cu cel mai mare simt al frumosului, tot nu e de inteles c3 ignordm parametrii domeniului, rupt din
coasta artei tocmai fiindcd trebuia s@ se emancipeze de ingenuitate.

La antipodul celor doud variante de empirie — a mesterului si a artistului — se afla teoreticianul care,
scriind din cind in cind despre si pentru design, se rusineaza de enuntul preceptelor elementare si
incepe de la capitul celilalt al istoriei, de la tezele si antitezele modelarii « mediului total », si chiar
de dupi, de la aleatorism si re-naturizare ... Farmecele teoretice ale domeniului sint irezistibile, cdci
« ambientul », intrucit e produs al psihei, si chiar colective, oricind poate aduce pe lume un nou Freud,
Jung sau micar Marcuse, in timp ce paharele, in comparatie cu sufletul teoretic, sint perisabile si mai
ales anonime! Dar artistul, care vine la proiectia industriala ca Artist, plin de zelul de a perpetua
Sufletul Artistic, recupereazi anonimatul prin semndtura ocultd a «amprentei stilistice personale ».
Sferice, piramidale, cilindrice, cubice, si n-avem prejudeciti: fiecare formd cu arhetipul ei, existad si
un mesaj al farfuriei, nu numai al planului basilical, si ne mentinem transcendentalitatea, spiritul e
pretutindeni, chiar si-n ceasca sfericd (din care se bea cafea la sediul U.A.P., la domiciliul Simtului Artistic),




« ginditd » cu o toartd tot sfericd, si mai ales adiacentd, pentru ci adiacenta volumelor, multiplicarea
axelor spatiale, ele fac sculptorul . .. Simptomatologia formei existd, insa functioneazd tradator.

Si asa, ceasca, poate poza intr-un fel de « grad zero » al designului lucid si profesional, aflatd cum e in
punctul (nevralgic) al interferentei dintre geniu practic si geniu poetic (ca-n Bachelard), pentru c@ dove-
deste prin indelung martiraj estetic dilema cu trei termeni: primitivitatea practicii de fabrica — vizio-
narismul digital — mesianismul integralist cu alibi teoretic.

Toate acestea compun un fundal — fremdtitor de mici conflicte si minuscule masuri, dar neclintit —
unde se profileazd ca o fata morgana stihia designerului ideal, pe care Artistul decorator sd nu-l con-
teste, Industria si nu-l suspecteze, Omul-de-pe-stradd si nu-l ignore, Teoreticianul s nu-l intimideze.
Si daci experienta in portelanuri uzuale a lui Mircea Spataru mi se pare cel mai pozitiv exemplu de
proiectare aparut la noi in industria bunurilor de consum din ultimii ani, e pentru cd incorporeaza
logica meseriei si normalitatea obiectului. Aceste cesti nu sint « opera compensatoare » a acestui mare
artist, frustrat de comenzile monumentale cirora le e menit, nu tin un ramdsag de « pecete perso-
nald », ci se supun normei logice a obiectului, si includ in proiectie acelasi tip de rigoare si claritate,
aceeasi rationalitate a inscrierii in datele functiei si ale spatiului, pe care nu doar magistrii Bauhausului
le pretindeau, ci si modelele ancestrale ale amforei si craterului. Proiectantul fixeazd fin calitatea
obiectului « forma buni », cu efectul ei imediat de confort, iar connaisseurul care are timp si stie sd
practice ritualele « ceismului» poate exclama si rivnitul «ex ungue leonem », lasindu-si ochii peste
efectele subtile de culoare (fumuriu-argintiu), peste delicatele relatii intre linie si volum, care —si
in opera « majord» — inseamnd, la Spitaru, un mesaj al imaginatiei poetice, facut nu sa fie descifrat,
ci admis simpatetic ca marcaj al zonei de impenetrabilitate unde scrie «aici locuieste artistul ».

ANCA ARGHIR
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MIRCEA SPATARU: Piese din servicii de masd si bucdtdrie, portelan. Executate
la fabrica « Portelanul », Cluj-Napoca (p.p. 17—20)
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« Artistul uiti toate prologurile; ale
lui si ale celorlalti, uitd totul, cind e
in fata pinzei». Cel care defineste
astfel conditia picturii — sub regimul
confesiunii ardente, marele Rouault,
face parte, statornic, din constelatia
de nume care vegheaza tutelar arta
Wandei Sachelarie Vladimirescu. Ro-
bust asezati, cu un fel de vrednicie
vermeeriani, in fata sevaletului —
dincolo de care, de altminteri, ca in
tabloul marelui olandez, se vede o
imensi harti, calm monocroma —
artista e asa de absorbita de ine-
puizabilul picturii, de problemele ei
constringitor prezente, incit nu are
timp, si nici nu considerd trebuitor
si se explice. Ochii rotund atintiti
asupra semnului de perpetud intre-
bare care e tabloul, un soi de stenica
perplexitate intiparita in fizionomie —
pe Wanda Sachelarie Vladimirescu o
simti departe, salutar departe de
orice placidd complezenta fata de sine.
in formula ei sufleteascd, precizia
inteligentei se aliazd cu timiditatea
explozivi —cu o paradoxald «sal-
baticie », civild, foarte cultivata si
totusi ireductibild: aceea care face
din arti o confesiune de o virulenta
imediatete, chiar daca deschisa ne-
sfirsit reluirilor, comportind atacuri
torturant reiterate ale temei.
Mirturisea fintr-un rind, parcda s-ar
fi acuzat pentru aceasta inaintare
framintatd, ca in picturd «nu vede
pind nu face ». Dar acesta este tocmai
semnul profund al unui demers de
tip expresionist. Pentru ca expre-
sionismul, cu tot ceea ce implica el
ca angajare volitivd, la antipodul
contemplatiei senzoriale, inseamna o
prioritate a actiunii asupra imaginii.
Daca, in acest spirit, actiunea, si nu
reprezentarea, sta la inceputul creatiei,
« nici imaginea, optica sau mentala,
nu poate s3a preexiste actiunii:
imaginea nu e, ea se facey, scria
Giulio Carlo Argan, comentind poetica
expresionismului. De aici valoarea
tehnicii n expresionism, valoarea
sufleteasca si morald a tehnicii, care
este momentul nu al unei transpuneri,
ci al unei nasteri; actul artistic de-
venind constiinta unei geneze, incon-
jurata de dramatica
bucurie.

Vorbim despre sensul expresionist
al acestei atitudini, cu franchetea pe
care o reclama optiunile admirabil
mature, niciodata mimetice, ale artis-
tei noastre. La antipodul, bineinteles,
al ideilor vagi despre expresionism,
care mai apare, la noi, in ochii unora,
ca un fel de satanism estetic.
Dimpotriva, problematica Wandei
Sachelarie Vladimirescu este riguros
plastica, situata in curentul de res-
ponsabila gravitate al unei aspre

singerinda,

traditii europene. Nimic literar —
artista e dezarmata cind e vorba sa
dea titluri tablourilor sale. Si, mai
mult decit atit, nimic din frenetica
facilitate pe care exorcizarea demo-

nilor interiori a putut s-o capete
adesea la artistii expresionismului:
aceasta reusitd prca lesnicioasa a

exorcismului ficind ca cei mai multi
dintre reprezentantii curentului sa
nu cunoasca o evolutie cu adevarat
innoitoare, iar expresionismul sa dege-
nereze repede la conditia unei simple
scriituri, — unde fractura liniei si
biciuirea culorii au ajuns elemente de
gesticulatie, recuzita al unui patos rece.
Dincolo de clisee perimate, dincolo
chiar de acceptiile limitativ istorice,
din expresionism Wanda Sachelarie
Vladimirescu recupereaza un anume
spirit, de vitala neliniste, supla arti-
culare a suprafetelor si a liniei, mer-
gind, mai ales in guase, pind la o
anume fluiditate, care nu tine atit
de calitatea materiei, ci mai degraba de
suflul interior al creatiei. Expozitia,
toatd, cu acest remarcabil aport
al guaselor, acut si complex totodata,
se constituie ca un atelier deschis,
unde o modestie fertila, abolind
orgoliul de autor, o impinge pe artista
si se intoarca, interogativ si tenace,
asupra biruintelor deja dobindite.
E, in pictura de astdzi a Wandei Sache-
larie Vladimirescu, un imprevizibil
fara verva, fara uimire capricioasa. E
o asprime a nasterii, in aceasta ger-
minatie, de forme dar si de probleme.
lati, de pilda, lujerul nervos al chi-
purilor din guasa care se cheama
Dansul spaniol: cu un fel de inddratnica
pregnantd in rasucirea formei — care
se inaltd, intorcindu-se totodata citre
un inlduntru, al memoriei si al visarii.
De aici, poate, si impresia curios exo-
tici pe care o degaja unele imagini.
Fluide finserari, amurguri de culoare
surda, ochi care asteaptda, vestitori,
in tesatura de meandre a lumii, des-
faceri ca de valuri ale memoriei, vast
evantai arcuindu-se protector peste
vivacitatile imediatului; un anume
fatidic linistit — figura de pe afis,
bunioara — citeodatd purtindu-ne cu
mintea inspre imagini de artd copti,
ori mai departe spre Egiptul faraonic
— intr-o pictura ampla, Bucurie, figuri
parca egiptiac desinate, alcituiesc ca
o exclamatie alegra, in azurul biciui-
tor al iniltimilor. insi chiar referintele
de citeva ori explicite la un anume
indian, asiatic, sint scutite
de pitoresc; ele designeaza, in orice
caz, nu Orientul sinonim cu arhaicul,
ci, dimpotrivd, un Orient care este
disponibilitate launtricd si dinamica
izvorire de poezie; acel Orient al ma-
rilor lirici, care insemna un incendiu
de fiagaduinte si de libertate pentru

exotism

suflet: transfigurind spectacolul diurn,
nu intru evaziune, ci pentru ca, la
flacdra acestei consumptii, sa-si capete
o mai densda rezonanta.

Daca tisnirea vehementa se lasa astfel
nu zagazuita, dar mereu sustinutd, in
reveniri si aplicate metamorfoze —
care e cumpana intre inachevé si finit,
intr-o asemenea arti? in cazul ilustru
al lui Rouault — s-a spus — I'inachevé
e tocmai acel moment in care linia
alearga ca o liana ce n-a gisit arborele
caruia i se va supune: momentul, deci,
in care forma si culoarea n-au intilnit
inca centrul lor, nu de imobilitate, ci
de gravitate; in care nu si-au atins o
saturatie. Alergarea liniilor e perpetua,
la Wanda Sachelarie Vladimirescu,
ele gonesc pe orbite launtrice, ca o
retea de energii care nu se vor opri,
chiar cind traseul lor pare inchis.
Astfel gravitatea nu tine de cautarea
unui centru — totul este intr-un anu-
mit sens centru, totul se impartaseste
din aceeasi saturare exasperata. Fata
de un anume barochism al expan-
darii spatiale, propriu de atitea ori ati-
tudinilor neo-expresioniste, e inte-
resant sa constatam, la artista noastra,
un fel de condensare plasmatica, un
continuum, care anuleaza distinctia
intre periferial si nucleu: ca o retea
cu densitate sustinuti, care ar frina
izbucnirea prea usoara a elanurilor.
in triturarea nervoasi a imaginii, eta-
latd pinda la marginile cimpului, fin
aceasta plasma de energii care fac si
desfac spectacolul lumii, spatiul e
intr-atita marcat de prezenta uma-
nului, incit se refuzd esentialmente
ideii de peisaj. Fara nici un confor-
mism narativ sau portretistic, arta
Wandei Sachelarie Vladimirescu este
irepresibil figurativa.

Si tinteste catre chipul uman in dia-
lectica lui, in labilitatea lui profunda.
Acea labilitate — inca un semn al con-
vergentei cu expresionismul — care
ne impiedica si desfacem fintre ele
uritul si frumosul. Ele sint doua fete
ale aceleiasi dimensiuni, aici st3a, de
altminteri, gravitatea — si as
spune, paradoxal, idealitatea — aces-
tei arte. Daca tensiunea ei launtrica
rascumpara dispretul pentru seductie,
in pictura Wandei Sachelarie Vla-
dimirescu expresionism nu fnseamna
totusi retoricd a uritului; ci mai de-
graba o abolire a acestor contraste,
intr-o tensiune care face zadarnice
astfel de opriri sistematice, operate
abuziv in curentul vietii.

Nu fintimplator, citeva din Texturile
pe care le aduce in desene, in ultima
expozitie, si citeva din picturile cele
mai importante au parca un inteles
simbolic; fluiditatea pe care o atinge
acum artista —si prin fluiditate de-
paseste sacadarea expresionistd, se

insasi
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rezuma sintetic in simbolul tesutului,
al miticelor tesitoare, al Penelopei
vesnic asteptind — emblema de sta-
tornicie in muzicala, parelnica trecere
a lungilor fire. Pe harpa vastd care-i
un razboi de tesut, gindul alearga liber
spre continuitatea operei umane: cu
jocul ei de statornicie si fragilitate,
de iluzoriu si real, pe care un pre-
cursor urias, Velazquez, l-a figurat in
tabloul siu, poate cel mai frumos,
inchinat Tesdtoarelor. Mari exegeti,
Tolnay de pilda, vedeau aici, in Las
Hilanderas, un manifest poetic, recu-
nosteau semnificatii alegorice: tesa-
toarele transpunind, in cheie prozaic
cotidiand, disputa straveche, mito-
logica, dintre Pallas-Athenasi Arachne;
iar aceasta din urmd, pedepsita de
Athena, fiind aceea care poarta or-
goliul muritorilor pentru aceasta me-
serie, orgoliul dibaciei umane, opus
inspiratiei divine.
Wanda Sachelarie Vladimirescu n-are
nicicum orgoliul prezumtios al efor-
tului. Truda acestor continue meta-
morfoze pe care le inchipuie pictura
sa nu cristalizeaza intr-o vanitate a
multiplului. Dimpotriva, in astfel de
experiente subiectul profund e toc-
mai o surda, generoasa nevoie de uni-
tate in multiplu: de pilda, in figura-
rile mersului, in care ipostazele suc-
cesive se rotesc compozit pe un
trunchi vertical, precum in antichitate
floarea intreita de trupuri feminine
de pe faimosul capitel de la Delphi.
Nu accentul de cerebralism demon-
strativ propriu unor vestite analize,
precum Nudul coborind scara, se im-
pune in asemenea desene; ci un fel de
asumare uimita a ceea ce este cum-
pdnd intre arhitectonic si vital. In
lunecarea mersului, in aceastd ipostaza
de devenire, nu stiu ce tandra si mo-
desta severitate face ca trupurile sa
intirzie expresiv, ca niste columne
care nu se lasa decit lent clitinate.
Cu atit mai original, acest gust al fer-
mitatii, cu cit artista are o serie de
picturi in care pare sa fie atrasa toc-
mai de tema levitatiei, a plutirii fara
sprijin. Dar daca privim bine, in ori-
care din aceste motive, si in subli-
marea dansului, se recunoaste totusi
mersul spornic care-i este propriu —
aceasta inaintare care nu se rataceste.
Si nu e lipsit de semnificatie ca
Victoria, in tabloul care poarta acest
nume, nu-i o finaripata Nike, ci este
o lIris cu picioare mari, care merge,
care aleargd, mult aplecata inainte,
infasurindu-si in lumini ca de curcu-
beu vestirea. Victoria este, asadar,
tensiune cdtre, nu lesnicioasa impli-
nire; acesta este zbuciumul, si ras-
plata secreta a artei, pentru Wanda
Sachelarie Vladimirescu.

DAN HAULICA
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— Atelierul de gravura e un fel de
falanster?

lleana Micodin: Preocupidri simi-
lare, intens profesionale, duc Ila
aceasta legatura fintre gravori — deci
la atelier. « Obisnuiti ai casei » sin-
tem cam 50. Vin aici si tinerii absol-
venti carora li se face astfel o intrare
mai usoara in meserie — un mare
avantaj!, diferite vizite din provincie,
uneori si alti artisti plastici care vor
sa se exprime in acest gen.

Dan Erceanu: Atelierul e un fel
de combinat central al gravurii.
Aurel Bulacu: Un fel de Miégura
continua! lar pentru tineri si o sitd:
din citi se aduna, doar unii se aleg.
D. E.: Sa fie clar insa ca e vorba doar
de un atelier de gravura, nu de un loc
de scolarizare. Un teritoriu neutru, de
lucru, care are avantajul ca oamenii,
lucrind  impreuna, schimba idei,
invataminte tehnice

I. M.: si artistice

A. B.: plus un cistig reciproc: cei
din generatiile tinere finvata de la
« maturi » si invers.

— Spiritul comunitar al atelierului se
vadeste, de altfel, si-n aerul glumet-
afectuos al relatiilor (o notd afisatd
pe un perete avertizeaza:

Dulap pe care stau:

cesti curate

ibrice curate

Masa FARA VINACET

FARA CERNEALA ),

dar si din respectul, usor de resimtit
de cineva care vine de « dinafard »,
al fiecdruia fata de fiecare.

D. E.: Datele acestui atelier sint fur-
nizate de munca fin colectiv, un
colectiv format mai mult din nevoia
de a folosi aceleasi utilaje. Aici se face
gravura in metal, litogravura si, mai
putin, lemn. Ar mai trebui, minimum,
o presa de metal: acum, din cauzi ca
e numai una, lucram dupa un fel de
grafic de programare, dar totul la
buna fintelegere.

I. M.: Si lucrul in comun si buna inte-
legere sint obligatorii, impuse de
forta imprejurarilor: un gravor ca
sa-si desfasoare activitatea are nevoie
de un complex de utilaje, de spatiu,
de personalul de specialitate — lu-
cruri pe care un tipar artist nu le
poate avea de la inceput. Fred Micos
mi-a istorisit etapele prin care s-a
trecut pind la casa din strada Spe-
rantei, de la infiintare, din 1950 (Fred
Micos a fost unul dintre principalii
organizatori), la scurta viata a ate-
lierului de pe lingd muzeul « Toma
Stelian » — presele si mobilierul au
fost aruncate, casate — apoi la fazele
din str. col. Orero, str. Aurel Vlaicu
si, in sfirsit, str. J. Fucik. Partea grea
e ca nici n-a existat cine stie ce tra-
ditie de gravura la noi, cel putin in
ce priveste metalul si litografia; xilo-
gravurile de la Hijdate, de pild3, erau
trase cu mina, reprezentau un

fenomen local. « Explozia» are loc

doar de vreo 20 de ani.

A. B.: Si e vorba nu numai de o ex-
plozie tehnica, ci in primul rind de
nivel artistic. . .

I. M.: in urma cdruia gravura
si-a cdpatat, in mentalitatea generala,
locul ei alaturi de pictura si sculptura.
— Ce e specific in gravurd ?

D. E.: Doua dimensiuni...

I. M.: Tirajul, multiplicarea intr-un
mare numar de originale.

A. B.: Si stii tehnica pentru ca s-o
uiti; libertatea de a intui produsul
finit trecind peste « linia tehnologica ».
— Ce nu e voie in gravurd ?

I. M.: Sa intervii cu mina peste ea.
D. E.: Ba, imi pare rau, dar Mersad
Berber, cel care a luat Marele Premiu
la a 4-a Bienald internationala de arta
grafica de la Florenta de anul trecut,
nu trage decit un tiraj de trei, peste

care intervine cu pensula, aureste etc.
I. M.: Bine, asa am pornit noi. Acum
gama de mijloace tehnice e enorma.
D. E.: Gravura nu se poate imprima
decit pe hirtie sau pe un material
similar.

I. M.: Vezi, pentru mine, insd, gra-
vura se intinde, ca teritoriu, mult
mai departe: as putea sa imprim
obiecte — un pantof, de pildd orice; o
bucata de metal atacata de acid as
considera-o mai mult gravura decit
sculpturd. Accept si fotografia si cele
mai noi tehnici, cu un singur amen-
dament: toate tehnicile se pot ames-
teca. Simt uneori nevoia de a face,
dau un exemplu. un film in mijlocul
unei gravuri. . .

— In afard de atelier existd acum si

expozitia permanentd numitd « Podul ».
Citez din afisul primei sale manifestari
citeva puncte de statut:

6. Fiecare artist expune cite o lucrare
pe care o considerd ca semnificativd
in acel moment al evolutiei sale.

7. Selectia configureazd o  sectiune
dintr-un posibil viitor muzeu de gra-
vurd contemporand romdneascd.

8. Expozitia propune acceptii diversificate
ale raportdrii la real si poate deveni
astfel un loc privilegiat de dezbatere
a problemelor majore ale artei.

9. Expozitia este o incercare de defi-
nire partiald a stadiului actual al
gravurii romdnesti contemporane.
Stiu cd Erceanu a fost, este princi-
palul ei organizator. Fiecare artist isi da
lucrarea « pe care o considerd semni-
ficativd », chiar asa, sau cum ?

D. E.: in general selectia primi o
face viitorul expozant. Am totusi

« drept de interventie » in sensul in
care, fiind la curent cu ce fac oa-
menii, pot sa-l rog — dupa o consultare
colectiva — sd-si schimbe lucrarea, in
functie si de aspectul expozitiei ca

ansamblu. Rolul cultural al acestei
« mostre » a graficii noastre actuale
e evident: lucrurile puse pe perete
arata altfel, se obiectiveazi; confrun-
tarea cu ceilalti ne este deosebit de
utila. Pe urma aici putem primi vizi-
tatori, fie colegi de breasla, fie crea-
tori din alte domenii, uneori pe acei
artisti straini care doresc sia se puna
la curent cu activitatea noastra.

I. M.: «Podul» e locul in care se
desfasoara discutiile mai generale
dintre noi, in care ne putem intilni
cu alte categorii de artisti.

cronica

Ne gindeam chiar la organizarea unor
« seri culturale ».

— Vine lume multa ?

D. E.: Vine. De un mare ajutor ne-a
fost pentru « Pod » Dan Haulica, de
ale cdrui idei am beneficiat in orga-
nizarea vernisajului expozitiei pe care
domnia sa a prezentat-o unui ales
public. '
A. B.: Lumea care vine aici intelege
mai bine activitatea noastra: vizita-
torii trec prin atelier, vad fluxul obis-
nuit de lucru. E si un cistig moral:
sint sigur ca ei vor privi altfel, dupa
vizitd, o lucrare de grafica.

I. M.: In mod ideal, aici, in « Pod »
ar trebui sd vina scriitorul care vrea
sa-si ilustreze o carte, editorul etc.
D. E.: Intentionam, de pildi, sa gaz-
duim o discutie asupra influentei si
ajutorului pe care ar putea (si ar tre-
bui) sa-l dea atelierul de gravura

activitdtii editoriale de orice tip —
carti, reviste. Apelul la breasla noas-
tra trebuie sa devina un reflex. E
vorba de cunoastere reciproci, de
cistigat niste prieteni.

— Deci lucrurile merg aproape perfect:
atelierul « duduie », se lucreazd incon-
tinuu, expozitia si-a dovedit utilitatea
si e mereu vizitatd, cele doud activitdti
nu se stinjenesc una pe cealaltd, ci
se completeazd in mod fericit. Ce v-ar
mai trebui, in afard de acele amenajdri
speciale pentru serigrafie — care inteleg
cd sint prohibitiv de scumpe ?

I. M.: Lucruri care, sint convinsd,
se vor realiza in timp.

D. E. Ne-ar interesa o legiturd mai
strinsd cu sectia de critica.

Interviu de CRISTINA CONDIESCU
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PIRANESI

« Giovan Batista Piranesi...— scrie
L. Cicognaria in tratatul contem-
poran ,,Storia della scultura’ —...e
gli altri della famiglia. . . diedero pit-
toresca e facile e nobilissima publi-
cita a tutte le romane antiquita. ..».
Anatomia monumentelor latinitatii,
o arhitecturd conceputd, dupda ex-
presia lui Focillon, cao «tema a magni-
ficentei » si armata de Piranesi cu
seriozitatea documentara (adeseori cu
nuante polemice chiar) a arheologului,
dar si cu flama intuitiva a construc-
torului-arhitect a insemnat — pentru
cuprinsul veacului al XVllI-lea si pina
acum — o adevarata Renastere fin
gravura si o antevestitcare lovitura
«de gong» a romantismului.

Paradoxul acestei arte e urmidtorul:
extrema corectitudine documentara
imbracd aspectul unui delir al imagi-
natiei. Plansele din Architetture e
Prospettive, Vedutele din Roma,
Archi Trionfali, Antichita Romane da’
Tempi della Republica e de’ primi
Imperatori, cele patru tomuri in folio
de Antichitd Romane — confruntate
cu alte releveuri, cu fotografii actuale
chiar, dovedesc fidelitatea in repro-
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ducerea monumentelor ca structuyi
de volume in spatiu, dar si acel ini-
mitabil « glisaj» spre o zona a pro-
iectului (Goethe decidea astfel sta-
tutul monumentelor lui Piranesi:
« minciuni pe cit de frumoase pe atit
de bogate in efecte»), a inventiei
aplicate insidios concretului, exis-
tentului. Piranesi, raporteaza Legrand,
deloc strain de natura reveriilor sale
veriste, de practica proprie a « fic-
tiunii dupa natura», declarase unui
« reporter » al epocii: « Am nevoie
si produc idei mari si cred ca daca
mi s-ar ordona planul unui nou uni-
vers, as avea nebunia de a-l intre-
prinde ». Din aceastd perspectiva,
Capriciile si mai ales Carcerele, de-
parte de a fi puncte de ruptura, simp-
tome ale satietdtii de real si exacti-
tate, nu fac decit sa dea delirului
statut aparte, sia autonomizeze un
spatiu propriu imaginatiei, pastrind
procedeele aceleasi folosite in plan-
sele (format «atlanticum» !) docu-
mentare: unghiul maxim profitabil
pentru o prezentare cit mai frapanta
a subiectului, combinarea perspectivei
liniare cu cea « in zbor de pasare » si

IANUARIE—MARTIE 75

a umbrelor, clar-obscurarea cu efecte
specifice de « lumind de luna », com-
pozitia scenografica fn sensul spec-
tacologiei dramatice de tip baroc
(chiar si monumentele sint acoperite
de o «flord extraordinara ce le dez-
onoreaza grandios ») etc. Un Piranesi
vizionar si nu ilustrator da cheia
sigura a citirii Capriciilor si a Carce-
relor (expuse si la Muzeul de artd al
R. S. Romaénia) in «seria continua»
cu vedutele de monumente, piete,
arcuri de triumf: pe un « liniament »
de structuri solide, dimensiunile ci-
clopeene ale labirintului de scari
monstruoase din carcere (cu « pa-
truzeci de milioane, sapte sute doud
mii si patru trepte» ca in piesele
contemporanului Gozzi), compli-
catiile « vertiginoase si terifiante » de
punti, arcuri, cabluri si scripeti fin-
deasa, in plasa lor complicata, lumnina
teatrald, in «con», alaturi de deta-
liile-stafaj (cu aceeasi consistentd) de
lei sculptati in piatra, « mascaroni »
muscind din inele de fier. Ruina, ca
una din formele de viata ale con-
structiei, inchisoarea — ca structura
proiectata a unui spatiu concentra-
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tionar verosimil si chiar viabil — sint
numai varietati ale aceluiasi tip de
ancheta in urma careia realul si ima-
ginarul se constituie intr-un teritoriu
continuu, contexte « impresionate »
numai de atitudinea privitorului.

Vorbindu-se mult de modernitatea
lui Piranesi, de influenta lui in arta
si tehnica gravurii, in arhitectura,
mobilier (una din directiile Empire-
ului, de pildd), despre rolul de avan-
gardist al mentalitatii romantice si
al unui realism « democratic » garau-
dyan, s-a observat mai putin, poate,
flagranta cinematografica inaugurata
de el in punerile in pagina. Plansele
sale pot fi privite si ca imagini de
montaj intre efecte de weitwinckel
si teleobiectiy, micsorind la limita
distanta dintre orizont si planul con-
ventional al pamintului (unghiul de
vedere e deseori al unui fotograf
culcat pe burta, cu aparatul impins
in extensie pe spate), pentru a strivi,
parca, obiectul (colosal) prezentat,
de sticla acvariului gravat care-l
contine.
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MARCEL _
CHIRNOAGA

ATENEUL ROMAN
FEBRUARIE—MARTIE 75

Cu noua sa expozitie de gravurid si sculpturi, des-
chisa la Ateneul Roman, Marcel Chirnoagi rimane,
consecvent, pe teritoriul aceleiasi problematici
plastice, in cadrul aceleiasi viziuni, clarificate deja
in mai vechile sale cicluri de sperietori, de orase
distruse de rizboaie sau civilizatii pribusite ori
numai amenintate de spectrul irationalului, al vio-
lentei. Noutatea pe care artistul intelege s-o pis-
treze in lucrdrile recente este asigurati in buni
parte de amplificarea materialului figurativ, de
achizitionarea de noi simboluri, de noi elemente
subsumate, in ultimd instanti, universului siu
cunoscut. Ideea pe care vrea s-o tini treazi artistul,
reluind-o, cu obstinatie, in fiecare lucrare, este
permanenta veghe cu care constiinta este datoare,
prezenta in actualitate, in miezul unor probleme
grave ce confruntd umanitatea. Pe de alti parte,
sperietorile — care continui si existe in repertoriul
sau imagistic — il pun pe artist in stare de comu-
nicare cu fondul mitologic popular, purtindu-ne
intr-o lume a miraculosului, a neprevizutului, a
inventiei. Marcel Chirnoaga este atent la modul
de functionare al sperietorilor, la valoarea de semn
pe care o masca sau un montaj de obiecte insolite
o capata prin izolare si plantare provocatoare
in cimpul de observatie. Sint aici doud aspecte, mai
exact doua trepte de realiziri a fantasticului. Este
mai intii surpriza produsé de un obiect ciudat, striin
ordinii cunoscute a ambiantei, si, apoi, insisi mor-
fologia acelui obiect ce poate prolifera nestingherit.
Marcel Chirnoagd procedeazi in lucririle recente
prin montajul unor elemente reale, recognoscibile,
mizind pe surpriza relatiilor noi, adesea nefiresti,
in care le asaza. Prizonier al unor obiecte si fiinte
concrete sau devenite concrete si familiare prin
frecventarea literaturii si imageriei populare — ba-
laurul, de pildd — artistul le citeazi, contind pe
starea poeticd pe care astfel de obiecte o pot trezi
in discursul imaginii. Inventia artistului nu vizeazi
forma, ci, inainte de toate, aceasti atmosferi lirici
a lucrdrii. El incearca in acest mod si depiseasci
concretetea prea strictd a reprezentarilor, marea
cantitate de epic pe care astfel de obiecte si fiinte
o comportd.

Din acelasi motiv, artistul introduce in cimpul
expresiv o serie de inscriptii literare, comentarii
ce accentueaza conventia poetici. Atras in special
de situatiile dramatice, de un tragic inscenat pentru
functiile sale premonitorii, artistul giseste, uneori,
resurse ale unei neasteptate candori, ale unei
infinite tandreti.

Sustras, parcd, fondului tenebros al celor mai multe
din compozitii, un liliac singuratic domini spatiul
alb, departe de orice intentie agresiva. Cu tristete,
dar poate mai curind cu intuitia ci relele pot veni
din noi mai curind decit de la naturd, artistulil

numeste, cu emotie, pe liliac, pasire folositoare
omului, care nu place nimanui.
Sculpturile prezentate — lemn cu insertii de metal —

sint rodul tentatiei de a credita simbolurile, de a
le da o existentd autonomi, nemediati, perend.
As vrea si remarc ci purificarea, eliminarea unor
detalii — ce sufocau altidatd sculpturile sale — ni
se pare un meritoriu pas inainte.

CONSTANTIN PRUT

Cal simbolic, gravurd



MARGARETA
STERIAN

GALERIILE DE ARTA ALE
MUNICIPIULUI BUCURESTI

FEBRUARIE 75

Cu pictura Margaretei Sterian
s-ar putea intocmi un fel de harta
a realitdtii urmdritd in zonele ei
faste pentru imaginatie. S3 vedem
intii personajele : aureolate figuri
ale unor meserii de un oarecare
exotism — circari, dresori; eroii
unor circumstante sarbdtoresti—
procesiuni, chiolhanuri sau nunti,
prezentate in momentele lor de
maxim dinamism; apoi animalele
convietuind intr-o pace edenici,
intr-o « democratie» a cura-
jului—Iei si tigri, de pilda, alaturi
de specii devorabile.

Ambiguitatea conditiei perso-
najelor e profitabila din punct de
vedere poetic: desi localizate
(procesiunile sint astfel impresii
pictate ale ritualurilor ce se des-
fasoard an de an, la ldsata secului,
in comuna Branesti de lingd

Bucuresti), sebucurd de stareade
gratie a ubicuitdtii; desi lesne
identificabile, ele sint in acelasi
timp doar « exemplificirile » unei
specii a cdrei generalitate mai
cuprinde si lipsa de gravitatie
si agorafilia.

Tehnicile de figurare sint si ele
acreditate, garantate — in aceeasi
zond de fabulos insinuat verosimil,
invdrgat in cotidian — de pictura
unui Chagall (luat caexemplu «de
(fuga
perspectivald « astupatd» elibe-
reaza imaginatiei cimpuri nebd-
nuite); non-finit, incert in formu-
larea plastici propriu-zisa (lipsa
de contur, intre altele, « deles-
teazd » si ea personajele) cu efect
de surdind, de negare a natura-
lului pur in chiar viziunea corpu-
rilor in spatiu: in fine, culori de

manual »): planimetrism

Bestiar, ulei

« caramel » vii, dar nu gélagioase,

amintind, uneori, de finetea
morbidd a tonurilor seces-
sioniste.

Efectele picturii—ca fragmen- .

tele visate dintr-un film — sint
si ale picturii de « naivitati sco-
lite » si ale ornamentalismului
metaforic deacdrui grea « culpd »
s-a incdrcat, la inceputul veacului
nostru, printre primii, Odillon
Redon.
In tapiserii, « mecanica» ima-
ginatiei e mai evidentd: Marga-
reta Sterian «s-a jucat» cu ele
cum altadatd facuse papusi — cu
mare haz si simt al apropo-ului,
amestecind =materiale, dindu-le
destinatii neasteptate, fintr-o
originald formuld de « exces de
ingenuitate ».

CRISTINA CONDIESCU
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DE LA CALIGARI
LA SCHWITTERS

Imaginea de frontispiciu a textului ce
urmeazd, fixatda prin hazard in filele
unei antologii, este o imagine pe care
ecranul o retine o secundd, dar
contine o pictura fundal al carui plan
(sasiu) cuprinde in rotirea lui pe o
scala de 360 de grade
spatiului continuu si unde un personaj

figurant, cu un gest de actiune secun-

solicitarea

dard, aprinde felinarele orasului. Pinza
acestui ecran se desprinde din fin-
tuneric, cu toate
altminteri

amdnuntele ei,
parasite in penumbrele
clar-obscurului: incidenta dintre sim-
bol si lumind demonstreaza pe singura
cale care nu denatureaza mitul,
perspectiva filmului lui Robert Wiene.
Prin lumina (drumul ei independent se
poate urmari intr-un tablou de Lionel

Feininger intitulat Gelmeroda [X) se

creeazd un spatiu (se enuntd astfel o
perspectiva) deschis (repetatele des-
chideri ale obturatorului/fantd a primi-
tivelor camere de luat vederi sint
in acest sens o aluzie si o metodd)
ciatre o miscare care-i dezvaluie dintr-o
dati intelesurile. in aceasti incident,
in aceastd apropiere dintre simbol

si lumind se declanseaza mesajul

totalitatii; luminate, partile secundare, .

simbolurile secundare avanseazd pe
linie cu acelea a caror citire
este facilitatd de un consens general.
Cici orasul din Caligari este un simbol
al totalitatii, chiar daca lumina, a
cirei sursi nu este nici naturala,
nici artificiald (sa urmarim incd odata
tabloul lui Feininger) nu-i lumineaza
toata suprafata. Decorul este suflul,
rasuflarea acestei actiuni exprimabile
nu prin rezumate, caci ea nu este o
actiune de gesturi, ci de intentii, a
caror multiplicitate si permanenta in-

aceeasi

tretaiere par uneorisa se anuleze, ca

1. « Cabinetul doctorului Caligari » — fotogramd; 2. O fotogramd din « Nosferatu,
o simfonie a spaimei » — film de Murnau; 3. « In oras » — tablou de L. Kirchner;

4. « Cosmarul » de H. Fuseli; 5.

« Gelmeroda |X » — de L. Feininger. S-a crezut

cd autorii scenografiei din « Cabinetul doctorului Caligari», un arhitect, Hermann
Warm, si doi pictori — Walter Reimann si Walter Rohrig, au fost influentati de o
serie de desene si picturi ale lui Feininger avind ca temd « Orasul de la marginea
lumii ». Cdutind similitudini, s-a presupus cd Feininger a fost determinat de viziunea
filmului. In aceastd anchetd maniacald se pierde din vedere ceea ce este inexpri-
mabil atit in « Caligari » cit si in Feininger (si in Schwitters, mai incolo) si se aduce
pe aceeasi linie doar asemdnarea hieroglifelor. 6. « Merzbau » de K. Schwitters.
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in minunata scena din curtea azilului,
cind principalele personaje ale filmului
(Cesare, naratorul, fata) isi trdiesc ne-
bunia in jurul unei figuri geometrice
desenate pe pamint. Decorul nu mai

este o realitate modificatd printr-un
joc de perspectiva (cum se poate vedea
in tabloul lui Kirchner ales tocmai
pentru instituirea deformarii in expre-
sionism) ci insasi realitatea subiectiva
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in care perspectiva renascentistd

poate fi un caz particular.

Perceptia spatiului este alterata, ter-
menii de referintd sint schimbati
pentru a sugera raporturi nedefinibile
intre fiinte umane disparate. Singura
posibilitate de orientare sint citeva
indicii obscure, uneori indoielnice,
un semn detasat din context ca un
zgomot ascuns, asemeni rasuflarii
adormitului Cesare, prelungirea meta-
morfica a doctorului Caligari, fin
lada cvasifunerara in care e pastrat
cu grija ca produs extraordinar al
realititii banale si care-i tine loc in
acelasi timp de cortind si de cochilie.
Cesare (cu fata lui acida, cu pometii
albi, cu orbitele intunecate, incercuite
de conture) este opera de artd in
actiunea ei purd, corosivd, intoleranta.
Cortinele care-l acopera il si dezviluie,
purtind in transparenta si deopotriva
opacitatea lor desenul
motivatiilor inavuabile ale realitatii,
ale obsesivului « a se petrece ». Acest
desen hieroglific este condus prin-
tre punctele disparate dar necesare
ale suprafetelor, printre punctele
care-si asuma sub o privire indrep-
tatita strategia ramificatiilor, ca forta
vitala din nodurile arborilor din care
se disperseaza ramurile. Pe aceste
cortine care refuza si se ridice, cortine
care sint fatadele caselor, calcanele,

migalos al

strazile, suprafetele acoperisurilor, se
concentreaza puterea vitald a inte-
rioarelor ramase ascunse. Orasul vazut
devine o hieroglifdi desenatd/scrisa
in spatiu si timp al orasului nevazut,
o concluzie de un ascetism stupe-
fiant al intregului. Asa cum este opera
de arta.

Dar el este si o cochilie, o forma

riguroasd minerald, complicatd, con-
tinind nu numai un sens al miscarii
dar si o expresie a stagnarii ultime,
a stadiului perfect. Din cochilie apare
corpul moale al melcului, fragil si
temdtor; din spatele acestei cochilii
imense, orasul construit ca o cochilie
pictatd, apare viata forma
directa, instinctuala,
Sub o aparentd riguros estetica. ..
Brusc vom trece la un exemplu
plasat, printr-un joc de hazard al
necesitatii, in aceeasi perioadd de
timp, aproape didactic
aceeasi metafora. « Cabinetul docto-
rului Caligari » estedatat (caun tablou),
1920. in 1923, Kurt Schwitters incepe
la Hanovra o constructie pe care o
va numi Merzbau, si care va disparea
distrusa in bombardamentele din
1943. Merz este un epitom al creatiei,
o regenerare a banalului amalgamat
in tesatura fragila a insolitului, o
caramida primordiala: Merzpictura,

intr-o
deconcertanta.

continind

Merzsculpturd, Merzcolaj, Merzcon-
structie.
In Merzbau, inceputa in atelier,

in locuinta, Tnceputd ca atelier, ca
locuinti, se acumuleazi (se disper-
seaza), dupa traseul imaginii hipnotice,
dupa coerenta simbolului pus de
lumina in perspectiva proprie dar
si a ansamblului, toate marturiile
smulse vietii intime, spiritul «acti-
vitatii poate
ca arta dar cu o teribild greutate,
care stau in limburi obscure si care
se genereaza totdeauna in afara artei.
in Merzbau, constructie finali, defi-
nitivd, Schwitters gdsea loc pentru
toate sculpturile sale —ansambluri

personale », derizorii

din tot ceea ce in realitatea ambigua
a cotidianului putea purta o urma

afectiva sau o intentie subiectivd, o
marturisire impudicd pe calea expri-
marii directe. Merzbau in intregimea
ei si Cabinetul doctorului Caligari in
intregimea lui sint scenele unor alte
teatre, scene pentru alti actori,
pentru alte fantome, pentru alte
simboluri. Unghiul de 90 de grade in
care cad ordonata si abscisa oricarui
proiect se poate dovedi o masura
greoaie cu o falsd finalitate. « Acum
pot fi numit eu insumi Merz » spunea
Schwitters, « Trebuie sa fii Cali-
gari » striga inscriptia scrisa pe zidul
strimb cu litere neasteptate fintr-un
moment al filmului. in amindoui
ipotezele se exprima mesajul unei
experiente totale.

NOSFERATU
Sl
AVANTAJELE EFECTELOR

Un al patrulea film din ciclul « Expre-
sionismul german», rulat fin sala
Cinematecii, « Nosferatu » de Murnau,
se defineste, in titlul complet, « O
simfonie a spaimei». Se propune
printr-o indicatie precipitatd calea
care odata parcursa dezviluie cel mai
bine starea tehnici a senzatiei. Se
urmareste pe ecran o simfonie si o
polifigurare urmind trasee intretiiate,
pentru ca dupa desfasurari succesive
sa avem fin sfirsit tema in nuditatea
ei triumfatoare. Ca tehnologie ab-
stracta, « Simfonia spaimei, Nosferatu »,
isi bazeazd amploarea pe subordonarea
intregului, efectului, masuri a ten-
siunii dramatice. Dar ce este efectul?
O concentrare (uneori sublimi) a
banalitatii resimtita sub o formi
extraordinara, un discurs sentimental
asupra senzatiei. Una din primele

ANAMORFOZE e ANAMORFOZE

pinze impresioniste, tabloul lui Monet
« Rasarit de soare —o impresie »,
este o pictura de efecte, suprapunind,
la limita abstracta a viziunii, extra-
ordinarul sentimentului. Ca o lega-
tura univoca, efectul intareste imaginea
intr-atit, incit chiar cu o cauzalitate
logica, ea devine alogicda, emblematica
dar labild, cu o proportie care se
poate oricind distruge. Asa apar
unele imagini care, utilizate la infinit,
par a nu suferi nici o alterare.
Nosferatu, contele vampir Orlock,
cu unghiile lui Tncovoiate, cu silueta
lui de liliac, ametit de lumina (si nu
se descrie prin aceste citeva epitete
decit o imagine asupra careia exista
un consens inconstient) este o ilus-
trare persuasiva a teoriei efectelor
in artd. De la aceastd imagine a vam-
pirului nu s-a produs alta care s-o
desfidd, s-o schimbe sau cel putin
s-o altereze. [Cristopher Lee, clasicul
interpret al filmelor de groaza, este
varianta sentimentala a contelui Or-
lock, un vampir glamourous intr-o
cinematografie (artd) cu multa « fasci-
natie ».] « Cosmarul» (Nightmare),
capodopera lui Henry Fuseli, este
o asemenea imagine stabila, confir-
mata, in care banalul (sau, cum s-ar
putea numi mai bine, imaginatie
in banalitate) atinge o limita neas-
teptatd, se confundd cu misterul,
devine o expresie fara voie a extra-
ordinarului, a supranaturalului. Fu-
seli a lucrat (la diferente de ani)
la citeva variante ale « Cosmarului »,
in care schimbarile sint neesentiale,
insistenta sa parind astfel
ficata. A probabil punctul
insesizabil, derutant, al acestei trans-
formari. IULIAN MEREUTA

nejusti-
cautat







ATELIER
PAUL SIMA

Din ciclul « Amintiri de cdldtorie »

Nascut la 27 iulie 1932 la Cluj.

Studii: absolvent al Institutului de arte
plastice «lon Andreescu » din Cluj (1957).
Din 1957 participa la expozitii de stat si la
alte manifestdri colective.

Expozitii personale : 1971—Brindisi; 1973—
Verona.

Lucrari de artd monumentald : 1959—fresca
la Clubul uzinelor metalurgice din Cugir
(colectiv); 1961 —fresca la G.A.S. Pietroiu-
Fetesti; 1963 — mozaic la Complexul stu-
dentesc Cluj (cu Liviu Florean si lon Mitrea);
1965—mozaic la complexul comercial Deva
(cu Petre Abrudan).
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ATELIER

CORIOLAN
HORA

Pictor. Nascut la 17 august 1928
la Sinnicolau Roman — Bihor.
Studii : Institutul de arte plastice
«lon Andreescu» Cluj (1948—
1950); Institutul de arte plastice
« . A. Repin » Leningrad (1950—
1956).

Din 1956 participa la expozitii
de stat, saloane oficiale si alte
manifestdri colective.

Expozitii personale: 1966 —
Bucuresti; 1969 — Oradea.
Participari la expozitii de artd
romaneasca organizate fn straina-
tate: 1966 — Budapesta, Novi
Sad, Zagreb, Belgrad; 1969 —
Torino; 1972 — Debretin; 1973 —
Budapesta, Miskolc.

1. Compozitie

2. Mit

3. Peisaj

4. Atmosferd praghezd, 1967
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Curte

TRUDE
SCHULLERUS

La declansarea primului razboi mondial Trude Schul-
lerus se intorcea de la Miinchen, unde isi insusise,
in opt ani de studii academice, o meserie solida,
imbogatitd cu experientele impresionistilor si post-
impresionistilor, confruntatda cu tendintele revo-
lutionare ale artei abstracte.
in cei 60 de ani neintrerupti si exclusiv daruiti
artei, Trude Schullerus a construit o cuprinzdtoare
imagine a tinutului sdu natal, intr-o viziune realista,
autenticd, armonios inchegatda, cu o paleta calda,
vie si luminoasd, plind de valori afective; o imagine
care confirmi originea artistei dintr-o veche fa-
milie de cirturari sasi, legati, prin profesiunea lor de
pastori si profesori, prin preocupirile de folcloristi
si etnografi, de pamintul Transilvaniei, de trecutul
siu istoric, de sufletul poporului. Traditia familiald
si disciplinele cultivate in casa périnteascd au influ-
entat personalitatea artistei, au creat premisele
intelegerii profunde a realitatilor transilvanene, a
vechii culturi taranesti.
Tema cardinald a picturii sale este peisajul din sudul
Transilvaniei, marginit de lantul Carpatilor, stra-
batut de Olt; satul cu casele asezate cuminte pe
doud siruri paralele, indreptind frontoane ascutite
catre drum, exprimind spiritul de ordine, solida-
ritatea si chibzuinta locuitorilor sdi; bisericile si
cetitile datind din perioada de colonizare a sasilor
si din secolele marcate de invaziile turcesti; arhi-
tectura oraselor medievale purtind amprenta goti-
cului si a barocului; oamenii harnici care isi muncesc
ogoarele sau se pregitesc, in costume de sdrbdtoare,
pentru unul din evenimentele solemne ale vietii.
in portretele de tirani — care finsotesc ca un leit-
motiv creatia artistei — Trude Schullerus a dovedit
o temeinica cunoastere a specificului etnic conservat
fidel in cercul restrins al colectivitatii satesti; acest
specific isi gdseste expresia plasticd in atitudini si
gesticd, in linia si taietura portului.
Prezenta covirsitoare a femeilor si copiilor de tarani,
datoritd portului ce ofera atitea valente plastice si
cromatice, denotd conceperea portretului sub
forma de compozitie decorativd. Personajele se
afirmd mai putin ca individualitati, artista acordind
atentie, in general, trasaturilor fundamentale ale
psihologiei de grup, coordonatelor definitorii pen-
tru o fintreagd categorie sociala.
Avind radicinile adinc ancorate in pamintul patriei
si in trecutul siu, artista a stiut sa exprime fiinta
lucrurilor, valorile etico-morale si spirituale sta-
tornicite prin vechile institutii sociale ale colecti-
vitatilor sitesti. Tablourile sale reprezinta mai mult
decit aspectul exterior al realitdtii, mai mult decit
un excelent document etnografic: identificarea
specificului, accentuarea esentialului le ridicd la
nivel de simbol. Viziunea realistd si sinceritatea
exprimarii nu s-au schimbat de-a lungul fructuoasei
sale activitdti; pictura sa unitarda a.crescut organic,
artista cizelindu-si necontenit maniera prin sim-
plificarea motivului, printr-o mai pregnantd relie-
fare a esentialului. Punctul initial al tablourilor sale
nu rezida in anecdotic ci in acordul cromatic, artista
construind formele cu ajutorul culorilor contras-
tante, indelung nuantate si echilibrate ca lumina si
densitate. Tematica corespunde intru totul firii
sale optimiste, caracterului stenic, artista infitisind
latura pozitiva, afirmativa si constructiva a realitatii,
generatoare de valori morale; de aici tonicitatea
reconfortanta, inaltitoare, a picturii sale. Asa se
explicd marea popularitate a artistei: retrospectiva
din 1971, deschisa la Casa Artelor din Sibiu, a fost
vizitata de peste 6000 de admiratori ai artei sale.
In cartea de oaspeti a expozitiei revin mereu doud
vocabule: « Bucurie» si « Recunostintd». Ce
medalii mai valoroase poate primi un artist pentru
striadania idealului siu de o viata?

IULIANA DANCU



CONFRUNTARI
INTERNATIONALE

ERFURT
BERLIN
HAMBURG

Douid articole — « Noua dimen-
siune a artizanatului de artd»
(Berlin : Bildende Kunst, 10/1974)
si « Prima Quadrienald a artelor
decorative si aplicate » (Hamburg :
Kunst und Handwerk, 4/1974),
semnate de dr. Fritz Kampfer,
poartd ecoul dezbaterilor pri-
mei editii a Quadrienalei de la
Erfurt consacratd problematicii
contemporane a artelor deco-
rative, industriei si mestesu-
gurilor artistice.

Referitor la participarea roma-
neascd, autorul mentioneazd ca:
« De remarcat este acea sintezd
a diferitelor arte spre care tinde
sculptura, pictura si grafica, insd
si arhitectura, care oferd posibi-
lititi pentru solutionarea pro-
blemelor pe care si le pune arta
contemporana din Romania:struc-
turarea si patrunderea esteticd
a spatiului interior cit si a celui
exterior. Stimulatd de noua arhi-
tecturd si bazindu-se pe con-
ditiile industriei contemporane,
s-a dezvoltat o pozitie interesanta
a artei decorative monumentale
in Romania, reprezentatd de ce-
ramicile sculpturale ale lui Costel
Badea, Explozii minerale, si obiec-
tele de sticld, independente de
traditie, ale lui Dan Badncild,
variatii ale temei genezei, care
imbind concomitent viziuni din
domeniul tehnic cit si din cel
organic. Lucririle in sticld ale
lui Ovidiu Bubd — Bambus —
vadesc preocuparea pentru ra-

portul dintre obiect si spatiu. Cei
trei artisti au fost distinsi cu
premii. O artd legatd de traditie
este pictura romaneasca pe
sticli. In acest caz arta populard
si cea moderni se intrepatrund.
Revitalizarea traditiei se mani-
festd aici in tendinta de a pastra
farmecul naivitdtii artei populare
prin mijloacele unui limbaj for-
mal voit modern. Theodora Moi-
sescu-Stendl a obtinut pentru
aceste lucriri, cit si pentru tapi-
seriile ei monumentale, un pre-
miu principal ». Continuindu-si
prezentarea analiticd a expozitiei,
dr. Kampfer subliniazd (in Kunst
und Handwerk) ci « Aici (in sec-
tiunea romianid), conceptul de
,,artd decorativd’ este cu cea
mai mare claritate marcat» si
isi sustine afirmatia referindu-se
la doud domenii importante:
tapiseria si ceramica. « Rezultatul
experientelor si al cunoasterii
acestora — conchide autorul —
va contribui la extinderea si
innoirea dimensiunilor artizana-
tului de arti in tarile socialiste ».

CRACOVIA

Sub auspiciile Ministerului Cul-
turii din Polonia, Cepelia, organi-
zatie membr3 a Consiliului inter-
national al artizanatului afiliat
UNESCO, a organizat, in ultimul
trimestru al anului trecut, pri-
mul Concurs international de pd-
pusi regionale, care s-a desfasurat
la Cracovia. Tara noastra a parti-
cipat la concurs cu o colectie a
Uniunii Artistilor Plastici — papusi
selectionate din creatia artistelor
decoratoare Valentina Andrei (o
compozitie cu cinci Colinddtori),
Cornelia Bartolomeu (opt pépusi,
printre care Copii din Fdgdras,
Olar din Vrancea, Mascd de drac
s.a.), Mireille Simboteanu (13

INFORMATII

piese, intre care Copil din Mara-

mures, Cucon din Oas, Caprd,
Cdiuti etc.) si cu o colectie a
Uniunii  Centrale a Cooperatiei
Mestesugdresti — 40 papusi fol-
clorice si in costume de epoca,
create de Floricica Margaritescu,
de la Centrul de artd populard
si  mestesuguri  artistice  din
UCECOM, si executate de coope-
rativa Arta Crisanei, Oradea.
Succesul participdrii noastre la
aceastd confruntare internatio-
nald este ilustrat de trei distinctii
obtinute de artistii romani. Juriul
international al concursului a
acordat Premiul I, Pana de pdun
de aur, lui Mireille Simboteanu,
Premiul I, Pana de pdun de argint,
Corneliei Bartolomeu, Premiul Il
Pana de pdun de argint, lui Flori-
cica Mirgiritescu. (In ilustragie —
papusi de Mireille Simboteanu.)

PARIS

La Institut de France a fost
prezentati, intre 18 §i 28 februarie,
editia 1975 a expozitiei celor 50
de portrete admise de juriul

Concursului international « Paul
Louis Weiller », organizat de Aca-
demia de arte frumoase din Paris.
intre lucririle admise, patru apar-
tin pictorilor romani Cornel
Antonescu, Traian Bradean, Sorin
Dumitrescu si Florin Mitroi. Ju-
riul international a acordat o
medalie pictorului Cornel Anto-
nescu pentru portretul prezentat.

NEW YORK

La sediul Bibliotecii Romdne din
New York a fost prezentats, in
perioada decembrie 1974 — fe-
bruarie 1975, o expozitie cu ilus-
tratii de carte originale de Val
Munteanu. Colectia a cuprins trei
cicluri de ilustratii, pentru volu-
mele « Tinerete fara batrinete »,
basme populare roménesti, Edi-
tura Minerva, 1972; « Gargantua
si Pantagruel » de Fr. Rabelais,
Editura Tineretului, 1968, si

« Till Eulenspiegel », Editura lon
Creangi, 1970.




CADRAN

REVISTA REVISTELOR

Numarul 10/1974 din revista so-
vieticd « Iskusstvo » publicd, prin-
tre altele, articolul intitulat «Ti-
neri afisisti » de L. Rudakova.
Expozitia unionald a afisului a
demonstrat ca tinerii (care repre-
zintd, potrivit unei legi firesti,
mai mult de o treime din parti-
cipantii fiecarei expozitii) au abor-
dat teme noi, recurgind la solutii
plastice inedite. L. Rudakova
subliniaza faptul c3 arta afisului,
restrinsd altidatd in U.R.S.S.
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la Moscova, Leningrad, Kiev ori
Riga, si-a extins « geografia»
asupra fintregii. tari. Elementul
care uneste creatia tinerilor de
diferite « temperamente », insa,
este simtul participarii la cele
mai insemnate probleme actuale,
accentul pus cu precddere asupra
semnificatiei filosofice, esentei fe-
nomenelor. « Ultimele expozitii
au demonstrat ca tinerii refuza
,imitarea”, preferind o inter-
pretare individuald a temei, o
transfigurare a acesteia». In
acest sens se disting: afisul « S3a
apiram pacea» de |. Kambala,
afisele lui V. Parnicov (lakutsk),
afisul intitulat « Ratiunea nu va
ingddui o catastrofd » de L. Anto-
nova si L. Rakov, cel inchinat
lui N. Copernic de M. Feodorov.
Afisistii A. Kakusin si O. Grecina
s-au bucurat de succes in cadrul
unui concurs al tinerilor plasti-
cieni ce a avut loc la Paris, iar
UNESCO a primit in dar, la
cererea organizatiei, un afis con-
sacrat apararii copiilor, de Z.
Lapsina. In Polonia, de asemenea,
s-au bucurat de succes afisele
lui L. Galsuk, M. Lukianov, V.
Karakasev s.a.

Uniunea Artistilor Plastici din
U.R.S.S. organizeazi anual «gru-
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puri de creatie » in rindul tine-
rilor afisisti. Metoda a dat roade
deosebite, relevind noi talente:
V. Boldirev din Tostov, L. Gluha
din Letonia, T. Kornienko din
Chisindu. Casele de culturd au
jucat si ele un rol de frunte in
acest sens, atragind atentia asupra
unor tineri afisisti de talent
ca N. Dobroserdovasi B. Sokolov.
Sub semnidtura lui V. Mazafanov
se publica articolul « Pictura si
grafica lui V. V. Lebedev ». Gra-
fician cunoscut, unul din finte-
meietorii ilustratiei de carte in
U.R.S.S., V.V. Lebedev (1891—
—1967) s-a dovedit a fi si un
pictor deosebit. Retrospectiva
organizatd in 1973 la Leningrad
o atestd. Dacd in domeniul gra-
ficii motivul femeii cu ghitard a
fost obsesiv la Lebedev, daci —
datoriti culegerii « Pomul de
Criciun» din 1918 — Lebedev
se instituie printre intemeietorii
ilustratiei cartii pentru copii, el
se fixeazi in expozitia amintitd
ca pictor: « Flori de hirtie si
triunghi » (1928), « Contemplind

un tablou» (1928), «Portretul’

lui S.D. Lebedeva» (1936). (in
imagine Portretul unei actrite de
V.V. Lebedev.)

Numiarul 11 al aceleiasi reviste
publicd articolul « Arta demo-
cratici in Franta, la sfirsitul
sec. XIX» de N. Kalitina.
Articolul se ocupa de detectarea
motivelor sociale, a trdsaturilor
democratice ale artei plastice
franceze din perioada 1870—1890,
adicd dupa Comuna din Paris, cind
ideile socialismului au finceput
si gdseascd ecou in rindurile
intelectualititii franceze. Autorul
incepe prin a releva «ispita so-
cialismului » pe care o incearcd
in acea vreme Van Gogh si Paul
Signac, precum si « veteranul »
impresionismului, Pisarro. Stein-

len poate fi si el inscris in rindu-
rile graficienilor Comunei, ba
chiar Forain si mai ales M. Luce.
Figurile de muncitori formeazi de
asemenea un motiv preferat al
artei lui Couturier si Dalou.
Ideea leninistd a « propagandei
monumentale », des tratatd de
revistd, este acum reluatd de
V. Tolstoi intr-un documentat
articol cu acest titlu.
Intemeiat cu precidere pe lucri-
rile lui Lunacearski, V. Tolstoi
teoretizeaza pe marginea asa-
numitei « propagande prin monu-
mente », extinzind aceastd idee
asupra lumii actuale, adicd asupra
construirii concrete a socialismu-
lui. Ideea leninistd nu are drept
scop « infrumusetarea » unor as-
pecte provizorii ori situate in
afara frumosului urbanistic, nu
transformarea realitdtii intr-un
« vis de aur » (cum se exprima
autorul), ci infaptuirea unei noi
realitdti, prag necesar citre socie-
tatea comunistd. Autorul descrie
si argumenteaza in acest sens
citeva noi realizari ale artei mo-
numentale sovietice, ca « trans-
formarea strazii intr-un interior
in aer liber », a orasului socialist
intr-un mediu plicut si confor-
tabil de trai, menit a corespunde
triadei leniniste: culturd, edu-
catie, transformare a mediului.
Autorul isi ilustreaza argumentele
cu lucriri ca Muzeul V. I. Lenin
din Taskent — 1970 (de arh. Ro-
zanov, Sestopalov s.a.); Alegoria
celor trei fluvii ale Uzbekistanului
(Orasul Navoi) — 1973 de sculp-
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torul Svinin, arh. Gonciarov s.a.;
Basm marin — Spatiu de joc pen-
tru copii realizat in localitatea
balneari Adler de Z. Tereteli
in 1973.

La rubrica « Criticd si bibliogra-
fie » se publicd articolul « Imagini
plastice ale secolului » de V. Ki-

sunko. Constatind ci istoriografia
si critica plasticd au omis a
alcitui o lucrare atotcuprinza-
toare asupra evolutiei plasticii in
secolul XX, i se di — partial —
acolada unei asemenea realiziri
lucrdrii lui S.S. Valerius, intitu-
latd « Sculptura progresistd a
secolului XX. Probleme si ten-
dinte ». Editura Izobrazitelnoe
Isskustvo.

Recenzentul criticd lucrarea lui
Valerius, socotind-o incompletd
deoarece nu aplicd principiul
«universalititii», dar socoteste
ci meritele studiului sint no-
tabile. S3 le enumeram:

1) detectarea modului « com-
pozitional » al analizei proble-
melor plastice;

2) includerea « sarcinilor » puse
artei plastice de dezvoltarea is-
torici a omenirii, acceleratd in
prezentul secol, fapt care duce
la necesitatea artei;

3) cuprinderea competentd a as-
pectului divers al fenomenului
studiat;

4) incercarea de a organiza
intr-un sistem diferitele tendinte
ale artei plastice moderne.
Recenzentul relevd studiile adia-
cente privind « ciclul religios »
al lui Mestrovici, atingerea pro-
blemelor « tragice » ale lui Bar-
lach, istorismul gindirii plastice
a culturii progresiste in secolul
XX (opera lui Zadkin), unitatea
dintre formi si continut (Kremer,
Irimescu, Dunikovski), sursele
sculpturii actuale: Rodin, Mail-
lol, Bourdelle.

Un amplu articol de teorie este
cel intitulat « Artd, design, arhi-
tecturi» de G. Ressin. Dupi
ce designul e definit ca « domeniu
al creatiei plastice in sfera obiec-
telor proiectate in industrie, ana-
log activitatii arhitectului in sfera
proiectdrii constructiilor » — au-
torul incearcd a defini specificul
si limitele designului, ajungind
la formularea a trei reguli:

1) concordanta formei cu mor-
fogeneza functionald a factorilor
(conditii social-economice, des-
tinatie utilitard, cerinte ergo-
nomice);

2) corespunderea dintre forma si
factorii constructional-tehnolo-
gici (materiale, tehnologie, con-
struirea sistemului);

3) armonizarea formei ca element
al compozitiei (unitatea dintre
parti si intreg, miscarea, pro-
portia).

In acest sens autorul examineazi
un aeroport modern, ajungind
la concluzii — bineinteles — fa-
vorabile designului.




Cea de a doua parte a « teore-
tizarii », intitulata « Obiectele de-
signului si arhitectura », releva
stringenta actualitate a pro-
blemei, adicd a interactiunii ele-
mentelor plastico-urbanistice.
Autorul relevd, de asemenea, trei
domenii principale:

a) prezenta obiectelor designu-
lui in mediul obiectual;

b) cresterea rolului primelor
odatd cu dezvoltarea fortelor de
productie;

c) obiectele artei tectonice si
cele ale designului sint functional,
constructiv si compozitional inter-
dependente la toate nivelele
sferei obiectuale.

Finalul articolului dezvoltd pe
larg aceste trei propozitii pro-
pulsive.

Numerele revistei maghiare de
artd « Mivészet » nr. 12/1974 si
1/1975 demonstreaza o preocu-
pare constantd in ultima vreme:
diversificarea tematici, cuprin-
derea in aria paginilor a unor
subiecte de multiplu interes din
arta nationali veche, din arta
contemporand maghiard, din arta
internationald.

Numiarul 12/1974 publicd astfel
articole pe teme arheologice si
conectiile ei cu istoria: Alin
Kralovansky : « Instrumentele de
muzic3 in form3 de cap de om din
epoca cuceririi tarii », asupra
unor probleme in suspensie ale
artei moderne maghiare; Krisz-
tina Mezei, Otto Mezei : «Tablouri
si o scrisoare necunoscutd a lui
Nemes Lampérth » (pictor mar-
cantal expresionismului maghiar,
a cdrui viata a cunoscut vicisitu-
dinile unei sari psihice subrede
si din opera ciruia s-au desco-
perit recent sase tablouria ciror
analizd constituie obiectul arti-
colului citat) sau Endre T. Rosza:
« Sculpturd cubistd? Reflectii
asupra unor sculpturi de Mark

Vedres: regasite » (Mark Vedres,
sculptor maghiar care a triit o
mare partea vietii sale la Florenta,
unde, cu ocazia inundatiilor, au
fost giasite citeva importante [u-
criri ale sale, ceea ce prilejuieste
autorului consideratii asupra sti-

lului particular si influentelor
avangidrzii in arta maghiard), pre-
cum si dari de seamad asupra unor
evenimente de seamd din viata
culturald: Miklos Szabd: « Arta
romana din Tunisia ».

La rubrica Atelier se prezinta
creatia artistilor Jozsef Fodor,
Zoltan Szentirmai, Janos Fajo,
precum si ultimele lucriri ale lui
Janos Lorant. O mare parte a nu-
marului este consacratd marilor
evenimente ale vietii plastice
internationale prezentate in con-
fruntare directd, detailat, bine
ilustrate: Sandor Lanez, «Bienala
afisului de la Varsovia», Jozsef
Takacs, « Artd si ideologie (Note
asupra expozitiei Contemporanea
de la Roma)», Zoltan Halasz,
« Viitorul — la timpul trecut»
(Reflectii  asupra  expozitiei
futurismului  de la Paris).
Numarul 1/1975 se deschide cu
un articol semnat Jinos Breuer,
« Barték si artele plastice » —
unde se ilustreazi, pe baza unor
documente, scrisori, declaratii,
atasamentul marelui- compozitor
pentru tendintele contemporane
din artele plastice, in special
legatura sa cu Grupul celor 8.
La rubrica Atelier revista pre-
zintd creatia lui Laszlé Batori,
Jozsef Lakatos, un articol intitulat
«Schimbari de semnificatie in
proiectele operelor monumen-
tale nonrealizate ale |ui Tamaés
Vigh» si articolul [ui Lajos
Németh, « Reflectii asupra spa-
tiului » — ginduri asupra artei
lui Pal Deim prilejuite de o
ampla retrospectiva a artistului.
Ca si numidrul precedent, revista
publici diri de seama asupra
artei strdine.

SIMEZE

G aE NE -RUA TEA5

Galeriile de artd ale municipiului Bucuresti

In cadrul « Zilelor Varsoviei la
Bucuresti » a avut loc o expozitie
de picturd contemporand varsovi-
and intitulatd Generatii—tendinte.
Expozitia a fost organizatd de sec-
tia de culturd a prezidiului sfatu-
lui popular al orasului Varsovia,
de comitetul regional varsovian al
Uniunii artistilor plastici din R.P.
Polonia, fimpreundi cu Comi-
tetul de cultur3 si educatie socia-
lista al municipiului Bucuresti.
Manifestarea a oferit posibili-
tatea cunoasterii unor modalitéti
diverse ale picturii poloneze, din
perspectiva sugeratd de titlu: de

— TENDINTEDM®
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la optiunea pentru procedee ale
postimpresionismului  interna-
tional la un realism cu nuanti
naiva, de la utilizarea unor chei
suprarealiste la un stadiu de ab-
stractie ce permite «amintirea »
realitdtii, de la atitudinea funciar
expresionistd la apelul la sursele
« noii figuratii », de la extrema
ascezd geometricd la trama struc-
turald.

(In ilustratie lucriri de: 1. RYSZARK
WINIARSKI; 2. WIESLAW SZAMBORSK I,
3. JANUS KACZMARSKI.)
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RUDOLF SCHWEIZER CUMPANA

Cu moartea lui Rudolf Schweizer
Cumpidna dispare un artist a ca-
rui operd, de o neobisnuitd pro-
lificitate, se intinde de-a lungul
a peste sase decenii. Tempera-
ment echilibrat, sinteza a unei
naturi lirice imbinatd cu ri-
goarea disciplinei germane, asimi-
latd la intransigenta Academie
din Miinchen (de la care i-a ramas
desenul — «coloand verte-
brald a artei mele », asa cum
marturisea el insusi), Schweizer
Cumpina a evoluat lent, fard
surprize si zguduiri, urcind cétre
perfectiunea mestesugului, ca pe
o scara atragdtoare si fara sfirsit.
Pe acest drum al contemplatiei,
batut de nenumdrati finaintasi,
si-a adus contributia sa de obser-
vator al naturii si sufletului ome-
nesc, in formele unei picturali-

tati accesibile tuturor, firi a
cidea niciodata in banal sau
vulgar.

A pictat mult, dar a desenat si
mai mult. Zilnic mina sa fin3 s-a
exersat pe claviatura imaculatd
a hirtiei, asa cum un pianist fisi
mentine supletea degetelor si
nervul tusei fin interminabile
game si solfegii. In acest uriag
bagaj de schite —fin alb-negru
sau in culoare — se reveleazi lim-
pede accesul ascendent citre vir-
tutile de mestesug. In functie de
adincul inspiratiei sau de dispo-
zitia de moment, reusita rezul-

tatului sdu este aceeaa unei arte de
impresie, asemdndtoare adeseori
cu surpriza cuptorului unui cera-
mist. Inflexiunea liniei, delica-
tetea unei nuante sausmaltul sucu-
lent al pensulatiei sale dense sint
toate debitoare unui lung proces
de decantare, urmirit cu perse-
verentd dar si cu induiosatoarea
credintd in invulnerabilitatea
experientei.

A scoate dintr-un colt de naturi
elementul pictural, renuntind la
pitoresc, chiar si cind acesta se
impune ca o tentatie de toti
agreatd — a ramine credincios
unui umanism simplu si pur; de
facturd clasicd, in mijlocul ura-
ganului din arta veacului XX, —
iatd un exemplu de consecventd
care se impune cu mai multd
autoritate decit excesul de fan-
tezie. Cu atit mai mult, cu cit
setea de nou Schweizer Cumpéna
si-a potolit-o in infinita variatie
a detaliilor, in interiorul unui
univers restrins la datele con-
crete ale realitatii.

Schweizer Cumpina a preferat
sa cizeleze un vocabular plastic
de tip conservator, in ale cirui
nesfirsite posibilititi credea si
pe care putea si-l imbogiteascd
prin imperceptibile adaosuri de
calitate.

A fincetat dinviatd la 17 februarie
1975 in virstd de 89 de ani.

MIRCEA GROZDEA

AGENDA

La 13 februarie a ficut o vizita
la sediul U.A.P. dl. Zacchini Er-
manno, reprezentant al Asociatiei
Recreative Culturale Italia din
Ravenna, pentru a discuta orga-
nizarea unor expozitii de artd con-
temporand romaneascd in ltalia.

Intre 18 si 19 februarie a fost la
Bucuresti delegatia oficiald a
U.A.P. din R.P. Ungard pentru
semnarea Intelegerii de colabo-
rare pe anii 1975/76 cu U.A.P.
din R.S. Romania. Delegatia a fost
formata din pictorul Biro Lajos,
sculptorul Kiss Sandor si cera-
mistul Jozsef Garany. Intelegerea
s-a semnat la 19 februarie de
catre sculptorul = Kiss Séndor,
membru in conducerea U.A.P.
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din Ungaria, si de catre pictorul
lon Pacea, secretar al U.A.P. din
Romania. A fost prezenta Katalin
Szuchacs, din partea Ambasadei
R.P.U. la Bucuresti.

Werner Richtersi Jurgen Raue,
sculptori din R.D.G., s-au depla-
sat la Bucuresti, in zilele de 18si
19 februarie, in vederea definiti-
varii tratativelor privitoare la ex-
pozitia de sculpturd romaneasca
ce urmeaza a se deschide la Ber-
lin-Park Treptow, in cadrul mani-
festarilor berlineze « PLASTIK
und BLUMEN » din R.D.G.

Pictorul Svetlin Rusev, prese-
dintele U.A.P. din Bulgaria, si
criticul Gh. Avramov, secretar al
U.A.P. din Bulgaria, au ficut parte
din delegatia bulgara care a sosit
la Bucuresti, la 11 martie, in ve-
derea semnarii Intelegerii de co-

laborare fintre U.A.P. din R.S.
Roméania si U.A.P. din R.P.
Bulgaria pe anii 1975/1976/1977.
Actul a fost semnat de Svetlin
Rusev, presedintele U.A.P. din
Bulgaria, si de «catre Bradut
Covaliu, presedintele U.A.P. din
Romania, in prezenta lui Atanas
Gheorghieff, prim-secretar al
ambasadei bulgare.

In a doua jumatate a lunii martie
au facut o vizita de 7 zile in Ro-
mania profesorul Gerhard Kett-
ner, grafician, vicepresedinte al
U.A.P. din R.D.G., si Waltraud
Mai, critic, secretar al U.A.P. din
R.D.G., in vederea semnirii In-
telegerii de colaborare dintre
U.A.P. din R.S. Roménia si
U.A.P. din R.D. Germani pe
anii 1975/1976/1977. Intelegerea
s-a semnat la 20 martie de citre
Gerhard Kettner, vicepresedinte
al U.AP. din RD.G, si lon

Frunzetti,
U.A.P. din

vicepresedinte  al
Romania.

La 31 martie 1975, la sediul U.A.P.
a avut loc o intilnire intre pro-
fesorul Anthony Hill, de la Uni-
versitatea din Chelsea, si artisti
si critici romani, In cadrul cdreia
oaspetele si-a expus ideile sale
in ceea ce priveste raporturile
complexe fintre ~matematicd si
artd. Profesorul Anthony Hill s-a
interesat indeaproape de viata ar-
tisticd din Romania si a vizitat
ateliere din Bucuresti si citeva
centre din provincie.

In legatura cu stirea privind
dezvelirea monumentului Eroilor
de la Paulis (publicata in nr.
10/1974 al revistei noastre), adu-
cem cuvenita precizare: autorii
lucrarii sint sculptorii Emil Vitroel
si lonel Muntean si arhitectul
Milos Cristea.




Dans ce numeéro:

LE COLLOQUE
« BRANCUSI A
TIRGU JIU »
P

La section de critique de I’Union
des Arts Plastiques, en collaboration
avec la Direction du Patrimoine Cul-
turel National, a organisé dans le
courant du mois de février un débat
publique portant sur les problémes
concernant la plan de systématisation
de la ville de Tirgu Jiu et nommément
de la zone marquée par les monu-
ments de Constantin Brancusi: La
Colonne Infinie, La Porte du Baiser
et la Table du Silence.

Dans l'allocution prononcée a I'occa-
sion de I'ouverture des débats, le
critique Dan Hiulicd, secrétaire de
la section de critique de I'U.A.P., a
souligné la nécessité d’assurer a la
ville de Tirgu Jiu un développement
urbain moderne, en harmonie avec
la conception et I'esprit de l'ceuvre
de Brancusi, en rappelant que le
but du colloque était de contribuer
3 I’élaboration de ce projet. Au cours
des débats ont pris la parole de nom-
breux architectes, artistes — peintres
et sculpteurs — écrivains et critiques
d’art: Vasile Drigut, Andrei Pdnoiu,
Mircea Lupu, Adrian Gheorghiu, Mac
Constantinescu, Constantin  Joja,
Anatol Mandrescu, Barbu Brezianu,
Dan Grigorescu, loan Alexandru, Teo-
fil Magos, Marin Coltan, Anton Dim-
boianu, George Apostu, lon Nicodim,

Serban Gabrea, Octavian Barbosa,
Radu Costinescu, Virgil Mocanu,
Alexandru Paleologu, Marin Ghe-

rasim, Theodor Enescu, lulian Cretu,
Virgil Preda, Gheorghe Petrascu.

Nous publions dans le présent numéro
de notre revue les interventions de
Vasile Dragut, Dan Grigorescu, Anton
Damboianu, Adrian Gheorghiu, Mircea
Lupu, Barbu Brezianu, loan Alexandru,
Theodor Enescu, Andrei Panoiu.

La revue «Arta» présente les
artistes roumains contemporains:

WANDA SACHELARIE
VLADIMIRESCU

P22

Né le 24 janvier 1916 a Constanta.

Etudes: Académie des Beaux Arts
de Bucarest. Débute en 1938.

Expositions personnelles: Bucarest —
1947, 1956, 1965, 1975.

Participe aux expositions d’art rou-
main organisées a I’étranger : Varsovie
— 1965, 1972 ; La Havane, Genéve —
1966 ; Prague, Paris (Orly) —1968;
Turin, Tel Aviv, Budapest, Helsinki,
Rome, Titograd, Tunis, Alexandrie,
Liidenscheid, Beyrouth — 1969 ;
Rome, Alexandrie, Florence, Turin —
1970 ; Diisseldorf — 1971 ; Teeside
Middlesbrough, Varsovie, Leningrad,
Prague, Diiseldorf, Palma de Major-
que — 1972.

Prend part a [I’exposition interna-
tionale « Le théme musical dans l'art
contemporain » ouverte a Bydgoscz
(Pologne) en 1969 et a I’Exposition
de peinture contemporaine organisée
a Genéve en 1970.

Outre la peinture elle pratique le
dessin, la gravure, [laquarelle, Ila
peinture sur verre.

Art monumental : vitraux a Mangalia
Nord — 1970 (en collaboration).
Prix « Anastasie Simu » — 1940 ; Prix
de la Ville de Bucarest — 1945 ; Prix
de I'Union des Arts Plastiques pour
la peinture — 1966 et 1970.

MARCEL CHIRNOAGA
p. 28

Né le 17 aoit 1930 a Busteni.
Etudes de mathématiques et de
physique a I'Université de Bucarest
(1962).
Se consacre ensuite a la gravure et
a la sculpture.

partir de 1953 participe aux exposi-
tions d’état ainsi qu’a d’autres mani-
festations collectives.
Expositions personnelles: Bucarest —
1955, 1958, 1960, 1962, 1964, 1965,
1970, 1975; Stuttgart — 1969 ; Flo-
rence — 1972.

Participe aux expositions d’art rou-
main organisées a |’étranger: Stock-
holm, Belgrade, Riga, Budapest —
1959 ; Prague, Berlin, Bratislava, Hel-
sinki, Bagdad, Moscou, Le Caire,
Budapest, Buenos Aires — 1960 ;
Genéve, Damas, Alexandrie, Moscou,
Dresde — 1963 ; Rome, Milan, Pékin
—1964; Sofia, Londres, Berlin —
1966 ; Tokyo — 1967 ; Montevideo,
New York, Cologne, Tel Aviv, Paris,

Helsinki — 1968 ; Turin, Santiago
(Chili), Alexandrie, Tunis, Padoue,
Beyrouth, Liidenscheid, Moscou —
1969 ; Diisseldorf, Milan — 1970;

Tokyo, La Havane, Bruxelles, Moscou,
Milan — 1972 ; Bruxelles, Turin,
Gainsville, Philadelphie — 1973 ; New

York, Boston, Anvers, Ostende,
Padoue — 1974.

Participe aux expositions internatio-
nales de Moscou—1958; Leipzig—
1959; Venise — 1960; Tokyo — 1964;

Berlin, Ljubljana — 1965; Vienne, Linz

— 1966 ; Berlin — 1967 ; Cracovie —
1968 ; Ljubljana — 196%; New York,
Cracovie, Venise — 1970 ; Florence,
Venise, Budapest, Bréme — 1972;
Siegen, Francfort, Diisseldorf, Ljub-
ljana — 1973.

Prix: Prix des Jeunes artistes pour
la gravure, décerné par I'Union des
Arts Plastiques — 1965 ; Médaille
« Kithe Kollwitz» a [I'occasion de
I’exposition  « Intergrafik » Berlin
R.D.A. — 1967 ; Prix ex-aequo—a
la ll-eme Biennale internationale de
la gravure de Cracovie — 1968.

MARGARETA STERIAN
P29

Née le 16 mars 1897 a Buzau.
Etudes de peinture a ['Académie
Ranson ; fréquente I’Ecole du Louvre.
A partir de 1929 participe aux Salons
officiels de Bucarest, aux expositions
d’état ainsi qu’a d’autres manifesta-
tions collectives.

Expositions personnelles: Bucarest —
1933, 1938, 1944, 1945, 1965, 1967.
1969, 1971, 1974, 19752

Prend part aux expositions d’art rou-
main organisées a |’étranger: Dresde
— 1929; Rome — 1935; Budapest —
1947; Genéve — 1966; Paris (Orly) —
1968 ; Liidenscheid — 1969; Tokyo
— 1972 ; Berlin (R.D.A.), Tunis, Le
Caire — 1974.

Participe aux expositions internatio-
nales de Varsovie — 1934 ; Paris (Pa-
villon de la Roumanie dans le cadre
de I'exposition internationale) — 1937;
Prague (Exposition internationale de
céramique) — 1962 ; Munich  (Form
und Qualitit) — 1966 ; Istanboul
(Exposition de I’Académie internatio-
nale de céramique) — 1967 ; Diisseldorf
(Interfauna) — 1968 ; Budapest (Expo-
sition internationale d’arts décoratifs).
Prix : Médaille de bronze (Exposition
internationale de Paris) — 1937 ; Di-
pléme d’honneur (I’Exposition inter-
nationale d’art décoratif de Prague)
— 1962.

PAUL SIMA
pes2

Né le 27 juillet 1932 a Cluj.
Etudes a IlInstitut d’arts plastiques

«lon Andreescu» de Cluj (1957).
A partir de 1957 participe aux expo-
sitions d’état ainsi qu’a d’autres mani-
festations collectives.

Expositions personnelles: Brindisi —
1971 ; Verone — 1973.

QOeuvres d’art monumental : Cugir,
1959 — fresque (en collaboration) ;
Fetesti, 1961 — fresque ; Cluj, 1963 —
mosaique (en collaboration avec Liviu
Florean et lon Mitrea) ; Deva, 1965 —

mosaique (en collaboration avec Petre
Abrudan).

CORIOLAN HORA
ps 34

Né le 17 aolt 1928 a Sinnicolaul
Roméan — Bihor.

Etudes a IlInstitut d’arts plastiques
«lon Andreescu» de Cluj (1948—
1950) et a I’Institut d’arts plastiques
«l. A. Repin» de Leningrad (1950—
1956).

A partir de 1956 participe aux expo-
sitions d’état ainsi qu’a d’autres
manifestations collectives.
Expositions personnelles : Bucarest —
1966 ; Oradea — 1969.

Participe aux expositions d’art rou-
main organisées a [|’étranger: Buda-
pest — 1966 ; Novi Sad, Zagreb, Bel-
grade — 1966 ; Turin — 1969 ; De-
brecen — 1972 ; Budapest, Miskolc —
19731

TRUDE SCHULLERUS
p. 36

Née le 3 mai 1889 a Agnita-Sibiu.
Etudes a la Frauenakademie de Munich
et a ’Académie de gravure de Leipzig.
A partir de 1925 participe aux Salons
officiels, aux expositions d’état ainsi
qu’'a d’autres manifestations collec-
tives.

Expositions personnelles: Sibiu —
1929511930, 11933, 1935, 193951971
(exposition retrospective) ; Brasov —

1929, 1937 ; Sighisoara, Medias —
1935.
Participe a la Foire Internationale

d’echantillons
(1936).
Prend part 2 |’exposition d’art rou-
main organisée a Riga (1971).

organisée a Leipzig
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