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Partidul nostru porneste in mod consecvent
de la principiul cd literatura si arta, ca
pdrti componente ale constiintei sociale,
constituie o expresie a procesului dezvol-
tdrii generale a societdtii. In artd fsi gdsesc
pind la urmd reflectarea—in forme specifice,
desigur— raporturile de productie si sociale,
modul de gindire al oamenilor dintr-o
anumitd epocd, determinate, la rindul lor,
de stadiul evolutiei societdtii. De-a lungul
existentei sale, poporul romdn a creat o
artd care exprimd pregnant modul sdu de
viatd si muncd, gindirea si sensibilitatea
sa, setea de libertate, vointa de a-si fduri
un trai mai bun, optimismul, increderea
in fortele proprii, in viitor. In noile conditii
ale dezvoltdrii patriei noastre socialiste,
arta si literatura sint chemate sd dea
expresie activitdtii tumultuoase desfdsurate
de poporul romdn in toate domeniile de
activitate, sd infdtiseze marile realizdri,
entuziasmul, optimismul si hotdrirea sa de
a merge neabdtut finainte. Fdrd indoiald
cd scriitorii, pictorii, compozitorii, toti
slujitorii artei si literaturii nu-si vor pre-
cupeti munca si talentul pentru a crea
noi opere valoroase, pdtrunse de umanism
revolutionar, de un robust optimism social,
care sd redea, in forme cit mai variate,
preocupdrile si frdmintdrile, dorintele si
aspiratiile poporului nostru, increderea sa
nestramutatd in ziua de miine, in viitorul
de libertate si independentd al natiunii
noastre, in viitorul comunist.

NICOLAE CEAUSESCU




Vinat cu rate, ulei pe pinzd, 70 x54 c¢cm, Muzeul de artd din lasi

Oald cu

NOTATII PE MARGINEA EXPOZITIEI

flori, ulei pe pinzd,

65% 50 cm, col. Aurel Stroe

IOAN ANDREESCU

in intreaga istorie a picturii noastre moderne,
nici un artist nu a dat nastere la o contro-
versa atit de prelungitd cu privire la intiie-
tatea locului sidu ca loan Andreescu. Din
1889 cind a apirut faimosul articol al lui
Delavrancea si pind astdzi, aceastd contro-
versa si-a gasit expresia, implicit sau explicit,
sub pana mai tuturor celor ce s-au ocupat
de artist.

Am aritat si cu alte prilejuri ca aici
intervine o falsdé problemd si cd valoarea
lui loan Andreescu, treapta situdrii sale in
posteritate, nu trebuie asezatd sub semnul
competitiei cu Grigorescu. Ramine totusi
adevarat ci disputa in sine constituie o
realitate istoricd, si daci o invocim acum
este numai pentru a sublinia o datd mai
mult cd ea nu a vizat insisi aprecierea foarte
inaltd acordatd lui Andreescu. Aceasta a
rimas de-a lungul deceniilor un bun cis-
tigat, asa cum se desprinde din chiar alitu-
rarea comparativa, facutd sub imperiul sta-
bilirii unui primat, a celor doi artisti, in
realitate la fel de mari. Tocmai pentru ci
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este vorba, la Andreescu, de un creator
a cirui grandoare acopera o dimensiune
exceptionald, ni se pare finsd necesar s
punem fin evidentd citeva aspecte.

Expozitia comemorativi de la Muzeul de
artd al Republicii a prezentat, in primul
din cele doud compartimente (o sald mare
plus o boxd) rezervate pictorului, cea mai
frumoasa selectie operatd pind acum din
opera sa. Faptul se explica in primul rind
prin contributia adusd de patrimoniul Gale-
riei Nationale si al Muzeului Zambaccian,
apoi de patrimoniul citorva muzee din pro-
vincie — lasi, Cluj-Napoca, Constanta, Plo-
iesti, Craiova, Suceava, Baciu — si, in sfirsit,
de cel al unor colectii particulare. Subliniind
aceasta contributie nu se poate sd nu avem
in vedere cd ea este rezultatul acelei sus-
tinute politici culturale de stat, care a dus
la sporul considerabil al cunostintelor despre
Andreescu si opera sa. Statul posedd astazi
circa 140 de tablouri autentice, de unde
pind la 23 August 1944 numirul lor abia

atingea 20. Chiar si iesirea la lumina a citorva
importante lucrari aflate in colectii parti-
culare — cum este de pilda Pddurea de fagi

(colectia Acad. Dumitru Dumitrescu) —
se datoreste  unor sustinute  cercetdri
stiintifice, sprijinite de stat de-a lungul
anilor.

Ar fi fost deci de asteptat ca o expozitie
atit de bogatd in opere si atit de ilustrativa
pentru grija pe care statul a manifestat-o
fata de Andreescu, expozitie inchinatd celor
125 de ani scursi de la nasterea acestuia,
sd posede un catalog capabil sa ofere viitoru-
lui o marturie, fie si numai documentard
(dar cultural documentard !) despre imbucu-
ratorul eveniment. Cu atit mai mult cu
cit Andreescu nu a mai avut parte de nici
o expozitie dupa aceea a centenarului nas-
terii, din 1950, si este singurul artist
important (socotind nu numai virfurile, ci
si pe creatorii de a doua mind), cdruia,
organizindu-i o expozitie, Muzeul de artd
al Republicii nu i-a consacrat totodatd un
catalog.
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S-ar fi putut macar edita un catalog modest
ilustrat, sau chiar neilustrat, dar fintocmit
metodic, cu o severa rigoare.

Este de asemenea regretabil ci expozitia
nu s-a bucurat de o sistematizare stiin-
tifica.

Dincolo de criteriul selectiei estetice nu a
mai functionat nici un alt criteriu. N-a
existat o periodizare, o indicare (fie si
numai aproximativd) a anului de exe-
cutie a picturilor, nimic care sid atraga
atentia asupra fazelor de dezvoltare ale
lui Andreescu, vreo precizare de ordin
stilistic, tematic sau biografic. In ce
priveste mica boxd in care au fost fingra-
madite 40 de tablouri (in plus de cele 74
din prima sald), aici nu a mai operat nici
macar criteriul selectiei si prezentirii este-
tice, fapt cu atit mai de neinteles, cu cit
expunerea n-a fost supusd principiului tota-
litatii si nu a acoperit fintregul patri-
moniu andreescian de care dispune Muzeul
de arta al Republicii Socialiste Romania in
depozitele ei.

Cumpdna satului, ulei pe pinzd, 36,5 x45 cm, Muzeul de

artd al R.S.R.

Mai trebuie remarcat cd pe toata durata
deschiderii expozitiei, panourile « Andre-
escu» din cuprinsul expunerii permanente,
de la etajul | al Muzeului de arta, au suferit
o remaniere, in cadrul cdreia au fost prezen-
tate pe lingd noud lucriri din expunerea
obisnuita si alte cinci aflate in restul timpului
in depozit. Din pdcate publicul nu a fost
in nici un fel avertizat ca dincolo de cele
doud compartimente de la parter, care fi
ofereau prilejul de a lua contact cu lucrdri
de Andreescu de obicei neexpuse, mai
exista si acest al treilea compartiment, de
la etajul I, care, intr-un fel, intregea restul
expozitiei. Aici au figurat de exemplu Coacd-
zele (cu care artistul a debutat public in
1874), Autoportretul din tinerete, admira-
bilul Bilci in preajma Buzdului (una din
pinzele capitale ale perioadei buzoiene) si
Ceaunul.

Dincolo de aceste rezerve, formulate cu
scopul de a contribui la evitarea pe viitor
a unor astfel de carente, meritul actiunii
organizate de Muzeul de artd al Republicii

ramine incontestabil. El a constat inainte de
toate fin posibilitatea pe care a oferit-o
expozitia de a se lua contact cu creatia
lui Andreescu in ansamblul ei si in aproape
tot ce prezintd mai caracteristic si mai reali-
zat.

Au fost astfel admirate pentru prima oara,

sau dupd o lungd absentd din circuitul
public, tablouri de exceptional interes pentru
definirea exactd si cuprinzitoare a geniului
andreescian. Fird indoiald ci unele, cum este
Cumpdna satului, vor mai stirni finca pasio-
nante discutii. Dupa mai bine de o jumaitate
de veac de cind acest tablou nu a mai fost
vazut, reintilnirea cu el oferd surprize. Fac-
tura foarte alertd, compozitia mai putin
obisnuitd a pastei, ciuditenia unor tuse
dedesubtul iscdliturii, interpretate de unii
ca insemnind o datid, dar nesemnificind in
realitate nimic, toate acestea in cadrul unei
imagini de caracteristici atmosfera andrees-
ciana, atit sub raportul motivului, cit si
al compozitiei si coloritului, iatd suficiente
temeiuri pentru a-i acorda Cumpenei satu-
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Peisaj cu arbori, ulei pe pinzd, 13X 26 cm, Muzeul de Artd al RS.R.;

|ui — opera mult elogiatd odinioard de Doc-
torul Cantacuzino, H. Focillon, G. Oprescu
si Al. Busuioceanu— o atentie speciala.
In curs de restaurare (pentru moment cu
verniul numai pe jumidtate fnlaturat), plind
de impuritdtile adunate de multd vreme si
care impieteaza fintrucitva asupra coloritu-
lui, pinza nu va putea fi judecatd in toate
implicatiile ei estetice decit dupa ce va fi
fost reconditionatd. Bine s-a procedat insa
la expunerea ei cu un ceas mai devreme,
tocmai pentru cd ne aflim in prezenta unei
opere cu o problematicd mai aparte (Statul
a cumparat-o recent de la proprietarul ei
din Statele Unite, recuperind-o astfel pentru
patrimoniul artistic national).

Fara ndoiald, cea mai importantd lucrare
din rindul celor iesite de multd vreme din
circulatie si expuse acum, este Pddurea de
fagi, pinza care i-a dat in 1889 prilejul lui
Delavrancea s3d vorbeascdi despre «intui-
tiunea de geniu » a lui Andreescu. De atunci
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in care aceastd lucrare a fost prezentatd
la Muzeul Simu cu ocazia expozitiei consa-
crate in 1968 lui Luchian, unde a trecut
aproape neobservatd, publicul romanesc nu
a mai avut ocazia s-o vada. Tabloul, executat
la Barbizon in vederea Salonului parizian
din 1880, constituie una din cele mai perti-
nente dovezi ale stiintei picturale a |ui
Andreescu si totodatd reflexul unei excep-
tionale energii creatoare, pdatrunsd de suflu
poetic si echilibru meditativ. Impreuni cu
Pddurea desfrunzitd si larna in pddure el
a alcdtuit in expozitia de la Palatul Republicii
un trio tematic perfect definitoriu pentru
originala imbinare dintre melancolie si fort3,
dintre vigoare si gingasie si dintre singura-
tate si plenitudine, care fisi gaseste expresia
in imaginile de codru ale artistului. Daca
larna la Barbizon si Peisajul cu case si pomi
sint capodopere care stralucesc in primul
rind prin rafinamentul coloristic, Pddurea de

si pind astazi, daca exceptdm scurtul ragaz

Piatd la Buzdu, ulei pe pinzd, 15X 39 cm, Muzeul de artd din Ploiesti

fagi, mai putin bogata in atit de rare sub-
tilitati cromatice, este in schimb un exemplu
unde se evidentiazd cu precddere capaci-
tatile constructive, de solidd structurare a
formei, ale lui Andreescu. Este interesant
de retinut, pentru semnificatia in epocd
a reactiei, venitd din partea strdinilor, ca
atunci cind, in 1925, —cu prilejul Expo-
zitiei de arta romaneasca veche si modern3,
de la Jeu de Paume — tabloul a fost prezentat
pentru a doua oard publicului francez, el
nu a trezit nici un comentariu, in timp
ce Cumpdna satului a fost privit ca o expresie
tipicd a sensibilitatii artistice romanesti, in
confruntarea acesteia cu imaginea peisajului
national. H. Focillon a si reprodus Cumpdna
satului in a sa La peinture au XIX-e et XX-e
siécles, aparutd in 1928.

Ca si Cumpdna satului, nici Broboada rosie,
aceastd pretioasa bijuterie a picturii roma-
nesti, nu a mai fost admirata de aproape
50 de ani. Este un simplu portret de taranca,




Bilci in preajma Buzdului, ulei pe pinzd, 16,5x% 30,5 cm, Muzeul de artd al R.S.R.

de dimensiuni modeste, dar de o rara eloc-
ventd, care-l impune pe Andreescu ca pe
un mare colorist si ne prezintd totodatd
una din trasaturile importante ale artistu-
lui: aceea care-i permite sa caracterizeze
si sd tipizeze fard riscul excesului psihologi-
zant, numai in functie de resursele culorii,
ale raportului de tentd si ton, ale gratiei
si majestuozitatii liniei. Fata tdrancii e pe
jumitate acoperitd de broboadi. §i totusi
citd viatd, cit adevar si cita sobra poezie
razbat din chipul portretizat cu atita dis-
cretie!

Este un mod foarte propriu al [ui Andreescu,
care ni-l dezvaluie ca pe un promotor
al valorilor picturale nediminuate de nici
o literaturd. Virtuti pe care la fintilnim
la capodopere similare ale artistului, cum
sint Tdranca din profil cu broboada neagrd
si—cu alte elemente de compozitie, dar cu
tot atita rafinament si noblete — Tdranca
francezd torcind.

« Habent sua fata libelli» (« Cartile fisi au
soarta lor »), spune vechiul dicton latin. El
poate fi aplicat cu aceeasi valabilitate si ta-
blourilor. Uneori o intreaga epocd, alteori
si numai reactia izolatda a unui grup restrins
de oameni, o simpld si banala intimplare, sau
un mare eveniment istoric, pot decide, fie
vremelnic, fie pentru totdeauna, destinul unui
tablou. Acest destin implicd opera respectiva
nu numai ca obiect, ci si ca valoare, confe-
rindu-i ultimei o stabilitate sau imprimindu-i
o fluctuatie. Paharul cu flori, semnat si datat
1881, a constituit odinioard una din perlele
colectiei Clubului Tinerimii, critica vremii
subliniindu-i, prin pana lui G.Oprescu (care
exprima de fapt gustul unei largi colectivitati
artistice, in frunte cu Petrascu, Steriadi, Jalea,
Tonitza, Stefan Popescu etc.), virtutile de «dis-
tinctie si pretiozitate ». Repartizat in 1948
Muzeului Simu, tabloul a continuat si aici
sa reprezinte cu strilucire, vreme de un de-
ceniu, pictura lui Andreescu. Apoi, intr-o

buni zi, cineva din personalul conducitor al
Muzeului, in marele sdu zel de a promova cu
orice pret ineditul, a hotdrit ca nu fata, ci
spatele tabloului s3 fie expus, spate pe care
figura, nu pe deplin terminat si nici semnat,
un peisaj de padure, lucrat probabil tot la
Barbizon. Un alt deceniu s-a scurs, in care
timp nimeni nu a mai avut prilejul s3a con-
temple Paharul cu flori. Opera a finceput s
se steargd din constiinta publicului, riscind sd
;e minimalizeze. Din fericire, de la un timp
incoace ea figureaza din nou, cu cinstea cuve-
nitd, pe peretii Muzeului Simu. latd totusi
ca in expozitia de la Palatul Republicii ea nu
si-a gasit decit un loc excesiv de modest fin
boxa care completa expunerea principala.
In aceastd boxa au putut fi vizute numeroase
lucrari de mici dimensiuni, dar de o finaltd
calitate picturald, de obicei inaccesibile publi-
cului, pentru ca sint pastrate in depozit:
Portocala desfdcutd, In sat, La munca cimpului,
Peisaj cu lac, Peisaj cu arbori. Ultima, depistata




Pddurea desfrunzitd, ulei pe pinzd, 65x%81 cm, Muzeul Zambaccian

acum citiva ani si niciodatd expusa pind acum,
este o priveliste de cimp cu citiva copaci des-
frunziti, interpretatd in fine nuante cenusiu-
viorii, cu delicat melancolice rezonante. Ju-
decind dupa aspectul general si dupa silueta
singurului personaj cara apare in tablou,
trebuie sa fie vorba de un peisaj de la noi.
Gama coloritului (calitatea griurilor si a vio-
letului), factura libera si caracterul aerian al
tuselor, rezultat din usoare atingeri de penel,
situeazd pictura in perioada de dupa pleca-
rea artistului in Franta, probabil spre sfirsitul
lui 1880, cind el a revenit pentru scurtd
vreme in tard. Nu este insd cu totul exclus
ca tabloul si fi fost lucrat in ultimele luni de
sedere a |ui Andreescu la Buzdu.

Perioada buzoianda —a carei importantd cu
totul deosebitda se afirma in faptul ca pune
elocvent in lumind formatia autohtona a pic-
torului, inchegarea personalitdtii sale in ceea
ce o defineste mai puternic incd inainte de
venirea in contact cu Parisul si Barbizonul —

este reprezentata prin citeva opere pe care
publicul a avut mai putin sau chiar deloc
prilejul s3a le vada.

Astfel este in primul rind acea admirabild
Piatd la Buzdu (Muzeul de artd din Ploiesti)
datind de prin 1873—74, in care Andreescu
ataca pentru prima oara tema tirgurilor. Aici
avem de-a face cu un peisaj ordsenesc, spre
deosebire de imaginile sale de bilci mai tirzii,
unde forfota multimii este surprinsa in plin
cimp. Cum am mai aratat si altidatd, crim-
peiul de viatda pe care il zugrdveste pictorul
apartine totusi lumii tirgovetilor si tarani-
lor si tabloul prefigureazi ceea ce aduc mai
tirziu cu sine Bilciul de Drdgaicd sau Tirgul
din preajma Buzdului.

intrerupind pentru o clipi succesiunea citor-
va din lucrarile perioadei buzoiene, este cazul
sd amintim aici — fiind vorba de o imagine
inrudita cu cele pomenite mai sus — Ulita
de tirg (col. dr. llie Pirscoveanu), expusd
acum dupd o aproape jumidtate de veac, de

cind nu a mai fost prezentatd publicului.
intreaga evolutie a pictorului spre concen-
trare si sinteza, cu tot mai pronuntata sa
preocupare pentru finetea nuantelor si spe-
cificul atmosferei locale, poate fi urmarita in
acest mic tablou care, alaturi de Bilciul (de-
pozitul Galeriei Nationale), pictat simultan,

incheie sirul privelistilor de tirg ale lui
Andreescu.
Oala cu flori (col. compozitorului Aurel

Stroe), pictatd prin 1874—1875, nu a mai
fost expusa din 1932. Lucrare de fnaltd tinuta,
ea ne da cel mai de timpuriu masura a ceea
ce numim la Andreescu nobletea viziunii.
Este cu adevdrat uimitor s3a constati cum, la
acest pictor de abia 24—25 de ani, distinctia
sentimentului se aliaza incd de pe acum cu
monumentalitatea formei, sub semnul sim-
plitatii si firescului, fard cea mai mica emfaza,
si cu o atit de severa economie de mijloace.
Alaturi de Oala cu flori, Vinatul cu rate, datat
1875 (Muzeul de artd din lasi), constituie




Broboada rosie, ulei pe pinzd, 24,5x 16,5 cm, col. Dan si Eliza Capriel; larna in pddure, ulei pe pinzd, 69 x75 cm, Muzeul de artd al R.S.R.

o altd dovadd a afirmarii de timpuriu a celor
mai caracteristice virtuti andreesciene. Ta-
bloul, cunoscut noud incd de acum un sfert
de veac (cind stratul de murdirie care il
acoperea nu-ti ingaduia sa-i percepi multi-
plele subtile calitati), a intrat recent in
patrimoniul muzeal, cu care prilej a fost
restaurat si prezentat publicului pentru prima
oard. E o lucrare in care facem cunostintd
cu o altd trdsitura majord, remarcabild de
la bun inceput, a creatiei lui Andreescu: ra-
finamentul sdu coloristic, evidentiat mai ales
in felul cum sint raportate griurile, verzurile,
ocrurile si rozurile.

Nu vom mai insista aici asupra unor pinze ca
larna (depozitul Galeriei Nationale), altd
dovadd de mare rafinament coloristic al lui
Andreescu la inceputul carierei sale, sau ca
Naturd moartd cu cos, servet si legume (de-
pozitul Galeriei Nationale), operi de virfa
perioadej buzoiene, deoarece in trecut am

avut prilejul sa ne extindem pe larg asupra
meritelor lor. Trebuie insd spus cd simpla
lor prezentare ocazionald, de altfel atit de
rard, intr-o expozitie, fie ea si atit de bine-
venitd cum este cea de fatd, nu umple golul
creat prin lipsa din expunerea permanentd
a Galeriei Nationale.

Expozitia comemorativa Andreescu s-a bucu-
rat de o mare afluentd de public, desi, vorbind
in general, ecoul in presd nu a fost la indltimea
acestei admirabile manifestari. Andreescu ra-
mine un pictor mai actual si mai capabil de a
trezi entuziasmul, decit s-ar putea deduce
din cele citeva ddri de seama care au apdrut,
asa cum se desprinde si din ceea ce declard
de pildd (in cadrul unei dezbateri al cirei
obiect nu l-a constituit Andreescu, —a se
vedea Contemporanul din 14 noiembrie 1975)
un reprezentant al generatiei tinere, pictorul
Mihai Bandac: « Retrospectiva loan Andre-

escu, deschisa in sdlile Muzeului de artd, ne
prilejuieste reintilnirea cu opera celui mai
reprezentativ pictor pe care ni l-a daruit
secolul XIX si, poate, chiar pictura roma-
neascd in general. Ca si Mihai Eminescu, el
inseamnd pentru toate generatiile de artisti
ce i-au urmat eterna reintoarcere la izvoarele
marii arte, constituind un ideal de atins ce-ti
poate mentine treaza aspiratia de a izbindi
cindvay.

latd deci, confirmatid o dati mai mult, insem-
natatea unor actiuni cum a fost aceea inchinata
lui Andreescu. Ar fi de dorit ca ele si scur-
teze, in viitor, marele interval de timp care
le-a despartit in cazul de fata. S-ar contribui
astfel la consolidarea si perpetuarea uneia
din cele mai de seama valori artistice natio-
nale —si, credem, nu numai nationale —
care continud sa ramind totusi prea putin
cunoscutd, uneori chiar si prea putin apre-
ciatd, RADU BOGDAN
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LUI

LUCIAN GRIGORESCU

pictura lui Andreescu este
perfectiune, fnainte de orice,
constructie, ritm, plasticitate.
Desenul este precis fard a fi os-
tentativ. El deseneazd cu pensula
atunci cind unui element din ta-
blou trebuie sa i se accentueze
caracterul, astfel il afirm3 puter-
nic facindu-l sd capete un relief,
o mare putere de evocare. [...]

Dispozitia subiectului, alternanta
suprafetelor si liniilor in raport
cu suprafata pinzei si linia ori-
zontului sint lucruri ce tin, prin
preciziunea lor, de matematica.
Culoarea ne pare simpla in marea

ANDREESCU-OMAGIUL Pl
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ei sinceritate si totusi este cu-
loarea cea mai complicata din cite
cunoastem, caci artistul, cu ace-
leasi nuante dozate la infinit, ob-
tine o infinitd varietate de tona-
litati: [.. ;] Colorist innascut, el
minuieste nuantele de pe paletd
cu o' uimitoare stiinta, cu reti-
nere in raporturile de culoare ce
d3 caracter dramatic unor motive
ce sint, de fapt, mai mult detalii
decit subiecte propriu-zis. [...]

Decupajul armonios al elemente-
lor si orinduirea lor in jurul unui
centru vor forma un ansamblu
ritmic, elocvent, etern. Andre-

escu va cupnoaste « fericirea de
a picta». S3 nu uitdm cd acest
maestru a murit la virsta cind
artistul abia fncepe sd vada clar,
abia incepe si inteleaga pictura.
Cu toate acestea tablourile lui
Andreescu pot sta oriunde, ori-
cind, aldturi de pictura celor mai
mari contemporani ai lui. [...]

Sint momente cind artistul afirma
cu claritate descoperirile succe-
sive, sudura dintre acestea, si le
aplicd la realizarea unei idei. Ar-
tist de mare clas3a, Andreescu,
stipinit de nelinistea creatiei, fra-
mintat de necesitatea perfec-

tiunii, s-a ridicat peste marea masa
a pictorilor care produc in cercul
ermetic al unor formule ce ani-
hileaza gindirea. [...]
Andreescu, constient de splendi-
dele lui calitdti, nu s-a marginit
la aplicarea lor. El a gindit si
gindirea lui s-a soldat cu o con-
tributie rard la « edificiul pic-
turii ». Sursa acestei contributii
este calitatea de pictor care con-
struieste de o manierd ce depa-
seste tot ceea ce noi intelegem
prin constructie*.

* Extrase dintr-un manuscris al ar-
tistului, datind probabil din anul 1957.

LUCIA DEM. BALACESCU

O revolutie nu se finfaptuieste
totdeauna- cu mare zgomot. latd
ci se mai intimpl3d si altfel. Pe
nesimtite, discret si fard osten-
tatie, loan. Andreescu a revolu-
tionat pictura noastrd de  se-
valet.

El este primul care a aplicat, in
chip de pastad densd, culoarea pe
pinzd, tonurile interpenetrin-
du-se, asa cum au procedat cei
mai mari, de pilda: Titian (amin-
titi-va portretul in alb care, nu
de mult, a figurat la Muzeul Re-
publicii) sau Vermeer, cu a cirui
textura coloristica Andreescu are
mari afinitdti. Apoi tot el a pus,
neindoielnic, bazele seolide, severe
ale peisajului romanesc, creind

din subiecte mizere, neinsemnate,
armonii suculente, cu tonurile
cele mai putin agresive. Sint ta-
blouri aproape monocrome, un
masliniu, ca micuta pinza din co-
lectia Darvari, care-ti atrage pri-
virile, tintuindu-le de tablou cu
ceasurile, dindu-ti senzatia unui
intens colorism, mai pregnant
decit o izbucnire violentd de cu-
lori. :
Ceea ce nu finsemna cd-i erau
strdine culorile tari, dar el stia
si le dozeze. Da, o revolutie a
fost aceasta, cumpanirea inceata,
dramuirea pas cu pas a fiecirei
tuse menita s3 exprime cu inten-
sitate o senzatie picturald pe care
o avea in fata naturii.

Unul din cele mai importante as-
pecte ale acestei revolutii este
atitudinea integra a pictorului in
fata subiectului ales, procesul de
constiintd iscat fnaintea oricdrei
pinze ce trebuie acoperitd, im-
plicind in acelasi timp o gravitate
si o seriozitate cu totul neobis-
nuitd, deosebindu-l in intregime
de toti minuitorii de penel de
la noi.

Mi-a fost dat si aud, ins3, niste
asertiuni de o cruntd nedrep-
tate. Pare-se cd el n-ar fi adus
nimic nou in arta noastra pictu-
rald, pdarere ce trebuie comba-
tutd cu stragnicie. loan Andreescu
este un urias inovator, in sensul
pur, limpede, stringent, al mi-

nuirii culorilor cu uneltele nu-
mite pensule si in aldturarea vop-
selelor, una peste alta, una lingd
alta, una in raport cu alta. Intr-
un cuvint si-a sacrificat viata
scurtd ca sd-si desdvirseasca un
mestesug ignorat multd vreme si
sa ajungd, dupa un efort supra-
omenesc, sa-si echilibreze cu per-
fectd unitate magnificele elemente
si produse ale naturii, desfisu-
rate in fata privirii lui, ceea ce
ne face s nu acceptim definitia
de «infrint» datd de George
Oprescu (in monografia despre
el), ci si-l considerim ca Invingd-
torul cel mai strilucit al picturi:
in ulei din tara noastra.

VASILE VARGA

La un veac distantd, pictura lui
loan Andreescu ni se prezintd
mereu vie, crescind in impor-
tantd si, desi parind ¢3 nu pune
probleme de intelegere privi-
torului, aproape enigmaticd fin
modestia si rigoarea mijloacelor ei.
Imensa calitate a acestor mij-
loace, ce descurajeazd orice velei-
tate de a le imita, provine dintr-o
insusire rara, si anume aceea
a transsubstantializarii materiei
picturale, a trecerii ei in pure
valori spirituale echivalente, in
acelasi timp, atit aparentei obiec-
tului reprezentarii cit si spiritu-

lui uman. Intr-un tablou de
Andreescu, imaginea este de o
identitate optica absolutd cu
obiectul reprezentirii, dar acest
fenomen nu se produce pe calea
mimarii aparentelor lui exteri-
oare, a «cojii» cea mai din
afard si cea mai la indemina copis-
tilor iluziei materiale a realitatii
ci printr-o putere de tainicd
substituire a fiintei spirituale
a artistului in vocabule plastice
numai aparent imitative. Cind
acest fenomen atit de rar, in
care vedem expresia cea mai
inaltd si cea mai puri a conceptu-

lui de creatie artistica, se pro-
duce, nu mai are nici o impor-
tant3 toponimia elementelor con-
ventionale ale limbajului. Ele se
orinduiesc pe paliere morfologice
subsidiare, de valoare secundari,
supuse timpului, locului, indi-
vidualitatii artistice.

Aceastd calitate obiectivi a pic-
turii lui Andreescu, aceasti trans-
mutatie a materiei din rigorile
unui orizont existential in altul,
situat in afara conditiilor initiale,
aceastd atemporalitate, aceastd
cistigatd imaterialitate si pa-
trundere pind la nucleul primar

al realului, unde diferenta dintre
«real» si «ireal» devine incerta,
aceasta actiune plasmuitoare,
in fine, ca s3 zicem asa, in chiar
inima «realului», ni se pare
cea mai de seamd calitate a
picturii  lui Andreescu. Orice
fel de alte insusiri care se inscriu
sub incidenta categoriei de timp
si de spatiu devin, in fata picturii
lui, factice. Si pentru a sublinia
si mai bine ci aceastd putere
plastica transsubstantializatoare se
afli in afara determinismelor
spatio-temporale chiar ale artistu-
lui insusi, vom ilustra cele afir-
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mate invitind cititorul la contem-
plarea, nu a ultimelor lucrari in
care Andreescu fsi « desavirseste »
propria experienta cistigatd, ci
la unele din primele lucrari.

Ne gindim la acele lucrdri din
care aproape orice experienta
este absentd si in care aceastd
putere neobisnuitd devine cu
atit mai revelatoare —si anume
la mica larnd, la Ulcica cu flori,
ambele la Galeria Nationald, la

Tirgul de la Buzdu, aflata la
Muzeul din Ploiesti, la Studiu
de portocald, tot de la Galeria
Nationald, in fine, la Ghiveciul
cu rdsad, dintr-o colectie parti-
culard (desi ultimele doui s-ar
putea s3 fie dintr-o perioada mai
tirzie).

Se va vedea ca ceea ce a putut
la inceput nu era in esentd
mai putin decit ceea ce a realizat
la sfirsit.

Pentru a dispune de un asemenea

dar, de o asemenea forta plas-
muitoare, nu pare necesara nici
o stiinta si nici o cunostintd, dar
este in mod inexorabil necesara
o anumitd stare, aceea la care
marii creatori nu finceteazd sa
facdi mereu aluzie, si care este
in primul si in ultimul rind
o stare de spirit de absolutd
puritate, sd-i zicem, morald, con-
ditie indispensabild a accesului
la orizonturile universalitatii re-
prezentative, cheia dimensiunii

sale spirituale. A fi fost materiali-
zarea unor atit de rare calitati
reprezentativ artistice, iata ce
credem ci face grandoarea acestor
modeste, in aparentd, picturi,
atit de « banale » pentru ochiul
indiferent si superficial, dar atit
de constant tulburitoare de-a
lungul acestei verificari a trai-
niciei picturii lui Andreescu:
peste o sutdi de ani de cind ea
si-a inceput existenta.

PAVEL CODITA

Evocarea lui loan Andreescu, evo-
carea celor 125 de ani de la nas-
terea pictorului, trezeste in mine
ecoul anilor de inceput, al anilor
cind l-am descoperit pe Andre-
escu. Andreescu mi-a fost de la
inceput accesibil — mai accesibil
decit Pallady de exemplu —de
la inceput i-am indrdgit opera si
mi-a devenit ideal de probitate.
Prin el, dupd ce il cunoscusem
in muzeele Simu si Toma Stelian,
dar mai ales in casa lui Zambac-
cian de pe str. Sfintu lonicd, unde
mergeam cu Afane Teodoreanu,
si apoi la doctorul Dona, am in-
drigit natura, prin el peisajul.
Dupi exemplul lui am peregrinat
in fintinderea anilor 1950—1957
prin Cringul Buziului. Prin An-
dreescu am descoperit portretele
stejarilor din cring, caracterele
si individualititile acestor copaci,
portretizati de el, pe care i-a iu-
bit, cu care a intirziat in solilocvii
si reverii, cirora le-a creat statut
si valoare, i-a popularizat si imor-
talizat.

S-a spus adesea ca Ressu a rein-
staurat in mentalitatea de la noi
rigoarea si constructia, uitindu-se
adesea ci rigoarea, marea rigoare
a fost aportul de necontestat al
lui Andreescu. Desigur, Ressu a
avut de [uptat, si a luptat cu
mentalitatea lenesd, cu pitorescul
si facilitatea, cu spiritul vulgari-
zator al epigonilor lui Grigorescu.
Dar loan Andreescu, cel dintfi,
prin realizirile sale de un realism
elevat, selectiv, cu o materie ciu-
tatd, hranitd, pretioasd — expri-
matd cu distinctie cum ar fi spus
Cézanne — a clarificat notiunea
de arti mare, de art3 adevirata.
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Barbu  Stefanescu-Delavrancea,
care prin Grigorescu s-a apropiat
de picturd, indrumindu-si chiar
una dintre fiice s imbritiseze
aceastd artd, intr-un articol pu-
blicat in « Revista noud » din 1889,
7 ani dupa moartea lui Andreescu
si anul de deces al marelui Emi-
nescu, cu ocazia salonului din acel
an, unde era expusi si « Pidurea
cu fagi » a lui Andreescu, facind
o paraleld indrizneata intre prie-
tenul siu Grigorescu si Andre-
escu, scria printre altele : « Ceea
ce la Andreescu e viu, la Grigo-
rescu e feerie; ceea ce la Grigo-
rescu e splendoare niscuta, la
Andreescu se preface in simplu,
energic si suculent. La Grigorescu
bogitia aparenta te ripeste fara
a te convinge; la Andreescu sim-
plitatea aparentd te pune pe gin-
duri si te convinge, te face sa
intelegi si de aceea s3 admiri. La
acest artist— continua Delavran-
cea— nu mai e vorba de desen si
de culoare, de corectitudine si
energie, de sinceritate si adevir,
ci e vorba de intentiunea de ge-
niu pe care numai artistii excep-
tionali o pot aveay.

Delavrancea nu avea intru totul
dreptate. Desigur, Grigorescu
realizase opere valoroase, opere
de referintd, ca «Drum in pi-
dure», «Peisaj cu turmid de
oi» ori «Circiuma» (azi Ila
Muzeul Republicii), care stau
admirabil alaturi de cele mai
mari reusite ale [ui Andreescu.
Andreescu, ins3, cum remarci pe
drept cuvint Jacques Lassaigne,
«a orientat definitiv arta roma-
neasci». A orientat-o — adau-

gam noi, spre o deschidere mo-
dernd —a introdus-o impreund
cu Grigorescu si Luchian in cir-
cuitul de idei al lumii, a dat incre-
dere si impuls urmasilor.
Pictorii, cum era §i de asteptat,
primii i-au inteles mesajul, pri-
mii, calitatea, primii probitatea
si valoarea, primii deschiderea ce
o aducea celor ce aveau si-i ur-
meze.

Theodor Pallady a fost cel dintii
care i-a sesizat lectia, intuindu-i
valoarea finci din tinerete. In
perioada peisajelor sale de la Bu-
cium, in acele peisagii cu dealuri
moldovenesti unduioase, dintre
care unul se giseste la Muzeul
Simu, se simte vadit lectia lui
Andreescu, dragostea lui pentru
©0 anume gami scazutd, patosul
si calitatea gris-urilor, o anume
melancolie, intelegerea spatiului
si a figurdrii spatiului, intelegerea
primordiald cd fiecare obiect este
vid pentru alt obiect, ca formele
traiesc si se scaldd in spatiu, lec-
tie atit de magistral demonstrati
de Corot, pe ale cirui urme
Andreescu umblase la Barbizon
si ale cdrui lectii le sesizase desi-
gur.

Acea perioadi din opera lui Pal-
lady a fost deosebit de gustatd
de unii pictori din generatia mea
si mai tineri, incit umblam spe-
cial prin diferite colectii pentru
a-i cunoaste valoarea si intinderea
iar cind Jean Alexandru Steriadi
ne-a aritat, la Casa oamenilor de
stiintd, mie si lui Paul Gherasim,
niste opere tirzii de Pallady, pe
drumul nou pe care s-a dezvoltat
ulterior, parcd ne pirea riu, gin-
dind cd deschiderea perioadei de

la Bucium avea orizonturi mai
largi.

Interesul [ui Pallady pentru An-
dreescu si rolul pe care acesta
I-a afirmat pind la urma in pictura
romaneascda modernd atesta din
plin importanta si deschiderea
operei lui Andreescu, rolul siu
in dezvoltarea picturii noastre
moderne.

Dar nu numai Pallady: din An-
dreescu se trag fintr-un anume
fel si Petrascu si Lucian Grigo-
rescu : au fnvitat, au indragit cite
ceva, as zice mai ales din rigoarea
si din materia sa picturald. Lucian
Grigorescu se minuna si afirma
ca ceruri ca ale lui Andreescu
nu se simte in stare sd realizeze.
Ceruri, adicd raporturi intre
transparent si opac, fntre usor
si ferm, intre consistent si incon-
sistent, intre pdrti odihnitoare si
parti active, Probleme obsesive
dintotdeauna pentru pictori. Co-
rot fi spunea lui Odilon Redon:
« Lingd o incertitudine, plaseazi
o certitudine ».

Dincolo de rigoare, de economia
de mijloace, de efortul de a com-
pune si echilibra suprafetele si
formele, de dominanti, de uni-
tate, Andreescu cultiva materia
si o anume expresie a pastei; o
cultiva si o innobila, {i dddea pre-
tiozitate si densitate, ii crea vir-
tuti nebdnuite, obtinute prin
reveniri §i suprapuneri. Aceasta
mai ales in ultima perioada, vir-
tuti pe care aveau si le dezvolte
in feluri diferite atit Petrascu, cu
o materie mai teluricd dar deo-
sebit de pretioasd, cit si Lucian
Grigorescu, pentru care materia
picturald era aproape totul.
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Aceasti laturd, distinctia si felul
cum au folosit-o, i-a consacrat
atit pe unul cit si pe celdlalt.
Andreescu nu a pornit de la Gri-
gorescu vadit, cum s-a intimplat
cu Luchian ori Petrascu. Andre-
escu s-a dezvoltat mai mult ca
autodidact, in contact cu natura.
Putinii ani pe care i-a petrecut
la Scoala de Belle Arte nu puteau
si-| narmeze cu prea multd pre-
gitire. De altfel, ce putea invita
temeinic in scoala de arte din
acea vreme, dezorganizata cum
era, cind stipendiati de stat, cind
lisatd in voia soartei, fira susti-
nere materiald?

Cercetindu-i opera un lung sir
de ani, inclinim a crede ci la
baza muncii lui a stat desenul.
La Belle Arte 2 urmat sectia de
desen, iar Aman, cu care desigur
a fnvdtat, stia si deseneze, cali-
tatea gravurilor sale stind martu-
rie. Dup3 datele lui Gh. Petrascu,
Andreescu era cunoscut ca « de-
senind mai tot timpul, chiar pind
la terminarea studiilor, cind e
numit profesor » (din discursul
de receptie la Academie).

Desigur, desenele sale sint ine-
gale ca mestesug si realizare,
unele videsc stingdcii, dar e des-
tul si le urmirim si s3 le desci-
frim cronologia pentru a ne da
seama de metoda de lucru si de
progresele realizate. Ma gindesc
la un portret de bdrbat sprijinit
in min3, la care formele sint urma-
rite din virful creionului cu mare
intelegere si sensibilitate si mai
ales la un « Interior de padure »
(probabil din Franta), usor acua-
relat, foarte degajat si de mare
spontaneitate si probitate (am-
bele la Cabinetul de stampe al
Muzeului Republicii). Cercetin-
du-i desenele si nudurile reali-
zate |a Paris, vedem c3a el nu
desena urmdrind linia, nu tinea
sa realizeze ceea ce se intelege
printr-un crochiu (pentru care
Ressu nu avea pretuire), ci il in-
teresa mai ales studiul, adic3 des-
cifrarea subiectului; nu desen fin
sine, nu desen frumos, nu urma-
rea «redarea formelor vizute »
(cum se exprima Cézanne intr-o
scrisoare citre Emile Bernard),
ci «stdpinea o buni metodd de
constructie », metoda pe care o
pretuia indeosebi bdtrinul de la
Aix.

Desenele lui Andreescu, care l-au
ajutat sd-si insuseascd o disciplina
si o bazi — toatd pictura sa fiind
construiti cu rigoarea desenului
—si care-i erau instrument fn
efortul desfiasuririi sale, sint ca
niste grizaiuri, ca niste picturi
realizate in alb si negru. El picta
cu virful creionului, plasind de-
partirile usoare, accentuind par-
tile ferme din primul plan, abia
minglind aerul care se plimba,
precizind valoarea formelor in
spatiu, valoarea in gradatia dintre
alb si negru.

Cind aceste studii i-au dat des-
tuld sigurant3d, nu i-a mai fost
teami si abordeze si problemele
de culoare.

Ceea ce ne uimeste cu adevirat
la Andreescu este marea sa capa-
citate, incordare si concentrare,
capacitate care fintr-un timp de
numai citiva ani a realizat 250
de opere (informatiile le-am ex-
tras din studiul exegetului siu de-
dicat, Radu Bogdan), pierzind
timp si cu profesoratul si ros si
de acea boala ingrozitoare care
I-a ripus atit de tinir. Acest mi-
racol s-ar putea explica poate
printr-o lege misterioasd a com-
pensatiei, misterioasd si de ne-
patruns, la el intensitatea trairii
conjugindu-se cu intensitatea si
acuitatea intelegerii intr-un mod
neobisnuit. Alexandru Busuio-
ceanu, unul dintre cei care l-au
pretuit si i-au comentat si popu-
larizat opera, amintind de expo-
zitia de la Stavropoleos (sala din
curtea bisericii  Stavropoleos,
sald construiti de Vasile Conta
ca ministru) — expozitie organi-
zatd dupi intoarcerea definitivad
a lui Andreescu in tard, in 1881,
scrie in cartea sa « Andreescu »
(publicatd in 1936): «Se apucd
in adevir din nou de lucru, cu
o hdrnicie care pirea a voi sid
suplineascd ragazul refuzat de
destin ».

in anii de profesorat la Buziu,
Andreescu s-a bucurat de sim-
patia si intelegerea citorva inte-
lectuali si sustindtori, lucru de
mare importanta pentru climatul
dezvoltirii sale atit in tard cit
si la Paris, Mi gindesc la dedi-
catia recunoscitoare, adresata pe
un peisaj cu un stejar monumen-
tal, lui N. Cretzulescu, condu-
catorul Eforiei bisericii Cretzu-

lescu, pentru sprijinul material
acordat: «Semn de recunos-
tingd d-lui  N. Cretzulescu ».
Jarka, Panco, Marghiloman, Carol
Davilla, Monteoru si altii, meritad
deasemeni a fi retinuti si pome-
niti. Inimosi, cu bani si cu destuld
intuitie, l-au sustinut, i-au cum-
parat tablourile si au creat un
cerc de interes in jurul lui. Apoi
relatia si apropierea, intilnirea la
Barbizon cu Nicolae Grigorescu
care l-a si imortalizat in « Pei-
sagistul Andreescu la Barbizon »,
(infatisat cu sculele venind de la
peisaj), i-au fost desigur de folos.
Sprijinul si banii l-au ajutat sa
poatd merge si lucra in acel cli-
mat deosebit care era Barbizonul,
cu traditia atitor mari maestri
care j-au consacrat faima si apoi
Parisul, unde raminea o mare
parte din an si unde contactul
cu muzeele si cu miscarea artis-
tica — framintatd si dinamica fin
acea yreme —nu puteau decit
sa-i foloseasca.

S-au fdcut uneori apropieri intre
Andreescu si Theodor Rousseau
ori alti barbizonisti, dar persona-
litatea lui Andreescu era atit de
fericit si bine constituita, cu un
temperament si cu o intuitie atit
de sigurd §i cu un timbru atit
de propriu, incit nu pot fi ficute
aluzii la vreo influenta vadita,
care si-i altereze unicitatea. De-
sigur, la Barbizon a fost o scoal3,
un anumit mod de a privi lumea,
dar viziunea si personalitatea lui
Andreescu erau constituite §i doar
cel mult o rafinare a mijloacelor
si un plus de mestesug erau de
cistigat. La o privire mai atenta,
in unele lucrdri, integrarea, le-
garea cerului, a fondului de ar-
bori, de stinci, introducerea cu-
lorii cerului si legarea lui de in-
teriorul peisajului, este fiacutd, de
pilda, cu o stiintd invatata la Bar-
bizon, care se vede uneori accen-
tuat, ca in « Peisaj cu stinci»,

«lLa marginea padurii», ori
« Pidure», opere in colectia
Muzeului Republicii Socialiste

Romania. Poate o apropiere, ca
o aluzie, de Diaz, ar putea fi
justificatd. Aceasta Tnsd mai mult
exterior. In rest Andreescu si-a
dezvoltat discursul la un nivel de
inaltd confesiune, si-a gisit dru-
mul propriu temperamentului si
felului s3u, fard nici un fel de
complexe ori indoieli.

A afirmat o intentie de realizare
— intentiune de geniu cum o nu-
mea Delavrancea— o vointa, o
tenacitate ascendentd pind la
performanta, pind la grija par-
ticulard de a-si depasi propriile-i
stingécii, propriile-i dificultati de
intelegere si mestesug, de a
acumula si transfigura, de a-si
preciza si desfisura vocatia. A
afirmat un angajament de a se
implini, de a-si dezvolta talentul
prin munca.

in efortul neslabit al lui Andre-
escu de a lucra asupra propriei
intelegeri si realiziri vedem ade-
sea sensul oricdrei forme de is-
torie si de culturd, vedem ince-
putul miscarii plastice romanestiin
efortul ei de a intra in dialog cu
lumea, semnul ei de maturitate.
Desigur, Luchian avea sa [ar-
geasca deschiderea spre o finge-
legere modernd, avea si intro-
duci mai multd lumina, mai
multd sirbitoare, si soarele, si
lumina culorilor nealterate. Dar
toate cistigurile, toate deschide-
rile se sprijind, au ca punct de
plecare si efortul si realizarile lui
Andreescu. De la acesti trei
mari: Grigorescu, Andreescu si
Luchian, drumurile erau deschise
pentru o mare si variati afirmare.
Paciurea si Brancusi aveau s3 lar-
geasca deschiderea si s3 ne intro-
ducd definitiv in marele circuit
al culturii lumii. Valoarea fresce-
lor minastirilor din nord nu era
incd cunoscutd, Ca un gest sim-
bolic, cu ei trei s-a facut deschi-
derea noii sili de expozitii a
Fundatiei Dalles, in cursul anului
1932.

Cinci ani mai tirziu, pictorul
Petrascu, deja afirmat si recu-
noscut, in amintitul discurs de
receptie la Academie, evocind
valorile picturii romanesti, con-
chidea: « Cum amintirea popoa-
relor trdieste mai ales prin arta
lor si cum locul in stima lumii il
dobindesc prin civilizatie si cul-
turd, mai ales prin ceea ce e ori-
ginal in aceastd culturd, cu perso-
nalitdtile evocate in fata dum-
neavoastra am convingerea ci
acest neam n-o si piard niciodats,
ci dimpotrivd o sid se fnalte tot
mai sus ». Era vorba mai ales de
Andreescu, Grigorescu si Luchian.
Acelasi Petrascu, continuind ca-
racterizirile ardta: « Daci Gri-
gorescu a infdtisat mai totdeauna
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LUl ANDREESCU

aspectele fericite si surizatoare
ale tarii si’ poporului sdu, cu un
cuvint primavara vietii noastre,
loan' Andreescu, cu ‘o rara pa-
trundere a realitdtii si cu un sen-
timent profund de melancolie, a
redat aspectele umile ori severe,
descoperindu-le ' toatd miretia.
Zilele de toamn3d si peisagiile de
iarna il atrag indeosebi, redin-
du-le cu o mare putere de ade-
var ».

Busuioceanu opina ca « tablourile
care poarta data 1881 (si 1880,
adaugam noi) si cele ce se pot
inca data din acest an, sint cele
mai de seama din opera |ui
Andreescu ». Intr-adevar, «lLa
arat » (1880), « larna la Barbizon »
(1881), «Copil pe jarbd» si acel
«Autoportret» mentionat de
Busuioceanu ca neterminat, rea-

lizat in anul mortii (1882), pentru
mama sa, sint culmi fn opera
artistului. Daca Goethe murea
imediat dupa publicarea roma-
nului sau « Suferintele tinarului
Werther » n-am fi avut, nu
ne-am fi putut imagina dimen-
siunile reale ale acestei imense
personalitati; la fel s-ar fi intim-
plat cu Tizian si cu Michelangelo
fara ultimele Pieta.

Si la Andreescu, dupi cum s-a
aratat, observdm faze. Operele
de maturitate, mai maiestrit pic-
tate, sint lucrdrile in care si-a
dat misura. Suflul ins3, care e
forta artei— prezent la toti
marii creatori — este, as spune,
acelasi in toata opera sa, o stri-
bate ca un fir rosu.

Explicatia std desigur in marele
sau talent dar si in marea sa con-

PAUL GHERASIM

Pictura, disciplind a mintii in a
privi lumea si a o raporta nein-
cetat la trepte ale intelesurilor
spirituale, poate semnifica o forma
de reconsiderare morald a imaginii
acesteia; ochiul ce vede in afara
lucrurilor pdtrunde finlduntrul
acestora cind el transmite o
iluminare a sufletului rational.

=Gl PICTOREOF

stiintd profesionald, in emotio-
nanta hotarire de a nu face nici
un fel de concesie drumului siu,
rigorii, conceptiei sale despre
arta.

Intr-o scrisoare din Franta citre
Stefan Perieteanu (reprodusd in
cartea « Andreescu» de Radu
Bogdan) citim: « acum. .. mi se
pare ca dacd as mai sta un an cel
putin, as face mare pricopseal3;
deja md pricep mai muit decit
cind am plecat din tard, si in
altfel de mod; cu toate acestea
e greu sa yind; sa triiesc cu banii
din munca mea aci n-am fincercat,
dar mi se pare cd e asa de greu,
cd numai cind esti cunoscut poti
vinde; caraghioslicuri poate vinde
oricine, dar mi se pare ci n-am
venit aci sd pierd si putinele cali-
titi pe care le aveam ».

in lumea culturii noastre, si nu
numai a noastre, el, Andreescu,
se impune printr-o calitate deo-
sebitd, prin valoarea si forta mes-
tesugului, prin pretiozitatea ma-
teriei picturale, prin capacitatea
de a armoniza si prin multe alte
calitdti imponderabile, care scapa
definitiei si descrierii.

Printr-un instinct aparte si prin-
tr-un temperament unic, Andre-

escu afirmd o personalitate
distinctd si de mare origina-
litate.

Nascut in acelasi an cu Eminescu
si impértasind acelasi  destin,
afirmind aceleasi inalte virtuti si
calitdti ale poporului care i-a z3-
mislit, a adus, prin opera sa, o
fortd si o energie caracteristice
marilor creatori.

Aceastd putere tainicd, aceastd
proiectie a mintii care vegheaza
prin puritate, pitrunde prin
umilintd si se transfigureaza prin
iubire intr-o unda de lumina a
spiritualului, este Poezia.

La implinirea a numai treizeci
si doi de ani, dupd o atit de

scurtd dar pilduitoare vietuire,
monologul grav, patruns de inte-
leapta reculegere, al pictorului
loan Andreescu, ia sfirsit. Pin-
zele sale, adevdrate marturii asu-
pra misterului umilingei, trebuie
intelese dupd semnificatia mai
ascunsd ce o au, ca manuscripte
cu fincifrari ale mintii coborite

in inim3, ca semne ale bucuriei
si uimirii; gestul infiorat al miinii,
prin cultivatd disciplind, are de
transmis materiei simbolizatoare,
pind in cele mai ascunse straturi
ale teluricului, o razi blindi
de lumind a spiritului marturisit
prin Om, printr-o lucrare unica,
aceea a vietuirii sale.

HORIA BERNEA

Ceea ce inseamnd pentru mine
Andreescu, finvititura lui, ceea
ce l-a definit si i-a dat acel loc
aparte fin istoria artei noastre
este «adevarul » ce-l contine
fiecare gest al siu. Daci vorbesc
despre adevir la Andreescu nu

o voi face in sensul aplicat
realismului veacului al XIX-lea
sau oricirei alte orientiri ce

si-a propus « sa spuna adevidrul »,
chiar dacid exista apropieri usor
de observat, ci avind in vedere
sensul mare al artei din tot-
deaunpa de a nu considera nimic

din ceea ce e formid ca fiind
prestabilit, de a vedea in lumea
simpla ce ne inconjoard « mira-
colul». La Andreescu nu avem
de-a face cu o atitudine deter-
minatd din exterior, chiar daci
orientarea sa generatd de Scoala
de la Barbizon pare ci simplificd
problema, ci cu un sens mai
larg al «adevidrului», ce ajunge
ca un reflex in arta sa, o struc-
turd, un mod de a crii.

Fiecare obiect sau formi
sens, are semnificatie,

are
e plin

de raspunsuri greu descifrabile,
iar noi facem cel mai bun lucru
prezentindu-l prob si umil (in
sensul cunoasterii limitelor noas-
tre), noi sintem «obligati» si
proceddm asa, daci putem « ve-
dea », dacd ne este dat si vedem !

Nu trebuie si inventim, si
cream programatic « miracolul »,
lucrurile simple ce ne inconjoari
sint deplin pitrunse de acesta,
cinstita revelare a descoperirii
e cel mai fecund drum. Andreescu
este individualiza: de pregnanta

acestei atitudini, aceasta este
pentru mine lectia artei si a
vietii lui, de aici probitatea,
simplitatea si robustetea arte
sale, lipsa ei de artificiu si em-
faza.

Consider ci valoarea operei lui
Andreescu este reflexul firesc al
atitudinii sale ca om; meditatia
sa asupra |lumii nu creeaz®
« obiecte », entititi cu existentd
paralela obiectelor reprezentate,
ci mostre ale conditiei noastre
spirituale.




fn conditiile culturii noastre socialiste contemporane, deschiderea
eteronomd a artei prefigureazd schimbari importante in ceea ce
priveste definirea actuald a termenilor artd, artist.

revolugionard, ea presupune accesul la un «a sti» prospectiv si
functional al ideologiei socialiste, ca program perspectiv inscris in
miscarea reald a istoriei.

SANTIERE ALE ARTEI

Arta, in intelesul general de aspect plastic al comunitatii, ceea ce
conduce la o impresionantd extensie a ariei de preocupari, artistul
ca operator cultural, ca responsabil al comunicarii vizuale sau, cum
foarte sugestiv s-a spus, ca nerv optic al colectivitatii, dau adevaratul
sens realitdtilor unei arte sociale.

in acest cadru, practica artistici nu poate fi desprinsd — decit cu
riscul, desigur nedorit, al dezinsertiei din social —de problematica
angajdrii.

Notiunea de angajare este noud, modernd; ea se referd la o luare de
pozitie concretd si activa fatd de problemele sociale si politice ale
epocii; ea coincide cu un anume stil de viata si se giseste in rezo-
nanta cu o etica practica in masura in care priveste activitatea revo-
lutionard.

Angajarea este apartenenta la un grup informat printr-o finalitate

In pragul noului cincinal, plasticienii nostri sint constienti de
sporirea responsabilitatii lor sociale in conditiile revolutiei stiintifico-
tehnice.

Este evidentd relatia directa ce se stabileste intre cresterea nivelului
de competentd profesionald a tuturor artistilor si cresterea respon-
sabilitdtii lor sociale in procesul de formare si dezvoltare a con-
stiintei socialiste a maselor.

Din aceasta larga perspectiva, luind in considerare confluenta spe-
cifica artist-operd-public, grupajul de fata urmareste, pe linga pre-
zentarea locului traditional al creatiei plastice, «santierul» personal —
atelierul — sa semnaleze amploarea sporitd a unor forme de data
mai recenta ale muncii artistice — tabere, simposioane, documentdri
colective — precum si modalititi mai noi si mai eficace pentru
fructificarea sociala a artei noastre. MED)



A invita sa vezi, scriau, cu multd indreptatire, acum aproape un secol,
fratii Goncourt, este cea mai lungd invatatura dintre toate artele.
Orice tentativa de a intreprinde o cit de sumard istorie a muncii

ATELIERUL

artistice nu se poate dispensa de constatarea ca, in toate epocile, ra-
sund acelasi indemn la munca sirguincioasd, fie ca el este expri-
mat in, de exemplu, tratatul lui Cennino Cennini («si desenezi fara
intrerupere atit in zilele de sarbitoare, cit si in cele lucratoare »),
fie in « testamentul » lui Auguste Rodin (« Exersati fard incetare,
trebuie sa vd formati muncind »).

Locul muncii artistice este, prin excelentd, atelierul. Daci in sistemul
breslelor atelierul avea si rosturi pedagogice foarte importante,
ca principalul loc de transmitere a cunostintelor profesionale —
aceste legdturi maestri-discipoli au umplut muzeele cu atit de nume-
roasele indicatii « scoala lui X » sau «atelierul lui X » — vremurile
mai apropiate de noi au consfintit mai cu seama statutul privat, indi-
vidual, al atelierului, pe care, cu titlu personal, fiecare artist are
dreptul sd il considere « laboratorul unui soi de noui facere a lumii »,
dupd cunoscuta expresie cu care Proust definea atelierul lui Elstir.

ALEXANDRU CIUCURENCU

ION JALEA
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O explorare chiar daci deloc sistematica a atelierelor de pe tot
cuprinsul tirii conduce la posibilitatea citorva generalizdri: atelierul
este, indubitabil, spatiul de desfisurare a celor mai importante

ARTISTULUI

etape ale procesului de creatie, in primul rind aceea de lucru efectiv,
subetapa operationald, cum o numesc psihologii; atelierul furnizeaza
uneori indicii in legatura cu relatia plasticianului cu mijloacele tehnice
care il ajutd si-si « prescurteze » lucrul; atelierul este spatiul de
relatie cu un grup mai restrins sau mai larg de « cunoscitori», cu
care se angajeaza discutii despre artd; atelierul poate constitui, in
destule ocazii, prin amprenta personald a artistului, o sugestie pentru
un tip de locuire imaginat si realizat de artist.

Sa mai addugdm cd atelierul a constituit o tema constanta pentru
pictori, de la Adrien van Ostade la Horace Vernet, sau de la Arman
la Tuculescu, dupa cum «artistul in ateliery a devenit o proba curentd
pentru artistii fotografi: Picasso vazut de Brassai, Matisse de citre
Cartier-Bresson. Cu relativ putine exceptii, fotografiile ce alcituiesc
acest grupaj fac parte din bogata «colectie» realizatdi de Mihai
Oroveanu.

ION BRADUT COVALIU ION IRIMESCU

FRED MICOS ION VLASIU

SANTIERE ALE ARTEI
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Diferitele forme ale fintilnirilor de lucru ale artistilor — tabere,
simposioane, documentdri colective — care fac parte din traditia
recentd a muncii de creatie, au cuprins, in anul 1975, un fin-

in rindul obiectivelor de interes turistic; a doua tabara de la Arcus,
ce a reunit pictori, sculptori, graficieni, introduce productii artistice
in interiorul unei constructii si a parcului inconjurator (« Casa agro-

TABERE, SIMPOSIOANE, DOCUMENTARI

semnat numir de plasticieni de pe tot cuprinsul tarii: aproape 300.
Dezvoltarea programului acestor actiuni dovedeste valabilitatea
ideii ci arta trebuie raspinditd mai ales in afara locurilor traditionale
in care se produce si in afara circuitelor de difuzare consacrate.
in functie de complexitatea manifestérii (dar si de potentialul artistic
angrenat — in aceastd privinta exista incd mari diferentieri) se modifica
coeficientul de interes al publicului. Majoritatea « echipelor » de
pictori si graficieni au deschis expozitii «la fata locului », unele in
cadrul festivalurilor cultural-artistice, iar o parte din lucrdri au fost
expuse recent la galeriile Galateea si Eforie. in citeva orase, donatiile
artistilor au imbogitit sectiunile «actualitate» ale muzeelor si
colectiilor locale.

Existd exemple de consolidare a unor actiuni ce au dobindit con-
tinuitate : a sasea editie a taberei de la Migura-Buzdu ridica la 96
numidrul sculpturilor celui mai mare muzeu in aer liber, propulsat
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TABARA DE SCULPTURA MAGURA-
BUZAU (AUG.-SEPT.): ANTOANETA
ANDREI, G. APOSTU, GH. COMAN,
DUMITRU CUSA, REMUS DRAGOMIR,
VIOREL FARCAS, MARCEL GROSU, ION
IANCUT, VASILICA MARINESCU, NISTOR

MOTU, NECULAI PADURARU,
CONSTANTIN POPOVICI, ALEXANDRU
PUSKAS, SANTHA GINETTE, SERGIU
SALISTE, ROUA STOENESCU

TABARA DE SCULPTURA ARCUS

(27 IULIE — 28 AUGUST): C. CAMAROVSCHI,
DORU COVRIG, BELA CRISAN, ATTILA
DIENES, ANTON EBERWEIN, ARMENUI
EBERWEIN, INGO GLASS, JOSZEF
KOPPANDI, MANUELA SIKLODI,|

N. SAPTEFRATI, NAPOLEON TIRON
SIMPOSIONUL PORTELANULUI ALBA-
IULIA (15 NOIEMBRIE—15 DECEMBRIE):
RODICA ANCA, MAGDA BARDOCZI,
ILIE BELDEAN, VASILE CERCEL,
VIORICA COLPACCI, VICTOR CRISTEA,
CRISTINA DRANICEANU, LIA DUCA,
ALEXANDRA GHEORGHE, EDUARD
KUDELASZ, OTO KUDELASZ, PATRICIU
MATEESCU, STEFAN MATHE, RODICA
MAZILESCU, TEREZA _ PANELLI_
TABARA DE PICTURA-GRAFICA BAIA
MARE (1—21 IULIE): VASILE BABOIE,
PAVEL BOBOIA, NICOLAE CHIRILOVICI,
LIDIA CIOLAC, ELENA GRECULESI,
VASILE GRIGORE, GHEORGHE IACOB,
VIORICA IACOB, IANOS INCZE, ALEXE
KISS, EUGENIA LUCA DUMITRASCU,
GIL NICOLESCU, PAULA RIBARIU, ION
SIMA, EUGEN VEGH

TABARA DE PICTURA-GRAFICA DEVA
(1—21 IULIE): PETRE BALASZ, FRANCISC
BARANAY, CONSTANTIN CRACIUN,
GEORGETA CRACIUN, AUREL FLOREA,
LILI PANCU GEORGESCU, ADRIAN
IONESCU, LUCRETIA IONESCU,
DUMITRU IVAN, IOSIF KRIJANOVSKY,
VIRGIL POPA, VIORICA RADU, LEONARD
SLAVU, GHEORGHE SPIRIDON,
ADALBERT SZLAMKA

TABARA DE PICTURA-GRAFICA ARCUS
(20 IULIE—5 AUGUST): TIRON BUDIU,
MARIN PETRE CONSTANTIN,
SEMPRONIU ICLOZAN, MACSKASI

JOZSEF, ADRIAN MAFTEI, HORTENSIA
MASICHIEVICI, AURELIA STROE
MARGINEAN, HORIA MURESAN, NAGY
ENDRE, PLUGOR SANDOR, TOMA ROATA,
VASILE SAVONEA, DINU SERBAN,
STEFAN TEODOREANU

TABARA DE PICTURA-GRAFICA TG. JIU
(1—21 IULIE): NICOLAE BARCAN,
GABRIEL CATRINESCU, VASILE CHINSCHI,
ROMELIU COPILAS, EUGEN CRACIUN,
MIHAELA CRACIUN, PETRE DUMITRESCU
JR., EUSTATIU GREGORIAN, MAGDA
KAZINSCHI, ION MURARIU, ELIZA
POPOVICI, SERFI SERBANESCU, VICTOR
TIMOFTE, LILIANA TUDORACHE, ION
VLAD

TABARA DE CREATIE 1.G.M.B.

(10—30 IUNIE): ALEXANDRU

ANDREI, VICTOR FEODOROV, DAN
ALEXANDRU IONESCU, DUMITRU
PETRICA, CONSTANTIN POHRIB, RADU
STOICA, NAPOLEON ZAMFIR

TABARA DE CREATIE LETEA 1975 (10—30
SEPTEMBRIE): ALEXANDRU ANDREI,
CONSTANTIN BERDILA, ILIE BOCA,
AUREL BULACU, ION BURDUJOC,
CONSTANTIN DOROFTEI, DAN ERCEANU,
VICTOR FEODOROV, DAN ALEXANDRU
IONESCU, GEORGE LEOLEA, MIHAI
MANESCU, ILEANA MICODIN, TITUS
MOCANU, EUGEN PALADE, ION
PANAITESCU, DUMITRU PETRICA, ALMA
RUSESCU, RADU STOICA, NAPOLEON
ZAMFIR

DOCUMENTARE BISTRITA-NASAUD
(10—30 IULIE) : PETRE ABRUDAN,

BITAY ZOLTAN, SILVIA CAMBIR,
ALEXANDRU CHIRA, ANA ILIUT,
THEODOR MORARU, ALEXANDRU

MOHI, MIHAI OLOS, AUREL POP, SANDA
POPESCU SARAMAT, RAZVAN STOICA,
EUGEN TARU, MIHAI TOMPA, ION UNTCH
DOCUMENTARE CONSTANTA (13—30
IUNIE): OCTAV GRIGORESCU, ION
MUSCELEANU, ION MATASAREANU,
GINA HAGIU, ION PACEA, ION
SALISTEANU, SPIRU CHINTILA, ION
BITAN, VASILE CELMARE, VIOREL
MARGINEANU, EUGEN POPA, AUREL
NEDEL, ION NICODIM, VLAD FLORESCU,

nomului » de aici ar putea deveni terenul gata constituit pentru o
cercetare sociologici asupra receptivititii unui grup omogen al
publicului fatd de arta contemporani); simposionul de la Alba lulia
furnizeazi alte prototipuri pentru productia industriald; simposionul
de la Medgidia avind pentru prima oard tema unica — fintina —
continud « personalizarea » spatiului urban si asigura acestui oras
cea mai mare densitate de obiective artistice.

Fara indoiald, « premierele » acestui an sint taberele de la fabrica
de hirtie Letea si de la Intreprinderea de masini grele Bucuresti,
a ciror preocupare este optimizarea mediului muncii.

Productia artisticd implicatid in reformularea mediului uzinal — de
la compensarea coloristicd la programa de agitatie vizuald —are o
importanti deosebitd. Asupra acestor actiuni vom reveni in paginile

revistei noastre.

EUGEN MARGARIT, MIRCEA VARZARU
DOCUMENTARE DOBROVAT-1ASI

(20 IULIE—10 AUGUST): TANIA
BALLIER, LAURENTIU BUDA, CLARA
CANTEMIR, GHEORGHE CIOBANU,
GRIGORE COBAN, ILEANA DUMITRU
COJAN, IONEL GINJU, GAVRIL GAVRILAS,
NICOLAE HILOHI, MARIA ILIESCU,
AURELIA MATEI, LETITIA MUNTEANU,
GEORGESCU POPA, MARIA POPA, ADRIAN
PODOLEANU, LIVIU SUHAR, AL. TRIFU
DOCUMENTARE GALATI (23 IUNIE—12
IULIE): AUREL ANITEI, SONIA
BARCIANU PETRASCU, MARCEL
BEJAN, SILVIU CATARGIU, MIHAI
CISMARU, MARIA CONSTANTIN,

GH. CONSTANTINESCU, RADU
COSTINESCU, MIHAI DASCALESCU,
SIMION MARCULESCU, CONSTANTIN
NITESCU, RODICA PANDELE, LIVIU
STOICOVICI, BENONE SUVAILA, ANGELA
TOMASELLI

DOCUMENTARE LAZAREA —
HARGHITA (15 IULIE — 15 AUGUST):
GABRIELA ADOC, GHEORGHE ADOC,
ANA MARIA ANDRONESCU, |OSIF
BALLA, EVA BARABAS, SANDOR
BENCZEDI, DUMITRU CIONCA, VIRGIL
DAVID, EVA DEAK, FRANCISC DEAK,
JANA DUSA, ANDRAS GALL, JANA GERTLER
EDITH GROSS, TEODORA KITULESCU,
BELLA KULCEAR, ARPAD MARTON,
IOSIF MATTYAS, EFTIMIE MODALCA,
GHEORGHE OLARIU, VASILE PINTEA,
DORIAN SZASZ, LIA SZASZ, EUGEN
TAUTU, PAL TOROK

DOCUMENTARE MEDGIDIA —
CONSTANTA (15 IULIE — 5 AUGUST):
HORIA BERNEA, AUREL CALOTA,
SIMION FLOREA, SILVIA JELESCU,
ANDREI KRISTOFI, VENIAMIN MICU,
ION MINOIU, TIBERIU NICORESCU,
DIANA SCHOR, ELENA UTA CHELARU,
PAUL VERES

DOCUMENTARE RESITA (14—26 IULIE):
NICOLAE BICFALVY, MIRCEA HRISCA,
ADINA CALOENESCU, EVA CERBU,
LEONID ELOS, STEFAN IACOBESCU,
MAGDALENA KAZINSCHI, ANTON
LAZAR, MIHAI NEMES, ALMA REDLINGER,

GRIGORE SPIRESCU,
VASILE VARGA
DOCUMENTARE SLATINA (20 IULIE
—10 AUGUST): AUREL ACASANDREI,
ILEANA BALOTA, FLORIN BUTNARU,
ILIE CIOARTA, SERBAN EPURE, ZOLT
FEKETE, GHEORGHE FIRICA, NICOLAE
LAZAR, MIHAI MICU, MIHAI PETRESCU,
ATILA SZIGMOND

DOCUMENTARE TIRGOVISTE (10—30
IULIE): LUDOVIC BALOGH, ION
BANULESCU, CRISTINA CRINTEANU,
TEODOR DAN, DROCSAY EMERIC,
PAUL GHERASIM, NICOLAE GROZA,
GETA MERMEZE, SEVER MERMEZE,
RODICA SVINTIU, VIRGIL SVINTIU,
OCTAVIAN VISAN

DOCUMENTARE TULCEA (25 AUGUST
—15 SEPTEMBRIE): GHEORGHE ANGHEL,
FELICIA AVRAM, MIHAI BANDAC,
MALA BEDIVAN, PETRE BEDIVAN,
VALERIU BOBORELU, PAVEL CODITA,
CORNELIA DANET, CONSTANTIN

DIPSE, MARIN GHERASIM, CORIOLAN
HORA, MIHAI HOREA, CORNELIU
IONESCU, MIRCEA IONESCU, MARIA
MANOLESCU, ION MARCHIS, LIDIA
MIHAILESCU, BARBU N TESCU, MARIANA
PETRASCU, LIDIA RUSZ, MIRCEA VREMIR
DOCUMENTARE VASLU! (20 IULIE
—10 AUGUST): EMIL ANITElI, MARTA
ANTONESCU, FRANCISC BARTOK, TIT.
CIUPE, VIRGIL DEMETRESCU, EMILIA
DUMITRESCU, ANTAL FARRO, IULIA
HALAUCESCU, DAN HATMANU,
NICOLAE MATYUS, VIRGIL MIU, ICN
PANA, ION PETROVICI, ECATERINA
PETROVICI, CORNELIU VASILESCU,
VALER VASILESCU

TABARA DE CERAMICA MEDGIDIA

(25 IULIE—25 AUGUST): LAZAR FL.
ALEXIE, ION ANTONICA, ION
BERENDEA, STEFAN BILCIU, EUGEN
CIOANCA, IULIA DINESCU, GH.
FARCASU, DRAGOS GANESCU, PETRU
MANEA, CONSTANTIU MARA, VIRGIL
MIHAESCU, PETRE NICHITA, DAVID
OLTEANU, RADU TANASESCU, IULIAN
TEODORESCU, GH. TOMSENEANU

SOFIA UZUM,
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VASILICA MARINESCU: Timpul

«Prin grija pe care partidul, personal tovardsul Nicolae Ceausescu o acordd dezvoltari

civilizatiei si culturii in Romania de azi, prind s3 se infiripeze, sub ochii nostri, an de an,
vibrante sonoritéti ale sensibilitati romanesti».

ROUA STOENESCU: Coloand SERGIU SALISTE: Meditatie CONSTANTIN ION POPOVICI: Pasdrea diminetii




YO & B i
ALMA REDLINGER: Cuptorul Siemens Martin BR/‘{DUT COVALIU: Marea bdtdlie cu apele

«Din toaté inima felicit pe artisti care si de astd datd nu s-au lasat mai prejos si au
cautat in ei rezonanfe proaspete ale realitstilor de azi ».

ION BRADU] COVALIU

BALOGH LAJOS: Curtea domneascd Tirgoviste CONSTANTIN BERDILA: Poetul STEFAN IACOBESCU: Oteldrie

]
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FLORIN NICULIU: Peisaj

DORU COVRIG: Pom INGO GLASS: Constructie goticd VIOREL FARC




VIOREL FARCAS: Dinamism
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TRIBUNA

Ce bine
oduceam cafaté!_

Daca impartasim parerea cd, departe de a fi un sim-
plu fenomen social aberant, kitsch-ul e un dusman
important al evolutiei omului (atit ca specie cit si
ca individ), nu se poate si nu vedem necesitatea
folosirii, in procesul de zigazuire si reductie a asal-
turilor reinnoite ale kitsch-ului, a unor procedee
mai complexe, mai subtile si mai eficiente decit
mijloacele administrative.

Kitsch-ul reprezinta o fortda exercitata atit din afara
cit si dinlauntrul individului. Exista produse kitsch
care invadeaza consumatorul, dar exista si oameni
kitsch care aplica, precis si tenace, o selectie kitsch.
Selectie ce ajunge, uneori, la pervertire: « Ba se
poate intimpla ca pentru unii care aclama cu frene-
zie pe vreun beat de mina a opta, marele reprezen-
tant al kitsch-ului si fie tocmai Mozart sau Brahms
(Ceaikovski insa neaparat)» (Hermann Istvan,
Kitsch-ul, fenomen al pseudoartei, Bucuresti, Ed.
Politica, 1973, p. 143). Ei pot fi intilniti in toate
mediile, la toate nivelurile, iar schimbarea ordinii
sociale, chiar radicald, ii afecteazd mai lent. Ne
inselam deci atunci cind socotim ca, odata ajuns la
oras, taranul isi perverteste mai intii gustul si abia
apoi inceteazd a mai avea acces la arta autentica;
produsul kitsch, asteptindu-l la fiecare colt de ulita,
ar fi cel care, mai la indemina fiind, ar pune stavila
ascensiunii neinitiatului citre arta adevirati. in
realitate, in zona de « trecere » dintre sat si oras,
fenomenul kitsch vadeste o virulenta inca sporita.
Vulgaritatea e, aici, denudata, fiindca sentimentul
de deruta al individului e mai acut: gustul e mereu
clintit de evenimente de tot felul.

Poate tocmai de aceea, la contactul dintre elementul
cult si cel popular in arta, acolo unde kitsch-ul
isi face de cap, atentatele la bunul gust ascund o
ciudatda absolvire. S3a citam o intimplare din
« viata » lui lon Barbu, povestita de el insusi:

« In autobuzul 47, cu care vin de la Elefterie in tirg,
acolo unde cursa lui taie Podul de Pamint (Calea
Plevnei), se urca deunazi, liric dispus, un zugrav
beat si cu armonica.

Cum ne aflam tocmai in enoria cocosnetei Elenca a
Samesului din Cartea Crailor, foarte repede zu-
gravul deveni, pentru gindul meu inchinat lui Mateiu,
fara putintd de tigadi: chiar Fane al Vdduvei, rivalul
lui Pantazi la sarbada dar perfida Wanda.

Abia se asezase, ca si incepu sa tragd din armonica,
iar, de la un timp, sa se acompanieze, dezgropind
dintr-un repertoriu imemorial de ,,complete*

— de pe vremea Penei, intrucit eu, curios de ase-
menea folklor, nu-l cunosteam.— Deodata ataca
romanta: Ce bine o duceam ca fatd, | Vorbeam cu
toti, eram stimatd ».

Spectacolul kitsch e complet: autobuzul 47, un
zugrav beat, rolul adjuvant al amintirii poetului,
matein ridicind kitsch-ul la exponentul sublimului si,
final fantastic, nostalgicul cint mahalagesc pe sti-
huri agramate:

« Din acel moment — continud lon Barbu — unda
de sudoare si rachiu in care ma prinsese Fane, n-am
mai simtit-o. M-am daruit intreg acelei arome de-
letere, parfumului de maidan urcind din ,,stimata‘ :
cu delicii, cu spasm, ca sticlei de valeriana, pisica.
Cu neputintd sa-l uit. lata, il trec in acest referat
(era vorba de un referat asupra unei traduceri din
Shakespeare, n.n.), in nidejdea ci exprimarea des-
bari. Dar nu, sunt osindit poate si-mi supravie-
tuiesc ! Incit, in anii de crespuscul, cind memoria-mi
va fi trecut in pulberi, cind, desertat de Matematice,
de Corbul, de lluminatii, de Scrisoarea a lll-a,
« casca-voi obscur » la vidul decrepitudinii mele, un
singur stih ma va umple: Vorbeam cu toti, eram
stimatd — ciaci o anumitd banalitate puturoasi e
mai tare ca moartea». (lon Barbu, Poezii, editie
ingrijita de Romulus Vulpescu, Buc., Ed. Albatros,
1970, pp. 363—64).

Cu buni stiinta am recurs la acest indelung citat,
nu numai pentru a demonstra (ceea ce si dorim)
ca poetul poate preface zgura in juvaer, ci si pentru
ca « atestatul » dat fortei de percutie a kitsch-ului
de catre unul dintre cei mai anti-kitsch poeti ai
nostri (la Corb, lluminatii, Scrisoarea a lll-a se cuvine
aadauga, de pilda, si Joc Secund), naste firesc in oricine
cerceteaza problema cu buni credinta o intrebare
stupefiantd : oare produsul kitsch nu se poate mani-
festa si el ca autentic si neautentic? Starea de ful-
gurantd uimire, de transa chiar, transmisa de omul
kitsch (din nastere ori din ... nefericire) omului
dedat artei autentice, poate fi luatd drept argument :
kitsch-ul autentic este manifestarea confuzd, in-
tunecatd si dureroasd a tendintei omului lipsit de
cultura si har citre starea de gratie pe care o repre-
zinta arta ce, altminteri, i se refuza. Cum fiecare
se naste numai cu potenta de a prelua creatia spiri-
tuala a inaintasilor, aceasta stare potentialda se im-
plineste teratologic atunci cind vocatia si educarea
gustului intirzie sau lipsesc. Cu precadere aici,
intre burg si spatiul agrest. Nevoia omului de in-
frumusetare a dat nastere artei autentice, dar tot
ea a ingaduit irumperea acelei ectoplasme primitive
pe care o constituie uneori impulsul catre frumos
al novicelui.

Carentele gustului, kitsch-ul neautentic, nu sint
exclusive paturilor lipsite. Belsugul, abundenta,
vremea risipitd au fost si sint asijderea copartase
la formarea spatiului pseudocultural, apt de a
« primi » botezul kitsch-ului. « La inceput, bibe-
loul a fost un obiect de uz. De ce oare n-a ramas
asa ! Incetul cu incetul, a trecut pe nesimtite de la
util la inutil si tot raul de aici a venit. Nu pentru
ca un obiect care este inutil ar trebui condamnat,
ci din pricina acestei curioase inclinari a omului
de a vrea sa infrumuseteze tot ce atinge » (Roger
Avermaete, Despre gust si culoare, Buc., Ed.
Meridiane, 1971, p. 155).

Nevoia de decor a fost prezenta peste tot: atit in
cartierele nobile cit si la periferii. Aceastd nevoie
transforma judecata de gust dintr-o unealta a son-
darii esentelor intr-un fel de corn al abundentei
ce revarsa un infinit de elemente gratuite, parazi-
tare, contrare gustului adesea. E, de pilda, ceea ce
s-a intimplat cu portelanul. « Ce nu s-a pictat pe
fundul farfuriilor ! Florile se gasesc din belsug, fara
a se renunta nici la citeva animale. Pe ele se mai
gasesc de asemenea atit monumente cit si batalii.

Cele mai impodobite cu figurine vechi, sau imitind
vechimea, se catard cu usurintd pe un perete sau
decoreaza un bufet. Aici, inca o datd, bunul gust im-
pune discretia. Portelanul este un material frumos
prin el insusi si nu simtim de loc nevoia de a desco-
peri...sub un muschi de vaci bitilia de Ia
Abukir » (lbid., pp. 146—147).

Era noastra, desi cuprinde si flagelul kitsch-ului
industrial, ofera, datoritd tocmai specificului indus-
triei avansate, posibilitati nelimitate de eliminare
a zorzoanelor inutile, a stingaciilor de executie.
Ea scoate obiectul din domeniul kitsch-ului pentru
a-l reda artei autentice ori pentru a-l readuce in
zona lui fireascd, cea functionald. Nu prin fabri-
carea unor serii nesfirsite de veseld de aur ci prin
crearea unei ambiante in care deseul, surogatul,
succedaneul sa «nu-si gaseascd locul ». Atacind
kitsch-ul in chiar inima sa, modul « modern » de trai
gaseste cu mai multd usurintd modalitati mai sub-
tile pentru a-| ispiti pe neinitiat, care sa tind seama
neincetat de faptul ci initierea fortata poate avea
un rezultat invers celui scontat.

Devine astfel mai lesnicioasa trecerea de la pro-
pagarea obiectului autentic la instituirea unei
autenticitdti de situatie, la influentarea relatiei
dintre consumator si obiect prin introducerea
in ecuatie a autenticittii tendintei sale catre arta,
chiar daca aceasta tendinta nu atinge hotarele artei
autentice. « Exista situatii de arta autentice si
situatii neautentice: ilustrata va fi autentica pentru
amatorul care o priveste cu afectiune, tabloul va
fi eventual neautentic pentru victima ,,alienarii
turistice’‘ care-l priveste numai pentru ca el se
afla in programul vizitarii orasului » (Abraham
Moles, Artd si ordinator, Buc., Ed. Meridiane, 1974,
p. 57). Obisnuinta lui Utrillo de a picta dupd ilus-
tratii nu e, in acest sens, nesemnificativid. Impin-
gind reductia la absurd — socotind peisajul natural,
de pilda, drept echivalentul unei ilustratii — putem
spune ci opera de artd rezultata din transpunerea
picturala sau literara a elementelor naturale e un
fel de kitsch la scara cosmicd, esentialul nefiind
(sub acest aspect) autenticitatea operei de arta ci
nevoia de autenticitate a individului.

Opere neizbutite au existat si inainte de aparitia
notiunii de kitsch. Ele sint la fel de « autentice »
azi, ca si capodoperele epocilor respective. Mai
mult: « Preocuparea de a ne face despre o cutare
sau cutare epoca o imagine cit mai completa ii
determina pe autorii si organizatorii de expozitii
sa ne faca si vedem, puse aldturi, opere perfecte si
incercari stingace. §i se intimpld ca acestea din
urma sa fie la fel de luate in seamd ca si primele »
().E. Muller, Arta modernd, Buc., Ed. Stiintifici,
1963, p. 127). Astfel autentificat insa, kitsch-ul nu
se reabiliteaza ci sugereaza cautarea unui mod mai
comprehensiv, mai eficace, de « minare» a sa.
Nu prin ostracizare esteticd: orice masurda de ase-
menea categorie e condamnata sa nu depaseasca sta-
diul teoretic, in fata autenticitdtii corozive si viru-
lentei cu care scormone in vulgar « Fane al vadu-
vei ». Nu atacul frontal ci invaluirea si, apoi, inge-
rarea kitsch-ului printr-un proces mai complex,
mai putin adversativ si mai democratic.

Pentru a putea clinti globul terestru, Arhimede avea
nevoie de un punct de sprijin. Kitsch-ul, in cali-
tate de artd alienatd, nu poate fi anulat ci readus
in zona artei adevarate, clintit pina ce redevine
artd. lar punctul de sprijin il constituie nevoia de
autenticitate, aspiratia catre frumos, la fel de detec-
tabila la initiati ca si la neinitiati. Mai rimine ca
esteticianul sa joace rolul lui Arhimede. E un
rol mai dificil dar singurul posibil daci ne dim
seama ca, taind nodul gordian, Alexandru nu I-a

dezlegat. LEONID DIMOV
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VIORICA VELESCU-ILIE

SPATII POETICE

«La poésie... la raison derniére de la peinture...» (Baudelaire)

Picturile prezentate de Viorica Velescu-llie in contextul ultimelor
expozitii colective si al personalelor din anii 1973 si 1975 sint expresii
ale unei arte ce are de mult identitate dar a atins acum echilibrul
interior al maturitdtii. Ele o impun ca personalitate aparte, una

dintre foarte inzestratele pictorite ale generatiei de mijloc.
Daci lucrdrile de acum doi ani videau un pronuntat gust al arheo-
logicului, ultimul ciclu, dedicat Muntilor Dobrogei, pare tutelat mai
degrabd de nostalgia originarului. Desi reprezintd aspecte precis
localizate (« Muntii Niculitel », « Muntii Pricopan », «Lla résarit
de Tutuiatul », « La sud de Hagighiol » etc.), peisajele capatd, prin
« tratamentul » plastic la care sint supuse, dimensiunea ubicuitatii,
devin locuri « nenumite », de aici si de niciunde, incircate de vagul
si misterul unei naturi primordiale. « Tutuiatul », « Pricopanul »
se invaluie in enigma unor sfincsi, a unor stranii munti lunari. Pentru
ca Viorica llie — selectind din realitatea imediatid elementele de care
are nevoie — intelege si construiasci o imagine picturald a cirei




« ratiune ultimd » sa fie poezia. « Imaginatia este regina adevirului,
iar posibilul este una din provinciile adevdrului. Ea este in chip pozitiv
inruditd cu infinitul » (s.n.) — spunea Baudelaire. Cartografiind acesti
reali si totodatd imaginari munti, inconjurindu-i cu halou de tain3,
artista n-a facut decit si dea contur uneia din infinitele ipostaze ale
« posibilului ». Spatiul pictural se constituie prin aliturarea a numai
citorva elemente — muntele, treptele si cerul. De fiecare datd, in
altd punere in pagind, in alte tonalitati cromatice, cu accente mai
calm-visatoare, evocind puritatea unor vechi stampe japoneze, sau
cu inflexiunile violente, agresive, ale unor picturi de Bacon. Struc-
tura rafinatd a pastei contribuie covirsitor la intensificarea fortei de
soc a imaginii, la declansarea starii poetice. Frapind prin parcimonie

extremd, in aparentd vidate de sensuri, picturile acestea se reveleaza
in realitate de o mare complexitate semantica, prin fnsdsi asocierea
conceptelor de naturd si om, in acceptiuni integratoare si morale
dintre cele mai nobile. Peisajele Vioricii llie sint spatii poetice, spatii
de genezi, plutind intr-un abur de inefabild melancolie (melancolie
luatd aici in sens cilinescian de sentiment tonifiant pe care-| incerci
« cind dai drumul ceasornicilor cu coada lunga si sunet de harfd »).
Ele depisesc pragul unei arte de reprezentare, al unei pure desfatdri
senzoriale, si acced la zona gravd a ideii. OLGA BUSNEAG

Pag. 26: 1. Muntii Mdcinului; 2. Muntii Pricopan; 3. Muntii Niculitel II; 4. La
rdsdrit de Tutuiatul. Pag. 27: 5—6. Muntii Niculitel; 7. Muntii Pricopan; 8. Tutuiatul
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Tendinta generali a expozitiei este de a reda un
climat artistic, acela al epocii Tokugawa (1601—1868).
Xilogravura policroma japoneza, tehnica specifica
acestei arte, este remarcabila prin faptul ca incearca
o tranzitie de la un sistem prin excelenta grafic
spre picturalitate prin utilizarea unei game cro-
matice subtil nuantate (cu ajutorul degradeurilor)
si prin adoptarea, spre sfirsitul secolului al XVlll-lea,
a perspectivei de tip european, care, prin osmoza
cu perspectiva traditionala, va da nastere unei noi
viziuni spatiale.

Mutatia de gust ce are loc in secolul XVIII, datorita
preponderentei spiritului Shonin — sensul aproxi-
mativ ar fi «spiritul burghez» — are o influenta
decisiva si asupra gravurii, promovind preocuparea
pentru Ukiyo (Ukiyo insemnind « tablouri ale lumii
efemere »).

Stilul Ukiyo-E produce o schimbare cu prevalenta
in diversificarea continutului (care, grefat pe sis-
temulntradi;ional, va genera o noua sintaxa a forme-
lor). In locul traditionalelor impostari hieratice,
personajele ce populeazd stampele sint surprinse
in cele mai diverse momente ale vietii. Personajele
Ukiyo, ca « actorii » lui Kuniyoshi sau « geishele »
lui Toyokuni, « scenele din viata cotidiana » de
Utamaro si Sadahide, sau « scenele de interior »
ale lui Kunisada sint tratate cu o remarcabila spon-
taneitate a liniei si in acelasi timp cu o minutioasa
grija a amanuntului cromatic. Pe linga opere care
prin tematica si executie apartin strict gindirii
Ukiyo, intilnim in expozitie si compozitii clasici-
zante ca « Barza » lui Fuei, care descinde ca tratare
plastica din vechea pictura in tus; aici imaginea
are rolul de a sugera o idee imateriala, de a trezi
sentimente.

Spre acelasi scop tinde si ilustratia de carte, pre-
zenta prin lucrdri de Harunobu, Kiyonobu, Hokusai,
Bunsen, urmdrind sugerarea unei atmosfere spe-
cifice si mai putin transpunerea actiunii; imaginea
e de aceea nu atit explicativa, cit implicativd, ea
introducindu-ne in universul psihologic al textului.
in xilogravurile cu legendi, textul are un rol necesar
si in organizarea grafici a suprafetei si in compu-
nereaimaginii poetice, care, integrindu-se in imaginea
plasticd, di nastere unei receptdri alternative, pe
plan mental rezultind o dubld imagine, poetica si
plastica. Tot pentru crearea unui sentiment complex
subliniem metoda stampei in stampa (Eishi —« Fe-
meie privind un kakemono », Kuniyosi—« Femeia
si pisica»), unde se pune problema receptarii a
doud spatii diferite, dar cu valori plastice similare.
Descindem astfel dintr-o reflectare a lumii fictive
intr-o a doua lume fictiva, creind un raport intre
doud trepte coexistente ale imaginarului: treapta
stampei de baza, a cdrei actiune este considerata
reala, si cea a stampei secundare, a cdrei actiune
este considerata fictiva. Dubla descifrare a sensuri-
lor din cele doud compozitii trebuie unificatd, pentru
ca prin corelare sa apara mental o imagine noua,
sintetizatoare.

Peisajul de tip Ukiyo utilizeazd un mod aparte de
compozitie prin asamblarea elementelor in functie
de unitatea cromatici generali, mod deosebit de
canoanele clasice, in care spatiul se construia prin
suprapunerea planurilor. Uneori artistii (ca Sadahide
in « Peisaj din Kiyoto») divizeaza spatiul prin
umplerea suprafetei cu obiecte si personaje, creeazi
o retea de scene oarecum independente ce se
intrepatrund. Peisajul se constituie ca o totalitate
tocmai prin contrabalansarea cromaticid a diverselor
fragmente autonome. Prezenta unor maestri incon-
testati ca Utamaro Kitagawa, Katsusiga Hokusai sau
Ando Horoshige, prin operele lor cele mai reprezen-
tative, dd expozitiei calititi aparte, creind ocazia
unei mai bune cunoasteri a civilizatiei poporului
din Tara Soarelui Risare. Trebuie remarcatd
deosebita grija a selectiei pieselor pentru obtinerea
unei ambiante cit mai unitare, precum si originali-
tatea conceptiei « scenografice » a expozitiei.

GHEORGHE KAZAR

1. KUNIYOSI: Actor; 2. EISHI: Femeie privind un
kakemono; 3. TOYOKUNI: Geishd citind; 4. HORO-
SHIGE: Podul Ohashi sub ploaie; 5. FUEI: Barzad;
6. HOKUSAI: Muntele Fuji (din seria « 31 de
vederi asupra muntelui Fuji»); 7. SHIGENOBU: Pod
peste riul Sumida
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Procesul de multiplicare pe scard industriald a
imaginii artistice in industria textild a impri-
meului tine, prin relatia datd creatie/executie,
de sfera largd a design-ului, unde interventia
creativitdtii artistice, a creatorului de forme,
a proiectantului de modele este indispensabild.
Si, dacd pe parcursul ultimilor cincisprezece
ani artistii au izbutit sd se integreze procesului
de productie al industriei, e tot atit de adevdrat
cd ei au cistigat increderea factorilor decizionali
din sectorul industriei noastre textile, care au
acceptat si promoveazd competenta creatorului.
Competentd care i-a adus colectivului de
artisti decoratori ai Atelierului proiectare/pro-
ductie de la fabrica bucuresteand de textile
Dacia Premiul pentru prototip al Uniunii
Artistilor Plastici pe 1974.

Asa se face cd am ales fabrica Dacia, in dorinta
de a inregistra, la fata locului, puncte de
contact eficiente artd/industrie, premise pentru
o dezbatere: creativitatea artisticd si procesul
de productie a bunurilor materiale, contributie
la « calitatea vietii ».

O caracterizare a artistilor desprinsd dintr-o
discutie cu directorul tehnic, ing. Maria Stoica:

Personalitati distincte care, completindu-se
reciproc, alcatuiesc impreund un colectiv
sudat, armonios, cel mai bun colectiv de
artisti din cadrul Centralei industriei bum-
bacului, care numdra 43 fintreprinderi.

Directorul fabricii, Gheorghe Dumitrascu, subli-
niaza:

E un colectiv disciplinat, talentat, muncitor,
receptiv la nou: toate expozitiile noastre de
contractare se situeaza la nivel inalt, apreciat
de public si specialisti, si, dacd renumele
fabricii se mentine, pe piata internd si externa,
o contributie decisivda o au artistii, factorul
creatie.

H.H.: Cum se poate aprecia aportul creatiei
in ceea ce priveste calitatea productiei?

M.S.: Competitivitatea produselor noastre
(sugeratd, as spune, de faptul ci sint « con-
fundate » uneori cu produse din import), e
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datd de numdrul mare de contracte pe care-|
avem cu multe tdri europene — intre care
Anglia, Franta, Belgia — africane si, peste
ocean, cu Canada si S.U.A. O asemenea expan-
siune geograficd a imprimeului nostru, va
dati seama, pretinde, prin specificul produ-
sului, drept conditie constantd, permanenta
innoire. Si se poate afirma cd fnnoirea colectiei
noastre de la an la an se datoreste in pro-
portie de 809, creatiei.

Spre a face fatd obligatiilor profesionale si
sarcinilor de plan, designer-ul din industria
textild, fiind incadrat intr-un complex sistem
social de productie, trebuie, dupd opinia artistei
decoratoare Constanta Nicolescu-Buzdu, sefa
atelierului, sd indeplineascd cel putin citeva
conditii: 1) pregitire profesionald capabild
a fructifica talentul artistic, datid de invata-
mintul superior, in cazul nostru institutele
de arte plastice; 2) cunoasterea temeinica
a tehnologiei si tehnicii proprii unei anumite
unitdti de productie industriald unde desig-
ner-ul lucreazd curent; 3) cunoasterea pla-
nului de stat, cu defalcarea pe departament
si pe unitate industriald; 4) informare per-
manenta privind intreaga zond de interes
si de actiune a domeniului dat.

H.H.: Informarea, mai ales, cum se realizeazd?

C.N.B.: In ansambluy, in ceea ce ne priveste,
prin contractul, de pildd, cu firma pariziana
cu care discutdim moda in perspectivd, ca si
prin participarea noastrd la tirguri interna-
tionale; individual, printr-o documentare
saptaminala sustinutd si prin cercetdri pe
teren, indeosebi in zone bogate in artd
populard si monumente de artd, sursi de

inspiratie si stimulent al procesului de
creatie.
H.H.: Ce normd de lucru are un creator?

C.N.B.: Patru modele lunar (dintr-un numir
mult mai mare de propuneri valabile), fiecare
in cite patru pozitii coloristice, ceea ce
pretinde, insd, si urmdrirea obiectului creat,
a prototipului, de-a lungul intregului proces
de productie.

REPORTAJ LA «DACIA»

Nu tot ceea ce se creeazd se si executd. E firesc,
chiar dacd « modelele » sint apreciate, sd
existe un « excedent». Dar excedentul atelie-
rului de la Dacia, datd fiind calitatea proto-
tipurilor, este valorificat la alte intreprinderi cu
specific similar — din Giurgiu, Galati, Buzdu,
Pucioasa. De altfel, adeseori, la fabrica de
textile Dacia isi desdvirsesc « specializarea »
tineri absolventi repartizati de centrald la
numeroasele sale unitdti din tard. Atelierul a
devenit o unitate cu profil complex, a cdrui
activitate are, asadar, un constant caracter
prospectiv, impus de destinul, adeseori fluctuant,
imprevizibil, al modei. De unde si intrebarea
reportericeascd inevitabild:

H.H.: Ce imprimeuri se vor purta?

C.N.B. Lucrdim pentru sfirsitul anului 1976
si inceputul lui 1977: culori temperate,
armonizate, consonante; desene mici, florale,
geometrice; imprimeuri gen « bunica» ori
gen « extrem-oriental » ori gen « balcanic »,
tabloul de ansamblu al mostrelor indicind,
in aceasta perioadd in care prea se spune
adesea ca «se poartd orice» o preferinta
marcatd pentru armonizarea « peisajului »
vestimentar in care un accent « retro» ori
de specific regional, intr-o oarecare masura
folcloric, sugereaza tendintele modei pentru
sezoanele anilor ce vin.

Mai putin cunoscuti prin imprimeurile lansate
pe piatd, niciodatd cu numele autorului, crea-
torii, — Constanta Nicolescu-Buzdu, Elvira
Preoteasa, Cela Neamtu Grigoras, lleana Dds-
cdlescu, Olga Constantinescu (in il.), Geta
Visan si Monica Fldmandu, — sint remarcati
cu consecventd in expozitiile de artd decora-
tivd. Integrarea lor in viata fabricii, le-a
adus aprecierea deplind.

Gh. D.: In darea de seami a Comitetului
oamenilor muncii, cu prilejul findeplinirii
cincinalului in 4 ani, 4 luni si 13 zile, a fost
subliniatd, ca un eveniment deosebit, decer-
narea premiului U.A.P., nu numai ca un
succes al colectivului de artisti, ci si al intregii
intreprinderi, HORIA HORSIA



« Industria de textile, confectii si incdltdminte va trebui sd satisfacd in mod optim necesitdtile reale, rationale, de consum
ale intregii populatii. Va creste productia de tesdturi din fire si fibre chimice, se va dezvolta productia de piele sinteticd.
O atentie deosebitd va trebui acordatd calitatii productiei bunurilor de consum, diversificdrii ei, corespunzdtor cerintelor »

(din PROGRAMUL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN)




ATELIER

SERIRL GEEINTILEA

N: 1921 septembrie 17, Bazargic. Studii: Academia liberd de picturd, Bucuresti. Din 1947 participa la
expozitii de stat, saloane oficiale si alte manifestari colective. Expozitii personale: 1954 — Bucuresti,
sala Nicolae Cristea; 1958 — Sofia; 1959 — Baia Mare, Muzeul regional. Expozitii de grup: 1960 —
Bucuresti, sala Nicolae Cristea (Note de drum din Bulgaria), Oradea; 1965 — Le Havre (cu lon Gheor-
ghiu, lon Pacea, Vladimir Setran); Baia Mare. Expozitii de artd roméaneasca organizate in strainatate:
1959 — Budapesta; 1960 — Cairo, Alexandria; 1961 — Paris (Un secol de arta roméneascd), Damasc,
Sofia; 1965 — Budapesta, Moscova, Woashington, Chicago; 1966 — Plovdiv, Milano, Praga; 1967 —
Atena, Memphis, Kéln; 1968 — Praga, Koln, Paris (Orly), Tel-Aviv; 1969 — Varsovia, Rijeka, To-
rino, Titograd, Havana; 1971 — Sofia; 1973 — Moscova, Buenos Aires, Montevideo, Sao Paulo, Bra-
silia, Lima, Curitiba, Ulan Bator, Tientzin, Pekin, Phenian; 1974 — Caracas. Expozitii internationale:
1962 — Praga (Expozitia internationala de ceramicad); 1966 — Berlin; 1970 — Varsovia (Victoria impotriva
fascismului); 1975 — Moscova, Berlin (30 de ani victoriosi). Lucrari de arta monumental-decorativa: 1959 —
Sportul si activitatea tineretului, fresca, Bucuresti, Casa de culturi a tineretului, sector 6 (in colectiv); 1968
— Panou decorativ, mozaic, piatra, Hotel Tulcea; 1971 — Ansamblu de lucréri decoratie interioara, Focsani,
sediul politic-administrativ; 1973 — Adolescenta, mozaic gresie, Constanta, policlinica Spitalului de stat
(cu Simona Vasiliu Chintila).







ATELIER

TEREZA PANELLI

N.: 1944 noiembrie 12, Bucuresti. Studii: I.A.P. « Nicolae Grigorescu », Bucuresti, promotia 1970. Din
1971 participa la expozitii de stat, saloane oficiale si alte manifestari colective. Bursa de creatie a U.A.P. —
1973. Premii: 1973 — Medalia de aur, Faenza, a XXXIl-a editie a Concursului international de ceramica de
arta. Expozitii personale: 1974 — Bucuresti, Apollo (in colectiv). Expozitii de grup: 1973 — Bucuresti,
Atelier 35 (Expresionismul ca atitudine); 1974 — Bucuresti, Amfora. Expozitiide artd romaneasca organizate
in strainatate: 1971 — Budapesta, Diisseldorf; 1972 — Tokyo. Expozitii internationale: 1970, Faenza, al
XXVlll-lea Concurs international de ceramica de arta; 1973 — Faenza, al XXXIl-lea Concurs international
de ceramica de artd; 1974 — Vallauris, a IV-a Bienala internationala de ceramicd; Faenza, al XXXlIl-lea
Concurs international de ceramica de arta. Simposioane si tabere de creatie: 1973 — Simposionul de faianta,
Sighisoara; 1975 — Simposionul portelanului, Alba lulia.
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Numele lui Otto Briese, fara rezonantad azi,
s-a bucurat intre cele doud razboaie mondiale
de notorietate si audientd, expozitiile sale
fiind consecvent reflectate in presa vremii,
pe parcursul mai multor decenii, prin pana
unor prestigiosi critici de arta, istorici, scrii-
tori si publicisti — N.N. Tonitza, Victor lon
Popa, Tache Soroceanu, N. lorga, Cezar
Petrescu, Demostene Botez, Tancrede Viala,
André Meller, Eugen Heroveanu si altii.
Se naste la lasi, la 25 iunie 1889, unde urmeaza
Scoala de belle arte si unde ii cunoaste pe
N.N. Tonitza, St. Dimitrescu si C. Bacalu,
studenti pe atunci in penultimul an, cu care
poartd discutii despre arta si indeosebi despre
academismul apdrat cu fervoare de profesorii
scolii si mai ales de Emanoil Bardasare, proas-
patul director al acestei institutii.

Fard si fi fost un razvratit, ca N. N. Tonitza,
impotriva directiei oficiale — academiste,
O. Briese, temperament prin excelenta vizual,
cu o acutd percepere a vietii, simte nevoia sa
picteze in aer liber; iese deseori la peisaj
fara nici o indrumare din partea profesorului
sau de picturd, Constantin Artachino.
Seriozitatea cu care se pregateste ii aduce,
in 1909, un meritat premiu |, Lecomte de
Nouy, al Academiei Romane. In cursul ace-
luiasi an pleacd la Miinchen, pe unde trecusera
Gh. Panaiteanu-Bardasare, C.D. Stahi, Ema-
noil Bardasare, O. Bincild, |. Iser, J.Al. Ste-
riadi, C. Ressu, N.N. Tonitza si alti pictori
roméani atrasi de faima capitalei bavareze.
In timpul studiilor miincheneze, de orientare
academistd, O. Briese mediteazd profund
asupra nazuintelor de finnoire ale picturii,
atit de ardent manifestate la Paris de artisti
ca Manet, Renoir, Monet, Sisley etc. Numai ca
pictura lui O. Briese nu va sta niciodatd in
intregime sub semnul viziunii impresioniste
de care va fi atras. Pe aceastd viziune se
vor altoi la Briese invdtaminte si sensuri
desprinse din lectia lui Cézanne, privind
rigoarea constructiei unui tablou, preocu-
parea de a gisi cele mai adecvate mijloace
pentru exprimarea senzatiilor de culoare si
implinirea sintezei intre culoare si desen,
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OTTO BRIESE

artistul intelegind <3, «cu cit culoarea se
armonizeaza mai mult, cu atit se precizeazi
si desenul ».

in 1911, O. Briese absolvid Scoala de belle
arte din lasi si, dupa un an, imbratiseaza
cariera didactica, ale cdrei trepte le va urca
mai intii in fnvatamintul mediu, iar apoi in
cel artistic superior, in care, in 1945, va
detine functia de director al Scolii de arte
frumoase din lasi.

Refractar bcemei, cu o viata personald bazatd
pe o riguroasd disciplind, O. Briese a stiut
sa imbine activitatea didacticd cu cea artistica
ce insumeazda 24 de expozitii personale, 21
de expozitii colective, 11 expozitii de stat
si o expozitie retrospectiva.

Ciatre sfirsitul celui de-al doilea deceniu al
secolului nostru se cristalizeaza conceptia sa
artisticd, potrivit careia opera picturald dura-
bila este de neconceput fara ostilitate fata de
naturalism dar si fata de scriitura mutilatoare
a trasaturilor esentiale ale obiectelor care
sterge orice tangenta a lor cu modelul.
Artist format in 1919, O. Briese aduce o
nota particulara in contextul picturii noastre
prin cromatica sa de o sobrietate grava de
orgd, amprentd, dupa cit se pare, a unei
adolescente private de bucurii, care I-a
cdlduzit spre privelistile de o ciudatd tristete
de la periferia lasului.

Peisajele montane, naturile statice §i portre-
tele compozitionale create de artist se re-
marca atit prin valorificarea culorilor inchise,
indeosebi a terelor si a negrului — cit si prin
fixarea unei fizionomii specific locale care
atestd preocuparea de a gasi cdi proprii pentru
o artd inspiratd consecvent din realitate.
Ciétre 1921, paleta oarecum fincetosatd a pic-
torului se lumineazd. « Vechiul Briese —
noteazd Demostene Botez in ,,Opinia’” din
16 octombrie 1921 — préfuit si cetos ca o
scoartda de evanghelie a disparut deocam-
data... El se imbatd de lumini ca un om
care pina acum a avut albeata ».

Adevirul formulat de Cézanne: « Lumina e
un lucru care nu poate fi reprodus, ci care
trebuie prezentat prin altceva, si anume prin
culoare » il determina si reflecte indelung

asupra integrarii culorii luminoase in ansam-
blul componentelor formei si a investirii ei
cu capacitatea de a vehicula valori afective.
O. Briese nu cultiva insd vreme indelungata
tonurile exuberante; odata purificata paleta sa
de tot ce-i umbrea strilucirea, el o acorda la
o altd gami, prevalindu-se de rezonantele
adinci ale culorilor inchise de mai inainte. Dar
coloritul siu tern, influentat fintrucitva de
Arnold Bécklin, nu va exterioriza nici de
data aceasta o stare de pesimism, ci va evi-
dentia doar o retind de rara sensibilitate.
Bun desenator, peisajele panoramice, frec-
vente in creatia sa, nu-l deconcerteaza si nu-|
imping la transcrieri insuficient elaborate ci,
dimpotriva, ii dau posibilitatea si-si releve
cunostintele in domeniul perspectivei lineare,
ca de exemplu in «Stradd din lasi ».

Cu disponibilitatile sale peisagistice, O. Briese
abordeazd cu precadere privelistile de Ila
Agapia si Vidratec, ca si cele de mahala, cuo
perspectiva mai restrinsd, care-i mobilizeaza
resursele limbajului sdu artistic in slujba unei
imagini de o cuceritoare poezie.

Din 1935, activitatea artisticd a lui O. Briese
se restringe simtitor datoritd multiplelor
sarcini didactice. El participd la expozitia
grupului « Flacira» din 1948 si la Anuala
de stat din 1954 cu lucrari executate pe
santierele de la Saru-Dornei si Salva-Viseu.
Peste un an, o boald mai veche, nemiloasi si
incurabild, isi pune amprenta pe activitatea
sa; pind in 1963, anul mortii, se preocupa de
autoportret, confensindu-se sincer, lucid.
Marturie a unui talent autentic si a unei
vieti inchinata artei, opera lui O. Briese a
fost intuitd cum nu se poate mai just de N.N.
Tonitza, care nota in « Avintul » din 6 noiem-
brie 1919: « Briese este un fantezist. Un
fantezist al culorii. Prin aceasta nu inteleg
cd se slujeste de un numar infinit de note
colorate ci, dimpotriva, uzind de o paleta cit
mai redusd, stie sa obtind acorduri de-o
surprinzitoare frumusete, brodate pe tema
grava si subtild a griurilor. Peisagiile lui au
ceva din sobrietatea, din cdldura si adincimea
sonatelor lui Beethoven». GR. V., COBAN



CONFRUNTR!
INTERNATIONALE

Lisabona

Fundatia Salouste Gulbenkian din:

Lisabona a prezentat in silile
de expozitie ale fundatiei, in
perioada  octombrie-noiembrie
1975, o expozitie de Picturd si
gravurd contemporand romaneascd.
Organizata de Oficiul de expo-
zitii al C.C.ES., -expozitia a
cuprins 123 lucriri, constituind
un ansamblu sugestiv pentru
diversitatea stilistici promovata
de programul actual al artei
rominesti. Au expus: Virgiliu
Almisanu, Gheorghe I. Anghel,
Corneliu Baba, Mihai Bandac;
Francisc Bartok, Catul Bogdan,
Georgeta Borusz, Geta Britescu,
Stefan Caltia, H. H. Catargi,

saiilnd

Eva Cerbu, Marcel Chirnoaga,
Lidia Ciolac, Nicolae Constantin,
Bridut Covaliu, Cornelia Danet,
Adrian  Dumitrache, = Zamfir
Dumitrescu, Micaela Eleutheriade
(inil.), Dan Erceanu, lon Grigore,
Vasile Grigore,Ana lliug,Gheorghe
ionescu, Gheorghe Ivancenco,

Mimi

Hildegard Klepper, Ala Jalea Popa,
George Leolea, Ligia Macovei,
Viorel Marginean, Natalia Matei,
Fred Micos, Lidia Mihdescu, lon
Musceleanu, * Aurel Nedel, lon
Pacea, lon Panaitescu, Constantin
Piliutd, Mariana = Popa, Petru
Popovici,  Simona Runcan, lon
Stend|, “losif Teodorescu.

Moscova

Expotzitia -~ Realizdrile economiei
nationale, organizata la Moscova,
in toamna acestui an, de citre
Camera de comert din Romania,
a constituit si un prilej de popu-
larizare — in cadrul expozitional
al ansamblului economiei socia-
liste romanesti — a artei noastre
contemporane, fiind expuse nu-
meroase lucrari de pictura, ta-
piserie, sculpturd, ceramica, sticla,
desen si gravurd. Au fost repre-
zentati: Lazir Florian Alexie,
Emil Anitei, Costel Badea, Eugenia
Barac Enescu, Geta Bratescu,
Ovidiv  Bubd, Pavel Codita,
Bradut Covaliu, Gavril Covalschi,
Paul Erdos, Aurelia Ghiatd, lon
Grigore, Vasile Grigore, Nicolae
Groza, Ana lliut, Gheorghe Ivan-
cenco, lon Jalea, Hortensia Masi-

chievici, Natalia Matei, lleana
Micodin, Theodora Moisescu
Stendl, lon Musceleanu, Marcel

Olinescu, lulia Onita, lon Pacea,
Podeanu, lon Salisteanu,
Viadimir Setran, Mircea Stefa-
nescu, Graziella Stoichita, Gy
Szabo Bela, Gng. Vinitoru.

Keszhely

juriul international al celei de-a
Xlll-a editii a Bienalei de graficd
micd de [ingd Balaton, care a avut
loc in cursul verii 1975 in locali-
tatea Keszhely (Ungaria). aacordat

premiul 1 gravorului Ladislau
Feszt (care a figurat cu 'sapte
ex-libris-uri) si premiul Il gra-
vorului ~ Francisc Deak  (noud
lucriri — gravuri de mici dimen-
siuni- si ex-libris-uri). Gravurile
romanesti expuse apartin unor
colectii publice si particulare din
Ungaria. '

Budapesta

Revista budapestand Inter/press/
grafik (editatd de Organizatia
internationald =~ a  ziaristilor) re-
produce, pe coperta nr. 3/1975,
afisul lui Victor Feodorov Nu
juca acest joc (prezentat de grafi-

cianul roman la editia 1974 a
Bienalei Internationale a Afisului
din Varsovia— B.L.A.V.).

in acelasi numdr, sub titlul
« Filmele de animatie in ser-
viciul progresului », Gyérgy Ma-
tolcsy, Andras Osvat si Miklos
Salusinszky fintreprind o pre-
zentare a dezvoltirii filmului de

INFORMATII

animatie din unele tdri socialiste.
Informatiile privind filmul ro-
manesc (titluri, autori, distinctii
etc.) sint finsotite de sugestive
reproduceri fotografice dupd de-
sene animate. In ilustragie lucriri
de Sabin Bilasa, lon Popescu
Gopo, Geta Britescu.
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Varsovia
Paris
Londra

Sub auspiciile Federatiei interna-
tionale a rezistentei, Ministerului
Culturii si Artei din Polonia si ale
Uniunii Artistilor plastici polonezi,
s-a desfasurat, in primut trimestru
al ‘anului 1975, Concursul interna-
tional de afis «30 de ani de la
victoria fortelor libertdtii si demo-
cratiei asupra fascismului, hitle-
rismufui - si militarismului », la
care au participat artisti din
numeroase tari. % e
Afisul “romanesc contemporan a
fost reprezentat fa aceasta com-
petitie internationald prin lucrdri
semnate de: Radu Dan, Lu-
cretia Feodorov, Victor Feo-
dorov, Dan Alexandru fonescu,
losif Molnar, Vasile Olac, Eugen
Palade, Peter Pusztai, Anamaria
Smigelschi. Afisele semnate de
Lucretia Feodorov, Victor Feo-
dorov, Dan Alexandru lonescu
si Peter Pusztai au fost expuse
la Saloanele Palatului Regal din
Varsovia si au figurat apoi la
expozitiile organizate la Paris
(cu prilejul Conferintei’ mondiale
UNESCO, 27 septembrie — 3 oc-
tombrie) si Londra (cctombrie
1975).

In. ilustratie afisul Remember de
Lucretia Feodorov.

Solgotarjan

Réspunzind invitatiei Uniunii Ar-
tistilor Plastici din ~ Ungaria,
pictorul Gheorghe Petrascu a
participat, [mpreund cu artisti
din tara gazdi, din Cehoslovacia
si U.RS.S., la Simposionul de
picturd din Solgotarjan (14 iulie
— 14 august 1975). Simposionul
s-a incheiat cu o expozitie orga-
nizatdi de Casa de culturd din
localitate (unde Gh. Petrascu
a prezentat patru lucriri).
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Barcelona

A XlIV-a editie a traditionalului
concurs Premiul international de
desen Joan Mird, care a inregistrat
participarea unui mare numar
de artisti din 31 tari; a fost
deschis la  Centrul de studii de
artd contemporand din Barcelona
(Parc de Montjuic —iulie-august
1975).

Din tara noastra au figurat la
expozitie 19 lucrdri— un desen
hors concours de Theodora Moi-
sescu-Stendl, detindtoare a Pre-
miului Joan Miré, si 18 desene
selectionate de juriul interna-
tional, semnate de: Adina Caloe-
nescu, Gustay - Cseh, Francisc
Deak, Lucretia Feodoroy, Victor
Feodorov, Ladislau Feszt, Dan
Hatmanu, Stefan lacobescu, Ga-
briel Kazinczy, Wanda Mihuleac,
Decebal  Nitulescu, =~ Romulus
Nutiu, Toma Roatd, lon Stendl,
Radu Stoica, Clara Tamas Blaier,
loan Untch, Magda Vitalyos Ka-
zinczy,

In ‘ilustratie Caseta cu fluturi de
Theodora Moisescu Stendl.

Chicago
Los Angeles

Muzeul Stiintei si Industriei din
Chicago a prezentat in perioada
noiembrie-decembrie 1975 o ex-
pozitie de scoarte populare ro-
manesti organizata de Oficiul de
expozitii “al- C.C.E.S. Expozitia
a cuprins 56 piesé din colectia
Muzeului de artd populard al
Republicii, alcatuind un tablou
de ansamblual varietatii covorului
roménesc din diferitele zone etno-
grafice ale tarii.

In  continuare, in ianuarie-fe-
bruarie 1976, aceeasi expozitie e
programatd la Muzeul Stiintei si
Industriei din Los Angeles.

Basel

A sasea editie anuald a Salonului
international de artd din Basel,
care a avut loc in pavilioanele
Foire Suisse d'Echantillons (in peri-
oada iunie-iulie) a beneficiat de
colaborarea a 95 edituri si galerii
de artd din 22 tari, reunind un
numar de 315 artisti. Salonul
a cuprins o arie largé a obiectului
artistic (picturd, sculpturd, gra-
vurd, desen, tapiserie, medalie,
obiecte decorative etc. etc.).
Arta romaneasca a fost repre-
Zentatd prin seria de gravuri
in acvatinta Preistorie, Strigdtul
pamintului, Priviri peste secole
de Vasile Pintea. Artistul timiso-
rean a fost prezentat de galeria
pariziana Atelier Lacouriere-Fré-
laut, intr-un grup de 23 artisti,
Tmpreund cu Prassinos, Soulages,
Zao Wou-ki s.a. (Aceeasi formatie
a fost prezentatd de Atelier
Lacouriére si la Foire international
d'art contemporain din Paris,
editia 1975). In ilustratie gravura
Strigdtul pamintului.

Stuttgart

Primita cu interes de citre
publicul si presa din R. F. a
Germaniei, expozitia « Pictura
contemporana roméaneascd » (des-
chisa initial la Leverkusen si
comentata in Kélnische Rundschau,
Rheinische Post, Leverkusen Anzei-
ger) a fost prezentatd, in conti-
nuare (15 octombrie—15 noiem-
brie 1975) la Stuttgart.

Prilep
La cele doud intilniri interna-
tionale organizate la Prilep,

Colonia de pictura (1—21 august)
si Simposionul international de
marmurd (26 iulie—31 august),

unde, Tmpreund cu artisti din
diferitele republici ale iugoslaviei,

au participat, anul acesta, pictori -

din Franta, R. ‘D. Germana,
Marea Britanie, Polonia, Ungaria,
U.R.S.S., si sculptori din Iralia
si Japonia, arta roméaneasca a fost
reprezentatd, la colonie, de
Ervant Nicogosian si, la sim-
posion, de Nicolae Fleissig. Doua
din lucririle pictate de Ervant
Nicogosian (Prifep, 0,69%0,50 m,
si Aspecte din Prilep, 0,67 X 0,62 m)
au- intrat in colectia sectiunii
de artd contemporana a Muzeului
de artd din Prilep, iar sculptura
Buha de Nicolae Fleissig (mar-
muri-atbd 1,10x 0,80 m) a fost
destinatd Muzeului tabacului.

SIMEZE

Artizanatul chinez

in incinta Muzeului de istorie
al Republicii Socialiste Romania
a fost deschisd, in luna octombrie
1975, o cuprinzitoare expozitie
de artizanat contemporan, cu
lucrdri provenind din traditio-
nalele ateliere chinezesti.
Prezentarea realizarilor ultimilor
ani din acest domeniu este o
experienta salutard, actuala ex-
pozitie fiind, prin conceptia orga-
nizatoricid, un «evantai desfa-
surat » al artei de a prelucra
cele mai diverse materiale, de
la plutd si lemn pind la jad si
fildes.

Obiectele expuse ne apar ca
rezultatul unei sinteze intre tra-
ditionalismul formei, a cdrei con-
stantd este continuitatea fireasca
a stravechilor mestesuguri for-
mate in atelierele Sung si Ming,
si o preluare revolutionard a
tematicii, prin schimbarea ins3si
a conceptiei procesului de
creatie.

Astfel, pe linga finalitatea inde-
obste decorativd a obiectului de
artizanat, exponatele sint impreg-
nate si de un mesaj politic cu va-
loare mobilizatoare, cain broderia
«Se aude vocea titeiului » sau
in sculptura n lemn « Ambitia
ei se fnalta pind la cer».

Cu precidere la sculptura in
fildes (Shia-nia) se poate observa
preocuparea pentru gasirea unor
teme ornamentale noi, care sint
racordate la cele traditionale,
bazate mai ales pe sculptarea
interioard a fildesului in sfere
concentrice sau colivii. fn com-
pozitia alcituitd din 32 de sfere
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concentrice cu sportivi executind
figuri acrobatice este remarcabild
naturaletea personajelor, sur-
prinse in cele mai diverse pozitii,
finetea. executiei imbinindu-se cu
forta de sugestie a miscarii.

Sculptura in piatrd, tehnicd. in
care s-a ajuns la un inalt grad de
perfectiune, reuseste si materia-

lizeze prin alternanta de dinamic
— static contopirea  dintre or-
ganic si mineral. Compozitia Kao
Liang obtine prin torsionarea
formelor o energie latenti re-
dind simultan senzatia de efemer
Si etern.

Sculpturile in corn sint si ele
foarte degajate, aeriene, cu

numeroase directionari spatiale,
rezultind forme fascinante de o
extremd fragilitate. Remarcabile
prin deosebita acuratete in teh-
nica executiei sint obiectele
lucrate in filigran si cloisonné-
urile (Chin t'ai Lan) unde se
impleteste varietatea cromaticd
si finetea executiei.

Se poate spune, pe drept cuvint,
cd, in ansamblu, expozitia apare
ca o demonstratie de virtuozitate
a stapinirii materialelor prin ex-
ploatarea calitdtilor lor expresive.

(In imagine, grupuri de lucriri
din expozitie.)

G. K.
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BUCURESTI

ATELIER 35

Design: expozitie de proto-
tipuri (machete, obiecte etc.)
— ceramica, sticla, piele, mobi-
lier, aparate de masurat, auto-
vehicule s.a.— realizate de ti-
neri artisti (ultimele promotii
LA.P. « N. Grigorescu »): Geza
Asztalos, losif Barabas, Radu
Duma, lIrina Georgescu, Eugen
Holtier,  Constantin  Marinescu,
loana Nicolescu, Cristina Popescu.
Expozitie prezentati de lon
Bitzan: «,Atelier 35« di pri-
lejul unor foarte tineri artisti
designeri si se faci cunoscuti
publicului nostru cu o productie
mai putin obisnuitd. Unele din

obiectele expuse vor fi”preluate |-

de industrie, ‘ca produse de
serie, si care prin drumul lor
firesc patrund la locul de muncs,
in' casa noastrd, in viata noastri
de fiecare zi, Ele devin partenerul
nostru permanent.. Ele trebuie
53 fie frumoase, s& ne facd plicere
sd trdim alaturi de ele. Designerii,
prin. creatia “lor, se adreseazi
direct sufletului omului, acelei
zone a spiritului nostru sensibile
pentru frumos. Oricare om simte
o mare bucurie sd lucreze intr-o
uzind sau laborator cu masini
si "unelte a ciror forme, culori
§i inscriptiondri corespund aspi-
ratiilor si vietii noastre contem-
porane, fapt psihologic ‘de care
este legat si marele randament
al productiei. [n prezent existi

o poluare vizual3 a cirei lichidare
cade, in cea mai mare parte, in

sarcina  unei noi ramuri a ‘scolii
romanesti — designul, prezentd,
ca sectie recent fnfiintatd, in
cadrul Uniunii Artistilor Plastici
din RS. Rominia. Noui ca
termen, necunoscutd inci in multe
sectoare, aceasti profesie este
vitald si direct legati de productia
de serie care ne insoteste — de la
ceasul desteptitor, robinetul de
apd. . . periuta de dinti. . . biletul
§i statia de autobuz. . . salopeta...
macaraua pe care lucram . . , etc.,
etc.

Cele citeva exponate rispund cu
exigentd problemelor puse si
raspund cu promptitudine indi-
catiilor partidului nostru care se
referd la integrarea invitimin-
tului superior cu productia si
cercetarea ». lulie—august.

Portretul (din ciclul Genurile
artei — Permanente si mutatii) ;
invitat de onoare : Corneliu Baba;
participanti: Stefan  Anastasiu,
Nicolae Alexi, Cornel Antonescu,
Viorica Bente, Pavel Bucur, Doru
Covrig, Florin Ciubotaru, Dana
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Chireac. Marinescu; Bela Crisan,
Radu Ddringd, Sorin Dumitrescu,
Grigorescu lon, lon lancut, Gheorghe
lovian, Sorin llfoveanu, Florina
Lazdrescu, Matei Lazdrescu, George
Leolea, Alexandru. Marchis, Gh.
Mazilu, Wanda Mihuleac, George
Pdtru, Anca Pedvisocar, Cristinel
Popescu, Floarea Tutuianu, Mari-
angela Viddulescu, Vladimir Zam-
firescu, Csaba Zemlényi. Prezen-
tare (afis-catalog): lon Nicodim :
« Gindurile noastre s-au fndrep-
tat, fn alcituirea actualei ex-
pozitii, citre opera maestrului
Corneliu Baba, operd ce ilus-
treaza cu atita elocventd virtu-
tile genului, Alcituirea expozitiei
fiind facutd cu aceste intentii,
organizatorii - si- tinerii- artisti
prezenti in  actuala manifestare
o socot ca un modest omagiu
ce il pot aduce maestrului: si
implicit o apropiere cu sfiiciune
citre o ipostazi-artistici in care
din totdeauna artistul a ciutat
sd patrundd cit mai adinc fn
misterul sufletului-“uman ». Sep-
tembrie,

Natura statici (din  ciclul
Genurile  artei — Permanente  si
mutatii) ; invitat' de onoare: ‘Henri
Catargi; participanti: Nicolae Alexi,
stefan Gabriel Catrinescu, Stefan

Cdltia, Alexandru “Chira, Zamfir
Dumitrescu, George: Mazilu, De-

cebal Nitulescu, Horia Pastina,
Cristinel - Popescu, - losif = Szalai,
lleana Szdsz, Mariangela Vigdu-
lescu, Csaba Zemlényi. Prezentare
(afis-catalog) — Radu Procopovici:
‘«Rostul unei expozitii la care
participd ‘unii tineri pictori ce
inchind acestei teme o buni
parte din eforturile lor este in
a distinge tocmai etapele unui
astfel de progres pe linia tre-
cerii de la mestesug la miiestrie.
O astfel de preocupare se re-
marcd prin adincirea studiului
inceput in scoald, inscriindu-se
pe linia unei accentuate exigente
fatd de posibilititile de sugestie
umani ale temei. Invitim de la
un maestru —iar traditia pic-
turii noastre este bogati in
acest domeniu — semnificatia a-
dincd ce o poarti fiecare element
al temei si pe care fncepi si o
descoperi de indati ce pisesti
dincolo de pretextul obiectual,
cdutind contextul, semnificator
pentru bogitia noastri interioar3,
§i textul semnificant propriu-zis,
plastic. Rispunsul, pe care in-
cearci si-l dea expozantii, apar-
fine acestei sfere a enuntirii
clare si concise a adevirurilor
degajate din faptele plastice cu-
prinse prin definitie in natura
statici ». Noiembrie,

GALERIILE . DE ARTA
ALE MUNICIPIULUI

Expozitie omagiali (dedicatd
Anului International al Femeii) orga-
nizatd de C.C.E.S. al Municipiului

Bucuresti, Muzeul de arti al

Republicii si Muzeul de arti al

Municipiului Bucuresti «A. Simu».
Autorii expozitiei : Amelia Pavel
(catalog : « Lucririle expuse aici,
un sondaj in noianul de picturi
si sculpturi consacrate unei teme
care stribate cu o stiruinti
mai  mare decit oricare alta
istoria artei, ne vorbesc, in

acest an festiv, despre gindurile,
aspiratiile, credintele, sperantele,
realizérile femeilor din Romania ») |
si Dana Hervay.

In ilustratie: Virgiliu Almisanu:
Portret de tindrd; Lia. Szész:
Flori de tei deasupra noastrd:
Sever Frentiu: Pygmalion; Vierica
Bente: Grddina bucuriilor. Sep-
tembrie-octombrie.

Nicolae Constantin, 2  noua
expozitie personald, cu 36
lucrdri . de - picturd in = ulei,

prezentatd. (catalog) de Mircea
Deac (« Muzica si ritmurile
miscdrii, pe care pictorul Nicolae
Constantin euforic le aude, vede
si simte, ii descituseazi fantezia
culorilor intr-un zbor lejer, fin
sugestive imagini plastice, ce
constituie o suitd de tablouri
omagiind Dansul . ..»). In ilus-
tratie tabloul Steagul. Octombrie-
noiembrie.

Traian Brddean, a patra ex-
pozitie ~ personald = cuprinzind
36 picturi, o sculpturd si 20
desene insotite de o mirturie
a autorului («. . .Experienta spiri-
tuald si materialdi a ocamenilor
este plasmuitoarea artei'si a minu-
nilor ei »). Noiembrie-decembrie.
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Dans ce numéro:

loan Andreescu
(Radu Bogdan)

pi 2

Le 125e anniversaire de la naissance du grand pein-
tre roumain loan Andreescu a été marqué par |'ex-
position commémorative ouverte au Musée d’art
de la_République, a Bucarest (septembre-novem-
bre). A cette occasion nous publions dans le présent
numéro de notre revue l'article « Notes sur I'ex-
position » par le critique d’art Radu Bogdan, auteur
d’une importante monographie dédiée a I'artiste,
ainsi qu’une série de textes — réunis sous le titre
« loan Andreescu — I’hommage des peintres » — et
portant la signature d’artistes appartenant a des
générations différentes: Lucian Grigorescu, Lucia
Dem. Bilacescu, Vasile Varga, Pavel Codita, Paul
Gherasim, Horia Bernea.

Chantiers de l’art
(Mihai Driscu)
pR1a

Les matériaux réunis sous le titre « Les chantiers
de I'art », considérant la confluence spécifique artiste-
ceuvre, se proposent de présenter, outre la place
traditionnelle assignée a la création artistique, le
« Chantier » personnel — I'atelier — et de signaler
I'ampleur croissante de certaines actiités artis-
tiques de date plus récente — symposiums, colonies
d’artistes, travail de documentation (le nombre
des participants s'étant élevé a plus de 300 en
1975) — ainsi que des modalités nouvelles de déve-
loppement social de I’art.

Visite aux Usines textiles « Dacia»
(Horia Horsia)

p. 30

S’inscrivant dans le cadre des préoccupations de
notre revue concernant |'organisation esthétique de
la vie sociale, le reportage du critique d’art Horia
Horsia, qui a visité récemment les Usines textiles
« Dacia » (dont le collectif de créateurs de I'atelier
design/production obtint en 1974 le Prix pour le
Prototype accordé par I'Union des Arts Plastiques)
— donne un apercu des conditions du processus
d’intégration de la création artistique dans la pro-
duction industrielle.

La revue «Arta» vous présente les
artistes roumains contemporains:

Viorica Velescu-llie

p. 26

Née le 29 mars 1924, a Briila. Etudes a I'Institut
d'arts plastiques « N. Grigorescu » de Bucarest

(1956). Débute en 1956. Expositions personnelles
a Bucarest (1964, 1967, 1970, 1973, 1975). Participe
aux expositions d’art roumain organisées a I’étran-
ger: 1968 — Prague; 1970 — Turin; 1972 — Var-
sovie; 1974 — Berlin, Varsovie.

Spiru Chintila

p. 32

Né le 17 septembre 1921, a Bazargic. Etudes a
I’Académie libre de peinture de Bucarest. Débute
en 1947. Expgsitions personnelles a Bucarest (1954),
Sofia (1958),. Baia Mare (1959). Expositions en
groupe: Bucgrest, Oradea (1960); Le Havre, Baia
Mare (1965). Participe aux expositions d’art rou-
main organisées a [’étranger: 1959 — Budapest;
1960 — Le Caire, Alexandria; 1961 — Paris (Un
siécle d'art roumain), Damas, Sofia; 1965 — Buda-
pest, Moscou, Washington, Chicago; 1966 — Plov-
div, Milan, Prague; 1967 — Athénes, Memphis,
Cologne; 1968 — Prague, Cologne, Paris (Orly),
Tel-Aviv; 1969 — Varsovie, Rijeka, Turin, Tito-
grad, La Havane; 1971 — Sofia; 1973 — Moscou,
Buenos-Aires, Montevideo, Sao Paulo, Brasilia,
Lima, Curitiba, Ulan Bator, Tientzin, Pekin, Phé-
nian; 1974 — Caracas. Prend part aux expositions
internationales ouvertes a Prague (Exposition in-
ternationale de céramique), Berlin (1966), Varsovie
(Victoire sur le fascisme — 1970), Moscou (1975),
Berlin (30 années de victoires — 1975). Oeuvres
d’art monumental: 1959 — Les sports et la jeunesse
— fresque (Bucarest, Maison de la culture de la
jeunesse, 6e secteur) — en collaboration; 1968 —
panneau décoratif, mosaique (Hotel Tulcea);
1973 — Adolescence, mosaique (Policlinique de
I’hopital de Constanta) (en collaboration avec
Simona Vasiliu Chintila) etc.

Tereza Panelli

p. 34

Née le 12 novembre 1944 a Bucarest. Etudes 2
’Institut d’arts plastiques « N. Grigorescu » de
Bucarest (1970). Débute en 1971. Exposition
personnelle a Bucarest (1974). Expositions en
groupe: 1973 — Bucarest (Atelier 35); 1975 —
Bucarest. Prend part aux expositions d'art roumain
organisées a |’étranger: 1971 — Budapest, Diissel-
dorf; 1972 — Tokyo.

Participe aux expositions internationales ouvertes
a Faenza (XXVllle, XXXle et XXXlle Concours
international de la Céramique d’art — 1970, 1973,
1974), Vallauris (IVe Biennale internationale de la
Céramique d’art). Colonies d’artistes et sympo-
siums: 1973 — Sighisoara; 1975 — Alba lulia. Bourse
de création accordée par I'Union des arts plastiques
en 1973. Prix: Médaille d’or du XXXle Concours
international de la Céramique d’art de Faenza
(1973).
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