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Partidul nostru porneşte În mod consecvent 
de la principiul că literatura şi arta, ca 
părţi componente ale conştiinţei sociale, 
constituie o expresie a procesului dezvol-

" tării generale a societăţii. ln artă Îşi găsesc 
pină la urmă reflectarea-În forme specifice, 
desigur- raporturile de producţie şi sociale, 
modul de gindire al oamenilor dintr-o 
anumită epocă, determinate, la rindul lor, 
de stadiul evoluţiei societăţii. De-a lungul 
existenţei sale, poporul român a creat o 

artă care exprimă pregnant modul său de 
viaţă şi muncă, gindirea şi sensibilitatea 
sa, setea de libertate, voinţa de a-şi făuri 

un trai mai bun, optimismul, Încrederea 
" În forţele proprii, În viitor. ln noile condiţii 

ale dezvoltării patriei noastre socialiste, 
arta şi literatura sint chemate să dea 
expresie activităţii tumultuoase desfăşurate 
de poporul român În toate domeniile de 
activitate, să Înfăţişeze marile realizări, 

entuziasmul, optimismul şi hotărirea sa de 
a merge neabătut Înainte. Fără Îndoială 

că scriitorii, pictorii, compozitorii, toţi 

slujitorii artei şi literaturii nu-şi vor pre­
cupeţi munca şi talentul pentru a crea 
noi opere valoroase, pătrunse de umanism 
revoluţionar, de un robust optimism social, 
care să redea, În forme cit mai variate, 
preocupările şi frămintările, dorinţele şi 

aspiraţiile poporului nostru, Încrederea sa 
nestrămutată În ziua de mÎine, În viitorul 
de libertate şi independenţă al naţiunii 

noastre, În viitorul comunist. 
NICOLAE CEAUSESCU , 



Vînat cu raţe , ulei pe pînză, 70 x 54 cm, Muzeul de artă din laşi Oală cu flori , ulei pe pînză , 65 X 50 cm, col. Aurel Stroe 

NOTATII PE MARGINEA EXPOZITIEI 
' ' 

IOAN ANDREESCU 
În întreaga istorie a picturii noastre moderne, 
nici un artist nu a dat naştere la o contro­
versă atît de prelungită cu privire la întîie­
tatea locului său ca Ioan Andreescu . Din 
1889 cînd a apărut faimosul articol al lui 
Delavrancea şi pînă astăzi, această contro­
versă şi-a găsit expresia , implicit sau explicit , 
sub pana mai tuturor celor ce s-au ocupat 
de artist . 
Am arătat ş i cu alte prilejuri că aici 
intervine o falsă problemă ş i că valoarea 
lui Ioan Andreescu , treapta situării sale în 
posteritate , nu trebuie aşezată sub semnul 
competiţiei cu Grigorescu. Rămîne totuşi 

adevărat că disputa în sine constituie o 
realitate istorică , şi dacă o invocăm acum 
este numai pentru a sublinia o dată mai 
mult că ea nu a vizat însăşi aprecierea foarte 
înaltă acordată lui Andreescu. Aceasta a 
rămas de-a lungul deceniilor un bun cîş­
tigat , aşa cum se desprinde din chiar alătu­
rarea comparativă , făcută sub imperiul sta­
bilirii unui primat, a celor doi artişti , în 
realitate la fel de mari . Tocmai pentru că 

este vorba, la Andreescu , de un creator 
a cărui grandoare acoperă o dimensiune 
excepţională, ni se pare însă necesar să 
punem în evidenţă cîteva aspecte. 

Expoziţia comemorativă de la Muzeul de 
artă al Republicii a prezentat, în primul 
din cele două compartimente (o sală mare 
plus o boxă) rezervate pictorului , cea mai 
frumoasă selecţie operată pînă acum din 
opera sa. Faptul se explică în primul rînd 
prin contribuţia adusă de patrimoniul Gale­
riei Naţionale şi al Muzeului Zambaccian, 
apoi de patrimoniul cîtorva muzee din pro­
vincie - laşi, Cluj-Napoca, Constanţa, Plo­
ieşti, Craiova, Suceava, Bacău - şi, în sfîrşit, 
de cel al unor colecţii particulare. Subliniind 
această contribuţie nu se poate să nu avem 
în vedere că ea este rezultatul acelei sus­
ţinute politici culturale de stat, care a dus 
la sporul considerabil al cunoştinţelor despre 
Andreescu şi opera sa. Statul posedă astăzi 
circa 140 de tablouri autentice, de unde 
pînă la 23 August 1944 nu măru I lor ::i bia 

atingea 20. Chiar şi ieşirea la lumină a cîtorva 
im portante I ucrări aflate în colecţii part i­
cu lare - cum este de pildă Pădurea de fagi 
(coleqia Acad . Dumitru Dumitrescu)­
se datoreşte unor susţinute cercetări 
ştiinţifice , sprijinite de stat de-a lungul 
anilor. 
Ar fi fost deci de aşteptat ca o expoziţie 
atît de bogată în opere şi atît de ilustrativă 
pentru grija pe care statul a manifestat-o 
faţă de Andreescu, expoziţie închinată celor 
125 de ani scurşi de la naşterea acestuia, 
să posede un catalog capabil să ofere viitoru­
lui o mărturie , fie şi numai documentară 
(dar cultural documentară !) despre îmbucu­
rătorul eveniment. Cu atît mai mult cu 
cit Andreescu nu a mai avut parte de nici 
o expoziţie după aceea a centenarului naş­

terii, din 1950, şi este singurul artist 
important (socotind nu numai vîrfurile, ci 
şi pe creatorii de a doua mină), căruia , 
organizîndu-i o expoziţie , Muzeul de artă 
al Republicii nu i-a consacrat totodată un 
catalog. 



Cumpăna satului , ulei pe pinză, 36,5 X 45 cm, Muzeul de artă al R.S.R . 

S-ar fi putut măcar edita un catalog modest 
ilustrat , sau chiar neilustrat, dar întocmit 
metodic , cu o severă rigoare . 
Este de asemenea regretabil că expoziţia 
nu s-a bucurat de o sistematizare ştiin­

ţifică . 
Dincolo de criteriul selecţiei estetice nu a 
mai funcţionat nici un alt criteriu . N-a 
existat o periodizare, o indicare (fie şi 
numai aproximativă) a anului de exe­
cuţie a picturilor, nimic care să atragă 
atenţia asupra fazelor de dezvoltare ale 
lui Andreescu , vreo precizare de ordin 
stilistic , tematic sau biografic . În ce 
priveşte mica boxă în care au fost îngră­
mădite 40 de tablouri (în plus de cele 74 
din prima sală) , aici nu a mai operat nici 
măcar criteriul selecţiei şi prezentării este­
t ice, fapt cu atît mai de neînţeles, cu cit 
expunerea n-a fost supusă principiului tota­
lităţii şi nu a acoperit întregul patri­
moniu andreescian de care dispune Muzeul 
de artă al Republ icii Socialiste România în 
depozitele ei. 

Mai trebuie remarcat că pe toată durata 
deschiderii expoziţiei, panourile « Andre­
escu » din cuprinsul expunerii permanente, 
de la etajul I al Muzeului de artă , au suferit 
o remaniere, în cadrul căreia au fost prezen­
tate pe lingă nouă lucrări din expunerea 
obişnuită şi alte cinci aflate în restul timpului 
în depozit . Din păcate publicul nu a fost 
în nici un fel avertizat că dincolo de cele 
două compartimente de la parter, care îi 
ofereau prilejul de a lua contact cu lucrăr i 
de Andreescu de obicei neexpuse , mai 
exista şi acest al treilea compartiment, de 
la etajul I, care , într-un fel, întregea restul 
expoziţiei . Aici au figurat de exemplu Coacă­
zele (cu care artistul a debutat public în 
1874) , Autoportretul din tinereţe , admira­
bilul Bîlci în preajma Buzăului (una din 
pînzele capitale ale perioadei buzoiene) şi 
Ceaunul. 
Dincolo de aceste rezerve , formulate cu 
scopul de a contribui la evitarea pe viitor 
a unor astfel de carenţe , meritul acţiunii 
organizate de Muzeul de artă al Republicii 

rămîne incontestabil. El a constat înainte de 
toate în posibilitatea pe care a oferit-o 
expoziţia de a se lua contact cu creaţia 
lui Andreescu în ansamblul ei şi în aproape 
tot ce prezintă mai caracteristic şi mai reali­
zat . 
Au fost astfel admirate pentru prima oară, 
sau după o lungă absenţă din circuitul 
public , tablouri de excepţional interes pentru 
definirea exactă şi cuprinzătoare a geniului 
andreescian. Fără îndoială că unele , cum este 
Cumpăna satului, vor mai stîrni încă pasio­
nante discuţii . După mai bine de o jumătate 
de veac de cind acest tablou nu a mai fost 
văzut, reîntîlnirea cu el oferă surprize . Fac­
tura foarte alertă , compoziţia mai puţin 
obişnuită a pastei , ciudăţenia unor tuşe 
dedesubtul iscăliturii, interpretate de unii 
ca însemnînd o dată, dar nesemnificînd în 
realitate nimic , toate acestea în cadrul unei 
imagini de caracteristică atmosferă andrees­
ciană , atit sub raportul motivului , cit şi 
al compoziţiei şi coloritului , iată suficiente 
temeiuri pentru a-i acorda Cumpenei satu-

3 



Peisaj cu arbori, ulei pe pinză, 13x26 cm , Muzeul de Artă al R.S.R .; Piaţă la Buzău, ulei pe pinză, 15x39 cm, Muzeul de artă din Ploieşti 

lui - operă mult elogiată odinioară de Doc­
torul Cantacuzino, H. Focillon, G. Oprescu 
şi Al. Busuioceanu - o atenţie specială . 

În curs de restaurare (pentru moment cu 
verniul numai pe jumătate înlăturat), plină 

de impurităţile adunate de multă vreme şi 

care impietează întrucîtva asupra coloritu­
lui, pînza nu va putea fi judecată în toate 
implicaţiile ei estetice decît după ce va fi 
fost recondiţionată. Bine s-a procedat însă 

la expunerea ei cu un ceas mai devreme, 
tocmai pentru că ne aflăm în prezenţa unei 
opere cu o problematică mai aparte (Statul 
a cumpărat-o recent de la proprietarul ei 
din Statele Unite, recuperînd-o astfel pentru 
patrimoniul artistic naţional). 
Fără îndoială, cea mai importantă lucrare 
din rîndul celor ieşite de multă vreme din 
circulaţie şi expuse acum, este Pădurea de 
fagi, pînza care i-a dat în 1889 prilejul lui 
Delavrancea să vorbească despre « intui­
ţiunea de geniu» a lui Andreescu. De atunci 

4 

şi pînă astăzi, dacă exceptăm scurtul răgaz 

în care această lucrare a fost prezentată 

la Muzeul Simu cu ocazia expoziţiei consa­
crate în 1968 lui Luchian, unde a trecut 
aproape neobservată, publicul românesc nu 
a mai avut ocazia s-o vadă. Tabloul, executat 
la Barbizon în vederea Salonului parizian 
din 1880, constituie una din cele mai perti­
nente dovezi ale ştiinţei picturale a lui 
Andreescu şi totodată reflexul unei excep­
ţionale energii creatoare, pătrunsă de suflu 
poetic şi echilibru meditativ. Împreună cu 
Pădurea desfrunzită şi Iarna în pădure el 
a alcătuit în expoziţia de la Palatul Republicii 
un trio tematic perfect definitoriu pentru 
originala îmbinare dintre melancolie şi forţă, 
dintre vigoare şi gingăşie şi dintre singură­
tate şi plenitudine, care îşi găseşte expresia 
în imaginile de codru ale artistului. Dacă 

Iarna la Barbizon şi Peisajul cu case şi pomi 
sînt capodopere care strălucesc în primul 
rînd prin rafinamentul coloristic, Pădurea de 

fagi, mai puţin bogată în atît de rare sub­
tilităţi cromatice, este în schimb un exemplu 
unde se evidenţiază cu precădere capaci­
tăţile constructive, de solidă structurare a 
formei, ale lui Andreescu. Este interesant 
de reţinut, pentru semnificaţia în epocă 

a reacţiei, venită din partea străinilor, că 

atunci cînd, în 1925, - cu prilejul Expo­
ziţiei de artă românească veche şi modernă, 

de la Jeu de Paume - tabloul a fost prezentat 
pentru a doua oară publicului francez, el 
nu a trezit nici un comentariu, în timp 
ce Cumpăna satului a fost privit ca o expresie 
tipir.ă a sensibilităţii artistice româneşti, în 
confruntarea acesteia cu imaginea peisajului 
naţional. H. Focillon a şi reprodus Cumpăna 
satului în a sa La peinture au XIX-e et XX-e 
siecles, apărută în 1928. 
Ca şi Cumpăna satului, nici Broboada roşie, 

această preţioasă bijuterie a picturii româ­
neşti, nu a mai fost admirată de aproape 
50 de ani. Este un simplu portret de ţărancă, 
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Bilei în preajma Buzăului, ulei pe pînză, 16,5 x 30,5 cm, Muzeul de artă al R.S.R. 

de dimensiuni modeste, dar de o rară eloc­
venţă , care-l impune pe Andreescu ca pe 
un mare colorist şi ne prezintă totodată 

una din trăsăturile importante ale artistu­
lui: aceea care-i permite să caracterizeze 
şi să tipizeze fără riscul excesului psihologi­
zant, numai în funcţie de resursele culorii, 
ale raportului de tentă şi ton, ale graţiei 

şi majestuozităţii liniei . Faţa ţărăncii e pe 
jumătate acoperită de broboadă . Şi totuşi 

cîtă viaţă, cît adevăr şi cîtă sobră poezie 
răzbat din chipul portretizat cu atîta dis­
creţie! 

Este un mod foarte propriu al lui Andreescu, 
care ni-l dezvăluie ca pe un promotor 
al valorilor picturale nediminuate de nici 
o literatură. Virtuţi pe care la întîlnim 
la capodopere similare ale artistului, cum 
sînt Ţăranca din prof,/ cu broboada neagră 

şi - cu alte elemente de compoziţie, dar cu 
tot atîta rafinament şi nobleţe - Ţăranca 

franceză torcînd . 

« Habent sua fata li belii » («Cărţile îşi au 
soarta lor»), spune vechiul dicton latin. El 
poate fi aplicat cu aceeaşi valabilitate şi ta­
blourilor. Uneori o întreagă epocă, alteori 
şi numai reacţia izolată a unui grup restrîns 
de oameni, o simplă şi banală întîmplare, sau 
un mare eveniment istoric, pot decide, fie 
vremelnic, fie pentru totdeauna, destinul unui 
tablou. Acest destin implică opera respectivă 
nu numai ca obiect, ci şi ca valoare, confe­
rindu-i ultimei o stabilitate sau imprimîndu-i 
o fluctuaţie. Paharul cu flori, semnat şi datat 
1881, a constituit odinioară una din perlele 
colecţiei Clubului Tinerimii, critica vremii 
subliniindu-i, prin pana lui G. Oprescu (care 
exprima de fapt gustul unei largi colectivităţi 
artistice, în frunte cu Petraşcu, Steriadi, Jalea, 
Tonitza, Ştefan Popescu etc.), virtuţile de « dis­
tincţie şi preţiozitate». Repartizat în 1948 
Muzeului Simu, tabloul a continuat şi aici 
să reprezinte cu strălucire, vreme de un de­
ceniu, pictura lui Andreescu. Apoi, într-o 

bună zi, cineva din personalul conducător al 
Muzeului , în marele său zel de a promova cu 
orice preţ ineditul, a hotărît ca nu faţa, ci 
spatele tabloului să fie expus, spate pe care 
figura, nu pe deplin terminat şi nici semnat, 
un peisaj de pădure, lucrat probabil tot la 
Barbizon. Un alt deceniu s-a scurs, în care 
timp nimeni nu a mai avut prilejul să con­
cern ple Paharul cu flori. Opera a început să 
~e şteargă din conştiinţa publicului, riscînd să 
;e minimalizeze. Din fericire, de la un timp 
încoace ea figurează din nou, cu cinstea cuve­
nită , pe pereţii Muzeului Simu . lată totuşi 

că în expoziţia de la Palatul Republicii ea nu 
şi-a găsit decît un loc excesiv de modest în 
boxa care completa expunerea principală . 

În această boxă au putut fi văzute numeroase 
lucrări de mici dimensiuni, dar de o înaltă 

calitate picturală , de obicei inaccesibile publi­
cului , pentru că sînt păstrate în depozit : 
Portocala desfăcută, În sat, La munca cîmpului, 
Peisaj cu lac , Peisaj cu arbori. Ultima, depistată 

s 



Pădurea desfrunzită, ulei pe pinză, 65 x 81 cm, Muzeul Zambaccian 

acum cîţiva ani şi niciodată expusă pînă acum , 
este o privelişte de cîmp cu cîţiva copaci des­
frunziţi , interpretată în fine nuanţe cenuşiu­
viorii, cu delicat melancolice rezonanţe . Ju­
decind după aspectul general şi după silueta 
singurului personaj cara apare în tablou, 
trebuie să fie vorba de un peisaj de la noi. 
Gama coloritului (calitatea griurilor ş i a vio­
letului), factura liberă şi caracterul aerian al 
tuşelor, rezultat din uşoare atingeri de penel , 
situează pictura în perioada de după pleca­
rea artistului în Franţa , probabil spre sfîrşitul 
lui 1880, cînd el a revenit pentru scurtă 

vreme în ţară. Nu este însă cu totul exclus 
ca tabloul să fi fost lucrat în ultimele luni de 
şedere a lui Andreescu la Buzău . 

Perioada buzoiană - a cărei importanţă cu 
totul deosebită se afirmă în faptul că pune 
elocvent în lumină formaţia autohtonă a pic­
torului , închegarea personalităţii sale în ceea 
ce o defineşte mai putern ic încă înainte de 
ven irea în contact cu Parisul şi Barbizonul -
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este reprezentată prin cîteva opere pe care 
publicul a avut mai puţin sau chiar deloc 
prilejul să le vadă . 

Astfel este în primul rînd acea admirabilă 

Piaţă la Buzău (Muzeul de artă din Ploieşti) 

datînd de prin 1873-74, în care Andreescu 
atacă pentru prima oară tema tîrgurilor. Aici 
avem de-a face cu un peisaj orăşenesc , spre 
deosebire de imaginile sale de bîlci mai tîrzii, 
unde forfota mulţimii este surprinsă în plin 
cîmp. Cum am mai arătat şi altădată, crîm­
peiul de viaţă pe care îl zugrăveşte pictorul 
aparţine totuşi lumii tîrgoveţilor şi ţărani­

lor şi tabloul prefigurează ceea ce aduc mai 
tîrziu cu sine Bi/ciul de Drăgaică sau Tîrgul 
din preajma Buzăului . 

Întrerupînd pentru o clipă succesiunea cîtor­
va din lucrările perioadei buzoiene , este cazul 
să amintim aici - fiind vorba de o imagine 
înrudită cu cele pomenite mai sus - Uliţa 

de tirg (col. dr. Ilie Pîrşcoveanu), expusă 

acum după o aproape jumătate de veac , de 

cînd nu a mai fost prezentată publicului . 
Întreaga evoluţie a pictorului spre concen­
trare şi sinteză, cu tot mai pronunţata sa 
preocupare pentru fineţea nuanţelor şi spe­
cificul atmosferei locale, poate fi urmărită în 
acest mic tablou care, alături de Bi/ciul (de­
pozitul Galeriei Naţionale), pictat simultan , 
încheie şirul priveliştilor de tîrg ale lui 
Andreescu. 
Oala cu flori (col. compozitorului Aurel 
Stroe), pictată prin 1874-1875, nu a mai 
fost expusă din 1932. Lucrare de înaltă ţinută, 
ea ne dă cel mai de timpuriu măsura a ceea 
ce num im la Andreescu nobleţea viziun ii. 
Este cu adevărat uimitor să constaţi cum, la 
acest pictor de abia 24-25 de ani, distincţia 
sentimentului se aliază încă de pe acum cu 
monumentalitatea formei , sub semnul sim­
plităţii şi firescului, fără cea mai mică emfază , 

şi cu o atît de severă economie de mijloace . 
Alături de Oala cu flori, Vi natul cu raţe , datat 
1875 (Muzeul de artă din laşi), constituie 
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o altă dovadă a afirmării de timpuriu a celor 
mai caracteristice virtuţi andreesciene. Ta­
bloul, cunoscut nouă încă de acum un sfert 
de veac (cînd stratul de murdărie care îl 
acoperea nu-ţi îngăduia să-i percepi multi­
plele subtile calităţi), a intrat recent în 
patrimoniul muzeal, cu care prilej a fost 
restaurat şi prezentat publicului pentru prima 

oară. E o lucrare în care facem cunoştinţă 

cu o altă trăsătură majoră, remarcabilă de 
la bun început, a creaţiei lui Andreescu: ra­
finamentul său coloristic, evidenţiat mai ales 
în felul cum sînt raportate griurile, verzurile, 
ocrurile şi rozurile. 

Nu vom mai insista aici asupra unor pinze ca 
Iarna (depozitul Galeriei Naţionale), altă 

dovadă de mare rafinament coloristic al lui 

Andreescu la începutul carierei sale , sau ca 
Natură moartă cu coş, şervet şi legume (de­
pozitul Galeriei Naţionale), operă de vîrf a 
perioadei buzoiene, deoarece în trecut am 

avut prilejul să ne extindem pe larg asupra 
meritelor lor . Trebuie însă spus că simpla 
lor prezentare ocazională, de altfel atît de 

rară, într-o expoziţie, fie ea şi atît de bine­
venită cum este cea de faţă, nu umple golul 
creat prin lipsa din expunerea permanentă 
a Galeriei Naţionale. 

Expoziţia comemorativă Andreescu s-a bucu­
rat de o mare afluenţă de public, deşi, vorbind 
în general, ecoul în presă nu a fost la înălţimea 
acestei admirabile manifestări. Andreescu ră­
mîne un pictor mai actual şi mai capabil de a 
trezi entuziasmul, decît s-ar putea deduce 
din cele cîteva dări de seamă care au apărut, 
aşa cum se desprinde şi din ceea ce declară 
de pildă (în cadrul unei dezbateri al cărei 

obiect nu l-a constituit Andreescu, - a se 
vedea Contemporanul din 14 noiembrie 1975) 
un reprezentant al generaţiei tinere, pictorul 
Mihai Bandac: « Retrospectiva Ioan Andre-

eseu, deschisă în sălile Muzeului de artă, ne 
prilejuieşte reîntîlnirea cu opera celui mai 
reprezentativ pictor pe care ni 1-a dăruit 

secolul XIX şi, poate, chiar pictura româ­
nească în general. Ca şi Mihai Eminescu, el 
înseamnă pentru toate generaţiile de artişti 
ce i-au urmat eterna reîntoarcere la izvoarele 
marii arte, constituind un ideal de atins ce-ţi 
poate menţine trează aspiraţia de a izbîndi 

cîndva ». 
lată deci, confirmată o dată mai mult, însem­
nătatea unor acţiuni cum a fost aceea închinată 
lui Andreescu . Ar fi de dorit ca ele să scur­
teze, în viitor, marele interval de timp care 
le-a despărţit în cazul de faţă. S-ar contribui 
astfel la consolidarea şi perpetuarea uneia 
din cele mai de seamă valori artistice naţio­

nale - şi, credem, nu numai naţionale -
care continuă să rămînă totuşi prea puţin 

cunoscută, uneori chiar şi prea puţin apre­

ciată. RADU BOGDAN 
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LUCIAN GR·GORESCL 
. . . pictura lui Andreescu este 
pe~fecţiune, înairte de orice, 
construqie, ritm, plasticitate. 
Desenul este precis fără a fi os­
:entativ. El desenează cu pensula 
atunci cind unui element din ta­
blou trebuie să i se accentueze 
caracterul, astfel ii afirmă puter­
ric făcindu-1 să capete un relief, 
o mare putere de evocare. [ ... ] 

Dispoziţia subiectului, alternanţa 
suprafeţelor şi liniilor în raport 
cu suprafaţa pinzei şi linia ori­
zontului sint lucruri ce ţin, prin 
preciziunea lor, de matematică. 
Culoarea ne pare simplă în marea 

ei sinceritate si totusi este cu­
loarea cea ma• ~omplic~tă din cite 
cunoastem, căci artistul, cu ace­
leaşi ~uanţe dozate la infinit, ob­
ţine o infinită varietate de tona­
lităţi. [ ... J Colorist înnăscut, el 
mînuieşte nuanţele de pe paletă 
cu o uimitoare ştiinţă, cu reţi­

nere în raporturile de culoare ce 
dă caracter dramatic unor motive 
ce sint, de fapt, mai mult detalii 
decit subiecte propriu-zis. [ ... ] 

Decupajul armonios al elemente­
lor şi orinduirea lor în jurul unui 
centru vor forma un ansamblu 
ritmic, elocvent, etern. Andre-

LUCIA DEM. BĂLĂCESCU 
O revoluţie nu se înfăptuieşte 
totdeauna cu mare zgomot. lată 
că se mai intîrnplă şi altfel. Pe 
nesimţite, discret şi fără osten­
taţie, Ioan Andreescu a revolu­
ţionat pictura noastră de şe­
valet. 
El este primul care a aplicat, în 
chip de pastă densă, culoarea pe 
pinza, tonurile interpenetrin­
du-se, aşa cum au procedat cei 
mai mari, de pildă: Tiţian (amin­
tiţi-vă portretul în alb care, nu 
de mult, a figurat la Muzeul Re­
publicii) sau Vermeer, cu a cărui 
textură coloristică Andreescu are 
mari afinităţi. Apoi tot el a pus, 
r.eindoielnic, bazele solide, severe 
ale peisajului românesc, creind 

VASILE VARGA 
La un veac distanţă, pictura lui 
Ioan Andreescu ni se prezintă 
mereu vie, crescînd în impor­
tanţă şi, deşi părînd că nu pune 
probleme de înţelegere privi­
torului, aproape enigmatică în 
modestia şi rigoarea mijloacelor ei. 
Imensa calitate a acestor mij­
loace, ce descurajează orice velei­
tate de a le imita, provine dintr-o 
însuşire rară, şi anume aceea 
a transsubstanţializării materiei 
picturale, a trecerii ei în pure 
valori spirituale echivalente, în 
acelaşi timp, atît aparenţei obiec­
tului reprezentării cit şi spiritu-

din subiecte mizere, neînsemnate, 
armonii suculente, cu tonurile 
cele mai puţin agresive. Sînt ta­
blouri aproape monocrome, un 
măsliniu, ca micuţa pinză din co­
lecţia Darvari, care-ţi atrage pri­
virile, ţintuindu-le de tablou cu 
ceasurile, dindu-ţi senzaţia unui 
intens colorism, mai pregnant 
decît o izbucnire violentă de cu­
lori. 
Ceea ce nu însemna că-i erau 
străine culorile tari, dar el ştia 
să le dozeze. Da, o revoluţie a 
fost aceasta, cumpănirea înceată, 
drămuirea pas cu pas a fiecărei 
tuşe menită să exprime cu inten­
sitate o senzaţie picturală pe care 
o avea în faţa naturii. 

lui uman. Într-un tablou de 
Andreescu, imaginea este de o 
identitate optică absolută cu 
obiectul reprezentării, dar acest 
fenomen nu se produce pe calea 
mimării aparenţelor lui exteri­
oare, a «cojii» cea mai din 
afară şi cea mai la îndemîna copiş­
tilor iluziei materiale a realităţii 
ci printr-o putere de tainică 
substituire a fiinţei spirituale 
a artistului în vocabule plastice 
numai aparent imitative. Cînd 
acest fenomen atît de rar, în 
care vedem expresia cea mai 
înaltă şi cea mai pură a conceptu-

----------

eseu va cunoaşte « ferici rea de 
a picta». Să nu uităm că acest 
maestru a murit la vîrsta cind 
artistul abia începe să vadă clar, 
abia începe să înţeleagă pictura. 
Cu toate acestea tablourile lui 
Andreescu pot sta oriunde, ori­
cînd, alături de pictura celor mai 
mari contemporani ai lui. [ ... ] 

Sine momente cînd artistul afirmă 
cu claritate descoperirile succe­
sive, sudura dintre acestea, şi le 
aplică la realizarea unei idei. Ar­
tist de mare clasă, Andreescu, 
stăpînit de neliniştea creaţiei, fră­
mîntat de necesitatea perfec-

Unul din cele mai importante as­
pecte ale acestei revoluţii este 
atitudinea integră a pictorului în 
faţa subiectului ales, procesul de 
conştiinţă iscat înaintea oricărei 
pînze ce trebuie acoperită, im­
plicind în acelaşi timp o gravitate 
şi o seriozitate cu totul neobiş­
nuită, deosebindu-l în întregime 
de toţi mînuitorii de penel de 
la noi. 
Mi-a fost dat să aud, însă, nişte 
aserţiuni de o cruntă nedrep­
tate. Pare-se că el n-ar fi adus 
nimic nou în arta noastră pictu­
rală, părere ce trebuie combă­
tută cu străşnicie. Ioan Andreescu 
este un uriaş inovator, în sensul 
pur, limpede, stringent, al mi-

lui de creaţie artistică, se pro­
duce, nu mai are nici o impor­
tanţă toponimia elementelor con­
venţionale ale limbajului. Ele se 
orînduiesc pe paliere morfologice 
subsidiare, de valoare secundară, 
supuse timpului, locului, indi­
vidualităţii artistice. 
Această calitate obiectivă a pic­
turii lui Andreescu, această trans­
mutaţie a materiei din rigorile 
unui orizont existenţial în altul, 
situat în afara condiţiilor iniţiale, 
această atemporalitate, această 

cîştigată imaterialitate şi pă­
trundere pînă la nucleul primar 

ţiunii, s-a ridicat peste marea masă 
a pictorilor care produc în cercul 
ermetic al unor formule ce ani­
hilează gîndirea. [ ... ] 
Andreescu, conştient de splendi­
dele lui calităţi, nu s-a mărginit 
la aplicarea lor. El a gîndit şi 
gîndirea lui s-a soldat cu o con­
tribuţie rară la « edificiul pic­
turii». Sursa acestei contribuţii 
este calitatea de pictor care con­
struieşte de o manieră ce depă­
şeşte tot ceea ce noi înţelegem 
prin construeţie*. 

• Extrase dintr-un manuscris al ar­
tistului, datînd probabil din anul 1957. 

- ----------

nuirli culorilor cu uneltele nu­
mite pensule şi în alăturarea vop­
selelor, una peste alta, una lingă 
alta, una în raport cu alta. Într­
un cuvînt şi-a sacrificat viaţa 

scurtă ca să-şi desăvîrşească un 
meşteşug ignorat multă vreme şi 

să ajungă, după un efort supra­
omenesc, să-şi echilibreze cu per­
fectă unitate magnificele elemente 
şi produse ale naturii, desfăşu­

rate în faţa privirii lui, ceea ce 
ne face să nu acceptăm definiţia 

de « înfrînt » dată de George 
Oprescu (în monografia despre 
el), ci să-l considerăm ca fnvingă­
toru/ cel mai strălucit al picturi• 
în ulei din ţara noastră. 

al realului, unde diferenţa dintre 
<<real» şi «ireal» devine incertă, 
această acţiune plăsmuitoare, 
în fine, ca să zicem aşa, în chiar 
inima « realului», ni se pare 
cea mai de seamă calitate a 
picturii lui Andreescu. Orice 
fel de alte însuşiri care se î criu 
sub incidenţa categoriei de timp 
şi de spaţiu devin, în faţa picturii 
lui, factice. Şi pentru a sublinia 
şi mai bine că această putere 
plastică transsubstanţializatoare se 
află în afara deterrninismelor 
spaţio-tempora'.e chiar ale artistu­
lui însuşi, vom ilustra cele a fir-
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mate invitînd cititorul la contem­
plarea, nu a ultimelor lucrări în 
care Andreescu îşi« desăvirşeşte » 
propria experienţă ciştigată, ci 
la unele din primele lucrări. 

Ne gîndim la acele lucrări din 
care aproape orice experienţă 

este absentă şi în care această 
putere neobişnuită devine cu 
atît mai revelatoare - şi anume 
la mica Iarnă, la Ulcica cu flori, 
ambele la Galeria Naţională, la 

PAVEL CODITĂ 
Evocarea lui Ioan Andreescu, evo­
carea celor 125 de ani de la naş­
terea pictorului, trezeşte în mine 
ecoul anilor de început, al anilor 
cind l-am descoperit pe Andre­
escu. Andreescu mi-a fost de la 
început accesibil - mai accesibil 
decit Pallady de exemplu - de 
la început i-am îndrăgit opera şi 
mi-a devenit ideal de probitate. 
Prin el, după ce îl cunoscusem 
în muzeele Simu şi Toma Stelian, 
dar mai ales în casa lui Zambac­
cian de pe str. Sfîntu Ionică, unde 
mergeam cu Afane Teodoreanu, 
şi apoi la doctorul Dona, am în­
drăgit natura, prin el peisajul. 
După exemplul lui am peregrinat 
în întinderea anilor 1950-1957 
prin Crîngul Buzăului. Prin An­
dreescu am descoperit portretele 
stejarilor din crîng, caracterele 
şi individualităţile acestor copaci, 
portretizaţi de el, pe care i-a i u­
bit, cu care a întîrziat în solilocvii 
şi reverii, cărora le-a creat statut 
şi valoare, i-a popularizat şi imor­
talizat. 
S-a spus adesea că Ressu a rein­
staurat în mentalitatea de la noi 
rigoarea şi construcţia, uitîndu-se 
adesea că rigoarea, marea rigoare 
a fost aportul de necontestat al 
lui Andreescu. Desigur, Ressu a 
avut de luptat, şi a luptat cu 
mentalitatea leneşă, cu pitorescul 
şi facilitatea, cu spiritul vulgari­
zator al epigonilor lui Grigorescu. 
Dar Ioan Andreescu, cel dintîi, 
prin realizările sale de un realism 
elevat, selectiv, cu o materie cău­
tată, hrănită, preţioasă - expri­
mată cu distincţie cum ar fi spus 
Cezanne - a clarificat notiunea 
de artă mare, de artă ade;ărată. 
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Tirgul de la Buzău, aflată la 
Muzeul din Ploieşti, la Studiu 
de portocală, tot de la Galeria 
Naţională în fine, la Ghiveciul 
cu răsad, dintr-o colecţie parti­
culară (deşi ultimele două s-ar 
putea să fie dintr-o perioadă mai 
tîrzie). 
Se va vedea că ceea ce a putut 
la început nu era în esenţă 

mai puţin decit ceea ce a realizat 
la sfîrşit. 
Pentru a dispune de un asemenea 

Barbu Ştefănescu-Delavrancea, 
care prin Grigorescu s-a apropiat 
de pictură, îndrumîndu-şi chiar 
una dintre fiice să îmbrăţişeze 
această artă, într-un articol pu­
blicat în « Revista nouă» din 1889, 
7 ani după moartea lui Andreescu 
şi anul de deces al marelui Emi­
nescu, cu ocazia salonului din acel 
an, unde era expusă şi « Pădurea 
cu fagi» a lui Andreescu, făcînd 
o paralelă îndrăzneaţă intre prie­
ten ul său Grigorescu şi Andre­
escu, scria printre altele: « Ceea 
ce la Andreescu e viu, la Grigo­
rescu e feerie; ceea ce la Grigo­
rescu e splendoare născută, la 
Andreescu se preface în simplu, 
energic şi suculent. La Grigorescu 
bogăţia aparentă te răpeşte fără 
a te convinge; la Andreescu sim­
plitatea aparentă te pune pe gin­
duri şi te convinge, te face să 
înţelegi şi de aceea să admiri. La 
acest artist-continuă Delavran­
cea - nu mai e vorba de desen si 
de culoare, de corectitudine şi 
energie, de sinceritate şi adevăr, 
ci e vorba de intenţiunea de ge­
niu pe care numai artiştii excep­
ţionali o pot avea». 
Delavrancea nu avea întru totul 
dreptate. Desigur, Grigorescu 
realizase opere valoroase, opere 
de referinţă, ca « Drum în pă­

dure », « Peisaj cu turmă de 
oi » ori « Circiuma » (azi la 
Muzeul Republicii), care stau 
admirabil alături de cele mai 
mari reuşite ale lui Andreescu. 
Andreescu, însă, cum remarcă pe 
drept cuvine Jacques Lassaigne, 
« a orientat definitiv arta româ­
nească». A orientat-o - adău-

dar, de o asemenea forţă plăs­
muitoare, nu pare necesară nici 
o ştiinţă şi nici o cunoştinţă, dar 
este în mod inexorabil necesară 
o anumită stare, aceea la care 
marii creatori nu încetează să 

facă mereu aluzie, şi care este 
în primul şi în ultimul rînd 
o stare de spirit de absolută 
puritate, să-i zicem, morală, con­
diţie indispensabilă a accesului 
la orizonturile universalităţii re­
prezentative, cheia dimensiunii 

găm noi, spre o deschidere mo­
dernă - a introdus-o împreună 
cu Grigorescu şi Luchian în cir­
cuitul de idei al lumii, a dat încre­
dere şi impuls urmaşilor. 
Pictorii, cum era şi de aşteptat, 
primii i-au înţeles mesajul, pri­
mii, calitatea, primii probitatea 
şi valoarea, primii deschiderea ce 
o aducea celor ce aveau să-i ur­
meze. 
Theodor Pallady a fost cel dintîi 
care i-a sesizat lecţia, intuindu-i 
valoarea încă din tinereţe. În 
perioada peisajelor sale de la Bu­
cium, în acele peisagii cu dealuri 
moldoveneşti unduioase, dintre 
care unul se găseşte la Muzeul 
Simu, se simte vădit lecţia lui 
Andreescu, dragostea lui pentru 
o anume gamă scăzută, patosul 
şi calitatea gris-urilor, o anume 
melancolie, înţelegerea spaţiului 
şi a figurării spaţiului, înţelegerea 
primordială că fiecare obiect este 
vid pentru alt obiect, că formele 
trăiesc şi se scaldă în spaţiu, lec­
ţie atît de magistral demonstrată 
de Corot, pe ale cărui urme 
Andreescu umblase la Barbizon 
şi ale cărui lecţii le sesizase desi­
gur. 
Acea perioadă din opera lui Pal­
lady a fost deosebit de gustată 
de unii pictori din generaţia mea 
şi mai tineri, incit umblam spe­
cial prin diferite colecţii pentru 
a-i cunoaste valoarea si întinderea 
iar cînd jean Alexandru Steriadi 
ne-a arătat, la Casa oamenilor de 
ştiinţă, mie şi lui Paul Gherasim, 
nişte opere tirzii de Pallady, pe 
drumul nou pe care s-a dezvoltat 
ulterior, parcă ne părea rău, gin­
dind că deschiderea perioadei de 

sale spirituale. A fi fost materiali­
zarea unor atît de rare calităţi 
reprezentativ artistice, iată ce 
credem că face grandoarea acestor 
modeste, în aparenţă, picturi, 
atît de «banale» pentru ochiul 
indiferent şi superficial, dar atît 
de constant tulburătoare de-a 
lungul acestei verificări a trăi­
niciei picturii lui Andreescu: 
peste o sută de ani de cind ea 
şi-a început existenţa. 

la Bucium avea orizonturi mai 
largi. 
Interesul lui Pallady pentru An­
dreescu şi rolul pe care acesta 
1-a afirmat pînă la urmă în pictura 
românească modernă atestă din 
plin importanţa şi deschiderea 
operei lui Andreescu, rolul său 
în dezvoltarea picturii noastre 
moderne. 
Dar nu numai Pallady: din An­
dreescu se trag într-un anume 
fel şi Petraşcu şi Lucian Grigo­
rescu: au învăţat, au îndrăgit cite 
ceva, aş zice mai ales din rigoarea 
şi din materia sa picturală. Lucian 
Grigorescu se minuna şi afirma 
că ceruri ca ale lui Andreescu 
nu se simte în stare să realizeze. 
Ceruri, adică raporturi între 
transparent şi opac, între uşor 

şi ferm, intre consistent şi incon­
sistent, între părţi odihnitoare şi 
părţi active. Probleme obsesive 
dintotdeauna pentru pictori. Co­
rot îi spunea lui Odilon Redon : 
« Lingă o incertitudine, plasează 
o certitudine». 
Dincolo de rigoare, de economia 
de mijloace, de efortul de a com­
pune şi echilibra suprafeţele şi 
formele, de dominantă, de uni­
tate, Andreescu cultiva materia 
şi o anume expresie a pastei; o 
cultiva şi o înnobila, îi dădea pre­
ţiozitate şi densitate, îi crea vir­
tuţi nebănuite, obţinute prin 
reveniri şi suprapuneri. Aceasta 
mai ales în ultima perioadă, vir­
tuţi pe care aveau să le dezvolte 
în feluri diferite atît Petraşcu, cu 
o materie mai telurică dar deo­
sebit de preţioasă, cit şi Lucian 
Grigorescu, pentru care materia 
picturală era aproape totul. 



LUI ANDREESCU-OMAGIUL PICTORILOR 

Această latură, distincţia şi felul 
cum au folosit-o, i-a consacrat 
atît pe unul cit şi pe celălalt. 
Andreescu nu a pornit de la Gri­
gorescu vădit, cum s-a intîmplat 
cu Luchian ori Petraşcu. Andre­
escu s-a dezvoltat mai mult ca 
autodidact, în contact cu natura. 
Puţinii ani pe care i-a petrecut 
la Şcoala de Belle Arte nu puteau 
să-l înarmeze cu prea multă pre­
gătire. De altfel, ce putea învăţa 
temeinic în şcoala de arte din 
acea vreme, dezorganizată cum 
era, cind stipendiată de stat, cind 
lăsată în voia soartei, fără susţi­
nere materială? 

Cercetindu-i opera un lung şir 
de ani, înclinăm a crede că la 
baza muncii lui a stat desenul. 
La Belle Arte a urmat secţia de 
desen, iar Aman, cu care desigur 
a învăţat, ştia să deseneze, cali­
tatea gravurilor sale stind mărtu­
rie. După datele lui Gh. Petraşcu, 
Andreescu era cunoscut ca « de­
senînd mai tot timpul, chiar pină 
la terminarea studiilor, cînd e 
numit profesor» (din discursul 
de recepţie la Academie). 

Desigur, desenele sale sînt ine­
gale ca meşteşug şi realizare, 
unele vădesc stîngăcii, dar e des­
tul să le urmărim şi să le desci­
frăm cronologia pentru a ne da 
seama de metoda de lucru şi de 
progresele realizate. Mă gindesc 
la un portret de bărbat sprijinit 
în mină, la care formele sint urmă­
rite din vîrful creionului cu mare 
înţelegere şi sensibilitate şi mai 
ales la un « Interior de pădure» 
(probabil din Franţa), uşor acua­
relat, foarte degajat şi de mare 
spontaneitate şi probitate (am­
bele la Cabinetul de stampe al 
Muzeului Republicii). Cercetîn­
du-i desenele şi nudurile reali­
zate la Paris, vedem că el nu 
desena urmărind linia, nu ţinea 

să realizeze ceea ce se înţelege 
printr-un crochiu (pentru care 
Ressu nu avea pre.ţuire), ci îi in­
teresa mai ales studiul, adică des­
cifrarea subiectului; nu desen în 
sine, nu desen frumos, nu urmă­
rea « redarea formelor văzute » 
(cum se exprima Cezanne într-o 
scrisoare către Emile Bernard), 
ci « stăpînea o bună metodă de 
construcţie », metodă pe care o 
preţuia îndeosebi bătrinul de la 
Aix. 

Desenele lui Andreescu, care l-au 
ajutat să-şi însuşească o disciplină 
şi o bază - toată pictura sa fiind 
construită cu rigoarea desenului 
- si care-i erau instrument în 
efo~tul desfăşurării sale, sînt ca 
nişte grizaiuri, ca nişte picturi 
realizate în alb şi negru. El picta 
cu vîrful creionului, plasînd de­
părtările uşoare, accentuînd păr­
ţile ferme din primul plan, abia 
mîngîind aerul care se plimba, 
precizînd valoarea formelor în 
spaţiu, valoarea în gradaţia dintre 
alb şi negru. 
Cînd aceste studii i-au dat des­
tulă siguranţă, nu i-a mai fost 
teamă să abordeze şi problemele 
de culoare. 

Ceea ce ne uimeşte cu adevărat 
la Andreescu este marea sa capa­
citate, încordare şi concentrare, 
capacitate care într-un timp de 
numai cîţiva ani a realizat 250 
de opere (informaţiile le-am ex­
tras din studiul exegetului său de­
dicat, Radu Bogdan), pierzînd 
timp şi cu profesoratul şi ros şi 
de acea boală îngrozitoare care 
1-a răpus atît de tînăr. Acest mi­
racol s-ar putea explica poate 
printr-o lege misterioasă a com­
pensaţiei, misterioasă şi de ne­
pătruns, la el intensitatea trăirii 
conjugindu-se cu intensitatea şi 

acuitatea înţelegerii într-un mod 
neobisnuit. Alexandru Busuio­
ceanu: unul dintre cei care l-au 
preţuit şi i-au comentat şi popu­
larizat opera, amintind de expo­
ziţia de la Stavropoleos (sala din 
curtea bisericii Stavropoleos, 
sală construită de Vasile Conta 
ca ministru) - expoziţie organi­
zată după întoarcerea definitivă 
a lui Andreescu în ţară, în 1881, 
scrie în cartea sa « Andreescu » 
(publicată în 1936): « Se apucă 
în adevăr din nou de lucru, cu 
o hărnicie care părea a voi să 

suplinească răgazul refuzat de 
destin ». 

În anii de profesorat la Buzău, 
Andreescu s-a bucurat de sim­
patia şi înţelegerea cîtorva inte­
lectuali şi susţinători, lucru de 
mare importanţă pentru climatul 
dezvoltării sale atît în ţară cit 
şi la Paris. Mă gîndesc la dedi­
caţia recunoscătoare, adresată pe 
un peisaj cu un stejar monumen­
tal, lui N. Cretzulescu, condu­
cătorul Eforiei bisericii Cretzu-

------- -

lescu, pentru sprijinul material 
acordat: « Semn de recunoş­
tinţă d-lui N. Cretzulescu ». 
Jarka, Panco, Marghiloman, Carol 
Davilla, Monteoru şi alţii, merită 
deasemeni a fi reţinuţi şi pome­
niţi. Inimoşi, cu bani şi cu destulă 
intuiţie, l-au susţinut, i-au cum­
părat tablourile şi au creat un 
cerc de interes în jurul lui. Apoi 
relaţia şi apropierea, întîlnirea la 
Barbizon cu Nicolae Grigorescu 
care 1-a şi imortalizat în « Pei­
sagistul Andreescu la Barbizon », 
(înfăţişat cu sculele venind de la 
peisaj), i-au fost desigur de folos. 
Sprijinul şi banii l-au ajutat să 
poată merge şi lucra în acel cli­
mat deosebit care era Barbizonul, 
cu tradiţia atîtor mari maeştri 

care i-au consacrat faima şi apoi 
Parisul, unde răminea o mare 
parte din an şi unde contactul 
cu muzeele şi cu mişcarea artis­
tică - frămintată si dinamică în 
acea vreme - nu' puteau decit 
să-i folosească. 

S-au făcut uneori apropieri între 
Andreescu şi Theodor Rousseau 
ori alţi barbizonişti, dar persona­
litatea lui Andreescu era atit de 
fericit şi bine constituită, cu un 
temperament şi cu o intuiţie atît 
de sigură şi cu un timbru atît 
de propriu, incit nu pot fi făcute 
aluzii la vreo influenţă vădită, 
care să-i altereze unicitatea. De­
sigur, la Barbizon a fost o şcoală, 
un anumit mod de a privi lumea, 
dar viziunea şi personalitatea lui 
Andreescu erau constituite şi doar 
cel mult o ratinare a mijloacelor 
şi un plus de meşteşug erau de 
cîştigat. La o privire mai atentă, 
în unele lucrări, integrarea, le­
garea cerului, a fondului de ar­
bori, de stînci, introducerea cu­
lorii cerului şi legarea lui de in­
teriorul peisajului, este făcută, de 
pildă, cu o ştiinţă învăţată la Bar­
bizon, care se vede uneori accen­
tuat, ca în « Peisaj cu stînci », 
« La marginea pădurii», ori 
« Pădure», opere în colecţia 
Muzeului Republicii Socialiste 
România. Poate o apropiere, ca 
o aluzie, de Diaz, ar putea fi 
justificată. Aceasta însă mai mult 
exterior. În rest Andreescu şi-a 
dezvoltat discursul la un nivel de 
înaltă confesiune, şi-a găsit dru­
mul propriu temperamentului şi 
felului său, fără nici un fel de 
complexe ori îndoieli. 

A afirmat o intenţie de realizare 
- intenţiune de geniu cum o nu­
mea Delavrancea - o voinţă, o 
tenacitate ascendentă pînă la 
performanţă, pînă la grija par­
ticulară de a-şi depăşi propriile-i 
stîngăcii, propriile-i dificultăţi de 
înţelegere şi meşteşug, de a 
acumula şi transfigura, de a-şi 
preciza şi desfăşura vocaţia. A 
afirmat un angajament de a se 
împlini, de a-şi dezvolta talentul 
prin muncă. 

În efortul neslăbit al lui Andre­
escu de a lucra asupra propriei 
înţelegeri şi realizări vedem ade­
sea sensul oricărei forme de is­
torie şi de cultură, vedem înce­
putul mişcării plastice româneşti în 
efortul ei de a intra în dialog cu 
lumea, semnul ei de maturitate. 
Desigur, Luchian avea să lăr­
gească deschiderea spre o înţe­
legere modernă, avea să intro­
ducă mai multă lumină, mai 
multă sărbătoare, şi soarele, şi 
lumina culorilor nealterate. Dar 
toate ciştigurile, toate deschide­
rile se sprijină, au ca punct de 
plecare şi efortul şi realizările lui 
Andreescu. De la aceşti trei 
mari: Grigorescu, Andreescu şi 
Luchian, drumurile erau deschise 
pentru o mare şi variată afirmare. 
Paciurea şi Brâncuşi aveau să lăr­
gească deschiderea şi să ne intro­
ducă definitiv în marele circuit 
al culturii lumii. Valoarea fresce­
lor minăstirilor din nord nu era 
încă cunoscută. Ca un gest sim­
bolic, cu ei trei s-a făcut deschi­
derea noii săli de expoziţii a 
Fundaţiei Dalles, în cursul anului 
1932. 
Cinci ani mai tirziu, pictorul 
Petraşcu, deja afirmat şi recu­
noscut, în amintitul discurs de 
recepţie la Academie, evocînd 
valorile pic;ţurii româneşti, con­
chidea: « Cum amintirea popoa­
relor trăieşte mai ales prin arta 
lor şi cum locul în stima lumii îl 
dobîndesc prin civilizaţie şi cul­
tură, mai ales prin ceea ce e ori­
ginal in această cultură, cu perso­
nalităţile evocate în faţa dum­
neavoastră am convingerea că 

acest neam n-o să piară niciodată, 
ci dimpotrivă o să se înalţe tot 
mai sus ». Era vorba mai ales de 
Andreescu, Grigorescu şi Luchian. 
Acelaşi Petraşcu, continuînd ca­
racterizările arăta: « Dacă Gri­
gorescu a înfăţişat mai totdeauna 
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LU A DRE SC -O 

aspectele fericite şi surrzatoare 
ale ţării şi poporului său, cu un 
cuvint primăvara vieţii noastre,, 
Ioan And reescu, cu o rară pă­
trundere a realităţii şi cu un se'l­
timent profund de melancolie, a 
redat aspectele umile ori severe, 
descoperindu-le toată măreţia. 
Zilele de toamnă şi peisagiile de 
iarnă ii atrag ,ndeosebi, redin­
du-le cu o mare putere de ade­
văr ». 

Busuioceanu opina că « tablourile 
care poartă data 1881 (şi 1880 
adăugăm noi} şi cele ce se pot 
incă data din acest an, sint cele 
mai de seamă din opera lui 
Andreescu ». Într-adevăr, « La 
arat» (1880), « Iarna la Barbizon » 
(1881), «Copil pe iarbă» şi acel 
«Autoportret» menţionat de 
Eusuioceanu ca neterminat, rea-

PAUL GHERASIM 
Pictura, disciplină a minţii in a 
privi lumea şi a o raporta neîn­
cetat la trepte ale înţelesuri lor 
spirituale, poate semr,ifica o formă 
de reconsiderare morală a imaginii 
acesteia; ochiul ce vede în afara 
lucrurilor pătrunde înlăuntrul 
acestora cind el transmite o 
iluminare a sufletului raţional. 

~ORIA BERNEA 
Ceea ce înseamnă pentru mine 
Andreescu, învăţătura lui, ceea 
ce l-a definit şi i-a dat acel loc 
aparte în istoria artei noastre 
este «adevărul» ce-l conţine 
fiecare gest al său. Dacă vorbesc 
c.'espre adevăr la Andreescu nu 
o voi face în sensul ap!icat 
realismului veacului al XIX-iea 
sau oricărei alte orientări ce 
;i-a propus « să spună adevărul ». 
chiar dacă există apropieri uşor 
de observat, ci avînd în vedere 
sensul mare al artei din tot­
deauna de a nu considera nimic 
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lizat În anul morţii (1882), pentru 
mama sa, sint culmi în opera 
arcistulu; Dacă Goethe murea 
·mediat după publicarea roma­
nu"ui său « Suferinţele tînărului 
Werther » n-am fi avut, nu 
oe-am fi putut imagina dimen­
siunile reale ale acestei imense 
personalităţi; la fel s-ar fi intim­
plat cu Tizian şi cu Michelangelo 
fără ultimele Pieta. 

Ş• la Andreescu, după cum s-a 
arătat, observăm faze. Operele 
de maturitate, mai măiestrit pic­
tate, sînt lucrările în care şi-a 
dat !l'ăsura. Suflul însă, care e 
forţa artei - prezent la toţi 
rrarii creatori - este, aş spune, 
acelaşi în toată opera sa, o stră­
bate ca un fir roşu. 
Explicaţia stă desigur în marele 
să..i talenc dar şi în marea sa con-

AceaH5 putere cainica, această 
proiecţie a minţii care veghează 
prin puritate, pătrunde prin 
umilirţă şi se transfigurează prin 
iubire într-o undă de lumină a 
spiritualului, este Poezia. 

La in·plinirea a numai treizeci 
şi coi de ani, după o atît de 

dir ceea ce e formă ca fiind 
prestabilit, de a vedea în lumea 
s,rr.plă ce ne înconjoară « mira­
colul ». La Andreescu nu avem 
de-.i face cu o atitudine deter­
minată din exterior, chiar dacă 
orie rtarea sa generată de Şcoala 
de la Barbizon pare că simplifică 
problema, ci cu un sens mai 
larg al «adevărului». ce ajunge 
ca un reflex in arta sa, o struc­
tură, un mod de a trăi. 

Fiecare obiect sau formă are 
sens, are semnificaţie, e plin 

AGIUL ICTORI OR 

ştiinţă profesorală, în emoţio­
nanta hotărîre de a nu face nici 
un fel de co"cesie drur,ului său, 
rigorii, co<'cept ei sale despre 
artă. 

Într-o scrisoare din Franţa către 
Ştefan Perieţeanu (reprodusă în 
cartea « Andreescu » de Radu 
Bogdan) citim: «acum ... mi se 
pare că dacă aş mai sta un an cel 
puţin, aş face ma'"e pricopseală; 
deja mă pricep mal mult decît 
cînd am plecat din ţară, şi în 
altfel de mod; cu toate acestea 
e greu să vînd; să trăiesc cu banii 
din munca mea ac, n-am încercat, 
dar mi se pare că e aşa de greu, 
că numai cînd eşti cunoscut poţi 
vinde; caraghioslîcuri poate vinde 
oricine, dar mi se pare că n-am 
venit aci să pierd şi puţinele cali­
tăţi pe care le aveam ». 

scurtă dar pilduitoare vieţuire, 
monologul grav, pătruns de înţe­
leaptă reculegere, al pictorului 
Ioan Andreescu, ia sfîrşit. Pin­
zele sale, adevărate mărturii asu­
pra misterului umilinţei, trebuie 
înţelese după semnificaţia mai 
ascunsă ce o au, ca manuscripte 
cu încifrări ale minţii coborîte 

de răspunsuri greu descifra bi le, 
iar noi facem cel mai bun lucru 
prezentîndu-1 prob şi umil (în 
sensul cunoaşterii limitelor noas­
tre), noi sîntem «obligaţi» să 
procedăm aşa, dacă putem « ve­
dea», dacă ne este dat să vedem ! 

Nu trebuie să inventăm, să 
creăm programatic «miracolul», 
lucrurile simple ce ne înconjoară 
sint deplin pătrunse de acesta, 
cinstita revelare a descoperirii 
e cel mai fecund drum. Andreescu 
este individualiza_ de pregnanţa 

1n lumea culturii noastre, ş1 nu 
numai a noastre, el, Andreescu, 
se impune printr-o calitate deo­
sebită, prin valoarea şi forţa meş­
teşugului, prin preţioz;tatea ma­
teriei picturale, prin capacitatea 
de a armoniza şi prin multe alte 
calităţi imponderabile, care scapă 
definiţiei şi descrierii. 

Printr-un instinct aparte şi prin­
tr-un temperament unic, Andre­
escu afirmă o personalitate 
distinctă şi de mare origina­
litate. 

Născut în acelaşi an cu EIT'inescu 
şi împărtăşind acelaşi destin, 
afirmînd aceleaşi înalte virtuţi şi 
calităţi ale poporului care i-a ză­
mislit, a adus, prin opera sa, o 
forţă şi o energie caracteristice 
marilor creatori. 

in inimă, ca semne ale bucuriei 
şi uimirii; gestul înfiorat al mîinii, 
prin cultivată disciplină, are de 
transmis materiei simbolizatoare, 
pînă în cele mai ascunse straturi 
ale teluricului, o rază blindă 
de lumină a spiritului mărturisit 
prin Om, printr-o lucrare unică, 
aceea a vieţuirii sale. 

acestei atitudini, aceasta este 
pentru mine lecţia artei şi a 
vieţii lui, de aici probitatea, 
simplitatea şi robusteţea arte, 
sale, lipsa ei de artificiu şi e'TI­
fază. 

Consider că valoarea operei lui 
Andreescu este reflexul firesc al 
atitudinii sale ca om; meditaţia 
sa asupra lumii nu creeazr 
« obiecte », entităţi cu existenţă 
paralelă obiectelor reprezentate, 
ci mostre ale condiţiei noastre 
spirituale. 



În condiţiile culturii noastre socialiste contemporane, deschiderea 
eteronomă a artei prefigurează schimbări importante în ceea ce 
priveşte definirea actuală a termenilor artă, artist. 

revoluţionară , ea presupune accesul la un « a şti » prospectiv şi 
funcţional al ideologiei socialiste , ca program perspectiv înscris în 
mişcarea reală a istoriei. 

SANTIERE ALE ARTEI , 
Arta, în înţelesul general de aspect plastic al comunităţii, ceea ce 
conduce la o impresionantă extensie a ariei de preocupări, artistul 
ca operator cultural , ca responsabil al comunicării vizuale sau , cum 
foarte sugestiv s-a spus , ca nerv optic al colectivităţii, dau adevăratul 
sens realităţilor unei arte sociale. 

În acest cadru , practica artistică nu poate fi desprinsă- decît cu 
riscul , desigur nedorit, al dezinserţiei din social - de problematica 
angajării. 

Noţiunea de angajare este nouă, modernă; ea se referă la o luare de 
poziţie concretă şi activă faţă de problemele sociale şi politice ale 
epocii ; ea coincide cu un anume stil de viaţă şi se găseşte în rezo­
nanţă cu o etică practică în măsura în care priveşte activitatea revo­
luţionară . 
Angajarea este apartenenţa la un grup informat printr-o finalitate 

În pragul noului cincinal , plasticienii noştri sînt conştienţi de 
sporirea responsabilităţii lor sociale în condiţiile revoluţiei ştiinţifico­
tehnice . 

Este evidentă relaţia directă ce se stabileşte între creşterea nivelului 
de competenţă profesională a tuturor artiştilor ş i creşterea respon­
sabilităţii lor sociale în procesul de formare şi dezvoltare a con­
ştiinţei socialiste a maselor . 

Din această largă perspectivă , luînd în considerare confluenţa spe­
cifică artist-operă-public, grupajul de faţă urmăreşte, pe lingă pre­
zentarea locului tradiţional al creaţiei plastice, «şantierul» personal -
atelierul - să semnaleze amploarea sporită a unor forme de dată 
mai recentă ale muncii artistice - tabere, simposioane, documentări 
colective - precum şi modalităţi mai noi ş i mai eficace pentru 
fructificarea socială a artei noastre. M. D 
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A învăţa să vezi, scriau, cu muică îndreptăţire, acum aproape un secol, 
fraţii Goncourt, este cea mai lungă învăţătură dintre toate artele. 
Orice tentativă de a întreprinde o cit de sumară istorie a muncii 

O explorare chiar dacă deloc sistematică a atelierelor de pe tot 
cuprinsul ţării conduce la posibilitatea cîtorva generalizări: atelierul 
este, indubitabil, spaţiul de desfăşurare a celor mai importante 

ATELIERUL ARTISTULUI 
artistice nu se poate dispensa de constatarea că, în toate epocile, ră­
sună acelaşi îndemn la munca sîrguincioasă, fie că el este expri­
mat în, de exemplu, tratatul lui Cennino Cennini (« să desenezi fără 
întrerupere atît în zilele de sărbătoare, cit şi în cele lucrătoare»), 
fie în «testamentul» lui Auguste Rodin ( « Exersaţi fără încetare, 
trebuie să vă formaţi muncind»). 
Locul muncii artistice este, prin excelenţă, atelierul. Dacă în sistemul 
breslelor atelierul avea şi rosturi pedagogice foarte importante, 
ca principalul loc de transmitere a cunoştinţelor profesionale -
aceste legături maeştri-discipoli au umplut muzeele cu atît de nume­
roasele indicaţii « şcoala lui X» sau « atelierul lui X» - vremurile 
mai apropiate de noi au consfinţit mai cu seamă statutul privat, indi­
vidual, al atelierului, pe care, cu titlu personal, fiecare artist are 
dreptul să îl considere « laboratorul unui soi de nouă facere a lumii», 
după cunoscuta expresie cu care Proust definea atelierul lui Elstir. 

ALEXANDRU CIUCURENCU 

H 

etape ale procesului de creaţie, în primul rînd aceea de lucru efectiv, 
subetapa operaţională, cum o numesc psihologii; atelierul furnizează 
uneori indicii în legătură cu relaţia plasticianului cu mijloacele tehnice 
care îl ajută să-şi «prescurteze» lucrul; atelierul este spaţiul de 
relaţie cu un grup mai restrîns sau mai larg de « cunoscători », cu 
care se angajează discuţii despre artă; atelierul poate constitui, în 
destule ocazii, prin amprenta personală a artistului, o sugestie pentru 
un tip de locuire imaginat şi realizat de artist. 
Să mai adăugăm că atelierul a constituit o temă constantă pentru 
pictori, de la Adrien van Ostade la Horace Vernet, sau de la Arman 
la Ţuculescu, după cum «artistul în atelier» a devenit o probă curentă 
pentru artiştii fotografi: Picasso văzut de Brassai, Matisse de către 
Cartier-Bresson. Cu relativ puţine excepţii, fotografiile ce alcătuiesc 
acest grupaj fac parte din bogata «colecţie» realizată de Mihai 
Oroveanu. 

ION BRĂDUŢ COVALIU ION IRIMESCU 



t u:i 
(~ ii I-

<x: 
<C 

e UJ 
..J 

-- 4 
<C 

OVIDIU MA/TEC PAVEL ILIE ŞERBAN GABREA OCTAV GRIGORESCU 

15 



ui 
I----- ■~ a:: 

--=~• .... "·· UJ ..... 
"( 

UJ 
a:: 
UJ 
j:: 
z 
~ 

MIRCEA IONESCU 

16 

PAUL VASILESCU 

NAPOLEON TIRON 

VASILE GORDUZ CONSTANTIN LUCACI 



Diferitele forme ale întîlnirilor de lucru ale artiştilor - tabere, 
simpos ioane, documentări colective - care fac parte din tradiţia 
recentă a muncii de creaţie , au cuprins, în anul 1975, un în-

în rîndul obiectivelor de interes turistic ; a doua tabără de la Arcuş, 
ce a reunit pictori , sculptori , graficieni, introduce producţ i i artistice 
în interiorul unei construcţii şi a parcului înconjurător («Casa agro-

TABERE, SIMPOSIOANE, DOCUMENTĂRI 
semnat număr de plasticieni de pe tot cuprinsul ţării : aproape 300. 
Dezvoltarea programului acestor acţiuni dovedeşte valabilitatea 
ideii că arta trebuie răspîndită mai ales în afara locurilor tradiţionale 
în care se produce şi în afara circuitelor de difuzare consacrate. 
În funcţie de complexitatea manifestării (dar şi de potenţialul artistic 
angrenat - în această privinţă există încă mari diferenţieri) se modifică 
coeficientul de interes al publicului. Majoritatea «echipelor» de 
pictori şi graficieni au deschis expoziţii « la faţa locului», unele în 
cadrul festivalurilor cultural-artistice, iar o parte din lucrări au fost 
expuse recent la galeriile Galateea şi Eforie. În cîteva oraşe, donaţiile 
artiştilor au îmbogăţit secţiunile «actualitate » ale muzeelor şi 
colectiilor locale. 
Există exemple de consolidare a unor acţiuni ce au dobîndit con­
tinuitate : a şasea ediţie a taberei de la Măgura-Buzău ridică la 96 
numărul sculpturilor celui mai mare muzeu în aer liber , propulsat 

TABĂRA DE SCULPTURĂ MĂGURA­
BUZĂU (AUG .-SEPT.): ANTOANETA 
ANDREI, G . APOSTU , GH . COMAN, 
DUMITRU CUSA, REMUS DRAGOMIR, 
VIOREL FARCAŞ , MARCEL GROSU , ION 
IANCUŢ , VASILICA MARINESCU, NISTOR 
MOŢU , NECULAI PĂDURARU , 
CONSTANTIN POPOVICI , ALEXANDRU 
PUSKAS , SANTHA GINETTE, SERGIU 
SĂLIŞTE , ROUA STOENESCU 
TABĂRA DE SCULPTURĂ ARCUŞ 
(27 IULIE -28 AUGUST) : C. CAMAROVSCHI , 
DORU COVRIG, BELA CRIŞAN , ATTILA 
DIENES , ANTON EBERWEIN , ARMENUI 
EBERWEIN , INGO GLASS , JOSZEF 
KOPPANDI, MANUELA SI KLODl, I 
N . SAPTEFRAŢI, NAPOLEON TIRON 
SIMPOSIONUL PORŢELANULUI ALBA­
IULIA (15 NOIEMBRIE-15 DECEMBRIE) : 
RODICA ANCA, MAGDA BARDOCZI , 
ILIE BELDEAN , VASILE CERCEL, 
VIORICA COLPACCI, VICTOR CRISTEA, 
CRISTINA DRĂNICEANU , LIA DUCA, 
ALE X ANDRA GHEORGHE, EDUARD 
KUDELASZ, OTO KUDELASZ , PATRICIU 
MATEESCU, ŞTEFAN MATHE, RODICA 
MAZILESCU , TEREZA PANELU 
TABĂRA DE PICTURĂ-GRAFICĂ BAIA 
MARE (1-21 IULIE): VASILE BABOIE, 
PAVEL BOBOIA, NICOLAE CHIRILOVICI , 
LIDIA CIOLAC, ELENA GRECULESI , 
VASILE GRIGORE , GHEORGHE IACOB , 
VIORICA IACOB, IANOŞ INCZE, ALEXE 
KISS , EUGENIA LUCA DUMITRAŞ CU , 
Gil NICOLESCU , PAULA RIBARIU, ION 
SIMA, EUGEN VEGH 
TABĂRA DE PICTURĂ-GRAFICĂ DEVA 
(1 -21 IULIE): PETRE BALASZ , FRANCISC 
BARANAY, CONSTANTIN CRĂCIUN, 
GEORGETA CRĂCIUN , AUREL FLOREA , 
llll PANCU GEORGESCU , ADRIAN 
IONESCU , LUCREŢIA IONESCU , 
DUMITRU IVAN, IOSIF KRIJANOVSKY . 
VIRGIL POPA, VIORICA RADU , LEONARD 
SLAVU, GHEORGHE SPIRIDON , 
ADALBERT SZLAMKA 
TABĂRA DE PICTURĂ-GRAFICĂ ARCUŞ 
(20 IULIE-5 AUGUST) : TIRON BUDIU , 
MARIN PETRE CONSTANTIN, 
SEMPRONIU ICLOZAN, MACSKASI 

JOZSEF, ADRIAN MAFTEI , HORTENSIA 
MASICHIEVICI, AURELIA STROE 
MĂRGINEAN , HORIA MUREŞAN , NAGY 
ENDRE, PLUGOR SANDOR , TOMA ROATĂ , 
VASILE SAVONEA, DINU ŞERBAN , 
ŞTEFAN TEODOREANU 
TABĂRA DE PICTURĂ-GRAFICĂ TG . JIU 
(1-21 IULIE): NICOLAE BARCAN , 
GABRIEL CATRINESCU , VASILE CHINSCHI, 
ROMELIU COPILAŞ , EUGEN CRĂCIUN, 
MIHAELA CRĂCIUN , PETRE DUMITRESCU 
JR., EUSTAŢIU GREGORIAN, MAGDA 
KAZINSCHI, ION MURARIU, ELIZA 
POPOVICI , ŞERFI ŞERBĂNESCU , VICTOR 
TIMOFTE , LILIANA TUDORACHE , ION 
VLAD 
TABĂRA DE CREAŢIE I.G.M.B . 
(10-30 IUNIE): ALEXANDRU 
ANDREI , VICTOR FEODOROV, DAN 
ALEXANDRU IONESCU, DUMITRU 
PETRICĂ, CONSTANTIN POHRIB, RADU 
STOICA, NAPOLEON ZAMFIR 
TABĂRA DE CREAŢIE LETEA 1975 (10-30 
SEPTEMBRIE) : ALEXANDRU ANDREI , 
CONSTANTIN BERDILĂ, ILIE BOCA, 
AUREL BULACU, ION BURDUJOC, 
CONSTANTIN DOROFTEI , DAN ERCEANU , 
VICTOR FEODOROV , DAN ALEXANDRU 
IONESCU , GEORGE LEOLEA, MIHAI 
MĂNESCU, ILEANA MICODIN , TITUS 
MOCANU, EUGEN PALADE , ION 
PANAITESCU, DUMITRU PETRICĂ , ALMA 
RUSESCU , RADU STOICA, NAPOLEON 
Z AMFIR 
DOCUMENTARE BISTRIŢA-NĂSĂUD 
(10-30 IULIE): PETRE ABRUDAN, 
BITAY ZOL TAN , SILVIA CAMBIR , 
ALEXANDRU CHIRA, ANA ILIUŢ , 
THEODOR MORARU , ALE X ANDRU 
MOHI, MIHAI OLOS , AUREL POP, SANDA 
POPESCU ŞĂRĂMĂT , RĂZVAN STOICA , 
EUGEN TARU, MIHAI TOM PA , ION UNTCH 
DOCUMENTARE CONHANŢA (13-30 
IUNIE) : OCTAV GRIGORESCU, ION 
MUSCELEANU, ION MĂTĂŞĂREANU, 
GINA HAGIU , ION PACEA, ION 
SĂLIŞTEANU, SPIRU CHINTILĂ , ION 
BIŢAN , VASILE CELMARE , VIOREL 
MĂRGINEANU , EUGEN POPA, AUREL 
NEDEL, ION NICODIM , VLAD FLORESCU , 

nomului » de aici ar putea deveni terenul gata constituit pentru o 
cercetare sociologică asupra receptivităţii unui grup omogen al 
publicului faţă de arta contemporană) ; simposionul de la Alba Iulia 
furnizează alte prototipuri pentru producţia industrială ; simposionul 
de la Medgidia avînd pentru prima oară temă unică - fîntîna -
continuă «personalizarea » spaţiului urban şi asigură acestui oraş 
cea mai mare densitate de obiective artistice . 

Fără îndoială, «premierele » acestui an sînt taberele de la fabrica 
de hîrtie Letea şi de la Întreprinderea de maşini grele Bucureşti, 
a căror preocupare este optimizarea mediului muncii . 

Producţia artistică implicată în reformularea mediului uzinal - de 
la compensarea coloristică la programa de agitaţie vizuală- are o 
importanţă deosebită . Asupra acestor acţiuni vom reveni în paginile 
revistei noastre . 

EUGEN MĂRGĂRIT, MIRCEA VĂRZARU 
DOCUMENTARE DOBROVĂŢ-IAŞI 
(20 IULIE-10 AUGUST) : TANIA 

BALLIER , LAURENŢIU BUDA , CLARA 
CANTEMIR, GHEORGHE CIOBANU , 
GRIGORE COBAN , ILEANA DUMITRU 
COJAN , IONEL GÎNJU , GAVRIL GAVRILAŞ , 
NICOLAE HILOHI , MARIA ILIESCU , 
AURELIA MATEI, LETIŢIA MUNTEANU , 
GEORGESCU POPA, MARIA POPA, ADRIAN 
PODOLEANU, LIVIU SUHAR , Al . TRIFU 
DOCUMENTARE GALAŢI (23 IUNIE-12 
IULIE): AUREL ANIŢEI, SONIA 
BARCIANU PETRAŞCU, MARCEL 
BEJAN , SILVIU CATARGIU , MIHAI 
CISMARU , MARIA CONSTANTIN , 
GH . CONSTANTINESCU , RADU 
COSTINESCU, MIHAI DĂSCĂLESCU , 
SIMION MĂRCULESCU , CONSTANTIN 
NIŢESCU , RODICA PANDELE , LIVIU 
STOICOVICI , BENONE ŞUVĂILĂ , ANGELA 
TOMASELLI 
DOCUMENTARE LĂZAREA -
HARGHITA (15 IULIE - 15 AUGUST) : 
GABRIELA ADOC , GHEORGHE ADOC, 
ANA MARIA ANDRONESCU , IOSIF 
BALLA, EVA BARABAS, SANDOR 
BENCZEDI , DUMITRU CIONCA, VIRGIL 
DAVID, EVA DEAK, FRANCISC DEAK , 
JANA DUŞA , ANDRAŞ GALL, JANA GERTLER 
EDITH GROSS , TEODORA KIŢULESCU , 
BELLA KULCEAR , ARPAD MARTON , 
IOSIF MATTYAS, EFTIMIE MODÂLCĂ , 
GHEORGHE OLARIU , VASILE PINTEA , 
DORIAN SZASZ, LIA SZAS Z, EUGEN 
TĂUTU , PAL TOROK 
DOCUMENTARE MEDGIDIA­
CONSTANŢA (15 IULIE - 5 AUGUST): 
HORIA BERNEA, AUREL CALOTĂ, 
SIMION FLOREA, SILVIA JELESCU , 
ANDREI KRISTOFI , VENIAMIN MICU , 
ION MINOIU , TIBERIU NICORESCU , 
DIANA SCHOR , ELENA UŢĂ CHELARU , 
PAUL VEREŞ 
DOCUMENTARE REŞIŢA (14-26 IULIE): 
NICOLAE BICFALVY , MIRCEA HRIŞCĂ , 
ADINA CALOENESCU , EVA CERBU , 
LEONID ELOŞ , ŞTEFAN IACOBESCU , 
MAGDALENA KAZIN SCHI , ANTON 
LAZĂR, MIHAI NEMEŞ, ALMA REDLINGER , 

GRIGORE SPIRESCU , SOFIA UZUM , 
VASILE VARGA 
DOCUMENTARE SLATINA (20 IULIE 
-10 AUGUST) : AUREL ACASANDREI , 
ILEANA BALOTĂ, FLORIN BUTNARU , 
ILIE CIOARTĂ, ŞERBAN EPURE, ZOLT 
FEKETE , GHEORGHE FIRICA, NICOLAE 
LAZĂR , MIHAI MICU , MIHAI PETRESCU , 
ATILA SZIGMOND 
DOCUMENTARE TÎRGOVIŞTE (10-30 
IULIE): LUDOVIC BALOGH , ION 
BĂNULESCU , CRISTINA CRINTEANU , 
TEODOR DAN, DROCSAY EMERIC , 
PAUL GHERASIM , NICOLAE GROZA, 
GETA MERMEZE , SEVER MERMEZE , 
RODICA SVINŢIU, VIRGIL SVINŢIU , 
OCTAVIAN VIŞAN 
DOCUMENTARE TULCEA (25 AUGUST 
-15 SEPTEMBRIE): GHEORGHE ANGHEL , 
FELICIA AVRAM , MIHAI BANDAC , 
MALA BEDIVAN , PETRE BEDIVAN, 
VALERIU BOBORELU, PAVEL CODIŢĂ , 
CORNELIA DANEŢ, CONSTANTIN 
DIPŞE , MARIN GHERASIM , CORIOLAN 
HORA, MIHAI HOREA , CORNELIU 
IONESCU , MIRCEA IONESCU , MARIA 
MANOLESCU, ION MARCHIŞ , LIDIA 
MIHĂILESCU , BARBU N ,ŢESCU , MARIANA 
PETRAŞCU , LIDIA RUSZ , MIRCEA VREM IR 
DOCUMENTARE VASLUI (20 IULIE 
-10 AUGUST): EMIL ANIŢEI, MARTA 
ANTONESCU , FRANCISC BARTOK , TIT. 
CIUPE, VIRGIL DEMETRESCU , EMILIA 
DUMITRESCU , ANTAL FARRO , !ULIA 
HĂLĂUCESCU, DAN HATMANU , 
NICOLAE MATYUS , VIRGIL MIU , IO N 
PANĂ , ION PETROVICI , ECATERINA 
PETROVICI, CORNELIU VASILESCU , 
VALER VASILESCU 
TABĂRA DE CERAMICĂ MEDGIDIA 
(25 IULIE-25 AUGUST) : LAZ ĂR Fl . 
ALEX IE, ION ANTONIC Ă, ION 
BERENDEA, ŞTEFAN BILCIU , EUGEN 
CIOANCĂ, !ULIA DINESCU, GH . 
FĂRCAŞU, DRAGOŞ GĂNESCU, PETRU 
MANEA, CONSTANŢIU MARA , VIRGIL 
MIHĂESCU , PETRE NICHITA, DAVID 
OLTEANU , RADU TĂNĂSESCU , IULIAN 
TEODORESCU , GH . TOMŞENEANU 
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GEORGE APOS TU : Lapone VASILICA MARINESCU : Timpul 

« Prin grija pe care partidul, personal tovarăşul Nicolae Ceauşescu o acordă dezvoltării 
civilizaţiei ş i cuiturii în România de azi, prind sa se înfiripeze, sub ochii noştri, an de an, 
vibrante sonorităţi ale sensibilităţii româneşti ». 

ROUA STOENESCU : Coloană SERGIU SĂLIŞTE : Meditaţie CONSTANTIN ION POPOV/CI : Pasărea dimineţ ii 
--~~~ ---------,.,,~ 
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ALMA REDLINGER: Cuptorul Siemens Martin BRĂDUŢ COVALIU : Marea bătdlie cu apele 

« Din toată inima felicit pe artiştii care şi de astă dată nu 
căutat în ei rezonanfe proaspete ale realităfilor de azi ». 

BALOGH LAJOS : Curtea domnească Tirgavişte CONSTANTIN BERDILĂ : Poetul 
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s-au lăsat mai preios şi au 

ION BRĂDUŢ COV ALIU 

ŞTEFAN IACOBESCU : Oţelărie 



CONSTANTIN CR:KCIUN : Vedere panoramici! FLORIN NICULIU : Peisaj OCTAV GRIG 

DORU COVRIG: Pom INGO GLASS: Construcţie gotici! VIOREL FARC 



VIOREL FARCAŞ: Dinamism G/NETTE SANTHA: Ritmuri fi/orale 



"1/HAI BANDAC : Peisaj ION PACEA : Vapoare " 

>NTOANET A ANDREI: Floare de piatrd ALEXANDRU PUSKAS : Cap de ţărancă NECULAI PĂDURARU: Necunoscutul C 
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GINA HAGIU : Dealul Săvirşinului ALEXANDRU CHIRA : Instalaţie pentru rememorare 

VASILE BABOIE : Maramureş (detaliu) LIA SZASZ: Portret ANA ILIU Ţ : Năsăudeni 

24 



TRIBUNA Ce bine 
o duceam ca fată! 

Dacă împărtăşim părerea că, departe de a fi un sim­
plu fenomen social aberant, kitsch-ul e un duşman 
important al evoluţ i ei omului (atît ca specie cit şi 

ca ind ivid), nu se poate să nu vedem necesitatea 
folosirii, în procesul de zăgăzuire şi reducţie a asal­
turilor reînnoite ale kitsch-ului, a unor procedee 
mai complexe, mai subtile şi mai eficiente decit 
mijloacele administrative. 

Kitsch-ul reprezintă o forţă exercitată atît din afara 
cit şi dinlăuntrul individului. Există produse kitsch 
care invadează consumatorul, dar există şi oameni 
kitsch care aplică, precis şi tenace, o selecţie kitsch. 
Selecţie ce ajunge, uneori, la pervertire; «Base 
poate întîmpla ca pentru unii care aclamă cu frene­
zie pe vreun beat de mina a opta, marele reprezen­
tant al kitsch-ului să fie tocmai Mozart sau Brahms 
(Ceaikovski însă neapărat)» (Hermann Istvan, 
Kitsch -ul, fenomen al pseudoartei, Bucureşti, Ed. 
Politică, 1973, p. 143). Ei pot fi întîlniţi în toate 
mediile, la toate nivelurile, iar schimbarea ordinii 
sociale, chiar radicală, îi afectează mai lent. Ne 
înşelăm deci atunci cind socotim că, odată ajuns la 
oraş, ţăranul îşi perverteşte mai întîi gustul şi abia 
apoi încetează a mai avea acces la arta autentică; 
produsul kitsch, aşteptîndu-1 la fiecare colţ de uliţă, 
ar fi cel care, mai la îndemînă fiind, ar pune stavilă 
ascensiunii neiniţiatului către arta adevărată. În 
realitate, în zona de «trecere» dintre sat şi oraş, 

fenomenul kitsch vădeşte o virulenţă încă sporită . 

Vulgaritatea e, aici, denudată , fiindcă sentimentul 
de derută al individului e mai acut; gustul e mereu 
clintit de evenimente de tot felul. 

Poate tocmai de aceea, la contactul dintre elementul 
cult şi cel popular în artă, acolo unde kitsch-ul 
îşi face de cap, atentatele la bunul gust ascund o 
ciudată absolvire. Să citam o întîmplare din 
«viaţa» lui Ion Barbu , povestită de el însuşi; 

« În autobuzul 47, cu care vin de la Elefterie în tîrg, 
acolo unde cursa lui taie Podul de Pămînt (Calea 
Plevnei), se urcă deunăzi, liric dispus, un zugrav 
beat şi cu armonică. 

Cum ne aflam tocmai în enoria cocoşneţei Elenca a 
Sameşului din Cartea Crailor, foarte repede zu­
gravul deveni, pentru gîndul meu închinat lui Mateiu, 
fără putinţă de tăgadă; chiar Fane al Văduvei, rivalul 
lui Pantazi la sarbăda dar perfida Wanda. 

Abia se aşezase, că şi începu să tragă din armonică, 
iar, de la un timp, să se acompanieze, dezgropînd 
dintr-un repertoriu imemorial de „ complete" 

- de pe vremea Penei, întrucit eu, curios de ase­
menea folklor, nu-l cunoşteam. - Deodată atacă 

romanţa; Ce bine o duceam ca fată, / Vorbeam cu 
toţi, eram stimată». 

Spectacolul kitsch e complet: autobuzul 47, un 
zugrav beat, rolul adjuvant al amintirii poetului, 
matein ridicind kitsch-ul la exponentul sublimului şi, 
final fantastic, nostalgicul cint mahalagesc pe sti­
huri agramate; 
« Din acel moment - continuă Ion Barbu - unda 
de sudoare şi rachiu în care mă prinsese Fane, n-am 
mai simţit-o. M-am dăruit întreg acelei arome de­
letere , parfumului de maidan urcind din „stimată": 
cu delicii , cu spasm , ca sticlei de valeriană, pisica. 
Cu neputinţă să-l uit. lată, îl trec în acest referat 
(era vorba de un referat asupra unei traduceri din 
Shakespeare , n.n.), în nădejdea că exprimarea des­
bară . Dar nu, sunt osîndit poate să-mi supravie­
ţuiesc ! incit, în anii de crespuscul, cind memoria-mi 
va fi trecut în pulberi , cind, deşertat de Matematice, 
de Corbul, de Iluminaţii, de Scrisoarea a III-a, 
« căsca-voi obscur» la vidul decrepitudinii mele, un 
singur stih mă va umple : Vorbeam cu toţi, eram 
stimată - căci o anumită banalitate puturoasă e 
mai tare ca moartea». (Ion Barbu , Poezii, ediţie 

îngrijită de Romulus Vulpescu, Buc ., Ed. Albatros , 
1970, pp. 363-64). 
Cu bună ştiinţă am recurs la acest îndelung citat, 
nu numai pentru a demonstra (ceea ce şi dorim) 
că poetul poate preface zgura în juvaer, ci şi pentru 
că « atestatul » dat forţei de percuţie a kitsch-ului 
de către unul dintre cei mai anti-kitsch poeţi ai 
noştri (la Corb, Iluminaţii , Scrisoarea a III-a se cuvine 
a adăuga, de pildă , şi joc Secund) , naşte firesc în oricine 
cercetează problema cu bună credinţă o întrebare 
stupefiantă : oare produsul kitsch nu se poate mani­
festa şi el ca autentic şi neautentic! Starea de ful­
gurantă uimire , de transă chiar, transmisă de omul 
kitsch (din naştere ori din ... nefericire) omului 
dedat artei autentice, poate fi luată drept argument: 
kitsch-ul autentic este manifestarea confuză, în­
tunecată şi dureroasă a tendinţei omului lipsit de 
cultură şi har către starea de graţie pe care o repre­
zintă arta ce , altminteri, i se refuză. Cum fiecare 
se naşte numai cu potenţa de a prelua creaţia spiri ­
tuală a înaintaşilor, această stare potenţială se îm­
plineşte teratologic atunci cind vocaţia şi educarea 
gustului întîrzie sau lipsesc. Cu precădere aici, 
între burg şi spaţiul agrest. Nevoia omului de în­
frumuseţare a dat naştere artei autentice, dar tot 
ea a îngăduit irumperea acelei ectoplasme primitive 
pe care o constituie uneori impulsul către frumos 
al novicelui . 
Carenţele gustului, kitsch-ul neautentic , nu sînt 
exclusive păturilor lipsite . Belşugul, abundenţa, 

vremea risipită au fost şi sînt aşijderea copărtaşe 
la formarea spaţiului pseudocultural, apt de a 
«primi» botezul kitsch-ului. « La început, bibe­
loul a fost un obiect de uz . De ce oare n-a rămas 
aşa ! Încetul cu încetul, a trecut pe nesimţite de la 
util la inutil şi tot răul de aici a venit. Nu pentru 
că un obiect care este inutil ar trebui condamnat, 
ci din pricina acestei curioase înclinări a omului 
de a vrea să înfrumuseţeze tot ce atinge» (Roger 
Avermaete, Despre gust şi culoare, Buc., Ed . 
Meridiane, 1971, p. 155) . 
Nevoia de decor a fost prezentă peste tot: atît în 
cartierele nobile cit şi la periferii . Această nevoie 
transformă judecata de gust dintr-o unealtă a son­
dării esenţelor într-un fel de corn al abundenţei 

ce revarsă un infinit de elemente gratuite, parazi­
tare, contrare gustului adesea. E, de pildă, ceea ce 
s-a întîmplat cu porţelanul. « Ce nu s-a pictat pe 
fundul farfuriilor ! Florile se găsesc din belşug, fără 
a se renunţa nici la citeva animale. Pe ele se mai 
găsesc de asemenea atît monumente cit şi bătălii . 

Cele mai împodobite cu figurine vechi, sau imitînd 
vechimea, se caţără cu uşurinţă pe un perete sau 
decorează un bufet. Aici, încă o dată, bunul gust im­
pune discreţia. Porţelanul este un material frumos 
prin el însuşi şi nu simţim de loc nevoia de a desco­
peri . . . sub un muşchi de vacă bătălia de la 
Abukir » (lbid., pp. 146-147). 

Era noastră , deşi cuprinde şi flagelul kitsch-ului 
industrial , oferă, datorită tocmai specificului indus­
triei avansate, posibilităţi nelimitate de eliminare 
a zorzoanelor inutile, a stîngăciilor de execuţie. 

Ea scoate obiectul din domeniul kitsch-ului pentru 
a-1 reda artei autentice ori pentru a-1 readuce în 
zona lui firească, cea funcţională. Nu prin fabri­
carea unor serii nesfîrşite de veselă de aur ci prin 
crearea unei ambianţe în care deşeul, su ro gatul, 
succedaneu! să « nu-şi găsească locul ». Atacind 
kitsch-ul în chiar inima sa, modul «modern» de trai 
găseşte cu mai multă uşurinţă modalităţi mai sub­
tile pentru a-1 ispiti pe neiniţiat, care să ţină seama 
neîncetat de faptul că iniţierea forţată poate avea 
un rezultat invers celui scontat. 

Devine astfel mai lesnicioasă trecerea de la pro-
pagarea obiectului autentic 
autenticităţi de situaţie, la 

la instituirea unei 
influenţarea relaţiei 

dintre consumator şi obiect prin int roducerea 
în ecuaţie a autenticităţii tendinţei sale către artă, 
chiar dacă această tendinţă nu atinge hotarele artei 
autentice. « Există situaţii de artă autentice şi 

situaţii neautentice : ilustrata va fi autentică pentru 
amatorul care o priveşte cu afecţiune, tabloul va 
fi eventual neautentic pentru victima „alienării 

turistice" care-l priveşte numai pentru că el se 
află în programul vizitării oraşului » (Abraham 
Moles , Artă şi ordinator, Buc ., Ed. Meridiane , 1974, 
p . 57) . Obişnuinţa lui Utrillo de a picta după ilus­
traţii nu e, în acest sens, nesemnificativă . Împin­
gînd reducţia la absurd - socotind peisajul natural, 
de pildă, drept echivalentul unei ilustraţii - putem 
spune că opera de artă rezultată din transpunerea 
picturală sau literară a elementelor naturale e un 
fel de kitsch la scară cosmică, esenţialul nefiind 
(sub acest aspect) autenticitatea operei de artă ci 
nevoia de autenticitate a individului. 

Opere neizbutite au existat şi înainte de apar1ţ1a 

noţiunii de kitsch. Ele sînt la fel de «autentice» 
azi, ca şi capodoperele epocilor respective. Mai 
mult: « Preocuparea de a ne face despre o cutare 
sau cutare epocă o imagine cit mai completă îi 
determină pe autorii şi organizatorii de expoziţii 

să ne facă să vedem , puse alături, opere perfecte şi 
încercări stîngace . Şi se întîmplă ca acestea din 
urmă să fie la fel de luate în seamă ca şi primele » 
(J .E. Muller, Arta modernă, Buc ., Ed . Ştiinţifică, 

1963, p . 127). Astfel autentificat însă, kitsch-ul nu 
se reabilitează ci sugerează căutarea unui mod mai 
comprehensiv, mai eficace, de «minare» a sa. 
Nu prin ostracizare estetică: orice măsură de ase­
menea categorie e condamnată să nu depăşească sta­
diul teoretic , în faţa autenticităţii corozive şi viru­
lenţei cu care scormone în vulgar « Fane al vădu­

vei» . Nu atacul frontal ci învăluirea şi, apoi, inge­
rarea kitsch-ului printr-un proces mai complex, 
mai puţin adversativ şi mai democratic . 

Pentru a putea clinti globul terestru, Arhimede avea 
nevoie de un punct de sprijin. Kitsch -ul, în cali­
tate de artă alienată, nu poate fi anulat ci readus 
în zona artei adevărate, clintit pînă ce redevine 
artă. Iar punctul de sprijin îl constituie nevoia de 
autenticitate, aspiraţia către frumos, la fel de detec­
tabilă la iniţiaţi ca şi la neiniţiaţi. Mai rămîne ca 
esteticianul să joace rolul lui Arhimede . E un 
rol mai dificil dar singurul posibil dacă ne dăm 

seama că, tăind nodul gordian, Alexandru nu 1-a 

dezlegat . LEONID DIMOV 
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VIORICA VELESCU-ILIE 
SPATII POETICE , 

« La poesie ... la raison derniere de la peinture ... » (Baudelaire) 

Picturile prezentate de Viorica Velescu-llie în contextul ultimelor 
expoziţii colective şi al personalelor din anii 1973 şi 1975 sînt expresii 
ale unei arte ce are de mult identitate dar a atins acum echilibrul 
interior al maturităţii. Ele o impun ca personalitate aparte, una 
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dintre foarte înzestratele pictoriţe ale generaţiei de mijloc . 
Dacă lucrările de acum doi ani vădeau un pronunţat gust al arheo­
logicului, ultimul ciclu, dedicat Munţilor Dobrogei, pare tutelat mai 
degrabă de nostalgia originarului. Deşi reprezintă aspecte precis 
localizate ( « Munţii Nicu I iţei », « Munţii Pricopan », « La răsărit 

de Ţuţuiatul», « La sud de Hagighiol » etc.), peisajele capătă , prin 
«tratamentul» plastic la care sînt supuse, dimensiunea ubicuităţii, 

devin locuri «nenumite», de aici şi de niciunde, încărcate de vagul 
şi misterul unei naturi primordiale. «Ţuţuiatul», « Pricopanul » 
se învăluie în enigma unor sfincşi, a unor stranii munţi lunari. Pentru 
că Viorica Ilie - selectînd din realitatea imediată elementele de care 
are nevoie - înţelege să construiască o imagine picturală a cărei 



« raţiune ultimă» să fie poezia. « Imaginaţia este regina adevărului , 

iar posibilul este una din provinciile adevărului. Ea este în chip pozitiv 
înrudită cu infinitul» (s .n.)- spunea Baudelaire. Cartografiind aceşti 
reali şi totodată imaginari munţi, înconjurîndu-i cu halou de taină, 

artista n-a făcut decît să dea contur uneia din infinitele ipostaze ale 

«posibilului» . Spaţiul pictural se constituie prin alăturarea a numai 

cîtorva elemente - muntele, treptele şi cerul. De fiecare dată, în 

altă punere în pagină, în alte tonalităţi cromatice, cu accente mai 

calm-visătoare, evocînd puritatea unor vechi stampe japoneze, sau 

cu inflexiunile violente, agresive , ale unor picturi de Bacon . Struc­

tura rafinată a pastei contribuie covîrşitor la intensificarea forţei de 

şoc a imaginii, la declanşarea stării poetice. Frapînd prin parcimonie 

extremă , în aparenţă vidate de sensuri , picturile acestea se revelează 
în realitate de o mare complexitate semantică , prin însăşi asocierea 
conceptelor de natură şi om , în accepţiuni integratoare şi morale 
dintre cele mai nobile. Peisajele Vioricăi Ilie sînt spaţii poetice, spaţii 
de geneză, plutind într-un abur de inefabilă melancolie (melancolie 
luată aici în sens călinescian de sentiment tonifiant pe care-l încerci 
« cînd dai drumul ceasornicilor cu coadă lungă şi sunet de harfă») . 

Ele depăşesc pragul unei arte de reprezentare, al unei pure desfătări 
senzoriale, şi acced la zona gravă a ideii. OLGA BUŞNEAG 

Pag. 26: 1. Munţii Măcinului; 2. Munţii Pricopan; 3. Munţii Nicu/iţe/ li; 4. La 
răsărit de Ţuţuiatul. Pag. 27: 5-6. Munţii Nicu/iţe/; 7. Munţii Pricopan; 8. Ţuţuiatul 

27 



28 

><( 
N 
LU 

z 
o 
a.. 
<( 
~ 

<( 
a::: 
:::) 

> 
<( 
a::: 
L? 

LU 
a:: 
co 
~ 
LU 
o z 
-:­
o:; 
~ 
a::: 
....J 
~ 

~ 
~ 
LU 
a 



Tendinţa generală a expoziţiei este de a reda un 
climat artistic, acela al epocii Tokugawa (1601-1868). 
Xilogravura policromă japoneză, tehnică specifică 
acestei arte, este remarcabilă prin faptul că încearcă 
o tranziţie de la un sistem prin excelenţă grafic 
spre picturalitate prin utilizarea unei game cro­
matice subtil nuanţate (cu ajutorul degradeurilor) 
şi prin adoptarea, spre sfîrşitul secolului al XVIII-iea, 
a perspectivei de tip european, care, prin osmoză 
cu perspectiva tradiţională, va da naştere unei noi 
viziuni spaţiale. 
Mutaţia de gust ce are loc în secolul XVIII, datorită 
preponderenţei spiritului Shonin - sensul aproxi­
mativ ar fi « spiritul burghez» - are o influenţă 
decisivă şi asupra gravurii, promovînd preocuparea 
pentru Ukiyo (Ukiyo însemnînd « tablouri ale lumii 
efemere»). 
Stilul Ukiyo-E produce o schimbare cu prevalenţă 
în diversificarea conţinutului (care, grefat pe sis­
temul _tradiţional, va genera o nouă sintaxă a forme­
lor). ln locul tradiţionalelor impostări hieratice, 
personajele ce populează stampele sînt surprinse 
în cele mai diverse momente ale vieţii. Personajele 
Ukiyo, ca «actorii» lui Kuniyoshi sau « geishele » 
lui Toyokuni, « scenele din viaţa cotidiană» de 
Utamaro şi Sadahide, sau « scenele de interior» 
ale lui Kunisada sint tratate cu o remarcabilă spon­
taneitate a liniei şi în acelaşi timp cu o minuţioasă 
grijă a amănuntului cromatic. Pe lingă opere care 
prin tematică şi execuţie aparţin strict gîndirii 
Ukiyo, întilnim în expoziţie şi compoziţii clasici­
zante ca «Barza» lui Fuei, care descinde ca tratare 
plastică din vechea pictură în tuş; aici imaginea 
are rolul de a sugera o idee imaterială, de a trezi 
sentimente. 
Spre acelaşi scop tinde şi i I ustraţia de carte, pre­
zentă prin lucrări de Harunobu, Kiyonobu, Hokusai, 
Bunsen, urmărind sugerarea unei atmosfere spe­
cifice şi mai puţin transpunerea acţiunii; imaginea 
e de aceea nu atît explicativă, cit implicativă, ea 
introducindu-ne în universul psihologic al textului. 
În xilogravurile cu legendă, textul are un rol necesar 
şi în organizarea grafică a suprafeţei şi în compu­
nerea imaginii poetice, care, integrîndu-se în imaginea 
plastică, dă naştere unei receptări alternative, pe 
plan mental rezultind o dublă imagine, poetică şi 
plastică. Tot pentru crearea unui sentiment complex 
subliniem metoda stampei în stampă (Eishi-« Fe­
meie privind un kakemono», Kuniyosi-« Femeia 
şi pisica»), unde se pune problema receptării a 
două spaţii diferite, dar cu valori plastice similare. 
Descindem astfel dintr-o reflectare a lumii fictive 
într-o a doua lume fictivă, creind un raport intre 
două trepte coexistente ale imaginarului: treapta 
stampei de bază, a cărei acţiune este considerată 
reală, şi cea a stampei secundare, a cărei acţiune 

este considerată fictivă. Dubla descifrare a sensuri­
lor din cele două compoziţii trebuie unificată, pentru 
ca prin corelare să apară mental o imagine nouă, 
sintetizatoare. 
Peisajul de tip Ukiyo utilizează un mod aparte de 
compoziţie prin asamblarea elementelor în funcţie 
de unitatea cromatică generală, mod deosebit de 
canoanele clasice, în care spaţiul se construia prin 
suprapunerea planurilor. Uneori artiştii (ca Sadahide 
în « Peisaj din Kiyoto ») divizează spaţiul prin 
umplerea suprafeţei cu obiecte şi personaje, creează 
o reţea de scene oarecum independente ce se 
întrepătrund. Peisajul se constituie ca o totalitate 
tocmai prin contrabalansarea cromatică a diverselor 
fragmente autonome. Prezenţa unor maeştri incon­
testaţi ca Utamaro Kitagawa, Katsusiga Hokusai sau 
Ando Horoshige, prin operele lor cele mai reprezen­
tative, dă expoziţiei calităţi aparte, creind ocazia 
unei mai bune cunoaşteri a civilizaţiei poporului 
din Ţara Soarelui Răsare. Trebuie remarcată 
deosebita grijă a selecţiei pieselor pentru obţinerea 
unei ambianţe cit mai unitare, precum şi originali­
tatea concepţiei «scenografice» a expoziţiei. 

GHEORGHE KAZAR 

1. KUNIYOSI: Actor; 2. EISHI: Femeie privind un 
kakemono; 3. TOYOKUNI: Geishă citind; 4. HORO­
SHIGE: Podul Ohashi sub ploaie; 5. FUEI: Barză; 
6. HOKUSAI: Muntele Fuji (din seria « 31 de 
vederi asupra muntelui Fuji »); 7. SHIGENOBU: Pod 
peste riul Sumida 
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REPORTAJ LA <<DACIA>> 

Procesul de multiplicare pe scară industrială a 
imaginii artistice în industria textilă a impri­
meului ţine, prin relaţia dată creaţie/ execuţie, 
de sfera largă a design-ului, unde intervenţia 
creativitătii artistice, a creatorului de forme, 
a proiect~ntului de modele este indispensabilă. 
Şi , dacă pe parcursul ultimilor cincisprezece 
ani artiştii au izbutit să se integreze procesului 
de producţie al industriei , e tot atit de adevărat 
că ei au ciştigat încrederea factorilor decizionali 
din sectorul industriei noastre textile, care au 
acceptat şi promovează competenţa creatorului. 
Competenţă care i-a adus colectivului de 
artişti decoratori ai Atelierului proiectare/pro­
ducţie de la fabrica bucureşteană de textile 
Dacia Premiul pentru prototip al Uniunii 
Artiştilor Plastici pe 1974. 
Aşa se face că am ales fabrica Dacia, în dorinţa 
de a Înregistra, la faţa Jocului, puncte de 
contact eficiente artă/industrie , premise pentru 
o dezbatere : creativitatea artistică şi procesul 
de producţie a bunurilor materiale, contribuţie 
/a « calitatea vieţii» . 

O caracterizare a artiştilor desprinsă dintr-o 
discuţie cu directorul tehnic, ing. Maria Stoica : 

Personalităţi distincte care, completîndu-se 
reciproc, alcătuiesc împreună un colectiv 
sudat, armonios , cel mai bun colectiv de 
artişti din cadrul Centralei industriei bum­
bacului, care numără 43 întreprinderi. 

Directorul fabricii , Gheorghe Dumitraşcu, subli­
niază: 

E un colectiv disciplinat, talentat, muncitor , 
receptiv la nou: toate expoziţiile noastre de 
contractare se situează la nivel înalt , apreciat 
de public şi specialişti, şi , dacă renumele 
fabricii se menţine, pe piaţa internă şi externă, 
o contribuţie decisivă o au artiştii, factorul 
creaţie . 

H.H. : Cum se poate aprecia aportul creaţiei 
în ceea ce priveşte calitatea producţiei? 

M.S.: Competitivitatea produselor noastre 
(sugerată, aş spune, de faptul că sînt « con­
fundate» uneori cu produse din import), e 
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dată de numărul mare de contracte pe care-l 
avem cu multe ţări europene - între care 
Anglia, Franţa, Belgia - africane şi , peste 
ocean , cu Canada şi S.U.A. O asemenea expan­
siune geografică a imprimeului nostru, vă 
daţi seama, pretinde, prin specificul produ­
sului , drept condiţie constantă, permanenta 
înnoire. Şi se poate afirma că înnoirea colecţiei 
noastre de la an la an se datoreşte în pro­
porţie de 80% creaţiei. 

Spre a face faţă obligaţiilor profesionale şi 
sarcinilor de plan, designer-ul din industria 
textilă, fiind Încadrat Într-un complex sistem 
social de producţie , trebuie, după opinia artistei 
decoratoare Constanţa Nicolescu-Buzău , şefa 
atelierului, să îndeplinească cel puţin citeva 
condiţii: 1) pregătire profesională capabilă 
a fructifica talentul artistic, dată de învăţă­
mîntul superior, în cazul nostru institutele 
de arte plastice ; 2) cunoaşterea temeinică 
a tehnologiei şi tehnicii proprii unei anumite 
unităţi de producţie industrială unde desig­
ner-ul lucrează curent ; 3) cunoaşterea pla­
nu lui de stat, cu defalcarea pe departament 
şi pe unitate industrială ; 4) informare per­
manentă privind întreaga zonă de interes 
şi de acţiune a domeniului dat . 

H.H.: Informarea , mai ales , cum se realizează 1 

C.N .B.: În ansamblu, în ceea ce ne priveşte , 
prin contractul, de pildă, cu firma pariziană 
cu care discutăm moda în perspectivă , ca şi 
prin participarea noastră la tîrguri interna­
ţionale ; individual, printr-o documentare 
săptămînală susţinută şi prin cercetări pe 
teren , îndeosebi în zone bogate în artă 
populară şi monumente de artă, sursă de 
inspiraţie şi stimulent al procesului de 
creaţie . 

H.H.: Ce normă de lucru are un creator? 

C.N.B. : Patru modele lunar (dintr-un număr 
mult mai mare de propuneri valabile), fiecare 
în cite patru poziţii coloristice, ceea ce 
pretinde, însă, şi urmărirea obiectului creat, 
a prototipului , de-a lungul întregului proces 
de producţie. 

Nu tot ceea ce se creează se şi execută. E firesc, 
chiar dacă « modelele» sint apreciate, să 
existe un «excedent». Dar excedentul atelie­
rului de la Dacia, dată f,ind calitatea proto­
tipuri/or, este valorificat la alte intreprinderi cu 
specific similar - din Giurgiu, Galaţi, Buzău, 
Pucioasa. De altfel, adeseori, la fabrica de 
textile Dacia işi desăvîrşesc « specializarea » 
tineri absolvenţi repartizaţi de centrală la 
numeroasele sale unităţi din ţară. Atelierul a 
devenit o unitate cu prof,/ complex, a cărui 
activitate are, aşadar, un constant caracter 
prospectiv, impus de destinul , adeseori fluctuant , 
imprevizibil, al modei. De unde şi întrebarea 
reportericească inevitabilă: 

H.H.: Ce imprimeuri se vor purta 1 

C.N.B. Lucrăm pentru sfîrşitul anului 1976 
şi începutul lui 1977: culori temperate, 
armonizate, consonante; desene mici, florale, 
geometrice; imprimeuri gen «bunică» ori 
gen « extrem-oriental » ori gen « balcanic», 
tabloul de ansamblu al mostrelor indicînd, 
în această perioadă în care prea se spune 
adesea că « se poartă orice», o preferinţă 
marcată pentru armonizarea « peisajului » 
vestimentar în care un accent « retro» ori 
de specific regional , într-o oarecare măsură 
folcloric, sugerează tendinţele modei pentru 
sezoanele anilor ce vin. 

Mai puţin cunoscuţi prin imprimeurile lansate 
pe piaţă, niciodată cu numele autorului, crea­
torii, - Constanţa Nicolescu-Buzău, Elvira 
Preoteasa, Cela Neamţu Grigoraş, Ileana Dăs­
călescu, Olga Constantinescu (în ii .), Geta 
Vişan şi Monica Flămându, - sint remarcaţi 
cu consecvenţă în expoziţiile de artă decora­
tivă. Integrarea lor în viaţa fabricii, le-a 
adus aprecierea deplină. 

Gh. D.: În darea de seamă a Comitetului 
oamenilor muncii, cu prilejul îndeplinirii 
cincinalului în 4 ani, 4 luni şi 13 zile, a fost 
subliniată, ca un eveniment deosebit, decer­
narea premiului U.A.P., nu numai ca un 
succes al colectivului de artişti, ci şi al întregii 
întreprinderi. HORIA HORŞIA 



« Industria de textile, confecţii şi încălţăminte va trebui să satisfacă în mod optim necesităţile reale, raţionale, de consum 
ale întregii populaţii. Va creşte producţia de ţesături din f,re şi f,bre chimice, se va dezvolta producţia de piele sintetică. 
O atenţie deosebită va trebui acordată calităţii producţiei bunurilor de consum, diversificării ei, corespunzător cerinţelor» 

(din PROGRAMUL PARTIDULUI COMUNIST ROMÂN) 
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ATELIER 
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SPIRU CHINTILĂ 

N : 1921 septembrie 17, Bazargic. Studii : Academ ia liberă de pictură , Bucureşti. Din 1947 part i cipă la 
expoziţi i de stat, saloane oficiale ş i alte manifestări colect ive. Expoziţi i personale : 1954- Bucureşti , 

sala Nicolae Cristea ; 1958 - Sofia; 1959- Baia Mare, Muzeul regional. Expoziţii de grup : 1960 -
Bucureşti , sala Nicolae Cristea (Note de drum din Bulgaria) , Oradea; 1965 - Le Havre (cu Ion Gheor­
ghiu , Ion Pacea, Vladimir Şetran) ; Baia Mare. Expozi ţii de artă românească organizate în străinătate : 

1959 - Budapesta ; 1960- Cairo, Alexandria ; 1961 - Paris (Un secol de artă românească), Damasc, 
Sofia ; 1965 - Budapesta, Moscova, Wash ington , Chicago ; 1966- Plovd iv, Milano, Praga ; 1967 -
Atena, Memph is, Koln ; 1968- Praga, Koln , Paris (Orly) , Tel-Aviv ; 1969- Varşovia, Rijeka, Te­
rino, Titograd , Havana ; 1971 - Sofia; 1973 - Moscova, Buenos Aires , Montevideo, Sao Paulo, Bra­
silia, Lima, Curitiba, Ulan Bator, Tientzin, Pekin, Phenian; 1974- Caracas. Expoziţii internaţionale : 
1962 - Praga (Expoziţia internaţională de ceramică) ; 1966 - Berlin ; 1970 - Varşovia (Victoria împotriva 
fascismului) ; 1975- Moscova, Berlin (30 de ani victorioşi) . Lucrări de artă monumental-decorativă : 1959-
Sportul şi activitatea tineretului, frescă, Bucureşti , Casa de cultură a tineretulu i, sector 6 (în colectiv) ; 1968 
- Panou decorativ , mozaic, piatră , Hotel Tulcea; 1971 -Ansamblu de lucrări decoraţie interioară, Focşani , 

sediul politic-administrativ ; 1973 - Adolescenţa, mozaic gresie, Constanţa, policlinica Spitalului de stat 
(cu Simona Vasiliu Chintilă) . 





ATELIER TEREZA PANELLI 

N.: 1944 noiembrie 12, Bucureşti. Studii: I.A.P. « Nicolae Grigorescu», Bucureşti, promoţia 1970. Din 
1971 participă la expoziţii de stat, saloane oficiale şi alte manifestări colective. Bursa de creaţie a U.A.P. -
1973. Premii : 1973 - Medalia de aur, Faenza, a XXXI-a ediţie a Concursului internaţional de ceramică de 
artă. Expoziţii personale : 1974- Bucureşti, Apollo (în colectiv). Expoziţii de grup : 1973 - Bucureşti , 

Atelier 35 (Expresionismul ca atitudine); 1974 - Bucureşti, Amfora. Expoziţii de artă românească organizate 
în străinătate: 1971 - Budapesta, Diisseldorf; 1972 - Tokyo. Expoziţii internaţionale: 1970, Faenza, al 
XXVlll-lea Concurs internaţional de ceramică de artă ; 1973 - Faenza, al XXXl-lea Concurs internaţional 
de ceramică de artă; 1974- Vallauris, a IV-a Bienală internaţională de ceramică; Faenza, al XXXll-lea 
Concurs internaţional de ceramică de artă. Simposioane şi tabere de creaţie: 1973 - Simposionul de faianţă, 
Sighişoara; 1975 - Simposionul porţelanului, Alba Iulia. 
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Numele lui Otto Briese , fără rezonanţă azi , 
s-a bucurat între cele două războaie mondiale 
de notorietate şi audienţă, expoziţiile sale 
fiind consecvent reflectate în presa vremii, 
pe parcursul mai multor decenii , prin pana 
unor prestigioşi critici de artă, istorici, ser ii­
tori şi publicişti - N.N. Tonitza, Victor Ion 
Popa, Tache Soroceanu, N. Iorga, Cezar 
Petrescu, Demostene Botez, Tancrede Viala, 
Andre Meller, Eugen Heroveanu şi alţii. 
Se naşte la laşi, la 25 iunie 1889, unde urmează 
Şcoala de belle arte şi unde îi cunoaşte pe 
N.N. Tonitza, Şt . Dimitrescu şi C. Bacalu , 
studenţi pe atunci în penultimul an, cu care 
poartă discuţii despre artă şi îndeosebi despre 
academismul apărat cu fervoare de profesorii 
şcolii şi mai ales de Emanoil Bardasare, proas­
pătul director al acestei instituţii. 
Fără să fi fost un răzvrătit, ca N. N. Tonitza, 
împotriva direcţiei oficiale - academiste, 
O. Briese, temperament prin excelenţă vizual, 
cu o acută percepere a vieţi i, simte nevoia $ă 
picteze în aer liber ; iese deseori la peisaj 
fără nici o îndrumare din partea profesorului 
său de pictură, Constantin Artachino. 
Seriozitatea cu care se pregăteşte îi aduce, 
în 1909, un meritat premiu I, Lecomte de 
Nouy, al Academiei Române. În cursul ace­
luiaşi an pleacă la Munchen, pe unde trecuseră 
Gh. Panaiteanu-Bardasare, C.D. Stahi, Ema­
noii Bardasare, O. Băncilă, I. lser, J.AI. Ste­
riadi , C. Ressu, N.N. Tonitza şi alţi pictori 
români atraşi de faima capitalei bavareze. 
În timpul studiilor muncheneze , de orientare 
academistă, O . Briese meditează profund 
asupra năzuinţelor de înnoire ale picturii, 
atît de ardent manifestate la Paris de artişti 
ca Manet, Renoir, Monet, Sisley etc. Numai că 
pictura lui O. Briese nu va sta nic i odată în 
întregime sub semnul viziunii impresioniste 
de care va fi atras. Pe această viziune se 
vor altoi la Briese învăţăminte şi sensuri 
desprinse din lecţia lui Cezanne, privind 
rigoarea construcţiei unui tablou , preocu­
parea de a găsi cele mai adecvate mijloace 
pentru exprimarea senzaţiilor de culoare şi 

împlinirea sintezei între culoare şi desen, 
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artistul înţelegînd că, « cu cît culoarea se 
armonizează mai mult, cu atît se precizează 
si desenul». 
În 1911, O . Briese absolvă Scoala de belle 
arte din laşi şi, după un a~. îm':>răţişează 
cariera didactică, ale cărei trepte le va urca 
mai întîi în învăţămîntul medi·u, iar apoi în 
cel artistic superior, în care, în 1945, va 
deţine funcţia de director al Şcolii de arte 
frumoase din laşi. 
Refractar bcemei, cu o viaţă personală bazată 
pe o riguroasă disciplină, O . Briese a ştiut 
să îmbine activitatea didactică cu cea artistică 
ce însumează 24 de expoziţii personale, 21 
de expoziţii colective , 11 expoziţii de stat 
şi o expoziţie retrospectivă . 

Către sfîrşitul celui de-al doilea deceniu al 
secolului nostru se cristalizează concepţia sa 
artistică , potrivit căreia opera picturală dura­
bilă este de neconceput fără ostilitate faţă de 
naturalism dar şi faţă de scriitura mutilatoare 
a trăsăturilor esenţiale ale ob iectelor care 
şterge orice tangenţă a lor cu modelul. 
Artist format în 1919. O . Briese aduce o 
notă particulară în contextul picturii noastre 
prin cromatica sa de o sobrietate gravă de 
orgă, amprentă, după cit se pare, a unei 
adolescenţe private de bucurii, care 1-a 
călăuzit spre priveliştile de o ciudată tristeţe 
de la periferia laşului. 
Peisajele montane, naturile statice şi portre­
tele compoziţionale create de artist se re­
marcă atît prin valorificarea culorilor închise, 
îndeosebi a terelor şi a negrului - cît şi prin 
fixarea unei fizionomii specific locale care 
atestă preocuparea de a găsi căi proprii pentru 
o artă inspirată consecvent din realitate . 
Către 1921, paleta oarecum înceţoşată a pic­
toru I ui se luminează. « Vechiul Briese -
notează Demostene Botez în „Opinia" din 
16 octombrie 1921 - prăfuit şi ceţos ca o 
scoarţă de evanghelie a dispărut deocam­
dată . . . El se îmbată de lumină ca un om 
care pînă acum a avut albeaţă». 
Adevărul formulat de Cezanne: « Lumina e 
un lucru care nu poate fi reprodus, ci care 
trebuie prezentat prin altceva, şi anume prin 
culoare» îl determină să reflecte îndelung 

asupra integrării culorii luminoase în ansam­
blul componentelor formei şi a învestirii ei 
cu capacitatea de a vehicula valori afect ive . 
O. Briese nu cultivă însă vreme îndelungată 
tonurile exuberante ; odată purificată paleta sa 
de tot ce-i umbrea strălucirea, el o acordă la 
o altă gamă, prevalîndu-se de rezonanţele 
adînci ale culorilor închise de mai înainte. Dar 
coloritul său tern, influenţat întrucîtva de 
Arnold Bocklin, nu va exterioriza nici de 
data aceasta o stare de pesimism , ci va evi­
dentia doar o retină de rară sensibilitate. 
Bun ' desenator, peisajele panoramice, frec­
vente în creaţia sa, nu-l deconcertează şi nu-l 
împing la transcrieri insuficient elaborate ci , 
dimpotrivă, îi dau posibilitatea să-şi releve 
cunoştinţele în domeniul perspectivei lineare , 
ca de exemplu în « Stradă din laşi» . 
Cu disponibilităţile sale peisagistice , O. Briese 
abordează cu precădere priveliştile de la 
Agapia şi Văratec, ca şi cele de mahala, cu o 
perspectivă mai restrînsă, care-i mobilizează 

resursele limbajului său artistic în slujba unei 
imagini de o cuceritoare poezie . 
Din 1935, activitatea artistică a lui O . Briese 
se restrînge simţitor datorită multiplelor 
sarcini didactice. El participă la expoziţia 

grupului « Flacăra» din 1948 şi la Anuala 
de stat din 1954 cu lucrări executate pe 
şantierele de la Şaru-Dornei şi Salva-Vişeu. 

Peste un an, o boală mai veche , nemiloasă şi 
incurabilă, îşi pune amprenta pe activitatea 
sa; pînă în 1963, anul morţii, se preocupă de 
autoportret, confensîndu-se sincer, lucid. 
Mărturie a unui talent autentic şi a unei 
vieţi închinată artei, opera lui O. Briese a 
fost intuită cum nu se poate mai just de N.N . 
Tonitza, care nota în « Avîntul » din 6 noiem­
brie 1919: « Briese este un fantezist. Un 
fantezist al culorii. Prin aceasta nu înţeleg 

că se slujeşte de un număr infinit de note 
colorate ci, dimpotrivă, uzînd de o paletă cît 
mai redusă, ştie să obţină acorduri de-o 
surprinzătoare frumuseţe , brodate pe tema 
gravă şi subtilă a griurilor. Peisagiile lui au 
ceva din sobrietatea, din căldura şi adîncimea 
sonatelor lui Beethoven». GR. V. COBAN 



CONFRUNTĂRI 
INTERNAŢIO ALE 
Lisabona 

Fundaţia Salouste Gulbenkian din 
Lisabona a prezentat în sălile 

de expoziţie ale fundaţiei, în 
perioada octombrie-noiembrie 
1975, o expoziţie de Pictură ş; 

gravură contemporană românească. 

Organ:zată de Oficiul de e)(po­
ziţii al C.C.E.S., expoziţia a 
cuprins 123 lucrări, constituind 
un ansamblu sugestiv pentru 
diversitatea stilistică promovată 

de programul actual al artei 
româneşti. Au expus: Virgiliu 
Almăşanu, Gheorghe I. Anghel, 
Corneliu Baba, Mihai Bandac, 
Francisc Bartok, Catul Bogdan, 
Georgeta Borusz, Geta Brătescu, 
Ştefan Câlţia, H. H. Catargi, 

Eva Cerbu, Marcel Chirnoagă, 
Lidia Ciolac, Nicolae Constantin, 
Brăduţ Covaliu, Cornelia Daneţ, 
Adrian Dumitrache, Zamfir 
Dumitrescu, Micaela Eleutheriade 
(în ii.), Dan Erceanu, Ion Grigore, 
Vasile Grigore.Ana lliuţ,Gheorghe 
Ionescu, Gheorghe lvancenco, 

Hildegard Klepper, Ala Jaiea Popa, 
George Leo I ea, Ligia Macovei, 
Viorel Mărginean, Natalia Matei, 
Fred Micoş, Lidia Mihăescu, Ion 
Muscele;inu, Aurel Nedei, Ion 
Pacea, Ion Panaitescu, Constantin 
Piliuţă Ma:- ana Popa, Petru 
Popovici, Simona Rurcan, Ion 
Stendl, ·Iosif Teodorescu. 

Moscova 

Expoziţia Realizările economrer 
naţionale, organizată la Moscova, 
în toamna acestui an, de către 

Camera de comerţ din România, 
a constituit şi un prilej de popu­
larizare - în cadrul expoziţional 
al ansamblului economiei socia­
liste româneşti - a artei noastre 
contemporane, fiind expuse nu­
meroase lucrări de pictură, ta­
piserie, sculptură, ceramică, sticlă, 
desen şi gravură. Au fost repre­
zentati: Lazăr Florian Alexie, 
Emil Âniţei, Costel Badea, Eugenia 
Barac Enescu, Geta Brătescu, 

Ovidiu Bubă, Pavel Codiţă, 

Brădut Covaliu, Gavril Covalschi, 
Paul Erd6s, Aurelia Ghiaţă, Ion 
Grigore. Vasile Grigore, Nicolae 
Groza, Ana lliuţ, Gheorghe lvan­
cenco, Ion Jalea, Hortensia Masi­
chievici, Natalia Matei, Ileana 
Micodin, Theodora Moisescu 
Stendl, Ion Musceleanu, Marcel 
Olinescii, Iulia Oniţă, Ion Pacea, 
Mimi Podeanu, Ion Sălişteanu, 

Vladimir Setran, Mircea Stefă­

nescu, Gr~ziella Stoichiţă; Gy 
Szabo Bela, Gng. Vânătoru. 

Keszhely 

juriul internaţional al celei de-a 
XIII-a ediţii a Bienale, de grafică 
mică de lingă Ba/aton, care a avut 
loc în cursul verii 1975 în locali­
tatea Keszhely (Ungaria). a acordat 

premiul I gravorului Ladisiau 
Feszt (care a figurat cu şapte 

ex-libris-uri) ş' premiul li gra­
vorubi Francisc Deak (n.J•Jă 

lucrări - g•·avuri de m C dirren­
siuni şi ex-lib••is-uri). Gravurile 
româneşti expuse aparfli' unor 
colecţii publice ş 1:nrt 1culare din 
Ungaria. 

Budapesta 

Revista budapestană Inter/ pressl 
grafik (editată de Organizaţia 

internaţională a ziariştilor) re­
produce, pe coperta nr. 3/1975, 
afişul lui Victor Feodorov Nu 
juca acest joc (prezentat de grafi-

cianul român la ediţia 1974 a 
Bienalei Internaţionale a Afişului 

din Varşovia - B.l.A.V.). 

În acelaşi număr, sub titlul 
« Filmele de animaţie in ser­
viciul progresului », Gyorgy Ma• 
tolcsy, Andrăs Osvăt şi Miklos 
Salusinszky întreprind o pre­
zentare a dezvoltării filmului de 

INFORMAT/I , 

animaţie din unele ţări socialiste, 
Informaţiile privind filmul ro­
mânesc (titluri, autori, distincţii 

etc.) sînt însoţite de sugestive 
reproduceri fotografice după de­
sene animate, În ilustratie lucrări 
de Sabin Bălaşa, Ion· Popescu 
Gopo, Geta Brătescu. 
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Varşovia 

Paris 
Londra 

Sub auspiciile Federaţiei interna­
ţionale a rezistenţei, Ministerului 
Culturii şi Artei din Polonia şi ale 
Uniunii Artiştilor plastici polonezi, 
s-a desfăşurat, în primul trimestru 
al anului 1975, Concursul interna­
ţional de af,ş « 30 de ani de la 
victoria forţelor /ioertăţii şi demo­
craţiei asupra fascismului, hitle­
rismului si militarismului », la 
care au • participat artişti din 
numeroase ţări. 
Afi~ul · românesc contemporan a 
fost reprezentat fa această com­
petiţie internaţională prin lucrări 
semnate de: Radu Dan, Lu­
creţia Feodorov, Victor Feo­
dorov, Dan Alexandru Ionescu, 
Iosif Molnar, Vasile Olac, Eugen 
Palatle, Peter Pusztal, Anamaria 
Smigelschi. Afişele semnate de 
Lucreţia Feodorov, Victor Feo­
dorov, Dan Alexandru Ionescu 
şi Peter Pusztai au fost expuse 
la Saloanele Palatului Regal din 
Varşovia şi au figurat apoi la 
expoziţiile organizate la Paris 
(cu prilejul Conferinţei mondiale 
UNESCO, 27 septembrie - 3 oc­
tombrie) şi Londra (octombrie 
1975). 
in ilustraţie afişul Remember de 
Lucreţia Feodorov. 

Solgotarjan 

Răspunzînd invitaţiei Uniunii Ar­
tiştilor Plastici din Ungaria, 
pictorul Gheorghe Petraşcu a 
participat, împreună cu artişti 

din ţara gazdă, din Cehoslovacia 
şi U.R.S.S., la Simposionul de 
pictură din Solgotarjân (14 iulie 
- 14 august 1975). Simposionul 
s-a încheiat cu o expoziţie orga­
nizată de Casa de cultură din 
localitate (unde Gh. Petra~cu 
a prezentat patru lucrări). 
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Barcelona 
A XIV-a ediţie a tradiţionalului 
concurs Premiul internaţional de 
desen }oan Miro, care a înregistrat 
participarea unui mare număr 

de artişti din 31 ţări, a fost 
dekhis la Centrul de studii de 
artă contemporană din Barcelona 
(Parc de Montjuic - iulie-august 
1975). 
Din tara noastră au figurat la 
expo~îţie 19 lucrări - un desen 
hors concours de Theodora Moi­
sescu-Stendl, detinătoare a Pre­
miului Joan Mir6, ;i 18 desene 
selecţionate de juriul interna­
ţional, semnate de: Adina Caloe­
nescu, Gustav Cseh, Francisc 
Deak, Lucreţia F-eodorov, Victor 
Feodorov, Ladislau Feszt, Dan 
Hatmanu, Stefan lacobescu, Ga­
briel Kazinc~y Wanda Mihu.leac, 
Decebal Niţulescu, Romulus 
Nuţiu, Toma Roată, Ion Stendl, 
Radu Stoica, Clara Tamas Blaier, 
Ioan Untch, Magda Vitalyos Ka­
zinczy. 
În ilustraţie Caseta cu fluturi de 
Theodora Moisescu Stendl . 

Chicago 
Los Angeles 

Muzeul Ştiinţei şi Industriei din 
Chicago a prezentat în perioada 
noiembrie-decembrie 1975 o ex­
poziţie de scoarţe populare ro­
mâneşti organizată de Oficiul de 
expoziţii al C.C.E.S. Expoziţia 
a cuprins 56 piese din colecţia 
Muzeului de artă populară al 
Republicii, alcătuind un tablou 
de ansamblu al varietăţii covorului 
românesc din diferitele zone etno­
grafice ale ţării. 

În continuare, în ianuarie-fe­
bruarie 1976, aceeaşi expoziţie e 
programată la Muzeul Ştiinţei şi 
Industriei din Los Angeles. 

Basel 

A şasea ediţie anuală a Salonului 
internaţional de artă din Base I, 
care a avut loc în pavilioanele 
Foire Suisse d'Echantillons (în peri­
oada iunie-iulie) a beneficiat de 
colaborarea a 95 edituri şi galerii 
de artă din 22 ţări. reunind un 
număr de 315 arti~ti. Salonul 
a cuprins o arie largă a obiectului 
artistic (pictură, sculptură, gra­
vură, desen, tapiserie, medalie, 
obiecte decorative etc. etc.). 
Arta românească a fost repre­
z:entată prin seria de gravuri 
în acvatinta Preistorie, Strigătul 
pămîntului, Priviri peste secole 
de Vasile Pintea. Artistul timişo­
rean a fost prezentat de galeria 
pariziană Atelier Lacouriere-Fre· 
/aut, într-un grup de 23 artişti, 

împreună cu Prassinos, Soulages, 
Zao Wou-ki ş.a. (Aceeaşi formaţie 
a fost prezentată de Atelier 
Lacouriere şi la Foire international 
d'art contemporain din Paris, 
ediţia 1975). ln ilustraţie gravura 
Strigătul pămîntului. 

Stuttgart 

Primită cu interes de către 
publicul şi presa din R. F. a 
Germaniei, expoziţia « Pictura 
contemporană românească» (des­
chisă iniţial la Leverkusen şi 
comentată în Kiilnische Rundschau, 
Rheinische Post, Leverkusen Anzei­
ger) a fost prezentată, in conti­
nuare (15 octombrie-15 noiem­
brie 1975) la Stuttgart. 

Prilep 

La cele două intîlniri interna­
ţionale organizate la Prilep, 
Colonia de pictură (1-21 august) 
şi Simposionul internaţional de 
marmură (26 iulie-31 august), 

urde, împreună cu artişti din 
diferitele republic, ale lugoslaviei, 
au participat, ar-ul acesta, pictori 
di 1 Franta, R. D. Germană, 
Marea Bri~arie, Polonia, Ungaria, 
U.R.S.S., şi sculptori din Italia 
şi Japonia, arta românească a fost 
reprezentat;\, la colonie, de 
Ervant Nicogosian şi, la sim­
posion, de Nicolae Fkissig. Două 
din lucrările pictate de Ervant 
Nicogosian (Prilep, 0,69x0,50 m, 
şi Aspecte din Prilep, 0,67x 0,62 m) 
au intrat în colecţia seeţiunii 
de artă contemporană a Muzeului 
de artă din Prilep, iar sculptura 
Buha de Nicolae Fleissig (mar­
mură ,albă 1,10 x 0,80 m) a fost 
destinată Muzeului taoacului. 

SIMEZE 
Artizanatul chinez 

În incinta Muzeului de istorie 
al Republicii Socialiste România 
a fo.st deschisă, în luna octombrie 
1975, o cuprinzătoare expoziţie 
de artizanat contemporan, cu 
lucrări provenind din tradiţio~ 
nalele ateliere chinezeşti. 
Prezentarea realizărilor ultimilor 
ani din acest domeniu este o -
experienţă salutară, actuala ex­
poziţie fiind, prin concepţia orga­
nizatorică, un « evantai desfă­
şurat » al artei de a prelucra 
cele mai diverse materiale, de 
la plută şi lemn pînă la jad şi 
fildeş. 

Obiectele expuse ne ap.ar ca 
rezultatul unei sinteze intre tra­
diţionalismul formei, a cărei con­
stantă este continuitatea firească 
a străvechilor meşteşuguri for­
mate în atelierele Sung şi Ming, 
şi o preluare revoluţionară a 
tematicii, prin schimbarea însăşi 
a concepţiei procesului de 
creaţie. 

Astfel, pe lîngă finalitatea inde. 
obşte decorativă a obiectului de 
artizanat, exponatele sînt impreg­
nate şi de un mesaj politic cu va­
loare mobilizatoare, ca în broderia 
« Se aude vocea ţiţeiului » sau 
în sculptura în lemn « Ambiţia 
ei se înalţă pînă la cer». 

Cu precădere la sculptura în 
fildeş (Shia-nia) se poate observa 
preocuparea pentru găsirea unor 
teme ornamentale noi, care sînt· 
racordate la cele tradiţionale, 
bazate mai ales pe sculptarea 
interioară a fildeşului în sfere 
concentrice sau colivii. În com­
poziţia alcătuită din 32 de sfere 



concentrice cu sportivi executînd 
figuri acrobatice este remarcabilă 
naturaleţea personajelor, sur, 
prinse în cele mai diverse poziţii, 
fineţea execuţiei îmbinîndu"se cu 
forţa de sugestie a mişcării. 
Sculptura în piatră, tehnică în 
care s-a ajuns la un înalt grad de 
perfecţiune, reuşeşte să materia-

lizeze prin alternanţa de dinamic 
- static contopirea dintre or­
ganic şi mineral. Compoziţia Kao 
Liang obţine prin torsionarea 
formelor o energie latentă re­
dind simultan senzaţia de efemer 
şi etern. 
Sculpturile în corn sint şi ele 
foarte degajate, aeriene, cu 

numeroase direcţionări spaţiale, 
rezultînd forme fascinante de o 
extremă fragilitate. Remarcabile 
prin deosebita acurateţe în teh­
nica execuţiei sînt obiectele 
lucrate în filigran şi cloisonne­
urile (Chin t'ai Lan) unde se 
împleteşte varietatea cromatică 
şi fineţea execuţiei. 

Se poate spune, pe drept cuvînt, 
că, în ansamblu, expoziţia pare 
ca o demonstraţie de virtuozitate 
a stăpinirii materialelor prin ex­
ploatarea calităţilor lor expresive. 

(fn imagine, grupuri de lucrări 
din expoziţie.) 

G. K. 
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BUCUREŞTI 

ATELIER 35 

Design: expoziţie de proto­
tipuri (machete, obiecte etc.) 
- ceramică, sticlă, piele, mobi­
lier, aparate de măsurat, auto­
vehicule ş.a. - realizate de ti­
neri artişti (ultimele promoţii 
I.A.P. « N. Grigorescu »): Geza 
Asztalos, Iosif Barabas, Radu 
Duma, Irina Georgescu, Eugen 
Holtier, Constantin Marinescu, 
Ioana Nicolescu, Cristina Popescu. 
Expoziţie prezentată de Ion 
Bitzan : « ,;Atelier 35" dă pri­
lejul unor foarte tineri artişti 
deslgn_eri să se facă cunoscuţi 
publicului nostru cu o producţie 
mai puţin obişnuită. Unele din 
obiectele expuse vor fi preluate 
de industrie, ca produse de 
serie, şi care prin drumul lor 
firesc pătrund la locul de muncă, 
în casa noastră, in viaţa noastră 
de fiecare zi. Ele devin partenerul 
nostru permanent. Ele trebuie 
să fie frumoase, să ne facă plăcere 
să trăim alături de ele. Designerii, 
prin creaţia lor, se adresează 
direct sufletului omului, acelei 
zone a spiritului nostru sensibile 
pentru frumos. Oricare om simte 
o mare bucurie să lucreze într-o 
uzină sau laborator cu maşini 
şi unelte a căror forme, culori 
şi inscripţionări corespund aspi­
raţiilor şi vieţii noastre contem­
porane, fapt psihologic de care 
este legat şi marele randament 
al producţiei. În prezent există 
o poluare vizuală a cărei lichidare 
cade, în cea mai mare parte, în 
sarcina unei noi ramuri a şcolii 
româneşti - designul, prezentă, 
ca secţie recent înfiinţată, in 
cadrul Uniunii Artiştilor Plastici 
din R.S. România. Nouă ca 
termen, necunoscută încă in multe 
sectoare, această profesie este 
vitală şi direct legată de producţia 
de serie care ne însoţeşte - de la 
ceasul deşteptător, robinetul de 
apă .•• periuţa de dinţi. •• biletul 
şi staţia de autobuz ... salopeta ..• 
macaraua pe care lucrăm ... etc., 
etc. 
Cele citeva exponate răspund cu 
exigenţă problemelor puse şi 
răspund cu promptitudine indi­
caţiilor partidului nostru care se 
referă la integrarea învăţămin­
tului superior cu producţia şi 
cercetarea ». lulie--august. 

Portretul (din ciclul Genurile 
artei - Permanenţe şi mutaţii); 
invitat de onoare : Corneliu Baba; 
participanţi: Ştefan Anastasiu, 
Nicolae Ale xi, Cornel Antonescu, 
Viorica Benţe, Pavel Bucur, Doru 
Covrig, Florin Ciubotaru, Dana 

Chlreac Marinescu, Bela Crişan, 
Radu Dăringă, Sorin Dumitrescu, 
Grigorescu Ion, Ion /ancuţ, Gheorghe 
lovi an, Sorin Ilfoveanu, Florina 
Lăzărescu, Matei Lăzărescu, George 
Leo/ea, Alexandru Marchiş, Gh. 
Mazilu, Wanda Mihuleac, George 
Pătru, Anca Pedvisocar, Cristinei 
Popescu, Floarea Tutuianu, Mari­
angela Vlădulescu, Vladimir Zam­
firescu, Csaba Zemfenyi. Prezen­
tare (afiş-catalog): Ion Nicodim : 
« Gindurile noastre s-au îndrep­
tat, in alcătuirea actualei ex­
poziţii, către opera maestrului 
Corneliu Baba, operă ce ilus­
trează cu atita elocvenţă virtu­
ţile genului. Akătuirea expoziţiei 
fiind făcută cu aceste intenţii, 
organizatorii şi tinerii artişti 
prezenţi îri actuala manifestare 
o socot ca un modest omagiu 
ce ii pot aduce maestrului şi 
implicit o apropiere cu sfiiciune 
către o ipostază artistică în care 
din totdeauna artistul a căutat 
să pătrundă cit mai adînc în 
misterul sufletului· uman ». Sep­
tembrie. 

Natura statică (din ciclul 
Genurile artei - Permanenţe şi 
mutaţii); invitat de onoare; Henri 
Catargi; participanţi: Nicolae Alexi, 
Ştefan Gabriel Catrinescu, Ştefan 
Câlţia, Alexandru Chira, Zamfir 
Dumitrescu, George Mazilu, De­
cebal Niţulescu, Horia Paştina, 
Cristinei Popescu, Iosif· Szalai, 
Ileana Szasz, Mariangela Vlădu­
lescu, Csaba Zemleny I. Prezentare 
(afiş-catalog)- Radu Procopovici: 
« Rostul unei expoziţii la care 
participă unii tineri pictori ce 
închină acestei teme o bună 
parte din eforturile lor este in 
a distinge tocmai etapele unui 
astfel de progres pe linia tre­
cerii de la meşteşug la măiestrie. 
O astfel de preocupare se re­
marcă prin adincirea studiului 
început în şcoală, înscriindu-se 
pe linia unei accentuate exigenţe 
faţă de posibilităţile de sugestie 
umană ale temei. Învăţăm de la 
un maestru - iar tradiţia pic­
turii noastre este bogată în 
acest domeniu - semnificaţia a­
dîncă ce o poartă fiecare element 
al temei şi pe care începi să o 
descoperi de îndată ce păşeşti 
dincolo de pretextul obiectual, 
căutind contextul, semnificator 
pentru bogăţia noastră interioară, 
şi textul semnificant propriu-zis, 
plastic. Răspunsul, pe care în­
cearcă să-l dea expozanţii, apar­
ţine acestei sfere a enunţării 
clare şi concise a adevărurilor 
degajate din faptele plastice cu­
prinse prin definiţie în natura 
statică ». Noiembrie. 

Clit'LERIILE DE ARTĂ 
ALE MUNICIPIULUI 

Expoziţie omagială (d~dicată i 
Anului Internaţional al F'!mei1) orga­
nizată de C.C.E.S. al Municipiului ' 

Bucureşti, Muzeul de artă al 
Republicii şi Muzeul de artă al 
Municipiului Bucureşti «A. Simu». 
Autorii expoziţiei : Amelia Pavel 
(catalog: « Lucrările expuse aici, 
un sondaj în noianul de picturi 
şi sculpturi consacrate unei teme 
care străbate cu o stăruinţă 
mai mare decit oricare alta 
istoria artei, ne vorbesc, în 

Nicolae Constantin, a noua 
expoziţie personală, cu 36 
lucrări de pictură în ulei, 
prezentată (catalog) de Mircea 
Deac ( « Muzica şi ritmurile 
mişcării, pe care pictorul Nicolae 
Constantin euforic le aude, vede 
şi simte, îi descătuşează fantezia 
culorilor într-un zbor lejer, în 
sugestive imagini plastice, ce 
constituie o suită de tablouri 
omagiind Dansul .•. »). in ilus­
traţie tabloul Steagul. Octombrie­
noiembrie. 

acest an festiv, despre gîndurile, 
aspiraţiile, credinţele, speranţele, 
realizările femeilor din România») 
ii Dana Hervay. 
ln ilustraţie: Virgiliu Almăşanu: 
Portret de tinără; Lia Szasz:: 
Flori de tei deasupra noastră: 
Sever Frenţiu: Pygmalion; Viorica 
Benţe: Grădina bucuriilor. Sep­
tembrie-octombrie. 

Traian Brădean, a patra ex­
poziţie personală cuprinzînd 
36 picturi, o sculptură şi 20 
desene însoţite de o mărturie 
a autorului ( « ... Experienţa spiri­
tuală şi materială a oamenilor 
este plăsmuitoarea artei şi aminu­
nilor ei »). Noiembrie-decembrie. 



Dans ce 

Ioan Andreescu 
(Radu Bogdan) 

p. 2 

, 
numero: 

Le 125e anniversaire de la naissance du grand pein­
tre roumain Ioan Andreescu a ete marque par l'ex­
position corn memorative cuverte au M usee d 'art 
de la Republique, a Bucarest (septembre-novem­
bre) . A cette occasion nous publions dans le present 
numere de notre revue l'article « Notes sur l'ex­
position » par le critique d'art Radu Bogdan, auteur 
d'une importante monographie dediee a !'artiste, 
ainsi qu'une serie de textes - reunis sous le titre 
« Ioan Andreescu - l'hommage des peintres » - et 
portant la signature d'artistes appartenant a des 
generations differentes: Lucian Grigorescu, Lucia 
Dem. Bălăcescu, Vasile Varga, Pavel Codiţă, Pau l 
G he ras im , Horia Bernea. 

Chantiers de l'art 
(Mihai Drişcu) 

p. 13 

Les materiaux reunis sous le titre « Les chantiers 
de l'art », considerant la confluence specifique artiste­
ceuvre, se proposent de presenter, cutre la place 
traditionnelle assignee a la creation artistique, le 
« Chantier » personnel - !'atelier - et de signaler 
l'ampleur croissante de certaines acti · ites artis­
tiques de date plus recente - symposiums, colonies 
d'artistes, travail de documentation (le nombre 
des participants s'etant eleve a plus de 300 en 
1975) - ainsi que des modalites nouvelles de deve­
loppement social de l'art. 

Visite aux Usines textiles « Dacia» 
(Horia Horşia) 

p. 30 

S'inscrivant dans le cadre des preoccupations de 
notre revue concernant l'organisation esthetique de 
la vie sociale, le reportage du critique d'art Horia 
Horşia, qui a visite recemment Ies Usines textiles 
«Dacia» (dont le collectif de createurs de !'atelier 
design / production obtint en 1974 le Prix pour le 
Prototype accorde par l'Union des Arts Plastiques) 
- donne un aper~u des conditions du processus 
d'integration de la creation artistique dans la pro­
duction industrielle. 

La revue «Arta» vous presente Ies 
artistes roumains contemporains: 

Viorica Velescu-llie 

p. 26 

Nee le 29 mars 1924, a Brăila. Etudes a !'Institut 
d'arts plastiques « N. Grigorescu» de Bucarest 

(1956). Debute en 1956. Expositions personnelles 
a Bucarest (1964, 1967, 1970, 1973, 1975). Participe 
aux expositions d'art roumain organisees a l'etran­
ger: 1968 - Prague; 1970 - Turin ; 1972 - Var­
sovie; 1974 - Berlin, Varsovie. 

Spiru Chintilă 

p. 32 

Ne le 17 septembre 1921, a Bazargic. Etudes a 
!'Academie libre de peinture de Bucarest. Debute 
en 1947. Expqsitions· personnelles a Bucarest (1954), 
Sofia (1958), . Baia Mare (1959). Expositions en 
groupe: Buqrest, Oradea (1960); Le Havre, Baia 
Mare (1965) . Participe aux expositions d'art rou­
main organisees a l'etranger: 1959 - Budapest; 
1960 - Le Caire, Alexandria; 1961 - Paris (Un 
siecle d'art roumain) , Damas, Sofia; 1965 - Buda­
pest, Moscou, Washington, Chicago; 1966 - Plov­
div, Mi lan, Prague ; 1967 - Athenes, Memphis, 
Cologne; 1968 - Prague, Cologne, Paris (Orly), 
Tel-Aviv; 1969 - Varsovie, Rijeka, Turin, Tito­
grad , La Havane; 1971 - Sofia; 1973 - Moscou, 
Buenos-Aires, Montevideo, Sao Paulo, Brasilia, 
Lima, Curitiba, Ulan Bator, Tientzin, Pekin, Phe­
nian ; 1974 - Caracas. Prend part aux expositions 
internationales ouvertes a Prague (Exposition in­
ternationale de ceramique), Berlin (1966), Varsovie 
(Victoire sur le fascisme - 1970), Moscou (1975), 
Berlin (30 annees de victoires - 1975). Oeuvres 
d 'art monumental : 1959 - Les sports et la jeunesse 
- fresque (Bucarest, Maison de la culture de la 
jeunesse, 6e secteur) - en collaboration; 1968 -
panneau decoratif, mosai"que (Hotel Tulcea) ; 
1973 - Adolescence, mosaîque (Policlinique de 
l' hopital de Constanţa) (en collaboration avec 
Simona, Vasiliu Chintilă) etc. 

Tereza Panelli 

p. 34 

Nee le 12 novembre 1944 a Bucarest. Etudes a 
!'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu » de 
Bucarest (1970) . Debute en 1971. Exposition 
personnelle a Bucarest (1974). Expositions en 
groupe: 1973 - Buca rest (Atelier 35); 1975 -
Bucarest. Prend part aux expositions d 'art roumain 
organisees a l'etranger : 1971 - Budapest, DLlssel­
dorf : 1972 - Tokyo. 
Participe aux expositions internationales ouvertes 
a Faenza (XXVllle, XXXle et XXXlle Concours 
international de la Ceramique d 'art - 1970, 1973, 
1974), Vallauris (IVe Biennale internationale de la 
Ceramique d'art). Colonies d'artistes et sympo­
siums : 1973 - Sighişoara; 1975 - Alba Iulia. Bourse 
de creation accordee par l' Union des arts plastiques 
en 1973. Prix: Medaille d'or du XXXle Concours 
international de la Ceramique d'art de Faenza 
(1973) . 
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