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Doresc si mentionez incid o datd
necesltatea de a acorda o atentie
parmanentd, deosebita, activitatii
pollitico~aducative de formare a o-
mulul nou, constructor congtient al
gsoclalismulul gi comunismulul. Este
de inteles ci propaganda noastri,
organele de partid si de stat, u-
niunile de creatie, presa, radiote-
leviziunea trebuie si-gl perfectio-
naze actlvitatea pentru a-gil putsa
indeplini in conditii cit mai bune
misiunea de mare raspundere ce le
reavine in crearea unui om cu inal-
te idealuri, cu inaltid congtiintid, a
omului patruns de demnitate,
luptator dirz pentru dreptate, pen-
tru pace, dornic de a-gi infaptul
nizuintele de progres.

NICOLAE CEAUSESCU




Este necesar si acordim mai multd atentie ridicarii nivelului ideologic al partidului,
pregatirii politice a fiecarui membru de partid, Tnarmarii comunistilor atit cu principiile
generale ale socialismului stiintific, cu conceptia revolutionara despre lume si viatd a
proletariatului, materialismului dialectic si istoric, cit si cu hotaririle partidului nostru, ale
Congresului al Xl-lea, cu Programul Partidului Comunist Roman, care constituie
marxism-leninismul creator in Romania.

In acelasi timp, este necesar sd intensificam munca politica si cultural-educativa de ridicare
a constiintei socialiste a maselor, de formare a omului nou, constructor al

noii orinduiri. In realizarea acestui obiectiv trebuie sd folosim toate mijloacele de care
dispune societatea noastra, incepind cu scoala — factorul primordial Tn formarea si educatia
tineretului. Un rol important revine, de asemenea, presei, radioului si televiziunii,

creatiei literar-artistice, celorlalte mijloace de influentare politico-educativa.

In acest cadru as dori sa mentionez hotdrirea Comitetului Central cu privire la
desfiintarea cenzurii si trecerea raspunderii pentru continutul publicatiilor, activitatii de
radioteleviziune si a activitatii cultural-artistice asupra consiliilor de conducere ale
organelor si institutiilor respective.

Aceasta hotarire are menirea sa sporeasca raspunderea comunistilor, a

organelor de conducere colectivd, a colectivelor Tnsesi si sd asigure participarea Intr-o
mdsura mai mare a oamenilor muncii la activitatea publicatiilor, radioteleviziunii, a unitatilor
cultural-educative. In legitura cu aceasta, avem In vedere ca, in viitor, in consiliile de
conducere ale publicatiilor si institutiilor cultural-educative sda participe un numar mai
mare de muncitori si alti oameni ai muncii care lucreazd nemijlocit in productie.

In acelasi timp, apare n€cesar ca si in acest domeniu sa se aplice masura adoptatd n cazul
consiliilor ocamenilor muncii, respectiv ca presedintele consiliului de conducere al fiecirei
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publicatii sa fie unul din membrii conducerii organizatiei sau institutiei care editeaza

aceasta publicatie. Spre exemplu, la «Scinteia», presedintele consiliului-de conducere va fi
un membru al Comitetului Politic Executiv, la « Romania libera » un membru al Biroului
Executiv al Frontului Unitatii Socialiste si asa mai departe. Redactorul sef,

conducatorul unitatii, urmeaza sa fie presedintele colegiului de redactie sau al biroului
executiv al institutiei respective, asigurind buna desfisurare a activitatii permanente,
infaptuirea in viata a hotaririlor consiliilor de conducere. Prin aceasta se asigura

cresterea raspunderii organizatiilor si institutiilor pentru publicatiile pe care le

editeaza, pentru unitatile cultural-educative din subordinea lor, Tntarirea controlului

efectiv asupra colegiilor de redactie si a birourilor executive.

in general, in intreaga viatd sociald este necesar sd asiguram participarea tot mai

larga si concretd a clasei muncitoare, a maselor populare la munca de conducere, sa actionam
pentru o mai buna delimitare a raspunderilor si atributiilor in vederea desfasurarii in cele mai
bune conditii aactivitatii in toate domeniile.

Masurile prezentate spre dezbatere Conferintei Nationale deschid noi perspective

dezvoltarii rapide a fortelor de productie, a Tntregii economii nationale, perfectionarii
relatiilor sociale, a organizarii si conducerii tuturor sectoarelor de activitate,

ridicarii necontenite a gradului de civilizatie al patriei noastre, a nivelului de trai

material si spiritual al Tntregului popor, infaptuirii neabatute a Programului partidului de
faurire a societdtii socialiste multilateral dezvoltate si Tnaintare a Roméaniei spre comunism.

NICOLAE CEAUSESCU

(din Raportul prezentat la Conferinta Nationald a Partidului Comunist Roman)
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ION NICODIM: Tapiserie (holul Teatrului National din Bucuresti)

| [

SR

PERSPECTIV

Un eveniment de importanta Conferintei Nationale a Partidului Comunist

Roman, indeamna, in chip firesc, la reevaluarea perspectivelor

ce se intrevad pentru diverse domenii de activitate, inclusiv cele culturale. Evident,

si pentru artele plastice intervin numeroase elemente noi asupra carora merita reflectat
mai mult. E fapt de experientd curenta ca existd la noi astazi un foarte mare interes
pentru artd Tn general, interes manifestat de catre cele mai diverse categorii de populatie.
Adeseori, Tn aceste conditii, arta se confunda — nu pentru putina lume — cu domeniile
picturii, ale sculpturii, ale formelor decorative realizate Tn diverse materiale, ale graficii
ori designului. Pretutindeni oamenii fsi pun mari sperante Tn interventia de care sint

si trebuie sa fie capabili artistii plastici pentru ameliorarea estetica a mediului

Tn care traim si muncim. O asemenea situatie obliga la reanalizarea multor

resorturi ale initiativelor noastre prezente, aducind in discutie, sub aspecte inedite,
problema locului si rolului artei in societatea romaneasca de astdzi. Pind la

urma chiar unele probleme economice acute se dovedesc Tn strinsd relatie cu arta.
De la Hegel incoace, profetiile despre o asa-zisd iminenta «moarte » a artei nu

au Tncetat a se face auzite. Dezvoltarea impetuoasd a productiei industriale de bunuri
de larg consum si vasta utilitate, capabile sa asigure tot confortul material

necesar omenirii, a parut multa vreme in masura sa probeze ideea cd «sfirsitul artei »
nu este departe.

Or, asa-zisa teorie a «decadentismului » a apdrut la esteticienii si criticii de arta

de acum opt-noua decenii, ca expresii ale unei atare mentalitati despre «evolutia»
artei. $i, totusi, istoria si-a rezervat o seama de surprize. «Sfirsitul artei » — termenul
sumbru pus Tn circulatie de cdtre Hegel, de la care au derivat, apoi, formulele, cu

o sferd mai restrinsa, referitoare la decadenta artei europene sau numai la decadenta
unor genuri si specii artistice — s-a dovedit a fi, de fapt, o renastere a artei, la niste
dimensiuni cu totul noi. Niciodata, totusi, arta nu a cunoscut o atit de ampla raspindire
Tn public, — de «cucerire » a publicului, de inserare in existenta cotidiana — ca azi.
Un aspect important al marelui schimb de valori dintre artd si viatd, caracteristic
timpului prezent, se refera la raporturile dintre arta si productie. Nu mai constituie
pentru nimeni, In momentul de fata, o noutate, faptul ca productia industriald, sub o
formd sau alta, revendica, intr-un ritm tot mai accelerat, o seamd de drepturi de ordin
estetic. Preocuparea pentru «forma placuta » a produselor, grija pentru asigurarea
echilibrului necesar intre util si frumos, cu scopul obtinerii unor produse de maxim



efect, sint imperative ale productiei industriale contemporane de bunuri de larg consum,
ce se pun si la noi cu deosebita acuitate.

Se dovedeste, bundoard, de importanta vitala,

Tmbundtatirea continud a calitatii estetice

a produselor de larg consum si vasta utilitate, ale industriei romanesti, in conditiile in
care acestea sint chemate sa faca fata, atft pe piata interna, cit si pe cea externa,
exigentelor, mereu sporite, ale diferitelor grupuri de cumpardtori. Apare astfel
necesitatea unei intense munci de educatie estetica — fn primul rind cu ajutorul artei —
a maselor de muncitori, tehnicieni si ingineri implicati Tn activitatea de faurire

a vastei game de bunuri ce formeazd obiectul optiunilor cumpdratorului. latd-ne
atrasi, deci, pe terenul dezbaterii, din perspectiva strict contemporana, a unor
aspecte, de obicei ignorate, privind locul si rolul artei Tn cadrul societatii pe care o
faurim. Tn Raportul prezentat la Conferinta Nationald a Partidului presedintele tarii
arata: «Consider necesar sd trecem de la faza acumuldrii cantitative la o fazd noud,
superioard, aceea a luptei pentru calitate. A venit timpul sd transformdm cantitatea intr-o
noud calitate ».

Desigur productia industriala 1si are specificul sdau. Obiectele de larg consum si vasta
utilitate obtinute in conditii de productie industriala presupun o anumitd

fuziune Tntre forma estetica si functia utila pe care sint chemate sa o fndeplineasca.

De aici deosebirea dintre artd si productia de obiecte utile, posedind si o dimensiune
esteticd, ce formeaza domeniul designului. Fara a fi vorba despre un transfer

direct de forme de pe planul artei pe planul industriei, designul presupune o platforma
superioara de gust care numai la scoala artei se poate forma. Arta ar reprezenta,

in acest caz, un fel de «combustibil » spiritual indispensabil productiei industriale
moderne. Prin arta si datorita artei, Tn primul rind, omul productiei Tsi poate perfectiona
imaginatia, spiritul de initiativa, simtul formativitatii, gustul. Prin artd si datorita

artei, Tn primul rind, consumatorul fsi poate perfectiona sistemul de preferinte

Tn legaturd cu orice obiect util, posedind si o dimensiune estetica. «Prin arta si
datoritd artei, Tn primul rind. . .» Arta Tnsa poate fi intilnita, obisnuit, doar in muzee,
n sdlile de expozitii, Tn locurile de agrement, eventual si foarte putin acolo unde
oamenii traiesc si muncesc efectiv. Totusi, intervin o seamd de manifestari care privesc
si arta integrata vietii cotidiene. Tocmai ele aduc Tn discutie perspectivele inedite

ce se deschid astazi la noi artelor plastice si decorative, ca si multor domenii din
vecindtatea acestora.

Experientele ce le detinem pina acum Tn domeniul artei monumentale sint cunoscute.
Aproape n toate orasele importante ale tarii exista edificii publice la a caror decorare
artistii plastici si-au adus o importanta contributie. Aldturi de tehnicile traditionale

ale frescei si mozaicului s-au impus altele reclamate fie de specificul materialelor care
stau la baza noilor constructii, fie de noul «spirit al formelor ». Putem aprecia,

pe buna dreptate, ca siprin intermediul decoratiilor murale, al formelor decorative
realizate n sticld, beton, ceramicd, metal, care stau marturie Tn cele mai diverse
localitati din tara noastra despre initiativa, munca si talentul a foarte multi artisti, au
fost realizati pasi importanti spre democratizarea vietii estetice din ultimii ani. De

buna seama, cazurile pe care le-am putea invoca sugereaza doar perspectivele de viitor.
Sint Tnca destule lucruri de facut pentru intelegerea deplina a rolului artei monumentale
Tn conditiile realitatilor contemporane de la noi. Un mai mare interes pentru
aspectul estetic al oraselor pe care le reprezinta, din partea factorilor locali de decizie,
ar fi in masura sa asigure dezvoltdrii artei monumentale la noi un nou impuls.

Probleme complexe care asteapta insd solutii ingenioase mereu reinnoite sint

cele privind amenajarea esteticd a spatiilor interioare si exterioare specifice

arhitecturii industriale. Amenajarea esteticd a halelor de lucru, in cadrul diferitelor
fabrici si uzine, nu constituie un aspect totdeauna interesant. Tn aceasta privintd
artistii monumentatisti- si designerii sint chemati sa-si aducd o contributie ‘insemnata.
Nu e totuna daca acolo unde muncesti ai reusit ori nu ai reusit sa-ti asiguri o ambianta
estetica placutd, la fel cum nu e totuna dacd, dupa orele de lucru, locuinta

pe care o ocupi Tti asigura un climat de echilibru, sau iti oferd un sentiment

de dezordine estetica.

Cromatica interioarelor, distributia formelor prezente intr-un spatiu interior
determinat, tinuta de lucru, elementele de agitatie vizuald, constituie

factori prin intermediul cirora se poate actiona in vederea introducerii unui



plus de ordine esteticd in spatiile de activitate productiva din fabrici si uzine.

Sint destule lucruri de facut inca si pe linia asigurarii unei note de mai mult bun
gust Tn amenajarea estetica a vitrinelor, n proiectarea firmelor si- reclamelor
pentru unele unitdti comerciale, in calitate de componente ale peisajului

citadin modern.

Ne Tntflnim, adeseori, cu realizari ingenioase, cu numeroase solutii fericite.

Ne Tntflnim Tnsd si cu unele cazuri ilustrind lipsa de gust si o anume incoerenta estetica

Tn madsurd sa influenteze negativ pe omul de pe strada. Sistemul nostru

de ambalaje si etichete pentru produsele de larg consum si vasta utilitate se

cere, poate, regindit in limitele unui ansamblu de semne organic si unitar. E util sa
se porneasca de la o conceptie specific romaneasca si In materie de creatie a ambalajelor,
etichetelor, reclamelor, astfel incit produsele noastre nationale sa beneficieze de un
sistem de prezentare propriu, atit pe piata internd cit si pe piata internationala, care
sa le faca mai usor de recunoscut si sa le adauge un plus de atractivitate. Ne afldm

astdzi in situatia, cind, in lumina programului Partidului nostru, sintem solicitati

sa reconsideram fntregul ansamblu de mijloace prin care putem actiona in vederea
formarii unor convingeri politice, morale, inalte, Tn conformitate cu sensurile societatii
pe care o construim. Posibilitatile de mobilizare si influentare politici a maselor
prin intermediul unor mijloace cum sint afisul politic, panoul de agitatie politica, trebuie
atent studiate. Fiecare element de agitatie politica trebuie sa constituie un semn

capabil sa comunice, cu maximum de eficientd, Tn mod atragator, unor categoril
umane cit mai vaste, acea informatie pe care o dorim transmisa.

Se cer bine exploatate posibilitatile pe care ni le oferd panoul agitatoric amplasat

pe arterele de circulatie, in pietele publice. Nu putem ignora faptul ca

orice act de agitatie politica vizuala reuseste cu atft mai mult sa comunice

informatia politica doritd cu cit dispune de un prestigiu estetic mai mare.

Trebuie sa fim constienti cd un asemenea teren de activitate priveste angajarea si
mobilizarea politica a mase de milioane de oameni.

Un domeniu pe care in egala mdsura nu avem dreptul sa-l trecem cu vederea este cel
al vestimentatiei. Unii sint dispusi, de cele mai multe ori, sa ignore tocmai aspectul
economic, uneori foarte important. Nu o data industria de specialitate, industria
confectiilor, ca si toti ceilalti factori implicati Tn fenomenul modei au n vedere doar
fluctuatia de «accesorii », preferinta pentru o anumita cromatica. Dificultitile de care
se izbeste multd lume sint legate insd de faptul cd mutatiile survenite Tn materie de
cromatica a vestimentatiei nu sint si nu pot fi niciodata universale. Ele trimit,
intotdeauna, la niste realitdti sociale determinate, ele trimit, intotdeauna, la un anumit
corp de traditii, la un anumit statut-al gusturilor dintr-o tara sau alta, chiar dacd linia
modei, pentru un anumit sezon sau pentru o perioada mai mare, ne poate

parea oarecum unitarad.

Tocmai aici sugestia artistului decorator in colaborare cu creatorul de moda s-ar

putea dovedi utild. Se apeleaza uneori la «prelucrari » superficiale din folclor, fara

a se tine seama de intreaga complexitate a factorilor care determina dinamica modei
si caracterul ei. Modelele propuse pot deveni astfel adeseori desuete, paradoxal, de
la bun Tnceput.

Domeniul ilustratiei de carte — mai ales cea pentru copii si tineret — vizind crearea
unui al doilea «text », paralel celui scris — «textul » plastic — ofera si el extrem

de multe sugestii cu privire la posibilitatile de angajare ale artistului contemporan in
rezolvarea unor probleme cu implicatii vizibile Tn sferele muncii de educatie, ale
muncii politice, ale activitatilor economice diverse.

Apare de la sine inteles ca domeniul artei nu se reduce numai la aceste preocupari.
Pictura, sculptura, grafica, artele decorative, Tn toate celelalte variante nementionate
Tn contextul discutiei noastre, ramin desigur mai departe definitorii pentru
conceptul contemporan de arta. Ar fi, Tnsa, eronat sa nu vedem si alte implicatii sociale
ale artei decit cele pe care acestea le presupun.

GHEORGHE ACHITEI
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ai mult decit alte domenii de manifestare
eativitatii artistice, grafica aplicata, indeosebi
cturile functionind in sistemul agitatiei
licita graficianului o mobilita porit
casta mobilitate nu este inerenta talentului
ral, iar cind « irprindem, manifestat
lungul unei activitati de peste patruzeci
i pe baza unei facturi stili fundabi
dreptul sa afirma
personalitati cer
erete spirituala: losif |
stui afisist (Ori i-iunie),
tabila virstd de 7 ani, p
rind cu generatii "mati sub
indrumarea sa, la conc\,u uri nationale
rnationale, ne evoca o importantd contributie
dezvoltarea afisului roman anuntata,
ta.cu primul concurs cistigat de Mu\nar pentru
afisul Cupei balcanice la fotbal, fin
enitmentul constituinc
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pentru oficiul de turism (Delta Dunarii, Bucegi
etc.) sau alte categorii de grafica publicitara:
ambalaje, pliante, prospecte, embleme (emblema
firmei Mott, ca sa nominalizam un mplu stralucit).
Nu se poate si nu amintim, apoi,
primii ani de dupa nd participa
la promovarea afisului f i anesc, care
a constituit mereu reocupare principald
in vasta arie de actiune tematica artistului.
In oricare din aceste domeni vine artistul,
omunicar de tipul mentate,
este formulata explicit. Molnar

ge de obicei un cimp cromatic al unei ten
rupte, sensibil diferentiat de posibilele
suprafete de expunere a ammul dar nu in contrast
intens cu acestea, iar i “iorul acestui

sint dispuse, intr-o relatie de c

in desfasurarea logi a unui discurs plastic
lapidar, semnele concepute fie intr-o configurare
ilizata geometric, intr configurare
-realista, obiectuala, sau prin fructificarea,
cite o data, in i i mbelor

Din aplicarea acestei sin o I car

imaginii

cimp
mplementaritate,

\/ OL

metafcra coexista
npld, rezultd
O rigoare clasica

AR

cu propozitia
impactul emisie
a compozitiei nu
un anume spirit romantic nici doza
ironie sau umor insot mesajele
> artist. Trecind in revistd repertoriile
pe care artistul le articuleaz
bund parte a acestora derivd din
artei populare romanesti,
icind modalitati de exp
pii de ritm, alternanta, simetr
pentru ordinea decorati
Molnar si-a constituit
un limbaj personal, o factura stilistica proprie
care i ima unui ansamblu de afis
a al ectiei din expozitia retrospectiva
unitate impecabila reunind demersuri
i in zone atit de diferite ale comuni
Afisistul, artist al cetatii si profeso"
emplu pentru generatiile de azi ale
ten a Integrarea interv
nu organizare a spnu\o‘ vizuale
ale mediului nostru de viata.
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Sa citim mai intfi « Castelul de apd » sau « Baladele de la fruntarii », asa cum ni le-a restituit Margareta Sterian,

si 'vom fntelege mai adinc pictura sa.

Margareta Sterian e o prezentd ce fnsoteste cu discreta dar tenacea sa ddruire o buna parte din arta secolului nostru.

Apoi, fard indoiald, unul dintre acei artisti ce strabat cu ochi mereu proaspat spectacolul vietii ca sir de miracole.

Ar mai fi, judecind dupd semnele concrete ale trecerii sale prin existenta noastrd, o pictoritd — sau o creatoare de forme

— dintr-o specie greu de captat intre limitele unei definitii docte si exacte, si, fireste, o subtild scriitoare. Sau, poate,

inainte de orice, doar poetd, in sensul initial si ideal al conceptului, unul dintre acei oameni pentru care a

fost rostit stravechiul adagio: « Ut pictura poesis ». Céci, iatd, Margareta Sterian face din picturd purd creatie, inventie

grefatd pe suportul proteic, evanescent, dar gravitind mereu in jurul prezentei umane, al memoriei selective. Sau,

poate, ea este doar o imaginativd avind memoria propriilor proiectii funambulesti, pe care le cenzureazd prin filtrul

realitatii traite.

Ne gasim, brusc, in imperiul unui climat intim ambiguu, nicidecum ezoteric, ci doar refuzind, cu o acutd constiintd a

nevoii de libertate, orice constringere presupusi de adeziunea la un prototip sau la o atitudine datd. Confesiunea

sa, mai curind solilocv ce cautd sd re-creeze o stare de spirit irepetabila in esentd, contine unadevar definitoriu:

« Imi placea sd fac totul dupd capul meu». Acelasi lucru se poate spune siastazi despreartistd, cu un amendament

esential, validat de rigoarea profesionalismului in virtutea cdruia programul sdau estetic, foarte al siu, mentine o

permanenta si neretorica stare de candoare. Am fi tentati, poate, vazind lucrarile unei maturitati precoce, tratate cu o

libertate adeseori deconcertanta, sau ludicele compuneri ceramice si textile compuse dacd nu impotriva, cel putin

in afara multor canoane, sa utilizam termenul de « naiv ». Eroare, deoarece cultura profundd, sensul exact al

creatiei ca act de implicare spirituald isi pun amprenta discreta dar ferma pe tot ceea ce face artista. Ceea ce domin3,

insd, asemeni unei nostalgii devenite conditie umand, este o sincerd si neechivocd inocentd, revenind mereu

asemeni unui vis de copildrie, pazitd permanent, nu fard fireasca pudoare si reticentd, pina astdzi. Ca oricarui copil,

Margaretei Sterian 1i plicea sd se joace « de-a teatrul ». Ce joc frumos, adinc, revelator, mirific si adevdrat, din

moment ce intreaga sa existentd se desfasoara apoi, inaintind in cunoastere, sub zodia marelui spectacol, a paradei

celor ce au finsotit-o, oameni sau histrioni, multi trecuti in lumea umbrelor. Din aceasta virstd a miracolelor, poate

nu fericitd potrivit canoanelor omenesti dar plind de neprevazut, feerica si trdita ca o vesnica sarbatoare, se

prelungeste acel ton unic, de neimitat, al poeticei artistului de mai tirziu.

Si totusi, practicind pictura cu deliciile presupuse de un mare joc, un joc al creatiei serioase, uneori chiar gravd, in

care onticul este implicat in forma sa metaforicd, sapiential aluzivd si nu arareori pateticd, Margareta Sterian ramine

un artist prin structurd, adica acel inefabil si mobil amestec de impulsuri interioare si de ordine cerebrald, acut artistica.

Astfel arta sa evita, elimina tentatia gratuitului si facilitatea performantei optice, in favoarea expresivitatii de

continut. Trecuta prin scoala rigorii unor maestri ca Bissiere sau De la Patelliére, fira a Tncorpora in sintagmele sale

reziduurile uceniciei, atentd la « vocile secolului », artista isi instituie paralel dar distinct un univers pictural original.
1.Grup; 2. Lumi; 3. Arca; 4. Dedublare. A cauta similitudini, in virtutea unor tentatii comparatiste, sau a propune paralelismul exterior, inseamnd a eluda




MARGARETA STER

un factor esential pentru devenirea si destinul artistei: acela al atmosferei, al mediului social si de culturd in care s-a
format ca om si artist. Desigur, in spiritul conditiondrilor obiective, un accent fov si expresionist domind

creatia Margaretei Sterian, si nici nu se puteaaltfel. Desigur cd unele peisaje turmentate, bizare, scenele de bilci,

atit de intens umane si rimbaudiene, sau cele de circ, ascunzind tragismul unui spectacol existential oprit Tn

« stop cadru », respira aerul comun al unui inceput de secol agitat, dominat de idealism dar si de revolta. Existd, Insd,

pe deasupra acestor determindri compulsate, o alegrete a ductului nervos, o decizie a tusei fulgurante ce nu se supun
regulilor articularii cursive sau raporturilor tonale canonice, pentru simplul motiv ca toate se aliniaza unui alt

sistem de referintd, poate pentru noi compozit, dar pentru artistd unic si al sdu, sincer si expresiv. Existenta ca
permanent spectacol fisi dezvaluie si sensul social, nu mesianic si nici iconoclast, ci pur si simplu uman, intens

uman in dorinta de a restitui tuturor ceva din adevarul vietii, cu poezia si dramatismul sdu. Scenele se compun
dinamic, Tn planuri evanescente, acaparatoare, cu deplasdri si deformari active, adeseori anamorfotice, cu alternari tonale
insolite, frecvent selenare, atmosfera este incarcatd de o tensiune emotionala quasi-palpabild, lumina domina,

uneori nemiloasa, chiar atunci cind sursa este un simplu reflector de circ. Acolo unde regula noastra ar cere o
rezolvare « clasica », gasim o derogare, un efect pictural inedit, sau o propunere in care o regdsim, mereu, pe
Margareta Sterian. In lucririle sale vechi — acele ciudate si expresive peisaje, apoi jocurile tainice ale marilor
papusi articulate, in compozitiile cu cifru, intilnire cordiala si elevatd de artisti si literati deghizati — sau in cele noi,
ciudate carnavaluri incircate de aluzii existentiale, fast, feeric si sarcasm, dimensiunea onticd revine cu insistentd
expresivitate.

Acum, odata cu lupta impotriva timpului ce nu s-a scurs oricum, fird rost pentru artista, mijloacele devin mai
economice, dorinta de confesiune copleseste discursul epic, nicidecum impersonal, cu o totala implicare afectiva,
funciar emotionala. Spectacolul lumii fsi restringe jocul la citeva « masti », amintiri sau proiectii fantaste, simbolurile
unei mitologii proprii, nu agresive dar implacabile In menirea lor. Regnurile se interfereazd, metamorfozele genereaza
alegorii si simboluri, siglele abundd, dar citeva revin obsesiv, asemeni unui « remember ». Personaje arhetipale

apar din atmosfera suprareald, probabil pentru a dispare iardsi dupa ce si-au jucat rolul. Si, in permanentd opozitie
existentiald — avem binele si raul, viata si moartea, frumosul si hidosul, puritatea si abjectia, toate acceptate
categorial — se infiltreazd, instaurindu-se cu autoritate, antinomia expresiva dintre albul purititii emblematice si
mesajul malefic, elegant necrutator al negrului.

Astfel bilciul, cortegiul de masti, de multe ori extrase dintr-o practicd magica agrestd, se aliniaza unei intentii critice,
poate nu totdeauna folcloric benefice, reclamind, pentru linistirea spiritelor dornice de jaloane, asocierea cu

vertijul halucinant al picturii lui Ensor, sau cu poezia nelinistii chagalliene. Si iarasi ne aflam pe teritoriul unor similitudini
relative, mai curind pe cel al apartenentei la spiritul unei epoci ce a produs mari artisti, mari pictori si poeti,
constiintele treze si limpezi ale secolului nostru.

lar printre ei, apartinindu-ne funciar, Margareta Sterian se aliniaza cu acea neabatuta vointd de poezie, cici ea este
poetd, Tn scris si in picturd, calma si neabatutd ca si firul vietii sale. VIRGIL MOCANU
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«Estetica constituie desigur generalizarea experienfei umane in creatia
artistics, dar in epoca modernd ea nu poate avea ca obiect

numai opera individuald, ci in mod necesar isi l&rgeste

tot mai mult sfera de cuprindere, aria de preocupari,

in raport cu noile cerinfe ale existentei sociale.

Astézi oamenii nu se pot limita doar la contemplarea frumosului

in expozifi si séli de spectacole, la contactul

cu opere de arti izolate. Pe masura evolutiei societéti,

omul aspird s& integreze tot mai mult frumosul in existenta sa cotidiang,
ca element indispensabil al ambiantei sociale generale ».

NICOLAE CEAUSESCU

NNY




Productie artisticd si utilitate. Intentia acestui grupaj este de a
aduce, din nou, in discutie — si, partial, de a exemplifica —
participarea tinerilor nostri plasticieni la industria culturald. Ne
gasim — si e suficient sd amintim bogdtia de evenimente care, mai
cu seami in acest an, au pus la dispozitia tuturor creatii culturale

de nivel — intr-o perioadd remarcabild si in privinta expansiunii
si utilitatii sociale a culturii de masd. Acest stadiu, in care masele
afirma masive interese culturale, marcheazd, in mod necesar, trecerea
de la o culturd a elitelor la o culturd a colectivitatii.

Tine de praxeologia culturala, de stiinta eficientei Tn domeniul
culturii, obligatia de a lua in considerare — iar aceasta ar presupune

si unele deplasiri de accent, ce pot buscula unele criterii osificate,
norme inertiale — o serie de legaturi dialectice intre stiintele
umane, esteticd, artele traditionale si fenomenele ce tin de
comunicatia de masd. De asemenea, nu pot fi omise conditiile

noi create de revolutia stiintifico-tehnica. «Evul stiintei si al
calculatoarelor », scria J. D. Bernal, «este in mod necesar un

ev socialist». Inainte de orice tentativd de definire a culturii —
« inventarul » ficut de A. Moles asupra acestor tentative depdseste
cifra de 200 — s observam, cu riscul, totusi preferabil, al locului
comun, cd aceasta este intr-o relatie evidenta cu ambianta
artificiald pe care si-o creeaza omul. Civilizatia, s-a spus, este cultura
rasfrintd Tn relatiile interumane.

Telul este, fard indoiald, edificarea unui homo humanus, iar
calitatea vietii apare, cum scria recent un cercetdtor roman, ca
moment de sintezd si de convergenta intre cultura si civilizatie.

Ne referim acum la socialitatea artistului in dubla sa calitate culturald
de creator si receptor de valori. Din orice «paradigmd»

(cum e denumit in sociologie un inventar de probleme structurate
sub forma de planuri generale, de scheme) asupra utilitatii unor
tipuri de productie artistica, nu poate lipsi un termen de maxima
cuprindere, continind adicd si productiile artistice, acela de
obiect cultural. Prin acesta se desemneazd toate urmele muncii
omului, opuse deci naturii. Intr-o civilizatie specific realizatoare,
cum este cea contemporand, obiectul apare, spune Moles, ca un
mediator universal, ca un constructor al ambiantei cotidiene.
(Presupunem cd nu e lipsit de interes sda amintim aici cd, pe scara
istoriei, prima apologie a obiectelor uzuale este de datd relativ
recentd: Tn 1798 la Paris a avut loc prima expozitie a produselor
industriei.) Dar nu atit promovarea obiectului in viata cotidiand

face obiectul acestui text introductiv, cit mai ales constatarea unor
sensibile modificari in rolul artistului. (Pentru a evita orice posibile
neintelegeri, precizdm cd notiunea de rol e utilizatda Tn sensul dat
de psihologia sociala: daca prin statut se intelege situatia unui
subiect Tn indiferent care sector al structurii sociale, rolul este
ansamblul de modele culturale asociate la un statut dat, ansamblul

de conduite « asteptate »; rolul apare caaspectul dinamic al statutului.)
S-ar putea ca, pentru sociolog, intre peisagistul cu bereta
plecat la vinatoare de « motiv » si grafistul specializat in publicitate
anticipind efectul unei idei-soc, sa existe o similitudine de statut
(valoarea neintrind in discutie), diferenta fiind, subliniem, de rol.
Nu ne referim in cele ce urmeazd la plastician ca emitator

de productie artistica de orice tip, ci doar la acea productie dictata
de nevoi constante si generale, guvernatd de simtul alteritdtii

(in psihologia sociala ar corespunde categoriei nevoilor interpersonale),
la acea productie a cdrei finalitate este incorporatd in opera

si ale carei scopuri implica difuzarea, fructificarea sociala.

Se intelege ca nu vom aborda aici solutii ce decurg din situarea

la polul opus, arta ca bucurie solitard, acea terra sacra a inovatiei

individuale, rezolvarile (realizirile) « autiste », neinteresate de
difuzare, la limitd efortul — si eroarea — lui Narcis, pentru care
obiectul creatiei ramine propria satisfactie. (Speram ca se intelege
limpede faptul cd operam aceastd distinctie simplificatoare din ratiuni
metodologice; Tn realitate, Tn practica artisticd, ea nu este atft

de transantd.)

Credem ci tinerii artisti prezentati in continuare subscriu la ideea
cd ei Tncearca sd transforme, in modalitati, se observa, diferite,

viata cotidiand Tntr-o suitd de experiente artistice (indiferent cad
este vorba despre contactul cu cartea — cel mai individualizat
mijloc de transmitere de culturd — despre vizionarea unui spectacol
sau numai despre actul Tmbracdrii). Noi sintem intermediari

ar fi «lozinca», terenul lor de legdturd. Aria lor de productie/
mediere are in vedere tocmai legea fundamentald a comunicarii,
existenta a doud repertorii mai mult sau mai putin apropiate,
comunicarea sprijinindu-se pe partea comund a celor doua
repertorii. S& enuntdm doar complexitatea structurald a corpului
de consecinte ce decurg dintr-o asemenea atitudine artistica.
Estetica nu a fintirziat sd ia in considerare caracteristicile «artelor
implicate », s-a definit valoarea functionald, s-au apreciat
caracteristicile artei-mijloc; s-a observat renuntarea la «aura
unicitatii », la inconfundabilitate si s-a dobindit o alta caracteristica
fungibilitatea (un obiect poate fi inlocuit cu altul, de acelasi fel, de
aceeasi calitate si Tn aceeasi cantitate). Aici productia

editoriald este exemplul cel mai la indemind, obiectul tiparit
—cu care, de fapt, s-a intrat in faza tehnologica a progresului —
fiind, cum spune Mc Luhan, «prima marfd uniform repetabild, prima
bandd rulantd, prima productie de masd ».

Mai constatdm ca unele activitati din aceastd categorie presupun

parcurgerea unui proces de productie in care realizarea,

« ideea primd» a artistului suportd, la rindul ei, medierea altor
specialisti. Este, iardsi, cazul operatiilor de reproducere tipografica,
creatorul grafic, prezentatorul cartii, specie aparte de « om tipografic »,
care in alegerea sa operatorie trebuie sa tind seama de dinamica
gustului (uneori contradictorie) pe intregul circuit autor-editor-
tipografie-librarie-public, butada despre « traducdtor-tradator »
se poate verifica in practicd, dupd regula generald cd orice tehnica
de transmisie influenteazd mesajul dupd Tnsesi conditiile transmiterii.
Exemplul rdmine valabil, cu diferentele de rigoare, si in cazul
muncii scenografului in industria cinematografica si pretutindeni
unde este vorba despre integrarea activitatii plasticianului in procese
colective, Tntr-o muncd de echipa.

A gindi hic et nunc Tnseamnd a gindi functional in raport cu
destinul comunitatii. Din suficient de prompta aplicabilitate a
solutiilor propuse observam o mobilitate de gindire specifica
tineretii, calitate ce presupune, asa cum scria Pavel Apostol,
«actualizare, disponibilitate pentru actiune, alegere, angajare,
[...]organizare a prezentului in functie de un proiect personal

al viitorului, care se afld in relatii determinate cu un proiect social
colectiv ». Tineretea inseamnd perfectionarea devenitd mod de
existentd, ea oferd garantia unei culturi prospective, orientatd spre
viitor, cum este cea romaneasca. In conditiile civilizatiei noastre
socialiste, implicarea mai hotaritd a plasticianului in industria
nu mai trebuie demonstrata.
Acest grupaj ce reuneste conduite artistice bazate pe « principiile
lucrului bine facut » — trebuie Tnteles ca prim fascicul al unui « dosar »
ce se cere continuu Tmbogatit si adus la zi. MIHAI DRISCU

culturald este o necesitate care
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Dincolo de cifre, impunitoare in sine — pe o suprafatd de 31.000 metri
patrati au fost prezentate peste 200.000 de articole, in fata a peste 350.000
vizitatori; au fost pregitite 70.000 chestionare pentru investigarea populatiei

— la cea de a 8-a editie a tirgului de mostre de bunuri de consum, vizitatorul/
utilizatorul poate urmari rezultatele concrete ale Programului privind
producerea si desfacerea citre populatie a bunurilor de consum in perioada
1976 —1980, program vizind cresterea sistematici a nivelului de trai.
Indicatiile tovardsului Nicolae Ceausescu — din expunerea la Congresul oamenilor
muncii din industrie, constructii si transporturi — « Productia bunurilor

14



Aspecte din pavilioanele
cu bunuri de consum:
aparataj electric, textile,
jucdrii,

articole sportive,

corpuri de iluminat,
mobilier

de consum va trebui sd asigure — asa cum indicd hotdririle Congresului

al Xl-lea — satisfacerea in conditii tot mai bune a necesitatilor populatiei,
determinate in mod stiintific si rational, urmarindu-se totodatd impiedicarea
oricirei risipe. Indeplinirea programului stabilit in acest domeniu depinde si
de perfectionarea continud a raporturilor dintre productie si cerere, a
sistemului de contractare pentru piatd. Aceastd problemd esentiald nu poate

fi lasatd la liberul arbitru al aparatului comercial, ea trebuie rezolvatd prin
consultarea largd si participarea directa a maselor de oameni ai muncii », —
au fost concretizate prin constituirea « Consiliilor reprezentantilor
consumatorilor pentru alegerea si contractarea fondului de marfd (pentru
municipiul Bucuresti, acest organism e compus din aproape 500 persoane).
In afard de plasticienii care muncesc in industrie — bune rezultate ale
muncii lor sint de observat mai cu seamd in domeniul tesaturilor, si, noutate
imbucuratoare, a incdltamintei, uneori al corpurilor de iluminat,

al ustensilelor de bucdtdrie, credem cd, in cadrul acestor consilii, rolul
specialistului in comunicatia vizuald ar putea fi mult sporit, fie si numai

prin sugerarea unei metodologii de concepere a productiei. Daca in prezent
reusitele sint mai cu seama fin designul de obiect, etapa urmitoare ar

trebui sda fie, ca un devans al dorintelor utilizatorului, — semne existd si in
acest tirg — coordonarea unor sisteme de obiecte, deduse din analiza
structurii relationale a ansamblului functiunilor. M.D.
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SERGIU DINCULENCY

p. 18

Dacid purtitorul de cuvint al productiei este publicitatea — ca psihologie aplicatd in

scopuri utilitare — in cazul productiei editoriale, autopublicitatea prin intermediul aspectului
grafic se dovedeste dintre cele mai eficace.

Graficianul Sergiu Dinculescu practicd, in cele mai bune coperte ale sale, o metoda care se
numeste recuperare iconograficd. Este o modalitate care se apropie, intr-un fel, de opinia goetheand
« Orice idee buni a fost deja gindita; e nevoie numai sa incerci sa o gindesti inca odata ».
Aceasta presupune un set de restrictii pentru concentrarea atentiei spre anumite continuturi

si limitarea la anumite proceduri.

Autorul face parte dintre graficienii pentru care fotografia este o unealtd de cel putin acelasi
grad cu pensula. Prelucrarea fotografica ii permite si manipuleze si sia asambleze imagini
preexistente din incomensurabila bogitie a modelelor iconografice constituite de patrimoniul
culturii figurative, el dovedind o foarte bund stiinta a citatului plastic, ceea ce asigura intotdeauna « situarea in epoca ».

DAN STANCE

p. 20

Daci luam in considerare cele doud solutii extreme — inexistente, de fapt, in concretizarile
artistice — ale relatiei cu faptul literar, adicd ori traducerea ad litteram, « dublarea» in
imagini, ori un parcurs imagistic paralel, dominat de datele unei stilistici personale (ca dispozitie
a existentei, cu tot ce presupune ca gust, sensibilitate, coduri ale inconstientului), observdm cd
Dan Stanciu opteaza pentru a doua posibilitate, interesat de anatomia (=prin tdieturad)
spatiului imaginar. Este vorba despre echivalarea in termeni moderni a acelui « disegno fantastico
metaforico » manierist, caracterizat de un apetit pentru insolit si enigmatizare, pentru
«fantasticul la rece » (« hazardul trebuie s& fie, neincetat, materia unui calcul rigurosy» spusese Poe).
In desenele sale este evident simbolismul terimorfic, producerea, — prin grefare — de creaturi
hibride, monstri — recensamint al posibilitatilor naturale si de «androizi» la care fata, forma
individuald este abolitd, toate indeplinind o presiune catharctica.

PUSZTAI PE

p. 22

A

A

Pentru Pusztai Peter, pozitia fotografiei in rindul artelor, alaturi de (egald cu) cele tradmonale
este evidentd. Fotografia nu este un divertisment, « un spatiu de vis » compensatoriu, ci o expresie
artisticd in care impulsul intim al fotografului, in loc sa se extinda la fantezia subiectiva,
trebuie si se adapteze totdeauna circumstantelor exterioare. Ca prezentator grafic al
colectiei romanelor stiintifico-fantastice (la ed. Univers) el obiectualizeazd parerea sa in legatura
cu textul — printr-un asamblaj de obiecte, de imagini, o combinatie dintre ele — dupa care
fotografiazd (studiaza atent variatii in « trasarea luminii ») seria de fantezii din care apoi
selecteaza coperta, cealaltd fiind o organizare tipografici amintind de rezultate ale poeziei
spatiale.

Bun cunoscitor al graphic-designului, isi exprimd parerea in legidtura cu carteapentru copii prin
solutii consonante cu cele ale unor virfuri internationale ca Heinz Edelm ann, Milton Glaser.

VAN

p. 24

DA WHULEAC

Obiectul abordat sint ilustratiile realizate de Wanda Mihuleac pentru o carte a poetului si omului
de stat Agostinho Neto. Este cunoscutd istoria adevdratd a acestei creatii militante, patriotice:
poeziile au fost, in mare parte, transmise din inchisorile coloniale, in tigiri, cum povestea intr-un
interviu cunoscutul conducidtor politic al Angolei.

La capitolul dificultitilor artistice intervine cadrul unei alte arii de civilizatie, documentarismul
etnografic fiind exclus, ca fiind cel mai comod, contracarate insd de numeroase teme general
umane (si poetice): reveria viitorului fericit dar si proiectia lui lucidd, confruntarea cu realitatea,

cu mizeria citadind, solitudinea si claustrarea, neabdicarea de la lupta. Mai cu seama asupra acestora
se opreste comentariul grafic, ce apeleazi si la aluzii documentare — inserate in context (masca
apare nu ca mascd din Angola, ci ca ustensild universald a deghizirii), la repertoriul simbolisticii
militante, chiar la imagini « consonante » din propriul trecut artistic al ilustratorului.

ALEXANDRU
ANDRE]

p. 26

In «trecere pietoni» (afis ce a luat premiul Il la concursul international pe teme

de circulatie de la Sofia in 1976) Alexandru Andrei foloseste procedeul antinomic:
ce nu este obiectul prezentat, cu o trimitere umoristicd la tema « lumii pe

dos », Alta solutie a autorului este fuziunea a douid elemente din aceeasi zoni
de asociatii usoare: pahar 4+ semnul interdictiei.

In afara calitatilor lui de grafism si de
argumentatie, scrie un specialist al
domeniului, Jacques Nathan, afisul este
esentialmente o patd coloratd destinatd sd fie
vdzutd in conditii determinate, cele ale
opticii strdzii. Strada, prin intensitatea luminii,
prin animatia ei, obligd la a concepe afisul

ca pe o mare suprafatd organizatd cu mijloace
de expresie simple: largi suprafete plate

de culori limpezi si solide la lumind. I|deea
originald, neprevdzutul desenului nu vor

fi calitdti suficiente in ele insele decit dacd vine

MARIN

MINEA STATE

p. 28

ADRIAN MAFTEIL

p. 30

Marin Minea State (premiat la prima editie a festivalului « Cintarea Romaniei »)
acorda o mare atentie codului de valori « profesionale » in sensul traditiei

artizanale (a inceput prin a-si realiza singur uneltele) si mentine ideea prestigiului
materialului. Realizate numai din materiale semipretioase, bijuteriile sale—unicat
(in general, aceastd artd se mentine in categoria celor sustrase serierii) capata

un cert, dar nelocalizabil aer de « vechime ».

El se dovedeste sensibil la fantasticul natural, exploatind prin etalare,

evidentiere, scriitura « pietrelor cu imagini ».

Prezentarea unor bijuterii furnizeazd
ocazia sd reamintim cd persistenta
prejudecdtilor despre « arte minore » este

contrazisd de lunga listd de artisti « revendicati »
de istoria domeniului, de la Calder,
Giacometti, Arp, Man Ray, De Chirico, Braque,
Fontana, pind la fratii Pomodoro, Claus
Bury, Tappio Virkkala.

« Bijuteriile mele », scria Dali in 1958

Ambientul propus de Adrian Maftei apare ca o pledoarie pentru spiritul jocului. Constructia
montabild si demontabild — un puzzle dezvoltat volumetric ce poate recompune o forma neta
(v. coperta V), aduce acea idee de latitudine, de usurintd de miscare, de inventie induntrul

unor limite, a unor rigori — piesele nu se imbina oricum — ce caracterizeaza jocul.

Acest joc de combinatie devine spatiu ambiental la dimensiunile copilului — copilul,

observd un comentator, este eminamente joc, si « rolul » sdu social este de a lua roluri (aici de
constructor inventiv) — pe masura strategiilor posibile.

Acceptind diferentierile lui Caillois, in acest caz ar fi vorba despre ludus, in sensul de gustal
calculului si al combindrii ce disciplineaza paidia, improvizatia

si veselia.

Este evident rolul pedagogic, de metodd de socializare si fecunditatea culturala a jocului.




S-a observat cd, indiferent de domeniu, orice noutate de gindire este obtinuta prin intruziunea
mijloacelor si notiunilor ce nu erau prevazute pentru ea.

in grafica sa de carte, Dan Erceanu se aratd, cu destuld consecventd, partizanul acestei idei.

Ca integrare a publicititii in obiect, formula tine de ciutarea motivationald. Scopul ar fi
perturbarea logicii banalului, bruiajul setului de norme acreditate, pentru a intriga, a stirni resortul
psihologic al curiozitdtii (reversul: aceasta nu presupune obtinerea adeziunii generale).

Sa apelam la un singur exemplu: se mizeaza pe aproape ilizibilitate cind cadrul de referintd normal
este optima lizibilitate. (Frecventatorii librariilor isi amintesc, la vremea lansarii si rapidei
epuizdri — prompta verificare a reusitei solutiei — a « Romantei samovarului » impundtoarele
« cozi » ale celor preocupati cu descifrarea titlului).

DAN ERCEANU

19

Anahza, disocierea, inventarul prin enumerare a elementelor constitutive ale « roiurilor» de
imagini cu semnificatie afectiva sint definitorii pentru creatia « liberd » a lui Viorel Popescu.

In egald masurd, in grafica pentru carte apare o stiintd a emblematizarii, condensarea fintr-un
singur element, realizata prin procedeul ce se numeste autonomazd implicitd — o fatd pentru
toate fetele, un corp pentru toate corpurile (v. coperta pentru Adolfo Bioy Casares). Putem
distinge, ca arhetip general, o actualizare a ideii—prestigioasa in secolul al XVlll-lea—a lui La Mettrie
«Corpul uman este o masind ce isi monteaza ea insdsi resorturile », exagerare, neadevir, totusi
fertil pentru imaginatie sau, mai aproape de creatia plasticd, «corpul ca o uzind» din conceptia
lui Vesalius.

Minutia — bogatd in valori plastice — analizei este exercitatda pe lumea solidelor, a axelor, a
schemelor fictive de functionare, dar si pe detaliul anatomic.

VIOREL IPOPE

Cu

p. 21

Un mozaic de expresii — cine spune variatie spune suplete — este productia destinatd cartii

de ciatre Georgeta Pusztai. Ceea ce caracterizeazd aceasta arie de preocupdri este, in primul rind,
supunerea la faptul literar. A nu avea desene care seamdna unul cu altul inseamna a face
dovada unei apropieri rabditoare — comentariul grafic apare ca o mediere — si o adaptare a
posibilitatilor si abilitdtilor personale la faptul descris. De la arta narativd figuratda — benzile
desenate cu regulile inldntuirii si inteligibilitatii, cu elipse de povestire, cu sugerarea miscarii
prin imagini fixe — pinad la gasirea sloganurilor vizuale pentru copertele unor romane de
aventuri, de la tonul potrivit unei cirti pentru copii la emblematizarea in alt cod decit cel al
culturii europene, ambitusul acestor productii este remarcabil.

GCLORGETA IPUSZT

p. 23

O cit de sumard considerare a productiilor grafice destinate cartii din perspectiva teoriei
comunicatiei conduce la aprecierea raporturilor ce se stabilesc intre mesajul semantic, denotativ,
integral traductibil, si mesajul estetic, conotativ, legat de ansamblul elementelor de perceptie
personald. Punerea in paralel a productiilor avind ca scop cartea si a celor cu statut autonom poate

fi si mai ldmuritoare pentru trecerile de la un sens notional la unul emotional, la un mesaj
personalizat.

Debutant (imediat remarcat) in graﬁca de carte, Mircea Muntenescu fsi utilizeaza facultitile
vizionare, imaginatia de tip romantic in realizarea unor « peisaje nelinistite » in care primeaza
dinamismul elementar, o « chiromantie a peisajelor, a cursului apelor si a cascadelor ».

Reveria muzicalizantd cu aspiratia spre volatil, subtil, delicat, aduc in arta sa un corespondent al
acelor picturi taoiste, adevdrate mandale figurative, numite « munte si apd ».

(Pragmatic vorbind, editorii pot gasi sau trece pe lingd — un remarcabil ilustrator al
romanticilor, al autorilor orientali).

MIRCEA MUNTENE

U

p- 25

culoarea, prin efectul ei psihologic sau Dan Alexandru lonescu apeleaza la mediatia asociativa. In rasturnarea sistemului de
simbolic sd le intdreascd mesajul. asteptiri retorice — conditie esentiald a afisului — el interfereaza serii din registre
Dacd putem face abstractie de faptul cd apropiate — imaginile emblematice din afisul despre mostenirea culturalda — ori
marea majoritate a acestor dfise sint netipdrite, mai indepartate (poluare/injectare). Alteori introduce figuri privative (cuvint

punctul lor terminus fiind expozitiile, sters) sau substitutive (spatele unui tablou, pentru afisul consacrat lui Brecht). v
nationale sau internationale, sd incercdm,
prin citeva exemple, sd urmdrim randamentul A

comunicdrii, subliniind ceea ce Moles numeste
figuri de idei si modul in care constructii

de tipul reflexelor conditionate, stereotipurile
din repertoriul socio-cultural comun (autorului

si privitorului) sint reasamblate.

DAN
i

27

prezentindu-si prima colectie (cdreia bineinteles Doru Coada procedeaza la « actualizari » ale art-nouveau-ului (sd nu uitam, atit de A
i-a atribuit o importantd istoricd) « sint profitabil pentru dezvoltarea bijuteriei). In repertoriul siu intilnim mai cu seama
un protest impotriva pretului materialelor serpentinari, trasee elegante de inspiratie vegetald; el nu urmeaza sugestiile 4
folosite, sint concepute ca sd arate arta bijuteriei pietrei, dimpotrivd o modificd, o «inscrie» in forma dictatd de
in adevdrata ei perspectivd, pentru care valoarea ondularea compozitionala.
proiectdrii §i a muncii trebuie sd depdseascd Este o actualizare deoarece el opereazid simplificind, clarificind pina la, uneori, P 29
valoarea venald a gemelor, ca in timpul aluzia la piese industriale.
Renasterii » Astdzi este de obicei acceptatd
ideea cd bijuteria are o valoare independentd
de materiale,
Scenograful de teatru si de film Vittorio Holtier a fost distins (pentru filmul « Mere rosii ») ' "
la prima editie a « Cintarii Romaniei ». Plastica scenica realizatd de el, diferentiatd ca solutii de v ,
creare a spatiului, raspunde cerintei anuntate de F. Labisse: « Decoratorul ar trebui ales nu ‘ ‘
pentru propriul sdu stil, ci pentru aptitudinile lui de a servi textul. Problema decorului de
teatru nu este o problema de decorare, nici o problema de documentare, ci o problema de
culturd », P- 31
Pentru « Mesterul Manole » de Blaga, el opteazid pentru un dispozitiv scenic detasat pe fondul
neutru, o structura spatiala autonoma ce prezinta mai multe arii de joc, cu putine accesorii,
elemente secundare actiunii.
In film, decorul creat, nu ales, apare ca o somare a realului, o invocare materializatd, un
analogon « ce cristalizeazd » Pentru « Zidul », in fragmentul de lume (extras aici din celula
semniticanta, din ansamblul semnelor vizuale si sonore), el densifici decorul cu obiecte care, desi
straine dramei, o reflecta.
17,
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1. Coperta la Citadela de
Antoine de Saint Exupery
(Ed. Junimea,

1975); 2— 3. Supracoperta

la Pleiada,

Antologie liricd I,

partea 1-a si partea a 2-a,
(Ed. Univers, 1976);

4—5. Coperta interioard si
supracoperta la 100 de ani
de teatru evreiesc in Romdnia
de Israil Bercovici

(ed. Kriterion, 1977);

6—7. Coperte la Teatru expresionist

Pl ADA PLEIADA

SEGHS £ NS
ANTOLOGIE ANTOLOGIE

LIRICA 11 OLIRICA I,
‘ Pparea 420

. Kemey ‘ﬁtf&w

german rone
(Ed. Univers, _1973). Do fus %‘6"40/
T ‘ﬁor:u?

uome des ﬂm‘?z;
e e N ‘ﬁar‘?:tm e ﬁ;’nuw
]oaa]nm du Bellu ay \fean Anth. de Baff 94111((3‘ tm‘r du Mans
editura
i e:in'uu VNIVER
IMERS MCMLXXVI

MCMLXXV

— YEATRU |
IEXPRENONDT.
-14 AMAR -

=

ERNIT BARLACH
REINHARD JOHANNE) JORGE
WALTER HAJENCLEVER
GEORG KAISER
ERNIT TOLLER

<5 Cios
UNI,VER’



DAN
IRCEANU

1. Coperta la Romanta samovarului
(ed. Univers, 1976); 2. Proiect

de copertd la Estetica de Benedetto
Croce; 3—4. Coperte laseria«Teatru»
a editurii Univers,
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de E.M. Forster
Bl ot o E M Forster

2. llustratie la Cdldtoriile ) At 1 i
e tarile MG calatorie in India
3. llustratie la
un basm sud-african,
litografie;
4. Calul de nord,
desen colorat;
5. Miere silbatica,
desen colorat




1. Coperte la Malevil de Robert
Merle (Ed. Univers 1977); . ‘ ‘
2. Coperte la Inventia lui Morel|/Plan de evadare
de Adolfo Bioy Casares (Ed. Univers, 1975);
3. Desen, tus; 4. Stipinul obiectelor, desen, tus.
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PUNZ'TAR

1. Proiect de copertd la Zgomotul si furia de William Faulkner
. 2. Coperti si ilustratii la Domnul Loffestiel de Nikolaus Haupt

(Ed. Kriterion, 1976)

3—6. Variante de copertd la Viitoarea Evd de Villiers de I'lsle-Adam

(Ed. Univers 1976).
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1. Benzi desenate Neamul
Corbenilor de Kos Karoly (Ed. lon
Creanga, 1976); 2. Copertd la
Povestiri clasice coreene (Ed. Univers,

1976); 3—4. Coperte la seria .I"'I{"I‘ l‘A
« Delfin » (Ed. Meridiane); 5. Coperta
la Vindtoarea regald de Dumitru ' ‘
Radu Popescu (Ed. Kriterion, 1977);
6. Coperta la Corabia timpului k
de Monica Pillat (Ed. lon Creanga, 1976)
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1 — 4. llustratii la $fintenia sperantei
de Agostinho Neto (Ed. Univers,
1977)
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1—2. Afise de circulatie
3. Afis cu tematicd sociald
4. Afis publicitar cinematografic
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1. Afis pe tema poludrii
2. Afis comemorativ
3—4. Afise cu tematicd sociald
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1. Bratard din argint cu cuart ‘
afumat; 2. Pandantiv din argint cu ‘
cristal de stincd; 3. Pandantiv ‘

din argint cu agat




‘ 1. Brosd, alpaca, piatra sintetica
2. Inel, alpaca
‘ 3. Bridtara, alpaca
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Este o mare deosebire, observa René Berger in cuvintul introductiv

la catalogul celei de a 8-a bienale internationale de tapiserie de la Lausanne,
intre definitia de dictionar (« lucrare pentru decoratie murald sau pentru
mobilier fabricatd la rizboi sau cu andreaua incrucisind doud serii paralele
de fire colorate » — Larousse) si aspectul real al majoritdtii celor 65

£l lucrdri expuse (din 1054 trimiteri) in cadrul bienalei.

In materie de « aventurd textild » imaginatia creatorului a devenit legislatoru
unic, ceea ce asigurd marea suplete a definitiei noii tapiserii. Aceasta, pe linga
« anexionismul » in materie de materiale si de tehnici, are si alte obiective

declt acela de agrement decorativ; prin problematica ea calci de multe ori
domeniul artelor reputate majore.

La bienald, Serbana Drigoescu a fost prezentd cu lucrarea intitulatd « Joc de

= chibrituri — terapie pentru oameni ».

Ea «reproduce », printr-o spectaculoasd scoatere din scara, o cutie de
chibrituri. Foloseste si materiale netextile, singura portiune lucratd in tehnica
traditionald fiind «ambalajul » ce se pliazd.
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Se produce o dezamorsare de tip suprarealist, prin ea Tnsasi

sursd de amuzament. (Pentru comentator, amuzamentul este sporit de obligatia,
in sfirsit justificata, de a face « teoria chibritului »). Prin aceasta fictiune,

ce simuleaza seriozitatea in « copiere », se obtine complicitatea spectatorului
invitat sa participe la joc dupd un scenariu dintre cele mai elementare: scoaterea,
impréstierea si — eventual, caci una dintre conditiile jocului este
neobligativitatea — rearanjarea marilor chibrituri « moi ».

Conditionarea polisenzoriala — ce indreptateste denumirea de terapeutica —
divertismentul, improvizatia liberd, incintarea, sint conotatiile acestei
solutii a « jocului ca arta ».

Serbana Dragoescu realizeaza — terenul comun nu se mai cere subliniat — si
miniaturi textile. De data recentd ca aparitie in preocupdrile artistilor expresiei
textile, aceste volume (cu latura sub 20 cm, se pare singurul criteriu ferm

in definirea lor), nu trebuie intelese ca reductii, machete, modele, ci — punere
de acord, sincronizare cu miniaturizarea obiectului tehnic? — si-au dobindit
statutul de lucrare definitivd, dreptul de apreciere independenta.




34

X :SOi :

Putin timp dupd afirmarea lor, tendintele artistice ale primei jumdtati a veacului nostru au
inceput sd figureze in muzee; cu toate acestea, semnificatia lor a continuat sd fie in
centrul unor permanente confruntiri. Tn cazul expresionismului, punctele

de vedere s-au modificat n ultimul deceniu indeosebi, aceasta si datorita

adoptdrii unor criterii deschise, nuantate, in judecarea fenomenului.

Expresionismul epocii moderne nu se reduce numai la o miscare germand situatd

intre 1910—1922, pregatita fnca de la sfirsitul secolului al XIX-lea in tdrile nordice
indeosebi; el a fost generat si de orientarea unor artisti apartinind altor scoli nationale
in aceeasi epocd si ulterior.

Totodatd sda reamintim cd expresionismul apartine

starii de spirit a unei generatii care e martora unor situatii conflictuale grave si acest lucru
se resimte fn configuratia artistica a timpului, indiferent de curentele cunoscute.

Raportate la configuratia fenomenului, o serie de gravuri si desene

din Muzeul de artd al R.S. Romadnia, precum si din alte muzee si biblioteci publice din tar3,
au putut fi reunite intr-un cadru expozitional.

Selectia vizind aspecte ale expresionismului european a aldturat si piese

apartinind unor graficieni romani, care s-au reunit organic si original

in intregul ansamblu. Cu foarte

putine exceptii, alegerea s-a axat pe opere executate intre sfirsitul

secolului al XIX-lea si al treilea deceniu al celui care a urmat,

concentrind astfel tematica la initierea si afirmarea deplind a curentului.

Optiunile facute pe baza unui material relativ restrins (nu a existat

preocuparea constantd pentru crearea unui

fond de lucrdri expresioniste) sint orientate concentric: de la o trimitere

tangentiala spre o apropiere directa. Dialogul creat in jurul contributiei artistilor diverselor
scoli nationale la Tmbogatirea limbajului are loc in paralel

1. ERNST BARLACH: Bdrbat citind, bronz; 2. GEORG KOLBE: Femeie asezatd, bronz



cu marcarea datelor unor istorii obiective,

Expozitia se deschide printr-un grup de lucrdri care fixeazd tabloul inceputurilor: gravuri executate
de Kathe Kollwitz intre 1897 —1907, trei din ciclul « Razboiul tardnesc », evocari patetice si sumbre

ale evenimentelor din 1525; un « Munch » de inceput, acvaforte si ac, din 1895,

comentariu la tema «insingurdrii omului»; una din cele noud stampe ale Paulei Modersohn-Becker,
« Bitrind »; doud studii concepute de Ferdinand Hodler si, respectiv, Gustav

Klimt pentru proiecte de compozitii murale si doud ipostaze ale autoportretului lui James Ensor
inconjurat de masti, gravat in 1895 si reluat in litografie, ca afis, in 1898:

Momentul grupdrii « Puntea» (die Briicke), cea care a deschis violenta expresionistd, este sugerat
prin gravuri in lemn de Max Pechstein, Lyonel Feininger, Gustav Wolff si trei litografii de Otto
Mueller, toate realizate Tn 1921, 1922. Posterioare momentului propriu-zis, totusi

rezuma componentele stilului incisiv cit si preocuparile tematice: portretul, peisajul, pagina scrisa,
ilustratia biblica, subiectul exotic. Din operele artistilor care se manifestd independent, inscrise

in ampla istorie expresionistd, ansamblul cuprinde: portretele litografiate ale Almei Malher si Max
Reinhardt, autor Oskar Kokoschka; « Tobosarii », gravura in lemn de Bernhardt Kretzschmar

si doud guase, scene la bar si la curse, executate de Lascir Vorel in 1917 la Minchen. Compozitiile
artistului roman reiau imagini curente din repertoriul iconografic expresionist, dar retin prin

1. PAULA MODERSOHN-BECKER: Bdtrind, acvaforte si acvatinta; 2. KATHE KOLLWITZ: Femeie lingd leagdn, acvaforte si acvatinta; 3. OTTO MUELLER: Polonezi, litografie; 4. MAX
PECHSTEIN: Autoportret, xilogravurd; 5. HANS MATTIS TEUTSCH: Peisaj, acuareld
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magistrala punere in cadru, « in atmosferd », cinematografic, sobru dar neauster; plicerea redarii alterneazi cu ironia
subtild. Sensurile artei cu rezonante poetice si muzicale, concentratd spre transfigurarea emotionald a raporturilor
om-univers — urmadrite in structurile lor primare, proprie creatorilor de la « Cildretul albastru» (der Blaue
Reiter), isi gdsesc locul in expozitie prin lucrdri semnate de Wassily Kandinsky si Hans Mattis Teutsch. Cei doi se
regisesc pe aceeasi simeza dupa ce apropierea fusese facutd incd din 1913, datoritd nscrierii lor la actiunile
prezidate de Hervarth Walden la galeria « Furtuna» (Der Sturm) din Berlin. Argumentatia expresionistd este
amplu dezvoltatd in cazul lui Mattis Teutsch prin acuarele, un ciclu de linogravuri de a caror publicitate se ocupa incd

de la aparitia lor, Tn 1919, revista de avangardd « Azi» (Ma) din Budapesta si prin citeva sculpturi in lemn

si ghips pictat.

Respectind succesiunea istorica, parcursul marcheazd etapa care a urmat dupa primul rdzboi mondial, cind fortele
artistice se reunesc in dezvdluirea unor stari de spirit antagonice. « Noua obiectivitate » (Neue Sachlichkeit), grupare
violent polemicd, polarizeazd artisti ca Georg Grosz, Otto Dix si Max Beckmann. Ca mijloc de exprimare, satira alegorica
se raspindeste. Desene de Aurel Jiquidi, publicate in « Cuvintul liber» si un ciclu de Arthur Kolnik, toate

din anii treizeci, sint ilustrative in acest sens. Un grup de desene de losif Iser, Nicolae Tonitza, Marcel lancu aratd
o generalizare a limbajului expresionist si n intimitatea studiilor de atelier, nu numai in lucrdrile destinate unei
dispute publice.

O gravurid « autobiograficd » de Marc Chagall, schite si un studiu in tus de Jules Pascin, un portret de fatd litografiat
de Kees van Dongen si o compozitie ampla cu multe personaje de Osip Zadkine formeazd un grup aparte, care aduce
in discutie si rolul unor artisti inclusi in Scoala de la Paris.

llustratia expresionistd figureazd atit prin stampe independente de Alfred Kubin, Gyula Derkovits, cit si prin

carti cu gravuri originale,

Includerea unor sculpturi de Barlach, Kolbe, Paciurea si Mattis Teutsch intregeste « ambianta» expresionista si
inlesneste valorificarea unui patrimoniu inedit.

Lucririle selectionate au avut, in general, ocazii rare de a intra intr-un circuit public. Acest fapt se explicd si prin
aceea ca fiind prea putine pentru a reprezenta un artist sau o scoald nationald, forma de a le face cunoscute era
greu de aflat. Ernst Barlach figureazd in expozitie prin efectuarea unor imprumuturi din trei colectii diferite.

In contextul creat valorificarea a fost posibild. Dacd unele piese au fost catalogate ca fiind expresioniste de
citre cei care au studiat curentul, altele au primit aceastd trimitere in prezent, trimitere care se verificd prin
raportare la cele dintfi.

Evolutia expresionismului in Romania, imposibil de judecat fn sine, dar prin continuul flux-reflux european, prin
circulatia valorilor, insumeazd si « trecerea» unor artisti ca: Gustav Klimt, Otto Mueller, Jules Pascin, George
Alexandru Mathéy. Privitd in profunzime, ea se dezviluie mai ales din al doilea deceniu al secolului al XX-lea in opera
creatorilor confruntati cu probleme sociale (Leon Alex), dar si ca o reactie impotriva academismului (Dimitrie
Paciurea), deschidere spre universul interior, fie cd se referd la figura umand penetrantd (Nicolae Tonitza, Marcel
lancu), la peisaj (Mattis Teutsch) sau la unele aspecte « exotice», specific dobrogene. Climatul artistic romanesc
din primele decenii ale secolului a fost favorabil asimildrii expresionismului: elementele progresiste I-au inteles

incd de la inceputurile sale, au existat oameni de culturd interesati in rdspindirea formelor create. Preocuparea s-a
manifestat si pe planul colectiondrii celor mai valoroase opere. Staruinta unor bine-cunoscuti colectionari, ca si

a unor anonimi consumatori de artd a inlesnit crearea unui fond, de la care a pornit expozitia.

Dintre cei care au trdit afirmarea insdsi a fenomenului ardtind Tntelegere si apreciere s-a aflat si Lucian Blaga, al
cirui portret tn tus, lucrat de Marcel lancu, figureazi in expozitie. Urmdrind explicarea procesului de creatie fnnoitor
la care asista, el scrie: « Arta noud nu mai vrea sa reproducd natura, ci vrea sa creeze. Arta noud diformeazd
natura impunindu-i liniile spiritului. Arta noud e in raport cu Natura oarecum arbitrard. Cubismul, expresionismul
si celelalte isme ale epocii au ceva comun: siluirea naturii in forme care convin spiritului». (Zari si etape,

p. 143, Bucuresti, 1968).

De la acest citat, datind din 1926 si pind in prezent, sensul innoirii reprezentate de expresionism a fost intregit prin
explicarea cauzelor istorice care au determinat-o. Rolul exagerdrilor si deformdrilor semnalate este acela de

a comunica direct un mesaj progresist, opus conventiilor moral-artistice.

Din cercetarea ansamblului expozitiei se constatd existenta unei problematici comune, care revine in cele mai multe
imagini. Preocuparea centrald o constituie figura umand, redatd in amplitudinea stérilor si trédirilor sale: omul umil

si trudnic, fiinta insinguratd, ce poartd masca surisului peste urmele tristetii. Portretul are in general acea fortd
ticutd si penetrantd, rareori izbucneste in violente, ca de pildd in imaginea lui Cain a germanului Lovis Corinth.
Introspectia este aparent calmi in portretele lui Ludwig Meidner, efigii rascolitoare ale privirii interioare. Mesajul
ultim care si incheie parcursul expozitiei este acela al omului care, asemeni lui Prometeu, duce semenilor focul

sacru al intelepciunii, idee reluatd si in sculptura « Barbat citind » de Barlach, elogiu al meditatiei si demnitatii
umane.

In raport cu valoarea pieselor selectionate prezentarea nu a intimpinat dificultdti. Ea a tins la o valorificare

cit mai completd a pieselor, in sensul credrii unui ansamblu dinamic. Muzeul apare nu numai ca un pdstrdtor atent

al bunurilor sale, dar si ca un comentator lucid gata sa repuna in circulatie opere, artisti, indiferent la ierarhii
prestabilite, pregitit sd creeze bucuria §i desfatarea spiritului.

MARICA GRIGORESCU

1. OSKAR KOKOSCHKA: Portretul lui

Max Reinhardt, litografie; 2. LEON ALEX:
Minerii, tus penitd, acuareld, creion;

3. GEORG GROSZ: Scend de stradd, litografie;
4, NICOLAE TONITZA: Studiu pentru

« Orfanii », creion §' tus; 5. LASCAR VOREL:
Scend la curse, tus si. guasd; 6. LOVIS
CORINTH: Cain, litografie; 7. WILLY JACKEL:
Prometeu, acvaforte; 8. ERNST BARLACH:
llustratie la Friedrich Schiller « An die Freude»,
Xilogravurd
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« The Liberation » este titlul unei recente expozitii de arta plasticda americana
si trebuie vazut in el nu o metafora ci indicatia unei apartenente mai degraba
ideologice decit stilistice, descrierea unui context social si mai putin o
tentativd de clasament artistic. Cele 14 artiste care expun, cdci despre o
experientd a unor femei-artiste este vorba, apartin direct sau indirect

« Miscérii de eliberare a femeii », « Women's Liberation Movement », miscare
sociald si politicd destul de pregnanta pe planul « rumorii» in deceniul 7,
dar destul de eterogena ca semnificatie culturald in societatea americana
contemporand. Capitol din miscarile minoritatilor, Women's Lib repune fin
termeni foarte specifici rolul femeii in societate; si trebuie sa intelegem
aceastd exprimare sub variate aspecte, de la comportamentul cuplului si al vietii
sexuale (unul din sloganele miscarii implica defetisizarea imaginii femeii ca
obiect erotic in societatea capitalistd avansatd) pina la forme mai subtile si
mai discutabile de prezentd — cum ar fi «arta feministd ». Foarte orgolioasa
si foarte combativd, Women's Lib s-a transformat treptat prin mecanismele
recuperarii (si publicitatea joacd aici un rol enorm) intr-un comportament
monden, ceea ce nu este lipsit de semnificatie. Ba dimpotrivd, cdci odatd
partizanatul fncheiat, concluziile par mai explicite. Comportamentul

« feminist » in artele plastice a fost fireste teoretizat; in textele unor critici
de artd femei — s-o citdm in primul rind pe Lucy L. Lippard — se aud
intrebdri de acest gen: existd o artd feministd (sau feminind), exista constiintd
artisticd esteticd feministd, in ce masurd valorile sau mai degraba expresiile
concrete ale acestui tip de artd scapd tiparului artistic general (considerat
eminamente masculin) si in ce masura critica de artd, si ea modelatd in
optiuni, rationamente si calificari de personalitatea masculind, poate sa
recepteze aceastd artd. Intrebdri care prin natura lucrurilor au ramas fara
raspuns, chiar dacd destul de importante expozitii consacrate temei au
incercat si o consolideze teoretic si practic. E cert ca numdrul femeilor
artiste s-a marit considerabil in secolul nostru, in consecinta si calitatea acestui
concept incd labil, pe cale de a se inchega, al constiintei feminine in arta.

Tn aceastd expozitie — subintitulatd « 14 plasticiene americane » — ecoul
constiintei artistice feminine este destul de clar, chiar dacd operele expuse
nu sint ceea ce se numeste, in limbaj curent, « majore». Si evident ea nu
trebuie cdutatd in semnificatia aparenta a titlurilor.

« The Daughter in Law » (Nora), lucrarea Rebeccdi Davenport, cititd la acest

- ICRNE

nivel poate fi — in cel mai bun caz — o expresie ironicd sau malitioasd;

ca limbaj artistic ea se Tncadreazd perfect in «estetica realitatii »
hiperrealismului, sau, dacd vrem sa mergem mai departe, a realismului cotidian
al unor pictori ca Grant Wood sau Thomas Hart Benton. Mai aproape de
tema implicatd pot fi considerate lucrarile lui Manon Cleary, unde

imaginea se deschide spre o mitologie personala. Dar in general pictura, fiind
un mediu atit de institutionalizat masculin — si e firesc daca tinem seama

de traditia lui istorica — pare in micda masura acceptabild exprimarii

specific feminine. Tehnicile artistice labile si mai libere ca procedurda —
tesatura, constructia obiectelor, modelajul, desenul sint in sensul acesta mult
mai fecunde. Daci ne gindim cd la origine — si rapelul matriarhatului e cit

se poate de necesar — aceste tehnici erau apanajul femeii, explicatia pare
plauzibild. Sculpturile Lyndei Benglis sau Lee Bontecou — doud artiste
reprezentative ale artei americane contemporane — sau ansamblul din lemn si
cinepd de Jacqueline Winsor au impreuna acel caracter de imprevizibilitate
al atacului direct asupra materiei, chiar daca artisticitatea (sau valoarea
esteticd) nu este absolutd. Dar aceastd apreciere este partiald, tinind seama,
de exemplu, cd Lynda Benglis obisnuieste sa construiascd expozitii, cu alte
cuvinte ansambluri de forme, a caror semnificatie trebuie cdutatd in
inter-delimitare si nu fn prezenta izolatd.

Despre Nancy Graves, expozitia nu divulgd prea mult. Ea este o personalitate
bine conturatd, cu demersuri foarte variate ca tehnica si manipulare a ei:
desen, picturd, film, benzi video si care tinteste obsesiv o tema aparent
extraartisticd, dar care defineste un comportament artistic: arheologia, ca urma
a civilizatiei moderne; e vorba insa de mai mult, de gdsirea in arheologie —
inteleasd Tn sensul de sapdatura revelatoare, de cautare a sensului pierdut,

dar posibil de reficut — a argumentelor pentru o civilizatie ecologic
echilibratd spre care omenirea tinjeste si pe care o sperd. Nancy Graves,

in limitele ei de artist si femeie, nu se implica neapdrat in discursul politic

al unei asemenea optiuni, ci raimine in cdutarea unei semnificatii estetice

si umane care sa-i reprezinte aceasta dubla pozitie. IULIAN MEREUTA

1. LYNDA BENGLIS: Alpha, 1973, sitd de aluminiu, bumbac, ghips, email; 2. JANET FISH: Pahare
cu apd, 1973, ulp; 3. REBECCA DAVENPORT: Nora, 1972, ufp; 4. MANON CLEARY: Unchiul
Robbie si soarecele, 1975, u[p; 5. NANCY GRAVES: Dreptunghi rosu-oranj, 1974, diferite tehnici pe pinzd
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PAVEL, AMELIA

Sculptura roméneasca in Berlinul Occidental
(Corespondentd), nr. 9, p. 35

PAVEL, AMELIA

Statuile cetatii

nr. 10—-11, pp. 20—22

PAVEL, AMELIA

Arcus

(Tabere '77), nr. 10—11, pp. 70—72
PELE, CONSTANTIN

Cercul raporteaza

(Cintarea Roméniei), nr. 1—2, p. 19
PETRESCU, PAUL

Muzeele etnografice in aer liber si patrimoniul na-
tional

nr. 5, pp. 13—15

PETRESCU, PAUL

« Podul Tirgului-de-afara »
(Integrare si valorificare), nr. 10—11, pp. 34—37
PETRESCU, PAUL

Valorile plastice ale lutului si pietrei in arhitectura
populara dobrogeani

nr. 10—11, pp. 45—47

PETRESCU, PAUL

Expozitia « Rusia Sovieticd »
(Cronicd), nr. 10—11, pp. 50—53

PINTILIE, ANDREI

George Alexandru Mathéy

(Album), nr. 9, pp. 24—26

POPESCU, DAN CRISTIAN

Pallady, incerciri de analizd cantitativa
(Fisier), nr. 1—2, pp. 25—27

(Simeze), nr.

PREUTU, MARINA

Dan Hatmanu

(Cronica), nr. 1—2, p. 45

PREUTU, MARINA

« 30 de ani victoriosi »

(Expozitia internationald de artd plasticd), nr. 4, pp. 14—17
PROCOPOVICI, RADU

3 sculptori

(Cronica), nr. 9, p. 16—17

RADU, SILVIA

lon Jalea

(Omagiu), nr. 8, p. 3

SALZMANN SIEGFRIED

Structura modulara a monumentelor de la Tirgu Jiu
(Arhiva Brancusi), nr. 10—11, pp. 32—33
SAVONEA, VASILE

Festivalul national « Cintarea Romaniei »
(Cintarea Romaéniei), nr. 1—2, pp. 18—19
SALISTEANU, ION
Amatorism-profesionism

(Cintarea Romaniei), nr. 1—2, pp. 17—18
SALISTEANU, ION

1907 — Tema si constiinta artistica
(Cintarea Romaéniei), nr. 4, pp. 1—3
SCRIBA, DECEBAL

Echipament stradal

(Design), nr. 1—2, p. 50
STEINHARDT, N.

Sortilegii la Gh. Petrascu
(Marginalia), nr. 7, p. 24

STERN, RADU

Anatomia unui experiment — Confruntiri estetice
in primii ani ai Revolutiei
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STOICA, RADU

Peteris Martinssons

(Album), nr. 8, pp. 30—31

SORBAN, RAOUL

Friedrich Bémches

(Retrospectivd), nr. 9, pp. 12—15
TATARU, MARIUS

Paul Klee, Caiet de schite pedagogice
(Biblioteca de arti), nr. 8, p. 21
TEJA-BACH, FRIEDRICH
Sculptura americand si Brancusi
(Arhiva Brancusi) (trad. Ruxandra Busneag), nr. 5, pp. 19—21
THEODORESCU, RAZVAN

Arta si civilizatia celtica in Galia
(Cronica), nr. 9, p. 22—23
THEODORESCU, RAZVAN
Sistematizarea urbani si traditia
(Masi rotundd), nr. 10—11, p. 18

TITU, ALEXANDRA

Midgura

(Tabere '77), nr. 10—11, pp. 67—69
TRISCU, AURELIAN
Sistematizarea urbani si traditia
(Mas? rotundd), nr. 10—11, pp. 18—19
TOCA, MIRCEA

Expozitia tineretului Cluj-Napoca
(Cintarea Romaniei), nr. 3, p. 15

TOCA, MIRCEA
Alexandru Mohi
(Simeze), nr. 9, p. 38

VASILESCU, PAUL
lon Jalea
(Omagiu), nr. 8, p. 3

VASILESCU, PAUL

Sistematizarea urbani si traditia
(Masd rotundi), nr. 10—11, pp. 17—18

VLASIU, IOANA
Catul Bogdan fintre virtuozitate si poezie
(Omagiu), nr. 6, pp. 12—16

RECTIFICARE. Tn numirul 10-11/1977 al rev'stei la pag. 27,
col. | legendele 4 si 6 au aparut inyersate,




Dans ce numéro:

Articles a signaler

Art-Utilité

p. 13

Sous le titre « Production artistique et uti-
lité », le critique d'art Mihai Driscu présente
un groupe de jeunes plasticiens roumains,
dont la production artistique témoigne
de leur contribution au développement
de I'industrie culturelle. Il s'agit d'une pro-
duction artistique dictée par des besoins
généraux et constants, gouvernée par un
sentiment d'altérité; une production dont
la finalité est incorporée dans I'ceuvre et
dont les buts impliquent la diffusion. C'est
justement dans cette perspective que |'auteur
considere les ceuvres des jeunes artistes du
domaine du graphic-design (Sergiu Dincu-
lescu, Dan Erceanu, Dan Stanciu, Pusztai
Peter, Georgeta Pusztai, Wanda Mihuleac,
Mircea Muntenescu, Alexandru Andrei, Dan
Alexandru lonescu), de la bijouterie (Marin
Minea State, Doru Coadd), de I'environ-
nement (Adrian Maftei) et de la scénographie
(Vittorio Holtier).

L’art graphique expressioniste européen
Marica Grigorescu

2 &

Comportant une sélection d'ceuvre provenant
de différents musées roumains, |'exposition
de dessins et de gravures, ouverte au musée
d'art de la Republique, est présentée par
le muséographe et critique d'art Marica
Grigorescu. L'auteur cherche a mettre en
évidence |'état d'esprit de toute une généra-
tion européene dont font partie aussi une
série d'artistes de Roumanie: Marcel lancu,
losif Iser, Mattis Teutsch, Leon Alex, N. N.
Tonitza et Lascdr Vorel.

La revue Arta présente les artistes roumains
contemporains:

IOSIF MOLNAR

p. 8

Né.le 16 mai 1907 a Tirgu Mures. Etudes a
I'Académie d'art de Charlottenbourg (1928—
1932). Débute en 1933. Expositions person-
nelles a Satu Mare, Arad (1963); Bucarest
(1966, 1967, 1977), Stuttgart (1969).
Auteur de nombreuses affiches politiques,
d'expositions, de publicité, touristiques etc., il
aborde aussi le domaine de |'art monumental:
fresque pour le Pavillon de la Roumanie a
I'exposition internationale de New York
(1939); projeteur et réalisateur de |'exposi-
tion documentaire-artistique « La Roumanie
aujourd’hui », présentée a Pekin (1951).
Participe aux expositions d'art roumain
organisées a: Moscou (1965), Pékin (1966),
Toronto (1967), Rio de Janeiro (1973). Prend
part a des manifestation de caractere inter-
national: 1957 — Triennale de Milan; 1962 —
Le Concours annuel Chopin (Varsovie);
1970 — Biennale de l'affiche (Varsovie); Bien-
nale d'arts graphiques (Brno); Concours
d'affiches touristiques (Tbilisi, Catane); 1973

— Exposition d'affiches (Arhus, Danemark);
1975 — Concours « Magic Marker» (Londres);
Concours d'affiches sur le théme « Le droit
au travail » (Strassbourg); 1977 — Concours
mondial pour ['affiche O.N.U. sur le theme
de «La lutte contre le racisme ».

Prix et récompenses: Prix du Concours
national d'affiches sportives (Bucarest, 1933);
Médaille d'or (Triennale de Milan, 1957):
Prix special du jury au Concours international
d'affiches (Tbilisi, 1972). Médaille d'or (Con-
cours d'affiches touristiques de Catane (1972),
Prix du Concours « Magic Marker » de Lon-
dres (1972).

MARGARETA STERIAN

pado

Née a Buzau. Etudes a Paris (Ecole du Louvre
et Académie Ranson). Débute en 1929,
Membre des associations « Arta Noud »,
« Grupul nostru », « Criterion », « Contim-
poranul ». Expositions personnelles a Buca-
mest({929, 51938711938, 194471945 511958
12655 1969, 1971, 1974, 1975); Mimisoara;
Buzdu, Bréila (1974). Exposition retrospec-
tive a Bucarest (1977). Participe aux expo-
sitions d'art roumain ouvertes a I'étranger:
1929 — Dresde (Exposition organisée par
I'Institut de sociologie de I'Université de
Bucarest), 1937 — Paris (Pavillon de la Rou-
manie a |I'Exposition internationale); 1947 —
Budapest; 1966 — Genéve (15 artistes rou-
mains contemporains), 1968 — Orly, Liiden-
scheid, 1972 — Tokyo etc.

Prend part a des manifestation de caractére
international : 1933 — Rome; 1934 — Var-
sovie (Féderation internationale des femmes);
1962 — Prague (Exposition de céramique);
1966 — Munich (Exposition de céramique);
1967 — Istanbul (Concours de céramique);
1968 — Bologne, Disseldorf (Interforma);
Lausanne (Concours de Céramique), Minich
(Form und Qualitit); Auteur de plusieurs
volumes: Poésies (1945), Poémes (1969),
Mémorial de voyage (1970), Le chateau d’eau
(1972). Traducteur de Walt Whitman W.
Faulkner J. Aldrige etc.

SERBANA DRAGOESCU

pi 32

Née le 1 juillet 1943 a Craiova. Etudes a
I'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu »
de Bucarest (1969). Débute en 1968. Exposi-
tions personnelles a Bucarest (1969, 1971, 1973,
1974), Oradea (1973), Uppsala (1973, 1976).
Prend part aux manifestations d'art roumain
organisées a I'étranger: 1969, 1971 — Expo-
sition itinérante en Amérique latine et Es-
pagne; 1970 — Varsovie, Vienne; 1972 —
Tokyo, Budapest; 1973 — Belgrade, Prague,
Bochum, Hambourg, Karlovy-Vary, Brno;
1974 — Londres, Moscou, Vilnius; 1975 —
Stockholm; 1976 — Athénes; 1977 — Prague,
Bratislava.

Participe a la Vllle Biennale internationale
de tapisserie ouverte a Lausanne (1977) et
Lisbonne (Fondation Kalouste Gulbenkian).
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