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Este cunoscutd preocuparea permanentda a partidului
pentru desfasurarea activitatii politico-educative de formare
a omului nou, pentru afirmarea literaturii, a artelor, a
~culturii noi revolutionare — factori importanti in educarea
maselor, care au menirea de a reda in limbaul lor
specific, viata, preocuparile, dorintele si visele poporului
nostru, De-altfel, este arhicunoscut c& intotdeauna,
iteratura si arta romaneascd s-au inspirat din izvorul
viu, nesecat al frumusetii sufletesti si fizice a poporului
nostru, care a fost nu numai beneficiarul, ci si fauritorul
culturii romanesti, Dorim ca operele de arta si literare,
ca activitatea cultural-artisticd sd se inspire continuu
din viata tumultuoasd si minunatd a poporului nostruy,
sa-si aducd contributia la ridicarea constiintei  maselor,
a nivelului lor de intelegere a tuturor fenomenelor ce
au avut loc pe planeta noastrd, sa contribuie, fotodats,
la imbogdtirea tezaurului universal, sd ducad si sd afirme
peste hotare capacitatea creatoare si geniul poporului
noSTru.

NICOLAE CEAUSESCU

(Din Cuvintarea rostitd la adunarea festivd prilejuitd de sarbdtorirea implinirii a 60 de ani
de viata si a peste 45 de ani de activitate revolutionard).



CINTAREA ROMANIEI
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UCUREST

PICTURA, SCULPTURA SI CRAFICA

Organizatd ca manifestare. reprezentativd in ca-
drul celei de a doua editii a festivalului na-
tional ,,Cintarea Roméniei”, expozitia munici-
pald de arta plasticd 1977 propune o idee care
se cere retinuta si valorificatd cu constantd in
viitor :  infatisarea simultand, in cadrul unei
singure confruntdri publice, a celor trei dome-
nii de bazd din familia artelor plastice, pictura,
sculptura, grafica. (Desigur, demonstratia ar fi
fost mai convingatoare dacé intreaga expozitie
ar fi fost cuprinsd in spatiul unui singur pavi-
lion, nu impadrtitd intre Muzeul de artd al R. S.
Roménia si Institutul de arhitecturd ,,lon
Mincu”.) Saloanele oficiale, intrate de mult in
traditie, aveau, neindoielnic, meritul de a con-
feri un farmec artistic propriu lunilor de primd-
vard si de toamng, ritmicitatea lor echivalind la
un moment dat cu calma solemnitate a unui
ritual. Ceea ce lipsea insd era posibilitatea unei
privii de ansamblu asupra miscdrii  artistice,

delimitarea . prea strictd pe genuri fiind, pind
la un punct, ddundatoare stdarii de necesard emu-
latie care trebuie sa existe intre creatori. Expo-
zitiile anuale organizate intr-o anumitd perioadd
in general, prea limitate ca selectie, da-
in primul rind lipsei de spatiu, aceeasi

erau,
torita

lipsé de spatiu care nu a ingdduit nici actualei
manifestdri artistice sd-si prezinte lucrdrile in
salile unei singure cladiri.

Oricum, dincolo de dificultdtile de organizare, o
expozitie simultand de picturd, sculpturda si
graficd are marele avantaj de a supune aten-
tiei intregul pachet de probleme cu care se
confruntd plasticienii, oferind o imagine mai
clar@ asupra cautdrilor de expresie si, mai ales,
asupra atitudinilor si rezolvdrilor specifice mo-
mentului analizat. Consideratd din acest punct
de vedere, ,,municipala” in discutie reuseste - sd
convingd cd artistii bucuresteni nu au  fost
epuizati de amplele manifestéri republicane la
care au participat in cursul anului 1977, ca,
dimpotrivd, au avut indestulGtoare “resurse pen-
tru a inaugura noua etapd a festivalului na-
tional ,,Cintarea Romaniei” cu lucrdri serioase,
demne de interes atit prin incdrcatura lor idea-
ticd si emotionald, cit si prin  expresia lor
plasticd. latd de ce nu putem fi de acord cu
opinia criticului Constantin Prut (Salonul bucu-
restean, ,,Contemporanul®, 6 ianuarie 1978) con-
form cdreia expozitia municipald s-ar caracte-
riza printr-o ,incertitudine a optiunii”, printr-o
nevidentd lipsd de stil”, stil pe care autorul il

considerd asigurat ,,de intensitatea trdirii actu-
lui creator, de indrazneala cdutdrii, de pasio-
nata situare in actualitate, de dorinta imbogd-
tirii in substantd a patrimoniului nostru cultural,
calitati care ar absenta din ansamblul de lucrari
supus discutiei.

Incertitudine de optiune ¢ Fara indoiala Muni-
cipala '77 sau, mai bine zis, obstea artistilor
bucuresteni, nu poate fi suspectatd de o ase-
menea gravd carentd, dincolo de care zadar-
nic s-ar mai cduta mdrturii convingdtoare de
expresivitate, la care, totusi, eriticul -sus-citat-
face referintd (,Asa cum vedem si in actualul
salon bucurestean, genuri consacrate in istoria

artei romadnesti — compozitia, portretul, peisa-
jul, grupul statuar etc. — se bucurd de atentia
artistilor care inteleg insd, pentru a asigura

mesajului lor profunzime si actualitate, s& re-

1. VIRGIL ALMASANU : Epos legendar, ulei ; 2.
ADRIAN POPOVICI : Dupda intoarcere, piatrd ; 3. MA-
RIA COCEA : Studentd la cules de floarea-soarelui, ghips
colorat ; 4. SORIN DUMITRESCU : Loc | (poetului Ni-
chita Stdnescu), ulei; 5. PAUL GHERASIM: Tdran, ulei;
6. VLAD FLORESCU : Cap de eruptie, ulei ; 7. MIHA!
RUSU : Imn, ulei ; 8. MAC CONSTANTINESCU : Ritm,

piatra.
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SALONUL MUNICIPAL 1977

curgd la modalitati de expresie, la procedee de
reprezentare, deschise incdarcaturii ideatice™).
Dimpotrivéd. Ceea ce mi se pare a fi in pri-
mul rind caracteristic pentru expozitia din de-
cembrie '77 este o anume stare meditativd, de
serioasd contemplare a lumii inconjurdtoare,
de aici decurgind un demers mai ferm, deloc
retoric sau demonstrativ, spre faptul real, con-
temporan. Poate si pentru cd in prima parte a
anului trecut artistii plastici au fost solicitati
sé realizeze lucrdri de evocare istorica (,,1907”,
,»1877"), ulterior ei s-au regdsit firesc intre te-
mele actualitdtii a cdror prezentd in expozitie
este hotaritoare. Compozitii in care realitatea
se converteste in simbol sau compozitii  in
care faptul trait se traduce in  reprezentari
pline de for{d, peisaje incdrcate de vibratia
eposului contemporan, portrete de oameni care
dau noima vietii de toate zilele, acesta este
fondul principal al optiunilor expozitiei si so-
cotim cd el este semnificativ pentru modul in
care artistii bucuresteni inteleg sd imbogdteascd
patrimoniul cultural national.

Desigur nu lipsesc lucrdrile cu tematicd isto-
rica, fie cd sint evocate fapte si personalitati
din epoci de demult, fie cd este vorba despre
rememorarea unor evenimente si a unor figuri
care fac parte din zestrea existentei noastre.
Cu al sdu ,,Epos legendar”, pictorul Virgil Al-

mdsanu isi vddeste incd odatd puterea de a
converti in imagini-simbol amintirea  luptelor
eroice ale inaintasilor, calitatea nobild a com-
pozitiei sale fiind rezultatul unei sigure de-
cantdri a mijloacelor de expresie. O lucrare
de mare fortd (din nefericire rdu instalatd in
expozitie) este portretul monumental , George
Calinescu”, lucrare datoratd sculptorului Vasile
Gorduz care a stiut sd redea atit temperamen-
tul vulcanic al eminentului critic cit si profun-
zimea cugetului sdu.

Dupé contemplarea unor asemenea opere cu
valoare de reper pentru constiinta istoricd, nu
poti sd nu incerci un sentiment de regret in-
tilnind si lucrdri cdrora nu stii ce sd le re-
prosezi mai intii : neintelegerea semnificatiei
unei ilustre personalitafi sau inconsistenta rea-
lizarii plastice. Cu ani in urmd, pledind pentru
un adevdrat monument Mihai Eminescu, criticul
Dan Hdaulicd afirma raspicat cd o statuie a
marelui poet trebuie sd fie ,,nobil ginditd, su-
veran frumoasd”. In fapt aceste conditii de
exigentd artisticd sint mereu necesare ori de
cite ori se pune problema reactualizdrii intr-o
imagine plasticd a acelor inaintasi care au

faurit si continud sd fdureascd in inimile
noastre istoria poporului romén. Respinsd de
juriu cu ocazia unei expozitii anterioare, o

lucrare a pictorului Pavel Coditd il infatiseaza

pe Vlad Tepes intr-un mod cu care nici unm
istoric nu va fi de acord, incdlcind sentimen-
tele de respect pe care fiecare dintre noi le
datoreazd eroicului voievod. Nu poate fi Vlad
Tepes acest chip de vatasel, cu expresie timpd,
care duce de dirlogi un cal sontorog, rdu de-
senat, cu anatomia  scilciatd.  Neindoielnic,
existd un drept al interpretdrii artistice, dar
acest drept trebuie sd se manifeste cu inte-
lepciune, cu sensibilitate si bund cuviin{d atunci
cind este vorba de a infdtisa pe aceia care
au contribuit la ctitorirea fiinfei noastre isto-
rice, pe aceia a cdror amintire dureazd in
amintirea poporului, convertindu-se in simbo-
luri ale demnitdtii nationale.

Rdminind in categoria lucrdrilor cu valoare de
insemn istoric, vom consemna la picturd com-
pozitiile ,,Republica” de Elena Greculesi, ,larba
rea din holde piard“ de Vasile Celmare,
»Imn” de Mihai Rusu, ,,Mesterul Manole” de
lon Stendl, la sculpturé lucrdrile prezentate de

1. BRADUT COVALIU: La prdasit, ulei; 2. VIOREL MAR-
GINEAN : Sat in munti, ulei; 31 ION PACEA :
Naturd statica, ulei; 4. FLORIN MITROI : Obiecte
vechi, ulei ; 5. FRANCOIS PAMFIL : Peisaj de legenda,
acrilic pe pinzd ; 6. GEORGE FILIPESCU : Toamna Ia
Densus, ulei; 7. SAVA STOIANOV : Taran din Oas, bronz;
8. OVIDIU MAITEC : Constructie, triptic, lemn ; 9. ION
IRIMESCU : Fatd la balcon, bronz ; 10. VASILE IVAN :
Copil, lemn ; 11. V. GRIMALSCHI : Natura statica, ulei.







SALONUL MUNICIPAL 1977

Adrian Popovici (,,Dupd intoarcere — 1877"),
Tiberiu Bente (,Omagiu eroilor necunoscuti”),
Neculai Paduraru (,,Ana Ipdtescu”), Napoleon
Tiron (,,Stegar”), iar la graficd lucrdrile ,,Re-
constructia” de Gh. Ivancenco, ,Revolutia
1848" de Dana Pacepa, ,Tudor Vladimirescu”
de Vasile Socoliuc.

Spuneam cd cele mai multe lucrdari expuse in
salile ,,Municipalei '77" sint in directd conexi-
une cu realitatea contemporand, fapt cu atit
mai remarcabil cu cit varietatea subiectelor si
a modurilor de abordare si rezolvare este
foarte mare.

Elogiul muncii din uzine si de pe ogoare se
implicd asemenea unui ,leit motiv” in nume-
roase compozitii si peisaje cu caracter epic,
imagini in care prezenta omului se descifreazd
in faptele sale prin care natura insdsi a fost
remodelatd. lon Bitan, cu a sa viguroasd
»Scend de lucru”, Bradut Covaliu cu ,La pra-
sild" mereu sensibil la armoniile  cromatice

abia murmurate (ca in acele ,,Cintece cu gura
inchisd” de E. Montale), Constantin Blendea
cu ,,Pddure”, in care logodirea dintre om si
naturd se realizeazd sub semnul unei mari pu-
ritdti, apoi Mircea lonescu (,Navé pe canal in

Deltd"), Horea Pastina (,Sonde la Tintea”),
Rdzvan lonescu (,,Constructie hidrotehnica”),
Sorin Nicodim (,,Borzesti”), Teodor Moraru

(.,Irigatii”’), Titu Dragutescu (,,Cimpeni”), C. Ni-
tescu (,,Santier”), lacob Lazar (,Valea Cras-
nei”’) si alti pictori fac evidentd frumusetea
muncii, ca parte necesard a existentei noastre.
Nimic descriptiv, nimic complezent — opera
umand este simpld ca gest si mdreatd ca sem-
nificatie, transpunerea in imagini plastice im-
primind o fireascd sobrietate, ceea ce nu
exclude nici tandretea, nici bucuria. Uneori crip-
tic la prima vedere modul de transpunere poate
sugera cu putine linii si pete de culoare o
lungd si grea luptd cu rezistenta materiei si
devenit

nu fdara tilc constructia barajelor a

un simbol posibil al acestei lupte. Compozitia
cu deschidere largd, in care formele se inscriu
cu o energie abia stdpinitd, dd un sens precis
lucrdrii care la prima vedere ar fi doar un
peisaj grafic: ,,Barajul de la lacul Belis” de
lleana Micodin, aldturi de care se cere amintit
»Baraj” de Vladimir Setran in care probleme
similare sint rezolvate cu mijloacele picturii. De-
pdsind obisnuita ,,informatie” biograficd a unui
portret, ,,Belsug” de Andrei Romoceanu  su-
gereazd forta benignd a miinilor mari, trudite
dar calde, ale unui tdran. Aici epicul intuit al

1. SABIN BALASA : Mirajul realului, ulei ; 22 [ON]
STENDL : Mesterul Manole intre pietoni, ulei ; 3. CON-
STANTIN PILIUTA : Naturd statica, ulei ; 4. GRIGORE
MINEA : Portret, ghips patinat ; 5. SILVIA RADU :
Pdazitorul de cai, ghips ; 6. MARGARETA STERIAN :
Madsti, ulei ; 7. PAUL VASILESCU ; Matei, bronz ; 8.
ALEXANDRU CIUCURENCU : Vioara, ulei ; 9. HORIA
BERNEA : Hrana, ulei ; 10. HORIA FLAMANDU : Portret,

bronz.
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SALONUL MUNICIPAL 1977

muncii se impleteste cu lirismul, ca si in su-
gestiva imagine oferitd de Paul Gherasim (,,]Jd&-
ran”’). Compozitiile de tip solilocviu, incorporind
amintiri, reverii, aventuri ale imaginatiei sint
destul de numeroase in expozitie, categoria lor
putind fi sporitd cu acel tip de peisaj in care
comentariul |Guntric in fata naturii se meta-
morfozeazd in armonii cromatice sau in repre-
zentdri grafice de o rafinatd sensibilitate. Mar-
gareta Sterian (,,Mdsti din basme si legende”),
Geta Napdarus (,,In vis”), Traian Bradean (,,Tra-
ditie de nunta din Transilvania”), Paula Ribariu
(,,Dialog*), Lia Szasz (,,Dragd mamé"”), Con-
stantin Baciu  (,,Muzicanti”), Vasile Kazar
(,,Compozitie IlI”), Octav Grigorescu (,Impdrat
si proletar”’), Geta Brdtescu (,Atelier de sculp-
turd”), Victor Vladimir Ciobanu (,In valea ape-
lor”), Wanda Mihuleac (,,Planuri interferente”),
Tiberiu Nicorescu (,,Compozitie I-II"), sint nu-
mai citiva dintre pictorii si graficienii care ne
conving cd mijloacele de comunicare ale liniei
si culorii nu sint epuizate, cd dimpotrivd ele
se pot imbogdti si nuanta neincetat, fiind in
mdsurd sd dea expresie unor fatete reprezen-
tative ale universului spiritual  contemporan.
Dacd n-ar fi decit sd poposim in fata celor
trei lucrdri datorate regretatului lon State si
incd am gdsi argumentele necesare pentru a
afirma puterea imaginii plastice de a rasfringe
— asemenea picdturii de roud intregul cer —
intreaga lume de drame a existentei umane.
Deloc depdsit — cum nu odatd s-au grdbit s&
creadd unii comentatori ai artei — peisajul
ocupd un loc de referintd in Municipala '77,
demnd de atentie fiind nu atit deschiderea cd-
tre naturd, hotdritoare, desigur, in geneza ope-
rei, cit larga varietate de interpretdri convin-
gdtoare, asigurate de o subtild stapinire a
limbajului plastic specific.

Maestrul Alexandru Ciucurencu, a cdrui plecare
intru vesnicia memoriei culturale a indoliat in-
treaga obste artisticd din tara noastrd, a in-
nobilat municipala cu un admirabil ,Peisaj”,
in care nedesmintita rigoare a compozitiei plas-
tice, de o cristalind abstractiune, demonstreazd
— dacd mai era nevoie — perfecta compatibi-
litate dintre motivul naturii si pictura modernd.
Catul Bogdan (,Luminis”, ,Fereastra spre gra-
ding”), lon Popescu Negreni (,,Amurg”,
»Toamnd”), Nuni Dona (,,Peisaj din Pietrosita™),
Petre Dumitrescu-senior (,,Peisaj”), Vasile Bra-
tulescu (,,Marturii ale istoriei”), Viorel Margi-
nean (,Sat in munti”), Florin Mitroi (,Lan  de
griu in Bdrdgan”), lon Pacea (,In port”), Petru
Popovici (,,Peisaj I-II""), Emilia Niculescu (,,Ro-
sii”), Nicolae Groza (,Peisaj de toamnd&“),
Stefan Céltia (,,Peisaj”), Mihai Bandac (,,Toamna

la Jurilofea”), A. M. Agripa (,Grddina de le-

V. o

gume”), Sandu Petrea (,,Satul Turcoaia’),
Gheorghe Rdaducanu (,,Peisaj dobrogean”), Dan
Constantinescu (,,Toamna"), Aurel Nedel (,,Pei-
saj la Vaidei”), Virgil Neagu (,,Toamnd”), Ne-
culitd Secrieru (,,Peisaj de toamnd"”), Matei La-
zarescu (,Drum spre pddure”) sint principalii
exponenfi ai peisajului in pictur@, la Munici-
pala '77 notabilad fiind frecventa toamnelor de
aur si a toamnelor tirzii, pretext pentru tot ati-
tea interpretdri cromatice de calitate.

Descriptiv la prima vedere, dar de o exceptio-
nald fincdrcdturd ideatica si sentimentald, pei-
sajul ,,Hotar vechi” al graficianului  Nicolae
Saftoiu se intilneste pe planul sfisierilor lirice
cu ,,Infinitul” lui Giacomo Leopardi, motivul
colinei care inchide orizontul rdscolind stdruitor
evocdrile. Apartinind principial aceleiasi fami-
lii stilistice, ,,Peisaj din deltd” de Miltiade Nis-
toroiu este o lucrare de perspectivd, aldturi de
ea convenindu-se a cita pe cele semnate de
Doina Botez (,,Peisaj harghitean”), Dan Mohanu
(,,Amintiri dobrogene”), Corneliu  Petrescu
(,,Peisaj la Breaza”), Simona Runcan (,,Deal”),
Horia Rosca (,,Tirgul de vite de la  Praid”),
Mircea Muntenescu (,,Peisaj”) s.a., varietatea
comentariilor plastice fiind cu adevarat re-
marcabild.

Considerate in mod traditional ca genuri se-
parate, peisajul si natura moartd au comun
contactul cu realitatea concretd, natura-peisaj
ca si natura-obiect constituind pentru plastician
un punct de plecare pentru fdurirea unei alte
naturi : opera. Oferind avantajul de a se ldsa
aranjatd si interpretatd chiar inainte de a fi
transpusd pe pinzd, o naturd moartd, un an-
samblu de obiecte si flori, reprezintd pentru
multi pictori o treaptd necesard a certitudinii,
pregdtind o experientd mai complexd, dar ea
poate fi un univers in sine, o operd deplin de-
finitorie. $i intr-un caz si in celdlalt natura
moartd se dovedeste a fi o categorie artisticd
demnd de stimd, deloc minord, minoratul in
artd indicind nu o categorie sau un gen ci o
nerealizare. Cu aceste ginduri, refinem savanta
explozie cromaticd din ,Grddina suspendata”
de lon Gheorghiu, ascetica ordonare a ,,Naturii
statice” de Constantin Piliutd, rafinata armonie din
,,Obiecte vechi” de Florin Mitroi, dramatica re-
prezentare din ,Hrana” lui Horea Bernea, ald-
turi de care se cer a fi amintite lucrarile sem-
nate de C. Dipse (,,Mostenire in lut si lemn”),
E. Popa (,Florala I"), lon Pacea (,Naturd sta-
tica”), C. Baciu (,Flori pe piatrd II"), Grigore
Vasile (,,Naturd staticd”), lon Dumitriu (,,Cartofi
incoltiti”), Paulina Mihai (,Naturd statica”).

Artd a formelor rotite in spatiu, sculptura nu
este in primul rind aptd sa ilustreze realitatea,

in schimb ea fdureste semne in care aceasta
se regdseste in datele ei esentiale si tocmai
datoritd acestei facultdti operele sculpturii pot
intregi, potenfindu-l, spatiul public al orasului.
in expozitiile ultimilor ani, ne-am bucurat s&
constatdm cum contributia generatiilor tinere a
sporit constant si cd — pe sensul celor afir-
mate — vechilor tendinte ilustrative le-a  fost
opusd, benign, o conceptie mai curajoasd, pro-
fesionalismul specific fiind asezat la fundamen-
tul unei autentice angajari de duratd. Fara sa
neglijam tehnica modelajului — ca treaptd ne-
cesard a turndrii in bronz — socotim ca rapor-
tul nemijlocit cu materialul definitiv — piatra
sau lemnul — a sporit forta de expresie a sculp-
turii romanesti in general, pregdtind, credem, o
autenticd inflorescentd a acestei nobile arte, un
bun exemplu fiind oferit chiar de catre invitatii
de onoare ai sectiei de sculpturd, maestrii Mac
Constantinescu (,,Cdprita”, ,,Ritm*), lon Irimescu
(,Fata la balcon”), lon Vlasiu (,,Muza Bistrei*).
Construite solid, dar implicind o autentica sen-
sibilitate, lucrdrile realizate de Cristian Breazu
(,,Visare”), Nicapetre (,Fata cu mdrul”), lon
lancut (,,Mioriticad”), Doru Covrig  (,,Cuplu”),
Mihai Marcu (,,Zbor”), alcatuiesc un frumos
pandant acelora datorate unor artisti de mai
veche afirmare : Ovidiu Maitec (,,Constructie”),
loana Kassargian (,,Renastere”), Vladimir Pre-
descu (,,Bucuria vietii”), Silvia Radu (,,Pazito-
rul de cai”), Mircea Stefdnescu  (,,Vara“,
»Toamna").

Sdrac reprezentat in Municipala ‘77, portretul
a fost ,salvat” de sculptori cdrora li se dato-
reazd citeva realizdri notabile pentru acuitatea
analizei si siguranta interpretdrii. Alaturi de
Vasile Gorduz, cu al sdu George Calinescu
amintit mai sus, vom retine contributiile sculp-
torilor Georgeta Caragiu (,,Portret de femeie”),
lulia Onita (,,Portret”), Paul Vasilescu (,,Matei”),
Grigore Minea (,,Portret”), Mihai Istudor (,,G.
Bacovia”), Viorel Farcas (,,C. A. Rosetti"”), care
semneazd lucrdri de autenticd valoare antolo-
gica. 3
Dacd pentru unele genuri artistice a fost po-
sibild (si recomandabild in mare parte) pre-
zentarea in comun, pentru a pune in evidentd,
in primul rind, atitudinea de fond care a ma-
turat opera, in cazul afisului si a graficii pu-
blicitare este necesard o mentiune speciald. -

1. ION BITAN : Scend de lucru, ulei ; 2. IODANA KAS-
SARGIAN : Renastere, marmurd ; 3. EUGEN POPA :
Florala I, ulei ; 4. DOINA TANDAU : Univers arheolo-
gic ; 5. DAN ERCEANU : Secvente, xilogravurg ; 6.
ILEANA MICODIN : Barajul de la lacul Belis, gravurd
in metal ; 7. MILTIADE NISTOROIU : Peisaj din deltd,
xilogravuré ; 8. NICOLAE SAFTOIU : Hotar vechi, gra-
vurd.







r~ Sdrac ca numdr si obosit parca, grupajul ma-
& chetelor de afis ne readuce in atentie numele
— unor devotati ai genului care continud sd ple-
—1deze pentru innobilarea spatiului public cu
<C ajutorul efemerelor dar stimulatoarelor si toni-
— fiantelor opere de artd care pot fi afisele. In
Y capitald, ca si in orasele din tard, panourile
Z de afisaj urban s-au imputinat ingrijordtor, iar
D aspectul lor — eufemistic vorbind — lasa de
> dorit. Se tipdresc afise urite care costd cam
_tot atit de mult cit un afis frumos, de fapt
> sint mai costisitoare pentru ca nu-si ating scopul
Z pentru care au fost realizate. Agitatia politicd,
QO reclama comerciald, propaganda culturald, iatd
—!domenii care pot beneficia de serviciile afisu-
o lui, instrument a cdrui eficientd a fost de

lungd vreme si deseori demonstratd. Si sd@ nu

uitam cd afisele pot inviora continuu spectaco-

lul strazii, pot intrefine o stare de sensibilitate

artisticd, pot conferi oraselor noastre acea

marcd de calitate pe care au dreptul sd o

pretindd. Enumerind citeva nume de afisisti ex-
pozanti, avem in primul rind in vedere respec-
tul datorat devotamentului lor pentru ca, in
conditiile sus mentionate, coborirea stachetei de
calitate, pe ansamblu, mi se pare fireasca.
Deci, C. Costa, C. Pohrib, Viorel Popescu, Dan
Alexandru lonescu, Sergiu Georgescu, Pavlin
Nazarie sint aceia care ne obligd in mod me-
ritoriu sd readucem problema afisului in atentia
forurilor de specialitate. In acest sens o expo-
zitie de grafica publicitard ar fi, poate, mobi-
lizatoare.

In termeni apropiati se pune problema pentru
ilustratia de carte (in mare suferinta la Muni-
cipala '77), cu ambalajele, cu grafica utilitard
in general, dar cu aceasta am depdsit cadrul
discutiei de fata.

Dincolo de observatiile consemnate pind aici
(retinind si faptul cd uneori comisia s-a ardtat
prea ingdduitoare cu lucrdrile primite), conside-
radm cda Municipala '77 a fost o manifestare ar-

/ONFERINTA NATIONAI

tisticd de valoare, care a reusit sa pund in
evidentd efervescenta marelui centru de arté
care este Bucurestiul. Cu multe nume tinere,
cu multe opere notabile pe simeze si pe so-
cluri, Municipala '77 ne-a convins cd procesul
de innoire si de diversificare a artei noastre
este o realitate cdreia istoria culturala ii  va
consacra, la timpul cuvenit, un binemeritat ca-
pitol. VASILE DRAGUT

1. DAN ALEXANDRU-IONESCU : Conferinja Nationald a
P.C.R., afis ; 2. PAVLIN NAZARIE : Conferinta Nationala
a W PIGRS atis s 3 VIOREISSPOPESCUS s S N Eimul
,.Foc in iarba"”, afis ; 4. VASILE OLAC : Proverbe ilus-
trate, gravurd ; 5. MARCEL OLINESCU : Cronicarul taran
Toader Hrib, xilogravurd ; 6. PETER CSEHI : Compozitie,
desen ; 7. MARCEL CHIRNOAGA : Calul — simbol al
pdacii, gravurad ; 8. CONSTANTIN BACIU : Muzicanti,
desen ; 9. VASILE SOCOLIUC : Tudor Vladimirescu I,
desen in tus ; 10. VASILE KAZAR : Compozitie Ill, de-
sen in tus ; 11, ION STATE : Gravurad din ciclul ,,Des-
pre indolenta”.







N MEMORIAM

ALEXANDRU  CIUCURENCU

INTILNIRI

Traiesc pdrerea de rdu ca
nu m& mai pot intilni cu Ciu-
curencu. li dddeam seara un
telefon si, cum nu locuiam
departe unul de celdlalt, in
citeva minute ma aflam in
casa lui. Atunci amindoi in-
tram intr-o alta lume. Nava-
leau amintirile, se rostogolea
prezentul, de departe ne cli-
pocea viitorul. Ne cunoscusem
in anul cind se intorsese de
la Paris. Privesc acum auto-
portretul pictat in acea vreme
si tinarul cu o fatd hotarita,
cu privirea dirza si  intrebd-
toare, cu nasul intors in vint,
cu gitul puternic si cu miinile
mari, de parcd ar avea mai
multe degete, imi apare din
cadru asa cum |-am vazut
atunci. Firea 1ii contrazicea
aparenta. Era blind in vorba
si in gest. S-o fi voit Ciucu-
rencu altfel decit era 2 O fi
incercat artistul sa corecteze
natura ¢

In lungile noastre convorbiri
din ultima vreme, bind ceai
si mincind turtd dulce facutd
cu miere de albine, desi nici
unul nici altul nu dispretuiam
un vin bun, aducerile aminte
din anii tineretii — ne despdar-
tea ca virstd un deceniu —
ne uneau din ce in ce mai
mult, dar mai cu seamda ne
apropiau parerile despre pic-
turd. li cunosteam marea
operd, ii urmdrisem evolutia
continud, md surprindeau de
fiecare data schimbdrile in-
tervenite in pictura lui si ast-
fel ma@ puteam misca usor in

12

Autoportret, ulef (1932)

convorbirea cu Ciucurencu.
El se misca mai greu, pentru
cd atunci cind vorbeam des-
pre el, mai mult tdcea.

Odata, intr-un fapt de seard,
cind lumina de afard palise,

‘Luchian si

iar cea din casd nu se
aprinsese, i-am spus cd
opera lui, prin lirismul eij,
ajunge in linie ascendentd la
Andreescu. M-a
privit cu acei ochi intrebdtori,

din care nu dispdruse purita-
tea din anii de demult si
parcd m-a intrebat dacd cred
ceea ce spun. Acea privire
a fost singurul comentariu la
afirmatia mea.

Nici eu nu dam insistat. Nu
am simtit nevoia, pentru ca
spusesem simplu ceea ce mi
se pdrea cd este normal sa
spun, spusesem un adevar
pe care opera lui Ciucurencu,
acest mare liric al artei roma-
nesti, il dovedea prin in-
treaga ei fortd.

n fata mea, in acele convor-
biri de seard din atelier sau
din camera incdrcatd cu chi-
limuri pline de izvoade, nu
mai statea tinarul de alta-
datd, cu care deseori vor-
beam despre rasturnarea lu-
mii si a nedreptatilor ei.
Aveam in fata mea un inte-
lept cdruia viata ii oferise
multe lectii. li priveam dese-

ori miinile, acele miini care
creaserd lumea ciucuren-
ciand, un univers sensibil,
plin de frumuseti, de dra-

goste si intelegere; de un co-
lorit vibrant si neasemuit. Il
priveam, in ultimii ani, cum
durerile il macinau si ma in-
trebam ce forte supranatu-
rale il mentin.

Raspunsul |-a dat tot
curencu : forta artei [ui.
Acum nu mda mai intilnesc cu
el. Dar cu tablourile lui, cu
Ciucurencu cel permanent,
mad voi intilni atita vreme cit
eu insumi voi mai putea vi-
bra la culorile acestei lumi.

Ciu-

GEORGE MACOVESCU



Maestrului Ciucurencu ii datorez inceputurile mele in ale picturii prin anii
1946—-1949 la Academia liberd de picturd din str. Polizu. Pot spune cd
am fost unul din primii elevi la debutul de dascal al lui Ciucurencu. De
altlel foarte multi dintre noi, pictorii mai tineri, ii datoram pregatirea noas-
trd profesionald, considerindu-l maestrul nostru, profesorul pasionat, ar-
tistul credincios al picturii de calitate, stimat pentru probitatea si modestid
sa ; iubit pentru tot ce ne impdrtasea cu toatd pasiunea sa de artist si
profesor in adevdratul inteles al cuvintului, maestrul Ciucurencu se
bucurd de pretuirea atit a oamenilor de specialitate cit si iubi-
torilor de artd de la noi; este o operd optimistd si plina de purilate
mai ales in ultima perioadd, cind atinge adevdrate acorduri simfonice
urmind pilda inaintasilor sai Andreescu, Luchian, Pallady. Opera lui Ciu-
curencu ramine in tezaurul nostru national, ca opera care se inscrie lu-
minos in cartea de aur a scolii romanesti de picturd. ION PACEA

A disparut in intuneric, la 27 decembrie 1977, acel ce o viafd intreaga
a muncit pentru lumind. De unde o fi avut acest om atitea adunate in
el 2 Din ce soi de lut o fi fost fdcut 2 Din ce suferinta si indirjiri trecute
s-a ndascut acest caracter cu o asemenea incredere in viafd 2

L-am vazut pentru prima oard la sfirsitul anului doi de institut in tabdra
de la Gradiste. Un om modest ca infdfisare — un protesor care venea
la lucru mai de dimineata decit studentii.

Seara se uita peste lucrdrile noastre, raminea in fata lor cu ochii mari
deschisi si ne ardta unde e bine si unde nu. Noi nu prea aveam incre-
dere in el, nu-I cunosteam. Pe atunci strdluceau in scoald alti profesori.
La inceputul anului Ill m-am vdzut scris pe lista atelierului domniei sale.
Intimplarea a fdcut ca acolo sa se fi strins un grup de baieti lacomi de
muncd.

Cu toate cd eram incd nestiutori, ne-am dat seama ce om aveam in
fruntea noastra. De aceea stima noastré s-a transformat incet, incet, in
cult. Mesterul ne indemna mereu s& muncim — sa gindim suprafata, sd
notdm cu putin, multul interior. Opera mesterului din colectiile reprezen-
tative, din muzee si din casele oamenilor ne emotionau adinc. Eram feri-
citi cd norocul ne-a indreptat spre atelierul domniei sale. Dupa ce am
terminat institutul, mesterul a continuat sd ne ajute cu sfatul, pentru ca
stia cd bdrcile noastre erau cam subrede ; drumul nu a fost usor, s-a
muncit mult ping cind mesterul a inceput sa fie multumit de noi. Intilnirea
noastra cu portretele Soniei Cluceru, Dr. Dona, Zambaccian, Cdlinescu,
Alfred Alessandrescu, Mirea, ne-a facut sa intelegem ca mesterul nu a
ajuns usor la ceea ce vroia sd facd, s-a chinuit indelung ca sd invingd.
A muncit pind in ultima clipd, si totusi nu-i ajungea timpul, pentru ceea
ce dorea sd facd si pentru ceea ce oamenii cereau de la el. Intrase ca
un bolid in dragostea oamenilor. Acum, dupd moartea mesterului, sint
multi care regretd cd nu au ajuns sd aibd un Ciucurencu in casele lor.
Artist cetdtean, comunist sincer, mesterul a militat dintotdeauna, prin
arta lui, pentru innoirile revolutionare ale tarii. Cinstit si neindurdtor cu
minciuna si inseldciunea, mesterul ne-a fost profesor si din acest punct
de vedere.

Nu se multumea niciodatd cu ce cucerise, ci pornea din nou pe drumul
gindului spre a cuceri alte trepte de intelegere, spre noi si unice indltimi
plastice.

Pictor al nobilelor acorduri — al generoaselor si sublimelor armonii — Al.
Ciucurencu ne-a imbogédtit cu inalta faptd a picturii lui care a contribuit
si va contribui vesnic, cu puterea spiritului, la puritatea si trumusetea vietii.

C. PILIUTA

A fi fost elev la clasa maestrului Alexandru Ciucurencu insemna a te fi
putut supune unei discipline riguroase, indelungate, in care, etapd cu
etapd, erau urmdrite problemele stricte ale picturii. Aceasta o impunea
dicteul insusi al profesorului si al meseriei : sd inveti sd lucrezi stadiu
dupd stadiu atita cit o cere sugestia imaginii compuse.

Desenul pregadtitor picturii nu putea fi pdrdsit in favoarea culorii  pind
cind el nu continea datele caracterului subiectului in sens si flux com-
pozitional, date care sint generate de neglijabila cantitate ce, in raport
cu cealaltd, realizeazd magicul efect al proportiei. Cit de simplu, dar si
cit de greu pentru profesorul nostru, de a ne reteza pretentiile stufoase
— deprinse de aiurea — simtite sau declarate patetic si sG ne formeze in
a justifica prin practicd toate aparentele. Caracterul ! Ce era caracterul
pe atunci 2 La.destui, o simpld asemdnare ! Pentru noi, insd, prin in-
termediul profesorului, caracterul devenise preluarea identitdtii subiectului
cu transpunere pe suprafatd, prin prisma legilor efectelor optice, intot-
deauna in serviciul intensificarii expresiei plastice.

Ironie a sorfii : omul acesta care vorbea atit de putin, desi pentru altii
vorba sa cumpdnita pdrind ,sdracd”, ea aducea insa toate harurile pa-
mintului, intelepciunea milenard a omului sensibil, a pictorului si a artis-
tului-om, cetdteanul patriei. Maestrul, venind in clasd, din tdcerea adincd
a atelierului sdu, trebuia sd lupte cu opacitatea deprinderilor anterioare
si sd ne facd sd vedem transparenta unei umbre, intensitatea unitara a
luminii, generatd intotdeauna de dualitatea sa cu umbra, cu nedefinitul.
Ca in muzicd, notd cu notd, solfegiam pe treptele valorice ale meandre-
lor desenului.

Culoarea o ai de la pdrinti, iar dacd cele ce le inveti despre formd si
culoare, le incalzesti si cu sufletul, poti s fii fericit : sufletul fard minte
sau invers, stricd deopotrivd”, asa ne spunea marele mester al culorilor.
Despre marea sa importantd in institut ar fi de enumerat multe momente
deosebit de pretioase. Ele se vor spune de la sine, prin vorbirea picturii

sale, prin contribufia deosebitd pe care a adus-o culturii, scolii si artei
romdnesti ; se vor spune de la sine, cdci pasiunile, atunci, vor fi amu-
tit demult.
Despre valorificarea picturii in timp, cind lingd ea rdmin doar iubitorii
ei, maestrul. ne spunea cam asa: ,Mai bdiete, md... lasd matale grija
ramei, gindeste-te mai bine la tablou, cdci, uite: dacd tabloul e slab si
rama pretentioasd, cineva, cindva...,, o va lua-o si o va pune la lucrarea
care meritd o incadrare exceptionald si pe mdsura nivelului ei, cdci gustul
si constiinta omului de artd adevdrat pind la urma urmei tot nu se pol
falsifica I Ne-a invdtat sd nu mintim in artd, in orice imprejurare am fi.
Orizontul cunostintelor despre picturd este cu atit mai autorizat cu cit
marele artist in tinerefea sa a fost elevul celor doi prestigiosi dascali ai
penelului : acasd, in Romdnia, studiazd cu ilustrul, cel mai mare profesor
de scoald romdneascd, pictorul Camil Ressu, iar la Paris, a doua sa
mare Academie de Artd o face cu savantul si pictorul André Lhote, care,
de la munca de sevalet, il indeamnd concomitent spre studiu in muzeul
Luvru, si, astfel, devine si elevul marilor maestri ai lumii. ,,Ciudat, — spu-
nea Lhote — acest tindr care nu vorbeste franfuzeste, infelege mai bine
ca voi, toti, tot ceea ce eu vd spun despre picturd, prin ceea ce el face”.
De pe patul sdu de amarnica suferintd, maestrul impdrfea ucenicilor sdi
o mare taind, spunind-o de fapt, acum, ca pentru sine, cdci se pregd-
tea de-o aprigd luptd cu sine in fata sevaletului. «Uite mdi bdiefi : , Lu-
crarea nu se contureazd, nu se defineste pind cind nu-i descoperi secre-
tul ei propriu, dar cel mai mare secret este cd el nu se mai repetd si...
efortul incepe din nou”».
Cel care n-a ostenit sa fie sincer si sd bdtdtoreascd toate cdile din
juru-i, ca sd se afle pe sine, Alexandru Ciucurencu, s-a asezat acum la
sfat lingd mucenicii spiritului : lon Andreescu, Stefan Luchian, Gheorghe Pe-
trascu, Theodor Pallady — sub veghea ,,Rugdciunii” sculptorului Bréncusi.
TRAIAN BRADEAN

Il aveam profesor pe maestrul Ciucurencu de numai un an = dupd o
luptd acerbd in care ieseam invingdtoare — reusind sd-mi indeplinesc o
dorintd veche — dorinta de a fi studentd la clasa pe care o conducea.
Eram avizi de invdtaturd — cdile greu de descifrat ale artei — stiind cd
numai aici, la clasa maestrului, le puteam pdtrunde cu strddanie  si
munca.

Sfaturile profesorului ne erau cdlduzd zilnicd. Si astfel, indemnurile ne
dddeau aripi — credeam in puterile artei, simfeam cd reusim sd invin-
gem limitele neputintei. Fiecare corecturd insemna infelegere — un gind
cucerit cdtre miez — o dezvaluire a tainelor. Descifram taine din arta
marilor maestri — profesorul avind grijd sd ne aducd la corecturd volume
de artd in care problemele erau exemplificate. Descifram taine ale naturii
insdsi prin corecturile de fiecare zi la lucrdrile pe care le fdceam dupd
modelul viu. Era puterea pe care reusea sd ne-o insufle prin stiinfa si
ddruire, prin incredere in noi si in arta.

Tin minte cd aveam in pozd un nud de femeie. Fdceam un desen ; lu-
mina si umbra trebuia rezolvata intotdeauna cu mare claritate. Modelu!
nostru stdtea pe un cub imbrdcat intr-o draperie — si locul de unde
lucram imi oferea o imagine in umbrd tivitd de o zond luminoasd. Ince-
pusem sd lucrez ; delimitasem zona de umbra pe nud si tocmai incercam
acelasi proces pe cubul acoperit de falduri — cind maestrul a venit si
mi-a spus clar : = ,,Trebuie gindit ca un tot, zona de umbrd este aceeasi
pe nud si pe soclu, ea irebuie delimitatd odatd. Culoarea locald si di-
ferenta de materie nu trebuie sa fdrimiteze separarea dintre luming si
umbra”.

Am inteles atunci cd gestul de delimitare in picturd a celor doud zone
trebuie sa exprime clar gindul de delimitare a umbrei de luming intr-un
tot. Era o frumoasd lectie de a privi unitar.

Mai tirziu — un moment de mare emofie a fost pentru mine o intimplare,
la prima vedere foarte banald, petrecutd la Tirnovo, in Bulgaria. Era
in vara anului 1957, cind Institutul de arte plastice ,,N. Grigorescu”, de
comun acord cu Institutul de Arta din Sofia, organiza un schimb de ta-
bere studentesti. Studenti selectionati din toti anii urmau sd plece pentru
o lung in Bulgaria. Grupul de studenti romdni era condus de prof. Al
Ciucurencu. Un entuziasm si o poftd de lucru ne intovdrdsea in acea
cdldtorie, iar maestrul era cu noi peste tot, lucrind, vizitind monumente
si muzee, uneori dind curs cine stie cdror invitatii. Si astfel, intr-o seard
tirzie, la intoarcerea de la o intilnire cu profesori artisti din localitate,
s-a petrecut un lucru deosebit. La caminul unde fusesem cazati, poarta
era inchisd. Portarul nu se vedea si atunci, timidd, am bdatut in usd. Am
asteptat sd raspundd cineva. Nu a rdspuns nimeni... Intrigatd am batut
mai tare, cu hotdrire, ca sd fiu auzitd, iar sunetul batdii a rdscolit tdcerea
noptii. Maestrul s-a uitat la mine fix si zimbind mi-a spus : ,Vezi, abia
acum a fost culoare”. A fost o minunata lectie de picturd. . .

In acelasi an, 1957, mi-am pregdtit lucrarea de diplomd cu documentarea
pe teren. Eram cu tofii convinsi cd numai lucrind mult — documentindu-ne
serios ne vom putea apropia de miezul realitatii si vom realiza lucrdri
meritorii.

Am lucrat mult peisaj — ulei si desen — in Muntii Apusului, pe valea Arie-
sului. Cu teancul de lucrdri ne-am intors la Bucuresti. A inceput anul
universitar si toti studentii ne-am adus schitele adunate pentru diploma
ca sd le aratdm maestrului. Eram influenfatd pe vremea aceea de Pallady
si lucrul acesta md necdjea. Scosesem lucrarile si le insirasem pe perete.
Maestrul le privea cu rabdare fdard sd spund nimic. Eram nemulfumitd
de mine, de faptul ca nu reuseam sa fiu eu. Intr-un tirziu am exclamat :
,Seamdnd prea mult cu Pallady” la care maestrul, ingdduitor, mi-a spus :
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Naturd staticd, ulel
Cepe, ulei (1967)

»Nu-i nimic, nu-i nimic, mai bine cu Pallady decit cu Panteli Stanciu”.
Cit de important este in artd sa stii sa te apropii de calitate, de valoarea
autenticd, si sd o respecti cu adevdrat, am invdtat de la maestrul Ale-
xandru Ciucurencu. GABRIELA PATULEA DRAGUT

Eram student in anul | la Institutul de artd cind am auzit pentru prima
data de pictorul Alexandru Ciucurencu. Nu vdzusem nici una din pinzele
sale si dacd as fi vazut probabil cd tot nu [-as fi inteles.

In anul 1952, la o practica de vard in comuna Gradistea, lingag Bucuresti,
l-am cunoscut si incepind cu acel an, norocos pentru mine, am avut
fericirea de a-i fi student.

Imi stdruie in minte imaginea lui, strecurindu-se pe linga ziduri in drum
spre facultate, in asa fel incit sG nu fie bdgat in seamd si sG& nu deran-
jeze pe nimeni. Mai tirziu am infeles ca de fapt toatd fdptura lui era
plina de pictura ; nici o altG preocupare lumeasca nu cred cd i-a cuprins
firea si nu i-a abatut, macar o clipa, gindul care, cu stdruintd, se indrepta
spre pinzele sale. Pinzele nu-si asteptau niciodatd prea mult Mesterul,
pentru ca Mesterul lor era unul dintre cei mai harnici Mesteri.

Un univers de forme si culoare de cea mai nobila factura il inconjura,
ca intr-un miracol deosebit.

Greu era de ajuns si de pdtruns in acest nobil univers ce-l aseza, incd
din tinerete, alaturi de stralucirile de smalt ale lui Luchian, de minunatul
Andreescu, cu care de altfel cred ca avea multe puncte comune, de rafi-
natul Pallady, de pretiosul Petrascu. ..

Acest univers ii subjugase toate gindurile si aspiratiile. Se dorea aldturi
de marii lui confrati pe care ii cunostea desigur de dincolo de viatd.
Obisnuia sd ne spund cu pioasd veneratie : ,Uitati-vd bine la Andreescu
cd este tot atit de frumos ca Velasquez !”.

De neuitat ramin vizitele in muzeu in tovardsia Mesterului, precum de
neuitat vor ramine comentariile lui, foarte putine, dar totdeauna esen-
tiale, despre picturd. Cu citd aleasa dragoste si cu cita stdruintd revenea
la. problemele picturii ; nu te ldsa niciodatd pind nu pricepeai totul.
Noi spuneam cd ne dd medicamentul cu lingurita. Lingurita avea darul
de a fi incdrcatd cu cele mai frumoase sfaturi si cu cea mai inaltd stiind
despre picturd.

Fdcuse o scoald mare in tard cu pictorul Camil Ressu si apoi cu André
Lhote la Paris. Ii pricepuse si pe unul si pe celdlalt si acum se strdduia
sa ridice pictura romdneascd pind la gradul de stiintd. Datoritd stiintei
despre picturd iti puteai cenzura si sufletul si mina.

Acesta a fost pictorul Mester, Alexandru Ciucurencu care s-a fdcut stimat
si iubit de cdtre tofi elevii lui, omul bun si modest care si-a dat mdsura
omeniei in pictura pe care ne-a lasat-o.

Dar Mesterul a fost iubit si venerat de multi altii, care i-au infeles si
iubit pictura.
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A fost si este iubit de marii beneficiari ai artei sale, aceia care cu nema-
surata lor dragoste pentru artd au cules tablou dupda tablou asezindu-le
pe peretii caselor si mai ales in sufletele dornice de frumos.

S-au inconjurat de arta marelui Mester asa cum marele Mester era in-
conjurat in atelierul sGu de multe si frumoase buchete de flori aduse de
toti care-l iubeau si-l venerau.

lar marele Mester picta, picta intr-una pind in miez de noapte, picta
peisaj si natura staticd, picta flori si oameni, Idsindu-ne noud bucuria
bucuriei sale : Munca. AUREL NEDEL

Angajindu-te sa participi prin cuvint la un colectiv si solemn ,in memo-
riam”, privind un artist vestit pentru sobrietatea si laconismul sdu, nu
poti sa nu incerci un sentiment de profundd retinere. Tocmai pentru cd
Ciucurencu avea constiinta artei pe care o infdptuia, nu suferea sd-i
vorbesti si ,comentezi” lucrul sdu. De ce, atunci, sa-fi permiti sa faci
dupd disparitia artistului ceea ce nu indrdzneai cind beneficiai de privi-
legiul de a fi admis in apropierea gindului sdu de creatie ?

Ar exista o unicd motivare : posibilitatea de a contribui, si prin cuvint,
la o corectd si depling intelegere si incrustare, in tezaurul constiintei ar-
tistice nationale, a autenticitatii de mare clasd a personalitdtii creatoru-
lui. Si in acest plan, Ciucurencu se inscrie si continud o linie de aur a
plasticii romdnesti : personalitatea creatorului (si omului) a fost in cel
mai inalt grad concordantd cu natura aparte, cu modul specific de co-
municare si magnificenta artei cdreia i se ddruise integral.

latd de ce md consider nu numai indreptdtit, ci si dator sa schitez citeva
adevdruri despre Alexandru Ciucurencu, pe care le consider fundamentale.
Cristalizate in decursul a trei decenii, implantate adinc in experienta si
consensul unei pdrti din generafia noastrd de pictori, ele dau cuvenitd
greutate fiecdrui cuvint despre artist.

Avea vocatia picturii, in sensul deplin al cuvintului si cred cd tocmai
de aceea a dobindit acea intelegere a naturii limbajului plastic, inexpri-
mabil in cuvinte, care l-a ridicat atit de sus pe scara valorilor picturii
contemporane. Este semnificativ cd tocmai aceastd ccpacitate, cu totul
exceptionald la Ciucurencu, a fost atit de pdatrunzdtor relevatd de catre
unul din cei mai pertinenti cunoscdtori si teoreticieni ai picturii — Lhote
(pe care tindrul Ciucurencu, venit la Paris cu o bursd, il alesese ca pro-
fesor) : in timpul unei corecturi, adresindu-se clasei sale, care intrunea
pictori veniti din doud continente, Lhote I-a ardtat pe artistul romén si-a
spus : ,el nu vorbeste limba francezd ca dumneavoastrd, dar intelege
Limba Picturii mai bine ca voi toti " ; in continuare, spre uimirea lui
Ciucurencu, pe atunci el descurcindu-se greu cu franceza, i s-a adresat
cu aceste cuvinte : ,dacd nu vei invdfa franceza, am sd invdt eu roma-
neste, ca sa pot comunica direct cu dumneata”, subliniind astfel pretuirea
deosebitd care i-o acorda ca pictor.



Datoritd acestei rare vocatii, prin care pictura, din mestesug, devine ri-
tual de credintd, datorita calitatii de luptdtor dirz, tenace, pentru pdtrun-
derea si imortalizarea tainelor marii picturi, Alexandru Ciucurencu a in-
truchipat ideea de creator in ipostaza sa cea mai profund autentica. A
fost unul din cei care a reusit sd continue si sd inoveze, in mod strdlucit,
mesajul si mestesugul scolii roménesti de picturd, el insusi devenind crea-
tor de scoald. A dat viata deplina valentelor contemporane si eterne
ale rolului de maestru, arareori indeplinit cu atita noblete si fortd in
cadrul fiecdrei generatii si epoci artistice. Tocmai de aceea a fost si un
mare profesor : nu numai in planul transmiterii intelepciunii de breasld,
ci si in sensul clasic al termenului de profesor: a transmis credinta ne-
mdrginitd si exigentd fatd de picturd. Ca ucenic in aceastd breasld, iu-
bind si dorind sa inteleg pictura in ceea ce reprezintd ea, ca atare, si
nu prin ce as putea eu face, m-am simtit atras de maestrul si profesorul
Ciucurencu de indatd ce [-am descoperit, asa cum era el, cel adevdrat.
li datorez totul : de la el am invatat cd pictura este o permanentd
luptd, in care nici mdcar nu poti intra, dacd nu ai inrdddcinata aspirafia
spre acel fel de puritate, pe care maestrul Ciucurencu a intruchipat-o si
exprimat-o atit de plenar; o luptd in care efortul pentru a cuprinde spi-
ritul autentic al picturii este de nedespdrtit de lupta pentru binele si
frumusetea omului.

Ciucurencu ne-a ldsat modelul artistului in care cultul muncii si abnegatia
sint duse pind la sacrificiu, intr-o modalitate pling de firesc si elegantd,
proprie marilor personalitdti creatoare. In ultimele zile, pe patul de sufe-
rintd, la spital, ne repeta obsedat : ,duceti-md acasd, am mult de [u-
cru!”. La remarca noastrd, privind faptul cd a lucrat mult, ddruind o
imensd bucurie oamenilor, se concentra parcd in sine si raspundea : ,,Am
fost cinstit cu meseria. Am muncit, mi-am fdcut datoria... asta da, am
facut. Cit despre rest, timpul isi va spune cuvintul "

latd de ce consider cd Alexandru Ciucurencu a reprezentat mai mult decit
un mare pictor. El a fost o adevdratd constiintd artisticd a picturii noastre,
in ultimele decenii.

Profund national, mdiestria lui se inscrie in cea mai inaltd traditie a pic-
turii universale. Si, asa cum se intimpld de obicei cu marile opere plas-
tice, abia de acum inainte incepe adevdrata judecatd a timpului, la care
se referea si maestrul in ultimele sale ore de viatd, judecatd prin care
se vor detasa si defini adevdratele dimensiuni universale ale momen-
tului plastic — Ciucurencu. Si simptome pline de sens, in acest plan,
s-au manifestat de mult si pline de tilc. Voi cita unul singur, la care
am fost ,,martor”. Intrebindu-I pe un pictor american, venit la atelier sd-I
viziteze, cum a ajuns tocmai la el, americanul i-a rdspuns : ,La Paris, de
unde vin, in lumea artei mi s-a recomandat sd ajung neapdrat in Roma-
nia ca sd vdd : Voroneful, Bréncusi, Ciucurencu I”

LAZAR IACOB

Ceea ce m-a impresionat constant la maestrul Ciucurencu a fost acel con-
trast dintre natura vulcanica a fiintei sale creatoare de frumos si colosala
stapinire a tensiunii artistice, prin care obfinea opere de artd de inalta
armonie si echilibru. Cu aceeasi forfG epura din persoana si existenfa sa
efemerul, Idsind loc doar fiintei care traia prin identificare totald cu pic-
tura. De aceea, cuvintul la el era scump si desemna numai ceea ce avea
semnificatie. De la profesorul si artistul Ciucurencu am invdfat sd ne te-
mem de ,crima” devalorizarii cuvintelor si a cuvintelor care devalori-
zeazd actul artistic, in ipostaza sa de creatie si perceptie. Astfel vorbea
intotdeauna putin, dar intotdeauna numai despre meserie. In personali-
tatea sa nu existau ,doud compartimente” : existenta sa curentd si
creatia ! Ne impdrtdsea, cu o simplitate proprie, lucruri atit de electri-
zante, incit pdream si ne simteam mereu incepdtori in fafa lui.
Toatd viata lui a ars cu o flacdra puternicd mistuitoare, dar a cdrei do-
goare si strdlucire purifica, innobila ! A fost un artist si o constiinfd de
exceptie, prin care cultura acestui neam si-a dobindit noi valente si ca-
pacitati de transfigurare in si prin frumos. Sint fericitd cd, uneori, am
putut sta in preajma acestui mare artist si om-cetatean.

RODICA LAZAR

Am invdtat cd arta este ddruire, trudd si seriozitate.

In urmd cu 27 ani, md aflam ca student in atelierul pictorului Ale-
xandru Ciucurencu la Institutul de arte plastice ,,N. Grigorescu”. Imi
sint si acum vii in memorie — dupd mai bine de un sfert de veac — anii
fericiti de ucenicie, in care cei ce am avut curajul sG ne dedicam picturii
ne-am strins sub aripa acelui neobosit artist si profesor ce se ddruia fdard
precupetire, asa cum pot face numai marii artisti, ca sd ne invefe sa fim
constienti de aceastd nobild profesiune, ce poate fi cuceritd cu multd
greutate, prin trudd, tenacitate si pasiune. Avea ca partenerd modestia,
atributul fiintelor alese pentru artd, pe care mi-a transmis-o mie, precum
si tuturor celor care au avut sansa sa-I aiba ca profesor. Cduta sa ne
aminteasca permanent cd, odatd ales drumul artei, avem o mare rds-
pundere si, ca sd putem realiza ceva solid, trebuie s& cunoastem pro-
fund toate corzile viorii. Pentru acest rar artist viata a fost artd, a trdit
pentru a naste viala din forme, culoare si luming, sursd de fericire
pentru oameni, bucuria de a trai intr-o munca pasionatd de idealul fru-
mosului. Acest exemplu pregnant de muncd trebuie sa-l urmeze nu numai
acei ce doresc sd se ddruie artei, ci si toti oamenii care, indiferent de
profesiune, fac din munca idealul vietii. Ddruirea artistului-profesor Ale-
xandru Ciucurencu pentru un tel inalt constituie pentru noi un stimul
permanent. Perenitatea artei sale rezidd din soliditatea si seriozitatea cu
care a slujit-o, axatd pe continuarea tradifiei roménesti, mult indragita
de el si de noi tofi. EUGEN CRACIUN
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-XANDRU CIUCURENCU

IN PICTU

RA ROMANEASCA

Este farad indoiald prematurd, daca nu
chiar temerard, incercarea de a stabili
de pe acum, cind artistul abia a inchis
ochii, locul sdu in istoria picturii roma-
nesti. Ne lipseste depdrtarea in
care, singurd si implacabild, oferd po-
sibilitatea sesizarii reale a proportiilor,
a consecintelor, a elementului peren.

Cu toate acestea, creatia lui Ciucu-
rencu prezinta suficiente aspecte care,
prin caracterul lor de neconfundat, ca
si prin sursele pe care le revendicd, in-
gdduie considerarea ei dintr-o perspec-
tiva susceptibila a fi ratificata de viitor.

Ciucurencu se inscrie, indiscutabil, in
linia de continuitate a colorismului lui
Luchian, asa cum el insusi — insufletit

de dragostea si admiratia profunda
pentru marele inaintas — a subliniat in
repetate rinduri. ‘

Un prim punct de referinta il situeazd
deci in perimetrul acelui inceput de tra-
ditie modernd a picturii noastre pentru
care bucuriile solare ale culorii, jocu-
rile ei de rafinatd incandescenta, mira-
jele de stralucire si incantatie — expri-
mate lapidar prin forta de sintezd a
tusei — echivaleazéd cu afirmarea de
principiu a unui manifest. Ar insemna
totusi s@ simplificdam prea mult daca,

timp"

in aderarea lui Ciucurencu la el, am
distinge impulsul unei vocatii nemijlo-
cite, al unui impact brusc, fara alte im-
plicatii decit cele ale colorismului lu-
chianesc : Ciucurencu si-a absolvit stu-
diile la Scoala de arte frumoase ca elev
al lui Ressu si lucrarea sa de diploma
— pe care cindva, demult, am avut pri-
lejul s-o vedem — poartd amprenta ca-
tegoricd a viziunii acestuia. Ceea ce
revine la a identifica in formatia lui
Ciucurencu filonul unei solide discipline
de desenator, aliatd cu o stiinta si prac-
ticd a culorii, a cdrei severitate de ex-
presie — dominata de violeturi, brunuri
si verzuri inchise — o distanteazd de pa-
leta ilustrului autor al Anemonelor.

Abia dupa ce Ciucurencu a ajuns la Pa-
ris si a trecut prin atelierul lui André
Lhote, abia dupé ce — inarmat cu prin-
cipiile de modulatie a culorii insusite
aici — a inteles tot ce a insemnat evolu-
tia colorismului de la Cézanne la Ma-
tisse, farurile lui interioare i-au dezva-
luit ponderea, la noi, a lui Luchian. Nu
trebuie s& se deducd de aici cd revelatia
coloristicd si afilierea la o traditie au
fost la Ciucurencu pur si simplu rezul-
tatul unui proces intelectual ; intelege-
rea mai profundd si in acelasi timp mai

rationald a fenomenului culorii a con-
tribuit insa substantial la ceea ce pind
atunci fusese in tinarul pictor mai mult
latenta, germen, optiune virtuald. Ti-
nind seama de toate acestea, il recu-
noastem implicit ca pe un produs al
picturii nationale moderne, in ceea ce
ea prezintd caracteristic sub raportul
apartenentei la marea comunitate ar-
tisticd europeana din prima jumdtate a
veacului.

Aparitia lui Ciucurencu a insemnat in
pictura romdneasca triumful deplin al
principiului  Post-impresionist, - ilustrat
sub raportul culorii in potentele ei de ma-
ximd intensitate, asa cum aparitia lui
Lucian Grigorescu, contemporanul si
mai virstnicul sdu cu citiva ani, a mar-
cat triumful cel mai complet al princi-
piului impresionist, pus coloristic in evi-
dentd sub raportul unei pind atunci ne-
maiatinse capacitdti de vibratie. A fost
chiar o vreme — de la sfirsitul deceniu-
lui -al patrulea pina la sfirsitul celui ur-
mdtor — cind colorismul picturii noastre
de traditie luchianescd, amendat de cu-
ceririle realizate intre timp, s-a afirmat
prin excelentd sub semnul acestei pola-
ritati.
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Spre deosebire de Lucian Grigorescu, a
cdrui evolutie s-a incheiat unitar, intr-o
apoteoza a maturitatii ajunsd la eclo-
ziune fara inflexiuni stilistice pronuntate,
evolutia lui Ciucurencu a cunoscut in
succesiunea etapelor ei de maturitate
citeva surprinzatoare metamorfoze, care
au anuntat, de fiecare datd, pe linga
o tot mai rafinata decantare de culoare,
abordarea sub un unghi diferit a ra-
portului culoare-obiect, culoare-forma,
cu repercusiuni evidente in planul sti-
listic. Nici un alt pictor roman din ge-
neratia sa nu s-a dovedit atit de re-
ceptiv la explorarea resurselor culorii
prin prisma noilor probleme ndscute sub
imperativul locului si epocii. Ana [pd-
tescu la 1848 a ilustrat izbinda initiala
a acestei explordri in care, poate pen-
tru prima oard, viziunea staticd a Post-
impresionismului a suferit injonctiunea
dinamicd a patosului romantic. Am
asistat astfel la resuscitarea, intr-o ipos-
tazd modernd, care nu abdica de la
calitatile expresive ale culorii, a picturii
de istorie.

Explorarile au continuat, cu o uneori
dramaticd obstinatie, extinse deopotriva
la pictura de gen, peisaj si flori, mar-
cate de o vizibild tendintd spre simpli-
ficare, in care sinteza tot mai pronun-
tatd a culorii se afirma pas in pas cu
reducerea la minimum a desenului. N-au
fost numai victorii pe drumul acesta de
indirjita confruntare a formei cu culoa-
rea, dar au fost intotdeauna marturii
ale unei foarte nobile sensibilitati, stra-
batute de fiorul tensiunii lirice. Caci la
Ciucurencu lirismul e pretutindeni nota
distinctiva a culorii, in planul comuni-
cdrii sentimentului. In aceastd privintd,
oricare din tablourile sale — indiferent
de gradul in care problemele, in an-

samblu, si-au gasit rezolvarea, si indi-
ferent de posibila implicatie epica a
subiectului — poartd pecetea unei inde-
niabile poezii.

Incd inainte de a fi implinit 40 de ani,
artistul — deja triumfator pe drumul care
avea sd-l consacre ca pe unul din marii
nostri coloristi — s-ar fi putut opri pe
culmile atinse, fructificind in variante
comode potentialul viziunii cucerite. N-a
facut-o. A perseverat pe drumul acelei
aprinse dorinti de desdvirsire, in vesnicd
nevoie de satisfacere, datoritd cdreia
principiul modulatiei cromatice — fana-
ticul sdu principiu de-o viatd, garant,
pentru el, al spiritualitatii culorii — isi
gdsea tot mai rafinate resurse. Vesmin-
tele clasice ale Post-impresionismului nu
l-au mai multumit. Ti apdreau ca vesti-
gii ale unui trecut venerabil, dar care
trebuia depdsit. A fi contemporan, a se
mentine la nivelul preocupdrilor ime-
diate, la noi dar totodatd si in lume, a
constituit pentru Ciucurencu, pina la
sfirsitul puterilor sale, un indreptar in
experientele inchinate culorii. Si  se
poate spune cd strdlucirea la care a
adus-o, focul launtric si pur cu care a
inzestrat-o, n-au fost pind la el atinse
de nimeni in pictura romdneascd. Par-
cela de culoare a unei pinze de Ciucu-
rencu reprezintd si astdzi un summum
calitativ. E un adevar pe care l-au in-
teles bine cei ce s-au impartdsit cu sta-
tornicie din invatatura lui, continuind
astfel o anumita traditie si dind contur
unei scoli care — sub raportul culorii —
ii fixeazd lui Ciucurencu in pictura na-
tionald locul de cinste printre marile

calduze. RADU BOGDAN

1. Nud, ulei ; 2. Femeie culcatd, ulei ; 3. Flori, ulei
(1945) ; 4. Peisaj de toamnd, ulei (1940) ; 5. Vioara,
ulei (1975) ; 6. Naturd staticd, ulei.
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2. Export de tractoare, ulei ;

13 Decembrie 1918, ulei ;
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CIUCURENCU, ARTIST I PROFESOR

Arta lui Ciucurencu nu poate fi
apreciatd izolat, deoarece ea re-
prezintd un moment de esentd al

simtirii si gindirii romdnesti  mo-
derne, ridicatd la nivel de artd
nationald prin Luchian, Petrascu,

Pallady si alti maestri. Era tot atit
de stdpin si de innoitor in compo-
zitiile tematice ca si in  genul
peisajului, portretului, naturii sta-
tice, nud sau flori, din care a
facut problemd majord de compo-
zitie plasticd. Cu har pictural in-
ndascut, cu o forta si originalitate
care au fdcut scoald, arta  lui
Ciucurencu este mai inainte de
orice picturd.

De la Pallady spre noi, Ciucurencu
pune specifice si fundamentale
probleme de compozitia formelor,
valorilor si culorilor pe o suprafatd,
purificate de orice surplusuri care
ar diminua pictura. Ciucurencu a
detinut taina rigorii si a intelegerii
a ce este esential in artd. De la
suprafata albéd a pinzei la primul
semn, simplu si hotarit, al liniei
spre formd, apoi spre valoare prin
culoare, maestrul si-a definit con-
cis bazele artei sale, prin con-
stanta preocupare pentru expresia
compozitiei plastice cromatice. Re-
latia  obiect-spatiu, inchis-deschis,
baze si complementare cromatice,
juxtapunerea si simultaneitatea cu-

lorilor — simtul plastic solar, dau
sens si valoare artei lui. Aceste
elemente fundamentale ale natu-

rii, ale existentei noastre, au trecut
de la paletd la pinzd, prin lumina
culorilor cind pure, cind delicate,
cind impdcate, cu tonuri pilpiind,
gata sd cinte la unison.

De o varietate cromaticd recunos-
cutd, fiecare tablou este o pro-
blem& de compozitie-culoare. Chiar
cind se cautd, in variante, pic-
tura lui ramine o problemd, un
gind clar, intdrit de simtiri adinci
si unice. Totul este condensat in
imagine, lumind, suflet. Evolutia sa
nu e ostentatie, nici teama depd-
sirii, este ce trebuia sa fie cind
isi picta pentru prima datd chipul,
care sd rdmind tindar si plin de td-
rie. Trebuia sd fie incd de cind
picta carti, pipd, o lamiie, ulcele
si flori, o femeie si un nud, pomi
si case de mahala, grédini si por-
trete. De atunci mereu toate s-au
innoit prin culori noi. Gindire si
simtire, mestesug  inimitabil, iz-
binzi si permanentd. Din arta lui
Ciucurencu poti face un alfabet cu
probleme de picturd. Forma nds-
cutd delicatd, deodatd cu lumina
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culoare, valoare, se misca fluidd,
usor in pastd, prinsd ici, colo, de
desenul negru al pensulei, intr-o
comporzitie clard si  echilibratd,
pind la forma lumind, culoare
pastratd in pasiunea  geometriei
pure, in ritm si echivalente tonale,
in game nesfirsite, cind calde cind
reci, sau impreunate sonor intr-o
materie-culoare presatd si  addu-
gatd generos pe pinze.

Vorbea putin, dar in orice ocazie
se fdcea inteles. Spunea esentia-
lul — ca si in arta lui.

»Sd nu bati cimpii”, se exprima
cind vroia sd-ti fie clard vreo pro-
blemd de picturd.

Nu am fost elevul maestrului. I-am
fost asistent aproape 7 ani. Il as-
teptam la ora 8 dimineata in can-
celarie. Fuma o tigard, md intreba
ce mai pictez si apoi stdtea citeva
minute farG sd scoatd un cuvint,
se ridica brusc de pe scaun si ne
indreptam spre atelierul studenti-
lor lui. Incercam s&-I inteleg cind
explica sau corecta o tem& de
nud, de naturd staticd sau com-
pozitie — sd-i vad dimensiunile si
permanentele conceptiei sale. Nu
se putea invata nimic pe dinafard.
Nu stitea mult la sevaletul stu-
dentului, indiferent dacd era ta-
lentat sau mai putin talentat. Intii
privea desenul sau pictura, de la
citiva pasi, cu tigara in mind.
Privea si modelul. Técea...

Sint convins c& se gindea in acele
momente cum ar fi rezolvat el

problema
timp IGsa capul in jos, parcé co-
plesit de greutatea si importanta
problemelor ce trebuiau explicate,

— apoi pentru  putin

clarificate. Deja lectia  incepuse.
Toti studentii se adunau in fata
sevaletului, a lucrdrii in discutie.
Nimeni nu mai fdcea un zgomot.
Corectura si explicatia erau expri-
mate uluitor de simplu, prin doud
sau trei observatii si comentarii in-
teligent fdcute, neabdtindu-se de
la conceptul problemei puse in lu-
cru. Il preocupa de altfel, ca si
in arta lui: proportia, caracterul,
relatia intre forme si  valori, intre
culori si suprafata pictatd. Cduta
sa-ti arate esentialul prin  citeva
cuvinte, cu o privire, un gest sigur
ce mergeau direct in desen sau
picturd. Era convins c& studentul
pricepe cind nu-i obosesti atentia
cu idei, indicatii, comentarii prea
multe, dintre care prea putine ar
fi atins miezul problemei. Apoi il
IGsa s& lucreze.

Corectura nu depdsea 15 minute.
Trecea hotdrit, mai concentrat, mai
preocupat si parca abdtut la alt
sevalet. O linie din cdrbune trasd,
sau pensuld, era asezatd exact
unde trebuia pe corecturd si ex-
prima simplu, nemaipomenit de
simplu, ce spusese cu citeva se-
cunde inainte. Se referea mereu si

mereu repeta citeva idei — despre ™

desen, culoare, comporzitie ; perma-
nentele artei picturii — proportie,

miscare, caracter, observatie si in-
teligenta.
Isi prezenta conceptiile despre artd

folosind si reproduceri color dupd
marii maestri din diferite  epoci.
Argumentele, observatiile si inter-

pretdrile ce le fécea pe reprodu-
ceri erau tot creatii. Era in su-
biect tot timpul, in specificul artei
pictorului ce-l explica, incit din
acele minute tabloul il intelegeai si
il vedeai altfel — mult mai com-
plet si profund. Intelegea si pre-
zenta arta veche, ca si cea con-
temporand, foarte clar. Cu o usu-
rintd de admirat.

Cind spunea cuvintul muncd, parcd
il durea toatd fiinta. Cunostea
foarte bine acest cuvint ce-l trdise
o viatd, se identificase cu el, in

ciuda micii rezistente a  trupului
sdu mereu siciit si apoi cuprins
total «de boald.

Rdmineam uimit, stiind cd  este

foarte bolnav, obosit de la munca
lui de atelier si de la multe alte
solicitdri importante ; urcam  scd-
rile impreund sd mergem la clasa
si nu se oprea ca sd se odih-
neascd putin, ci imi vorbea, imi
explica incd odatd ceva despre
picturd, ceva unde numai el ajun-
gea si intelegea — indemnindu-ma
la muncd continud si s& cred in
ce fac. Dupd ce s-a pensionat |-am
invitat de citeva ori sd vizioneze
expozitiile de sfirsit de semestru ale
studentilor sectiei picturd. Aprecia
foarte mult evolutia invatédmintului
artistic din scoala noastrda — Ia
care participase pasionat si ino-
vator in mod deosebit.

Era toatd catedra prezentd pentru
vizionarea chiar in atelierul ce-I|
indrumam. Atunci ne-a ldsat un
testament spiritual adresindu-ni-se :
»Profesorul trebuie sd-si  indrume
si ajute studentii si sa-i  urmad-
reascd indeaproape in activitatea
lor artisticd toatd viata.

Au trecut ani. Problemele artei sint
aceleasi in esenta lor, asa cum au
fost de la inceput, puse si d= el,

pdstrate  si exprimate ca la cei
mari, de cei foarte mari maestri
din toate marile epoci creatoare.

Niciodatd nu mi-a ldsat impresia
nesigurantei in gindire si in arta
lui. Era o lectie. In ultimul timp,
tineam sd-i ardt pagina cu numele

ALEXANDRU CIUCURENCU, intr-o
importantd enciclopedie  francezd
(ROBERT — Paris — 1975).
Depésise timpul. ..

De. altfel stia foarte bine unde

ajunsese in arta picturii.

VASILE GRIGORE



OMAGIUL UNUI COLECTIONAR

Maestrul Ciucurencu a format nu
numai generatii intregi de crea-
tori de artd care de care mai va-
lorosi, dar si multi iubitori de artd;
caci El iti cultiva si dezvolta sim-
tul v@zului artistic, gustul artistic,
intuirea frumosului plastic la cota
cea mai inaltd — innobilarea spiri-
tuald a omului.

L-am cunoscut pe studentul Ciu-
curencu Alexandru dintr-o fotogra-
fie ce o am de la pictoritele Flo-
renta Pretorian si Stela Nedelco-

vici ; sint fotografiati mai  multi
studenti (studente) ai Scolii de
belle-arte din Bucuresti la cursu-
rile Scolii libere de picturd de la
Baia Mare din vara anului 1927 ;
mai tirziu — cind studentul Ciucu-
rencu devenise maestrul Ciucu-

rencu, aratindu-i fotografia, aceasta
l-a miscat foarte mult si a excla-
mat ,,ehe mdi bdiete, vezi mata,
unii din fotografia asta  mi-erau
colegi, altii din serii mai mari, iar
mie mi se incredintase s&-i indru-
mez pe ei in picturd acolo la
Baia Mare !".

Cu pictura Lui, intlia oard am fa-
cut cunostintd tot dintr-o fotogra-
fie: este vorba de compozitia
»Lingd gard” expusd la  Salonul

Oficial din anul 1930 cind i s-a
decernat un premiu; in lucrare
apar infdtisdrile triste ale  unor

familii de tdrani necdjiti poposind
lingd o gard in truda lor dupd
hrand ca sd-si potoleasca foamea;
compozitia exprimd puternica dra-
goste a proaspatului pictor Ale-
xandru Ciucurencu fatd de cei im-
povdrati de nevoi; aceastd  lu-
crare, ma gindesc, nu stiu dacda
n-a tras semnalul unor compozitii
viitoare ale maestrului Ciucurencu
ca: ,Ana Ipdatescu la 1848",
wEpilogul r&scoalelor”, ,,Olga Ban-
cic pe esafod”, ,1 Mai liber”,
scene istorice izvorite din senti-
mentul de revoltd in fata nedrep-
tatii si a exploatdrii, sau din
bucuria vietii libere, in care entu-
ziasmul, dramatismul, eroismul re-
volutionar sint redate cu o paletd

luminoasé pinéd la incandescentd,
rezultatd dintr-un colorit  armo-
nios.

Primul tablou cumpdrat din
tura Lui,

pic-
a fost o naturd moarta
cu flori, in care, intiia oard am
simtit mirosul garoafelor [ui Ciu-
curencu, pictate de el toatd viata,
garoafe al cdror parfum va per-
sista vesnic. Lucrarea a fost pre-
zentatd in prima expozitie perso-
nald in anul 1934, cind colectio-
narii s-au fintrecut fintre ei cum-
pdrind toate tablourile, asa cum
consemna presa vremii. Si asa s-a
ndscut (citindu-l pe Tonitza) ,.feno-
menul  Ciucurencu”. Cu timpul,
reusind sd-l cunosc mai  indea-

N. BARASCU

1. La Baia Mare in 1927 la cursurile de varé ale Scolii de Belle Arte din Bucuresti
(Ciucurencu este al patrulea din stinga, rindul de sus) ; 2. Lingd gard, ulei, 1930.

proape, treptat-treptat, pinzele
s-au adunat una cite una astfel
cd de la acel ,ciucurencu” am
ajuns la mai multi ,ciucurenci*.

Cind te primea in atelier, de obi-
cei dupd ora 18, cind intrerupea
lucrul inceput dis-de-dimineata (de
altfel lucra pind seara tirziu), te
poftea pe scaun, te trata cu ca-
fea, tigdri, un fel de cornulete si
apd. Desi cam tdcut din fire,
sta de vorbd cu tine mai cu seamd
in legGturd cu arta, expozitii, co-
lectii, colectionari, dupd care iti
da un rdgaz sé privesti citeva lu-
crari diferentiate calitativ, dinainte
scoase la vedere. Te ldsa sa-i
alegi pe indelete ung, in timp ce
el revenea la sevalet reluindu-si
lucrul. Dupd un timp se apropia
de tine si te-ntreba: ,care-i
place, mai bdiete?” , Pdi, asta, mes-

tere”. Dacd o nimereai bine, fifi
zicea : ,ori ai brodit-o, ori ai un
miros bun®, ,ochi de artd”, si te

lua la intrebdri in fata tabloului
ales : ,,cum este organizatd pinza
asta 2 in ce sistem 2 cel centrat

sau in diagonald 2 vezi cd eu merg
mai mult cdtre o centrare; dar
despre culoare si valoare 2 fi-am
mai spus : din culoare si valoare
reiese lumina ; fie din culoarea
caldad si rece, fie din contrastul din-
tre inchis si deschis”. Dacd ras-
pundeai cum trebuie sau aproape
cum trebuie, atunci conchidea :
»iti recomand s-o iei cd nu dai
gres. Dacd puneai ochii pe una
care nu era ,cea mai, cea mai*,
te amina, spunindu-ti : ,,mai treci
mata p-aci mai incolo, mai ai de
invatat”.

Cu multd ddruire, iti acorda asis-

tentd plasticd oriunde si oricind
aveai fericirea sa fii cu El; ma
rog : la Breaza, la Cimpina, Ila
Brebu, la Ploiesti, la Mogosoaia,
la Cadciulati, locuri unde mergea
sd picteze impreund cu mult re-
gretata si des evocata sa sotie,
pictorita Ana Azvadurova  Ciucu-
rencu, sau in expozitii, la Institut,
la El acasd, la tine acasd, pe
stradd, te invata, te povdtuia, te
dojenea la nevoie, intocmai ca un
adevdrat educator.

La Cdciulati, se cuvine sd ne
oprim ceva mai mult, deoarece aici
mergea in repetate rinduri, mai cu
seam& in timpul vacantelor pe
care le folosea aproape in exclu-
sivitate desenind si pictind si mai
putin pentru odihnd propriu-zisd.
Venea aici inarmat pind-n dinti cu
tot ce trebuie (sevalet, pensule,
tuburi de culori cu grdmada, ,,vop-
sele” cum le zicea el), caiete si
blocuri de desen, o multime de
pinze mestesugit pregdtite, frumos
rinduite, nerdbdétor sd le acopere
cu fermecdtoarele lui culori inspi-
rate din frumusetile peisajului local.
Cu prilejul unei invitatii la Casa
de creatie din Cdciulati, pe unul
din peretii camerei in care gézduia
impreund cu sotia, am zdrit un
tablou, un peisaj de sat semnat
Ressu ; m-a l&sat s& ma uit la
el dupd care: ,ce zici? Iti place?”
wdeh ! stiu eu maestre... nu vi se
pare cd-i cam intunecat? Parca
nu md simt impdcat. Dumnea-
voastrd le faceti mai luminoase®, la
care maestrul cam zimbitor mi-a
replicat : ,,a, nu, in acest tablou
pictorul a interpretat natura asa
cum aratd ea in timp de seard,
cind l-a atras pe el mai mult iar
mie mi se potriveste mai bine ziua;
n-ai ce-i face — natura-i naturd,
nu numai ziua ci si noaptea; e
mai greu de fdcut cum a fdcut el.
Ressu a fost un pictor foarte bun
si-n acelasi timp si un  profesor
foarte bun” ; se destdinuia : ,,md&
pot mindri c& i-am fost elev, am
invatat multe si mult de la el;
gratie lui am primit bursa pentru
Paris unde in anii 19301932 am
lucrat in atelierul unui exceptional
profesor — André Lhote ; stiinta
culorii mi-a fost inlesnitd de cdatre
acest mare artist si teoretician. De
la Ressu si de la Lhote am invg-
fat cd ceea ce stii trebuie sd
transmiti si altora, principiu pe
care mai tirziu, ca profesor, am
incercat sd-l aplic”,

Dacd-i dovedeai o simtire I&un-
tricd pentru picturd, cd  iubesti
arta, cd nu urmdresti interese ma-
teriale, ii cucereai prietenia. Atunci
te sprijinea din ce in ce mai mult
sd-ti dezvolti colectia, inlesnin-
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du-ti achizitionarea de tablouri la
preturi modeste si in rate, iar la
nevoie te imprumuta chiar el cu
bani cind gdseai un ,ciucurencu”
frumos pentru a putea sd-l cumperi
si din alte surse (de la consigna-
tia, de la colectionari). Trecea
adesea s& mai revadd tablourile
strinse de mine, de fiecare datd
parindu-i-se mai realizate, atri-
buindu-mi insusiri  deosebite  in
alegerea lor: ,mai  Bdrdscule,
acuma vdd eu mai bine cd tu ai
nas de artd”. Aprecia ca generos
obiceiul meu de a l&sa deschisd
usa celor dornici sd-si hrdneasca
spiritul la frumosul plastic strins de
mine, asa cum incuraja  dorinta
mea de a imprumuta permanent
lucrdrile lui sau a altor artisti din
colectie pentru numeroase mani-
festari artistice, organizate de in-
stitutiile noastre de artd in tara si
peste hotare.

Atribuia publicului un rol insem-
nat in consacrarea artistilor : ,,pu-
blicul nostru stie s& discearnd va-
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lorile, sa selecteze opere si artisti”.
»Colectionarul, in sensul arg, pu-
blicul a format la noi artistii... "
»Publicul nostru simte arta fincd
de la nastere, pricepe si are un
ridicat nivel de apreciere ; cind
simte cd are de a face cu un
artist adevdrat, apoi se ocupd in-
deaproape de el”. ,,Un lucru demn
de remarcat este cd acum colec-
tille se inmultesc si sint  foarte
multi  tineri care adund arta“.
Amintea cu emotie si respect de
pictorii mai virstnici lui : Luchian,
Petrascu, Pallady. Despre Luchian
si Pallady |-am auzit vorbind si in
cadrul manifestarilor de sdrbdtorire
a centenarului fiecdruia din ei.

La vizionarea expozitiei omagiale
,Stefan Luchian” din Muzeul R. S.
Romania, fiind aldturi de el, retin
cum i se transfigurase privirea in
fata peisajelor, anemonelor, ga-
roafelor, crizantemelor, tufanelelor,
albdastrelelor, pictate cu o arzda-
toare ddruire, ca si a compozitii-
lor ,Impartitul porumbului” ,L&u-

tul, ,,Mos lon Cobzarul”, iar cind
a ajuns in dreptul autoportretului
»Un zugrav” s-a aplecat in semn
de veneratie adresindu-mi-se cu
graiul tremurat de emotie : ,uite
ce bine se vede cum sufletul lui
e ars pe dinduntru; cum a trdit
el prin pictur@ ; cum toatd pictura
lui e arsd pe dinduntru ; simti ca
pictura lui e mai presus de orice
doctorie care ti-alind toate dure-

rile ; uite cum toate tablourile lui
radiazd de strdalucire — El  este
«Luceaférul» picturii noastre — El
e pictorul pictorilor. De altfel,

maestrul Ciucurencu studiase re-
cent, indeaproape, expozitia, pe
baza cdreia realizase la Academie
o comunicare despre creatia mare-
lui inaintas.

Vorbind despre Pallady repeta
mereu : ,,Dupé& Luchian — Pallady
mi se pare cel mai mare pictor al
nostru”. Afirma : ,,arta noastrd este
o artd a valorilor  autentice".
nocoala romdneascd de  picturd
este o scoald bund, puternicd”,
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»faima a trecut de mult dincolo
de hotarele tdrii, purtatd de ope-
rele unor artisti care au exprimat
cu madiestrie spiritualitatea poporu-
lui nostru ; dar abia socialismul a
facut cu putintd descoperirea  si
afirmarea  largd a talentelor”.
Vorbea cu multa cdaldura de fostii
elevi, bucurindu-l mult mersul lor
continuu ascendent, astdzi prezente
active ale primului esalon al plas-
ticii romdanesti.

Dovedea o caldd intelegere si o
vie preocupare pentru procesul de
formare a viitorilor artisti, indru-
mindu-le indeaproape pregdtirea,
pe tot drumul realizarii lor  (imi
permitea sd intru in sal@ cind lu-
cra cu studentii, sd-l insotesc la
Institut, cenacluri, expozitii).

Avea un gust deosebit pentru arta
populard ; in atelierul sdu, ca si
in locuinta sa, puteau fi  vdzute
icoane vechi, ceramicd, scoarte, de
o rard frumusete; si de la mine
a ales citeva scoarte  romdnesti
in schimbul unor tablouri.

1. Nud, ulei, 1940
2. Cu colectionarul N. Bardscu

Lucra din zori pind-n noapte.

Era foarte exigent cu sine-insusi :
»Creatia este un act de mare res-
ponsabilitate profesional&”.

»A picta inseamnd a munci, o
gindi, a sterge si a corecta, a
cduta perfectiunea”.

Necontenit manifesta un dor ar-
zGtor (nestins) pentru lucru, pind
si in spital unde nu de putine ori
a avut nefericirea sd fie internat.
»Doresc sd fac o expozitie cu tot
ce am fdcut si sd fac mai departe

ce-a mai rdmas de fdcut”. Apoi
imi repeta : ,sd-ti fac si tie por-
tretul mult dorit, sd-I punem in

expozitii, cd vad cd tu esti aproape
de viata artisticd, c& te framinta
s& faci expozitii, dai lucrdri peste
tot, esti un bun animator cultu-
ralises ‘
Chiar bolnav la pat, in spasmele
durerilor, inc& fincerca s&@ mai lu-
creze, pind cind inima lui a in-
cetat sd mai bata.

Prin opera sa, nesfirsitd sursd de
cdlduréd (umand), lumind si  aer,
marele nostru  pictor  Alexandru
Ciucurencu va strdluci — sint con-
vins — aldturi de cei mereu evo-
cati de el, Luchian, Pallady, Pe-
trascu. NICOLAE BARASCU
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MANIFESTARI EX

PO/ITIONALE

L& CASA D CLLTLRS: SCH

e N

Prin ,,decuparea” a patru manifestéri de artd
plasticéd gazduite de casa de culturd ,,Fr. Schil-
ler intentiondm nu citeva cronichete tardive —
desi intr-o oarecare mdsurd vor avea si un ase-
menea aspect — ci semnalarea unei remarcabile
activitati de educatie artisticd a publicului si
exemplificarea unor constante dintr-un program
expozitional bine formulat.

Este vorba despre un program elastic si cuprin-
zétor, atent la pulsul actualitdtii imediate din
atelierele bucurestene, dar avind in vedere si
productia unor autori din alte orase ale téri.l,
precum si rezultatele meritorii ale unor plgstl'-
cieni amatori. Acest program asigurd continui-
tatea unor actiuni pornite din discernerea
promptd a unor fenomene artistice de in_tere_s
colectiv si o justd distribuire de accente cali-
tative.

Rezultatele nu au intirziat s& se arate : in des-
tule rinduri evenimente de virf ale unei peri-
oade expozitionale s-au desfdsurat nu in gale-
riile consacrate, ci la casa ,,Schiller”. Interesul
real al manifestdrilor depdseste astfel handicapul
initial, realitatea unui spatiu nu foarte propice
expunerii. (Pentru viitoarea istorie a artei roma-
nesti contemporane nu e lipsit de interes sd
mentiondm c& aici s-a desfasurat si o ,pre-
mierd absolutd” atunci cind au fost prezentate
primele filme de autor realizate de plasticienti).
Incepem exemplificdrile cu expozitia — aflatd
la a doua ,editie” — Artisti plastici expun ima-
gini fotografice, la care au participat: Dan
Stanciu, Mihai Oroveanu, Andrei  Gheorghiu,
Wanda Mihuleac, Geta Brdtescu, Elekes Karoly,
Grigorescu lon, lon Dumitriu, Florina Ldzdrescu,
Szildgy Zoltdn, lon Untch, Eugenia Pop, Ingo
Glass, Pusztai Peter, Reinhardt Schuster, Matei
Lazdrescu, Decebal Scriba.

Desigur, nu vom lua in considerare lunga si
animata istorie a legdturilor — cu logodne, di-
vorturi, cdsatorii (uneori) sufocante — fintre ar-
tele plastice si fotografie, dar putem aminti ca
Flaubert — semnificativ, in ,Dictionnaire des
idées recues” — scria c& daguerrotipul va inlocui
pictura, iar Jules Verne fisi imagina, in ,Ziua
unui ziarist american in anul 2889 ca pictura
a cdzut intr-o asemenea desuetudine incit
L’Angelus de Milet — a fost vinduta cu 15
franci, gratie progreselor fotografiei in culori.

Cam in aceeasi perioadd, pictorul de curte al
reginei Victoria, Alfred Chealon, intrebat dacd
fotografia ii va ruina profesia, a rdspuns ,,0,
nu, fotografia nu poate sda flateze®.

Astdzi, tot mai numerosi plasticieni vdd in foto-
grafie nu un concurent, ci un instrument mai
mult decit necesar. $i nu fard indreptdtire, s-a

emis afirmatia cd apcgeul picturii in ulei s-a
produs in momentul aparitiei unor noi tehnici
ale imaginii, fotografia, cinematograful.

In expozitie, artistii plastici fie cd adapteazda
fotografia cercetarii lor creatoare, realizind, prin
fotografie, comunicdri de tip didactic, antropo-
logic (,poza” personald fiind frecventd) fie ca,
debarasati de referinte picturale, procedeazd ca
n»amatori luminati care stiu — dupd Stieglitz,
1913 — c& nu trebuie sd le fie rusine ca foto-
grafiile lor seamdnda cu fotografiile. Marile di-
ferente vin dintr-o prim@ optiune : unii  sint
fotografi ai artificialului (al ,,punerii in scend"“,
al subiectelor decantate), altii ai naturalului, al
banalitatii fard intentionalitate alegoricd, fara
exaltari estetice.

In personala gdldteanului Simion Mdrculescu am
urmdrit un pictor preocupat exclusiv de actua-

litatea civilizatiei urbane, de o culturd ,,mozai-
catd”, fragmentard, si de miturile deduse din
rezervorul imaginar colectiv (viteza, jazz-ul).
Comporzitiile lui sint asamblaje din imagini pre-
fabricate unele ,,gata ambalate pentru consum®,
ca in pop’artd (din recuzita publicitard, din
signaletica  stradald), dizlocate si reamplasate
dupd, totusi, o logicd afectivé, menitd sa subli-
nieze cind spectaculosul artefactelor omului,
cind efecte psihologice mai nuantate.

Pictorul amator Traian Bddulescu a expus de-
sene acuarelate intr-un registru ce tine de la
consemnarea peisagisticd la constructii  imagi-
nare, fie cd e vorba despre stranii arhitecturi
nelocuibile, fie de construirea unor animale bi-
zare cu alurd ,,science-fiction”.

O altd expozitie — aflatd si ea la a doua edi-
tie — a fost Plastica micd contemporand roma-
neascd, la care au participat : George Apostu,
Radu Aftenie, Elena Avramescu, Liana Axinte,
Cristian Bedivan, Cristian Breazu, loan Deac-
Bistrita, Tiberiu Bente, Mihai Buculei, Corneliu
Camarovschi, Doru Covrig, Bela Crisan, Ar-
menui Eberwein, Anton Eberwein, Horia  Fla-
mandu, Nicolae Fleissig, Nicolae Ghiatd, Stefan
Gergely, Jana Gertler, Ingo Glass, Kurt-Fritz
Hendel, Gheorghe lliescu-Cdlinesti, lon lancut,
Mihai Istudor, Kocsis Eléd, Florian Labdu, Bata
Marianov, Grigorie Minea, lonel Muntean, Ni-
cdpetre, Neculai Pd&duraru, Adrian  Popovici,
Constantin Popovici, Eugen Paul, Liviu Rusu,
Nicolae Saptefrati, Manuela Siclodi, Sava Sto-
ianov, Napoleon Tiron, Gabriel Térés, Gheorghe
Turcu, Paul Vasilescu.

Manifestarea s-a dovedit dintre cele mai con-
vingdtoare, ea circumscriind aria conceptului de
sculpturd micd, de la modelul la scara redusa
si invers, traducerea in format mic pind la
sculptura micd ,,adevaratd” autonomd. S-a ur-
marit aici si fenomenul convergentei traditiei
nationale cu influenta internationald.

Activistul cultural care a initiat acest program
de expozitii este sculptorul Ingo Glass.

MIHAI DRISCU
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1. GRIGORESCU ION (fotografie de ANDREI GHEORGHIU)

2. DECEBAL SCRIBA
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9. ION DUMITRU ;

10. ANDREI GHEORGHIU

Z

INGO GLASS ; 8. ELEKES KAROLY
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5. REINHARDT SCHUSTER ; 6. SZILAGY! ZOLTAN

3. DAN STANCIU ; 4. EUGENIA POP



28

SIMION MARCULESCU : 1. Rezonanjd ; 2. Sens ;
3. Chitarist ; 4. TRAIAN BADULESCU :  Arhitec-
tuwrd imaginard ; 5. INGO GLASS : Cddere,
metal ; 6. NICOLAE SAPTEFRAT! :  Construc-
tie, lemn; 7. TORUS GABOR : Dans, bronz:
8. LIANA AXINTE : Clovn, bronz ; 9. PAUL VASI-
LESCU : Centaur, bronz ; 10. HORIA FLAMANDU :
Formd, lemn ; 11. GHEORGHE TURCU : Dantescd,
bronz ; 12, NAPOLEON TIRON : Compozitie, lemn ; 13.
NECULAI PADURARU : Cdldret, ghips ; 14. GEORGE
APOSTU : Formd, marmurd ; 15. GRIGORE MINEA :
Cdldretf, ghips.






CRONICA

FORG

- OARU

Calitatea majord@ a imaginilor lui Saru o constituie armonia de colorit,
acuratetea si echilibrul compozitional. Sint virtuti majore, care ii si-
tueaza arta la un anumit nivel, dar ele singure inca nu-l definesc. Trebuie
sd addugdm la aceasta o preferintd consecventd pentru nuantele deli-
cate si tonul discret, dominate adesea de movul sau violetul palid, de
galbenul fumuriu, de rozul sur, de carminul singeriu si totodatd ince-
nusat, ca in tablourile intitulate Compozitie | si Armonie I. O lume de
palori si rezonante indabusite, unde aparitia cite unei culori mai aprinse
e imediat intimpinatd de un susur stins care o tempereaza fdara a-i de-
natura totusi intensitatea. In aceastd lume, griurile domnesc cu sobrie-
tate si elegantd, cu o anumitd distinctie, care conferd intregului un timbru
aparte. Si mai trebuie sG ad@ugdm particularitatea desenului : fin, precis,
sinuos fard onctuozitate, cu inflexiuni de linie care vadesc inclinatia pentru
cursul domol, pentru unduirea linistitd, aducdtoare de calm, sau pentru
serpuirea plind de mister, de totusi numai usoard tulburare. Caci totul
la Saru converge spre impdcare si limpezime, rafinamentul fiind la el
unul din modurile care le asigurd. Fapt explicabil, intrucit decantarea

e prin excelentd o operatie a rdabdarii, perseverentei si stdpinirii, in-
scrisd sub semnul serenitatii. E si o operatie-simbol a alchimiei.

Si formele sint la el foarte decantate. Pot cunoaste desfdsurdri in mean-
dre, cu ciudate intortocheri si impletiri, ca in tabloul Labirint, sau adundri
la sine, concentrdri in unitatea unui perimetru inchis, si confruntate intre
ele in adincimea unui spatiu imaginar, ca in tablourile Forme suprapuse
si Compozitie Il. Le caracterizeazd insa intotdeauna stabilitatea, pentru
cd linia, la Saru, se intoarce la punctul ei de plecare. Sint forme care
nu fluctueaza. Chiar cind sint uneori dinamice, adicd mai mobile (ser-
puirea implicd mobilitate, interferenta de asemenea), aceastd dinamicitate
le pdstreazd neatinsd integritatea. Mai r@mine sd spun cite ceva despre
semnificatia formelor in pictura lui Saru. Ele sint expresia unei emotii in
care obiectul care a declansat-o s-a retras, pentru a lasa loc stdrii pure
de trdire. Dar trdirea aceasta se desfdsoara pe fundalul unor amintiri,
al unor impresii. Sint adesea transfigurate reminiscente de cdldtorie, ur-
cusuri inapoi in timp, sau dacd vreti coboriri, ca in cazul aventurii mexi-
cane a artistului, de acum un deceniu si mai bine. E un fel de a spune
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cd formele acestea au o viatd, ndscutd de viatd, cdreia ii citesti sensurile
cu echivocul firesc introdus de propriile tale tdlmdciri, participant la un
dialog tainic si fara sfirsit. De aceea — si desigur nu numai de aceea —
aici este vorba despre artd.

Putind fi in egald mdsurd un descriptiv, un narator de obiecte si situatii,
cum ne-o aratd compozitiile sale dintre 1948—1954, si un prezentator de
forme pur imaginare, un pldsmuitor de configurafii autonome fata de
realitate, cum ne-o dovedesc cele mai multe dintre lucrdrile anterioare,
Saru nu ne pune de fapt in prezenta unei optiuni ; asistdm mai degrabd
la niste alternante, cu preferinte care variazd de la moment la moment
si de la etapd la etapd, distribuirea accentelor continuind totusi sd ra-
mind fideld unui principiu major : cel al emancipdrii formei de sub tutela
modelului natural. De aici, o vaditd tendintd spre stilizare, care domind
de mai bine de un deceniu si jumdtate toate tablourile sale, indiferent
de categoria cdreia ii apartin, fard insd sa se poatd vorbi de o contra-
dictie intre model si reprezentare, acolo unde — ca in portrete (neexpuse
de astddatd) — intervine intr-adevdr un model. Cdci opozitia lui Saru
fatd de model (opozitia dintre creator si exemplul natural servit de-a
gata) nu este doctrinar@ si nici programaticd ; el nu distruge modelul, ci
il absoarbe si-l reconverteste, pdstrindu-i osatura si liniile de fortd. lar
cind modelul nu e chemat sd joace vreun rol, de pilda cind e vorba de
peisaje, pictorul intoarce pur si simplu reprezentdrii modelului spatele,
incredintindu-se imaginatiei. Nu cunosc decit prin exceptie peisaje pictate
de Saru. Si cu toate acestea, o bund parte din lucrdrile ultimilor 15 ani
sint transfigurdri cu indeniabile implicatii peisagistice, fie cd e vorba de
Germinatie, care dateazd din 1965, sau de Armonie I, care dateazd din
1977. In fata lor ai sentimentul unor itinerarii complexe, al unui conglo-
merat de parcursuri sublimate pe ecranul memoriei artistului ; asa cum
aminteam la inceput, privirii ii sint oferite in fond niste echivalente a ceea
ce a putut constitui generatorul initial al emotiei. Artd deci de sugestie,
liberd in general de aluzia imediata. RADU BOGDAN

1. Compozitie Il, ulei ; 2. Interior, tempera pe hirtie japonezd ; 3. Mi;carg_descor_n-
pusd, acrilic si tempera pe hirtie Ingres ; 4. Labirint, ulei pe pinza ; 5. Traditie, ulei ;
6. Forma in spatiu, acrilic §i tempera pe hirtie japoneza.







Intr-un cadru solemn, in prezenta con-
ducerii U.A.P., a Comisiei pentru premii
a reprezentantilor presei, a avut loc, la
sediul central al U.A.P. (str. N. lorga 42)
festivitatea de decernare a premiilor
Uniunii Artistilor Plastici acordate pe
anul 1976.

Premiul Uniunii Artistilor Plastici

CATUL BOGDAN - pictor, pentru va-
loarea artisticG a intregii sale creatii si
indeosebi pentru inaltul nivel calitativ
la care a evocat peisajul romanesc *.

Premiul pentru pictura

IACOB LAZAR - pictor, pentru valoarea
lucrdrilor prezentate la Expozitia anuald
de pictura si sculptura '76 (Dalles), Sa-
lonul de pictura si sculptura al Munici-
piului Bucuresti '76 (Dalles), Expozitia
republicand de arte plastice ,,Magistra-
lele Socialismului” (Ateneul Roman) si
la expozitiile de grup din 1976, precum
si pentru lucrdrile prezentate la expo-
zitiile de artd romdneasca din straind-
tate in anul 1976 (Helsinki, Manchester,
Trienala de pictura realistd de la Sofia).

Premiul pentru sculptura

HORIA FLAMANDU - sculptor, pentru
participarea cu lucrdri de sculptura la
Expozitia anuald de picturd si sculpturd
'76 (Dalles), precum si pentru lucrdrile
prezentate in Expozitia retrospectiva
1971-1975 ,,Pagini de istorie”, la Salo-
nul de picturd si sculpturd al Municipiu-
lui Bucuresti ‘76 (Dalles) si la expozitiile
de plasticd mica de la Galeriile ,,Ori-
zont” si Casa de culturéd ,Friederich
Schiller”.

Premiul pentru graficé

IOAN UNTCH - grafician, pentru ca-
litatea artisticd si tehnicd a gravurilor
prezentate la Expozitia anuald de gra-
ficd '76 (Dalles) si in expozitia perso-
nald de la Heillbron (R. F. Germania) in
anul 1976.

Premiul pentru artd decorativa

/

RADU TANASESCU - ceramist, deco-
rator, pentru lucrdrile expuse la trie-
nala artelor decorative — 1976, si expo-
zitia personala de la Galeriile ,,Caminul
Artei” — 1976.

Premiul pentru scenografie

EDITH KUNOVITZ — scenograf, pentru
costumele realizate pentru spectacolui

* Artistul fiind grav bolnav, premiul a fost in-
minat fiului sdu; regretat de intreaga obste
artisticd, pictorul Catul Bogdan a decedat in
februarie 1978. : .

cu piesa ,,Steaua pe rug” de Sutd An-
drés, prezentatd la Teatrul maghiar de
stat din Cluj-Napoca, 1976.

Premiul pentru artéd monumentala

GHEORGHE COMAN - sculptor, pen-
tru lucrdrile de sculptura in relief, Fin-
tina lui Mihai Viteazul, zona Ciuta -
Magura (judetul Buzdu).

Premiul pentru critica

BARBU BREZIANU — critic de artd, pen-
tru valoarea stiintificd deosebitd a vo-
lumului ,,Brancusi in Romdania” apdrut in
anul 1976 in Editura Academiei Republi-
cii Socialiste Romania in limba englezg,
in cadrul Anului Brancusi.

Premiul tineretului

NECULAI PADURARU - sculptor, pen-
tru lucrarea in bronz ,,Adriana”, pre-
zentatd la Salonul de picturd si sculp-
turd al Municipiului Bucuresti ‘76 (Dal-
les), precum si pentru lucrdrile prezen-
tate la Berlin (R. D. Germand) la expo-
zitia ,,Tineri artisti plastici romani”, 1976.

Premiul pentru mesteri populari

GHEORGHITA MALEANU - din Barba-
testi-Vilcea, creatoare de piese de cos-
tum si textile de interior din Bdarbdtesti,
judetul Vilcea, de un real rafinament si
sensibilitate, imbogdtind traditia vilceand
de artd populard.

Premiul revistei ,,ARTA”

TIBERIU NICORESCU - grafician, pen-
tru meditatia artisticd asupra evenimen-
tului istoric reflectat in expozitia perso-
nald de la Galeriile ,,Simeza” si in ex-
pozitiile republicane la care a participat
in anul 1976.

Premiul criticii

MICAELA ELEUTHERIADE — pictor, pen-
tru consecventa si profunzimea stilistica
de care a dat dovada pe parcursul unei
intregi activitdti, fapt ce a fost admira-
bil ilustrat in expozitia personald deose-
bit de valoroasd organizatd la Galeriile
,,Orizont” in anul 1976.

Premiul Academiei Republicii Socialiste
Roméinia

Recent a avut loc decernarea premiilor
Academiei Republicii Socialiste Romd-
nia, acordate pe anul 1975. Premiul ,,lon
Andreescu” a fost decernat sculptorului
Mircea Stefdnescu pentru Monumentul
lui Stefan cel Mare, inaugurat in 1975,
pe locul batdliei de la Podul Inalt
(Vaslui).
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Expozitii fertile

Trei personalitati newyorkeze
din domeniul istoriei artei —
William Rubin, John Rewald,
Theodor Reff — prezideaza la
Muzeul de Artd Moderna din
New York o expozitie de mare
anvergurd, programatd pen-
tru anul urmator la Muzeul
de Artd din Houston si la
Grand Palais. E vorba de o
retrospectiva Cézanne, cu-
prinzind aproape o sutd de
uleiuri si acuarele din ultimii
sdi zece ani de creatie. Con-
form demonstratiei urmarite
prin intermediul expozitiei,
opera finald a artistului va-
deste, in densitatea ei cro-
maticd, acel caracter roman-
tic pronuntat in acordurile
patetice din pictura primelor
etape ale evolutiei sale. Acest
patos al intensitatii e consi-
derat o atitudine recurentd in
opera marelui inaintas al ar-
tei secolului XX, si aptd sa
lumineze in. profunzime. per-
sonalitatea lui.

Comentind o expozitie de
artd plasticd inchinatd spor-
tului (,,Arta si sport®) deschi-
sé la Leipzig in luna iulie,
criticul Glinter Meissner re-
marcd in Bildende Kunst no
9/1977 ca tema a stirnit in-
teresul artistilor pentru posi-
bilitatile plastice de repre-
zentare a miscdrii, nu in ter-
menii mecanicii futuriste a
imaginii ci in sensul unei vi-
ziuni energetice legate de
exprimarea vitalitatii. In ace-
lasi numdr al publicatiei, o
seamd de articole analizeaza
a 8-a expozitie de Stat a Ar-
telor din R.D.G. sub aspectele
revelate de expozitie. Una
din problemele care agita
dezbaterea : compozitia in
forma de poliptic prezinta
un interes practic deosebit
din punctul de vedere al mo-
dalitdtilor realismului.

La Muzeul de Arta Veche din
Berlinul de est, s-a deschis
toamna aceasta o expozitie
de artd decorativd care-si
propune sd urmdreascd in-
fluenta unor motive din ce-

ramica extremului orient asu-
pra ceramicii contemporane

din R.D.G.

Heraldica designului

Se proiecteazd la Cremona
infiintarea unui centru pen-
tru restaurarea pretioaselor
viori construite odinioara aici
de membrii marii dinastii a
geniului mestesugadresc :
Amati-Stradivarius. In mira-
colul formei-vioard, care stir-
nise reveria unui E. T. A
Hoffman, rezidd o taind de
structurare a materiei, mobi-
lizind si atentia designerului,
nu doar visurile muzicienilor
si imaginatia poetilor.

»Sculptorul designer® — sub
acest titlu, Muzeul de Arta
Modernda din New York anun-
td expozitia lui Isamu Nogu-
chi din iarna acestui an. No-
guchi, care spusese odatd ca
tot ceea ce lucreazd contine
un element ingineresc, este
bine cunoscut pentru perfor-
mantele sale de ,,arta am-
bientald”. In actuala expozi-
tie, ca in atitea alte situatii,
el fructifica strévechea tradi-
tie nipond a mediului armo-
nios. El expune o serie de
Akari — specifice lampioane
japoneze construite dintr-o
hirtie cu deosebite calitati de
rezistenta, elasticitate  si
transparentd — adaptate la
conditiile spatiului locuit in
civilizatia moderna occiden-
tald. Autoritatea lui Noguchi
in ce priveste asocierea de
materiale si realizarea de ra-
porturi ingenioase  intre
obiect si spatiul receptor,
atrage atentia asupra expo-
zitiei, care e prezidata de Ar-
thur Drexler, directorul Com-
partimentului de Arhitecturd
si Design al muzeului.

Jubiliare

Printre manifestarile aniver-
sare din 1977, se cuvin men-
tionate citeva expozitii pari-

ziene : retrospectiva Courbet
la Galeries Nationales du
Grand Palais; expozitia nona-
genarului Marc Chagall, cu
lucréri recente care continud
seria de ilustratii pentru
scripturile sacre ; expozifia
Tinerilor Artisti din Uniunea
Sovieticd, deschisa — cu spri-
jinul ambasadei sovietice din
Franta — la Centrul Interna-
tional de Artd, in toamna ju-
bileului Marii Revolutii So-
cialiste din Octombrie.

Anul ,,Rubens” a fost marcat
in vara aceasta de marea ex-
pozitie deschisd la Antwerp
si pregatita timp de trei ani,
cu concursul marilor muzee
si colectii europene care au
imprumutat lucrdri Muzeului
Regal de Arte Frumoase din
Antwerp pentru aceastd im-
prejurare.

Bienala de la Venetia

La 15 noiembrie a avut loc
in cuprinsul Bienalei de la
Venetia mult controversatul
vernisaj al expozitiei de ,,arta
a disidentilor”, insofita de
aprinse dialoguri cu organi-
zatorul Bienalei, Carlo Ripa
di Meana, si primitd cu
scepticism de cunoscutul cri-
tic italian Giulio Carlo Ar-
gan, primarul Romei.

La Victoria and Albert
Museum

La Londra s-a deschis in no-
iembrie o expozitie originald,
cu lucrdri de uz domestic da-
tind din epoca medievald
pind in secolul XX. Scopul
declarat al expozitiei, care in
mod fatis nu urmdreste de
fel evolutia ustensilelor, este
acela de a aseza piesele in
lumina muzeald, spre a le
conferi interes de obiect es-
tetic.




Galeriile de artd Oradea. A patra ex-

pozitie personald. 21 lucrari de picturd — tem-
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zitie personald. Sase compozitii decorative si
lulie.

14 lucrdri din seria Configuratii spatiale mo-

Ceramicd. Sala Victoria, Brasov. A treia expo-
dulate.

PETRE MATEI

20 lucrari de gravurd in acva-

tinta, acvaforte, tehnici mixte si o compozitie

Gravurd. Sala Victoria, Brasov. A doua expozi-
in tempera. lulie.

tie personald.

VERONICA BODEA TATULEA

IULIAN TEODORESCU

Ceramicd. Galateea. A doua expozitie personald.
16 lucrdri. lulie.

IRINA PREDESCU

Pictura. Cé&minul artei (parter). Prima expozitie
personald. 15 lucrari. lulie-august.

‘—-—!—A-g

TIBERIU FAZAKAS

Picturd. Sala Victoria, Brasov. A patra expozitie
personald. 40 lucrédri. lulie-august.

e D el
ILEANA CEAUSU PANDELE

llustratie de carte si acuareld. A treia expozitie
personald. Galeria de artd Cupola, lasi — 6 cicluri
ilustratie de carte si 15 acuarele. lunie-iulie.

HORIA PETRUTIU

Picturd. Sala Victoria, Brasov. Prima expozitie
personald. 27 lucrdri. lulie-august.

VERESS PAL

Acuareld. Hotel Condor, Mamaia. A opta expo-
zitie personald. 82 acuarele, grupate in ciclu-
rile Litoral, La munte, Periplu. lulie-august.

SIMEZE

ILEANA CODREANU

Picturd. Eforie. Expozitie personald, cu 34 lucrdri.
lulie-august.

EXPOZITIE DE GRUP

Portelan. Eforie. Au expus : Lia Duca, Wilhelm
Fabini, Martha Jakobovits, Emil Jimboteanu, Ro-
dica Mazilescu, Radu T&ndsescu s.a. August-
septembrie.

THEODOR SIMIONESCU

Picturd si graficd de sevalet. Galeriile de arta
ale Municipiului Bucuresti. A patra expozitie
personald. 63 lucréri — picturé in ulei, pastel,
cdrbune. August.

IACOB BRUJAN

Picturd. Casa de culturd Brasov. A 13-a expozitie
personald. 85 lucrdri. August.
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SILVIA GROSU JELESCU FLORICA ORAVITAN JIANU

Picturd. Simeza. A opta expozitie personald. 35 PAULA RIBARIU g Pictura. Galeriile de arta, Timisoaro_. Aydou.a
lucrdri de picturd in ulei si acuareld. lulie- Picturd. Simeza. A cincea expozitie personald. expozitie personald. 25 lucrdri de picturd in
august. Ciclul Cdalatoria. Septembrie-octombrie. ulei. lulie-august.

e w

KARL HUBNER VASILE RADEANU CONSTANTINA DUMITRU

Picturd, graficd. Sala Victoria, Brasov. Expozi- | Ceramicd. Galateea. Prima expozitie personald. Tapiserie. Galateea. Prima expozitie personald.
tie personald cu 20 picturi in ulei, 34 acuarele | 7 lucrdri de ceramicd sculpturald. August-sep- 5 lucrdri de tapiserie executate in sisal. August-
si patru desene. August-septembrie. tembrie. septembrie.

CONSTANTIN NIRCA RODICA MARINESCU

Picturd si ceramicd. Caminul artei (parter). A | Picturd. Caminul artei (etaj). A zecea expozitie

CONSTANTIN CAZACU

13-a expozitie personald. 29 lucrdri de picturd personald. 63 lucrari de picturd in ulei si guasa, Desene satirice. Sala Victoria, Brasov. A cincea
si opt piese de ceramicd — platouri porielan, grupate in ciclurile Cintece pentru soare si expozitie personald. 48 lucréri, desene in tus.
decoratii cobalt. Septembrie. Tarmurile lui Orfeu. Septembrie. August-septembrie.
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NICU RUSSU

Graficd de carte. Caminul artei (parter). A treia
expozitie personal&, cu caracter omagial. 19 lu-
crari — graficd de sevalet si ilustratii ; opt carti
ilustrate. August-septembrie.

HARALD MESCHENDORFER

Graficd. Sala Victoria, Brasov. Expozitie perso-
nalé cu 56 lucrdri, in majoritate pe tema Scri-
sul ca mijloc de expresie artisticd. Octombrie.

TEODOR RUSU

Picturd. Sala Victoria, Brasov. A treia expozitie
personald. 20 lucrdri. Septembrie.

ALEXANDRA CRISAN

Sculpturd. Galeriile Tribuna, Cluj-Napoca. A
treia expozitie personald. 13 lucrari — lemn, te-
racotd, piatrd. Septembrie-octombrie.

JANA POENARU DUSA

Picturd, graficd de sevalet. Eforie. A patra ex-
pozitie personald, cu caracter retrospectiv. 50
lucrari — picturd in ulei, acuareld desene in
cérbune, creion, tus, gravurd. Octombrie.

NICOLAE GEORGESCU

Pictura. Galateea. Prima expozitie personald. 12
lucrdri. Septembrie-octombrie.

SERBAN POPA

Artd decorativd. Sala Arta, Brasov. A doua ex-
pozitie personald, intitulatd Eseu de imprimeu.
40 panouri decorative, imprimeu artistic ma-
nual. Septembrie-octombrie.

SIMEZE

AUGUSTIN COSTINESCU

Picturd. Céminul artei (parter). A patra expo-
zitie personald. 10 lucrari picturd in ulei, 19
guase. Septembrie-octombrie.

DAN IALOMITEANU

Picturd. Galateea. A 14-a expozifie personald.
27 lucrdri. Septembrie.

IOAN MATTIS

Picturd, desen. Sala Victoria, Brasov. Expozitie
personald, cu 19 picturi in ulei si 16 desene.
Octombrie.

SICA RUSESCU

Picturd. Simeza. A doua expozitie personald. 13
lucrdri. Septembrie.
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CORNEL SEVER MERMEZE

Picturd. Galateea. Octombrie—noiembrie.

MIHAI MICU

Gravurd. Simeza. Prima expozifie personald. 12

lucréri. Septembrie.

RODICA PANDELE

Picturd. Simeza. Octombrie—noiembrie.

SOFIA UZUM

Imagini din China. Grafica. Eforie.
Octombrie—noiembrie.

SIMEZE
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ION TRUICA

,Grafii”. Desene. Céminul artei. Noiembrie—de-

cembrie.

MARIN GHERASIM

Picturd. Simeza. Noiembrie—decembrie.

MIMI PODEANU

Expozitia retrospectivd de tapiserie si desene.

Sala Dalles. Octombrie—noiembrie.

GHEORGHE SARU

Picturd. Galeriile de artd ale
Bucuresti. Octombrie—noiembrie.

municipiului

LUCIA MARIA VICTORIA FRENTIU

Picturd. Caminul artei. Octombrie—noiembrie.

SIMEZE

Expozitie de grup:

STEFAN CALTIA, MIHAI CISMARU,
ZAMFIR DUMITRESCU, SORIN IL-
FOVEANU

Picturd. Galeriile de artd ale municipiului
Bucuresti. Noiembrie—~decembrie.



MIREILLE SIMBOTEANU

Artd decorativd. Galateea. Noiembrie—decem-
brie.

KETT GROZA IOAN

Picturd, graficd. Galeriile de arta Alfaq,
Noiembrie—decembrie.

Arad.

SPIRU CHINTILA

Picturd. Muzeul de artd Constanta.
Noiembrie—decembrie.

CIPRIAN RADOVAN

Picturd, desen. Galeria ,,Paleta” Resita.
Octombrie—noiembrie.

SIMEZE

NAGY PAL

Pictura. Galeriile de artd ale Fondului
Tirgu-Mures. Noiembrie—decembrie.

Plastic

DINU VASIU

Acuarele. Sala Victoria, Brasov. Noiembrie—~de-
cembrie.

KAZINCZY GABRIEL

Gravurd. Galeria de artd Timisoara.
Noiembrie—decembrie.

EXPOZITIE DE GRUP

Silvia_Cotoveanu, Mircea Muntenescu, Adrian Sus-
tea. Desene, picturd. Hanul cu Tei — sala Ce-
naclul tineretului. Martie-aprilie 1978.

SERBAN POPA

«Stdri de culori» — imprimeuri. Eforie. Martie
1978.

DAN BANCILA

Sticla. Simeza. Martie—aprilie 1978
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IN MEMORIAM

ALEXANDRU

CALINESCU

..»Tantae mollis erat, romanam condere gentem” — ada-
giul clasic exprima efortul de o via{d, consumat in tdcere —
contributie realad la imbogatirea patrimoniului sculpturii noas-
tre — asa s-ar putea infdtisa sensul istoric al personalitdtii
lui Alexandru Calinescu, decedat la 89 de ani, in plina acti-
vitate de creatie.

A evoluat incet, cu o implacabilad sigurantd, in profunzime,
adincindu-si propria sa viziune, de facturd clasica, fara aba-
teri sau salturi. Tenacitatea sa, greu de bdanuit sub aparentele
calme si bonome, s-a desfasurat intr-o migdloasa luptd catre
perfectiune, fie in constructia pe trei dimensiuni, fie in mo-
delaj sau cizelurd. A izbutit cu deosebire in portret. Notiunea
de respect pentru om si demnitatea lui, artistul a impus-o
fiecarui bust, cap de expresie sau relief medalier cu aceeasi
probitate ca si cind si-ar fi lucrat propriul portret. Sculptura

— derivind din modelul portretului realist roman — sobrd si
riguroasd, elevata prin seriozitatea tratdrii si rectitudinea unei
conceptii morale de la care nu s-a abdtut, acesta i-a fost
rezultatul. Relevante ramin chipurile actorului Grigore Marcu-
lescu, pictorului G. D. Mireq, arhitectului Petre Antonescu,
scriitorului Pompiliu Eliade si mai ales bustul lui Duiliu Zam-
firescu, astazi in rotonda scriitorilor din gradina Cismigiu.
Incd mai ‘reprezentativ, autoportretul artistului marcheazd nu
atit imaginea sa intr-o anume epocd, ci mai ales tipul uman
dorit sa-l infatiseze, ndzuintd morald maxim& spre care se
indrepta, pe mdsura ce chipul se schimba sub uzura timpului.
Perseverenta si-a mai dovedit-o in peste 50 de expozitii co-
lective la care a luat parte, ultima cu citeva sdptdmini inainte
de moarte. Dar prezentele sale cele mai prestigioase s-au afir-
mat intre cele doud rdzboaie, in expozitiile internationale de la
Barcelona (1929), unde a luat marele premiu pentru un cap
in bronz, si la Paris (1937) unde a obtinut medalia de aur
pentru un portret.
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Acest artist cu o formatie solidd, a invatat in {ard@ mestesugul
de la Vladimir Hegel si Dimitrie Paciurea, si I-a desdvirsit prin
studiile la Paris, cu Antoine Mercier si Jean Boucher, si apoi
a impartdsit la rindul séu experienta si mestesugul ca dascdl
la Institutul de arhitectura ,,lon Mincu”, timp de mai multi
ani, ca profesor de modelaj. Intre artist si- profesor, concor-
danta conceptiei este perfectd, structuratd pe arhitectura se-
verd si stabild, ostild barocului sau dinamicii expresioniste.
Tratarea egald a rondbosului, din toate unghiurile de pers-
pectivd, urmdreste acelasi efect echilibrat, de liniste si im-
plinire in eternitate. Arareori sensibilitatea artistului a inclinat
spre rezolvdri lirice, caracterizate prin stilizarile de forme
curbe izvorite din elogiul frumusetii carnale si addpate la
academiile si muzeele de artd universala. Cele citeva nuduri
semnate de Alexandru Calinescu — cel mai izbutit fiind cel
distins cu mentiune onorabild la salonul oficial al artistilor
francezi din 1927 — au mdretia impozantd si frumusetea ste-
nicd a statuilor lui Maillol — in care izbucnirile de senzuali-
tate se supun rigorii unei arhitecturi de nobila tinutd.

Consecventa de viziune — mentinutd in opt expozitii perso-
nale, prima la lasi, in 1917, ca si in toate participdrile sale la
anualele de stat si manifestdrile colective de importantd, au
temperat intrucitva in ultimele decenii interesul profesionistilor
ca si al criticilor, dornici mai ales de noutate sau senzatie.
Intr-o epocd de tumultuoasd afirmare a tuturor indraznelilor,
lupta pentru perfectiunea formei a putut astfel trece uneori
neobservatd. Modestia artistului a contribuit si ea la o tdcere
nedreaptd. La o atentd analizé a operelor ce rdmin in muzee
ca patrimoniu artistic, lucrarile lui Alexandru Calinescu. vor
rezista in viitor prin seriozitatea tratdrii si finisajul mestesugit
al unor teme eterne, in mijlocul cdrora se afld omul. In sculp-
tura romé@neascd e mereu nevoie de atare artisti, ca si de
exemplul lor fertil. MIRCEA GROZDEA



Dans ce numero:

Le salon municipal de la ville de

Bucarest
(Vasile Dragut) pp. 2—11

Manifestation représentative de
I'art roumain, le Salon Municipal de
la ville de Bucarest s’est déroulé
cette année sous les auspices du
Festival national ,,Hymne a la Rou-
manie”. La chronique de cette ex-
position est due au critique et his-
torien d’art Vasile Dragut.

In memoriam Alexandru Ciucurencu
(pp. 12-25)

Le peintre Alexandru Ciucurencu,
personnalité marquante de [l'art
roumain, vient de mourir a I'adge de
soixante-quinze ans. Son oeuvre
—~vaste et multiple, qui témoigne en
méme temps d’'une grande unité de
style, établit un point entre la
grande époque de la peinture rou-
maine moderne — illustrée par des
artistes tels que Gheorghe Pe-
trascu, Theodor Pallady, N. N. To-
nitza ou Camil Ressu, dont l'acti-
vité s’est déroulée notamment pen-
dant la période de I'entre-deux-
guerres — et l'art contemporain.
Qu'il s'agisse de ses premieres
oeuvres au coloris exuberant qui
portent le reflét de I'influence im-
pressionniste ou bien de |'ascése
chromatique des derniéres années,
sa démarche se place immanqua-
blement sous le signe de la probité
artistique ; et pour Ciucurencu le
terme de probité artistique signifie
toujours : méthode qui confére a
I'oeuvre une structure rationnelle,
jugement péremptoire de la qua-
lité plastique, incursion fructueuse
dans la tradition, intelligence du
role de I'artiste en tant que nova-
teur du gout et des idées.

Comme de juste son oeuvre fut
apprécié par notre société socia-
liste @ méme de reconnaitre des

valeurs spirituelles authentiques :
Prix d’Etat, titres honorifiques (Ar-
tiste du Peuple, membre de I'Aca-
démie roumaine), amples rétros-
pectives, acquisitions nombreuses
jalonnérent sa carriére artistique.
Le recueil de textes que nous pu-
blions dans le présent numéro de
notre revue tente d’évoquer la per-
sonnalité d'Alexandru Ciucurencu
et de surprendre la nature diverse
de son activité : ses anciens éléves
— parmi lesqueles Constantin Pi-
liutd, Aurel Nedel et Eugen Craciun
relevent la maitrise du professeur,
son excellence, mais aussi sa gé-
nérosité et sa profonde humanité ;
le peintre Grigore Vasile, actuelle-
ment chargé de cours a ['Institut
d’arts_plastiques ,,N. Grigorescu”
de Bucarest, expose la méthode
d'enseignement du professeur dont
il fut maitre asistent; le collec-
tionneur Nicolae Bdrdscu rappelle
I'impact de la peinture de Ciucu-
rencu sur le golt de ses contem-
porains ; ensuite le critique et
historien d’art Radu Bogdan, dans
son article intitulé ,La place
d’'Alexandru Ciucurencu dans I'art
roumain”, essaie, au moment de la
disparition de I'artiste, d’élargir la
perspective historique de son
oeuvre.

Enfin, pour cléturer ce bref apercu,
nous présentons un fragment de
I'article intitulé ,,Rencontres”, du &
George Macovescu, le président
de I'Union des écrivains de la
R. S. de Roumanie. , Le soir, dans
son atelier ou bien chez lui, dans
la chambre encombrée des brode-
ries orientales, je n'avais plus de-
vant moi le jeune homme d’'antan
avec lequel je discutais souvent du
bouleversement du monde et de ses
iniquités ; maintenant j'avais de-
vant moi un sage auquel la vie

avait beaucoup appris. Je regar-
dais souvent ses mains ; ces mains
qui avaient crée un monde bien a
lui, un univers sensible, rempli de
beauté, d’amour et de compréhen-
. n

sion...

La revue ,,Arta” vous presente I'ar-
tiste roumain contemporain

Gheorghe Saru
(p. 30)

Né le 1 mars 1920, @ Checea -
Timis.

Etudes a I'’Académie des Beaux
Arts de Jassy (1944). Débute en
1944, Expositions personnelles &
Bucarest (1956, 1960, 1978) et Mos-
cou (1959). Participe aux exposi-
tion d'art roumain organisées &
I’étranger : 1956 = Vienne ; 1959 —
Belgrade, Budapest, Riga; 1960
— Ankara, Athénes, Istanbul, Hel-
sinki ; 1961 — Damas, Alexandrie,
Moscou, Genéve,New Delhi ; 1966
— Memphis ; 1968 — Prague, Paris,

New Delhi ; 1969 — Tel-Aviv, Hel-
sinki ; 1974 — Athénes, Damas,
Alep, Téhéran, Tunis, Le Caire ;

1977 — Moscou, Pékin, Chang-Hai,
Madrid.

Expositions internationales : Bien-
nales de Venise (1954, 1956), Mos-
cou (1958), Berlin (1963), Szczecin
(1965), Berlin (1966), Sofia, Prague
(1976).

Prix et récompenses : 1949 — Prix
,lon Andreescu” de [|'Académie
roumaine ; 1949 — Prix National
décerné par le Ministére des Arts ;
1951, 1952 — Lauréat du Prix
d’Etat pour la peinture ; 1964 —
llle Prix de I'Union des arts plas-
tiques, pour la peinture.

1976 — Diplome d'or de la Trien-
nale de peinture réaliste engagée
des Pays Socialistes, de Sofia.
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