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ANIVERSAREA REPUBLICII 

Finele fiecărui an - momentul responsabil al aprecierii lucrului încheiat, săvîrşit de o ţară în­
treagă, şi acela al proiectării, pe temeiul acestei aprecieri, a lucrului ce avem de împlinit înce­
pînd cu ziua întîi a anului ce vine - coincide fericit cu marea sărbătoare a formaţiunii noastre 

statale moderne : Republica. S-au împlinit, la 30 decembrie, treizeci şi unu de ani din seara în 
care, urmînd actului de abdicare a monarhului şi proclamaţiei către ţară adoptate de Consiliul 
de Miniştri, Adunarea Deputaţilor instituie republica . Prin actul istoric al acestei instituiri au că­
pătat întruchipare aspiraţiile republicane ale celor mai înaintate forţe din epoca modernă şi 

contemporană a României, manifestate cu fermitate şi îndrăzneală încă în timpul revoluţiei de la 

1848 din cele trei ţări româneşti - Transilvania, Muntenia şi Moldova, eveniment pe care ni 

l-am reamintit cu mîndrie la vremea împlinirii a treisprezece decenii de la desfăşurarea lui. De 

atunci şi pînă astăzi, de-a lungul istoriei noastre zbuciumate, s-au înlănţuit cu repeziciune eve­

nimentele politice ale vieţii moderne a poporului nostru . În această succesiune, constituirea sta­

tului naţional unitar al României fundamentează, cu şase decenii în urmă, edificiul luminos arhi­

tecturat al republicii socialiste de astăzi. ,.Moldova, Transilvania, Muntenia nu există pe faţa 

pămîntului - proclama odinioară vizionarul Bogdan Petriceicu Haşdeu ; există o singură 

Românie; există un singur corp şi un singur suflet, în care . toţi nervii şi toate suspinele vibrează unul 

către altul " . Iar Barbu Ştefănescu Delavrancea mărturisea : ,.Avem acelaşi dor, aceleaşi dureri, 

aceleaşi aspiraţiuni. Cîntăm aceleaşi cîntece şi aceeaşi doină ... Visul atîtor generaţii de moşi şi 

de părinţi l-am visat şi noi, şi acum îl vedem aievea" . Grăitoarele imagini ale făuritorilor de 

frumos, artiştii, dacă nu pot concentra în opera plastică bogăţia documentelor istorice, le dau 

acestora expresia metaforică specifică şi elocventă, aşa cum o cunoaştem, aceeaşi în esenţa sa revo­

luţionară şi democratică, din tablouri cum si'nt cele intitulate „România revoluţionară" de C. D. 

Rosenthal în 1848 şi „Patria suverană" de Traian Brădean, în vremea noastră. 

Patria suverană este pentru noi Republica : ,.Republica Socialistă România este stat al oamenilor 

muncii de la oraşe şi sate, suveran, independent şi unitar. Teritoriul său este inalienabil şi indivi­

zibil", afirmă cu autoritate articolul întîi a! constituţiei noastre. 

Actul istoric al proclamării republicii a marcat trecerea României moderne într-o nouă etapă is­

torică a dezvoltării sale, etapa marilor prefaceri istorice şi social-politice cu caracter socialist. 

,.Odată cu trecerea la construirea socialismului au putut fi soluţionate pînă la capăt marile pro­

bleme ale dezvoltării societăţii româneşti' pe calea progresului economic şi social, şi-au găsit îm­

plinire idealurile pentru care au luptat clasa muncitoare, forţele revoluţionare, progresiste, cei 

mai buni fii ai poporului " - arată tovarăşul Nicolae Ceauşescu, în expunerea făcută la sesiunea 

solemnă de la 1 Decembrie. ,.Socialismul a asigurat exercitarea în fapt a celor mai largi 

drepturi şi libertăţi cetăţeneşti, a creat o democraţie nouă, de tip superior, care permite partici­

parea muncitorilor, ţăranilor şi intelectualilor, a tuturor categoriilor sociale, la întreaga viaţă po­

litică, socială, la elaborarea înfăptuirii politicii interne şi externe a ţării, la guvernarea statului, 

la conducerea societăţii, la făurirea conştientă a propriei sale istorii". Expresie a acestei 

participări largi şi democratice, pe care republica o asigură, adeziunile fierbinţi ale tu­

turor categoriilor de oameni ai muncii, ale întregului popor faţă de poziţia fermă, revoluţio­

nară, constructivă, adoptată de conducerea partidului şi a statului, de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 

secretar general al Partidului Comunist Român, preşedintele Republicii Socialiste România, de­

monstrează astăzi unei lumi întregi hotărîrea poporului nostru de a lupta pentru pace şi de­

zarmare, pentru destindere în relaţiile internaţionale, pentru colaborare şi prietenie pe temeiul 

respectării suveranităţii şi independenţe, naţionale, egalităţii în drepturi şi al avantajului reci ­

proc, pe temeiul neamestecului în treburile interne - principii ce reprezintă pîrghii importante ale 

gîndirii şi faptei, ale cugetului şi simţirii româneşti contemporane care, pe planul creaţiei, capătă 

adesea forma convingătoare a expresiei artistice. ARTA 



Actul istoric 
al Unirii din 1918 
reflectat A 

1n artă 

ION FRUNZETTI 

Este în tradiţ i a artei româneşti celebrareo marilor momente 
din istoria dramatică a naţiunii noastre. 
Veacul trecut a cunoscut, de pildă, de-a lungul etapelor suc..­
cesive de luptă, de pregătire a conştiinţelor, de revendicare 
şi de obţinere (treptată şi , e drept, doar parţială) a unora 
dint re drepturile fireşti ale poporului român, sprijinul activ 
ş i entuziast al creaţiei litera ţilor şi artiştilor ieşiţi din rîndurile 
poporului nostru . Lupta împotriva orînduirii feudale, anacro­
nice, în toate teritoriile româneşti aflate sub dominaţia im­
periilor vremii, a fost pentru poporul român o constantă . 
Ducîndu - şi calvarul unei ex istenţe vitregite de către condi­
ţi i le grele ale opresiunii naţionale şi ale exploa tării sociale, 
în cadrul cărora viaţa spirituală şi culturală nu se putea des­
făşura decît anevoios, cu mari sacrificii, energia acestui popor, 
conştient de locul ce i se cuvine în lume, s-a manifestat atît 
în acţiunea sa revoluţionară cît şi în gîndirea istorică , filo-
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zofică ş i politică, în literatura şi arta fecundată de ideologia 
avansată a vremii, cu o forţă vrednică de laudă şi de uimire. 
Aspira ţ iile de libertate naţională şi socială, de suveranitate 
şi independenţă a tuturor românilor ce se visau reuniţi într-un 
singur stat. căruia antica Dacie i-a stat de model veşnic, sînt 
la baza celor mai însemnate creaţii literare şi artistice ale 
acestui veac, al XIX-iea, a cărui tradiţie de luptă veacul nos­
tru o moşteneşte. 
Arta pictorilor revoluţionari de la 1848 - Ion Negulici, Con­
stantin D. Rosenthal şi Barbu lscovescu (cei care şi - au dat 
viaţa pentru cauză trebuie puş i pe primul loc) - dar şi arta 
celor care şi - au continuat act ivita tea şi după înfrîngerea ma­
terială a revoluţiei (căci spiritual ea n-a fost înfrîntă nicio­
dată) , pictura unor Constantin Lecca , Gheorghe Tattarescu , 
Mişu Popp şi mai ales Theodor Aman - a contribuit să ex­
j:)rime şi propage, cu forţa imaginii vizuale, năzuinţele poporu­
lui către libertate, justiţie socială, unitate naţională, suvera­
nitate şi independenţă, perpetu înd, în deceniile următoare 
revoluţiei, idealurile „căuzaşilor" paşoptişti, îmbrăţişate de 
întregul popor. Aceste idealuri au alimentat continuu arta 
noastră : imaginea îndumnezeită a României revoluţionare, 
redeşteptate, alegorie creată de Rosenthal, reluată tot cu alte 
şi al te semnificaţii de Tattarescu la fiecare nouă etapă a îm­
plinirilor aşteptate, alegoria Unirii de Aman şi cea a lui N . Gri­
gorescu, au continuat să fie motorul adînc al creaţiei prota­
goniştilor scenei noastre culturale, în toate teritoriile locuite 
de români, în toate provinciile „Dochiei", a cărei readucere 
la viaţă (şi la o viaţă modernă, compatibilă cu contempora­
neitatea secolului) se preconiza, dorită cu ardoare . 
Atît prin compoziţii cu temă istorică, fie ele pictate, fie gra­
vate, cît şi printr-o portretistică umanistă, semnificativă, pil­
duitoare pentru marile virtuţi ale fiilor aleşi ai poporului, exal­
tînd valori etice şi civice de esenţă superioară, vrednice exem­
ple de urmat pentru toţi românii care s-au bucurat de pre­
zenţa artiştilor lor pe ambele versante ale Carpaţilor în toate 
teritoriile locuite de ei, în fine prin monumentele înălţate, 

după înfăptuirea primei etape a unificării , şi mai ales după 
cucerirea independenţei de stat a României, artiştii plastici 
au ţinut trează flacăra patriotismului românilor de pretutin­
deni, slujindu-se de imagini plastice memorabile - al căror 

ecou în inimi, departe de a se stinge cu trecerea anilor, 
creşte . 

Fiecare gen artistic a cărui practică se instaurează şi se de­
săvîrşeşte la noi odată cu apariţia unor succesive generaţii 

de mari talente iscate din popor - peisajul şi scena de gen 
cu obiect rustic de pildă, înfăţişînd ţărani români din toate 
provinciile, în ocupaţiile şi mediul lor, dar chiar şi natura 
moartă adeseori - se încarcă de semnificaţii adînci, legate 
de năzuintele către unitate, de transformările sociale şi de 
împlinirile 'naţionale pentru care luptă oamenii fiecărei etape. 
Creatorii stilului românesc în plastică, Nicolae Grigorescu şi 
Ion Andreescu în pictură, Ştefan Valbudea şi Ion Georgescu 
în sculptură, într-un prim val. apoi Ştefan Luchian şi Dimi­
trie Paciurea într-al doilea, în sfîrşit N. N. Tonitza, Th. Pal-



lady şi Gh. Petraşcu, sau marele înnoitor Constantin Brâncuşi, 
iniţiatorul unui nou ev al sculpturii mondiale, sînt prezenţe 
spirituale de mare tensiune, a căror existenţă, formaţie artis­
tică şi creaţie a fost nu numai rezultatul unor condiţionări is­
torico-sociale, de neconceput fără ideea unităţii româneşti, 
ci şi cauza edificării unor structuri psihice, unor stări de spirit, 
endemice la cei cărora arta lor a pătruns stări de suflet uni­
ficatoare care au contribuit la rotunjirea conştiinţei de noi 
înşine a generaţiilor contemporane cu artiştii şi la cele ce 
le-au urmat, la exprimarea spiritualităţii poporului nostru în 
rîndul celorlalte popoare ale lumii, la definirea felului nostru 
specific românesc de a fi şi de a vedea lumea, de a o preţui 
şi exprima, la acceptarea românilor printre popoarele globu­
lui, producătoare de cultură. 
Evenimentele istorice de importanţă majoră îşi găsesc în­
deobşte reflectarea, în artă, pe mai multe căi . Este, mai întîi , 
pentru literatură ca şi pentru artele vizuale, calea cea mai 
directă şi mai bătută de artişti, calea ilustrării momentului, 
ca fapt delimitat istoriceşte, fie văzut ca eveniment, fie ca 
proces, cu durată cronologic certă, aşa cum s-a petrecut cu 
arta inspirată din glorioasele pagini ale războiului indepen­
denţei naţionale - o creaţie bogată, surprinzătoare ca va­
loare, proaspăt rememorată nouă de centenarul sărbătorit 
în 1977, prilej cu care s-au publicat unele lucrări exegetice 
şi s-au organizat expoziţii apte să ne facă a le avea vii şi 
proaspete în minte, aceste opere pătrunse de pathosul eroic 
al unui război drept: poeziile lui Vasile Alecsandri şi ale lui 
George Coşbuc, plastica unor maeştri ca Nicolae Grigorescu, 
Sava Henţia şi Carol Popp de Szathmary, sau G . D. Mirea şi 
Karl Storck. Sînt exemple tipice de felul strălucit cum s-a 
achitat literatura si arta românească a acestui moment de 
noua sarcină ideol~gică ce şi-au propus, în chip spontan, slu­
jitorii culturii, sarcină dusă la capăt cu toată inima şi cu tot 
talentul artiştilor-cetăţeni, adeseori şi soldaţi, prin propria lor 
voinţă, sub imboldul doar al simţămintelor lor adînci de dra­
goste de neam şi ţară . 
A doua cale este cea a mnemotehniei evenimentului, calea 
păstrării, pentru obştea naţională, a memoriei şi a semnifica­
ţiilor lui, şi acest tip de slujire a ideii de independenţă l-au 
folosit cel mai bine sculptorii, care-au propus, modelat şi 
înălţat, cînd au fost condiţii pentru aceasta, statui comemo­
rative, graficienii care au litografiat ori au oleografiat în cu­
lori, ca Szathmary, ca Volkers şi alţii atîţia, scenele, reale sau 
compulsate din imaginaţie, ale teatrului de luptă ori ale con­
secinţelor politice ale cuceririi independenţei. 
Războiul pentru reîntregirea neamului, pentru reîntrunirea lui 
într-un stat naţional unitar, suveran şi independent, cel mai 
important eveniment istoric al Românilor, petrecut în deceniul 
al doilea al veacului nostru, s-a bucurat, poate, în mai mică 
măsură decît războiul de la 1877, de o foarte bună şi variată 
ilustrare plastică, prin opere de o mare calitate artistică, a 
evenimentelor istoriceşte înregistrate, dar nu a fost privat de 
o oglindire adecvată a stării de spirit a poporului român în 
întregul lui, de reflectarea propriu-zisă a evenimentului epocal, 

în consecinţele sale. Căci, deşi n-au lipsit, ba chiar au abun­
dat, episoadele eroice - luptele de la Mărăşti, Mărăşeşti, Oi­
tuz, Poeni, Predeal, Coşna-Cireşoaia, şarja de la Robăneşti 
etc., etc., artiştii care s-au ingeniat să le ilustreze, în pictură 
sau în tehnicile gravurii şi ale desenului multiplicabil, au fost 
în genere de mai mică anvergură, cu rare excepţii, decît ilus­
tratorii războiului pentru Independenţa de stat. Evident, ei 
n-au lipsit... ! Un Stoica Dumitrescu (D. Stoica), harnic ilus­
trator al principalelor bătălii din războiul de la 1916-1918, 
colaborator apreciat al Muzeului Militar Central şi preconi­
zator al unui album al marelui nostru război pentru reîntre­
girea Daciei, proiectat de oficialităţi şi apărut in folio doar 
parţial, este un exemplu de aplicaţie meritorie şi de entu­
ziasm la tema ilustrării literale a evenimentului, iar operele 
lui au un sens didactico-narativ şi propagandistic nedezmin­
ţit nici azi, îşi păstrează o valoare educativă certă, obţinută 
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pe calea ilustrării, reprezentării directe, cu penelul, a episoa­
delor istoriei lui. De asemenea, nu-i lipseşte primului război 
mondial, trăit de români nu ca un război imperialist, de cu­
ceriri teritoriale, cum l-au vrut declanşatorii lui, ci ca un 
război drept, ca luptă pentru unificarea statală a neamului, 
nu-i lipseşte, ziceam, nici o mnemotehnie fertilă. Monumen­
tele de tot felul, impostate pe teritoriul României reîntregite, 
şi înălţate mai cu seamă cu sprijinul „Societăţii cultul eroi­
lor", în aproape toate comunele, urbane şi rurale, unde sa­
crificiul eroilor era celebrat cu pioşenie, chiar dacă nu sînt 
toate opere artistice, fiind de ordinul sutelor şi miilor, sînt un 
fenomen profund edificator pentru starea de spirit care le-a 
creat, între ele putîndu-se opera categorii care merg de la 
simplul semn, de obicei un obelisc, uneori cu un vultur, pînă 
la soldatul avîntat eroic, singur sau în grup, şi se pot, dintre 
acestea din urmă, extrage un număr mare de opere valabile, 
împlinind imaginea unei statuare vrednice de consideraţie. 
Aşa se pot enumera opere de mari artişti cum sînt dobrogea­
nul Ion Jalea şi transilvăneanul Cornel Medrea, care au lu­
crat împreună o operă memorabilă, Monumentu/ eroilor fe­
roviari din Piaţa Gării de Nord din Bucureşti. Tot aşa, monu­
mentul Infanteriei, de Ion Jalea, demolat din inconştienţă, sub 
Carol al II-iea - primul din seria monumentelor vrednice de 
admiraţie de care am fost privaţi - ori monumentul foarte 
remarcabil închinat, în grădina Cişmigiului, de acelaşi artist, 
trupelor aliate franceze care au luptat pe teritoriul românesc. 
Este de notat că tot Ion Jalea a înălţat un monument al alian­
ţei româno-franceze în Franţa. În sfîrşit, din aceeaşi catego­
rie fac parte Victoria lui Oscar Han de la Mărăşeşti sau sta­
tuia memorandistului preot Dr. Lucaciu, realizată de Cornel 
Medrea, pentru a fi amplasată la graniţă, cel mai frumos por­
tret monumental ridicat la rangul de simbol al ideii unităţii 
naţionale ce s-a produs vreodată în cultura românească, as­
tăzi repus pe soclu la Satu-Mare, prin grija regimului nostru, 
după ce fusese în 1940 demolat de hortişti. Sînt numai cîteva 
exemple strălucite de felul în care a fost slujită colea aceasta, 
căreia i-am zis cale mnemotehnică, a comemorării prin mo­
numente, pentru conştiinţa tuturor Românilor, a marelui eve­
niment istoric ce a adus Românilor de pretutindeni împlinirea 
unui vechi vis colectiv, fără de care viaţa lor era de ne­
conceput: unitatea statală. 
O suită de monumente alegorice şi simbolice, diseminate în 
ţară în primul deceniu de după unificarea statală, opere de 
valoare diferită, pot fi mărturii pentru cultul născut în sinul 
poporului de sacrificiul eroilor. Dar ca exemple de reuşită 
majoră a creaţiei estetice implicate aş menţiona unul singur: 
monumentul poetului-militar, eroul maior Mihail Săulescu, 
bust executat de Oscar Han şi erijat în apropierea Predea­
lului, operă alegorică de o mare concentrare a mijloacelor şi 
de un polisemantism excepţional. 
Ce este drept, însă, marele monument cu valoare comemora­
tivă şi care să simbolizeze totodată pentru vecie forţa ideii de 
Unitate şi de Suveranitate a României n-a fost realizat nici 
între cele două războaie, nici azi. El se preconizează abia, a 
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fi înălţat în anii noştri, şi devine posibil datorită instaurării la 
cirma ţării noastre a puterii populare, călăuzită de ideile şi 
steagul Partidului Comunist Român, ce s-a recunoscut şi dorit 
moştenitor al marilor tradiţii de luptă ale poporului nostru şi 
executor al testamentului moral al eroilor secolelor anterioare. 
Dacă, însă, pe linia unor mari elaborări de efigii simbolice mo­
numentale, perioada dintre cele două războaie mondiale n-a 
fructificat pe deplin talentele toate, - de pildă, a pierdut 
prilejul de a amplasa o statuie ca Victoria regretatului Ion 
Grigore Popovici, unul dintre cei mai dotaţi pentru arta sta­
tuară monumentală artişti români, în schimb mica sculptură 
în bronz, obţinută prin modelarea directă a viziunii imagis­
tice, şi aflată încă sub impresia sentimentului cald, proaspăt, 
care i-a dat naştere, element esenţial pentru genul respectiv, 
ne oferă exemple de asemenea vrednice de luat în seamă, şi 
colecţiile noastre publice ca şi unele muzee memoriale, ca 
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muzeul „Medrea" din Bucureşti şi muzeul „I. Jalea" din Con­
stanţa de pildă, conţin de aceşti artişti opere de sculptură 
mică edificatoare pentru dăruirea şi eroismul autorilor, ce 
şi-au creat uneori operele acestea angajate în chiar focul 
bătăliilor. Suita de mici imagini tridimensionale, înfăţişînd sol­
daţi trăgînd din greu la tunurile împotmolite sau încercînd 
să-şi ridice din noroaiele unde s-au prăbuşit caii, modelate 
în 1917-1918 de Ion Jalea, combatant în răzb0iul unificării 
statale şi erou al lui - şi-a pierdut o mină la Caşin, dar n-a 
încetat în aceste peste 6 decenii să sculpteze - este un exem­
plu de surprindere pe viu a caracterului şi atmosferei unor 
momente istorice, dramatice, în eroismul sublim al sacrificiu­
lui de sine, cum erau cele ale rezistenţei şi luptei biruitoare 
a forţelor armate române şi alia~e franceze în Moldova anu­
lui 1917, etapă din care ardeleanul Cornel Medrea îşi ex­
trage inspiraţia micilor grupuri sculpturale, de piedestal şi de 

vitrină - desprindem pe cele intitulate În refugiu şi Băjenarii 
- mărturii ale suferinţelor impuse populaţiei civile de către 
invadatori, reprezentanţii imperialismului prusac şi al celui 
austro-ungar. 
În pictură, artişti ca N. N. Tonitza au fost atenţi la situaţii si­
milare, produse ale felului cum pseudodemocraţia burgheză 
si-a înteles misiunea istorică : Coadă la piine, este, în opera 
lui T on.itza, un episod semnificativ din refugiul în Moldova, o 
temă care ilustrează nu o literatură ulterioară vremii - aşa 
cum au produs în proza epică Cezar Petrescu prin „lntune­
care", Hortensia Papadat-Bengescu prin „Balaurul", Camil 
Petrescu prin „Ultima noapte de dragoste, întîia noapte de 
război", sau, mai de curînd, Ion Biberi prin nuvelele sale me­
morialistice, care au surprins aceleaşi realităţi, ale dezastre­
lor vieţii cotidiene în timp de război, cu un spirit net pacifist 
şi defel susceptibil de a fi calificat drept „defetist", ci doar 
minaţi de adîncul lor umanism - ci reprezintă o experienţă 
trăită, un fapt de conştiinţă odine şi propriu, exprimat cu 
autenticitate, cald, convingător, plin de seva vieţii, spus ge­
nial. 
Largi pledoarii împotriva reversului feţei eroice a războiului, 
şi anume aspectul mizeriei morale şi sordidei cruzimi inutile, 
denunţarea crimelor săvîrşite de invadatori şi atacanţi împo­
triva populaţiei civile, suferinţele acesteia, de nerăscumpărat 
oricum, sînt vizibile şi în opere ca Morţii de la Caşin, uleiul 
de la Muzeul de artă al Republicii de Ştefan Dimitrescu, 
inspirat din tragicele urmări ale bombardamentelor aviaţiei 
germane în 1917 în Moldova, dar şi ceva mai tîrziu, într-o 
grafică publicistică de mare incisivitate, adresată cu humor 
aspru şi cauter plăgilor dictaturii burghezo-moşiereşti interbe­
lice, funcţie satirică slujită de condeie ca ale lui Tonitza, lser, 
Ressu şi Ştefan Dimitrescu însuşi, concentrînd în ea ceva din 
expresionismul rîsului tragic al lui Jiquidi şi Lascăr Vorel. Din­
tre aceşti artişti, la care se adaugă Marius Bunescu şi Ştefan 
Popescu, unii au lăsat şi semnificative portrete de ostaşi-ţă­
rani, egalate ca putere de observaţie şi de caracterizare, deo­
potrivă, de desenele numeroase, în laviu şi peniţă, de curînd 
regăsite în opera tinereţii maestrului Ion Jalea, şi expuse la 
retrospectiva sa din anul trecut, opere cu un pronunţat ca­
racter memorialistic, mărturii ale participării artistului la fău­
rirea destinului nostru colectiv, ce se împlineşte abia acum, 
sub ochii noştri, în adevăratele lui coordonate : unitatea na­
ţională a statului român modern se desăvîrşeşte prin acţiu­
nile menite să instaureze o mult rîvnită justiţie socială. 
Dincolo de contribuţiile prin ilustrarea literală, ce se foloseşte 
de tehnicile desenului şi de pictură, şi prin comemorarea 
evenimentelor, slujită de sculptură, monumentală ori redusă 
ca dimensiuni, reflectarea ideii unităţii României în arta 
plastică mai cunoaşte un aspect esenţial : acela al structu­
rării unui spirit comun al artei naţionale, al creării şcoalei 
româneşti moderne, interbelice, ajunsă în două decenii la 
nivelul egalării marii arte plastice a lumii, tradiţie căreia arta 
zilelor noastre îi sporeşte însemnătatea, şi pe care avem da­
toria s-o ducem mai departe. 
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1. Studiu pentru 
po,tretul lui Vasile 

Lucaciu, ghips, 

Muzeul Cornel 
Medrea, Bucureşti 

2. Monumentul 
cc,nsacrat lui Vasile 

Lucaciu, bronz, 

Satu Mare 

La monumentul lui Vasile Lucaciu 

La întîi decembrie am săr­

bătorit ziua în care se împli­
nea, acum şase decenii, un 
mare şi dintotdeauna vis al 
românilor. Purtat pe sub 
vremi, printr-o istorie prea 
a des potrivnică, ma rele gînd 
al unui stat naţional unitar a 
străbătut timpul ca o mărtu­
rie a dorului de neatîrnată 
libertate al unui neam a că­
rui existenţă nu mai putea să 
aştepte, în zorii veacului, să 
fie - după cum se exclama 
la procesul memorandiştilor 
- discutată, ci afirmată. Pro­
dus legic al dezvoltării is­
torice, sociale şi naţionale a 
poporului român, unirea Tran­
silvaniei cu ţara nu trebuie, 
după cum sublinia Secretarul 
general al partidului nostru, 
considerată ca un dar, ca re­
zultatul unor conferinţe in­
ternaţionale, ci ca rod al unei 
lupte neobosite duse de cele 
mai înaintate forţe ale socie­
tăţii, de masele largi popu- • 
lare. 

Într-o Românie în care po­
porul liber şi stăpîn pe soar­
tă îşi făureşte azi, treaptă cu 
treaptă, destinul, am con­
templat la întîi decembrie 
chipul înflorit al patriei, pe­
lerinînd cu gîndul sau cu 
pasul, în semn de oma­
giu şi aducere aminte, la mo­
numentele istoriei. 

În această zi am sădit o 
floare şi în pămîntul de la 
picioarele statuii lui Vasile 
Lucaciu, pămînt adus acolo, 
la Satu-Mare, înainte de 
dezvelirea monumentului, în 
1936, din toate regiunile 
istorice ale patriei, ca un sim­
bol al unităţii noastre prin 
veacuri. 

Drumul către statuia care ve­
ghează acum din nou la 
poarta de nord a ţării ne-a 
dus mai înainte prin Clujul 
,.Şcolii ardelene" a lui La­
dea unde ne-am amintit că, 

la moartea celui supranumit 
„leul din Şişeşti", Octavian 
Goga simţea dispărînd aco-
lo, în sicriul lui Lucaciu, 
.,protestarea istoriei Ardea-
lului românesc de o jumătate 
d~ veac", văzîndu-I ca pe 
[ ... ] .,continuatorul direct al 

treimei noastre din secolul al 
XVIII-iea". Şi nu numai prin­
tr-un joc al hazardului îi va 
fi dat tot unui ardelean scobo­
rîtor din Miercurea Sibiu­
lui să dea chip, în 1932, sta­
tuii lui Vasile Lucaciu. Nu 
printr-o pură întîmplare, de­
oarece Medrea îşi parasIse 
pămîntul „obidit de o pluto­
craţie trufaşă" şi trecuse 
munţii pentru a căuta din­
coace de ei o libertate ce se 
va arăta a fi din nefericire 
libertatea unei oligarhii nu­
mai. Venind din Ardeal sculp­
torul îşi va fi adus cu el în 
suflet şi paginile unei mile­
nare istorii ca şi melodia doi­
nei populare cîntată în anii 
de temniţă ai tribunului nu 
numai prin satele Maramure­
şului : [ ... ] .,Vine dalba pri­
măvară I Fi-va Lucaci liber 
iară [ ... ]". 

Angajînd lucrarea el va fi 
simţit fără îndoială, dincolo 
de obligaţia socială, profunda 
implicare a datoriei de „pă­
mîntean", aceea deci de a 
plăsmui imaginea unui lup­
tător simbol, a unei persona­
lităţi care trebuia să întru­
peze în fiinţa sa văzută, în 
ţinuta şi glasul său, în atitu-

dine şi gest, după cum spu­
nea Nicolae Iorga, .,lupta 
eroică pentru drepturile po­
porului român". 

În consecinţă, Medrea va re­
fuza deliberat ritmul static, 
antieutrofic, al contrapostu­
lui (obişnuit în epocă), optînd 
pentru sprijinul simultan pe 
ambele gambe ecartate în 
energia unui pas abia pre­
simţit, pentru a parveni astfel 
la înscrierea conturului în­
tr-un con mişcat printr-o 
uşoară torsiune axială. Am­
plu faldată, ca suprafaţă a 
geometriei astfel rezultată, 
sutana pornită circular din 
soclu, se descrie în registrul 
superior pe o anatomie am­
plă, savant hipertrofiată. 

În ansamblu, gestul mîinilo! 
este reţinut prin circumscrie­
rea aceluiaşi canon piramidal 
cu acelaşi deliberat refuz al 
demonstraţiei de expresIvI­
tate pe segmentul ana­
tomic. 
Apolinic şi senzual, Medrea 
modelează de data aceasta 
contaminat parcă de asceza 
eroului său. Suprafeţele, tra­
tate fără delicii tactile, se 
descriu amplu, în planuri 
nete, destinate parcă tot atît 
de bine tăierii în piatră, de­
taliul de costum, ca şi su­
prafeţele plastice ale anato­
miei desenată prin drapaj, 
fiind minime, subsumate blo­
cului. O mare ştiinţă a por­
tretului construit ca un coro­
lar, sprijinit „gravitaţional" 
parcă pe arhitrava scapulo­
umerală, se demonstrează şi 
aici la maximum. Conceput 
cu o obsesie parcă a conve­
xităţii, a ~linului, a masivu­
lui, chipul „leului" aminteşte, 
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nu atît printr-o coincidenţă 

tipologică cît prin aceeaşi 

centripetă tensiune de forţe 

susţinută continuu, de por­

tretul celebrului „Şeic el Be­
led" din statuara egipteană. 

Este, după cum remarca en­
tuziast acelaşi Iorga, un chip 

de frumuseţe romană, susţi­

nut de o structură atletică , 

dar este, ni se pare înainte 

de toate, imaginea vie a erou­

lui venit din popor, pentru a 

fi cunoscut şi recunoscut şi 

în nemişcarea bronzului de 

cei de lîngă care a pornit 
pentru a le fi alături cu gîn­
dul şi fapta, o viaţă . Este 

imaginea luptătorului care nu 

se sfia să declare în 1907, în 

cursul unei polemici parla­

mentare : ,.Noi, luptînd pen­

tru libertatea naţiunilor sub­

jugate, luptăm şi pentru dez­
robi rea claselor exploatate,, 

căci se va schimba întregul 
sistem. [ .. . ] Un sistem so­

cial bazat pe dreptate, ega­

litate şi fraternitate, în care 
proprietatea individuală este 

redusă la strictul necesar, va 

crea indivizi altruişti, iubitori 

de aproapele şi care găsesc 
o perfectă armonie între in­

teresele lor personale şi cele 
publice generale". 

Sub semnul împlinirii acestei 

profeţii, ne-am trimis la 

întîi decembrie gîndul ca o 
floare, spre monumentul de 

la Satu - Mare. 

P. FRÂNCU 
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MARTURII 
«O moarte ostăşească : 
un glonte-n floarea din chipiu 
în frunte mă izbească !» 

Căpitan NICOLAE VULOVICI 

1. soldaţii 
Cum poate scrie un tînăr născut în 1945 despre primul război mondial, ce 
amintiri are, văzînd în copilărie doar citeva ruine incendiate ale celui de-al 
doilea război şi, supravieţuită ctitor întîmplări, într-un pod, revista Jugend, 
pe copertă cu un „Dans al morţii" - deja moartea avea cască de război, 
spiritele erau pregătite pentru catastrofe (,.Medicina" de Klimt; ,.De unde 
venim, cine sîntem, încotro ?" de Gauguin ; ,.Dansul morţii" de Franz 
Liszt ; Max Klinger : .,scopul celei mai acerbe dorinţe a noastre este 
moartea", ,.viitorul va fi pentru urmaşii tăi ca un pavator care sfărîmă 
generaţiile, craniu peste craniu, vor ajunge praf" ; Ensor : ,.Moartea fu ­
găreşte gloata" ; Munch : ,.Femeie şi moartea"), existau oamenii acelei 
„generaţii", precum poetul erou sublocotenent Constantin T. Stoika : un 
om obsedat de patrie, de artă, {,.în bezna gropilor scobite de obuze, 
mutilaţi dormeau eroii . .. " ; ,.cind nu ţi-oi mai scrie să ştii că nu mai 
sînt, atunci numai să mă plîngi, şi să plîngi în mine nu numai pe copilul 
tău, ci şi munca ce am încordat-o 23 de ani şi idealul neîmplinit pe 
care îl port în suflet. .. ", un om „curajos pînă la nebunie [ .. . ], avînd 
numai misiuni grele de unde era greu să scape" spunea la mormîntul 
eroului colonelul Gh. Cantacuzino), precum publicistul Ion Grămadă, eroul 
de la Cireşoaia (,.înainte, tot mai departe, spre un miraj de strălucire 
necunoscută laşilor ... ! dacă-l ajungi te aşteaptă răsplata de veci !"). 
Cit de tulburătoare e imaginea (vezi foto 5, pp. 10-11) mersului soldatului 
cu vioara apoi a cintecului lui în tranşee! (foto 2); în „Istoria soldatului" de 
Igor Strawinski, soldatul se apără de diavolul moarte făcindu-I să danseze 
în ritmul mărunt al viorii : ,.cu cit se poate da masei unul şi acelaşi su­
flet, una şi aceeaşi voinţă, unul şi acela ş i creier, cu atît sorţii victoriei sînt 
mai asiguraţi. Ritmul energic al masei se ridică atunci în cadenţe largi 
şi izbeşte (s.n.) .... " *· 
Cruzimea războiului a depăşit însă aceste viziuni, iar fotografia - instru­
mentul de la care se aştepta mult în aceste momente - n-a reuşit să 
redea nimic actual, în afară de citeva explozii de obuz {printre care una 
asupra transeptului catedralei din Reims, iar alta, cea mai scumpă foto­
grafie a războiului - 15.000 franci - aruncind pămîntul în faţa cavaleriş­
tilo r francezi) doar, a posteriori, dezastrele ; ea ratează în depărtare, în 
fum şi praf, în noroi şi neclarităţi, tot ce dispusese desenul secolului al 
XIX-iea să fie genul bataist. Fotograful nici măcar nu se poate apropia 
- schije şi gloanţe rătăcesc prin aer, fotografiile instantanee arată de 
multe ori adăpostul. Crud a fost pentru oameni să descopere, în 1916, cit 
de multe arme automate, cită artilerie avea duşmanul şi că acesta folo­
sea oviaţie, grenade, gaze otrăvitoare, în timp ce noi nu aveam nici 
măcar destule căşti ! 

2. o „arhitectură" provizorie 
Un mic arc de triumf e format de o creangă care camuflează un trăgător 
într-o tranşee ; ramuri înfipte în pămînt, nuiele cu frunze uscate întăresc 
pămîntul, iar pe dreapta coborîm cu privire în pămîntul patriei, faţă de 
care sufletul e credincios, simplu pămînt răscolit, din care ies pietre albe, 
folosit tot timpul campaniei drept casă ; se creează o arhitectură sur­
prinzător de asemănătoare cu a refugiaţilor din Dobrogea - săpături 
în pămînt (bordeie), stîlpi de lemn brut, nuiele, pămînt amestecat cu 
paie şi balegă, sclivisit cu mîna, omul stînd pe jos şi mîncînd în poală, 
ţinîndu-şi avutul în diferiţi saci - tranşeele sînt ceva mai late decît ume­
rii, şi adînci de un stat de om, cu „găuri de lup" (locaşe individuale) 
din care trebuie să ieşi cit mai repede la atac, cu parapeţi acoperiţi cu 
brazde de iarbă - o arhitectură combinată cu amenajări de teren (bari­
cade, barbeluri) şi coexistînd culturilor din teren - stoguri, căpiţe, brazde, 
diferite siluete de plante, formînd un „oraş" ale cărui axe sînt liniile de 
ochire la înălţimea unui om, mai sus tirul fiind pierdut, şi cele două fron­
turi paralele, curbe (convex-concav) ; în această dublă statură de om, 
peste şi pe sub pămînt, vedem parcă schiţele lui Leonardo : om escala-

::- C. T. Stoika, în Ioan Scurtu „Presăraţi pe-a lor morminte ... " - Ed. Albatros. 
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Desene de fosil /se, (1, 2), Şt,;,fan Dimit,escu (3, 4) dind cu greutăţi, mînuind arme, om zvîrlind proiectile, săpînd, folosind 
diferite pîrghii. în plus observăm camuflajul, exigenţa invizibilităţii şi, oşa 
cum drumurile şi podurile se distrug în retragere, totul pare ceva contrar 
umanităţii. Şi totuşi umani sînt aceşti 3 ani încontinuu „sub arme", 
cînd bucătăria, baia, patul, spitalul, latrina, cimitirul sînt pe şi din pă­
mînt, cînd scoaterea hainei nu mai e gestul de dinaintea odihnei, cînd 
orice loc cit de nenorocit poate deveni altarul micilor amintiri, altar unde 
se poate aprinde o lampă sau doar un chibrit, se poate desena sau 
scrie într-un caiet. Formele acestea de locuinţă seamănă cu opere de 
artă moderne (Carl Andre, Joseph Beuys) care ne fac să gîndim că 
războiul a fost o treaptă bruscă a experienţei umane, nici azi cunoscută 
în întregime, care din punctul de vedere plat al ştiinţei militare, este de­
păşită, clasică, nu se va mai folosi. 

3. distrugeri 
„lntîia şi cea mai puternică impresie pe care a făcut-o asupra germanilor 
Ţara românească şi capitala ei, a fost aceea a unei ţări de belşug", dar 
,.afară de Giurgiu şi Predeal, care au fost distruse chiar în timpul războiu­
lui [ ... ] Cîmpulungul, Tîrgul Jiului, Rîmnicu Vîlcea, Roşiorii de Vede, Si­
naia, Curtea de Argeş, Slatina înfăţişează (pentru noi) spectacolul cel 
mai trist al distrugerii, din casele cu ferestre şi geamuri sfărîmate, mobi­
lele de preţ şi covoarele scumpe au fost furate, încărcate în camioanele 
armatei şi trimise peste hotare, ce nu s-a putut fura, zace sfărîmat şi 
aruncat în gunoi. Locuinţe îngrijite au fost transformate în grajduri de cai 
şi coşare de vite ; s-a făcut foc pe porchete ; s-au î nţepot cu baioneta 
tablourile din pereţi, de astfel de ispravă n-au scăpat nici Bucureştii .... " 
(C. Kiritescu, ,.Istoria războiului ... ", Ed. Casei Scoalelor). A fost o dis­
trugere 
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de mari proporţii a ţării, a oraşelor, a patrimoniului arhitectural, 
la începutul secolului România fiind cel mai mai mare exportator de ce­
reale şi de petrol din Europa, iar acum tot ce exista în ţară era seches­
trat de administraţia militară germană : 1.140.809 t produse petroliere, 
57.475 t maşini unelte, 201.153 t lemn, 2.161.905 t cereale, legume, furaje, 
86.292 vite, 106.351 porci, cifre asemănătoare în fiecare domeniu, mi­
liarde, pentru plăţi în lei, de la 1 decembrie 1916 pînă la 31 octombrie 
1918, noiembrie aducînd o ultimă distrugere prin retragerea armatei de 
ocupaţie, ,.lăsînd deschis în urmă pămîntul, tăcutul şi bogatul pămînt, 
pentru a se aprinde pe altarele victoriei infinitatea jertfelor" (C. Stoika), 
pămînt răspîndit de bombe în fărîme, peste aşezările umane, transformat 
în noroi atît de înalt incit în el s-au înecat soldaţi, ,,lingă arbori muni­
ţiile celor răniţi înotau în sînge, o armă ruptă, alta, răniţii păreau nişte 
perine pentru morţi. . . " (C. Stoika), din pădurile în care s-a luptat n-au 
rămas decît cioturi de înălţimea omului, din oraşe nu s-au mai văzut 
case şi străzi, dar s-au săpat din nou tranşee, şi peste tot carnea ruptă, 
degerată, tîrîtă în pămînt, în bălţi, în moloz ; ,.trec printre morţi ca printre 
flori sacre ce se duc ; un muribund îmi întinde o mină, are pieptul rupt 
de obuz, m-aplec şi-i sărut mina aspră" (C. Stoika) . 

4. defilarea 
La Turtucaia (1916) mor şi sînt răniţi 6000 de soldaţi iar 28.000 vor fi 
prizonieri, la Mărăşti (1917) 1469 sînt omorîţi şi 3052 răniţi, la Mărăşeşti 
cad 27.000 de ostaşi români · în 29 zile, din germani se pierd 65.000, la 
Oituz cad 14.000 de români (ce semne de exclamaţie ar trebui puse ?) 
- ,.moartea de război e moartea pentru salvare, e moartea pentru viitor, 
e moartea publică la care nu se plînge, ci se fac jurăminte !" (Pârvan, 
„Memoriale", Dacia 1973) ; se moare în două ipostaze, pentru românul 
care luptă din Italia pînă dincolo de Urali : cea în care în lagărul de 
la Kirdjali (desen de Tonitza) Ion se întreabă cum de a învăţat că în 
război omuciderea e o virtute, şi cea din scrisorile eroului Ion Grămadă : 
„nu mă sperie nici mulţimea de păcate pe care le-am comis, căci aşa 

de sfîntă şi de dreaptă înaintea lui Dumnezeu este cauza pentru care 
otita tineret s-a îmbrăcat în cămaşa morţii, incit pe toţi ne aşteaptă viaţa 
de veci : de asta sînt sigur; războiul nostru este sfînt". 
,.La graniţa dinspre România au fost văzuţi noaptea ţăroni români în­
genuncheaţi, care se închinau cu faţa spre România, cu mîinile frînte, 
cerind să vie odată mîntuitorii" (I. Grămadă, ,.Discurs la Congresul ro­
mânilor de peste hotare aflători în ţară", 19-15), ,.poporul învins care 
crede că a căzut momentan pentru o cauză dreaptă [ . .. ] poporul acela 
trage din înseşi loviturile care i s-au dat forţe capabile de a înapoia 
aceste lovituri. . . " (N. "Iorga, 1916), la 10 noiembrie 1918 „o mulţime 
imensă, tot Giurgiu! asistă de pe mal ca la un spectacol ; copiii de şcoală 
sînt în jurul mitralierelor" (germane) . . . ,.din această cauză francezii 
sînt într-o poziţie grea ; de teama de a nu face victime nevinovate, ei 
nu trag" ; ,.aeroplanele franceze zboară deasupra Bucureştilor, mari ma­
nifestaţii de bucurie aduc populaţia română în conflict cu patrulele mili­
tare (germane) care trag focuri oarbe, dar uneori şi în plin, pieţele Pa­
latului Regal şi Cercului Militar sînt teatrul celor mai violente manifestaţii 
şi al represaliilor cele mai straşnice, la periferie populaţia atacă şi jefu­
ieşte depozitele armatei de ocupaţie" ; la 18 noiembrie 1918, la Alba 
Iulia „din toate unghiurile Ţărilor Române de peste Carpaţi, sosea po­
porul cu trenul, cu căruţe, călări, pe jos, îmbrăcaţi în haine de sărbă­

toare, cu steaguri tricolore, în frunte cu table indicatoare ale coloanelor 
ori a ţinuturilor, în cîntări şi plini de bucurie". (C. Kiriţescu, op. cit). 

GRIGORESCU ION 
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OCTAVIAN SMIGELSCHI 

La data cînd „Neamul Românesc" (6 mai 1907) 

îşi informează cititorii despre contribuţia în co­

roane a sibianului Octavian Smigelschi pentru 

ajutorarea familiilor celor ucişi în răscoalele din 

1907, pictorul era cunoscut - ziarele şi gazetele 

româneşti transilvănene înregistrau evenimentele 

legate de activitatea lui, traduceau relatări des­

pre artist apărute în presa germană şi ungară, 

Goga semnase (,,Luceaferul", 24 noiembrie 1903) 

un articol angajant (,,E datoria noastră , ca să-i 

prilejim acestui mare talent.. . înflorirea deplină , 

să-l facem interpretul dragostii ce nutrim pentru 

artă ... ") - informaţia venind, astfel, să întărească 

o atitudine civică demonstrată de un crez artistic 

şi de opera închinată propăşirii naţiei , contribu­

ţie transilvăneană de primă mărime la cultura 

viitorului stat naţional unitar al României. De­

mersul lui Smigelschi este de anvergură , artistul 

abordează pictura murală destinată poporului, 

artă imposibil de practicat atunci în afara dome­

niului bisericii, dar să nu uităm, în condiţiile im­

periului austro-ungar, instituţia continua încă să 

reprezinte un factor de întărire a conştiinţei na­

ţionale, de rezistenţă, afirmare, acţiune, cu atit 

mai mult în cazul unui mare artist a cărui con­
cepţie înnoitoare se întemeiază pe o sinteză ori­
ginală implicînd elemente culturale de ordin di­

ferit: bizantin-renaştere-artă populară româneas­

că. La o „defalcare" a elementelor componente 

ale sintezei, nu se poate face abstracţie, dimpo­

trivă, de opera rezultînd din practica diurnă, mod 

necesar de manifestare a creativităţii şi îngla­

bind, firesc, peisajul, portretul, scena de gen. 

Fiind date hegemonia compoziţiei ca raţiune for­

mativă, a desenului ca modalitate de expresie, 

a lucrului după natură (motiv sau model) ca 

proces de execuţie, vom avea o primă categorie, 

componentă a modelului artistic, aceea a spa­

ţiului real. Documente artistice, peisajul va fi în 

genere instituire, figurare, luare în posesie a 

unui sit ale cărui caracteristici de rigoare struc­

turală sînt definitorii pentru plaiurile transilvă­

nene, iar portretul figurare sensibilă a unei in­

dividualităţi învestite cu forţă generatoare ti­

pologică şi conţinînd, adesea, o analiză psiholo­

gică prin care se asigură participarea la grupări 

tematice derivate din viaţa satului românesc 

(Portiţa, Strana etc.). După şapte -opt decenii, 

aceleaşi plaiuri transilvănene vor determina, cel 

puţin în punctul de pornire, restituirea aceluiaşi 

spaţiu real în demersul lui Horia Berne□, iar în 

ceea ce priveşte portretul, Zemlenyi Csaba ii ci­

tează direct pe Smigelschi, cu două chipuri de 

bărbat, în tabloul, tot tematic, Familia. Dacă 

vom aminti aici o a doua categorie, componentă 

a modelului artistic, aceea a spaţiului imaginar 

(lucru l după natură este înlocuit de elaborări 

mereu reluate în atelier) o facem pentru relaţiile 

logice dintre componentele demersului lui Smi­

gelschi şi reverberaţiile lui în actualitate. Deta­

şindu-se de documentul artistic, eliberat de con­

tingent, de semnificaţiile profunde ale acestuia, 

pictorul abordează domeniul meditaţiilor cu im­

plicaţii filosofice. Dintre acestea, facem apel la 

tema Quartetului, ,,un imn al primăverii sau al 

naturii şi o preamărire a muzicii" (Virgil Vătă­

şianu), care, în succesivele figurări evolutive ale 

compoziţiei, ne proiectează în lumea legendei, a 

mitului. Puritatea nudurilor juvenile, executînd 

într-un cadru idealizat al naturii partitura muzi­
cală , ne apare afină purităţii grupurilor de figuri, 

îndeosebi femeia înălţindu-şi copilul, din centrul 

tabloului lui Octav Grigorescu Poporul în jurul 

lui Burebista (asocierea ne este facilitată şi de 

tehnica picturală şi de gama cromatică proprii 

artistului) . în esenţă ne pare a fi vorba despre 

acelaşi tip de spaţiu imaginar, un spaţiu arcadic, 

care la Octav Grigorescu primeşte un alt profund 

sens evocativ. Fără surprinderea unor asemenea 

reverberaţii în timp, ar fi incompletă aprecierea 

contribuţiei lui Smigelschi la edificiul artei noas­

tre (şi nu ne îndoim de sporirea autorităţii lui 

dacă opera i-ar fi riguros inclusă în expunerile 

permanente ale muzeelor noastre), a acestui re­

prezentant al picturii româneşti transilvănene de 

la început de veac, pe care-l cunoaştem prea 

puţin . ,,Ca să şi-l închipuie cineva care nu l-a 

cunoscut - spunea Nicolae Iorga - trebuie să 

se gindească la meşterii cei mari de pe vremuri: 

un meşter, un astfel de meşter a fost şi el. Foarte 

muncitor, de o conştiinţă pioasă faţă de lucrul 

său , închis cu totul în gîndul celor ce avea să 

le facă, avînd doar putinţa de a vădi printr-un 

zimbet marea-i iubire pentru cei mai de aproape 

ai lui, iar încol o stîngaciu şi tăcut, venind ca o 

umbră şi dispărînd fără să-i prinzi de veste, -

aşa a fost el. Intre o sută de oameni de talent 

din zilele noastre, unul dacă - l vei găsi astfel" 

{,,Neamul Românesc", 15 noiembrie 1912). 

HORIA HORŞIA 





REFLECŢII/ OBSERVAŢII 

tabere 
s1mpoz1oane 
documentări 

Anii care au trecut de cînd practica 
taberelor de creaţie a intrat în 
cotidianul verilor noastre permit o 
privire de ansamblu, aş spune chiar 
un examen de maturitate al valori­
lor multiple rezultate din acest gen 
de activitate colectivă. Existenţa 
valorilor în „opere" a atins nive­
lul unei incite consacrări : Măgu­
ra, Arcuş, Medgidia, sînt ctitorii -
să nădăjduim durabile - în forme 
de o autoritate spirituală echiva­
lentă cu cea dispersată de un 
preţios edificiu de arhitectură. Vo­
inţa de construcţie depăşeşte acolo 
voinţa individuală ; deşi exprimată 
prin opere independente unele de 
altele, ea actionează în spiritul 
unor ţeluri c~lective, al eforturilor 
convergente către o viziune co­
mună. Nu mi se pare exagerat a 
vorbi aici despre un spirit de echi­
pă : adevărul acestei realităţi apa­
re evident abia acum, cînd foptele 
sînt limpede conturate. 
Pornind de la coerenţa superioară 
pe care o prezintă Măgura şi Ar­
cuşul, facilitată de faptul că res­
pectivele ansambluri sînt alcătuite 
numai din sculpturi, precum şi de 
faptul că există acolo o proble­
matică dominantă, care este cea 
a amplasării unei sculpturi moderne 
într-un cadru natural, deci a reali­
zării unui ambient plurivalent, putem 
schiţa unele probleme stringente 
ale organizării actualelor tabere. 
Ce-şi propun aceste tabere as­
tăzi ? Are fiecare din ele o preo­
cupare principală, rezolvabilă pre­
ferenţial în condiţiile specifice ale 
unei anume tabere, în sensul în 
care de pildă se întîmplă cu ta­
băra de la Galaţi, sau cu unele 
din taberele de artă decorativă, 

începînd cu cea de la Sighişoara 
şi cu cea de grafică de la Letea ? 
Actuala tendinţă către taberele 
multifuncţionale n-ar confirma în­
trebarea. Apare în astfel de îm­
prejurări un soi de unificare te­
matică, în special în pictură şi gra­
fică, firească dacă ne gîndim la 
sistemul de organizare economică 
a acestor tabere şi la cerinţele be­
neficiarului, a gazdelor din judeţe. 
Cred însă că această concepţie 
strict documentară asupra rolului 
taberelor, concepţie care pare să 
se acrediteze tot mai mult, depla­
sează funcţia lor reală către as­
pecte exterioare. Nu este vorba de 
a nega importanţa documentării şi 
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Lăzarea, vedere de ansamblu 

a necesităţii de a se consemna, la 
faţa locului, anume realităţi. Dar 
foptul de a înţelege desfăşurarea 
acestor activităţi adesea simplist 
influenţează in primul rind calita­
tea lucrărilor şi, de aici, însuş i mo­
dul de a gîndi raporturile dintre 
realitatea contemporană şi expre­
sia plastică, drept nişte raporturi 
de „reflectare" elementară. Dintr­
un astfel de mod de a gîndi s-au 
născut de pildă multe dintre lu­
crările expuse la „Magistralele so­
cialismului" - şi este un singur 
exemplu, din păcate prea conclu­
dent. 
Deşi este greu de pledat astăzi 
pentru separarea genurilor, cînd, 
dimpotrivă, ar trebui încurajate 
formele de expresie complexe (care 
nu reuşesc să se afirme şi din pri­
cina cadrului nostru organizatoric 
divizat pe genuri tradiţionale). în 
munca de tabără această separare 
permite o mai clară definire a ţe­
lurilor imediate. Dacă o convieţuire 
poate fi comodă pînă la un punct 
pentru pictură şi grafică, lucrurile 
nu stau la fel în ceea ce priveşte 
sculptura şi arta aplicată, cel pu­
tin în conditiile noastre. Precizînd, 
~ş spune că· nu atît realizarea unor 
lucrări, a unor piese, achiziţionabile 
izolat, mi se pare a fi menirea 
propriu-zisă a taberelor, cit reali­
zarea - posibilă - a unor grupaje 
expresive pentru zona în care 
aceste tabere au loc : un mic 
muzeu, un centru ambiental, 
legat de vreuna din unităţile locale 
cu ecou social marcant etc. Cred 
că sub această formă, legătura din­
tre zonă ş i operele amplasate poate 
deveni mult mai educativ şi spiri­
tual eficientă, decît numai prin 
adăugarea unor lucrări, în muzee 
sau instituţii, foarte utilă şi ea. dar 
nu în suficientă măsură capabilă să 
stimuleze inventivitatea artistică şi 
nici imaginaţia publicului. Crearea 
unor grupaje cu caracter adaptat 
la locurile respective sau favorizat 
de ele are şi avantajul evtdent de 
a imprima o personalitate cultural­
artistică unor puncte geografice sau 
industriale de interes, şi nu doar 
avantajul statistic al unor dotări 
numerice cu opere pe teme inspi­
rate din zonă, pe perioada docu­
mentării în tabără. De aceea soco­
tesc că stabilirea programului anual 
de tabere ar trebui să aibă întot­
deauna în vedere şi o propunere 
de perspectivă, la care să se lu-

creze, cu suită, eventual în două­
trei tabere succesive. 
În ultima vreme, deplasarea centru­
lui de interes al taberelor de la 
problemele propriu-zis de creaţie se 
face în favoarea problemelor de 
metodologie a muncii artistice, de 
educare a unor deprinderi de tipul 
muncii de echipă. Prezenţa în ace­
laşi mediu, în faţa aceloraşi reali­
tăţi, chiar pe durata unui interval 
scurt, duce la o sudură morală 
care provine din cunoaşterea reci­
procă, din asumarea şi depăşirea 
unor greutăţi comune. În multe ca­
zuri ia naştere o conştiinţă de 
echipă, chiar dacă nu există o 
participare la o lucrare unică. Este 
o stare de spirit care ridică tonus­
ul moral şi intelectual al partici­
panţilor, le accentuează sentimen­
tul integrării sociale. Totuşi nu cred 
că atenţia acordată, pe bună drep­
tate, acestor aspecte, o poate slăbi 
pe cea cuvenită rolului artistic spe­
cific unor asemenea momente de 
conlucrare. Tabere au avut loc şi 
în trecut - sub alte denumiri şi cu 
functii diferite. ,,Scoli" sau „co­
lonii", la Barbizon°, la Pont Aven, 
la Worpswede sau la Baia-Mare, 
astfel de conlucrări într-un mediu 
unic au avut darul de a crea cu­
rente de idei artistice sau stiluri. 
Astăzi, elaborările teoretice sau 
practice, ivite din munca în colectiv, 
arată altfel. Postularea lor - ca 
directie de cercetare - n-ar trebui 
însă 'neglijată, ci tocmai în realită­
tile lumii actuale să-şi găsească un 
temei solid, un aliat preţios. Una 
din directiile de cercetare - fiindcă 
majoritat~a taberelor se desfăşoară 
in aşezări naturale care prin fru­
museţea şi puritatea lor dobîndesc 
o semnificaţie umană deosebită -
s-ar putea înscrie pe linia unei con­
tribuţii ecologice în interpretarea ar­
tistică; pe linia unor redefiniri a 
raportului natură-expresie, din op­
tica nou ciştigată a veneraţiei faţă 
de natură, ca şi a acelui sentiment 
de „culpă" faţă de ea, presimţită 

de omul contemporan în marile lui 
temerităţi. De aici decurg şi posi­
bilităţi nelimitate de a se valorifica 
tradiţii spirituale şi artizanale lo ­
cale, proprii uneia sau alteia din 
regiunile ţării. O altă direcţie, în 
care s-au obţinut şi pînă acum re­
zultate parţial interesante, priveşte 

intervenţia în spaţiile uzinale sau 
al altor întreprinderi productive, in-

clusiv al celor agricole. lncercările 
făcute de graficieni la Letea ar 
putea fi extinse şi diversificate prin 
inte rvenţia pictorilor, a sculptorilor, 
a artiştilor decoratori. Calea „geo­
metrică" de organizare estetică a 
spaţiului uzinal este o cale posibilă, 
dar nu singura. Vizualizarea geo­
metrizată a experienţei maşinii nu 
poate fi postulată ca un adevăr 
absolut, ca răspuns la necesităţi 
psihologice de la sine înţelese. Căi 
diverse pot fi g îndite: cu funcţie 
compensatorie, cu răspunsuri la ne­
voia de culoare, la nevoia de apro­
piere mai mare de ritmicităţile şi 

demersurile organice, nu întotdeau­
na adaptabile uşor la ordinea spa­
ţiului şi timpului maşinii. Aceste 
aspecte nu ţin exclusiv de activi­
tatea din tabere; ele fac parte din 
programul oricărui artist contem­
poran implicat în destinul culturii 
căreia îi aparţine şi de care răs­
punde. Tabăra de creaţie îi oferă 
însă şansa de a cunoaşte varieta­
tea domeniilor în care interventia 
sa îşi poate găsi loc, şi, în acelaşi 
timp, de a o cunoaşte la un anume 
grad de tensiune spirituală, în con­
tact continuu cu atmosfera unei 
ambianţe, care, prin noutatea sau 
chiar ineditul ei, poate avea şi re­
sursele, benefice, ale socului: vi­
zual, intelectual, emoţio~al. 
Mai rămîne şi capitolul căruia îi 
acordă m în general prea puţină 
atentie, cultivînd ideea eronată că 
ar privi mai mult pe scriitori: mă 
refer la capitolul uman, la perso­
najele, figurile, scenele, pe care le 
întîlnim, le descoperim aş spune, în 
viaţa de tabără. Înregistrarea aces­
tui nou pitoresc uman pe imensul 
registru de la dramă la umor, cu 
nuantatele, cu suculentele sau im­
presionantele lui înfăţişări , transfor­
mat sau în curs de prefacere, so­
licită imaginaţia, sensibilitatea, spi­
ritu l de observaţie. Este un teren 
aproape nedefrişat dacă privim lu­
crurile din unghiul unor cerinţe es­
tetice într-adevăr moderne, orrgI­
nale, şi nu al unor formule pe care 
fotografia chiar, de mult le oco­
leşte. Aş crede că se află în aceste 
zone ale umanului un loc de co­
laborare între scriitori şi artişti 
plastici, pentru redescoperirea artei 
de a vedea, prin ale căror rezul­
tate, apoi, cei cărora ne adresăm, 
să aibă la ce privi. 

AMELIA PAVEL 



Dan Covătaru 

TABERE • 

Mihai lstudar 

GALAŢI. A doua tabără de sculp­
tură în metal s-a desfăşurat pe un 
parcurs de timp mai îndelungat ce 
o cuprins sfîrşitul anului 1977 şi 
începutul lui 1978. Participanţii la 
tabără ou fost : George Apostu, 
Tiberiu Benţe, Silviu Catargiu, Dan 
Covătaru, Wilhelm Demeter, Mihai 
lstudor, Ernest Kaznovski, Manuela 
Siclodi, Aurel Olteanu-Stâncă, 
Gheorghe Terescenco. 
Nu m-aş repeta în legătură cu 
cele scrise despre tabăra de Io 
Galaţi (faleza ca principală, prin 
concentrare, zonă de interes ar­
tistic în „ţesutul" urban ; apoi în­
săşi existenţa taberei, cel mai im­
punător exemplu de patronaj in­
dustrial). La fel. nu aş insista asu­
pra avatarurilor (administrative, or­
ganizatorice, tehnice) ale acestui 
destul de lung travaliu colectiv şi 
nici nu as da sfaturi - cea mai 
măruntă ~onedă curentă - sculp­
torilor asupra unor uitate sau elu­
date adevăruri elementare de tipul: 
pentru o lucrare amplasată în aer li­
ber şi soclul face parte din sculp­
tură sau : pentru o sculptură în 

Manuela Siclodi 

SIMPOZIOANE • DOCUMENTĂRI 

aer liber colorarea metalului. nu 
este în primul rînd o chestiune de 
protecţie anticorozivă. 
Este de observat, la această edi­
ţie, ca tendinţă generală, o sensi­
bilă sporire a dimensiunilor lucră­
rilor. Faptul se produce gradat, de 
la absolut necesar - unele lucrări 
(George Apostu, Gheorghe Teres­
cenco) nu mai sînt gîndite pentru 
zăbava pietonală, ci, fiindcă sint 
amplasate la marginea şoselei, 
devin semnale, repere urbane ; 
se înţelege că aici impactul este 
„vitezist" - la perfect gratuitul 
confuziei intre monumental şi foar­
te mare. 
La o lectură ad litteram, meditaţia, 
să recunoaştem, îndeajuns de er­
metică, a lui Brâncuşi (,.Măsurile 
sini dăunătoare fiindcă ele sint 
cuprinse în sinea lucrurilor. Ele 
pot urca pină la ceruri şi cobori 
pînă la pămînt, fără ca prin 
aceasta să-si schimbe dimensiu-
nile") ar p~tea stîrni neînţelegeri 
ce permit apariţia unei spectacu­
loase - e de presupus că acci­
dentală această eroare de tact -

Tiberiu Benţe 

ametropii (cuvînt compus din a = 
fără, metron = măsură, obs= ochi) 
concretizată într-un „spaţiu de 
joacă vegetal" de Tiberiu Benţe 
conceput la dimensiuni apropiate 
de cele ale unui arc de triumf. 
„Simplitatea", ca să continuăm cu 
altă fărîmă din înţelepciunea brân­
cuşiană, ,.nu este un ţel în artă, dar 
ajungem la ea în pofida noastră, 
pe măsură ce ne apropiem de sen­
sul real al lucrurilor". Dintr-o iluzo­
rie apropiere de acest sens, ,.lcar"­
ul lui Aurel Olteanu-Stâncă a plon­
jat, cel puţin aici, în simpluţ. 
Cu „Amfiteatru" Mihai lstudor rea­
lizează o foarte expresivă - riscăm 
o formulare poetică - plasă pentru 
aer, ,.ochiurile" ei se decupează 
după regulile unei serioase ştiinţe 
compoziţionale ce înglobează şi im­
previzibilul. Este o lucrare ce reu­
şeşte să de-neutralizeze spaţiul în­
conjurător. O sculptură cu forţă de 
emblemă raţionalizatoare a timpu­
lui nostru stă în intenţia lui Dan 
Covătaru (.,Receptor"). 
Urmărim de cîţiva ani modul în 
care George Apostu îşi „trece" for-

mele dintr-un material în altul. 
Putem vedea în aceasta o luare pe 
cont propriu, o asimilare a meto­
dei brâncuşiene: odată înfăptuită, 
o formă poate fi repetată în orice 
fel de material, fără schimbări 
esenţiale (ţinînd desigur seama de 
posibilităţile structive ale fiecăruia). 
ln lucrările din grupul „Fructul soa­
relui" (trei dacă numărăm soclu­
rile, dar, subtilă ambiguitate, ,.ci­
tite" ca două sau una în funcţie 
de promenada exploratorie a pri­
vitorului), Apostu utilizează şi lumina 
reflectată de suprafaţa lustruită, 
necesitate, spunea iarăşi Brâncuşi, 
„pe care formele relativ absolute 
o postulează anumitor materiale". 
De la expresiv (pentru modul în 
care în „Confluenţe" Manuela Si­
clodi „munceşte" suprafaţa, un ter­
men de referinţă, un indiciu mai 
îndepărtat ar fi Kemeny) la con­
structiv (Ernest Kaznovski, forme nete, 
arhitecturale după o logică clară 
în „Vîntul şi valul"). gama largă de 
posibilităţi ale materialului este, 
odată în plus, dovedită. 

MIHAI DRIŞCU 
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MAGURA, BUZAU. Cu a 144-a 
sculptură amplasată s-a încheiat a 
9-a ediţie a taberei de la Măgura . 
ln acest an au lucrat aici Vera Bar­
kocsi, Alecu Bobu, Gheorghe Co­
.man, Bela Crişan, Dan Covătaru, 
Mihai Ecobici, Petre Grăjdeanu, Ion 
lancuţ, Marian Mănăilă, Vasile 
Onuţ, Viorel Praniţchi, Nicolae Pro ­
copan, Manuela Siclodi, Florentin 
Tănăsescu, Gheorghe T erescenco, 
Iuliana Turcu. Ediţia - avem cu ce 
compara - este de o valoare me­
die (au drept de circulaţie destule 
prejudecăţi în legătură cu o anu­
mită retorică sculpturală - să-i spu ­
nem „tabăristă ?" - atît în privinţa 
ideaţiei cit şi în modalităţile de 
abordare a materialului); şi aceasta 
nu fiindcă ar fi prea numeroşi par­
ticipanţii tineri, cei din ultimele 
promoţii, debutanţi în munca de 
acest tip . Dimpotrivă, actualul de­
ţinător al bursei Dimitrie Paciurea, 
Florentin Tănăsescu (născut în 1953) 
obligă - plăcută obligaţie - la re­
petarea adagiului că „valoarea nu 
aşteaptă numărul anilor". 
Dar decit prejudecăţile este de pre­
ferat să semnalăm noutăţile. Ori­
cum, o primă deosebire este lesne 
de sesizat : dacă în primele ediţii 
ale taberei se menhiriza intens, 
acum unii sculptori sporesc com­
plexitatea compoziţiei prin utiliza­
rea, în principal, o limbajului can­
titativ, prin mărireo numărului de 
forme sau figuri afine (,.Naşterea 
fluidelor" de Bela Crişan, una din­
tre cele mai valoroase şi ingenioase 
lucrări ce se află în acest muzeu în 

Aurel Stâncă- Olteanu 
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Ernest Kaznovski 
George Apostu 

Gheorghe T erescenco 

Silviu Catargiu 



aer liber - un fel de paradoxală, 
pentru domeniul sculpturii, sec­
venţializare a mobilităţii lente, cu 
forme ovoidale şi derivate, născute 
parcă prin frecare, prin abraziunea 
proeminenţelor; .,În aşteptarea lu­
minii" de Marian Mănăilă; ' .,Lo­
cas" de Florentin Tănăsescu, o con­
str~cţie pe care sînt ritmate în ne­
gativ forme sugestive ce amintesc 
de norul tschi dar şi de profilaturi 
de arhitectură; .,Meandre şi para­
zăpezi" de Petre Grăjdeanu). Ob­
servăm că anterior se realiza o can­
titate de sculpturi cît mai libere de 
contingenţele naturale, chiar dacă 
vizînd o ordine comparabilă cu cea 
existentă în natură, acum vedem o 
reinstalare masivă {10 din 16, mai 
exact) a interesului, subliniem, di­
versificat, faţă d·e figura umană: 
de la schema simplă şi precisă a 
„intîmpinării" lui Gheorghe Coman 
la esenţializarea drastică a „Teu­
tonului" lui Mihai Ecobici, de la 
„Compoziţia" lui Ion lancuţ asupra 
dialogului - aici insinuîndu-se cu 
rezultate notabile vechea temă 
.,Magisterul şi învăţăceii" la „Sta­
rea", lucrare în care Manuela Si­
clodi încearcă „a face uitată ma­
teria" (Rosso) prin calităţi tactile 
specifice de obicei mediilor esen­
ţialmente picturale (ca lutul, ghip­
sul). 
Atrăgînd atenţia asupra factorilor 
determinanţi ai unor schimbări for­
male se pot urmări - chiar în le­
gătură cu o ediţie care nu este 
„de vîrf" - nuanţele vieţii formelor 
în „istoria" Măgurei. M. D. 

ARCUS. La cea de-a 5-a ediţie -
jubilia~ă - a taberei de la Arcuş 
au participat 13 sculptori: Necu/ai 
Băndărău (cu lucrarea „Măria Sa"), 
Alexandru Călinescu Arghira (.,In­
terferenţe"), Silviu Aurel Cucu (.,De 
veghe"), Remus Dragomir (.,Horia"), 
lorgos 1/iopolos (.,Imn soarelui"), 
Crina Ionescu (.,Livadă"), Kopandi 
Josef (.,Himeră"), Leonard Răchită 
(.,Vîrtej"), Constantin Rădulescu 
(.,Zburător"), Liviu Russu (.,Ampren­
tă"), Sava Stoianov (.,Dansul ge­
neraţiilor"), Alexandru Usineviciu 
(..Elogiu muzicii"), Vetro Andras 
{.,Pasăre"). Chiar dacă la începu­
turile taberei s-a lucrat uneori şi 
în alte materiale (piatră, metal), aci 
predomină lemnul, ce apare ca 
.,imaginea de marcă" a Arcusului. 
Sculpturo în lemn neforţată • şi „fi­
rească" reprezintă, se ştie, una din 
modalităţile clasice de manipulare 
o materialului. Si să nu uităm că 
în cioplireo dire~tă Brâncuşi vedea 
.,colea spre adevărata sculptură". 
Fără îndoială găsim şi aici - con­
cluzie pentru toate ediţiile - sculp­
turi ce într-o clasificare ad-hoc ar 
ţine de categoria deprinderi/or (iar 
deprinderea, a spus-o un glumeţ 
notoriu, este o cătuşă pentru cel 
liber). Ele functionează în sistemul 
modei; printre • ele numim: robus­
teţe de caracter voit primitiv pen­
tru „frust", moi mult decît aluzie 
etnografică pentru „specific". 
Vom stărui asupra cîtorva lucrări 
de referinţă pentru ambianţo Ar­
cuşului. Leonard Răchită realizează 
o secţiune o unui proiect moi am­
plu; el apelează inteligent la su­
gestiile artei populare, creează un 
element care multiplicat serveşte la 
crearea unui spaţiu sacadat; odată 
stabilite proporţiile, lucrarea pro­
gresează, se autoconstruieşte. 

Foarte potrivit procedează Liviu 
Russu alăturîndu-şi lucrarea lingă o 
alto anterioară, ele revendică îm­
preună spaţiul, interesînd prin cla­
ritatea articulării. Un perete - dublu 
pentru privitor - încatenot din vo-. 
lume solide este realizat de Ale­
xandru Călinescu Arghira, co o ipo­
tetică „repetiţie" înaintea ampla­
sării într-un spaţiu urban, aceluiaşi 
spaţiu părîndu-i destinată lucrarea 
obiectuală cu intenţionalitate ludi­
că a Crinei Ionescu. ln actualo edi­
ţie ea este singura care fasonează 
formele prin operaţii industriale. La 

Gheorghe T erescenco 

Constantin Rădulescu abstractiza­
rea este rezultatul unei meditaţii 
neîntrerupte asupra unei scheme 
compoziţionale, corporalitatea fiind 
înlocuită de axialitate. 
Co o paranteză, cererea justificată 
o artiştilor participanţi : deschiderea 
porţilor „Cosei agronomului" - în 
frumosul parc al acesteia sînt am­
plasate lucrările - pentru public ar 
însemna transformarea ei dintr-o 
.,rezervaţie" condamnată, obligato­
riu, la anonimat, într-un loc de reoi 
interes cultural. M. D. 

Gheorghe Coman 

LĂZAREA. Programul amplu de do­
cumentare-simpozioane-tabere, edi­
tio '78 a taberei de creotie „Prie­
tenia" din Lăzorea (jud~ţul Har­
ghita) şi-a încheiat activitatea la 
sfîrşitul lunii august cu o bogată 
colecţie de lucrări valoroase, reali­
zate de peste 25 de creatori -
dacă avem în vedere şi numeroşii 
invitoti ocazional - din moi multe 
judeţ~ (Adorjan Endre, Anamaria 
Andronescu, Silviu Băiaş, Balazs 
lmre, Balint Karoly, Balia Iosif, Ba­
rabaş Eva, Virgil Chivu, _ Dumitru 
Cionca, Cseh Gustav, Gaal Andras, 

Mihai Ecobici 



ln contextul generos al plasticii româneşti contemporane, Măgura Buzău­
lui este unul din Jocurile în care se întîlnesc fericit condiţiile favorizante 
pentru creaţia artistică. 
Această pădure de sculpturi a fost înălţată aici la Măgura prin coinci­
denţa a doi factori : 
- libertatea absolută de care se bucură creatorul în alegerea repertoriu­
lui de forme 
- voinţa lui de a realiza, într-un material generos, idei generoase, adre­
sate contemporani/or şi contactul publicului mare cu opera. 
La Măgura am înălţat în piatră un cint României, umanismului socialist. 
Şi prin Măgura Buzăului „Cintarea României" se întrupează, pentru a 
veşnici mîndria noastră că trăim şi muncim în acest deceniu. 

DAN COV AT ARU 

Reunirea_ noastră în acest loc, pe acest plai de lumină, înseamnă respon­
sabilitatea de a da formă şi viaţă, în piatra rigidă - problemelor majore 
de viaţă spirituală şi socială. 
Măgura Buzăului continuă o îndelungă şi de bună calitate tradiţie care 
uneşte pe cioplitorul ţăran al veacurilor trecute, cu colegii noştri mai 

Alecu Bobu 

Nicolae Iorga, Karancsi Sondor, Ko­
vacs Ernest, Ethel Lucaci Băiaş, Mor­
ton Arpad, Mathyas Iosif, ENant 
Nicogosian, Grigore Patrichi, Vasile 

Paulovics, Petrovits Istvan, Sover 
Elek, Ioan Untch, Gheorghe Ver-

Petre Grăjdeanu 
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Vasile Onuţ 

nescu). E drept să menţionăm soli­
citudinea şi sprijinul acordat de fo­
rurile locale de partid şi de stat 
acestei activităţi de prestigiu la 
care au participat, în cele cinci 
ediţii consecutive, peste o sută de 
artişti. 

vîrstnici, cu noi cei tineri şi cu oamenii care vin aici să vadă sculptura 
românească contemporană. ALECU BOBU 

Măgura Buzăului este pentru noi tinerii sculptori un Joc al schimbului de 
experienţă, al emulaţiei, care favorizează creaţia. 
În liniştea acestor locuri, aici la Măgura, într-un vad în care cioplitul în 
piatră are o tradiţie ilustră, am înălţat o lucrare de ample dimensiuni. 
Prin ea am vrut să cînt liniştea acestor locuri, calmul luminos al luminii 
şi oamenilor de pe aici. VERA BARKOCSI 

Expusă în aer liber, aici la Măgura sub cerul munţilor Buzăului, sculptura 
este întimpinată de om fără crisparea pe care, într-un fel, o presupune 
spaţiul închis al galeriei sau muzeului. 
Aici la Măgura, prin efortul de creaţie al sculptorilor din întreaga ţară, 
s-a realizat un complex monumental prin forţa cu care vorbeşte despre 
anii pe care-i trăim. 
Acesta este fructul libertăţii de care se bucură azi în România creatorul 
de artă, BELA CRIŞAN 

Florentin Tănăsescu 

Tabăra a reuşit să adune în jurul 
ei talente numeroase care i-au im­
primat un profil propriu. Lucrările 
executate aici sînt de apreciabilă 
diversitate şi originalitate - fie că 
e vorba de pictură, grafică sau 
sculptură. Iar ansamblul din acest 

an întăreşte încrederea în spiritul 
de echipă, în ambianţa stimulatoare 
a locului, în acest mediu unde 
personalitatea creatoare_ valorifică 
cu autoritate profesionistă gama 
largă a mijloacelor de expresie şi 
a soluţiilor plastice. 

Crina Ionescu 



ln acest an, aici, la Măgura, am încercat să realizez în piatră o efigie a 
Dialogului. Înţeleg prin aceasta dialogul nostru perpetuu cu structurile de 
cultură şi civilizaţie ale istoriei române; înţeleg prin aceasta dialogul meu 
de artist cu poporul - supremul judecător al operei de artă. 
Pot afirma că Măgura Buzăului ca fenomen cultural este expresia dialo­
gului sincer pe care-/ întreţine artistul cu publicul în acest moment în care 
asistăm la democratizarea fără precedent a accesului la cultură. 

ION IANCUŢ 

Pentru noi toţi sculptura este de fapt o muncă mult mai complexă decit 
un aspect sau altul cunoscut de o categorie sau alta de oameni. Adică 
totodată un sculptor concepe, creează, transpune idei, concepţie, gind şi 
pe de altă parte este un făuritor, cu miinile, al unor obiecte. 
La Măgura se lucrează piatra, dar acest material nu este singurul nostru 
material. Piatra de Măgura este un material deosebit, de o mare frumu­
seţe şi de o mare căldură, blindeţe . Noi lucrăm totuşi în materiale foarte 
diferite. De aici se poate deduce că nu materialul este esenţial pentru 
exprimarea unui artist, ci exact ceea ce poate să aducă el într-un material. 
De aici dorinţa mea de a exprima anume trăiri posibile înainte de a mă 
preocupa în mod esenţial forma. MANUELA 5/CLOD/ 

Neculai Băndărău 

Sculptorii sint oameni care stau îmbrăcaţi în salopetă, care au în miini 
ciocane, dălţi, care sint asemenea tuturor muncitorilor din ţara asta. 
Măgura cred că este asemenea unei fabrici - un loc unde se produce. 
Aici se elaborează - spre diferenţă de fabrici - opere de artă. 
Sigur că aţi dori să aflaţi mai multe lucruri despre Măgura de la mine, aş 
vrea să spun că este un loc al educaţiei pentru muncă, al educaţiei comu­
niste şi este foarte bine că foarte mulţi tineri artişti vin să trăiască cinci 
săptămini aici, într-un spirit de totală egalitate şi libertate în creaţie -
binevenit acest lucru la începutul carierei lor artistice. Cred că preocuparea 
pentru calitate a fost o preocupare permanentă a creatorilor de artă. Şi 
în secolul nostru şi în zilele noastre şi în secolele trecute. 
Această bătălie a fost pentru noi o constantă. Măgura este marele act de 
dăruire de care sint capabili artiştii ediţiilor de pÎnă acum şi artiştii ediţiei 
de acum, de a dărui operele lor judeţului Buzău, /ocu,torilor judeţului 
Buzău, Întregului popor român. 
Acest lucru se apropie cumva de gestul marilor colecţionari de artă, care şi 
ei la rindul lor au oferit operele strÎnse cu migală, cu ştiinţă, le-au oferit 
şi ei poporului nostru - lucrări care sÎnt astăzi grupate În Muzeul colec­
ţiilor. GHEORGHE COMAN 
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Măgura Buzău este un Joc minunat pentru munca sculptorului; Măgura 
Buzău este un spaţiu al emulaţiei, al exigenţei faţă de opera pe care o 
închinăm contemporanilor noştri. 
Exigenţa este faţă de tine însuţi şi lucrarea ta dar, deopotrivă, exigenţa 
rezultă din aceea că fiecare din noi trăim alături de colegi şi de munca 
lor la fiecare lucrare în parte. IULIANA TURCU 

Simpozionul de sculptură de la Măgura Buzău reprezintă o sensibilă mo­
dificare a concepţiilor despre munca artistică, într-un moment de mari 
transformări contemporane. 
Bogatul patrimoniu ce s-a afirmat 
într- adevăr, la transformarea spirituală a 

pe aceste locuri contribuie 
omului contemporan. 

GHEORGHE TERESCENCO 

Pentru un tinăr absolvent, prima participare la Măgura Buzăului - nu atit 
că Măgura a devenit un moment de referinţă în sculptura românească -
dar înseamnă mai mult poate - o confruntare intre generaţii, o confrun­
tare de idei, un spirit de tabără care se naşte, colectivitatea aceasta care 
se ajută reciproc prin muncă. 

Constantin Rădulescu 
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Referitor la lucrarea pe care am realizat-o aici - am vrut să aduc un 
omagiu acestor Jocuri, acestui moment de cultură, în primul rind, şi zonei 
acesteia cu o veche activitate în a ne lucra piatra, oamenilor din popor 
care de sute de ani prelucrează piatra cu dragoste şi căldură. Spuneam 
că am vrut să aduc omagiul meu acestor locuri. VIOREL PRANIŢCHI 

Măgura Buzău este un spaţiu al exigenţei, al exigenţei care caracterizează 
întreaga societate românească contemporană. Exigenţa faţă de noi, faţă de 
lucrările pe care le facem, faţă de colegii noştri, faţă de lucrările dinainte 
făcute şi faţă de publicul care le vizitează. MIHAI ECOB/CI 

În dorinta de a satisface un vechi deziderat al consumatorului de frumos 
şi în ac~laşi timp al breslei noastre - acela de a crea dialogul artei vii 
cu publicul - s-au înfiinţat taberele de sculptură în aer liber. 
Urmind pilda dată de tabăra de la Măgura, care şi-a sărbătorit în această 
toamnă cea de-a noua ediţie - au luat fiinţă şi altele, ca cele de la Arcuş, 
Lăzarea, Galaţi etc. 
În mijlocul naturii - în zone dintre cele mai diverse, în contact cu colecti­
vitatea - imaginaţia îşi arată roadele, stabilind noi coordonate pe plan 
creator. 

Lăzarea - sector cu sculpturi 

Dat fiind faptul că asemenea ac­
tiuni sînt din ce în ce mai nume­
ioase, mai bine structurate şi îşi 
asigură continuitatea, se impune 
prezenţa mai activă a criticilor de 
artă în taberele de creaţie pentru 
elucidarea problemelor teoretice, or­
ganiz•area şi dezbaterea periodică 
a activitătii, urmărindu-se, si în 
acest impo'rtant cîmp de intervenţie 
a activitătii artistice, obtinerea unei 
noi calit6ţi. În aceeaşi ' ordine de 
idei si tot cu concursul criticii de 
artă 'se poate obţine o mai efi­
cientă punere în valoare a patri­
moniilor realizate, în sensul func­
tionării, utilizării, reverberării operei 
d~ artă în viata socială. Pe de o 
r:i rte, şi avînd în vedere cîteva 
reuşite, cred că se poate regle­
menta oficial preluarea anuală a 
lucrărilor realizate în tabere de că­
t re muzeele judeţene care să le 
păstreze, să le asigure o conser­
v,re corespunzătoare şi totodată să 
le includă într-un sistem organizat 
al circuitului public, sub diverse 
forme expoziţionale. Mă gîndesc că 
o selecţie făcută din lucrările mai 
multor tabere poate face obiectul 
unei expoziţii republicane, ca o în­
cununare a muncii depuse de invi­
taţii la aceste simpozioane de lu­
cru. Pe de altă parte, demonstrîn­
du-se şi în cadrul taberelor, poate 
mai explicit şi mai direct, la obiect, 
capacitatea artiştilor plastici de a 
investiga din puncte de vedere di-

ferite realitatea complexă a con­
temporaneităţii, actiunile si rezul­
tatele taberelor p~t constitui sau 
determina premise pentru încheie­
rea unor contracte între beneficiari 
autorizaţi şi artiştii plastici privind 
o diversitate de genuri sau lucrări 
artistice (un început în acest sens 
reprezentîndu-1 tabăra de anul tre­
cut de la Brăila). 
Formulîndu-mi toate aceste gînduri, 
stimulat de spiritul reuşitei ediţii 
'78 a taberei „Prietenia", nu pot să 
nu am în vedere ansamblul tuturor 
acestor procese desfăşurate cam în 
aceeaşi perioadă estivală în atîtea 
regiuni ale ţării şi angajînd atîtea 
forţe artistice şi responsabilităţi ad­
ministrativ-organizatorice care înţe­
leg să sprijine demersul nostru de 
integrare organică a artei în struc­
turile societăţii şi cadrului nostru 
social socialist. Şi constat, cu pă­
rere de rău, că aceste forme de 
manifestare, specifice vieţii noastre 
artistice din ultimul deceniu, nu se 
bucură de suficientă publicitate şi 
de o mai eficientă asimilare a lor 
în viaţa socială, deşi posedă ace­
eaşi forţă formativă şi educativă, 
ca multe ale manifestări, din do­
meniul muz1c11, dansului, poez1e1, 
mai bine şi mai organizat susţinute 
propagandistic. 
Taberele noastre ar trebui să retină 
mai mult atenţia şcolilor şi orgC:rni­
zaţiilor de tineret, ca şi oficiilor de 
turism. Mai ales, ar trebui să 



Tabăra de la Arcuş înseamnă, concret, relaţia om-mediu; sculptor-natură. 
Relaţie inedită - ţinind seama de condiţiile solitare ale lucrului în atelier 
- înseamnă continuarea în criterii stilistice noi - a vechii tradiţii de meş­
teşug al lemnului. 
Arcuşul pentru sculptori înseamnă lemn, înseamnă o grădină suspendată, 
aproape ireală, populată de suflul creator al neamului, care prin tradiţie 
ciopleşte lemnul odată cu actul său de naştere. 
Cu toate acestea, forurile culturale din oraşul 51. Gheorghe nu au făcut 
suficient - mă gindesc la lipsa de popularizare, prin afişe, sau menţio­
narea taberei pe hărţile turistice ale judeţului, prin indicatoare rutiere 
sau anunţuri în ziarul local, iarăşi revin, la Măgura. 
Cunoaşterea acestui muzeu în aer liber, cu peste 60 de lucrări de diferite 
dimensiuni, amplasate într-un mediu cu totul aparte, atit în judeţ cit şi 
in ţară prezintă, cred, un interes major. 
ln sensul spuselor mele de la început, cele privind contactu/ perpetuu al 
publicului cu opera, sperăm pentru lucrările de la Arcuş un regim care să 
permită publicului receptarea acestei secţiuni prin arta contemporană a 
cioplitului în lemn. 
Acele porţi de /ier de la intrarea în parcul Muzeului în aer liber de la 
Arcuş ar trebui mai des deschise publicului iubitor de frumos. Ar contribui 

Elena Avramescu 

Bela Crişan 

la includerea acestuia în circuitul cultural ca bun al întregului popor - ca 
un bun al patrimoniului naţional. AL. CALINESCU-ARGHIRA 

Nu intimplător această tabără de la Lăzarea s-a numit „o Prieteniei". ln 
acest loc minunat al judeţului Harghita s-au întilnit, pentru a 5-a oară, 
artişti plastici români, maghiari, germani şi de alte naţionalităţi, din toate 
generaţiile şi ramurile artei. 
Ambianţa extraordinară în care s-a lucrat a fost creată de conducerea 
taberei; directorul Zold Lajos şi pictorul Gaal Andras au colaborat fruc­
tuos cu organele locale de partid şi de stat. 
Natura minunată în care este amplasată tabăra a ajutat imens la crearea 
atmosferei prielnice unor elaborări spirituale cit mai rodnice. 
ln decursul celor 30 de zile - cit a durat tabăra - pictori, sculptori şi gra­
ficieni şi-au înfrăţit eforturile pentru a-şi exprima, fiecare în limbajul său 
artistic, sentimente pe care le-au declanşat oamenii şi peisajul locului. 
Uniţi sub semnul frumosului s-au schimbat păreri şi s-au legat noi prietenii 
intre participanţii la tabăra aceasta „a Prieteniei". ERVANT NICOGOSIAN 

De ce este la Lăzarea o atmosferă atît de deosebită? 
Acest lucru nu se datorează numai /aptului că regiunea este deosebit de 
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frumoasă şi tabăra bine plasată, pe o pantă de deal, la margine de pă­
dure, într-o clădire spaţioasă, ale cărei ferestre se deschid către depre­
siunea Gurghiului, cu sate înşirate pînă departe pe înălţimile munţilor 
Harghitei. Dar nu numai cadrul natural face plăcută şederea la Lăzarea. 
Totul, acolo, este bine gîndit şi bine organizat, pentru a crea condiţii de 
muncă optime. 
Noi ne-am simţit datori să răspundem în acelaşi fel şi să îmbogăţim colec­
ţia taberei cu lucrări de bună calitate. ln curînd satul Lăzarea se va putea 
mîndri cu o frumoasă colecţie de artă contemporană, lucru invidiabil de 
multe centre europene de tradiţie culturală. IOAN UNTCH 

Pentru mine, ca pictor, tabăra de la Deva la care am participat anul 
acesta, alături de 13 colegi, a reprezentat o experienţă deosebită care îşi 
spune cuvîntul în creaţia mea viitoare. 
De la primul contact cu Deva, cu oamenii de acolo, am desprins un fapt 
îmbucurător : necesitatea acută, reală, de a se ridica nivelul climatului artis­
tic şi a contactului publicului mare cu opera şi creatorul de artă. 
Era într-un fel necesitatea întreţinerii unui mai rodnic schimb artistic pri­
mind ca pe o apă binefăcătoare cite ceva din zestrea patrimoniului cultural 
al judeţului. 

Octavian Olariu 

constituie obiectul unui schimb 
de opinii în prezenţa şi cu partici­
parea publicului. Şi, să nu uităm, 
mai multe, mai bune cataloage şi 
în timp util editate, o mai cuprin­
zătoare prezentare în presă, la ro-

Victor Cristea 
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Dumitru Rădulescu 

dio, la televiziune, ar contribui la 
o mai dreaptă punere în lumină a 
tradiţiei de cultură pe care inte­
grarea artei în viaţa socială o in­
stituie. 

EFTIMIE MODÂLCA 

Gheorghe Fărcăşiu 

La Brad spre exemplu am asistat la o paradă a portului popular şi am 
văzut zeci de oameni care priveau cu scintei de bucurie în ochi costumele. 
Mi-a trecut atunci prin minte că la Deva s-ar putea înfiinţa un muzeu de 
artă modernă în care lucrările noastre să stăruie sub privirile arzătoare ale 
acelor oameni la care există otita dorinţă de frumos. 
... Privirile acelea arzătoare, înminunate la contactul cu frumuseţea, mi-au 
atras atenţia că întreaga ţară are nevoie de noi, după cum noi avem 
nevoie de esenţele înviorătoare ale ţării. TOMA ROATA 

Nu este prima dată cînd particip la o tabără de creaţie, de aceea am să 
încep cu o concluzie: aceste tabere sînt cit se poate de utile, instructive 
şi tonice, chiar dacă uneori mai există lipsuri care, în paranteză fie zis -
ar putea fi eliminate cu o mai bună organizare. 
Tabăra de la lazuri, unde am fost anul acesta si care se află la 30 km 
de Tulcea - pe unul dintre canale, aproape de 

0

iacul Razelm - ar putea 
deveni, cu un mic efort din partea autorităţilor, una dintre cele mai reuşite. 
Există condiţii excepţionale pentru munca noastră de creaţie, fapt care se 
va vedea, de altfel, din expoziţia care va li deschisă la Tulcea în curînd, 
şi care va fi alcătuită din lucrările concepute acolo, de către toţi artiştii 
care au luat parte la tabără. 

SIBIU. Aparţinînd sistemului ambi­
ent urban şi reprezentînd între dis­
ciplinele articulate de acest sis­
tem o formă de inserţie a artei în 
structurile ambientale, Simpozionul 
de ceramică monumentală de la 

Kurtfritz Handel 

Sibiu, organizat de Uniunea Artiş­
tilor Plastici, Consiliul Popular al 
Municipiului şi Comitetul Judeţean 
U.T.C. Sibiu, debutează cu un pro­
gram care îi poate asigura profil 
propriu între aceleaşi tipuri de de-
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Foarte instructivă a fost vizitarea unor obiective industriale printre care 
viitorul santier naval. 
De asemenea, simpozionul a cuprins vizitarea împrejurimilor cunoscute în 
toată lumea pentru locurile atît de pitoreşti, şi mai ale muzeele. 
Aş dori, în mod special, să menţionez înfiinţarea Muzeului de gravură -
singurul de acest gen de la noi din ţară - şi care se află tot în oraşul 
Tulcea. Această iniţiativă aparţine tînărului gravor Ştefan Găvenea, care 
a îndrăznit să promoveze un gen mai puţin cunoscut şi popularizat la noi. 
Toţi cei care am fost solicitaţi, am răspuns cu entuziasm, donînd gravuri şi 
plăci de gravură pentru acest lăcaş care ne găzduieşte cu căldură. 
ln aşteptarea vernisajului expoziţiei taberelor, mulţumim organizatori/or şi 
sperăm să revenim cit mai curînd în frumoasa noastră Deltă a Dunării. 

TIBERIU N/CORESCU 

Actul de creaţie plastică constituie un proces greu de definit şi de descris. 
Cu siguranţă, însă, putem spune că ambianţa joacă un rol enorm în stimu­
larea inspiraţiei şi fanteziei creatoare. Contactul cu sursele de inspiraţie 
fundamentale, contactul direct, nemijlocit, cu natura, este condiţia de viaţă 
pentru un plastician. De aceea, organizarea de tabere de creaţie repre­
zintă o măsură admirabilă a U.A.P., a organelor centrale şi locale de stat. 

Nicolae Moldoveanu 

mers - Medgidia, Arcuş, Galaţi, 
Brăila. Dintre acestea, Simpozionul 
de Io Medgidia îi oferă cele moi 
multe puncte de contact, într-otît 
incit s-or putea spune că, de fapt, 
Io Sibiu se continuă acţiunea des-

Lajos Kispal Bogati 

Radu A/tenie 

făşurotă pe parcursul o şapte ani 
Io Medgidia. Continuare nu în­
seamnă identitate. Aceeaşi este ca­
tegoria de obiecte de realizat (ma­
terialul, tehnico, tehnologia), cîm­
pul de acţiune este acelaşi. Artiş-

Am fost recent la o asemenea tabără de crea/ie, în judeţul Tulcea, în 
inima inegalabilei noastre Delte, unde am găsit un izvor de inspiraţie ş i un 
cadru fascinant. 
Inexorabilele taine ale nemărginirii de apă şi relief îşi descoperă cu greu 
misterele; trebuie observa/ie, meditaţie, pentru a fi pătrunse. . 
Iar dincolo de climatul extraordinar pe care natura ni /-a oferit la por/de 
Deltei, climatul uman, de colaborare şi emula/ie ne-a stimulat pe noi toţi 
şi pe fiecare în parte. CORNELIA DANEŢ 

Ca participant al taberei de grafică, organizată pe malurile lacului Razelm, 
am putut cunoaşte, împreună cu colegii mei într-ale artelor, un colţ minu­
nat de apă, stuf si pămînt roditor din nordul Dobrogei. 
Faptul că se întîl~esc mai mulţi artişti într-un loc al ţării, pe o perioadă în 
care stiluri, personalităţi şi tehnici diferite evoluează în paralel, ni se pare 
a fi una din calităţile acestui gen de manifestări. 
ln final, dar nu în ultimul rînd, aş dori să semnalez climatul foarte favora­
bil, de muncă şi emulaţie, pe care, la fiecare ediţie, aceste manifestări le 
conturează. VLAD MICODIN 

Interviuri realizate de LIVIU H. OPRESCU 

tii înşişi (Radu Aftenie, Costel Ba­
dea, Lajos Kispal Bogati, Eugen 
Cioancă, Victor Cristea, Gheorghe 
Fărcăşiu, Dragoş Gănescu, Kurtfritz 
Handel, Nicolae Moldoveanu, Du­
mitru Rădulescu, Gheorghe Rizoiu) 

Alexandru Călinescu-Arghira 

Dragoş Gănescu 

ou lucrat aproape toţi şi Io Med­
gidia, experienţo acumulată osigu­
rîndu - le un spor de autoritate, com­
petenţă, certitudine. Prin urmare, 
putem presupune că Io Sibiu vi­
zăm obţinerea unei noi calităţi. în 
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acest scop, s-o stabilit de Io în­
ceput codrul de colaborare între 
organizatori , planul fiind întocmit 
în acord cu arhitectul şef ol oraşu-
lui. Actiuneo o fost limita-
tă Io • cartierul Hipodrom 2, 
zonă urbană nouă unde urmează 
să fie amplasate iucrările execu ­
tate Io primo ediţie o simpozio­
nului Io Întreprinderea Record. La 
proiectarea lor s-o avut, deci, în 
vedere un spaţiu dat şi s-o con­
siderat necesar co obiectele să 
conţină în configurarea lor elemen­
te de referinţă ole pregnantei am ­
biante arhitecturale si urbanistice 
sibie~e. introdusă astfel într-un 
cartier cu construcţii noi (nu obli­
gatoriu specifice acestei ambianţe). 

Pe pion teoretic, problemo princi­
pală a primei ediţii a simpozionului 
este de ordin semiotic şi se referă 
Io codomeniile de sensuri denumite 
de prof. orh. Anton Dâmboionu spa­
ţiul semnificaţii/ar de situare - am­
bianţo, şi spaţiul semnificaţiilor de 
constituire - conţinutul formol ol 
obiectului. Conţinutul implică, în ca­
zul nostru, în însăsi structurarea lui, 
atribute ale spaţi~lui semnificaţii/or 
poetice. Semnificaţia poetică înde­
plineşte o funcţie importantă privind 
realizarea ansamblului de obiecte, 
semne, purtînd într-un cartier nou 
ecoul cultural ol specificului sibian. 
Ecoul acesta este interpretat în mod 
diferit de către autorii lucrărilor. El 
apare discret implicat în sculpturile 

lui Costel Badea, Dumitru Rădules­
cu, Eugen Cioancă, Gheorghe Făr­
căşiu, Nicolae Moldoveanu sau 
Dragoş Gănescu - obiectele aces­
tora vădind , în acelaşi timp, apar­
tenenţa la „ serii" , şi „cicluri" sau 
„tipuri" realizate de fiecare artist în 
ultimii ani (dacă ne amintim, de 
pildă, de expoziţia de grup de (o 
Medgidia, Constanţo, Bucureşti). ln 
sculptura lui Lajos Kispal Bogoti 
sau Gheorghe Rizoiu, ,,ecoul" de­
termină configurări noi - aş spune 
inedite co atare - în opero artiş­
tilor, legate de tema dată. Altă 
atitudine surprindem Io Victor Cris­
tea (care, prin instrumentul muzical 
căruio-i dă formă ceramică, face 
aluzie Io activitatea uneia dintre 

formaţiile artistice de tineret din 
Sibiu}, pentru ca, în sfirşit, prin 
sculpturile lui Radu Aftenie şi 
Kurtfritz Hondel , so ne aflăm în 
fato unei izbutite citări de semne, 
fi~ că este vorba de „ochii Sibiu­
lui", fie că citarea se referă Io 
turnurile cetătii . Această identitate 
specifică şi a
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portenenţă specifică 
pot să apară diminuate dată fiind 
diseminarea sculpturilor în spaţiul 
stradal. Dor nu ne îndoim de reu ­
şită, în cazul unei creşteri cantita­
tive a procentajului de redundanţă, 
pe parcursul viitoarelor ediţii ale 
simpozionului şi incluzînd în codrul 
dezvoltării continuturilor formale 
obiecte cu finolităti functionale în 
ambientul urban. 

0

HORIĂ. HORŞIA 

Documentări. BOTOŞANI : Radu Costinescu, Eugen Crăciun, Traian Hrişcă, Lucreţia Ionescu, Hortensia Masichievici, Mihaela Nica, Elena Pancu Georgescu, Mariana Pe­
traşcu, Plugor Sandor, Aurel Popp (1-15 august) e DEVA : Mala Bedivan, Marcel Bejan, Valeriu Boborelu, Wilhelm Bolony, Ilie Cioartă, Ion Cirjoi, Constanţa Crişan, 

Drocsay Emeric, Ştefan lacobescu, Ana lliuţ, Toma Roată, Ecaterina Silvester, Benone Şuvăilă, Vasile Varga (1-15 august) e TIRGOVIŞTE : Silvia Cambir, Eva Cerbu, Virgil 
Demetrescu Duvol, George Filipescu, Mircea Hrişcă, Carolina Iacob, Natalia Teodorescu Matei, Harald Meschend0rfer, Lidia Mihăescu, Ion Minoiu, Alma Redlinger, Diana 
Schor, Rodica Svinţiu, Virgil Svinţiu, Sanda Şărămăt (15-30 iulie) e TULCEA (IAZURI), două colective: Aurel Buiacu, Nistor Coita, George Leolea, Vlad Micodin, Mihai Micu, Viorela 
Mihăescu, Ion Panaitescu, Alma Rusescu, Doina Simionescu, Ana Maria Smigelschi ŞI Miron Agafiţei, Aurel Aniţei, Gheorghe Bucătaru, Ileana Dumitriu Cojan, Cornelia 
Daneţ, Tiberiu Nicorescu, Liana Petruţiu, Bogdan Pietriş, Dan Cristian Popescu, Aurelia Mărgineanu Stoe (iunie) e BACAU (TESCANI) : Constantin Berdilă, Horia 
Bernea, Ilie Boca, Vasile Măndră Crăiţă, Şerban Gabrea, Paul Gherasim, Ala Popa Jalea, Ovidiu Maitec, Sultana Maitec, Ileana Micodin, Letiţia Oprişan e CONSTANŢA : 
Petre Bedivan, Horia Bernea, Ion Bitzan, Vasile Celmare, Spiru Chintilă, Marcela Cordescu, Virgil David, Vlad Florescu, Sever Frenţiu, Constantin Georgescu, Marin Ghe„ 
rasim, Vasile Grigore, Octav Grigorescu, Nicolae Groza, Viorica Iacob, Eugen Mărgărit, Viorel Mărginean, Aurel Nedei, Ion Pacea, Eugen Popa, Wanda Vladimirescu Sache• 
larie, Ion Sălişteanu, Şerfi Şerbănescu, Szasz Lucreţia (in perioada iunie-octombrie) e Simpozioane în industrie. CLUJ-NAPOCA (porţelan) : Arina Ailincăi, Antik Alexandru, 
Comaromi Arpad, Alexandra Gheorghe, Eremia Hnat, Martha Jacobovits, Ştefan Mate, Rodica Mazilescu, Tereza Bubă Panelli, Alexandru Rusu, Ioan Sumedrea, Ioana Şetran 
(20 noiembrie-20 decembrie) e TIRGU-JIU (sticlă) : Acs Zoltan, Dan Băncilă, Ovidiu Bubă, Daria Ciobotaru, Silviu Oancea, Nicolae Eftimie, Maria Labău, Vlad Munteanu­
Râmnic, Valeriu Neag, Matei Negreanu, Dionisie Popa, Şerban Popa (20 noiembrie-20 decembrie) e Tabere U.T.C. BISTRIŢA-NASAUD : Nicolae Alexi, Mircea Asciu, Tiberiu 
Benţe, Grigore Brodea, Alvafo Botez, Doina Botez, Jon Codor, Dinu Cîmpeanu, Maria Deac, Cristina Dobrescu, Miron Duco, Nicolae Fleissig, Sofia Frcinkl, Nicolae Georgescu, 
Mihai lstudor, Paulina Mihai, Virgil Mihăescu, Horia Roşca, Szalai Iosif, Szilagy Zoltan, Anton Tănase, Vasile Talan, Gheorghe Turcu, Monica Vaida (10-19 iunie) e BOTOŞANI: 
Antonio Albiei, Bartos Jeno, Maria Băndărău, Olga Birman, Felicia Buliga, Emil Ciocoiu, Aurelia Coşug, Silvia Coţovanu, Sergiu Dinculescu, Constantina Dumitru, Dan 
Erceanu, Doina Gheorghiu, Lucian Maşek, Florin Mihai, Maria Molnar, Mircea Muntenescu, Anghel Neagu, Zoe Negreanu, Cristina Popescu, Alexandra Rec.epovic.i, 
Andrei Romoceanu, Adrian Toader, Nicolae Tudor, Decebal Scriba, Ileana Szasz, Adrian Şuştea (24 iulie-6 august) e PRAID (HARGHITA) : Bakkos Elisabeta, Viarica Benţe, 

Boc.skai Vince, Bodo Levente, Borsos Gabor, Adrian Bubă, Gabriela Bubă, Emil Burjan, Minea Dan, Doc.zi Andras, Ferenc.z Erno, Kantor Iosif, Kasza lmre, Elena Laza, Meşter 
Szusza, Simona Mihăescu, Paul Rădulescu, Cristina Tănăsescu, Gabriela Popescu Vasilescu, Mariangela Vlădulescu (5 august-28 august) e TIRGU-JIU : Adriana Adam, 
Dorothea Botez, Andrei Both, Gabriel Catrinesc.u, Casia Csehi, Csehi Peter, Denisa Ionescu, Adrian Jemna, Constantin Marinescu, Florentina Marinescu, Gheorghe Mazilu, 
Sorin Nicodim, Horia Paştina, Emilia Pop, Ioan Spiru, Valentin Scărlătescu, Szabo Iosif, Szabo Marilena, Sabin Ştefănuţă, Eliza Virban. 
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Arta 
/\ V 

romaneasca 
peste hotare 

Poporul român, înzestrat artistic, 
are o amplă contribuţie la dezvol­
tarea şi îmbogăţirea patrimoniului 
artistic universal, prin ceea ce a 
dat lumii ca înfăptuire artistică şi 
aspiraţie spre umanism, prin expo­
ziţiile organizate şi prin cele mai 
diverse forme artistice de informare. 
Sînt încă proaspete în memoria 
oamenilor de pretutindeni manifes­
tările închinate Centenarului Brân­
cuşi, organizate în întreaga lume, 
demonstrînd grandoarea neobiş­
nuită a geniului brâncuşian. 
Nu avem î ncă o statistică defini­
tivă a acestor evenimente, dar din 
informaţiile pe care le deţin au 
avut loc peste 80 de expoziţii 
Brâncuşi , cu lucrări originale sau 
documentare, au fost organizate în 
diverse capitale şi oraşe ale lumii 
sute de conferinţe, s-au publicat 
mii de articole. 
La unele dintre ele am avut prilejul 
să particip, ca la simpozionul Brân­
cuşi, româno-francez, de la Mu­
zeul de artă modernă al oraşului 
Paris, ca şi la seminarul Brâncuşi 
de la Academia de arte din Is­
tanbul, am fost invitat să scriu 
prefaţa la catalogul expoziţiei in­
ternaţionale Brâncuşi iniţiată de 
Muzeul Lehmbruch din Duisburg . 
Asemenea manifestări aveau să 
culmineze, la începutul anului 1977, 
cu reconstituirea şi inaugurarea 
atelierului lui Brâncuşi , în inima 
Parisului, la Centrul Naţional de 
artă modernă Georges Pompidou. 
Dar nu numai Brâncuşi a dus fai­
ma spiritului creator al poporului 
nostru ! Îmi amintesc de interesul 
şi entuziasmul savanţilor arheologi 
suedezi la Stockholm, suscitat de 
inscripţiile runice pe brăţara de 
aur din tezaurul de la Pietroasa, 
de afluenţa unui mare pu­
blic la expoziţia, ce arăta pentru 
prima dată la Koln, şi apoi la 
Roma, tezaurele artistice dacice 
şi romane din muzeele noastre, 
de admiraţia faţă de broderiile me­
dievale expuse la Londra, Paris, 
Berlin şi Varşovia (în 1978), de 
răsunetul pe care frumuseţea or-
namentelor de pe covoarele şi 
scoarţele populare româneşti l-a 
avut în expoziţiile deschise în Peru, 
Franţa, Mexic, Columbia şi Pakis­
tan în 1978, sau de tapiseriile con­
temporane prezentate în S.U.A.. (şi 
despre care criticul Corinne Fran­
klin avea să scrie : .,Expoziţia de 
tapiserie românească a adus pri­
măvara la Chekwood"), de ase­
menea în 1978, la Budapesta. Am 
putea continua cu pictura lui Al. 
Ciucurencu, ce-l determinase pe 

Jacques Lassaigne să scrie cu 
ocazia prezentării ei la Galeria 
Bernheim Jeune, la Paris : ,.Arta 
lui Ciucurencu reprezintă întruchi­
parea calităţilor foarte specifice ro ­
mâneşti într-o formă absolut mo-
dernă" sau cu opera pictorului 
Corneliu Baba, membru al 
academiilor de artă din Berlin şi 
Moscova şi a cărui expoziţie re­
trospectivă, ce a inaugurat în 1978 
~ezonul expoziţional la Bucureşti, 
in sala Dalles, fiind deschisă apoi 
la Moscova şi Viena, a constituit 
un succes răsunător. 

La Moscova, academicianul Keme­
nov a semnat în Pravda {28 martie 
1978) un articol în care îl declară 
pe Corneliu Baba drept unul din­
tre cei mai mari artişti contemporani. 
La Viena (între 18 martie şi 17 
iunie 1978). la Academia de arte 
frumoase, pictorul C. Baba a fost 
de asemenea primit cu mare inte­
res, inmînîndu -i-se cu această oca ­
zie Diploma de onoare a Academi­
ei de arte frumoase din Viena. 
Prof. Franz Mairuger scria în pre­
faţa catalogului că C. Baba este 
cel mai mare artist al României 
contemporane. ln articolul apărut 
în ziarul Volksstimme {27 iunie 
1978) sub semnătura lui Oskar 
Wiespleeker se menţiona : .,În Cor­
neliu Baba desluşim una dintre cele 
mai puternice personalităţi artistice 
şi cunoaştem una dintre cele mai 
impresionante opere picturale din 
România ... Lucrările sale sînt de o 
măreţie simplă, pictu ri în faţa că­
rora, aşa cum spune pictorul, mă­
car o clipă trebuie să taci" . 

Există un mare interes, în afara 
graniţelor ţării noastre, pentru cu­
noaşterea României socialiste şi a 
patrimoniului naţional artistic şi 
cultural. Acest lucru este determi­
nat pe de o parte de politica ex­
ternă înţeleaptă a partidului nostru 
privind extinderea relaţiilor de co­
laborare şi prietenie cu toate sta­
tele lumii, pe de altă parte de 
însăşi valoarea artistică a ceea ce 
România prezintă în afară. 
ln acest sens amintim principalele 
expoziţii care s-au bucurat de suc­
cese şi au constituit o preocupare 
centrală în organizarea şi susţine­
rea lor, în anul 1978 : 
Expoziţia de artă medievală ro­
mânească, deschisă în muzeele cen­
trale din R.D.G. şi Polonia (Bode 
Museum la Berlin si Muzeul de 
arheologie la Varşo~ia), a avut o 
presă deosebită, articolele publi ­
cate scoţînd în evidenţă valoarea şi 
calitatea artei vechi româneşti, tra­
diţiile şi bogăţia sa - concretizate 
în prezentarea unor obiecte ce da­
tau din secolele X şi XI pînă în 
secolul XVIII. 
La New York şi în alte oraşe din 
S.U.A., expoziţia 8 pictori români 
contemporani (V. Almăşanu, H. 
Bernea, S. Bălaşa, S. Frenţiu, 
I. Gheorghiu, G. Năpăruş, I. Pa­
cea, C. Piliuţă) a evidenţiat va­
loarea şi diversitatea creaţiei con­
temporane, după cum în Anglia 
Expoziţia de artă românească 
pictură şi sculptură - sec. XIX-XX, 
Io „Sommerset House" din 
Londra, prezentind lucrări dQ N. 
Grigorescu, Şt. Luchian, Al. Ciucu­
rencu, C. Brâncuşi, D. Paciurea, 
Ion Irimescu, ş.a., s-a bucurat şi ea 
de succes şi de atenţia presei, fiind 
totodată prima expoziţie care inau­
gura palatul „Sommerset House" 

restaurat recent şi redat în circui­
tul artelor. 
ln Norvegia, Expoziţia de grafică 
contemporană românească, dato­
rită valorii sole, a fost solicitată să 
rămînă în circuit în mai multe oraşe, 
fiind apreciată ca reprezentativă 
pentru mişcarea grafică actuală. 
ln aceeaşi situaţie expoziţia Ti­
neri artişti plastici români, deschisă 
iniţial la Cetyne-Muntenegru, a 
fost solicitată de autorităţile iugo­
slave să moi fie deschisă şi la 
Baar, fiind mult apreciată. 
La a li-a Ouodrienolă internaţio­
nală de artă decorativă de la Erfurt 
(19 mai-16 iulie 1978) premiul I a 
fost atribuit artiştilor Lena Constan­
te şi Şerban Gabrea, cite un pre­
miu doi au primit Ioana Şetran şi 
Dumitru Voicu iar diplome : Ileana 
Balotă , Şerbana Drăgoescu, Radu 
Tănăsescu, Dionisie Popa, Elena 
Haschke-Marinescu, colectivul con­
dus de Mircea Spătaru ş.a. ln mod 
special s-au evidentiat lucrările în 
sticlă şi tapiseriile,· atestînd origi­
nalitatea şi măiestria creatorilor 
noştri. 

Pictorul Ion Pacea, unul dintre maes­
trii culorii în arta contemporan°ă 
românească şi sculptorul George 
Apostu, în capitala Bulgariei, au 
avut o expoziţie ce a demonstrat 
autenticitatea creatorilor. 
Nici arta naivă si de amatori nu 
a fost uitată în 'circuitul expoziţii­
lor, atît la Lisabona cit şi în Ca­
nada fiind prezentă cu lucrări ale 
unor artisti naivi ca re se impun 
prin volo~re. 
Pictura lui Aurel Ciupe, o pictură 
poetică a naturii , a fost si ea bine 
primită în R.D.G., la fel · cum pa­
vilionul românesc la Bienala de la 
Veneţia a fost considerat ca unul 
dintre pavilioanele reuşite. Mai a­
mintim expoziţiile : de sculptură 
mică şi pictură contemporană, la 
Teheran, de pictură în India, de 
grafică la Florenţa , participarea la 
Expoziţia internaţională de sculp­
tură mică la Budapesta. Arta ro­
mânească a fost prezentă în 1978 
şi în Pakistan, Sri-Lenea, Dane­
marca, Portugalia, Cehoslovacia, 
Bulgaria . 
Prin fiorul de autenticitate si prin 
sentimentul istoriei, pe care I~ con-
ţin, operele de artă din cadrul 
expoziţiilor organizate în străină-
tate au prilejuit întîlniri emoţio­
nante cu publicul larg, devenind 
mesageri ai spiritualităţii poporului 
român. Si ca tot ce este omenesc, 
expoziţiile de artă au exprimat şi 
ele cu valoare de permanenţă eve­
nimente importante, fie ilustrînd 
pagini de înalt eroism patriotic şi 
aspecte din construcţia socialis­
mului, fie intîmpinînd evenimente 
imoortante ale anului 1978, ca 
înălţătorul eveniment al aniversă­
rii independenţei patriei sau ac­
tul unirii înfăptuit cu 60 de ani în 
urmă. 

Fiecare expoziţie are un profil spe­
cial, înmănunchind artişti care au 
afinităţi tematice şi stilistice şi ale 
căror opere exprimă cit mai ple­
nar imagini din trecutul de luptă, 

sau succesele şi biruinţele progre­
sului nostru pe drumul făuririi so­
cietăţii socialiste multilateral dez­
voltate. 

Una din aceste caracteristici ale 
expoziţiilor a fost diversitatea, cu-

prinderea unor epoci, genuri şi ar­
tişti diferiţi. 

Creatorii artei plastice româneşti 
au devenit cunoscuţi prin dragos­
tea lor pentru om, natură şi cu­
loare, prin comuniunea cu mediul 
natal, din care au preluat tradi­
ţiile milenare ale ceramicii, ale ar­
tei sculpturii lemnului sau ţesătu­
rilor (unele cu o vechime de a­
proape 8000 de ani, celebre şi 
unice în lume, cum este în acest 
sens ceramica de Cucuteni sau 
Ginditorul de la Hamangia ori 
poarta sculptată în lemn de la 
Snagov din 1453). 
Nu întîmplător, pentru marea ex­
poziţie ce va reprezenta România 
la Centrul cultural din Marais­
Paris - ce se va organiza în lu­
nile decembrie 1978-februarie 
1979 - organizatorii au cerut un 
vas de Cucuteni şi porţi sculptate 
în lemn din tezaurul popular. 
Una dintre cele mai sugestive ca­
racterizări dată artelor plastice ro ­
mâneşti aparţine sculptorului ger­
man Fritz Kremer, care, privind la 
Berlin, în 1975, picturile artistilor 
români aflate la expoziţia int~rna­
ţională „ 30 de ani victorioşi", a 
spus : .,Aşa cum arată creatiile 
pictorilor, în România poporul ~ste 
vesel şi optimist". în expoziţie se 
aflau picturi de Al. Ciucurencu. C. 
Baba, C. Piliuţă, Sabin Bălaşa, A 
Nedei, Traian Brădean, Brădui Co­
valiu, Gh. Şaru, M. Cilievici, Eugen 
Popa ş . a ., lucrări caracterizate prin 
eforturile spre autenticitate, prin 
explorarea forţei emoţionale a cu­
lorilo r. 
Aprecierea operelor arti ştilor noş­
tri a depăşit simezele sălilor. Ast­
fel monumentala sculptură a lui 
G. Apostu „Tatăl şi fiii" tronează 
în parcul oraşului Grenoble, O. 
Cantemir a sculptorului Ion Iri-
mescu a fost recent ridicată în Ita­
lia, George Enescu de Boris Ca­
ragea se află montat la Cleveland 
în S.U.A., statuia lui Emil Racoviţă 
de Oscar Han la Palma de Mallor­
ca, Fereastra de Gh. lliescu - Căli­
neşti la Kielce Polonia, alte 
lucrări semnate de Gh. Anghel, O. 
Maitec, C. Baba, Al. Ciucurencu, 
Sever Frenţiu, Gh. Şaru, M. Bon­
doc, Marcel Guguianu, Costel Ba­
dea, C. Piliuţă, Marcel Chirnoagă, 
Gy Szabo Bela, Ştefan Constanti­
nescu, Ion Pacea, Viorel Mărgi­
nean, Brăduţ Covaliu, Patriciu Ma­
teescu, Ion Bitza n etc., se găsesc în 
diferite muzee şi colecţii străine . 

Arta românească a cuprins cele 
mai îndepărtate meridiane, pătrun­
zînd în cele mai diverse zone geo­
grafice ale globului pămintesc. De­
părtarea nu mai constituie azi un 
obstacol : în Filipine, Japonia, Co­
lumbia, Pakistan, R. P. Chineză, 
Iran, Angola, Alger sau Australia, 
pentru a aminti numai unele din 
ţările extraeuropene, ca să nu mai 
amintim ţările europene, cu care 
relaţiile noastre sint de îndelungă 
tradiţie, arta plastică a avut rolul 
unor solii de pace, fiind adevărate 
ferestre deschise spre sufletul po­
porului nostru. 
Operele de artă româneşti, vechi 
sau contemporane, îşi aduc astfel 
o contribuţie de seamă la patrimo­
niul universal, ele aparţinînd prin 
specificitate, concepţie ideologică 
şi valoare artistică deopotrivă crea­
torilor tării noastre si culturii uni­
versale.' MIRCEA DEAC 
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La 19 mai s-a deschis la Erfurt (iga 
Hallen), în prezenţa lui Hans-Joa­
chim Hoffmann, ministrul culturii 
din R.D.G., şi a prof. Willi Sitte, 
preşedintele Uniunii artiştilor plas­
tici din R.D.G., a reprezentanţilor 
corpului diplomatic şi a numeroşi 
artisti, cea de-a li-a Ouadrienală a 
art~i decorative din tările socialiste. 
ln cadrul acestei va'ste confruntări, 
500 de artişti din 10 ţări socialiste 
(Bulgaria, Cehoslovacia, Cuba, Ger­
mania Democrată, Mongolia, Polo­
nia, România, Ungaria, U.R.S.S., 
Vietnam) au expus 1900 de lucrări. 
Juriul internaţional ol Ouadrienalei 
a acordat fiecărei ţări un premiu I 
(Hauptpreis), două premii li şi o 
s·erie de diplome de onoare; în 
afară de acestea, pavilioanelor po­
lonez si vietnamez li s-au decernat 
premii· pentru cele mai bune se­
lectii nationale; de asemenea, Mi­
nisterul Culturii din R.D.G. a dis­
tins cu un premiu special un grup 
de artişti sovietici pentru gobelinu­
rile realizate în cinstea celei de-a 
60-a aniversări a Marii Revoluţii 
Socialiste din Octombrie, iar pre­
şedintele Uniunii artiştilor plastici 
din R.D .G. a inminat tot un premiu 
special unei echipe de creatori de 
obiecte utilitare din Cehoslovacia. 
Un bogat mănunchi de manifestări 
au secondat Ouadrienala pe întrea­
ga ei durată (mai, iunie, iulie), am­
plificindu-i rezonanţa. Astfel, nu nu­
mai în muzeele din Erfurt şi în zona 
culturală denumită „iga Hallen", 
ci şi în principalele muzee din ora­
şele circumscripţiei „Erfurt" (în Ei­
senach, Arnstadt, Gotha, Weimar, 
Apolda şi în castelele din împreju­
rimile lor) au avut loc expoziţii de 
artă decorativă şi artizanat, con­
certe, discuţii, conferinţe, fieste. 
Conceput ca o întregire teoretică a 
Ouadrienalei, s-a desfăşurat la cas­
telul Molsdorf (22-24 mai) un sim­
pozion ştiinţific cu participare in­
ternatională. Tot atitea evenimente 
care 

0

integrează oraşul Erfurt într-un 
circuit cultural de importanţă euro­
peană. 

„Vechi burg de-amurg", oraş de 
ligă hanseatică, Erfurtul a avut 
şansa de a păstra intacte citeva 
din monumentele gloriei sale revo­
lute. Printre altele, faimosul „Ma ­
rien -Dom", impresionantă construc­
ţie gotică, cu vestigii romanice (tim­
pane în piatră, candelabre, între 
care faimosul Leuchtertrăger „Wol­
fram"), veghind de secole destinul 
oraşului. 
Cine se plimbă prin „Alt Erfurt" în­
tilneşte la fiecare pas testimonii ale 
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ERFURT 
la ora Ouadrienalei 

istoriei: un zid, un portal, o casă, 
un pod, o fîntină. ln „Fischmarkt", 
piaţa breslei pescarilor, îl va in­
cinta întreg frontul stradal în care 
„Zum breiten Herd" (casă datată 
1584, cu frumoase elemente de 
Renaştere) pune un accent nespus 
de pitoresc, iar în zona denumită 
,.Krămerbrucke", în care aroma me­
dievală e mai stăruitoare ca ori­
unde, se va minuna de multisecu­
larele case înăltate deasupra ro­
bustelor arcade de lemn sub care 
se strecoară lenes rîul Gera. 
Şi „Angerstrasse", inima comer-
cială a orasului, constituie o 
mare desfăta~e a ochiului prin 
belşugul nuanţelor cromatice şi 
arhitecturale : construcţii baroce 
lingă rococo sau (şi mai ales) se­
cession; fatade verzi, vernil alături 
de altele r~şii, roz sau gri, ornate 
de feronerii si stucaturi delicate. 
Erfurtul mode~n a lăsat intacte zo­
nele preţioase ale oraşului - decla­
rîndu - le rezervaţii pietonale - iar 
unde s-a recurs la echipament mo­
dern (lampadarele, de pildă) s-a 
făcut apel la „designeri" inspiraţi, 
noile construcţii fiind programate 
către periferie. Vegetaţia este şi ea 
ocrotită în acest centru al „floralii­
lor" internaţionale; gustul germanic 
pentru natură triumfă în vechea 
aşezare turingiană, doldora de cas­
tani, liliac şi flori din cele mai ne­
asteptate specii (în treacăt fie spus, 
singurul loc din lume unde am vă­
zut „coadă" la .. . florării). Chiar şi 
pavilioanele din vastul parc ,.iga" 
care găzduiesc Ouadrienala sint 

presărate printre partere de flori şi 
copaci. 
Cu firească nerăbdare am intrat, 
mai întîi, în pavilionul României. Ta­
piseriile de incontestabilă autoritate 
în contextul întregii producţii tex­
tile expuse la actuala Ouadrienală 
- dădeau măsura înzestrării noastre 
pentru decorativ. Piesele Lenei Con­
stante, patchwork subtil - inspirată 
meticulozitate pusă în serviciul ela­
nului imaginativ, exercitau o inten­
să „force de frappe" prin tactilită­
ţile lor catifelate şi diverse, prin 
bucuria detaliului, prin cromatismul 
şi aerul lor profund românesc, iar 
octogonul lui Şerban Gabrea, ţesă­
tură în haute lisse, solicita prin di­
namismul construcţiei cromatice, 
prin savantele efecte „op" ale ecra­
nului textil. Cei doi artişti au bene­
ficiat de premiul I ex aequo; două 
premii li au revenit obiectului cera­
mic de porţelan alb al Ioanei Şe­
tran, structură barocă iradiind o at­
mosferă solară, şi ceramicii negre, 
de elevată şi elegantă simplitate, 
create de Dumitru Voicu. Din parti­
ciparea românească au fost distinse 
cu diplome de onoare: .,Porţelan­
Utilitate-Expresie" lucrare de 
echipă (Cluj-Napoca, condusă de 
Ana Lupaş şi Mircea Spătaru) 
care ar fi meritat o atenţie mai 
susţinută din partea juriului; vasele 
ceramice ale lui Radu Tănăsescu; 
tapiseriile semnate de Ileana Ba­
lotă, sotii Maria si Constantin B/en­
dea, Şerbana 
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Drăgoescu, Elena 
Haschke Marinescu, bijuteriile tri­
mise de Florin Ciocâlteu şi Marin 

State-Minea, păpuşile lui Mirei/le 
Simboteanu. ln selecţia română, o 
poziţie specială ocupau şi alte lu­
crări, în primul rînd „Fereastra", 
tapiserie de Ion Stendl, insolită 
deschidere spre spaţiul visului şi 
poeziei, sau exerciţiul ambiental în 
lemn, cu resorturi ludice, al lui 
Adrian Maftei, demn si el a fi fost 
distins. • 
în pavilionul Bulgariei o producţie 
ceramică şi textilă de tip artizanal, 
remarcabilă ca preluare a tradiţii­
lor şi tehnicitate. Cîteva tapiserii 
se situau în zona unor superioare 
creaţii textile, precum „Gluga" lui 
Dimităr Ba/ev (diplomă de onoare). 
cu structura ei frustă, pastorală, şi 
lucrările prezentate de Marija Kot­
schopo/us, Rossiza Kadiewa, Petko 
Petkow. 
Cehii erau excepţionali în formele 
de sticlă şi ceramice. Cu o aseme­
nea cohortă de sticlari remarcabili 
cred că acordarea „Hauptpreis"-ului 
a fost o problemă. Am remarcat 
.,Semnul" lui Vladimir Klein, struc­
tură canelată care iradia reflexe 
infinite, obiectele de sticlă semnate 
de Pavol Tomecko si Askold Zacko, 
elementele Design ~le Q_rupului Lu­
bomir Artzt, Jozef Tomecko, Askold 
Zacko si formele realizate de Bfe­
tislav Novak, Marian Karel, Vera 
Liskova, Jaroslav Svoboda (premiul 
I). Tapiseria Verei Drnkov6-Z6feck6 
se înscria cu o soluţie plină de 
personalitate. 
ln pavilionul Cubei, ceramica lui 
Alfredo Sosabravo, în care se re­
flectau structurile civilizaţiei tehni­
ciste, şi pandantivul (dispus liber, 
ca o sculptură) lui Osvaldo Castil/a 
personalizau spaţiul. 
Germania democrată se recomanda, 
ca şi Cehoslovacia, printr-o produc­
tie de st i clă si ceramică de înaltă 
~lasă. Şi aici,' o listă nesfîrşită de 
creatori interesanţi. ln „Glassgestal­
ten" (forme de sticlă) se impuneau 
Hubert Koch (diplomă de onoare), 
Reginald Rîchter, Giinter Knye, 
Richard Wilhelm (acesta, prin sticlă 
lucrată la rece), Albrecht Greiner­
Maî, Volkhard Precht, Hartmut Bech­
mann, iar în ceramică, Gerd Lucke, 
Hildegund Sell, Bărbel Thoelke si 
mai ales Ulii Wîttîch-Grosskurth, ar­
tistă de o dotare aparte. Sectorul 
bijuteriilor germane strălucea prin 
fantezia şi fineţea tehnicii impeca­
bile a pieselor realizate de Renata 
Ahrens, Chrîstîna Brade, Gerhi/d 
Freese (premiul li), Uta Feiler, Mar­
tina Rohrîg. 
De exemplară profesionalitate erau 
şi obiectele în piele, cu deosebire 



1. Castelul /110/sdorf 
2. ŞERBAN GABREA : Compoziţie, tapiserie 
3. LENA CONST ANTE : Compoziţie, tapiserie 

4. DUMITRU VOICU : Platouri decorative, ceramică neagră, decor glazuri colorate 
sticlă de Murono şi oxizi metalici 
5. /OANA ŞETRAN : Marină, porţelan 
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legăturile de carte, de more dis­
tincţie, gîndite de Werner Kiessig 
în acord cu spiritul cărţii respective. 
in schimb textilele (moi ales pa­
nourile imprimate) erou de o cali­
tate moi fragilă. 
in selecţia mongolă plastico mică 
prezentată de Schagdaryn Gorbaa­
tar (premiul I) şi sculpturo în lemn 
o lui Gotovyn Cogbajar puneau în 
lumină o bună înţelegere a tra­
diţiei. 
Pavilionul Poloniei, dintre cele o 
cărui „punere în pagină" exprima 
o viziune, a primit unul din premiile 
speciale ole juriului. Majoritatea 
lucrărilor „echipei poloneze" (ta­
piserie, ceramică şi sticlă), lucrări 
de o admirabilă coerenţă, degajau 
o atmosferă „retro". Atît selecţia 
cit şi inserarea rafinată o pieselor 
în spaţiu în scopul obţinerii unor 
structuri cromatice reprezentau 
opero Halinei Jastrzebowska (se­
cretară o U.A.P. din Polonia). 
.,Cum aţi procedat?" om între­
bat-o, uimită, pe comisoro pavi­
lionului. - .,Co un tiran" - o sub­
liniat ea ironico, lămurindu-mă 
ulterior ce inflexibilă o fost în ce 
priveşte calitatea, cum o comandat 
din vreme şi o urmărit pe parcurs 
realizarea lucrărilor. Cu alte cu­
vinte, un „comisar" autoritar, cu 
forţă de decizie. ,,De altfel nu 
mi-om făcut decît datoria - o 
continuat ea modestă. Am muncit 
mult, dor cu pasiune, pentru plă­
cerea mea şi o colegilor mei. Şi 
trebuie să vă spun că sînt îndră­
gostită de ceea ce fac colegii mei! 
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Am dorit să realizez ceva care să 
vorbească ... ". Tapiseriile Agnieszkăi 
Ruszczynska-Szafranska (premiul I) 
- trei imense corole configurînd un 
ansamblu spaţial - atrăgeau prin 
gomo lor de castoniuri muzicale şi 
efectele de tesătură . in arto tex­
tilă poloneză. se mai făceau re­
morcate lucrările reputatei Jo/an­
ta Owidzka, recognoscibile prin 
structurile de textură, şi ecranul 
vertical ol Martei Gasienica Szas­
tak, valorificare originală o tisoju­
lui specific regiunii Zokopone. In­
tens solicitante erou si balansoa­
rele (lemn, piele, met~I) echipei 
Barbara Borkowska si Monika Pio­
trowicz-Stok/osa (premiul li) şi aşa­
numitul „Kominsitz" propus de 
Sy/vester Klus (diplomă de onoare): 
obiect cu sugestii plurale, ,,scau­
nul de cămin", aidoma unui snop 
de surcele, împrăştia un sentiment 
primordial, de „vatră". Ceramica 
(M. Winiarska-Gotowska, premiul 
11) şi sticla (Krystyna Pniakowska şi 
Witoldt Turkiewicz) reaminteau vo­
caţia florală a secession-ului, gra­
ţia lui ornamentală. 
Judicios gîndit, aerat, pavilionul 
Ungariei punea în valoare lucră­
rile celor 12 artişti pe care-i re­
unea. Cea mai more forţă de 
,,accroche" o aveau textilele spa­
ţiale realizate de Judit Droppa 
(premiul li), artistă remorcată şi 
Io Bienalo de tapiserie de la 
Lousonne ('77). Străvezii, gracile, 
executate într-un tisoj lax, .,Trans­
parenţe I" (roşii) şi „Transparenţe 
11" (negre) exercitau un puternic 

impact vizual. Calităţi rare însumau 
şi tapiseriile semnate 1/diko Do­
branyi. .,Apocalipsul" lui Jozsef 
Engelsz (premiul I), compoziţie în 
metol ce denuntă extinderea osfi­
xantă o stihiei tehnicului, şi plas­
tico mică cu inflexiuni groteşti o 
lui Jozsel Kotai (premiul li), înve­
derau o superioară continuare o 
valorilor unei vechi tradiţii. 
În pavilionul U.R.S.S. centrele de 
interes erou marcote de formele 
de sticlă (în special cele datorate 
Ludmilei Schuschkonowa) şi de 
producţia topisieră (de semnalat 
prezenţo Editei Vignere). 
Pavilionul Vietnamului includea 309 
exponate (outori : artişti şi mem­
bri oi unor asociaţii cooperatiste) 
ce îşi · trăgeau substanţa din inter­
pretarea unui repertoriu formal şi 
ornamental vechi de patru milenii. 

Simposionul dedicat artelor deco­
rative o avut loc în încîntătooreo 
ambiantă rococo a Castelului din 
Molsdorf. Proprietatea principilor 
de Gotho, castelul o devenit în 
anii Germaniei democrate sediu 
ol manifestărilor culturale (opere, 
concerte) şi centru gastronomic, 
perpetuînd peste secole motto-ul 
„Vive Io joie", înscris emblematic 
în cele patru colţuri ole elegan­
tului salon în codrul căruia s-au 
dezbătut problemele legate de 
destinul actual si viitor ol artei de­
corative. Trei z(le, teoreticieni, cri­
tici si istorici de artă din cele 10 
ţări ·participante Io Ouodrienolă 
s-au confruntat într-o atmosferă 

constructivă, plină de vervă. Din 
partea românească, Horia Horşio o 
vorbit despre „Ceramico în spa­
ţiul social", iar subsemnata despre 
,,Tapiseria - artă o morilor idei, 
artă comunitară". Au fost puse în 
discuţie conceptele de artă popu­
lară, artizanat, artă decorativă, de­
sign, relaţiile dialectice dintre ele 
şi particularităţile pe care acestea 
le îmbracă în fiecare ţară, cum şi 
raportul dintre arto decorativă şi 
celelalte ramuri ole creaţiei plas­
tice. Vorbitorii ou relevat că o in­
tegrare reală o folclorului în arto 
contemporană e posibilă numai 
prin elementele lui primordiale, nu 
prin preluarea mecanică de motive 
exterioare ornamentale : s-o dis­
cutat, printre altele, şi despre in­
terdependenţo dintre artizanat şi 
nivelul culturii vizuale, despre po­
luarea ambianţei prin invazia kit­
schului, vehicul ol gustului mic bur­
ghez. S-o subliniat de asemenea 
pericolul unei culturi elitare şi ne­
cesitatea democratizării complexe 
a valorilor artistice prin design, ac­
centuîndu-se că politico economică 
în domeniul proiectării estetice o 
obiectelor trebuie să nu permită 
concesii în dimensiunea calitătii. 
Un program cultural cu adevărat 
democratic necesită modificarea 
raportului între valoarea de în­
trebuinţare şi valoareo estetică o 
obiectului utilitar. Comunicările din 
partea finală o colocviului s-au 
ocupat de rolul tuturor factorilor 
analizaţi (folclor, artizanat, artă 
decorativă, design) în umanizarea 
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1. Pavilionul Poloniei, premiul special al juriului pentru ambient, ca cele trei tapiserii care au primit 
premiul I 
2. ULLI WITTICH-GROSSKURTH : Vase decorative, gresie 
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1. LAURENŢIU GRIGORE ANGHELACHE : Căluşari, sticlă 
2. MARIN MINEA STATE: Colier, brăţară şi inel, argint cu agate 
3. ILEANA BALOTA : Ochii pădurii, tapiserie lină + mătase, detaliu 
4. Grupul „Porţelan-utilitate-expresie", fragment 
5. FLORIN CIOCALTEU : Colier din metal argintat 

si individualizarea ambientului so­
~ietăţii tehnologice, în transformarea 
estetică a mediului de viată. Ca 
un leit-motiv a revenit id.eea re­
stabilirii unui echilibru între am­
b i anţa naturală şi cea creată de 
om. Festivitatea de închidere a se­
siunii de comunicări de la Mols­
dorf a inclus şi vernisajul expozi­
ţiei „Noi opere ale premiaţilor pri­
mei Cuadrienale (1974)" (Anger­
museum) în contextul căreia gre­
siile albe şi colorate ale ceramis­
tei Ulii Wittich-Grosskurth, vasele 
lui Albin Schaede/ si „semnele" lui 
Reginald Richter (din R.D.G.) s-au 
înscris ca centre de interes. 
Ospitalitatea germană care s-a 
luat la întrecere cu ea însăşi, pre­
gătind fiecărei zile surpriza ei, a 
imprimat întilnirii de lucru de la 
Erfurt o atmosferă cordială, de 
.,Gemutlichkeit". De neuitat ră-
mîne seara de la „Weste Wach­
senburg" (castel medieval lingă 
Arnstadt), unde, înainte de a pă­
trunde sub boltile bătrîne, trom­
peţi îmbrăcaţi în' costume de epocă 
ne-au întimpinat în curtea de 
onoare, intonînd o veche, nostal­
gica arie. Este greu a găsi cu­
vinte de mulţumire pentru toţi cei 
care au stiut a armoniza, într-un 
climat de · înaltă urbanitate, serio­
zitatea germanică 4i nordicul spirit 
de kermesă : tovarăsii Dr. Fritz 
Donner, director al 'artelor plastice 
în Ministerul Culturii, Gunter Me­
ier, preşedinte al Consiliului artelor 
decorative, oficialităţile oraşului şi 
regiunii Erfurt. OLGA BUŞNEAG 
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SECŢIUNI ÎN DOUĂ TIPURI DE FORME 
Horia Flămându 
Napoleon 

Horia Flămându 

Napoleon T iron 

,. 
I 1ron 

La „Hanul cu tei", într-o altă 
expoziţie împreună, Horia 
Flămându şi Napoleon Tiran 
îşi împart mica suprafaţă a 
noii galerii de sculptură . in­
tre albul gospodăresc al 
pereţilor văruiţi proaspăt si 
verdele, teoretic vegetal, ~I 
mochetei, deci, două noi suite 
de lemne iscălite de cei doi 
artişti, ne invită la parcurge­
rea prin ele a unor recente 
preocupări de atei ier. 
Dincolo însă de modul evi­
dent personal de a gîndi şi 
manevra forma, de felul in­
confundabil cu care fiecare 
atacă tehnologic materialul, 
piesele acestei expoziţii pot fi 
privite şi din unghiul unui 
numitor comun. Astfel, ni se 
pare că toate conţin , la un 
moment dat - un timp co­
mun, un loc unde se formu­
lează, în două limbaje dis­
tincte, aceeasi întrebare. Căci 
în timp ce Flămându desfă­
şoară, sprijinit pe li·niile de 
forţă ale fibrelor evidenţiate 
prin polisare, volume de tip 
plan, deschise sau repliate 
simetric pe axele perpendicu ­
lare, obligînd la citirea pe o 
direcţie frontală, iar Napoleon 
Tiran cîştigă spaţiul cu ovoi­
zii săi articulaţi cinetic şi 
propulsaţi după direcţii anta­
gonice - curioşi la fel de 
spectacolul formei în proiec­
ţie - ambii procedează la 
secţiune . 

După un plan inflexibil la 
N. T., însemnînd pauza de 
respiraţie în creşterea pe o 
direcţie ca şi pauza de mo­
dificare neaşteptată a unei 
direcţii, sau încheind ca un 
corolar expansiunea centri-



fugă a volumului de bază la 
H. F., secţiunea este interoga­
ţia asupra structurii pe care 
şi-o pun şi ritmurile, vegetale 
parcă, ale formelor primului, 
ca şi monoliţii, trimiţînd la 
simetriile arhitecturilor zoo şi 
antropomorfe, ale celuilalt. 
Răspunsurile la ea ne duc la 
surprize deasemeni distincte. 
Astfel N. T. ne oferă prin 
secţiune o nouă perspectivă 
printr-o nouă expresie, păs­
trînd însă cu gelozie consub­
stanţialitatea obiectului. 
H. F. intarsiază în planul ei 
astfel dedus, plăci metalice 
ce desenează concentric aria 
dincolo de cota unei anume 
grosimi văzută ca perete de 
vas, restituindu-ne în acest 
mod spectacolul lemnului 
dezvoltat miraculos împrejurul 
unor „inimi" provenite din alt 
regn. 
Şi în timp ce „torsurile cu 
aripi" - să le spunem - ale 
lui Flămându meditează ast­
fel la perenitatea materiei 
.,miezurilor", la veşnicia ar­
măturilor minerale care sus­
ţin biologicul, .,păsările pă­
mîntului" imaginate de Tiron 
forfotesc rotund şi cordial în­
tre puii formei-mamă, pentru 
a se opri suspendate între 
două secţiuni, ca nişte „stop­
cadre" ale germinaţiei. 
Este demersul unei expoziţii 
pe care am încercat să o pri­
vim simultan, convinşi că în­
trebările ei limpezi şi grave 
asupra formei, formulate la 
nivelul unei responsabile im­
plicări şi pronunţate cu un 
elevat profesionalism, se con ­
stituie într-o desfăşurare 
exemplară. 

FRAN<;:01S PAMFIL 

Horia Flămându 
Napoleon Tiron 



cării / idei 

Artă medievală• Cercetare-contribuţii 

Secolul ol XVI-iea reprezintă pen­
tru picturo murală din Ţaro Româ­
nească o etapă-cheie, un nod ol 
interferenţelor stilistice şi ideolo­
gice, de o more însemnătate în în­
ţelegerea culturii plastice medieva­
le din ţaro noastră. Moi întotdea­
una eclipsată de strălucitoarea ex­
plozie o frescelor moldoveneşti, 

această perioadă îşi găseşte acum, 
în fine, meritato ei investigare cri­
tică şi istorică prin contribuţia de 
înaltă ţinută ştiinţifică o cunoscu­
tei cercetătoare Carmen Lauro Du­
mitrescu. Pregătită de o serie bo­
gată de studii analitice dedicate 
principalelor ansambluri monumen­
tale valahe, această carte se pre­
zintă co o sinteză, structurată clor, 
precis, dor şi extrem de elocvent. 
Sarcino care o stat în faţo outoa­
rei nu o fost, desigur, uşoară : tă­

cerea artistică o secolului ol XV­
leo (şi deci dificultatea stabilirii 
unor legături stilistice directe cu 
tradiţia), starea, uneori precară, de 
conservare o cîtorva din ansamblu­
rile veacului ol XVI-iea au fost 
doar cîteva dintre dificultăţile ma­
jore ale acestei cercetări. 

Conştientă de importanţa ambien­
tării arhitecturale a ansamblelor 
monumentale, Carmen Laura Dumi­
trescu consacră un prim capitol 
analizei monumentelor gazdă (Bol­
niţa Bistriţei, Argeş, Stăneşti-Vîlcea, 
Bolniţa Coziei, Snagov, Tismana, 
Bucovăţ, Căluiu). ln afară de ob­
servaţii pertinente privind structu­
ra arhitecturală o monumentelor, 
se precizează în aceste pagini im-
portanţo contribuţiei ctitorilor la 
ridicarea monumentului şi se în-
cearcă, atunci cînd este cazul, o 
clarificare a problemelor cronolo­
gice. În acest fel miezul lucrării 
dedicat programelor iconografice 
şi legăturii dintre ctitori şi icono­
grafie se ridică pr~ o temelie so­
lidă, construită cu multă atentie. 
Studiul iconografic, condus cu' o 
competenţă indiscutabilă, tinde să 

clarifice cel puţin două aspecte de 
o importanţă capitală. Primul pri­
veşte stabilireo măsurii în care pro­
gramele din Ţaro Românească în 
secolul al XVI-iea se prezintă cu 
anumite trăsături proprii în an­
samblul picturii post-bizantine din 
sud-estul european, cel de al doi-
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lea aspect priveşte capacitatea de 
captare în ordinea iconografică a 
monumentului, a evenimentelor so­
ciale şi politice ale vremii, capaci­
tatea deci de reflectare în pic­
turo vremii - socotită prea ade­
sea hieratică, supra-reală şi ab­
stractă a timpului istoric real. Din­
tre trăsăturile specifice iconografice 
munteneşti o vremii trebuie să 

amintim măcar două, care ni se 
par cele mai importante : ampla­
sarea temei Deisis în absido de 
sud a naosului şi prezenţa frec­
ventă a Imnului Acatist în pronaos. 

Această ultimă constantă reuşeşte 

să ilustreze în mod concret conti­

nuitatea existentă in sinul picturii 

din Ţara Românească: Imnul Aca-

tist din pronaosul de la Cozia, din 
secolul al XIV-iea fiind indicat ca 
precedentul cel mai prestigios al 
temei în arta noastră. Legăturile cu 
aria constantinopolitană, deja ob­
servate în acest caz, vin să între­
gească reconstituirea mediului ar­
tistic muntenesc, a tendinţelor de 
înaltă ţinută, existente încă în se­
colul al XVI-iea. 

Ingerinţele ctitoriceşti în progra­
mele iconografice prilejuiesc au­
toarei un studiu erudit şi pasionant 
de urmărit, care tinde să ofere o 
micro-monografie a ceea ce am 
putea numi „mentalitatea estetico­
politică" a veacului. Problemele ri­
dicate şi rezolvate aici sînt mult 

prea complexe pentru a putea fi 

redate în întregime. Amintim doar 
cîteva dintre rezolvările cele mai 
interesante aduse de autoare : re­
partizarea portretelor votive de la 
Argeş, aspiraţiile către demnitate 
şi independenţă naţională încifrate 
în programul lui Giura Logofătul de 
la Stăneşti, prezenţa sensibilă a 
personalităţii Doamnei Chiojna în 
decoraţia de la Snagov sau a Bu­
zeştilor în favoarea lui Mihai Vi­
teazul la Căluiul. 

Examinarea programelor iconogra­
fice îşi găseşte împlinirea firească 
în consideraţiile asupra stilului pic­
turii veacului al XVI-iea. Contribu­
ţia meşterilor al căror nume a răz­

bătut pînă la noi (Dobromir, Du­
mitru, Chirtcip, David, Raduslav, 
Mina ... ) este analizată în contextul 
picturii balcanice de tradiţie bizan­
tină. Autoarea pune pe bună drep­
tate în lumină caracterul de excep­
ţie al frescelor de la Bolniţa Coziei, 
ansamblul cel mai bine păstrat din 
întreg veacul. 

Este demn de remarcat faptul că 
pictura din Ţara Românească din 
această perioadă, chiar atunci cînd 
se vădeşte sensibil atrasă de mo­
dalităţi expresive care aparţin în­
tregii arii balcanice, se particula­
rizează printr-o v1z1une proprie: 
„Calmul, măsuro şi echilibrul sînt 
trăsături specifice ale acestor pic­
turi din Ţara Românească - spu­
nea autoarea - şi ele sînt proprii 
atît modului de reprezentare al fi­
gurilor şi alcătuirii compoziţiilor cit 
şi cromaticii. Nimic exagerat, nimic 
strident sau deosebit de expresiv. 
O discreţie care temperează chiar 
sesizabila înclinare către puritatea 
formală". 

Adăugind la aceste consideraţii 
asupra stilului, caracterul profund 
ancorat în timpul şi spaţiul româ­
nesc al programelor iconografice, 
se poate spune că lucrarea sem­
nată de Carmen Laura Dumitrescu 
se prezintă ca o reuşită deplină. Ea 
va constitui un punct de referinţă 
pentru oricine se va apropia de 
acum înainte de cultura veacului al 
XVI-iea din Ţara Românească. 

VICTOR IERONIM STOICHIŢĂ 



SIMEZE 

ANDREI BUTAK 
Orizont „Atelier 35". Desen. 22 lucrări. Septem­
brie. 

BĂLAŞA IONESCU ALMA REDLINGER 
Căminul Artei. Pictură şi ocuorelă. 40 lucrări. Căminul Artei. Pictură şi grafică. 31 
Septembrie. August-septembrie. 

lucrări. BOGDAN STIHI 
Simeza. Gravură. 32 lucrări. August. 

GH. BOTAN DUMITRU IONESCU IOSIF COVA 
Simeza. Pict~ră şi gravură. 58 lucrări. August. Căminul Artei. Desen. 20 lucrări. Septembrie. Căminul Artei. Pictură. 31 lucrări. August. 

GRIGORE ZINCOVSCHI MANUELA SICLODI 
LEONTIN PLOSCA 
Eforie. Afişe. 23 lucrări. Septembrie. 

Braşov. Holul hotelului „Carpaţi". Pictură. 20 lu- Simeza. Sculptură şi tapiserie. 30 lucrări. Sep-
crări. August. tembrie. 
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BOGDAN, RADU 
Lucia Frenţiu 
(Simeze) - nr. 4, pp . 38-39 

BOGDAN, RADU 
Voluptatea imaginaţiei 
(Cron ica) - nr. 5--6, pp, 55-57 

BOGDAN, RADU 
Adina Caloenescu 
(Cronica) - nr. 8-9, p . 43 
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BORTNOVSCHl, PAUL 
Integrarea artei în concepţia arhitecturală şi ur­
banistică 
(Arta şi Cetatea) (anchetă ) - nr. 8-9, pp . 6-7 

BUJOR, DOINA 
Expoziţie retrospectivă Nicu Enea 
(Simeze) - nr. 11, pp. 38-39 

BUŞNEAG, OLGA 
Dortmund - Zilele culturii româneşti 
(Corespondenţă) - nr. 1, p. 25 

BUŞNEAG, OLGA 
Mimi Podeanu 
nr. 1, pp. 26-30 

BUŞNEAG, OLGA 
Asumare contemporană a tradiţiei 
nr. 5-6, pp . 23--27 

BUŞNEAG, OLGA 
Jolanta Owidzka 
(Album) - nr. 5--6, pp . 40-42 

BUŞNEAG, OLGA 
Jagoda Buic 
(Album) - nr. 5-6, pp. 43--45 

BUŞNEAG, OLGA 
Lucrezia Pacea 
nr. 5-6, p . 48 

BUŞNEAG, OLGA 
Erfurt la ora Quadrienalei 
(Corespondenţă) - nr. 12, pp. 30-33 

BRADEAN, TRAIAN 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p . 13 

BROŞTEANU, AUREL D. 
Ştefan 1. Neniţescu la 80 de ani 
nr. 2, pp . 17-18 

CALOENESCU, ADINA 
Grafica 
(Anchetă - ră spunde) - nr . 10, pp. 13--14 

CODIŢA, PAVEL 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură artistică 
(Dezbatere) - nr. 5--6, pp . 8-9 

CRACIUN, EUGEN 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p. 15 

CRIŞAN, MARIA MAGDALENA 
Salonul de toamnă al filialei U.A.P. Galaţi 1977 
(Simeze) - nr. 2, p . 40 

DAN, TEODOR 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură artistică 
(Dezbatere) - nr. 5--6, p. 12 

DAMBOIANU, ANTON 
Integrarea artei in concepţia arhitecturală şi ur­
banistică 
(Arta şi Cetatea) (anchetă) - nr. 8-9, p. 7 

DAMBOIANU, ANTON 
Monumentul - semn şi mesaj 
nr. 8-9, pp. 14- 15 

DEAC, MIRCEA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură artistică 
(Dezbatere) - nr. 5--6, pp. 13-1 4 

DEAC, MIRCEA 
Arta plastică românească contribuie la imbogă­
ţirea patrimoniului artistic universal 
nr. 12, p. 29 

DOXIADIS, CONSTANTINOS 
Artă - arhitectură 
(Antol ogie) (Irod . Iri na Fortu nescu) 

nr. 8-9, pp . 54-56 

DRAGOESCU, ŞERBANA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură artistică 
(Dezbatere) - nr. 5--6, pp . 11-12 

DRAGUŢ, VASILE 
Salonul municipal Bucureşti, pictură, sculptură şi 
grafică 
(Cintarea României) 

nr . 3, pp. 2-11 

DRAGUŢ, VASILE 
Artă şi istorie 
nr. 5~. pp. 1-4 

DRAGUŢ, VASILE 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură artistică 
(Dezbatere) - nr. 5--6, p . 8 

DRAGUŢ, VASILE 
Modernitatea artei decorative 
nr. 8-9, pp . 10-11 

DRIŞCU, · MIHAI 
Design - creativitate şi eficienţă 
(Cronica) - nr. 1, pp . 14-15 

DRISCU, MIHAI 
Desen-mişcare 
(Cronica) - nr. 1, pp. 16-17 

DRIŞCU, MIHAI 
Manifestări expoziţionale la Casa de Cultură 
,,Schiller" 
(Cronica) - nr. 3, pp . 26-29 

DRIŞCU, MIHAI 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură artistică 
(Dezbatere) - nr. 5--6, pp. 18-20 

DRIŞCU, MIHAI 
,,Studiul" 
nr. 7, pp . 19-20 

DRIŞCU, MIHAI 
Expoziţia „Tineretul, factor activ in indeplinirea 
programului partidului" 
(Cronica) - nr. 7, p. 29 

DRIŞCU, MIHAI 
Dimensiunile unei restituiri : G. M. Cantacuzino 
(Cărţi/ idei) - nr. 8-9, pp. 34-36 

DRIŞCU, MIHAI 
Tipo-arta 
(Cronica) - nr. 8-9, p. 60 



DRIŞCU, MIHAI 
Ioan Pencea 
(C intareo României) - nr. 8-9, p. 73 

DRIŞCU, MIHAI, HORŞIA, HORIA, MODALCA, 
EFTIMIE 
Tabere: Galaţi, Măgura, Arcuş, Lazărea, Sibiu 
nr. 12, pp. 19-28 

DUMITRESCU, SORIN, STANESCU, NICHITA 
Operele imperfecte 
(Poezi e şi plastică) - nr. 10, pp. 32-33 

DUMITRESCU, ZAMFIR 
Structuri geometrice in opera plastică 
(Artă-ştiinţă-educoţie) - nr. 5-6, pp. 70-75 

DUMITRESCU, ZAMFIR 
Structuri geometrice în opera plastică (2) 
(Artă-ştiinţă -educoţie) - nr. 11, pp. 27-31 

ECCO, UMBERTO 
Artă - arhitectură 
(Anto logie) (trod. Irino Fortunescu) - nr. 8-9, pp . 49-51 

ERCEANU, DAN 
Grafica 
(Anchetă - răspunde) - nr. 11, p . 15 

ERDOS, PAUL 
Grafica 
(Anch etă - răspunde) - nr. 11, p. 15 

FEODOROV, VICTOR, ZAMFIR, NAPOLEON, 
STOICA, RADU, MANESCU, MIHAI, HORŞIA, 
HORIA 
Artistul şi modelarea urbană 
nr. 8-9, pp, 17-32 

FLOREA, VASILE 
Pictură şi grafică sovietică 
(Cronica) - nr. 1, p. 31 

FRIEDMAN, YONA 
Artă-arhitectură 
(Antologie) (trod. Irino Fortunescu) - nr. 8-9, pp. 55-56 

FRUNZETTI, ION 
Actul istoric al Unirii din 19111 reflectat in artă 
nr. 12, pp. 2-5 

GEORGESCU-GORJAN, ŞTEFAN 
CoAtribuţii la cunoafterea unui proiect al lui 
Brâncuşi : Templul din lndor 
(Arhivo Brâncuşi) - nr. 4, pp. 24-28 

GEORGESCU-GORJAN, ŞTEFAN 
Brâncuşi fotograf 
(Carteo de artă) - nr. 4, p. 36 

GEORGESCU-GORJAN, ŞTEFAN 
O coloană gigantică 
(Arhivo Brâncuşi) - nr. 8-9, pp. 55-59 

GEORGESCU-GORJAN, ŞTEFAN 
Ansamblul monumental de la Tîrgu Jiu. 40 de 
ani de la inaugurare 
(Arhiva Brâncuşi) - nr. 10, pp. 32-35 

GHERASIM, PAUL 
.,Studiul" 
nr. 7, p. 20 

GHIŢESCU, GHEORGHE 
Corneliu Baba şi expresia umanului 
nr. 2, pp. 1-8 

GHITESCU, GHEORGHE 
Lauro Cocea 
nr. 2, p. 32 

GHIŢESCU, GHEORGHE 
Expresia omului in artă 
nr. 4, pp. 16-21 

GHIŢESCU, GHEORGHE 
Grigorescu, pictor umanist ,i antropolog 
nr. 8-9, pp. 62-67 

GHIŢESCU, GHEORGHE 
Proporţiile corpului în arta antică şi modernă 
(Artă/ştiinţă) - nr. 11, pp. 26-29 

GIEDION, SIEGFRIED 
(Artă-arhitectură) 
(Antologie) (Irod. Alino Clej) - nr. 8-9, pp. 51-54 

GRIGORE, VASILE 
ln Memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p . 22 

GRIGORESCU, DAN 
O artă a actualităţii 
nr. 5-6, pp. 5-7 

GRIGORESCU, DAN 
La a 34-a aniversare a Eliberării 
(Artă şi actualitate) - nr. 8-9, pp. 2-4 

GRIGORESCU, ION 
Ziirich-Basel-Paris-Karlsruhe (1) 
(Itinerar de artist) - nr. 1, pp. 32-33 

GRIGORESCU, ION 
Ziirich-Basel-Paris-Karlsruhe (2) 
(It inerar de artist) - nr. 2, pp. 26-27 

GRIGORESCU, ION 
Grafica 
(Anchetă - răspunde) - nr. 11, pp. 17-18 

GRIGORESCU, ION 
Mărturii (1916-1918) 
nr. 12, pp. 8-15 

GROZDEA, MIRCEA 
Alexandru Călinescu 
(ln memoriam) - nr. 3, p. 40 

GROZDEA, MIRCEA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
(Dezbatere) - nr. 5-6, pp. 14-15 

GRUŞEVSCHI, DANIELA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
(Dezbatere) - nr. 5-6, pp. 16-17 

HASCHKE MARINESCU, ELENA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
(Dezbatere) - nr. 5-6, p. 10 

HERIVAN, MIRCEA 
Caracterul unitar al conceptului de creaţie 
nr. 10, pp. 4-5 

HOFFMAN, HERBERT 
ln lumina noii calităţi 
(Cintareo României) - nr. 5-6, p . 63 

HORŞIA, HORIA 
Propuneri - intervenţii 
(Cronica) - nr, 1, pp. 8-10 

HORŞIA, HORIA 
Simpozioane de creaţie 
(Cronica) - nr. 1, pp. 10-12 

HORŞIA, HORIA 
Ion Murariu • 
(Cronica) - nr. 1, pp. 34-35 

HORŞIA, HORIA 
Ion Vlasiu - pictor 
(Cronica) - nr. 4, pp. 10-15 

HORŞIA, HORIA 
Patriciu Mateescu 
(Cronico) - nr. 4, pp. 29-31 

HORŞIA, HORIA 
Ecaterina Zăinescu-Marin 
(Simeze) - nr. 4, pp. 39-40 

HORŞIA, HORIA 
Lena Constante 
nr. 5-6, p. 49 

HORŞIA, HORIA, ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA 
RADU, MANESCU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR 
Artistul şi modelarea urbană 
nr. 8-9, pp. 17-32 

HORŞIA, HORIA 
Dinu Vasiu 
(Cintareo României) - nr. 8-9, p. 72 

HORŞIA, HORIA 
Octavian Smigelschi 
nr. 12, pp. 16-17 

HORŞIA, HORIA, MODALCA, EFTIMIE, DRIŞCU, 
MIHAI 
Tabere: Galaţi, Măgura, Arcuş, Lăzarea, Sibiu 
nr. 12, pp . 19-28 

HORŞIA, OLGA 
Continuarea şi valorificarea traditiilor 
(Cintoreo României) - nr. 2, pp. 21-22 

HORŞIA, OLGA 
Meşteşug artistic tradiţional 
(Artă/meşteşug) - nr. 5-6, pp. 38-39 

IANCULESCU, ALEXANDRU 
Experienta unei edilii 
(Cintorea României) - nr. 5-6, p. 62 

IONESCU, RADU 
Constantin Niţescu 
(Cronica) - nr. 1, p. 18 

IONESCU, RADU 
Pavel Codiţă 
(Simeze) - nr. 4, p. 39 

IONESCU, RADU 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
(Dezbatere) - nr. 5-6, p . 11 

IONESCU, RADU 
Artiştii sovietici omagiază marea revoluţie 
(Cronico) - nr. 5-6, pp, 58-61 

IONESCU, RADU 
Cercul de artă plastică 
(Cintarea României) - nr. 5-6, p . 63 

IONESCU, RADU 
G.N.G. Vânătoru 
(Cronica) - nr. 5-6, pp. 76-77 

IONESCU, RADU 
Expoziţia Tatiana Rogovski - Cristian Bedivan 
(Atelier 35) - nr, 5-6, p. 80 

IONESCU, RADU 
Vasile Grigore 
(Cronica) - nr. 10, p. 36 

IRINEU, CORA 
Mărturii (Ştefan I. Neniţescu) 
nr. 2, pp . 19-20 

ISPIR, MIHAI 
Artă şi limbaj în arhitectura ţărănească 
nr. 8-9, p, 33 

ITU, ION 
Brno, Bienala '78 
nr. 11 , pp. 24-25 

LAZAR, IACOB 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, pp. 14-15 

LAZAR, RODICA 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p. 15 

LUPU, MIRCEA 
Integrarea artei în concepţia arhitecturală şi 
urbanistică 
(Arta şi cetatea) (anchetă) - nr. 11-9, pp. 8-9 

MACOVESCU, GEORGE 
lntilniri 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p. 12 

MANESCU, MIHAI, ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA, 
RADU, FEODOROV, VICTOR, HORŞIA, HORIA 
Artistul şi modelarea urbană 
nr. 8-9, pp. 17-32 

MIRO, JOAN 
Carnete catalane 
(trod. Irina Fortunescu) - nr. 11, pp. 24-26 

MODALCA, EFTIMIE, DRIŞCU, MIHAI, HORIA, 
HORŞIA 
Tabere: Galaţi, Măgura, Arcut, Lăzarea, Sibiu 
nr. 12, pp. 19-28 

MOCANU, TITUS 
Orizontul simbolic în arta lui Marin Gherasim 
nr. 2, pp, 14-16 
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MOCANU, VIRGIL 
Patru pictori : Ştefan Câlţia, Mihai Cismoru, 
Zamfir Dumitrescu, Sorin Ilfoveanu 
(Cronica) - nr. 2, pp. 10-11 

NEDEL, AUREL 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p. 14 

NICOLAE, MIHAI 
Mică enciclopedie de arhitectură, arte decora­
tive şi aplicate moderne 
(Cărţ i/ I de i ) - nr. 5--6, p. 46 

NICOLESCU, VASILE 
Ligia Macovei 
(Cron ica) - nr. 4, pp. 22-23 

NICOLESCU, VASILE 
J.M.W. Turner 
(Cronica) - nr. 11, pp. 20-23 

OLOS, MIHAI 
Kassel - Documenta 6 
( It inerar de artist) - nr. 4, pp . 34--35 

PACEA, ION 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p. 13 

PAMFIL, FRAN<;OIS 
Grafica 
(Anchetă - răspunde) - nr. 10, pp. 12-13 

PAMFIL, FRAN<;:OIS 
Monumentul lui V. Lucaciu 
nr. 12, pp , 6-7 

PAMFIL, FRAN<;OIS 
Horia Flămându, Napoleon Tiron 
(Cronica) - nr. 12, pp , 34--35 

PAPU, EDGAR 
Mărturii (Ştefan I. Neniţescu) 
nr. 2, p . 20 

PASCADI, ION 
Caracterul social al artei plastice 
nr, 2, pp . 12-13 

PATULEA DRAGUŢ, GABRIELA 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, pp. 13-14 

PAVEL, AMELIA 
Expoziţia „Balcanii, zonă a păcii şi înţelegerii 
intre popoare" 
(Cronico) - nr. 1, pp. 19-24 

PAVEL, AMELIA 
Val Gheorghiu 
(Slmeze) - nr. 1, p . 38 

PAVEL, AMELIA 
Peisaje din Turingia 
(Simeze) - nr. 1, p. 38 

PAVEL, AMELIA 
Ghulam Rasul 
(Si meze) - nr. 1, p. 40 

PAVEL, AMELIA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
(D ezbatere) - nr. 5--6, pp. 10-11 

PAVEL, AMELIA 
„Marea", Expoziţia Ion Pacea 
(Cron ica) - nr. 7, pp . 14-18 

PAVEL, AMELIA 
Lexicon : avangardă 
nr. 7, p . 36 

PAVEL, AMELIA 
Salon!,11 municipal de desen şi acuarelă '78 
(Cronica) - nr. 11, pp. 7-11 

PAVEL, AMELIA 
Muzeul de gravură contemporană românească 
din Tulcea 
(Artă /public) - nr. 11, pp. 16-19 

PAVEL, AMELIA 
Evgheni Vucetici 
(Cronica) - nr. 11, pp. 30-31 

PAVEL, AMELIA 
Grafica 
(Anchetă - răspunde) - nr. 10, pp. 16-17 
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PAVEL, AMELIA 
Rijeka '78 
(Prezenţe româneşti) - nr. 10, pp . 19-22 

PAVEL, AMELIA 
Tabere '78 - Reflecţii, observaţii 
nr . 12, p . 18 

PETRESCU, PAUL 
Semne ale deplinei preţuiri 
nr. 1, pp. 2-7 

PETRESCU, PAUL 
Artă populară din Grecia 
(Cronica) - nr. 1, pp . 36-37 

PETRESCU, PAUL 
Simpozionul UCECOM : artă populară-artizanat 
(C,ntarea Român ie i) - nr. 2, pp. 22-23 

PETRESCU, PAUL 
Margareta Stahl 
(Simeze) - nr. 2 , p . 33 

PETRESCU, PAUL 
Angela Tomaselli 
(Simeze) - nr. 2, pp. 33-34 

PETRESCU, PAUL 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
(Dezbatere) - nr . 5--6 , pp. 15--16 

PETRESCU, PAUL 
Scoarţa -tapiserie 
nr. 5--6, pp . 34-37 

PETRESCU, PAUL 
Acoperirea capului şi podoabele in arta populară 
românească 
(Cintarea Român iei) - nr. 11 , pp . 34-36 

PHILIPPIDE, ALEXANDRU 
Mărturii (Ştefan I. Neniţescu) 
n r . 2, p . 20 

PILIUŢA, CONSTANTIN 
ln memoriam Alexandru Ciucurencu 
nr. 3, p . 13 

PLEŞU, ANDREI 
De la paletă la camera de luat vederi 
nr . 7, pp. 34-35 

PLEŞU, ANDREI 
Drumurile zilnice ale lui Ştefan Bertalan 
nr. 10, p . 36 

POPESCU, DAN CRISTIAN 
Unele probleme de cercetare a structurilor, pe 
marginea Salonului municipal de desen şi acua­
relă 
(Cronica) - nr. 11, pp . 13-15 

POPESCU-IALOMIŢA, CRISTIAN 
Integrarea artei in concepţia arhitecturală şi 
urbanistică 
(Arta şi cetatea) (anchetă) - nr. 8-9, p . 6 

PRASSINOS, MARIO 
Tapiserie şi limbaj 
(Anto logie) (trad . Irina Fortunescu) - nr. 5--6, pp . 28-29 

PROCOPOVICI, RADU 
Funcţionalitatea plastică a imaginii 
(I poteze) nr. 2, pp. 8- 9 • 

PROCOPOVICI, RADU 
Expoziţia „Eliberarea Bulgariei oglindită in ar­
tele plastice" 
(Cronica) - nr. 4, pp . 32-33 

PROCOPOVICI, RADU 
Miniaturi textile 
(Cron ica) - nr. 5--6, p p . 31-33 

PROCOPOVICI, RADU 
Horia Bernea 
(Cronica ) - nr. 8-9, pp. 68-71 

PUSZTAI, GEORGETA 
(Anchetă - răspunde) - nr. 10, pp . 18-19 

RADULESCU, NICOLAE N. 
Cadran 
nr. 5--6, p . 79 

SACKS SHELLEV 
La Universitatea Liberă Internaţională, un eve­
niment românesc : Mihai Olos 
(Confruntări Internaţionale) (Irod . Sigrid Kruckeberg şi 
Helga Fessler) - nr. 5--6, pp. 78-79 

SANDU, ALEXANDRU M. 
Integrarea artei in concepţia arhitecturală şi ur­
banistică 
(Arta şi cetatea) (anchetă) - nr. 8-9, p p. 7-8 

STERN, RADU 
De la „Lecţia de desen" la „Educaţia prin artă" 
nr. 5--6, pp. 65--69 

STERN, RADU 
Miro, carnete catalane 
(Antologie) - nr. 10, p . 23 

STOICA, RADU, ZAMFIR, NAPOLEON, MANES­
CU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR, HORŞIA, HO­
RIA 
Artistul şi modelarea urbană 
nr. 8-9, pp . 17-32 

STOICHIŢA, V. IERONIM 
Pictura din Ţara Românească 
(Că rţ i/ idei) - nr. 12, p . 36 

TĂTARU, MARIUS 
Grafică de carte 
(Cronica) - nr. 1, p . 13 

TEODORINI DAN, ILEANA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
(Dezbate re) - nr. 5--6, pp . 12-13 

THIBAULT-LAULAN, ANNE MARIE 
Comunicarea audio-vizuală : pentru o psihoso­
ciologie a spectatorului de imagini 
(Artă /mass med ia) - nr. 2, pp . 32-33 

TITU, ALEXANDRA 
Tapiseria românească contemporană, factor de 
conştiinţă şi cultură 
( Dezbatere) - nr. 5--6, pp . 20-21 

TITU, ALEXANDRA 
Serban Gabrea 
~r. 5--6, p. 47 

TITU, ALEXANDRA 
Ion Stendl 
nr, 5--6, p. 50 

TITU, ALEXANDRA 
Theodora Moisescu Stendl 
nr. 5--6, p. 51 

TITU, ALEXANDRA 
Climat generos de participare 
nr. 5--6, p . 62 

TITU, ALEXANDRA 
Expoziţia republicană de pictură şi sculptură 
(Cron ico) - nr . 7, p p . 4-13 

TITU, ALEXANDRA 
Expoziţia „Magistralele socialismului" 
(Cintarea Rom â nie i) - nr. 10, pp. 6-11 

TRUICA, ION 
Grafica 
(Anchetă - ră spunde) - nr. 10, p . 15 

ŢOCA, MIRCEA 
Retrospectiva Petre Abrudan 
(Simeze) - nr . 2, pp. 34- 35 

VLASIU, ION 
Cotul Bogdan 
(ln memor ia m) - nr. 8-9, pp. 75--76 

ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA, RADU, MA­
NESCU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR, HORŞIA, 
HORIA 
Artistul şi modelarea urbană 
(Simeze) - nr. 11, p. 38 

ZINTZ, MARIA 
Corespondenţă din Oradea 
(Simeze) - nr. 10, p . 38 



r Dans ce numere: 

Articles a signaler 

L'acte de l'Union de 1918 reflete dans 
l'art plastique 
Ion Frunzetti 
p . 2 

Nous publions dans le present numere de notre 
revue l'expose du critique d'art Ion Frunzetti -
le president de la section de theorie et d'his­
toire de l'art et de litterature de !'Academie des 
Sciences sociales et politiques - foit dans le cadre 
des travaux de la Session de communications 
(28-29 novembre) consacree a !'acte de l'Union 
de 1918. Tout en soulignant le nombre important 
d'oeuvres illustrant l'idee de l'unite de la Rou­
manie, Ion Frunzetti releve dans son expose un 
aspect essentiel : celui de la structuration d'un 
esprit commun qui a determine la creation de 
l'ecole roumaine de la periode de l'entre-deux­
guerres. 

Le monument de Vasile Lucaciu 
P. Frâncu 
p. 6 

Le 1 decembre 1918, notre pays a celebre le 
60-eme anniversaire de l'Union et de la consti ­
tution de l'Etat national unitaire roumain. L'un 
des grands combattants pour la realisation de 
cet ideal seculaire de tous Ies roumains fut 
Vasi le Lucaciu dont la statue se dresse actuel­
lement au centre de la viile de Satu-Mare. Du 
au sculpteur Cornel Medrea, ce monument est 
unanimement considere comme etant une oeuvre 
de reference de la sculpture roumaine. 

Temoignages 
Grigorescu Ion 
p. 8 

Pour evoquer l'acte de l'Union de 1918, utili­
sant une technique qui lui est pro pre : celle 
du collage psychique (ou l'on retrouve, assem­
blees avec un soin particulier pour le detail 
revelateur, des citations puisees dans la presse 
litteraire, dans la presse d ' information et dans 
Ies auteurs de l'epoque) - Grigorescu Ion corn­
mente une serie de photographies de guerre (la 
plupart en provenance du Musee Militaire Cen ­
tral), et de dessins „en prise directe" (apparte­
nant actuellement au Musee d'art de la Repu­
blique), faits par Ies artistes sur le champ de 
bataille pendant la Grande Guerre. 

Octavian Smigelschi 
Horia Horşia 
p, 16 

Personnalite marquante de l'art roumain, Oc­
tavian Smigelschi (1866-1912). connu surtout 
pour ses peintures murales (ou ii a tente de 

realiser une synthese originale en se basant sur 
des elements de tradition roumaine byzantine, 
de la Renaissance italienne et de l'art populaire 
roumain) - s'est affirme aussi dans le domaine 
de la peinture de chevalet. C'est justement dans 
„le modele artistique" de cette derniere, que 
l'auteur essaye d ' identifier Ies elements de 
modernite a meme d'etablir une liaison orga­
nique entre l'oeuvre de ce promoteur du mou­
vement artistique roumain en Transylvanie a la 
fin du XIXe siecle et au debut du XXe siecle, et 
la sen sibilite artistique contemporaine. 

Symposiums 1978 
p. 18 

Un recueil de textes dus a des critiques d'art 
et a des artistes sont consacres dans le present 
numere de notre revue aux symposiums tradi­
t ionnels et au travail de documentation des 
plasticiens: Amelia Pavel dans son article inti­
tule „Reflexions, observations" donne un aper<;u 
du phenomene en general ; Mihai Drişcu, Efti ­
mie Modâlcă et Horia Horşia commentent Ies 
symposiums de Galaţi, Măgura-Buzău, Arcuş, 
Lăzarea et Sibiu ; une serie de micro-interviews 
sont recueillies par Liviu Oprescu aupres des 
participants; suit enfin la liste des artistes (311) 
ayant pris part en 1978 aux symposiums et 
aux travaux de documentation. 

L'art plastique roumain enrichit le pa­
trimoine artistique universel 
Mircea Deac 
p. 29 

Dans son article, le critique d'art Mircea Deac, 
le directeur de !'Office d'expositions aupres du 
Conseil de la Culture et de l'Education Socia ­
liste dresse le bilon des manifestations artistiques 
Ies plus importantes de l'annee 1978: exposi ­
tions d'art roumain organisees a l'etranger et 
pa rticipations des artistes roumains aux mani­
festations internationales. 

Erfurt - a l'heure de la Ouadriennale 
Olga Bu ş neag 
p. 30 

La lle Ouadriennale d'art decoratif (reunissant 
1900 oeuvres de 500 artistes de 10 pays socia­
listes). ainsi que Ies manifestations organisees a 
cette occasion (symposiums, concerts, debats) 
font l'objet de l'article signe par le critique 
d'art Olga Buşneag . 
Accordant une attention particuliere aux exposes 
et aux debats portant sur le destin actuel et 
sur l'avenir de l'art decoratif, l'auteur foit le 
tour d'horizon des pavillons et presente Ies 
participants roumains figurant au palmares de 
la Ouadriennale : Lena Constante et Şerban 
Gabrea - Ier Prix ex-aequo ; Ioana Şetran et 
Dumitru Voicu - 11 8 Prix ; des diplâmes d'hon­
neur ont ete decerne au groupe „Porcelaine-

Utilite-Expression - conduit par Mircea Spătaru, 
ainsi qu'aux artistes : Radu Tănăsescu, Ileana 
Balotă, Maria Blendea, Constantin Blendea, Şer­
bana Drăgoescu, Elena Haschke Marinescu, 
Florin Ciocâlteu, Marin Minea State, Mireille 
Sîmboteanu. 

La revue „Arta" presente fes artistes 
roumains contemporains : 

Horia Flămându 
p. 34 

Ne le 23 mai 1941 a Alba-Iulia. 
Etudes a !'Institut d'Arts plastiques „N. Gri ­
gorescu" de Bucarest (1965). 
A partir de 1965 participe aux Salons officiels 
ainsi qu'a des manifestations collectives et de 
groupe. Expositions personnelles : Bucarest -
1977, 1978: Hattingen (R.F.A.) - 1977. Prend 
part aux Symposiums de sculpture organises a 
Măgura-Buzău (1971, 1974), Bucarest - Balta 
Albă (1972), Moravany-Piestany (1973) , aux ex­
positions d'art roumain ouvertes a l'etranger : 
1968 - Titograd : 1971 - Prague, Bratislava : 
1972 - La Haye, Budapest; 1973 - Belgrade, Pra­
gue, Bochum, Hambourg, Karlovy-Vary, Brno : 
1974 - Berlin: 1975 - Varsovie; 1977 - Lisbon­
ne, arn sr qu'aux expositions internationales de 
Budapest (He Biennale internationale de petite 
sculpture - 1973) , Erfurt (Ouadriennale d'art 
decoratif - 1974), Bromsgrowe (Ilie Festival de 
„L'artisanat en Europe" - 1974), Berlin (.,Plastik 
und Blumen" - 1975) . 
Prix : 1976 - Prix de l'Union des arts plastiques 
pour la sculpture. 

Napoleon Tiron 
p. 34 

Ne le 26 fevrier 1935 a Rediu -Oasele, departe­
ment de Galaţi. 
Etudes a !'Institut d'Arts plastiques „N. Grigo­
rescu" de Bucarest (1970). 
A partir de 1970 participe aux Salons officiels 
ainsi qu'a des manifestations collectives et de 
groupe. Expositions personnelles a Bucarest 
(1976, 1977, 1978) . Prend part aux Symposiums 
de sculpture organises a Măgura-Buzău (1970, 
1974): Arad - (1971); Bucureşti - Balta Albă 
(1972) : Moravany-Piestany (1972) ; Arcuş - Sf. 
Gheorghe (1975) . Participe aux expositions d'art 
roumain organisees a l'etranger : 1971 - Prague: 
1972 - Munich, Budapest; 1973 - Eastbourne, 
Belgrade, Prague, Bochum, Hambourg, Karlovy­
Vary: 1975 - Varsovie, ainsi qu'aux expositions 
internationales de Budapest (lle Biennale de 
petite sculpture - 1973); Erfurt (Quadriennale 
d'art decoratif - 1974); Bromsgrowe (Ilie Festi­
val de „L'artisanat en Europe" - 1974): Berlin 
(.,Plastik und Blumen" - 1975) ; Venise (XXXVI He 
Biennale). 
Prix : 1970 - Prix de l'Union des arts plastiques 
attribue aux participants au Symposium de 
Măgura-Buzău ; 1974 - Mention honorable a la 
Ouadriennale d'art decoratif d'Erfurt. 
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