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ANIVERSAREA REPUBLICI

Finele fiecdrui an — momentul responsabil al aprecierii lucrului incheiat, sdvirsit de o tard in-
treagd, si acela al proiectdrii, pe temeiul acestei aprecieri, a lucrului ce avem de implinit ince-
pind cu ziua intii a anului ce vine — coincide fericit cu marea sarbatoare a formatiunii noastre

statale moderne : Republica. S-au implinit, la 30 decembrie, treizeci si unu de ani din seara in
care, urmind actului de abdicare a monarhului si proclamatiei cdtre tard adoptate de Consiliul
de Ministri, Adunarea Deputatilor instituie republica. Prin actul istoric al acestei instituiri au ca-
pdtat intruchipare aspiratiile republicane ale celor mai inaintate forte din epoca modernd si
contemporand a Romdniei, manifestate cu fermitate si indrdzneald incd in timpul revolutiei de la
1848 din cele trei tari romdnesti — Transilvania, Muntenia si Moldova, eveniment pe care ni
l-am reamintit cu mindrie la vremea implinirii a treisprezece decenii de la desfdsurarea lui. De
atunci si pind astdzi, de-a lungul istoriei noastre zbuciumate, s-au inldntuit cu repeziciune eve-
nimentele politice ale vietii moderne a poporului nostru. In aceastd succesiune, constituirea sta-
tului national unitar al Romaniei fundamenteazd, cu sase decenii in urmd, edificiul luminos arhi-
tecturat al republicii socialiste de astdzi. ,,Moldova, Transilvania, Muntenia nu existd pe fata
pdmintului — proclama odinioard vizionarul Bogdan Petriceicu Hasdeu ; existd o singura
Romanie ; existd un singur corp si un singur suflet, in care.toti nervii si toate suspinele vibreaza unul
catre altul®. lar Barbu Stef&nescu Delavrancea madrturisea : ,,Avem acelasi dor, aceleasi dureri,
aceleasi aspiratiuni. Cintdm aceleasi cintece si aceeasi doind... Visul atitor generatii de mosi si
de pdrinti I-am visat si noi, si acum il vedem aievea“. Grditoarele imagini ale fduritorilor de
frumos, artistii, dacd nu pot concentra in opera plasticd bogdtia documentelor istorice, le dau
acestora expresia metaforicd specificd si elocventa, asa cum o cunoastem, aceeasi in esenta sa revo-
lutionard si democraticd, din tablouri cum sint cele intitulate ,,Romania revolutionara“ de C. D.
Rosenthal in 1848 si ,,Patria suverana“ de Traian Brdadean, in vremea noastrd.

Patria suverand este pentru noi Republica : ,,Republica Socialistd Roménia este stat al oamenilor
muncii de la orase si sate, suveran, independent si unitar. Teritoriul sau este inalienabil si indivi-
zibil”, afirma cu autoritate articolul intii a! constitutiei noastre.

Actul istoric al proclamarii republicii a marcat trecerea Romdaniei moderne intr-o noud etapa is-
toricd a dezvoltdrii sale, etapa marilor prefaceri istorice si social-politice cu caracter socialist.
,Odatd cu trecerea la construirea socialismului au putut fi solutionate pind la capat marile pro-
bleme ale dezvoltarii societdtii romanesti pe calea progresului economic si social, si-au gadsit im-
plinire idealurile pentru care au luptat clasa muncitoare, fortele revolutionare, progresiste, cei
mai buni fii ai poporului — aratd tovardsul Nicolae Ceausescu, in expunerea fécutd la sesiunea
solemnd de la 1 Decembrie. ,Socialismul a asigurat exercitarea in fapt a celor mai largi
drepturi si libertati cetdtenesti, a creat o democratie noud, de tip superior, care permite partici-
parea muncitorilor, tdranilor si intelectualilor, a tuturor categoriilor sociale, la intreaga viaté po-
liticd, sociald, la elaborarea infdptuirii politicii interne si externe a tdrii, la guvernarea statului,
la conducerea societdtii, la fdurirea constientd a propriei sale istorii“. Expresie a acestei
participari  largi si democratice, pe care republica o asigurd, adeziunile fierbinti ale tu-
turor categoriilor de oameni ai muncii, ale intregului popor fatd de pozitia ferma, revolutio-
nard, constructivd, adoptatd de conducerea partidului si a statului, de tovarasul Nicolae Ceausescu,
secretar general al Partidului Comunist Romén, presedintele Republicii Socialiste Romania, de-
monstreazd astdzi unei lumi intregi hotdrirea poporului nostru de a lupta pentru pace si de-
zarmare, pentru destindere in relatiile internationale, pentru colaborare si prietenie pe temeiul
respectdrii suveranitdtii si independentei nationale, egalitdtii in  drepturi si al avantajului reci-
proc, pe temeiul neamesteculul in treburile interne — principii ce reprezintd pirghii importante ale
gindirii si faptei, ale cugetului si simtirii roméanesti contemporane care, pe planul creatiei, capatd
adesea forma convingdtoare a expresiei artistice. ARTA



Actul istoric
al Unirii din 1918

reflectat in artd

ION FRUNZETTI

Este in tradifia artei romdnesti celebrarea marilor momente
din istoria dramaticd a natiunii noastre.

Veacul trecut a cunoscut, de pilda, de-a lungul etapelor suc-
cesive de luptd, de pregdtire a constiintelor, de revendicare
si de obtinere (treptatd si, e drept, doar partiald) a unora
dintre drepturile firesti ale poporului roman, sprijinul activ
si entuziast al creatiei literatilor si artistilor iesiti din rindurile
poporului nostru. Lupta impotriva orinduirii feudale, anacro-
nice, in toate teritoriile romdnesti aflate sub dominatia im-
periilor vremii, a fost pentru poporul roman o constanta.
Ducindu-si calvarul unei existente vitregite de catre condi-
tiile grele ale opresiunii nationale si ale exploatarii sociale,
in cadrul cdrora viata spiritual@ si culturalad nu se putea des-
fasura decit anevoios, cu mari sacrificii, energia acestui popor,
constient de locul ce i se cuvine in lume, s-a manifestat atit
in actiunea sa revolutionard cit si in gindirea istoricd, filo-

D. PACIUREA : Schite pentru Monumentul Unirii, desen (pp. 2, 3, 4, 5)
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zofica si politica, in literatura si arta fecundatd de ideologia
avansatd a vremii, cu o forta vrednicd de lauda si de uimire.
Aspiratiile de libertate nationald si sociald, de suveranitate
si independentd a tuturor romanilor ce se visau reuniti intr-un
singur stat, cdruia antica Dacie i-a stat de model vesnic, sint
la baza celor mai insemnate creatii literare si artistice ale
acestui veac, al XIX-lea, a carui traditie de lupta veacul nos-
tru o mosteneste.

Arta pictorilor revolutionari de la 1848 — lon Negulici, Con-
stantin D. Rosenthal si Barbu Iscovescu (cei care si-au dat
viata pentru cauzd trebuie pusi pe primul loc) — dar si arta
celor care si-au continuat activitatea si dupd infringerea ma-
teriald a revolutiei (caci spiritual ea n-a fost infrintd nicio-
datd), pictura unor Constantin Lecca, Gheorghe Tattarescu,
Misu Popp si mai ales Theodor Aman — a contribuit sa ex-
orime si propage, cu forta imaginii vizuale, ndzuintele poporu-
lui catre libertate, justitie sociald, unitate nationald, suvera-
nitate si independentd, perpetuind, in deceniile urmatoare
revolutiei, idealurile ,,cduzasilor” pasoptisti, imbratisate de
intregul popor. Aceste idealuri au alimentat continuu arta
noastrd : imaginea indumnezeitd a Romaniei revolutionare,
redesteptate, alegorie creatd de Rosenthal, reluatd tot cu alte
si alte semnificatii de Tattarescu la fiecare noud etapd a im-
plinirilor asteptate, alegoria Unirii de Aman si cea a lui N. Gri-
gorescu, au continuat sa fie motorul adinc al creatiei prota-
gonistilor scenei noastre culturale, in toate teritoriile locuite
de romani, in toate provinciile ,,Dachiei”, a cdrei readucere
la viatd (si la o viata modernda, compatibild cu contempora-
neitatea secolului) se preconiza, doritd cu ardoare.

Atit prin compozitii cu temad istorica, fie ele pictate, fie gra-
vate, cit si printr-o portretisticd umanistd, semnificativa, pil-
duitoare pentru marile virtuti ale fiilor alesi ai poporului, exal-
tind valori etice si civice de esentd superioard, vrednice exem-
ple de urmat pentru toti romdnii care s-au bucurat de pre-
zenta artistilor lor pe ambele versante ale Carpatilor in toate
teritoriile locuite de ei, in fine prin monumentele indltate,
dupé infdptuirea primei etape a unificarii, si mai ales dupa
cucerirea independentei de stat a Romaniei, artistii plastici
au tinut treazd flacara patriotismului romanilor de pretutin-
deni, slujindu-se de imagini plastice memorabile — al cdror
ecou in inimi, departe de a se stinge cu trecerea anilor,
creste.

Fiecare gen artistic a cdrui practicd se instaureaza si se de-
sdvirseste la noi odatd cu aparitia unor succesive generatii
de mari talente iscate din popor — peisajul si scena de gen
cu obiect rustic de pildd, infatisind tarani romani din toate
provinciile, in ocupatiile si mediul lor, dar chiar si natura
moartd adeseori — se incarcd de semnificatii adinci, legate
de ndzuintele cdtre unitate, de transformdrile sociale si de
implinirile nationale pentru care luptd oamenii fiecdrei etape.
Creatorii stilului roménesc in plastica, Nicolae Grigorescu si
lon Andreescu in picturd, Stefan Valbudea si lon Georgescu
in sculpturd, intr-un prim val, apoi Stefan Luchian si Dimi-
trie Paciurea intr-al doilea, in sfirsit N. N. Tonitza, Th. Pal-



lady si Gh. Petrascu, sau marele innoitor Constantin Brancusi,
initiatorul unui nou ev al sculpturii mondiale, sint prezente
spirituale de mare tensiune, a cdror existentd, formatie artis-
tica si creatie a fost nu numai rezultatul unor conditiondri is-
torico-sociale, de neconceput fara ideea unitatii romanesti,
ci si cauza edificarii unor structuri psihice, unor stari de spirit,
endemice la cei cdrora arta lor a patruns stari de suflet uni-
ficatoare care au contribuit la rotunjirea constiintei de noi
insine a generatiilor contemporane cu artistii si la cele ce
le-au urmat, la exprimarea spiritualitdtii poporului nostru in
rindul celorlalte popoare ale lumii, la definirea felului nostru
specific roménesc de a fi si de a vedea lumea, de a o pretui
si exprima, la acceptarea romanilor printre popoarele globu-
lui, producatoare de cultura.

Evenimentele istorice de importantd majora isi gdsesc in-
deobste reflectarea, in artd, pe mai multe cai. Este, mai intii,
pentru literaturd ca si pentru artele vizuale, calea cea mai
directd si mai bdatutd de artisti, calea ilustrarii momentului,
ca fapt delimitat istoriceste, fie vdzut ca eveniment, fie ca
proces, cu duratd cronologic certd, asa cum s-a petrecut cu
arta inspiratd din glorioasele pagini ale razboiului indepen-
dentei nationale — o creatie bogatd, surprinzdtoare ca va-
loare, proaspat rememoratd nouda de centenarul sdarbatorit
in 1977, prilej cu care s-au publicat unele lucrdri exegetice
si s-au organizat expozitii apte sa ne faca a le avea vii si
proaspete in minte, aceste opere patrunse de pathosul eroic
al unui razboi drept : poeziile lui Vasile Alecsandri si ale lui
George Cosbuc, plastica unor maestri ca Nicolae Grigorescu,
Sava Hentia si Carol Popp de Szathmary, sau G. D. Mirea si
Karl Storck. Sint exemple tipice de felul stralucit cum s-a
achitat literatura si arta roméaneascad a acestui moment de
noua sarcind ideologica ce si-au propus, in chip spontan, slu-
jitorii culturii, sarcind dusd la capdt cu toatd inima si cu tot
talentul artistilor-cetdteni, adeseori si soldati, prin propria lor
vointd, sub imboldul doar al simtamintelor lor adinci de dra-
goste de neam si tara.

A doua cale este cea a mnemotehniei evenimentului, calea
pdstrarii, pentru obstea nationald, a memoriei si a semnifica-
tiilor lui, si acest tip de slujire a ideii de independentd I-au
folosit cel mai bine sculptorii, care-au propus, modelat si
indaltat, cind au fost conditii pentru aceasta, statui comemo-
rative, graficienii care au litografiat ori au oleografiat in cu-
lori, ca Szathmary, ca Volkers si altii atitia, scenele, reale sau
compulsate din imaginatie, ale teatrului de luptd ori ale con-
secintelor politice ale cuceririi independentei.

Razboiul pentru reintregirea neamului, pentru reintrunirea lui
intr-un stat national unitar, suveran si independent, cel mai
important eveniment istoric al Romanilor, petrecut in deceniul
al doilea al veacului nostru, s-a bucurat, poate, in mai micd
masurd decit razboiul de la 1877, de o foarte bund si variata
ilustrare plasticd, prin opere de o mare calitate artisticd, a
evenimentelor istoriceste inregistrate, dar nu a fost privat de
o oglindire adecvata a stdrii de spirit a poporului romén in
intregul lui, de reflectarea propriu-zisd a evenimentului epocal,

in consecintele sale. Cdci, desi n-au lipsit, ba chiar au abun-
dat, episoadele eroice — luptele de la Mardsti, Marasesti, Oi-
tuz, Poeni, Predeal, Cosna-Ciresoaia, sarja de la Robdnesti
etc., etc., artistii care s-au ingeniat sa le ilustreze, in pictura
sau in tehnicile gravurii si ale desenului multiplicabil, au fost
in genere de mai micd anvergurd, cu rare exceptii, decit ilus-
tratorii razboiului pentru Independenta de stat. Evident, ei
n-au lipsit... I Un Stoica Dumitrescu (D. Stoica), harnic ilus-
trator al principalelor batalii din rdazboiul de la 1916—1918,
colaborator apreciat al Muzeului Militar Central si preconi-
zator al unui album al marelui nostru réazboi pentru reintre-
girea Daciei, proiectat de oficialitati si apdrut in folio doar
partial, este un exemplu de aplicatie meritorie si de entu-
ziasm la tema ilustrarii literale a evenimentului, iar operele
lui au un sens didactico-narativ si propagandistic nedezmin-
tit nici azi, isi pdastreazd o valoare educativd certd, obtinuta




pe calea ilustrdrii, reprezentdrii directe, cu penelul, a episoa-
delor istoriei lui. De asemenea, nu-i lipseste primului razboi
mondial, trait de roméni nu ca un razboi imperialist, de cu-
ceriri teritoriale, cum I-au vrut declansatorii lui, ci ca un
radzboi drept, ca luptd pentru unificarea statald a neamului,
nu-i lipseste, ziceam, nici o mnemotehnie fertild. Monumen-
tele de tot felul, impostate pe teritoriul Romaniei reintregite,
si indltate mai cu seamd cu sprijinul ,,Societdtii cultul eroi-
lor”, in aproape toate comunele, urbane si rurale, unde sa-
crificiul eroilor era celebrat cu piosenie, chiar dacd nu sint
toate opere artistice, fiind de ordinul sutelor si miilor, sint un
fenomen profund edificator pentru starea de spirit care le-a
creat, intre ele putindu-se opera categorii care merg de la
simplul semn, de obicei un obelisc, uneori cu un vultur, pind
la soldatul avintat eroic, singur sau in grup, si se pot, dintre
acestea din urmd, extrage un numar mare de opere valabile,
implinind imaginea unei statuare vrednice de consideratie.
Asa se pot enumera opere de mari artisti cum sint dobrogea-
nul lon Jalea si transilvéneanul Cornel Medrea, care au lu-
crat impreund o operd memorabild, Monumentul eroilor fe-
roviari din Piata Garii de Nord din Bucuresti. Tot asa, monu-
mentul Infanteriei, de lon Jalea, demolat din inconstientd, sub
Carol al ll-lea — primul din seria monumentelor vrednice de
admiratie de care am fost privati — ori monumentul foarte
remarcabil inchinat, in graddina Cismigiului, de acelasi artist,
trupelor aliate franceze care au luptat pe teritoriul romdanesc.
Este de notat ca tot lon Jalea a indltat un monument al alian-
tei roméno-franceze in Franta. In sfirsit, din aceeasi catego-
rie fac parte Victoria lui Oscar Han de la Mardsesti sau sta-
tuia memorandistului preot Dr. Lucaciu, realizatd de Cornel
Medrea, pentru a fi amplasatd la granitd, cel mai frumos por-
tret monumental ridicat la rangul de simbol al ideii unitatii
nationale ce s-a produs vreodatd in cultura romaneascd, as-
tazi repus pe soclu la Satu-Mare, prin grija regimului nostru,
dupa ce fusese in 1940 demolat de hortisti. Sint numai citeva
exemple stralucite de felul in care a fost slujitd calea aceasta,
careia i-am zis cale mnemotehnica, a comemordrii prin mo-
numente, pentru constiinta tuturor Romdnilor, a marelui eve-
niment istoric ce a adus Romanilor de pretutindeni implinirea
unui vechi vis colectiv, fara de care viata lor era de ne-
conceput : unitatea statala.

O suitd de monumente alegorice si simbolice, diseminate in
tard in primul deceniu de dupd unificarea statala, opere de
valoare diferitd, pot fi marturii pentru cultul nascut in sinul
poporului de sacrificiul eroilor. Dar ca exemple de reusitd
majord a creatiei estetice implicate as mentiona unul singur :
monumentul poetului-militar, eroul maior Mihail Sdulescu,
bust executat de Oscar Han si erijat in apropierea Predea-
lului, operé alegoricd de o mare concentrare a mijloacelor si
de un polisemantism: exceptional.

Ce este drept, insd, marele monument cu valoare comemora-
tiva si care sd simbolizeze totodatd pentru vecie forta ideii de
Unitate si de Suveranitate a Romaniei n-a fost realizat nici
intre cele doud razboaie, nici azi. El se preconizeaza abia, a

fi indltat in anii nostri, si devine posibil datorita instaurdrii la
cirma tarii noastre a puterii populare, cdldauzita de ideile si
steagul Partidului Comunist Romén, ce s-a recunoscut si dorit
mostenitor al marilor traditii de luptd ale poporului nostru si
executor al testamentului moral al eroilor secolelor anterioare.
Dacag, insd, pe linia unor mari elaborari de efigii simbolice mo-
numentale, perioada dintre cele doud razboaie mondiale n-a
fructificat pe deplin talentele toate, — de pildd, a pierdut
prilejul de a amplasa o statuie ca Victoria regretatului lon
Grigore Popovici, unul dintre cei mai dotati pentru arta sta-
tuard monumentald artisti romani, in schimb mica sculptura
in bronz, obt{inutd prin modelarea directd a viziunii imagis-
tice, si aflata incd sub impresia sentimentului cald, proaspat,
care i-a dat nastere, element esential pentru genul respectiv,
ne oferd exemple de asemenea vrednice de luat in seama, si
colectiile noastre publice ca si unele muzee memoriale, ca




muzeul ,,Medrea” din Bucuresti si muzeul ,,I. Jalea* din Con-
stanta de pildd, contin de acesti artisti opere de sculptura
mica edificatoare pentru ddruirea si eroismul autorilor, ce
si-au creat uneori operele acestea angajate in chiar focul
bataliilor. Suita de mici imagini tridimensionale, infatisind sol-
dati tragind din greu la tunurile impotmolite sau incercind
sa-si ridice din noroaiele unde s-au prabusit caii, modelate
in 1917—1918 de lon Jalea, combatant in razboiul unificarii
statale si erou al lui — si-a pierdut o mina la Casin, dar n-a
incetat in aceste peste 6 decenii sa sculpteze — este un exem-
plu de surprindere pe viu a caracterului si atmosferei unor
momente istorice, dramatice, in eroismul sublim al sacrificiu-
lui de sine, cum erau cele ale rezistentei si luptei biruitoare
a fortelor armate roméne si aliate franceze in Moldova anu-
lui 1917, etapad din care ardeleanul Cornel Medrea isi ex-
trage inspiratia micilor grupuri sculpturale, de piedestal si de

vitrind — desprindem pe cele intitulate In refugiu si Bdjenarii
— marturii ale suferintelor impuse populatiei civile de catre
invadatori, reprezentantii imperialismului prusac si al celui
austro-ungar.

In picturd, artisti ca N. N. Tonitza au fost atenti la situatii si-
milare, produse ale felului cum pseudodemocratia burgheza
si-a inteles misiunea istoricd : Coadd la piine, este, in opera
lui Tonitza, un episod semnificativ din refugiul in Moldova, o
temd care ilustreazd nu o literatura ulterioard vremii — asa
cum au produs in proza epicd Cezar Petrescu prin ,Intune-
care”, Hortensia Papadat-Bengescu prin ,,Balaurul®, Camil
Petrescu prin ,,Ultima noapte de dragoste, intiia noapte de
razboi”, sau, mai de curind, lon Biberi prin nuvelele sale me-
morialistice, care au surprins aceleasi realitati, ale dezastre-
lor vietii cotidiene in timp de razboi, cu un spirit net pacifist
si defel susceptibil de a fi calificat drept ,,defetist”, ci doar
minati de adincul lor umanism — ci reprezintd o experientd
traita, un fapt de constiintd adinc si propriu, exprimat cu
autenticitate, cald, convingdtor, plin de seva vietii, spus ge-
nial.

Largi pledoarii impotriva reversului fetei eroice a razboiului,
si anume aspectul mizeriei morale si sordidei cruzimi inutile,
denuntarea crimelor savirsite de invadatori si atacanti impo-
triva populatiei civile, suferintele acesteia, de nerdscumpdrat
oricum, sint vizibile si in opere ca Mortii de la Casin, uleiul
de la Muzeul de artd al Republicii de Stefan Dimitrescu,
inspirat din tragicele urmdri ale bombardamentelor aviatiei
germane in 1917 in Moldova, dar si ceva mai tirziu, intr-o
graficad publicisticd de mare incisivitate, adresatd cu humor
aspru si cauter pldgilor dictaturii burghezo-mosieresti interbe-
lice, functie satirica slujitd de condeie ca ale lui Tonitza, Iser,
Ressu si Stefan Dimitrescu insusi, concentrind in ea ceva din
expresionismul risului tragic al lui Jiquidi si Lascar Vorel. Din-
tre acesti artisti, la care se adaugd Marius Bunescu si Stefan
Popescu, unii au ldsat si semnificative portrete de ostasi-ta-
rani, egalate ca putere de observatie si de caracterizare, deo-
potrivd, de desenele numeroase, in laviu si penité, de curind
regdsite in opera tineretii maestrului lon Jalea, si expuse la
retrospectiva sa din anul trecut, opere cu un pronuntat ca-
racter memorialistic, marturii ale participdrii artistului la fau-
rirea destinului nostru colectiv, ce se implineste abia acum,
sub ochii nostri, in adevaratele lui coordonate : unitatea na-
tionald a statului romén modern se desdvirseste prin actiu-
nile menite s& instaureze o mult rivnitd justitie sociald.
Dincolo de contributiile prin ilustrarea literald, ce se foloseste
de tehnicile desenului si de picturd, si prin comemorarea
evenimentelor, slujitd de sculpturd, monumentalé ori redusd
ca dimensiuni, reflectarea ideii unitatii Romaniei in arta
plasticd mai cunoaste un aspect esential : acela al structu-
rdrii unui spirit comun al artei nationale, al credrii scoalei
romanesti moderne, interbelice, ajunsd in doud decenii la
nivelul egaldrii marii arte plastice a lumii, traditie cdreia arta
zilelor noastre ii sporeste insemndtatea, si pe care avem da-
toria s-o ducem mai departe.



1. Studiu pentru
portretul lui Vasile
Lucaciu, ghips,
Muzeul Cornel
Medrea, Bucuresti

2. Monumentul
ccnsacrat lui Vasile
Lucaciu, bronz,
Satu Mare

| a2 monumentul lui Vasile Lucaciu

La intii decembrie am sar-
batorit ziua in care se impli-
nea, acum sase decenii, un
mare si dintotdeauna vis al
romdanilor. Purtat pe sub
vremi, printr-o istorie prea
ades potrivnicd, marele gind
al unui stat national unitar a
strabdatut timpul ca o martu-
rie a dorului de neatirnata
libertate al unui neam a ca-
rui existentd nu mai putea sd
astepte, in zorii veacului, sa
fie — dupa cum se exclama
la procesul memorandistilor
— discutatd, ci afirmatd. Pro-
dus legic al dezvoltarii is-
torice, sociale si nationale a
poporului romdn, unirea Tran-
silvaniei cu tara nu trebuie,
dupd cum sublinia Secretarul
general al partidului nostru,
consideratd ca un dar, ca re-
zultatul unor conferinte in-
ternationale, ci ca rod al unei
lupte neobosite duse de cele
mai inaintate forte ale socie-

tatii, de masele largi popu- -

lare.

Intr-o Romanie in care po-
porul liber si stdpin pe soar-
ta isi faureste azi, treaptd cu
treapta, destinul, am con-
templat la intii decembrie
chipul inflorit al patriei, pe-
lerinind cu gindul sau cu
pasul, in semn de oma-
giu si aducere aminte, la mo-
numentele istoriei.

In aceastd zi am sadit o
floare si in pdmintul de la
picioarele statuii lui Vasile
Lucaciu, pdmint adus acolo,
la Satu-Mare, finainte de
dezvelirea monumentului, in
1936, din toate regiunile
istorice ale patriei, ca un sim-
bol al unitatii noastre prin
veacuri.

Drumul catre statuia care ve-
gheazd acum din nou la
poarta de nord a tarii ne-a
dus mai inainte prin Clujul
»Scolii ardelene” a lui La-
dea unde ne-am amintit cd,
la moartea celui supranumit
»leul din Sisesti”, Octavian
Goga simtea dispdrind aco-
lo, in sicriul lui Lucaciu,
. protestarea istoriei Ardea-
lului romé@nesc de o jumatate
de veac”, vézindu-l ca pe
[...] ,,continuatorul direct al
treimei noastre din secolul al
XVlll-lea”. Si nu numai prin-

tr-un joc al hazardului ii va
fi dat tot unui ardelean scobo-
ritor din Miercurea Sibiu-

lui sa dea chip, in 1932, sta-
tuii lui Vasile Lucaciu. Nu
printr-o purd intimplare, de-
oarece Medrea isi pardsise
pamintul ,,obidit de o pluto-
cratie trufasa” si trecuse
muntii pentru a cauta din-
coace de ei o libertate ce se
va arata a fi din nefericire
libertatea unei oligarhii nu-
mai. Venind din Ardeal sculp-
torul isi va fi adus cu el in
suflet si paginile unei mile-
nare istorii ca si melodia doi-
nei populare cintatd in anii
de temnitd ai tribunului nu
numai prin satele Maramure-

sului : [...] ,Vine dalba pri-
mdvard / Fi-va Lucaci liber
iara [...]".

Angajind lucrarea el va fi
simtit fara indoiald, dincolo
de obligatia sociald, profunda
implicare a datoriei de ,,pa-
mintean”, aceea deci de a
plasmui imaginea unui lup-
tator simbol, a unei persona-
litdti care trebuia sa intru-
peze in fiinta sa vazuta, in
tinuta si glasul sdu, in atitu-

dine si gest, dupd cum spu-
nea Nicolae lorga, ,lupta
eroicd pentru drepturile po-
porului roman®.

In consecinta, Medrea va re-
fuza deliberat ritmul static,
antieutrofic, al contrapostu-
lui (obisnuit in epocd), optind
pentru sprijinul simultan pe
ambele gambe ecartate in
energia unui pas abia pre-
simtit, pentru a parveni astfel
la inscrierea conturului in-
tr-un con miscat printr-o
usoard torsiune axiald. Am-
plu faldatd, ca suprafata a
geometriei astfel rezultatg,
sutana pornitd circular din
soclu, se descrie in registrul
superior pe o anatomie am-
pla, savant hipertrofiatd.

in ansamblu, gestul miinilor
este retinut prin circumscrie-
rea aceluiasi canon piramidal
cu acelasi deliberat refuz al
demonstratiei de  expresivi-
tate pe segmentul ana-
tomic.

Apolinic si senzual, Medrea
modeleazda de data aceasta
contaminat parcd de asceza
eroului sau. Suprafetele, tra-
tate fara delicii tactile, se
descriu amplu, in planuri
nete, destinate parca tot atit
de bine tdierii in piatra, de-
taliul de costum, ca si su-
prafetele plastice ale anato-
miei desenatd prin drapaj,
fiind minime, subsumate blo-
cului. O mare stiintd a por-
tretului construit ca un coro-
lar, sprijinit ,,gravitational”
parca pe arhitrava scapulo-
umerald, se demonstreaza si
aici la maximum. Conceput
cu o obsesie parcd a conve-
xitatii, a plinului, a masivu-
lui, chipul ,leului” aminteste,
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nu atit printr-o coincidenta
tipologicd cit prin aceeasi
centripeta tensiune de forte
sustinuta continuu, de por-
tretul celebrului ,,Seic el Be-
led” din statuara egipteand.

Este, dupa cum remarca en-
tuziast acelasi lorga, un chip

de frumusete romand, susti-
nut de o structura atletica,
dar este, ni se pare inainte
de toate, imaginea vie a erou-
lui venit din popor, pentru a
fi cunoscut si recunoscut si
in nemiscarea bronzului de
cei de linga care a pornit
pentru a le fi alaturi cu gin-
dul si fapta, o viata. Este
imaginea luptatorului care nu
se sfia sa declare in 1907, in
cursul unei polemici parla-
mentare : ,,Noi, luptind pen-
tru libertatea natiunilor sub-
jugate, luptdm si pentru dez-
robirea claselor exploatate,
caci se va schimba intregul
sistem. [...] Un sistem so-
cial bazat pe dreptate, ega-
litate si fraternitate, in care
proprietatea individuala este
redusa la strictul necesar, va
crea indivizi altruisti, iubitori
de aproapele si care gdsesc
o perfectd armonie intre in-
teresele lor personale si cele
publice generale”.

Sub semnul implinirii acestei
profetii, ne-am trimis Ila
intii decembrie gindul ca o
floare, spre monumentul de
la Satu-Mare.

P. FRANCU



MARTURI

«O moarte ostaseascad :
un glonte-n floarea din chipiu
in frunte ma izbeasca !»
Capitan NICOLAE VULOVICI

1. soldatii

Cum poate scrie un tindr ndscut in 1945 despre primul r&zboi mondial, ce
amintiri are, vdzind in copildrie doar citeva ruine incendiate ale celui de-al
doilea rézboi si, supravietuitd atitor intimpldri, intr-un pod, revista Jugend,
pe copertd cu un ,,Dans al mortii” — deja moartea avea cascd de razboi,
spiritele erau pregdtite pentru catastrofe (,,Medicina” de Klimt ; ,,De unde
venim, cine sintem, incotro 2’ de Gauguin; ,,Dansul mortii“ de Franz
Liszt ; Max Klinger: ,scopul celei mai acerbe dorinte a noastre este
moartea”, ,viitorul va fi pentru urmasii tdi ca un pavator care sfarima
generatiile, craniu peste craniu, vor ajunge praf’; Ensor: ,Moartea fu-
gdreste gloata” ; Munch : ,Femeie si moartea”), existau oamenii acelei
»generatii’, precum poetul erou sublocotenent Constantin T. Stoika : un
om obsedat de patrie, de artd, (,in bezna gropilor scobite de obuze,
mutilati dormeau eroii..."” ; ,cind nu ti-oi mai scrie sd stii cd nu mai
sint, atunci numai sd@ ma plingi, si sd plingi in mine nu numai pe copilul
tdu, ci si munca ce am incordat-o 23 de ani si idealul neimplinit pe
care il port in suflet...”, un om ,curajos pind la nebunie [...], avind
numai misiuni grele de unde era greu sd scape” spunea la mormintul
eroului colonelul Gh. Cantacuzino), precum publicistul lon Gramadd, eroul
de la Ciresoaia (,inainte, tot mai departe, spre un miraj de strdlucire
necunoscutd lasilor...! dacd-l ajungi te asteaptd rdsplata de veci !).
Cit de tulburdtoare e imaginea (vezi foto 5, pp. 10—11) mersului soldatului
cu vioara apoi a cintecului lui in transee! (foto 2); in ,Istoria soldatului” de
Igor Strawinski, soldatul se apéra de diavolul moarte facindu-I s& danseze
in ritmul mdrunt al viorii : ,,cu cit se poate da masei unul si acelasi su-
flet, una si aceeasi vointd, unul si acelasi creier, cu atit sortii victoriei sint
mai asigurati. Ritmul energic al masei se ridicd atunci in cadente largi

si izbeste (s.n.)....”*
Cruzimea razboiului a depdsit insd aceste viziuni, iar fotografia — instru-
mentul de la care se astepta mult in aceste momente — n-a reusit sd

redea nimic actual, in afard de citeva explozii de obuz (printre care una
asupra transeptului catedralei din Reims, iar alta, cea mai scumpd foto-
grafie a rdzboiului — 15.000 franci — aruncind pdmintul in fata cavaleris-
tilor francezi) doar, a posteriori, dezastrele ; ea rateazd in depdrtare, in
fum si praf, in noroi si neclaritati, tot ce dispusese desenul secolului al
XiX-lea s& fie genul bataist. Fotograful nici m&car nu se poate apropia
— schije si gloante rdtdcesc prin aer, fotografiile instantanee aratd de
multe ori adépostul. Crud a fost pentru oameni sd descopere, in 1916, cit
de multe arme automate, citd artilerie avea dusmanul si cd acesta folo-
sea aviatie, grenade, gaze otrdvitoare, in timp ce noi nu aveam nici
mdcar destule cdsti !

2. o ,,arhitectura” provizorie

Un mic arc de triumf e format de o creangd care camufleazd un tragdtor
intr-o transee ; ramuri infipte in pdmint, nuiele cu frunze uscate intdresc
pdamintul, iar pe dreapta coborim cu privire in pdmintul patriei, fatd de
care sufletul e credincios, simplu pdmint rdscolit, din care ies pietre albe,
folosit tot timpul campaniei drept casd ; se creeazd o arhitecturd sur-
prinzdtor de asemdéndtoare cu a refugiatilor din Dobrogea — sépdturi
in pdmint (bordeie), stilpi de lemn brut, nuiele, pdmint amestecat cu
paie si balegd, sclivisit cu mina, omul stind pe jos si mincind in poald,
tinindu-si avutul in diferiti saci — transeele sint ceva mai late decit ume-
rii, si adinci de un stat de om, cu ,gduri de lup” (locase individuale)
din care trebuie sd iesi cit mai repede la atac, cu parapeti acoperiti cu
brazde de iarbd — o arhitecturd combinatd cu amenajdari de teren (bari-
cade, barbeluri) si coexistind culturilor din teren — stoguri, cdpite, brazde,
diferite siluete de plante, formind un ,,oras” ale cdrui axe sint liniile de
ochire la indltimea unui om, mai sus tirul fiind pierdut, si cele doud fron-
turi paralele, curbe (convex-concav); in aceastd dubld staturd de om,
peste si pe sub pdmint, vedem parcd schitele lui Leonardo : om escala-

* C. T. Stoika, in loan Scurtu ,,Presdrati pe-a lor morminte...”” — Ed. Albatros.
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Desene de losif Iser (1, 2), Stefan Dimitrescu (3, 4)

dind cu greutdti, minuind arme, om zvirlind proiectile, sapind, folosind
diferite pirghii. In plus observam camuflajul, exigenta invizibilitatii si, asa
cum drumurile si podurile se distrug in retragere, totul pare ceva contrar
umanitdtii. Si totusi umani sint acesti 3 ani incontinuu ,,sub arme”,
cind bucdtdria, baia, patul, spitalul, latrina, cimitirul sint pe si din pa-
mint, cind scoaterea hainei nu mai e gestul de dinaintea odihnei, cind
orice loc cit de nenorocit poate deveni altarul micilor amintiri, altar unde
se poate aprinde o lampa sau doar un chibrit, se poate desena sau
scrie intr-un caiet. Formele acestea de locuintd seamdnd cu opere de
artd moderne (Carl André, Joseph Beuys) care ne fac s@ gindim ca
rdzboiul a fost o treaptd bruscd a experientei umane, nici azi cunoscutd
in intregime, care din punctul de vedere plat al stiintei militare, este de-
pasitd, clasica, nu se va mai folosi.

3. distrugeri

,Intiia si cea mai puternicd impresie pe care a facut-o asupra germanilor
Tara romdneascd si capitala ei, a fost aceea a unei tari de belsug”, dar
»afara de Giurgiu si Predeal, care au fost distruse chiar in timpul razboiu-
lui [...] Cimpulungul, Tirgul Jiului, Rimnicu Vilcea, Rosicrii de Vede, Si-
naia, Curtea de Arges, Slatina infatiseazé (pentru noi) spectacolul cel
mai trist al distrugerii, din casele cu ferestre si geamuri sfarimate, mobi-
lele de pret si covoarele scumpe au fost furate, incdrcate in camioanele
armatei si trimise peste hotare, ce nu s-a putut fura, zace sfarimat si
aruncat in gunoi. Locuinte ingrijite au fost transformate in grajduri de cai
si cosare de vite ; s-a fdcut foc pe parchete ; s-au intepat cu baioneta
tablourile din pereti, de astfel de ispravd n-au scdpat nici Bucurestii....”
(C. Kiritescu, ,Istoria rézboiului...”, Ed. Casei Scoalelor). A fost o dis-
trugere de mari proportii a tdrii, a oraselor, a patrimoniului arhitectural,
la inceputul secolului Romdnia fiind cel mai mai mare exportator de ce-
reale si de petrol din Europa, iar acum tot ce exista in tard era seches-
trat de administratia militard germand : 1.140.809 t produse petroliere,
57.475 t masini unelte, 201.153 t lemn, 2.161.905 t cereale, legume, furaje,
86.292 vite, 106.351 porci, cifre asemdndtoare in fiecare domeniu, mi-
liarde, pentru plati in lei, de la 1 decembrie 1916 pina la 31 octombrie
1918, noiembrie aducind o ultimd distrugere prin retragerea armatei de
ocupatie, ,ldsind deschis in urmd& pdmintul, tacutul si bogatul pdmint,
pentru a se aprinde pe altarele victoriei infinitatea jertfelor’” (C. Stoika),
pamint rdspindit de bombe in fdrime, peste asezdrile umane, transformat
in noroi atit de inalt incit in el s-au inecat soldati, ,lingd arbori muni-
tiile celor rdniti inotau in singe, o armd ruptd, alta, ranitii pdreau niste
perine pentru morti...” (C. Stoika), din pddurile in care s-a luptat n-au
ramas decit cioturi de indltimea omului, din orase nu s-au mai vdzut
case si strdzi, dar s-au sdpat din nou transee, si peste tot carnea ruptd,
degeratd, tiritd in pdmint, in bdlti, in moloz ; ,trec printre morti ca printre
flori sacre ce se duc; un muribund imi intinde o mind, are pieptul rupt
de obuz, m-aplec si-i sarut mina aspra” (C. Stoika).

1 \

4, defilarea
La Turtucaia (1916) mor si sint rdaniti 6000 de soldati iar 28.000 vor fi
prizonieri, la Mardsti (1917) 1469 sint omoriti si 3052 raniti, la Mardsesti
cad 27.000 de ostasi romdani in 29 zile, din germani se pierd 65.000, la
Oituz cad 14.000 de roméni (ce semne de exclamatie ar trebui puse 2)
— ,moartea de razboi e moartea pentru salvare, e moartea pentru viitor,
e moartea publicd la care nu se plinge, ci se fac jur@minte I (Parvan,
,Memoriale”, Dacia 1973) ; se moare in doud ipostaze, pentru romanul
care luptd din ltalia pind dincolo de Urali : cea in care in lagarul de
la Kirdjali (desen de Tonitza) lon se intreabd cum de a invatat ca in
razboi omuciderea e o virtute, si cea din scrisorile eroului lon Gramada :
,»nu md sperie nici multimea de pdcate pe care le-am comis, cdci asa
de sfintd si de dreaptd inaintea lui Dumnezeu este cauza pentru care
atita tineret s-a imbrdcat in cdmasa mortii, incit pe toti ne asteaptd viata
de veci : de asta sint sigur ; razboiul nostru este sfint”.
»La granita dinspre Romdnia au fost vdzuti noaptea tdrani romani in-
genuncheati, care se inchinau cu fata spre Romdnia, cu miinile frinte,
cerind s@ vie odatd mintuitorii” (. Gramadd, ,,Discurs la Congresul ro-
mdnilor de peste hotare aflatori in tar@”, 1915), ,,poporul invins care
crede cd a cdzut momentan pentru o cauzd dreaptd [...] poporul acela
trage din insesi loviturile care i s-au dat forte capabile de a inapoia
aceste lovituri...” (N. lorga, 1916), la 10 noiembrie 1918 ,,0 multime
imensa, tot Giurgiul asistd de pe mal ca la un spectacol ; copiii de scoald
sint in jurul mitralierelor’” (germane) ... ,din aceastd cauza francezii
sint intr-o pozitie grea ; de teama de a nu face victime nevinovate, ei
nu trag” ; ,aeroplanele franceze zboard deasupra Bucurestilor, mari ma-
nifestatii de bucurie aduc populatia romané in conflict cu patrulele mili-
tare (germane) care trag focuri oarbe, dar uneori si in plin, pietele Pa-
latului Regal si Cercului Militar sint teatrul celor mai violente manifestatii
si al represaliilor cele mai strasnice, la periferie populatia ataca si jefu-
ieste depozitele armatei de ocupatie” ; la 18 noiembrie 1918, la Alba
lulia ,,din toate unghiurile Térilor Romane de peste Carpati, sosea po-
porul cu trenul, cu cdrute, caldri, pe jos, imbrdcati in haine de sdarba-
toare, cu steaguri tricolore, in frunte cu table indicatoare ale coloanelor
ori a tinuturilor, in cintdri si plini de bucurie”. (C. Kiritescu, op. cit).
GRIGORESCU ION

9



1918 — epopeea unirii

Desene de : N, N. Tonitza (1, 2) ; Foto-
grafii din timpul primului razboi mondial:
La masina de cusut (3); Repaos pe cimp
(4): Deplasare (5); Generalul Olteanu
multumeste unui soldat (6); Autosanitare
(7); Repaos in transee (8)
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Fotografii : Cimp (1) ; Add&posturi (2) :
Gara Ungureni dupd explozia depozitului
de munitii in 1917 (3) ; Observator (4) ;
Addposturi inamice (5) ; Siretul (6)

13






TR PN - , @

v :

Iil‘m
KR IR

DA
RS

- Bk \
&Jrﬁ ’l-v.. I

HaT s | 3

ey L |

-

—— J ',_,,..._v.'

r

1918 — epopeea un

Fotografii ,,Defilarea diviziei a Xl-a’’ (1);
Remiterea drapelului cétre regimentul Vi-
ndtori de munte (2); Generalul Anastasiu
primeste defilarea diviziei a IX-a (3); De-
filare (4); 9 mai 1919 la Oradea (5); De-
sene de [. Theodorescu-Sion (6), M. H.
Maxy (7)




1. Autoportret; 2, 3. Peisaje; 4. Studiu pentru Strana; 5.
Studiu pentru Portita; 6. Maternitate, studiu; 7. Peisaj
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e e SMIGE SO

La data cind ,,Neamul Roménesc” (6 mai 1907)
isi informeazd cititorii despre contributia in co-
roane a sibianului Octavian Smigelschi pentru
ajutorarea familiilor celor ucisi in rdscoalele din
1907, pictorul era cunoscut — ziarele si gazetele
romanesti transilvéinene inregistrau evenimentele
legate de activitatea lui, traduceau relatdri des-
pre artist apdrute in presa germand si ungard,
Goga semnase (,,Luceaferul, 24 noiembrie 1903)
un articol angajant (,E datoria noastrd, ca sa-i
prilejim acestui mare talent... inflorirea depling,
sd-l facem interpretul dragostii ce nutrim pentru
artd...””) — informatia venind, astfel, sa intdreasca
o atitudine civicd demonstratd de un crez artistic
si de opera inchinatd propdsirii natiei, contribu-
tie transilvéneand de prim& mdrime la cultura
De-
mersul lui Smigelschi este de anvergurd, artistul

viitorului stat national unitar al Romaniei.
abordeazd pictura murald destinatd poporului,
artd imposibil de practicat atunci in afara dome-
niului bisericii, dar s& nu uitdm, in conditiile im-
periului austro-ungar, institutia continua incd sa
reprezinte un factor de intdrire a constiintei na-
tionale, de rezistentd, afirmare, actiune, cu atit
mai mult in cazul unui mare artist a cdrui con-
ceptie innoitoare se intemeiazd pe o sintezd ori-
ginald implicind elemente culturale de ordin di-
ferit: bizantin-renastere-artd populard romdneas-
cd. La o ,defalcare” a elementelor componente
ale sintezei, nu se poate face abstractie, dimpo-
trivd, de opera rezultind din practica diurnd, mod
necesar de manifestare a creativitdtii si inglo-
bind, peisajul,
Fiind date hegemonia compozitiei ca ratiune for-

firesc, portretul, scena de gen.
mativd, a desenului ca modalitate de expresie,
a lucrului dupd& naturd (motiv sau model) ca
proces de executie, vom avea o primd categorie,
componentd a modelului artistic, aceea a spa-
tiului real. Documente artistice, peisajul va fi in
genere instituire, figurare, luare in posesie a
unui sit ale cdrui caracteristici de rigoare struc-
turald sint definitorii pentru plaiurile transilva-
nene, iar portretul figurare sensibild a unei in-
dividualitati investite cu fortd generatoare ti-
pologica si continind, adesea, o analizé psiholo-
gicd prin care se asigurd participarea la grupdri
romanesc

tematice derivate din viata satului

(Portita, Strana ‘etc.). Dupd& sapte-opt decenii,
aceleasi plaiuri transilvdnene vor determina, cel

putin in punctul de pornire, restituirea aceluiasi

spatiu real in demersul lui Horia Bernea, iar in
ceea ce priveste portretul, Zemlenyi Csaba il ci-
teazd direct pe Smigelschi, cu doud chipuri de
bdarbat, in tabloul, tot tematic, Familia. Daca
vom aminti aici o a doua categorie, componentd
a modelului artistic, aceea a spatiului imaginar
(lucrul dupd@ naturd este inlocuit de elaborari
mereu reluate in atelier) o facem pentru relatiile
Smi-
gelschi si reverberatiile lui in actualitate. Deta-
sindu-se de documentul artistic, eliberat de con-
tingent, de semnificatiile profunde ale acestuia,
pictorul abordeazd domeniul meditatiilor cu im-

logice dintre componentele demersului lui

plicatii filosofice. Dintre acestea, facem apel la
tema Quartetului, ,,un imn al primdverii sau al
naturii si o preamdrire a muzicii (Virgil Vata-
sianu), care, in succesivele figurdri evolutive ale
compozitiei, ne proiecteazd in lumea legendei, a
mitului. Puritatea nudurilor juvenile, executind
intr-un cadru idealizat al naturii partitura muzi-
cald, ne apare afind puritdtii grupurilor de figuri,
indeosebi femeia indltindu-si copilul, din centrul
tabloului lui Octav Grigorescu Poporul in jurul
lui Burebista (asocierea ne este facilitatd si de
tehnica picturald si de gama cromaticd proprii
artistului). In esentd ne pare a fi vorba despre
acelasi tip de spatiu imaginar, un spatiu arcadic,
care la Octav Grigorescu primeste un alt profund
sens evocativ. Fard surprinderea unor asemenea
reverberatii in timp, ar fi incompletd aprecierea
contributiei lui Smigelschi la edificiul artei noas-
tre (si nu ne indoim de sporirea autoritdtii lui
dacé opera i-ar fi riguros inclusd in expunerile
permanente ale muzeelor noastre), a acestui re-
prezentant al picturii romanesti transilvdnene de
la inceput de veac, pe care-l cunoastem prea
putin. ,,Ca sd si-l inchipuie cineva care nu I-a
cunoscut — spunea Nicolae lorga — trebuie sa
se gindeascd la mesterii cei mari de pe vremuri:
un mester, un astfel de mester a fost si el. Foarte
muncitor, de o constiintd pioasa fatd de lucrul
sdu, finchis cu totul in gindul celor ce avea sd&
le facd, avind doar putinta de a vadi printr-un
zimbet marea-i iubire pentru cei mai de aproape
ai lui, iar incolo stingaciu si tdcut, venind ca o
umbrd si dispdarind fara sa-i prinzi de veste, —
asa a fost el. Intre o sutd de oameni de talent
din zilele noastre, unul dacd-l vei gdsi astfel”
(,,Neamul Romdnesc”, 15 noiembrie 1912).

HORIA HORSIA
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REFLECTII [ OBSERVATII

tabere
simpozioane
documentari

Anii care au trecut de cind practica
taberelor de creatie a intrat in
cotidianul verilor noastre permit o
privire de ansamblu, as spune chiar
un examen de maturitate al valori-
lor multiple rezultate din acest gen
de activitate colectivd.  Existenta
valorilor in ,opere” a atins nive-
lul unei inalte consacrari: Magu-
ra, Arcus, Medgidia, sint ctitorii —
sd ndadajduim durabile — in forme
de o autoritate spirituald echiva-
lentd cu cea dispersatd de un
pretios edificiu de arhitectura. Vo-
inta de constructie depdseste acolo
vointa individuald ; desi exprimata
prin opere independente unele de
altele, ea actioneazd in  spiritul
unor teluri colective, al eforturilor
convergente cdtre o viziune  co-
mund. Nu mi se pare exagerat a
vorbi aici despre un spirit de echi-
pd : adevarul acestei realitati apa-
re evident abia acum, cind faptele
sint limpede conturate.

Pornind de la coerenta superioara
pe care o prezintd Mdgura si Ar-
cusul, facilitatd de faptul ca res-
pectivele ansambluri sint alcatuite
numai din sculpturi, precum si de
faptul c& existd acolo o proble-
matica dominantd, care este cea
a amplasdrii unei sculpturi moderne
intr-un cadru natural, deci a reali-
zarii unui ambient plurivalent, putem
schita unele probleme stringente
ale organizdrii actualelor tabere.
Ce-si propun aceste tabere  as-
tazi 2 Are fiecare din ele o preo-
cupare principald, rezolvabila pre-
ferential in conditiile specifice ale
unei anume tabere, in sensul in
care de pilda se intimpld cu ta-
béra de la Galati, sau cu unele
din taberele de artd decorativg,
incepind cu cea de la Sighisoara
si cu cea de graficd de la Letea 2
Actuala tendintd cdtre taberele
multifunctionale n-ar confirma in-
trebarea. Apare in astfel de im-
prejurdri un soi de unificare te-
maticd, in special in picturd si gra-
fica, fireascd dacd ne gindim la
sistemul de organizare economica
a acestor tabere si la cerintele be-
neficiarului, a gazdelor din judete.
Cred insd cd aceastd conceptie
strict documentard _asupra rolului
taberelor, conceptie care pare sa
se acrediteze tot mai mult, depla-
seazd functia lor reald catre as-
pecte exterioare. Nu este vorba de
a nega importanta documentdrii si

18

Ldzarea, vedere de ansamblu

a necesitdtii de a se consemna, la
fata locului, anume realitati. Dar
faptul de a intelege desfasurarea
acestor activitati adesea  simplist
influenteazd in primul rind calita-
tea lucrdrilor si, de aici, insusi mo-
dul de a gindi raporturile dintre
realitatea contemporana si expre-
sia plasticd, drept niste raporturi
de ,reflectare” elementara. Dintr-
un astfel de mod de a gindi s-au
nascut de pilda multe dintre lu-
crarile expuse la ,,Magistralele so-
cialismului” — si este un singur
exemplu, din pacate prea conclu-
dent.

Desi este greu de pledat astdzi
pentru separarea genurilor, cind,
dimpotriva, ar trebui incurajate

formele de expresie complexe (care
nu reusesc sa se afirme si din pri-
cina cadrului nostru organizatoric
divizat pe genuri traditionale), in
munca de tabdrd aceastd separare
permite o mai clard definire a te-
lurilor imediate. Dacd o convietuire
poate fi comodd pind la un punct
pentru picturd si grafica, lucrurile
nu stau la fel in ceea ce priveste
sculptura si arta aplicata, cel pu-
tin in conditiile noastre. Precizind,
as spune cd nu atit realizarea unor
lucrari, a unor piese, achizitionabile
izolat, mi se pare a fi menirea
propriu-zisd a taberelor, cit reali-
zarea — posibild — a unor grupaje

expresive pentru zona in  care
aceste tabere au loc: un mic
muzeu, un centru ambiental,

legat de vreuna din unitatile locale
cu ecou social marcant etc. Cred
ca sub aceastd formd, legdtura din-
tre zond si operele amplasate poate
deveni mult mai educativ si spiri-
tual eficientd, decit numai prin
addugarea unor lucréri, in muzee
sau institutii, foarte utild si ea, dar
nu in suficientd mdsurd capabilé sa
stimuleze inventivitatea artistica si
nici imaginatia publicului. Crearea
unor grupaje cu caracter adaptat
la locurile respective sau favorizat
de ele are si avantajul evident de
a imprima o personalitate cultural-
artisticd unor puncte geografice sau
industriale de interes, si nu doar
avantajul statistic al unor dotdri
numerice cu opere pe teme inspi-
rate din zond, pe perioada docu-
mentarii in tabdard. De aceea soco-
tesc cd stabilirea programului anual
de tabere ar trebui s& aibd intot-
deauna in vedere si o propunere
de perspectivd, la care sd se lu-

creze, cu suitd, eventual in doud—
trei tabere succesive.

In ultima vreme, deplasarea centru-
lui de interes al taberelor de la
problemele propriu-zis de creatie se
face in favoarea problemelor de
metodologie a muncii artistice, de
educare a unor deprinderi de tipul
muncii de echipd. Prezenta in ace-
lasi mediu, in fata acelorasi reali-
tati, chiar pe durata unui interval
scurt, duce la o sudurd morala
care provine din cunoasterea reci-
procd, din asumarea si depdsirea
unor greutdti comune. in multe ca-
zuri ia nastere o constiintd de
echipd, chiar dacd nu exista o
participare la o lucrare unicd. Este
o stare de spirit care ridicd tonus-
ul moral si intelectual al partici-
pantilor, le accentueazd sentimen-
tul integrdrii sociale. Totusi nu cred
ca atentia acordatd, pe bund drep-
tate, acestor aspecte, o poate slabi
pe cea cuvenita rolului artistic spe-
cific unor asemenea momente de
conlucrare. Tabere au avut loc si
in trecut — sub alte denumiri si cu
functii diferite. ,,Scoli” sau ,,co-
lonii”, la Barbizon, la Pont Aven,
la Worpswede sau la Baia-Mare,
astfel de conlucrdri intr-un mediu
unic au avut darul de a crea cu-
rente de idei artistice sau stiluri.
Astazi, elabordrile teoretice sau
practice, ivite din munca in colectiv,
aratd altfel. Postularea lor — ca
directie de cercetare — n-ar trebui
insd neglijatd, ci tocmai in realitda-
tile lumii actuale sd-si gdseascd un
temei solid, un aliat pretios. Una
din directiile de cercetare — fiindca
majoritatea taberelor se desfdsoard
in asezari naturale care prin fru-
musetea si puritatea lor dobindesc
o semnificatie umand deosebitd —
s-ar putea inscrie pe linia unei con-
tributii ecologice in interpretarea ar-
tisticd; pe linia unor redefiniri a
raportului naturé-expresie, din op-
tica nou cistigatd a veneratiei fata
de naturd, ca si a acelui sentiment
de ,culpa" fatd de ea, presimtitd
de omul contemporan in marile lui
temeritdti. De aici decurg si posi-
bilitati nelimitate de a se valorifica
traditii spirituale si artizanale lo-
cale, proprii uneia sau alteia din
regiunile tdrii. O altd directie, in
care s-au obtinut si pind acum re-
zultate partial interesante, priveste
interventia in spatiile uzinale sau
al altor intreprinderi productive, in-

clusiv al celor agricole. Incercarile
facute de graficieni la Letea ar
putea fi extinse si diversificate prin
interventia pictorilor, a sculptorilor,
a artistilor decoratori. Calea ,,geo-
metrica’ de organizare estetica a
spatiului uzinal este o cale posibila,
dar nu singura. Vizualizarea geo-
metrizatd a experientei masinii nu
poate fi postulata ca un adevar
absolut, ca rdspuns la necesitati
psihologice de la sine intelese. Cai
diverse pot fi gindite: cu functie
compensatorie, cu rdspunsuri la ne-
voia de culoare, la nevoia de apro-
piere mai mare de ritmicitdtile si
demersurile organice, nu intotdeau-
na adaptabile usor la ordinea spa-
tiului si timpului masinii. Aceste
aspecte nu tin exclusiv de activi-
tatea din tabere; ele fac parte din
programul oricdrui artist contem-
poran implicat in destinul culturii
cdareia ii apartine si de care ras-
punde. Tabdra de creatie ii oferd
insd sansa de a cunoaste varieta-
tea domeniilor in care interventia
sa isi poate gdsi loc, si, in acelasi
timp, de a o cunoaste la un anume
grad de tensiune spirituald, in con-
tact continuu cu atmosfera unei
ambiante, care, prin noutatea sau
chiar ineditul ei, poate avea si re-

sursele, benefice, ale socului: vi-
zual, intelectual, emotional.
Mai ramine si capitolul cdruia ii

acorddm in general prea putind
atentie, cultivind ideea eronatd ca
ar privi mai mult pe scriitori: mad
refer la capitolul uman, la perso-
najele, figurile, scenele, pe care le
intilnim, le descoperim as spune, in
viata de tabdrd. Inregistrarea aces-
tui nou pitoresc uman pe imensul
registru de la dramd la umor, cu
nuantatele, cu suculentele sau im-
presionantele lui infatisari, transfor-
mat sau in curs de prefacere, so-
licité imaginatia, sensibilitatea, spi-
ritul de observatie. Este un teren
aproape nedefrisat dacd privim lu-
crurile din unghiul unor cerinte es-
tetice intr-adevér moderne, origi-
nale, si nu al unor formule pe care
fotografia chiar, de mult le oco-
leste. As crede cd se afld in aceste
zone ale umanului un loc de co-
laborare intre scriitori si  artisti
plastici, pentru redescoperirea artei
de a vedea, prin ale cdror rezul-
tate, apoi, cei cdrora ne adresam,
sd aiba la ce privi.

AMELIA PAVEL



Dan Covdtaru

Manuela Siclodi

TABERE « SIMEOZ @ ANE « D€ UMENT AR

Mihai Istudor

GALATI. A doua tabdrd de sculp-
turd in metal s-a desfasurat pe un
parcurs de timp mai indelungat ce
a cuprins sfirsitul anului 1977  si
inceputul lui 1978. Participantii la
tabdrd au fost: George Apostu,
Tiberiu Bente, Silviu Catargiu, Dan
Covataru, Wilhelm Demeter, Mihai
Istudor, Ernest Kaznovski, Manuela
Siclodi, Aurel Olteanu-Stanca,
Gheorghe Terescenco.

Nu m-as repeta in legdturd cu
cele scrise despre tabara de Ila
Galati (faleza ca principald, prin
concentrare, zond de interes ar-
tistic in ,tesutul” urban ; apoi in-
sdsi existenta taberei, cel mai im-
pundator exemplu de patronaj in-
dustrial). La fel, nu as insista asu-
pra avatarurilor (administrative, or-
ganizatorice, tehnice) ale acestui
destul de lung travaliu colectiv si
nici nu as da sfaturi — cea mai
maruntd monedda curentd — sculp-
torilor asupra unor uitate sau elu-
date adevaruri elementare de tipul:
pentru o lucrare amplasatd in aer li-
ber si soclul face parte din sculp-
turd sau: pentru o sculpturd@ in

aer liber colorarea metalului nu
este in primul rind o chestiune de
protectie anticoroziva.

Este de observat, la aceasta edi-
tie, ca tendintd generald, o sensi-
bila sporire a dimensiunilor lucra-
rilor. Faptul se produce gradat, de
la absolut necesar — unele lucrdri
(George Apostu, Gheorghe Teres-
cenco) nu mai sint gindite pentru

zabava pietonald, ci, fiindca sint
amplasate la marginea soselei,
devin semnale, repere urbane ;
se intelege cd aici impactul este
,vitezist” — la perfect  gratuitul
confuziei intre monumental si foar-
te mare.

La o lecturd ad litteram, meditatia,
sd recunoastem, indeajuns de er-
meticd, a lui Brancusi (,Mdasurile
sint ddundtoare fiindca ele  sint
cuprinse in sinea lucrurilor. Ele
pot urca pind la ceruri si cobori

pind la pamint, farG ca prin
aceasta sd-si schimbe dimensiu-
nile”) ar putea stirni neintelegeri
ce permit aparitia unei spectacu-

loase — e de presupus cd acci-
dentald aceastd eroare de tact-—

Tiberiu Bente

ametropii (cuvint compus din a =
fard, metron = masurd, obs = ochi)

concretizatd  intr-un ,spatiu  de
joacd vegetal” de Tiberiu Bente
conceput la dimensiuni apropiate

de cele ale unui arc de triumf.
»Simplitatea”, ca s@ continudm cu
altéd farima din intelepciunea bran-
cusiand, ,,nu este un tel in artd, dar
ajungem la ea in pofida noastrd,
pe mdsurd ce ne apropiem de sen-
sul real al lucrurilor”. Dintr-o iluzo-
rie apropiere de acest sens, ,lcar-
ul lui Aurel Olteanu-Stdncé a plon-
jat, cel putin aici, in simplut.

Cu ,, Amfiteatru’ Mihai Istudor rea-
lizeazd o foarte expresivad — riscam
o formulare poeticd — plasa pentru
aer, ,ochiurile” ei se decupeaza
dupd regulile unei serioase stiinte
compozitionale ce inglobeazd si im-
previzibilul. Este o lucrare ce reu-
seste sd de-neutralizeze spatiul in-
conjurdator. O sculpturd cu fortad de
emblemd rationalizatoare a timpu-
lui nostru std in intentia lui Dan
Covdtaru (,,Receptor”).

Urmadarim de citiva ani modul in
care George Apostu isi ,trece” for-

mele dintr-un material in altul.
Putem vedea in aceasta o luare pe
cont propriu, o asimilare a meto-
dei brdncusiene: odata infdaptuitd,
o forma poate fi repetatd in orice
fel de material, fara schimbari
esentiale (tinind desigur seama de
posibilitatile structive ale fiecaruia).
In lucrdrile din grupul ,,Fructul soa-
relui’ (trei dacd numdéram soclu-
rile, dar, subtild ambiguitate, ,,ci-
tite' ca doud sau una in functie
de promenada exploratorie a pri-
vitorului), Apostu utilizeaza si lumina
reflectatd de suprafata  lustruita,
necesitate, spunea iardsi Brdncusi,
»pe care formele relativ absolute
o postuleazd anumitor materiale”.

De la expresiv (pentru modul in
care in ,Confluente” Manuela Si-
clodi ,,munceste” suprafata, un ter-
men de referintd, un indiciu mai
indepdrtat ar fi Kemeny) la con-
structiv (Ernest Kaznovski, forme nete,
arhitecturate dupd o logicd clara
in ,,Vintul si valul”), gama largd de

posibilitati ale materialului este,
odatd in plus, dovedita.
MIHAI DRISCU
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MAGURA, BUZAU. Cu a 144-a
sculpturd amplasatd s-a incheiat a
9-a editie a taberei de la Mdgura.
In acest an au lucrat aiciVera Bar-
kocsi, Alecu Bobu, Gheorghe Co-
man, Bela Crisan, Dan Covdtaru,
Mihai Ecobici, Petre Grajdeanu, lon
lancuf, Marian Mandila, Vasile
Onut, Viorel Pranitchi, Nicolae Pro-
copan, Manuela Siclodi, Florentin
Tanasescu, Gheorghe Terescenco,
luliana Turcu. Editia — avem cu ce
compara — este de o valoare me-
die (au drept de circulatie destule
prejudecati in legdturd cu o anu-
mita retoricd sculpturald — sd-i spu-
nem ,tabdristd ¢’ — atitin privinta
ideatiei cit si in modalitatile de
abordare a materialului); si aceasta
nu fiindca ar fi prea numerosi par-
ticipantii tineri, cei din ultimele
promotii, debutanti in munca de
acest tip. Dimpotrivd, actualul de-
tinator al bursei Dimitrie Paciurea,
Florentin Tandsescu (ndscutin 1953)
obligd — pldacuta obligatie — la re-
petarea adagiului cd ,valoarea nu
asteaptd numarul anilor".

Dar decit prejudecdtile este de pre-
ferat sG semnaldm noutdtile. Ori-
cum, o prima deosebire este lesne
de sesizat: dacd in primele editii
ale taberei se menhiriza intens,
acum unii sculptori sporesc com-
plexitatea compozitiei prin utiliza-
rea, in principal, a limbajului can-
titativ, prin mdrirea numdrului de
forme sau figuri afine (,Nasterea
fluidelor de Bela Crisan, una din-
tre cele mai valoroase si ingenioase
lucrari ce se afld in acest muzeu in

Aurel Sténca-Olteanu
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aer liber — un fel de paradoxalg,
pentru domeniul sculpturii, sec-
ventializare a mobilitatii lente, cu
forme ovoidale si derivate, ndscute
parcd prin frecare, prin abraziunea
proeminentelor; ,In asteptarea lu-
minii' de Marian Manaila; ~,,Lo-
cas’” de Florentin Tandasescu, o con-
structie pe care sint ritmate in ne-
gativ forme sugestive ce amintesc
de norul tschi dar si de profilaturi
de arhitecturd; ,,Meandre si para-
zapezi de Petre Grdajdeanu). Ob-
servdm ca anterior se realiza o can-
titate de sculpturi cit mai libere de
contingentele naturale, chiar daca
vizind o ordine comparabila cu cea
existentd in naturd, acum vedem o
reinstalare masiva (10 din 16, mai
exact) a interesului, subliniem, di-
versificat, fatd de figura umand:
de la schema simpla si precisa a
wIntimpindrii’ lui Gheorghe Coman
la esentializarea drastica a ,Teu-
tonului” lui Mihai Ecobici, de la
»Compozitia” lui lon lancut asupra

dialogului — aici insinuindu-se cu
rezultate notabile vechea temad
»Magisterul si invatdceii’ la ,,Sta-

rea”, lucrare in care Manuela Si-
clodi incearcd ,a face uitatd ma-
teria” (Rosso) prin calitati tactile
specifice de obicei mediilor esen-
tialmente picturale (ca lutul, ghip-
sul).

Atrdgind atentia asupra factorilor
determinanti ai unor schimbdri for-
male se pot urmadri — chiar in le-
gdturd cu o editie care nu este
nde virf — nuantele vietii formelor
in ,istoria” Mdgurei. M. D.

ARCUS. La cea de-a 5-a editie —
jubiliaré — a taberei de la Arcus
au participat 13 sculptori: Neculai
Bdanddréu (cu lucrarea ,,Mdria Sa*),
Alexandru Cdlinescu Arghira (,,In-
terferente”), Silviu Aurel Cucu (,,De
veghe”), Remus Dragomir (,,Horia"),
lorgos lliopolos (,Imn soarelui®),
Crina lonescu (,Livad&“), Kopandi
Josef (,,Himerd"), Leonard Rd&chitd
(.,Virtej"), Constantin Rdadulescu
(,,Zburdtor"), Liviu Russu (,,Ampren-
td"), Sava Stoianov (,Dansul ge-
neratiilor), Alexandru Usineviciu
(..Elogiu muzicii), Vetro Andras
(.,Pasdre”). Chiar dacd la incepu-
turile taberei s-a lucrat uneori si
in alte materiale (piatrd, metal), aci
predomind lemnul, ce apare ca
»imaginea de marca a Arcusului.
Sculptura in lemn nefortatd si ,,fi-
reasca‘ reprezintd, se stie, una din
modalitdtile clasice de manipulare
a materialului. Si sd@ nu uitam ca
in cioplirea directd Brdncusi vedea
wcalea spre adevdrata sculpturd“.
Fara indoiald gé&sim si aici — con-
cluzie pentru toate editiile — sculp-
turi ce intr-o clasificare ad-hoc ar
tine de categoria deprinderilor (iar
deprinderea, a spus-o un glumet
notoriu, este o cdtusd pentru cel
liber). Ele functioneazd in sistemul
modei; printre ele numim: robus-
tete de caracter voit primitiv pen-
tru ,frust”, mai mult decit aluzie
etnograficd pentru ,,specific’.

Vom starui asupra citorva lucrari
de referintd pentru ambianta Ar-
cusului. Leonard Rachité realizeaza
o sectiune a unui proiect mai am-
plu; el apeleaza inteligent la su-
gestiile artei populare, creeazd un
element care multiplicat serveste la
crearea unui spafiu sacadat; odata
stabilite proportiile, lucrarea pro-
greseazd, se autoconstruieste.

Marian Manaila
Foarte potrivit procedeaza Liviu
Russu alaturindu-si lucrarea lingd o
alta anterioard, ele revendicd im-
preund spatiul, interesind prin cla-
ritatea articuldrii. Un perete — dublu
pentru privitor — incatenat din vo-
lume solide este realizat de Ale-
xandru Calinescu Arghira, ca o ipo-
teticd ,repetitie” inaintea ampla-
sdrii intr-un spatiu urban, aceluiasi
spatiu pdrindu-i destinatd lucrarea
obiectuald cu intentionalitate ludi-
ca a Crinei lonescu. In actuala edi-
tie ea este singura care fasoneazd
formele prin operatii industriale. La

Gheorghe Terescenco

Constantin  Radulescu abstractiza-
rea este rezultatul unei meditatii
neintrerupte asupra unei scheme
compozitionale, corporalitatea fiind
inlocuita de axialitate.

Ca o parantezd, cererea justificata
a artistilor participanti : deschiderea
portilor ,,Casei agronomului — in
frumosul parc al acesteia sint am-
plasate lucrarile — pentru public ar
insemna transformarea ei dintr-o
nrezervatie” condamnatd, obligato-
riu, la anonimat, intr-un loc de real
interes cultural. M. D.

Gheorghe Coman

LAZAREA. Programul amplu de do-
cumentare-simpozioane-tabere, edi-
tia '78 a taberei de creatie ,,Prie-

tenia” din Ldazarea (judetul Har-
ghita) si-a incheiat activitatea la
sfirsitul lunii august cu o bogata
colectie de lucrari valoroase, reali-
zate de peste 25 de creatori —
dacd avem in vedere si numerosii

invitati ocazional — din mai multe
judete (Adorjan Endre, Anamaria
Andronescu, Silviu Bdaias, Balazs

Imre, Balint Karoly, Balla losif, Ba-
rabas Eva, Virgil Chivu, Dumitru
Cionca, Cseh Gustav, Gaal Andras,

Mihai Ecobici




In contextul generos al plasticii romdnesti contemporane, Mdagura Buzdu-
lui este unul din locurile in care se intilnesc fericit conditiile favorizante
pentru creatia artistica.

Aceasta pdadure de sculpturi a fost indltata aici la Mdgura prin coinci-
denta a doi factori :

— libertatea absolutd de care se bucurd creatorul in alegerea repertoriu-
lui de forme

— vointa lui de a realiza, intr-un material generos, idei generoase, adre-
sate contemporanilor si contactul publicului mare cu opera.

La Mdagura am indltat in piatrd un cint Romdniei, umanismului socialist.
Si prin Mdagura Buzdului ,,Cintarea Roméniei” se intrupeczd, pentru a
vesnici mindria noastrd ca trdim si muncim in acest deceniu.

DAN COVATARU

Reunirea noastrd in acest loc, pe acest plai de lumind, inseamnd respon-
sabilitatea de a da forma si viatd, in piatra rigidd — problemelor majore
de viafa spirituald si sociald.

Mdagura Buzdului continud o indelungd si de bund calitate traditie care
uneste pe cioplitorul téran al veacurilor trecute, cu colegii nostri mai

virstnici, cu noi cei tineri si cu oamenii care vin aici sd vodd sculptura
romaneasca contemporand. ALECU BOBU

Magura Buzdului este pentru noi tinerii sculptori un loc al schimbului de
experientd, al emulatiei, care favorizeazd creatia.

In linistea acestor locuri, aici la Mdgura, intr-un vad in care cioplitul in
piatrd are o traditie ilustrd, am inaltat o lucrare de ample dimensiuni.
Prin ea am vrut sa cint linistea acestor locuri, calmul luminos al luminii
si oamenilor de pe aici. VERA BARKOCSI

Expusa in aer liber, aici la Mdgura sub cerul muntilor Buzéului, sculptura
este intimpinatd de om fara crisparea pe care, intr-un fel, o presupune
spatiul inchis al galeriei sau muzeului.

Aici la Magura, prin efortul de creatie al sculptorilor din intreaga tard,
s-a realizat un complex monumental prin forta cu care vorbeste despre
anii pe care-i traim.

Acesta este fructul libertatii de care se bucurd azi in Romdnia creatorul
de arta, BELA CRISAN

Alecu Bobu Vasile Onut
nescu). E drept s mentiondm soli-
citudinea si sprijinul acordat de fo-
rurile locale de partid si de stat
acestei activitdti de prestigiu la
care au participat, in cele cinci
editii consecutive, peste o sutd de
artisti.

Nicolae lorga, Karancsi Sandor, Ko-
vacs Ernest, Ethel Lucaci Bdias, Mar-
ton Arpad, Mathyas losif, Ervant
Nicogosian, Grigore Patrichi, Vasile
Paulovics, Petrovits Istvan, Séver
Elek, loan Untch, Gheorghe Ver-

Petre Grajdeanu
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Florentin Tandsescu

Tabdra a reusit s adune in jurul an
ei talente numeroase care i-au im- de echipd, in ambianta stimulatoare
primat un profil propriu. Lucrérile a locului, in acest mediu unde
executate aici sint de apreciabild  personalitatea creatoare valorificd
diversitate si originalitate — fie ¢ cu autoritate profesionista gama
e vorba de picturd, graficd sau largd a mijloacelor de expresie si
sculpturd. lar ansamblul din acest a solutiilor plastice.

intareste increderea in spiritul

Crina lonescu




In acest an, aici, la Mdagura, am incercat sa realizez in piatrd o efigie a
Dialogului. Inteleg prin aceasta dialogul nostru perpetuu cu structurile de
cultura si civilizatie ale istoriei romdne; inteleg prin aceasta dialogul meu
de artist cu poporul — supremul judecdtor al operei de artd.

Pot afirma cd Mdgura Buzdului ca fenomen cultural este expresia dialo-
gului sincer pe care-l intretine artistul cu publicul in acest moment in care
asistdm la democratizarea farG precedent a accesului la cultura.

ION [ANCUT

Pentru noi tofi sculptura este de fapt o munca mult mai complexa decit
un aspect sau altul cunoscut de o categorie sau alta de oameni. Adica
totodatd un sculptor concepe, creeazd, transpune idei, conceptie, gind si
pe de alta parte este un fduritor, cu miinile, al unor obiecte.

La Mdgura se lucreazd piatra, dar acest material nu este singurul nostru
material. Piatra de Mdgura este un material deosebit, de o mare frumu-
sefe si de o mare cdldura, blindete. Noi lucram totusi in materiale foarte
diferite. De aici se poate deduce cd nu materialul este esential pentru
exprimarea unui artist, ci exact ceea ce poate sa aducd el intr-un material.
De aici dorinta mea de a exprima anume trdiri posibile inainte de a ma
preocupa in mod esential forma. MANUELA SICLODI
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Sculptorii sint oameni care stau imbrdcati in salopetd, care au in miini
ciocane, dalti, care sint asemenea tuturor muncitorilor din fara asta.
Magura cred ca este asemenea unei fabrici — un loc unde se produce.
Aici se elaboreazd — spre diferentd de fabrici = opere de artd.

Sigur ca ati dori sa aflati mai multe lucruri despre Mdgura de la mine, as
vrea sd spun cd este un loc al educatiei pentru muncd, al educatiei comu-
niste si este foarte bine cda foarte multi tineri artisti vin sa traiascd cinci
saptamini aici, intr-un spirit de totald egalitate si libertate in creafie —
binevenit acest lucru la inceputul carierei lor artistice. Cred cd preocuparea
pentru calitate a fost o preocupare permanentd a creatorilor de artd. Si
in secolul nostru si in zilele noastre si in secolele trecute.

Aceastd batdlie a fost pentru noi o constantd. Magura este marele act de
ddruire de care sint capabili artistii editiilor de pind acum si artistii editiei
de acum, de a ddrui operele lor judetului Buzdu, locuitorilor judefului
Buzau, intregului popor roman.

Acest lucru se apropie cumva de gestul marilor colectionari de artd, care si
ei la rindul lor au oferit operele strinse cu migala, cu stiintd, le-au oferit
si ei poporului nostru — lucrdri care sint astazi grupate in Muzeul colec-
GHEORGHE COMAN

tiilor.

Kurtfritz Handel

Leonard Rdachita
E-
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Mdégura Buzdu este un loc minunat pentru munca sculptorului; Mdgura
Buzdu este un spatiu al emulatiei, al exigentei fatd de opera pe care o
inchinam contemporanilor nostri.

Exigenta este fatd de tine insuti si lucrarea ta dar, deopotrivd, exigenta
rezultd din aceea cd fiecare din noi traim aldturi de colegi si de munca
lor la fiecare lucrare in parte. IULIANA TURCU

Simpozionul de sculpturd de la Mdagura Buzdu reprezintd o sensibila mo-
dificare a conceptiilor despre munca artistica, intr-un moment de mari
transformdri contemporane.

Bogatul patrimoniu ce s-a afirmat pe aceste locuri
intr-adevar, la transformarea spirituala a omului contempaoran.

GHEORGHE TERESCENCO

contribuie

Pentru un tindr absolvent, prima participare la Magura Buzdului — nu atit
cd Mdgura a devenit un moment de referintd in sculptura romdneasca —
dar inseamnd mai mult poate — o confruntare intre generatii, o confrun-
tare de idei, un spirit de tabdra care se naste, colectivitatea aceasta care
se ajutd reciproc prin muncd.

Referitor la lucrarea pe care am realizat-o aici — am vrut sd aduc un
omagiu acestor locuri, acestui moment de culturd, in primul rind, si zonei
acesteia cu o veche activitate in a ne lucra piatra, oamenilor din popor
care de sute de ani prelucreazd piatra cu dragoste si cdldurd. Spuneam
cd am vrut sa aduc omagiul meu acestor locuri. VIOREL PRANITCHI

Mégura Buzéu este un spatiu al exigentei, al exigentei care caracterizeaza
intreaga societate romdneascd contemporand. Exigenta fatd de noi, fatd de
lucrérile pe care le facem, fatd de colegii nostri, fatd de lucrdrile dinainte
facute si fatd de publicul care le viziteaza. MIHAI ECOBICI

In dorinta de a satisface un vechi deziderat al consumatorului de frumos
si in acelasi timp al breslei noastre — acela de a crea dialogul artei vii
cu publicul = s-au infiintat taberele de sculpturd in aer liber.

Urmind pilda data de tabdra de la Magura, care si-a sarbdtorit in aceastd
toamnd cea de-a noua editie — au luat fiinta si altele, ca cele de la Arcus,
Lazarea, Galati etc.

In mijlocul naturii — in zone dintre cele mai diverse, in contact cu colecti-
vitatea — imaginatia isi aratd roadele, stabilind noi coordonate pe plan

creator.

Constantin Radulescu

”

Lazarea — sector cu sculpturi

Dat fiind faptul ca asemenea ac-
tiuni sint din ce in ce mai nume-
roase, mai bine structurate si fsi
asigurd continuitatea, se impune
prezenta mai activd a criticilor de
artd in taberele de creatie pentru
elucidarea problemelor teoretice, or-
ganizarea si dezbaterea periodica
a activitdtii, urmdrindu-se, si in
acest important cimp de interventie
a activitatii artistice, obtinerea unei
noi calitati. In aceeasi ordine de
idei si tot cu concursul criticii de
artd se poate obtine o mai efi-
cientd punere in valoare a patri-
moniilor realizate, in sensul func-
tiondrii, utilizérii, reverberdrii operei
d= artd in viata sociald. Pe de o
parte, si avind in vedere Cciteva
reusite, cred c& se poate regle-
menta oficial preluarea anualéd a
lucrdrilor realizate in tabere de ca-
tre muzeele judetene care sa le
pdstreze, sd le asigure o conser-
vire corespunzdtoare si totodatd sa
le includd@ intr-un sistem organizat
al circuitului public, sub diverse
forme expozitionale. M& gindesc ca
o selectie facutd din lucrdrile mai
multor tabere poate face obiectul
unei expozitii republicane, ca o in-
cununare a muncii depuse de invi-
tatii la aceste simpozioane de lu-
cru. Pe de altd parte, demonstrin-
du-se si in cadrul taberelor, poate
mai explicit si mai direct, la obiect,
capacitatea artistilor plastici de a
investiga din puncte de vedere di-

realitatea complexd a con-

ferite
temporaneitdtii, actiunile si rezul-
tatele taberelor pot constitui sau
determina premise pentru incheie-
rea unor contracte intre beneficiari
autorizati si artistii plastici privind
o diversitate de genuri sau lucrdri
artistice (un inceput in acest sens
reprezentindu-l tabdra de anul tre-
cut de la Brdgila).

Formulindu-mi toate aceste ginduri,
stimulat de spiritul reusitei editii
'78 a taberei ,,Prietenia", nu pot sa
nu am in vedere ansamblul tuturor
acestor procese desf@surate cam in
aceeasi perioada estivald in atitea
regiuni ale tdrii si angajind atitea
forte artistice si responsabilitati ad-
ministrativ-organizatorice care inte-
leg sd sprijine demersul nostru de
integrare organicd a artei in struc-
turile societdtii si cadrului nostru
social socialist. Si constat, cu pd-
rere de rdu, cd aceste forme de
manifestare, specifice vietii noastre
artistice din ultimul deceniu, nu se
bucurd de suficientd publicitate si
de o mai eficientd asimilare a lor
in viata sociald, desi posedd ace-
easi fortd formativd si educativa,
ca multe ale manifestéri, din do-
meniul muzicii, dansului, poeziei,
mai bine si mai organizat sustinute
propagandistic.

Taberele noastre ar trebui s& retind
mai mult atentia scolilor si organi-
zatiilor de tineret, ca si oficiilor de
turism. Mai ales, ar trebui sa



Tabdra de la Arcus inseamnd, concret, relatia om-mediu; sculptor-naturd.
Relatie ineditd — tinind seama de conditiile solitare ale lucrului in atelier
— inseamnd continuarea in criterii stilistice noi — a vechii traditii de mes-
tesug al lemnului.

Arcusul pentru sculptori inseamnd lemn, inseamna o grdading suspendatd,
aproape ireald, populatd de suflul creator al neamului, care prin traditie
ciopleste lemnul odatd cu actul sdu de nastere.

Cu toate acestea, forurile culturale din orasul Sf. Gheorghe nu au facut
suficient — md gindesc la lipsa de popularizare, prin afise, sau mentio-
narea taberei pe hdrtile turistice ale judetului, prin indicatoare rutiere
sau anunturi in ziarul local, iardsi revin, la Magura.

Cunoasterea acestui muzeu in aer liber, cu peste 60 de lucrdri de diferite
dimensiuni, amplasate intr-un mediu cu totul aparte, atit in judet cit si
in tara prezinta, cred, un interes major.

In sensul spuselor mele de la inceput, cele privind contactul perpetuu al
publicului cu opera, sperdm pentru lucrdrile de la Arcus un regim care sa
permita publicului receptarea acestei sectiuni prin arta contemporand a
cioplitului in lemn.

Acele porti de fier de la intrarea in parcul Muzeului in aer liber de la
Arcus ar trebui mai des deschise publicului iubitor de frumos. Ar contribui

la includerea acestuia in circuitul cultural ca bun al intregului popor — ca
un bun al patrimoniului national. AL. CALINESCU-ARGHIRA

Nu intimpldtor aceastd tabdrd de la Lazarea s-a numit ,,a Prieteniei”. In
acest loc minunat al judefului Harghita s-au intilnit, pentru a 5-a oara,
artisti plastici roméni, maghiari, germani si de alte nationalitati, din toate
generatiile si ramurile artei.

Ambianta extraordinard in care s-a lucrat a fost creatd de conducerea
taberei ; directorul Zéld Lajos si pictorul Gaal Andras au colaborat fruc-
tuos cu organele locale de partid si de stat.

Natura minunatd in care este amplasatd tabdra a ajutat imens la crearea
atmosferei prielnice unor elabordri spirituale cit mai rodnice.

In decursul celor 30 de zile — cit a durat tabdra — pictori, sculptori si gra-
ficieni si-au infrdtit eforturile pentru a-si exprima, fiecare in limbajul sdu
artistic, sentimente pe care le-au declansat oamenii si peisajul locului.
Uniti sub semnul frumosului s-au schimbat pdreri si s-au legat noi prietenii
intre participantii la tabdra aceasta ,,a Prieteniei”. ERVANT NICOGOSIAN

De ce este la Ldzarea o atmosferd atit de deosebitd?
Acest lucru nu se datoreazd numai faptului cd regiunea este deosebit de
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Elena Avramescu

Bela Crisan

Bela Crisan



frumoasd si tabdra bine plasatd, pe o panta de deal, la margine de pa-
dure, intr-o cladire spatioasd, ale cdrei ferestre se deschid cdatre depre-
siunea Gurghiului, cu sate insirate pind departe pe indltimile muntilor
Harghitei. Dar nu numai cadrul natural face pldacuta sederea la Ldzarea.
Totul, acolo, este bine gindit si bine organizat, pentru a crea conditii de
muncd optime.

Noi ne-am simtit datori sd rdaspundem in acelasi fel si sa imbogdtim colec-
tia taberei cu lucrari de bunda calitate. In curind satul Lazarea se va putea
mindri cu o frumoasa colectie de arta contemporand, lucru invidiabil de
multe centre europene de traditie culturald. IOAN UNTCH

Pentru mine, ca pictor, tabdra de la Deva la care am participat anul
acesta, alaturi de 13 colegi, a reprezentat o experientd deosebita care isi
spune cuvintul in creatia mea viitoare.

De la primul contact cu Deva, cu oamenii de acolo, am desprins un fapt
imbucurdtor: necesitatea acutd, reald, de a se ridica nivelul climatului artis-
tic si a contactului publicului mare cu opera si creatorul de arta.

Era intr-un fel necesitatea intretinerii unui mai rodnic schimb artistic pri-
mind ca pe o apd binefdcatoare cite ceva din zestrea patrimoniului cultural
al judetului.

La Brad spre exemplu am asistat la o paradd a portului popular si am
vdzut zeci de oameni care priveau cu scintei de bucurie in ochi costumele.
Mi-a trecut atunci prin minte cd la Deva s-ar putea infiinta un muzeu de
artd modernd in care lucrdrile noastre sa staruie sub privirile arzdtoare ale
acelor oameni la care existd atita dorintd de frumos.

...Privirile acelea arzdtoare, inminunate la contactul cu frumusetea, mi-au
atras atentia cd intreaga tard are nevoie de noi, dupd cum noi avem
nevoie de esentele inviordtoare ale tdrii. TOMA ROATA

Nu este prima datd cind particip la o tabdrd de creatie, de aceea am sa
incep cu o concluzie: aceste tabere sint cit se poate de utile, instructive
si tonice, chiar dacd uneori mai existd lipsuri care, in parantezd fie zis —
ar putea fi eliminate cu o mai bund organizare.

Tabdra de la lazuri, unde am fost anul acesta si care se afld la 30 km
de Tulcea — pe unul dintre canale, aproape de iacul Razelm — ar putea
deveni, cu un mic efort din partea autoritatilor, una dintre cele mai reusite.
Existd conditii exceptionale pentru munca noastrd de creatie, fapt care se
va vedea, de altfel, din expozitia care va fi deschisd la Tulcea in curind,
si care va fi alcgtuitd din lucrdrile concepute acolo, de catre tofi artistii
care au luat parte la tabara.

Octavian Olariu

constituie obiectul unui schimb
de opinii in prezenta si cu partici-
parea publicului. Si, sé@ nu uitém,
mai multe, mai bune cataloage si
in timp util editate, o mai cuprin-
zdtoare prezentare in presd, la ra-

Victor Cristea
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Dumitru R&dulescu

dio, la televiziune, ar contribui la
o mai dreaptd punere in lumind a
traditiei de culturd pe care inte-
grarea artei in viata sociald o in-
stituie.

EFTIMIE MODALCA

Cstel Badea

ambi-
ent urban si reprezentind intre dis-
ciplinele articulate de acest sis-
tem o formd de insertie a artei in

SIBIU. Apartinind sistemului

structurile ambientale, Simpozionul
de ceramicd monumentald de la

Kurtfritz Handel

Sibiu, organizat de Uniunea Artis-
tilor Plastici, Consiliul Popular al
Municipiului si Comitetul Judetean
U.T.C. Sibiu, debuteazé cu un pro-
gram care ii poate asigura profil
propriu intre aceleasi tipuri de de-
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Foarte instructivd a fost vizitarea unor obiective industriale printre care
viitorul santier naval.

De asemenea, simpozionul a cuprins vizitarea imprejurimilor cunoscute in
toatd lumea pentru locurile atit de pitoresti, si mai ale muzeele.

As dori, in mod special, sG mentionez infiintarea Muzeului de gravurdg —
singurul de acest gen de la noi din tard — si care se afld tot in orasul
Tulcea. Aceastd initiativd apartine tindgrului gravor Stefan Gdvenea, care
a indraznit sG promoveze un gen mai pufin cunoscut si popularizat la noi.
Toti cei care am fost solicitati, am raspuns cu entuziasm, donind gravuri si
pldci de gravurd pentru acest ldcas care ne gdzduieste cu caldurd.

In asteptarea vernisajului expozitiei taberelor, multumim organizatorilor si
speram sd revenim cit mai curind in frumoasa noastrd Delta a Dundrii.

TIBERIU NICORESCU

Actul de creatie plasticd constituie un proces greu de definit si de descris.
Cu sigurantd, insd, putem spune cd ambianta joacd un rol enorm in stimu-
larea inspiratiei si fanteziei creatoare. Contactul cu sursele de inspiratie
fundamentale, contactul direct, nemijlocit, cu natura, este conditia de viatd
pentru un plastician. De aceea, organizarea de tabere de creatie repre-
zintd o mdsurd admirabild a U.A.P., a organelor centrale si locale de stat.

Am fost recent la o asemenea tabdrd de creatie, in judetul Tulcea, in
inima inegalabilei noastre Delte, unde am gdsit un izvor de inspiratie si un
cadru fascinant.

Inexorabilele taine ale nemdrginirii de apd si relief isi descoperd cu greu
misterele; trebuie observatie, meditatie, pentru a fi pdtrunse.

lar dincolo de climatul extraordinar pe care natura ni I-a oferit la portile
Deltei, climatul uman, de colaborare si emulatie ne-a stimulat pe noi tofi
si pe fiecare in parte. CORNELIA DANET

Ca participant al taberei de graficd, organizatd pe malurile lacului Razelm,
am putut cunoaste, impreund cu colegii mei intr-ale artelor, un colf minu-
nat de apd, stuf si pdmint roditor din nordul Dobrogei. "
Faptul cd se intilnesc mai multi artisti intr-un loc al tdrii, pe o perioadd in
care stiluri, personalitdti si tehnici diferite evolueazd in paralel, ni se pare
a fi una din calitdtile acestui gen de manifestdri.

In final, dar nu in ultimul rind, as dori sa semnalez climatul foarte favora-

bil, de muncd si emulatie, pe care, la fiecare editie, aceste manifestari le
contureazd. VLAD MICODIN

Interviuri realizate de LIVIU H. OPRESCU

Nicolae Moldoveanu Radu Aftenie

fasuratd pe parcursul a sapte ani
la Medgidia. Continuare nu in-
seamnd identitate. Aceeasi este ca-
tegoria de obiecte de realizat (ma-
terialul, tehnica, tehnologia), cim-
pul de actiune este acelasi. Artis-

mers — Medgidia, Arcus, Galati,
Brdila. Dintre acestea, Simpozionul
de la Medgidia ii oferd cele mai
multe puncte de contact, intr-atit
incit s-ar putea spune cd, de fapt,
la Sibiu se continud actiunea des-

Lajos Kispal Bogati

Dragos Gdnescu

au lucrat aproape toti si la Med-
gidia, experienta acumulatd asigu-
rindu-le un spor de autoritate, com-
petentd, certitudine. Prin  urmare,
putem presupune cd la Sibiu vi-
zam obtinerea unei noi calitati. In

tii insisi (Radu Aftenie, Costel Ba-
dea, Lajos Kispal Bogati, Eugen
Cioanca, Victor Cristea, Gheorghe
Fdrcasiu, Dragos Ganescu, Kurtfritz
Handel, Nicolae Moldoveanu, Du-
mitru Rdadulescu, Gheorghe Rizoiu)

Alexandru Cdlinescu-Arghira

=
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acest scop, s-a stabilit de la in-
ceput cadrul de colaborare fintre
organizatori, planul fiind intocmit
in acord cu arhitectul sef al orasu-
lui. Actiunea a fost limita-
td¢ la cartierul Hipodrom 2,
zond urband noud unde urmeazd
sa fie amplasate iucrdrile execu-
tate la prima editie a simpozio-
nului la Intreprinderea Record. La
proiectarea lor s-a avut, deci, in
vedere un spatiu dat si s-a con-
siderat necesar ca obiectele sa
contind in configurarea lor elemen-
te de referintd ale pregnantei am-
biante arhitecturale si urbanistice
sibiene, introdusd astfel intr-un

cartier cu constructii noi (nu obli-
gatoriu specifice acestei ambiante).

Pe plan teoretic, problema princi-
pald a primei editii a simpozionului
este de ordin semiotic si se referd
la codomeniile de sensuri denumite
de prof. arh. Anton Damboianu spa-
tiul semnificatiilor de situare — am-
bianta, si spatiul semnificatiilor de
constituire — continutul formal al
obiectului. Continutul implicd, in ca-
zul nostru, in insdsi structurarea lui,
atribute ale spatiului semnificatiilor
poetice. Semnificatia poeticd inde-
plineste o functie importantd privind
realizarea ansamblului de obiecte,
semne, purtind intr-un cartier nou
ecoul cultural al specificului sibian.
Ecoul acesta este interpretat in mod
diferit de catre autorii lucrdrilor. El
apare discret implicat in sculpturile

lui Costel Badea, Dumitru Radules-
cu, Eugen Cioancd, Gheorghe Far-
casiu, Nicolae Moldoveanu sau
Dragos Gdnescu — obiectele aces-
tora vadind, in acelasi timp, apar-
tenenta la ,serii”, si ,cicluri' sau
Htipuri” realizate de fiecare artist in
ultimii ani (dacéd ne amintim, de
pild&, de expozitia de grup de la
Medgidia, Constanta, Bucuresti).

sculptura lui Lajos Kispal Bogati
sau Gheorghe Rizoiu, ,ecoul” de-
termind configurdri noi — as spune
inedite ca atare — in opera artis-
tilor, legate de tema datd. Altd
atitudine surprindem la Victor Cris-
tea (care, prin instrumentul muzical
cdruia-i da formd ceramicd, face
aluzie la activitatea uneia dintre

formatiile artistice de tineret din
Sibiu), pentru ca, in sfirsit, prin
sculpturile lui Radu  Aftenie  si
Kurtfritz Handel, s ne aflam in
fata unei izbutite citdri de semne,
fie ca este vorba de ,ochii Sibiu-
lui”, fie cd citarea se refera la
turnurile cetdtii. Aceastd identitate
specificd si apartenentd specificd
pot sd apard diminuate datd fiind
diseminarea sculpturilor in spatiul
stradal. Dar nu ne indoim de reu-
sitd, in cazul unei cresteri cantita-
tive a procentajului de redundantd,
pe parcursul viitoarelor editii ale
simpozionului si incluzind in cadrul
dezvoltarii  continuturilor  formale
obiecte cu finalitati functionale in
ambientul urban. HORIA HORSIA

Documentari. BOTOSANI : Radu Costi

E Craciun, Traian Hrisca, Lucretia

trascu, Plugor Sandor, Aurel Popp

Miha

, lon Panait: , Alma R

(1=15 uugust) @ DEVA :

Doina Si

Mala Bedivan,

Danet, Tiberiu Nicorescu,

Liana Petrutiu, Bogdan Pietris,

Dan Cristian Popescu,

lonescu, Hortensia Masichievici,
Marcel Bejan, Valeriu Boborelu, Wilhelm B&lony, llie Cioartd, lon Cirjoi, Constanta Crisan,
Drocsay Emeric, Stefan lacobescu, Ana lliut, Toma Roatd, Ecaterina Silvester, Benone Suvaila, Vasile Varga (1-15 august) @ TIRGOVISTE :
Demetrescu Duval, George Filipescu, Mircea Hrisca, Carolina lacob, Natalia Teodorescu Matei, Harald Meschendorfer, Lidia Mihaescu,
Schor, Rodica Svintiu, Virgil Svintiu, Sanda Saramat (15— 30 iulie) @ TULCEA (IAZURI), doua colective :
, Ana Maria Smigelschi $I Miron Agafitei, Aurel Anitei,

Aurelia Margineanu Stoe (iunie) @ BACAU (TESCANI) :

Mihaela Nica,

Elena Pancu Georgescu, Mariana Pe-
Silvia Cambir, Eva Cerbu, Virgil

lon Minoiu, Alma Redlinger, Diana

Aurel Bulacu, Nistor Coita, George Leolea, Vlad Micodin, Mihai Micu, Viorela
Gheorghe Bucataru, lleana

Cornelia
Horia

Cojan,
Berdila,

Dumitriu
Constantin

Bernea, llie Boca, Vasile Méandra Craifa, Serban Gabrea, Paul Gherasim, Ala Popa Jalea, Ovidiu Maitec, Sultana Maitec, lleana Micodin, Letitia Oprisan @ CONSTANTA :

Petre Bedivan, Horia Bernea,

lon Bitzan,

Vasile Celmare, Spiru Chintila,

Acs Zoltan,

lon Paceaq,

Marcela Cordescu, Virgil David, Vlad Florescu, Sever Frentiu, Constantin Georgescu, Marin Ghe-
rasim, Vasile Grigore, Octav Grigorescu, Nicolae Groza, Viorica lacob, Eugen Margarit, Viorel Marginean, Aurel Nedel,
larie, lon Salisteanu, Serfi $erbdnescu, Szasz Lucretia (in perioada iunie-octombrie) @ Simpozioane in industrie. CLUJ-NAPOCA (porfelan) :
Comaromi Arpad, Alexandra Gheorghe, Eremia Hnat, Martha Jacobovits, Stefan Mate,
(20 noiembrie—20 decembrie) @ TIRGU-JIU (sticla) :

Eugen Popa, Wanda Vladimirescu Sache-

Arina Ailincai, Antik Alexandru,

Rodica Mazilescu, Tereza Bubéa Panelli, Alexandru Rusu, loan Sumedrea, loana $etran
Dan Bancila, Ovidiu Bubda, Daria Ciobotaru, Silviu Dancea, Nicolae Eftimie, Maria Labau, Vlad Munteanu-
Ramnic, Valeriu Neag, Matei Negreanu, Dionisie Popa, Serban Popa (20 noiembrie-20 decembrie) @ Tabere U.T.C. BISTRITA-NASAUD :
Bente, Grigore Bradea, Alvaro Botez, Doina Botez, lon Cadar, Dinu Cimpeanu, Maria Deac, Cristina Dobrescu, Miron Duca, Nicolae Fleissig, Sofia Frénkl,

Nicolae Alexi, Mircea Asciu, Tiberiu
Nicolae Georgescu,

Mihai Istudor, Paulina Mihai, Virgil Mihdaescu, Horia Rosca, Szalai losif, Szilagy Zoltan, Anton Tanase, Vasile Tolan, Gheorghe Turcu, Monica Vaida (10-19 mme) @ BOTOSANI:

Antonio Albici, Bartos Jéno,
Erceanu, Doina Gheorghiu,

Maria Bdandarau,
Lucian Masek,

Olga Birman,
Florin Mihai,

Felicia Buliga, Emil
Maria Molnar,

Ciocoiu, Aurelia Cosug, Silvia Cotovanu, Sergiu Dincul 5 C Dumitru, Dan
Mircea Muntenescu, Anghel Neagu, Zoe Negreanu,
Andrei Romoceanu, Adrian Toader, Nicolae Tudor, Decebal Scriba, lleana Szasz, Adrian Sustea (24 iulie-6 august) @ PRAID (HARGHITA) :

S e
A a povici,

Cristina Pop
qukos Elnsabeta, Viorica Bente,

Bocskai Vince, Bodo Levente, Borsos Gabor, Adrian Bub&, Gabriela Buba, Emil Burjan, Minea Dan, Doczi Andras, Ferencz Erno, Kantor losif, Kasza Imre, Elena Laza, Mester

gust) @ TIRGU-JIU : Adriana Adam,

Florenti Marinescu, Gheorghe Mazilu,

Szusza, Si Miha Paul Réadul Cristina Tandsescu, Gabriela Popescu Vasilescu, Mariangela Vladul (5 g 28
Dorothea Botez, Andrei Both, Gabriel Catrinescu, Casia Csehi, Csehi Peter, Denisa lonescu, Adrian J C in Mari
Sorin Nicodim, Horia Pas Emilia Pop, loan Spiru, Valentin Scarlatescu, Szabo losif, Szabo Marilena, Sabin Stefanuta, Eliza Virban.
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Arta

romaneasca
peste hotare

Poporul roman, inzestrat artistic,
are o ampld contributie la dezvol-
tarea si imbogdtirea patrimoniului
artistic universal, prin ceea ce a
dat lumii ca infaptuire artistica si
aspiratie spre umanism, prin expo-
zitiile organizate si prin cele mai
diverse forme artistice de informare.
Sint incd proaspete in  memoria
oamenilor de pretutindeni manifes-

tarile inchinate Centenarului Bran-
cusi, organizate in intreaga lume,
demonstrind grandoarea neobis-

nuitd a geniului brdncusian.

Nu avem incd o statistica defini-
tivd a acestor evenimente, dar din
informatiile pe care le detin au
avut loc peste 80 de expozitii
Brancusi, cu lucréri originale sau
documentare, au fost organizate in
diverse capitale si orase ale lumii
sute de conferinte, s-au publicat
mii de articole.

La unele dintre ele am avut prilejul
sa particip, ca la simpozionul Bran-
cusi, romdano-francez, de la Mu-
zeul de artd modernd al orasului
Paris, ca si la seminarul Brancusi
de la Academia de arte din Is-
tanbul, am fost invitat s& scriu
prefata la catalogul expozitiei in-
ternationale Brdncusi initiatd  de
Muzeul Lehmbruch din Duisburg.
Asemenea manifestari aveau sd
culmineze, la inceputul anului 1977,
cu reconstituirea si inaugurarea
atelierului lui Brancusi, in inima
Parisului, la Centrul National de
artd modernd Georges Pompidou.

Dar nu numai Bréancusi a dus fai-
ma spiritului creator al poporului
nostru ! Imi amintesc de interesul
si entuziasmul savantilor arheologi
suedezi la Stockholm, suscitat de
inscripfiile  runice pe brafara de
aur din tezaurul de la Pietroasa,
de afluenta unui mare pu-
blic la expozitia, ce arata pentru

prima datd la Kéln, si apoi Ila
Roma, tezaurele artistice  dacice
si romane din muzeele noastre,

de admiratia fatd de broderiile me-
dievale expuse la Londra, Paris,
Berlin si Varsovia (in 1978), de
rasunetul pe care frumusetea or-
namentelor de pe covoarele si
scoartele populare romdnesti [-a
avut in expozitile deschise in Peru,
Franta, Mexic, Columbia si Pakis-
tan in 1978, sau de tapiseriile con-
temporane prezentate in S.U.A. (si
despre care criticul Corinne Fran-
klin avea s& scrie: ,Expozitia de
tapiserie romdneascd a adus pri-
mavara la Chekwood”), de ase-
menea in 1978, la Budapesta. Am
putea continua cu pictura lui Al
Ciucurencu, ce-l determinase pe

Jacques Lassaigne sa scrie cu
ocazia prezentdrii ei la  Galeria
Bernheim Jeune, la Paris: ,Arta
lui Ciucurencu reprezintd intruchi-
parea calitdtilor foarte specifice ro-

manesti intr-o forma absolut mo-
dernd” sau cu opera pictorului
Corneliu Baba, membru al

academiilor de arta din Berlin i
Moscova si a cdrui expozitie re-
trospectiva, ce a inaugurat in 1978
sezonul expozitional la  Bucuresti,
in sala Dalles, fiind deschisa apoi
la Moscova si Viena, a constituit
un succes rdasundator.

La Moscova, academicianul Keme-
nov a semnat in Pravda (28 martie
1978) un articol in care il declara
pe Corneliu Baba drept unul din-
tre cei mai mari artisti contemporani.
La Viena (intre 18 martie si 17
iunie 1978), la Academia de arte
frumoase, pictorul C. Baba a fost
de asemenea primit cu mare inte-
res, inminindu-i-se cu aceastd oca-
zie Diploma de onoare a Academi-
ei de arte frumoase din Viena.
Prof. Franz Mairuger scria in pre-
fata catalogului ca C. Baba este

cel mai mare artist al Romaniei
contemporane. In articolul apdrut
in ziarul Volksstimme (27 iunie
1978) sub semndatura lui  Oskar
Wiespleeker se mentiona : ,,In Cor-

neliu Baba deslusim una dintre cele
mai puternice personalitati artistice
si cunoastem una dintre cele mai
impresionante opere picturale din
Romadnia... Lucrérile sale sint de o
mdretie simpld, picturi in fata cd-
rora, asa cum spune pictorul, ma-
car o clipd trebuie sa taci”.

Existd un mare interes, in afara
granitelor tdrii noastre, pentru cu-
noasterea Romdniei socialiste si a
patrimoniului national artistic  si
cultural. Acest lucru este determi-
nat pe de o parte de politica ex-
terna inteleapta a partidului nostru
privind extinderea relatiilor de co-
laborare si prietenie cu toate sta-
tele lumii, pe de altd parte de
insdsi valoarea artisticd a ceea ce
Romdania prezinta in afard.

In acest sens amintim principalele
expozitii care s-au bucurat de suc-
cese si au constituit o preocupare
centrald in organizarea si sustine-
rea lor, in anul 1978 :

Expozitia de artd medievald ro-
mdneascd, deschisd in muzeele cen-
trale din R.D.G. si Polonia (Bode
Museum la Berlin si Muzeul de
arheologie la Varsovia), a avut o
presd deosebitd, articolele publi-
cate scotind in evidentd valoarea si
calitotea artei vechi romanesti, tra-
ditiile si bogdtia sa — concretizate
in prezentarea unor obiecte ce da-
tau din secolele X si Xl pind in
secolul XVIII.

La New York si in alte orase din
S.U.A., expozitia 8 pictori romani

contemporani (V. Almésanu, H.
Bernea, S. Bdlasa, S. Frentiu,
I. Gheorghiu, G. Ndaparus, . Pa-
cea, C. Piliutd) a evidentiat va-

loarea si diversitatea creatiei con-
temporane, dup&@ cum in Anglia
Expozitia de artd romaneascd =
picturd si sculpturd — sec. XIX—XX,
la »Sommerset House"” din
Londra, prezentind lucrdri de N.
Grigorescu, St. Luchian, Al. Ciucu-
rencu, C. Brancusi, D. Paciurea,
lon Irimescu, s.a., s-a bucurat si ea
de succes si de atentia presei, fiind
totodatd prima expozitie care inau-
gura palatul ,,Sommerset House”

restaurat recent si redat in circui-
tul artelor.

In Norvegia, Expozitia de grafica
contemporand romaneascd, dato-
ritd valorii sale, a fost solicitata sa
ramind in circuit in mai multe orase,
fiind  apreciatd ca reprezentativa
pentru miscarea graficd  actuald.
In aceeasi situatie expozitia  Ti-
neri artisti plastici romani, deschisa
initial la Cetyne-Muntenegru, a
fost solicitatd de autoritdtile iugo-
slave sd mai fie deschisa si la
Baar, fiind mult apreciatd.

La a ll-a Quadrienalé internatio-
nald de artd decorativé de la Erfurt
(19 mai—16 iulie 1978) premiul | a
fost atribuit artistilor Lena Constan-
te si Serban Gabrea, cite un pre-
miu doi au primit loana Setran si
Dumitru Voicu iar diplome : lleana

Balotd, Serbana Drégoescu, Radu
Tandsescu, Dionisie Popa, Elena
Haschke-Marinescu, colectivul con-

dus de Mircea Spétaru s.a. In mod
special s-au evidentiat lucrdrile in
sticld si tapiseriile, atestind origi-
nalitatea si mdiestria creatorilor
nostri.

Pictorul lon Pacea, unul dintre maes-
trii culorii in arta contemporand
romdneascd si sculptorul George
Apostu, in capitala Bulgariei, au
avut o expozitie ce a demonstrat
autenticitatea creatorilor.

Nici arta naivad si de amatori nu
a fost uitatd in circuitul expozitii-
lor, atit la Lisabona cit si in Ca-
nada fiind prezentd cu lucrdri ale
unor artisti naivi care se impun
prin valoare.

Pictura lui Aurel Ciupe, o picturd
poeticd a naturii, a fost si ea bine
primitd in R.D.G., la fel cum pa-
vilionul romdanesc la Bienala de la
Venetia a fost considerat ca unul
dintre pavilioanele reusite. Mai a-
mintim expozitiile : de  sculpturd
micd si picturd contemporand, la
Teheran, de picturd in India, de
graficd la Florenta, participarea la
Expozitia internationald de sculp-
turd micd la Budapesta. Arta ro-
maneascd a fost prezenta in 1978

si in Pakistan, Sri-Lenca, Dane-
marca, Portugalia, Cehoslovacia,
Bulgaria.

Prin fiorul de autenticitate si prin
sentimentul istoriei, pe care le con-

tin, operele de artd din  cadrul
expozitillor organizate in  strdind-
tate au prilejuit intilniri emotio-
nante cu publicul larg, devenind

mesageri ai spiritualitatii poporului
romén. Si ca tot ce este omenesc,
expozitile de artd au exprimat si
ele cu valoare de permanentd eve-
nimente importante, fie ilustrind
pagini de inalt eroism patriotic si
aspecte din constructia  socialis-
mului, fie intimpinind evenimente
importante ale anului 1978, ca
indltatorul eveniment al aniversa-
rii independentei patriei sau ac-
tul unirii infaptuit cu 60 de ani in
urmd.

Fiecare expozitie are un profil spe-
cial, inmdnunchind artisti care au
afinitdti tematice si stilistice si ale
cdror opere exprimd cit mai ple-
nar imagini din trecutul de luptg,
sau succesele si biruintele progre-
sului nostru pe drumul fduririi so-

cietdtii socialiste multilateral dez-
voltate.
Una din aceste caracteristici ale

expozitiilor a fost diversitatea, cu-

prinderea unor epoci, genuri si ar-
tisti diferiti.

Creatorii artei plastice  romanesti
au devenit cunoscuti prin dragos-
tea lor pentru om, naturd si cu-
loare, prin comuniunea cu mediul
natal, din care au preluat tradi-
tiille milenare ale ceramicii, ale ar-
tei sculpturii lemnului sau tesatu-
rilor (unele cu o vechime de a-
proape 8000 de ani, celebre i
unice in lume, cum este in acest
sens ceramica de Cucuteni sau
Ginditorul de la Hamangia  ori
poarta sculptatd in lemn de la
Snagov din 1453).

Nu intimpldtor, pentru marea ex-
pozitie ce va reprezenta Romdnia

la Centrul cultural din Marais—
Paris — ce se va organiza in lu-
nile decembrie 1978—februarie
1979 — organizatorii au cerut un

vas de Cucuteni si porti sculptate
in lemn din tezaurul popular.

Una dintre cele mai sugestive ca-
racterizari datd artelor plastice ro-
madnesti apartine sculptorului ger-
man Fritz Kremer, care, privind la
Berlin, in 1975, picturile artistilor
romani aflate la expozitia interna-
tionald ,,30 de ani victoriosi”, a
spus : ,,Asa cum arata creatiile
pictorilor, in Romdnia poporul este
vesel si optimist. in expozitie se
aflau picturi de Al. Ciucurencu. C.
Baba, C. Piliutd, Sabin Bdlasa, A
Nedel, Traian Brdédean, Bradut Co-
valiu, Gh. Saru, M. Cilievici, Eugen
Popa s.a., lucréri caracterizate prin
eforturile spre autenticitate, prin
explorarea fortei emotionale a cu-
lorilor.

Aprecierea operelor artistilor nos-
tri a depdsit simezele salilor. Ast-
fel monumentala sculpturd a  lui
G. Apostu ,Tatal si fiii” troneazd
in parcul orasului Grenoble, D.
Cantemir a sculptorului lon Iri-
mescu a fost recent ridicatd in Ita-
lia, George Enescu de Boris Ca-
ragea se afld montat la Cleveland
in S.U.A., statuia lui Emil Racovitd
de Oscar Han la Palma de Mallor-
ca, Fereastra de Gh. lliescu-Cali-
nesti la Kielce — Polonia, alte
lucréri semnate de Gh. Anghel, O.
Maitec, C. Baba, Al. Ciucurencu,
Sever Frentiu, Gh. S$aru, M. Ban-
dac, Marcel Guguianu, Costel Ba-
dea, C. Piliutd, Marcel Chirnoagd,
Gy Szabo Bela, Stefan Constanti-
nescu, lon Pacea, Viorel Madrgi-
nean, Bradut Covaliu, Patriciu Ma-
teescu, lon Bitzan etc., se gdsescin
diferite muzee si colectii strdine.

Arta romdneascd a cuprins cele
mai indepdrtate meridiane, péatrun-
zind in cele mai diverse zone geo-
grafice ale globului pdmintesc. De-
pdrtarea nu mai constituie azi un
obstacol : In Filipine, Japonia, Co-
lumbia, Pakistan, R. P. Chinezd,
Iran, Angola, Alger sau Australia,
pentru a aminti numai unele din
tarile extraeuropene, ca sd nu mai
amintim tdrile europene, cu care
relatiile noastre sint de indelunga
traditie, arta plasticd a avut rolul
unor solii de pace, fiind adevdrate
ferestre deschise spre sufletul po-
porului nostru.

Operele de artd romdnesti, vechi
sau contemporane, i5i aduc astfel
o contributie de seamd la patrimo-
niul universal, ele apartinind prin
specificitate, conceptie ideologicéd
si valoare artisticd deopotrivd crea-
torilor tdrii noastre si culturii uni-

versale. MIRCEA DEAC
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La 19 mai s-a deschis la Erfurt (iga
Hallen), in prezenta lui Hans-Joa-

chim Hoffmann, ministrul culturii
din R.D.G., si a prof. Willi Sitte,
presedintele Uniunii artistilor plas-
tici din R.D.G., a reprezentantilor
corpului diplomatic si a numerosi
artisti, cea de-a Il-a Quadrienald a
artei decorative din tdrile socialiste.
In cadrul acestei vaste confruntari,
500 de artisti din 10 tdri socialiste
(Bulgaria, Cehoslovacia, Cuba, Ger-
mania Democratd, Mongolia, Polo-
nia, Romania, Ungaria, U.R.S.S.,
Vietnam) au expus 1900 de lucrari.
Juriul international al Quadrienalei
a acordat fiecdrei tari un premiu |
(Hauptpreis), doud premii Il si o
serie de diplome de onoare; in
afard de acestea, pavilioanelor po-
lonez si viethamez li s-au decernat
premii pentru cele mai bune se-
lectii nationale; de asemenea, Mi-
nisterul Culturii din R.D.G. a dis-
tins cu un premiu special un grup
de artisti sovietici pentru gobelinu-
rile realizate in cinstea celei de-a
60-a aniversdri a Marii Revolutii
Socialiste din Octombrie, iar pre-
sedintele Uniunii artistilor plastici
din R.D.G. a inminat tot un premiu
special unei echipe de creatori de
obiecte utilitare din Cehoslovacia.
Un bogat mdnunchi de manifestdri
au secondat Quadrienala pe intrea-
ga ei duratd (mai, iunie, iulie), am-
plificindu-i rezonanta. Astfel, nu nu-
mai in muzeele din Erfurt si in zona
culturaléd denumitd ,iga Hallen",
ci si in principalele muzee din ora-
sele circumscriptiei ,Erfurt’ (in Ei-
senach, Arnstadt, Gotha, Weimar,
Apolda si in castelele din impreju-
rimile lor) au avut loc expozitii de
artd decorativd si artizanat, con-
certe, discutii, conferinte, fieste.
Conceput ca o intregire teoreticd a
Quadrienalei, s-a desfdsurat la cas-
telul Molsdorf (22—24 mai) un sim-
pozion stiintific cu participare in-
ternationald. Tot atitea evenimente
care integreazd orasul Erfurt intr-un
circuit cultural de importantd euro-
peand.

»Vechi burg de-amurg“, oras de
ligd hanseaticd, Erfurtul a avut
sansa de a pdstra intacte citeva
din monumentele gloriei sale revo-
lute. Printre altele, faimosul ,,Ma-
rien-Dom", impresionantd construc-
tie goticd, cu vestigii romanice (tim-
pane in piatrd, candelabre, intre
care faimosul Leuchtertrager ,Wol-
fram"), veghind de secole destinul
orasului.

Cine se plimbd prin ,,Alt Erfurt’ in-
tilneste la fiecare pas testimonii ale

30

ERFURT

la ora Quadrienalei

istoriei: un zid, un portal, o casd,
un pod, o fintina. In ,,Fischmarkt",
piata breslei pescarilor, il va in-
cinta intreg frontul stradal in care
»Zum breiten Herd" (casd datata
1584, cu frumoase elemente de
Renastere) pune un accent nespus
de pitoresc, iar in zona denumitd
., Kramerbriicke', in care aroma me-
dievald e mai stdruitoare ca ori-
unde, se va minuna de multisecu-
larele case indltate deasupra ro-
bustelor arcade de lemn sub care
se strecoara lenes riul Gera.
Si ,, Angerstrasse”, inima  comer-
ciald a orasului, constituie o
mare desfdtare a ochiului prin
belsugul nuantelor cromatice si
arhitecturale :  constructii  baroce
ling& rococo sau (si mai ales) se-
cession; fatade verzi, vernil aldturi
de altele rosii, roz sau gri, ornate
de feronerii si stucaturi delicate.
Erfurtul modern a ldsat intacte zo-
nele pretioase ale orasului — decla-
rindu-le rezervatii pietonale — iar
unde s-a recurs la echipament mo-
dern (lampadarele, de pildd) s-a
facut apel la ,designeri’ inspirati,
noile constructii fiind programate
catre periferie. Vegetatia este si ea
ocrotitd in acest centru al ,floralii-
lor" internationale; gustul germanic
pentru naturd triumféd in vechea
asezare turingiand, doldora de cas-
tani, liliac si flori din cele mai ne-
asteptate specii (in treacat fie spus,
singurul loc din lume unde am vd-
zut ,,coadd” la... flordrii). Chiar si
pavilioanele din vastul parc ,iga”
care gézduiesc Quadrienala sint

presdarate printre partere de flori si
copaci.

Cu fireascd nerdbdare am intrat,
mai intii, in pavilionul Roméaniei. Ta-
piseriile de incontestabild autoritate
in contextul intregii productii tex-
tile expuse la actuala Quadrienald
— dddeau mdsura inzestrdrii noastre
pentru decorativ. Piesele Lenei Con-
stante, patchwork subtil — inspiratd
meticulozitate pusd in serviciul ela-
nului imaginativ, exercitau o inten-
sa ,force de frappe" prin tactilita-
tile lor catifelate si diverse, prin
bucuria detaliului, prin cromatismul
si aerul lor profund romdnesc, iar
octogonul lui Serban Gabrea, tesa-
turd in haute lisse, solicita prin di-
namismul  constructiei cromatice,
prin savantele efecte ,,op" ale ecra-
nului textil. Cei doi artisti au bene-
ficiat de premiul | ex aequo; doud
premii Il au revenit obiectului cera-
mic de portelan alb al loanei Se-
tran, structurd baroca iradiind o at-
mosferd solard, si ceramicii negre,
de elevatd si elegantd simplitate,
create de Dumitru Voicu. Din parti-
ciparea romdneascd au fost distinse
cu diplome de onoare: ,Portelan-
Utilitate—Expresie’ — lucrare de
echipd (Cluj-Napoca, condusa de
Ana Lupas si  Mircea Spataru)
care ar fi meritat o atentie mai
sustinutd din partea juriului; vasele
ceramice ale lui Radu Tdndsescu;
tapiseriile semnate de Illeana Ba-
lotd, sotii Maria si Constantin Blen-
dea, Serbana Drdgoescu, Elena
Haschke Marinescu, bijuteriile tri-
mise de Florin Ciocdlteu si Marin

State-Minea, _papusile lui  Mireille
Simboteanu. In selectia roménd, o
pozitie speciald ocupau si alte lu-

crari, in primul rind ,Fereastra®,
tapiserie de [lon Stendl, insolitad
deschidere spre spatiul visului si

poeziei, sau exercitiul ambiental in
lemn, cu resorturi ludice, al lui
Adrian Maftei, demn si el a fi fost
distins.

In pavilionul Bulgariei o productie
ceramicd si textild de tip artizanal,
remarcabild ca preluare a traditii-
lor si tehnicitate. Citeva tapiserii
se situau in zona unor superioare
creatii textile, precum ,,Gluga“ lui
Dimitar Balev (diplomd de onoare),
cu structura ei frustd, pastorald, si
lucrdrile prezentate de Marija Kot-
schopolus, Rossiza Kadiewa, Petko
Petkow.

Cehii erau exceptionali in formele
de sticld si ceramice. Cu o aseme-
nea cohortd de sticlari remarcabili
cred cd acordarea ,,Hauptpreis‘-ului
a fost o problemd. Am remarcat
»Semnul” lui Viadimir Klein, struc-
turd canelatd care iradia reflexe
infinite, obiectele de sticlad semnate
de Pavol Tomecko si Askold Zacko,
elementele Design ale grupului Lu-
bomir Artzt, Jozef Tomecko, Askold
Zacko si formele realizate de Bre-
tislav  Novak, Marian Karel, Véra
Liskovd, Jaroslav Svoboda (premiul
1). Tapiseria Vefei Drnkovd-Zdreckd
se inscria cu o solutie plind de
personalitate.

In pavilionul Cubei, ceramica lui
Alfredo Sosabravo, in care se re-
flectau structurile civilizatiei tehni-
ciste, si pandantivul (dispus liber,
ca o sculpturd) lui Osvaldo Castilla
personalizau spatiul.

Germania democratd se recomanda,
ca si Cehoslovacia, printr-o produc-
tie de sticld si ceramicd de inalta
clasd. Si aici, o listd nesfirsita de
creatori interesanti. In ,,Glassgestal-
ten” (forme de sticld) se impuneau
Hubert Koch (diplom& de onoare),
Reginald  Richter, Giinter Knye,
Richard Wilhelm (acesta, prin sticld
lucratd la rece), Albrecht Greiner-
Mai, Volkhard Precht, Hartmut Bech-
mann, iar in ceramicd, Gerd Lucke,
Hildegund Sell, Bérbel Thoelke si
mai ales Ulli Wittich-Grosskurth, ar-
tistds de o dotare aparte. Sectorul
bijuteriilor germane strélucea prin
fantezia si finetea tehnicii impeca-
bile a pieselor realizate de Renata
Ahrens, Christina Brade, Gerhild
Freese (premiul Il), Uta Feiler, Mar-
tina Réhrig. :

De exemplard profesionalitate erau
si obiectele in piele, cu deosebire



1. Castelul Molsdorf

2. SERBAN GABREA : Compozitie, tapiserie

3. LENA CONSTANTE : Compozitie, tapiserie

4. DUMITRU VOICU : Platouri decorative, ceramicd neagrd, decor
siicla de Murano si oxizi metalici

5. IDANA SETRAN : Maring, portelan

glazuri

colorate
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legdturile de carte, de mare dis-
tinctie, gindite de Werner Kiessig
in acord cu spiritul cartii respective.
In schimb textilele (mai ales pa-
nourile imprimate) erau de o cali-
tate mai fragila.

In selectia mongold plastica mica
prezentatd de Schagdaryn Garbaa-
tar (premiul 1) si sculptura in lemn
a lui Gotovyn Coghbajar puneau in
lumind o bund intelegere a tra-
ditiei.

Pavilionul Poloniei, dintre cele a
cdrui ,,punere in pagind” exprima
o viziune, a primit unul din premiile
speciale ale juriului. Majoritatea
lucrdrilor ,,echipei poloneze” (ta-
piserie, ceramicd si sticla), lucrdri
de o admirabild coerentd, degajau
o atmosferd ,retro”. Atit selectia
cit si inserarea rafinatd a pieselor
in spatiu in scopul obtinerii unor
structuri cromatice reprezentau
opera Halinei Jastrzebowska (se-
cretard a U.A.P. din Polonia). -
»Cum ati procedat 2 am intre-
bat-o, uimitd, pe comisara pavi-
lionului. — ,,Ca un tiran” — a sub-
liniat ea ironicd, ldmurindu-ma
ulterior ce inflexibild a fost in ce
priveste calitatea, cum a comandat
din vreme si a urmdrit pe parcurs

realizarea lucrdarilor. Cu alte cu-
vinte, un ,comisar’” autoritar, cu
forta de decizie. ,,De altfel nu
mi-am fdcut decit datoria — a

continuat ea modestd. Am muncit
mult, dar cu pasiune, pentru pld-
cerea mea si a colegilor mei. Si
trebuie s@ va spun ca sint indra-
gostitd de ceea ce fac colegii mei!

Am dorit sa realizez ceva care sd
vorbeascd...””. Tapiseriile Agnieszkdi
Ruszczynska-Szafrariska  (premiul )
— trei imense corole configurind un
ansamblu spatial — atrdgeau prin
gama lor de castaniuri muzicale si
efectele de tesdturd. In arta tex-
tild polonezd se mai fdceau re-
marcate lucrdrile reputatei Jolan-
ta Owidzka, recognoscibile prin
structurile de texturd, si  ecranul
vertical al Martei Gasienica Szos-
tak, valorificare originald a tisaju-
lui specific regiunii Zakopane. In-
tens solicitante erau si balansoa-
rele (lemn, piele, metal) echipei
Barbara Borkowska si Monika Pio-
trowicz-Stoklosa (premiul Il) si asa-
numitul ,Kaminsitz” propus de
Sylvester Klus (diplom& de onoare):
obiect cu sugestii plurale, ,scau-
nul de cdamin”, aidoma unui snop
de surcele, imprdstia un sentiment
primordial, de ,vatr@”“. Ceramica
(M. Winiarska-Gotowska,  premiul
I1) si sticla (Krystyna Pniakowska si
Witoldt Turkiewicz) reaminteau vo-
catia florald a secession-ului, gra-
tia lui ornamentald.

Judicios gindit, aerat,  pavilionul
Ungariei punea in valoare lucrd-
rile celor 12 artisti pe care-i re-
unea. Cea mai mare fortd de
maccroche” o aveau textilele spa-
tiale realizate de Judit Droppa
(premiul 1), artistd remarcatd si
la Bienala de tapiserie de la
Lausanne ('77). Stravezii, gracile,
executate intr-un tisaj lax, ,Trans-
parente [ (rosii) si ,,Transparente
II"” (negre) exercitau un puternic

impact vizual. Calitdti rare insumau
si tapiseriile semnate [ldiko Do-
branyi. ,, Apocalipsul” lui Jozsef
Engelsz (premiul 1), compozitie in
metal ce denuntd extinderea asfi-
xantd a stihiei tehnicului, si plas-
tica micd cu inflexiuni grotesti a
lui Jézsef Kotai (premiul 1), inve-
derau o superioar& continuare a
valorilor unei vechi traditii.

in pavilionul U.R.S.S. centrele de
interes erau marcate de formele
de sticla (in special cele datorate
Ludmilei Schuschkanowa) si de
productia tapisierd (de semnalat
prezenta Editei Vignere).

Pavilionul Vietnamului includea 309
exponate (autori : artisti si mem-
bri ai unor asociatii cooperatiste)
ce isi-tradgeau substanta din inter-
pretarea unui repertoriu formal si
ornamental vechi de patru milenii.

Simposionul dedicat artelor deco-
rative a avut loc in incintdtoarea
ambiantd rococo a Castelului din
Molsdorf. Proprietatea  principilor
de Gotha, castelul a devenit in
anii Germaniei democrate  sediu
al manifestdrilor cuiturale (opere,
concerte) si centru gastronomic,
perpetuind peste secole  motto-ul
Vive la joie”, finscris emblematic
in cele patru colturi ale elegan-
tului salon in cadrul cdruia s-au
dezbdatut problemele legate de
destinul actual si viitor al artei de-
corative. Trei zile, teoreticieni, cri-
tici si istorici de artéd din cele 10
tari participante la  Quadrienald
s-au confruntat intr-o atmosferd

constructivd, plind de vervd. Din
partea roméneascd, Horia Horsia a
vorbit despre ,,Ceramica in spa-
tiul social”, iar subsemnata despre
»lapiseria — artd a marilor idei,
artd comunitard”. Au fost puse in
discutie conceptele de artd popu-
lard, artizanat, artd decorativa, de-
sign, relatiile dialectice dintre ele
si particularitdtile pe care acestea
le imbracd in fiecare tard, cum si
raportul dintre arta decorativd si
celelalte ramuri ale creatiei plas-
tice. Vorbitorii au relevat cd o in-
tegrare reald a folclorului in arta
contemporand e posibild numai
prin elementele lui primordiale, nu
prin preluarea mecanicd de motive
exterioare ornamentale ; s-a  dis-
cutat, printre altele, si despre in-
terdependenta dintre artizanat si
nivelul culturii vizuale, despre po-
luarea ambiantei prin invazia kit-
schului, vehicul al gustului mic bur-
ghez. S-a subliniat de asemenea
pericolul unei culturi elitare si ne-
cesitatea democratizarii  complexe
a valorilor artistice prin design, ac-
centuindu-se cd@ politica economica
in domeniul proiectdrii estetice a
obiectelor trebuie sd nu permita
concesii in dimensiunea  calitdtii.
Un program cultural cu adevdrat
democratic necesitd modificarea
raportului intre valoarea de  in-
trebuintare si valoarea esteticd a
obiectului utilitar. Comunicdrile din
partea finald a colocviului  s-au
ocupat de rolul tuturor factorilor
analizati (folclor, artizanat, arta
decorativd, design) in umanizarea
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1. Pavilionul Poloniei, premiul special al juriului pentru ambient, ca cele

premiul |
2. ULLI WITTICH-GROSSKURTH : Vase decorative, gresie
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1. LAURENTIU GRIGORE ANGHELACHE : Cdlusari, sticla

2. MARIN MINEA STATE : Colier, bratara si inel, argint cu agate
3. ILEANA BALOTA : Ochii pddurii, tapiserie ling - mdtase, detaliu
4. Grupul ,,Portelan-utilitate—expresie’’, fragment

5. FLORIN CIOCALTEU : Colier din metal argintat

trei tapiserii care au primit

si_individualizarea ambientului so-
cietatii tehnologice, in transformarea
esteticd a mediului de viata. Ca
un leit-motiv a revenit ideea re-
stabilirii unui echilibru intre am-
bianta naturald si cea creata de
om. Festivitatea de inchidere a se-
siunii de comunicari de la Mols-
dorf a inclus si vernisajul expozi-
tiei ,,Noi opere ale premiatilor pri-
mei Quadrienale (1974)" (Anger-
museum) in contextul cdreia gre-
sille albe si colorate ale ceramis-
tei Ulli Wittich-Grosskurth, vasele
lui Albin Schaedel si ,,semnele” lui
Reginald Richter (din R.D.G.) s-au
inscris ca centre de interes.

Ospitalitatea germanda care s-a
luat la intrecere cu ea insdsi, pre-
gatind fiecarei zile surpriza ei, a
imprimat intilnirii de lucru de la
Erfurt o atmosferd cordiald, de
,Gemutlichkeit”. De neuitat ra-
mine seara de la ,Weste Wach-
senburg” (castel medieval linga
Arnstadt), unde, inainte de a pd-
trunde sub boltile bdtrine, trom-
peti imbrdcati in costume de epoca
ne-au intimpinat in curtea de
onoare, intonind o veche, nostal-
gica arie. Este greu a gasi cu-
vinte de multumire pentru toti cei
care au stiut a armoniza, intr-un
climat de inaltd urbanitate, serio-
zitatea germanicd si nordicul spirit
de kermesd : tovardsii  Dr.  Fritz
Donner, director al artelor plastice
in Ministerul Culturii, Glinter Me-
ier, presedinte al Consiliului artelor
decorative, oficialitatile orasului si

regiunii Erfurt. OLGA BUSNEAG
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SECTIUNI IN DOUA TIPURI DE FORME

Horia Flamandu

T

Napoleon Tiron

Horia Flaméndu
Napoleon Tiron

La ,,Hanul cu tei”, intr-o alta
expozitie impreuna, Horia
Flamandu si Napoleon Tiron
isi impart mica suprafata a
noii galerii de sculptura. in-
tre albul gospodaresc al
peretilor varuiti proaspat si
verdele, teoretic vegetal, al
mochetei, deci, doud noi suite
de lemne iscalite de cei doi
artisti, ne invitd la parcurge-
rea prin ele a unor recente
preocupari de atelier.

Dincolo insd de modul evi-
dent personal de a gindi si
manevra forma, de felul in-
confundabil cu care fiecare
atacda tehnologic materialul,
piesele acestei expozitii pot fi
privite si din unghiul unui
numitor comun. Astfel, ni se
pare cd toate contin, la un
moment dat — un timp co-
mun, un loc unde se formu-
leazd, in doud limbaje dis-
tincte, aceeasi intrebare. Caci
in timp ce Flamandu desfa-
soard, sprijinit pe liniile de
fortd ale fibrelor evidentiate
prin polisare, volume de tip
plan, deschise sau repliate
simetric pe axele perpendicu-
lare, obligind la citirea pe o
directie frontala, iar Napoleon
Tiron cistiga spatiul cu ovoi-
zii sdi articulati cinetic  si
propulsati dupa directii anta-

gonice — curiosi la fel de
spectacolul formei in proiec-
tie — ambii procedeaza la
sectiune.

Dup&a un plan inflexibil la

N.T., insemnind pauza de
respiratie in cresterea pe o
directie ca si pauza de mo-
dificare neasteptatd a unei
directii, sau incheind ca un
corolar expansiunea  centri-



fugd a volumului de baza la
H. F., sectiunea este interoga-
tia asupra structurii pe care
si-o pun si ritmurile, vegetale
parcd, ale formelor primului,
ca si monolitii, trimitind la
simetriile arhitecturilor zoo si
antropomorfe, ale celuilalt.

Raspunsurile la ea ne duc la
surprize deasemeni distincte.
Astfel N.T. ne ofera prin
sectiune o noud perspectiva
printr-o noud expresie, pds-
trind insd cu gelozie consub-
stantialitatea obiectului.
H. F. intarsiazd in planul ei
astfel dedus, pldaci metalice
ce deseneazd concentric aria
dincolo de cota unei anume
grosimi vdzutd ca perete de
vas, restituindu-ne in acest
mod  spectacolul lemnului
dezvoltat miraculos imprejurul
unor ,,inimi”’ provenite din alt

regn.
Si in timp ce ,torsurile cu
aripi” — sa le spunem — ale

lui. Flamédndu mediteaza ast-
fel la perenitatea materiei
,miezurilor”, la vesnicia ar-
maturilor minerale care sus-
tin biologicul, ,,pasarile pa-
mintului” imaginate de Tiron
forfotesc rotund si cordial in-
tre puii formei-mama, pentru
a se opri suspendate intre
doud sectiuni, ca niste ,,stop-
cadre” ale germinatiei.

Este demersul unei expozitii
pe care am incercat sd o pri-
vim simultan, convinsi ca in-
trebarile ei limpezi si grave
asupra formei, formulate la
nivelul unei responsabile im-
plicari si pronuntate cu un
elevat profesionalism, se con-
stituie  intr-o  desfasurare
exemplarad.

FRANCOIS PAMFIL

Horia Fléméndu
Napoleon Tiron




carti [ idei

Artd medievala « Cercetare-contributii

Secolul al XVI-lea reprezinta pen-
tru pictura murald din Tara Roma-
neascd o etapd-cheie, un nod al
interferentelor stilistice si  ideolo-
gice, de o mare insemndtate in in-
telegerea culturii plastice medieva-
le din tara noastrd. Mai intotdea-
una eclipsata de stralucitoarea ex-
plozie a frescelor moldovenesti,
aceastd perioadd isi gdseste acum,
in fine, meritata ei investigare cri-
ticd si istoricd prin contributia de
inaltd tinuta stiintificé a cunoscu-
tei cercetatoare Carmen Laura Du-
mitrescu. Pregdtitd de o serie bo-
gatd de studii analitice dedicate
principalelor ansambluri monumen-
tale valahe, aceastd carte se pre-
zintd ca o sintezd, structurata clar,
precis, dar si extrem de elocvent.
Sarcina care a stat in fata autoa-
rei nu a fost, desigur, usoard : ta-
cerea artisticd a secolului al XV-
lea (si deci dificultatea stabilirii
unor legdaturi stilistice directe cu
traditia), starea, uneori precard, de
conservare a citorva din ansamblu-
rile veacului al XVi-lea au fost
doar citeva dintre dificultatile ma-
jore ale acestei cercetari.

Constientd de importanta ambien-
tarii  arhitecturale a ansamblelor
monumentale, Carmen Laura Dumi-
trescu consacrd un prim  capitol
analizei monumentelor gazdd (Bol-
nita Bistritei, Arges, Stdnesti-Vilcea,
Bolnita Coziei, Snagov, Tismana,
Bucovdt, Caluiu). In afard de ob-
servatii pertinente privind ~ structu-
ra arhitecturald a monumentelor,
se precizeazd in aceste pagini im-
portanta contributiei ctitorilor la
ridicarea monumentului si se in-

cearcd, atunci cind este cazul, o
clarificare a problemelor cronolo-
gice. In acest fel miezul lucrarii

dedicat programelor  iconografice
si legdturii dintre ctitori si icono-
grafie se ridicd pe o temelie so-
lidd, construitd cu multd atentie.
Studiul iconografic, condus cu o
competentd indiscutabild, tinde sd&
clarifice cel putin doud aspecte de
o importantd capitald. Primul pri-
veste stabilirea mdasurii in care pro-
gramele din Tara Romdneascd in
secolul al XVl-lea se prezintd cu
anumite trasdturi proprii in  an-
samblul picturii post-bizantine din
sud-estul european, cel de al doi-
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lea aspect priveste capacitatea de
captare in ordinea iconograficd a
monumentului, a evenimentelor so-
ciale si politice ale vremii, capaci-
tatea deci de reflectare in pic-
tura vremii — socotitd prea ade-
sea hieratica, supra-reald si ab-
stractd a timpului istoric real. Din-
tre trasaturile specifice iconografice
muntenesti a vremii trebuie sa
amintim mdcar doud, care ni se
par cele mai importante : ampla-
sarea temei Deisis in absida de
sud a naosului si prezenta frec-
ventd a Imnului Acatist in pronaos.
Aceastd ultimd constantd reuseste
sd ilustreze in mod concret conti-
nuitatea existentd in sinul picturii
din Tara Romdneascd : Imnul Aca-

CARMEN LAURA DUMITRESCU

PICTURA MURALA DIN
IN VEACUL AL XVI-LEA

Al 2 S

tist din pronaosul de la Cozia, din
secolul al XIV-lea fiind indicat ca
precedentul cel mai prestigios al
temei in arta noastrd. Legaturile cu
aria constantinopolitand, deja ob-
servate in acest caz, vin sd intre-
geascd reconstituirea mediului ar-
tistic muntenesc, a tendintelor de
inaltd tinutd, existente incd in se-
colul al XVl-lea.

Ingerintele ctitoricesti in progra-
mele iconografice prilejuiesc au-
toarei un studiu erudit si pasionant
de urmdrit, care tinde sd ofere o
micro-monografie a ceea ce am
putea numi , mentalitatea estetico-
politicd"” a veacului. Problemele ri-
dicate si rezolvate aici sint mult
prea complexe pentru a putea fi

TARA ROMANEASCX

redate in intregime. Amintim doar
citeva dintre rezolvdrile cele mai
interesante aduse de autoare : re-
partizarea portretelor votive de la
Arges, aspiratiile cdtre demnitate
si independentd nationald incifrate
in programul lui Giura Logofdatul de
la Stdanesti, prezenta sensibild a
personalitdtii Doamnei Chigjna in
decoratia de la Snagov sau o Bu-
zestilor in favoarea Ilui Mihai Vi-
teazul la  Cdluiul.

Examinarea programelor iconogra-
fice isi gdseste implinirea fireasca
in consideratiile asupra stilului pic-
turii veacului al XVl-lea. Contribu-
tia mesterilor al cdror nume a raz-
bdtut pind la noi (Dobromir, Du-
mitru, Chirtop, David, Raduslav,
Mina...) este analizaté in contextul
picturii balcanice de traditie bizan-
tind. Autoarea pune pe bund drep-
tate in lumind caracterul de excep-
tie al frescelor de la Bolnita Coziei,
ansamblul cel mai bine pdstrat din
intreg veacul.

Este demn de remarcat faptul ca
pictura din Tara Romdneasca din
aceastd perioadd, chiar atunci cind
se vddeste sensibil atrasd de mo-
dalitati expresive care apartin in-
tregii arii balcanice, se particula-
rizeazd printr-o viziune proprie:
»Calmul, mdsura si echilibrul sint
trasaturi specifice ale acestor pic-
turi din Tara Romdneascd — spu-
nea autoarea — si ele sint proprii
atit modului de reprezentare al fi-
gurilor si alcdtuirii compozitiilor cit
si cromaticii. Nimic exagerat, nimic
strident sau deosebit de expresiv.
O discretie care tempereazd chiar
sesizabila inclinare cdtre puritatea
formala“.

Addugind la aceste consideratii
asupra stilului, caracterul profund
ancorat in timpul si spatiul roma-
nesc al programelor iconografice,
se poate spune cd lucrarea sem-
natd de Carmen Laura Dumitrescu
se prezintd ca o reusitd deplind. Ea
va constitui un punct de referinta
pentru oricine se va apropia de
acum inainte de cultura veacului al
XVl-lea din Tara Roméneascd.

VICTOR IERONIM STOICHITA



SIMEZE

ANDRE!I BUTAK

Orizont ,,Atelier 35”. Desen. 22 lucrdri. Septem-
brie.

BALASA IONESCU

Caminul Artei. Picturd si acuareld. 40 lucrdri.
Septembrie.

ALMA REDLINGER

Caminul Artei. Pictura si

grafica. 31
August-septembrie.

lucrari.

BOGDAN STIHI

Simeza. Gravura. 32 lucrdri. August.
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GH. BOTAN

Simeza. Picturd si gravura. 58 lucrdri. August.

DUMITRU IONESCU

Caminul Artei. Desen. 20 lucréri. Septembrie.

IOSIF COVA

Caminul Artei. Picturd. 31 lucrari. August.

LEONTIN PLOSCA

GRIGORE ZINCOVSCHI

Brasov. Holul hotelului ,,Carpati”. Picturd. 20 lu-

Eforie. Afise. 23 lucrdri. Septembrie.

crari. August.

MANUELA SICLODI

Simeza. Sculpturd si tapiserie. 30 lucrdr. Sep-

tembrie.

37



indice selectiv

ACHIM, IONEL

Responsabilitatea sociala a artistului
D e o ot

ACHITEI, GHEORGHE
Conditia artei in societatea romaneascd contem-

porand
nr. 11, pp. 4-5

ANTONESCU, EUGENIA
Expozitie permanentd de artd decorativa euro-

peand
nr. 8-9, pp. 11-12

ARGAN, GIULIO CARLO

Arta, scoala, orasul
(trad. Victor leronim Stoichita)
nr. 8-9, pp. 37-40

ARTA

Tezaur de inalte invataminte
nr. 5-6, p. 1

ARTA
Arte grafice, utilitate, utilizare
nr. 1%ps 7

ARTA

Aniversarea Republicii
(e Py o]

BABETI, CORIOLAN
»Studiul”
nr. 7, p. 20

BAN, ANDRAS

Textilul dupa textil
(Corespondenta din
M. Tataru)

nr. 5-6, pp. 52-54

BAZAZIANT, S.B.
Artistul si mediul urban
(Corespondentd din Moscova)

nr. 8-9, pp. 44-48

BARASCU, NICOLAE
In memoriam Alexandru Ciucurencu

Omagiul unui colectionar
nr. 3, pp. 23-25

BOGDAN, RADU

Locul lui Alexandru Ciucurencu in pictura roma-
neasca

nr. 3, pp. 18-19

BOGDAN, RADU

Gheorghe Saru
(Cronica) — nr. 3, pp. 30-31

BOGDAN, RADU
Lucia Frentiu
(Simeze) — nr. 4, pp. 38-39

BOGDAN, RADU
Voluptatea imaginatiei
(Cronica) — nr. 5-6, pp. 55-57

BOGDAN, RADU

Adina Caloenescu
(Cronica) — nr. 8-9, p. 43

Budapesta), (trad. Gh. Vida si

(trad. Nadeja Baltaji)

38

BORTNOVSCHI, PAUL

Integrarea artei in conceptia arhitecturala si ur-
banistica

(Arta si Cetatea) (anchetd) — nr. 8-9, pp. 67
BUJOR, DOINA

Expozitie retrospectiva Nicu Enea

(Simeze) — nr. 11, pp. 38-39

BUSNEAG, OLGA

Dortmund — Zilele culturii roméanesti
(Corespondenta) — nr. 1, p. 25

BUSNEAG, OLGA
Mimi Podeanu
nr. 1, pp. 26-30

BUSNEAG, OLGA

Asumare contemporand a traditiei
nr. 5-6, pp. 23-27

BUSNEAG, OLGA
Jolanta Owidzka
(Album) — nr. 5-6, pp. 40—42

BUSNEAG, OLGA
Jagoda Buié
(Album) — nr. 5-6, pp. 43-45

BUSNEAG, OLGA

Lucrezia Pacea
nr. 5-6, p. 48

BUSNEAG, OLGA
Erfurt la ora Quadrienalei
(Corespondentd) — nr. 12, pp. 30-33

BRADEAN, TRAIAN

In memoriam Alexandru Ciucurencu
nr. 3, p. 13

BROSTEANU, AUREL D.

Stefan 1. Nenitescu la 80 de ani
nr. 2, pp. 17-18

CALOENESCU, ADINA
Grafica
(Anchetd — rdspunde) — nr. 10, pp. 13-14

CODITA, PAVEL

Tapiseria roméneascd contemporana, factor de
constiintd si cultura artistica :

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 8-9

CRACIUN, EUGEN

In memoriam Alexandru Ciucurencu
NI PEY '

CRISAN, MARIA MAGDALENA

Salonul de toamna al filialei U.A.P. Galati 1977
(Simeze) — nr. 2, p. 40

DAN, TEODOR

Tapiseria romdneascé contemporand, factor de
constiintd si cultura artistica

(Dezbatere) — nr. 5-6, p. 12

DAMBOIANU, ANTON
Integrarea artei in conceptia arhitecturala si ur-

banistica
(Arta si Cetatea) (anchetd) — nr. 8-9, p. 7

DAMBOIANU, ANTON

Monumentul — semn si mesaj
nr. 8-9, pp. 14-15

DEAC, MIRCEA

Tapiseria romaneasca contemporand, factor de
constiinta si cultura artistica

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 13-14

DEAC, MIRCEA
Arta plastica romaneasca contribuie la imboga-

tirea patrimoniului artistic universal
nree12, ipae2y,

DOXIADIS, CONSTANTINOS
Arta — arhitectura

(Antologie) (trad. Irina Fortunescu)
nr. 89, pp. 54-56

DRAGOESCU, SERBANA

Tapiseria roméneasca contemporand, factor da
congstiintd si cultura artistica

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 11-12

DRAGUT, VASILE

Salonul municipal Bucuresti, picturd, sculpturd si
grafica

(Cintarea Romaniei)

nr. 3, pp. 2-11

DRAGUT, VASILE

Arta si istorie

nr. 5-6, pp. 1-4

DRAGUT, VASILE

Tapiseria roméneasca contemporand, factor de
constiin{d si cultura artistica

(Dezbatere) — nr. 5-6, p. 8

DRAGUT, VASILE

Modernitatea artei decorative
nr. 8-9, pp. 10-11

DRISCU,” MIHAI
Design — creativitate i eficienta
(Cronica) — nr. 1, pp. 14-15

DRISCU, MIHAI

Desen-miscare
(Cronica) — nr. 1, pp. 16-17

DRISCU, MIHAI

Manifestari expozifionale la Casa de Cultura
nSchiller”

(Cronica) — nr. 3, pp. 26—29

DRISCU, MIHAI

Tapiseria romdneasca contemporand, factor de
constiintd si cultura artistica

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 18-20

DRISCU, MIHAI

nStudiul”

nr. 7, pp. 19-20

DRISCU, MIHAI

Expozitia ,Tineretul, factor activ in indeplinirea

programului partidului®
(Cronica) — nr. 7, p. 29

DRISCU, MIHAI

Dimensiunile unei restituiri : G. M. Cantacuzino
(Carti/idei) — nr. 8-9, pp. 34-36

DRISCU, MIHAI

Tipo-arta

(Cronica) — nr. 8-9, p. 60



DRISCU, MIHAI
loan Pencea
(Cintarea Roméniel) — nr. 8-9, p. 73

DRISCU, MIHAI, HORSIA, HORIA, MODALCA,
EFTIMIE

Tabere : Galati, Magura, Arcus, Lazdrea, Sibiu
nr. 12, pp. 19-28

DUMITRESCU, SORIN, STANESCU, NICHITA
Operele imperfecte

(Poezie si plasticd) — nr. 10, pp. 32-33
DUMITRESCU, ZAMFIR

Structuri geometrice in opera plastica
(Arta-stiinta-educatie) — nr. 5-6, pp. 70-75
DUMITRESCU, ZAMFIR

Structuri geometrice in opera plastica (2)
(Art&-stiinta-educatie) — nr. 11, pp. 27-31

ECCO, UMBERTO

Arta — arhitectura

(Antologie) (trad. Irina Fortunescu) — nr. 8-9, pp. 49-51
ERCEANU, DAN

Grafica

(Anchetd — raspunde) — nr. 11, p. 15

ERDOTS, PAUL

Grafica
(Ancheta — raspunde) — nr. 11, p. 15

FEODOROV, VICTOR, ZAMFIR,
STOICA, RADU, MANESCU, MIHAI,
HORIA

Artistul si modelarea urbana

nr. 8-9, pp. 17-32

FLOREA, VASILE

Pictura si grafica sovietica

(Cronica) — nr. 1, p. 31

FRIEDMAN, YONA

Arté-arhitectura
(Antologie) (trad. Irina Fortunescu) — nr. 8-9, pp. 55-56

FRUNZETTI, ION
Actul istoric al Unirii din 1918 reflectat in artd
nr. 12, pp. 2-5

NAPOLEON,
HORSIA,

GEORGESCU-GORIJAN, STEFAN

Contributii la cunoasterea unui proiect al lui
Brancusi : Templul din Indor

(Arhiva Brancusi) — nr. 4, pp. 24-28

GEORGESCU-GORIJAN, STEFAN

Brancusi fotograf
(Cortea de artd) — nr. 4, p. 36

GEORGESCU-GORIJAN, $TEFAN

O coloana gigantica
(Arhiva Bréncusi) — nr. 8-9, pp. 58-59

GEORGESCU-GORIJAN, STEFAN
Ansamblul monumental de la Tirgu Jiu. 40 de

ani de la inaugurare
(Arhiva Brancusi) — nr. 10, pp. 32-35

GHERASIM, PAUL

»Studiul”
nr. 7, p. 20

GHITESCU, GHEORGHE
Corneliu Baba si expresia umanului
nr. 2, pp. 1-8

GHITESCU, GHEORGHE

Laura Cocea
N2, ps 32

GHITESCU, GHEORGHE

Expresia omului in arta
nr. 4, pp. 16-21

GHITESCU, GHEORGHE
Grigorescu, pictor umanist §i antropolog
nr. 8-9, pp. 62-67

GHITESCU, GHEORGHE 7
Proportiile corpului in arta anticd si modernd
(Arta/stiintd@) — nr. 11, pp. 26-29

GIEDION, SIEGFRIED

(Arta-arhitecturd)
(Antologie) (trad. Alina Clej) — nr.

GRIGORE, VASILE
In Memoriam Alexandru Ciucurencu
e 3,0 pa22

GRIGORESCU, DAN
O arta a actualitatii
nr. 5-6, pp. 5-7

GRIGORESCU, DAN
La a 34-a aniversare a Eliberarii
(Arta si actualitate) — nr. 8-9, pp. 2—4

GRIGCRESCU, ION
Ziirich—Basel—-Paris—Karlsruhe (1)
(Itinerar de artist) — nr. 1, pp. 32-33

GRIGORESCU, ION

Zirich—Basel-Paris—Karlsruhe (2)
(itinerar de artist) — nr. 2, pp. 26—27

GRIGORESCU, ION

Grafica
(Anchetd — raspunde) — nr. 11, pp. 17-18

GRIGORESCU, ION

Marturii (1916—1918)
nr. 12, pp. 8-15

GROZDEA, MIRCEA

Alexandru Calinescu
(In memoriam) — nr. 3, p. 40

GROZDEA, MIRCEA

Tapiseria romaneasca contemporand, factor de
constiintd si cultura

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 14-15

GRUSEVSCHI, DANIELA
Tapiseria roméaneascd contemporand,

constiinta si cultura
(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 16—17

8-9, pp. 51-54

factor de

HASCHKE MARINESCU, ELENA
Tapiseria romdneascd contemporand,
congtiina si cultura

(Dezbatere) — nr. 5-6, p. 10

HERIVAN, MIRCEA

Caracterul unitar al conceptului de creatie
nr. 10, pp. 4-5

HOFFMAN, HERBERT

In lumina noii calitati
(Cintarea Romaniei) — nr. 5-6, p. 63

HORSIA, HORIA
Propuneri — interventii
(Cronica) — nr. 1, pp. 8-10
HORSIA, HORIA

Simpozioane de creatie
(Cronica) — nr. 1, pp. 10-12

factor de

HORSIA, HORIA
lon Murariu
(Cronica) — nr. 1, pp.

HORSIA, HORIA
lon Vlasiu — pictor
(Cronica) — nr. 4, pp.

HORSIA, HORIA

Patriciu Mateescu
(Cronica) — nr. 4, pp.

HORSIA, HORIA

Ecaterina Zdinescu-Marin
(Simeze) — nr. 4, pp. 39-40

HORSIA, HORIA

Lena Constante
nr. 5-6, p. 49

HORSIA, HORIA, ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA
RADU, MANESCU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR

Artistul si modelarea urbana
nr. 8-9, pp. 17-32

HORSIA, HORIA
Dinu Vasiu
(Cintarea Romadniei) — nr. 8-9, p. 72

HORSIA, HORIA
Octavian Smigelschi
nr. 12, pp. 16-17

34-35

10-15

29-31

HORSIA, HORIA, MODALCA, EFTIMIE, DRISCU,
MIHAI

Tabere : Galati, Magura, Arcus, Lazarea, Sibiu
nr. 12, pp. 19-28

HORSIA, OLGA

Continuarea si valorificarea traditiilor
(Cintarea Romaéniei) — nr. 2, pp. 21-22

HORSIA, OLGA
Mestesug artistic traditional
(Arta/mestesug) — nr. 5-6, pp. 38-39

IANCULESCU, ALEXANDRU

Experienta unei editii

(Cintarea Romaniei) — nr. 5-6, p. 62
IONESCU, RADU

Constantin Nitescu

(Cronica) — nr. 1, p. 18

IONESCU, RADU

Pavel Codita

(Simeze) — nr. 4, p. 39

IONESCU, RADU

Tapiseria romdneascd contemporand, factor de
congstiinta si cultura

(Dezbatere) — nr. 5-6, p. 11

IONESCU, RADU

Artistii sovietici omagiazd marea revolufie
(Cronica) — nr. 5-6, pp. 58—61

IONESCU, RADU

Cercul de arta plastica

(Cintarea Romdniei) — nr. 5-6, p. 63
IONESCU, RADU

G.N.G. Vanatoru

(Cronica) — nr. 5-6, pp. 76—77

IONESCU, RADU

Expozitia Tatiana Rogovski — Cristian Bedivan
(Atelier 35) — nr. 5-6, p. 80

IONESCU, RADU

Vasile Grigore

(Cronica) — nr. 10, p. 36

IRINEU, CORA

Marturii (Stefan I. Nenifescu)

nr. 2, pp. 19-20

ISPIR, MIHAI

Arta si limbaj in arhitectura {ardneasca
nr. 8-9, p. 33

ITU, ION

Brno, Bienala '78
nr. 11, pp. 24-25

LAZAR, IACOB

In memoriam Alexandru Ciucurencu

nr. 3, pp. 14-15

LAZAR, RODICA

In memoriam Alexandru Ciucurencu

nr.. 3, ip. 15

LUPU, MIRCEA

Integrarea artei in conceptia arhitecturala si

urbanistica
(Arta si cetatea) (anchetd) — nr. 8-9, pp. 8-9

MACOVESCU, GEORGE
Intilniri

In memoriam Alexandru Ciucurencu
nr3E DIN19!

MANESCU, MIHAI, ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA,
RADU, FEODOROV, VICTOR, HORSIA, HORIA
Artistul si modelarea urbana

nr. 8-9, pp. 17-32

MIRG, JOAN

Carnete catalane

(trad. Irina Fortunescu) — nr. 11, pp. 24-26
MODALCA, EFTIMIE, DRISCU, MIHAI, HORIA,
HORSIA

Tabere : Galati, Magura, Arcug, L&zarea, Sibiu
nr. 12, pp. 19-28

MOCANU, TITUS

Orizontul simbolic in arta Iui Marin Gherasim
nr. 2, pp. 14-16

39



MOCANU, VIRGIL

Patru pictori : Stefan Caltia, Mihai Cismaru,
Zamfir Dumitrescu, Sorin lifoveanu

(Cronica) — nr. 2, pp. 10-11

NEDEL, AUREL

In memoriam Alexandru Ciucurencu
nr. 3, p. 14

NICOLAE, MIHAI

Micé enciclopedie de arhitecturd, arte decora-
tive si aplicate moderne

(Carti/idei) — nr. 5-6, p. 46
NICOLESCU, VASILE

Ligia Macovei

(Cronica) — nr. 4, pp. 22-23
NICOLESCU, VASILE

J.M.W. Turner
(Cronica) — nr. 11, pp. 20-23

OLOS, MIHAI

Kassel — Documenta 6
(Itinerar de artist) — nr. 4, pp. 34-35

PACEA, ION

In memoriam Alexandru Ciucurencu
e 3P 13

PAMFIL, FRANCOIS

Grafica

(Anchetd — raspunde) — nr. 10, pp. 12-13
PAMFIL, FRANCOIS

Monumentul lui V. Lucaciu

nr. 12, pp. 6-7

PAMFIL, FRANCOIS

Horia Flaméndu, Napoleon Tiron
(Cronica) — nr. 12, pp. 34-35

PAPU, EDGAR
Marturii ($tefonl Nenitescu)
nr. 2, p.

PASCADI, ION

Caracterul social al artei plastice
nr. 2, pp. 12-13

PATULEA DRAGUT, GABRIELA

In memoriam Alexandru Ciucurencu
nr. 3, pp. 13-14

PAVEL, AMELIA

Expozitia ,Balcanii, zona a pécii si infelegerii
intre popoare”

(Cronica) — nr. 1, pp. 19-24

PAVEL, AMELIA

Val Gheorghiu

(Simeze) — nr. 1, p. 38

PAVEL, AMELIA

Peisaje din Turingia

(Simeze) — nr. 1, p. 38

PAVEL, AMELIA

Ghulam Rasul

(Simeze) — nr. 1, p. 40

PAVEL, AMELIA

Tapiseria roméneascé contemporand, factor de
constiinta si cultura

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 10-11

PAVEL, AMELIA

»Marea”, Expozitia lon Pacea
(Cronica) — nr. 7, pp. 14-18

PAVEL, AMELIA

Lexicon : avangarda

Tt D30

PAVEL, AMELIA

Salonul municipal de desen si acuarela '78
(Cronica) — nr. 11, pp. 7-1

PAVEL, AMELIA

Muzeul de gravura contemporand roméneascd
din Tulcea

(Arté/public) — nr. 11, pp. 16-19
PAVEL, AMELIA

Evgheni Vucetici

(Cronica) —~ nr. 11, pp. 30-31

PAVEL, AMELIA

Grafica

(Anchetd — raspunde) — nr. 10, pp. 1617

40

PAVEL, AMELIA
Rijeka '78
(Prezente romdnesti) — nr. 10, pp. 19-22
PAVEL, AMELIA
Tabere '78 — Reflectii, observatii
nr. 12, p. 18
PETRESCU, PAUL
Semne ale deplinei pretuiri
nr. 1, pp. 2-7
PETRESCU, PAUL
Arta populara din Grecia
(Cronica) — nr. 1, pp. 36-37
PETRESCU, PAUL X
Simpozionul UCECOM : arta popularg—artizanat
(Cintarea Roméniei) — nr. 2, pp. 22-23
PETRESCU, PAUL
Margareta Stahl
(Simeze) — nr. 2, p. 33
PETRESCU, PAUL
Angela Tomaselli
(Simeze) — nr. 2, pp. 33-34
PETRESCU, PAUL
Tapiseria roméneasca contemporanda, factor de
constiintd si cultura
(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 1516
PETRESCU, PAUL
Scoarta-tapiserie
nr. 5-6, pp. 34-37
PETRESCU, PAUL
Acoperirea capului si podoabele in arta populara
romaneascd
(Cintarea Roméniei) — nr. 11, pp. 34-36
PHILIPPIDE, ALEXANDRU
Marturii (Stefan I. Nenitescu)
Bty 2 ph
PILIUTA, CONSTANTIN
In memoriam Alexandru Ciucurencu
nre-3pn 13
PLESU, ANDREI
De la paletd la camera de luat vederi
nr. 7, pp. 34-35
PLESU, ANDREI
Drumurile zilnice ale lui Stefan Bertalan
nr. 10, p. 36
POPESCU, DAN CRISTIAN
Unele probleme de cercetare a structurilor, pe
marginea Salonului municipal de desen si acua-
rela
(Cronica) — nr. 11, pp. 13-15
POPESCU-IALOMITA, CRISTIAN
Integrarea artei in conceptia arhitecturala si
urbanistica
(Arta si cetatea) (anchetd) — nr. 8-9, p. 6
PRASSINOS, MARIO
Tapiserie si limbaj
(Antologie) (trad. Irina Fortunescu) — nr. 5-6, pp. 28-29
PROCOPOVICI, RADU
Functionalitatea plasticd a imaginii
(lpoteze) nr. 2, pp. 8-9
PROCOPOVICI, RADU
Expozitia ,Eliberarea Bulgariei oglindita in ar-
tele plastice”
(Cronica) — nr. 4, pp. 32-33
PROCOPOVICI, RADU
Miniaturi textile
(Cronica) — nr. 5-6, pp. 31-33
PROCOPOVICI, RADU
Horia Bernea
(Cronica) — nr. 8-9, pp. 68-71

PUSZTAI, GEORGETA
(Ancheta — raspunde) — nr. 10, pp. 18-19

RADULESCU, NICOLAE N.
Cadran
nr. 5-6, p. 79

SACKS SHELLEY
La Universitatea Libera Internationald, un eve-
niment romanesc : Mihai Olos

(Confruntari internationale) (trad Slgrld Kriickeberg si
Helga Fessler) — nr. 5-6, pp.

SANDU, ALEXANDRU M.
Integrarea artei in conceptia arhitecturala si ur-

banistica
(Arta si cetatea) (anchetd) — nr. 8-9, pp. 7-8

STERN, RADU

De la ,Lectia de desen” la ,Educatia prin arta”
nr. 5-6, pp. 65-69

STERN, RADU
Miro, carnete catalane
(Antologie) — nr. 10, p. 23

STOICA, RADU, ZAMFIR, NAPOLEON, MANES-
CU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR, HORSIA, HO-
RIA

Artistul si modelarea urbanda
nr. 89, pp. 17-32

STOICHITA, V. IERONIM

Pictura din Tara Roméneasca
(Carti/idei) — nr. 12, p. 36

TATARU, MARIUS

Grafica de carte
(Cronica) — nr. 1, p. 13

TEODORINI DAN, ILEANA

Tapiseria romdneasca contemporand, factor de
constiintd si cultura

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 12-13

THIBAULT-LAULAN, ANNE MARIE
Comunicarea audio-vizuald : pentru o psihoso-

ciologie a spectatorului de imagini
(Arta/mass media) — nr. 2, pp. 32-33

TITU, ALEXANDRA

Tapiseria roméneasca contemporanda, factor de
congstiinta si cultura

(Dezbatere) — nr. 5-6, pp. 20-21

TITU, ALEXANDRA

Serban Gabrea
nr. 5-6, p. 47

TITU, ALEXANDRA

fon Stendl
nr. 5-6, p. 50

TITU, ALEXANDRA

Theodora Moisescu Stendl
nr. 5-6, p. 51

TITU, ALEXANDRA

Climat generos de participare
nr. 5-6, p. 62

TITU, ALEXANDRA
Expozitia republicana de picturé si sculptura
(Cronica) — nr. 7, pp. 4-13

TITU, ALEXANDRA

Expozitia ,,Magistralele socialismului”
(Cintarea Romdniei) — nr. 10, pp. 611

TRUICA, ION

Grafica
(Ancheta — raspunde) — nr. 10, p. 15

TOCA, MIRCEA
Retrospectiva Petre Abrudan
(Simeze) — nr. 2, pp. 34-35

VLASIU, ION

Catul Bogdan
(In memoriam) — nr. 8-9, pp. 75-76

ZAMFIR, NAPOLEON, STOICA, RADU, MA-
NESCU, MIHAI, FEODOROV, VICTOR, HORSIA,
HORIA

Artistul si modelarea urbana
(Simeze) — nr. 11, p. 38

ZINTZ, MARIA

Corespondenta din Oradea
(Simeze) — nr. 10, p. 3



Dans ce numeéro:

Articles a signaler :

L’acte de I'Union de 1918 reflété dans
I'art plastique

lon Frunzetti

p. 2

Nous publions dans le présent numéro de notre
revue |'exposé du critique d'art lon Frunzetti —
le président de la section de théorie et d’his-
toire de l'art et de littérature de I'’Académie des
Sciences sociales et politiques — fait dans le cadre
des travaux de la Session de communications
(28—29 novembre) consacrée a l'acte de I'Union
de 1918. Tout en soulignant le nombre important
d'oeuvres illustrant I'idée de ['unité de la Rou-
manie, lon Frunzetti reléve dans son exposé un
aspect essentiel : celui de la structuration d'un
esprit commun qui a déterminé la création de
|'école roumaine de la période de I'entre-deux-
guerres.

Le monument de Vasile Lucaciu
P. Francu
p. 6

Le 1 décembre 1918, notre pays a célébré le
60-éme anniversaire de |I'Union et de la consti-
tution de I'Etat national unitaire roumain. L'un
des grands combattants pour la réalisation de
cet idéal séculaire de tous les roumains fut
Vasile Lucaciu dont la statue se dresse actuel-
lement au centre de la ville de Satu-Mare. Du
au sculpteur Cornel Medrea, ce monument est
unanimement considéré comme étant une oeuvre
de référence de la sculpture roumaine.

Témoignages
Grigorescu lon
p. 8

Pour évoquer l'acte de I|'Union de 1918, utili-
sant une technique qui lui est propre: celle
du collage psychique (ou l'on retrouve, assem-
blées avec un soin particulier pour le détail
révélateur, des citations puisées dans la presse
littéraire, dans la presse d'information et dans
les auteurs de I'époque) — Grigorescu lon com-
mente une série de photographies de guerre (la
plupart en provenance du Musée Militaire Cen-
tral), et de dessins ,,en prise directe” (apparte-
nant actuellement au Musée d'art de la Répu-
blique), faits par les artistes sur le champ de
bataille pendant la Grande Guerre.

Octavian Smigelschi
Horia Horsia
p. 16

Personnalité marquante de I'art roumain, Oc-
tavian Smigelschi (1866—1912), connu  surtout
pour ses peintures murales (ou il a tenté de

réaliser une synthése originale en se basant sur
des éléments de tradition roumaine byzantine,
de la Renaissance italienne et de I'art populaire
roumain) — s'est affirmé aussi dans le domaine
de la peinture de chevalet. C'est justement dans
,le modéle artistique” de cette derniére, que
'auteur essaye d'identifier les éléments de
modernité & méme d’établir une liaison orga-
nique entre l'oeuvre de ce promoteur du mou-
vement artistique roumain en Transylvanie a la
fin du XIXe siécle et au début du XXe siécle, et
la sensibilité artistique contemporaine.

Symposiums 1978
ps 18

Un recueil de textes dus a des critiques d'art
et a des artistes sont consacrés dans le présent
numéro de notre revue aux symposiums tradi-
tionnels et au travail de documentation des
plasticiens: Amélia Pavel dans son article inti-
tulé ,,Réflexions, observations' donne un apergu
du phénoméne en général ; Mihai Driscu, Efti-
mie Moddalcd et Horia Horsia commentent les
symposiums de Galati, Mdgura-Buzdu, Arcus,
Lazarea et Sibiu ; une série de micro-interviews
sont recueillies par Liviu Oprescu aupres des
participants; suit enfin la liste des artistes (311)
ayant pris part en 1978 aux symposiums et
aux travaux de documentation.

L'art plastique roumain enrichit le pa-
trimoine artistique universel

Mircea Deac
p. 29

Dans son article, le critique d’art Mircea Deac,
le directeur de |'Office d'expositions aupres du
Conseil de la Culture et de I'Education Socia-
liste dresse le bilan des manifestations artistiques
les plus importantes de l'année 1978 : exposi-
tions d'art roumain organisées a |'étranger et
participations des artistes roumains aux mani-
festations internationales.

Erfurt — & I'heure de la Quadriennale
Olga Busneag
p. 30

La lle Quadriennale d'art décoratif (réunissant
1900 oeuvres de 500 artistes de 10 pays socia-
listes), ainsi que les manifestations organisées a
cette occasion (symposiums, concerts, débats)
font l'objet de I'article signé par le critique
d'art Olga Busneag.

Accordant une attention particuliere aux exposés
et aux débats portant sur le destin actuel et
sur l'avenir de l'art décoratif, 'auteur fait le
tour d'horizon des pavillons et présente les
participants roumains figurant au palmarés de

la Quadriennale: Lena Constante et  Serban
Gabrea — ler Prix ex-aequo ; loana Setran et
Dumitru Voicu — Ile Prix ; des diplomes d'hon-

neur ont été decerné au groupe ,Porcelaine-

Utilité-Expression — conduit par Mircea Spataru,
ainsi qu'aux artistes : Radu Tdndsescu, lleana
Balotd, Maria Blendea, Constantin Blendea, Ser-
bana Drdgoescu, Elena Haschke Marinescu,

Florin Ciocdlteu, Marin Minea State, Mireille
Simboteanu.
La revue ,Arta” présente les artistes

roumains contemporains :

Horia Flamandu
p. 34

Né le 23 mai 1941 a Alba-lulia.
Etudes a [I'Institut d'Arts plastiques
orescu” de Bucarest (1965).

i partir de 1965 participe aux Salons officiels
ainsi qu'a des manifestations collectives et de
groupe. Expositions personnelles : Bucarest —
1977, 1978; Hattingen (R.F.A) — 1977. Prend
part aux Symposiums de sculpture organisés a
Mégura-Buzdu (1971, 1974), Bucarest — Balta
Alb& (1972), Moravany-Piestany (1973), aux ex-
positions d'art roumain ouvertes a |'étranger :
1968 — Titograd ; 1971 — Prague, Bratislava ;
1972 — La Haye, Budapest; 1973 — Belgrade, Pra-
gue, Bochum, Hambourg, Karlovy-Vary, Brno;
1974 — Berlin; 1975 — Varsovie; 1977 — Lisbon-
ne, ainsi qu'aux expositions internationales de
Budapest (lle Biennale internationale de petite
sculpture — 1973), Erfurt (Quadriennale d'art
décoratif — 1974), Bromsgrowe (llle Festival de
,L'artisanat en Europe® — 1974), Berlin (,Plastik
und Blumen® — 1975).

Prix : 1976 — Prix de I'Union des arts plastiques
pour la sculpture.

»N. Gri-

Napoleon Tiron
p. 34

Né le 26 février 1935 a Rediu-Oasele, départe-
ment de Galati.

Etudes a [I'Institut d’Arts plastiques ,,N. Grigo-
rescu’’ de Bucarest (1970).

A partir de 1970 participe aux Salons officiels
ainsi qu'a des manifestations collectives et de
groupe. Expositions personnelles &  Bucarest
(1976, 1977, 1978). Prend part aux Symposiums
de sculpture organisés a Mdagura-Buzau (1970,
1974); Arad — (1971); Bucuresti — Balta Albda
(1972) ; Moravany-Piestany (1972) ; Arcus — Sf.
Gheorghe (1975). Participe aux expositions d'art
roumain organisées a I'étranger: 1971 — Prague;
1972 — Munich, Budapest; 1973 — Eastbourne,
Belgrade, Prague, Bochum, Hambourg, Karlovy-
Vary; 1975 — Varsovie, ainsi qu’aux expositions
internationales de Budapest (lle Biennale de
petite sculpture — 1973); Erfurt (Quadriennale
d'art décoratif — 1974); Bromsgrowe (llle Festi-
val de ,l'artisanat en Europe" — 1974); Berlin
(,,Plastik und Blumen” — 1975); Venise (XXXVIlle
Biennale).

Prix : 1970 — Prix de I'Union des arts plastiques
attribué aux participants au  Symposium de
Mdagura-Buzdu; 1974 — Mention honorable a la
Quadriennale d'art décoratif d'Erfurt.
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