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Lucririle Congresului au demonstrat forta si capacitatea politico-organizatorici a
partidului nostru, unitatea de nezdruncinat a comunistilor, a intregului partid. intreaga
desfisurare a Congresului a reliefat unitatea de nezdruncinat intre partid si popor, faptul
ca partidul nostru fsi indeplineste cu cinste misiunea sa istoricd de a conduce intregul
popor pe calea luminoasd a socialismului si comunismului.

NICOLAE CEAUSESCU




Din Raportul Comitetului Central cu privire
la activitatea Partidului Comunist Roman
in perioada dintre Congresul al Xl-lea

si Congresul al Xll-lea si sarcinile de viitor

ale partidului

prezentat de tovarasul NICOLAE CEAUSESCU

\%

Activitatea ideologica si politico-educativa pentru formarea omului nou,
cu o inalta constiinta socialista, pentru educarea patriotica si revolutionara
a maselor largi, pentru afirmarea plenara in societatea noastra
a principiilor eticii si echitatii socialiste

Stimati tovarasi,

In pericada dintre cele doui congrese,
Comitetul Central, intregul partid au desfa-
surat o intensd activitate ideologica si politico-
educativa pentru formarea omului nou, cu o
inalta constiintd socialistd, pentru afirmarea
hotdritd in viatd a principiilor eticii si echi-
tatii socialiste. Astfel, s-a largit si s-a organizat
mai bine invatamintul de partid, precum si
fnvdtdmintul politic de masd, la care iau
parte peste 6200000 membri de partid, ai
organizatiilor sindicale, de tineret si femei,
alte categorii de oameni ai muncii. A fost
amplificatd, de asemenea, dezbaterea pro-
blemelor ideologice si politice, editarea cartii
social-politice. O activitate sustinutd au desfa-
surat presa si radioteleviziunea, celelalte
mijloace de informare fn masa. S-a intensificat
munca politicda desfasuratd de organele si
organizatiile de partid, de organizatiile de
masd si obstesti.

O importantd deosebitd a avut Congresul
educatiei politice si al culturii socialiste, care
a adoptat un amplu program de masuri
pentru impulsionarea activitdtii de educatie
politici a maselor. Meriti, de asemenea, si
subliniem rolul important pe care il are
Festivalul national « Cintarea Romaniei » fin
impulsionarea activitatii educative, in faurirea
culturii  noi, fin intreaga viatd spirituald a
societdtii. Festivalul a pus cu putere in evi-
denta geniul creator al poporului nostru,
care intotdeauna a fost adevdratul purtitor

al celor mai inalte nazuinte sociale si spirituale,
creatorul culturii Tnaintate, fauritorul civili-
zatiei materiale si spirituale in Romania.
(Aplauze puternice). Este ilustrativ faptul ca
la ultima etapa a festivalului au participat
peste 120 000 de formatii cultural-artistice si
aproape doud milioane si jumdtate de artisti
si creatori — dovada elocventd a conditiilor
create de societatea noastrd pentru mani-
festarea larga a maselor in viata spirituald a
tarii.

Putem deci afirma cd si in acest domeniu
avem o serie de rezultate pozitive. Acestea
se reflecta in primul rind in ridicarea con-
stiintei oamenilor muncii, in felul in care
comunistii, activul de partid isi indeplinesc
indatoririle, in avintul si spiritul de abnegatie
cu care oamenii muncii — romani, maghiari,
germani si de alte nationalitati — infdptuiesc
politica interna si externa a partidului si
statului.
Romiénia socialistd se ridicdi un om nou,
profund devotat idealurilor socialismului si
comunismului, fnarmat cu noile cuceriri ale
cunoasterii, cu ideologia revolutionari, stiinti-
fica a partidului nostru! (Aplauze puternice,
prelungite).

Subliniind realizirile obtinute, nu putem
trece cu vederea lipsurile si deficientele
existente fn propaganda de partid, in munca
ideologics, politicd si culturali. Incd nu fn
suficienta masurd aceastd activitate este legata
de finfaptuirea in practicd a planurilor de

Putem spune cu mindrie <@ fin

dezvoltare economico-sociald, de realitdtile
concrete din fiecare localitate si unitate
socialista. Invitamintul de partid nu asiguri
in suficientd masurad fnarmarea comunistilor,
a cadrelor cu principiile de bazi ale ideologiei
stiintifice a partidului nostru, nu fi ajuta, in
mod corespunzator, sa aplice aceste principii
in activitatea concretd din domeniul in care
lucreazi. In munca de propagandi se mai
manifestd destule tendinte de formalism si
superficialitate care diminueaza rolul si efici-
enta acesteia in mobilizarea si educatia mase-
lor. De asemenea, presa, radioteleviziunea nu
redau incd in toatd amploarea ei realitatea
concretd a vietii economice, sociale, politice
si culturale din societatea noastrd, marile
transformdri revolutionare ce se petrec fin
Romania. Lipsuri serioase se manifesta, de
asemenea, in domeniul stiintelor sociale, in
aprofundarea gindirii social-politice originale
a partidului nostru. [n general, se poate
spune ca se mentine incd o evidentd raminere
fn urmd a activitatii ideologice si politico-
educative fatd de dezvoltarea generald a
societatii. De aceea, sarcina centrald a parti-
dului pentru perioada urmitoare este ridi-
carea intregii propagande la nivelul marilor
realizdri obtinute in opera de constructie
socialistd, transformarea intr-o masura si mai
mare a ideologiei noastre revolutionare, a
muncii educative intr-o puternici forti de
mobilizare si dinamizare a energiilor crea-
toare ale intregului nostru popor.




Partidul nostru, organele si organizatiile sale
dispun de capacitatea de a inldtura neajunsu-
rile existente, de a imbundtdti activitatea
politico-ideologicd, corespunzitor sarcinilor
etapei actuale a dezvoltarii societdtii. Trebuie
realizatd o noud calitate in organizarea si
conducerea muncii politico-educative, in pre-
gitirea ideologica a comunistilor, a maselor
populare, in explicarea si intelegerea ten-
dintelor si sensului dezvoltdrii economico-
sociale, a profundelor transformiari revolu-
tionare care au loc in tara noastrd si in
intreaga lume.

Este necesar sa pornim permanent de la
faptul cd fintreaga dezvoltare a lumii este
rezultatul evolutiei dialectice neintrerupte a
naturii si universului, precum si rezultatul
muncii omului, al largirii orizontului sau de
cunoastere. Prin muncd si gindire, omul s-a
format pe sine si s-a autoperfectionat mereu,
transformind totodatda natura si societatea.
Conform acestei viziuni revolutionare, reali-
tatii insdsi, nu exista fenomene ce nu pot fi
cunoscute, ci numai care nu au fost finca
cunoscute, dar pot si vor fi cunoscute prin
munca si gindirea omului, aceasta asigurind
totodata transformarea innoitoare a naturii
si societdtii, progresul si dezvoltarea civili-
zatiei umane. (Aplauze puternice).

O cerintd obiectivd a fnaintdrii spre comu-
nism este aprofundarea teoretica a proble-
melor dezvoltarii orinduirii noastre, prefigu-
rarea evolutiei in perspectivd a societatii
sccialiste. In acest scop, se impune o preocu-
pare mult mai mare pentru studierea temei-
nici a schimbérilor ce au loc in domeniul
fortelor de productie si al relatiilor sociale,
in fizionomia si structura claselor sociale, in
raporturile dintre ele, in viata statului. Tre-
buie, de asemenea, si se aprofundeze mai
lucrari
au loc in lume, contradictiile internationale
si modificdrile in raportul de forte pe plan
mondial. La baza intregii activititi ideolo-
gice trebuie sd stea materialismul dialectic si
istoric, socialismul stiintific, Programul parti-
tidului — Carta noastra fundamentald ideo-
logicd, teoreticd si politicd, expresia marxism-
leninismului creator in Romania. (Aplauze
puternice). Sa facem ca teoria noastra revo-
lutionard sd constituie flacira vie ce lumi-
neaza permanent activitatea partidului, a
comunistilor, a fintregului popor fin uriasa
operd de edificare a societdtii comuniste.
(Aplauze si urale puternice; se scandeazd
« Ceausescu — P.C.R.! »).

Propaganda, invatamintul de partid, munca

mult in teoretice fenomenele care

politico-educativa trebuie si actioneze perse-
verent pentru ridicarea constiintei socialiste
si cresterea combativitdtii si raspunderii revo-

lutionare a membrilor partidului, a maselor
largi ale celor ce muncesc. Un obiectiv de
cea mai mare importantd al propagandei
noastre este dezvoltarea spiritului patriotic
al oamenilor muncii, a devotamentului fata
de partid, fatd de patrie, fata de cauza
socialismului, a hotéririi lor de a-si pune
intreaga energie si forta creatoare in slujba
infloririi continue a Romaniei socialiste. In
acest acop, este necesar si fie puse mai
puternic in evidentd realitdtile noi ale socie-
tatii noastre, grandioasele succese obtinute
intr-un timp istoric atit de scurt in transfor-
marea revolutionard a tarii, in schimbarea
intregului mod de viatd al poporului nostru.
Trebuie infdtisata in adevdrata ei lumind juste-
tea politicii partidului nostru, umanismul nou,
revolutionar al orinduirii pe care o edificam,
in centrul cdreia se afli omul, demnitatea,
bunidstarea si fericirea lui. Propaganda noastra
trebuie s3 manifeste mult mai multa comba-
tivitate fatd de activitatea de ponegrire a
Romaniei socialiste desfasuratd de cercurile
reactionare de peste hotare. Trebuie si se
dea o ripostd hotarita celor ce neagd victoriile
istorice obtinute de poporul nostru, progre-
sul Romaniei — realitati evidente pentru toatd
lumea — celor ce pun sub semnul intrebarii
insdsi esenta socialismului. In general trebuie
combdtute mai sustinut incercirile fortelor
reactionare de a pune la indoiald capacitatea
orinduirii socialiste — doveditd in practicd —
de a solutiona marile probleme ale dezvol-
tarii sociale in epoca noastrd, indemnul la
intoarcerea spre epoci si orinduiri perimate,
condamnate de istorie.

Se impune, de asemenea, sda sporeasca com-
bativitatea propagandei, a tuturor mijloacelor
politico-educative impotriva mentalitdtilor si
conceptiilor Tnapoiate ce se mai manifestd
in societatea noastra, a tendintelor de para-
zitism social si capdtuiald, a oricdror influente
ideologice si morale strdine, pentru asezarea
ferma a fintregii vieti sociale pe principiile
eticii si echitdtii socialiste, pentru dezvol-
tarea relatiilor umane noi, de respect, stimi
si intrajutorare intre oameni, caracteristice
societdtii socialiste si comuniste. (Aplauze
puternice).

O sarcind de primd importantd o constituie
formarea conceptiei stiintifice despre materie,
univers si societate a comunistilor, a maselor
largi de oameni ai muncii. Persistenta unor
conceptii mistice, retrograde in gindirea unor
oameni frineaza afirmarea lor plenari in viata
societdtii. Este un anacronism ca in epoca
marilor cuceriri ale revolutiei tehnico-stiinti-
fice, a cunoasterii, cind poporul se afirmi ca
un creator constient al tuturor valorilor
materiale si spirituale, sd existe oameni, chiar

membri de partid, care mai cred in forte
supranaturale. Activitatea politico-educativa
trebuie s3 ducd la formarea omului nou, cu
un larg orizont de cunoastere a legitatilor
dezvoltirii lumii, a cuceririlor culturii si
stiintei moderne, militant activ pentru trans-
formarea revolutionard a lumii, pentru idea-
lurile nobile ale comunismului.

In aceastd conceptie se impun orientate si
manifestarile politico-culturale ce au loc in
cadrul Festivalului « Cintarea Romaniei » si
care nu trebuie sd se rezume numai la serbari
si concursurifolclorice, ladivertisment artistic,
ci trebuie sd contribuie la intensificarea muncii
politice si educative de masa, impletind orga-
nic activitatea artistica, tehnico-stiintificd si
interpretativa cu munca creatoare in pro-
ductie pentru realizarea marilor obiective
ale dezvoltdrii patriei.

Un rol important revine in acest sens Consi-
liului Culturii si Educatiei Socialiste, care
trebuie sa adopte un stil de muncd mai
militant, revolutionar, asigurind ca minu-
natele conditii create de societatea noastrd
activitatii cultural-educative sia fie puse in
intregime in valoare pentru dezvoltarea con-
stiintei socialiste a poporului.

Stimati tovaraisi,

Partidul nostru da o inaltd pretuire realizi-
rilor obtinute in formarea culturii noi, socia-
liste. Subliniez cu satisfactie ci in aceastd
perioadd au aparut numeroase lucriri literare
si de artd de certd valoare educativa si artis-
tica, ce imbogdtesc patrimoniul cultural al
tarii noastre.

Cu toate realizdrile, avem incd mult de facut
pentru a da strilucirea cuvenitd literaturii
si artelor, pentru a crea opere demne de
marea epopee constructiva pe care o infap-
tuieste poporul nostru. In acesti ani au aparut
si destule lucridri literare si artistice nesemni-
ficative, ce nu se ridicd la indltimea posibili-
tatilor creatorilor si a cerintelor societitii.
Oamenii muncii asteaptd o creatie artistici
bogatd, de o mare diversitate de genuri si
stiluri, cu adevdrat revolutionard, pétrunsi
de spiritul Tnnoitor al socialismului, care si
militeze cu pasiune pentru perfectionarea
societdtii si omului. latd de ce este necesar
ca membrii de partid, toti cei ce lucreazi
pe acest important front al construirii socia-
lismului sa-si pund intreaga fortd creatoare,
tot talentul in slujba ridicdrii literaturii si
artei pe o treaptd noua, superioard. O impor-
tantd hotdritoare are in aceastd privintd pre-
zenta permanentd a scriitorilor si artistilor
in clocotul vietii si muncii constructive, acolo
unde se fauresc marile valori ale progresului
uman. Munca este uriasul laborator in care
se plimidesc personalititile cu adevirat



proeminente, se afirma talentele autentice, se
nasc geniile, se fiuresc capodoperele — atit
pe planul creatiei materiale, cit si al culturii.
Inspirindu-se din impresionantul tablou pe
care il ofera marea ctitorie socialistdi a po-
porului si participind ei insisi la munca eroica
pentru zidirea noii orinduiri, scriitorii si
artistii vor putea dura opere nemuritoare,
marturii emotionante ale celei mai grandioase
epoci din istoria Romaniei.

Literatura este chemati sa reliefeze convinga-
tor noua conditie umand din societatea
noastrd, idealurile, framintarile si aspiratiile
omului nou, universul sdu spiritual tot mai
bogat, virtutile si trasiturile sale morale
fnaintate, sa militeze pentru triumful noului,
al idealurilor de dreptate si libertate sociald !
Biciuind stdrile de lucruri negative si con-
ceptiile inapoiate, literatura trebuie si dez-
volte increderea omului in fortele sale si
in nobilele idealuri revolutionare, punind fin
evidentd superioritatea orinduirii socialiste.
Avem, de asemenea, nevoie de creatii muzi-
cale pitrunse de optimism, care si exprime
elanul constructiv al poporului, s constituie
un imbold in lupta pentru cauza socialismului.
Asteptdm tot mai multe lucrdri plastice de
toate genurile, care sia redea frumusetile
patriei, frumusetea chipului ei nou, ca si
figura luminoasd a omului de azi.

Asteptim, de asemenea, lucrdri mai multe
si tot mai valoroase pe tarimul teatrului si
cinematografiei, care si imbogiteasca con-
tinuu viata spirituald a societdtii noastre.
De la tribuna Congresului adresez oamenilor
de litere, compozitorilor si plasticienilor,
creatorilor din teatru si cinematografie, tutu-
ror oamenilor de arti chemarea de a da tarii
tot mai multe lucrdri patrunse de umanismul
revolutionar al societdtii noastre, care prin
mesajul si valoarea lor artisticd sa contribuie
la innobilarea fiintei umane, s cultive spiritul
patriotic, devotamentul fatd de patrie, de
cauza socialismului, a fericirii intregului nostru
popor. (Aplauze puternice, prelungite).

Este necesar ca organizatiile de partid din
institutiile de artd si culturd, uniunile de
creatie, Consiliul Culturii si Educatiei Socia-
liste sa exercite un rol mai activ in orientarea
si indrumarea creatiei artistice, in promo-
varea fermd in sfera culturii a conceptiei
filozofice materialist-dialectice si istorice
despre lume si viata.

Sarcini si raspunderi tot mai mari revin in
perioada urmatoare presei si radioteleviziunii,
chemate sa pund in centrul preocupirilor
lor problemele de bazi ale dezvoltarii socie-
titii noastre, obiectivele esentiale ale Pro-
Con-

gresului al Xll-lea. Presa si radioteleviziunea

gramului partidului, ale hotdririlor

trebuie sa manifeste cea mai mare fermitate
in promovarea noului in toate domeniile de
activitate, a experientei inaintate a construc-
torilor socialismului, a conceptiei noastre
despre lume si viatd. Dovedind fin toate
imprejurdrile o fnaltd principialitate comu-
nistd, presa trebuie si se situeze pe pozitii
ferme fatd de stdrile de lucruri si fenomenele
negative, fata de conceptiile perimate, retro-
grade, fata de tot ce frineaza mersul inainte
al societdtii noastre. Organele de presa,
radioteleviziunea trebuie sd-si sporeasca rolul
in educatia socialistdi a maselor, in dezvol-
tarea spiritului patriotic si a elanului revolu-
tionar al celor ce muncesc, in formarea
gindirii noi, n aplicarea in viatd a principiilor
eticii si echitdtii socialiste. Ele trebuie si
devind tot mai mult o puternica tribund a
democratiei noastre socialiste, a participarii
maselor la dezbaterea politicii partidului, la
conducerea societitii.

Doresc sa-mi exprim convingerea cd membrii
partidului nostru, toti cei ce activeazd in
domeniul propagandei, al educatiei politice,
al vietii cultural-artistice vor face totul pentru
a fi la indltimea sarcinilor trasate de Con-
gresul al Xll-lea, aducind o contributie sporita
la transformarea revolutionard a omului si
societatii, la faurirea socialismului si comu-
nismului in  Romania. (Aplcuze puternice,
prelungite).

CATRE COMITETUL CENTRAL AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU
SECRETAR GENERAL AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN
PRESEDINTE AL REPUBLICH SOCIALISTE ROMANIA

Artistii plastici din Romdnia socialistd fisi exprimd cu toatd cdldura
inimilor lor inalta si deplina satisfactie, puternicul entuziasm, fatd de
realegerea Dumneavoastrd de cdtre cel de-al Xll-lea Congres al Parti-
dului, in functia de supremd rdspundere, de Secretar General al Partidului
Comunist Roman.

Entuziasmul nostru, al intregii sufldri romdnesti, este pe deplin firesc,
intrucit aceastd hotdrire ne dd chezdsia viitorului.

Figura impundtoare de conducdtor lucid si hotdrit al intregului popor
al Romdniei socialiste, chipul indragit de intreaga noastrd natiune socia-
lista si sufletul tuturor bdtdliilor pe care le ddm pentru indltarea patriei
pe nei culmi, sinteti Dumneavoastrd, iubite si stimate tovardse Nicolae
Ceausescu, Secretar General al Partidului, intiiul presedinte al Republicii
Socialiste Romdnia, in stilul de muncd al cdruia am descifrat intotdeauna
substratul imensei iubiri fatd de tot ce insemneazd valoare spirituald
specificd neamului nostru, fortd de ddinuire peste veacuri, independentd
si suveranitate totald.

Stiind cd reusita politicii partidului, izbinzile noastre din toate domeniile
de activitate, depind de legdtura indestructibild dintre partid si popor,

ne angajdm sd urmdm cu netdrmuritd incredere si cu intreaga noastrd
putere de muncd directivele si mdsurile adoptate de Congres, sfaturile
si indicatiile Dumneavoastrd care ne-au cdlduzit si pind acum creatia,
stabilind locul de inaltd rdspundere pe care artistul plastic il ocupd in
contextul efortului general de inaintare implacabild a Roméniei pe drumul
glorios al comunismului. Prezenta Dumneavoastrd, mult iubite si stimate
tovardse Nicolae Ceausescu, in fruntea partidului si statului, constituie
pentru noi cea mai certd garantie de succes, asigurindu-ne linistea sufle-
teascd necesard concentrdrii marilor eforturi creatoare pentru indepli-
nirea sarcinilor de onoare ce ne revin in ridicarea artei plastice romanesti
catre culmile perfectiunii, asa cum o meritd poporul romdn si cum ;Ju
visat-o inaintasii.

ION IRIMESCU

Artist al Poporului
Presedintele Uniunii Artisti-
lor Plastici din R.S. Rom&nia

PAUL VASILESCU

Secretar al Comitetului de
Partid
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La a 35-a aniversare a revolutiei de eliberare sociala
si nationala sd ne angajam ca vom face totul pentru
inflorirea si prosperitatea patriei noastre socialiste,
pentru Tnaintarea ei victoricasa pe drumul luminos
al socialismului si comunismului

54 ne angajam ca vom indeplini neabatut actualul plan
cincinal, ca vom fintimpina Congresul al Xll-lea al
partidului cu noi succese si vom asigura astfel ridicarea
Romaniei socialiste pe noi trepte de progres si civi-
lizatie, cresterea continua a bunastarii si fericirii Tntre-
gului nostru popor ! 5a ne angajam ca vom face totul
pentru a asigura infaptuirea neabatutd a Programului
partidului, contribuind la afirmarea tot mai puternica
a Romaniei socialiste Tn rindul natiunilor lumii, la Tnta-
rirea independentei, suveranitatii sale.

NICOLAE CEAUSESCU

(DIN CUVINTAREA ROSTITA LA ADUNAREA FESTIVA DIN CAPITALA ORGANIZATA CU PRILEJUL
IMPLINIRII' A 35 DE ANI DE LA REVOLUTIA DE ELIBERARE SOCIALA I NATIONALA ANTIFASCISTA
SI ANTIIMPERIALISTA)
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«Cintarea Romaniei»

finala republicana

PICTURA. PREMIUL |: Rodica Lazir: Temi contemporand; Dimitrie Gavrilean: Omagiu marii Uniri; Virgil Almasanu: Grup lll; Cornel Bru-
dascu: Portretul presedintelui Nicolae Ceausescu; Traian Bradean: Portretul tovarasei Elena Ceausescu; lon Bradut Covaliu: Popas; Mihai Rusu:
Uzina de utilaj petrolier din Tirgoviste; Elena Greculesi: Republica; Aurel Ciupe: Pod peste Sdsar; lon Musceleanu: Studenti in fotoliu;
lon Sima: Flori; Viorel Mirginean: Casa cu vitd de vie, Masini agricole. PREMIUL II: Vladimir Setran: Santierul naval de la Oltenita; lon Pacea:
Sarbatoare; Alexandru Mchi: in Apuseni; lon Bitzan: Constructii navale la Constanta; Sabin Badlasa: Mesaj de pace; Octav Grigorescu: 23 August;
Constantin Piliutd: Peisaj; Vasile Celmare: Aniversare; lon Gheorghiu: Gradina suspendatd. PREMIUL [ll: Georgeta Naparus: Tesatoare;
Petru Popovici: impresia noptilor albe Il; lon Grigore: Satul; Gheorghe I. Anghel: Irigatii; Liviu Suhar: Girzi muncitoresti; Constantin
Nitescu: Constructori; Dan Hatmanu: Insurectia armata; Vasile Bratulescu: Flori; Angela Popa Bradean: Burebista, Flori; Vasile Grigore:
Naturad statica cu flori si scoici.

SCULPTURA. PREMIUL I: lon Jalea: Dragos Voda si zimbrul (proiect de monument la Cimpulung Moldovenesc); lon Irimescu: Cintarea Romaniei;
Horia Flimandu: Portret; lzsak Martin: Gairzi patriotice; Paul Vasilescu: Maternitate. PREMIUL [lI: lon Buzdugan: Portret de dac;
Vasile Gorduz: Ecou; llie Berindei: Maternitate. PREMIUL Ill: Gergely Istvan: Bolyai Farkas; Mircea Stefinescu: Toamna.

PICTURA MONUMENTALA. PREMIUL |: Vasile Celmare, Viorel Mirginean, Ovidiu Pastina, Constantin Apostel: Eroismul clasei muncitoare
in opera de industrializare a tarii (Ploiesti). PREMIUL Il: Spiru Chintild, Romeo Voinescu: Eroismul clasei muncitoare in opera de industrializare
a tarii (Tulcea); Eugen Popa, Gina Hagiu: Eroismul clasei muncitoare in opera de industrializare a tarii (Giurgiu). PREMIUL lll: Nicolae Groza, Dimitrie
Grigoras: Evolutia istoricd a judetului Hunedoara si dezvoltarea lui industriala (Deva); Mihai Bandac, Aurel Nedel: Bucuria muncii noi in
agricultura (comuna Malu cu Flori, jud. Dimbovita); Gheorghe lacob: Bucuria muncii in agriculturd si pisciculturd (comuna Sarichioi, jud. Tulcea).
SCULPTURA MONUMENTALA. PREMIUL I: lon Irimescu: Constantin Brancusi (Tirgu Jiu), Mihail Sadoveanu (Filticeni); Eftimie Barleanu: Stefan

cel Mare (Suceava). PREMIUL II: Constantin Lucaci: In memoria partizanilor ucisi de ocupantii germani in 1917 (Drobeta-Turnu Severin), Omul
supunind apele (Fintina Drcbeta-Turnu Severin). PREMIUL Ill: Andrei Szobotka: Gheorghe Doja (Timisoara); lulia Onitd: Ecaterina Teodoroiu
(Tirgu Jiu).

GRAFICA. PREMIUL |: Paul Erdés: Portret de fatd; Ligia Macovei: Toamna; Marcel Olinescu: Asa te vad, patria mea. PREMIUL |I: Wanda
Mihuleac: Modul de peisaj; Valentin Tdnase: Intrarea |ui Mihai Viteazul in Alba lulia; Mircea Dumitrescu: Compozitia « B ». PREMIUL III: A'la
Jalea Popa: Griu de toamnd; Mattyas losif: Balada motilor |; Georgeta Borusz: Tinerete; Virginia Baz Baroi: Ansamblu hidroenergetic.
AFIS: PREMIUL |: Constantin Costa: Conferinta nationala a P.C.R., 23 August; Alexandru Bilan: Strinsul recoltei. PREMIUL Il: Dan
Alexandru lonescu: Salvati planeta; Constantin Pohrib: Trdiasca 23 August. PREMIUL lll: Stan Baron: Anul international al copilului.

ARTA DECORATIVA — TAPISERIE. PREMIUL |: lleana Balotd: Doud tapiserii omagiale; Liana si Gheorghe Saru: Pagini de istorie. PREMIUL I:
Cella Neamtu Grigoras: Hrisov; Carmen Groza: I[n memoriam. PREMIUL Ill: Gheorghe Spiridon: Burebista; Maria Bodor: Mircea Voievod.
CERAMICA — STICLA. PREM'UL |: loana Setran: Marind. PREMIUL II: Valeriu Dumitrescu: Vase decorative; Valeriu Semenescu: Sarja.
FREMIUL Ill: Alexandru Antik: Casetd; Elena Tulcan: Cecrpuri de iluminat. j




cintarea romaniei — finala republicani

Este mai greu de presupus cd o expozitie
de artd plasticd de dimensiunile celei
din cadrul etapei republicane a festi-
valului national « Cintarea Romdéniei »,
editia a doua — in fapt ea inglobind,
dupd locul de expunere, trei manifestdri
gemene: picturd, sculpturd si (prin foto-
grafii ) artd monumentald la sala Dalles,
arte grafice la sala « Tudor Arghezi » a

Teatrului national, artd decorativd la
Muzeul de artd al R.S.R.— poate fi
abordatd dupd criteriile curente ale
unei cronici plastice.

Dincolo de argumentul direct al cifrelor:
circa 210 |lucrdri de picturd, 100
sculpturi, 130 exponate de graficd
si 70 de artd decorativd (iar acestea
trebuie considerate drept o extrem
de riguroasd, drasticd selectie din
cele 55 000 lucrdri pe care plasticienii
nostri le-au realizat in cei doi ani ai
actualei editii ) care prin el insusi indicd
o mare desfdsurare de forte, a nominaliza
autori in afara laureatilor recenti ai
festivalului ar insemna, in bund mdsurd,
o antologare de nuantd subiectivd, tele-
graficd si inexplicabild in absenta unor
minime motivatii teoretice. Abandonind
deci metoda — parcd totusi mai como-
dd — a « listelor » cu optiuni personale,
incercdm o abordare generald a expo-
zitiei, neuitind cd existd si un termen
de comparatie, anume prima editie a
impundtoarei manifestdri.

Orice are un fnceput, chiar si traditia;
tocmai din perspectiva noii traditii care
s-a constituit relativ rapid, in cadrul
unui proces dirijat constient fn desfd-
surarea etapelor Festivalului national
al culturii si educatiei socialiste, urmd-
rim modul fn care, conform politicii
culturale stiintifice a partidului — in in-
telesul de sistem institutional organizat
de stimulare, indrumare si coordonare
a universului cultural — in desfdsurarea
vietii artistice s-au produs o serie de
autoregldri, de corective, s-au dezyoltat
unele elemente de noutate, factorii pro-
pulsivi, actiunea prospectivd §i s-au
abandonat — chiar dacd in unele cazuri
doar partial — elementele frenatoare,
stagnante, depdsite.

Pornim de la evidenta faptului cd socie-
tatea noastrd asigurd cadrul desfdsurdrii
unei activitdti creatoare complexe prin
favorizarea unor conditii materiale si
spirituale superioare. Aceasta inseamnd

— reludm aici termenii autorului volu-
mului « Caracterul dinamic al culturii

1. Aspect din expozitie (Sala Dalles); 2. Ni-
COLAE CONSTANTIN: Omagiu; 3. GHEORGHE
I. ANGHEL: Pescarii; 4. 1ZSAK MARTIN: Bure-
vista; 5. EMILIA NICOLESCU: Peisaj
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6. GHEZA VIDA: Botejiunea de pe Valea Izei; 7. ANA RUXANDRA: Deal; 8. DORU
COVRIG: Cuplu; 9. Aspect din expozitie; 10. NICOLAE KRUCH: Ctitor; 11. RUSZ LIVIA:
Femeie cu mdrul verde; 12. ION JALEA: Dragos Vodd si zimbrul




cintarea romaniei — finala republicana

in socialism » Dan_Cruceru — o « inte-
meiere obiectivd », determinarea sociald,
politicd, economicd, ideologicd a actului
de creatie si o « Intemeiere subiectivd »,
pregdtirea multilaterald a persoanei crea-
toare. Autorul amintit sistematizeazd
astfel elementele semnificative ce condi-
tioneazd actul creator fin socialism:
domeniul fundamental in care se desfd-
soard creatia este activitatea social-
istoricd de producere a bunurilor mate-
riale si spirituale. In societatea noastrd
atitudinea fatd de muncd favorizeazd
si implicd creatia in toate domeniile
de activitate; fundamentarea (intregii
vieti sociale, politice, economice, cul-
turale pe temeiul ideologiei clasei mun-
citoare, materialismul dialectic si istoric;
cresterea exigentelor fatd de pregdtirea
profesionald stiintificd si generald, nece-
sitatea spoririinivelului general al cunoas-
terii, al educatiei socialiste a maselor;
atragerea sustinutd a fntregului popor
— prin promovarea unei largi demo-
cratii—la activitatea de conducere so-
ciald, ceea ce favorizeazd o largd initia-
tivd fn toate domeniile de activitate;
cultivarea in rindul oamenilor muncii a
pasiunii pentru nou, pentru descope-
rirea, receptarea si fnsusirea sa; promo-
varea unor criterii valorice reale pentru
aprecierea oamenilor, bazate pe cultul
muncii, pe rezultatele obtinute fn muncd
de fiecare individ; initierea unui sistem
organizat institutional care sd promoveze
noul, creatia in toate domeniile de acti-

vitate.

Aplecarea stdruitoare asupra acestor
elemente ale actului creator isi are aici
motivatia In faptul cd — transferindu-le,
traducindu-le fn limbajul specific artelor
plastice si urmdrind concretizarea lor
in practica artisticd — putem sesiza cd

1. VIOREL GRIMALSCHI: Peisaj la Techirghiol; 2. DO-

i e mai directd inci- | \ [LpY i/ )
tOtU$i unejle vzoneﬂsf ! al directa ‘mC[., ] \ { B Vil j : MOKOS LEHEL: Erou; 3. FLORIN FOTA: Portret; 4. EFTI-
dentd sociald nu fsi gdsesc o suficientd NN : | ; 8, o [ MIE BARLEANU: Stefan cel Mare (Suceava); 5. GERGELY
: / p e ST g ISTVAN: Bolyai Farkas; 6. ANDONIS PAPADOPOULOS:

acoperire fn actuala manifestare (a se 2D, A8 : . A ! S Modelul; 7. VASILE SOCOLIUC: lIlustratie la « Povestea
revedea si distributia cantitativd, ca ; — cu un pescar si un pestisor» de Puskin

reflex intirziat al prejudecdtilor despre
« artele majore » ).

Prezenta expozitie trebuie desigur inte-
leasd ca parte integrantd a unei ample
manifestdri educative, politico-ideolo-
gice, cultural-artistice, de creatie si
de interpretare. Plasticienii au omagiat
si cu aceastd ocazie marile evenimente
ale anului, aniversarea celor 35 de ani
de la Eliberare si cel de al Xll-lea
Congres al Partidului, valorificind, in
diferite modalitdti, ideea de comunitate
si personalitate a unui popor. « Ideea
nationald », scria Vasile Pérvan, « poate

constitui un adevdrat sumum de poten-
tare spirituald ».
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Revenind la materialul artistic furnizat
de expozitie, o primd si sesizabild depla-
sare de accent — fatd de prima editie,
se intelege — este mai judicioasa pre-
zentd a plasticienilor din celelalte centre
ale tdrii.

Prin punerea la indoiald a opiniei cd
artistii plastici din capitald detin si
meritd de drep: un loc privilegiat—ima-
ginara hartd a distribuirii fortelor artis-
tice ale tdrii a cdpdtat contururi mult
mai apropiate de realitate. Ca o expresie
concretd a climatului de deplind egalitate
si libertate de creatie si a unei autentice
democratii culturale sint numerosii parti-
cipanti de nationalitate maghiard, ger-
mand.

Inainte de a aminti o altd caracteristicd
intrinsecd a expozitiei, complementari-
tatea punctelor de vedere (ambitusul
diferentelor stilistice s-a madrit simtitor
iar numdrul de lucrdri a cdror sarcind
se mentinea la foarte vechiul, aproape
medievalul inteles de « carte instruc-
tivd » s-a redus mult; dar aceasta nu
inseamnd cd nu pot fi gdsite si exemple
de placidd neutralitate, de simpld inven-
tivitate sau abilitate formald, de nesem-
nificativ) o parantezd este, credem,
necesard: unii esteticieni marxisti care
au abordat problema angajarii artis-
tului au subliniat cd optiunile filosofice,
ideologice, atitudinea sociald — artistul
ca cetdtean, ca persoand morald — nu
se transferd automat asupra gradului
de angajare a operei, cu alte cuvinte
numai simpla angajare tematicd foarte
clard, dar nesustinutd de o motivatie
existentiald si artisticd nu este sufi-

cientd.

«...odatd cu intentia de a interpreta
in mod autonom fenomenele importante
ale realitdtii sociale din perspectiva
unei sarcini sociale adresate ei insesi,
arta abdicd si de la initiativd si de la
innoirea permanentd a formelor » scria
Lukécs.

Importantd este si evidentierea unor
date ce tin de constantele specificului
national in artd, date pe care parcur-
gerea repetatd a unor antologii de ase-
menea anvergurd le impun privitorului
avizat. Chiar dacd nu neapdrat in aceiasi
termeni, numerosi plasticieni se exprimd,
in practica lor artisticd, intr-un sens
apropiat de cel in care Rebreanu fncerca
sd defineascd traditia autohtond: « Tra-
ditia, scria el, nu Inseamnd neapdrat
anchilozare. Traditia adevdratd e o

8. STEFAN DAMO: llustratie la « Matca » de
Marin Sorescu; 9. IULIA ONITA: Portret votiv;
10. MIRCEA STEFANESCU: Toamnd; 11, 13. As-
pecte din expozitie (rotonda muzeului R.S.R.);
12. SILVIA RADU: Dansatoare
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simpld merinde sufleteascd. Fdrd ea nu
poti pleca la drum decit riscind sd te
poticnesti la toate cotituri e. De altfel
cea romdneascd e cea mai primitoare
si cea mai intelegdtoare fiindcd n-are
perne rigide si pretentii absurde . . .
fn sinul ei se pot uni intotdeauna trecutul
cu viitorul spre a oglindi prezentu| ».
Dupd o exprimare metaforicd, traditia
este unul dintre pilonii de sustinere ai
oricdrui edificiu, dar nu edificiul fnsusi.
Spunem aceasta pentru a observa cd,
pe de altd parte, modalitdtile de datd
recentd, acreditate sau fncd nu in viata
artisticd internationald, nu gdsesc in
plasticienii nostri niste imitatori servili
(aceasta este de altfel acuza cea mai
frecventd din partea unor practicieni
adepti ai imobilismului conservativ, can-
tonati in tipicurile deprinse; cd nu asa
stau lucrurile o dovedeste simpla con-
statare cd nu orice noutate din lumea
artei a intrat, nediferentiat, in sfera
de interes a cercetdtorilor artistici de
la noi). $i aceasta fiindcd, asa cum
observa Mihai Ralea in « Fenomenul
romdanesc », «nu imitdm, ci ne adaptdm,
adicd prefacem, localizdm, trecem prin-
tr-un temperament special al unui sis-
tem de viatd. Adaptarea e o selectie a
unicului lucru care-ti convine dintr-o
multiplicitate care ti se oferd. Echiva-
leazd cu a-l inventa din nou. Adaptarea
mai inseamnd si curiozitate, semn de
tinerete. Deschide ochii cdtre tot ce e
bun, progres, noutate ».
Pentru vizitatorul curent al expozitiilor
se face resimtitd o — presupunem nedo-
ritd — diferentiere de «tratament» in
privinta criteriilor de selectie si de
etalare.
Dacé pictura si sculptura apar, cel
putin cantitativ, drept privilegiate, nu
acelasi lucru se poate spune despre
lucrdrile de artd graficd, expuse dupd
o metodd ad-hoc « cit incape cel mai
mult », dimpotrivd artele decorative sint
prezentate dupd un cu totul alt criteriu,
domeniul fiind mai mult atins decit
acoperit; in consecintd expunerea de la
Muzeul de artd al R.S.R. este mai mult
un mostrar decit o mostrd. Observatia
se impune, deoarece tine de domeniul
evidentelor cd unele zone ale artelor
decorative si fn special ale designului
- doar expeditiv enuntate in aceastd
selectie — participd in mod direct, sint
chiar elemente concrete ale sporirii
calitdtii vietii. MIHAI DRISCU

1“ CONSTANTIN  ILEA: Petre Gheorghe, tdran
din Transilvania; 2. MIHAI MANESCU: Afis 1918;
3. DAN ALEXANDRU IONESCU: Dezarmarea;
4. SZERVATIUSZ BACH HEDDA: Universalitate;
5. INDICEANU MATHE STEFAN: Serviciu de masd ;
gé. ILEANA DASCALESCU: Draperie; 7. JECZA
KLARA: Cintare; 8. GHEORGHE SPIRIDON:
Burebista
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eluarea, la Muzeul de Arti din Bucuresti, a

bunelor traditii de organizare, la intervale nu

prea mari, a expozitiilor monografice consacrate
artistilor din trecut, se cuvine a fi intimpinata cu
multumire. Chiar dacd expozitia monograficd nu
mai este astazi singura si nici principala metoda de
a cunoaste si intelege, mai in profunzime, arta
unei epoci, ea ramine totusi o etapd indispensabila
in procesul acestei cunoasteri.
in primul rind fiindcd revederea, periodicd, a
ansamblului unei creatii, stabilite la un anume nivel
valoric de experienta criticdi a unui moment dat,
impiedica fixatiile si stimuleazd, dimpotriva, recep-
tarea vie si mereu improspatata a respectivei creatii.
Confruntarea repetata cu sursele, cu evolutia, cu
virfurile ei, verificd, intareste sau slabeste con-
vingeri ; le adaugd noi nuante si extinde spatiul
asociatiilor posibile de idei. In al doilea rind, fiindca
permite Tnmultirea numdrului de «nume» ale
artei romanesti, propunind spre studiu si revalori-
ficare creatia unor artisti mai putin cunoscuti,
sau chiar ignorati, dar a cdror prezentd in con-
stiinta artistici romaneasca poate deveni activa, fie
prin calitatea unor opere, fie addugata acesteia,
prin interesul simptomatic al intrebarilor pe care
acei artisti si le-au pus, ba chiar si prin devenirile
lor neimplinite, dar interesant directionate. In al
treilea rind, fiindcd astfel de expozitii «de
cercetare » — dacdsint intr-adevar astfel — pregatesc
terenul, de prea multd vreme nedefrisat, al unei
viziuni actuale de ansamblu asupra artei romanesti
moderne.
Inceputul acestor actiuni laudabile a fost ficut cu
Tonitza, din urgente de ordin festiv, In legdtura cu
omagierea Anului international al copilului. Tonitza
este, dintre artistii secolului 20, cel care s-a bucurat
de cele mai numeroase publicatii referitoare la
viatd, operd, activitate. Mai multe monografii,
culegeri de scrieri, albume, ar putea indica o atrac-
tie deosebitd a criticii §i istoriografiei de artd pentru
el. Dacd ar fi sa cautam vreo explicatie faptului, ea
s-ar putea gasi Tn caracterul reprezentativ al artei
lui Tonitza pentru anume zone ale sensibilitatii
picturale romanesti, dominatd de vibratia senzual-
lirica ; deasemeni pentru expresia angajarii lui in
problematica sociala a epocii. Expozitia deschisd,
tot la Muzeul de artd bucurestean, cu 15 ani in
urma, a izvorit, ca si publicatiile aparute — ma-
joritatea — in aceeasi perioadd, tocmai din ideea
de a scoate in relief acel caracter care, la data
respectiva, coincidea cu un ideal estetic cvasi-
unanim acceptat de critica si istoriografia roma-
neasca de artd. Expozitia de atunci a fost, in sensul
dorit, o reusitd, si a contribuit in mare masura la
acreditarea lui Tonitza ca un virf al artei romanesti
larg accesibile, din cind in cind agreabil punctatd, la
limita tolerabilului, cu elemente pitoresc-anecdotice.
In intervalul de timp care a trecut de atunci, con-
ceptiile despre expozitie ca act critic s-au dezvoltat
considerabil, iar «expozitia» a devenit unul din in-
strumentele si, in acelasi timp, din telurile cele
mai importante ale cercetarii istoriografiei de arta.
In orice domeniu al artei ar opera, si pentru orice
perioadd, cercetarea concretizata in expozitii a atins
in ultimele doua decenii — pe plan international —
rezultate decisive, astfel ca, si in special in ceea ce
priveste arta primei jumatati a secolului 20, o
serie de redescoperiri. sau chiar descoperiri, ©
serie de interpretari temeinic argumentate, au
determinat stabilirea unor legaturi, asociatii, core-
ldri care ne obligd inevitabil i pe noi la reexaminari.
In lumina acestor rezultate, atit listele de artisti
carora le acordim o atentie nu doar protocolard,
si conforma schemelor de ierarhii, cit si felul de
caracterizare, incadrarea fiecarui artist pe baza a
ceea ce consideram drept operele lui cele mai de
pret, se impun a fi revazute.
O reexaminare de acest fel nu poate sa nu ofere
surprize; in orice caz unghiuri de vedere noi,

pe plan stilistic, ca si pe p'an iconografic. Sub acest
aspect, Tonitza este unul dian exemplele cele mai

elocvente. O buna parte a creatiei lui, care nu
intrd comod 1n definitia personalitatii sale, asa cum
se afla ea conturata acum citiva ani si functionird,
incd, la toate nivelele — de la publicul larg, de la
colectionari si pind la cercetarea de specialitate —
a rdmas pind acum la periferia atentiei. Au fost
astfel etichetate global, fard diferentieri, toate
lucrdrile din seria « Papusilor» si a « Clovnilor »,
drept « mici concesii facute gustului public»,
drept lucrari «dulcege », fard sonoritate interi-
oara. Din portretistica a fost prezentatd aproape
exclusiv cea feminind si de copii, accentuat lirica,
uneori pind la duiosie si idilda. Perioada de maxima
valoare picturald afost socotit intervalul 1920 —1930,
adicd momentul in care se credea ca Tonitza a avut
cele mai sincere elanuri lirice si totodata rezolvarile
cromatice cele mai strdlucitoare si de efect. Erau
admise, pe ici, pe colo, mai ales pentru opera anilor
primului razboi mondial si pentru graficd, unele vagi
ecouri expresioniste, situate strict in zona formelor
de limbaj grafic si legate in special de aspecte ale
militantismului lui Tonitza. Meritul expozitiei din
1979 este de a fi provocat o discutie privitoare la
ceea ce s-ar putea numi identitatea artisticd a lui
Tonitza. Au fost depistate si incluse lucrdri din
categoriile pind acum mai putin sau de loc |uate
in seama; astfel, printre altele, «Clovnul cel
tinar» (1926 — 1927), « Pagliacci» (1924), si un
numdr de desene pregititoare sau cu subiecte
identice. Mai multe desene si picturi, din perioada
imediat anterioard, confirma ideea ca momentel
expresioniste in viziunea lui Tonitza nu au avut
doar un caracter secundar si ca erau intemeiate pe
mai mult decit pe nevoia de a gasi o factura cro-
maticd si liniard mai «asprda», corespunzatoare
unui continut cu implicari sccial-militante. Exa-
minata in spiritul analizelor iconografice propuse
de marile expozitii consacrate expresionismului
european — in 1970 la Milano, Tn 1971 la Paris si
la 1974 la Minchen — de expozitiile « Neo-obiec-
tivismului » din perioada 1968—1978, la Milano,
Paris, Londra, Kdln si alte orase din R.F.G.; de
prezentarea « Tendintelor anilor 20 » in Berlinul
Occidental 1977 ; de replica ei pariziand « Paris —
Berlin», in 1978; de ansambluri expozitionale
privind Art-Nouveau-ul si « Art-Déco-ul » — o parte
considerabilda a operei lui Tonitza se inscrie Tn zona

retrospectiva

altor preocupiri decit a celor tinind de lirismul
post-luchianesc, asociat cu energetismul militant al
primei perioade de creatie. Deliberat sau numai
intuitiv, Tonitza introduce in repertoriul creatiei
lui din anii 20 motive al caror substrat simbolic —
cu tentd sociald si referinte la situatia artistului
in societatea modernd industrializatd, circulda fn
toatd pictura europeana iar pind la un punct si
in pictura americand a anilor 20.

1. Autoportret, ulei pe carton, 1923, col. Mircea Septilici Trem-
binski

2. Priveliste de la cafeneaua din Mangalia, tus si acuareld (1933),
Muzeul de artd al R.S.R.

3. Cafenea Mangalia, ulei pe pinzd (1933), colectia de artd a
judetean

Muzeului Neamt
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De la Picasso la Max Bechmann, de la Oskar Schlem-
mer la Fernand Léger, de |la Chirico la Archipenko
si Gonzalez, motivul clovnului, al arlechinului si al
marionetei este prezent si isi arogd functii simbolice.
Ceea ce i-a lipsit lui Tonitza a fost insa posibilitatea
sau stiinta de a intercala lucrdrile pe aceste motive
in circuitul principal al operelor sale, care, printr-o
ascunsa dirijare  operata concomitent de gustul
publicului, critica, confrati si artistul fnsusi, a
intrat trunchiat pe un teritoriu exclusiv liric.
Elementele de sursa expresionistd nu precvin, dupa

1. Casa dascdlului,
artd Ploiesti

2, Cafenea — Balcic, ulei pe carton (1933—1939), co-
lectia Maria Mihail

3. Nud, ulei pe carton
Fodor

4, Baie turceascd, ulei pe pinzd, Muzeul de artd Dinu
si Sevasta Vintild, Topalu

5. Nud pe fond decorativ, ulei
Colectia ing. Corneliu Pepene

6. In mahala (Hanul), ulei pe carton, Muzeul de artd
Craiova

7. Naturd staticd, ulei pe pinzd, 1926 —1928, Muzeul
judetean Arad

8. Flori si ferigd, ulei pe carton (1934—1935), Muzeul
de artd Dinu si Sevasta Vintild, Topalu

9. Orbii, ulei pe carton (1926), colectia prof. Nicolae
Bdrdscu

10. Pagliacci, ulei pe carton (1924), Muzeul de artd
Tirgu Mures

11. Portretul lui Gala Galaction, ulei pe carton, Muzeul
Colectiilor de artd, colectia Zambaccian
12. Portret de femeie, ulei pe carton
Colectia Vlaicu Bdrna

ulei pe carton (1926), Muzeul de

(1926 —1928), colectia Maria

(1924),

pe carton

(1927—1928),
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cum nici in opera lui Iser nu provin, numai de la
niste cerinte de adaptare a limbajului la o anume
problematica, marginindu-se doar la capitolul mili-
tant, ci se leagd de cautari mai profunde, insd nu
pe deplin realizate. — Preocupari ldsate in urma,
apar si Tn portrete. « Adolescentul », « Portretul
de baiat» (1933), «Fiul padurarului» (1923),
citeva prtrete de fetite, papusi, indica incursiuni
in psihologia ambivalentelor si ambiguitatilor fizio-
gnomice: androginism gracil, inocente usor per-
verse, feminitati infantile.

Incluzind lucrari de acest fel, expozitia avea insd
mai mult de facut decit sd inregistreze niste piese
in interiorul unuj ansamblu alcatuit dupa regulile
putin desuete si devenite prea strimte ale unei
muzeografii ghidatd aproape exclusiv de criteriile
« bunului gust», oarecum exterior. li revenea
conceptiei de sistematizare a expunerii — dacd a
optat, pe buna dreptate, pentru extinderea numa-
rului si categoriilor de lucrdri acceptate in selectie —
sa facd plauzibilda aceasta extindere; sa incerce a
demonstra semnificatia noutatilor, gradul lor de
interes iconografic si stilistic ; sa releve critic ceea ce
prezenta lor modifica sau nu in ideile acreditate
pind acum despre Tonitza. Aceste operatiuni, de la
sine intelese Tn actualul stadiu al muzeografiei de
arta moderna, au fost insa in mare parte trecute cu
vederea, lucrdrile in cauza fiind integrate celorlalte,
fard criterii, fie cronologice, fie iconografice, ci
prin aldturari exterioare intimpldtoare, de inrudire
cromatica, a formatelor etc. Din acest motiv, o
serie de |ucrari deosebit de interesante se pierdeau
in puncte secundare ale expunerii ; in timp ce altele,
a cdror prezentd nu era indispensabild, dar putea fi

eventual admisd n cadrul unei argumentatii, se aflau in
puncte centrale, uneori chiar pe panouri izolate,
riscind sd scada tonusul intregii expozitii, si chiar
al strdlucirii lui Tonitza ca artist cu harul gindirii
si al temperamentului artistic.

Doud sectoare din expozitie au reusit totusi sa se
mentind in atmosfera autentic tonitziand: mai
intli grupajul lucrdrilor tirzii, printre care se afld
una din capodoperele pictorului — peisajul «In

zori » al colectiei Muzeului din Constanta — grupaj

dominat de peisajele dobrogene, poate nu indeajuns
de cunoscute si de apreciate in toate finetea, sub-
tilitatea si forta lor constructivd; apoi grupajul de
grafica unde, cu mici exceptii, interventia ordona-
toare—criticd a organizatorilor s-a facut mai bine
simtita.

Ca o concluzie a expozitiei, intr-o anexa nu suficient
de clardefinitd nici ea, a fost alcatuit un rezumat,
din citeva lucrdri, destinate sa evoce expozitiile






« Grupului celor patru » si pe colaboratorii de atunci
ai lui Tonitza: Stefan Dimitrescu, Francisc Sirato,
Oscar Han. Lasind la o parte unele confuzii crono-
logice, in legdturd cu data unora dintre lucrarile
expuse in aceastd anexa, trebuie spus ca ideea,
bund in sine, a unei asemenea alcatuiri, si care ar fi
putut fi extinsa ca procedeu metodologic asupra
altor arii din activitatea lui Tonitza, se iveste dcar
ca o referire grabita si, poate de aceea, limitat
localizata la un singur aspect al artei noastre
interbelice.

Desigur cd un catalog, de genul celor care transforma
astazi cataloagele de expozitii in publicatii de baza
ale criticii si istoriografiei de arta, ar fi putut rezolva
unele din greutdtile sus-mentionate, oferind un
spatiu —si un prilej—fincadrarii de mai vast orizont
a lui Tonitza in arta epocii. Folosul organizirii unor
astfel de expozitii este tot atit de mare ca'si ras-
punderea pe care o antreneazd, deoarece ea anga-
jeaza pe toti specialistii care, in functie de problema,
s-ar cuveni sa participe, consultativ sau activ, la
elaborarea marilor retrospective. Este o practica
devenitd uzuald pe plan international, si fireasca,
menitd sd faca din cauza artei o cauzd a tuturor.

AMELIA PAVEL

o ampla manifestare retrospectiva din care,

urmarindu-| pe pictor si pe grafician totodata,
s-a putut intelege cd aceastd « framintata energie »
a plasticii romanesti va fi periodic descope-
rita.

M uzeul de arta al R.S.Roménia a organizat

Daca un artist Tnseamnd « un pas peste sensibili-
tatea, intelegerea si intuitia contemporana »!, expo-
zitia de azi, care a avut un punct nou de vedere
si alte intentii fata de expozitia din 1964, poate
duce la presupunerea ca viitoarele retrospective
nu vor face decit sd accentueze actualitatea unei
arte care respinge incremenirea, pentru cad, asa
cum noteazd autorul ei, «o statornicire[...],
fnseamnd moartea — adica renuntarea la desavir-
sire » 2.

Fatd de ultima mare retrospectiva® publicul s-a
aflat de data aceasta in fata unei situatii diferite,
prin prezentarea a doud expozitii, de picturd si
graficd, cu intentii tematice aparte. In ansamblu
manifestarea s-a sprijinit pe pluralitatea creatiei lui
Tonitza, creatie in care fiecare domeniu a fost
marcat de intelegerea specificului sdu.

Pictura a fnsumat virfurile activitatii de plastician,
atragind in mod special atentia asupra lui Tonitza
pictor al «lumii copildriei ». Intreaga expozitie s-a
incadrat de altfel in ciclul inchinat sarbatoririi Anului
international al copilului. O atentie speciald a fost
acordata « Grupului celor patru» prin reconsti-
tuirea unui aspect din expozitia Grupului din 1926,
« dioramd » cu caracter de document care a aparut
ca o prezenta necesara in legdturd cu opera unei
personalitati de frunte a miscarii plastice dintre
cele doud razboaie.

Ciclurile tematice in graficd au urmarit criteriul
cronologic, acordind un loc special graficii politice.
Importanta sa in ansamblul creatiei artistului a putut
fi accentuatd prin expunerea unor lucrdri inedite
ca variantd sau original.

Asa cum fin scrierile sale Tonitza a atacat probleme
si genuri diverse, considerindu-se implicat in toate
aspectele vietii si creatiei artistice, Tn plastica nu
s-a limitat la un singur domeniu. Fiecirui gen si
material a fincercat sda fii deprindd personali-
tatea.

Atractia pentru anumite zone ale plasticului are
un echivalent tocmai Tn existenta unui Tonitza
critic de artd si ziarist, a unui Tonitza pe-
dagog.

A facut grafica politica, pictura, ilustratie de carte,
scenografie, arta decorativd, picturd murald. Dar in
toate acestea primeazd « inteligenta mestesugului,
acea insusire pe care o au unele firi inspirate, de
a sti sa aleagd, pentru exprimare, materialul cel
mai potrivit sentimentului si viziunii lor interi-
oare » 4.

Clasicii graficianului Tonitza au fost Daumier,
Forain, Poulbot, Steinlen. La Paris, unde dupi
marturisirile sale a studiat «fard scoald » 8, copiaza
desene din ziarele contemporane. Tonitza incepuse
prin a face caricaturd. Colaboreazi incd din 1908



la revista « Furnica». Contactul cu solutiile grafice
si retetele genului va sustine interesul pentru
grafica politicd, domeniu in care pina in anul 1924 i
se poate rezerva un capitol antologic.

intreaga serie de schite si studii din perioada priz
nieratului in lagarul de la Kirdjali a fost folosita
la ilustrarea revistei manuscris®a lagdrului redactatd
impreund cu pictorul C. Vlddescu. Aceleasi compo-
zitii 7 au fost mai tirziu ridicate la scara pentru publi-
carea lor in presa si au constituit baza pentru ilus-
tratiile la «Tn miinile dusmanului. Amintirile unui
prizonier » de G. Millian Maximin 8. Mai mult decit
atit, Tonitza transpune unele dintre aceste motive
in picturd, pastrind aceeasi schema compozitionald,
in care conturul ramine elementul de sprijin pentru
o cromatica restrinsa la citeva tonuri de cenusiu,
albastru si brun,

Grafica apdrutd in presa progresista a vremii (Socia-
lismul, Cuvintul liber, Avintul) a combatut toate
problemele generate de perioada de crizd post-
belica, diversele aspecte ale unei societati corupte.

1. Ciobdnas (detaliu), ulei pe carton, Muzeul de artd Constanta
Fetita cu pisica, ulei pe carton (1927 —1928), Muzeul de artd

3aia Mare

3. Fratii, ulei pe carton (1920), colec dr. Costin Bibicescu

4, Femeie in interior, ulei pe carton (1925), Muzeul Colectiilor

de artd, colectia Zamba n

5. Adolescentd — studiu, ulei pe carton (1926—1927), Muzeul

regiunii Portilor de fier Drobeta— Turnu Severin

6. Coadd la pline, ulei pe carton (1919), Muzeul de artd al

RS.R.




Teme cum ar fi « Femeile la cimitir » si « Coada la
piine » apar atit in grafica politica cit si in schite de
compozitie si pictura. Din intentia sa de a demasca
societatea burghezd se naste un adevarat program.
Parte a acestui program, albumele « Din lumea celor
umili » si « Deputatii » ramin in stadiu de proiect,
dar ciclurile de desene si schite care le-au fost

destinate marturisesc importanta pe care tema
militantd a avut-o n creatia sa.

« Nu putem ajunge (la ,,desdvirsirea interioara‘’
a compgzitiei) decit printr-o serie considerabila de
studii pregititoare, in scopul exclusiv al compo-
zitiei noastre » pentru cd «nu existd compozitie
picturala care sa nu-si aiba absolut toate elementele
ei constitutive culese din naturd»® scria Tonitza.
La intrebarea — cum realizeazd un tablou — artistul
raspunde «— Foarte calm, daca lucrez din suvenir. ..
cu toate acestea majoritatea tablourilor mele exe-

« cutate pe de rost au la baza un studiu preliminar

E¥dupd viu . . .

» 19, Pentru compozitiile sale, dintre
care multe numai in «studiu preliminar », au ramas
numeroase schite, desene si variante. De remarcat
in ambele expozitii studiul si portretul |ui Gala
Galaction. Asa cum pentru grafica aparutd in presi
Tonitza i5i compunea singur legendele, titlul-contine
intreaga bogdtie de «idei $i:sentimente » pe care
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1. Vinatul pdduchilor, tus si laviu de tus sepia (1917—1919),
Muzeul de artd al R.S.R.; 2. Convoilor prizonierilor, tus, conté
si guasd (1917 —1919), Muzeul de artd al R.S.R.; 3. Femei sdrace
la cimitir, conté, laviu de tus si acuareld (1918—1920), Muzeul
de artd al R.S.R.; 4. Studiu pentru « Prizonierii », conté si laviu
de cerneald (1919—1920), Muzeul de artd al R.S.R.; 5. Studiu
pentru compozitia 1919 —1920, tus si laviu, Muzeul
de artd al R.S.R.; é. Ar trebui un rdzboi sd mai descongestioneze
lumea, tus (1919), -Biblioteca Academiei R.S.R.; 7. Tindrd din
Fdgdras, tus cu penita si laviu de tus sepia (1925—1927), Biblioteca
Academiei R.S.R.; 8.La deschiderea Camerelor, tus si guasd (1922),
Muzeul de artd al R.S.R.; 9. Plaja la Mangalia, acuareld si tus
(1933), Colectia Catrina si Irina Tonitza; 10. Cafenea din Man=
galia, acuareld si tus (1927—1930), Colectia dr. Rodica Pieptan

« Orfanii »,

artistul o implica in aceasta lucrare. Proiectat pe
cer, acest profet al viitorului este « Omul unei
lumi noi ». O regdsim in mai multe desene si proiecte
de ilustratii.

Lui Stefan Dimitrescu, Tonitza i-a ficut mai multe
studii de portret. In unul dintre caietele datate
192511, citeva desene in cdrbune reprezintd acelasi
personaj cu. economia de mijloace a unei notatii
rapide.

In caietele sale de schite, in afari de interioare
familiare, vederi ale strazii si curtii,; apar beduini,
fetite olandeze, siluete si portrete diverse, toate
in mai multe variante, schite dupa ilustratii de
revistd. Majoritatea sint patinate cu creion brun
sau «niticd apd de cafea » 1%, asa cum sint patinate
si alte lucrari din diverse epoci. Uneori artistul
cautd catifelarea pe care pata: de zat o da pe albul
hirtiei, Tnsa de cele mai multe ori intunecd intreaga
imagine fn tus, cerneald sau chiar acuareld pentru
unitatea ansamblului. In lucrdrile din Figaras folo-
seste ca fond un laviu de tus sepia, peste care dese-
neazda cu penita fn tus negru.

Asa cum temele mari fn picturd sint comune si
graficii, au existat subiecte care au cerut cu precidere
un anumit specific tehnic. Tonitza a gasit intotdeauna
motive de inspiratie in lumea satului romé&nesc.



In perioadele petrecute in colonia de la Simbdta
de Sus — Figdras (1925—1927) realizeazd un ade-
virat «album» al tipurilor din aceasta zona, asa
cum va face mai tirziu la Balcic. Dar spre deosebire
de pitorescul propriu acestei perioade de sfirsit,
desenele din Fagaras transcend hieratismul atitu-
dinii, decorativul costumului popular pentru a le
implica intr-o ampld reprezentare a « sufletului
romanesc » 13,

Ciclurile tematice in pictura si grafica sint aceleasi.
Publicul de azi poate fi mai sensibil la schita de
culoare, de obicei de mici dimensiuni, si la sponta-
neitatea acuarelei — deoarece, uneori, transpune-
rile lui Tonitza suporta inadecvarea compozitiei la
alt format si la calitatile picturale ale culorii
de ulei.

Peisajul Mangaliei insd, impresionant prin culoare,
ritm si diversitate, de un franc intimism, desfide
reteta transpunerii, ca rod al unor perioade bune,
de plenitudine creatoare.

Balcicul |ui Tonitza «e mult mai fin, mult mai
tandru, mult mai irizat». «Intre cum a fost pictat
pind acum si ceea ce este el in realitate e o enorma
diferentd » 4. Lucreaza in tempera, cautind acel
anotimp a carui lumind sd estompeze strdlucirea
insuportabila a culorilor. Copiii tdtari, variantele
pentru « Paznicul cimitirului», toatd acea ampla
serie de Rachis-Ali, Demird, Fatmé, alcatuiesc o
Jume de frumusete « cu totul intima » 15, cu o notd
de melancolie’si inedit.

Pentruaintregi prezentarea graficianului Tonitza prin
intermediul ilustratiei de carte, au fost expuse schite
pregatitoare, proiecte de coperte si cdrti ilustrate.
E interesant cd i se poate urmari metoda de lucru
acolo unde s-au pdstrat suficiente elemente. Spre
exemplu, pentru cartea de cdldtorii in Norvegia
a lui Stelian [. Constantinescu 1® a facut numeroase
schite in laviu de cerneala albastra de o neastep-
tatd acuitate a impresiei. Surprinzatoare, pentru
ci aceste peisaje au fost probabil lucrate dupd
fotografiille aduse din caldtorie. Dintre desene
numai unul a fost folosit pentrudefinitivareacopertei,
iar cartea mai contine si vignete, originalele n tus
negru si guasd, al ciaror punct de pornire sint tot
schitele Tn laviu.

Pentru romanul lui Knut Hamsun, « Foamea »,
Tonitza a executat coperta, in expozitie fiind pre-
zentatd si o variantd. Desi structura compozitio-
nala a proiectului si a ilustratiei finale a ramas in
mare aceeasi, au fost sacrificate o serie de detalii,
pentru ca ideea centrald sd devina mai clar lizibila,
cistigind in forta de sugestie si dramatism.

llustratia de carte la Tonitza reflectd anumite preo-
cupari tematice din intreaga opera. Lumea circului,
clovnul, saltimbancii, sint subiecte pe care le tra-
teazd atit Tn picturd citsi in graficd. Cind ilustreaza
« Fram ursul polar» de Cezar Petrescul?, acelasi
motiv va strdbate paginile cdrtii. Fram este exem-
plul pentru felul cum fintelegea Tonitza « cartea

frumoasa », un perfect acord fintre text si ilus-
tratie.

Se asteaptd intotdeauna mult de la retrospectiva
unui mare artist cum a fost N.Tonitza, artist iubit,
cu un public larg, a cdrui operd e in permanenta
pe simezele muzeului. Pentru cei pe care arta sa
i-a dezamagit, de fapt pentru cei care nu au putut
patrunde cdutdrile unei personalitdti creatoare fn
adevdratul inteles al cuvintului, 7l ldsim pe Tonitza
sa conchidd. «Dupd cum vedeti, sint fatalele si
eternele crize prin care trece orice ucenic al Artei
din toate timpurile — a trecut si va trece; mai
mult incd: 1l urmdresc pind la adinci bitrinete » 18.

DANA PINTILIE

* N. N. Tonitza, «Reviste de arti», Universul literar, 20
februarie 1927

2 N. N. Tonitza, «Iinsemniri. Pe marginea altor insemniri»,
Universul literar, 20 iunie 1926

% Organizatd de Muzeul de artd al R.P.R., ianuarie — martie
1964

4 N. N. Tonitza, «Scrisoare veche. . . Paris, februarie 1910 —
Artd si evolutie », Tara de jos, februarie-martie 1927

5 «Lla Paris n-am urmat ca la Miinchen, o scoald propriu-zisi,
ci am studiat dupd capul meu si dupi capriciul meu, singur»,
in Petru Comarnescu, «Sufletul ademenit si redat apoi de
culoare. De vorbd cu dl. N. N. Tonitza », Rampa, 10 ianuarie
1927

® Revista umoristicd apdrutd in perioada 1917—1918, in cinci
numere, intitulate: Nu te lasa, Nici mort, Tine-o aici, Sirba-
torile, Nu te ldsa, se afla la Cabinetul de stampe al Bibliotecii
Academiei R.S.R.

7 « Convoiul prizonierilor» (1917—1919), tus, conté si guasa,
Muzeul de arta al R.S.R., « Vinatul paduchilor» (1917—1919),
tus si laviu, Muzeul de arti al R.S.R., « O, acele cadine zdren-
tuite. . .» (1917—1919), tus si guasd, col. T. lliescu

8 Bucuresti, 1920

® N. Tonitza, « Note despre picturd», editie ingrijitdi de
P. Hirtopeanu, Bucuresti, 1947

10 Adrian Maniu, «N. N. Tonitza despre arta lui», Rampa,
6 noiembrie 1927

11 Doud caiete de schite datate 1925, in colectia Catrina si
Irina Tonitza

12 Scrisoare catre Adina Paula Moscu, 1927, «N. N. Tonitza
— Corespondentd 1906—1939 », editie fingrijiti de Barbu
Brezianu si Irina Fortunescu, Bucuresti, 1978

13 «Tindra din Fagdras» si « Tdran din Fagidras» (1925—1927),
tus si laviu de tus sepia, ambele la Biblioteca Academiei R.S.R.
14 Scrisoare cétre losif N. Dona, 1933, din op. cit. «N. N. To-
nitza — Corespondentd 1906—1939 »

16 Scrisoare citre Cezar Petrescu, 1933, din op. cit,

16 Stelian |. Constantinescu, «Schite din Norvegia. Insemndri
dintr-o cildtorie in tinuturile nordice », Bucuresti, 1920

17 Bucuresti, 1932

1% Din op. cit., N. Tonitza « Note despre picturd »
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profil

petru popovici

REVELATII
ALE CULORII

Peisajele, naturile moarte, cosmosul
inefabil al picturii lui Petru Popovici
sint pure meditatii cromatice infiorate
de lirism si delicate tensiuni ale
visului. Cu mijloacele cele mai obis-
nuite si simple, Petru Popovici ridica
inchipuirii nemdrginite orizonturi de
taind si stdari enigmatice. Nu am risca
prea mult, cred, afirmind cd aceste
uleiuri surd diafane au ascultat fnainte
de vocea launtrica a poeziei pictorului,
de lectia unor maestri ai peisajului
englez — nu de putine ori intflnim aici
o adevaratd, obsesiva si pateticd poetica
a cerului — sau de sugestia unor pic-
tori ca Sirato sau chiar a unor impre-
sionisti Tn naturile moarte. Interesat
mai putin de rima compozitionald —
desi formele sale sint un reflex al rigorii
continute — preocupat mai putin de
efectul cdutat si elaborat minutios,
liber fin fata sentimentului, diri-
jindu-l atit cit sd nu-i altereze eflu-
viile de adevdar uman si sinceritate,
pictorul e atras de magia secretd a
culorii, de acea patimd de a dezvilui
prin culoare sufletul si viata elemen-
telor. Intr-un eseu rdmas seducdtor
peste decenii, Gaston Bachelard ilus-
tra — chiar dacd cu wun caracter
sporit de generalitate — tipul de pic-
tor atras de misterul elementelor.
«Inainte de operi», pictorul ca
orice creator cunoaste reveria refle-
xiva (la réverie meditante), reveria
care mediteazd asupra naturii lucru-
rilor. Pictorul, spunea el, «traieste in
sfirsit prea aproape de revelatia lumii
prin lumind ca sa nu participe cu toatd
fiinta la zdmislirea, fara fncetare re-
innoitd, a unui univers. Nici o arta nu
este mai direct creatoare, mai manifest
creatoare decit pictura. Pentru ur
mare pictor care mediteazd asupra
puterii artei sale culoarea este o forta
creatoare. El stie foarte bine cum
culoarea lucreazd materia, cd ea este o
adevdratd activitate a materiei, cd ea
traieste dintr-un neintrerupt schimb
al fortelor dintre materie si lumina.
[...] pictorul reinnoieste marile vise
cosmice care-| leagd pe om de ele-
mente, de foc, de apa, de aerul celest,
de prodigioasa materialitate a substan-
telor terestre. Incepind de atunci,
pentru pictor culoarea are o profun-
zime, o grosime, ea se dezvolta deo-
potrivd intr-o dimensiune de intimi-
tate si intr-o dimensiune de exube-
rantd ».

latd, asadar, o suitd de intuitii care
ne plaseaza foarte exact in contextul
de intentionalitate plastica, de sugestii
picturale si emotii al pinzelor expuse,

1. Sacaua
2. Dezldntuire
3. Asezare

Indiferent de motive, de teme, de
formele ei imprevizibil fluctuante,
pictura lui Petru Popovici antreneaza
printr-o culoare a mdrturisirii, foarte
proprie, indicibil spontana, elemente
primordiale, starea dialecticii lor invi-
zibile, forta latenta a elementelor
surprinse de ochiul privilegiat Tntr-un
proces de iradiere continud si con-
tinud metamorfoza. Intitulate Tn stil
romantic sau impresionist « Dezldn-
tuire», « Mal in ceata», «Ploaie,
« Pomi in furtund », « Nostalgia bal-
tii », aceste pinze sint in fond emotio-
nante reverii si invitatii la reverie,
pagini dintr-o vibrantd confesiune a
spiritului in fata elementelor, a unui
spirit Tnradacinat in elemente, fuzio-
nind cu ele, trdindu-le drama si
bucuria, impulsurile si extinctia. Tra-
ind si dezvoltindu-se cu predilectie
in regimul culorii, pictura lui Petru
Popovici devine, fird emfazad, o sirba-
toare a culorii. Culoarea, pentru el,
dispusd in tuse simple, in pete stri-
lucind discret, organizeazd spatii,
structureazd elemente, construieste
atmosferd. Nu de putine ori culorile
abstractizate devin in pinzele lui
hieroglife si se substituie elementelor.
Sa privim arborii din « Case la capitul
vdii » sau pe cei din acele mici simfonii
in argintiu deveniti prelungiri aeriene
si simbolice ale aspiratiei materiei
spre absolut. Mina pictorului se
opreste adesea la jumdtatea distantei
dintre difuz si claritate, dintre lumind
si umbrd, adici mai aproape de posi-
bilitatea de a face si mai perceptibile
tonul adevdrat si firesc, elocinta
grava a lucrurilor. A stirui Tn acest
punct fnseamnd sd porti in virful
pensulei energii secrete si tulbura-
toare, fnseamnda sd duci, superior
decantate, experientele asumate ale
fnaintasilor, fnseamni, mai presus de
toate, sd ai Tndrazneala de a fi tu
fnsuti. Minuitd Tn aceastd perspectiva,
culoarea dezvdluie cel mai mult
starea intimd a lumii, frumusetea ei
nesfirsitd, resursele ei nesecate de
prospetime. Amurgurile pot pdrea
dimineti enigmatice, dupd cum dimi-
neti orbitoare ne pot arunca si mai
adinc in mister. E o poeticd a culorii
pe care ochiul si mina pictorului le
slujesc cu indiscutabil talent si sensi-
bilitate. Dar aceastd poetici este
slujitd deopotrivd de stiinta lui de a
construi spatii adinci, dar mai ales
spatii fTnalte, ridicate solemn peste
orizontale energic tdiate, fngdduind
ochiului intimitatea cu cerul, cu
visul, libertatea de a trdi convulsia
norilor si tensiunile cosmosului.

Explorind si avansind inspirat fin
nesfirsitul culorii, cultivind demnitatea
lirismului, cdldura sentimentelor, des-
chise deopotriva contemplatiei cit
si bucuriei de a trdi, pinzele |ui
Petru Popovici prevestesc evolutia
ascendentd a unui colorist fnnédscut.

VASILE NICOLESCU
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Greu de conceput fin afara unui
tiranic imperativ al stabilitatii, sculp-
tura nu abordeaza miscarea decit
pentru a o suspenda. In cel mai
bun caz, ea o sugereazd doar, prin-
tr-un ingenios joc de axe, sau prin
modelajul « impresionist» al supra-
fetelor. Dincolo insd de asemenea
artificii, sculptura rdmine mereu teh-
nica de a gisi punctul de optima
imobilitate al oricarei miscari. Aceasta
este maretia ei specifica si, totodata,
limita ei. lar cind — in varianta ei
cinetica — sculptura fncearcd sd de-
vind miscare, ea isi depdseste limita
contrazicindu-si fnsd simultan alca-
tuirea originard. Daca — dupd cuvin-
tul lui Alain — « obiectul sculpturii
este de a reprezenta mai degrabd
adevdrata nemiscare », atunci sculp-
tura cinetici e o para-sculpturd, un
paradox. De altfel, ilustrind mai
curind o miscare de tip mecanic,
cinetismul nu e mai putin reductibil
la statica unei legi fizice elementare,
al cérei grafic, fatal monoton, coboara
imprevizibilul miscarii naturale la un
anost fenomen de repetitie.

Din aceasta perspectiva, ceea ce ne
intereseaza fn arta lui Octavian Olariu
este insolita ei raportare la problema
reprezentdrii plastice a miscarii. El
refuzd, in egald masurd, echilibrul
letargic al statuarei traditionale si
exterioritatea nesemnificativd a cine-
tismului modern. « Monoxilele» lui
Olariu nu reduc miscarea la repaos
si nici nu o postuleazd ca pol opus
repaosului. Ele deduc miscarea din
repaos, stabilind coerenta fundamen-
tald dintre somnul germinativ si atem-
poral al stazei primordiale si multi-
plicitatea nesfirsita a derivatelor ei
in timp. La prima vedere, performanta
lui Olariu pare un minor « hocus-
pocus ». El a gdsit procedeul — stupe-
flant — de a converti volumul rudi-
mentar al oricirui bloc de lemn
intr-un adevdrat labirint de articulatii
si aceasta doar prin citeva crestdturi
judicios calculate. Olariu reuseste,
cu alte cuvinte, sa obtind numai cu
ferastraul ceea ce, de obicei, nu e
de finchipuit decit la capdtul unei
laborioase manipulari de suruburi,
cuie, fincleieri si balamale. De tot
acest arsenal, sculptorul se dispen-
seaza cu deconcertanta gratie; el are
aerul de a desfdsura pur si simplu
un volum compact dupa ce a urmarit
mental puzderia de probabilitati dina-
mice pe care el o implicd. E ca si
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cum cineva ar reusi si modeleze in
asa fel substanta amorfa a unei seminte
ncit s3 obtind din ea intreaga comple-
xitate a organismului vegetal adult.
Miscarea continutd fin lucrdrile lui
Olariu e, vadit, de tipul cresterii
organice inscrise in programul genetic
al semintelor. Ea e precisd pind la
formuld si totusi de o abia contro-
labila fantezie. E simultan ecuatie si
metafora. Modelul ei pare a fi aventura
cosmogonica a diversificdrii Unului.
Creatia debuteaza cu simplitatea imu-
abild a unui misterios «primum
movens » si sfirseste in complicatia
epopeica a unei lumi Tn care omoge-
nitatea obirsiei nici nu se mai percepe.
latd de ce, in efortul lui Olariu de
a obtine multiplul nu combinind
elemente disparate, ci lasind unici-
tatea sda devind, sa se dezvolte, sa se
nege pe sine, e de citit nu o facild
victorie a perspicacitatii, ci o adincd
intuitie privind natura lucrurilor.
Remarcabild este lipsa de afectare
cu care aceastd intuitie se comunicd
spectatorului. Virtuozitatea lui Olariu
e strdind de orice fakiricd solemnitate.
Ea etaleaza nonsalanta unui stravechi
«de la sine inteles », a cdrui temelie
subzistd prin energia unei traditii
mestesugaresti indelung  cultivate.
Solutiile tehnice ale sculptorului, amin-
tind firescul prompt al oului lui
Columb, nu se epuizeazd in gratui-
tatea unui joc fard criterii. Ele au
sobrietatea joviald a cite unui proverb
si inteligenta ironicd a ghicitorii.
Obiectele in care aceste solutii se
intruchipeaza sint deopotrivd limpezi,
comunicative si secrete. Fiecare po-
zitie pe care o pot cdpdata e suficientd
siesi si totusi indefinit exploatabild.
Pulsul fnsusi al vietii universale se
manifestd in virtuala ciclicitate a
acestor obiecte, Cdci, odata desfasu-
rat in toate directiile spatiului,
lemnul se poate oricind infisura la
loc asupra lui finsusi. El se poate
re-culege, isi poate recupera conditia
monolitici a fnceputului. Sculptura
acceptd astfel componenta miscarii,
dar a unei miscari care nu e decit
miscarea respiratorie a lemnului, fluxul
si refluxul materiei originare, cind
risipita Tn lucruri, cind aplecatd
spre sine. In « Monoxilele» lui
Olariu se rasfring, rind pe rind,
uimirea noastra si hazul discret al
propriei sale intelepciuni.

ANDRE| PLESU
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Expozitia de grafici a Gabrielei
Patulea Dragut si cea de picturd a
lui Carmen Pdtulea lancu (sala Ori-
zont) aveau in comun punctul de
plecare — referinta la naturd — si
realizarea «in echipa » a unei lucréri
ce transgreseazd teritoriul graficii
si picturii, plasindu-se in zona artelor
decorative — tapiseria intitulata
« Triptic vegetal ».
Temperamente diverse — Gabriela Pd-
tulea Drdgut alcatuire mai pasionald,
cu secrete ardori sudice, Carmen
Pdtulea lancu natura mai septentrio-
nald — ele selecteaza din real «mo-
tivul» ce convine sensibilitatii fiecdreia:
prima e atrasd de tandra desfasurare
a curbelor colinare, foarte adesea
subliniate de vegetatie, cea de-a
doua se opreste la peisajul sever,
glacial, al unor munti stincosi.
Desenele in carbune ale Gabrielei
Drdgut sint suprafete afective, rezul-
tatul unor trdiri si entuziasme la
fata locului, «sur le motif», sau,
a posteriori, in atelier. Notatii rezu-
mative, sectiuni in peisaj, ele reusesc
sa pdstreze privilegiile rare ale spon-
taneitatii, uimirii sau extazului clipei.
rtista manifestd un pronuntat si
modern apetit pentru ebose, pentru
non-finit, o sensibilitate particulard
pentru efemer.
Parcursul retinian al unor deruldri
filmice de spindri de dealuri inregis-
treazd tensiunile dintre albul supor-
tului si negrul carbunelui, fragilitatile,
catifeldrile sau duritdtile liniei, inde-
cizia sau forta ductului. Interventia
culorii e destul de parcimonioasi ;
aparitia ei modificd uneori climatul
de liniste al desenelor in alb-negru,
aduce presimtirea surdelor procese
germinative, a unor tulburi energii
la pinda. Verdele-brun al dealului
de la Bran musteste de sevele pamin-
tului, iar culoarea solard a dealurilor
din « Margine de pddure» iradiaza
o voluptuoasa picturalitate.
In genere, atentia noastrd nu este
retinutd atit de identificarea semnifi-
catului cit de expresia plastici a
semnificantului Tn forma si substanta.

gabriela patulea dragut
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GABRIELA PATULEA DRAGUT, CARMEN PATULEA IANCU: Triptic vegetal

(2,05% 3,65 m)

cronica

Pictura lui Carmen lancu confirmd
si ea un vechi adevar: arta nu se
poate lipsi de naturd. Utilizind pei-
sajul ca material, ca punct de plecare,
ea construieste n ulei imagini cvasi-
abstracte (« Ceata piscurilor», «Si
muntele e verde», «Ascensiune»,
«larna», «Stinci albastre»). « Mo-
tivul » nu este decit declansatorul
unor structuradri austere, de un sen-
timent nordic, sustinute de schele-
tajul unui foarte riguros desen. De
notat — si materia picturald (cu pre-
cadere frotiuri cu subtirimi de abur)
subliniazd atmosfera purd, transpa-
rentd, aerul aseptic al povirnisurilor
montane.

Imagini anguloase, ordonate arhitec-
tural, imagini ale insingurdrii, ele ne
atrag prin intensa placere cu care
au fost pictate, prin lumina aureolara
de care aceasta lume de ocruri
si castaniuri, uneori de o stranie-

tate lunard, pare invaluit

Nucleul central al acestei expozitii-
tandem — tapiseria « Triptic vege-
tal » (Iind, haute lisse) insumeaza
elanurile si eforturile conjugate ale
pictoritelor Gabriela Dragut si Car-
men lancu. Explordrile lor pe un
bun parcurs de ani — privitor la
studiul compozitiei, limbajul culorilor
si materialelor — isi afld in arta
firului un moment de plenara eclo-
ziune.

Dispozitiile contrare ale celor doud
temperamente au fuzionat fericit in
proiectarea si realizarea « Tripti-
cului vegetal ». A fost fructificat aici
si un percutant gust pentru decorativ,
sensibil in pictura anterioara a acestor
artiste.

in conceptia celor doud creatoare
tapiseria are o functie esentiald in
ambient, ea fiind destinatd sa ocupe
un loc in spatiu, sa-l faca sa vibreze,
sa-| personalizeze.

Credincioase vocatiei murale a tapi-
seriei, ele au proiectat « Tripticul
vegetal » ca pe o arhitecturd aeriana,
ca « perete de Iind». Un perete cu
secrete propensiuni spatiale, cu poten-

carmen patulea iancu
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GABRIELA PATULEA DRAGUT

1. Margine de pddure (Prislop, 1979)
3. Dealuri rotunde

5. Deal semet, cretd coloratd pe hirtie

CARMEN PATULEA IANCU
2. larna, ulei pe pinzd
4. Ascensiune

6. Si .muntele e verde . ..
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tialitdti dinamice, generate atit de
structura Tn trei « batanti» a tapi-
seriei, cit si de dispunerea in virtej,
in cercuri pulsatile a unicului element
compozitional — frunza. O

tehnica
impecabild reuseste sd integreze in
dimensiunea tesutului si a materia-
|ului cistigurile din practica de pictor
a artistelor.

Valorile unui artizanat superior si
staruinta de a face lucrurile perfect

imprima piesei un reflex de pretio-
zitate si noblete.

«Verdura» moderna, «retablu»
textil, imagine a exuberantei vegetale,
a fericirii de a fi, aceasta tapiserie
incorporeazda o vie experienta emo-
tionala si creativa. Dominanta de
verzuri, desisul sonor al frunzelor
evoca parfumul vechi al verdurilor
flamande, tihna lor relaxantd, plicerea
reveriilor in mijlocul naturii.

« Tripticul vegetal » te invita sa-|
privesti pe findelete; si, pe mdsurd
ce-l contempli, sugestiile si rezonan-
tele lui poetice se amplifica: lumina
lui aurie inunda spatiul, iar spatiul re-
devine loczul privilegiat in care omul
std «de taind» cu el fnsusi.

OLGA BUSNEAG



cronica

o expozifie de afise

In sala Eforie au fost prezentate in
cursul lunii iulie un numar de afise
pe teme legate de problemele indus-
triei, constructiilor si energiei.

Expozitia de la galeria Eforie relevd
citeva momente importante in evo-
lutia unei forme de expresie grafica
a carei actualitate si nevoie se rein-
noieste spectaculos Tn zilele noastre.
Trei tendinte principale se conturau
in acea expozitie la care au participat
aproape toate numele de prestigiu
ale artei afisului la noi, si in special
din generatia mai tindra. Una este
tendinta, sd-i spunem simbolista, care
opereaza cu procedee diferite de cele
obisnuit metaforice ale artei afisului.
in locul transferului de sensuri fon-
dat pe ideea circulatiei intre regnurile
materiei, din care izvordasc cele mai
multe din metaforele afisului, simbo-
listii folosesc un transfer intelectua-

Clara Tamas Blaier

econ

aterii m

lizat si in acelasi timp mai direct,
fondat pe ideea «pars pro toto».
In acest fel imaginea exprima nu
« ceva» prin «altceva », ci nvesteste
cu autoritate expresivda deplind un
element, o parte din universul inves-
tigat.

Revelator in acest sens mi s-a parut
afisul lui Radu Stoica « Prometei
moderni, nu risipiti energia», in
care simbolul este o mina tensionatd,
deci o imagine direct implicatd in
procesul energetic, si devenitd simbol
nu prin «finlocuire», ci doar prin
scoatere ingenioasi din context. In
aceeasi orientare se inscrie afisul lui
Napoleon Zamfir « Disciplina + cali-
ficare = productivitate ». Formele ri-
guroase care argumenteaza ideea
depasesc cu mult lumea decorativului ;
sint forme apartinind lumii la care
afisul se referd, si care, ca atare, au

(] omie

si puterea si exprime, la nivel de
simbol, capacitatea lor de a influenta.
O altd tendintda este una narativ
figurativa, destinata lecturii si nu
socului vizual. Este o tendintd fin
cadrul cdreia s-au realizat unele
inovatii interesante in ceea ce priveste
afisul pentru spatiile de repaus ale
intreprinderilor: aici ar fi de citat
afisul lui Alexandru Badlan « Pentru
controlul de calitate». O formulare
concentratd, clara, inventiv compusa,
oferd exact ceea ce trebuie — func-
tional vorbind — intr-un cadru vizual
adecvat comod. Intr-o viziune finru-
ditd, dar adaugindu-i si unele elemente
de colaj, apare afisul [ui Alexandru
Andrei « Constructiile ».

O a treia tendintd se axeaza pe valo-
rile decorative, in structuri compozi-
tionale noi, adaptate functiei practice
imediate a afisului industrial. Radu

Lucretia Feodorov

si Doina Steflea sint autorii cei mai
categoric angajati Tn aceastd directie.
« Tehnologii proprii », « Pregdtirea
profesionala », afise de o rafinata
conceptie decorativa, acordd un amplu
spatiu unui text instructiv-didactic,
a carui incadrare stilistica in compo-
zitie nu apare insd indeajuns de co-
erenta.

Procedeele metaforice continud sa fie
cu succes folosite: de exemplu in
afisul elegant si plin de acuratete al
lui Constantin Costa, sau n imaginea
becului electric — creier uman de
Nicolae Corneliu.

Expozitia, sau, mai precis spus, tipul
de functionalitate a acestui gen de
afis si aria lui de exigente, de pers-
pective, merita o dezbatere profe-
sionala si cu beneficiarii.

AMELIA PAVEL
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Dan Alexandru lonescu
Napoleon Zamfir
Radu Stoica

Nicolae Corneliu
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jurnalul galeriilor

tindu-I in mediul din care porneste

Expozitiile deschise Tn galeriile de
artd ale capitalei, in lunile iunie si
iulie, oferda amatorului de artd nu
un simplu itinerar spatial, ci o pasio-
nantd dezbatere despre problemele
artei noastre contemporane — despre
tindra generatie de artisti, despre
gravura romaneascd, despre arta dedi-
catd copiilor, despre, in fine, subiecte
grave ca destinul imaginii si integrarea
organicd in arta noastrd a unor teri-
torii ale artei moderne, intr-un mod
in care participarea la o anumita con-
ceptie despre artd nu mai ramine un
imprumut, ci devine aport.

Sa retinem fintili doud expozitii de
grup, interesante fiecare prin desti-
natie si prin selectia de opere deopo-
trivd,

In sala « Podul », a atelierelor de gra-
vurd - sald, din pacate, cu un circuit
foarte restrins — s-a deschis o expo-
zitie-eseu, una dintre acele mani-
festari la care programul teoretic se

concretizeaza fird decalaj intr-o selec-
tie si generoasa si fard compromisuri.
Scopul expozitiei este de a oferi o
sectiune prin grafica romaneascd con-
temporand, dar organizatorii nu ambi-
tioneazd o enumerare exhaustivd, de
dictionar. Expozitia nu are nici carac-
terul demonstrativ, unitatea exte-
rioard pe care o dd o comunitate de
tema sau procedee, si lasd privitorului,
la sfirsitul unui parcurs de o mare
diversitate, s regdseasca drept factor
de coeziune preocupdrile comune,
sau numai un efort pentru a fructifica
cele doud caracteristici ale gravurii
— deschiderea spre un public larg (acel
destin al popularitatii care fi e propriu
de la aparitia ca gen, si care ii impune,
pind la un punct optiunile de limbaj)
si comunicarea cu mai multe genuri
artistice limitrofe.

Caracterul de expozitie de lucru, de
instantaneu, intimitatea pe care artistul

o permite astfel privitorului, accep-

opera, si oferindu-i cu discretie si
fard alte pretexte sau sugestii de lec-
turd opera fn sine, sint calitdti pe
care amatorul de artd trebuie sid le
aprecieze ca pe unul dintre eforturile
pornite de la artist spre public, anu-
Iind orice compromis in relatiile cu
publicul.

Efort care, din nou, nu inseamnd cedare
in fata ignorantei sau dezinteresului,
ci, dimpotrivd, integrare a privitorului
in mediul artistic, in mediul cultural
ce a generat opera.

Si acum citeva cuvinte despre selectia
in sine. Remarcabilda este unitatea ei
— in acea acceptie de unitate inte-
rioard despre care vorbeam, desi parti-
cipa graficieni din toate generatiile
si cu optiuni stilistice uneori foarte
indepdrtate. Lucrdrile expuse la sala
« Podul » reprezintd o antologie (si
in acest sens ele pot oferi o sugestie
pentru editura de artd, in vederea unui

album de graficdi romaneascd). Expo-
zitia pune in evidentd una dintre pro-
blemele importante pe care si [e pune
graficianul contemporan — relatia ima-
ginii cu realitatea. Uneori artistul ambi-
tioneazd aderenta totald la realitate,
surprinderea faptului imediat, instan-
taneul, si refuzi o elaborare care si
atemporalizeze si sd generalizeze eve-
nimentul « viu ». Alteori imaginea pro-
pusd este rezultatul unui lung parcurs
de metamorfozdri ale faptului « real »
sau rodul imagindrii artistului Tn dia-
log cu o zond a realului care este ea
insdsi cultura.

Nu vom urma traditionala si atit de
sdrdcitoarea impdrtire in creatii ab-
stracte si figurative, fiindcd in majo-
ritatea lucrdrilor expuse nici unul
dintre acesti termeni nu poate fur-
niza o explicatie completd si satisfa-
catoare. Luind numai citeva exemple
— desigur calitatea graficii lui Mircea
Dumitrescu nu std atit in uluitoarea
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capacitate de a recupera realul, nici

mdcar in poetica expresionistd, ci in
modul cum totul devine miscare, ten-
siune si forma astfel incit Tntreaga
realitate devine suportul unei fintil-
niri violente intre negru si alb, intre
pozitiv si negativ, intre materie si
formad, intre ordine si dezordine — iar
figurativul sdu este numai o premisd
aparentd. Acelasi lucru s-ar putea
spune despre destinul figurativului la
lleana Micodin, Wanda Mihuleac, lon
Stendl, Dumitru Cionca, Sergiu Din-
culescu, Mihai Micu, Vlad Micodin — la
care numai aparent asistam la recu-
perarea unor secvente de realitate,
sensul imaginii fiind de obicei inde-
pendent de cel al secventei in cauza.
Osmoza realitatii interioare si exte-
rioare conduce, la fiecare dintre artistii
amintiti, la altd semnificatie. Efuziune
lirica, observatie rece, tentd expresio-
nista, recompunere ironica, exercitiu
formal — figuratia, realitatea este doar
un pretext pentru demersuri crea-
toare foarte diverse. Si, de asemenea,
putem numi abstracte formele-semn
la care ajunge Teodora Moisescu Stend|
sau Simona Runcan, sau Geta Bratescu,

sau Aurel Bulacu?
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Efortul de a face sa primeze nivelul
intelectual, rational, este mai evident
la Adina Caloenescu, Vasile Dobrian,
la Olga Cizek, la lon Buliga, la lulius
Suteu, dar si aici, dincolo de aceasta
trasaturda unificatoare, ramine cimp
deschis pentru nuantdri, atitudini per-

sonale, pentru diferente accentuate
intre rolul acordat liniei, culorii,
geometriei.

Prelungirea fireasca si necesard a
atelierelor de gravurd, sala « Podul »
poate deveni o utild sala de expozitie,
cu caracter muzeal (fiindca aici se
fond de

lucrari) dar care inregistreaza prompt

pastreaza permanent un
pulsul creatiei, reflectind ce e mai
nou in ateliere.

O a doua expozitie de grup, expozitie-
problemd, este cea dedicata copilului,
Anul
tional al copilului a dat loc la o serie

la sala Caminul artei. interna-
de manifestari culturale, printre care
cele de artd plastica au fost remar-
cabile. E suficient sa amintim numai
expozitia Tonitza, organizata de Mu-
de Arta al

expozitiile mereu surprinzatoare ale

zeul R.S. Roménia, sau

copiilor. Expozitia de la Caminul

artei nu are ca autori copii, §i nu se

referd la ei ca pretext, ci ca subiect,
in sensul in care privitorul este su-
biect. Ea nu se adreseazd, deci, oame-
nilor maturi ca marturie despre
universul copildriei sau ca reflex al
reveriei dupd starea ei de inocentd,
traitd de artist in numele tuturor,
ci Tncearcd si patrunda direct fin
acest univers, modelindu-l — ambitie
pe cit de frumoasd pe atit de plind
de responsabilitati.

Dificultatea decurge din exigenta pu-
vizat, mai

blicului copiii fiind cei

lipsiti de prejudeciti si mai liberi
in optiunile lor. Dar dificultatea cea
mai mare constd in riscul implicat
de obiectele culturale ce i se propun,
fiindca fiecare dintre ele — carti, spec-
tacole, jucdrii, lucrdari de artda —
implici o dimensiune educativd si
contribuie la formarea viitoarelor op-
tiuni si prejudecati.

artei are

Grupajul de la Caminul

certe calitati si scdpari inevitabile.
Lucrdrile expuse sint moderne si ca
intelegere a psihologiei infantile, si
la pépusi

la tapiserii si la compozitiile-jocuri,

ca inventie formald. De

obiectele propuse au calitati artistice,
indiscutabil, dar au si calitatea de a
intretine o atmosfera de improvizatie
liberd, de fincintatoare absentda a
constringerilor, in care totul comu-
nicd, si poate deveni altceva, poate
deveni pretext pentru altceva. Intre
fabulos si hazliu, intre o dimensiune
fantastica si un cotidian mereu fin

comunicare, mereu gata sa se colo-

reze unul de la celdlalt, expozitia
reuseste sa recupereze acea stare de
«tarda a minunilor» a copildriei.
Gravitatea este numai a conceptiei
si executiei, Tn care grija pentru
detaliu este complementul libertatii

de a gindi ansamblurile. Aceeasi mo-

dernitate a conceptiei, a apelului la
tehnici si materiale surprizd, carac-
terizeaza si tapiseria (expun Serbana
Dragoescu, Cella Neamtu, Graziella
Stoichita, Zizi Frentiu, Liliana Anto-
nescu) si grupajele de papusi (create
de Mireille Cornelia
Bartolomeu, Zizi
Frentiu, Liliana si Gheorghe Sibianu)

Simboteanu,
Liana Petrutiu,
si ceramica semnatd de Eugenia Manea
Pasima, jocurile Rodicdi Stanca Pamfil
Pamfil.
fireste, creatori pe care fi stim preo-

si ale lui Frangois Lipsesc,
cupati de universul copildriei — grupul
de designeri care s-au ocupat de ela-
borarea wunui fintreg program - de
innoire a jucdriilor adresate pietei
la nivel industrial, si altii, care ar fi
putut diversifica expozitia. Ca orice
manifestare de grup, nici cea de fata
nu are, insa, ambitia de a fi exhaus-
tivd. Ea este doar plind de sugestii si
realizatd cu multa implicare si afectiune
la adresa publicului sau deosebit.
Expozitiile personale deschise in acest
interval aduc, in peisajul vietii artis-
tice, la fel de multe probleme si
propun citeva personalitati bine con-
turate dintre artistii relativ tineri.
Grupajul de lucrdri de ceramicd al
lui lon Berendea expus la Simeza
se impune de la Tnceput prin citeva
calitati care tin, evident, de decizia
teoreticd a artistului. Atitudinea sa,
care se dovedeste a fi foarte gene-
roasd, vizeazd o ferma integrare in
traditie. Nimic mai comod, s-ar putea
spune. Nenumarate manifestdri se
revendica de la o traditie sau alta.
Tindrul ceramist intelege insd sd se
integreze traditiei in sensul sau cel
mai cuprinzdtor: respectind, adica,
functia cea mai veche a ceramicii si
recuperind acea aderentd desdvirsitd

artistic, unde totul

intre utilitar si




1, 2. Aspecte din expozitia dedicatd Anului international al copilului; 3. lon Berendea;
4. Virgil Mihdescu; 5. Corneliu Vasilescu; é. Petre Velicu; 7. Andrei Romoceanu

comunicd fard ca vreun element sd
se detaseze, sid contrazicd sau macar
sa Tncarce obiectul, precizind insistent
cd ne aflim in zona artei. Numai c3,
fira indoiald, totul devine artd, si
fird a avea nevoie de vreun ornament
vasele sale de ceramicd au capacitatea
evocatoare a oricarui obiect de arta
autentica. Totul, deci, in aceste lu-
crari care nu ambitioneazd nici con-
curenta cu sculptura (dar care sint,
in discursul formelor lor, sculpturale),
care nu fac apel nici la policromie,
care fisi anexeaza foarte rar luxul
unui smalt, este o demonstratie de
echilibru, o tensiune spre desavirsire.
Formele, care au fluiditatea formelor
naturale — fluiditate nu tn sensul in-
stabilitdtii sau dinamicii, ci ca opus al
rigiditatii — sint simple, elegante, ela-
borate. Poate cd tocmai aceastd ela-
borare este calitatea care ne cucereste
in primul rind. Ceramicile lui nu au
nevoie sd apeleze la vreun element
figurativ pentru a ne pune in comu-
nicare cu tot universul de aluzii
antropomorfe sau vegetale — natu-
rale, cu un termen mai general —
fiindcd existd Tn modul de crestere,
in savantele evitdri ale stereotipiei
si perfectiunii industriale, in corectiile
abia perceptibile dar permanente
aduse geometriei, un program comun
cu cel al existentei naturale. Fiecare
forma are unicitatea unei fiinte. In
plus, artistul utilizeaza cu maiestrie,
fard sd o denatureze, dar aducind-o
in prim plan, fntreaga capacitate
vizuald a ceramicii, a substantei (pasiva
concretizare a eternitdtii), a lutului, a
cdrui tulburdtoare confundare cu sub-

stanta omeneasca finfioara versurile
lui Omar Khayyam.

La antipodul ambitiei de a planta in
calea timpului monumente, olarul

apeleazd la substanta eternitdtii —
cea mai umild si mai indolent persis-
tentd, si 1i imprimd, cu constiinta
efemeritatii si cu orgoliul de a marca
o clipa aparte acelei substante —
formd. Férd nici un adaos literar,
lon Berendea opereazd in zonele unei
autentice poezii, atunci cind mode-
leazd vasele sale simple, inrudite cu
forme dintre cele mai vechi si mereu
inedite.

Pe o pozitie mult diferitd se situeaza
sculptorul Virgil Mihdescu. Selectia, -
lui de sculpturd se impune prin bo-
gdtia de posibilitati relevatd, printr-un
fel de frenezie a improvizatiei, in
care inventia plastica si cea literara
se cheamd reciproc. Tindrul artist
mizeazd pe un suport literar, eli-
berat fiind de o prejudecatd noud,
impusd in locul unora mai vechi si
nascutd din nevoia de a regasi puri-
tatea desdvirsitd de limbaj specific
fiecirei arte. Or, tocmai aici e o
capcana intinsd si publicului si artisti-
lor deopotrivd. Cici, fie acceptam cd
subiectul e lipsit de importantd pen-
tru opera, si atunci prezenta sau
absenta lui nu are nici o finriurire
asupra valorii operei; fie admitem
cd de la caz la caz el poate contribui
la sporirea sau diminuarea valorii, si
atunci nu ne ramine decit sa analizam
cazurile in parte.

Asa ca Virgil Mihdescu traverseaza
firesc si cu dezinvolturda aceastd falsa
problemd si ne propune metafore
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dintre cele mai utilizate, o anecdotica
cu implicatii culturale foarte largi,
teme ce revin la multi colegi de
generatie, dar intr-o manierd a cdrei
originalitate trebuie sd o recunoastem.
El face parte dintre artistii care vor
sa spund mult si nu evitd riscurile,
apelind la procedee uneori socante,
alteori la fndemind, totdeauna con-
trolate si supuse ideii pe care reu-
seste si si-o respecte si sdi ne-o
transmitd. Cu un eclectism pe care
stie si 1l domine, sd il transforme
in stil personal, Tngemdneazd mereu
figurativul cu abstractul, forma agitatd
si forma rigid geometricd, gesticu-
latia violentd, impulsiva, si calmul
formelor stabile. Un stil bazat pe
balansul bine intuit intre dinamic si
static, Intre accident si rigoare, intre
dramatism si echilibru. Forme con-
torsionate, tragice, expresii ale peri-
sabilitatii si, poate, eroicei capacitati
de a suferi, se -integreazd fntr-un
calm univers geometric, ce anuleazd
orice tragedie. Sau, invers, in per-
fectiunea decisd a unei sfere inter-
vine seismic o surpare violent acci-
dentald. E interesant de urmdrit,
intre aceste doud premise polare,
unde se situeazd pind la urmd artistul
— dacd senindtatea geometriei mereu
implicata e chematd pentru a ne
consola, sau pentru a acuza drama
fragilitatii fiintei fntr-un univers strdin,
izolat 1n legitatea sa abstracta. Neli-
nistea se instaureaza ca o conditie
a acestei sculpturi a cdrei ambitie
este si ne implice afectiv. mai mult
decit intelectual si care, baroca si
ca formd, intllneste spiritul baroc fn
esenta sa.

Dincolo de a fi insd poeme (desi
nu le putem judeca desprinse de
suportul lor literar), obiectele acestea
sint sculpturi. Virgil Mihdescu, artist
cu experientd in lucrul cu diverse
materiale, se angajeaza intr-o demon-
stratie de cunoastere a valorilor ma-
teriei.

El fi relevd mereu ambele ipostaze,
cele doud calitdti—pe deo parte
totala supunere la fortele exterioare,
pe de alta parte splendoarea sa in-
trinsecd, pe care forma o poate
contrazice sau pune in valoare, dar
care exista indiferent de formd, indi-
ferent chiar de faptul de a fi perceputa.
Si de la evidentierea totalei plastici-
titi, cind o modeleazd nu numai cu
plicere, ci si cu violentd, la cizeldrile
de bijutier, recunoastem acelasi dialog
contradictoriu ca si atunci cind con-
trazice prin dramatism si excentricitati
geometria, numai pentru a o invoca cu
mai multa putere in toata rigoarea ei.
Expozitia deschisd la galeria Simeza,
in prima jumdtate a lunii iulie, mar-
cheazd o etapd deosebitd in cariera
pictorului Corneliu Vasilescu. Artistul
ne propune, intr-o selectie si variatd
si unitard, o opera dificil de comentat,
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tocmai pentru cd, bogata in idei
plastice, este atit de definitoriu pic-
turald, atft de decis sustrasd oricérei
finalitati si dimensiuni nu numai
extraartistice dar si extrapicturale,
incit a o comenta, a o transpune fin
altceva, fnseamnda a luneca de fapt
pe linga esenta ei.

Calitatea dominantd a acestei picturi
care nu se pretinde originald ca
program — comun tuturor abstrac-
tionistilor lirici — este echilibrul nici-
odatd dezmintit intre implicarea emo-
tionala (bogiatia senzatiilor, libertatea
unui instinct pastrat intact) si acea
luciditate a conceptiei, acea capaci-
tate de detasare, care da unui act
de autoexprimare dimensiunea uni-
versalitatii, dimensiunea culturald. Nu
avem, deci, a face cu o artd al cirei
program declarat si ofere cheia si
prejudecatile unei lecturi, nu ne aflim
in fata unei demonstratii ale cdrei
instrumente sd fie, Tntimpldtor, artis-
tice, asa cum nu avem a face nici cu
un instinct nesustinut de un suport
teoretic. Dar in aceastd artd care este
esential picturd, dimensiunea filosofica,
comunicarea cu alte ramuri ale cul-
turii, se face in straturile cele mai
profunde ale operei, sau, mai exact,
se implica Tn optiunea initiald a
artistului, in modul sdu de a picta
si de a se situa in raport cu lumea,
in asumarea creatiei ca un act de
existentd firesc si necesar. O astfel
de picturd fnseamnd, fara findoiald,
in primul rind, culoare —adici o
inepuizabild capacitate de a armoniza,
de a angaja tonurile Tn raporturi
mereu surprinzdtoare si mereu pline
de naturalete. Universul ei este un
univers de spatii in miscare, in care
culorile nu traduc, ci sint luming,
distantd, tensiune. Desenul, suportul
intelectual al oricarei picturi nu este,
de aceastd datd, instrumentul repro-
ducerii realitatii (cu care artistul
pastreazd o intimitate desdvirsits,
fard sd si-o proiecteze ca model, si
o consemneze, ci traind-o mai curind
ca pe o dimensiune interioard). El
nu are nici rolul de a marca un traseu
decorativ, de a separa zonele de
culoare, ci se retrage in organizarea
secretd a compozitiei, functionind ca
lege de ansamblu, ca resort al unor
miscdri spatiale. Compozitiile urma-
resc fie nasterea unor spatii in expan-
siune si atunci totul —de la pulve-
rizarea formelor in tuse fulgurante,
in puncte, in mici semne gribite, la
culorile ce reverbereazd dincolo de
granitele suprafetei — antreneazi pri-
virea intr-o imperioasi miscare cen-
trifugd, fie oferd privitorului cimpuri
de echilibru, forme care se aduni
pe structuri arhitectonice clare, si
care concentreazd spatiul, ordo-
nindu-I. Pe cit de numeroase si inedite
sint formele in primul caz, pe atit
de simple si reduse ca numir sint

in cel de-al doilea. Ritmul miscarii
(care nu e absentd in nici o compo-
zitie) oscileazd cu dezinvolturd fntre
violent, gratios, vertiginos si grav.
Expozitia lui Corneliu Vasilescu pare
o demonstratie (tocmai prin carac-
terul siu evident nedemonstrativ) a
ideii cd adevdrul operei de artd se
situeazd intr-o participare la realitate
si nu Tn reproducerea ei, si cd bogdtia
sa de continut nu rezidd in recognos-
cibilul si multiplicitatea elementelor
conotate, cd puterea de a imagina
plastic, de a imagina, deci, in limitele
picturii, este un drum la fel de eficient
spre cunoastere ca orice alt efort
spiritual. Ea pare si ne asigure,
linistitor, cd intre lumea naturalului
si lumea proiectiilor noastre nu exist3,
in fond, nici o cezurd.

Ar fi incompletd aceastd prezentare
dacd nu ne-am opri si la expozitia
propusd de galeria de debut a tinerilor
artisti, Atelier 35, din complexul
galeriilor Orizont. Despre utilitatea
acestei sdli, patronatd de cenaclul tine-
retului, si unde artistii care nu
au Tncd un statut ce sia le permitd
accesul n sdlile uniunii, dar care au
de multe ori contributii de luat in
seamd la arta noastrd contemporani,
s-a vorbit Tn repetate rinduri. Este
una dintre initiativele generoase ale
uniunii, poarta pe care o deschide
celor mai tinere generatii spre afir-
mare. lar odata cu cistigul firesc
obtinut de tineri fin contactul cu
publicul (un cistig in utilizare), expo-
zitiile de aici, prin calitatea remar-
cabild a majoritatii lor, imbogitesc
viata culturald a capitalei si aduc,
intr-un peisaj artistic complex, cu
foarte multe directii de dezvoltare
si moduri de a Tntelege arta, spiritul
inventiv si dezinvoltura proprii gene-
ratiilor celor mai tinere. Personal,
cred cd spatiile de expunere cu acest
program — al lansarii si sustinerii ti-
nerilor, ar trebui extinse si in capitals,
dar mai cu seamd fn provincie, unde,
dupd cum am avut prilejul si consta-
tam, conditiile lor de afirmare sint
mai putin generoase. Incercirile de
a multiplica actiunile de tip Atelier
35 sint pind in prezent sporadice si
credem cd ar trebui si se afle in
atentia tuturor filialelor U.A.P., mai
ales cd acolo unde s-au facut (la Cluj-
Napoca, de pildd) au dat rezultate
semnificative.

Expozitia de acum, din cadrul Atelie-
rului 35, dezvoltd, exemplar, o alti
modalitate de stimulare a promotiilor
tinere de absolventi ai institutului
—acordarea de burse cu atelier,
ambii expozanti fiind detindtori ai
bursei de studii Theodor Aman.

Andrei Romoceanu si Petre Velicu
se situeaza mai curind printre tinerii
legati de prestigiul unei traditii sau
unui model (fin m3sura in care pro-
gramul unui curent constituie un

model). Fird a soca prin noutatea
ideilor sau printr-o foarte personald
autodefinire, ei trezesc interesul si
prin perspectiva unei dezvoltdri vii-
toare, si pentru cd ncearcd, cu aceastd
expozitie, o prelungire a unui gen
cu traditie, peisajul.

In ce 1l priveste pe Andrei Romoceanu,
trebuie s3 amintim cu ocazia de
acum portretele si compozitiile pline
de umor, cu un colorit in armonii
surprinzatoare si expresive, cu care
ne-a obisnuit si care ni se par a-l
situa printre promisiunile generatiei
sale. De astd datd, cum spunem ins3,
el expune peisaje, prin care, intr-o
demonstratie sustinutd, parcurge dru-
mul de la fnregistrarea destul de
fideld a realitdtii la sublimarea intr-o
transpunere de stare emotionald, al
carei pretext e un spatiu natural, si
care se traduce mai ales prin mijloacele
culorii. Pasta densd, foarte material3,
ca si tonurile insele, subliniazad relatia
directd cu universul controlat sen-
zorial. Desenul incisiv — o grafie ner-
voasa — planteaza, Tn suprafata domi-
natd de conflictele cromatice, reperele
unui univers recognoscibil. Oprindu-si
atentia asupra peisajului — una dintre
preocuparile sale constante — ar-
tistul ne invitd insd sd fim martorii
unor etape, exercitii de atelier, ducind
spre maturitate, si pentru care timpul
petrecut in atelierul muzeului Aman
se dovedeste fecund. Sub acelasi
generic Petre Velicu propune o pic-
turd derivatd, oricit de evident ar fi
drumul indepdrtérii de la sursda —
dintr-un suprarealism in care tirania
dicteului sau numai a fTnscenarii si
anecdotei a diminuat mult, dar care
supravietuieste in preferinta pentru
forme neobisnuite, reprezentate cu
minutie si asamblate dupd legi ce
contrazic naturalul sau il ignora.
Proiectii ale unei lumi interioare,
destul de declarat ilustrative, peisajele
lui sint « peisaje imaginare», si se
incadreaza in limitele genului doar
fn mdsura in care orice spatiu fn care
se consumd un eveniment este, pind
la urmd, un peisaj. Abundenta obiec-
telor cu valoare de semn creeazd
privitorului o certd pldcere a desci-
frarii, servitd de un desen a carui
acuratete nu o putem trece cu
vederea si care se dovedeste instru-
mentul preferat al artistului. Aceastd
cronicd nu a putut cuprinde totalul
manifestirilor ce au stat pe afisul de
expozitii in perioada la care ne re-
ferim. Am plecat insd de la premisa
unei sectiuni revelatoare ca semnifi-
catie, ca gravitate a ' problemelor
ridicate. Efortul nostru a fost de a
pune in evidentd citeva dintre mani-
festdrile care fie se referd la arii mai
largi ale creatiei contemporane, fie
fixeaza decisiv evolutia unor artisti.

ALEXANDRA TITU



«artistul american la lucru»

COLOCVIU ROMANO-AMERICAN DE CRITICA DE ARTA

In zilele de 28—30 mai a avut loc la Bucuresti un colocviu romdno-american privitor
la problemele artei plastice si ale criticii de artd contemporand. Au luat parte critici
de artd romdni si americani. In deschiderea lucrdrilor a luat cuvintul Dan Hdulicd,
subliniind citeva din trdsdturile artei romdnesti contemporane, care, in cadrul unor
preocupdri specifice si de mare ecou, cum ar fi sculptura in lemn, au o semnificatie
spirituald deosebitd, in sensul cd exprimd adincirea raporturilor autentice dintre artist
si materia lumii.

Dan Grigerescu, in comunicarea sa, a incercat sd schiteze, din optica unei metodo-
logii comparatiste inteleasd mai ales ca o ldrgire a perspectivei de cercetare si a
examindrii problemelor fn cauzd, unele elemente de dezvoltare paraleld a artei
romdnesti si a artei americane. Printre exemple se afla mentionarea unor simili-
tudini de structurd intre arta textilelor indiene din sud-estul american si arta co-
voarelor din zona subcarpaticd ; relevarea unor asemdndri si deosebiri in dialectica
contactelor cu diferitele curente europene din prima jumdtate a secolului XX, precum
si interesul cercurilor artistice americane pentru Brdncusi, Victor Brauner, Tristan
Tzara.

Walter Hopps, director adjunct al departamentului de arta secolului XX al colectiei
nationale de arte plastice din Institutul Smithsonian, a ardtat in expunerea sa cd funda-
mentele actualei situatii din artele plastice americane trebuie cdutate in anii 30,
momente cruciale pentru societatea americand. Cinci factori, spunea Walter Hopps,
au determinat in acest rdstimp evolutia artisticd :

1) faptul cd nici un fel de dezastru fizic sau de altd naturd nu a zguduit cursul vietii
americane ; 2) migratia populatiei agricole cdtre centrele urbane; 3) interventia
tot mai importantd a tehnologiilor de largd raspindire a artei; 4) explozia educatio-
nald in materie de artd, din care a rezultat o « clasd » fdrd ierarhii interioare, a
artistilor ; 5) modificarea intelesului unui concept american al «frontierei », dintr-unul
real-obiectiv Intr-unul mitologic, spiritual.

Prezentind 70 de diapozitive de picturd, sculpturd si graficd romdneascd, Amelia
Pavel a fdcut totodatd o succintd analizd a semnificatiilor pe care anume motive
iconografice — natura, evenimentul istoric, social — le dobindesc astdzi in arta ro-
mdneascd in comparatie cu trecutul recent.

Ca reprezentant al Muzeului de artd al R.S.R., directorul Alexandru Cebuc a evocat
citeva momente din istoricul colectiilor de artd in Romdnia.

Intr-o comunicare intitulatd « Arta americand si regionalismul », John Coplans,
directorul muzeului din Akron—Ohio, a incercat sa defineascd unele trdsdturi ale
mentalitdtii artistice americane. Decisiv in aceastd privintd i se pare lui Coplans
a fi fost faptul cd americanii ca popor au fost in situatia de a-si inventa cultura si nu
de a o mosteni ; cd ei au o constiintd a specificului lor ca popor cu o anume viziune
despre lume. In continuare, Coplans a impdrtdsit publicului o serie de inovatii intro-
duse de el la muzeul din Akron pentru ca acesta sd corespundd mai bine nevoilor
culturale ale unei populatii foarte diversificate ca nivel si interese de culturd. Un
sistem expozitional mixt adaptat realitdtilor sociale, spunea Coplans, care are in
vedere toate categoriile sociale, a asigurat respectivului muzeu un imens numdr
de vizitatori.

Alanna Heiss, critic de artd si detindtoarea a doud galerii din New-York, a fdcut
o trecere in revistd a lucrdrilor de artd americand expuse in ultimii ani in galeriile
ei precum si a metodelor de expunere, de organizare, care, in actuala inmultire si
diversificare a tendintelor si a conceptiilor despre artd, ridicd, nu odatd, numeroase
probleme de ordin tehnic dar si de ordin psihologic, al susceptibilitdtilor subiective.
Urmate de intrebdri si discutii, comunicdrile colocviului au trezit interes, ardtind
cit de necesare sint astfel de reuniuni profesionale pentru intretinerea unui climat
normal de desfdsurare a spiritului critic deschis, receptiv, de larg orizont cultural.

AMELIA PAVEL
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xpozitia Artistul american la lucru, deschisa recent intr-unul din holurile

Silii Polivalente din Bucuresti, a exprimat un punct limpede de vedere

intr-o implicita discutie vizind arta moderna din aceste ultime decenii.
Organizatorii au respins, de fapt, solutia unei largi antologii de imagini care
nu ar fi relevat, desigur, decit fragmentar orizontul amplu al artei din Statele
Unite, foarte greu a fi cuprins intr-o expozitie de facturd traditionald. Ei au
propus definirea unor directii fundamentale printr-o referire sugestiva la citeva
personalititi ce marcheazi reinterpretarea sensurilor artei americane de dupd
rizboi. In felul acesta, expozitia insdsi insemna afirmarea unei atitudini fatd
de o perioada a istoriei artei in care, cum scria un interpret al fenomenului,
Barbara Rose, «un continent se pregatea sa intre din nou fin fluxul culturii
universale, aducind propria experientd a unor sinteze si disocieri specifice ».
Intreaga expozitie stitea sub semnul preocupirii de a semnala punctele de
interferentd ale directiilor artei moderne americane, momentele in care ele
se definesc ca purtidtoare ale unei miscéri a ideilor, ca intrupdri ale unor valori
traditionale si ale aspiratiei spre finnoirile necesare. Proiectul arhitectural al
expunerii avea insusirea de a crea o constructie induntrul cireia momentele

erau riguros precizate si, in acelasi timp, sugerau continuitatea procesului

istoric—cultural. Caracterul dinamic al expunerii era sporit de filmele docu-
mentare, de proiectiile de diapozitive menite sia explice fenomenul artistic
din Statele Unite, de demonstratiile tehnice care au insotit, pe intreaga durata
a expozitiei, prezentarea operelor propuse ca model al unui complex proces
de construire a unei scoli nationale.

Criteriile pe temeiul cdrora s-a operat selectia urmdreau sd stabileascd, fn
primul rind, locul ocupat de expresionismul abstract si de arta pop in evolutia
picturii si sculpturii din ultimul sfert de secol fin Statele Unite. Nu
constituie, fireste, o noutate sd afirmi ca, dupa ce Pollock «a statornicit
ordinea in haosul primordial », de Kooning (si s-ar cuveni, evident, sd se
adauge si contributia lui Gorky) a instituit un nou tip de raporturi intre
energia liniei si a culorii si tensiunile violente pe care le descoperea in
existenta modelelor sale. Dar, in expozitia de la Sala Polivalenta, demonstratia
se sprijinea pe citeva opere mai recente in care se pdrea cd intensitatea unor
cimpuri electrice a dizolvat formele, iar linia (care, incd din ultimii ani ai dece-
niului al cincilea, tindea si-si dobindeasca o functie independenta) era doar
un factor al ritmului ce insufletea, dramatic, intregul spatiu, o caligrafie ce
alerga pe intreaga suprafatd a pinzei.

La un alt finceput de drum al acestei traditii moderne std arta lui
Frank Stella, cdreia Michael Fried i-a spus cindva « structurd deductiva» ;
Pollock, de Kooning, Gorky, Kline erau obsedati de miscarea centrifuga,
aspirind si cuprindd, cu un fel de energie whitmaniand, intregul spatiu.
La Stella, conturul insusi al tabloului e implicat in compezitie, dinamismul se
converteste intr-o miscare centripeta, in care iluzia mimetica vreasa fie redusa
la minimum, iar imaginea se identifici cu suprafata Tnsasi a lucrdrii. Cu toate
acestea, e clar cd pictorul si-a dat seama cd o deplind autonomie a imaginii
de efectul iluzionist e imposibild, de vreme ce privirea percepe spatiul
pictural ca pe o reinterpretare a spatiului real si «daca vor sa ramina obiecte
si nu sd se transforme in obiecte tridimensionale care exista in spatiul real si
nu in cel al iluziei picturale », lucrarile sale trebu'e «sa apeleze la modalitati com-
plexe (si adesea contradictorii) de sugerare a spatiului ideal ». (Comentariul
1i apartine lui Allan Kaprow, unul dintre cei mai originali istorici ai artei ameri-
cane moderne). Si, ceea ce era incd si mai relevant pentru acest artist a carui
viziune a finriurit-o atit de profund pe aceea a tinerei generatii din anii '70,
serigrafiile sale introduceau o relatie similard intre limitele spatiului optic si
constructia interioara a acestui spatiu.

Helen Frankenthaler a fost caracterizata ca « o artista care a dat picturii lui
Pollock o interpretare prin excelentd lirica». Nu fincape indoiald, datele
fundamentale ale viziunii ei nu pot fi despartite de exemplul — devenit
aproape mitic — al fondatorului « picturii gestuale ». Dar aceasta extraordinara
coloristd a rezolvat o problemd care, la multi expresionisti abstracti, ameninta
sa se transforme fintr-un conflict intre termenii compozitiei picturale, intre
culoare si desen. Solutia ei e de o simplitate uimitoare: Helen Frankenthaler
deseneaza cu culoare, ceea ce da intregii imagini o transparenta si o fragilitate
poetica, desi suprafetele colorate au o mare intensitate a luminii convertite
in raporturi cromatice.

Desi nu era reprezentata indeajuns de amplu in expozitie, Louise Nevelson se
impunea prin profundul sens al constructiei ce sacralizeazd obiectul umil, unind
fragmentele disparate intr-o vasti sintezd a formelor. intoarcerea artei spre
simbolurile primordiale se implinea cu un fel de grandioasa simplitate.

Expozitia stdruia asupra uneia dintre directiile specifice ale artei americane din
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ultimele doud decenii : pop-artul. E pe deplin firesc, imaginea polemicd a lumii
contemporane, aspiratia de «a arunca o punte peste prapastia ce-| despdrtea
pe privitor de opera artistica in expresionismul abstract » (cum spunea Rau-
schenberg) s-au ivit, in aceastd formuld, in pictura Statelor Unite, si ecoul lor a
fost, se stie, imens. Era la fel de logic ca prezentarea sa fi inceput cu Rauschen-
berg si Jasper Johns, predecesori necontestati ai miscarii, si sé continue cuWarhol
si cu George Segal, creatori ai unei halucinante imagini a « banalitatii exaspe-
rante ». Nu are sens sd se obiecteze absenta unui Oldenburg, Lichtenstein, Rosen-
quist sau Indiana, Wesselmann sau Dine, pentru cd un asemenea tip de expozitie
nu e menitd sd investigheze toate ipostazele unei miscdri, ci sa aleagd doar citeva
exemple ilustrative. Si selectia era pe deplin convingdtoare.

Altul ar putea fi subiectul unei discutii mai amdnuntite: nu cumva s-a ales o
solutie care stabileste criteriile unei istorii de arta ce se opreste in jurul |ui
1970? Lucrdrile cele mai recente nu erau, cumva, prelungiri ale acestor
modalitati de expresie, definite inca de acum un deceniu si jumdtate? Poate
ca arta op, sculptura minimald, hiperrealismul, noua orientare spre colaj a
lui Rauschenberg, afisul psihedelic, sculptura «junkyard», arta « movilelor »
(de ostentativa origine indiand) ar fi avut dreptul sd fie mentionate in aceastd
selectie.

Dar e limpede ca intentia celor care au facut alegerea era de a se sprijini pe
exemplele unei arte mai bine cunoscute in afara granitelor americane si prin
intermediul cdrora sa se releve persistenta unor tipuri de reinterpretare a
universului real. i, din aceastd perspectivd, expozitia a reprezentat o neindoiel-
nica reusita.

Ea a ilustrat o convingere, tot mai adesea exprimatd de muzeografi, aceea
cd — asa cum s-a spus §i in cadrul simpozionului roméano-american, organizat
cu acest prilej — « o expozitie trebuie s fie ea insdsi o opera de artd, investita
cu fortd de convingere, propunindu-si si afirme o idee coerenti ».

DAN GRIGORESCU

1. DAVID SMITH in atelierul sdu, 1962

2. LOUISE NEVELSON: Moonscape [, lemn pictat, 1975

3. FRANK STELLA: Joatinga, aluminiu pictat, 1975

4. WILLEM DE KOONING: Fdra titlu, ulei, 1977

5. ANDY WARHOL: «Soup Can Series: Onion », serigrafie

6. GEORGE SEGAL: « Bas Relief Crouching Woman », ipsos, 1973




peniru o redescoperire a |ui

Cea mai enigmaticd figura dintre « clasicii» avan-

gardei romaénesti, Corneliu Michailescu, este si
autorul citorva sculpturi, interesante repere pentru
o mai corectd considerare a personalitatii sale ar-
tistice. Ne vom referi, deocamdata, in special la
prima perioadd matur creatoare a lui Michailescu,
cuprinsd aproximativ intre anii 1924—1929, si in
care sculpturile ce incadreazd organic, dupda anul
1925. Dar o «reevaluare» implicdi pe lingd dega-
jarea unor semnificatii noi si o scrutare mai atenta
a «conului de umbrda» provocat chiar de socul
descoperirii creatiei michdilesciene la fnceputul
acestui deceniu. In primul rind, credem noi, critica de
astdzi ar trebui sa nu perpetueze o eroare a con-
temporanilor lui Michdilescu integrindu-l fortat
grupului de pictori cubist-constructivisti cu care el
s-a asociat pentru a expune. Dupd opinia noastra,
primul stil michdilescian s-a modelat in contact
mai strins cu formele decit cu programele avan-
gardei romadnesti pe care, de altfel, el a parasit-o
fnanul1932. La rindul ei aceasta « ruptura» nu trebuie
privitd ca o negare a spiritului avangardei ci, mai
curind, ca un dezacord cu litera ei.

Tn al doilea rind exegetii de ieri si de azi au pus
un accent disproportionat pe schimbarea aparent
surprinzdtoare a stilului michailescian catre anul
1930. Intr-adevir, incepind cu aceastd dati, el si-a
transformat radical mijloacele de expresie, inten-
sificind forta obsesiva a tablourilor sale nu printr-o
structurare geometricd, cvasi-minerald, ca Tnainte,
ci printr-o mare varietate de inventii formale si,
in general, printr-o « mescalinizare a imaginii ».
Nu s-a remarcat insd cd stratul profund al operei
a ramas acelasi si cd, la inceputul ca si la sfirsitul
activitdtii, artistul a urmdrit o formulare personald
a imaginarului. Aceastd idee, pe care n-o putem
dezvolta aici, ne va sluji mai departe ca ipotezi
de lucru. Prin urmare noi discernem un Corneliu
Michdilescu  «secret», manevrind o mitologie
personald nedescifratd pind astdzi, pe care a stiut
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s-o valorifice cu un exceptional simt modern.
Caracteristica primei perioade michadilesciene sta,
asadar, tocmai in opozitia fantaziei ca simptom al
unei stari psihologice sau personale (G. C. Jung)
fatd de stil ca totalitate a mijloacelor de confi-
gurare supuse unor inevitabile « presiuni peda-
gogice » din partea epocii. Aceasta antinomie este
evidentd in operele majore ale perioadei: in Pdzi-
torii castelului (1924) ca si in Dupd bal, Angelus
(1926) sau Buna Vestire (1927).

Privind aceste tablouri, oricine este izbit de supra-
punerea unor continuturi plurivalente care provin
din planul simetric realitatii, imaginarul, peste un
ansamblu de relatii formale aproape pure, stabilite
in planul neproblematic al pinzei. Schematizarea
formald presupune o atitudine identica, deci re-
strictiva, a stratului ideatic. Or, Michailescu imbina
tratarea relativ univoca a formei cu pluralitatea
posibilitatilor de «citire» a mesajului. Nimeni fin
afard de el n-a avut curajul sa picteze episoade
vag legendare intr-o maniera care amintea cubismul.
Din dorinta de a finldtura situatia aceasta confuza,
de-a dreptul prolixd pe plan teoretic, s-a recurs
adeseori la interpretari la rindul lor prolixe: unele
tablouri au fost in mod fals socotite tributare este-
ticii cubiste. In realitate asemenea picturi existd in
creatia lui Michdilescu si, dupad opinia noastra,
ele formeaza in interiorul primului stil o tendintd
minora. N-am vrea totusi sd se creadd cd le de-
preciem valoarea artistica. Dacd privim indeaproape
macar un exemplu, Natura staticd pictata in 1928,
nu ne va fi greu si observam acea ordine specific
cubistd a suprafetei, o ordine care decurge din
tratarea pland a obiectelor recompuse pe baza unei
grupdari conceptuale in familii de forme. Nu ne va
scdpa nici nota constructiv superioard a intregii com-
pozitii, care nu poate fi invinuitd de ceea ce Gleizes
ii reprosa lui Picasso in faza analiticd, adica de un
« impresionism de forme ».

In sfirsit, incd un element vine s& confirme interesul
aratat de Michdilescu spre sfirsitul primei sale
etape creatoare problemei obiectualizdrii, este vorba
despre sculpturi. Este posibil ca noua lui preocupare
sa-si fi gasit un stimulent exterior in activitatea
profesorald pe care a depus-o incepind cu anul
1925, alaturi de Brauner si Maxy, la «Atelierul
de arta constructiva» si, intr-o a doua etapa, la
«Academia artelor decorative » (1927). Cunoastem
pind astazi trei sculpturi: Pierrot cintind (1=33 cm),
Maternitate (1=39 cm), si Proiect de monument
(1=22 cm). Altele doud, Cdlugdritd si Mascd, ne
sint cunoscute dupa fotografii* si nu stim daca
ele mai existd in realitate. Primele trei statuete
sint turnate Tn ghips si usor patinate, iar celelalte
doud, dupa cum reiese din notele autografe ale
artistului pe spatele fotografiilor consultate, erau
realizate in plastilind si lemn. Diferentierea in timp
a acestor opere este dificila: patru dintre ele sint
databile cu sigurantd fintre anii 1925—1928; cea
de a cincea, Proiectul de monument, ar fi fost lucrat,
dupa cum ne-a comunicat familia artistului, ca
monument funerar pentru lon Theodorescu-Sion ;
aceasta mica sculptura arhitecturald ar data, prin
urmare, din anul mortii acestuia, adica doisprezece
ani mai tirziu, in 1939. Ipoteza ni se pare putin
probabild. Cdlugdrita pare a fi prima sculpturda din
acest grup ; ea deriva din formula de portret gasita
de Michailescu in Angelus (1926), fapt dovedit si
de punerea fata in fatd a unui fragment din acest
tablou si a sculpturii intr-o pictura datata 1928
si intitulatd Compozitie cu cdlugdrite. In functie de
aceste circumstante, Cdlugdrita ar putea data chiar
din anul 1926. Tot in jurul acestui an a fost modelata

Masca. La rindul siu ea apare pictatd ca obiect
central intr-o naturd moartd intitulatd Mascd si
ziare, care a figurat la cea de a Vlll-a expozitie a
societatii Arta Romanda din 1928. Din punct de
vedere stilistic Maternitatea se apropie de celedoua
sculpturi mai sus mentionate ; dar Pierrot cintind,
care ne aduce aminte mai ales de Archipenko, ramine
singular si ne este practic imposibil sd-| datém cu
certitudine fnainte sau dupd grupul unitar al Cdlu-
gdritei, Mdstii si Maternitdtii.

Este suficient de clar cd sculpturile |ui Corneliu
Michdilescu sint in strinsd legatura cu opera |ui
picturaldi: ele «spatializeazd» anumite solutii
gasite mai intii in picturd; chiar pronuntata calitate
tactild a cubismului, pe care cineva l-a numit o
« picturd pentru orbi», fi putuse oferi lui Michdi-
lescu solutia sculpturii, asa cum se fintimplase si
cu Braque ori Picasso. Am vrea sd surprindem cu
ajutorul unui singur exemplu cum «adincirea »
formald duce la o «aplatizare » fatala a continuturilor.
Dacd Angelus este un tablou imaginativ, mai bine
zis un produs reimaginat al memoriei afective
(« Toute mémoire est a réimaginer» spunea
Bachelard), capul de «calugarita, « reconstruit»
spatial dupd una din figurile pinzei, nu mai are
aceastd calitate. Angelus prin tehnica reprezentarii
tinde catre asamblajul obiectual. Personajele si-au
pierdut calitatea lor de aparente, totusi indivi-
dualitatea lor materiala ramine dovada neputintei
(sau neintentionalitatii Tn acest caz) transformarii
modelului natural in schema purd. Determinat
chiar de faptul cd nu dorea sd adinceasca procesul
obiectualizarii, artistul stabilea un centru de interes
in relatia dintre formele statice si fundalul cine-
matic : imaginea are un puternic efect de traveling.
Nu avem de-a face in acest caz cu un exemplu de
artd deductivd (cum fsi numea Juan Gris propria
picturd), ci, mai curind, cu un tip de artd inductivd
(in cea mai bund traditie cézanneand). Privind
acum capul de cdlugdritd vom constata, in primul
rind, cit de ermetic a devenit el de indatd ce a
fost smuls din context, de indatd ce au fost anulate
relatiile spatiale care, dupd Worringer, dau oricarui
obiect o « relativitate in imaginea lumii ». Sda mai
observam ca pind si efectul tridimensional al acestui
obiect a fost restrins, pe cit posibil, prin aple-
tizarea volumului capului, redus aproape la dimer-
siunile Tndltime-latime de forma cilindrica din spate.
Acest cilindru sectionat, cizelat uniform, inter-
zice aproape orice considerare a sculpturii altfel
decit frontal. Regdsim aici, in mod ideal, ilustrarea
principiilor lui Hildebrand: « Sculptura nu are
sarcina de a-| ldsa pe spectator in situatia incomoda
fatd de tridimensionalitatea sau cubicitatea impresiei
naturale [. . .] ci are rostul de a lua imaginii cubice
aspectul ei chinuitor. Cita vreme o figura plastica
se impune in primul rind ca o imagine cubicd, ea
se afla Tnca Tn stadiul initial al structurii artistice;
abia cind ea da o impresie plana, cu toate ca este
cubicd, capata o forma artistica». Capul de calu-
garitd nu este un portret individual si nici portretul
simbolic al devotiunii crestine. Impulsul imitativ
sau simbolic sucombd fn spatele unei structuri
formale in sine, care sugereazd insda ideea vagd a
unei «eficiente » latente si concentrate. Capul de
calugdrita s-a transformat intr-un obiect, iar tratarea
voit neartisticd a materiei tinde catre tehnologic,
in cel mai obisnuit sens al termenului.

Corneliu Michdilescu si-a definit odatd crezul
artistic drept « poezie plastica ». In raport cu acest
reper fundamental sculptura sa ne apare ca un
teritoriu deschis experimentului cu formele.
Obiectul tridimensional, materia durd, poate fi cu



corneliu michailesc

greu modelata in acelasi timp pregnant formal si
poetic aluziv. Sculpturile lui Michdilescu nu repre-
zentau O necesitate creatoare, ci una de ordin
stilistic ; numai astfel se explica de ce nu si-a expus
niciodatd statuetele si cum au putut ele trece
neobservate criticii, desi in mod evident reprezinta
o etapd interesantd in creatia michailesciand. Mai
mult chiar, se poate spune ca aceste citeva sculpturi
sint «cheia » stilisticd a perioadei 1924—1929, prin

intermediul cdreia se va putea intelege, antitetic,
in ce masura stilul sdu era o constructie deliberata
a imaginarului la nivelul structurilor de limbaj
plastic. ANDREI PINTILIE

afiile ne-au fost puse cu amabilitate |la dispoz

Oprea, autorul merituoasei si unicei monografii dedicate lui

Corneliu Michailescu.

storia artei romanesti

ziare,
. Maternitate, probabi
rita, probabil

1926




cron ICa

arta plastica finlandeza

La Bucuresti, in sala de expozitii a Teatrului Natio-
nal si apoi la Constanta, a fost prezentata publicului
roman o interesanta selectie de pictura, grafica si
sculpturd contemporand din Finlanda.

Regasim trasdaturi definitorii artistilor finlandezi,
pe care criticul Maaretta Jaukkusi le considera a fi
«aspiratia spre simplificare, concentrarea asupra
esentialului, asociata cu rafinamentul tehnic ».
Pictura lui Karijuahari Tolonen. mai aproape de
un realism fotografic, pune in discutie tocmai acel
«nou realism » pe care criticii il remarcau in arta
deceniului sapte, ca produs nu dintr-o crizi este-
tica, dar din nevoia unei reevaluiri morale a conti-
nutului imaginii. In acest caz intereseazd nu atit
noutatea de limbaj, cit configurarea cu elemente

TUOMAS VON BOEHM: Interior, ulei, 1975

KARIJUAHARI TOLONEN: Momentul adevdrului, ulei, 1977

formale usor recognoscibile unei precise expresii
—mesaj, de exemplu relatia civilizatie—natura in
tablouri ca «Peisaj in disparitie» sau « Ceata
de dimineatd ».

Intr-o formuld de constructie pe verticald cu ocruri,
verde si albastru, subliniind geometria secreta a
elementelor componente ale peisajului, este « Pri-
mavara » lui Tapani Jokela.

O asemdnatoare preferintd pentru constructie,
desfasurata intr-o compozitie solida, se intilneste
in « Portretul Leenei » de Eva Cederstrém, unde
volumele sint realizate de tuse puse plat in cim-
puri cromatice.

Leena Loustarinen ne aminteste in lucrdrile sale
de mari dimensiuni, executate cu o tusd si un

desen energic, portretele fauve ale lui Matisse.
Contrastele cromatice sint exaltate prin accente
de negru sau prin exploatarea albului pinzei. [n
tripticul «Muze » al Anitei Snellman forma fnchisi
cu o linie armonica si cdutarea muzicalitatii in
inldantuirea semnelor plastice creeaza un decorativ
rafinat de filiatie matissiana.

De o mare delicatete a coloritului, Tn ocruri si griuri,
sint naturile moarte ale lui Tuomas von Boehm.
Leo Leskinen studiazd efectele penumbrei si contre-
jourului intr-o atmosferd vibratd de brunuri fin
« Interior» si «In amurg ».

Foarte interesante sint si lucrarile pe formula unui
abstractionism echilibrat si rational. Astfel Marika
Mékeld propune esafodaje din cimpuri cromatice

PENTI TULLA: Rdmas bun, acrilic, 1976
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HELENA PYLKKANEN: Africa Il, bronz 1977

SEPPO MANNINEN: Miezul noptii, otel, 1976

in «Rosu» si «Verde», iar Juha Soisalo creeazd
imagini de o mare frumusete prin proiectari de
ecrane inchise pe un eteric spatiu albastru (« Spatiu

intunecat », «Sajuz», «Luna).

Riguros geometrice sint atit « Seriile sistematice »
ale |ui Vladimir Kopteff, in care alternarea supra-
fetelor dreptunghiulare alb—negre ritmeaza imagi-
nea, cit si lucrdrile lui Pentti Tulla (« Rdamas bun »,
« Pictura—examen »), unde repetarea unui semn
colorat creeaza efecte de vibratie sau volumetrie.
Luatd in acceptia sa mai larga — ce cuprinde o
serie de manifestari de arta fantastica sau naiva —
artei suprarealiste i-am putea finscrie pe Alice
Kaira si a sa incursiune exotica si fabuloasa in Egipt,
sau pe Inari Krohn, cu ale sale candide « Urme pe
zapadda » si « Sobe purpurii».

Universul fantastic din lucrarile lui Antti Vuori se
hrineste fie din traditia legendelor Nordului
(«Ahti, Zeul apelor si corpuri ciudate »), fie din
misterul lumii subacvatice (« Viata in adincuri»).
Peisajele cu ape si paduri ale lui Sirkka-Liisa
Lonka — dintre care amintim « Saélciile » — sint
pasteluri intr-o notatie de factura impresionista.
Cu o linie fluidd si o rezclvare a maselor in cimpuri

ERKKI MYKRA: Noapte, beton,

1977

CARL WARGH: Vas si femeie, acuareld, 1978

TEUVO-PENTTI PAKKALA: Reflux, litografie, 1973

cromatice transparente, Carl Wargh investeste
sensibilitate si rafinament in naturile sale moarte.
Acuratetea executiei este remarcabild in gravurile
Marjattei Hanhijoki si in litografiile lui Teuvo-
Pentti Pakkala. Aparenta simplitate a imaginilor
de o claritate aproape fotografici se dovedeste
de o mare frumusete prin efectele grafice de alb-
negru si griuri, in « Baia» din grupul primelor si
« Sat parasit » din cel de al doilea.

Seria « Catedralelor» sau « Orasul » lui Tuulikki
Pietila sint construite fintr-o crestere verticald,
din hasuri ce creeazd, in suprapuneri si intretdieri,
un neobosit joc de umbra-lumind. Heikki Arppo
foloseste de asemenea dinamismul liniilor si planu-
rilor divers directionate si alternarea, de mare
efect grafic, a zonelor de umbra si lumina.
Sculptura, chiar daca a fost reprezentata in expo-
zitie prin lucrarile doar a cinci artisti, a Tnsemnat
o componentd importanta a acesteia. Am avut
ocazia sa cunoastem solutii plastice pe cit de dife-
rite, pe atit de interesante.

Formele din aluminiu ale lui Heikki W. Virolainen
par a popula un univers in care legile fantasticului
genereaza compulsari stranii (« Nou ndscut ») sau

supradimensionari ale firescului (« Cocos » si «Peste

albastru-galbui »). Hanele Kyldnpaa preferda con-
structia solida in bronz, cu un pronuntat modeleu,
ca in cazul « Luziei». Aceeasi atentie acordati
reliefului adiacent o intilnim fin lucrarile lui Erkki
Mykra : formele, analizate in planurile lor mari,
capteaza efecte de lumind pe intreaga lor suprafata.
Capetele de animale in bronz create de Helena
Pylkkanen amintesc de vestigiile unei civilizatii ar-
haice, prin patinarea metalului, dar si prin vointa
arhetipald a formelor. Esentializate in sensul ma-
ximei expresivitati si caracterizari, volumele-efigii
sint incizate in retele de linii.
Cu sculpturile |ui Seppo Manninen (« Miezul noptii »
sau « Dimineata rece »), realizate in otel, ne aflam
in plin nonfigurativ; subiectul il constituie jocul
abstract al formelor geometrice urmarit in planu-
rile ce se pliazd si Tn efectele luminii ce participa
activ la geneza volumului.
Expozitia Tn ansamblul ei si-a fndeplinit fara indo-
iala cu succes misiunea culturald, datorita in primul
rind Tnaltei tinute artistice a lucrérilor, cit si prin
marea varietate stilistica si tematica a acestora.
ILEANA POP
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HORIA BERNEA — TRADITIE [N
INOVATIE. Lucian Blaga definea ori-
zontul spiritual al spatiului roménesc
ca avind o structurd specifici: in-
finitul conceput ca o alternare on-
dulatorie de deal si vale care ar
constitui coordonatele definitorii ale
spiritualitatii romanesti. Orizontul
spatial al unei culturi nu este deter-
minat doar de coordonate geografice :
infinitatea atit de caracteristica spiri-
tualitdtii roméanesti a fost asociatd de
catre filosof si cu muzica lui Bach.
Este oare o intimplare cd pictorul
Horia Bernea a ales motivul « Dea-
lului» ca subiect al mai multor
|ucrdri, sau este un fapt simptomatic
in contextul unei perceptii spatiale
specific nationale? Un rdspuns ar fi
greu de dat. Fusesem avizatd cd
Horia Bernea picta « Dealuri» si,
in consecintd, ma asteptam sd fn-
tilnesc un pictor de peisaje. Din
discutie mi-am dat insd seama cd nu
era deloc ceea ce mi se sugerase la
inceput.

Preocuparea pictorului pentru motivul
« Dealului» dateazid inca din 1971,
dar aceastd alegere a fost doar acci-
dentald in cadrul reconsiderdrii ca-
tegoriei traditionale de peisaj, din
care motivul de deal nu era decit
un element intimpldtor. A pictat cinci
serii de « Dealuri», fiecare conti-
nind un numdr fix de pinze si, n
cadrul fiecirei serii, restrictiile impuse
initial de catre pictor la intimplare, au
dus la o epuizare logicd a « moti-
vului ». De exemplu, in seria nr. 1,
genul de restrictie autoimpusd este
de ordin strict formal: proportie,
dimensiune, culoare — dar unghiul de
viziune e, din punct de vedere teo-
retic, nelimitat. In seria nr. 2, cri-
teriile formale sint 1n continuare
restrinse, prin reducerea unghiului
vizual permis, doar la citeva posibi-
litdti.

Incepind cu seria nr. 3 — pictatd in
timpul unei calatorii a pictorului fn
straindtate, pictorul decide deja asu-
pra unui unghi de vedere fix, pentru
ca in seria urmdtoare — nr. 4, un
efcrt personal de ierarhizare si se
finalizeze fintr-o totald restrictie,
incluzind chiar numdrul de pinze
asupra cdruia decisese, initial, cd vor
forma aceastd serie. Numdrul ales a
fost de 7 pinze.

Aproape ca un raspuns la nedumerirea
mea Tn acest inceput de conversatie,
pictorul a addugat, aproape ca o
explicatie, cd, pentru mentalitatea
occidentald, lipsa de sistem pare greu
de finteles. O rezolvare formald ar
duce la sterilizare, Tn sensul academic,
care ar fnlocui «firescul» atit de
necesar Tn artd si in care Horia Bernea
parea sa creadd cu tarie. Am avut,
oarecum, norocul dea putea vedea in
atelier una din seriile de « Dealuri»
— numdrul 5 —in care pictorul a

elaborat conceptul de peisaj, si am
avut impresia ca, in sfirsit, pricepeam
ceea ce mi se explicase teoretic.
Seria de « Dealuri» nr. 5 este con-
stituitd din 8 pinze a cdror dimensiune
se bazeazi pe un modul — pinza
nr. 1 care masoard 40 x40 cm. Pinzele
urmitoare sint bazate pe multipli:
40 x 80; 40120 cm, etc. Pictorul a
selectionat doar un unghi de viziune,
al cdrui punct fix, ce constituie, in
acelasi timp, focusul picturii, este
cdrarea care divizeazd orizontal dealul.
in timp ce compozitia nr. 1 din serie
reprezintd un peisaj deluros vazut de
la distantd, dimensiunile crescinde ale
pinzelor urmatoare din cadrul seriei,
precum si cresterea in dimensiune a
dealului — impusd nu numai de mari-
rea dimensiunii pinzei, dar si de un
unghi de viziune mai apropiat — au
declansat o disolutie a peisajului —
prin disparitia prim-planului, precum
si a liniei orizontului. Dimensiunea
crescindd a dealului a acoperit treptat
suprafetele din ce in ce mai mari
ale pinzelor succesive din serie pind
cind a devenit, Tn pinza nr. 6, o
compozitie abstractd, desi conceptul
a ramas «Dealul» nr. 6, focusul
raminind tot cdrarea care diviza
dealul orizontal, initial selectionat de
artist. Motivul dealului a fost, fin
acest fel, complet epuizat si a trebuit
sa file abandonat, cel putin pentru
moment.

Qare pictorul a ales motivul dealului
cu totul la intimplare? In procesul
de selectionare, el a tinut seama si
de un element de ordin emotional,
personalizind, Tn acest fel, alegerea.
Si in continuare?

Horia Bernea picteazda tablouri de
mic format patrat. Deliberat picteazd
obiecte obisnuite de fiecare zi, dar
isi epuizeazd complet subiectul fn
cadrul micii suprafete fizice a pinzei.
Rezultatul: o consistentd de giuvaer,
accentuatd de pensulatia delicatd folo-
sitd, reminiscentd a panourilor pe
lemn in tempera de secol al 15-lea
flamand. Nici mdcar nu am ramas
surprinsd cind pictorul mi-a confirmat
ca foloseste si tempera fin unele
dintre picturi. Flori sdlbatice, bor-
cane cu marmeladd, o fereastrd, o
pline. . . Plinea ca obiect il fascineaza,
de altfel din punct de vedere con-
ceptual. Incercirile de a crea echi-
valente vizuale ale obiectelor selec-
tionate duc uneori la concluzii
stranii. Un astfel de exemplu este
pictura intitulata «O Pline». O
pinzd mare, reprezentind o piine,
care aminteste Tn mod straniu de un
creier. Aceasta ar putea fi poate mai
bine nteleasd dacd si circumstantele
istorice ar putea fi cunoscute: dupd
cutremurul care a zguduit Bucu-
restiul in martie 1977, pictorul a
vazut un creier uman imprastiat pe
un trotuar iar pinza reprezentind o

pline pictatd in perioada imediat
urmatoare are o asemanare nelinis-
titoare cu un creier. Ceea ce este
insd dificil de stabilit in acest caz
este dacd rezultatul a fost intentionat
sau s-a nascut Tn cadrul acelui « firesc »
in care pictorul pare a crede, desi poate
acest exemplu nu este intru totul
concluziv, date fiind circumstantele
care l-au declansat. Titlul generic
ales pentru micile pinze reprezentind
subiecte utile de fiecare zi este
« Prapuri » si fiecare dintre ele—mi-a
explicat pictorul — ar putea sa devind
potential un « motiv» pentru o com-
pozitie sau o serie de compozitii de
viitor, care ar putea fi dezvoltat,
epuizat, si abandonat, asemenea mo-
tivului « Dealurilor». Am avut im-
presia cd am inteles poate putin pe
acest pictor neobisnuit la sfirsitul a
doud ore petrecute Tn atelierul lui;
pe de-o parte « Prapurile» — mici
compozitii pretioase in sensul de pre-
zentare vizuald pretioasd a unor
obiecte de rind—pe de altd parte,
motivul unic al « Dealurilor» tratat
in 5 serii succesive, numerele 1—5,
epuizat din punct de vedere formal si
logic, printr-o restringere graduald
autoimpusd, rezultind intr-o schimbare
de ordin conceptual: dealul devine
o compozitie abstractd. Aparent, o
situatie de cul-de-sac.

Horia Bernea nu stie dacd se va mai
intoarce vreodatd la motivul « Dea-
lurilor», dar imi madrturiseste ca
in procesul de reconsiderare a vechilor
categorii traditionale, precum pei-
sajul, natura moartd, portretul, a
descoperit cd posibilitatile nunumai
cd nu sint epuizate, ci cd ele sint
nelimitate. In acelasi timp, micile si
pretioasele compozitii de naturi
moarte pe care le insiruise in fata
mea, fmpreuna cu o pinzd mare, incd
neterminatd, reprezentind siruri su-
prapuse de mere pe o tavd, constituie
poate o marturie vizuald a creatiei
lui. Posibil ca urmdtoarea categorie
care o va aborda va fi cea a naturii
moarte.

GRADINI SUSPENDATE —SAU - O
« TEORIE A CULORII». Intrind 1in

atelierul pictorului lon Gheorghiu,
un univers nou, neasteptat, se
deschide 1in fata ochilor: picturi,

alaturi de icoane pe sticld si foto-
grafii, acoperd peretii, iar pe etajere,
sculpturile artistului: forme bizare,

impietrite in bronz, lemn, ghips.
Printre sculpturile in lemn, pictate
in culori vii, se amestecd scoici,

pietre, plante uscate care au capitat
parcd o «asemdnare de familie».
Pictorul, luminat de un zimbet, mi
invitd sa iau loc si sa arunc scrumul
tigdrii, pe care abia am aprins-o,
direct pe podea. Discutia se finfiripd

cu dificultate, dar curind picturile
din jurul nostru au darul s-o inchege.
Pictorul s-a oferit sd-mi arate citeva
din recentele compozitii si, miscin-
du-se cu repeziciune, aduce tablourile
unul cite unul Tn mijlocul atelierului
si le dispune fin semicerc fin jurul
meu. M3 simt covirsitd de o simfonie
de culoare. Analogia nu este Tntimpla-
toare — culorile lui lon Gheorghiu
sint, fintr-un fel, corespondentele
vizuale ale sunetelor: el insusi ascultd
muzicd fn timp ce picteazd. Titlul
generic al lucrdrilor este « Gradini
suspendate ». « Cuvintele nu au nici
o importantd », imi explicd el. « Pic-
turile, ele finsele, trebuie sia vor-
beascd » — si ele vorbesc, pentru ca
este usor si le iubesti, dar greu sd
le explici sau chiar si le descrii. Nu
se supun tentatiei de a le conceptua-
liza si, in ultimd instantd, analiza se
concentreazd tot asupra culorii. De
fapt, aici pare a fi secretul: lon
Gheorghiu are o teorie foarte strictd
a culorii, care, de fapt, ii" explicd
pictura: «Pentru mine fiecare pic-
turd este o aventurd. Nu stiu unde
mi va duce. Daci, initial, aleg, in-
tentionat, o anumitd culoare, fn-
seamnd ci aventura a si fnceput. Nu
stiu niciodatd cum va ardta culoarea
selectionatd pe pinzd, dar, odatd
materializatd, culorile urmdtoare nu
le mai aleg printr-un proces mental,
ci unul emotional. Aleg in functie de
starea de spirit in care md aflu si,
uneori, rezultatul poate duce la
dizarmonie: culori care aparent sint
nepotrivite cum ar fi galbenul, rosul
cu roz, se intilnesc pe pinza si, in mod
ciudat, trdiesc in bund fntelegere.»
M& uit cu atentie la picturi. Supra-
fetele par vii, vibreazd. Efectul este
fnsd consecinta logicd a unei labori-
oase metode. Imi midrturiseste ci
elementul esential in pictura lui este
lumina. Culoarea se aplica pe pinzd in
zone alternante, transparente — mate.
Cele transparente fnghit lumina si,
de aceea, par a se indeparta de pinzd,
in timp ce =zonele mate reflectd
lumina iesind Tn spatiu. Rezultatul
este un relief cladit in intregime din
culoare, ce inlocuieste sistemul tra-
ditional de modelare prin valori
tonale. Tehnica este Tnsd mai rafinatd :
culoarea este aplicatd pe pinzd fin
straturi juxtapuse, iar efectul final
este de fapt rezultatul unor combi-
natii specifice de alterndri de zone
transparente si mate. Posibilitatile sint
infinite: culorile por fi juxtapuse in
straturi succesive mate, sau alter-
ndri de mat cu transparent sau numai
culori transparente — depinzind de
«relieful » pe care pictorul doreste
sa-| obtind. Mereu alt relief dar
intotdeauna o explozie de culoare.
Suprafetele sint neregulate, diferind
de la o zond la alta, datoritd pensu-
latiei variate, totul intregindu-se intr-o
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texturd bogatd. Dominantd este Tnsd
o simplitate limpede care ascunde
discret strddania cdutdrilor si vasta
experientd, combinate cu un asiduu
studiu al naturii. Pentru cd in ciuda
caracterului nonfigurativ al picturilor
sale si al titlurilor generice, pic-
torul nu s-a indepdrtat niciodatd de
natura.

Obiectele care populeazd tacute ate-
lierul stau mdrturie: nu sint pur si
simplu « objets trouvées », ci subiec-
tul unei infinitati de schite pregidti-
toare. Pictorul Tmi aratd citeva
schite.

Acestea par a se Tmpdrti in doud
categorii: pe de-o parte acuarele —
studii detailate de flori, scoici, frunze.
Ma uit la o floare de magnolie delicat
colorata. Pe o foaie de hirtie — trei
scoici de forme diferite, alcituite de
capriciile naturii. Culorile de un violet
palid ale petalelor de magnolie combi-
nate cu verdele adinc al frunzelor, ar
putea deveni poate culorile domi-
nante ale unei compozitii. Celdlalt
tip de studiu il reprezintd compo-
zitiile abstracte in creion, « scheletul »
viitoarelor picturi. In aceste forme
recunosc cu usurintd citeva dintre
scoicile si obiectele imprastiate fin
atelier. De aici calitatea organici a
picturilor. «In naturi obiectele au
suprafetele lor proprii, fiecare re-
flectind lumina intr-un anume fel»,
mi ~se explicd. «Eu Tmi inventez
suprafetele si, de aceea, ele variazi in
acord cu propria mea logicd. Si ce
plicere e pentru mine sd le pictez si
sd le mingli». Brusc, calitatea sen-
zoriald a tablourilor mad izbeste
puternic.

Combinatiile de culori sint insi o
reflectare a stirii de spirit specifice
a artistului. 1l intreb despre o com-
pozitie in care folosise culori intense,

combinind un albastru malefic cu
negruri transparente. «E un con-
cert», 1mi spune pictorul, «nu

vezi forma viorii in compozitia cen-
trald? » Culorile —am impresia —
sint totusi mai degrabd vehiculul
principal ce transmite impresia de-
clansatd de acel concert, in timp ce
forma centrald, care se aseamind cu
gitul viorii, este contingentd. lon
Gheorghiu zimbeste: « Oamenii au
impresia ca noi ,artistii** sintem
tulburati de ,,anxietdti cosmice** si,
de fapt, de multe ori, o durere de
dinti sau o nereusitd la cumparaturi n
piatd pot determina starea de spirit
.,Creatoare''. Lumea noastrd este tot
atit de cotidiand ca a tuturor celor-
lalti oameni. Noi sintem artisti doar
in fata pinzei.  Uneori eu folosesc
culori violente care pot soca, alteori
culorile se furiseazi insidios, asaltind
spectatorul, coplesindu-I». Imi arati o
compozitie n gri si roz, asezatd
discret fintr-un colt. Armonia de
culori este intrerupta de o patd mare
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portocalie care domind in mod neastep-
tat axa geometricd. Este o dizarmonie
care nelinisteste, atrdgind in acelasi
timp. Mi-a mai adus doud compozitii
si mi-a povestit «istoria» lor. In una
dintre ele, galbenul predominant este
rezultatul contempldrii pinzei lui
Rembrandt : « Haman implorind iertare
Esterei » aflat la Muzeul R.S.R. Este
o replicd personald izvoritd din starea
de spirit transmisd de pictura lui
Rembrandt. De asemenea, griurile
dominante ale celeilalte compozitii au
fost declansate de cele folosite de
Rafael fin portretul lui Baltazare
Castiglione din Louvru.

«Si sculpturile?» il intreb.

«Nu vezi ci aproape le trag de
ureche afard din pinza?». Sint de
fapt formele propriilor lui picturi
dar in expresia lor tri-dimen-
sionald.

La o privire mai atentd e clar cd
aceleasi forme sint folosite atit fin
picturile cit si in sculpturile ar-
tistului.

Culoarea nu este intru totul aban-
donatd, nici chiar in sculpturd. Unele
dintre sculpturile Tn lemn sint poli-
crome, in altele bronzul are patine
diverse, chiar combinatii de materiale
diferite in aceeasi sculpturd, amintind
de Brancusi, a carui fotografie,
alituri de cele ale lui Braque, Picasso,
Pallady, se afld pe pereti — mentorii lui
lon Gheorghiu.

Textura este foarte importantd, atit
in sculptura cit si in pictura artistului,
cici el are un mare respect pentru
calititile inerente ale materialului
utilizat, evidentiind caracterul lor
specific, dar in acelasi timp fiind con-
stient de limitdrile impuse de carac-
terul materialului. Tn ultima instantd,
viziunea sculptorului este diferita de
cea a pictorului, dar si in acest caz
similitudinile sint izbitoare.

Concluzia neasteptatd la care am
ajuns privind sculpturile pictorului
este cd, desi un mare artist al culorii,
viziunea sa este esentialmente de
sculptor. Ariile constitutive ale com-
pozitiilor sale sint delimitate puternic:
ele nu se amestecd, ci sint continuate
in zonele lor clar conturate; efectul
rezulta din juxtapunere. Lumea este
cea a culorii, totusi.

SANDA MILLER

simeze

FILIALA U.A.P. BUZAU

Muzeul de Arti Brasov. Faza Interjude-
teani Festivalul national « Cintarea Roma-
niei». Au expus: PICTURA: Gheorghe
Ciobanu, Nicolae lonescu, Luminita Ispi-
rescu, Victor Constantinescu, Elena Laza,
Florin Menzopol, loan_ Rusu, Aurelia
Tudorache. SCULPTURA: Gheorghe Co-
man. GRAFICA: Gheorghe Ciobanu, Emil
Pricopescu, Elena Laza, Gheorghe Stoica.
ARTA DECORATIVA: Florin Menzopol.
Mai.

TIM FEDORENCO

Eforie. Picturi. Guasi. Mai

VALERIA TRUTA STOLERU

Galateea. Scenografie de televiziune. Mai.

ANCA EMILIA BOISNARD

Eforie. Picturd. lunie.

TITINA COMSA

Orizont. Tapiserie. lunie.

EXPOZITIE DE GRUP

Filiala U.A.P. Buziu. Bucuresti. Sala
« Caminul Artei». Picturi. Grafici. Au
expus: Gheorghe Ciobanu, Florin Menzo-
pol, Mihail Menzopol, loan Rusu, Aurelia
Tudorache, Gheorghe Stoica. Aprilie-mai.

CONSTANTIN NIRCA

Galateea. Ceramica. lunie.

GEORGE STEFANESCU

Galeria Municipiului Bucuresti. Picturi.
lunie.

TATIANA APAHIDEANU

« Ciminul Artei» (parter). Scenografie.
lunie.

EVA SORBAN

Caminul Artei. Propuneri vestimentare.
lunie.

ILEANA COJANICULESCU

Hanul cu Tei. Cenaclu. Sticld si desen.
lunie.

DIENES ATTILA

Orizont. Sculpturid. lunie.

DAMIAN PETRESCU

Orizont. Desen. lunie.

TEODOR BOGOI

Galeria Municipiului Bucuresti. Picturi.
lunie.

GHEORGHE OLARIU

Tirgu Mures. A organizat douid expozitii
de picturd: prima in luna aprilie, Gale-
riile Vatra, intitulati « Atelier», a doua
in luna iunie, « Insemniri de cilitorie
in Italia», in silile de expozitii ale Filialei
U.A.P. Tirgu Mures.

EXPOZITIE DE TAPISERIE

Orizont. Expun: Ana Lupas, Eva Deak,
lleana Balotd, Elena Haschke Marinescu,
Berta Benko Mrazek, Mariana Oloier,
Filaret Oloier, lon Stendl, Lucretia Pacea,
Daniela Grusevschi, Geta Britescu, Gra-
tiela Stoichiti, Ana Tamas, Serbana Dra-
goescu, Simona Vasiliu Chintili, Valentina
Delaport, Yintild Mihiescu, Pia Costescu,
Cela Neamtu, Liliana $aru, Constantina
Dumitru. lulie.
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Articles a signaler

Hymne a la Roumanie —finale républi-
caine

(MIHAI DRISCU)

B A

Une imposante exposition républicaine réunissant
tous les domaines de l'art plastique (peinture, sculp-
ture, arts graphiques et arts décoratifs) a été orga-
nisée a l'occasion de la lle édition du Festival na-
tional « Hymne a la Roumanie ». Ouverte au Musée
d'art de la République ainsi que dans les salles
« Dalles » et « Tudor Arghezi», I'exposition com-
porte une sélection rigoureuse d'ceuvres réalisées
par les artistes roumains en 1978 et 1979.
L’exposition, présentée par le critique d'art Mihai
Driscu, est accompagnée de la liste des lauréats.

N.N. Tonitza

(AMELIA PAVEL, DANA PINTILIE)

palil

Sous la rubrique « Retrospective», deux textes
dus au critique d'art Amélia Pavel et au conserva-
teur Dana Pintilie, s’occupent de |'exposition N.
N. Tonitza — abritée par le Musée d'art de la Ré-
publique. Comparant l|'actuelle exposition a celle
de 1964, Amelia Pavel estime qu'elle constitue une
réconsidération faite dans I'esprit des analyses ico-
nographiques proposées par les grandes manifes-
tations consacrées a |'Expressionisme, au Néo-
Objectivisme, a I'Art Nouveau ou a I'Art Déco.
Délibérément ou seulement par intuition, N.N.
Tonitza introduit dans le répertoire de sa création
des années 20, des motifs dont le substrat symbolique
— avec une teinte sociale et des références a la si-
tuation de l'artiste dans la société moderne indus-
trialisée — circule dans toute la peinture européenne
et, jusqu'a un certain point, aussi dans la peinture
américaine de la méme période. Soulignant la diver-
sité des préoccupations de N.N. Tonitza qui a abordé
aussi la peinture murale, la scénographie, les arts
décoratifs, I'illustration de livres, la caricature etc.
— Dana Pintilie s'occupe surtout de |'ceuvre gra-
phique de |’artiste.

L’artiste américain au travail
(DAN GRIGORESCU)
p. 32

Faisant le tour d'horizon de |'exposition d'art amé-
ricain, ouverte a la Salle Polyvalente, le critique
d'art Dan Grigorescu observe que la formule adop-
tée par les organisateurs choisit de définir les direc-
tions fondamentales (principalement [|'expressio-
nisme abstrait et le Pop art), en se rapportant a des
personnalités qui marquent une interprétation nou-
velle des sens de I'art américain d'aprés guerre:
Pollock, de Kooning, Louise Nevelson, Frank Stella,
Hellen Frankenthaler, Rauschenberg, Warhol, Jasper
Johns, George Segal.

Comme il a été remarqué au cours du colloque rou-
maino-américain de critique d'art qui s'est tenu a

cette occasion — c'est le fait d'avoir concrétisé la
certitude qu'une exposition doit étre une ceuvre
d'art en soi, investie du pouvoir de convaincre
et se proposant d'affirmer une idée cohérente, qui
a assuré la réusite de cette manifestation.

Pour une redécouverte de Corneliu

Michailescu

(ANDREI PINTILIE)

p:a34

Sous la rubrique « Fiches pour une histoire de l'art
roumain », le critique d'art Andrei Pintilie se pro-
pose de réévaluer la personnalité de ce «classique »
de l'avant-garde roumaine. Considérant surtout la
premiére période de sa création (1924—1929),
I'auteur estime que l'ceuvre sculptée de Corneliu
Michdilescu — jamais exposée jusqu'a ce jour et
par conséquent passée sous silence — constitue la
« clé» de la période mentionnée.

La revue ARTA présente les artistes rcumains
contemporains

Petru Popovici

p. 18

Né le 22 novembre 1938 a Sibiu. Etudes: Institut
d'arts plastiques « N. Grigorescu» de Bucarest
(1966). Début en 1967. Expositions personnelles
a Ploiesti (1968) et Bucarest (1979). Participe aux
expositions d'art roumain organisées a |'étranger:
1974 — Hambourg, Berlin (R.F.A.); 1975 — Lever-
kusen, Stuttgart, Lisbonne; 1976 — Berlin; 1977 —
Prague, Bratislava, Sofia, Pékin, Shanghai; 1978 —
Paris, Athénes, Téhéran, Varsovie. Oeuvres d'art
monumental: facade de la salle de sport du lycée
«|l. L. Caragiale», de Ploiesti; hall de Maison de
la culture de la jeunesse, de Busteni.

Octavian Olariu

p. 20

Né le 8 avril 1931 a Bretea-Mures, département
de Hunedoara. Etudes: Institut d'arts plastiques
«lon Andreescu», de Cluj-Napoca (1963). Début
en 1964. Expositions personnelles a Bucarest (1970,
1974, 1978). Participe aux expositions internatio-
nales organisées a Berlin (1975), Venise (Biennale
de 1978), Athénes (Biennale de sculpture en plein-
air, 1979) et Sofia (1979). Prend part au Symposium
international de sculpture de Prilep (1974).

Gabriela Patulea Drigut
ps 22

Née le 28 mars 1935 a Tulcea. Etudes: Institut
d'arts plastiques « N. Grigorescu », de Bucarest
(1958). Début en 1959. Expositions personnelles
a Bucarest (1966, 1974, 1979) et Rome (1974).
Participe aux expositions d'art roumain organisées
a |'étranger: 1967 — Varsovie; 1969 — Tel-Aviv,
Titograd, Tunis, Alexandrie, Varsovie, Rijeka;
1970 — Turin, Alexandrie; 1971 — Belgrade; 1972 —

Varsovie, Leningrad, Prague; 1977 — Lisbonne
Pékin, Shanghai; 1978 — Athénes; 1979 — Sofia.

Carmen Pitulea lancu
pR23

Née a Tulcea, le 4 aoQt 1940. Etudes: Institut
pédagogique, section de peinture (1968). Début
en 1969. Expositions personnelles a Bucarest (1970,
1973, 1979) et Eforie-Nord (1971). Participe aux
expositions d'art roumain organisées a Vienne
(1976), Lisbonne (1977), Bari (1978).

Horia Bernea
p. 38

Né le 14 septembre 1938 a Bucarest.

Apres des études de physique et d'architecture,
il étudie a I'Institut pédagogique d'art plastique
de Bucarest (1965). Début en 1965. Expositions
personnelles: Bucarest — 1968, 1969, 1972, 1974,
1976, 1978; Edimbourg — 1970, 1971, 1976; Glas-
gow — 1971; Londres — 1971; Timisoara — 1976;
Oradea — 1977. Participe a de nombreuses exposi-
tions d'art roumain organisées a |'étranger. Exposi-
tions internationales: Biennale des Jeunes artistes —
Paris, 1971; Biennale de Venise — 1978; Szczecin —
1979

Prix: 1968 — lle Prix attribué par le Cenacle
des Jeunes artistes de I'Union des Arts Plastiques;
1970 — Prix de ['Union des Arts Plastiques pour
la peinture; 1971 — Bourse Frangois Stalhy de la
Biennale des Jeunes artistes, a Paris; 1972 — Prix
de la revue «Arta»; 1976 — Prix de |'Académie
roumaine.

lon Gheorghiu
p. 38

Né le 29 septembre 1929 a Bucarest. Etudes:
Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu» de
Bucarest (1954). Début en 1957. Expositions per-
sonnelles a Paris (1966), Bucarest (1979) et Sofia
(1979). Participe aux expositions d'art roumain
organisées a Plovdiv, Londres, Memphis (1967);
Uppsala, Paris, Prague (1968); La Haye, Diisseldorf,
Tel-Aviv, Helsinki, Rome, Moscou, Tunis, Alexan-
drie (1969); Disseldorf, Turin (1970); Teeside,
Varsovie, Leningrad, Prague, Palma de Majorque
(1972); Paris, Moscou, Londres (1973); Glasgow
(1974); Stockholm, Toronto, Cagnes-sur-Mer (1975);
Mannheim (1976); Lisbonne, Dortmund (1977);
Ciudad de Mexico, Guadalajara, Paris, Ottawa,
Stockholm, Bratislava (1979); Expositions inter-
nationales: Moscou (1958); Paris (Biennale des
jeunes artistes, 1963); Venise (Biennale de 1964);
Szczecin (« Metafora», 1965); Tokyo (1971).
Prix: 1961 — Prix des Jeunes artistes attribué par
I'Union des Arts Plastiques, Bucarest; 1973 — Prix
de la Biennale de Paris; 1966 — Prix pour la pein-
ture de ['Union des Arts Plastiques, Bucarest;
Prix «lon Andreescu» de |'Académie roumaine;
1971 — Yomiuri Shimbun Award, Tokyo; 1972 —
Grand Prix de I'Union des Arts Plastiques, Buca-
Rest.
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