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Congresul educaţiei şi invăţămintului 

În zilele de 11-12 februarie 1980, în marea sală a Palatului Republicii 
Socialiste România, s-au desfăşurat lucrările Congresului Educaţiei şi 

Învăţămîntului. Organizat din iniţiativa şi sub îndrumarea nemijlocită 
a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, secretarul general al Partidului 
Cornu n ist Român, marele forum al învăţămîntul ui, cel di ntîi de ase­
menea proporţii din istoria patriei noastre, a reunit peste 3000 de 
part ici pan ţi, reprezentanţi ai tuturor categoriilor de activităţi educa­
ţionale şi pedagogice din ţară- părinţi, învăţători, maiştri, profe­
sori, elevi, studenţi, activişti. Îndelung pregătit prin analize şi dezba­
teri în şcoli, licee, institute şi universităţi, Congresul Educaţiei şi 

Învăţămîntului a făcut posibilă o foarte minuţioasă şi profesională 
considerare a problemelor cu care se confruntă astăzi procesul for­
mativ din ţara noastră, în condiţiile avîntului general al construirii 
societăţii comuniste, în condiţiile luminoaselor perspective asigurate 
prin hotărîrile şi documentele Congresului al XII-iea al Partidului 
Comunist Român. Prin întreaga sa desfăşurare, marele forum al învă­
ţămîntului a demonstrat o înaltă responsabilitate politică şi patriotică, 

impunîndu-se ca o formă superioară de conducere larg democratică 
a întregii activităţi de formare prin învăţămînt a omului nou. 

Momentul cel mai important al Congresului a fost constituit de ampla 
cuvîntare a tovarăşului Nicolae Ceauşescu, care a supus unei magis­
trale analize principalele realizări ale învăţămîntului românesc din 
anii socialismului victorios, a denunţat lacunele şi deficienţele din 
activitate, a trasat cu claritate sarcinile de viitor. 

Aşa cum arăta conducătorul partidului şi statului nostru: 

« În prezent dispunem de peste 131 OOO de săli de clasă şi amfiteatre, 
18 OOO de laboratoare şi aproape 16 OOO de ateliere ale unităţilor de 
învăţămînt, iar cantinele şi căminele asigură deservirea a circa 70 
la sută din întregul efectiv al studenţilor. În învăţămînt lucrează 
circa 260 OOO de profesori, învăţători şi alte categorii de special işti, 
o adevărată armată de oameni cu înaltă calificare, care trebuie să 
aducă o contribuţie de mare însemnătate la înfăptuirea obiectivelor 
stabilite de Congresul al XII-iea al partidului, de Programul elaborat 
de partid privind făurirea societăţii socialiste multilateral dezvoltate 
şi înaintarea României spre cea mai înaltă civilizaţie, spre comunism. 
Aceste condiţii asigură o largă cuprindere a copiilor şi tinerilor în 
şcolile de toate gradele. Este ilustrativ în acest sens faptul că, faţă 

de anul şcolar 1965-1966, numărul copiilor în grădiniţe a crescut 
de la 350 OOO la peste 912 OOO, al elevilor din învăţămîntul primar 
şi gimnazial de la 2 900 OOO la 3 290 OOO, din licee de la 370 OOO la 
1 030 OOO, iar numărul studenţilor de la 130 OOO la peste 190 OOO. 
Peste 70 la sută din studenţi sînt bursieri. Totodată, s-a extins şi 

perfecţionat învăţărnîntul în limbile naţionalităţilor conlocuitoare, în 
peste 3 300 din cele 29 OOO de unităţi şcolare predîndu-se astăzi în 
limbile maghiară, germană, sîrbă sau ale altor naţionalităţi. Acestea asi­
gură tinerilor aparţinînd naţionalităţilor conlocuitoare posibilitatea de a 
învăţa în instituţiile şcolare - începînd de la grădiniţă şi pînă la uni­
versitate - în limbile proprii, oglindesc cu putere consecvenţa poli­
ticii naţionale, marxist-leniniste a partidului nostru, care asigură 

deplina egalitate în drepturi în toate domeniile vieţii economico­
sociale a tuturor celor ce muncesc, fără nici o deosebire de naţio­

nalitate, aceasta constituind o latură de mare însemnătate a proce­
sului de dezvoltare socialistă, spre comunism, a patriei noastre. 

Îmbunătăţirea profilului reţelei şcolare şi universitare, ridicarea nive­
lului ştiinţific şi legarea strînsă a învăţămîntului cu producţia şi cer­
cetarea au făcut să crească şi mai mult rolul şi eficienţa învăţămîntului 

nostru, contribuţia sa la dezvoltarea generală a societăţii. Economia 
noastră, ca şi celelalte sectoare ale vieţii sociale au primit în cei patru 
ani ai actualului cincinal 1 431 OOO muncitori calificaţi şi peste 132 OOO 
specialişti cu pregătire superioară, care şi-au adus cu competenţă 
şi abnegaţie contribuţia la marile realizări dobîndite de poporul nostru 
în construcţia socialismului. Măsurile de perfecţionare a învăţămîntul u i 
îşi găsesc expresia în nivelul tot mai ridicat de pregătire a noilor 
generaţii în concordanţă cu cele mai avansate cuceriri ale ştiinţei, 

ale cunoaşterii umane, în trăsăturile moral-politice înaintate ce carac­
terizează tînăra noastră generaţie». 

Mai departe, tovarăşul Nicolae Ceauşescu a subliniat menirea de bază 
a învăţămîntului din ţara noastră spunînd: 
« O datorie de onoare a şcolii este aceea de a forma nu numai 
buni muncitori şi specialişti, ci şi cetăţeni conştienţi, cu o concepţie 
înaintată despre lume şi viaţă, profund devotaţi cauzei socialismului, 
luptători înflăcăraţi pentru înălţarea patriei pe noi culmi de progres 
şi civilizaţie. Învăţămîntului de toate gradele îi revine nobila misiune 
de a sădi în conştiinţa tineretului dragostea fierbinte faţă de patria 
socialistă, faţă de partid, hotărîrea de a sluji cu abnegaţie cauza bună­

stării şi fericirii poporului, de a apăra cu orice preţ cuceririle socialis­
mului şi comunismului, libertatea, suveranitatea şi independenţa 

Republicii Socialiste România». 
Însufleţite de aceste minunate realizări şi de caldele îndrumări ale tova­
răşului Nicolae Ceauşescu, cadrele didactice din institutele de învăţămînt 
artistic sînt hotărîte să slujească cu abnegaţie cauza pregătirii unor viitori 
artişti, capabili să făurească o artă de elevată spiritualitate revoi u­
ţionară, care să oglindească măreţele adevăruri din România socialistă. 
În contextul revoluţionarului proces de modernizare a învăţămîntului 
de toate gradele şi de toate categoriile, învăţămîntul artistic a înre­
gistrat notabile succese, stimulatoare fiind în acest sens metoda 
integrării cu cercetarea şi producţia. Luînd ca bază de discuţie şi 

exemplificare realizările Institutului de Arte Plastice « Nicolae Gri­
gorescu» din Bucureşti, vom aminti în primul rînd lucrările de sculp­
tură executate în timpul practicilor de vară pentru decorarea oraşelor 
Slobozia, Călăraşi, Piteşti, deasemen i vom sub Ii n ia faptul că au fost 
finalizate lucrări de mari proporţii - mozaicuri, panouri ceramice, 
frescă, sgrafitto, tehnici mixte - care în prezent decorează numeroase 
instituţii de învăţămînt şi de cultură din ţară. Un mozaic de mari 
proporţii a fost realizat pe faţada muzeului arheologic din Adamclisi, 
un alt mozaic monumental decorează holul de onoare al Liceului 
« Nicolae Bălcescu» din Bucureşti, în spaţiile Institutului Agronomic 
au fost executate peste douăzeci de lucrări în diferite tehnici, alte 
lucrări au fost executate la Casa de Cultură din Alexandria, la 
monumentul eroilor din Drobeta-Turnu Severin. 
În acelaşi timp, în cadrul politicii de ocrotire a patrimoniului cultural­
naţional, studenţii Institutului « N. Grigorescu» au restaurat mozaicul 
roman de la Constanţa şi picturile murale din mai multe instituţii 

de cultură bucureştene. Rezultate cu totul deosebite au fost obţinute 
pe linia disciplinelor de măiestrie care se implică nemijlocit în pro­
ducţia industrială. Au fost realizate numeroase proiecte de impri­
meuri care au fost asimilate în producţia de serie, deasemeni pro­
totipuri de ceramică şi sticlă. Secţia de forme industriale a elaborat 
proiectul caroseriei autobuzului românesc cuplat, al cabinei combinei 
Gloria, al caroseriei autoutilitarei ARO, toate intrate în producţie, 

seria de exemple posibile fiind mult mai bogată. 

În scopul demonstrării publice a capacităţii Institutului de a se integra 
în producţia de serie industrială, a fost organizată în Sala Dalles 
(octombrie 1979) o expoziţie intitulată «Artă-industrie-ambient». 

Primită cu mult interes de specialişti şi de publicul vizitator, această 
expoziţie a oferit un util prilej de verificare critică a prototipurilor 
prezentate, făcînd posibilă evaluarea posibilităţilor de dezvoltare. 
În termeni similari pot fi considerate realizările Institutului de Arte 
Plastice « Ion Andreescu » din Cluj-Napoca sau cele ale institutului 
ieşean. Pretutindeni se remarcă aceeaşi dorinţă activă de modernizare, în 
întregul învăţămînt artistic este evidentă preocuparea pentru inte­
grarea artei în viaţă, pentru o strînsă legătură a creaţiei cu realităţile 
societăţii contemporane. În acest sens stau mărturie si remarcabilele 
expoziţii organizate de Liceul de Artă din Timişo~ra şi de Liceul 
« N. N. Tonitza » din Bucureşti. 

Sînt fapte, sînt realizări, sînt năzuinţe care se încadrează într-un 
admirabil program de afirmare a prezenţei artei în viaţa culturală, 
în deplin acord cu dezvoltarea generală a ţării, potrivit docu mentei or 
călăuzitoare ale politicii Partidului Comunist Român. ARTA 
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gheorghe d. anghel 

Sculptorul* Anghel are expuse în sălile Fundaţiei 

« Dai Ies» cinci sculpturi. Un ansamblu despre care, 

aflînd dintr-o cronică, s-ar părea că nu corespunde 

nevoilor cantitative ale unei expoziţii. Dar lucrările 

acestea, numai cinci la număr, văzute acolo la faţa 

locului, prin puterea lor expresivă, prin noutatea 

lor, alungă de la început orice rezervă. Mai mult 

chiar , lucrările izbutesc să populeze spaţiul rece 

al unei săli , despre care obişnuit se spune că nu 

corespunde condiţiilor unei săli de expoziţie; 

spaţiul acestei săli improprii devine, în această 

împrejurare, cald, îmbietor . Păşind acolo, ai senti­

mentul că te mişti într-un templu, că între timp 

sala a devenit loc de popas al spiritului, din care 

într-adevăr nu lipseşte evlavia şi decenţa. 

lată, seri u aici două vorbe care citite cu neatenţie 

pot părea vorbe ca toate celelalte. Între cititori 

ar putea fi unii care să le socotească chiar inde­

cent de inactuale. Frumuseţea artei lui Anghel, 

emoţia pe care ne-o dă, mirajul, îşi au tocmai aici 

izvo rul . În libertatea cu care trece peste vreme, în 

seninătatea unei creaţii ridicată deasupra zbuciu­
mului cotidian. Cu evlavie, cu decenţă, cu multă 

căldură şi dăruire de sine, Anghel încălzeşte materia 

şi îi dă o semnificaţie care, dacă nu este a zilei, este 

a veşniciei. 
Anghel a sculptat figura unui cărturar, pentru care, 

notăm, ca informaţie, a pozat monseniorul Ghica, 

şi ceea c'e ne spune sculptura asta este atît de cuprin­

zător încît fără voie îţi vin în minte eroii mari din 

literatura lui Balzac, Dostoievski şi Tolstoi. Pentru 

că Anghel este un clasic, ceea ce înseamnă cu alte 

cuvinte respect al vieţii, cuprindere obiectivă şi 

moralitate. Atitudine pe care nu o poţi exprima 

cu deplinătate artistică dacă propria ta v iaţă nu 

s-a făcut vrednică de trăiri paralele, de participare 

afectivă profundă la freamătul, la durerea seme­

nului, pe care tu eşti chemat să-l reprezinţi, adică 

să dai vieţii lui aureola demnităţii estetice. 

Viaţa I ui Anghel? Această viaţă care de cîţiva ani 

e lîngă noi, fără ca cei mai mulţi s-o ştie, fără să 

bănuiască cei mai mulţi dintre noi, nu e altceva 

decît viaţa unui om care renunţă, vi·aţa unui artist 

care, robit de vizi unea I ui, se desprinde cîte puţin 

din mrejele cotidiene, ca să nu mai poată aparţine 

decît muncii lui. Oare mulţi sînt aceia care ştiu ce 

înseamnă să-ţi reverşi întreaga energie şi putere 

asupra muncii artistice? 
Astăzi cînd unora li se pare că nu le-ajung forţele 

pent r u a face faţă lipsurilor cele de toate zilele, 

• Text inedit scris in toamna anului 1946, cu titlul Cronico 
Plosticd: Gheorghe Anghel. 
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cînd viaţa imediată e copleşitor de dură, a înţelege 

munca aşa cum o înţelege Anghel este un sacrificiu, 

o supunere oarbă ascezei. Din acest plan etic s-a 

născut figura cărturarului , femeia în rugăciune, 

bustul muzicantului, opere care aşa, prezentate 

numai în ghips, material sărac, vin să îmbogăţească 

galeria artei româneşti, să-i dea acestei arte o nouă 

semnificaţie, să-i ridice prestigiul şi valoarea. 

Aş vrea să am puterea de a face să treacă prin faţa 

operei acestui artist, unul cîte unul pe toţi oamenii 

a căror semeţie, trufie şi aroganţă nu-şi cunoaşte 

limita şi să-i fac părtaşi, fie numai pentru o clipă , 

fiorului de modestie, de umilinţă, de adîncă şi caldă 

trăi re umană, conţinuturi pe care le dăruie opera 

sculptorului Anghel, pentru a-i face să-şi simtă 

deşertăciunea. Fiindcă rolul mare al operei lui 

Anghel acesta e: să arate drumul simplu al vieţii, 

drumul resemnării calde, al bunătăţii, al dăruirii 

de sine, al dragostei de oameni. Dar înţeleg că 

n-ar fi o confruntare comodă pentru cei mai mulţi, 

şi prin asociaţie înţeleg că toată arta lui Anghel 

nu e comodă şi dacă el omul, pe lîngă te,ată truda 

lui, e lăsat la o parte, dacă e lipsit de ceea ce poate 

însemna concurs social, faptul îşi găseşte de la sine 

explicaţie. 

Conflictul acesta e foarte vech i şi defineşte poziţia 

socială a celor mai mari artişti, care vrînd să fie ai 

vieţii mari, ai vieţii care tocmai fiindcă este pentru 

oameni, ignorează viaţa celor mai mulţi dintre ei, 

aceea fără semnificaţie, a vanitoşilor. Să reţinem 

deocamdată că unul dintre sculptorii români a 

izbutit să-şi înalţe opera la o valoare care dă loc 

unor astfel de reflecţii. 

Din cele spuse pînă acum, punînd accentul pe 

ţinuta etică a artistului, am dezvăluit doar aspectul 

intim al muncii sale. Organizarea în spaţiu, con­

strucţia se vor lămuri şi ele înretul cu încetul. Vom 

da acum doar cîteva date şi vom fixa cîţiva piloni 

de care s-ar putea sprij ini o încercare critică. 

Anghel a studiat în Franţa, unde a stat vreo 12 ani, 

lucrînd ca ajutor şi elev prin atelierele multor 

artişti francezi. 

Întors de acolo, înainte de război a expus tot în 

să lile Dalles cîteva statuete, nuduri şi portrete. 

S-a spus atunci că vizi unea I ui se situează între 

Maillol şi Despiau şi intr-o oarecare măsură era 

drept. Nudurile aveau o senzualitate directă, dar 

statuetele anunţau încă de atunci viziunea lui de 

astăzi. Compoziţia urmărea un echilibru din elemente 

geometrice care te ducea cu gîndul la egipteni, 

deşi expresia era caldă, iar materia foarte sensibil 

modelată . 

A mai expus la interval de doi ani şi de data aceasta 

statuetele au devenit lucrări în care cu toţii au fost 

obligaţi să recunoască o concepţie care nu datora 

nimic nici egiptenilor şi nici sculptorilor francezi. 

În schimb, s-a vorbit de sculptura gotică. Lucrările 
aveau un anumit ermetism, o hieratică religioasă 

iar timbrul afectiv de multă evlavie. În tehnica 

propriu-zi să a fost admirată libertatea gestului care 

deşi stăpînit în organizarea voi urnelor şi în distri­

buirea planurilor, opera cu o superbă dezordine, 

în coloratura suprafeţe lor. Cu acest prilej subiec­

tele erau luate din mediul rustic: o ţărancă înge­

nuncheată cu un copil în braţe, alta cu obrazul 

sprijinit în palmă, etc. Broboadele îndeosebi erau 
speculate pentru efecte plastice cu totul noi dar 
trebuie reţinut mai cu seamă faptul că aceste subiecte 
primeau în arta I ui Anghel o expresivitate şi o înţele­
gere cu totul nouă . Un aer de nobleţe, de rară 

distincţie, de poezie melancolică şi duioasă, redeş­

teptau de astă dată în formă nu în culoare viziunea 
şi visul lui Grigorescu, dar un Grigorescu mai 
grav, mai profund, un Grigorescu fără lacunele 
romantismului, un Grigorescu al timpului nostru. 
În expoziţia de acum aceste subiecte au făcut locul 

https://biblioteca-digitala.ro



altora. E drept nu lipseşte nici acum un bust de 
ţărancă, mi se pare chiar o prelucrare a unui su­

biect expus altădată şi o femeie în genunchi dar 

accentul cade pe alte I ucrări. Este statuia de mari 

proporţii a cărturarului şi chipul compozitorului 

Enescu, lucrări care fără să schimbe caracterul 

relevat mai sus îl completează cu un sens expresiv 

nou. Ceea ce am numit la început evlavie şi decenţă , 

capătă în figura cărturarului o expresivitate pînă 

la dramatic, iar în atitudinea femeii se atinge ex­

tazul. Un nud, de mici proporţii , e modelat cu o 

fineţe serafică, de mare interioritate şi castitate. 

Poate în zilele care vor urma, ansamblul acesta se 

va îmbogăţi ; un soclu fără sculptură îşi aşteaptă 

de pe acum subiectul şi mai ştim că sculptorul 

Anghel are în atelier aproape terminată statuia 

lui Enescu. Această statuie cu aceea a cărturarului 

şi cu ruga o spunem deschis, sînt lucrări a căror 

monumentalitate întrece cu mult tot ceea ce s-a 

făcut la noi . Ş i credem că Anghel este destinat 

să dea sculpturii noastre statuare o direcţie şi o 
ţinută care încetul cu încetul să ne scape de statuile 
cu drapele, cu vulturi, cu avioane şi alte năzdrăvănii, 
izvorîte dintr-un foarte învechit romantism, precum 
şi de statuile care în numele realismului ne dau 
fotografiile insignifiante ale unor cetăţeni oarecare. 
Despre calitatea de portretist a I ui Anghel s-a mai 
vorbit şi cu destulă înţelegere . Portretul compozi­
torului Enescu este încă o dovadă a acestei virtuţi 

fără care un sculptor nu poate fi. Lăsînd la o parte 
amănuntele şi risipa de sensibilitate care dau poezie 
acestei lucrări , vom sublinia doar concepţia de 
ansamblu care cu toată aparenţa de obişnuit are 
îndrăznelile unei subtile inteligenţe . Aplecarea aceea 
pe care unii ar fi înclinaţi s-o creadă a bătrîneţii, 
alţii drept obişnuită reverenţă sau aplecare peste 
instrument. Este mai mult: este aplecarea în faţa 

destinului; durerea, sceptic ismul , amărăciunea şi 
resemnarea, nu sînt sentimente care definesc o 
reverenţă sau o bătrîneţe oarecare, ci sînt tocmai 
acelea cu care stai la capătul unei vieţi eroice. 
Ci ne a privit această I ucrare la spate şi a văzut 
cocoaşa aceea de zdrenţe şi moloz încă netrans­
format în formă să ştie că a privit reversul 
cotidian al unui mare destin de creator. Anghe l 
cunoaşte acest revers şi are savoarea I ui estetică 

pînă la maliţiozitate. Cărturarul îşi are şi el reversul 
său şi acesta credem că este unul dintre cele mai 
ci udate aspecte ale expoz i ţ i ei. Este spărtura aceea 
prin care priveşti ca prin acoper i şul unui panteon . 

Dar nu într-o cronică se poate vorbi despre Anghel. 

Aici cuvinte le se cer într-o ordine care le atenuează 

înţelesul. Despre Anghel poţi vorbi unui prieten 

ca despre o mare experienţă intimă . ION VLASIU 

• • pr1v1rea 
lui 
anghel 
Unui prieten care, bănuindu-i secreta şi chinuitoarea 

năzuinţă , ajutat de vreo întîmplătoare destăinui re, 

l-a întrebat odată: « De ce nu dai pe Eminescu? », 
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Anghel i-ar fi răspuns cu obişnuita-i concizie: 
« Nu-l văd încă!» (s.n.). Apoi, cînd ideea şi-a 

,dobîndit deplinătatea, reîntîlnindu-şi prietenul, 
sculptorul a reluat, cu naturaleţe, dialogul întrerupt 
cu ani în urmă: «Ştii, acum îl văd pe Eminescu ! » *. 
A vedea, deci. Rodin spunea: «Artistul ... vede: 
adică ochiul său altoit pe propriu-i suflet citeşte 

adînc în sinul Naturii. lată de ce artistul nu trebuie 

decît să creadă în ochii săi». Anghel ar fi îmbrăţişat, 

poate, această definiţie rodiniană, potrivit căreia 

a vedea ar fi felul artistului de a înţelege, după cum a 

cunoaşte ar echivala , pentru el , cu a privi şi, într-un 

anume sens , fără a forţa neapărat paradoxul, cu 

a auzi. (Despiau mărturisea, la rîndu-i, că în 

momentul atingerii « asemănării profunde», cînd 

busturile sale « încep cu adevărat să trăiască», aude 

« în fine voffa lor».) 

«Corespondenţele» care se lasă surprinse în poetica 

sculpturii lui Anghel nu au nimic comun cu sondajul 

simbolist în chimia senzaţiei, animat, nu odată, de 

o înclinaţie nedisimulată spre «artificialitate». Dar 

ele nu sînt, cu toate acestea, mai puţin vi­

brante, nici mai puţin pătrunzătoare. Le deslu­

şim într-o singulară operă tîrzie intitulată Ecou/, 

sublimă confesiune a celui, parcă, atins de aripa 

înţelepciunii. Tînăra ţărancă drapată în costumu-i 

simplu, cu un fel de cuviinţă gravă, învecinată 

îndeaproape nobleţii, ascultă. În gestul ei atît de 

firesc se arcuieşte o reţinută mirare, o întrebare 

tăcută. Privirea-i îndreptată către o ţintă lăuntrică, 

necunoscută, capul uşor înclinat, sînt indicii ale 

încordării înfiorate. Tînăra fată aşteaptă. Şi înţele­

gem că, pentru Anghel deopotrivă, creaţia a 

însemnat, întotdeauna, o încordată aşteptare. Mîna 

dreaptă a fetei reface sau mai bine zis evocă o sfielnică 

încercare de cuprindere, de captare, nu ştii bine 

dacă a unei forme, a unui sunet, sau, poate, mai 

ales, a formei sunetului. Sîntem îndemnaţi, deci, să 

contemplăm o adevărată figură a inspiraţiei, în 

sensul atribuit «figurii» în sculptura Evului de 

mijloc, cu care arta lui Anghel are nu puţine afinităţi. 

În faţa acestei mici capodopere înţelegi că, de fapt, 

cel mai frumos omagiu ce poate fi adus sculpturii 

lui Anghel, unei sculpturi prin care ni se vorbeşte 

« de la suflet la suflet» cum spunea Petru 

Comarnescu, este tăcerea ; sau în orice caz poate 

fncepe cu instalarea tăcerii. («Tăcerea» este 

de altfel, subt itlul lucrării.) 

Cuvintele sînt, într-adevăr, aproape constrînse să se 

retragă; şi simţi că ai aflat, asemeni lui Bourdelle, 

« sfîrşitul puterii verbului». Poate pentru că, aici, 

• consemnarea se datorează lu i Mihai Straje 
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verbul însuşi s-a întrupat rn formă printr-un imens 

efort de ruptură faţă de coordonatele condiţiei sale 

primare; astfel incit întîia impresie comunicată de 

reunirea sculpturilor lui Anghel este a convocării 

laolaltă a unor existenţe misterioase şi familiare, 

deasupra cărora arta şi-a ţesut vălul ei enigmatic. 

Exegeţii care au încercat să stabilească eventuale 

surse, filiaţii , înrudiri lămuritoare ale acestui tul­

burător Stimmung - « misterul Anghel » - la fel 
de greu descifrabil ca şi al celuilalt mare artist 

oltean, de cu totul altă orientare spirituală - ne 

gîndim fireşte la Brâncuşi - s-au ciocnit de o 

irecuzabilă dificultate. Pe de o parte opera sculp­
torului îndruma către receptarea ei din unghiul 

clasicismului tipologic (prezenţă umană domi­

natoare şi totuşi apropiată, frontalitate, armonie şi 

stază ca repere estetice ş.a.) ; pe de altă parte 

trăsături ce nu puteau să nu fie remarcate trimi-

teau în mod neechivoc la epoci ale artei care, 

aproape fără excepţie, întrunesc componente anti­

clasice; însuşi canonul figurii umane în viziunea lui 

Anghel se întîlneşte adeseori cu cel al artei medievale. 

Dar sculptorul ar fi putut să exclame, parafrazîndu-1 

pe Pal lady: « Nu sînt egiptean, bizantin, sau gotic. 

Sînt din toate vremurile » . 

Formaţia lui Anghel, la Bucureşti şi la Paris, a 

avut loc într-o perioadă în care atitudinea faţă 

de tradiţie, în sensul cel mai larg cu putinţă, cîştigase 

în detaşare ceea ce pierduse în acuitate polemică ; 

în care stilurile cele mai felurite erau consultate 

im parţial, acceptate ori respinse, potrivit nevoi lor 

fiecărui artist. Paciurea îşi elibera plăsmuirile sub­

conştientului în Himerele sale, din care amintirile 

clasice nu odată dispăruseră . Bourdelle vorbeşte, în 

scrierile-i despre artă, cu egal interes despre sculp­

torii egipteni, persani, greci, chinezi sau hinduşi. 

Mai înainte Rodin, iar apoi Despiau, la rîndu-le 
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sacerdoţi ai adevărului, îşi căutau motivele oriunde 

(«totul e frumos în natură» exclama Rodin), 

fiind, totodată, interpreţi dintre cei mai originali 

ai clasicităţii. 

Anghel avea, aşadar, în ce priveşte independenţa 

faţă de schemele mentale teoretic ireductibile ale 

secolului XIX, avantajul unor iluştri antecesori. 

Putea fi, într-adevăr, din toate timpurile. Rămînînd 

sculptor, putea trece chiar dincolo de graniţele 

sculpturii, suprapunînd volumului unui portret de 

fată (Muzeul Brukenthal), din modelaj, o geometrie 

imperceptibilă de linii, de tuşe aproape picturale, 

ce împrumută bronzului o moale transparenţă, 

împresurînd capul cu un sensibil văl de spirituali­

tate. Ghicim însă, în « anticlasicismul » referirilor 

culturale de care arta sa a fost înconjurată, un 

termen rostit mai rar, dar care se impune prin 

efectul unei logici simple: «romantismul». Anghel 

aceeaşi ardentă căutare a omenescului în aspiraţia-i 

către o libertate infinită, a particularului ca sinteză 

între individual şi universal. În contrast cu micile, 

prea modestele încăperi în care a lucrat, adevăratul 

«atelier» al artistului, uriaş în dimensiuni, era 

propria-i viziune. 

Deşi sculptor al ipostazelor nemişcării monumentale, 

Anghel s-a aplecat, nu rareori, asupra temei muzi'cii. 

şi nu doar prin intermediul muzicienilor pe care 

i-a portretizat. În cuprinsul întregii sale creaţii 
este perceptibilă o calit~te de natură muzicală, în 

orice caz temporală. Acea calitate conferită de pre­

zenţa invizibilă a duratei, o calitate, în ultimă 

analiză, a vieţii însăşi. Anghel a cunoscut, poate, 
aspiraţia de a capta cît mai mult din perpetuu! 
flux vital, hrănită de perspectiva morală a eterni­
tăţii . Dar i-a împrumutat un sens adînc al perenităţii, 
al permanenţei. În liniştea coborîtă asupra 

u 
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a fost, de altfel, interpretat şi din perspectiva 

sintezei clasicismului şi romantismului pe care, 

primul, a reuşit să o înfăptuiască, în sculptura româ­

nească, unde locul ce i se atribuie este de « clasic 

al romantismului» (Ion Frunzetti). 

Sculptorul geniului: Bălcescu, Luchian, Enescu, 

Pallady, Eminescu, al Moternităţii, Victoriei şi Păcii, 

generoase incantaţii umanizate, era, în confruntarea 

cu modelul, stăpînit de un necontenit scrupul 

faţă de odevăr, faţă de acea « asemănare adîncă » 

consemnată de un Despiau . Actul portretizării în 

care proiectarea subiectivă se înmănunchează cu 

realitatea vizibilă îşi dezvă luia, cu limpezime, dubla 

semnificaţie implicită: cunoaştere şi autocunoaştere . 

Descoperi rea congenial ităţi i de simţi re cu modelu I 

era întîia premisă a restituirii portretului sufletesc, 

imagine a iradierii interioare, într-o rostire simplă 

ca un discret elogiu al firescului. Planul biologic­

biografic, ordinea psihologică erau absorbite în 

figurilor sale, desluşim de atîtea ori acea « soră a 

mării», metaforă născocită de Bourdelle pentru a 

caracteriza conceptul formei în sculptura lui Rodin. Şi 

înţelegem încă un temei de intimă înrudire cu struc­

tura poetică eminesciană. Marea, motiv tipic emines­
cian, apa, sînt într-adevăr în mai toate textele critice 

consacrate romantismului, asociate unei simbolici 

a subconştientului. Liniştea vizibilă ascunde, aşadar, 

la Anghel, un adînc, insondabil tumult lăuntric. 

Opoziţia funciară bănuită, treptat, în conţinutul 

fiecăreia din lucrările sale contrapune incandescenţa 

vieţii interioare şi imobilitatea aparenţei . Chiar 

dacă nu a ales marmura, cum recomanda Alain 

sculptorului, pentru a-şi disciplina impulsurile şi 

a nu se lăsa influenţat de «semnele» trecătoare, ci 

bronzul şi tehnica modelajului, implicînd lucrul 

direct al mîinii, Anghel a întruchipat imaginea 

gîndirii, aşa cum Rodin o descrisese cîndva: calmul 

trăsăturilor se accentuează pe măsură ce înfrun-
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tarea dinamică a ideilor şi stărilor lăuntrice este 
mai aprinsă. Portretizînd astfel gîndirea, Anghel îşi 

situează arta sub semnul staticului . Imobilismul ei 
răsfrînge intensitatea cugetului care conţine În 

sine preliminariile acţiunii. Mişcarea exterio­
rizată în gestul efemer este, de aceea, refuzată. 

Şi dacă sculptura lui Anghel poate fi definită prin 
negaţie, atunci ea este în mod evident antibarocă. 
Dar Anghel, cugetătoru I, nu a absolutizat totuşi 
puritatea gîndirii. Sa observat timpuriu un anume 
procedeu al îmbinării expresive contrastante, un 
«contrapunct» (cum remarca Petru Comarnescu) 
fie între capul şi trupul personajului, fie între 
diversele părţi ale figurii. Trupul înzestrat cu greu­
tatea arhitecturală a drapajului sau modelat cu 
robusteţe închipuie, adeseori, trăsătura de unire a 
fiinţei cu pămîntul, cu planul terestru, cu tot ceea 
ce este plenitudine senzorială a materiei sau cu 
acea lume a «pasiunilor» faţă de care Alain nu 
pregeta să recomande o pascaliană distan­
ţare. Pasiunile sînt, însă, la Anghel, sublimate, 
stilizate am spune (în această strădanie de disci­
plinare a pasiunilor descoperim o afinitate cu 
personalitatea lui Pallady). Anghel n-a aşezat, 

asemeni lui Rodin, şi mai ales nu într-o atît 
de categorică suprapunere, gîndirea, chiar dacă 

înlănţuită de corporalitate, deasupra materiei. 
Nudu/ realizat de Anghel, de pildă, dincolo de con­
trastul, nu odată pus în lumină, între expresia 
capului şi cea a trupului, oglindeşte unitatea 
concepţiei ce-i imprimă definitiva pecete enig­
matică, de sfinx triumfător. Iar în Victorii, însă, şi 

-îndeosebi - în imaginea lui Eminescu, materia 
şi spiritul devin verticale paralele. Masa grea, 
puternică a mantiei Poetului, din care corpul nud 
(nuditatea participînd aici, ca în Renaştere, la 
configurarea ideii) s-a desprins, dar nu întru 
totul, încorporează ritmu I coborîtor, atracţia 

spre tel uricul de unde geniul şi-a extras, parcă, 

energia pregătitoare a zborului, a levitaţiei. 

Şi dacă s-a vorbit, cu dreptate, de o delicată 

suferinţă întrevăzută în unele figuri simbolice 
ale seu I ptoru I ui, aceasta este poate tocmai ro­
du I acceptării împăcate a dualităţii naturii uma­
ne, scrutate cu neegalată intuiţie în tainicele-i 
adîncimi şi potenţate prin drama romantică a 
personalităţii exemplare. 

Sculptînd genii, Anghel s-a sculptat pe sine ca sluji­
tor al Artei, în care desluşea, mereu, un « lucru al 
cugetului» dar, mai ales, un « lucru al sufletului». 
A vedea ... Modelele privirii, împrumutate gîndi­
tori lor săi, îi aparţineau I ui însuşi deopotrivă: 

privirea depărtată, proiectată drept, în infinit şi 

fruntea aplecată, ca într-o reculegere plină de 
amenitate. 

« Cel ce contemplă aici în juru-i cu seriozitate ... 
devine cu necesitate solid» exclama Goethe între 
antichităţile romane. Este sentimentul cu care 
parcurgi expoziţia comemorînd 75 de ani de 
la naşterea lui Gheorghe D . Anghel, în sălile 

Muzeului de artă al Republicii (expoziţie organizată 
de Rodica Matei). Sentiment ce face simţită, autori­
tar, prezenţa unui destin tutelar al operelor sever 
impostate pe socluri. Fiecare investită cu « dai­
monul », cu individualitatea ei («demonismul» în 
sensul goethean şi-a găsit de altfel o unică întru­
chipare în portretul lui Bălcescu), toate participînd 
la o comună, esenţializată existenţă olimpiană: 

menită să fie percepută în cea mai deplină claritate, 

dar nu mai puţin difuză; nocturnă şi totuşi «solidă». 
Încorporînd voinţa de a domina întîmplătorul şi 

totodată de a supraordona lumea muzicală, orfică 

a corespondenţelor. 

MIHAI ISPIR 
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• perspective • • s1stemat1zare 

Sala Dalles a fost primitoare dar 
poate prea puţin încăpătoare ca local 
gazdă al unei ample expoziţii de sis­
tematizare şi arhitectură, organizată 

sub egida Comitetului pentru Pro­
blemele Consiliilor Populare. 

Interesul de care s-a bucurat în rîn­
durile publicului larg dar şi al spe­
cialiştilor apare ca o dovadă în plus a 
nivelului de implicare a arhitecturii -
termen generic cuprinzînd organi­
zarea spaţiului construit în realitatea 
şi conştiinţa contemporană. 

Pentru cel ce a vizitat-o, prezentarea 
de la Dalles permite mai întîi contu­
rarea unei imagini de ansamblu asupra 
importantului efort de edificare des­
făşurat în ultimul deceniu, reliefînd 
cu precădere componenta sistemati­
zării urbane. Accentul pus pe proble­
mele oraşului reprezintă o reflectare 
fidelă a însuşi fenomenului de ur­
banizare în amplul proces de dezvol­
tare pe care îl cunoaşte România 
de astăzi. Mai mult decît un îmbucu­
rător bilanţ, expoziţia reprezintă, însă, 

o interesantă deschidere . 

Spori rea populaţiei urbane de la 11 ,7 
la 12,9 milioane de locuitori, a numă­
rului de oraşe de la 365 la 500 în 
anii 1980 - 1985, rezolvarea pro­
blemei locuinţelor pînă în anul 1990, 
creşterea nivelului de dotare social­
culturală şi ridicarea sensibilă a gra­
dului de echipare tehnico-edilitară au 
constituit principalele premise ale unei 
intense activităţi de sistematizare 
desfăşurată cu vigoare şi perseverenţă 

pe întreg te ritori ul ţării. Graficele 
ilustrînd sarcinile specifice în domeniul 
principalilor indicatori de dezvoltare 
economico-socială şi al investiţiilor, 

planul de sistematizare al teritoriului 
judeţului şi al reţelei de localităţi, 

planurile de sistematizare a unor 
municipii, oraşe şi viitoare centre 
urbane, detaliile de sistematizare ale 
unor zone orăşeneşti, au constituit 
un revelator indicator al preocupării 

metodice ce există pretutindeni pentru 
problemele de sistematizare. 

Cea mai mare atracţie a exercitat-o 
fără îndoială marele număr de machete 
ale unor artere şi ansambluri de locuit, 
centre şi zone centrale de oraşe care 
se definesc de altfel şi ca direcţii 

prioritare ale acţiunilor următoare. 

Nu este uşor a face evidenţieri şi 

cu atît mai puţin ierarhii într-o 
asemenea « recoltă» bogată. Por­
nind, însă, de la criteriul specificităţii 
caracterului şi calităţii locului urban 
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ce ni se propune, putem aprecia 
numeroase lucrări în care acest 
deziderat capătă materializări proiec­
tuale interesante. Spunînd aceasta nu 
putem trece cu vederea că există încă 
destule soluţii (de centre de exemplu) 
ordonate parcă după o miraculoasă 

aceeaşi «reţetă» . Aceste prezenţe 

ne îndeamnă a repeta adevărul bine­
cunoscut că centrele şi zonele centrale 
constituie punctele cheie ale definirii 
personalităţii unui oraş. 

Analiza atentă a obiceiurilor locale, 
muncii şi petrecerii timpului liber, 
patrimoniului arhitectural şi de artă 
urbană existent, reliefului, climei şi 

naturii ca şi a altor multe lucruri 
bine cunoscute, dar mai puţin apli­
cate, pot conduce la rezolvări dintre 
cele mai viabile şi atrăgătoare. 

Putem numi în acest sens centrul 
Piteştiului, cel al Vasluiului, ansamblul 
de o aleasă ţinută al Teatrului de 
Stat din Tîrgu Mureş, cu remarcabile 
prezenţe de artă plastică, ca şi unele 
propuneri pentru: Turnu Severin (în 
spiritul vechii sistematizări « clasi­
cizante»), Sulina (ca încercare de a 
readuce scara şi pitorescul), Craiova 
(în care monumentele de arhitectură 
existente tind a-şi găsi echilibrul cu 
cele mai noi) ca şi spectaculosul 
proiect, pe cale de a fi realizat, pentru 
noul centru al oraşului Satu Mare. 
Aceeaşi grijă pentru dimensiunea sem­
nificativă a arhitecturii au reţinut-o în 
proiectele pentru Bulevardul Unirii 
din Buzău, inelele centrale din Brăila, 
completarea Centrului din oraşul 

Reşiţa. 

Şi în domeniul locuinţelor se pot 
observa încercări pentru o expresie 
specifică rezultată «natural» din tema 
de arhitectură sau din tehnicile de 
punere în operă, ca în cazul ansam­
blului de locuinţe în terasa « 7 noiem­
brie» din Tîrgu Mureş, al proiectelor 
pentru judeţul Covasna ca şi cele 
realizate de «I. P. Carpaţi». 

Capitala noastră, Bucureştiul, s-a 
bucurat la rîndul său de multă atenţie. 
Am dori ca ampla şi sugestiva expoziţie 
de la Dalles să devină o manifestare 
periodică, să găsească forme comple­
mentare de contact între autori 
(care s-a omis, de altfel, de a fi men­
ţionaţi) şi public, de dezbatere activă 
între arhitecţi, oameni de artă, edi Ii, 
împreună cu toţi cei ce se preocupă 
cu pricepere şi pasiune de cadrul 
vieţii fiecăruia şi al tuturor. 

MIRCEA LUPU 
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1. fn macheta centrului oraşului Reşiţa apare o 
remorcabilă preocupare pentru integrarea perso­
nalizotd a elementelor naturale şi a clădirilor 
construite în u/tjmul deceniu intr-o imagine 
demnă dor nu lipsită de dinamismul caracteris­
tic unui oraş industrial. 
2. Pentru Craiova clădirea reprezentativă o Consi­
liului popular judeţean (operă a arhitectului 
Petre Antonescu) şi « Casa Mihail» au consti­
tuit repere ale unei organizări sensibile care 
urmdreşte să inlocuioscă favorabil fondul construit 
dispărut in martie 1977 şi pe cel devenit astăzi 
necorespunzător. 

3. Noul centru al oraşului Satu-Mare a trezit mult 
interes. Dincolo însă de spectaculosul formelor 
se află o atentă şi originală rezolvare a volumetriei 
de ansamblu a zonei civice şi a clădirilor de 
locuit. 
4, 5. Ansamblul noului Centru politic administrativ 
reprezintd cea mai importantd operaţie urbană 
pe care o va cunoaşte Capitala noastră în urmă­
torii ani. Legînd Piaţa Unirii de Uranus, un nou 
ax major (Calea Victoriei Socialismului) va 
conduce spre impozantul Pa/oe ol Conducerii 
de Partid şi de Stat, spre sediul unor organizaţii 
obşteşri, ministere, instituţii centrale. 
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Remarcăm de la început la salonul 

bucureştean al anului 1979, deschis 
în sălile Muzeului de artă al R.S. Ro­

mânia , un meritoriu efort din partea 
celor ce au realizat panotarea, impri­

mînd o unitate acelei aglomerări de 
lucrări care este totdeauna un « sa­

lon». Nu pretindem că ne aflăm în 

faţa unei expoziţii frumoase. Extinsă 

pînă în holul de intrare al muzeului, 

uti\izînd cu meschinărie spaţiile gîn­
dite iniţial pentru a oferi ochiului o 

pauză, ca şi toate detaliile arhitecto­

nice, încărcată deci cu un surplus de 
lucrări (care ne creează nostalgia unui 

spaţiu mai mare şi a unei selecţii mai 

exigente), ea este încă una dintre 

acele manifestări a căror ambiţie e 

mai curînd acumulativă decît estetică. 

Dar, în definitiv, poate că e chiar 

lipsit de sens să cerem unei astfel 

de manifestări să-şi trădeze caracterul 

generos (de a oferi tuturor o şansă 

să fie prezenţi) şi informativ în ce 

priveşte creaţia la un moment dat. 

Şi dacă ne gîndim la relaţia foarte 

greoaie dintre momentul selecţiei -

unde fiecare dintre lucrări se confruntă 

cu criterii de selecţie privind calităţile 

ei intrinseci - şi momentul pano­

tării - unde toate aceste I ucrări tre­

buie să alcătuiască un ansamblu, dacă 

ne gîndim, deci, la faptul că nu tot­

deauna comisia de dezbatere şi avi­

zare are în vedere spaţiul de expunere, 

că nu totdeauna cei care vor gîndi 

ansamblul participă la selecţie, vom 

judeca mai puţin aspru aspectul final 

al expoziţiei. 

Dezavantajul este, însă, că expoziţiile 

se adresează unui public asupra 
căruia pot produce un efect pozitiv 

doar în măsura în care toate aceste 
dificultăţi (înţelese doar de cei apro­

piaţi fenomenului artistic) sînt depă­
şite. Şi că, aşa cum într-un spectacol, 

un reflector care se arde, o replică 

uitată sau o barbă care se desprinde 

au cele mai fireşti justificări, nu e 
mai puţin adevărat că ele ratează 

ansamblul, că impactul cu publicul e 

garantat doar de prevenirea impeca­
bilă a tragi-comicelor hazarduri de 

acest fel. În fond, cei care propun 

un univers de convenţii formale sînt 

obligaţi firesc să le respecte primii 

şi să împiedice ecourile intereselor 

extraestetice să răzbată de dincolo 

de «culise», oricît de generoase şi 

de înţeles sînt ele. Iar invazia aceasta 

de lucrări pină la scara de intrare 

şi prin toate ungherele face parte 

dintre accidentele de expresie care 

trebuiesc evitate. Repetăm un I ucru 

pe care l-am mai afirmat şi cu alte 

ocazii: o expoziţie este, la fel ca şi 

spectacolul, o operă de artă efemeră 

dar care are expresia şi mesajul ei. Ş i 

dacă nu le are nu se justifică. O 

expoziţie nu e un supermarket, unde 

ignori ce nu te interesează şi te amuzi 

de împerecherile bizare. O umbrelă 

poate întîlni o maşină de cusut numai 

în măsura în care asta semnifică ceva. 

Dincolo de această « introducere cri­

tică», se evidenţiază însă, de astă 

dată, un efort teoretic de ordonare 

a lucrărilor în baza unor afinităţi, a 

unor tipuri de atitudini artistice ase­

mănătoare . Expoziţia are, deci, cal i­

tatea de a uşura vizitatorului orien­

tarea printre modalităţile foarte di­
verse de exprimare artistică. O sumă 

de lucrări sînt puse în evidenţă, unele, 

care beneficiază de o gîndi re artistică 

mai matură şi de mai multă personali­
tate, limpezind şi alte lucrări mai 
confuze, din vecinătatea lor stilistică . 

Desigur, reversul este de a arăta şi 

punctele nevralgice, lipsa de suport 

teoretic a unor demersuri artistice, 

lipsa de suport teoretic a unor lucrări, 

desuetudinea sau superfluul altora. 

Rămîn, între cîteva direcţii un itare 

şi bine defin ite, între multe lucrări 

de valoare, prea complexe pentru a 

se epuiza sub o etichetă, destule 

I ucrări despre care ne întrebăm cu 

compasiune sau melancolie sau iri­

tare - pentru ce au fost totuşi create? 

Dar, iarăşi, parcă mai puţin decît 

altădată. Ambiţiile acestui salon sînt 

poate mai restrînse decît ale unor 

man i festări de anvergură din ultima 

vreme, dar el este cert mai «pur», 

mai echilibrat, mai «curat». Şi 

tocmai de aceea şi valori le autentice 

şi eşecurile sînt mai evidente. Lucru 

care, de altfel, ni se pare bine venit. 

Unul dintre cazurile care credem că 

e momentul să ne preocupe este cel 
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p . 10 
1 ,2 . Aspecte din expoziţie 

p, 11. 
1. TRAIAN BRĂDEAN: Laudă străbunelor noastre 
mame, ulei 
2. HORIA FLĂMÂNDU : Compoz iţie, bronz 
3 . VASILE KAZAR: Compoziţie , tuş 
4. GABRIELA PĂTULEA DRĂGU Ţ: Dans vechi, 
ulei 
5. JON PACEA: Natu ră statică cu mere, ulei 

al « picturii de reportaj » , genul cel 

mai recent de reali sm ce se practică 

în pictura noastră, şi care îmbină 

procedee ale hiperrealismului, de­

calcul fotografic, efectele grafice şi 

unele reminiscenţe ale abstracţionis­

mului liric, cu o tematică de actuali ­

tate. Dintr-o formulă atît de comp l exă 

ar fi cazul să rezulte opere , dacă nu 

perfecte, în orice caz pasionante, 

bogate în conţinut, pline de ace l 

prezent inevitabil şi compact al fap­

tului divers, care, neambiţionînd să 

fie nici istorie, nici mit, îşi asumă 

tocmai densitatea I ui emoţională şi 

s emnificaţia de moment autentic de 

viaţă. Or, tocmai această substanţă se 

diluează în căutarea unor semnificaţ ii 

artificiale ale faptului a cărui măreţie 

e tocmai instantaneul său, veridicul 

său. Se întîmplă cu mereu reluatele 

teme (altminteri cu frumos efect 

decorativ) de şantiere, de interioare 

de fabrici, de turbine etc. care revin 

la Ion Bitzan, Vladimir Şetran, Eugen 

Popa, Mihai Rusu; cu temele de 

interior casnic şi de vacanţă sau auto­

portretele ce îmbină banalul cu inso­

litul experimentelor unor ediţii 

din anii trecuţi de la Kassel, la Lia 

Sasz, Grigorescu Ion şi încă alţii, 

acel proces de di s pariţie a realităţii 

semnificante, sub presiunea clişeelor, 

pe care o traversa I iterat ura noastră 

cu ani în urmă. Să ne ream intim de 

falsul reali sm al unor romane de tip 

Bărăgan sau al unor poeme de tip 

Minerii din Maramureş. Confuzia între 

tipic şi schematic , încercarea de a 

traversa multi pi icitatea şi gravitatea 

problemelor realităţii cu ajutorul situa­

ţiilor standard, a şablonului la fel de 

uscat indiferent din ce arie de influ­

enţă provine, cantonarea într-o so­

luţie gata rezolvată care evită difi­

cultăţile inerente c reaţiei - iată cîteva 

puncte corn une cu aceste exemple 

literare. Sărăcirea aceasta de vigoare 

se traci uce concret în repetarea de 

la o lucrare la al t a a moti velor şi 

schemelor compoziţionale, prin re­

ducerea substanţei cromatice (efect 

al lipsei de participare afecti vă), prin 

invazia s uprafeţelor nude, care nu 

sînt un repaos într-o masă cromat i că 

activă, ci absenţe , nu sînt zone de 

contrapunct necesare compoziţiei, ci 

•. r. 
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p, 12 
1. MIHAI BANDAC: Dimineaţd de octombrie, ulei 
2. ALEXANDRU CĂL/NESCU-ARGHIRA: Textilo­
pod, lemn 
3. TEODORA MOISESCU STENDL: Furtund la 
Rucdr, ulei 
4. GHEORGHE MAZILU: Miinile, montaj foto 
5. NICOLAE GEORGESCU: Oraşul, ulei 

p, 13 
1. DAN ALEXANDRU IONESCU: Ar,ş 
2. VLADIMIR ŞETRAN: Griviţa Roşie - utilaj 
chimic, ulei 
3. TEODOR MORARU: Curte, ulei 
4, NICĂPETRE: Umbro, piotrd 
5. GHEORGHE PĂTRU: Compoziţie, tuş 
6. PAUL VASILESCU: Maternitate, mormurd 
7. ION PÂRVAN: Arlechin, bronz 
8. NICOLAE GROZA: Toamno, ulei 
9. VIOREL GRIMALSCHI: Portretul tindrulu, 
creator Ion Codor, ulei 

lacune. Atît majoritatea acestor ar­

tişti, de care se leagă momente impor­

tante ale evoluţiei picturii noastre, 

cît şi realitatea pe care ambiţionează 

să o surprindă merită, credem, 

mai multă implicare, mai multă 

gravitate. 

Într-o situaţie la fel de precară ni 

se pare că se află şi diversele tipuri 

de creaţie ce se întîlnesc în limitele 

moştenirii suprarealismului. Repetiţia 

de procedee este flagrantă. Acelaşi 

insolit provenind din îngroşarea auto­

rităţii unei realităţi de recuzită la 

Sever Frenţiu, acelaşi spectaculos gra­

tuit, în efecte tehnicolor, la Sabin 

Bălaşa, cu regimentele sale de nimfe 

telurice pierzîndu-se într-un vid de 

albastru-opac. (Mitologia ar merita 

să o tratăm cu mai multă consi­

deraţie). 

Poate că şi tărîmul reveriei şi fantas­

ticului ar putea să ne ofere o emoţie 

mai puţin rutinată şi implicaţii mai 

profunde. Şi iarăşi pictori de la care 

ne credem îndreptăţiţi să aşteptăm 

mai multă pictură. 

Pare dificil să revenim acum la prima 

noastră afirmaţie, că salonul din anul 

acesta este bun, mai bun chiar decît 

altele. Dar de abia acum ni se 

pare o afirmaţie care se poate 

justifica. 

Lucrările unor artişti din generaţia 

care face legătură cu pictura inter­

belică sînt remarcabile - Micaela 

Eleutheriade expune unul dintre mi­

cile şi rafinatele ei peisaje . Regretata 

Lucia Dem. Bălăcescu e foarte pre­

zentă cu o pictură plină de culoare, 

tonică ş i savant spontană . Acelaşi 

lucru , vom vedea, se întîmplă la 

grafică, unde expun şi Lucia Dem. 

Bălăcescu şi Micaela Eleutheriade, 

şi binecunoscuţii Mircea Olarian, 

Marcel Olinescu, Vasile Dobrian. 

O surpriză plăcută ne furnizează 

pictura lui Brăduţ Covaliu, într-o 

v1z1une mai decorativă, cu suprafeţe 

mai puţin fărîmiţate şi cu un regim 

cromatic mai clar, Ion Pacea, cu o 

natură statică (o temă de roşu), e 

o prezenţă constantă, în cad rele în 

care evoluează de cîţiva ani. Acelaşi 

lucru îl putem afirma în ce priveşte 

constanţa preocupărilor şi calităţii la 
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p, 14 
1. ION IRIMESCU: Portret, bronz 
2. ŞTEFAN CÂLŢIA: Toamna, ulei 
3. SILVIU BĂIAŞ: Un peisaj posibil, desen 
colorat 
4. RODICA STANCA PAMFIL: Pereche, lemn 
5. VIOREL POPESCU: A(,ş de (,Im 
6. SILVIA RADU: Păpuşa, bronz 
7. VALENTIN TĂNASE: Vizita, acvaforte 

p, 15 
1. SPIRU VERGULESCU: Stradă din Roman, ulei 
2. GRIGORE MINEA: Victorie, bronz 
3. DORU COVRIG: Structură li, tuş 
4. GHEORGHE TOFAN: Compoziţii, aluminiu 
eloxat 
5. NFCULAI PĂDURARU: Maestrul şi păpuşa, 
bronz 

Traian Brădean, Georgeta Năpăruş, 

Viorel Mărginean, Gheorghe Spiri­

don, Gabriela Pătulea Drăguţ, Angela 

Brădean. 

Din nou (ca şi în alte expoziţii), 

remarcabilă ni se pare tendinţa care 

valorifică, prin intermediul unor ex­

perimente de factură modernă, nu 

preluate ci traversate în propriul 

«atelier», a filonului liric, caracte­

ristic pentru pictura românească . 

Vi rgi I Almăşan u, reprezentativ pentru 

această tendinţă, propune şi el o 

l atură mai puţin cunoscută a creaţiei 

sale - un peisaj. Poate că această I u­

crare de proporţii reduse, cu tonuri 

foarte reţinute dar infinit armoni­

zate (şi care, fără a se legitima altfel 

decît ca pictură, conservă toată emoţia 

unui ceas petrecut într-o livJdă în­

florită), aduce în discuţie o opinie 

demnă de luat în seamă despre 

abordarea realităţii. Dar probabil că 

nu ambiţionează acest lucru. Din 

acelaşi univers, în care emoţia se 

filtrează fără a-şi pierde nimic din 

densitate, iar raţiunea operează 

discret dar inevitabil ; unde culoarea 

are rolul principal, desenul însuşi 

fiind încărcat de emoţie, dar compo­

ziţia foarte riguroasă, fac parte I ucră­

rile semnate de Gheorghe I. Anghel, 

Corneliu Vasilescu, Ion Sălişteanu, 

Florin Mitroi, Nicolae Groza, A.M. 
Agripa, Silvia Cambir. 

Pe peretele ce închide ultima sală 

şi, deci, parcursul expoziţiei, sînt 

grupaţi, într-un efort de evidenţiere 

a factorului teoretic comun, o serie 

de artişti care, de mai mulţi ani, ne 

reţin cu căutările lor. Unite de 

respectu l evident pentru suportul 

ideatic al picturii, reinstaurînd, cu 

mijloace inedite şi cu altă finalitate, 

un nivel «livresc» al operei de artă, 

un tip de anecdotic ce ţine de inte­

lect şi nu de faptele exterioare, ele 

sînt, în fond, destul de diverse. Mai 

legate de o încărcătură senzorială (la 

Marin Gherasim şi Napoleon Cos­

tescu), mai intelectualizate (la Ale­
xandru Chira, Paula Ribariu, Florin 

Ciubotaru); mai apropiate de pictura 

tradiţională (la Teodor Moraru) sau 

căutînd efecte-surpriză (la Ioan Mursa 

şi Lucian Georgescu), lucrările acestor 

pictori, în majoritate tineri, se re-
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salonul anual 
de pictură, sculptură 

şi grafică 
al municipiului bucureşti 

vendică de la evantaiul de posibilităţi 

oferit de conceptualism (mişcare a 

cărui merit esenţial este probabi I 

tocmai inepuizabila capacitate de ex­

tindere). Calitatea lucrărilor în dis­

cuţie este demnă de reţinut. Ele con­

stituie unul dintre grupajele cele mai 

bine individualizate din expoziţie. 

Integrată acestui grupaj, I ucrarea I ui 

Ion Gheorghiu, de incontestabile 

calităţi plastice, aparţine de fapt . unui 

alt cîmp de preocupări. 

Multe aspecte rămîn şi cu această 

ocazie necomentate, deşi ele ar merita 

să ne reţină atenţia. Foarte multe 

promisiuni ale generaţiei celei mai 

tinere, multe lucrări de calitate pe 

linia valorificării tradiţiei interbelice 

pe filierăCiucurencu, interesante pre­

lungiri ale constructivismului, îmbo­

găţesc acest salon. 

Sculptura constituie de multă vreme 

în marile expoziţii colective obiectul 

unui binemeritat interes. La proporţii 

reduse, limitate la un spaţiu în care 

se stînjenesc reciproc, se află aici 

I ucrări ce demonstrează posibili­

tăţi le latente ale nenumăratelor monu­

mente pe care le-ar merita spaţiul 

nostru public - monumente dedicate 

trecutului şi prezentului, eternităţii 

aspiraţii lor umane. 

În directă comunicare cu lucrările de 

pictură ale grupului sus-menţionat, 

sculpturile lui Napoleon Tiron, Mircea 

Spătaru, Leonard Răchită vădesc 

acelaşi riguros control intelectual 

asupra formei. De data aceasta ele 

sînt convingătoare, şi ambianţa creată 

de pictură le pune în valoare. O altă 

direcţie, cea mai spectaculoasă şi mai 
bine conturată, desigur, este cea care 
integrează cu dezinvoltură un suport 
narativ şi o permanentă meditaţie 

asupra formei. (Şi poate că tocmai 
meditaţia este starea care o defi­
neşte). Lucrări care încearcă să vizua­
lizeze şi să dea substanţă unor stări 
sufleteşti, unor abstracţii, lucruri 
imponderabile şi sustrase definirilor 
riguroase. Paul Vasilescu, căutînd un 
drum spre abstracţie (dar transferînd 
în concreteţe materială tot ce face 
să dispară din individualizarea figurii), 
optează pentru o sculptură cu efecte 
decorative, cu opoziţii sugestive între 
forme bombate, statice, şi zone agi­
tate baroc. La antipod, un alt sculptor, 
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p, 16 
1. CONSTANTIN CONSTANTINESCU: Peisaj cu 
căpiţe. desen 
2. RADU AFTENIE: Leagdn, piatrd, lemn 
3. SORIN ILFOVEANU: Iarna, ulei 
4. EUGEN POPA: Pe şantierul cana lului Dundre 
- Marea Neagră, ulei 
5 . PETRE DUMITRESCU-junior: Bacovia, ulei 
6. CORNELIU CAMAROVSCHI: Posado, bronz 
7. ION BĂNULESCU: Portret, bronz 

p. 17 
1. LIA SZASZ: Olimpiodd, ulei 
2. ALEXANDRU CRIŞAN: Acvariu, ulei 
3. MARIN GHERASIM : Ceromicd docicd, ulei 
4. CORNEL ANTONESCU: Peisaj, ulei 
5. FLORIN CIUBOTARU: Compoziţie, ulei 

cunoscut ca excelent portretist, 
Vasile Gorduz, expune o lucrare 
încîntător derutantă, lapidară şi plină 
de poezie ironică - Startul unei hi­
mere. Şi regăsim, fireşte, una dintre 
lucrările intens poetice ale lui Neculai 
Păduraru, cu modelajul ei pictural 
şi bogăţia de implicaţii. Şi este foarte 
prezent, deşi nu expune nimic, 
Adrian Popovici. Expun pentru el 
Gheorghe Ioan ide (mai stîngaci, bine­
înţeles), Ion lancuţ, şi alţii. 
Am salutat mai demult influenţa pozi­
tivă a acestui tînăr sculptor asupra 
colegilor săi . Acum este cazul să 
remarcăm, însă, că pentru ei, substi­
tuirea propriei personalităţi cu aceea 
a unui coleg care meditează mai mult 
asupra faptului de artă nu poate fi, 
totuşi, decît un drum închis. Iar a uti­
liza modul de gîndire al unui alt artist, 
a-ţi însuşi stilul său şi, prin aceasta, 
calitatea lui, nu e mai puţin grav 
decît a prelua fără ghilimele idei şi 
formulări literare ale altora. Există, 
de altfel, multe exemple de împli­
ni re ale unor tineri ce şi-au urmat, 
asumîndu-şi dificultăţile unor nelinişti 
şi ezitări personale, propriu I drum. 
Corneliu Camarovschi, Sava Stoia­
nov, Mihai Buculei, Nicolae Fleissig, 
Elăd Kocsis, Nicolae Golici dovedesc 
din plin acest lucru . Şi tot acum e 
cazul să semnalăm un nume nou, o 
prezenţă foarte promiţătoare - Ion 
Pârvan. Pentru toţi aceşti artişti am 
putea să împrumutăm din teoria literară 
un termen foarte recent şi inspirat 
- acela de « realism magic», definind 
o atitudine pentru care se pare că 
epoca noastră are o înclinaţie aparte. 
Radu Aftenie, cucerit şi el de acest 
« narativism » plin de sugestii, expune 
o I ucrare în care căldura cizelării dă 

unitate materialelor diverse, iar fide­
litatea faţă de realitate devine insolită. 
Mai apropiată de astă dată de arta 
decorativă (interferenţa între sculp­
tură şi ceramică devine tot mai 
vizibilă în ultimele expoziţii) - este 
lucrarea Silviei Radu . Retinem de 
asemenea compoziţia I ui Horia Flă­
mându, Victoria lui Gheorghe Minea. 
Cît despre tradiţia ciopliturii mai 
fruste, în care formele se compun 
lapidar, cu fermitatea vechilor în­
semne de hotar, reţinem lucrările lui 
N icăpetre, Constantin Mărgărint, 
lorgos l liopulos. Efectul taberelor de 
sculptură care oferă artiştilor con­
fruntarea cu lucrări de mari dimen­
siuni, oferindu-le prilejul unor expe­
rienţe necesare. este evident în cali­
tatea constantă a sculpturii. Expoziţia 
complementară deschisă la Simeza, şi 
dedicată plasticii mici, amplifică 

desigur ecoul acestei prezenţe con­
vingătoare asupra publicului. 
În comparaţie cu pictura şi sculptura, 
expoziţia de grafică nu beneficiază de 
o concepţie la fel de riguroasă. Ea 
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p. 18 
1. MIHAI RUSU : Fabrica de frigidere, ulei 
2. CLARETTE WACHTEL: Constelaţ ia apei, tuş 
3. GEORGE FILIPESCU: Peisai , ulei 
4. MIHAI ALECU SIMA : Memor ia fo rmei, metal 
5. DAN CRISTIAN POPESCU: Podul Grant , ulei 
6. VASILE OLAC: I lu s traţ ie la « Capra cu tre i 
iezi» wşuri colorate 

p. 19 
1. IOAN MURSA : Disc, ulei 
2. NAPOLEON COSTESCU: Prismă, ulei 
3. ION STENDL: Dru mul spre Ur, litografic 
color 
4 . EUGEN CRISTIAN PARASCHIV: Cota, ulei 
5. GETA CARAGIU: Portret de dobrogeancă, 
piatră 
6. MIRCEA SPĂTARU: Semn, bronz 

se propune ca un tot oarecum confuz, 
şi asta nu fiindcă ar lipsi lucrările 
de calitate sau diversitatea de preocu­
pări, ci poate mai curînd din cauza 
spaţiului circular şi restrîns care nu 
permite nici distanţă de lectură nici 
realizarea unor grupaje distincte. 
Şi aici putem distinge însă două 
tendinţe divergente. Începem cu aceea 
care se revendică ferm din zonele 
picturii. Care de fapt este pictură, 
chiar dacă prejudecăţi tradiţionale o 
declară grafică. Constantin Baciu, 
Lucia Dem. Bălăcescu, Ion Murariu, 
ilustrează cel mai bine acest domeniu 
(nu punem semnul egal între modu­
rile lor de creaţie) . Motivul, atît de 
prestigios în grafica de factură supra­
realistă (Georgeta Boruzs, Adrian 
Dumitrache, Ioan Cuciurcă) sau a 
unor artişti care mizează pe imaginea­
metaforă, pe colajul de situaţii şi 
interferenţa fragmentelor de reali­
tate cu semnul abstract l lon Stendl, 
Sergiu Dinculesct., Teodora Moisescu 
Stend I, Ion Panaitescu, Nistor Coi ta, 
Ileana Dăscălescu, Constantin Con­
stantinescu, Ileana Micodin, Alexandru 
Recepovici) îşi cedează importanţa 
în cazul acestor pictori ai grupa­
jului de grafică, în faţa proble­
melor de culoare, a presiunii univer­
sului interior care proiectează asupra 
realităţii propria dimensiune. Spre un 
alt mod de detaşare de realitatea 
imediată se îndreaptă Adina Caloe­
nescu, prezentă cu unul dintre semnele 
sale complexe şi decorative. Nu 
lipsesc nici experimentele ce ţin de 
prelucrarea fotografiei, dar ele ni se 
par acum mai puţin concludente. 
Ilustraţia de carte (deşi lucrările lui 
Vasile Socoliuc şi Ioan Donca sînt 
remarcabile) e prezentată destul de 
modest . Afişul de asemenea. Stereotip, 
puţin inventiv, nu e modest doar 
ca prezenţă numerică ci şi prin pre­
ocupări. Lipseşte preocuparea pentru 
inserţia afişului în spaţiul public, cali­
tăţile pur grafice sînt pe planul doi, 
fertilitatea imaginaţiei, plăcerea cău­
tării unor soluţii inedite par a fi scăzut. 

Încheiem acest comentariu, care este 
departe de a epuiza toate problemele 
legate de creaţia atît de bogată a 
artiştilor bucureşteni . Sentimentul 
nostru este că salonul ar merita nu 
o cronică ci o dezbatere, în care 
punctele de vedere diferite ar pune 
în lumină implicit mai multe aspecte, 
unele pe care, desigur, un singur 
comentariu le neglijează totdeauna. 
Concluzi a expoziţiei, dincolo de scă­
deri le sale pe care am dori să nu le 
credem inevitabi le, este că asemenea 
ex poziţii sînt necesare, că ele sînt 
interesante pentru public, utile pentru 
artişti, că ele întreţin vie preocuparea 
pentru artă şi demonstrează seriozi­
tatea care caracterizează atelierele. 

ALEXANDRA TITU 
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lată un salon care ţine pariul cu autori­

tatea şi calitatea debutului din '78, 

căci municipala de artă decorativă 

continuă a fi un « loc înalt» al artei, 

o fertilă varietate de iniţiative, de 

gesturi expresive. Există aici o efer­

vescenţă care este înviorătoare faţă 

de o oarecare «oboseală» a multor 

soluţii plastice din cadrul saloanelor 

de pictură, sculptură şi grafică. 

Salonul de artă decorativă nu numai 

că-şi păstrează cîştigurile sub raportul 

invenţiei dar aduce şi un plus de 

exigenţă a comportamentului pro­

ductiv. Artistul a devenit mai co,şti­

ent de rolul său în societate, de aportul 

la ridicarea « calităţii vieţii», de 

importanţa intervenţiilor sale în me­

diu. Angajarea în dimensiunea socială 

a devenit mai matură, mai decisă. 

Î ncercînd a extinde şi intensifica spa­

ţiul percepţiei şi cîmpul emoţional şi 

mental colectiv, el contribuie, « la 

modul său». la construirea omului 

nou, la zidirea unei societăţi eliberate 

de convenţionalisme, constrîngeri şi 

prejudecăţi. 

Ca orice expoziţie colectivă, nici 

municipala nu-şi propune să epuizeze 

ansamblul preocupărilor artistice de 

pe parcursul unui an, ci doar să dea 

o idee asupra direcţiilor generale de 

gîndire şi de creaţie. 

Se evidenţiază, şi în cadrul acestui 

context ocazional, o veche vocaţie a 

artei româneşti - aceea de a fi sensi­

bilă la valorile milenare şi contempo­

rane ale altor culturi - nu numai la 

cele autohtone - şi de a le fuziona 

într-un context românesc. Deopotrivă 

deschisă către trecut şi către prezent, 

arta decorativă românească îşi croieşte 

propriul său drum prin fluxul contra­

dictoriu al curentelor plastice. 

Deşi nu înregistrează nici un « eveni­

ment» propriu-zis (multe din soluţiile 

prezentate, originale şi actuale, au 

fost avansate de aceiaşi artişti în 

expoziţiile lor personale - mă gîn­

desc la Şerbana Drăgoescu, Mariana 

Oloier, Olga Birman), tapiseria evo-

1 uează încet dar exigent pe căi le 

viitorului. 

În formula «clasică», parietală, o 

serie de tapiserii semnate de Carmen 

Groza, Ileana Popescu, Gheorghe Spi­

ridon, Constanţa Crişan inserează în 

ţesătură motivul unor figuri sau obiec­

te din istoria ţării, ceea ce le conferă 

o funcţie celebrativă, un aer omagial. 

Alte piese, tot din categoria « mura­

lului», aspiră să integreze o tradiţie, 

fie ea de extracţie orientală precum 

în severa, bine arhitectu rata« Poartă» 

a Marianei Macri, fie de coloratură 

autohtonă, ca în tapiseriile Mariei 

Văgîi, care valorifică iconografii şi 

tipare folclorice. Mulţi artişti ape­

lează la natură pentru a selecta un 

motiv pe care-l prelucrează compozi­

ţional cu o mai mare sau mai mică 

libertate, cum procedează Teodora 

Moisescu Stendl, Maria Miha/ache Blen­

dea, Constantina Dumitru, Mariana 

Ciubotaru, Cela Neamţu Grigoraş, Vio­
rica Mihăescu, Rodica Roman, Leontina 

Mailatescu, Titi na Comşa, Gheorghe 
Spirescu. Rămînînd tot în zor.a bidi­
mensional ului, Georgina Pecu/ea şi 

Monica Vaida realizează tapiserii cu 
accente de expresionism abstract, iar 
Emilian Mureşan o susţinută compo­
ziţie cu inflexiuni futuriste. De con­
cepţie abstractă, tapiseria Valentinei 

Ghinea De/aport reţine prin acurateţea 

execuţiei. 

Schiţînd o emancipare de sub tutela 

perete\ ui, unii creatori recurg la 

compoziţii din benzi ţesute în haute 

lisse pe care le combină uneori cu 

cordaje sau împletituri. Amintim sub­

tila compoziţie monocromă a Grazie//ei 

Stoichiţă, asamblaju I Elenei Haschke 

Marirescu, tripticu I I ui Constantin Mis­

torică a cărui frumuseţe rustică ser­

veşte nobleţea simbolului inclus, tapi­

seriile lirice, de sobru rafinament, 

semnate de Ileana Balotă, una din 

tapiserii le concepute de tînăra Tatiana 

Rogovski. 

Tot în aria textilului semnalăm co­

lajul ingenios al Arianei Trîmbiţioni şi 

două excelente compoziţii în tehnica 

patch-work: piesa intitulată « Amin­

tire», cu o notă romantică, aparţi­

nînd Ilenei Dăscălescu, şi « Colajele 

dintr-o carte cu poze» ale Tatianei 
Rogovski, artistă care supune imaginea 

unui tratament parodic inspirat din 

imageria de masă (cinematograf şi 

ilustraţie de carte). În ambele cazuri 

simţul combinatoriu este susţinut de 

o specială sensibilitate artizanală. 

Observăm la artiştii din generaţia 

tîn3ră o reîr,toarcere la componentele 

materiale ale tapiseriei, o abordare 
«elementară» a firului şi a tehnicii 
(cordaje, împletituri, noduri). În 
aceste exerciţii guvernate doar de 
legităţile interioare ale firului şi 

ţesutului se face simţită şi o acută 

sete de spaţiu, unele fiind de fapt 
volume sau ambienturi textile. 
Şerbana Drăgoescu convoacă spectacular 
materiale diverse (lînă, metal, lemn) 
pentru a construi în « tehnică per­

sonală>> o «Spirală», de fapt o si­
tuaţie ambientală textilă capabilă să 

modeleze, să modifice un spaţiu. 

Olga Birman, atentă şi ea la cuceriri le 

« noii tapiserii>>, obţine insolite va­

riaţii de structură şi textură în asam­

blajele textile intitulate « Germi­

naţii)>. Vigoarea materialului prim -

cînepa, tors inegal şi «ţesut>> în 

multiple tehnici, cum şi apelul la 

cordaje o ajută să concretizeze textil 

o problemă care o obsedează - aceea 

a metamorfozelor dezvoltării vegetale. 

Formele spaţiale ale Marianei O/oier -

pe care le cunoaştem din expoziţia sa 

personală, atît de bogată în valori 

ambientale - trimit la natură, la in­

ventarul ei formal ; realizate în tehnica 

haute lisse sau croşetate, ele posedă o 

discretă încărcătură poetică, o notă 

gravă pe care monocromia o subliniază. 

Reliefurile textile ale Mihaelei Groza 

Radian trăiesc prin vitalitatea materia­

lului (sfoară de Manilla), prin relaţiile 

multiple care se stabilesc între zonele 

netede şi cele în relief, între aspectele 
tactile şi optice ale suportului. 

În sectorul «imprimeu>> se deta­
şează propuneri le Monicăi Flămclndu 

şi Simonei Runcan printr-o supremă 

rigoare formală şi un profesionalism 

desăvîrşit. Dacă panourile decorative 
create de Monica Flămându poartă 
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amprenta raţionalităţii constructiviste, 
cele ale Simonei Runcan dezvoltă în 
tiparele unei compoziţii abstracte cli­
matul unui Kakemono. Panoul textil 
«Toamna» al lui Ruth Prato şi drape­
riile Luciei Pepenaru (compoziţie de 

o stenică sonoritate cromatică) sînt 
capabile să creeze o atmosferă într-un 

interior. Un bun debut în această 

tehnică marchează Anca Florescu, 

Angela Nicolau, Alexandra Nicorescu, 

care ştiu să organizeze o suprafaţă 

textilă şi - ceea ce e mai rar - au 
responsabilitatea lucrului «finit» (mă 
refer la numeroasele imprimeuri « ne­
vernisate» trimise spre selecţie comi­
siei municipalei). 
Ştefan Rădulescu explorează în conti­
nuare resursele expresive ale unui 
material puţin uzitat (penajul) de care 

s-a arătat pasionat încă de la ed iţi a '78 

a salonului. « Zbor continuu» expri­
mă şi mai coerent un remarcabil simţ 
compoziţional, cromatic şi tactil. 
« Spornicul avînt » al ceramicii con­
stituie, ca şi acum un an, fenomenul 
cel mai notabil al municipalei. Iniţia­

tivele tinerei generaţii nu pot fi con­
cepute fără experienţa cumulativă, 

fără achiziţiile stimulatoare ale gene­
raţiei medii. Din aceasta din urmă 

amintim pe Coste/ Badea care reali­

zează în « Sunetul mării» o formă al 
cărei echilibru, armonie a proporţiilor 
şi fineţe a execuţiei aminteşte de cele 
mai bune creaţii ale sale. Planul care 
taie oblic, la nivelul superior, obiectul, 
imprimă elan spaţial, dinamism. 

Asamblajele din folii şi benzi de po r­
ţelan ale Alexandrei Gheorghe au con­

stituit unul din elementele de impact 
ale salonului. Lucrări de o inefabilă 

poezie, din care nu r·ăzbate nimic 
declarativ, ele au în primul rînd 
valoare de experiment în zona unui 
material atît de dificil plierii precum 
porţelanul. Tonul ludic răsună cu 
graţie în acest joc al manualităţii in­
spirate. Exerciţiul intitulat «Ardere» 
- mixaj de accente hiperrealiste şi 

su prarealiste - apelează la forma unui 
pi ic şi la succesiunea unor foi de hîrtie 
(mereu mai mototolite şi mai dimi­
nuate ca volum) sugerînd «arderea» 
prin trecerea hîrtiei de la alb la negru. 

O ambiguitate fertilă îmbie lectorul 
la cele mai diverse «citiri»: ar putea 

fi şi o scrisoare de iubire arsă într-un 

moment de furie sau de detaşare. 

Ar putea fi ... (Întrebînd-o pe artistă 
dacă lucrarea are şi un subtext sau 

este un simplu experiment asupra 
maleabilităţii materialului, mi-a răs-

p. 20 
1. Aspect din expoziţie 

p, 21 

1. SIMONA RUNCAN: Legile echilibrului li, 
panou textil, imprimeu 
2. DUMITRU VOICU: Platou decorativ, gresie 
3. CORINA ŞTEFĂNESCU COADĂ: Bijuterii 
4 . ION BERENDEA: Vase, gresie 
5. CONSTANTIN BERECHET: Spoturi 
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p, 22 
1. CORNELIA MOl,POVEANU: Dialog, porţelan 
2. MONICA FLĂMANDU : Compoziţie, ansamblu 
de 3 piese, imprimeu 
3. BON/FAC/A PETRESCU : Toamnă, obiect 
decorativ 
4. OVIDIU BUBĂ: Compoziţie, sticlii 
5 . ELENA HASCHKE MARINESCU: Inscripţie 
de hotar, tapiserie 

p, 23 
1. COSTEL BADEA: Sunetu/ mării, gresie 
2. TEREZA PANELU: Arctici! 
3. LIVIU RUSSU: Zidire, gresie 
4. SILVIA RADU: Triptic, porţelan (fragment) 
5. ILEANA DĂSCĂLESCU: Amintire, panou textil 

22 

puns: Astea sînt plicurile pe care trei 
ani în şir le-am primit de la Uniune 
cu vestea că am fost respinsă .. . 

De trei ori a trebuit să mă prezint . .. ) 
În cadrul dezvoltării ceramicii noastre 
se remarcă, în ultimii ani, o specta­
culoasă revalorizare a ceramicii cu 

funcţie utilitară. Pasiunea pentru lu­
crul la roată a lui Ion Berendea este 
şi anul acesta (după ediţia întîi a 
salonului şi după personala sa din '79) 
strălucit confirmată. Totul este pus 

aici în slujba valorilor formei, de la 
explorarea expresivităţii gres1e1 la 
efectele de structură şi glazură. În 
cazul său, contactul cu tradiţia departe 
de a anula invenţia, o stimulează, 

căci Berendea înţelege mult prea bine 
tradiţia pentru a o copia. Forme 
înnobilate, fără sofisticări estetice, 
vasele lui Berendea includ o vie 

experienţă emoţională, o meditaţie 

modernă asupra trecutului ceramicii. 

Ele preiau ştafeta de la Flaviu Drago­
mir, vestind o renaştere a poteriei 
româneşti ; tot în această zonă acţio­

nează şi efortul constant al lui Dumitru 
Voicu, îndrumător al cîtorva generaţii 
de ceramişti. Interesul său mai nou 
de recuperare a valori lor expresive 

ale ceramicii negre dacice transpare 
cu discreţie în cele două platouri 

decorative. 
Vasele lui Vasile Cercel încorporează 

«ceva» din perfecţiunea subtilă, din 
aerul transcendent al ceramicii extrem­
orientale. Ele lucrează asupra privi­
torului prin particulara lor forţă de 
« acroş », solicitîndu-I prin invenţie 

formală, prin imprevizibilul detaliului, 
printr-o delicată senzorialitate. 
Ansamblul modular intitulat« Arctică » 

al Terezei Panelli impune prin eleganţa 

formelor, prin frumoasa integrare în 
spaţiu, prin forţa de a comunica o idee. 
O prezenţă aparte în expoziţie înscrie 

Rodica Mazilescu prin « Joc de şah» 
(faianţă) şi « Aranjament pentru Ike­

bana» (15 piese în porţelan). Gîndirea 
«modulară» a acestei artiste se ros­

teşte printr-un profesionalism de 

înaltă clasă, prin simplitatea nobilă a 
formelor . În «Ikebana» ea intenţio­
nează să organizeze un spaţiu mai 

special - un modern « Tokonoma » -
care să conducă privitoru I într-o zonă 
de linişte · şi meditaţie. Geometria 
paralelipipedică a vaselor de flori 
este «corectată» de formele graţioase 
ale lepidopterelor de porţelan. Tot cu 
elemente modul reuşeşte şi Mihai 
Tomşeneanu să compună un ansamblu 
a cărui linie elansată dezvoltă un 
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pregnant dinamism. Gres i ile Eugeniei 
Moneo Posimo « Portret » şi « Copac » 
reţin printr-o inteligentă manevrare 
a materiei, prin nota de umor şăgalnic 
proprie acestei artiste . 
Dragoş Gănescu este în plin progres, 
în explorarea unui drum care se arată 
mereu mai mult a f1 al său. Forma 
spaţială denumită «Încorsetare» e 
multialuzivă (armură, insectă ş.a.) şi 

de o ireproşabilă execuţie. «Trip­
ticul» (porţelan) Silviei Rodu (asam­
blaj de plachete pe fondul cărora 

linia alertă schiţează un «scenariu» 
istoric) reia contactul cu tradiţia cam 
uitată a plachetelor ceramice. Plastica 
mică modelată în porţelan cu simţ al 
grotescului şi spirit ludic de Cornelia 
Moldoveanu constituie unu l din punc­
tele de încîntare oferite de munici­
pala '79 . Artiştii-sticlar i se prezintă 

într-un front calitativ omogen. Alături 
de Constanţo Dogeonu, un precursor 
al genului, care prezintă două vase 
specifice pentru repertoriul ei 
formal, expun Ovidiu Bubă (o compo­
ziţie care reia tema sa favorită - pro­
cesu I creşterii plantelor), Dionisie Popa 
(un exerciţiu ambiental în sticlă şi 

lemn), Don Bănci/ă (două elemente cu 
valori spaţiale), Ion Codor (recognos­
cibilele sale vase), Mihaelo Koznevschi 
(două promiţătoare piese decorative). 
Moment ul surpriză al «sticlei» l-a 
marcat Adriano Popescu (absolventă '79) 
cu trei piese de toaletă, a căror 

studiată geometrie se înscrie în spaţiu 
cu graţie şi gingăşie. Forma, culoarea, 
pasta, detaliile (pînă la inscripţia de 
pe capacul recipientului pentru po­
madă) presupun un studiu serios, o 
exigenţă exemplară. 

«Pielea» - unde eforturile constante 
ale El/ei Concicov şi ale lui Alice lvăn­
ceonu merită reliefate - şi « jucă­

rii le » - sector în care doar Svetlono 
Utto pare însufleţită de un spirit 
investigator modern - stăruie în indi­
genţă inventivă. În departamentul 
« podoabelor», în schimb, încep să se 
facă cunoscute numele unei cohorte 
de tineri dotaţi. Printre participanţi: 
Corino Coadă Ştefănescu , Marin State 
Mineo, Nicolae Moldoveanu, Aurel Ieru­
/eseu, Ro/ondo Negoiţă. Florin Ciocîlteu, 
ale cărui bijuterii au «stil», a preferat 
să se prezinte acum într-o ipostază de 
seu I ptor cu două enigmatice şi bi ne 
clădite structuri spaţiale în metal. 
O notabilă vocaţie de oreficier vădesc 
şi Virgil Mihăescu în al său «Peşte» 

decorat cu superioară minuţie şi 

Irino Predescu care a « ciocănit» pe 
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un panou de aramă portretul unei fete 

cu păsări. 

În cadrul actualei ediţii a salonului 
privi rea este agăţată de cîteva ( două­
trei) obiecte-de-reverie sau obiecte-de­
interogaţie, de o proaspătă invenţie 

şi de tineresc elan imaginativ. Aş 

numi, în primul rînd, «Toamna» 

Boni(aciei Petrescu (obiect decorativ 
în lemn), « retablu » vegetal, « fe­

reastră» nostalgică deschisă spre mis­

terele naturii. Geometria simetrică a 

cadrului de lemn este înviorată şi 

contrazisă de structura iregulară a 

elementu I ui vegetal. « Peisaj i ma­

gi nar », colaj de Cristina Dobrescu, 

degajă o poezie afină compoziţiei Boni­

faciei Petrescu. 

Obiectul polemic ingeniat de Dan 

Ve/escu trimite, printre altele, la un 

joc de şah absurd, trădînd o atitudine 

new-dada şi un spirit de frondă la 
adresa invaziei tehnologice. Dacă mo­

dul de fasonare perfect al minusculelor 
piese de metal reflectă un comporta­
ment parodic faţă de «clişeele» 

civilizaţiei tehnologice, recursul la 
materiale neartistice, umile, în con­

fecţionarea nivelului inferior al obiec­
tului evocă plăcerea bricolajului, a 

artizanalului. Obiectul «provocator» 

al designerului amintit suportă variate 

lecturi, rostul lui fiind de a produce o 

breşă în inerţia privitorului ( « oisif 

lecteur» ... ) şi a-i declanşa intero­

gaţia. Dintr-o atitudine înrudită izvo­

răsc şi «Ştampilele» lui Mihai Nazarie 

- « Acest obiect nu este perfect». 

Umorul are însă aici o nuanţă mai 

blindă. Comportamentul critic faţă de 

excesele proiectării industriale venit 

din rîndurile acestor foarte tineri 
designeri nu poate fi decît augural. 
« Debuter en jouant developpe le 
courage » spune Albers. 

Designul pare a se dezvolta şi la noi, 
în ultima vreme, într-un climat de 
mai mare comprehensiune, într-un 
spirit responsabi I. Combatanţii din 

această zonă de organizare a realului 

încep să înţeleagă că designul anilor '20, 

designul promovat de Bauhaus, a suferit 

numeroase «corecturi» în vederea 

prevenirii desensi bi I izări i omu I ui şi 

dezumanizării obiectu lui. Avînd în 

vedere că obiectu I industrial posedă 

cea mai mare forţă de penetraţ i e în 

public, « nou l design» încearcă pretu­

tindeni în lume un transfer de calităţi 

expresive asupra obiecte lor utilitare, 
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care să «încălzească» răceala şi 

raţionalitatea lor . 
ln municipală cea mai masivă parti­
cipare a designulu i o înregistrează 

«sticla». Remarcăm corpul şi aplicele 
de iluminat proiectate cu exemplar 
profesionalism de Valentin Stratu, spo­
turile lui Constantin Berechet, paharele 

de opal ale lui Mendumen Kemalogfu, 

dozele lui Laurenţiu Anghelache, ser­

viciul de toaletă al lui Mircea Popescu, 

oglinda Mihaelei Du/ea. În ceramică 

Cristina Popescu iar în lemn Dan 

Vefescu propun obiecte utilitare agre­

abile, ce atestă o clară gîndire con­

structivă. În proiectarea de mobilier 

reţin doar numele lui Bogdan Stroescu 

şi Constantin Marinescu, iar în ce 

priveşte rezolvarea estetică a formei 

sistemelor electronice audio-vizuale, 

aparatele concepute de Alexandru 

Ghilduş şi Alexandru Nistor. Imprimeul 

industrial produs la «Dacia», într-o 
mai variată şi mai modernă gamă 

cromatică şi de motive ornamentale 

constituie meritul echipei care « se 
luptă» acolo: Constanţa Niculescu 

Buzău, Geta Vişan, Olga Pelimon, 

Elvira Preoteasa. 

Moda din actualul salon pare mai la 

curent cu «moda», iar artiştii mai 

informaţi în ce priveşte « noua linie» 

şi contexturi le en vogue . 

Rochiile lui Matei Negreanu, adevărate 

obiecte de artă, au somptuozitatea 

şi prestigiul costumelor de Renaştere, 

în timp ce ansamblurile mai «trăsnite» 

ale Gabrielei Coruţ descind din îndrăz­

nelile ultimei mode. Gust, fantezie, 

rafinament în variate procentaje, po-

sedă-şi veşmintele create de Doina Cos­
tache, Giorgia Lavric Giodîc, Morga 

Ţuţuianu, Geta Vişan, Larisa Rădulescu, 

Marioara Trandafirescu, Ludmifa 

Ionescu, Aure/ia Coşug. 

O selecţie concentrată şi expres1 va 
de plastică mică (Liviu Russu, Nicolae 

Fleissig, Bela Crişan, Dinu Cîmpeanu, 

Teofil Brînză) aduce un spor expresiv 

municipalei '79. 

Încercînd o privire rotundă asupra 

ansamblului exponatelor din cadrul 

salonului '79 al artelor decorative aş 

cuteza să afirm că artiştii manifestă o 

atitudine mai critică, mai reflexivă 

faţă de realitate şi o sensibilitate mai 

exigentă faţă de efectele vizuale şi 

educative ale producţiei lor. De aici 

excelenţa profesionalismului majori­

tăţii participanţilor. OLGA BUŞNEAG 
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1. ALEXANDRA GHEORGHE: Ardere, porţelan 
2, ADRIANA POPESCU: Sticle de parfum 
3. MATEI NEGREANU: Rochii 
4. MARIANA CIUBOTARU: Anotimpuri, tapiserie 

p. 25 

1. TATIANA ROGOVSCHI-SLĂTINEANU: Colaje 
dintr-o cane cu poze, tapiserie 
2. DAN BĂNCILĂ: Compoziţie, stic/d 
3. VASILE CERCEL: Familia, 3 piese porţelan 
4. DRAGOŞ GĂNESCU: Încorsetat, gresie 
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florin niculiu 
DE LA ESTETICA SPAŢIULUI OPTIC LA ESTETICA SPAŢIULUI IMAGINAR 

Există în actul creator la Florin Niculiu - ancorată 
în străfundurile conştiinţei, ardentă şi fermă ase­
menea unei flăcări pe care curenţii o solicită şi 
întreţin - voinţa de a desprinde din dinamica de 
profunzime a trăirilor şi de a încorpora, prin mij­
locirea intuiţiei sensibile, în imagini ale artei vizuale 
riguros construite, o lume de semnificaţii strîns 
aderente acestora, de ordinul situaţiilor existenţiale 
care afectează conştiinţa umană, făcînd-o permeabilă 
sugestiilor imaginarului. 
Recenta expoziţie retrospectivă de la Muzeul de 
Artă al R. S. România, prin bogăţia şi forţa expresivă 
a formelor artistice generate de o atare intenţiona­
litate, omologhează justeţea acesteia, ca expresie 
a unei vocaţii imperioase, irezistibilă ca însuşi des­
tinul. Deschisă după cincisprezece - şi, respectiv, 
unsprezece ani - de la singurele expoziţii personale 
ale artistului (cea dintîi, de pictură şi grafică; cealaltă, 
numai de grafică), retrospectiva poate fi considerată 
ca prima confruntare pe front larg cu publicul a 
unui artist care ocupă un loc de frunte în rîndurile 
generaţiei sale şi care abia de acum încolo, pornind 
de la actuala retrospectivă, se poate spune că are 
şansa de a fi cunoscut cu adevărat. 

Selecţia operată oglindeşte toate perioadele de 
creaţie, inclusiv aceea, cvasi-inedită, a începuturilor 
(cu o durată de aproximativ un deceniu), conti­
nuatoare a tradiţiilor picturii româneşti interbe­
lice, dar purtînd în germene, sub însăşi aparenţa 
continuării lor, cîteva din principalele premise ale 
unei dezvoltări proprii, ce avea să-şi afirme cu 
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putere originalitatea. O altă perioadă, cam de aceeaşi 
durată, caracterizată printr-un ritm viu al înnoirilor, 
pregăteşte faza maturităţii, cu împlinirile ei majore, 
care sînt suficiente să consacre un artist de excepţie, 
nu însă ş i să-l facă înţeles în logica devenirii lui -
uneori mai greu de descifrat. 
Mă refer îndeosebi la trecerea (care ar putea părea 
unora lipsită de continuitate) de la prima perioadă, 
tributară esteticii spaţiului optic, la cea de a doua, 
care afirmă o alta: a spaţiului imaginar (sub aspectul 
fabulosului mitic). Venind în întîmpinarea unor 
astfel de nedumeriri, paginile de faţă îşi propun să 
evidenţieze logica unei atare tranziţii. Rămîne în 
afara obiectivului lor (ca oferind mai puţine semne 
de întrebare) cealaltă trecere: de la aspectul 
fabulos-mitic al spaţiului imaginar, propriu celei de a 
doua perioade, la aspectul fabulos-simbolic, propriu 
celei actuale - la care se vor face doar tangenţial 
trimiteri. 

Diseminate în expoziţie (uneori, reproduse şI in 

catalog), vecine de simeză sau răspunzîndu-şi pe 
axe de simetrie de la un capăt la altul al expoziţiei, 
perechi de tablouri înfăţişînd îndeobşte acelaşi 
subiect reluat de pictor în contexte diferite, îşi 
asumă rolul de a semnala perspective ale procesului 
de creaţie. Cînd termenii unui asemenea binom 
sînt apropiaţi în timp - ca, bunăoară, peisajele 
din 1950 înfăţişînd: Dealuri de la gura Nişcovului 
(catalog nr. 3-4), cele din iarna lui 1950 şi primăvara 
I ui 1951 de la Cotrocen i (nr. 8 şi 1 O) sau cele din 

1978 de la Herăstrău (nr. 154-155) - dubletul 
introspectează prob lematica de creaţie a unui 
moment anumit, ce se înscrie, cu ponderea I ui 
specifică, în lanţul de mediaţii care alcătuiesc traseul 
unei deveniri . Cînd însă intervalul de t imp este 
deosebit de mare - ca în cazul binomului: Părul de 
la Ciorogîr/a (1952) - Părul fulgerat (1977) ori al 
îndoitei versiuni, antumă şi postumă (1950 şi 1979), 
a portretului soţiei artistului, dub letul retrospec­
tează însuşi acest traseu în momentele-cheie ale 
lui, astfel cum s-a conturat de-a lungul timpului, 
cristalizîndu-se într-o obiectivitate masivă. 
Dubletele de acest tip au meritul de a pune în 
lumină ambitusul unei evolutii - în cazul lui Florin 
Niculiu, spectaculoasă. Dar,' opunînd în contraste 
puternice extreme le acesteia, ele riscă a absolutiza 
deosebirile dintre respectivele perioade de creaţie, 
pe care, asemenea unor membra disjecta, 
le desolidarizează unele de altele. Des igur, estetici 
diferite stau la baza unor lucrări ca acelea care 
alcătuiesc dubletul: Părul de la Ciorogîrla - Părul 
Fulgerat - o estetică a spaţiului optic, cu punct 
de plecare în percepţ i e, la baza uneia; o estetică a 
spaţiulu i imag inar, cu punct de debuşare în fabulosul 
simbolic, la baza celeilalte. Nu se poate tăgădui că 
în Părul de la Ciorogîrla, percepţ i a îşi spune cuvîntul, 
fragme ntînd prin tuşe vizibile culoarea şi mode lînd-o 
în funcţie de impactul luminii naturale, care îi 
subliniază caracterul de prospeţime senzorială. 
După cum nu se poate tăgădui că în Părul fulgerat 
domină fabulosul simbolic, care, pentru scopurile 
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proprii, unifică în suprafeţe ample culoarea, modu­
lînd-o în funcţie de un ecleraj convenţional, care 
scoate în relief forţa sentimentului împletit cu ideea. 
Pe scurt, s-ar putea spune că pictura începuturilor 
preia motivul din natură astfel cum îl oferă percepţia 
realului, în timp ce pictura maturităţii îl creează 
prin concentrarea spiritului asupra esenţelor realu­
lui, pe care le reflectă în fabulosul mitic sau simbolic. 
Dar a rămîne la această deosebire - frapantă, 
desigur - fără a încerca o depăşire a ei; a nu 
identifica în Părul de la Ciorogîrla (spre deosebi re 
de Păru/ fulgerat) decît cîmpul de acţiune a percep­
ţiei, înseamnă a denatura flagrant adevărul imaginii, 
substanţa ei cea mai intimă şi, în general, însuşi 
locul, în cuprinsul operei lui Florin Niculiu, a 
fazei de debut - fază care dezvăluie încă de la 
primele lucrări (mai mult: încă de la acelea intenţio­
nat asociate în dublete spre a marca deosebirile) 
prezenţa cîtorva d intre constantele creaţiei artistulu i . 
Pictat cu un sfert de veac înaintta perechii sale, 
Părul de la Ciorogîrla (una dintre lucrările care 
atestă în mod convingător influenţa picturii andre­
esciene asupra începuturilor picturii lui Florin 
Niculiu) 1 are un conţinut dramatic nu mai prejos 
decît Părul fulgerat. Dramatic nu prin subtext 
literar, de care - spre deosebire de acela - este 
ca şi lipsit. Ci prin energia care animă sentimentul 
spaţial, intuit, în dinamica orientărilor lui, ca un 
echilibru de forţe conflictuale - cu atît mai im­
punător cu cît mai dramatică este confruntarea 
acestora. Curbura largă a unei parabole lasă loc 
elansării din chiar focarul acesteia a zveltului 
trunchi de arbore , pornit axial spre cucerirea 
înălţimilor şi întruchipînd parcă aspiraţia fiinţei 
umane de la piciorul I ui - derizorie în comparaţie 
cu el ca proporţii, dar incomparabil superioară 
prin însăşi aptitudinea de a nutri asemenea aspiraţii. 
Simbolul se insinuează în imagine. Din indiferenţa 
percepţiei emerge viguros apercepţia, cu universul 
ei de trăiri - atît de bogat la Florin Niculiu în 
ecouri afective - şi cu orizontul de valori implicat 
de ele . Ca şi la Andreescu, nu periferia senzoriului, 
cu fărîmiţarea care îi este proprie, captează interesul, 
ci chiar centrul vital al oricărei apercepţii, locul de 
convergenţă a puterilor psihicului, punctul arhime-

dic din care ia naştere universul artei: afectul. 
Simbolizat uneori, în creaţiile maturităţii, printr-o 
inimă uriaşă planînd în văzduh ca un astru (Post­
ludiu, 1977) ori prin constelaţii arzînde, care inter­
ferează însuşi cotidianul în aspectele lui comune 
(Natură statică cu flăcările pasiunii, 1979) sau se 
rotesc solemn în spaţiul cosmic (Pasiunea escortînd 
puritatea pe cer la vama veche, 1977) ori îl străbat 
impetuos (Ţărm infinit cu flăcările pasiunii, 1978), 
afectul constituie - de la prima pictură figurînd 
în catalog (La gura Nişcovului, 1949) pînă la ultima 
(Mimi, 1979) - pîrghia creaţiei lui Florin Niculiu, 
raţiunea ei de a fi, respiraţia care îi animă şi întreţine 
viaţa. Şi nu este o întîmplare faptul că ambele 
aceste lucrări - ca şi numeroase altele - îi sînt 
inspirate pictorului de sentimentul erotic, uneori 
cu nuanţări elegiace: de profunda pasiune, re­
percutîndu-şi dureros ecourile pînă dincolo de 
hotarele vieţii, pentru soţia sa, Mimi Podeanu, 
regretata deschizătoare de drumuri în tapiseria 
românească. În incinta din expoziţie dedicată 
memoriei ei, La gura Nişcovului reprezintă un acord 
muzical în care spaţiul fizic şi cel moral îşi corespund, 
unind peisajul exterior, întrevăzut printr-o largă 
deschidere, cu universul lăuntric al fiinţei iubite, 
evocată în ghemuire gingaşă pe o sofa, în mînă cu o 
carte, a cărei lectură o absoarbe. 
Tot atît de strînsă apare corelaţia dintre spaţiul 
fizic şi cel moral în portretul: Mimi, din 1950, 
perechea celui din 1979. Spaţiul interior este ex­
primat aici prin ţinuta de o înaltă demnitate umană, 
reflectînd conştiinţa de sine a feminităţii în floare, 
dublată de o spiritualitate ce aspiră spre culmile 
creaţiei, şi, totodată, prin calmul privirii senine, 
care, sfîşiind înfiriparea nestatornică de lumini şi 
umbre din juru-i, scrutează cu fermitate depăr­
tările, parcă spre a descifra enigmele pe care le 
disimulează destinul şi a se angaja bărbăteşte pe 
căile lui în urmărirea neabătută a unui ideal superior 
de artă . La rîndul lui, spaţiul exterior îşi află ex­
presia (cu excluderea oricărui accesoriu de decor) 
în simpla fluenţă a maselor de aer şi în alternanţele 
luminii, care subliniază printr-un modelaj sobru 
robustetea trunchiului tînăr. 
lmporta~t rămîne faptul (atestat şi de celelalte 

lucrări) unui interes stăruitor pentru acea con­
strucţie a spaţiului care mijloceşte întrepătrunderea 
dintre componentele lui fizice şi morale. Intervin, 
fireşte, şi variaţii de accent, ca în cazul peisajului 
formînd dublet: Dea/uri /a gura Nişcovu/ui, Cel de 
dimensiuni mai mari exprimă o anumită repliere a 
spiritului asupra lui însuşi, spre deosebire de cel 
mic, caracterizat prin tendinţa de expansiune în 
spaţiul exterior. O polaritate identică opune natura 
statică Vas cu flori uscate (1954) cunoscutului peisaj 
de la Ciorogîrla - ambele de inspiraţie andrees­
ciană. Vasul cu flori - expresie pură a unei puţin 
comune aptitudini de interiorizare - converteşte 
drama peisajului în lirism, cu nuanţări de sentiment 
izvorînd tainic din fiecare tuşă şi care îşi prelungesc 
indefinit ecourile în sensibilitate, creînd o ambianţă 
înlăuntrul căreia Florin Niculiu se complace, ca 
una care îi defineşte o trăsătură fundamentală a 
structurii psihice: propensiunea spre introvertire, 
strict corelată celei spre extravertire - evidentă, 
aceasta, în peisajul de la Ciorogîrla. 
Dar, indiferent de variatiile de accent, orice lucrare 
a lui Florin Niculiu ma

0

nifestă un sentiment viu al 
spaţiului, înţeles ca sinteză a componentelor fizice 
şi morale . Peisajul: Ianuarie în Cotroceni (1951) 
oferă o demonstraţie convingătoare în acest sens. 
De-a lungul unei artere de circulaţie, oblic înclinată, 
două grupuri urmează direcţii opuse: primul, 
format dintr-un tîrgoveţ trăgînd un cal de căpăstru 
pe o pîrtie a străzii, înaintează - cu hotărîre pro­
cesivă, omul; cu oarecare rezistentă recesivă, 
calul - spre suprafaţa tabloului, care 

0

şi intercep­
tează parţial silueta omului; celălalt grup (de 
dimensiuni mult reduse, ca efect al perspectivei) 
alătură într-un dialog animat (parcă polemic) două 
siluete, văzute din spate şi profilate pe albul zăpezii, 
de citadini, bi ne înveşmîntaţi în paltoane, înd rep­
tînd u-se în mers agale înspre zarea barată de 
importante construcţii urbane. Coordonînd pe 
aceeaşi axă două centre de animaţie, deosebite între 
ele prin dimensiuni, distanţă şi orientare în spaţiu, 
situaţie de moment, climat mora l şi condiţie socială, 
compoziţia realizează o unitate disjunctiv-conjunctă, 
cu atît mai strînsă, cu cît disjuncţia se pronunţă 
nu numai în raportul dintre grupuri, ci şi înlăuntrul 
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fiecăruia din ele (tensiunea dintre mişcarea procesivă 
a omului şi mişcarea recesivă a calului, în primul 
grup; tensiunea dialogului dintre parteneri, în cel de 
al doilea), determinînd un balans compensator de 
forţe, care tonifică şi înviorează sentimentul spaţiului. 
Tipurile de construcţie adecvate exprimării acestuia, 
în cadrul esteticii spaţiului optic, vădesc tendinţa 
comună de a atribui aspectelor din natură conţinu­
turi de o puternică trăire interioară, exprimate suc­
cint, în forme nemijlocit grăitoare. Paralel, din 
chiar primii ani, se conturează orientarea degajării 
motivului pictural - purtător de valori proprii -
de motivul din natură, prin diferenţierea formei, în 
funcţie de aceea a conţinuturilor, mereu îmbogăţite. 
Pe această linie de orientare este de semnalat în 
primul rînd tipul de construcţie spaţială care conferă 
un statut bidimensional imaginii, prin supraeta­
jarea în înălţime a planurilor colorate - care, în 
reprezentare perspectivică, se succed unul după 
altul. Aceasta atrage deplasarea accentului de la 
funcţia lor de simboluri spaţiale la aceea de com­
ponente ale unei armonii cromatice, cultivată 
pentru virtuţile ei intrinsece şi pentru consonanţele 
psihice inerente ei. (Exemplu: Acoperişuri pe strada 
Puţu cu apă rece, 1955, care păstrează totuşi şi iluzia 
adîncimii spaţiului, creată prin jocul cîtorva oblice). 
Dacă acest peisaj înlătură în bună parte iluzia 
spaţiului tridimensional şi, în consecinţă, dinamica 
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direcţiilor şi sensurilor care îl străbat, peisajul 
Strada Antim (1954), prin multiplicarea şi întretă i erea 
acestora, intensifică sentimentu I activ al spaţiului. 
Din acest punct de vedere - deşi evocat în atmos­
fera patriarhală a unei dimineţi însorite, care îi scoate 
în relief aspectele familiare - peisajul Strada Antim 
conţine în subtext o schemă spaţială cvasi-explozivă, 
ce îşi va fructifica de-a lungul deceniilor virtuali­
tăţile pînă, bunăoară, la dinamica tensionată din 
peisaju I Parc noaptea (1979). Dar predominarea 
adîncimii spaţiului este îngrădită de insistenţa cu 
care planul principal al tabloului (clădirea cvasi­
centrală şi cvasi-frontală, închizînd pe o largă arie, 
intens luminată, orizontul imaginii), ca şi planul, 
de dimensiuni încă şi mai mari, al zidului din stînga, 
în umbră, sînt supuse unui regim de bidimensio­
nalitate prin ritmica obstinată a verticalelor (sem­
nificînd deschideri de ferestre) care brăzdează aceste 
planuri într-o tratare violent primitivistă, menită 
a înlătura - în folosul unei gestualităţi dezinvolte 2 , 

ca şi în folosul expresivităţii maselor ca atare -
orice urmă de descriptivism. 

Schemei unghiulare proprie tipului de construcţie 
spaţială reprezentată de peisajul Strada Antim, 
pictorul îi opune, în Natură statică 1ărănească (1954), 
o alta, în care predomină un ritm larg de curbe şi 
contracurbe, ordonate în aşa fel - în funcţie de 
două diagonale ce urmează sensuri opuse şi de o 

axă verticală ce le întretaie - încît redondanţe i 
curbelor din partea dreaptă superioară a tabloului 
îi corespunde, în colţul opus, una singură, şi aceea 
doar sugerată 3 , de punctarea ei, la intervale 
ingenuu chibzuite, prin tre i mărunte reprezentări 
din lumea gospodăriei domestice. Această soluţie 
restabileşte, într-o compoziţie pe care pletora 
maselor ar fi putut-o bloca, dreapta cumpănă dintre 
spaţiul închis şi spaţiul deschis, pe care îl degajează, 
o dată cu degajarea ritmurilor circulare, articulate 
într-o horă domoală ce revine asupră-şi neîncetat. 
Latitudinea pe care o are pictorul în construirea 
naturilor statice de a manipula după voie elementele 
compoziţiei în vederea unui anumit efect, i-a permis 
lui Florin Niculiu să facă loc în cîteva din ele unei 
preocupări complementare aceleia vizînd expri­
marea de cît mai bogate conţinuturi, şi anume: 
preocupării de stil. Ea s-a conturat sub înrîurirea, 
paralelă aceleia a lui Andreescu şi la fel recunoscută 
de Florin Niculiu 4 , pe care a exercitat-o asupra 
începuturilor artei sale, un altul dintre maeştrii de 
frunte ai picturii româneşti: Theodor Pallady. De 
la acesta va fi deprins el: logica punerii în pînză, 
sobra şi rafinata compoziţie de culori, transparenţele 
de ton şi decantarea melodioasă a nuanţelor -
caracteristici vădite de Natura statică cu Piersicile 
lui Chardin (1953), care prin calitatea rad i antă a 
tonalităţilor aurii anticipează pe aceea din lucrări 
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de vîrf precum: Vara (1964), Nimic de aur nu poate 
dura (1974) ori Pasiunea escortînd puritatea pe cer 
la vama veche (1977), iar prin riguroasa şi pura ei 
geometrie, disimulată sub transparenţe şi iradieri, 
evocă virtuţile de stil ale unei lucrări ca: Fiori în 
amurg (1976) - acest înalt exemplu de creaţie 
I ucidă, controlînd îndeaproape, prin exigenţa cri­
teriilor formale, materia trăirilor, pe care o eluci­
dează încorporînd-o nealterată în structuri perfect 
cristaline 5 . Nu trebuie neglijat nici faptul că Natură 
statică cu Piersicile lui Chardin este primul caz de 
citat artistic în opera lui Florin Niculiu (urmat 
de Vis cu Vater Pieter (1966), şi de Neîncetat omagiu 
lui Andreescu (1978), interpretări cu totu I personale 
ale unor lucrări de Pieter Bruegel şi Andreescu) şi, 
în general, primul caz de referire la o creaţie a 
spiritului (pictură, sculptură, arhitectură, muzică, 
literatură) dintr-o serie de astfel de referiri ce 
aveau să abunde în producţia artistică ulterioară. 

Anii 1959 - 1968 sînt ani de cotitură în creaţia lui 
Florin Niculiu, marcînd trecerea de la estetica spa­
ţiului optic la estetica spaţiului imaginar, despre a 
cărei conturare în timp stau mărturie cele două 

expoziţii (din 1964 şi 1968) ale artistului - adevă­
rate repere de orientare înăuntru I perioadei de 
tranziţie, în ciuda puţinătăţii lucrărilor ce conţi­

neau. Ele vor servi ca atare şi în cercetarea de faţă 

ori de cîte ori materialul expoziţiei retrospective 
se va dovedi lacunar în vreo privinţă. 
De-a lungul anilor, călătorii, lecturi, meditaţii asu­
pra existenţei, experienţe capitale de viaţă, ca şi 
adîncirea reflecţiei asupra problemelor artei în func­
ţie de evoluţia ei pe plan mondial au determinat 
în aşa măsură trăirile şi cunoştinţele artistului, încît 
vechiul repertoriu de motive - deopotrivă şi cel 
de forme - s-au vădit insuficiente să înveşmînteze 
(respectiv, să exprime) noile cor.ţinuturi, oricît de 
mult puterea de însufleţire a motivului (caracteristică 
funciară a creaţiei lui Florin Niculiu) şi orientarea 
imprimată de el problematic i i formale spre o tot mai 
expresivă construire de spaţiu constituiau, încă din 
perioada începuturi lor, puncte de sprijin pentru o 
previzibilă creaţie în domeniul imaginarului. 
Piatră de hotar între acea perioadă şi următoarea, 
peisajul Pădure la Cheia (1958) prezintă particula­
ritatea de a se împărtăşi atît din estetica spaţiului 
optic cît şi din aceea a spaţiului imaginar. Pictat, 
după toate aparenţele, « pe motiv», asemenea pei­
sajelor care îl precedă, el solicită resorturile mitice 
ale imaginarului prin sublinierea masivităţii încre­
menite a colţului de pădure, de felul crîngurilor 
lui Băcklin, cu consonanţele lor lugubre. 
Chiar în anul următor, imaginarul îşi rosteşte din 
plin cuvîntul: Domeniu/ misterios - deşi, după ca­
ractere exterioare, încadrabil în genul peisagistic -

este cu totul altceva decît un peisaj. Creaţie a ima­
ginaţiei (de inspiraţie literară , avînd izvorul în ca­
pitolul cu acelaşi titlu din romanul « Le Grand 
Meaulnes » al lui Alain-Fournier), el comunică un 
conţinut adînc înrădăcinat în conştiinţa lui Florin 
Niculiu, care (aşa cum aveau să confirme curînd 
uleiurile şi lucrările de grafică dedicate propriei 
sale copilării) trăieşte, la fel ca Alain-Fournier, nevoia 
regresiei în « vîrsta de aur» a insului uman, compa­
rabilă miticei « vîrste de aur» a umanităţii înseşi . 
La capătul unei alei, care te invită să o străbaţi cu 
« certitudinea că scopul este atins şi că de acum 
nimic nu mai rămîne să speri decît fericirea», Do­
meniul misterios, înconjurat de zidul care îl ocro­
teşte, se dezvăluie ca un fel de cetate în miniatură 
unde « copiii fac legea». Opt ani mai tîrziu, Florin 
Niculiu reia tema în desenul în tuşuri colorate 
Domeniu/ misterios din Sologne - de astă dată văzut 
din interior (în dublu înţeles: fizic şi moral), ca­
drul oval închipuind atît centura dinlăuntru a 
zidului cit şi un ochi înlăcrimat, răsfrînt extatic 
asupra viziunii care îl fascinează. Pictorul insistă 
asupra ideii de zid despărţitor, căreia, după alţi 
doisprezece ani, îi va da o nouă interpretare în 
lucrarea Zidul, cu adaosul revărsării peste creasta 
acestuia a unei şuviţe de verde proaspăt din bogata 
vegetaţie pe care pare că o ascunde incinta. 
Tema unui loc închis-primitor şi fast-la adăpost 
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de pericolele ce pîndesc I urnea înconjurătoare, îşi 
face loc şi în imaginea, împrumutată din universul 
basmelor, a casei din pădure, cu lumini în interior 
şi cu uşa ospitalier deschisă (Fiori în amurg), ori in­
spirînd încredere fie chiar şi numai prin înfăţişarea 
confortabilă (Dimineaţa la Arcuş). Dar, nicăieri 
Florin Niculiu nu a găsit accente mai convingătoare 
în tratarea acestei teme, decît în evocarea propriului 
loc natal, Hudeşti, din Ţara de Sus, şi a casei pă­
rinteşti. Fire meditativă, pe potriva poporanilor 
din părţi le acelea, cu ataşament de nezdruncinat 
faţă de locuri şi oameni, el pune în creaţiile sale 
inspirate din amintirile copilăriei un tot aşa de 
puternic sentiment ca acela care I-a însufleţit pe 
marele Enescu în evocarea Liveniului natal (dis­
tanţat doar cu vreo jumătate de poştă de Hudeştiul 
pictorului) şi a « casei vechi părinteşti în asfinţit», 

prin inspiratele imagini muzicale din « Suita să­
tească» şi din « Impresii din copilărie». 
Amintirea Hudeştiului şi a casei părinteşti irupe 
în universul creaţiei lui Florin Niculiu din primii 
ani ai celui de al şaselea deceniu. Expoziţia personală 
din 1964 cuprinde nu mai puţin de ci,ici lucrări cu 
titlu Din copilărie (un ulei şi patru creioane colorate) 
din totalul de douăzeci şi nouă. Dacă uleiul, prin 
transpunerea în viziunea ingenuă a copilului, în minu­
nat de tot ce îl înconjoară şi transformînd totul în 
feerie, trimite oarecum la universul picturii lui 
Chagal I, I ucrări le de grafică vădesc fami I ia rizarea cu 
probleme dintre cele mai acute ale artei contem­
porane privind construcţia spaţială. 
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Aceasta este văzută de Florin Niculiu nu atît ca o 
condiţie pusă din afară de necesitatea coordonării 
părţilor în unitatea întregului imaginii artistice, 
cît- mai ales- ca o condiţie a interiorităţii, tinzînd 
la mimarea procedeelor înseşi ale fenomenului me­
moriei, care segregă şi asociază totodată reprezen­
tările, făcîndu-le să se succeadă separat şi să se în­
lănţuie prin contiguitate. Singurul tip de construc­
ţie spaţială corespunzător unei asemenea condiţii 
este acela - abordat parţial şi cu funcţie I imitată, 
încă din perioada începuturilor-caracterizat prin 
conferirea unui statut de bidimensionalitate ima­
ginii. În trecut, acest tip viza doar coordonarea 
părţilor în unitatea întregului, ca elemente compo­
nente ale unor armonii cromatice şi emoţionale de 
sine stătătoare. Acum, el prezintă o caracteristică 
în plus. Dar, esenţială. Căci unitatea planului tra­
duce unitatea conştiinţei în perindarea reprezen­
tărilor. Prin convertirea succesiunii acestora în timp 
într-o simultaneitate spaţială, fiecare din ele ocupă 
un loc aparte în imagine şi totodată contiguu celor­
lalte. Dezintegrarea spaţiului optic şi substituirea lui 
prin cel imaginar sînt acum deplin consumate, aşa 
cum ne învederează Natură statică - Amintiri de la 
mare (1963) şi lucrările de grafică Din copilărie. 

Dintre toate imaginile universului copilăriei care 
asaltează memoria afectivă a lui Florin Niculiu: case, 
oameni, copaci, felinare, ferestre luminate noaptea, 
uluci cu creasta zimţuită, umbrare, mori de vînt , hu­
ceaguri, drumuri întinse peste cîmp asemenea unor 
panglici, şine de cale ferată, semafoare, vîrteln iţe , 

zmeie, muzicantul satului, nesfîrşitele seducţii-cu 
cît mai factice, cu atît mai prestigioase-ale bîlciu­
ri lor, contrabasuri (prototip al acelora care, în 
metamorfozele cele mai neaşteptate- uneori, antro­
pomorfe - populează atîtea imagini ale artei lui 
Florin Niculiu) etc., aceea care iese nedezminţit în 
relief, cu o preganţă menită să-i asigure imprimarea 
în conştiinţe, este imaginea casei părinteşti, cu etaj, 
uşă şi b1lcon deasupra intrării principale şi cu cîte 
două rînduri de ferestre de-a dreapta şi de-a stînga 
ei - imagine ce revine frecvent şi în contextele cele 
mai felurite în lucrările artistului. Este evident că 
acesta îi atribuie o semnificaţie mitică, învestind 
în ea-de la temeri la speranţe -o întreagă gamă de 
trăiri existenţiale. Prezenţă ocrotitoare mai întot­
deauna, casa părintească este ea însăşi uneori pîn­
dită de primejdii: cînd, ca imagine răsturnată în 
ape care amen inţă să o înece; cînd, înghiţită de 
vreo făptură teratologică (desenul în tuş şi laviu 
Cu/bec pe plajă I); cînd, proiectată în vîrtej zănatic, 
o dată cu vreo turlă sau dom, de-a lungul unor or­
bite circumterestre şi survolînd plăji deşarte, pe care 
doar ciulini i le mai animă (Ciclul Vama Veche, 1974). 
Paralel drumului pe care îl deschidea temei regresiei 
în timpul individual prin lucrările cu titlul Din 
copilărie, expoziţia din 1964 a lui Florin Niculiu 
iniţia o temă nu mai puţin aptă a st imula fantezia 
creatoare : tema regresiei în timpul istoric - motiv 
mitic inedit, căruia îi serveşte drept program de­
senul în tuş şi laviu Vechime (1966) şi pe care aveau 
să-l alimenteze impresiile din călătoriile întreprinse 
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de artist timp de un deceniu (1962-1972) peste 
hotare, prin centre profund marcate de patina 
vremii: Praga, Amsterdam, Bruges, Anvers, Wei­
mar, Eisenach, Heiligenstadt. Rod al primei sale 
călătorii, uleiul Praga, distanţîndu-se în mod ho­
tărît de interesul superficial pentru pitorescul exotic, 
descifrează în aspectele frămîntate ale vechiului oraş 
fabulosul acumulărilor de timp istoric de-a lungul 
şirului de generaţii ce şi-au pus pe rînd amprenta 
asupra înfăţişării lui, conferindu-i o identitate care 
îl face de neconfundat şi îi asigură o straneitate 
intrinsecă, sesizabilă nu doar de vizitatorul din 
afară, ci şi de localnicii înşişi, confruntaţi la fiecare 
pas cu diferitele straturi de cultură suprapuse în 
timp. 

Peisajul praghez descinde din cel bucureştean: 
Strada Antim, pe care, la unsprezece ani distanţă, îl 
evocă îndeaproape . Ca şi acela, el este supus unui 
regim de bidimensionalitate prin ritmica obstinată 
a verticalelor care îl brăzdează într-o tratare pri­
mitivistă, - cu precizarea că obstinaţia atinge aici 
un soi de paroxism, şi că primitivismul-dat originar, 
în peisajul bucureştean - se transformă aici într-un 
dat de cultură, consecvent asumat, care poartă nu­
mele: expresionism. Dar principala deosebire se 
dovedeşte a fi alta: în timp ce peisajul bucureştean 
este evocat în atmosfera patriarhală a unei dimineţi 
însorite, care îi scoate în relief aspectele familiare, 
potrivit celei mai bune tradiţii a picturii româneşti 
interbelice, tributară esteticii spaţiului optic, Praga, 
prin lumina abstractă (cu greu atribuibilă vreunui 
moment anumit al zi lei), pe care o creează contras­
tele absolute de ton , şi prin citatele culturale pe 
care le conţine (portalul clădirii principale şi turnul 
paralel ipipedic surmontat de o fleşă gotică), ex­
clude orice familiar itate, de ordin intropatie, cumo­
tivul, înlocuind-o printr-o straneitate - expresie 
abstractă, de extremă concizie, a înseşi esenţei is­
torice a marelui oraş. Tabloul, deşi limitat la un 
număr infim de aspecte, îşi merită din plin titlul 
Praga, în timp ce pe isajul bucureştean (pentru con­
siderente privind deosebiri de stil, nu de valoare) 
cu greu ar putea asp i ra la altul decît cel pe care îl 
are : Strada Antim . 

Acesta poate fi apropiat (prin cea de a doua carac­
teristică pe care i-am recunoscut-o: sentimentul 
activ al spaţiului) şi de o altă lucrare inspirată lui 
Florin Niculiu de contactul cu Oraşul de Aur -
desenul Case din Praga. De astă dată sentimentul 
activ al spaţiului este potenţat la maximum, la 
aceasta contribuind mai mulţi factori: multiplicarea 
planurilor în adîncimea imaginii, incidenţa lor felu­
rită faţă de suprafaţa acesteia (paralele cu ea ori 
formînd unghiuri mai mult sau mai puţin ascuţite) 
şi ritmul sincopat care le art i culează laolaltă prin 

alternarea timpului slab al planurilor mărunte cu 
timpul tare al planurilor mari, odihnitoare. Ca ur­
mare a unei atare potenţări, caracterul activ al 
spaţiului devine simbol plastic al însăşi activităţii din 
spaţiul real, ca şi cum ceea ce artistul a I-eprezentat 
în acest desen ar fi nu un cvartal de case din Praga, ci 
acţiunea în desfăşurare prin care spaţiul lui real 
s-a constituit multiform în timp . . 

Acelaşi sentiment al acţiunii în desfăşurare animă 
şi peisajul industrial Fabrica de radiatoare Militari, 
din prima expoziţie personală a artistului. Desigur, 
abordînd în mai multe uleiuri din aceeaşi expoziţie 
tema peisajului industrial, Florin Niculiu - acest 
ireductibil vînător de fantastic-a fost atras de ine­
ditul pe care monumentalele construcţii noi îl in­
troduc, c,,u specificul lor cvasi-fantastic, în peisajul 
natural. ln Fabrica de radiatoare Militari, el l-a 
valorificat sub I in i ind contrastu I dintre caracterele 
arhitecturale ale diferitelor constructii. Dar ceea ce 
imprimă acestei imagini, în interpret~rea sa, o forţă 
deosebită de impresionare este identificarea cu viaţa 
însăşi a fabricii, cu pulsul activităţii ce se desfăşoară 
în incinta ei, sugerate nu atît prin raportări la 
temă (cu totul limitate: autoduba în aşteptare din 
faţa fabricii şi fumul pe care îl degajă furnalul), cît 
prin însăşi dinamica spaţială a imaginii. Căci, şi aici, 
caracterul activ al spaţiului pictural apare ca simbol 
al activităţii din spaţiul real. Tăind prin punerea 
în pînză planurile de pe una din laturile ei, pictorul 
prelungeşte dincolo de cadru sugestia activităţii rit­
murilor şi cadenţelor care animă aceste planuri, 
reliefînd-o ca activitate esenţială, proprie deopo­
trivă spaţiului pictural şi celui real. Astfel, cadenţa 
şirurilor de ferestre ce punctează planul clădirilor 
din fundal creează, prin întreruperea ei, sugestia 
continuării indefinite a înseşi activităţi i pe care 
aceste clădiri o adăpostesc. După cum ritmul arcadei 
din primul plan (cu funcţia ei, pur decorativă, de 
ritmare a spaţiului) creează, prin întreruperea lui, 
sugestia ritmicităţii neîntrerupte a activităţii din 
chiar spaţiul real al întreprinderii . 

Dar aspectului constructiv, pe care îl înfăţişezză 
desfăşurarea în timp a activităţii umane - aspect 
evocat de desenul Case din Praga şi de peisajele 
industriale ale expoziţiei din 1964- i se opun, pe 
tonul elegiac al odei horaţiene către Postumus, în 
cîteva I ucrări ale expoziţiei următoare (din 1968) 
şi în compoziţia Legenda Timpului, din acelaşi an. 
aspectul distructiv, de eroziune lentă şi de dezagre­
gare finală, pe care fuga ireparabilă a timpului îl 
atrage cu sine în privinţa insului uman şi a civiliza­
ţiei sale. Monstru I din Cu/bec pe plajă I (1966) înghite i, 
cum am văzut, însăşi casa părintească-simbol prin 
excelenţă al ocrotirii împotriva pericolelor existenţei 
Frumuseţea de odinioară, zadarnic iscodită de Fran~ois 

Villon pe drumurile trecutului în celebrul refren 
care constituie chiar titlul unuia din desene: Ză­
pezile de altădată (1966), este de mult ţărînă şi 
cenuşă . Iar din strălucitele coloane, porticuri şi 
statui ale antichitătii elene au rămas numai cioburi, 
pe plaja străjuită ' de implacabilul Cui bec - schelet 
el însuşi, simbol al morţii (Legenda timpului). 
Confruntat cu o asemenea situaţie-limită, Florin 
Nicu I iu - părtaş unei înţelepciuni care este de milenii 
aceea a omului din părţile noastre-în loc să se 
alăture lamentaţiilor corului existenţialist pe tema 
absurdului ex ister, ţei, ori să îşi facă un program din 
anxietatea (descinzînd din spaimele omului pre­
istoric) pe care o promovează reprezentanţii artei 
suprarealiste şi care, în arta sa, are totdeauna un 
caracter tranzitoriu, celebrează în desenul în acua­
relă şi tuş Corpuri propulsate şi altele statice pe o 
plajă, 1968-simbol cu multiple valenţe- elanul 
aerian al corpurilor propulsate, pornite spre cuce­
rirea spaţiilor, în ciuda insidioaselor uneltiri ale 
corpurilor statice (monştri fioroşi prevăzuţi cu tot 
felul de ţepi ori distilîndu-şi în ascuns otrava, sub 
veghea nefastă a unei ciuperci veninoase- stăpîna 
acestui Infern de groază). 
Urmînd la un an după fabulosul-mitic al desenului 
Domeniul misterios din Sologne şi anticipînd cu un an 
fabulosul-simbolic al uleiului Plajă, acuarela în 
discuţie marchează trecerea de la cea de a doua la 
cea de a treia perioadă a artei lui Florin Niculiu. 

AUREL D. BROŞTEANU 

1 Influenţă recunoscută de el (cf. Mihai Sin, Di a I o g cu 
FI ori n Nicu Ii u, Vatra nr. 10 din 20.X.1977. Cea 
mai literal andreesciană lucrare a artistului este La marginea 
oraşului, flgurînd în catalog (nr. 24), nu însă şi în expoziţie. 

: O gestualitate şi mai dezinvoltă - expresie nudă a unui 
impuls elementar - ia drept pretext, în peisajul Castani goi 
lingd arena Venus (1951), contorsiunea unui grup de arbori 
desfrunziţi, spre a se identifica cu înseşi energiile care străbat 
în adînc şi însufleţesc lumea vegetală. Peisajele Toamna verde 
şi Toamna roşie, ambele din 1963, vor duce mai departe preocu­
parea pentru caracterul elementar al unor atare energii, cu 
deosebirea că imaginea este supusă de astă dată unei stilizări 
expresive, care tinde spre decorativitate. În Primăvara, de 
filiaţie cubistă, din jurul aceluiaşi an, stilizarea devine stil. in 
înţelesul cel mai auster al cuvîntului. 

3 Un astfel de procedeu, de simplă sugerare prin punctare 
a unor linii, direcţii şi sensuri, va căpăta în lucrările maturităţii 
o mare dezvoltare. Aşa, bunăoară, în Galaxiile Albastre (1970), 
folosirea lui întregeşte ideal liniile de plutire a unor corole 
şi inflorescenţe, pe care capriciul curenţilor de aer, paradoxal 
orientaţi, le antrenează concomitent în cele mai neaşteptate, 
contradictorii, direcţii şi sensuri, realizînd un efect de unitate 
disjunctiv-conjunctă, despre care am mai vorbit. 
' Mihai Sin, loc. cit. 
5 Preocuparea de stil este o constantă a artei lui Florin Niculiu, 
evidentă îndeosebi în naturile statice ale perioadei de tranziţie 
(exemple : Naturd staticd cu vas ceramic şi Natură staticd cu 
cană albă, ambele din (1964), al căror procedeu de punere în 
relaţie a planurilor simplificate aminteşte aspecte ale cubis­
mului analitic. 
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• structuri geometrice " 1n opera plastică (111) 
Formă şi structură. Tipuri de 
în structura geometrică. Date 

Actul creaţiei artistice a fost întotdeauna definit ca 
un ansamblu complex în care elementele de natură 
subiectivă şi obiectiv-subiectivă (temperamentul şi 
determinările caracteriologice ale artistului, valoarea 
experienţei sale, datele mediului înconjurător, adezi­
unile ideologice, estetice etc.) se interferează cu cele 
de natură pur obiectivă . Încercările de a determina 
prin raţiune desfăşurarea etapelor travaliului artistic 
au uzat deseori de mecanismele geometriei şi algebrei . 
Tentativa de a aborda, din punctul de vedere al artis­
tului plastic, realitatea, spre a fi preluată şi transpusă 
artistic, cu ajutorul instrumente/or obiectiv-raţionale 
ale geometriei, a constituit un pasionant subiect de dez­
batere de-a lungul istoriei artei. Cît de departe poate 
fi împins calculul matematic în elaborarea operei de 
artă este o problemă asupra căreia este greu de răs­
puns, soluţia depinzînd, în ultimă instanţă, de artist 
şi de crezul său artistic. Faptul însă că opera de artă 
cuprinde, în mod obligatoriu, şi elemente de natură 
obiectivă, face ca utilizarea cu discernămînt a deter­
minărilor geometrice să nu fie o utopie ci, dimpotrivă, 
un mod viabil şi dteodată necesar laboratorului artis­
tului plastic, fie el pictor, grafician, sculptor sau artist 
decorator: ordinea şi echi I ibrul, concepte definibile 
geometric, se impun a fi prezente, în creaţia oricărui 

artist, cu nuanţările respective. Suita de articole desti­
nate acestor aspecte ale artei plastice pe care Revista 
Arto le găzduieşte, se suprapune conţinutului unor pre­
legeri ale cursului de STRUCTURI GEOMETRICE (ele­
mente de desen geometric, geometrie descriptivă, per­
spectivă şi desen tehnic). predat studenţi/or de la Insti­
tutul de arte plastice Nicolae Grigorescu din Bucureşti , 

cu ale căror teme aplicative ilustrăm afirmaţiile noastre. 

Fenomenul de percepţie vizuală 1 , prin uti l izarea 
întregului aparat ocular şi a funcţiilor acestuia, ne 
aduce la cunoştinţă date privind forma 2 , în mod global 
şi relaţional. Distingem în cadrul percepţiei formei 
raporturi calitative, de mărime, de culoare ş.a.m.d. 
Dincolo de formă, relativ uşor de sesizat şi 

de reprezentat, se află structura 3 elementului 
respectiv, substanţa specifică a materiei con­
struite . 
Structura este direct determinată de ritmul 4 inte­
rior propriu. Structura ritmică este riguros dispusă 
în formele naturale, de unde concluzia că structurile 
naturale sînt în mod ideal considerate a fi perfecte: 
imperfecţiunea acestora se poate datora rupturilor 
de ritm, accidentate, care dau aspectul de neinte­
gra!, neregulat 5 ' 6 . Înţelegerea corectă a structurii 
ca unitate caracterizantă a materiei duce la extin­
derea noţiunilor referitoare la originile, calităţile 

şi funcţiile elementului studiat. Reprezentarea prin 
mijloacele limbajului plastic va dever,i mai pregnantă 
ca sugestie şi va cîştiga în expresivitate dacă se 
ţine cont de existenţa anatomiei interne a subiec­
tului dincolo de carcasa superficială a acestuia: 
carapacea, anvelopa exterioară nu sînt decît con­
secinţele organismului structurat arhitectonic din 
interiorul formei. Studiul şi reprezentarea plastică 
a corpului uman (forma) n-ar putea fi niciodată 
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structuri geometrice. Punctul şi linia, 
de expresivitate geometrică plastică 

elemente determinante 

desăvîrşite fără analiza scheletului, a muşchilor, 
articulaţiilor acestuia (structura). 
Structurile naturale şi cele artificiale prezintă o 
suită continuă de variaţii, cu numeroase similitu­
dini, dovadă a caracterului comun al multora dintre 
ele. Înrudirile de formă existente între diferitele 
elemente naturale sau create de mîna omului se 
explică prin înrudiri de structură, iar acestea sînt 
consecinţele unor funcţiuni apropiate. Cu titlu de 
teoremă am putea afirma că la funcţii asemănă­

toare corespund structuri asemănătoare, ceea ce, prin 
extensie, ar putea justifica identitatea aproximativă 
a o serie de forme naturale sau artificiale . Luc Joly 7 

găseşte o astfel de explicaţie comparînd nervurile 
unei frunze şi braţele unui canal de irigaţii prin 
identitatea funcţionalităţii ambelor exemple, în 
cazul de faţă ghidare a unui lichid într-o anumită 
direcţie pe o suprafaţă plană (fig. A1 ,A2 ,A3). Vec­
torul unei forţe fizice se poate disocia într-o serie 
de vectori auxiliari ai unor forţe rezultate din des­
compunerea forţe i principale (clasica relaţie, cu 
dublu sens, reversibilă, dintre unitatea ansamblului 
şi elementele componente) în cazul căderii unei 
picături într-un vas cu apă, a unei pietre care sparge 
un geam, a unei ambarcaţiuni care prin înaintare 
provoacă valuri şi unde (vezi Luc Joly - « Struc­
ture », Editions IDEA-Suisse, pag. 29). 
O structură omogenă este cadenţată de un ritm 
unic. Elementele componente ale unei structuri, 
şi anume acele elemente repetitive în mod carac­
teristic, egale între ele, dobîndesc relaţii con­
stante sau variabile. Această relaţie poate fi de 
suprapunere regulată sau de juxtapunere regulată 

(fig. A 4,A5). Fiecare element repetitiv al unei 
structuri poate fi de mărime, formă şi caracter 
constant sau variabil. În cazul în care legea ce se 
stabileşte între elementele constitutive ale unei 
structuri prezintă un ritm perfect·, avem de a face 
cu un tip de structură unitară, indiferent dacă 

natura acesteia este psihică, mentală sau materială. 

Cu titlu generic putem considera că o structură 

poate fi modulară (ceea ce arată că este dependentă 
de un anume modul caracteristic, organizat în 
mod ritmic) şi modulată (dacă modulul constitu­
tiv este modificabil de către o forţă materială) 

(fig. B1). Structura modulată presupune o variaţie 
progresivă (de unde caracterul coerent şi omogen 
al acesteia) : dacă această variaţie nu este progre­
sivă, aspectul respectivei structuri devine haotic, 
întîmplător (fig. B2). 

Relaţia dintre structură, tipul de modulare şi organi­
zarea ritmică este elastică şi poate duce la variante 
aparent contradictorii, ceea ce ar putea conferi 
aceleiaşi structuri multiple interpretări, caracterul 
rămînînd însă acelaşi (fig. B4, F1 , F2). O strînsă 

relaţie există între aspectul general al formei şi 

structura ritmică a acesteia (la forme rectilinii cores­
pund structuri ritmice rectilinii, la forme curbe 
corespund structuri ritmice curbilinii) (fig. B3, B6, F2). 

O structură este deci organizabilă după anumite ca­
noane general valabile, analizabile şi calculabile cu 
ajutorul a diferiţi parametri, proprii diferitelor 

ştiinţe . În cazul discuţiei noastre, ghidate spre de­
terminarea structurii plastice, aceşti parametri vor 
aparţine fami I iei geometriei. Uti I izînd o reducţie cu 
caracter abstract, vom considera că punctul, linia, 
planul şi volumul sînt datele de analiză ale oricărui 
tip de structură geometrică 8. 

PUNCTUL (etimologic - de la latinescul « punctus ») 
este singurul element fără dimensiuni, infinit de 
mic, detectabil numai prin abstracţiune. Punctul poate 
fi considerat ca începutul unei acţiuni, startu I unei 
generări de forţă, locul fix din care începe, în urma 
apariţiei unei forţe, mişcarea (fig. C1). 
Dimpotrivă, punctul ne poate apărea ca o concluzie 
a unei mişcări geometrice plane sau spaţiale, ca 
rezultantă a i ntersectării a două drepte, locu/ fix 
apărut ca o consecinţă imediată a mişcării (fig. C2) . 

Ultim moment de pauză înaintea acţiunii sau prim 
moment de nemişcare după dispoziţia acesteia, punctul 
este caracterizat de static, sta bi I itate, marcare (punc­
tare), criteriu unic de referinţă al factorilor animaţi 9. 

Punctu I este desemnat în geometrie de o I i teră ma­
jusculă, ceea ce îi conferă statutul de entitate spa­
ţ i ală. Fiind element primordial, este prezent în orice 
t ipo logie structur·ală sub formă de structură punc­
tuală, ritmată punctual 10 (fig. C3). 

Mişcarea unui punct sub imperiul unei forţe gene­
rează o ttNIE. Dreaptă sau curbă, p l ană sau spaţială, 
linia dispune de un arsenal extins de elemente 
de expresivitate plastică, stînd la baza unei grama­
tici fundamenta le a imaginii plastice. 
Linia dreaptă (etimologic - de la latinescul « direc­
tus ») este traiectoria unui punct mobil între două 
poziţii , pe drnmul cel mai scurt. Dreapta este sin­
gurul element geometric ce dispune de o singură 

dimensiune. Prin aplicarea unei forţe sau a unui 
complex de forţe acţionate după o anumită lege 
asupra unei drepte se pot genera elemente geome­
trice plane (figuri) sau spaţiale (corpuri). 

Deducem un prim caracter al dreptei (valabil prin 
extindere şi liniei în general), acela de a putea par­
ticipa direct la naşterea unei forme şi a unei struc­
turi - Dreapta generatoare (fig. 0 1 , 0 2 , 0 3 , 0 4 , 0 5). 

Dreapta (şi în general linia ca element plastic) este 
expresia mişcării vivace, marcînd direcţia (şi sensul, 
dacă acesta este precizat prin convenţii le grafice 
vectoriale). Element geometric orientat, implicaţiile 
de factură expresiv-plastică pe care dreapta le pro­
duce sînt asociate cu caracterul de ghidare, orien­
tare (lămurire şi indicaţie precisă, subliniere) de 
unde o anumită tentă preponderent intelectuală a 
acesteia. Dreapta evocă exactitatea rece şi rigoarea 
raţionamentului lucid, gîndirea, forţa, virilitatea. 
Utilizarea preponderentă a liniilor drepte (frînte 
şi intersectate) într-un desen dă senzaţie de exacti­
tate şi precizie, vitalitate, coerenţă abstractă, re­
ducţie generalizatoare, asprime, desemnînd, con­
form studiilor de grafologie (ce este scrisul altceva 
decît un desen de semne grafice în care se transpun, 
în mod specific, prin calitatea gestului fizic, date ale 
temperamentului, educaţiei, stării fizice şi psihice , 
vîrstei, sexului etc.?) u un tip masculin, cu posibile 
accente de brutalitate în izbucniri comportamentale, 
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dar şi cu mare putere de control, ferm, sintetic, 

disciplinat. În mediul natural dreapta este prezentă 
în special în regnul mineral, determinînd structuri 

tipice: prin asociaţie, putem spune că dreapta ne 

trimite cu gîndul la inerţia gravitaţională a rocilor 

şi straturi lor geologice, avînd ceva din acel peren 

şi « bine fundamentat» pe care consistenţa scoarţei 

pămînteşti ne-o transmite. Întreruptă sau intersec­

tată dreapta poate comunica starea de nelinişte, 

agresivitate cu accente tragice: mărginită la 

capete prin marcarea « poziţiei iniţiale» şi a 

celei «terminale», dreapta, devenită segment de 

dreaptă, semnifică caracterul voluntar intelectual (cu 

limite). 

Linia curbă aparţine regnului viu, animal şi vegetal, 

de unde asociaţiile respective, aceasta sugerînd 

într-un spaţiu compoziţional oarecare tema vivaci­

tăţii, a creşterii şi a mişcării animate (contrare 

inerţiei geologice). Toate formele şi structurile pre­

destinate creşterii şi mişcării sînt intim marcate de 

linia curbă. Comparată cu linia dreaptă (rezultantă 

a mişcării generate de o forţă constantă asupra unui 

punct) linia curbă (rezultantă a unor forţe simultane 

cu intensităţi diferite ce acţionează asupra unui 

punct) devine mult mai elastică, cu sinuozităţi mo­

dulare ce determină stări complexe pe planul ex­

presivităţii plastice - caracter feminin, maleabili­

tate, posibilitatea evitării situaţiilor limită (vezi tra­

seul străbătut de apele ce curg la vale, ocolind 

obstacolele din cale), persistenţa în timp şi 

spaţiu . 

Dacă dreapta evocă preponderenţa factorului raţio­

nal, curba poate aparţine stărilor instinctuale, fiind 

mult mai «caldă» , lipsită de asprime prin ductul şi 

traseul ei (grafo logic, caracterul curbiliniu denotă 

un temperament mult mai sensibil, emotiv, cu efe­

minări în determinări le caracteriologice şi constitu­

ţionale fizice). 

Bogăţia elementelor de expresivitate plastică este 

cu atît mai mare cu cît, în cadrul suprafeţei-suport 

a unei imagini oarecare, se îmbină linii drepte şi 

curbe, continue şi frînte, segmentate, ritmate, mo­

dulate şi modelate conform unei raţiuni compozi­

ţionale, dependente de stilul şi tehnica artistică a 

respectivului plastician (fig. G1 , G2 , G3). Structura 

liniară a unei opere de artă devine specifică, uşor de 

recunoscut în cazul marilor personalităţi ale istoriei 

artelor, tocmai datorită particularităţilor datelor de 

organizare ritmică a unei suprafeţe (cadenţa ascunsă 
a zonelor de plin şi gol, alternanţa continuă sau dis­

continuă a petelor de lumină şi umbră, progresia 

cinetică a forţelor dinamice în interiorul imaginii), 

caracterul grafic al liniaturii existente (din nou apro­

pierea de grafologie este pertinentă), tipul de 

modul folosit, gradul de modulaţie . În determinările 
specifice ale unui tip anume de desen liniar intră şi 

sistemul linie-suprafaţă, sistem ce pune în discuţie 

raportul reciproc de interacţiune activ-pasivă ce 

apare în dinamica unei I inii. Teoretizată de Paul 

Klee 12 în celebrele sale Pădagogisches Skizzenbuch, 

sistemul sus-numit urmăreşte traseul unei linii în 

evoluţia sa, indiferent de caracteru l şi orientarea 

geometrică a acesteia. Linia acţionează liber, pu­

nînd în evidenţă caracterul ei grafic, liniar, pusă 

în evidenţă de pasivitatea suprafeţei suport pe care 

este proiectată (LINIE ACTIVĂ+-+ SUPRAFAŢĂ 
PASIVĂ) (fig. E1). 

Dacă traseul liniei determină autointersectări, apare 

evident o nouă situaţie geometrică, aceea de supra­

faţă, care nu ştirbeşte însă caracterul pur liniar al 
liniei active iniţiale. În acest caz linia activă s-a trans-

format în linie medială 13 (fig. F2). (LINIE MEDIALĂ 
<-+ SUPRAFAŢĂ ACTIVĂ + LINIE ACTIVĂ). Dacă 
deplasamentul I iniei active iniţiale se face împotriva 

direcţiei acesteia, prin acţionarea unor forţe perpen­

diculare pe direcţia firească de dezvoltare, prin 

situaţiile succesive ce au loc apare, aşa cum am arătat 

atunci cinci tratam despre I inia generatoare, suprafaţa 

unei figuri geometrice plane sau a unui corp solid. 

Caracterul liniei, iniţial activ, se pierde, devenind 

pasiv în favoarea suprafeţei, acum activă (LINIE 

PAS I VĂ+-+ SUPRAFAŢĂ ACT I VĂ) (fig. E3). Cu­

noaşterea aprofundată a modului în care datele 

realităţii înconjurătoare se structurează geometric, 

determinînd prin aceasta forme logice, constituie 

fără îndoială un parametru larg uti I izabi I de plasti­

cieni în actul de creaţie. Sinteza artistică, abstracti­

zarea şi reducţia stilistică a unor forme naturale nu 

sînt posibile în afara tipologiilor structural geometric. 

Adaptarea ideii-impuls, care marchează startul pro­

cesului de creaţie, la o anumită imagine de structură 

geometrică şi plastică predeterminată, aflată în co­

relaţie cu structura (geometrică) a suprafeţei su­

port a tabloului, constituie elemente coordonatoare 

indispensabile în metoda specifică a travaliului ar­

tistic. ZAMFIR DUMITRESCU 

NOTE EXPLICATIVE 
1 Observarea şi înţelegerea reprezentărilor naturale 
constituie, în mod declarat sau nu, un punct primordial 
în programul artistic al plasticianului. Oricît de înci­
frată ar fi metafora plastică a unei lucrări de artă, 
este inerentă relaţionarea la datele realităţii . Con­
templarea extatică a unui element natural oarecare, 
analiza specifică ce decurge din contemplare (şi 
aceasta este etapa ce constituie obiectul comentariului 
noastru ) , fluxul asociativ de idei şi stări sufleteşti ce se 
declanşează, determină fazele actului creator. Impor­
tante în mod diferit, fluctuînd în funcţie de metoda 
de lucru a fiecărui artist în parte, momentele procesului 
de geneză artistică se impun a fi riguros descifrate 
pentru (eventuala) înlăturare a balastului subiectiv 
cu care riscă să se încarce. Predispoziţia alunecării 
spre accidental şi nesemnificativ în demersul artistic 
duce la slăbirea mesajului iniţial dorit şi la înde!:Jăr­
tarea de scopul ideatic propus; nevoia de ordine în 
metodica actului creator este acută în special în 
perioda uceniciei, atunci cînd abc-ul plastic este sumar 
cunoscut iar nevoia de exprimare arzătoare. « Cum 
privim un obiect al realităţii ce vedem în el sau ce 
selectăm, în cazul unei reducţii stilistice, pentru a-i 
păstra caracterul? », - iată întrebări curente ce apar 
fn faţa şevaletului. Soluţiile specifice ale şcolilor şi 
academiilor de artă au, în marea majoritate a 
cazurilor şi conform tradiţiei, un punct comun de 
pornire. 
2 FORMA - aspectul exterior sub care se prezintă 
orice fenomen sau lucru din natură şi societate, ex­
presie a conţinutului, cu care formează o unitate dia­
lectică (vezi Dicţionarul Limbii Romilne Literare Con­
temporane - 1956, pag. 317). 
3 STRUCTURA (etimologie - de la latinescul « stru­
ere » - construire) - legătura existentă între părţile 
unui ansamblu, modalitatea în care acestea sînt ordonate 
şi dispuse între ele. Structura este determinată carac­
teriologic de modul în care este generată. Procesul de 
structurare poate fi definit ca o acţiune de construire 
intuitivă sau logică. Studiul mecanismelor naturale a 
făcut posibilă constatarea existenţei unui mod unic 
de generare a formelor, universal şi constant, controlabil 
prin ceea ce este animat sau nu, la dimensiune mole­
culară sau cosmică. Structură poate fi considerată 
şi conceptul de juxtapunere a elementelor cristaline, 
vegetale sau animale, concept valabil şi în cazul gra­
vitaţiei maselor siderale. Cristalizarea unei roci nu 
este, în fond, diferită, ca proces, de dezvoltarea 
unei plante sau de proliferarea celulară a unui ţesut 
animal. 
4 RITM (etimologie - de la grecescul « ruthmos » 
- cadenţe şi « arithmos » - număr) - repetiţia con­
stantă sau variabilă. Regula formativă a acestei repe­
tiţii care determină caracterul constant sau variabil 

este exprimată printr-o proporţie. Cu efect subiectiv 
important asupra percepţiei, ritmul poate da senzaţie de 
confortabil sau inconfortabil, reglabilă p,in regulari­
tatea sau rupturile de cadenţă. Ritmul presupune im­
plicită noţiunea timpului, antichitatea greacă con­
semnînd primele teoretizări ale structurilor de ca­
denţă în dans, muzică, elocvenţă şi poezie. 
6 Accepţia de structură este perfect aplicabilă şi în 
cazul comportamentului uman, unde apar de asemenea 
discontinuităţi determinate de schimbările de atitu­
dine, situaţiile intelectuale, diferitele modificări ale 
aspectului fizic în timp prin maturizare, îmbătrînire 
ş.a.m.d. 
6 Structura operei de artă - totalitatea elementelor 
dobîndite în timpul actului de creaţie, devenite prin 
accepţie filosofică dependente de ideea creatoare. Struc­
tura (împreună cu forma) constituie vizualizarea ideii 
de bază, materializarea acesteia. (Accepţia de structură 
a operei de artă este tratată predilect, în acest articol, 
din punctul de vedere geometric, deci structura geo­
metrică a lucrării de artă plastică.) 
7 Luc Joly, pictor şi sculptor născut la Genova în 1933, 
teoretician şi cercetător al structurilor naturale şi 
artistice, autor a numeroase scrieri cu rol de formare 
în abordarea ştiinţifică a picturii, arhitecturii, desenului 
academic, perspectivei, teoriei de culoare. 

8 Leonardo da Vinci considera cel dintîi principiu al 
ştiinţei picturii ca fiind următorul: « Începutul pic­
turii stă în punct; în al doilea rînd vine linia; în cel 
de al treilea rînd e suprafaţa; al patrulea e corpul cel 
acoperit de suprafaţă» (Vezi Leonardo da Vinci, « Tra­
tat despre pictură», Ed. Meridiane, Bucureşti 1971 ). 
9 Fixitatea punctului este relativă şi are a valoare 
pur abstractă şi teoretică, în univers nimic nefiind 
nemişcat. 
10 Termenul de structură punctuală este echivalent 
cu cel de « loc geometric al punctelor», utilizat în 
matematică (geometrie) în definirea unor figuri plane 
sau spaţiale (ex.: « cercul este locul geometric al tu­
turor punctelor egal depărtate de un punct fix con­
siderat ca centru»). 
11 Referirile făcute la datele de grafologie sînt inten­
ţionat sumare şi iau în discuţie numai aspectele legate 
de expresivitatea plastică a traseului grafic al scrisului 
omenesc, aceasta pentru a putea evita infinitele inter­
pretări ce pot decurge dintr-o analiză extinsă, străină 
scopului urmărit în articolul de faţă. 
12 PAUL KLEE , pictor german, născut lîngă Berna 
(1879-1940 ). « Pădagogisches Skizzenbuch » au fost 
elaborate în perioada anilor 1924-1925, ca urmare 
a programului didactic şi artistic preconizat de Klee 
împreună cu Walter Gropius ( arhitect german născut 
la Berlin în 1883, considerat unul dintre reprezen­
tanţii arhitecturii moderne) şi Laszlo Moholy-Nagy, 
la ceea ce s-a numit mai tîrziu « Şcoala Bauhaus ». 
13 Medial - adjectiv ce stabileşte situaţia de « aşe­
zat la mijloc» (Dicţionarul Limbii Romilne Literare 
Contemporane, voi. III, Ed. Academiei R.P.R. 1957 ). 
A nu se confunda liniile mediale («mediale Linien » 
- germ.) cu liniile mediane, care împart o figură 
geometrică în două părţi de mărimi egale. Z. D. 
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Fig. Ap A2 , A3 - Asemcfoareo structurilor geo­
metrice ale tra(,cului rutier urban, ale unei gări 
de triaj de cole (erată şi ale unor ramuri ale 
unui arbore sint explicabile prin identitatea (unc­
ţionalitdţii respectivelor structuri, aceea de a 
conduce impulsul unei forţe iniţiale pe un anumit 
traseu, disociind-o sau recompunind-o în funeţie 
de necesităţi. 
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Fig . C1, Ci, C3 - (n urma oqiunii dezvoltate de o (orţd F1 constantd asupra unui punct se obţine 
dreapta A,, Ai, A, ... A,.; Intersecţia a doud linii active delimitează poziţia fixă o punctului A; 
lnteraeţiunea dintre forţa F1 şi grupul de forţe egale acţionate simultan asupra punctului 8 1 

naşte suprafaţo S1 de structură punctuală determinau,. 
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Fig. A,,. - O structură omogenă alcăcuită din 
juxtapunerea regulată a unui modul unic, că­
rămida zidului (caz de structurii modu/oră) . 

Fig. A6 - O structurd haotică alcătuită din su­
prapunerea şi juxtapunerea neregu/atd a unui 
modul unic. 

B, B, 

Fig. 81 - Elemente de comodu/are adapwte pe 
diferite structuri modulare şi modulate, modulul 
iniţial fiind un pătrat. 
Fig. 82 - Structură omogenă provenită din vari­
aţia progresivă a unui modul, ritmat con(orm 
unei anumite cadenţe [1); structuro precedentă 
ritmată intîmplător, (ără o progresie logică, dă 
aspectul de dezordine [2]. 
Fig. B, - Structura iniţială, (armată din 10 
puncte dispuse coliniar, este modi(,cotă prin 
modu/ore: nouo situaţie poate fi interpretau}, din 
punctul de vedere of tipului de organizare rit­
mică, tn multe (eluri, ceea ce dovedeşte aparenţa 
contradictorie, paradoxală, a aceluiaşi dat struc­
tural. 
Fig. 83 şi 86 - Formele limitate de linii curbe 
presupun structuri intime curbilinii, (armele 
limitate de linii drepte presupun structuri intime 
angu/ate. Combinaţiile dintre cele două tipuri de 
(armă şi structurd dau tipologii structurale com­
plexe şi contradictorii faţă de (armo exterioară. 

D, 

D, A 
~ 

Fig. D:-D3 -Forţe singulare sau grupări de (orţe 
oeţionote după o anumită lege asupra unei linii 
drepte generatoare determină figuri plane geo­
metrice (C,,,,,) sau suprafeţe plane (D, ) şi 
suprafeţe curbe (D,, D,). 

D, 
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Fig. E1 , E'!, E3 - Linia activă, linia mediald şi 
I inia pasivă corespund suprafeţei pasive, supra­
feţei active (existente simultan cu linia medială) 
şi, respectiv, suprafeţei active. 
Fig. F1 - Exerciţiu de analiză compoziţională rea­
lizat de studenţii anilor I din Institutul de arte 
plastice N. Grigorescu-8ucureşti . Compoziţia lui 
Hans Holbein « The Family of Sir Thomas More» 
este structurată după, aparent, diferite ritmuri 
modulare ce ou /a bozd legea de dezvoltare ar­
monică (raportul<I.>) a dreptunghiului dinamic. 

Fig. F2 - Exerciţiu de analiză compoziţională re­
alizat pe lucrarea « Madona dello Sedia » de 
Raf(ael prin scoaterea în evidenţă a structurii 
liniilor de forţă determinate de raporturile de 
plin-gol, sensu/ gravitaţional, amplasarea şi ca­
racterul geometric al centrului optic. Compoziţia 
circulară predispune la o suucturd compoziţio­
nald curbilinie. Soluţiile găsite de studenţii anu­
lui I ol Institutului de arte plastice din Bucureşti 
sint diverse , morcind diversitatea interpretdrilor 
modului de organizare ritmică a elementelor 
modulare compoziţionale . 

Fig. G1 , G2 , - Temă aplicativă; se va realiza 
o suită de semne plastice (gro (ice) o căror expre­
sivitate geometrice] plastică va r, folosită în in­
tenţia de a sugera o idee plastică pe tema « Con­
tradieţie » (cele două categorii de elemente o{late 
fn opoziţie sînt la alegerea studenţilor); « Linişte­
tulburore » (G,); «masculin-feminin » (G,). 

Fig. H,, H, - Temd ap/icativd: se va 
realiza o compoziţie non figurală bazată pe tra ­
sări de linii. Vor fi folosite linii grafice trasate cu 
instrumentele de desen, a flote în relaţii de per­
pendicularitate şi paralelism; in concrast expresiv 
cu acestea vor fi folosite linii modulate de o cit 
mai bagatel gamd stilisticd, în diferite combinaţii. 
fntre cele două tipuri de linii , cele trasate cu in­
strumentele de desen şi cele trasate cu mina /i­
berd sau grupările acestora, se va urmări sta­
bilirea unui dialog, a unei comunicăr i. 

G, H, 

~ ----
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I - Analize st ructural -geometrice axate pe dete r­
mind ri proporţ iona l e in reţ ele armonice regula­
toare. Se observă diferi tele so l uţi i dote de pro­
porţ ia secţiunii de au r fn determ inarea unor 
posibile trame geometrice: Ion Gheorghiu -
„ Grddină suspendată "; Ion Pacea - .,Natu ră 
moartă cu scoici albe ; Ion Irimescu - .,Ocroti re". 

jurnalul 
VICTOR RUSU-CIOBANU (Galeria Orizont ) 
Simbioza semnului ş i ornamentului este o veche temă a graficii şi picturii lui 
Victor Rusu-Ciobanu. Ex istă , îndeobş te, o secretă afinitate între narativ şi 
decorativ ca factori ai declan şării şi închegării ideii vizuale. Marii povestitori 
ai picturii dintotdeauna au îmbrăţişat, de regulă , limbajul ornamental, sau 
măcar unele din trăsăturile acestuia, pentru a-ş i desfăş ura în spaţ i u istorisirile. 
Culoarea plată, forma închisă , comprimarea adîncimii pînă la bidimensional 
răspund nevoii de claritate pe care un asemenea tip, narativ, de viziune o pre­
supune. Dar în lucrările lui Victor Ru su-Ciobanu, tutelate predominant de o 
gîndire decorativă, accentul nu cade pe povestire, pe diacronia unei acţiuni, 
ci pe simultaneitatea relaţiilor dintre personaje - în compoziţii - sau - în 
portrete - pe caracterul emblematic al desenului figurii. Rezultă astfel, fie în 
evocă rile unui ev de mijloc fabulos , fi e în pei sajele imaginare, sau numai mis­
terioase, ori în efigiile istorice, o neîntreruptă tensiune între semn ş i sens . 
Graficianul rămîne un poet - dar un poet lucid - al imaginii, un creator de 
atmosferă, scenograf şi regizor al compoziţiilor sale. Spectacolul teatral pare 
să-l absoarbă nu numai în direcţia detal ierii corespondenţelor sale cu viaţa, ori 
a motivului măştii, dar ş i în ce priveşte o anumită condiţie a personajului, a 
cărui «istorie » este - dramaturgie - rezumată, iar p lastic, stilizată pînă 
aproape de ni velul ideogramei. Aceste curajoase analogii cu universul perfor­
manţei scenice sînt abi I transpuse în ciclul Dansurilor unde mi şcarea împrumută 
ritmul ceremonialului în dorinţa obţinerii max imei limpezimi a siluetării ş i tot­
odată punerii în lumină a unei dense ţesături de aluzii. S i mţim aici, ca pretu­
tindeni de altfel, mîna experimentată a ilustratorului deprins să infuzeze nemij­
locit liniei. formei, culorii, un anume halou «literar». «Textul» însă , nu este 
exterior imaginii ci în totalitate implicat ei . Din această intimă co laborare 
provine, poate, efectul multora din operele lui Victor Rusu-Ciobanu, încor-
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porînd un pătrunzător timbru enigmatic (în pofida clarităţii limbajului, verifi­
cabile în orice amănunt) ca şi o specie de umor cu totul aparte. Comentariile 
critice au atras atenţia asupra acestei laturi a graficii lui Rusu-Ciobanu, insistînd, 
însă, mai puţin asupra specificităţii ei, prin care autorul se integrează unui bal­
canism spiritual de tip antonpannesc; îmbinînd un fel de îngăduinţă maliţioasă 
(proprie nu numai visări lor Halimalei) cu causticitatea observaţiei evocată chiar 
şi de un titlu: Dansul într-o atmosferă de amoniac . .. Un asemenea umor, alcă­
tuit din esenţe diverse şi subtile, vag manierist şi totuşi firesc, demitizant fără 
a fi colocvial, este, în fond, rodul unei depline libertăţi a fantazării. Artistul 
contemplă lumea neocolindu-i asperităţile şi contrastele, dar conferindu-le 
pecetea de « lucru privit» în care se ascunde o înţelepciune senină, ferită de 
mizantropie. 

IACOB LAZĂR (Galeriile de artă ole Municipiului Bucureşti) 
Fără a fi o retrospectivă, expoziţia lui Iacob Lazăr destăinuie, totuşi, un conţinut 
special, asupra căruia artistul însuşi insistă în textul-confesiune publicat în 
catalog. Asocierea unor lucrări convergînd din etape temporal distanţate ale 
creaţiei într-un acelaşi cadru are, înţelegem, rostul unei demonstraţii şi unei 
verificări: • pictorul poate contempla - şi totodată oferi spre contemplare -
imaginea-i lăuntrică răsfrîntă într-o succesiune de oglinzi paralele, în stare a-i 
valida logica şi unitatea constituirii treptate pe parcursul unui sfert de veac. 
Pictura lui Iacob Lazăr s-a definit, în acest răstimp, concentric, potrivit unui 
progresiv «heliotropism». Epurîndu-şi neîncetat paleta de tonurile acromatice 
şi în general de procedeele « valorismului », Iacob Lazăr gîndeşte pictura în 
primul rînd ca o problemă, foarte riguroasă în datele ei, de redare cît mai con­
vingătoare a plenitudinii luminii. Credem că în peisajele şi portretele sale sau 
în naturile statice trebuie deosebite, deopotrivă, partea de lirism şi partea de 
«matematică», distribuite în proporţii aproape egale. Aparent născute din 
efuziuni spontane, aceste pînze conţin, de fapt, rezultatele unei dificile abstra­
geri, presupunînd disciplina renunţării la tot ceea ce în mod vădit nu poate 
face parte dintr-un univers esenţializat de semne plastice. Suprafaţa este , astfel, 
organizată fie în temeiul unei dominante, îndeosebi calde, puternic evidenţiate 
prin zone de condensare cromatică, fie pe baza contrastului armonic şi contrastului 
de calitate. Încercarea pictorului este una temerară, căci el tinde să împace două 
trăsături ale culorii ce trec drept ireductibile: intensitatea şi luminozitatea. În 
tentativa sa de a cuceri acest pisc, aparent insurmontabil, el se sprijină pe repere 
ilustre ale picturii româneşti, de iradierea cărora au beneficiat, de altfel, şi 
beneficiază încă, nu puţini artişti. Dar chiar dacă aceste puncte de sprijin teo­
retice sînt lesne identificabile (de pildă lecţia picturii ciucurenciene, pe alocuri 
acaparatoare), tutela lor nu striveşte individualitatea expresiei, purtate, s-ar 
zice, pînă la ultimele consecinţe în linia unei afectivităţi incandescente, încărcate 
însă de melancolie. De o melancolie ce împrumută pieselor celor mai exclamative, 
celor mai explozive, o anumită tonalitate «minoră» (în sensul muzical al noţi­
unii), un soi de nostalgie, ca o aspiraţie nedefinită. Paradoxul picturii 
lui Iacob Lazăr rezidă tocmai în această suprapunere a regimului vizual luminos, 
excluzînd, logic, «misterul», pe fondul unei genuine predispoziţii spre emoţia 
difuză (fără a fi amorfă), făcînd posibilă contopirea detaliilor în armonia întregului. 

SEVER CORNELIU MERMEZE (Galeria Eforie) 

Se remarcă, în pictura şi în desenele lui Sever Mermeze, o interioară încordare 
instalată între planul vizualului imediat şi un orizont vizionar situabil dincolo 
de hotarele senzaţiei. Pe de o parte, materia fluidă a uleiurilor sau 
pastelurilor, sonoritatea culorii, par manifestări ale unui senzualism 
structural, chiar dacă orientat nu atît spre desluşirea proprietăţilor 
tactile ale lucrurilor, cît spre sinteza lor picturală, optică, subordonată naturii 
lirice a expr·esiei. Sînt date de biografie artistică ce pot asigura pictorului succesul 

în genul peisajului «subiectiv», Nu puţine desene, de altfel, se încadrează 
acestei ipostaze tematice de ascendenţă romantică, presupunînd, în cazul de 
faţă, elanul panteist proiectat asupra unui spaţiu legendar şi mitic, dar nu lipsit 
de referire geografică, la teritoriul sanctuarelor spiritualităţii dacice, apropiat 
locului originii artistului. Pe de altă parte, accentele vitaliste amintite sînt echi­
librate şi (mai ales în pictură) temperate de statornica strădanie a asimilării 
reperelor unei meditaţii asupra timpului, a istoriei, concretizate încă mai demult 
în ciclul, continuat şi exemplificat şi prin actuala expoziţie, - Pămînt legendar. 
Arhaicul şi tipul de mentalitate asociată ar constitui, aşadar, termenul-limită 
al evoluţiei pe făgaşul căreia s-a angajat Sever Mermeze, cel puţin pînă în prezent, 
sau, în orice caz, zona de unde sînt extrase nu puţine elemente ale codului propus 
de alcătuire a imaginii. Simetria faţă de o axă ori în raport cu un punct central, 
cu un nucleu în care se adună sau de unde se desfac liniile de forţă compoziţionale 
este adoptată nu numai ca metodă de organizare a suprafeţei, dar şi ca modali­
tate a concilierii dinamismului afectiv cu ritmul incantatoriu urmărit. Aceste 
pînze, în care se încearcă restituirea unei coincidenţe a contrariilor desluşite 
în armonia lumii şi în care se introduc hieroglife ale devenirii de veche obîrşie 
(scara, valul), destăinuie năzuinţa de a lărgi cuprinsul cugetării implicate de la 
ordinea istoriei şi culturii la aceea a naturii, a cosmicităţii, fără a o pierde din 
vedere pe prima. Sigur că un asemenea program ambiţios nu e scutit de riscuri 
şi unul dintre ele, nu cel din urmă, pare să vizeze schematizarea în exces a sem­
nului plastic. Dar arta lui Sever Mermeze a demonstrat deja posesia premiselor 
depăşirii unei anumite uscăciuni a geometricului. Chiar expoziţia pe care o 
comentăm include compoziţii unde figura umană, generos dimensionată, întru­
neşte calităţile monumentale cunoscute ale acestei picturi, trimiţînd la genera­
litatea ideii colective, fără a sacrifica nici una din trăsăturile unei viziuni de 
transparentă picturalitate; sau altele, în care pictogramele sînt integrate, topite 
pe deplin în fluenţa limbajului. Concentrarea, abstractizarea formei, fără a-i 
reprima vitalitatea, alcătuiesc acum ţinta spre care se îndreaptă artistul , aflat 
la vîrsta rotundă a maturităţii. 

DUVAL: Itinerar iugoslav (Solo /.R.R.C.S.) 

Eşti îndemnat să te întrebi, privind lucrările lui Duval aduse din Iugoslavia, 
dacă pictorul a purces în călătoria sa în căutarea unei noi confirmări a teme­
iurilor modului propriu de a vedea, sau dacă stimulul priveliştilor de unică in tensi­
tate cromatică a precumpănit în alcătuirea acestui ciclu de peisaje. Dar deşi 
nuanţa« turistică», amintită încă în titlul grupajului, nu lipseşte din conţinutul 
său, ea aparţine unei categorii a artisticului şi nicidecum a «comestibilului» 
condamnat undeva de Pallady. Duval a văzut locurile peregrinărilor sale şi le-a 
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redat ca pictor, bucurîndu-se în faţa exaltărilor luminii-culoare, ale culorii 
devenite substanţă a lucrurilor. Este aici, poate, un abandon controlat în voia 
a ceea ce filosofii cirenaici numeau idealul prezent, a dorinţei de a captura în 
întreaga ei strălucire plenitudinea unei clipe inevitabil trecătoare: un triumf 
al hedonismului, al delectării vizuale, căruia greu îi poţi rezista, cu oricîtă pru­
denţă şi reflexivitate ai fi înarmat. Este, în fond, o demonstraţie de consecvenţă 
şi onestitate a pictorului faţă de natura artistică. Duval nu se fereşte 
de «pitoresc» ca de un tărîm interzis atîta vreme cît acesta i se oferă ca o 
cale către ţelul pretutindeni dezvăluit, de a atinge maxima amplitudine a culorii, 
de a alunga disonanţa dintr-o compactă armonie tonală. Şi dacă « bunul gust» 
este socotit, adesea, ca o trăsătură compatibilă, în artă, mediocrităţii, indigenţei 
imaginaţiei, Duval dezminte această judecată, repunînd discernămîntul estetic 
în drepturile sale, nemeritat discreditate. 

MIHAI MIRCEA CIOBANU (Galeriile de artă ale Municipiului Bucureşti) 
Desluşeam în mai vechile producţii ale lui Mihai Mircea Ciobanu (mai puţin, 
poate, în această personală) o "trăsătură pe care am numi-o, luîndu-ne precauţiile 
de rigoare, « dramatizarea motivului ». Abordînd «motivul» într-o manieră 
înzestrată cu sugestii muzeale, artistul nu urmăreşte neapărat să flateze 
anumite obişnuinţe ale receptării consumate în frecventarea picturii « repre­
zentative». El crede cu sinceritate în supravieţuirea obiectului, ca şi a unei 
întregi serii de noţiuni corelate conotaţiilor atelierului ori şevaletului. Dar dacă 
am folosit semnele citării pentru a încadra cuvîrlflul «motiv», este pentru că 
citim, totuşi, în ce face pictorul. un alt tip de implicare decît cel recomandat 
îndeobşte de tradiţia post-cezanniană. De la maestrul său, Corneliu Baba, 
Ciobanu a deprins lecţia umbrei ca sursă de mister, lecţie pe care o interpre­
tează în directia unui colorism deloc auster, sustinut de o materie consistentă 
şi de o factu~ă impetuoasă. El a deprins deopotrivă - şi poate, mai ales 
- înţelegerea întregului univers al picturii sub specia portretului. Nu doar a 
compoziţiei cu personaje, dar şi a peisajului sau naturii statice, transpuse 
prif)tr-un proces de «psihologizare» în categoria manifestărilor expresive de 
stări sufleteşti. Ne aflăm, însă, într -un domeniu al emoţiei picturale, chiar dacă nu 
tot timpul decantate, făcînd dovada unei forţe artistice robuste, care se cere, 
totuşi, judecată ca atare. 

LIANA ŞARU (Galeria Simeza) 
A conferi decorativului o semnificaţie este năzuinţa ghicită în subtextul seriei 
Fluturi/or Lianei Şaru. Alegîndu-şi forma-modul a fluturelui ca motiv conducător, 
sau mai bine zis ca motiv unic al expoziţiei, artista a urmărit nu doar o unitate de 
ambianţă, dar şi una de spirit. Forma fluturelui întruchipează, într-adevăr, sin­
teza a două principii diferite, dar de egal ecou şi interes plastic: simetria ca 
suport geometric ordonator şi organicitatea evocată de morfologia imprevi­
zibilă a elitrelor. Dezvoltînd cu îndemînare ambele direcţii pe care i le-a sugerat 
natura, Liana Şaru manifestă o voinţă de sincronizare cu tendinţa spre obiect 
decelabilă în ansamblul tapiseriei contemporane. Cu acele tentative de a sparge, 
pe de o parte, rectangularitatea piesei ţesute, destinate în mod tradiţional 

peretelui, prin introducerea celei de a treia dimensiuni şi, odată cu aceasta, 
de a face trecerea de la imagine la obiect, la obiectul care este deopotrivă ima­
gine şi prezenţă . Această ambiguitate susţine discursul plastic pe întreg traseul 
expoziţiei. Fiecare «fluture» se percepe atît ca schemă îndiguitoare a compo­
ziţiei ornamentale, cît şi ca întreg, ca «lucru» cu o fizionomie globală. 
Nu este vorba de o demonstraţie de ingeniozitate în născocirea îmbinărilor 
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plecînd de la ipoteza-sursă, mereu altele, ci de încercarea de a defini un spaţiu 
de angajare poetică a fanteziei prin intermediul interpretărilor temei « efe­
meridelor». Interpretări nutrite, fireşte, şi de dorinţa sustragerii lor din 
tărîmul efemerului. 

ILEANA COJAN (Galeria Simeza) 
Dacă există un antimodel al atitudinii artistice în pictura Ilenei Cojan, acela 
este, poate, afectarea. Pare mereu suspectat artificiul retoric, calofil, pe care 
artista tinde a-l elimina nu numai în aspectele-i exterioare, dar şi în resortu­
rile sale mai ascunse. O subtilă polemică împotriva anumitor convenţii ale privirii 
este implicată în textura aproape oricărei pînze. Desigur, pictura ca limbaj 
nu poate fi ocolită de convenţie şi polemica amintită nu se referă decît la habi­
tudini mentale asociate « spaţiului cubic» cărora li se opun raporturi spaţiale 
şi un regim «neclasic» al formei, uşor recognoscibile - şi recunoscute deja -
ca derivate neoexpresioniste. Esteticii expresioniste i se poate revendica mai 
ales apelul la arta infantilă, dezvăluit de perspectiva afectivă ori de libertăţile 
tratării personajului uman într-un cotidian purificat de anecdotă. Dar din această 
aspiraţie de recuperare a candorii nu lipsesc nici deliberarea, nici reflexivitatea 
artistului profesionist, iar bacovienele mel an col ii degajate de unele peisaje 
ori scene de interior previn împoţriva înţelegerii mesajului picturii Ilenei 
Cojan doar din unghiul ingenuităţii. ln realitate, desele trimiteri la stîngăciile 
fermecătoare ale artei naive, la continua ei indiferenţă faţă de iluzie sînt alese 

ca echivalenţe culturale ale neliniştilor comunicate imaginii. Relaţiile de mărime 
între obiecte şi figuri, nu odată inversate, modificate, nu traduc numai opoziţia 
teoretică dintre văzut şi ştiut, ele implică un sistem de referinţă în care « senti­
mentu I » funcţionează ca I iant al construcţiei vizuale. Distanţa relativă între 
trăit şi exprimat destăinuie atracţia către o dimensiune primordială a existenţei, 
antrenînd despuierea obiectului de frivolitatea refugiată, deobicei, în . aparenţa-i 
senzorială. La acest nivel unde simplitatea şi gravitatea se conjugă, realitatea, 
fără a fi de fel redusă la asceză, apare parcă întinerită, împrospătată de seva unei 
reconfortante vitalităţi. 

ADRIAN BUBĂ (Galeria Orizont, sala « Atelier 35 ») 
De la anterioara prezenţă pe simezele aceleiaşi săli, în cadrul unei expoziţii 
de grup din 1978, pictura lui Adrian Bubă pare să fi traversat un proces de 
I impezire. La capătul său temele au rămas aceleaşi (reflectînd filtrarea « auto­
biografică» a existenţei) dar limbajul, iniţial dependent unui biomorfism dezlăn­
ţuit, a cîştigat în claritate şi în transparenţă. Demersul său vizînd o realitate în 
permanentă criză, o prelungită «ruptură» interioară, Adrian Bubă este necon­
ţenit obsedat de împăcarea forţelor puse în mişcare, de echilibru şi ordine. 
ln Ipostazele simetriei (mai ales prima) ca şi în Icar, efervescenţa gestică este 
disciplinată de o geometrie elementară, oarecum exterioară, dar care comprimă 
pulsiunile într-un cadru de raţionalitate. Acest efort al organizării prin con­
vergenţă, prin oglindire (oglinda însăşi apare odată ca prezenţă fizică) este menit 
să acorde zămislirilor subconştientului dimensiunea semnificativă necesară, 
accesul la planul limbajului solid articulat. Actuala personală aduce şi confirmarea 
unei posibilităţi bănuite în 1978, aceea a descoperirii unui autentic pictor al 
marilor suprafeţe. Adrian Bubă are, într-adevăr, vocaţia monumentalului, 
suflul necesar acoperirii suporturilor vaste . În veacurile barocului şi rococou­
lui el ar fi fost, poate, unul din muraliştii îndemnaţi să restituie violenţa unor 
carnagii somptuare şi deopotrivă duplicitatea perfidă a serbărilor galante, 
pîndite mereu de un saturnian sentiment al caducitătii. Pictor de bravură dar 
şi de profunzime, Adrian Bubă promite să se înfăţiş~ze ca un explorator de 
autentică anvergură al « mitologiei individuale» şi totodată al arhetipului. 
(V. imag. p. 39 stînga sus) 

MARIA DIMULESCU (Galeria Galateea) 
Prima personală a Mariei Dimulescu are loc, se pare, în momentul în care pro­
fesionalismul său scrupulos, ocolit de eroziunile provenite, nu odată, din graba 
debutului cu orice preţ, se poate înfăţişa fără vanităţi ostentative, dar cu certi­
tudinea dată de posesiunea degajată a mijloacelor. Pendularea între mental şi 
tangibil, între prezent şi amintire, alcătuieşte una din axele expoziţiei. Sensul ei, 
însă, provoacă în primul rînd la a reface parcursul luării în stăpînire prin desen 
a unui univers formal de studiată coerentă. Dualitatea semnalată mai sus răs­
frîntă şi în structura compoziţiilor (care' apar rezolvate prin suprapune;i ori 
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succesiuni de secvenţe) indică drept punct de plecare obişnuit al gestului grafic 
ciocnirea a două concepte complementare: atectonismul năvalnic, eruptiv, al 
impulsurilor liniare şi tentaţia apolinicului, a geometriei calme (prezenţa grilei, 

de pildă). Dar acest decupaj la prima vedere contrariant al cîte unei teme 
destăinuie tendinţa încercuirii esenţei sale prin înmulţirea punctelor de vedere 
prezentate în compuneri sincrone. Analitice, acestea apelează adeseori la 
împrumuturi de tehnici ale I imbajului discursiv (metafora, alegoria) sau ale 
fotografiei. Timpul este convocat în imagine deopotrivă ca durată şi ca funda­
ment al mişcării. Ni se comunică, astfel, prin montajele expuse, unde preciziei 
detaliului i se contrapune o exactă conştiinţă a iluzoriului, fragilitatea şi 
intensitatea ce conferă caracter unic unei experienţe. 

HORIA ROŞCA, EMIL CIOCOIU, SIMONA MIHĂILESCU (Galeria « Hanul 
cu tei») 
O expoziţie informînd asupra stadiului unor preocupări de atelier, intere­
sante în măsura în care pot da seamă de eventualele inflexiuni sau cotituri în 
evoluţia celor în cauză. 

Pictura lui Horia Roşca se situează într-o etapă de epurare formală. Desenul 
este curăţat de orice convulsiuni ale liniei, paleta potolită. După ce s-a aflat, un 
timp, în vecinătatea spirituală a programului expresionist de constituire a 
imaginii, fază ce nu a rămas fără ecouri, şi ale cărei cîştiguri nu au fost definitiv 
abandonate, Horia Roşca se îndreaptă, acum, către o pictură de senzaţie, de 
tip cezannian, pe drumul de la «tabloul-oglindă» la «tabloul-fereastră». 
Dar această aparentă « cu minţire» nu traduce o abdicare ci, mai degrabă, logica 
unei progresii ce are în vedere, în prezent, experimentarea sintezei formei. 
Emil Ciocoiu este la rîndul său subjugat de condiţia pictorului de « plein-air » 
pe care o trăieşte fără complexe şi fără ironia distanţării. El şi-a găsit, pentru 

moment, în peisaj, terenul predilect de afirmare, alegere întru totul firească, 
întrucît facultatea artistică ce-i întreţine, prevalent, comentariul plastic este 
sentimentu/ aşa cum îl înţelegea, cîndva, Şirato. Un sentiment, în cazul lui 
Ciocoiu, de transparentă delicateţe, pivot al gamelor surdinizate ce n1J sînt, 
cum s-ar putea crede, doar efectele unei excesive prudenţe. 
Absolventă a Institutului în 1977 (clasa Vasile Grigore), Simona Mihăilescu urmă­
reşte depăşirea exerciţiului de şcoală, fără a acuza totuşi cezura forţată cu o 
perioadă inerentă de studii şi acumulări. Pariul ei _este, deocamdată, de a nu 
sufoca în lucrarea «finită» valentele non-finitului. ln această încercare, artista 
investeşte vivacitatea şi alegreţei tuşei, uşurinţă şi spontaneitate, dar evită 
întotdeauna, cu justeţe, agreabilul. MIHAI ISPIR 
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Premii U.A.P. '78 

intr-un cadru solemn, în prezenţa conducerii U.A.P., 
a comisiei pentru premii, a reprezentanţilor presei, a 
avut loc, la sediul U.A.P., festivitatea de decernare 
a premiilor Uniunii Artişti/or Plastici pe anul 1978. 

Premiul U.A.P. 
ION FRUNZETTI - critic pentru ţinuta intelectuală şi 
înalta dăruire a întregi, sale activităţi pusă timp de decenii în 
slujba culturii artistice şi spiritualităţ11 româneşti, pentru 
prezenţa lui strălucitoare în dialogul contemporan al ideilor. 

Premiul pentru pictură 
FLORIN MITROI pentru prezenţa originală în « Anuala 
de pictură şi sculptură 1978 » (lucrările « Femeie în roşu » şi 
« Dialog verde»), pentru austeritatea şi rezonanţa spirituală 
a lucrărilor sale. 

Premiul pentru sculptură 
CRISTIAN BREAZU pentru prezenţa cu lucrări de înaltă 
calitate în « Anuala de pictură şi sculptură 1978 » («Tinereţe» 
- piatră şi « jertfe li » - piatră), pentru vigoarea activităţii 
sale artistice, 

Premiul pentru grafică 
GEORGE LEOLEA pentru expoziţia sa personală « Mo­
dificări în peisaj» - ciclu - şi pentru afirmarea sa, cu lucrări 
de o calitate grafică riguroasă, la manifestările internaţionale 
(Concursul de desen de la Rijeka) - 1978 - « Drum de ţară». 

Premiul pentru artă · monumentală 

Colectiv: VASILE CELMARE, VIOREL MĂRGINEAN OVIDIU 
PAŞTINA - pentru mozaicul de la noul sediu Politico-admi­
nistrativ Ploieşti - « Eroismul clasei muncitoare în opera de 
industrializare a ţării», pentru valorile de conţinut şi calitatea 
de ansamblu al lucrării. 

Premiul pentru prototip 
RADU ŞTEFLEA pentru realizările sale menite să dea 
eficienţă industrială propunerilor din domeniul difuziunii 
vizuale şi pentru activitatea sa susţinută în direcţia contactului 
intre plastică şi tehnica tipografică. 

Premiul pentru arte decorative 
RODICA MAZILESCU - pentru expoziţia sa personală din 
1978 şi prezenţa remarcabilă din cadrul Salonului Municipal 
de artă decorativă 1978, pentru realizările de o înaltă exigentă 
profesională, deoţotrivă inventive şi funcţionale («Panou 
decorativ»; «Oglindă »; « Serviciu de baie»). 

Premiul pentru scenografie 
MIHAI TOFAN pentru scenografia spectacolului « Ale­
xandru Lăpuşneanu» la Teatrul Naţional 1. L. Caragiale, pentru 
ingeniozitatea dispozitivului spaţial. 

Premiul pentru critică 
ELEONORA COSTESCU şi VASILE VARGA pentru 
volumul consacrat lui Ion Andreescu, pentru analiza sensibilă 
şi pertinentă a mijloacelor de expresie şi aşezarea compe­
tenta. a picturii andreesciene în context european. 

Premiul tineretului 
WANDA MIHULEAC pentru deschiderea contemporană 
a investigaţiilor sale, pentru interesul viu al expoziţiilor sale 
personale « Proiecte Ecologice» din ţară şi străinătate : 
« Translaţie de spaţiu» şi « Drum spre orizont». 

Premiul pentru meşteri populari 
IUGA MIHAI JOLDEA - cojocar - Săliştea de Sus - jud. 
Maramureş - pentru pieptarele şi cojoacele sculptural struc­
turate in ansamblul costumului, punind accent pe ornamen­
tica din piele, fin prelucrată, aplicată pe piept şi pe spate, pe 
linia căreia a atins un nivel de rafinament neîntrecut. 

Premiul criticii 

Se acordă grupului de artişti-profesori de la Timişoara care 
a organizat expoziţia Artd şi invăţămint din sala Kalinderu. 
Propunind o riguroasă metodă de studiu a realităţii, expo­
z1ţ1a Artd şi Invdţdmim a făcut o convingătoare demon­
straţie de semiotică plastică, relevind funcţia educativă a 
artei şi rolul ei în societatea contemporană. 

Premiul revistei ARTA 

se acordă pictorului GHEORGHE I. ANGHEL, pentru expoziţia 
personală organizată la Galeriile de Artă ale Municipiului 
Bucureşti, Vădind o robustă maturitate artistică, lucrările 
expuse au pus în evidenţă un mod original de transfigurare a 
subiectului, mijloacele picturale fiind mînuite cu certitudinea 
profesionalităţii. 
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Dans ce numero: 

La revue «Arta» presente /'artiste rouma,n 
contemporoin 

Florin Niculiu 

p. 26 
Ne le 10 juillet 1928 a Hudeşti, departement de 
Botoşani. 
Etudes a !'Institut d'arts plastiques « N. Grigo­
rescu» de Bucarest (1950) . Partic ipe depuis 1954 
aux Salons officiels, aux expositions collectives et 
de groupe . Expositions personnelles a Bucarest 
(1964, 1968, 1979). Participe aux expositions d'art 
roumain organisees a l'etranger: 1966 - La Havane; 
1968 - Francfort-sur le-Main, Prague; 1969 - Tu­
nis, Le Caire, Tal lin, Moscou, Budapest; 1970 -
Alexandria, Turin, Gand, Bruges; 1971 - Dlissel­
dorf, Sofia, Leningrad, Moscou; 1972 - La Haye, 
\/arsovie, Leningrad, Prague; 1973 - Berlin, Mos­
cou; 1974 - Varsovie; 1975 - Athenes; 1977 -
Sofia, Lisbonne ; 1979 - Mannheim. Expositions 
internationales: 1969 - Istanbul (Exposition de 
ceramique), Berne, Zurich (Exposition d'art gra­
phique), Bydgoszczc (Exposition de peinture et 
dessin sur le theme de la musique); 1974 - Bar­
celone (Xllle Concours de dessin Joan Mir6), 
~lorence (Exposition de ceramique); 1975 - Mos­
cou. Berlin (Exposition d'art plastique des pays 
socialistes); 1976 - Prague. Prix: 1970 - Prix na­
tional au Festival international de peinture a Cagnes­
sur-Mer; 1976 - Prix de l'Union des arts plastiques 
pour la peinture. 

Articles ci signaler: 

Gheorghe D. Anghel 

(Ion Vlasi u) 

p. 2 

Le regard de Anghel 

(Mihai lspir) 

p. 3 
Une exposition des ceuvres du sculpteur Gheorghe 
D. Anghel (1904 - 1966) s'est ouverte dans le cou­
rant de cett~ annee au Musee d'art de la Republique. 
Nous publions dans le present numero de notre 
revue deux articles consacres a cette personnal ite 
marquante de l'art roumain. Le prem ier article, 
du a Ion Vlasiu - sculpteur lui-meme, peintre 
et ecrivain - est un texte inedit, redige a l'occasion 
de I' exposition personnel le ouverte par I 'artiste 
en 1946. Soulignant « son ethique exemplaire et 
son message humaniste », l'auteur affirme: « le 
role insigne de I 'ceuvre de Gheorghe Anghel est 
de montrer la voie pour une vie simple, la voie 
de la resignation bienveillante, de la bonte, du 
devouement, de l'amour du prochain ». Adoptant 
la formule de l'essai, le critique d'art Mihai lspir 
affirme dans son article: « Le sculpteur des hommes 
de gen ie. de Bălcescu, Luchian, Enescu, Pal lady, 
Eminescu, celui des Maternites, des Victoires et de 
la Paix, genereuses incantations humanisees, etait 
continuellement tourmente par le besoin de verite, 
par le besoin de cette « ressemblance profonde » 
dont parlait Despiau. L'art du portrait ou la pro­
jection subjective s'associe avec la real ite visible, 

revelait clairement sa double sign ifi cation im­
plicite: connaissance et connaissance de soi». 

Per-spectives de l'amenagement 

(Mircea Lupu) 

p. 8 
Organisee so us I 'egide du Comite pour Ies pro­
blemes des Conseils populaires, « L'Exposition 
de l'amenagement et d'architecture » ouverte a la 
Salle D,1lles (commentee dans le p•·esent numero 
de notre revue par l'architecte Mi rcea Lupu) envi­
sage I' accroissement de la popu lat ion urbai ne et 
du nombre des villes. la solutio1 des problemes 
de !'habitat jusqu'en 1990, l'augmentation du niveau 
de dotation socio-culturelle ainsi que I~ devcloppe­
ment rapide de l'equipement techno-edilitaire dans 
I 'amenagement et I· urbanisation en Roumanie. 

Le Salon annuel de peinture, sculpture 
et art graphique de la ville de Bucarest 

(Alexandra Titu) 

p. 10 

Le salon municipal d'art decoratif 

(Olga Buşneag) 

p. 20 
Ouvertes simultanement dans Ies salles du Musee 
d'art de la Republique et du Musee des Collections 
d'art - ces deux manifestations traditionnel Ies des 
artistes bucarestois, impressionantes du point de 
vue quantitatif, donnent l'occasion d'avoir un 
aper~u « a jour » de la situation de I 'art plastique 
contemporain. Les chroniques pertinentes dues aux 
critiques d'art Alexandra Titu et Olga Buşneag 
mettent en discussion Ies criteres de la selection 
des ceuvres, parfois excessivement genereux, et 
l'accrochage, signalent Ies diverses zones qui te­
moignent d'un coefficient de nouveaute aussi bien 
que celles qui demeurent stagnantes, et suggerent 
des sol utions d 'a mel ioration. 

Structures geometriques dans rceuvre 
d'art (111) 

(Zamfir Dumitrescu) 

p. 32 
Sous la rubrique Art/ science / education, nous 
publions dans le present numero de notre revue 
la troisieme partie de l'etude du peintre Zamfir 
Dumitrescu. titulaire du cours de structures 
geometriques (elements de dessin geometrique, 
geometrie descriptive et dessin technique) a 
!'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu». 
L'etude est abondamment illustree par Ies themes 
d'application des etudiants. L'ceuvre d'art - affirme 
l'auteur - comporte obligatoirement aussi des 
elements de nature objective ce qui fait que 1 'utili­
sation avec discernement des determinantes geo­
metriques ne soit pas une simple utopie. mais bien 
un mode viable et parfois necessaire au laboratoire 
du plasticien; l'ordre et l'equilibre concepts 
definissables geometriquement, sont tenus d'etre 
presents, avec Ies nuances respectives. dans la 
creation de tout artiste. 
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