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Congresul educatiei si invatamintului

In zilele de 11—12 februarie 1980, in marea sald a Palatului Republicii
Socialiste Romania, s-au desfasurat lucrarile Congresului Educatiei si
Tnvatamintului. Organizat din initiativa si sub indrumarea nemijlocitd
a tovarasului Nicolae Ceausescu, secretarul general al Partidului
Comunist Roman, marele forum al fnvatamintului, cel dintii de ase-
menea proportii din istoria patriei noastre, a reunit peste 3000 de
participanti, reprezentanti ai tuturor categoriilor de activitati educa-
tionale si pedagogice din tard — pdrinti, fnvdtatori, maistri, profe-
sori, elevi, studenti, activisti. Indelung pregitit prin analize si dezba-
teri n scoli, licee, institute si universitdti, Congresul Educatiei si
Tnvatamintului a facut posibildi o foarte minutioasa si profesionald
considerare a problemelor cu care se confruntd astazi procesul for-
mativ din tara noastrd, in conditiile avintului general al construirii
societdtii comuniste, in conditiile luminoaselor perspective asigurate
prin hotaririle si documentele Congresului al Xll-lea al Partidului
Comunist Roman. Prin intreaga sa desfasurare, marele forum al inva-
tamintului a demonstrat o inaltd responsabilitate politicd si patrioticd,
impunindu-se ca o forma superioard de conducere larg democratica
a iIntregii activitati de formare prin fnvdtamint a omului nou.

Momentul cel mai important al Congresului a fost constituit de ampla
cuvintare a tovardsului Nicolae Ceausescu, care a supus unei magis-
trale analize principalele realizdri ale fnvdtamintului roméanesc din
anii socialismului victorios, a denuntat lacunele si deficientele din
activitate, a trasat cu claritate sarcinile de viitor.

Asa cum arata conducdtorul partidului si statului nostru:

« In prezent dispunem de peste 131 000 de sili de clasd si amfiteatre,
18 000 de laboratoare si aproape 16 000 de ateliere ale unitdtilor de
invatdmint, iar cantinele si cdminele asigurd deservirea a circa 70
la sutd din intregul efectiv al studentilor. Tn finvitimint lucreazi
circa 260 000 de profesori, fnvatatori si alte categorii de specialisti,
o adeviratd armata de oameni cu fnaltd calificare, care trebuie s
aducd o contributie de mare Tnsemndtate la infaptuirea obiectivelor
stabilite de Congresul al Xll-lea al partidului, de Programul elaborat
de partid privind faurirea societatii socialiste multilateral dezvoltate
si fnaintarea Romaniei spre cea mai inalta civilizatie, spre comunism.
Aceste conditii asigurd o largd cuprindere a copiilor si tinerilor in
scolile de toate gradele. Este ilustrativ in acest sens faptul ca, fata
de anul scolar 1965—1966, numdrul copiilor in gradinite a crescut
de la 350 000 la peste 912 000, al elevilor din fnvdtamintul primar
si gimnazial de la 2 900 000 la 3 290 000, din licee de la 370 000 la
1 030 000, iar numarul studentilor de la 130 000 la peste 190 000.
Peste 70 la sutd din studenti sint bursieri. Totodatd, s-a extins si
perfectionat invatamintul in limbile nationalitatilor conlocuitoare, in
peste 3 300 din cele 29 000 de unitdti scolare predindu-se astdzi in
limbile maghiard, germand, sirbd sau ale altor nationalitdti. Acestea asi-
gurd tinerilor apartinind nationalitdtilor conlocuitoare posibilitatea de a
invdta Tn institutiile scolare — incepind de la gradinita si pind la uni-
versitate — in limbile proprii, oglindesc cu putere consecventa poli-
ticii nationale, marxist-leniniste a partidului nostru, care asigurd
deplina egalitate in drepturi in toate domeniile vietii economico-
sociale a tuturor celor ce muncesc, fard nici o deosebire de natio-
nalitate, aceasta constituind o latura de mare insemndtate a proce-
sului de dezvoltare socialistd, spre comunism, a patriei noastre.

Imbunatitirea profilului retelei scolare si universitare, ridicarea nive-
lului stiintific si legarea strinsd a fnvatdmintului cu productia si cer-
cetarea au facut sa creasca si mai mult rolul si eficienta Tnvatamintului
nostru, contributia sa la dezvoltarea generald a societdtii. Economia
noastrd, ca si celelalte sectoare ale vietii sociale au primit in cei patru
ani ai actualului cincinal 1 431 000 muncitori calificati si peste 132 000
specialisti cu pregatire superioard, care si-au adus cu competentd
si abnegatie contributia la marile realizari dobindite de poporul nostru
in constructia socialismului. Masurile de perfectionare a Tnvatamintului
Isi gdsesc expresia Tn nivelul tot mai ridicat de pregdtire a noilor
generatii in concordantd cu cele mai avansate cuceriri ale stiintei,

ale cunoasterii umane, in trdsaturile moral-politice Tnaintate ce carac-
terizeazd tindra noastrd generatie ».

Mai departe, tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat menirea de baza
a nvatamintului din tara noastrd spunind:

« O datorie de onoare a scolii este aceea de a forma nu numai
buni muncitori si specialisti, ci si cetateni constienti, cu o conceptie
inaintatd despre lume si viatd, profund devotati cauzei socialismului,
luptatori inflicarati pentru fnaltarea patriei pe noi culmi de progres
si civilizatie. Tnvdtdmintului de toate gradele i revine nobila misiune
de a sadi in constiinta tineretului dragostea fierbinte fata de patria
socialistd, fatd de partid, hotarirea de a sluji cu abnegatie cauza buna-
starii si fericirii poporului, de a apara cu orice pret cuceririle socialis-
mului si comunismului, libertatea, suveranitatea si independenta
Republicii Socialiste Romania ».

Tnsufletite de aceste minunate realiziri si de caldele indrumari ale tova-
rasului Nicolae Ceausescu, cadrele didactice din institutele de Tnvatamint
artistic sint hotdrite sa slujeascd cu abnegatie cauza pregatirii unor viitori
artisti, capabili sa faureascd o artd de elevatd spiritualitate revolu-
tionard, care sd oglindeasca maretele adevaruri din Romaénia socialista.
In contextul revolutionarului proces de modernizare a Tnvitimintului
de toate gradele si de toate categoriile, invatamintul artistic a inre-
gistrat notabile succese, stimulatoare fiind in acest sens metoda
integrdrii cu cercetarea si productia. Luind ca bazda de discutie si
exemplificare realizdrile Institutului de Arte Plastice « Nicolae Gri-
gorescu » din Bucuresti, vom aminti in primul rind lucrdrile de sculp-
turd executate in timpul practicilor de vara pentru decorarea oraselor
Slobozia, Cilarasi, Pitesti, deasemeni vom sublinia faptul ci au fost
finalizate lucrari de mari proportii — mozaicuri, panouri ceramice,
frescd, sgrafitto, tehnici mixte — care Tn prezent decoreazd numeroase
institutii de fnvatamint si de culturd din tard. Un mozaic de mari
proportii a fost realizat pe fatada muzeului arheologic din Adamclisi,
un alt mozaic monumental decoreaza holul de onoare al Liceului
« Nicolae Bdlcescu » din Bucuresti, in spatiile Institutului Agronomic
au fost executate peste doudzeci de lucrari in diferite tehnici, alte
lucrari au fost executate la Casa de Cultura din Alexandria, la
monumentul eroilor din Drobeta-Turnu Severin.

Tn acelasi timp, in cadrul politicii de ocrotire a patrimoniului cultural-
national, studentii Institutului « N. Grigorescu » au restaurat mozaicul
roman de la Constanta si picturile murale din mai multe institutii
de culturd bucurestene. Rezultate cu totul deosebite au fost obtinute
pe linia disciplinelor de madiestrie care se implica nemijlocit in pro-
ductia industriald. Au fost realizate numeroase proiecte de impri-
meuri care au fost asimilate in productia de serie, deasemeni pro-
totipuri de ceramicd si sticld. Sectia de forme industriale a elaborat
proiectul caroseriei autobuzului roméanesc cuplat, al cabinei combinei
Gloria, al caroseriei autoutilitarei ARO, toate intrate in productie,
seria de exemple posibile fiind mult mai bogata.

In scopul demonstrérii publice a capacitatii Institutului de a se integra
in productia de serie industriald, a fost organizatd in Sala Dalles
(octombrie 1979) o expozitie intitulata « Arti—industrie—ambient ».
Primitd cu mult interes de specialisti si de publicul vizitator, aceasta
expozitie a oferit un util prilej de verificare critica a prototipurilor
prezentate, facind posibild evaluarea posibilititilor de dezvoltare.
In termeni similari pot fi considerate realizirile Institutului de Arte
Plastice «lon Andreescu» din Cluj-Napoca sau cele ale institutului
iesean. Pretutindeni se remarcd aceeasi dorintd activd de modernizare, in
intregul fnvatamint artistic este evidentd preocuparea pentru inte-
grarea artei in viatd, pentru o strinsd legdturd a creatiei cu realititile
societatii contemporane. In acest sens stau mirturie si remarcabilele
expozitii organizate de Liceul de Artdi din Timisoara si de Liceul
«N. N. Tonitza» din Bucuresti.

Sint fapte, sint realizdri, sint n3zuinte care se incadreazi fintr-un
admirabil program de afirmare a prezentei artei in viata cultural,
in deplin acord cu dezvoltarea generald a tirii, potrivit documentelor
caldauzitoare ale politicii Partidului Comunist Roman. ARTA
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gheorghe d.

Sculptorul* Anghel are expuse in sdlile Fundatiei
« Dalles » cinci sculpturi. Un ansamblu despre care,
aflind dintr-o cronica, s-ar parea ca nu corespunde
nevoilor cantitative ale unei expozitii. Dar lucrarile
acestea, numai cinci la numar, vazute acolo la fata
locului, prin puterea lor expresiva, prin noutatea
lor, alungd de la inceput orice rezervd. Mai mult
chiar, lucrarile izbutesc sa populeze spatiul rece
al unei sili, despre care obisnuit se spune cd nu
corespunde conditiilor unei sdli de expozitie;
spatiul acestei sali improprii devine, in aceastd
imprejurare, cald, imbietor. Pasind acolo, ai senti-
mentul ca te misti Tntr-un templu, ca intre timp
sala a devenit loc de popas al spiritului, din care
intr-adevar nu lipseste evlavia si decenta.

latd, scriu aici doua vorbe care citite cu neatentie
pot pirea vorbe ca toate celelalte. Intre cititori
ar putea fi unii care sd le socoteascd chiar inde-
cent de inactuale. Frumusetea artei lui Anghel,
emotia pe care ne-o da, mirajul, fsi au tocmai aici
izvorul. In libertatea cu care trece peste vreme, in
senindtatea unei creatii ridicata deasupra zbuciu-
mului cotidian. Cu evlavie, cu decenta, cu multa
caldurd si diruire de sine, Anghel incdlzeste materia
si 1i dd o semnificatie care, dacd nu este a zilei, este
a vesniciei.

Anghel a sculptat figura unui carturar, pentru care,
notam, ca informatie, a pozat monseniorul Ghica,
si ceea ce ne spune sculptura asta este atit de cuprin-
zitor Incit fira voie iti vin in minte eroii mari din
literatura lui Balzac, Dostoievski si Tolstoi. Pentru
ca Anghel este un clasic, ceea ce Tnseamna cu alte
¢uvinte respect al vietii, cuprindere obiectiva si
moralitate. Atitudine pe care nu o poti exprima
cu deplindtate artisticd daca propria ta viata nu
s-a facut vrednica de trdiri paralele, de participare
afectivdi profunda la freamadtul, la durerea seme-
nului, pe care tu esti chemat sa-l reprezinti, adica
si dai vietii lui aureola demnitatii estetice.
Viata lui Anghel? Aceastd viatd care de citiva ani
é lingd noi, fird ca cei mai multi s-o stie, fara sa
banuiasca cei mai multi dintre noi, nu e altceva
decit viata unui om care renuntd, viata unui artist
care, robit de viziunea lui, se desprinde cite putin
din mrejele cotidiene, ca sa nu mai poata apartine
decit muncii lui. Oare multi sint aceia care stiu ce
inseamnd sa-ti reversi intreaga energie si putere
asupra muncii artistice?

Astdzi cind unora li se pare ca nu le-ajung fortele
pentru a face fatd lipsurilor cele de toate zilele,

* Text inedit scris in toamna anului 1946, cu titlul Cronica
Plasticd: Gheorghe Anghel.
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anghel

cind viata imediata e coplesitor de durd, a intelege
munca asa cum o intelege Anghel este un sacrificiu,
o supunere oarba ascezei. Din acest plan etic s-a
nascut figura carturarului, femeia in

rugaciune,
bustul opere care asa, prezentate
numai in ghips, material sdrac, vin sa imbogateasca
galeria artei romanesti, sa-i dea acestei arte o noua
semnificatie, sa-i ridice prestigiul si valoarea.

muzicantului,

As vrea sa am puterea de a face sd treaca prin fata
operei acestui artist, unul cfte unul pe toti camenii
a caror semetie, trufie si arogantd nu-si cunoaste
limita si sa-i fac partasi, fie numai pentru o clipa,
fiorului de modestie, de umilinta, de adinca si calda
traire umana, continuturi pe care le daruie opera
sculptorului  Anghel, pentru a-i face s3-si simtd
desertaciunea. Fiindca rolul operei lui
Anghel acesta e: sa arate drumul simplu al vietii,
drumul resemnarii calde, al bunatatii, al daruirii
de sine, al dragostei de oameni. Dar inteleg ci
n-ar fi o confruntare comoda pentru cei mai multi,
si prin asociatie inteleg cd toatd arta lui Anghel
nu e comoda si daca el omul, pe lingd tcatd truda
lui, e lasat la o parte, daca e lipsit de ceea ce poate

mare al
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fnsemna concurs social, faptul isi gaseste de la sine
explicatie.

Conflictul acesta e foarte vechi si defineste pozitia
sociald a celor mai mari artisti, care vrind sd fie ai
vietii mari, ai vietii care tocmai fiindca este pentru
oameni, ignoreaza viata celor mai multi dintre ei,
aceea fara semnificatie, a vanitosilor. Sa retinem
deocamdatd ca unul dintre sculptorii romani a
izbutit sa-si inalte opera la o valoare care da loc
unor astfel de reflectii.

Din cele spuse pind acum, punind accentul pe
tinuta eticd a artistului, am dezvdluit doar aspectul
intim al muncii sale. Organizarea in spatiu, con-
structia se vor lamuri si ele incetul cu incetul. Vom
da acum doar citeva date si vom fixa citiva piloni
de care s-ar putea sprijini o incercare criticd.
Anghel a studiat in Franta, unde a stat vreo 12 ani,
lucrind ca ajutor si elev prin atelierele multor
artisti francezi.

Intors de acolo, fnainte de rizboi a expus totin
salile Dalles citeva statuete, nuduri si portrete.
S-a spus atunci ca viziunea lui se situeaza intre
Maillol si Despiau si intr-o oarecare masurd era
drept. Nudurile aveau o senzualitate directd, dar
statuetele anuntau inca de atunci viziunea lui de
astazi. Compozitia urmdrea un echilibru din elemente
geometrice care te ducea cu gindul la egipteni,
desi expresia era caldd, iar materia foarte sensibil
modelata.

A mai expus la interval de doi ani si de data aceasta
statuetele au devenit lucrari in care cu totii au fost
obligati sa recunoasca o conceptie care nu datora
nimic nici egiptenilor si nici sculptorilor francezi.
In schimb, s-a vorbit de sculptura gotici. Lucririle
aveau un anumit ermetism, o hieratica religioasa
iar timbrul afectiv de multd evlavie. In tehnica
propriu-zisa a fost admirata libertatea gestului care
desi stapinit in organizarea volumelor si in distri-
buirea planurilor, opera cu o superba dezordine,
in coloratura suprafetelor. Cu acest prilej subiec-
tele erau luate din mediul rustic: o tarancid fnge-
nuncheata cu un copil in brate, alta cu obrazul
sprijinit in palma, etc. Broboadele indeosebi erau
speculate pentru efecte plastice cu totul noi dar
trebuie retinut mai cu seama faptul cd aceste subiecte
primeau in arta lui Anghel o expresivitate si o intele-
gere cu totul noud. Un aer de noblete, de rarid
distinctie, de poezie melancolicd si duioasd, redes-
teptau de astd data in formd nu in culoare viziunea
si visul lui Grigorescu, dar un Grigorescu mai
grav, mai profund, un Grigorescu fira lacunele
romantismului, un Grigorescu al timpului nostru.
In expozitia de acum aceste subiecte au ficut locul



altora. E drept nu lipseste nici acum un bust de
tirancd, mi se pare chiar o prelucrare a unui su-

biect expus altadata si o femeie iTn genunchi dar
accentul cade pe alte lucrari. Este statuia de mari
proportii a carturarului si chipul compozitorului
Enescu, lucrari care fdara sa schimbe caracterul
relevat mai sus il completeaza cu un sens expresiv
nou. Ceea ce am numit la inceput evlavie si decenta,
capatd in figura cdrturarului o expresivitate pina
la dramatic, iar in atitudinea femeii se atinge ex-
tazul. Un nud, de mici proportii, e modelat cu o
finete serafica, de mare interioritate si castitate.
Poate in zilele care vor urma, ansamblul acesta se
va Tmbogdti; un soclu fara sculpturd fisi asteapta
de pe acum subiectul si mai stim cda sculptorul
Anghel are in atelier aproape terminata statuia
lui Enescu. Aceasta statuie cu aceea a carturarului
si cu ruga o spunem deschis, sint lucrdri a caror
monumentalitate fntrece cu mult tot ceea ce s-a
facut la noi. Si credem ca Anghel este destinat
sa dea sculpturii noastre statuare o directie si o
tinutd care Tncetul cu incetul si ne scape de statuile
cu drapele, cu vulturi, cu avioane si alte nazdravanii,
izvorite dintr-un foarte invechit romantism, precum
si de statuile care fn numele realismului ne dau
fotografiile insignifiante ale unor cetiteni oarecare.
Despre calitatea de portretist a lui Anghel s-a mai
vorbit si cu destula intelegere. Portretul compozi-
torului Enescu este Tncd o dovadd a acestei virtuti
fard care un sculptor nu poate fi. Lisind la o parte
amdnuntele si risipa de sensibilitate care dau poezie
acestei lucrdri, vom sublinia doar conceptia de
ansamblu care cu toati aparenta de obisnuit are
fndraznelile unei subtile inteligente. Aplecarea aceea
pe care unii ar fi inclinati s-o creadd a batrinetii,
altii drept obisnuitd reverenti sau aplecare peste
instrument. Este mai mult: este aplecarea in fata
destinului ; durerea, scepticismul, amaraciunea si
resemnarea, nu sint sentiménte care definesc o
reverentd sau o batrinete oarecare, ci sint tocmai
acelea cu care stai la capatul unei vieti eroice.
Cine a privit aceasta lucrare la spate si a vazut
cocoasa aceea de zdrente si moloz incd netrans-
format in formd sd stie cd a privit reversul
cotidian al unui mare destin de creator. Anghel
cunoaste acest revers si are savoarea lui estetica
pind la malitiozitate. Carturarul fsi are si el reversul
sau si acesta credem cd este unul dintre cele mai
ciudate aspecte ale expozitiei. Este spartura aceea
prin care privesti ca prin acoperisul unui panteon.
Dar nu intr-o cronicd se poate vorbi despre Anghel.
Aici cuvintele se cer intr-o ordine care le atenueaza
intelesul. Despre Anghel poti vorbi unui prieten
ca despre o mare experientd intima. [ION VLAS|U

privirea
lui
anghel

Unui prieten care, banuindu-i secreta si chinuitoarea
nazuintd, ajutat de vreo fintimpldtoare destdinuire,
|-a intrebat odatd: «De ce nu dai pe Eminescu? »,
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Anghel i-ar fi rdaspuns cu obisnuita-i concizie:
«Nu-l vdd incal » (s.n.). Apoi, cind ideea si-a
dobindit deplinatatea, reintilnindu-si prietenul,

sculptorul a reluat, cu naturalete, dialogul intrerupt
cuani Tn urma: « Stii, acum il vad pe Eminescu ! » *,
A vedea, deci. Rodin spunea: « Artistul . . . vede:
adica ochiul sdu altoit pe propriu-i suflet citeste
adinc Tn sinul Naturii. latd de ce artistul nu trebuie
decit sa creadd in ochii sai ». Anghel ar fi imbratisat,
poate, aceastd definitie rodiniand, potrivit cdreia
a vedea ar fi felul artistului de a intelege, dupa cum a
cunoaste ar echivala, pentru el, cu aprivisi, intr-un
anume sens, farda a forta neapdrat paradoxul, cu
a auzi. (Despiau

momentul atingerii

madrturisea, la rindu-i, ca fin
«asemanarii profunde », cind
busturile sale « incep cu adevarat sd traiasca », aude
«in fine vocea lor».)

« Corespondentele » care se lasd surprinse in poetica
sculpturii lui Anghel nu au nimic comun cu sondajul
simbolist in chimia senzatiei, animat, nu odata, de
o inclinatie nedisimulata spre « artificialitate ». Dar

ele nu sint, cu toate acestea, mai putin vi-
brante, nici mai putin pdtrunzitoare. Le deslu-
sim fintr-o singulara operd tirzie intitulata Ecoul,

sublima confesiune a celui, parcd, atins de aripa
intelepciunii. Tindra taranca drapata in costumu-i
simplu, cu un fel de cuviinta grava, finvecinatda
indeaproape nobletii, ascultd. In gestul ei atit de
firesc se arcuieste o retinuta mirare, o intrebare
tacuta. Privirea-i indreptata catre o tinta launtrica,
necunoscutda, capul usor finclinat, sint indicii ale
incordarii infiorate. Tindra fatd asteapta. Si intele-
gem cd, pentru Anghel deopotriva, creatia a
insemnat, intotdeauna, o incordata asteptare. Mina
dreaptd a fetei reface sau mai bine zis evaca o sfielnica
incercare de cuprindere, de captare, nu stii bine
dacd a unei forme, a unui sunet, sau, poate, mai
ales, a formei sunetului. Sintem indemnati, deci, sa
contempldm o adevarata figurd a inspiratiei, in
sensul atribuit «figurii» in sculptura Evului de
mijloc, cu care arta lui Anghel are nu putine afinitati.
In fata acestei mici capodopere intelegi ci, de fapt,
cel mai frumos omagiu ce poate fi adus sculpturii
lui Anghel, unei sculpturi prin care ni se vorbeste
«de la suflet la suflet» cum spunea Petru
Comarnescu, este tdcerea; sau in orice caz poate
fncepe cu instalarea tdcerii.
de altfel, subtitlul lucrarii.)

(« Tdcerea» este
Cuvintele sint, intr-adevar, aproape constrinse si se
retraga; si simti ca ai aflat, asemeni lui Bourdelle,
« sfirsitul puterii verbului ». Poate pentru ca, aici,
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verbul fnsusi s-a intrupat in formd printr-un imens
efort de rupturd fatd de coordonatele conditiei sale
primare ; astfel incit intiia impresie comunicata de
reunirea sculpturilor lui Anghel este a convocarii
laolaltd a unor existente misterioase si familiare,
deasupra cdrora arta si-a tesut valul ei enigmatic.
Exegetii care au fncercat s stabileasca eventuale
surse, filiatii, fnrudiri ldmuritoare ale acestui tul-
burdtor Stimmung — « misterul Anghel» —la fel
de greu descifrabil ca si al celuilalt mare artist
oltean, de cu totul alta orientare spirituald — ne
gindim fireste la Brancusi — s-au ciocnit de o
irecuzabild dificultate. Pe de o parte opera sculp-
torului fndruma citre receptarea ei din unghiul
clasicismului tipologic (prezentd umana domi-
natoare si totusi apropiatd, frontalitate, armonie si
stazi ca repere estetice s.a.); pe de altd parte
trasaturi ce nu puteau sa nu fie remarcate trimi-

teau in mod neechivoc la epoci ale artei
aproape fara exceptie, intrunesc componente anti-
clasice ; insusi canonul figurii umane in viziunea lui
Anghel se intilneste adeseori cu cel al artei medievale.
Dar sculptorul ar fi putut sa exclame, parafrazindu-|
pe Pallady: « Nu sint egiptean, bizantin, sau gotic.
Sint din toate vremurile ».

care,

Formatia lui Anghel, la Bucuresti si la Paris, a
avut loc fintr-o perioada in care atitudinea fata
de traditie, in sensul cel mai larg cu putintd, cistigase
in detasare ceea ce pierduse in acuitate polemica;
in care stilurile cele mai felurite erau consultate
impartial, acceptate ori respinse, potrivit nevoilor
flecdrui artist. Paciurea fsi elibera plasmuirile sub-
constientului in Himerele sale, din care amintirile
clasice nu odatd disparusera. Bourdelle vorbeste, in
scrierile-i despre artd, cu egal interes despre sculp-
torii egipteni, persani, greci, chinezi sau hindusi.
Mai fnainte Rodin, iar apoi Despiau, la rindu-le
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sacerdoti ai adevarului, isi cdutau motivele oriunde
(«totul e frumos fn naturd» exclama Rodin),
fiind, totodatd, interpreti dintre cei mai originali
ai clasicitatii.

Anghel avea, asadar, in ce priveste independenta
fatda de schemele mentale teoretic ireductibile ale
secolului XIX, avantajul unor ilustri antecesori.
Putea fi, intr-adevir, din toate timpurile. Raminind
sculptor, putea trece chiar dincolo de granitele
sculpturii, suprapunind volumului unui portret de
fata (Muzeul Brukenthal), din modelaj, o geometrie
imperceptibild de linii, de tuse aproape picturale,
ce imprumutd bronzului o moale transparenta,
impresurind capul cu un sensibil val de spirituali-
tate. Ghicim finsa, in «anticlasicismul » referirilor
culturale de care arta sa a fost fnconjurata, un
termen rostit mai rar, dar care se impune prin
efectul unei logici simple: « romantismul ». Anghel

aceeasi ardentd ciutare a omenescului in aspiratia-i
citre o libertate infinitd, a particularului ca sintezd
intre individual si universal. In contrast cu micile,
prea modestele incaperi in care a lucrat, adevdratul
«atelier» al artistului, urias in dimensiuni, era
propria-i viziune.

Desi sculptor al ipostazelor nemiscarii monumentzie_,
Anghel s-a aplecat, nu rareori, asupra temei muzicii,
si nu doar prin intermediul muzicienilor pe care
i-a portretizat. In cuprinsul intregii sale creatii
este perceptibild o calitate de natura muzicald, in
orice caz temporald. Acea calitate conferitd de pre-
invizibila a duratei, in ultima

zenta o calitate,

analizd, a vietii Tnsdsi. Anghel a cunoscut, poate,
aspiratia de a capta cit mai mult din perpetuul
flux vital, hranitd de perspectiva morald a eterni-
tatii. Dar i-a fTmprumutat un sens adinc al perenitatii,
asupra

al permanentei. In linistea coboritd

a fost, de altfel, interpretat si din perspectiva

sintezei clasicismului si romantismului pe care,
primul, a reusit sa o infaptuiasca, in sculptura roma-
neascd, unde locul ce i se atribuie este de «clasic

al romantismului » (lon Frunzetti).

Sculptorul geniului: Balcescu, Luchian, Enescu,
Pallady, Eminescu, al Maternitdtii, Victoriei si Pdcii,
generoase incantatii umanizate, era, in confruntarea
cu modelul, stdpinit de un necontenit scrupul
fatd de adevdr, fata de acea «asemdnare adinca»
consemnata de un Despiau. Actul portretizdrii in
care proiectarea subiectivd se Tnmanuncheazd cu
realitatea vizibila isi dezvaluia, cu limpezime, dubla
semnificatie implicitd : cunoastere si autocunoastere.
Descoperirea congenialitatii de simtire cu modelul
era intlia premisa a restituirii portretului sufletesc,
imagine a iradierii interioare, intr-o rostire simpla
ca un discret elogiu al firescului. Planul biologic-
biografic, ordinea psihologica erau absorbite fin
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figurilor sale, deslusim de atitea ori acea «sora a
marii », metafora nascocitd de Bourdelle pentru a
caracteriza conceptul formei fn sculptura lui Rodin. Si
intelegem inca un temei de intima inrudire cu struc-
tura poetica eminesciana. Marea, motiv tipic emines-
cian, apa, sint intr-adevar in mai toate textele critice
consacrate romantismului, asociate unei simbolici
a subconstientului. Linistea vizibila ascunde, asadar,
la Anghel, un adinc, insondabil tumult lduntric.
Opozitia funciara bdnuitd, treptat, in continutul
fiecareia din lucrarile sale contrapune incandescenta
vietii interioare si° imobilitatea aparentei. Chiar
dacd nu a ales marmura, cum recomanda Alain
sculptorului, pentru a-si disciplina impulsurile si
a nu se lasa influentat de «semnele » trecatoare, ci
bronzul si tehnica modelajului, implicind
direct al

lucrul
miinii, Anghel a fintruchipat imaginea
gindirii, asa cum Rodin o descrisese cindva: calmul

trasaturilor se accentueaza pe mdasurd ce finfrun-
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Theodor Pallady, 1955

Liniste
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Serbescu, 1961

Silvia

pianistei

Portretul

1963;

Portret de femeie (Rodica),



Portret de femeie (Antoaneta), 1946; Portretul pictoritei Lucia Cosmescu, 1968

Ruga, 1951;

1959

Din viata unui geniu (fragment), 1962; Luchian,
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tarea dinamica a ideilor si starilor lduntrice este
mai aprinsa. Portretizind astfel gindirea, Anghel fsi
situeazd arta sub semnul staticului. Imobilismul ei
rasfringe intensitatea cugetului care contine in
sine preliminariile actiunii. Miscarea exterio-
rizata in gestul efemer este, de aceea, refuzata.
Si dacd sculptura lui Anghel poate fi definitd prin
negatie, atunci ea este in mod evident antibaroca.
Dar Anghel, cugetdtorul, nu a absolutizat totusi
puritatea gindirii. S a observat timpuriu un anume
procedeu al imbindrii expresive contrastante, un
« contrapunct » (cum remarca Petru Comarnescu)
fie Tntre capul si trupul personajului, fie fintre
diversele parti ale figurii. Trupul inzestrat cu greu-
tatea arhitecturala a drapajului sau modelat cu
robustete inchipuie, adeseori, trasatura de unire a
fiintei cu pamintul, cu planul terestru, cu tot ceea
ce este plenitudine senzoriala a materiei sau cu
acea lume a « pasiunilor» fata de care Alain nu
pregeta sa recomande o pascaliand distan-
tare. Pasiunile sint, ins3a, la Anghel, sublimate,
stilizate am spune (in aceasta stridanie de disci-
plinare a pasiunilor descoperim o afinitate cu
personalitatea lui Pallady). Anghel n-a asezat,
asemeni lui Rodin, si mai ales nu fintr-o atit
de categorica suprapunere, gindirea, chiar daca
fnldntuita de corporalitate, deasupra materiei.
Nudul realizat de Anghel, de pild3, dincolo de con-
trastul, nu odata pus in lumina, fintre expresia
capului si cea a trupului, oglindeste unitatea
conceptiei ce-i imprima definitiva pecete enig-
maticd, de sfinx triumfator. lar in Victorii, insd, si
— indeosebi — in imaginea lui Eminescu, materia
si_spiritul devin verticale paralele. Masa grea,
puternica a mantiei Poetului, din care corpul nud
(nuditatea participind aici, ca in Renastere, la
configurarea ideii) s-a desprins, dar nu fntru
totul, fincorporeaza ritmul coboritor, atractia
spre teluricul de unde geniul si-a extras, parca,
energia pregdtitoare a zborului, a levitatiei.
Si daca s-a vorbit, cu dreptate, de o delicata
suferintd fintrevazuta Tn unele figuri simbolice
ale sculptorului, aceasta este poate tocmai ro-
dul acceptarii impdcate a dualitatii naturii uma-
ne, scrutate cu neegalata intuitie n tainicele-i
adincimi si potentate prin drama romanticd a
personalitatii exemplare.

Sculptind genii, Anghel s-a sculptat pe sine ca sluji-
toral Artei, in care deslusea, mereu, un «lucru al
cugetului » dar, mai ales, un «lucru al sufletului ».
A vedea ... Modelele privirii, Tmprumutate gindi-
torilor sdi, fi apartineau lui fnsusi deopotriva:
privirea depdrtatd, proiectata drept, in infinit si
fruntea aplecatd, ca fintr-o reculegere plina de
amenitate.

« Cel ce contempla aici in juru-i cu seriozitate . ..
devine cu necesitate solid» exclama Goethe intre
antichitatile romane. Este sentimentul cu care
parcurgi expozitia comemorind 75 de ani de
la nasterea lui Gheorghe D. Anghel, in salile
Muzeului de artd al Republicii (expozitie organizata
de Rodica Matei). Sentiment ce face simtitd, autori-
tar, prezenta unui destin tutelar al operelor sever
impostate pe socluri. Fiecare investitd cu « dai-
monul », cu individualitatea ei (« demonismul » in
sensul goethean si-a gasit de altfel o unica intru-
chipare in portretul lui Balcescu), toate participind
la o comund, esentializata existentd olimpiand :
menitd si fie perceputd in cea mai deplind claritate,
dar nu mai putin difuza ; nocturna si totusi « solidd ».
Incorporind vointa de a domina intimplatorul si
totodatd de a supraordona lumea muzicald, orfica
a corespondentelor.

MIHAL ISPIR



perspective in sistematizare

Sala Dalles a fost primitoare dar
poate prea putin fncapatoare ca local
gazdd al unei ample expozitii de sis-
tematizare si arhitecturd, organizata
sub egida Comitetului pentru Pro-
blemele Consiliilor Populare.
Interesul de care s-a bucurat in rin-
durile publicului larg dar si al spe-
cialistilor apare ca o dovada in plus a
nivelului de implicare a arhitecturii —
termen generic cuprinzind organi-
zarea spatiului construit in realitatea
si constiinta contemporana.

Pentru cel ce a vizitat-o, prezentarea
de la Dalles permite mai intii contu-
rarea unei imagini de ansamblu asupra
importantului efort de edificare des-
fasurat tn ultimul deceniu, reliefind
cu precadere componenta sistemati-
zdrii urbane. Accentul pus pe proble-
mele orasului reprezinta o reflectare
fidela a fnsusi fenomenului de ur-
banizare tn amplul proces de dezvol-
tare pe care il cunoaste Romania
de astazi. Mai mult decit un Tmbucu-
rator bilant, expozitia reprezinta, insa,
o interesantd deschidere.

Sporirea populatiei urbane de la 11,7
la 12,9 milioane de locuitori, a numa-
rului de orase de la 365 la 500 fin
anii 1980 — 1985, rezolvarea pro-
blemei locuintelor pind in anul 1990,
cresterea nivelului de dotare social-
culturald si ridicarea sensibild a gra-
dului de echipare tehnico-edilitard au
constituit principalele premise ale unei
intense activitdti de sistematizare
desfdsurata cu vigoare si perseverenta
pe fintreg teritoriul tarii. Graficele
ilustrind sarcinile specifice in domeniul
principalilor indicatori de dezvoltare
economico-sociald si al investitiilor,
planul de sistematizare al teritoriului
judetului si al retelei de localitati,
planurile de sistematizare a unor
municipii, orase si viitoare centre
urbane, detaliile de sistematizare ale
unor zone orasenesti, au constituit
un revelator indicator al preocuparii
metodice ce existd pretutindeni pentru
problemele de sistematizare.

Cea mai mare atractie a exercitat-o
fara indoialda marele numar de machete
ale unor artere si ansambluri de locuit,
centre si zone centrale de orase care
se definesc de altfel si ca directii
prioritare ale actiunilor urmdtoare.
Nu este usor a face evidentieri si
cu atft mai putin ierarhii intr-o
asemenea «recolta» bogatd. Por-
nind, insa, de la criteriul specificitatii
caracterului si calitatii locului urban
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ce ni se propune, putem aprecia
numeroase lucrdari in care acest
deziderat capata materializari proiec-
tuale interesante. Spunind aceasta nu
putem trece cu vederea ca existd Tnca
destule solutii (de centre de exemplu)
ordonate parca dupa o miraculoasa
aceeasi «retetd». Aceste prezente
ne indeamna a repeta adevarul bine-
cunoscut ca centrele si zonele centrale
constituie punctele cheie ale definirii
personalitatii unui oras.
Analiza atentd a obiceiurilor locale,
muncii si petrecerii timpului liber,
patrimoniului arhitectural si de artd
urbana existent, reliefului, climei si
naturii ca si a altor multe lucruri
bine cunoscute, dar mai putin apli-
cate, pot conduce la rezolvari dintre
cele mai viabile si atragatoare.
Putem numi fin acest sens centrul
Pitestiului, cel al Vasluiului, ansamblul
de o aleasa tinutd al Teatrului de
Stat din Tirgu Mures, cu remarcabile
prezente de arta plasticd, ca si unele
propuneri pentru: Turnu Severin (in
spiritul vechii sistematizari « clasi-
cizante »), Sulina (ca fncercare de a
readuce scara si pitorescul), Craiova
(in care monumentele de arhitectura
existente tind a-si gasi echilibrul cu
cele mai noi) ca si spectaculosul
proiect, pe cale de a fi realizat, pentru
noul centru al orasului Satu Mare.
Aceeasi grija pentru dimensiunea sem-
nificativa a arhitecturii au retinut-o tn
proiectele pentru Bulevardul Unirii
din Buzdu, inelele centrale din Briila,
completarea Centrului din orasul
Resita.
Si in domeniul locuintelor se pot
observa fTncercari pentru o expresie
specifica rezultatd « natural » din tema
de arhitecturd sau din tehnicile de
punere in opera, ca in cazul ansam-
blului de locuinte in terasa « 7 noiem-
brie» din Tirgu Mures, al proiectelor
pentru judetul Covasna ca si cele
realizate de «|. P. Carpati ».
Capitala noastra, Bucurestiul, s-a
bucurat la rindul sau de multa atentie.
Am dori ca ampla si sugestiva expozitie
de la Dalles sa devinda o manifestare
periodicd, sd gaseasca forme comple-
mentare de contact fintre autori
(care s-a omis, de altfel, de a fi men-
tionati) si public, de dezbatere activa
intre arhitecti, oameni de arta, edili,
impreuna cu toti cei ce se preocupa
cu pricepere si pasiune de cadrul
vietii fiecaruia si al tuturor.
MIRCEA LUPU
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1.In macheta centrului orasului Resita apare o
remarcabild preocupare pentru integrarea perso-
nalizatd a elementelor naturale si a clddirilor
construite in ultimul deceniu intr-o imagine
demnd dar nu lipsitd de dinamismul caracteris-
tic unui oras industrial.

2. Pentru Craiova clddirea reprezentativd a Consi-
liului popular judetean (operd a arhitectului
Petre Antonescu) si « Casa Mihail » au consti-
tuit repere ale unei organizdri sensibile care
urmdreste sd inlocuiascd favorabil fondul construit
dispdrut in martie 1977 si pe cel devenit astdzi
necorespunzdtor,

3. Noul centru al orasului Satu-Mare a trezit mult
interes. Dincolo insd de spectaculosul formelor
se afld o atentd si originald rezolvare a volumetriei
de ansamblu a zonei civice si a clddirilor de
locuit.

4, 5. Ansamblul noului Centru politic administrativ
reprezintd cea mai importantd operatie urband
pe care o va cunoaste Capitala noastrd in urmd-
torii ani. Legind Piata Unirii de Uranus, un nou
ax major (Calea Victoriei Socialismului) va
conduce spre impozantul Palat al Conducerii
de Partid si de Stat, spre sediul unor organizatii
obstesti, ministere, institutii centrale.
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salonul anual de pictura, sculptura

Remarcam de la fnceput la salonul
bucurestean al anului 1979, deschis
in salile Muzeului de artd al R.S. Ro-
mania, un meritoriu efort din partea
celor ce au realizat panotarea, impri-
mind o unitate acelei aglomerari de
lucrdri care este totdeauna un «sa-
lon». Nu pretindem ca ne aflam fin
fata unei expozitii frumoase. Extinsa
pina in holul de intrare al muzeului,
utilizind cu meschinarie spatiile gin-
dite initial pentru a oferi ochiului o
pauza, ca §i toate detaliile arhitecto-
nice, incdrcatd deci cu un surplus de
lucrari (care ne creeaza nostalgia unui
spatiu mai mare si a unei selectii mai
exigente), ea este fincd una dintre
acele manifestari a caror ambitie e
mai curind acumulativd decit estetica.
Dar, in definitiv, poate cd e chiar
lipsit de sens sa cerem unei astfel
de manifestdri sa-si tradeze caracterul
generos (de a oferi tuturor o sansa
sa fie prezenti) si informativ in ce
priveste creatia la un moment dat.
Si daca ne gindim la relatia foarte
greoaie dintre momentul selectiei —
unde fiecare dintre lucrari se confrunta
cu criterii de selectie privind calitatile
ei intrinseci —si momentul pano-
tdrii — unde toate aceste lucrdri tre-
buie sa alcatuiascd un ansamblu, daca
ne gindim, deci, la faptul ca nu tot-
deauna comisia de dezbatere si avi-
zare are in vedere spatiul de expunere,
cd nu totdeauna cei care vor gindi

ansamblul participa la selectie, vom

judeca mai putin aspru aspectul final
al expozitiei.

Dezavantajul este, insd, ca expozitiile
se adreseazd unui public asupra
ciaruia pot produce un efect pozitiv
doar in mdsura in care toate aceste
dificultati (intelese doar de cei apro-
piati fenomenului artistic) sint depa-
site. Si ca, asa cum fintr-un spectacol,
un reflector care se arde, o replicd
uitatd sau o barbd care se desprinde
au cele mai firesti justificari, nu e
mai putin adevdrat ca ele rateazd
ansamblul, ca impactul cu publicul e
garantat doar de prevenirea impeca=-
bila a tragi-comicelor hazarduri de
acest fel. In fond, cei care propun
un univers de conventii formale sint
obligati firesc sa le respecte primii
si sa impiedice ecourile intereselor
extraestetice sd rdzbata de dincolo
de «culise», oricit de generoase si
de inteles sint ele. lar invazia aceasta
de lucrari pind la scara de intrare
si prin toate ungherele face parte
dintre accidentele de expresie care
trebuiesc evitate. Repetdam un lucru
pe care l-am mai afirmat si cu alte
ocazii: o expozitie este, la fel ca si
spectacolul, o opera de arta efemera
dar care are expresia si mesajul ei. Si
dacd nu le are nu se justifica. O
expozitie nu e un supermarket, unde
ignori ce nu te intereseaza si te amuzi
de imperecherile bizare. O umbreld
poate intilni o masind de cusut numai
in mdsura in care asta semnificd ceva.

Dincolo de aceasta «introducere cri-
ticd», se evidentiazd fTnsa, de asta
datd, un efort teoretic de ordonare
a lucrdrilor in baza unor afinitdti, a
unor tipuri de atitudini artistice ase-
mandtoare. Expozitia are, deci, cali-
tatea de a usura vizitatorului orien-
tarea printre modalitdtile foarte di-
verse de exprimare artistica. O suma
de lucrari sint puse in evidenta, unele,
care beneficiaza de o gindire artistica
mai matura si de mai multd personali-
tate, limpezind si alte lucrari mai
confuze, din vecinatatea lor stilistica.
Desigur, reversul este de a arata si
punctele nevralgice, lipsa de suport
teoretic a unor demersuri artistice,
lipsa de suport teoretic a unor lucrari,
desuetudinea sau superfluul altora.
Ramin, intre citeva directii unitare
si bine definite, intre multe lucrari
de valoare, prea complexe pentru a
se epuiza sub o etichetd, destule
lucrdri despre care ne intrebam cu
compasiune sau melancolie sau iri-
tare — pentru ce au fost totusi create?
Dar, iardsi, parcd mai putin decit
altadata. Ambitiile acestui salon sint
poate mai restrinse decit ale unor
manifestari de anvergurd din ultima
vreme, dar el este cert mai «pur,
mai echilibrat, mai «curat». Si
tocmai de aceea si valorile autentice
si esecurile sint mai evidente. Lucru
care, de altfel, ni se pare bine venit.
Unul dintre cazurile care credem ca
e momentul si ne preocupe este cel




p. 10 o
1,2. Aspecte din expozitie

il Kk
1p. TRAIAN BRADEAN: Laudd strabunelor noastre

mame, ulei

2. HORIA FLAMANDU: Compozitie, bronz

3. VASILE KAZAR: Compozitie, tus

4. GABRIELA PATULEA DRAGUT: Dans vechi,

ulei
5. ION PACEA: Naturd staticd cu mere, ulei

al «picturii de reportaj», genul cel
mai recent de realism ce se practica
in pictura noastrd, si care imbind
procedee ale hiperrealismului, de-
calcul fotografic, efectele grafice si
unele reminiscente ale abstractionis-
mului liric, cu o tematica de actuali-
tate. Dintr-o formula atit de complexa
ar fi cazul s3a rezulte opere, daca nu
perfecte, in orice caz pasionante,
bogate in continut, pline de acel
prezent inevitabil si compact al fap-
tului divers, care, neambitionind sa
fie nici istorie, nici mit, isi asuma
tocmai densitatea lui emotionala si
semnificatia de moment autentic de
viatd. Or, tocmai aceasta substantd se
dilueaza in cautarea unor semnificatii
artificiale ale faptului a carui maretie
e tocmai instantaneul sdu, veridicul
siu. Se intimpld cu mereu reluatele
teme (altminteri cu frumos efect
decorativ) de santiere, de interioare
de fabrici, de turbine etc. care revin
la lon Bitzan, Vladimir Setran, Eugen
Popa, Mihai Rusu; cu temele de
interior casnic si de vacantd sau auto-
portretele ce imbina banalul cu inso-
litul experimentelor unor editii
din anii trecuti de la Kassel, la Lia
Sasz, Grigorescu lon si fincd altii,
acel proces de disparitie a realitatii
semnificante, sub presiunea cliseelor,
pe care o traversa literatura noastra
cu ani fn urma. Sa ne reamintim de
falsul realism al unor romane de tip
Bdrdgan sau al unor poeme de tip
Minerii din Maramures. Confuzia intre
tipic si schematic, fncercarea de a
traversa multiplicitatea si gravitatea
problemelor realitatii cu ajutorul situa-
tiilor standard, a sablonului la fel de
uscat indiferent din ce arie de influ-
enta provine, cantonarea fintr-o so-
lutie gata rezolvatd care evitd difi-
cultatile inerente creatiei — iata citeva
puncte comune cu aceste exemple
literare. Saricirea aceasta de vigoare
se traduce concret in repetarea de
la o lucrare la alta a motivelor si
schemelor compozitionale, prin re-
ducerea substantei cromatice (efect
al lipsei de participare afectivd), prin
invazia suprafetelor nude, care nu
sint un repaos intr-o masi cromatica
activd, ci absente, nu sint zone de
contrapunct necesare compozitiei, ci
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1. MIHAI BANDAC: Dimineatd de octombrie, ulei
2. ALEXANDRU CALINESCU-ARGHIRA: Textilo-
pod, lemn

3. TEODORA MOISESCU STENDL: Furtund la
Rucdr, ulei

4. GHEORGHE MAZILU: Miinile, montaj foto
5. NICOLAE GEORGESCU: Orasul, ulei

Y

1. DAN ALEXANDRU IONESCU: Afis

2. VLADIMIR SETRAN: Grivita Rosie — utilaj
chimic, ulei

3. TEODOR MORARU: Curte, ulei

4. NICAPETRE: Umbra, piatrd

5. GHEORGHE PATRU: Compozitie, tus

6. PAUL VASILESCU: Maternitate, marmurd
7. ION PARVAN: Arlechin, bronz

8. NICOLAE GROZA: Toamna, ulei

9. VIOREL GRIMALSCHI: Portretul tindrului
creator lon Cadar, ulei

lacune. Atit majoritatea acestor ar-
tisti, de care se leagd momente impor-
tante ale evolutiei picturii noastre,
cit si realitatea pe care ambitioneaza
si o surprinda merita, credem,
mai multd implicare, mai multa
gravitate.

intr-o situatie la fel de precard ni
se pare ca se afla si diversele tipuri
de creatie ce se intilnesc in- limitele
mostenirii suprarealismului. Repetitia
de procedee este flagranta. Acelasi
insolit provenind din ingrosarea auto-
ritatii unei realitati de recuzita la
Sever Frentiu, acelasi spectaculos gra-
tuit, in efecte tehnicolor, la Sabin
Bdlasa, cu regimentele sale de nimfe
telurice pierzindu-se fintr-un vid de
albastru-opac. (Mitologia ar merita
sa o tratam cu mai multa consi-
deratie).

Poate ca si tarimul reveriei si fantas-
ticului ar putea sa ne ofere o emotie
mai putin rutinatd si implicatii mai
profunde. Si iardsi pictori de la care
ne credem findreptatiti sa asteptam
mai multa picturd.

Pare dificil sa revenim acum la prima
noastra afirmatie, ca salonul din anul
acesta este bun, mai bun chiar decit
altele. Dar de abia acum ni se
pare o afirmatie care se poate
justifica.

Lucrdrile unor artisti din generatia
care face legaturd cu pictura inter-
belicd sint remarcabile — Micaela
Eleutheriade expune unul dintre mi-
cile si rafinatele ei peisaje. Regretata
Lucia Dem. Bdldcescu e foarte pre-
zentd cu o picturd plind de culoare,
tonicd si savant spontana. Acelasi
lucru, vom vedea, se intimpld la
grafica, unde expun si Lucia Dem.
Baldcescu si  Micaela Eleutheriade,
si binecunoscutii -~ Mircea Olarian,
Marcel Olinescu, Vasile Dobrian.

O surprizd placutda ne furnizeaza
pictura lui Bradut Covaliu, fntr-o
viziune mai decorativa, cu suprafete
mai putin farfmitate si cu un regim
cromatic mai clar, lon Pacea, cu o
naturd statica (o temda de rosu), e
o prezentd constantd, Tn cadrele in
care evolueazd de citiva ani.- Acelasi
lucru il putem afirma in ce priveste
constanta preocuparilor si calitatii la
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1. ION IRIMESCU: Portret, bronz

2. STEFAN CALTIA: Toamna, ulei

3. SILVIU  BAIAS: Un peisaj posibil, desen
colorat

4. RODICA STANCA PAMFIL: Pereche, lemn
5. VIOREL POPESCU: Afis de film

6. SILVIA RADU: Pdpusa, bronz

7. VALENTIN TANASE: Vizita, acvaforte

o 15

1. SPIRU VERGULESCU: Stradd din Roman, ulei
2. GRIGORE MINEA: Victorie, bronz

3. DORU COVRIG: Structurd I, tus

4. GHEORGHE TOFAN: Compozitii, aluminiu
eloxat

5. NECULAl PADURARU: Maestrul si pdpusa,
bronz

Traian Bradean, Georgeta Naparus,
Viorel Marginean, Gheorghe Spiri-
don, Gabriela Patulea Dragut, Angela
Bradean.

Din nou (ca si in alte expozitii),
remarcabild ni se pare tendinta care
valorifica, prin intermediul unor ex-
perimente de factura modernd, nu
preluate ci traversate in propriul
«atelier », a filonului liric, caracte-
ristic pentru pictura romaneasca.
Virgil Almasanu, reprezentativ pentru
aceasta tendinta, propune si el o
laturd mai putin cunoscutd a creatiei
sale — un peisaj. Poate ca aceasta lu-
crare de proportii reduse, cu tonuri
foarte retinute dar infinit armoni-
zate (si care, fara a se legitima altfel
decit ca picturd, conserva toatda emotia
unui ceas petrecut fintr-o livadd in-
floritd), aduce in discutie o opinie
demna de luat in seama despre
abordarea realitatii. Dar probabil ca
nu ambitioneazd acest lucru. Din
acelasi univers, in care emotia se
filtreazd fara a-si pierde nimic din
densitate, iar ratiunea opereaza
discret dar inevitabil ; unde culoarea
are rolul principal, desenul insusi
fiind incarcat de emotie, dar compo-
zitia foarte riguroasa, fac parte lucra-
rile semnate de Gheorghe |I. Anghel,
Corneliu Vasilescu, lon Salisteanu,
Florin Mitroi, Nicolae Groza, A.M.
Agripa, Silvia Cambir.

Pe peretele ce inchide ultima sald
si, deci, parcursul expozitiei, sint
grupati, Tntr-un efort de evidentiere
a factorului teoretic comun, o serie
de artisti care, de mai multi ani, ne
retin cu cautarile lor. Unite de
respectul evident pentru suportul
ideatic al picturii, reinstaurind, cu
mijloace inedite si cu altd finalitate,
un nivel «livresc» al operei de arta,
un tip de anecdotic ce tine de inte-
lect si nu de faptele exterioare, ele
sint, in fond, destul de diverse. Mai
legate de o fincdrcatura senzoriald (la
Marin Gherasim si Napoleon Cos-
tescu), mai intelectualizate (la Ale-
xandru Chira, Paula Ribariu, Florin
Ciubotaru) ; mai apropiate de pictura
traditionala (la Teodor Moraru) sau
cautind efecte-surprizd (la loan Mursa
si Lucian Georgescu), lucrarile acestor
pictori, in majoritate tineri, se re-

14
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salonul anual

de pictura, sculptura

si grafica

al municipiului bucuresti

vendica de la evantaiul de posibilitati
oferit de conceptualism (miscare a
carui merit esential este probabil
tocmai inepuizabila capacitate de ex-
tindere). Calitatea lucrarilor in dis-
cutie este demna de retinut. Ele con-
stituie unul dintre grupajele cele mai
bine individualizate din expozitie.
Integrata acestui grupaj, lucrarea lui
lon Gheorghiu, de incontestabile
calitdti plastice, apartine de fapt.unui
alt cimp de preocupari.

Multe aspecte ramin si cu aceasta
ocazie necomentate, desi ele ar merita
sa ne retind atentia. Foarte multe
promisiuni ale generatiei celei mai
tinere, multe lucrdri de calitate pe
linia valorificarii traditiei interbelice
pe filierd Ciucurencu, interesante pre-
lungiri ale constructivismului, imbo-
gatesc acest salon.

Sculptura constituie de multa vreme
in marile expozitii colective obiectul
unui binemeritat interes. La proportii
reduse, limitate la un spatiu in care
se stinjenesc reciproc, se afla aici
lucrari ce demonstreazda posibili-
tatile latente ale nenumaratelor monu-
mente pe care le-ar merita spatiul
nostru public — monumente dedicate
trecutului si prezentului, eternitatii
aspiratiilor umane.

In directd comunicare cu lucririle de
pictura ale grupului sus-mentionat,
sculpturile lui Napoleon Tiron, Mircea
Spdataru, Leonard Richita vadesc
acelasi riguros control intelectual
asupra formei. De data aceasta ele
sint convingdtoare, si ambianta creati
de pictura le pune in valoare. O alta
directie, cea mai spectaculoasa si mai
bine conturata, desigur, este cea care
integreazd cu dezinvolturd un suport
narativ si o permanentd meditatie
asupra formei. (Si poate cd tocmai
meditatia este starea care o defi-
neste). Lucrdri care fncearcd si vizua-
lizeze si sa dea substantd unor stiri
sufletesti, unor abstractii, lucruri
imponderabile si sustrase definirilor
riguroase. Paul Vasilescu, cdutind un
drum spre abstractie (dar transferind
in concretete materiald tot ce face
sa dispara din individualizarea figurii),
opteaza pentru o sculpturd cu efecte
decorative, cu opozitii sugestive intre
forme bombate, statice, si zone agi-
tate baroc. La antipod, un alt sculptor,

15
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p. 16

1. CONSTANTIN CONSTANTINESCU: Peisaj cu

cdpite, desen

2. RADU AFTENIE: Leagdn, piatrd, lemn

3. SORIN ILFOVEANU: larna, ulei

4, EUGEN POPA: Pe santierul canalului Dundre
- Marea Neagrd, ulei

. PETRE DUMITRESCU-junior: Bacovia, ulei

. CORNELIU CAMAROVSCHI: Posada, bronz

. ION BANULESCU: Portret, bronz

17

. LIA SZASZ: Olimpiadd, ulei

ALEXANDRU CRISAN: Acvariu, ulei

MARIN GHERASIM: Ceramicd dacicd, ulei
. CORNEL ANTONESCU: Peisaj, ulei

. FLORIN CIUBOTARU: Compozitie, ulei

A WN=T O

cunoscut ca excelent portretist,
Vasile Gorduz, expune o lucrare
incintator derutanta, lapidara si plina
de poezie ironicd — Startul unei hi-
mere. Si regasim, fireste, una dintre
lucrarile intens poetice ale lui Neculai
Paduraru, cu modelajul ei pictural
si bogdtia de implicatii. Si este foarte
prezent, desi nu expune nimic,
Adrian Popovici. Expun pentru el
Gheorghe loanide (mai stingaci, bine-
inteles), lon lancut, si altii.

Am salutat mai demult influenta pozi-
tiva a acestui tinar sculptor asupra
colegilor sdi. Acum este cazul sd
remarcdm, insa, cd pentru ei, substi-
tuirea propriei personalitati cu aceea
a unui coleg care mediteaza mai mult
asupra faptului de artd nu poate fi,
totusi, decit un drum fnchis. lar a uti-
liza modul de gindire al unui alt artist,
a-ti Tnsusi stilul sdu si, prin aceasta,
calitatea lui, nu e mai putin grav
decit a prelua fara ghilimele idei si
formulari literare ale altora. Exista,
de altfel, multe exemple de impli-
nire ale unor tineri ce si-au urmat,
asumindu-si dificultatile unor -nelinisti
si ezitari personale, propriul drum.
Corneliu Camarovschi, Sava Stoia-
nov, Mihai Buculei, Nicolae Fleissig,
Elod Kocsis, Nicolae Golici dovedesc
din plin acest lucru. Si tot acum e
cazul sa semnaldm un nume nou, o
prezenta foarte promitatoare — lon
Parvan. Pentru toti acesti artisti am
putea sa imprumutamdin teorialiterara
un termen foarte recent si inspirat
— acela de « realism magic », definind
o atitudine pentru care se pare ca
epoca noastra are o inclinatie aparte.
Radu Aftenie, cucerit si el de acest
« narativism » plin de sugestii, expune
o lucrare in care cdldura cizelarii da
unitate materialelor diverse, iar fide-
litatea fata de realitate devine insolita.
Mai apropiatd de asta data de arta
decorativd (interferenta fintre sculp-
turd si ceramica devine tot mai
vizibila in ultimele expozitii) — este
lucrarea Silviei Radu. Retinem de
asemenea compozitia lui Horia Fla-
mandu, Victoria lui Gheorghe Minea.
Cit despre traditia ciopliturii mai
fruste, in care formele se compun
lapidar, cu fermitatea vechilor fin-
semne de hotar, retinem lucrarile |ui
Nicapetre, Constantin  Margarint,
lorgos lliopulos. Efectul taberelor de
sculpturd care ofera artistilor con-
fruntarea cu lucrari de mari dimen-
siuni, oferindu-le prilejul unor expe-
riente necesare, este evident in cali-
tatea constanta a sculpturii. Expozitia
complementara deschisa la Simeza, si
dedicata plasticii  mici, amplifica
desigur ecoul acestei prezente con-
vingatoare asupra publicului.

in comparatie cu pictura si sculptura,
expozitia de grafica nu beneficiaza de
o conceptie la fel de riguroasa. Ea

17
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Era odata o capra care avea trel iezi.le
dul el mare si cel mijlocin dau prin bag de obraznici
ce erau, lar cel mic era harnic §i cuminte. Vorba
ceea: sint cine degete la o mind §i nu samana toate W
nul cu altul.

Intr-o i, capra chema iezii de pe afara gi le zice:

~Dragii mamei copilagi,eu ma duc in padure,
ca sa mai acluc ceva de ale mincarii, Dar voi 1 i
usa clupa mine, ascultati unul de attl §i sa mu cum-
va sa deschideti pind ce nu-i auzi ghsul meu. Cind
oi veni eu, am sa va dau de gtire, ca sa ma cunoag-
fefi, §-am Sa va spun asa:

Trei iezi cucuiefi,

Mamei usa descutiefi,
Ca mama v-aduce voud.:
Frunze-n buze,
Lapte-n tife,
Drob de sare
In spinare,
Malcies
In calcaies.
Smoc de flori
Pe subsuori,
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1. MIHAI RUSU: Fabrica de frigidere, ulei

2. CLARETTE WACHTEL: Constelatia apei, tus
3. GEORGE FILIPESCU: Peisaj, ulei

4. MIHAI ALECU SIMA: Memoria formei, metal
5. DAN CRISTIAN POPESCU: Podul Grant, ulei
6. VASILE OLAC: llustratie la « Capra cu trei
iezi » tusuri colorate

p. 19

1. IOAN MURSA: Disc, ulei

2. NAPOLEON COSTESCU: Prismd, ulei

3. ION STENDL: Drumul spre Ur, litografie
color

4. EUGEN CRISTIAN PARASCHIV: Cota, ulei
5. GETA CARAGIU: Portret de dobrogeancd,
piatrd ]

6. MIRCEA SPATARU: Semn, bronz

se propune ca un tot oarecum confuz,
si asta nu fiindca ar lipsi lucrarile
de calitate sau diversitatea de preocu-
pari, ci poate mai curind din cauza
spatiului circular si restrins care nu
permite nici distanta de lecturd nici
realizarea unor grupaje distincte.

Si aici putem distinge finsd doua
tendinte divergente. Incepem cu aceea
care se revendica ferm din zonele
picturii. Care de fapt este pictura,
chiar daca prejudecati traditionale o
declara grafica. Constantin  Baciu,
Lucia Dem. Balacescu, lon Murariu,
ilustreaza cel mai bine acest domeniu
(nu punem semnul egal intre modu-
rile lor de creatie). Motivul, atit de
prestigios in grafica de factura supra-
realistd (Georgeta Boruzs, Adrian
Dumitrache, loan Cuciurca) sau a
unor artisti care mizeaza pe imaginea-
metaford, pe colajul de situatii si
interferenta fragmentelor de reali-
tate cu semnul abstract (lon Stendl,
Sergiu Dinculesc., Teodora Moisescu
Stendl, lon Panaitescu, Nistor Coita,
lleana Dascalescu, Constantin Con-
stantinescu, lleana Micodin, Alexandru
Recepovici) fisi cedeazd importanta
in cazul acestor pictori ai grupa-
jului de graficd, fin fata proble-
melor de culoare, a presiunii univer-
sului interior care proiecteaza asupra
realitatii propria dimensiune. Spre un
alt mod de detasare de realitatea
imediata se findreapta Adina Caloe-
nescu, prezentd cu unul dintre semnele
sale complexe si decorative. Nu
lipsesc nici experimentele ce tin de
prelucrarea fotografiei, dar ele ni se
par acum mai putin concludente.
[lustratia de carte (desi lucrarile lui
Vasile Socoliuc si loan Donca sint
remarcabile) e prezentata destul de
modest. Afisul de asemenea. Stereotip,
putin inventiv, nu e modest doar
ca prezentd numerica ci si prin pre-
ocupari. Lipseste preocuparea pentru
insertia afisului in spatiul public, cali-
tatile pur grafice sint pe planul doi,
fertilitatea imaginatiei, placerea cau-
tarii unorsolutii inedite par a fi scazut.

Incheiem acest comentariu, care este
departe de a epuiza toate problemele
legate de creatia atit de ‘bogatd a
artistilor bucuresteni. Sentimentul
nostru este cd salonul ar merita nu
o cronica ci o dezbatere, in care
punctele de vedere diferite ar pune
in lumina implicit mai multe aspecte,
unele pe care, desigur, un singur
comentariu le neglijeazd totdeauna.
Concluzia expozitiei, dincolo de sca-
derile sale pe care am dori sa nu le
credem inevitabile, este cd asemenea
expozitii sint necesare, cd ele sint
interesante pentru public, utile pentru
artisti, ca ele intretin vie preocuparea
pentru artd si demonstreaza seriozi-
tatea care caracterizeaza atelierele.
ALEXANDRA TITU
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salonul municipal de arta decorativa’79

latd un salon care tine pariul cu autori-
tatea si calitatea debutului din '78,
cici municipala de arta decorativd
continui a fi un «loc Tnalt » al artei,
o fertild varietate de initiative, de
gesturi expresive. Existd aici o efer-
vescenta care este finvioratoare fatd
de o oarecare « obosealda» a multor
solutii plastice din cadrul saloanelor
de picturd, sculptura si grafica.
Salonul de artd decorativa nu numai
ca-si pastreaza cistigurile sub raportul
inventiei dar aduce si un plus de
exigentd a comportamentului pro-
ductiv. Artistul a devenit mai consti-
ent de rolul sdu in societate, de aportul
la ridicarea «calitatii vietii», de
importanta interventiilor sale in me-
diu. Angajarea Tn dimensiunea sociald
a devenit mai maturd, mai decisd.
Incercind a extinde si intensifica spa-
tiul perceptiei si cimpul emotional si
mental colectiv, el contribuie, «la
modul sdu», la construirea omului
nou, la zidirea unei societati eliberate
de conventionalisme, constringeri si
prejudecati.

Ca orice expozitie colectiva, nici
municipala nu-si propune sd epuizeze
ansamblul preocupidrilor artistice de
pe parcursul unui an, ci doar sa dea
o idee asupra directiilor generale de
gindire si de creatie.

Se evidentiaza, si in cadrul acestui
context ocazional, o veche vocatie a
artei romanesti — aceea de a fi sensi-
bild la valorile milenare si contempo-
rane ale altor culturi — nu numai la
cele autohtone — si de a le fuziona
intr-un context romanesc. Deopotriva
deschisa catre trecut si catre prezent,
arta decorativa romaneasca isi croieste
propriul sau drum prin fluxul contra-
dictoriu al curentelor plastice.

Desi nu inregistreaza nici un «eveni-
ment » propriu-zis (multe din solutiile
prezentate, originale si actuale, au
fost avansate de aceiasi artisti n
expozitiile lor personale — ma gin-
desc la Serbana Dragoescu, Mariana
Oloier, Olga Birman), tapiseria evo-
lueazd fncet dar exigent pe caile
viitorului.

In formula «clasica», parietald, o
serie de tapiserii semnate de Carmen
Groza, |leana Popescu, Gheorghe Spi-
ridon, Constanta Crisan insereaza in
tesdtura motivul unor figuri sau obiec-
te din istoria tarii, ceea ce le confera
o functie celebrativd, un aer omagial.
Alte piese, tot din categoria « mura-
lului », aspira sd integreze o traditie,
fie ea de extractie orientalda precum
in severa, bine arhitecturata « Poartd »
a Marianei Macri, fie de coloraturd
autohtond, ca 1n tapiseriile Mariei
Vdgli, care valorificd iconografii si
tipare folclorice. Multi artisti ape-
leaza la natura pentru a selecta un
motiv pe care-l prelucreaza compozi-
tional cu o mai mare sau mai mica

libertate, cum procedeaza Teodora
Moisescu Stendl, Maria Mihalache Blen-
dea, Constantina Dumitru, Mariana
Ciubotaru, Cela Neamtu Grigoras, Vio-
rica Mihdescu, Rodica Roman, Leontina
Mailatescu, Titina Comsa, Gheorghe
Spirescu. Raminind tot in zora bidi-
mensionalului, Georgina Peculea si
Monica Vaida realizeaza tapiserii cu
accente de expresionism abstract, iar
Emilian Muresan o sustinuta compo-
zitie cu inflexiuni futuriste. De con-
ceptie abstractd, tapiseria Valentinei
Ghinea Delaport retine prin acuratetea
executiei. )

Schitind o emancipare de sub tutela
peretelui, unii creatori recurg la
compozitii din benzi tesute fn haute
lisse pe care le combina uneori cu
cordaje sau impletituri. Amintim sub-
tila compozitie monocroma a Graziellei

Stoichitd, asamblajul Elenei Haschke
Marirescu, tripticul lui Constantin Mis-
toricd a carui frumusete rustica ser-
veste nobletea simbolului inclus, tapi-
seriile lirice, de sobru rafinament,
semnate de lleana Balotd, una din
tapiseriile concepute de tinara Tatiana
Rogovski.

Tot in aria textilului semnalam co-
lajul ingenios al Arianei Trimbitioni si
doua excelente compozitii in tehnica
patch-work : piesa intitulatd « Amin-
tire», cu o nota romantica, aparti-
nind [llenei Ddscdlescu, si « Colajele
dintr-o carte cu poze » ale Tatianei
Rogovski, artista care supune imaginea
unui tratament parodic inspirat din
imageria de masa (cinematograf si
ilustratie de carte). Tn ambele cazuri
simtul combinatoriu este sustinut de
o speciala sensibilitate artizanala.
Observam la artistii din generatia
tinira o reintoarcere la componentele
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materiale ale tapiseriei, o abordare
«elementarda» a firului si a tehnicii
(cordaje, impletituri, noduri). in
aceste exercitii guvernate doar de
legitatile interioare ale firului si
tesutului se face simtitd si o acuta
sete de spatiu, unele fiind de fapt
volume sau ambienturi textile.

Serbana Drdgoescu convoaca spectacular
materiale diverse (lind, metal, lemn)
pentru a construi in «tehnica per-
sonala» o «Spirala», de fapt o si-
tuatie ambientala textild capabild sa
modeleze, si modifice un spatiu.
Olga Birman, atentd si ea la cuceririle
« noii tapiserii », obtine insolite va-
riatii de structura si textura in asam-
blajele textile intitulate « Germi-
natii ». Vigoarea materialului prim —
cinepa, tors inegal si «tesut» fn
multiple tehnici, cum si apelul la

cordaje o ajuta sa concretizeze textil

o problemd care o obsedeaza — aceea
a metamorfozelor dezvoltdrii vegetale.
Formele spatiale ale Marianei Oloier —
pe care le cunoastem din expozitia sa
personald, atft de bogata in valori
ambientale — trimit la naturd, la in-
ventarul ei formal ; realizate in tehnica
haute lisse sau crosetate, ele posedad o
discretd fincarcatura poeticd, o nota
grava pe care monocromia o subliniaza.
Reliefurile textile ale Mihaelei Groza
Radian traiesc prin vitalitatea materia-
lului (sfoara de Manilla), prin relatiile
multiple care se stabilesc intre zonele
netede si cele in relief, intre aspectele
tactile si optice ale suportului.

In sectorul «imprimeu» se deta-
seaza propunerile Monicdi Fldmdndu
si Simonei Runcan printr-o suprema
rigoare formald si un profesionalism
desavirsit. Daca panourile decorative
create de Monica Flamandu poarta



amprenta rationalitdtii constructiviste,
cele ale Simonei Runcan dezvoltd in
tiparele unei compozitii abstracte cli-
matul unui Kakemono. Panoul textil
« Toamna » al lui Ruth Prato si drape-
rille Luciei Pepenaru (compozitie de
o stenica sonoritate cromatica) sint
capabile sa creeze o atmosfera intr-un
interior. Un bun debut in aceasta
tehnicd marcheaza Anca Florescu,
Angela Nicolau, Alexandra Nicorescu,
care stiu sia organizeze o suprafata
textild si — ceea ce e mai rar — au
responsabilitatea lucrului «finit» (ma
refer la numeroasele imprimeuri « ne-
vernisate » trimise spre selectie comi-
siei municipalei).

Stefan Rddulescu exploreaza in conti-
nuare resursele expresive ale unui
material putin uzitat (penajul) de care
s-a aratat pasionat inca de la editia '78

a salonului. «Zbor continuu» expri-
mad si mai coerent un remarcabil simt
compozitional, cromatic si tactil.

« Spornicul avint» al ceramicii con-
stituie, ca si acum un an, fenomenul
cel mai notabil al municipalei. Initia-
tivele tinerei generatii nu pot fi con-
cepute fdrd experienta cumulativa,
fara achizitiile stimulatoare ale gene-
ratiei medii. Din aceasta din urma
amintim pe Costel Badea care reali-
zeaza in « Sunetul marii» o forma al
carei echilibru, armonie a proportiilor
si finete a executiei aminteste de cele
mai bune creatii ale sale. Planul care
taie oblic, la nivelul superior, obiectul,
imprima elan spatial, dinamism.

Asamblajele din folii si benzi de por-
telan ale Alexandrei Gheorghe au con-
stituit unul din elementele de impact

ale salonului. Lucrdri de o inefabila

poezie, din care nu razbate nimic
declarativ, ele au fin primul rind
valoare de experiment in zona unui
material atit de dificil plierii precum
portelanul. Tonul ludic rasuna cu
gratie Tn acest joc al manualitatii in-
spirate. Exercitiul intitulat « Ardere »
— mixaj de accente hiperrealiste si
suprarealiste — apeleaza la forma unui
plic si la succesiunea unor foi de hirtie
(mereu mai mototolite si mai dimi-
nuate ca volum) sugerind « arderea »
prin trecerea hirtiei de la alb la negru.
O ambiguitate fertild Tmbie lectorul
la cele mai diverse «citiri »: ar pute,
fi si o scrisoare de iubire arsa intr-un
moment de furie sau de detasare.
Ar putea fi . . . (Intrebind-o pe artista
daca lucrarea are si un subtext sau
simplu experiment asupra
materialului, mi-a ras-

este un
maleabilitatii
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p. 20

1. Aspect din expozitie

p. 21

1. SIMONA RUNCAN:
panou textil, imprimeu

Legile echilibrului

I,

2. DUMITRU VOICU: Platou decorativ, gresie

3. CORINA STEFANESCU COADA: Bijuterii
4. ION BERENDEA: Vase, gresie
5. CONSTANTIN BERECHET: Spoturi
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p. 22

1. CORNELIA MOLDOVEANU: Dialog, portelan
2. MONICA FLAMANDU: Compozitie, ansamblu
de 3 piese, imprimeu

3. BONIFACIA PETRESCU: Toamnd, obiect
decorativ e

4, OVIDIU BUBA: Compozitie, sticld

5. ELENA HASCHKE MARINESCU: Inscriptie
de hotar, tapiserie

D23

1. COSTEL BADEA: Sunetul mdrii, gresie

2. TEREZA PANELL[: Arcticd

3. LIVIU RUSSU: Zidire, gresie

4. SILVIA RADU: Triptic, portelan (fragment)
5. ILEANA DASCALESCU: Amintire, panou textil

puns: Astea sint plicurile pe care trei
ani in sir le-am primit de la Uniune
cu vestea ca am fost respinsd . .
De trei ori a trebuit sd ma prezint . . .)
Tn cadrul dezvoltérii ceramicii noastre
se remarcd, in ultimii ani, o specta-
culoasd revalorizare a ceramicii cu
functie utilitard. Pasiunea pentru lu-
crul la roata a lui lon Berendea este
si anul acesta (dupd editia ntii a
salonului si dupa personala sa din '79)
stralucit confirmata. Totul este pus
aici in slujba valorilor formei, de la
explorarea expresivitatii gresiei la
efectele de structurd si glazurd. In
cazul sau, contactul cu traditia departe
de a anula inventia, o stimuleazd,
caci Berendea intelege mult prea bine

traditia pentru a o copia. Forme
innobilate, fard sofisticari estetice,
vasele lui Berendea includ o vie

experientd emotionald, o meditatie
modernd asupra trecutului ceramicii.
Ele preiau stafeta de la Flaviu Drago-
mir, vestind o renastere a poteriei
romanesti ; tot in aceastd zond actio-
neaza si efortul constant al lui Dumitru
Voicu, indrumdtor al citorva generatii
de ceramisti. Interesul sau mai nou
de recuperare a valorilor expresive
ale ceramicii negre dacice transpare
cu discretie in cele doua platouri
decorative.

Vasele lui Vasile Cercel incorporeaza
« ceva» din perfectiunea subtild, din
aerul transcendent al ceramicii extrem-
orientale. Ele lucreazd asupra privi-
torului prin particulara lor fortd de
«acros », solicitindu-l prin inventie
formala, prin imprevizibilul detaliului,
printr-o delicata senzorialitate.
Ansamblul modular intitulat « Arctici »
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al Terezei Panelli impune prin eleganta
formelor, prin frumoasa integrare fin
spatiu, prin forta de a comunica o idee.
O prezentd aparte Tn expozitie inscrie
Rodica Mazilescu prin « Joc de sah »
(faianta) si « Aranjament pentru lke-
bana» (15 piese in portelan). Gindirea
«modulard » a acestei artiste se ros-
teste printr-un
inaltd clasd, prin simplitatea nobila a
formelor. In «lkebana» ea intentio-
neaza sa organizeze un spatiu mai

profesionalism de

special — un modern « Tokonoma » —
care sa conduca privitorul tntr-o zona
de liniste - si meditatie. Geometria
paralelipipedica a vaselor de flori
este « corectata » de formele gratioase
ale lepidopterelor de portelan. Tot cu
elemente modul reuseste si Mihai
Tomseneanu sa compuna un ansamblu
a carui linie elansatd dezvolta un

ST STAN
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pregnant dinamism. Gresiile Eugeniei
Manea Pasima « Portret » si « Copac »
retin printr-o inteligentd manevrare
a materiei, prin nota de umor sagalnic
proprie acestei artiste.

Dragos Gdnescu este in plin progres,
in explorarea unui drum care se aratd
mereu mai mult a fi al sdu. Forma
spatiala denumita « Incorsetare » e
multialuzivd (armurd, insectd s.a.) §i
de o ireprosabild executie. «Trip-
ticul » (portelan) Silviei Radu (asam-
blaj de plachete pe fondul cdrora
linia alertd schiteaza un «scenariu»
istoric) reia contactul cu traditia cam
uitatd a plachetelor ceramice. Plastica
micd modelatd in portelan cu simt al
grotescului si spirit ludic de Cornelia
Moldoveanu constituie unul din punc-
tele de fincintare oferite de munici-
pala '79. Artistii-sticlari se prezintd

intr-un front calitativ omogen. Alaturi
de Constanta Dogeanu, un precursor
al genului, care prezintd doud vase
specifice  pentru repertoriul  ei
formal, expun Ovidiu Bubd (o compo-
zitie care reia tema sa favoritd — pro-
cesul cresterii plantelor), Dionisie Popa
(un exercitiu ambiental fn sticld si
lemn), Dan Bdncild (doua elemente cu
valori spatiale), lon Cadar (recognos-
cibilele sale vase), Mihaela Kaznevschi
(doud promitdtoare piese decorative).
Momentul surprizd al «sticlei» l-a
marcat Adriana Popescu (absolventa '79)
cu trei piese de toaletd, a caror
studiatd geometrie se inscrie in spatiu
cu gratie si gingdsie. Forma, culoarea,
pasta, detaliile (pind la inscriptia de
pe capacul recipientului pentru po-
madd) presupun un studiu serios, o
exigenta exemplara.

« Pielea » — unde eforturile constante
ale Ellei Cancicov si ale lui Alice Ivdn-
ceanu meritd reliefate — si  «juca
riile » — sector in care doar Svetlana
Utto pare finsufletita de wun spirit
investigator modern — staruie in indi-
gentd inventivi. In departamentul
« podoabelor », in schimb, incep sd se
facd cunoscute numele unei cohorte
de tineri dotati. Printre participanti:
Corina Coadd Stefdnescu, Marin State
Minea, Nicolae Moldoveanu, Aurel leru-
lescu, Rolanda Negoitd. Florin Ciocilteu,
ale carui bijuterii au «stil », a preferat
sa se prezinte acum fintr-o ipostaza de
sculptor cu doua enigmatice si bine
cladite structuri spatiale in metal.
O notabild vocatie de oreficier vadesc
si Virgil Mihdescu in al sdau « Peste »
decorat cu superioard minutie si
Irina Predescu care a « ciocdnit» pe
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un panou de arama portretul unei fete
cu pasari.

In cadrul actualei editii a salonului
privirea este agatata de citeva (doua-
trei) obiecte-de-reverie sau obiecte-de-
interogatie, de o proaspatd inventie
si de tineresc elan imaginativ. As
numi, in primul rind, « Toamna»
Bonifaciei Petrescu (obiect decorativ
in lemn), «retablu» vegetal, «fe-
reastra » nostalgica deschisda spre mis-
terele naturii. Geometria simetrica a
cadrului de lemn este finvioratd si
contrazisa de structura iregulara a
elementului vegetal. «Peisaj ima-
ginar», colaj de Cristina Dobrescu,
degaja o poezie afina compozitiei Boni-
faciei Petrescu.

Obiectul polemic ingeniat de Dan
Velescu trimite, printre altele, la un

24

joc de sah absurd, tradind o atitudine
new-dada si un spirit de frondd la
adresa invaziei tehnologice. Daca mo-
dul de fasonare perfect al minusculelor
piese de metal reflecta un comporta-
ment parodic fata de «cliseele»
civilizatiei tehnologice, recursul la
materiale neartistice, umile, in con-
fectionarea nivelului inferior al obiec-
tului evoca pldcerea bricolajului, a
artizanalului. Obiectul « provocator »
al designerului amintit suporta variate
lecturi, rostul lui fiind de a produce o
bresa in inertia privitorului (« oisif
lecteur» ...) si a-i declansa intero-
gatia. Dintr-o atitudine inruditd izvo-
rasc si « Stampilele » lui Mihai Nazarie
— « Acest obiect nu este perfect».
Umorul are insd aici o nuantd mai
blinda. Comportamentul critic fata de

https://biblioteca-digitala.ro

excesele proiectarii industriale venit
din rindurile acestor foarte tineri
designeri nu poate fi decit augural.
« Débuter en jouant développe le
courage » spune Albers.

Designul pare a se dezvolta si la noi,
fn ultima vreme, intr-un climat de
mai mare comprehensiune, fintr-un
spirit responsabil. Combatantii din
aceasta zona de organizare a realului
incep sa inteleaga cd designul anilor '20,
designul promovat de Bauhaus, a suferit
numeroase « corecturi» fin vederea
prevenirii desensibilizarii omului si
dezumanizarii obiectului. Avind in
vedere ca obiectul industrial poseda
cea mai mare fortd de penetratie in
public, « noul design » incearca pretu-
tindeni in lume un transfer de calitati
expresive asupra obiectelor utilitare,




care sa «fincdlzeasca» rdceala si
rationalitatea lor.

In municipald cea mai masiva parti-
cipare a designului o fnregistreazd
«sticla». Remarcdam corpul si aplicele
de iluminat proiectate cu exemplar
profesionalism de Valentin Stratu, spo-
turile lui Constantin Berechet, paharele
de opal ale lui Mendumen Kemaloglu,
dozele lui Laurentiu Anghelache, ser-
viciul de toaletd al lui Mircea Popescu,
oglinda Mihaelei Dulea. Tn ceramici
Cristina Popescu iar fin

Velescu propun obiecte utilitare agre-

lemn Dan

abile, ce atestd o clard gindire con-
structivd. In proiectarea de mobilier
retin doar numele lui Bogdan Stroescu
si Constantin Marinescu, iar
priveste rezolvarea esteticd a formei

in ce

sistemelor electronice audio-vizuale,

aparatele concepute de Alexandru
Ghildus si Alexandru Nistor. Imprimeul
industrial produs la « Dacia », intr-o
mai variatd si mai modernd gama
cromatica si de motive ornamentale

constituie meritul echipei care « se
luptd» acolo: Constanta Niculescu
Buzdu, Geta Visan, Olga Pelimon,

Elvira Preoteasa.

Moda din actualul salon pare mai la
curent cu « moda», iar artistii mai
informati in ce priveste « noua linie »
si contexturile en vogue.

Rochiile lui Matei Negreanu, adevarate
obiecte de artd, au somptuozitatea
si prestigiul costumelor de Renastere,
in timp ce ansamblurile mai « trasnite »
ale Gabrielei Corut descind din indraz-
nelile ultimei mode. Gust, fantezie,

rafinament in variate procentaje, po-

sedd’si vesmintele create de Doina Cos-
tache, Giorgia Lavric Giodic, Marga
Tutuianu, Geta Visan, Larisa Rddulescu,
Trandafirescu, Ludmila
lonescu, Aurelia Cosug.

O selectie concentratd si expresivd
de plastici mica (Liviu Russu, Nicolae
Fleissig, Bela Crisan, Dinu Cimpeanu,
Teofil Brinzd) aduce un spor expresiv
municipalei '79.

Marioara

Incercind o privire rotundd asupra
ansamblului exponatelor din cadrul
salonului '79 al artelor decorative as
cuteza sd afirm ca artistii manifesta o
atitudine mai criticd, mai reflexiva
fatd de realitate si o sensibilitate mai
exigenta fata de efectele vizuale si
educative ale productiei lor. De aici
excelenta profesionalismului majori-

tatii participantilor. OLGA BUSNEAG
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1. ALEXANDRA GHEORGHE: Ardere, portelan
2. ADRIANA POPESCU: Sticle de parfum

3. MATElI NEGREANU: Rochii

4. MARIANA CIUBOTARU: Anotimpuri, tapiserie
DIR25

1. TATIANA ROGOVSCHI-SLATINEANU :
dintr-o carte cu poze, tapiserie

2. DAN BANCILA: Compozitie, sticld
3. VASILE CERvCEL: Familia, 3 piese portelan
4. DRAGOS GANESCU: [ncorsetat, gresie

Colaje
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florin nicul

DE LA ESTETICA SPATIULUI OPTIC LA ESTETICA SPATIULUI IMAGINAR

Existd in actul creator la Florin Niculiu — ancorata
in strafundurile constiintei, ardentd si ferma ase-
menea unei flaciri pe care curentii o solicita si
intretin — vointa de a desprinde din dinamica de
profunzime a trdirilor si de a incorpora, prin mij-
locirea intuitiei sensibile, in imagini ale artei vizuale
riguros construite, o lume de semnificatii strins
aderente acestora, de ordinul situatiilor existentiale
care afecteaza constiinta umana, ficind-o permeabila
sugestiilor imaginarului.

Recenta expozitie retrospectiva de la Muzeul de
Arta al R. S. Romania, prin bogatia si forta expresiva
a formelor artistice generate de o atare intentiona-
litate, omologheaza justetea acesteia, ca expresie
a unei vocatii imperioase, irezistibila ca Tnsusi des-
tinul. Deschisda dupa cincisprezece — si, respectiv,
unsprezece ani — de la singurele expozitii personale
ale artistului (cea dintfi, de pictura si grafica ; cealalta,
numai de grafica), retrospectiva poate fi considerata
ca prima confruntare pe front larg cu publicul a
unui artist care ocupa un loc de frunte in rindurile
generatiei sale si care abia de acum incolo, pornind
de la actuala retrospectivd, se poate spune ca are
sansa de a fi cunoscut cu adevarat.

Selectia operata oglindeste toate perioadele de
creatie, inclusiv aceea, cvasi-inedita, a inceputurilor
(cu o durata de aproximativ un deceniu), conti-
nuatoare a traditiilor picturii romanesti interbe-
lice, dar purtind in germene, sub insasi aparenta
continuarii lor, citeva din principalele premise ale
unei dezvoltdri -proprii, ce avea sa-si afirme cu
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putere originalitatea. O altd perioada, cam de aceeasi
duratd, caracterizata printr-un ritm viu al innoirilor,
pregateste faza maturitatii, cu implinirile ei majore,
care sint suficiente sd consacre un artist de exceptie,
nu insa si sa-| facd inteles in logica devenirii lui —
uneori mai greu de descifrat.

Ma refer indeosebi la trecerea (care ar putea parea
unora lipsita de continuitate) de la prima perioada,
tributara esteticii spatiului optic, la cea de a doua,
care afirma o alta: a spatiului imaginar (sub aspectul
fabulosului mitic). Venind fin fintimpinarea unor
astfel de nedumeriri, paginile de fatd fisi propun sa
evidentieze logica unei atare tranzitii. Ramine in
afara obiectivului lor (ca oferind mai putine semne
de fintrebare) cealaltd trecere: de la aspectul
fabulos-mitic al spatiului imaginar, propriu celei de a
doua perioade, la aspectul fabulos-simbolic, propriu
celei actuale — la care se vor face doar tangential
trimiteri.

Diseminate in expozitie (uneori, reproduse si in
catalog), vecine de simeza sau raspunzindu-si pe
axe de simetrie de la un capdt la altul al expozitiei,
perechi de tablouri finfatisind findeobste acelasi
subiect reluat de pictor in contexte diferite, fsi
asuma rolul de a semnala perspective ale procesului
de creatie. Cind termenii unui asemenea binom
sint apropiati fn timp — ca, bundoard, peisajele
din 1950 infatisind : Dealuri de la gura Niscovului
(catalog nr.3—4), cele diniarnalui1950 si primadvara
lui 1951 de la Cotroceni (nr. 8 si 10) sau cele din
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1978 de la Herdstrau (nr. 154—155) — dubletul
introspecteazd problematica de creatie a unui
moment anumit, ce se inscrie, cu ponderea |lui
specifica, in lantul de mediatii care alcatuiesc traseul
unei deveniri. Cind finsd intervalul de timp este
deosebit de mare — ca in cazul binomului: Pdrul de
la Ciorogirla (1952) — Pdrul fulgerat (1977) ori al
indoitei versiuni, antuma si postuma (1950 si 1979),
a portretului sotiei artistului, dubletul retrospec-
teaza finsusi acest traseu Tn momentele-cheie ale
lui, astfel cum s-a conturat de-a lungul timpului,
cristalizindu-se intr-o obiectivitate masiva.

Dubletele de acest tip au meritul de a pune in
lumina ambitusul unei evolutii — in cazul lui Florin
Niculiu, spectaculoasa. Dar, opunind in contraste
puternice extremele acesteia, ele risca a absolutiza
deosebirile dintre respectivele perioade de creatie,
pe care, asemenea unor membra disjecta,
le desolidarizeaza unele de altele. Desigur, estetici
diferite stau la baza unor lucrdri ca acelea care
alcatuiesc dubletul: Pdrul de la Ciorogirla — Pdrul
Fulgerat — o estetica a spatiului optic, cu punct
de plecare in perceptie, la baza uneia ; o esteticd a
spatiului imaginar, cu punct de debusare in fabulosul
simbolic, la baza celeilalte. Nu se poate tagadui ca
in Pdrul de [a Ciorogirla, perceptia isi spune cuvintul,
fragmentind prin tuse vizibile culoarea si modelind-o
in functie de impactul luminii naturale, care fi
subliniaza caracterul de prospetime senzoriala.
Dupa cum nu se poate tagadui ca in Pdrul fulgerat
domina fabulosul simbolic, care, pentru scopurile
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proprii, unificd fn suprafete ample culoarea, modu-
lind-o in functie de un ecleraj conventional, care
scoate in relief forta sentimentului impletit cu ideea.
Pe scurt, s-ar putea spune ca pictura inceputurilor
preia motivul din naturd astfel cum il ofera perceptia
realului, in timp ce pictura maturitatii il creeazd
prin concentrarea spiritului asupra esentelor realu-
lui, pe care le reflecta in fabulosul mitic sau simbolic.
Dar a ramine la aceastd deosebire — frapanta,
desigur — fara a incerca o depdsire a ei; a nu
identifica in Pdrul de la Ciorogirla (spre deosebire
de Pdrul fulgerat) decit cimpul de actiune a percep-
tiei, inseamna a denatura flagrant adevarul imaginii,
substanta ei cea mai intima si, in general, insusi
locul, in cuprinsul operei lui Florin Niculiu, a
fazei de debut — faza care dezvaluie inca de la
primele lucrdri (mai mult:incd de la acelea intentio-
nat asociate in dublete spre a marca deosebirile)
prezenta citorva dintre constantele creatiei artistului.
Pictat cu un sfert de veac fnaintea perechii sale,
Pédrul de la Ciorogirla (una dintre lucrarile care
atestd in mod convingator influenta picturii andre-
esciene asupra finceputurilor picturii lui Florin
Niculiu) * are un continut dramatic nu mai prejos
decit Pdrul fulgerat. Dramatic nu prin subtext
literar, de care — spre deosebire de acela — este
ca si lipsit. Ci. prin energia care anima sentimentul
spatial, intuit, in dinamica orientarilor lui, ca un
echilibru de forte conflictuale — cu atit mai im-

punator cu cit mai dramatica este confruntarea
acestora. Curbura larga a unei parabole lasa loc
elansarii din chiar focarul acesteia a zveltului
trunchi de arbore, pornit axial spre cucerirea

inaltimilor si intruchipind parca aspiratia fiintei
umane de la piciorul lui — derizorie in comparatie
cu el ca proportii, dar incomparabil superioara
prin insasi aptitudinea de a nutri asemenea aspiratii.
Simbolul se insinueaza in imagine. Din indiferenta
perceptiei emerge viguros aperceptia, cu universul
ei de trdiri— atit de bogat la Florin Niculiu in
ecouri afective — si cu orizontul de valori implicat
de ele. Ca si la Andreescu, nu periferia senzoriului,
cufarimitarea carefi este proprie, capteaza interesul,
ci chiar centrul vital al oricarei aperceptii, locul de
convergenta a puterilor psihicului, punctul arhime-

dic din care ia nastere universul artei: afectul.
Simbolizat uneori, in creatiile maturitdtii, printr-o
inimad uriasa planind in vazduh ca un astru (Post-
ludiu, 1977) ori prin constelatii arzinde, care inter-
fereaza finsusi cotidianul in aspectele lui comune
(Naturd staticd cu fldcdrile pasiunii, 1979) sau se
rotesc solemn fin spatiul cosmic (Pasiunea escortind
puritatea pe cer la vama veche, 1977) ori 1l strabat
impetuos (Tdrm infinit cu fldcdrile pasiunii, 1978),
afectul constituie — de la prima pictura figurind
in catalog (La gura Niscovului, 1949) pind la ultima
(Mimi, 1979) — pirghia creatiei lui Florin Niculiu,
ratiunea ei de a fi, respiratia care ii anima si intretine
viata. Si nu este o intimplare faptul ca ambele
aceste lucrari — ca si numeroase altele — ii sint
inspirate pictorului de sentimentul erotic, uneori
cu nuantari elegiace: de profunda pasiune, re-
percutindu-si dureros ecourile pinda dincolo de
hotarele vietii, pentru sotia sa, Mimi Podeanu,
regretata deschizatoare de drumuri in tapiseria
romaneasca. In incinta din expozitie dedicata
memoriei ei, La gura Niscovului reprezinta un acord
muzical n carespatiul fizic si cel moral isi corespund,
unind peisajul exterior, intrevdzut printr-o larga
deschidere, cu universul lduntric al fiintei iubite,
evocata Tn ghemuire gingasa pe o sofa, in minad cu o
carte, a carei lectura o absoarbe.

Tot atit de strinsd apare corelatia dintre spatiul
fizic si cel moral in portretul: Mimi, din 1950,
perechea celui din 1979. Spatiul interior este ex-
primat aici prin tinuta de o inaltd demnitate umana,
reflectind constiinta de sine a feminitatii in floare,
dublata de o spiritualitate ce aspira spre culmile
creatiei, si, totodatd, prin calmul privirii senine,
care, sfisiind infiriparea nestatornica de lumini si
umbre din juru-i, scruteazd cu fermitate depdr-
tirile, parca spre a descifra enigmele pe care le
disimuleazd destinul si a se angaja barbateste pe
caile lui Tn urmdrirea neabdtuta a unui ideal superior
de artd. La rindul lui, spatiul exterior fsi afld ex-
presia (cu excluderea oricarui accesoriu de decor)
in simpla fluentd a maselor de aer si in alternantele
luminii, care subliniazd printr-un modelaj sobru
robustetea trunchiului tindr.

Important ramine faptul (atestat si de celelalte

lucrdri) unui interes stdruitor pentru acea con-
structie a spatiului care mijloceste intrepatrunderea
dintre componentele lui fizice si morale. Intervin,
fireste, si variatii de accent, ca in cazul peisajului
formind dublet: Dealuri la gura Niscovului. Cel de
dimensiuni mai mari exprima o anumitd repliere a
spiritului asupra lui Tnsusi, spre deosebire de cel
mic, caracterizat prin tendinta de expansiune fn
spatiul exterior. O polaritate identica opune natura
statica Vas cu flori uscate (1954) cunoscutului peisaj
de la Ciorogirla — ambele de inspiratie andrees-
ciand. Vasul cu flori — expresie purd a unei putin
comune aptitudini de interiorizare — converteste
drama peisajului in lirism, cu nuantdri de sentiment
izvorind tainic din fiecare tusd si care isi prelungesc
indefinit ecourile Tn sensibilitate, creind o ambianta
inlduntrul cdreia Florin Niculiu se complace, ca
una care i defineste o trasitura fundamentala a
structurii psihice: propensiunea spre introvertire,
strict corelatd celei spre extravertire — evidentd,
aceasta, in peisajul de la Ciorogirla.

Dar, indiferent de variatiile de accent, orice lucrare
a lui Florin Niculiu manifestd un sentiment viu al
spatiului, inteles ca sintezd a componentelor fizice
si morale. Peisajul: [lanuarie in Cotroceni (1951)
oferd o demonstratie convingdtoare in acest sens.
De-a lungul unei artere de circulatie, oblic inclinata,
douda grupuri urmeazd directii opuse: primul,
format dintr-un tirgovet tragind un cal de capastru
pe o pirtie a strdzii, inainteazda — cu hotarire pro-
cesivd, omul; cu oarecare rezistenta recesiva,
calul — spre suprafata tabloului, care si intercep-
teaza partial silueta omului; celidlalt grup (de
dimensiuni mult reduse, ca efect al perspectivei)
aldturd intr-un dialog animat (parca polemic) doud
siluete, vazute din spate si profilate pe albul zapezii,
de citadini, bine fnvesmintati in paltoane, indrep-
tindu-se in mers agale finspre zarea barata de
importante constructii urbane. Coordonind pe
aceeasi axa doua centre de animatie, deosebite intre
ele prin dimensiuni, distantd si orientare in spatiu,
situatie de moment, climat moral si conditie sociala,
compozitia realizeazd o unitate disjunctiv-conjuncta,
cu atft mai strinsd, cu cit disjunctia se pronunta
nu numai Tn raportul dintre grupuri, ci si inlduntrul
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fiecdruia din ele (tensiunea dintre miscarea procesiva
a omului si miscarea recesiva a calului, in primul
grup; tensiunea dialogului dintre parteneri, in cel de
al doilea), determinind un balans compensator de
forte, care tonifica si invioreaza sentimentul spatiului.
Tipurile de constructie adecvate exprimarii acestuia,
in cadrul esteticii spatiului optic, vadesc tendinta
comund de a atribui aspectelor din naturd continu-
turi de o puternicd trdire interioard, exprimate suc-
cint, in forme nemijlocit grditoare. Paralel, din
chiar primii ani, se contureaza orientarea degajarii
motivului pictural — purtator de valori proprii —
de motivul din naturd, prin diferentierea formei, in
functie de aceea a continuturilor, mereu imbogitite.
Pe aceastd linie de orientare este de semnalat in
primul rind tipul de constructie spatiald care confera
un statut bidimensional imaginii, prin supraeta-
jarea in findltime a planurilor colorate — care, in
reprezentare perspectivicd, se succed unul dupi
altul. Aceasta atrage deplasarea accentului de la
functia lor de simboluri spatiale la aceea de com-
ponente ale unei armonii cromatice, cultivati
pentru virtutile ei intrinsece si pentru consonantele
psihice inerente ei. (Exemplu: Acoperisuri pe strada
Putu cu apd rece, 1955, care pastreazi totusi si iluzia
adincimii spatiului, creatd prin jocul citorva oblice).
Dacd acest peisaj inldturd in bund parte iluzia
spatiului tridimensional si, in consecintd, dinamica
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directiilor si sensurilor care 1l strdbat, peisajul
Strada Antim (1954), prin multiplicarea si intretdierea
acestora, intensifica sentimentul activ al spatiului.
Din acest punct de vedere — desi evocat in atmos-
fera patriarhald a unei dimineti insorite, care {i scoate
in relief aspectele familiare — peisajul Strada Antim
contine in subtext o schema spatiala cvasi-exploziva,
ce fsi va fructifica de-a lungul deceniilor virtuali-
titile pind, bundoard, la dinamica tensionatd din
peisajul Parc noaptea (1979). Dar predominarea
adincimii spatiului este ingraditd de insistenta cu
care planul principal al tabloului (clidirea cvasi-
centrald si cvasi-frontald, inchizind pe o largi arie,
intens luminatd, orizontul imaginii), ca si planul,
de dimensiuni incd si mai mari, al zidului din stinga,
in umbra, sint supuse unui regim de bidimensio-
nalitate prin ritmica obstinatd a verticalelor (sem-
nificind deschideri de ferestre) care brazdeazi aceste
planuri intr-o tratare violent primitivistd, menitd
a Tnlatura — in folosul unei gestualitati dezinvolte 2,
ca si Tn folosul expresivitatii maselor ca atare —
orice urma de descriptivism.

Schemei unghiulare proprie tipului de constructie
spatiald reprezentata de peisajul Strada Antim,
pictorul fi opune, in Naturd staticd tdrdneascd (1954),
o alta, in care predomind un ritm larg de curbe si
contracurbe, ordonate in asa fel — in functie de
doud diagonale ce urmeazd sensuri opuse §i de o

.
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axd verticala ce le intretaie — incit redondantei
curbelor din partea dreapta superioard a tabloului
fi corespunde, in coltul opus, una singurd, si aceea
doar sugerata®, de punctarea ei, la intervale
ingenuu chibzuite, prin trei mdrunte reprezentari
din lumea gospoddriei domestice. Aceastd solutie
restabileste, intr-o compozitie pe care pletora
maselor ar fi putut-o bloca, dreapta cumpédna dintre
spatiul Tnchis si spatiul deschis, pe care il degajeaza,
o datd cu degajarea ritmurilor circulare, articulate
intr-o hora domoald ce revine asupra-si neincetat.
Latitudinea pe care o are pictorul in construirea
naturilor statice de a manipula dupd voie elementele
compozitiei in vederea unui anumit efect, i-a permis
lui Florin Niculiu s3 facd loc in citeva din ele unei
preocupdri complementare aceleia vizind expri-
marea de cit mai bogate continuturi, si anume:
preocuparii de stil. Ea s-a conturat sub fnriurirea,
paraleld aceleia a lui Andreescu si la fel recunoscutd
de Florin Niculiu?4, pe care a exercitat-o asupra
fnceputurilor artei sale, un altul dintre maestrii de
frunte ai picturii romanesti: Theodor Pallady. De
la acesta va fi deprins el: logica punerii in pinzi,
sobra si rafinata compozitie de culori, transparentele
de ton si decantarea melodioasd a nuantelor —
caracteristici vadite de Natura staticd cu Piersicile
lui Chardin (1953), care prin calitatea radiantd a
tonalitatilor aurii anticipeazd pe aceea din lucrari



de virf precum: Vara (1964), Nimic de aur nu poate
dura (1974) ori Pasiunea escortind puritatea pe cer
la vama veche (1977), iar prin riguroasa si pura ei
geometrie, disimulatd sub transparente si iradieri,
evoca virtutile de stil ale unei lucrari ca: Fiori in
amurg (1976) — acest finalt exemplu de creatie
lucida, controlind indeaproape, prin exigenta cri-
teriilor formale, materia trairilor, pe care o eluci-
deaza incorporind-o nealteratd in structuri perfect
cristaline ®. Nu trebuie neglijat nici faptul ca Naturd
staticd cu Piersicile lui Chardin este primul caz de
citat artistic in opera lui Florin Niculiu (urmat
de Vis cu Vater Pieter (1966), si de Nefncetat omagiu
lui Andreescu (1978), interpretdri cu totul personale
ale unor lucrdri de Pieter Bruegel si Andreescu) si,
in general, primul caz de referire la o creatie a
spiritului (pictura, sculpturd, arhitecturd, muzicd,
literatura) dintr-o serie de astfel de referiri ce
aveau sa abunde in productia artistica ulterioara.

Anii 1959—1968 sint ani de cotiturd in creatia Iui
Florin Niculiu, marcind trecerea de la estetica spa-
tiului optic la estetica spatiului imaginar, despre a
cdrei conturare in timp stau marturie cele doud
expozitii (din 1964 si 1968) ale artistului — adeva-
rate repere de orientare induntrul perioadei de
tranzitie, in ciuda putinatatii lucrdrilor ce conti-
neau. Ele vor servi ca atare si in cercetarea de fata

ori de cite ori materialul expozitiei retrospective
se va dovedi lacunar in vreo privinta.

De-a lungul anilor, calatorii, lecturi, meditatii asu-
pra existentei, experiente capitale de viatd, ca si
adincirea reflectiei asupra problemelor artei in func-
tie de evolutia ei pe plan mondial au determinat
in asa masurd trdirile si cunostintele artistului, incit
vechiul repertoriu de motive — deopotrivd si cel
de forme — s-au vadit insuficiente sa finvesminteze
(respectiv, sa exprime) noile continuturi, oricit de
mult puterea de insufletire a motivului (caracteristica
funciard a creatiei lui Florin Niculiu) si orientarea
imprimata de el problematicii formale spre o tot mai
expresiva construire de spatiu constituiau, fnca din
perioada inceputurilor, puncte de sprijin pentru o
previzibild creatie in domeniul imaginarului.
Piatrd de hotar intre acea perioadd si urmatoarea,
peisajul Pddure la Cheia (1958) prezintd particula-
ritatea de a se Tmpartdsi atit din estetica spatiului
optic cit si din aceea a spatiului imaginar. Pictat,
dupd toate aparentele, « pe motiv », asemenea pei-
sajelor care 1l preceda, el solicita resorturile mitice
ale imaginarului prin sublinierea masivitatii fncre-
menite a coltului de padure, de felul cringurilor
lui Bécklin, cu consonantele lor lugubre.

Chiar in anul urmator, imaginarul isi rosteste din
plin cuvintul: Domeniul misterios — desi, dupd ca-
ractere exterioare, incadrabil in genul peisagistic —
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este cu totul altceva decit un peisaj. Creatie a ima-
ginatiei (de inspiratie literard, avind izvorul in ca-

pitolul cu acelasi titlu din romanul «Le Grand
Meaulnes » al lui Alain-Fournier), el comunica un
continut adinc inrddacinat in constiinta lui Florin
Niculiu, care (asa cum aveau sd confirme curind
uleiurile si lucrdrile de grafici dedicate propriei
sale copilarii) trdieste, la fel ca Alain-Fournier, nevoia
regresiei in « virsta de aur » a insului uman, compa-
rabild miticei « virste de aur » a umanitdtii Tnsesi.
La capatul unei alei, care te invita sd o strabati cu
« certitudinea ca scopul este atins si cd de acum
nimic nu mai ramine sd speri decit fericirea », Do-
meniul misterios, Tnconjurat de zidul care il ocro-
teste, se dezvaluie ca un fel de cetate in miniatura
unde « copiii fac legea ». Opt ani mai tirziu, Florin
Niculiu reia tema in desenul in tusuri colorate
Domeniul misterios din Sologne — de asta data vdzut
din interior (In dublu inteles: fizic si moral), ca-
drul oval finchipuind atit centura dinlauntru a
zidului cit si un ochi inlacrimat, rasfrint extatic
asupra viziunii care il fascineaza. Pictorul insista
asupra ideii de zid despdrtitor, cdreia, dupa alfi
doisprezece ani, 1i va da o noud interpretare fin
lucrarea Zidul, cu adaosul revarsarii peste creasta
acestuia a unei suvite de verde proaspdt din bogata
vegetatie pe care pare cd o ascunde incinta.

Tema unui loc inchis— primitor si fast—la adapost
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de pericolele ce pindesc lumea inconjurdtoare, fsi
face loc si in imaginea, Tmprumutata din universul
basmelor, a casei din padure, cu lumini in interior
si cu usa ospitalier deschisa (Fiori in amurg), ori in-
spirind incredere fie chiar si numai prin infatisarea
confortabila (Dimineata la Arcus). Dar, nicaieri
Florin Niculiu nu a gasit accente mai convingdtoare
in tratarea acestei teme, decit in evocarea propriului
loc natal, Hudesti, din Tara de Sus, si a casei pa-
rintesti. Fire meditativd, pe potriva poporanilor
din partile acelea, cu atasament de nezdruncinat
fatd de locuri si oameni, el pune in creatiile sale
inspirate din amintirile copilariei un tot asa de
puternic sentiment ca acela care l-a insufletit pe
marele Enescu in evocarea Liveniului natal (dis-
tantat doar cu vreo jumdtate de posta de Hudestiul
pictorului) si a « casei vechi parintesti in asfintit »,
prin inspiratele imagini muzicale din «Suita sa-
teascd » si din « Impresii din copilarie ».

Amintirea Hudestiului si a casei parintesti irupe
in universul creatiei lui Florin Niculiu din primii
ani ai celui de al saselea deceniu. Expozitia personala
din 1964 cuprinde nu mai putin de cinci lucrari cu
titlu Din copildrie (un ulei si patru creioane colora
din totalul de doudzeci si noud. Daca uleiul, prin
transpunerea in viziuneaingenudaa copilului, Tnminu-
nat de tot ce il inconjoard si transformind totul in
feerie, trimite oarecum la universul picturii lui
Chagall, lucrarile de grafica vadesc familiarizarea cu
probleme dintre cele mai acute ale artei contem-
porane privind constructia spatiala.

Aceasta este vazutd de Florin Niculiu nu atit ca o
conditie pusa din afara de necesitatea coordonarii
partilor in unitatea fintregului imaginii artistice,
cit — mai ales —ca o conditie a interioritatii, tinzind
la mimarea procedeelor insesi ale fenomenului me-
moriei, care segregd si asociaza totodata reprezen-
arile, facindu-le sa se succeada separat si sd se in-
lantuie prin contiguitate. Singurul tip de construc-
tie spatiald corespunzdtor unei asemenea conditii
este acela— abordat partial si cu functie limitata,
incd din perioada inceputurilor — caracterizat prin
conferirea unui statut de bidimensionalitate ima-
ginii. Tn trecut, acest tip viza doar coordonarea
partilor in unitatea intregului, ca elemente compo-
nente ale unor armonii cromatice si emotionale de
sine statatoare. Acum, el prezintda o caracteristica
in plus. Dar, esentiala. Caci unitatea planului tra-
duce unitatea constiintei in perindarea reprezen-
tarilor. Prin convertirea succesiunii acestora in timp
intr-o simultaneitate spatiala, fiecare din ele ocupa
un loc aparte in imagine si totodatd contiguu celor-
lalte. Dezintegrarea spatiului optic si substituirea iui
prin cel imaginar sint acum deplin consumate, asa
cum ne invedereaza Naturd staticd — Amintiri de la
mare (1963) si lucrarile de grafica Din copildrie.

Dintre toate imaginile universului copildriei care
asalteaza memoria afectiva a lui Florin Niculiu: case,
oameni, copaci, felinare, ferestre luminate noaptea,
uluci cu creasta zimtuita, umbrare, mori de vint, hu-
ceaguri, drumuri intinse peste cimp asemenea unor
panglici, sine de cale ferata, semafoare, virtelnite,
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zmeie, muzicantul satului, nesfirsitele seductii— cu
cit mai factice, cu atit mai prestigioase —ale bflciu-
rilor, contrabasuri (prototip al acelora care, fin
metamorfozele cele mai neasteptate — uneori, antro-
pomorfe — populeazd atitea imagini ale artei lui
Florin Niculiu) etc., aceea care iese nedezmintit in
relief, cu o pregantd menita sa-i asigure imprimarea
in constiinte, este imaginea casei parintesti, cu etaj,
usa si balcon deasupra intrdrii principale si cu cite
doud rinduri de ferestre de-a dreapta si de-a stinga
ei — imagine ce revine frecvent si in contextele cele
mai felurite Tn lucrdrile artistului. Este evident ca
acesta ii atribuie o semnificatie miticd, Tnvestind
in ea—de la temeri la sperante — o intreagd gama de
trairi existentiale. Prezentd ocrotitoare mai fintot-
deauna, casa parinteasca este ea insasi uneori pin-
dita de primejdii: cind, ca imagine rasturnata in
ape care amenintd sd o fnece; cind, finghititd de
vreo faptura teratologica (desenul in tus si laviu
Culbec pe plajd 1); cind, proiectatd in virtej zanatic,
o data cu vreo turla sau dom, de-a lungul unor or-
bite circumterestre si survolind pldji desarte, pe care
doar ciulinii le mai anima (Ciclul Vama Veche, 1974 ).
Paralel drumului pe care il deschidea temei regresiei
in timpul individual prin lucrdrile cu titlul Din
copildrie, expozitia din 1964 a lui Florin Niculiu
initia o tema nu mai putin aptd a stimula fantezia
creatoare: tema regresiei in timpul istoric — motiv
mitic inedit, cdruia i serveste drept program de-
senul Tn tus si laviu Vechime (1966) si pe care aveau
sa-| alimenteze impresiile din cdldtoriile intreprinse




de artist timp de un deceniu (1962—1972) peste
hotare, prin centre profund marcate de patina
vremii: Praga, Amsterdam, Bruges, Anvers, Wei-
mar, Eisenach, Heiligenstadt. Rod al primei sale
calatorii, uleiul Praga, distantindu-se in mod ho-
tarit de interesul superficial pentru pitorescul exotic,
descifreaza in aspectele framintate ale vechiului oras
fabulosul acumularilor de timp istoric de-a lungul
sirului de generatii ce si-au pus pe rind amprenta
asupra infatisarii lui, conferindu-i o identitate care
il face de neconfundat si fi asigura o straneitate
intrinsecd, sesizabila nu doar de vizitatorul din
afard, ci si de localnicii Tnsisi, confruntati la fiecare
pas cu diferitele straturi de cultura suprapuse in
timp.

Peisajul praghez descinde din cel bucurestean:
Strada Antim, pe care, la unsprezece ani distanta, il
evoca indeaproape. Ca si acela, el este supus unui
regim de bidimensionalitate prin ritmica obstinatd
a verticalelor care il brazdeaza intr-o tratare pri-
mitivistd, — cu precizarea cd obstinatia atinge aici
un soi de paroxism, si ca primitivismul — dat originar,
in peisajul bucurestean — se transforma aici intr-un
dat de culturd, consecvent asumat, care poartd nu-
mele: expresionism. Dar principala deosebire se
dovedeste a fi alta: in timp ce peisajul bucurestean
este evocat in atmosfera patriarhald a unei dimineti
insorite, care i scoate in relief aspectele familiare,
potrivit celei mai bune traditii a picturii romanesti
interbelice, tributard esteticii spatiului optic, Praga,
prin lumina abstractd (cu greu atribuibila vreunui
moment anumit al zilei), pe care o creeaza contras-
tele absolute de ton, si prin citatele culturale pe
care le contine (portalul cladirii principale si turnul
paralelipipedic surmontat de o flesa goticd), ex-
clude orice familiaritate, de ordin intropatic, cu mo-
tivul, fnlocuind-o printr-o straneitate — expresie
abstracta, de extremd concizie, a insesi esentei is-
torice a marelui oras. Tabloul, desi limitat la un
numdr infim de aspecte, isi merita din plin titlul
Praga, in timp ce peisajul bucurestean (pentru con-
siderente privind deosebiri de stil, nu de valoare)
cu greu ar putea aspira la altul decit cel pe care 1l
are: Strada Antim.

Acesta poate fi apropiat (prin cea de a doua carac-
teristici pe care i-am recunoscut-o: sentimentul
activ al spatiului) si de o alta lucrare inspiratd lui
Florin Niculiu de contactul cu Orasul de Aur —
desenul Case din Praga. De asta datd sentimentul
activ al spatiului este potentat la maximum, la
aceasta contribuind mai multi factori: multiplicarea
planurilor in adincimea imaginii, incidenta lor felu-
ritd fatd de suprafata acesteia (paralele cu ea ori
formind unghiuri mai mult sau mai putin ascutite)
si ritmul sincopat care le articuleazd laolalta prin

alternarea timpului slab al planurilor mdrunte cu
timpul tare al planurilor mari, odihnitoare. Ca ur-
mare a unei atare potentari, caracterul activ al
spatiului devine simbol plastic al insasi activitatii din
spatiul real, ca si cum ceea ce artistul a reprezentat
in acest desen ar fi nu un cvartal de case din Praga, ci
actiunea in desfasurare prin care spatiul lui real
s-a constituit multiform in timp.

Acelasi sentiment al actiunii in desfasurare anima
si peisajul industrial Fabrica de radiatoare Militari,
din prima expozitie personald a artistului. Desigur,
abordind in mai multe uleiuri din aceeasi expozitie
tema peisajului industrial, Florin Niculiu — acest
ireductibil vinator de fantastic—a fost atras de ine-
ditul pe care monumentalele constructii noi il in-
troduc, cu specificul lor cvasi-fantastic, in peisajul
natural. In Fabrica de radiatoare Militari, el I-a
valorificat subliniind contrastul dintre caracterele
arhitecturale ale diferitelor constructii. Dar ceea ce
imprima acestei imagini, in interpretarea sa, o forta
deosebitd de impresionare este identificarea cu viata
insdsi a fabricii, cu pulsul activitatii ce se desfasoara
in incinta ei, sugerate nu atit prin raportari la
temd (cu totul limitate: autoduba in asteptare din
fata fabricii si fumul pe care il degaja furnalul), cit
prin insasi dinamica spatiala a imaginii. Caci, si‘aici,
caracterul activ al spatiului pictural apare ca simbol
al activitatii din spatiul real. Tdind prin punerea
in pinza planurile de pe una din laturile ei, pictorul
prelungeste dincolo de cadru sugestia activitdtii rit-
murilor si cadentelor care animd aceste planuri,
reliefind-o ca activitate esentiald, proprie deopo-
triva spatiului pictural si celui real. Astfel, cadenta
sirurilor de ferestre ce puncteaza planul cladirilor
din fundal creeaza, prin intreruperea ei, sugestia
continudrii indefinite a fnsesi activitatii pe care
aceste cladiri o addpostesc. Dupa cum ritmul arcadei
din primul plan (cu functia ei, pur decorativd, de
ritmare a spatiului) creeaza, prin intreruperea lui,
sugestia ritmicitatii nefntrerupte a activitatii din
chiar spatiul real al intreprinderii.

Dar aspectului constructiv, pe care il finfdtisezza
desfasurarea in timp a activitdtii umane — aspect
evocat de desenul Case din Praga si de peisajele
industriale ale expozitiei din 1964 — i se opun, pe
tonul elegiac al odei horatiene citre Postumus, in
citeva lucrdri ale expozitiei urmatoare (din 1968)
si in compozitia Legenda Timpului, din acelasi an,
aspectul distructiv, de eroziune lenta si de dezagre-
gare finald, pe care fuga ireparabild a timpului fl
atrage cu sine n privinta insului uman si a civiliza-
tiei sale. Monstrul din Culbec pe plajd | (1966) inghitei,
cum am vazut, Tnsdsi casa parinteascda —simbol prin
excelentd al ocrotirii impotriva pericolelor existentei
Frumusetea de odinioara, zadarnic iscodita de Francois

Villon pe drumurile trecutului in celebrul refren
care constituie chiar titlul unuia din desene: Zd-
pezile de altddatd (1966), este de mult tarind si
cenusd. lar din stralucitele coloane, porticuri si
statui ale antichitdtii elene au rdmas numai cioburi,
pe plaja strajuita de implacabilul Culbec — schelet
el nsusi, simbol al mortii (Legenda timpului).
Confruntat cu o asemenea situatie-limita, Florin
Niculiu— partas uneiintelepciuni care este de milenii
aceea a omului din partile noastre —in loc sa se
aldture lamentatiilor corului existentialist pe tema
absurdului existentei, ori sd isi facd un program din
anxietatea (descinzind din spaimele omului pre-
istoric) pe care o promoveaza reprezentantii artei
suprarealiste si care, Tn arta sa, are totdeauna un
caracter tranzitoriu, celebreaza in desenul in acua-
rela si tus Corpuri propulsate si altele statice pe o
plajd, 1968 —simbol cu multiple valente— elanul
aerian al corpurilor propulsate, pornite spre cuce-
rirea spatiilor, in ciuda insidioaselor uneltiri ale
corpurilor statice (monstri fiorosi prevazuti cu tot
felul de tepi ori distilindu-si in ascuns otrava, sub
veghea nefasta a unei ciuperci veninoase — stdpina
acestui Infern de groazd).
Urmind la un an dupa fabulosul-mitic al desenului
Domeniul misterios din Sologne si anticipind cu un an
fabulosul-simbolic al uleiului  Plajd, acuarela in
discutie marcheaza trecerea de la cea de a doua la
cea de a treia perioadd a artei lui Florin Niculiu.
AUREL D. BROSTEANU

! Influentd recunoscutd de el (cf. Mihai Sin, Dialog cu
Florin Niculiu, Vatra nr. 10 din 20.X.1977. Cea
mai literal andreesciand lucrare a artistului este La marginea
orasului, figurind in catalog (nr. 24), nu insd si in expozitie.

2 O gestualitate si mai dezinvoltd — expresie nudd a unui
impuls elementar — ia drept pretext, in peisajul Castani goi
lingd arena Venus (1951), contorsiunea unui grup de arbori
desfrunziti, spre a se identifica cu insesi energiile care strabat
in adinc si insufletesc lumea vegetala. Peisajele Toamna verde
si Toamna rosie, ambele din 1963, vor duce mai departe preocu-
parea pentru caracterul elementar al unor atare energii, cu
deosebirea cd imaginea este supusd de astd datd unei stiliziri
expresive, care tinde spre decorativitate. In Primdvara, de
filiatie cubistd, din jurul aceluiasi an, stilizarea devine stil, in
intelesul cel mai auster al cuvintului.

3 Un astfel de procedeu, de simpld sugerare prin punctare
a unor linii, directii si sensuri, va cdpata in lucrdrile maturitatii
o mare dezvoltare. Asa, bundoard, in Galaxiile Albastre (1970),
folosirea lui intregeste ideal liniile de plutire a unor corole
si_inflorescente, pe care capriciul curentilor de aer, paradoxal
orientati, le antreneazd concomitent in cele mai neasteptate,
contradictorii, directii si sensuri, realizind un efect de unitate
disjunctiv-conjunctd, despre care am mai vorbit.

4 Mihai Sin, loc. cit.

5 Preocuparea de stil este o constants a artei lui Florin Niculiu,
evidentd indeosebi in naturile statice ale perioadei de tranzitie
(exemple : Naturd staticd cu vas ceramic si Naturd staticd cu
cand albd, ambele din (1964), al ciror procedeu de punere in
relatie a planurilor simplificate aminteste aspecte ale cubis-
mului analitic.
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structuri geometrice in opera plastica (lll)

Tipuri de
Date

Form3 si structura.
fn structura geometrica.

Actul creatiei artistice a fost intotdeauna definit ca
un ansamblu complex in care elementele de naturd
subiectiva si obiectiv-subiectivd (temperamentul si
determindrile caracteriologice ale artistului, valoarea
experientei sale, datele mediului inconjurdtor, adezi-
unile ideologice, estetice etc.) se interfereazd cu cele
de naturd pur obiectiva. Incercdrile de a determina
prin ratiune desfdsurarea etapelor travaliului artistic
au uzat deseori de mecanismele geometriei si algebrei.
Tentativa de a aborda, din punctul de vedere al artis-
tului plastic, realitatea, spre a fi preluatd si transpusd
artistic, cu ajutorul instrumentelor obiectiv-rationale
ale geometriei, a constituit un pasionant subiect de dez-
batere de-a lungul istoriei artei. Cit de departe poate
fi impins calculul matematic in elaborarea operei de
artd este o problemd asupra cdreia este greu de rds-
puns, solutia depinzind, fn ultimd instantd, de artist
si de crezul sdu artistic. Faptul fnsd cd opera de artd
cuprinde, in mod obligatoriu, si elemente de naturd
obiectivd, face ca utilizarea cu discerndmint a deter-
mindrilor geometrice sd nu fie o utopie ci, dimpotrivd,
un mod viabil si citeodatd necesar laboratorului artis-
tului plastic, fie el pictor, grafician, sculptor sau artist
decorator; ordinea si echilibrul, concepte definibile
geometric, se impun a fi prezente, in creatia oricdrui
artist, cu nuantdrile respective. Suita de articole desti-
nate acestor aspecte ale artei plastice pe care Revista
Arta le gdzduieste, se suprapune continutului unor pre-
legeri ale cursului de STRUCTURI GEOMETRICE (ele-
mente de desen geometric, geometrie descriptivd, per-
spectivd si desen tehnic ), predat studentilor de la Insti-
tutul de arte plastice Nicolae Grigorescu din Bucuresti,
cu ale cdror teme aplicative ilustrdm afirmatiile noastre.

Fenomenul de perceptie vizuald!, prin utilizarea
intregului aparat ocular si a functiilor acestuia, ne
aduce la cunostinta date privind forma 2, in mod global
si relational. Distingem in cadrul perceptiei formei
raporturi calitative, de marime, de culoare s.a.m.d.
Dincolo de formd, relativ usor de sesizat si
de reprezentat, se afld structura® elementului
respectiv, substanta specificda a materiei con-
struite.

Structura este direct determinatd de ritmul 4 inte-
rior propriu. Structura ritmica este riguros dispusa
in formele naturale, de unde concluzia ca structurile
naturale sint in mod ideal considerate a fi perfecte ;
imperfectiunea acestora se poate datora rupturilor
de ritm, accidentate, care dau aspectul de neinte-
gral, neregulat 3'®, Intelegerea corectd a structurii
ca unitate caracterizanta a materiei duce la extin-
derea notiunilor referitoare la originile, calititile
si functiile elementului studiat. Reprezentarea prin
mijloacele limbajului plastic va deveri mai pregnanta
ca sugestie si va cistiga in expresivitate daci se
tine cont de existenta anatomiei interne a subiec-
tului dincolo de carcasa superficiald a acestuia;
carapacea, anvelopa exterioard nu sint decit con-
secintele organismului structurat arhitectonic din
interiorul formei. Studiul si reprezentarea plastica
a corpului uman (forma) n-ar putea fi niciodatd

structuri geometrice. Punctul

linia, elemente determinante

de expresivitate geometrica plastica

desadvirsite fard analiza scheletului, a muschilor,
articulatiilor acestuia (structura).

Structurile naturale si cele artificiale prezintd o
suitd continud de variatii, cu numeroase similitu-
dini, dovada a caracterului comun al multora dintre
ele. Inrudirile de formid existente intre diferitele
elemente naturale sau create de mina omului se
explicd prin inrudiri de structurd, iar acestea sint
consecintele unor functiuni apropiate. Cu titlu de
teorema am putea afirma ca la functii asemdnd-
toare corespund structuri asemdndtoare, ceea ce, prin
extensie, ar putea justifica identitatea aproximativa
a o serie de forme naturale sau artificiale. Luc Joly ?
gaseste o astfel de explicatie comparind nervurile
unei frunze si bratele unui canal de irigatii prin
identitatea functionalitdtii ambelor exemple, fin
cazul de fata ghidare a unui lichid intr-o anumitd
directie pe o suprafatd pland (fig. A;,AyA;). Vec-
torul unei forte fizice se poate disocia intr-o serie
de vectori auxiliari ai unor forte rezultate din des-
compunerea fortei principale (clasica relatie, cu
dublu sens, reversibila, dintre unitatea ansamblului
si elementele componente) in cazul ciderii unei
picaturi intr-un vas cu apd, a unei pietre care sparge
un geam, a unei ambarcatiuni care prin fnaintare
provoaca valuri si unde (vezi Luc Joly — « Struc-
ture », Editions IDEA-Suisse, pag. 29).

O structura omogend este cadentatd de un ritm
unic. Elementele componente ale unei structuri,
si anume acele elemente repetitive in mod carac-
teristic, egale intre ele, dobindesc relatii con-
stante sau variabile. Aceasta relatie poate fi de
suprapunere regulatd sau de juxtapunere regulata
(fig. AgA;). Fiecare element repetitiv al unei
structuri poate fi de marime, forma si caracter
constant sau variabil. Tn cazul in care legea ce se
stabileste intre elementele constitutive ale unei
structuri prezinta un ritm perfect, avem de a face
cu un tip de structura unitard, indiferent daca
natura acesteia este psihicd, mentald sau materiala.
Cu titlu generic putem considera ca o structurd
poate fi modulard (ceea ce aratd ca este dependenti
de un anume modul caracteristic, organizat in
mod ritmic) si modulatd (dacd modulul constitu-
tiv este modificabil de catre o forta materiald)
(fig. By). Structura modulatd presupune o variatie
progresiva (de unde caracterul coerent si omogen
al acesteia); daca aceastd variatie nu este progre-
sivd, aspectul respectivei structuri devine haotic,
intimplator (fig. B,).

Relatia dintre structurd, tipul de modulare si organi-
zarea ritmica este elastica si poate duce la variante
aparent contradictorii, ceea ce ar putea conferi
aceleiasi structuri multiple interpretari, caracterul
raminind insd acelasi (fig. By, Fy, Fy). O strinsa
relatie existd intre aspectul general al formei si
structura ritmica a acesteia (la forme rectilinii cores-
pund structuri ritmice rectilinii, la forme curbe
corespund structuri ritmice curbilinii) (fig. B, B;, Fy).
O structura este deci organizabild dupd anumite ca-
noane general valabile, analizabile si calculabile cu
ajutorul a diferiti parametri, proprii diferitelor
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stiinte. In cazul discutiei noastre, ghidate spre de-
terminarea structurii plastice, acesti parametri vor
apartine familiei geometriei. Utilizind o reductie cu
caracter abstract, vom considera ca punctul, linia,
planul si volumul sint datele de analiza ale oricarui
tip de structurd geometrica 8.

PUNCTUL (etimologic — de la latinescul « punctus »)
este singurul element fira dimensiuni, infinit de
mic, detectabil numai prin abstractiune. Punctul poate
fi considerat ca fnceputul unei actiuni, startul unei
generari de forta, locul fix din care incepe, in urma
aparitiei unei forte, miscarea (fig. C,).

Dimpotriva, punctul ne poate apérea ca o concluzie
a unei miscari geometrice plane sau spatiale, ca
rezultantd a intersectdrii a doua drepte, locul fix
apdrut ca o consecintd imediatd a miscarii (fig. C,).
Ultim moment de pauzd finaintea actiunii sau prim
moment de nemiscare dupd dispozitia acesteia, punctul
este caracterizat de static, stabilitate, marcare (punc-
tare), criteriu unic de referintd al factorilor animati®.
Punctul este desemnat in geometrie de o litera ma-
jusculd, ceea ce i confera statutul de entitate spa-
tiald. Fiind element primordial, este prezent in orice
tipologie structurald sub formd de structurd punc-
tuald, ritmatd punctual1® (fig. C,).

Miscarea unui punct sub imperiul unei forte gene-
reazd o LINIE. Dreaptd sau curbd, pland sau spatiald,
linia dispune de un arsenal extins de elemente
de expresivitate plastica, stind la baza unei grama-
tici fundamentale a imaginii plastice.

Linia dreaptd (etimologic — de la latinescul « direc-
tus ») este traiectoria unui punct mobil intre doua
pozitii, pe drumul cel mai scurt. Dreapta este sin-
gurul element geometric ce dispune de o singurd
dimensiune. Prin aplicarea unei forte sau a unui
complex de forte actionate dupda o anumitd lege
asupra unei drepte se pot genera elemente geome-
trice plane (figuri) sau spatiale (corpuri).
Deducem un prim caracter al dreptei (valabil prin
extindere si liniei in general), acela de a putea par-
ticipa direct la nasterea unei forme si a unei struc-
turi — Dreapta generatoare (fig. Dy, D,, Dy, Dy, Dy).
Dreapta (si in general linia ca element plastic) este
expresia miscarii vivace, marcind directia (si sensul,
dacd acesta este precizat prin conventiile grafice
vectoriale). Element geometric orientat, implicatiile
de facturd expresiv-plasticd pe care dreapta le pro-
duce sint asociate cu caracterul de ghidare, orien-
tare (lamurire si indicatie precisi, subliniere) de
unde o anumitd tentd preponderent intelectuald a
acesteia. Dreapta evoca exactitatea rece si rigoarea
rationamentului lucid, gindirea, forta, virilitatea.
Utilizarea preponderentd a liniilor drepte (frinte
si intersectate) intr-un desen da senzatie de exacti-
tate si precizie, vitalitate, coerentd abstractd, re-
ductie generalizatoare, asprime, desemnind, con-
form studiilor de grafologie (ce este scrisul altceva
decit un desen de semne grafice in care se transpun,
in mod specific, prin calitatea gestului fizic, date ale
temperamentului, educatiei, starii fizice si psihice,
virstei, sexului etc.?) ™ un tip masculin, cu posibile
accente de brutalitate in izbucniri comportamentale,




dar si cu mare putere de control, ferm, sintetic,
disciplinat. Tn mediul natural dreapta este prezenta
in special in regnul mineral, determinind structuri
tipice; prin asociatie, putem spune cd dreapta ne
trimite cu gindul la inertia gravitationald a rocilor
si straturilor geologice, avind ceva din acel peren
si « bine fundamentat » pe care consistenta scoartei
pimintesti ne-o transmite. Intreruptd sau intersec-
tatd dreapta poate comunica starea de neliniste,
agresivitate cu accente tragice; marginita la
capete prin marcarea « pozitiei initiale» si a
celei «terminale », dreapta, devenita segment de
dreaptd, semnificd caracterul voluntar intelectual (cu
limite).

Linia curbd apartine regnului viu, animal si vegetal,
de unde asociatiile respective, aceasta sugerind
intr-un spatiu compozitional oarecare tema vivaci-
tatii, a cresterii si a miscarii animate (contrare
inertiei geologice). Toate formele si structurile pre-
destinate cresterii si miscarii sint intim marcate de
linia curba. Comparata cu linia dreapta (rezultanta
a miscarii generate de o fortd constantd asupra unui
punct) linia curbd (rezultanta a unor forte simultane
cu intensitdti diferite ce actioneaza asupra unui
punct) devine mult mai elastica, cu sinuozitati mo-
dulare ce determind stari complexe pe planul ex-
presivitatii plastice — caracter feminin, maleabili-
tate, posibilitatea evitarii situatiilor limita (vezi tra-
seul strabatut de apele ce curg la vale, ocolind
obstacolele din cale), persistenta in timp si
spatiu.

Daca dreapta evoca preponderenta factorului ratio-
nal, curba poate apartine starilor instinctuale, fiind
mult mai « calda », lipsita de asprime prin ductul si
traseul ei (grafologic, caracterul curbiliniu denota
un temperament mult mai sensibil, emotiv, cu efe-
mindri in determinarile caracteriologice si constitu-
tionale fizice).

Bogatia elementelor de expresivitate plasticd este
cu atit mai mare cu cit, In cadrul suprafetei-suport
a unei imagini oarecare, se Tmbina linii drepte si
curbe, continue si frinte, segmentate, ritmate, mo-
dulate si modelate conform unei ratiuni compozi-
tionale, dependente de stilul si tehnica artisticd a
respectivului plastician (fig. G;, G,, G;). Structura
liniard a unei opere de artad devine specifica, usor de
recunoscut Tn cazul marilor personalitati ale istoriei
artelor, tocmai datoritd particularitatilor datelor de
organizare ritmica a unei suprafete (cadenta ascunsa
a zonelor de plin si gol, alternanta continud sau dis-
continud a petelor de lumina si umbra, progresia
cineticd a fortelor dinamice in interiorul imaginii),
caracterul grafic al liniaturii existente (din nou apro-
pierea de grafologie este pertinentd), tipul de
modul folosit, gradul de modulatie. In determindrile
specifice ale unui tip anume de desen liniar intra si
sistemul linie-suprafatd, sistem ce pune in discutie
raportul reciproc de interactiune activ-pasivda ce
apare in dinamica unei linii. Teoretizatd de Paul
Klee 12 in celebrele sale Pddagogisches Skizzenbuch,
sistemul sus-numit urmareste traseul unei linii in
evolutia sa, indiferent de caracterul si orientarea
geometrica a acesteia. Linia actioneazad liber, pu-
nind in evidenta caracterul ei grafic, liniar, pusa
in evidentd de pasivitatea suprafetei suport pe care
este proiectata (LINIE ACTIVA < SUPRAFATA
PASIVA) (fig. E,).

Daci traseul liniei determina autointersectari, apare
evident o noud situatie geometricd, aceea de supra-
fata, care nu stirbeste insa caracterul pur liniar al
liniei active initiale. Tn acest caz linia activa s-a trans-

format in linie medials 13 (fig. F,). (LINIE MEDIALA
<> SUPRAFATA ACTIVA + LINIE ACTIVA). Daci
deplasamentul liniei active initiale se face impotriva
directiei acesteia, prin actionarea unor forte perpen-
diculare pe directia fireasca de dezvoltare, prin
situatiile succesive ce au loc apare, asa cum am aratat
atunci cind tratam despre linia generatoare, suprafata
unei figuri geometrice plane sau a unui corp solid.
Caracterul liniei, initial activ, se pierde, devenind
pasiv in favoarea suprafetei, acum activa (LINIE
PASIVA « SUPRAFATA ACTIVA) (fig. Eg). Cu-
noasterea ‘aprofundata a modului in care datele
realitatii Tnconjuratoare se structureazd geometric,
determinind prin aceasta forme logice, constituie
fard indoiald un parametru larg utilizabil de plasti-
cieni Tn actul de creatie. Sinteza artistica, abstracti-
zarea si reductia stilisticd a unor forme naturale nu
sint posibile in afara tipologiilorstructural geometric.
Adaptarea ideii-impuls, care marcheaza startul pro-
cesului de creatie, la o anumita imagine de structurd
geometrica si plastica predeterminatd, aflatd in co-
relatie cu structura (geometricd) a suprafetei su-
port a tabloului, constituie elemente coordonatoare
indispensabile in metoda specifica a travaliului ar-
tistic. ZAMFIR DUMITRESCU

NOTE EXPLICATIVE

1 Observarea si intelegerea reprezentdrilor naturale
constituie, fn mod declarat sau nu, un punct primordial
in programul artistic al plasticianului. Oricit de inci-
fratd ar fi metafora plasticd a unei lucrdri de artd,
este inerentd relationarea la datele realitdtii. Con-
templarea extaticd a unui element natural oarecare,
analiza specificdi ce decurge din contemplare (si
aceasta este etapa ce constituie obiectul comentariului
noastru ), fluxul asociativ de idei si stdri sufletesti ce se
declanseazd, determind fazele actului creator. Impor-
tante in mod diferit, fluctuind in functie de metoda
de lucru a fiecdrui artist in parte, momentele procesului
de genezd artisticd se impun a fi riguros descifrate
pentru (eventuala) finldturare a balastului subiectiv
cu care riscd sd se incarce. Predispozitia alunecdrii
spre accidental si nesemnificativ in demersul artistic
duce la sldabirea mesajului initial dorit si la indebdr-
tarea de scopul ideatic propus; nevoia de ordine in
metodica actului creator este acutd fn special in
perioda uceniciei, atunci cind abc-ul plastic este sumar
cunoscut iar nevoia de exprimare arzdtoare. « Cum
privim un obiect al realitdtii ce vedem in el sau ce
szlectdm, in cazul unei reductii stilistice, pentru a-i
pdstra caracterul? », — iatd intrebdri curente ce apar
in fata sevaletului. Solutiile specifice ale scolilor si
academiilor de artd au, in marea majoritate a
cazurilor si conform traditiei, un punct comun de
pornire.

2 FORMA — aspectul exterior sub care se prezintd
orice fenomen sau lucru din naturd si societate, ex-
presie a continutului, cu care formeazd o unitate dia-
lecticd (vezi Dictionarul Limbii Roméne Literare Con-
temporane — 1956, pag. 317).

3 STRUCTURA (etimologie — de la latinescul « stru-
ere » — construire) — legdtura existentd intre pdrtile
unui ansamblu, modalitatea in care acestea sint ordonate
si dispuse intre ele. Structura este determinatd carac-
teriologic de modul in care este generatd. Procesul de
structurare poate fi definit ca o actiune de construire
intuitivd sau logicd. Studiul mecanismelor naturale a
fdcut posibild constatarea existentei unui mod unic
de generare a formelor, universal si constant, controlabil
prin ceea ce este animat sau nu, la dimensiune mole-
culard sau cosmicd. Structurd poate fi consideratd
si conceptul de juxtapunere a elementelor cristaline,
vegetale sau animale, concept valabil si in cazul gra-
vitatiei maselor siderale. Cristalizarea unei roci nu
este, in fond, diferitd, ca proces, de dezvoltarea
unei plante sau de proliferarea celulard a unui tesut
animal.

4 RITM (etimologie — de la grecescul « ruthmos »
— cadente si « arithmos » — numdr ) — repetitia con-
stantd sau variabild. Regula formativd a acestei repe-
titii care determind caracterul constant sau variabil
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este exprimatd printr-o proportie. Cu efect subiectiv
important asupra perceptiei, ritmul poate da senzatie de
confortabil sau inconfortabil, reglabild prin regulari-
tatea sau rupturile de cadentd. Ritmul presupune im-
plicitd notiunea timpului, antichitatea greacd con-
semnind primele teoretizdri ale structurilor de ca-
dentd in dans, muzicd, elocventd si poezie.

5 Acceptia de structurd este perfect aplicabild si fin
cazul comportamentului uman, unde apar de asemenea
discontinuitdti determinate de schimbdrile de atitu-
dine, situatiile intelectuale, diferitele modificdri ale
aspectului fizic in timp prin maturizare, imbdtrinire
s.a.m.d.

8 Structura operei de artd — totalitatea elementelor
dobindite in timpul actului de creatie, devenite prin
acceptie filosoficd dependente de ideea creatoare. Struc-
tura (fmpreund cu forma ) constituie vizualizarea ideii
de bazd, materializarea acesteia. (Acceptia de structurd
a operei de artd este tratatd predilect, in acest articol,
din punctul de vedere geometric, deci structura geo-
metricd a lucrdrii de artd plasticd. )

7 Luc Joly, pictor si sculptor ndscut la Genova in 1933,
teoretician si cercetdtor al structurilor naturale si
artistice, autor a numeroase scrieri cu rol de formare
in abordarea stiintificd a picturii, arhitecturii, desenului
academic, perspectivei, teoriei de culoare.

8 Leonardo da Vinci considera cel dintii principiu al
stiintei picturii ca fiind urmdtorul: « Inceputul pic-
turii std in punct; in al doilea rind vine linia; in cel
de al treilea rind e suprafata; al patrulea e corpul cel
acoperit de suprafatd » (Vezi Leonardo da Vinci, « Tra-
tat despre picturd », Ed. Meridiane, Bucuresti 1971 ).

9 Fixitatea punctului este relativd si are o valoare
pur abstractd si teoreticd, fn univers nimic nefiind
nemiscat.

10 Termenul de structurd punctuald este echivalent
cu cel de «loc geometric al punctelor », utilizat in
matematicd (geometrie ) in definirea unor figuri plane
sau spatiale (ex.: «cercul este locul geometric al tu-
turor punctelor egal depdrtate de un punct fix con-
siderat ca centru » ).

1L Referirile fdcute la datele de grafologie sint inten-
tionat sumare si iau fn discutie numai aspectele legate
de expresivitatea plasticd a traseului grafic al scrisului
omenesc, aceasta pentru a putea evita infinitele inter-
pretdri ce pot decurge dintr-o analizd extinsd, strdind
scopului urmdrit fn articolul de fatd.

12 pPAUL KLEE, pictor german, ndscut lingd Berna
(1879—1940 ). « Pddagogisches Skizzenbuch » au fost
elaborate in perioada anilor 1924—1925, ca urmare
a programului didactic si artistic preconizat de Klee
impreund cu Walter Gropius (arhitect german ndscut
la Berlin in 1883, considerat unul dintre reprezen-
tantii arhitecturii moderne ) si Laszlo Moholy-Nagy,
la ceea ce s-a numit mai tirziu « Scoala Bauhaus ».
13 Medial — adjectiv ce stabileste situatia de « ase-
zat la mijloc » (Dictionarul Limbii Romdne Literare
Contemporane, vol. [ll, Ed. Academiei R.P.R. 1957 ).
A nu se confunda liniile mediale (« mediale Linien »
— germ.) cu liniile mediane, care impart o figurd

geometricd fn doud pdrti de mdrimi egale. P (D)
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Fig. A,, As, A;— Asemdnarea structurilor geo-

metrice ale traficului rutier urban, ale unei gdri

de triaj de cale feratd si ale unor ramuri ale

unui arbore sint explicabile prin identitatea func-
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traseu, disociind-o sau recompunind-o in functie juxtapunerea regulatd a unui modul unic, cd- prapunerea si juxtapunerea neregulatd a unui
de necesitdti. rdmida zidului (caz de structurd modulard ). modul unic.

B, By

?a

T ‘-l//////////ﬁ//‘ﬁ////mu/; .

] ZEEE

J (i NV

By
B

1 3 o1
Fig. B, — Elemente de comodulare adaptate pe
5t - dlferiL:? structuri modulare si modulate, modulul {/é/@.v
(7/ Zn M@ @“ Eg ;) WM % 2 m% initial fiind un pdtrat. ¢ & \ \ \\\ 4»#/ ﬁmw i
> RN ] \
< LA e K 1 ' o \

D

-\\\J/ /-\\l"()( rM%-.P

(

EE

Fig. B, — Structurd omogend provenitd din vari-

‘ /
2 ¥ atia progresivd a unui modul, ritmat conform 7 Y g nﬁ%
i Mo Ve ,’M o M ‘
tis4rcy Tut™ nlidr.
Resose e //
* e A Fig. B, — Structura initiald, formatd din 10 L

e Wﬂﬂ‘nfd@ Wm a{,,-,@ puncte dispuse coliniar, este modificatd prin

Y 3 y modulare; noua situatie poate fi interpretatd, din )

)
A acanyt 2 4 ] 4
/’ ‘“”"‘7::?” ol Gt VR Tl punctul de vedere al tipului de organizare rit-
/ / M;A; /’4’ M micd, in multe feluri, ceea ce dovedeste aparenta
| 5 /h‘ﬁ un) ol w 3 contradictorie, paradoxald, a aceluiasi dat struc-
\ MW4 uﬂ?‘rﬂr Heve ¥ tural.
= i T

N

$ ) i . unei anumite cadente [1]; structura precedentd
.’" ritmatd intimpldtor, fdrd o progresie logicd, dd
L] o
i aspectul de dezordine [2].
TR o ) hisnos 1 Y5 Yo \e Y
i

RS

3

%

Fig. By si By — Formele limitate de linii curbe
presupun structuri intime curbilinii, formele
limitate de linii drepte presupun structuri intime
angulate. Combinatiile dintre cele doud tipuri de
formd si structurd dau tipologii structurale com-
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Fig. C,, Cy, C; — In urma actiunii dezvoltate de o fortd F, constantd asupra unui punct se obtine actionate dupd o anumitd lege asupra unei linii
dreapta A,, As, Ay . . .A;; Intersectia a doud linii active delimiteazd pozitia fixa a punctului A; drepte generatoare determind figuri plane geo-
Interactiunea dintre forta F, si grupul de ‘forte egale actionate simultan asupra punctului B, metrice (Cy.s,3) Sau suprafete plane (Dg ) si
naste suprafata S, de structurd punctuald determinatd. suprafete curbe (D, D,). o
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Fig. Ey, Ea, E; — Linia activd, linia mediald si
linia pasivd corespund suprafetei pasive, supra-
fetei active (existente simultan cu linia mediald)
si, respectiv, suprafetei active.

Fig. F;, — Exercitiu deanalizd compozitionald rea-
lizat de studentii anilor | din Institutul de arte
plastice N. Grigorescu-Bucuresti. Compozitia lui
Hans Holbein « The Family of Sir Thomas More »
este structuratd dupd, aparent, diferite ritmuri
modulare ce au la bazd legea de dezvoltare ar-
monicd (raportul® ) a dreptunghiului dinamic.

Fig. Fy — Exercitiu deanalizd compozitionald re-
alizat pe lucrarea « Madona della Sedia » de
Raffael prin scoaterea in evidentd a structurii
liniilor de fortd determinate de raporturile de
plin-gol, sensul gravitational, amplasarea si ca-
racterul geometric al centrului optic. Compozitia
circulard predispune la o structurd compozitio-
nald curbilinie. Solutiile gdsite de studentii anu-
lui I al Institutului de arte plastice din Bucuresti
sint diverse, marcind diversitatea interpretdrilor
modului de organizare ritmicd a elementelor
modulare compozitionale.

Fig. Gy, G,, — Temd aplicativd; se va realiza
o suitd de semne plastice (grafice) a cdror expre-
sivitate geometricd plasticd va fi folositd In in-
tentia de a sugera o idee plasticd pe tema « Con-
tradictie » (cele doud categorii de elemente aflate
in opozitie sint la alegerea studentilor); « Liniste-
tulburare » (G,): « masculin-feminin » (G,).

Fig. H;, H, — Temd aplicativd: se va

realiza o compozitie nonfigurald bazatd pe tra- |

sdri de linii. Vor fi folosite linii grafice trasate cu
instrumentele de desen, aflate in relatii de per-
pendicularitate si paralelism; in contrast expresiv
cu acestea vor fi folosite linii modulate de o cit
mai bogatd gamd stilisticd, in diferite combinatii.
Intre cele doud tipuri de linii, cele trasate cu in-
strumentele de desen si cele trasate cu mina li-
berd sau grupdrile acestora, se va urmdri sta-
bilirea unui dialog, a unei comunicdri.
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| — Analize structural-geometrice axate pe geter-
mindri proportionale in retele armonice regula-
toare. Se observd diferitele solutii date de pro-
portia sectiunii de aur in determinarea unor
posibile trame geometrice; lon Gheorghiu —
Grddind suspendatd'; lon Pacea — ,,Naturd
moartd cu scoici albe; lon Irimescu — ,,Ocrotire'.

VICTOR RUSU-CIOBANU (Galeria Orizont)

Simbioza semnului si ornamentului este o veche tema a graficii si picturii lui
Victor Rusu-Ciobanu. Existd, indeobste, o secretd afinitate intre narativ si
decorativ ca factori ai declansdrii si inchegarii ideii vizuale. Marii povestitori
ai picturii dintotdeauna au imbratisat, de reguld, limbajul ornamental, sau
macar unele din trasaturile acestuia, pentru a-si desfasura in spatiu istorisirile.
Culoarea platd, forma inchisd, comprimarea adincimii pinda la bidimensional
raspund nevoii de claritate pe care un asemenea tip, narativ, de viziune o pre-
supune. Dar in lucrdrile lui Victor Rusu-Ciobanu, tutelate predominant de o
gindire decorativa, accentul nu cade pe povestire, pe diacronia unei actiuni,
ci pe simultaneitatea relatiilor dintre personaje —in compozitii —sau —in
portrete — pe caracterul emblematic al desenului figurii. Rezulta astfel, fie in
evocarile unui ev de mijloc fabulos, fie in peisajele imaginare, sau numai mis-
terioase, ori in efigiile istorice, o neintrerupta tensiune intre semn si sens.
Graficianul ramine un poet — dar un poet lucid — al imaginii, un creator de
atmosferd, scenograf si regizor al compozitiilor sale. Spectacolul teatral pare
sa-| absoarba nu numai in directia detalierii corespondentelor sale cu viata, ori
a motivului mdstii, dar si in ce priveste o anumitd conditie a personajului, a
carui «istorie » este — dramaturgic — rezumatd, iar plastic, stilizatd pind
aproape de nivelul ideogramei. Aceste curajoase analogii cu universul perfor-
mantei scenice sint abil transpuse Tn ciclul Dansurilor unde miscarea imprumuta
ritmul ceremonialului in dorinta obtinerii maximei limpezimi a siluetdrii si tot-
odatd punerii in lumind a unei dense tesaturi de aluzii. Simtim aici, ca pretu-
tindeni de altfel, mina experimentatd a ilustratorului deprins si infuzeze nemij-
locit liniei, formei, culorii, un anume halou « literar ». « Textul » insd, nu este
exterior imaginii ci in totalitate implicat ei. Din aceastd intimi colaborare
provine, poate, efectul multora din operele lui Victor Rusu-Ciobanu, fncor-
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porind un patrunzitor timbru enigmatic (in pofida claritdtii limbajului, verifi-
cabile in orice amdnunt) ca si o specie de umor cu totul aparte. Comentariile
critice au atras atentia asupra acestei laturi a graficii lui Rusu-Ciobanu, insistind,
insd, mai putin asupra specificitatii ei, prin care autorul se integreaza unui bal-
canism spiritual de tip antonpannesc; imbinind un fel de ingdduintd malitioasa
(proprie nu numai visdrilor Halimalei ) cu causticitatea observatiei evocatd chiar
si de un titlu: Dansul intr-o atmosferd de amoniac ... Un asemenea umor, alca-
tuit din esente diverse si subtile, vag manierist si totusi firesc, demitizant fara
a fi colocvial, este, in fond, rodul unei depline libertati a fantazarii. Artistul
contempld lumea neocolindu-i asperitatile si contrastele, dar conferindu-le
pecetea de «lucru privit» in care se ascunde o Tntelepciune senind, feritd de
mizantropie.

IACOB LAZAR (Galeriile de artd ale Municipiului Bucuresti )

Fard a fi o retrospectiva, expozitia |ui lacob Lazar destdinuie, totusi, un continut
special, asupra cdruia artistul Tnsusi insista Tn textul-confesiune publicat in
catalog. Asocierea unor lucrari convergind din etape temporal distantate ale
creatiei intr-un acelasi cadru are, intelegem, rostul unei demonstratii si unei
verificari: “pictorul poate contempla —si totodata oferi spre contemplare —
imaginea-i launtrica rasfrintd ntr-o succesiune de oglinzi paralele, in stare a-i
valida logica si unitatea constituirii treptate pe parcursul unui sfert de veac.
Pictura lui lacob Lazdr s-a definit, in acest rdstimp, concentric, potrivit unui
progresiv « heliotropism ». Epurindu-si nefncetat paleta de tonurile acromatice
si in general de procedeele « valorismului», lacob Lazar gindeste pictura in
primul rind ca o problema, foarte riguroasa in datele ei, de redare cit mai con-
vingatoare a plenitudinii luminii. Credem ca in peisajele si portretele sale sau
in naturile statice trebuie deosebite, deopotriva, partea de lirism si partea de
« matematica », distribuite in proportii aproape egale. Aparent nascute din
efuziuni spontane, aceste pinze contin, de fapt, rezultatele unei dificile abstra-
geri, presupunind disciplina renuntdrii la tot ceea ce in mod vadit nu poate
face parte dintr-un univers esentializat de semne plastice. Suprafata este, astfel,
organizata fie in temeiul unei dominante, indeosebi calde, puternic evidentiate
prin zone de condensare cromatica, fie pe baza contrastului armonic si contrastului
de calitate. Incercarea pictorului este una temerard, cdci el tinde sa impace doua
trasdturi ale culorii ce trec drept ireductibile: intensitatea si luminozitatea. In
tentativa sa de a cuceri acest pisc, aparent insurmontabil, el se sprijina pe repere
ilustre ale picturii roméanesti, de iradierea carora au beneficiat, de altfel, si
beneficiaza inca, nu putini artisti. Dar chiar daca aceste puncte de sprijin teo-
retice sint lesne identificabile (de pilda lectia picturii ciucurenciene, pe alocuri
acaparatoare), tutela lor nu striveste individualitatea expresiei, purtate, s-ar
zice, pina la ultimele consecinte in linia unei afectivitati incandescente, incarcate
insd de melancolie. De o melancolie ce imprumuta pieselor celor mai exclamative,
celor mai explozive, o anumitd tonalitate « minorda » (in sensul muzical al noti-
unii), un soi de nostalgie, ca o aspiratie nedefinita. Paradoxul picturii
lui lacob Lazdr rezida tocmai in aceasta suprapunere a regimului vizual luminos,
excluzind, logic, « misterul », pe fondul unei genuine predispozitii spre emotia
difuza (fara a fi amorfa), facind posibila contopirea detaliilor Tn armonia Tntregului.

SEVER CORNELIU MERMEZE (Galeria Eforie)

Se remarcd, in pictura si in desenele lui Sever Mermeze, o interioard incordare
instalatd intre planul vizualului imediat si un orizont vizionar situabil dincolo
de hotarele senzatiei. Pe de o parte, materia fluidd a uleiurilor sau
pastelurilor, sonoritatea culorii, par manifestiri ale unui senzualism
structural, chiar dacd orientat nu atit spre deslusirea proprietitilor
tactile ale lucrurilor, cit spre sinteza lor picturald, opticd, subordonatd naturii
lirice a expresiei. Sint date de biografie artistica ce pot asigura pictorului succesul
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in genul peisajului «subiectiv», Nu putine desene, de altfel, se fncadreaza
acestei ipostaze tematice de ascendentd romanticd, presupunind, in cazul de
fatd, elanul panteist proiectat asupra unui spatiu legendar si mitic, dar nu lipsit
de referire geografica, la teritoriul sanctuarelor spiritualitatii dacice, apropiat
locului originii artistului. Pe de alta parte, accentele vitaliste amintite sint echi-
librate si (mai ales Tn pictura) temperate de statornica stradanie a asimilarii
reperelor unei meditatii asupra timpului, a istoriei, concretizate incd mai demult
in ciclul, continuat si exemplificat si prin actuala expozitie, — Pdmint legendar.
Arhaicul si tipul de mentalitate asociata ar constitui, asadar, termenul-limita
al evolutiei pe fagasul careia s-a angajat Sever Mermeze, cel putin pina in prezent,
sau, in orice caz, zona de unde sint extrase nu putine elemente ale codului propus
de alcdtuire a imaginii. Simetria fatd de o axa ori in raport cu un punct central,
cu un nucleu in care se aduna sau de unde se desfac liniile de forta compozitionale
este adoptata nu numai ca metoda de organizare a suprafetei, dar si ca modali-
tate a concilierii dinamismului afectiv cu ritmul incantatoriu urmarit. Aceste
pinze, in care se incearca restituirea unei coincidente a contrariilor deslusite
in armonia lumii si in care se introduc hieroglife ale devenirii de veche obirsie
(scara, valul), destdinuie nazuinta dea largi cuprinsul cugetdrii implicate de la
ordinea istoriei §i culturii la aceea a naturii, a cosmicitatii, fira a o pierde din
vedere pe prima. Sigur ca un asemenea program ambitios nu e scutit de riscuri
si unul dintre ele, nu cel din urma, pare sa vizeze schematizarea in exces a sem-
nului plastic. Dar arta lui Sever Mermeze a demonstrat deja posesia premiselor
depasirii unei anumite uscaciuni a geometricului. Chiar expozitia pe care o
comentam include compozitii unde figura umana, generos dimensionatd, Tntru-
neste calitatile monumentale cunoscute ale acestei picturi, trimitind la genera-
litatea ideii colective, fard a sacrifica nici una din trasaturile unei viziuni de
transparentd picturalitate; sau altele, in care pictogramele sint integrate, topite
pe deplin in fluenta limbajului. Concentrarea, abstractizarea formei, fard a-i
reprima vitalitatea, alcatuiesc acum tinta spre care se indreaptd artistul, aflat
la virsta rotundd a maturitatii.

DUVAL: [tinerar iugoslavy (Sala I.R.R.C.S.)

Esti indemnat sa te intrebi, privind lucrdrile lui Duval aduse din lugoslavia,
dacd pictorul a purces in cadldtoria sa in cdutarea unei noi confirmari a teme-
iurilor modului propriu de a vedea, sau dacd stimulul privelistilor de unicd intensi-
tate cromaticd a precumpanit in alcatuirea acestui ciclu de peisaje. Dar desi
nuanta « turistica », amintitd incd Tn titlul grupajului, nu lipseste din continutul
sdu, ea apartine unei categorii a artisticului si nicidecum a « comestibilului »
condamnat undeva de Pallady. Duval a vazut locurile peregrinarilor sale sile-a




redat ca pictor, bucurindu-se in fata exaltdrilor luminii-culoare, ale culorii
devenite substantd a lucrurilor. Este aici, poate, un abandon controlat in voia
a ceea ce filosofii cirenaici numeau idealul prezent, a dorintei de a captura in
intreaga ei stralucire plenitudinea unei clipe inevitabil trecatoare: un triumf
al hedonismului, al delectdrii vizuale, caruia greu fi poti rezista, cu oricitd pru-
dentd si reflexivitate ai fi Tnarmat. Este, in fond, o demonstratie de consecventa
si onestitate a pictorului fatd de natura artisticd. Duval nu se fereste
de « pitoresc» ca de un tirim interzis atita vreme cit acesta i se oferd ca o
cale cdtre telul pretutindeni dezviluit, de a atinge maxima amplitudine a culorii,
de a alunga disonanta dintr-o compactd armonie tonald. Si dacd « bunul gust »
este socotit, adesea, ca o trasiturd compatibild, in artd, mediocritatii, indigentei
imaginatiei, Duval dezminte aceastd judecatd, repunind discernamintul estetic
in drepturile sale, nemeritat discreditate.

MIHAI MIRCEA CIOBANU (Galeriile de artd ale Municipiului Bucuresti)
Desluseam in mai vechile productii ale lui Mihai Mircea Ciobanu (mai putin,
poate, in aceasta personald) o trasiturd pe care am numi-o, luindu-ne precautiile
de rigoare, « dramatizarea motivului ». Abordind « motivul» fntr-o manierd
inzestratd cu sugestii muzeale, artistul nu urmadreste neapdrat sd flateze
anumite obisnuinte ale receptdrii consumate in frecventarea picturii « repre-
zentative ». El crede cu sinceritate in supravietuirea obiectului, ca si a unei
intregi serii de notiuni corelate conotatiilor atelierului ori sevaletului. Dar dacd
am folosit semnele citarii pentru a fncadra cuvinel « motiv », este pentru ca
citim, totusi, in ce face pictorul, un alt tip de implicare decit cel recomandat
indeobste de traditia post-cézanniand. De la maestrul sdu, Corneliu Baba,
Ciobanu a deprins lectia umbrei ca sursa de mister, lectie pe care o interpre-
teazd in directia unui colorism deloc auster, sustinut de o materie consistenta
si de o facturd impetuoasa. El a deprins deopotriva —si poate, mai ales
— intelegerea fintregului univers al picturii sub specia portretului. Nu doar a
compozitiei cu personaje, dar si a peisajului sau naturii statice, transpuse
printr-un proces de « psihologizare » in categoria manifestarilor expresive de
stari sufletesti. Ne afldm, Insd, intr-un domeniu al emotiei picturale, chiar daca nu
tot timpul decantate, facind dovada unei forte artistice robuste, care se cere,
totusi, judecata ca atare.

LIANA SARU (Galeria Simeza)

A conferi decorativului o semnificatie este nazuinta ghicita in subtextul seriei
Fluturilor Lianei Saru. Alegindu-si forma-modul a fluturelui ca motiv conducdtor,
sau mai bine zis ca motiv unic al expozitiei, artista a urmarit nu doar o unitate de
ambiantd, dar si una de spirit. Forma fluturelui intruchipeaza, intr-adevar, sin-
teza a doua principii diferite, dar de egal ecou si interes plastic: simetria ca
suport geometric ordonator si organicitatea evocatd de morfologia imprevi-
zibila a elitrelor. Dezvoltind cu indeminare ambele directii pe care i le-a sugerat
natura, Liana Saru manifesta o vointa de sincronizare cu tendinta spre obiect
decelabila Tn ansamblul tapiseriei contemporane. Cu acele tentative de a sparge,
pe de o parte, rectangularitatea piesei tesute, destinate in mod traditional
peretelui, prin introducerea celei de a treia dimensiuni si, odatd cu aceasta,
de a face trecerea de la imagine la obiect, la obiectul care este deopotrivd ima-
gine §i prezentd. Aceastd ambiguitate sustine discursul plastic pe intreg traseul
expozitiei. Fiecare « fluture» se percepe atit ca schemd indiguitoare a compo-
zitiei ornamentale, cit si ca fintreg, ca «lucru» cu o fizionomie globala.
Nu este vorba de o demonstratie de ingeniozitate in ndscocirea imbinarilor
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plecind de la ipoteza-sursd, mereu altele, ci de incercarea de a defini un spatiu
de angajare poeticd a fanteziei prin intermediul interpretdrilor temei « efe-
meridelor ». Interpretdri nutrite, fireste, si de dorinta sustragerii lor din
tarimul efemerului.

ILEANA COJAN (Galeria Simeza)

Daci existd un antimodel al atitudinii artistice in pictura llenei Cojan, acela
este, poate, afectarea. Pare mereu suspectat artificiul retoric, calofil, pe care
artista tinde a-l elimina nu numai in aspectele-i exterioare, dar si in resortu-
rile sale mai ascunse. O subtild polemica impotriva anumitor conventii ale privirii
este implicatd in textura aproape oricarei pinze. Desigur, pictura ca limbaj
nu poate fi ocolitd de conventie si polemica amintitd nu se referd decit la habi-
tudini mentale asociate « spatiului cubic» cdrora |li se opun raporturi spatiale
si un regim « neclasic » al formei, usor recognoscibile — si recunoscute deja —
ca derivate neoexpresioniste. Esteticii expresioniste i se poate revendica mai
ales apelul la arta infantild, dezvdluit de perspectiva afectivd ori de libertdtile
tratarii personajului uman intr-un cotidian purificat de anecdotd. Dar din aceasta
aspiratie de recuperare a candorii nu lipsesc nici deliberarea, nici reflexivitatea
artistului profesionist, iar bacovienele melancolii degajate de unele peisaje
ori scene de interior previn impotriva intelegerii mesajului picturii Ilenei
Cojan doar din unghiul ingenuitatii. Tn realitate, desele trimiteri la stingiciile
fermecdtoare ale artei naive, la continua ei indiferentd fata de iluzie sint alese

ca echivalente culturale ale nelinistilor comunicate imaginii. Relatiile de marime
intre obiecte si figuri, nu odata inversate, modificate, nu traduc numai opozitia
teoretica dintre vdzut si stiut, ele implica un sistem de referintd in care « senti-
mentul » functioneaza ca liant al constructiei vizuale. Distanta relativd intre
trait si exprimat destdinuie atractia catre o dimensiune primordiala a existentei,
antrenind despuierea obiectului de frivolitatea refugiata, deobicei, in aparenta-i
senzoriala. La acest nivel unde simplitatea si gravitatea se conjugd, realitatea,
fard a fi de fel redusa la ascezd, apare parcd intineritd, improspatata de seva unei
reconfortante vitalitati.

ADRIAN BUBA (Galeria Orizont, sala « Atelier 35 »)

De la anterioara prezenta pe simezele aceleiasi sili, in cadrul unei expozitii
de grup din 1978, pictura lui Adrian Buba pare sa fi traversat un proces de
limpezire. La capatul siu temele au ramas aceleasi (reflectind filtrarea « auto-
biografica » a existentei) dar limbajul, initial dependent unui biomorfism dezldn-
tuit, a cistigat Tn claritate si Tn transparentd. Demersul siu vizind o realitate in
permanenta crizd, o prelungita « rupturd » interioard, Adrian Buba este necon-
tenit obsedat de impdcarea fortelor puse in miscare, de echilibru si ordine.
In Ipostazele simetriei (mai ales prima) ca si in Icar, efervescenta gestici este
disciplinatd de o geometrie elementara, oarecum exterioard, dar care comprima
pulsiunile intr-un cadru de rationalitate. Acest efort al organizirii prin con-
vergentd, prin oglindire (oglinda insédsi apare odatd ca prezenta fizica) este menit
sa acorde zdmislirilor subconstientului dimensiunea semnificativdi necesard,
accesul la planul limbajului solid articulat. Actuala personald aduce si confirmarea
unei posibilitati bdnuite Tn 1978, aceea a descoperirii unui autentic pictor al
marilor suprafete. Adrian Bubd are, intr-adevdr, vocatia monumentalului,
suflul necesar acoperirii suporturilor vaste. In veacurile barocului si rococou-
lui el ar fi fost, poate, unul din muralistii fndemnati si restituie violenta unor
carnagii somptuare si deopotrivd duplicitatea perfidd a serbarilor galante,
pindite mereu de un saturnian sentiment al caducititii. Pictor de bravurid dar
si de profunzime, Adrian Bubd promite si se infitiseze ca un explorator de
autenticd anvergura al « mitologiei individuale » si totodatid al arhetipului.
(V. imag. p. 39 stinga sus)

MARIA DIMULESCU (Galeria Galateea )

Prima personald a Mariei Dimulescu are loc, se pare, in momentul in care pro-
fesionalismul sau scrupulos, ocolit de eroziunile provenite, nu odati, din graba
debutului cu orice pret, se poate infatisa fira vanitati ostentative, dar cu certi-
tudinea datd de posesiunea degajatd a mijloacelor. Pendularea intre mental si
tangibil, Tntre prezent si amintire, alcdtuieste una din axele expozitiei. Sensul ei,
insd, provoacd in primul rind la a reface parcursul luérii in stipinire prin desen
a unui gnivers formal de studiatd coerentd. Dualitatea semnalatd mai sus, ras-
frintd si in structura compozitiilor (care apar rezolvate prin suprapuneri ori
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moment, Tn peisaj, terenul predilect de afirmare, alegere intru totul fireasca,
intrucit facultatea artisticd ce-i intretine, prevalent, comentariul plastic este
sentimentul asa cum il intelegea, cindva, Sirato. Un sentiment, in cazul lui
Ciocoiu, de transparenta delicatete, pivot al gamelor surdinizate ce nu sint,
cum s-ar putea crede, doar efectele unei excesive prudente.

Absolventd a Institutului in 1977 (clasa Vasile Grigore), Simona Mihdilescu urma-
reste depasirea exercitiului de scoala, fard a acuza totusi cezura fortatd cu o
perioada inerenta de studii si acumuldri. Pariul ei este, deocamdatd, de a nu
sufoca Tn lucrarea « finita » valentele non-finitului. In aceasta incercare, artista
investeste vivacitatea si alegretea tusei, usurintd si spontaneitate, dar evita
intotdeauna, cu justete, agreabilul. MIHAI ISPIR

succesiuni de secvente) indicd drept punct de plecare obisnuit al gestului grafic
ciocnirea a doud concepte complementare: atectonismul ndvalnic, eruptiv, al
impulsurilor liniare si tentatia apolinicului, a geometriei calme (prezenta grilei,

de pildd). Dar acest decupaj la prima vedere contrariant al cite unei teme
destdinuie tendinta incercuirii esentei sale prin inmultirea punctelor de vedere
prezentate Tn compuneri sincrone. Analitice, acestea apeleaza adeseori la
imprumuturi de tehnici ale limbajului discursiv (metafora, alegoria) sau ale
fotografiei. Timpul este convocat fin imagine deopotrivd ca duratd si ca funda-
ment al miscdrii. Ni se comunica, astfel, prin montajele expuse, unde preciziei
detaliului i se contrapune o exacta constiinta a iluzoriului, fragilitatea si
intensitatea ce confera caracter unic unei experiente.

HORIA ROSCA, EMIL CIOCOIU, SIMONA MIHAILESCU (Galeria « Hanul
cu tei »)

O expozitie informind asupra stadiului unor preocupari de atelier, intere-
sante in masura in care pot da seama de eventualele inflexiuni sau cotituri in
evolutia celor in cauza.

Pictura lui Horia Rosca se situeazd intr-o etapd de epurare formald. Desenul
este curdtat de orice convulsiuni ale liniei, paleta potolitd. Dupd ce s-a aflat, un
timp, Tn vecindtatea spirituald a programului expresionist de constituire a
imaginii, faza ce nu a ramas fara ecouri, si ale cirei cistiguri nu au fost definitiv
abandonate, Horia Rosca se indreaptd, acum, cdtre o picturda de senzatie, de
tip cézannian, pe drumul de la «tabloul-oglindd» la « tabloul-fereastra ».
Dar aceasta aparentd « cumintire » nu traduce o abdicare ci, mai degraba, logica
unei progresii ce are in vedere, in prezent, experimentarea sintezei formei.
Emil Ciocoiu este la rindul sdu subjugat de conditia pictorului de « plein-air »
pe care o trdieste fird complexe si fard ironia distantdrii. El si-a gasit, pentru
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Premii U.A.P. 78

Intr-un cadru solemn, in prezenta conducerii U.A.P.,
a comisiei pentru premii, a reprezentantilor presei, a
avut loc, la sediul U.A.P., festivitatea de decernare
a premiilor Uniunii Artistilor Plastici pe anul 1978.

Premiul U.A.P.

ION FRUNZETTI — critic — pentru tinuta intelectuald si
inalta ddruire a intregii sale activitati pusa timp de decenii in
slujba culturii artistice si spiritualitatii roménesti, pentru
prezenta lui strdlucitoare in dialogul contemporan al ideilor.

Premiul pentru pictura

FLORIN MITROlI — pentru prezenta originald in « Anuala
de picturd si sculpturd 1978 » (lucrarile « Femeie in rosu » si
« Dialog verde »), pentru austeritatea si rezonanta spirituala
a lucrarilor sale.

Premiul pentru sculptura

CRISTIAN BREAZU — pentru prezenta cu lucrdri de inaltd
calitate in « Anuala de picturd si sculpturd 1978 » (« Tinerete »
— piatrd si «Jertfe |l » — piatrd), pentru vigoarea activitatii
sale artistice.

Premiul pentru grafica

GEORGE LEOLEA — pentru expozitia sa personala « Mo-
dificari in peisaj» — ciclu — si pentru afirmarea sa, cu lucrari
de o calitate graficd riguroasd, la manifestdrile internationale
(Concursul de desen de la Rijeka) — 1978 — « Drum de tara».

Premiul pentru artdi monumentald

Colectiv: VASILE CELMARE, VIOREL MARGINEAN OVIDIU
PASTINA — pentru mozaicul de la noul sediu Politico-admi-
nistrativ. Ploiesti — « Eroismul clasei muncitoare in opera de
industrializare a tarii », pentru valorile de continut si calitatea
de ansamblu al lucrarii.

Premiul pentru prototip

RADU STEFLEA — pentru realizdrile sale menite sd dea
eficientd industriald propunerilor din domeniul difuziunii
vizuale §i pentru activitatea sa sustinutd in directia contactului
intre plastica si tehnica tipografica.

Premiul pentru arte decorative

RODICA MAZILESCU — pentru expozitia sa personald din
1978 si prezenta remarcabild din cadrul Salonului Municipal
de arta decorativd 1978, pentru realizirile de o inaltd exigentd
profesionald, deopotrivd inventive si functionale (« Panou
decorativ»; « Oglindda»; «Serviciu de baie »).

Premiul pentru scenografie

MIHAI TOFAN —  pentru scenografia spectacolului « Ale-
xandru Lapusneanu » la Teatrul National |. L. Caragiale, pentru
ingeniozitatea dispozitivului spatial.

Premiul pentru critica

ELEONORA COSTESCU si VASILE VARGA — pentru
volumul consacrat lui lon Andreescu, pentru analiza sensibild
si pertinentd a mijloacelor de expresie si asezarea compe-
tenta a picturii andreesciene in context european.

Premiul tineretului

WANDA MIHULEAC — pentru deschiderea contemporana
a investigatiilor sale, pentru interesul viu al expozitiilor sale
personale «Proiecte Ecologice » din tara si strainatate :
« Translatie de spatiu» si « Drum spre orizont».

Premiul pentru mesteri populari

IUGA MIHAI JOLDEA — cojocar — Silistea de Sus — jud.
Maramures — pentru pieptarele si cojoacele sculptural struc-
turate in ansamblul costumului, punind accent pe ornamen-
tica din piele, fin prelucrati, aplicatd pe pieptsi pe spate, pe
linia cdreia a atins un nivel de rafinament neintrecut.

Premiul criticii

Se acordd grupului de artisti-profesori de la Timisoara care
a organizat expozitia Artd si invdtdmint din sala Kalinderu.
Propunind o riguroasd metoda de studiu a realitdtii, expo-
zitia Artd i [nvdtémint a ficut o convingitoare demon-
stratie de semiotica plasticd, relevind functia educativd a
artei si rolul ei in societatea contemporani.

Premiul revistei ARTA

se acordd pictorului GHEORGHE |. ANGHEL, pentru expozitia
personald organizatd la Galeriile de Arti ale Municipiului
Bucuresti, Vadind o robustd maturitate artisticd, lucririle
expuse au pus in evidentd un mod original de transfigurare a
subiectului, mijloacele picturale fiind minuite cu certitudinea
profesionalitatii.
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Dans ce numéro:

La revue «Arta» présente ['artiste roumain
contemporain

Florin Niculiu

p. 26

Né le 10 juillet 1928 & Hudesti, département de
Botosani.

Etudes a I'Institut d'arts plastiques « N. Grigo-
rescu» de Bucarest (1950). Participe depuis 1954
aux Salons officiels, aux expositions collectives et
de groupe. Expositions personnelles a Bucarest
(1964, 1968, 1979). Participe aux expositions d'art
roumain organisées a |'étranger: 1966 — La Havane ;
1968 — Francfort-sur le-Main, Prague; 1969 — Tu-
nis, Le Caire, Tallin, Moscou, Budapest; 1970 —
Alexandria, Turin, Gand, Bruges; 1971 — Dissel-
dorf, Sofia, Leningrad, Moscou; 1972 — La Haye,
Varsovie, Leningrad, Prague; 1973 — Berlin, Mos-

cou; 1974 — Varsovie; 1975 — Athenes; 1977 — |
Sofia, Lisbonne; 1979 — Mannheim. Expositions
internationales: 1969 — Istanbul (Exposition de |

céramique), Berne, Zurich (Exposition d'art gra-
phique), Bydgoszczc (Exposition de peinture et
dessin sur le théme de la musique); 1974 — Bar-
celone (Xllle Concours de dessin Joan Mird),
Florence (Exposition de céramique); 1975 — Mos-
cou, Berlin (Exposition d'art plastique des pays |
socialistes); 1976 — Prague. Prix: 1970 — Prix na-
tional au Festival international de peinture & Cagnes- |
sur-Mer ; 1976 — Prix de |'Union des arts plastiques
pour la peinture.

Articles a signaler:

Gheorghe D. Anghel

(lon Vlasiu)
pinZ

Le regard de Anghel
(Mihai Ispir)

pies

Une exposition des ceuvres du sculpteur Gheorghe
D. Anghel (1904—1966) s'est ouverte dans le cou-
rant de cette année au Musée d'art de la République.
Nous publions dans le présent numéro de notre
revue deux articles consacrés a cette personnalité
marquante de l'art roumain. Le premier article,
du a lon Vlasiu — sculpteur lui-méme, peintre
et écrivain — est un texte inédit, rédigé a |'occasion
de |'exposition personnelle ouverte par |'artiste
en 1946. Soulignant «son éthique exemplaire et
son message humaniste », l'auteur affirme: «le
role insigne de |'ceuvre de Gheorghe Anghel est
de montrer la voie pour une vie simple, la voie
de la résignation bienveillante, de la bonté, du
dévouement, de I'amour du prochain». Adoptant
la formule de l|'essai, le critique d'art Mihai Ispir
affirme dans son article: « Le sculpteur des hommes
de génie, de Balcescu, Luchian, Enescu, Pallady,
Eminescu, celui des Maternités, des Victoires et de
la Paix, généreuses incantations humanisées, était
continuellement tourmenté par le besoin de vérité,
par le besoin de cette «ressemblance profonde »
. dont parlait Despiau. L'art du portrait ou la pro-
jection subjective s’associe avec la réalité visible,
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Perspectives de I'aménagement

(Mircea Lupu)

pi8

Organisée sous |'égide du Comité pour les pro-
blemes des Conseils populaires, « L'Exposition
de I'aménagement et d'architecture » ouverte a la
Salle Dalles (commentée dans le présent numéro
de notre revue par |'architecte Mircea Lupu) envi-
sage |’'accroissement de la population urbaine et
du nombre des villes, la solution des problémes
de |'habitat jusqu'en 1990, |'augmentation du niveau
de dotation socio-culturelle ainsi que l= développe-
ment rapide de |'équipement techno-édilitaire dans
['aménagement et |'urbanisation en Roumanie.

Le Salon annuel de peinture, sculpture
et art graphique de la ville de Bucarest

(Alexandra Titu)
p. 10

Le salon municipal d’art décoratif

(Olga Busneag)

p. 20

Ouvertes simultanément dans les salles du Musée
d'art de la République et du Musée des Collections
d'art — ces deux manifestations traditionnelles des
artistes bucarestois, impressionantes du point de
vue quantitatif, donnent ['occasion d'avoir un
apergu «a jour» de la situation de |'art plastique
contemporain. Les chroniques pertinentes dues aux
critiques d'art Alexandra Titu et Olga Busneag
mettent en discussion les critéres de la sélection
des ceuvres, parfois excessivement généreux, et
I'accrochage, signalent les diverses zones qui té-
moignent d'un coefficient de nouveauté aussi bien
que celles qui demeurent stagnantes, et suggérent
des solutions d'amélioration.

Structures géométriques dans I'ceuvre
d’art (I11)

(Zamfir Dumitrescu)

p. 32

Sous la rubrique Art / science |/ éducation, nous
publions dans le présent numéro de notre revue
la troisieme partie de |'étude du peintre Zamfir
Dumitrescu, titulaire du cours de structures
géométriques (éléments de dessin géométrique,
géométrie descriptive et dessin technique) a
I'Institut d'arts plastiques « N. Grigorescu ».
L'étude est abondamment illustrée par les thémes
d'application des étudiants. L'ceuvre d'art — affirme
'auteur — comporte obligatoirement aussi des
éléments de nature objective ce qui fait que I'utili-
sation avec discernement des déterminantes géo-
métriques ne soit pas une simple utopie, mais bien
un mode viable et parfois nécessaire au laboratoire
du plasticien; l'ordre et I'équilibre — concepts
définissables géométriquement, sont tenus d'étre
présents, avec les nuances respectives, dans la
création de tout artiste.
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