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arta monumentali—15 ani

Moment crucial al epocii contemporane,
Congresul al IX-lea al P.C.R. a marcat, prin
alegerea de cdatre partid a tovardsului
NICOLAE CEAUSESCU fin finalta functie de
secretar general al partidului, inaugurarea
zodiei celei mai strdlucite, de constructie
sociald pasnica si fructuoasd, din fTntreaga
istorie a poporului nostru. Marturie stau
faptele — proiecte si tmpliniri, teoretizari si
experiente aplicate — fnsirate Tn salba de
nestemate a cronicii romanesti a ultimilor
cincisprezece ani, in toate domeniile cugetului,
cuvintului si faptei. Intre aceste domenii,
la locul cuvenit formelor constiintei sociale
socialiste, arta si cultura au fost perma-
nent in atentia conducerii de partid si de
stat, Tn atentia personald a tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU, bucurindu-se de
Tnalta apreciere formulatd de la tribuna ccn-
gresului: «In anii orinduirii socialiste, litera-
tura si arta au cunoscut o continud inflorire;
au fost faurite numeroase opere de valoare,
care, exprimind Tn mod artistic viata bogata
si munca avintata a poporului, aduc o con-
tributie de seama la dezvoltarea culturii
tarii, la formarea constiintei socialiste a
omului nou. Creatia oamenilor de litere si
artd, care continud traditiile progresiste ale
culturii romanesti, a Tmbogdtit patrimoniul
spiritual al poporului, bucurindu-se de pretu-
irea partidului, a tuturor oamenilor muncii.
De la aceeasi fnalta tribund, tovardsul
NICOLAE CEAUSESCU 1i desemna pe fau-
ritorii de frumos, apartinind tuturor genera-
tiilor, fara deosebire de nationalitate, drept
« participanti activi, alaturi de intregul popor,
la opera de construire a societdtii socia-
liste ». Lor le erau adresate cele mai calde
indemnuri de creatie:« Putem spune crea-
torilor de artd: alegeti tot ceea ce este mai
frumos in culoare, mai expresiv in grai,
redati realitatea cit mai variat in prozi, in
poezie, Tn picturd, sculptura si muzicd, cin-
tati patria si poporul nostru minunat, pe cei
ce si-au finchinat fintreaga viata Tfnfloririi
Romaniei ».

Intre raspunsurile pe care creatorii de frumos
s-au straduit si se straduiesc sa le formuleze,
un loc important i revine artei monumentale.
Referindu-se la creatia actuald, maestrul lon
Irimescu scria Tntr-un articol publicat recent
in ziarul Scinteia cd demersul artistic cores-

de dezvoltare si
socialista trebuie

punzator actualei etape
constructie multilaterala
«sd ateste cu fermitate multiplele resurse
de care dispunem pentru realizarea vastului
program al artei de for public, trasat de par-
tidul nostru si, cu profunda intelegere asupra
mesajului ei educativ, de cdtre presedintele
tarii, tovarasul NICOLAE CEAUSESCU,
pentru a crea monumente si ansambluri
monumentale care sd ramfnd pentru viitor
mdrturie a marii si eroicei epopei nationale,
in care s-a plamadit prezentul nostru lumi-
nos ». lar maestrul lon Jalea, care si-a dedicat
artei monumentale indelungata sa viatd, scria
in paginile revistei noastre: « Monumentul
public este purtdtorul unui mesaj, este
memorial si ndzuieste sa devina memorabil.
Intra in istorie, in istoria unui popor: e un
semn nepieritor despre fiinta lui. E un semn
a carui Tnsemndtate creste fncd, odata cu
trecerea timpului».

O retrospectiva a lucrdrilor realizate 1n
acest domeniu fn ultimii cincisprezece ani
scoate cu claritate Tn evidenta doud elemente
caracterizatoare: in primul rind, frecventa
naltd, sporitd continuu a monumentelor
(destinate memoriei marilor figuri ale istoriei
si luptei poporului, idealurilor sale perma-
nente de libertate, independenta si pace,
victoriei socialismului fn patria noastra), iar
in al doilea rind, extinderea simtitoare a
spatiilor destinate actiunii poetice si educa-
tive a monumentului (de la forul public la
generoasele peisaje ale plaiurilor romane
devenite adevarate muzee in aer liber). In
ambele directii, la fondarea actiunilor intre-
prinse de obstea artisticd stau chezasie indem-
nurile, cuvintele tovarasului NICOLAE
CEAUSESCU. Astfel, in mesajul adresat de
presedintele republicii congresului interna-
tional de esteticd de la Bucuresti, era subli-
niatd cu cristalind claritate ideea integrarii
artei in viata sociald: « Astdzi oamenii nu se
mai pot limita doar la contemplarea frumo-
sului in expozitii si sali de spectacole, la
contactul cu opere de arta izolate. Pe masura
evolutiei societatii, omul aspird sd integreze
tot mai mult frumosul Tn existenta coti-
diand, ca elqment indispensabil al ambiantei
generale ». Inca de atunci, de la Tnceputul
deceniului opt, a stat in preocuparea directa
a secretarului general al partidului proiec-
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tarea unora dintre cele mai importante monu-
mente ale epocii contemporane, finchinate
independentei, unirii si victoriei socialis-
mului. Astdzi — programul artei de for public
fiind Tn plina desfdsurare — un numar im-
portant de monumente au fost deja realizate,
integrindu-se Tn viata noud a oraselor noastre,
Tn ambianta noilor structuri arhitecturale si
urbane. Astfel, au fost transpuse in material
definitiv si ridicate Tn zonele special preva-
zute monumentele dedicate independentei
de stat a Romaniei — la lasi (autori Gabriela
Manole Adoc si Gheorghe Adoc), la Vaslui
(lon Jiga), la Calafat (Pavel Bucur), la Con-
stanta (Marius Butunoiu). In curs de montare
se afla monumentul independentei, desti-
nat orasului Oradea (autor — Constantin
Popovici), iar Tn curs de executie cele des-
tinate oraselor Craiova (Emil Mereanu),
Turnu Magurele (Constantin Schirliu), Corabia
(Mircea Stefanescu). In paralel se desfisoara
pregdtirile pentru monumentul independentei
de la Bucuresti, din concursul organizat in
acest scop urmind sa fie selectionate de aseme-
nea machetele viitoarelor monumente care vor
fi ridicate la Cluj-Napoca, Briila, Miercurea
Ciuc. Integrarea artei in viata sociald are in
vedere, deopotrivd, realizarea a numeroase
lucrdri de artd monumental decorativa, intre
care o serie de mari mozaicuri ceramice au
fost montate n ultima vreme fin diferite
localitdti, extinzind permanent aria de inter-
ventie a artei si artistului — la Brasov, la
Ploiesti, la Timisoara, Arad, Botosani, Suceava,
Tirgu Mures, Gura Humorului, Pitesti, Vulcan,
Riul Alb s.a.m.d.

Este drept sa Tnregistrdm toate aceste stra-
danii ale creatorilor de frumos ca raspuns
la indemnurile secretarului general al parti-
dului si sa ne aducem aminte de calda si
inteleapta apreciere formulatd de tovarasul
NICOLAE CEAUSESCU anul trecut, cu pri-
lejul primirii conducerii Uniunii Artistilor
Plastici, cind a spus: « Dezvoltarea artei si
culturii constituie o parte inseparabilda operei
de faurire a noii orinduiri sociale — orfnduire
care asigurd omului nu numai conditii mate-
riale tot maibune, dar si conditii de viata spiri-
tuald la fndltimea marilor cuceriri ale gindirii
moderne, menite sa contribuie la afirmarea
plenard a personalitatii umane in toate do-
meniile de activitate ». ARTA
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« Statuile sint prilejuri de meditatie » spunea Brancusi.
in spatiul plin de agitatie al orasului ele aduc zone de
liniste, de meditatie si reculegere. O asemenea zona
a fost creatid de curind in centrul lasului. Monumentul
Independentei ridicat in piata cu acelasi nume, lucrare
importanta sub aspectul conceptiei si realizarii artistice,
atesti o intelegere superioara a notiunii de « contem-
poran» in domeniul artei monumentale de evocare
istorici. Este o lucrare care imbina armonios (in spatiul
semnificatiilor poetice pe care le contine) componenta
istorici si cea melontici. Ea reprezinti, s-a spus, un
admirabil arc peste timp, un simbol al victoriilor in
lupta pentru independentid prezent in constiinta rom
neasca.

Cu sensibilitate contemporana Gabriela Manole Adoc
(autoarea figurii centrale si a conceptiei volumetrice
a ansamblului) si Gheorghe Adoc (autorul reliefuri-
lor) au creat un adevarat imn in piatra si bronz adus
insisi ideii de « Victorie». Evenimentele de seama
ale razboiului de Independenta (figurate de-a lungul
a peste 100 mp de reliefuri) au permis sculptorului ample
desfisuridri narative proiectate pe faldurile unui steag,
un steag al biruintei, acelasi pe care, apoteotic, il poarta
figura-simbol (inalta de 11 metri). « Am conceput per-
sonajul central, scria de curind Gabriela Manole Adoc,
ca pe o « Victorie» si in acelasi timp ca pe o eroind a
noastrd, ca pe o femeie care intruchipeaza tara si care
poartd mai departe, peste secole, steagul izbinzilor
noastre ». Existd in conceptia si realizarea acestui monu-
ment — de la volumele masive, robuste ale soclului
pe care sint adosate reliefurile, pini la concentrarea
simbolici pe care o reprezinta, in zona apexului, figura
centrald — o unitate a limbajului, un raport armonic
al formelor resimtit de privitor ca agent de comuniune
si plenitudine. Gheorghe Adoc a stiut si aleagid, din
multitudinea de evenimente pe care faptele razboiu-
lui de Independentd le poate oferi cercetitorului, scene
cu valoare simbolica ce sint investite, in transpunerea sa,
cu acea simplitate, forta si unitate — apanaje esen

ale unui ideal clasic. Atentia sculptorului a fost deopotrivia
captatd de structura si de suprafatd. Polisajul pretios al
bronzului tinde s3i integreze lumina in structura
formelor si nu doar si obtini colaborarea efectelor
luminoase in delimitarea conturelor. Ritmul, omnipre-
zent si revelator, hotiaraste efectul de ansamblu al
fiecirui relief in parte. Uneori linistit si egal, alteori
precipitat, ritmul acesta creator de echilibru compozi-
tional provine din simetrii —simple si complexe.

De o admirabild putere de sugestie, figura centrali a
ansamblului ilustreazi metamorfoza figurii in semn,
transformarea semnului in prezenti. Ca in marea tra-
ditie antropomorfa a civilizatiilor antice corpul uman
reprezinti un mijloc de expresie totali. Silueta zvelta
a acestei tardanci intr-o miscare de usoara inaintare,
este axata vertical. Mijloace compozitionale — liniile
de forta ale volumelor dispuse oblic, reliefarea, lumi-
narea, detalierea lor — accentueazid impresia de mis-
care, de detenta. Din orice unghi ar fi contemplati ea
antreneaza privirea in a urmari desfasurarea progresiva
a gestului prin treceri usoare, gradate intre forme armo-
nice.

Echilibrul, delimitarea in spatiu a maselor sculptu-
rale, slefuirea lor confera acestei figuri un sens de ener-
gie pozitivd, o armonie care o apropie de semnificatiile
armonice ale arhitecturii. Luminozitatea difuzi a mate-
rialului (bronz) a fost turnata lirgeste parci
contururile, acce a volumul global. Astfel, im-
presia este de soliditate inflexibili, de monumentali-
tate. O monumentalitate determinati nu numai de
dimensiuni ci de acest intreg complex de mijloace artis-
tice prin care Gabriela Manole Adoc a stiut si sugereze
stabilitatea si forta, avintul, si exprime atit de sugestiv
triumful, ideea insisi de permanenti a « Victoriei».




decoratiuni murale

horia horsia

Decoratiunile murale de la Filatura de bumbac
din Slobozia 1, 1979, si de la Casa stiintei si tehnicii

& pentru tineret din Rimnicu Sérat 2, 1980, reprezintd

finalizarea (efectuata in echipd), intr-una din direc-
tiile posibile sugerate de polivalenta demersului
expus de Napoleon Zamfir la Galeria Noud fin
1974 (expozitia personald «ritmuri industriale —
ritmuri geometrice »), fapt care ne permite, cind
cercetdim decoratiunile, o referire filogenetica.
Inregistram in expozitia lui Zamfir, drept stimulent
receptionat de artist in contact cu realul, ideea
de «crestere» (suport material concret: cresterea
laminatelor in procesul de productie intr-o ote-
larie) si ordonarea cresterii in ritmuri reductibile
teoretic la rapoarte si proportii asezate apoi la
baza elaborarii operei grafice sau plastice. Aceleasi
tipuri de rapoarte si proportii (indelung decantate
—sda ne amintim si de expozitia de grup «pro-
puneri-interventii », galeriile Eforie, decembrie
1977) stau la baza conceptiei §i constructiei decora-
tiunilor murale in plici ceramice. La analiza aces-
tora avem fin vedere elementul fundamental mo-
dular si sistemul sdu (modulul — o placd de faiantd

1 Doud reliefuri in placi ceramice, a 12,50 8,00 m si, respectiv,
3,50% 8,00 m — pe fatada dinspre sosea, si un reliefa 25,00 x
6,50 m — in curtea interioard. Autori: Napoleon Zamfir, Victor
Feodorov, Radu Stoica, Mihai Manescu.

2 Trei reliefuri in plici ceramice, a 11,50 2,70 m, 10,00 2,70 m
si, respectiv, 7,00x 2,70 m, amplasate in interiorul cladirii. Au-
tori: Napoleon Zamfir, Victor Feodoroy,

4

glazuratd, alb mat si foarte putin fincdlzit spre
ocru), principiile de asamblare a modulilor fn
« contextura » unei compozitii, spatiul de semni-
ficatii poetice al compozitiei, reverberatia acestuia
in ambiantd. Modulul este o placa cu baza patrata,
sistemul sdau cuprinzind trei marimi: 1, 1/4 si 1/16
— cu cresteri si descresteri logaritmice ale supra-
fetei. Grosimea pldcii permite realizarea reliefului
care cuprinde un sistem de semne plastice (con-
struite din drepte orizontale, verticale, diagonale,
cercuri si sectoare de cerc ale caror dimensiuni
plane se raporteaza riguros celor trei mdrimi mai
inainte date). In acelasi timp, raportarea la cele
trei marimi (adica la «principiul» lor) se efec-
tueazd si in volum, ceea ce permite obtinerea a
trei nivele de relief. Avem asadar un cimp in care
asamblarea modulilor se executd in limitele severe
ale unui caroiaj fix, dar intre aceste limite fantezia
artistului se poate liber manifesta si se manifestd
cu necesitate excluzindu-se astfel orice posibili-
tate de creatie mecanica. Caroiajul ne permite sd
asociem compozitia unei texturi, de unde posibili-
tatea de a citi unele apropieri cu mestesugul si
arta tesutului ori, de asemenea, cu ale crestaturilor
in esente lemnoase. Compozitia este fie o desfa-
surare de ritmuri decorative (repetitie, simetrie,
alternantd), fie o desfasurare orientata spre iconic,
pe baza vehiculdrii unor motive decorative figurale
—cum se si intimpld, de fapt, cu motivul « pomul
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vietii » sau cu acela al unei siluete umane pe care
am asociat-o « horei cu cdtane » din covorul mara-
muresean. Se poate citi deci o usoara aluzie la
decorativismul din folclorul romanesc, intentionat
cultivata. Intre decoratiunile de la Slobozia si cele
de la Rimnicu Sarat exista similitudini firesti, mo-
tivate nu numai de faptul ca au fost concepute si
executate succesiv in aceeasi perioadd, pe baza
acelorasi principii de alcatuire si din acelasi ma-
terial, dar si datoritd temei libere, nelegate direct
de eventuale «ilustrari» ale unor activitati sociale
specifice edificiilor respective, ceea ce a asigurat
integrarea organicd a decoratiunilor in arhitectura
constructiilor, compozitiile desfasurindu-se fintr-o
ritmare armonioasa a motivelor care se repetd.
Sesizabile, deosebirile tin, pe de o parte, de locul
pe care il ocupa decoratiunile — pereti exteriori
la Slobozia, pereti interiori la Rimnicu Sdrat, pe
de alta, de finsdasi conceptia artistica, mai acuzat
figurativd la primele, mai accentuat abstractd ori
promovind in mai mare masura semne simbolice
la urmdtoarele reliefuri, de la Rimnicu Sarat. Vom
mai ardta cd (datoritd conditiilor tehnice de turnare
a placilor de faiantd ca si intentiei de a asigura
mai bine si mai usor fintretinerea si conservarea
lucrdrilor) fetele laterale ale placilor nu sint perfect
verticale, unghiul lor de inclinare (acelasi in general
in toate cazurile) determinind o atenuare, o fin-
muiere a muchiilor si deci a conturelor, care im-



primd o notd de vibratie scrierii compozitiei, in
functie de sursa de lumind. Jocul de lumini si umbre,
ca determinant al configurdrilor posibile sau ca
factor activ pentru obtinerea unei variatii a con-
figurarilor, este de multa vreme practicat si urmarit
cu perseverenta de cdtre Napoleon Zamfir, incepind
(in aceasta sferd de preocupdri) cu proiectul unei
sculpturi ambientale (neexecutate) pentru tabdra
studenteascd de la Costinesti (1974), proiect fo-
tografiat atunci intr-o serie de variante modificate
exclusiv in functie de sursa de lumina si de pozitia
acesteia fatda de obiect. Achizitiile noi, procurate
de decoratiunile murale, i-au sugerat fructificarea
acestor resurse de expresie de ordinul valorii, Tn
conditiile imaginii plane si anume fin gravura offset.
Utilizind, prin suprapunere miscatd, doud pldci,
Napoleon Zamfir dirijeazd organizarea diferitelor
grade de valori in functie de conturarea fie a unor
motive iconice de tipul celor mai inainte semnalate,
file a unor compozitii noi, de aceeasi factura a
desfasurarii ritmice a semnelor (gravuri offset
prezentate la Salonul republican al artelor grafice
din 1979 si la Salonul national de gravura de la
Tulcea, 1980).

in ceea ce priveste decoratiunile murale, atit
cele fixate pe peretii interiori, dar mai ales
decoratiunile exterioare, ele fisi schimba in mod
permanent finfatisarea, jocul de lumini si umbre
contribuind astfel la intensificarea reverbera-
tiilor spatiului de semnificatii poetice al compozi-
tiilor. Contemplindu-le, modernitatea lor (care
tine de conceptie si viziune artistica, de acuratetea
executiei, dar si de fructificarea unor proprietati
ale obiectului, proprii produsului industrial de
serie) evocd, s-ar putea spune, danteldria arhitec-
tural-decorativi a Trei lerarhilor.

Y~
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gheza vida

in memoriam

La capdtul unei lungi si grele suferinte, purtatd de el cu exemplard
discretie, in ziua de 11 mai a plecat dintre noi sculptorul Gheza Vida.
Tristd si ireparabild despdrtire ! Arta romdnd a pierdut un admirabil
maestru, iar cei apropiati au pierdut calda prezentd a uni om de ine-
galabild frumusete sufleteasca.

Coboritd direct din strdvechea traditie a cioplitorilor moroseni in lemn,
din arta acelor mari mesteri anonimi care au ddruit plaiurilor mara-
muresene casele cu largi prispe de umbrd, portile impodobite cu colaci
si funii, bisericile cu tunuri fnalte si coifuri prelungi ce strdpung cerul
cu semeata lor frumusete; sustinutd de o statornicd dragoste pentru
lemnul frate in ale cdrui adincuri stau tdinuite atitea mirabile forme
ce asteaptd sd fie descoperite si date la iveald — arta sculpturii a fost
pentru Gheza Vida nu doar o indeletnicire ddruitd de viatd, ci viata
insdsi cu intreaga sa justificare de a fi.

Descendent dintr-o veche familie de tarani liberi, dar crescut in mediul
de fratietate muncitoreascd al minerilor — cdci tatdl sdu, losif Vida, era
miner la Baia Mare — Gheza Vida nu a avut sansa scolilor inalte,
iar contactul sdu cu academiile de artd a fost restrins si neconcludent
pentru desdvirsirea sa ca om si ca artist. Marea sa scoald a fost
Maramuresul natal, acel Maramures incdrcat de omenie, de intelepciune
si de frumusete, acel Maramures in care sensul demnitdtii este prezent
in fiecare gest, in fiecare clipd sau lucrare ddruitd existentei. Trdind
printre tdranii si muncitorii moroseni, Gheza Vida a invdtat de timpuriu
sd pretuiascd relatiile simple si drepte dintre oameni, a
se bucure si sd sufere pentru adevdr, criteriul cinstei fiind pentru el
hotdritor.

Anii copildriei si ai adolescentei i-au fost grei si sumbri, dar, cum singur
povestea — si povestea cu atita farmec — incd de atunci s-a intilnit
cu amintirile si fantasmele locurilor natale, deprinzindu-se sd descifreze
in fiecare lucru un inteles. Sub influenta ambiantei artistice de la Baia
Mare, indrumat cu bundvointd si pricepere de pictorul Alexandru Ziffer,
Vida a inceput sd deseneze si sd ciopleascd in lemn figuri de mici
dimensiuni. De la inceput el a imprimat acestor figuri firescul oame-
nilor din jurul sdu, ceva din ritualul solemn al vietii de la tard, ceva
din incrincenarea celor obiditi, formele cioplite amintind de fiecare
datd de « lemnele » cu chip omenesc din satele Maramuresului.

Trdind cu intensitate sentimentul revoltei impotriva nedreptdtii sociale,
Vida a fost printre cei ce au luptat cu eroismul voluntarilor pentru
Spania democraticd, impotriva fascismului care fdcuse din peninsula
ibericd un cimp al experientelor singeroase. Este interesant de observat

invdtat sd

vasile dragut

cd dramatica trecere prin Spania, Franta si Germania, dincolo de prilejul
de a cunoaste forme superioare de civilizatie urband, i-a revelat si mai
mult omeneasca frumusete a Maramuresului natal cdtre care s-a intors
cu o nesfirsitd dorintd de a lucra. Au urmat ani de neprecupetitd muncd,
toatd fiinta artistului fiind ddruitd luptei cu materia, sub imperiul
tiranicei nevoi de a dezghioca forma visatd din trunchiul de lemn.
Si Vida a reusit. Iscate de tdisul ddltii sau de loviturile de bardd, intr-o
tehnicd de cioplire proprie lemnarilor moroseni, sculpturile sale s-au
adunat neincetat spre a forma un mic univers artistic a cdrui origi-
nalitate a fost unanim recunoscutd si pretuitd. Robuste si evocatoare,
sculpturile [ui Vida pdstreazd ceva din forta naturald a trunchiului
de copac din care au fost desprinse dar, totodatd, ele sint investite
cu o fortd suplimentard, prin efectul cdreia personajele reprezentate,
chiar dacd reale, sint proiectate intr-o aurd de legendd, convertindu-se
in simbol. latd de ce se poate spune cd, sculptind figurile contem-
poranilor sdi, Vida a materializat mitologia Maramuresului, fdurind el
insusi insemne pentru o mitologie viitoare. Tdranii si minerii sdi, buciu-
masii si povestitoarele, fldcdii jucind tropotita, bdtrinii la sfat sau cosasii
la fin — toti eroii din lemnele lui Vida par sd oficieze un ritual al
marelui timp care trece, prin ei fiind mereu prezentd forta morald
si frumusetea omului crescut, asemenea unui arbore, pe propriile rdaddcini.
Corolar al operei sale, ansamblul memorial de la Moisei a integrat in
peisajul de monumentald bdrbdtie al Maramuresului rigoarea unei com-
pozitii grave care invitd la tdcere si reculegere. Evocind un moment de
insingeratd istorie, Vida a refuzat descriptia exaltatd sau gestul retoric
al monumentelor de piatd publicd. El a adunat figuri caracteristice din
ciopliturile morosenesti intr-o compozitie circulard — ritual de arhaic —
implicind ideea sacralizdrii prin jertfa supremd a tdranilor martiri.
Intreaga naturd, cu trecerea ei prin anotimpuri, participd la reculegerea
acestui loc in rotundul cdruia fiecare stilp cioplit pare a fi un strigdt
de durere oprit in nemiscarea materiei.

Gheza Vida, acest om minunat, acest mare artist al Maramuresului si
al tdrii intregi, a plecat. Prematurd si nespus de dureroasd, plecarea sa
lasd un gol pe care nimeni si nicicind nu-I va putea acoperi, pentru cd
nici un om si cu atit mai virtos un mare creator nu-si afld pereche. A
plecat ldsind in urmd atitea lemne pe care le-ar mai fi putut ciopli si
din care s-ar fi putut ivi atitea alte opere de trainicd frumusete. Dar a
ldsat si o operd de inaltd tdrie morald, de aleasd si nobild bogdtie artisticd
prin care numele sdu se aseazd in rindul marilor sculptori romani din
vremea nodastrd si de totdeauna.
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omul si opera
mihai ispir

Privind tablourile lui Aurel Ciupe, cele din ultimele
perioade indeosebi, ai sentimentul cd te afli in fata
deplinei concordante intre profilul unei personali-
tati si trasaturile primordiale ale domeniului in
care aceasta isi exercitd vocatia: pictura. Artistul
pare instalat cu toata ponderea fiintei sale spiri-
tuale si totodatd cu nestinjenirea celui care se simte
la el acasa, intre hotarele picturii, din interiorul
careia ni se adreseazd cu suverana elegantd, dar
si cu acea tihnd care face farmecul amfitrionului,
invitindu-ne si-i descoperim pe indelete, alaturi
de el, alesele bogitii. Conversatia pictorului cu
uneltele sale are aerul unei intime ceremonii pe
care o anume politete o finsoteste necontenit,
cenzurind impulsurile pripite, domolind asperi-
tatile, stavilind dezlintuirile prea impetuoase ale
temperamentului. Astfel, participarea noastra, deru-
latd mental, retrospectiv, la inchegarea expresiva
a picturii lui Ciupe, nu capdtd, inlesnitd fiind de

Masa bogatd, variantd, ulei, 1975, Muzeul de artd Cluj-Napoca

s g . %

aurel ciupe

genuina ei comunicativitate, caracterul unei indis-
crete intruziuni. Artistul insusi ne vine in intimpi-
nare impartasindu-ne prin intermediul lucrdrilor
sale propriile bucurii acumulate in dubla prospec-
tiune intreprinsi: a paletei si a naturii. Bucurii
daruite cu delicatete, departe de efectele zgomo-
toase provenite din ispita de a convinge cu orice
pret; bucurii dramuite, nu din teama de a nu-si
epuiza prea repede substanta, ci din grija de a
nu se risipi fara a-si fi dobindit rezonanta meritata.
Invizibild, bagheta maestrului cilduzeste cu price-
pere acest inefabil transfer, asigurindu-i eficacitatea
prin intermediul orchestratiei limbajului pictural.
Ferita astfel de framintarea indoielii privitoare la
rostul ei adinc, evolutia artei lui Ciupe a primit

totusi adeseori, pe parcursul ei spre implinire,
insemnele infruntdrii cu obstacole si ostilitati
lduntrice ori exterioare actului creatiei. Pictura

i s-a infatisat artistului nu o datd ca un pisc ce trebuia
cucerit, solicitind fincordarea tuturor disponibili-
tatilor creative. Dramatismul acestei nizuinte s-a
consumat fnsa nu atit in sensul eliberarii tensiu-
nilor interioare, cit in directia efortului de redare
cit mai completd si adecvatd a impulsurilor vizi-
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bilului. Picturii lui
degrabd metafora tabloului-fereastrd, presupunind

Ciupe i-ar corespunde mai

concentrarea spre afard, spre lumea vazului, curio-
zitatea privirii, ce concura la detasarea sa in contextul
general al artei transilvane moderne. S-ar spune
cd, uneori, in etapele mai timpurii ale stradaniilor
autodefinirii prin picturd, artistul isi inmulteste el
insusi obstacolele, sau cind nu le gdseste le inven-
teaza pur si simplu, si le impune. O anume obsesie
a dificultatii se intrevede cind si cind, ascunzind
insdé nu acea provocare lansatd materiei picturale
ce atrage cu sine donquijotismul van al abili-
tatii « manufacturale », cum ar fi spus Tonitza,
ci, poate, convingerea secreta ci tot ce e pretios
se dobindeste prin luptd si in primul rind prin lupta
cu sine. O tintd dubld a tutelat aspiratiile deslusite
in pictura |ui Ciupe: rasfringerea universului
vizibil inteles ca totalitate si, pe de altd parte, ase-
zarea lui sub controlul nemijlocit al legititilor
imaginii, organizarea lui fara fisurd, pina in pragul
amanuntului.

Aici surprindem o posibild sursd a dorintei artis-
tului, semnalate adesea de comentatorii operei, de
a impdca, mai cu seamd in anii uceniciei, dar si




Autoportret, ulei, 1948, col. Abody Nagy Béla

dupd aceea, solutiile divergente oferite problemelor
vizuale de mostenirile stilistice ale impresionismului
si cubismului. Cind in 1927 Ciupe se oprea o vreme,
pentru a-si desdvirsi studiile, in atelierul lui Lhote,
la Paris, alegerea sa era semnificativa. El se indrepta
atunci nu cdtre cubismul academic, dar citre o
visatd sintezd, experimentatd fird prea mare intir-
ziere, la inceputul anilor ’30, in lucrdri unde se
face simtita nevoia de lapidaritate, insinuatd, poate,
subteran si sub finriurirea linogravurilor pe care,
paralel, le executd. Contururi groase, trasate cu
negru, claustreaza acum cu hotdrire forma asemeni
unor late zagazuri, impiedicind continutu-i mate-
rial, bogat in adaosuri pastoase, asternute din
cutit, sa depdseasca limitele ce i-au fost harazite.
incerci:irile ductului au deopotrivi rolul de a
exalta intensitatea culorilor dinlduntru-le, de a le
imprumuta strilucirea opacd, bijutierd a tehnicii
«cloisonné » ori aceea, luminos translucidi, a
vitraliului. Pictorul disciplineaza astfel fluidul pig-
r_T_Té';{tului, frizind citeodata chiar refuzul nuantei
in ciutarea solidititii ca axi conceptuali a imaginii.
survine fn clipa cind
dorinta acuzirii structurii antreneazi un efort
violent de comprimare a viziunii, conducind pini
la pragul « brutalismului » expresionist. Aici, insi,
artistul se opreste cu prudentd, intirziind asupra
dilemei intretinute de cele doui indemnuri potriv-
nice, sumar evocate mai sus: unul constind in aban-
donul sinelui in voia tendintei realului de a «se
face vazut » (Robert Klein descria viziunea cézan-
n'and ca « o coexistentd a corpului meu cu lumea,
un circuit unde actul de a picta intervine... ca
un al treilea element clarificind raportul reciproc
al primelor doud » !); celilalt orientat spre esen-
tializarea datelor perceptiei. De la aceasta disjunctie

Paradoxul acestei perioade

! La forme et I'intelligible, Gallimard, 1970, p. 414.

se revendicd metamorfozele ulterioare ale picturii
lui Ciupe, definind un traiect evolutiv ciclic, carac-
terizat prin regasirea pe paliere cronologice diferite
a unor apropiate focare de interes. Anumite rezol-
vari si cristalizari se repercuteaza peste timp,
dezviluindu-se ca neasteptate premonitii ale ciror
valori sint abia tirziu verificate.

Aceleasi corespondente, unele neasteptate, destdi-
nuie si compararea desenelor si picturii, relevind
gestatia indelungata, obscura uneori, a unor tipo-
logii de stil si «sentiment ».

Cele doua impulsuri antinomice care apar, poate,
in formularea lor preliminara, reductibile la acea
pereche de co:trarii anterior semnalata de critica:
senzatie/const: uctie, se cuvin, insd, simtitor nuan-
tate in continuare, din perspectiva complexitatii ma-
nifestarii lor in diferitele etape ale creatiei lui Ciupe.
Pentru cel ispitit si desluseascd temeiurile picturii
maestrului clujean se impune astfel, de pilda, modi-
ficarea continutului notiunii de rigoare. indeobste
rigoarea se asociazd cu restringerea voitd a datelor
reprezentarii, cu exercitiul ascezei proiectat asupra
mijloacelor puse in joc, in scopul obtinerii unei
purificari in ordinea formali. Or, in pictura lui
Ciupe, rigoarea, intervenind mai cu seama in ordi-
nea morald a travaliului plastic, se manifestd tocmai
in preocuparea de a nu sacrifica nimic din ce ar
putea lua infatisarea amdanuntului in stare sa carac-
terizeze o situatie, o stare, o « atmosferd ». Neli-
nistea de a spune totul cu aplicatie se traduce
in sensibilitatea febrila a observatiei, fin
exacte a plenitudinii senza-

atunci
fervoarea restituirii
tiilor. Efluviile culorii se revarsa parca asupra ima-
ginii, inundind-o in efervescenta tuselor.

Prezenta mastii intr-o natura statica are mai mult
decit rolul unui detaliu iconografic. Ea condenseazi
intr-o metafora-cheie un anumit mod de a concepe
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Casa din grddind, ulei, 1970, col. artistului

pictura ca spectacol, nu din perspectiva « agonala »
a performantei dar din unghiul concertirii regi-
zoral-scenografice a elementelor ei de vocabular:
culoare, materie, vibratie luminoasi. Nu e vorba
de eclectism, ci de o impresionantd vointa de a
coordona intregul, urmiritd in peisaje inregistrind
modificirile cromatice prilejuite de succedarea
anotimpurilor — procedeu tipic impresionist — dar
si in acele naturi statice unde vioiciunea gestica
e impinsd pind la marginea emanciparii de obiecte,
ori in portretele ducind cu gindul la John Sargent.
Stradaniile amintite se vor rezolva in cele din urma
prin limpezirea paletei, intervenita in anii '60,
cind Ciupe a dat la ivealdi compozitia Armonie,
una din lucrdrile de referinta ale picturii roma-
nesti contemporane. Termenii « armonie », « eurit-
mie » revin de citeva ori in titlurile unor tablouri
sau desene din etape diverse, dovadi a insemni-
tatii lor ca repere estetice. Dar armonia — si aici
din nou nuantarea e necesarda — nu se asimileazi
pentru Ciupe unei categorii a « purei vizualititi »,
ci, dimpotriva, se realizeazd in termenii unei co-
municari simpatetice. Cele trei personaje din Armo-
nie sint dispuse potrivit unei scheme circulare, teo-
retic inchise, dar in fapt dislocate de axele flexibile
pe care corpurile le deseneazid in spatiu. Culoarea
indeplineste aici rolurile de patid si de umbri, iar
reflexele nu mai sint diseminate, ci distribuite
intr-o gradatie limpede. O delicatdi geometrie se
insinueazd, reluatd si in naturile statice, iar tusele
sint grupate in repezi hasuriri dispuse dupi direc-
tia planurilor. Formele se retrag in interiorul
unor limite stiute, iar valorile isi reiau locul in
cosmosul imaginii. Totul concurd la desfisurarea
echilibratd a unui ritm bazat pe jocul corespon-
dentelor muzicale.

Metamorfozele expresiei se prelungesc insi, spre sfir-
situl anilor 60 (prin aplatizarea tentelor, negarea

/
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Interior, ulei, 1974, col. artistului

fragmentarii trasaturii), citre un nou decorati-
vism, plasat sub semnul temperantei si omogeni-
titii. in fine, nuantele se topesc apoi din nou, se
intrepatrund, iluminate de ticute explozii colorate,
eliberate de finlintuirea senzatiei si asternute in
straturi subtiri, imponderale, acuarelate, din a
ciror aliturare tisnesc notele specifice unui li-
rism calm, retinut.

Arta lui Ciupe se situeazi astfel la distantd de
excese, dar si de «intimism», pictorul parind a
ne sugera in subtextul oricirei lucrdri cuvintele
lui Prospero: «telul meu a fost si va incint».
Totusi delectarea rivnitd este mereu mai mult decit
pura beatitudine retiniand, de altfel si aceasta inva-
luita, nu rareori, intr-o discretie vecind cu surdina.
Pretutindeni limbajul functioneazd ca filtru fintre
obiecte si privirea artistului, intre perceptie si
imagine, introducindu-ne, persuasiv, intr-o lume
« secundi ». Intelegem, in cele din urmi, ci Ciupe
se inscrie la loc de frunte printre artistii care
« picteaza pictura»: nu lucrurile, ci culorile, nu
aerul, ci forma, nu substanta, ci «arabescul »;
imprumutind pe rind, cite unui element, rolul
«solist», fard a-l absolutiza insi niciodatd, ci
insotindu-l cu acompaniamentul cumpanit al celor-
lalte. infitisindu-se intr-o lucrare din 1976 (In
atelierul meu) reflectat in oglindd, aldturi de motivul
siu, in acea zi o fructierd, pictorul ni se destdinuie
in cea mai tipici si fireasci atitudine: reficind
mereu, neostenit, ontogenia artei sale.

10

expozitia
retrospectiva

ioana beldiman
paraschiva pojar

« Transilvania este teritoriul aspru si gray al sufletelor noastre... »
Ana Blandiana
Omagiindu-l pe maestrul Aurel Ciupe la implinirea
a opt decenii de viatd, Muzeul de arta al Republicii
a organizat, in colaborare cu Muzeul de arta
din Cluj-Napoca, recenta expozitie retrospectiva
reunind lucrdri create in decurs de peste o jumitate
de secol.
Reconstituind drumul particular al artistului transil-
vanean, bogatul material colectionat se proiecteaza
pe fundalul stadiilor de definire a artei roménesti
interbelice si contemporane, in convergentd cu
« momente » parcurse de arta europeana a secolului
nostru. Din aceste considerente, ca organizatori
ai expozitiei, am urmarit nu atit reprezentarea
cantitativa a genurilor abordate, cit relevarea, prin
lucrdri evocatoare, a momentelor-cheie din opera
pictorului. Materialul ne-a permis ca, din loc in
loc, sa asociem, pe bazd de similitudini stilistice,
lucrari din epoci diferite, punind astfel in lumini
tentatia artistului de a-si reitera experientele de
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limbaj pictural,” propulsindu-le. De a'tfel, evolutia
artei lui Aurel Ciupe ni se dezviluie in madsura
in care acceptim acea dualitate — recunoscuti de
artist in marturisirile privind propriile reactii in
fata motivului — acea continui pendulare intre ceea
ce este stabil in spatiu si statornic in timp, si sensi-
bilitatea sa de seismograf la tot ce este devenire:
« Am fost cind instinctiv, cind rational, ceea ce
se si observa in lucrdrile mele. Aceasti dualitate
este caracteristica firii mele. imi place ordinea si
disciplina, dar uneori imi place sa ma abandonez
Visaritic ekt

Succesivele modificari stilistice care i vor marca
opera se anuntau inca din etapa de formatie artis-
ticd, in preajma anilor '20: primelor contacte cu
« naturismul » Scolii de la Baia Mare, in care mai
perseverau ecourile secessionului dar si filiatii spre
expresionism, i-a urmat scurtul episod academic
prin atelierele lui G. D. Mirea si Gh. Popovici;
orientarea spre scolile de arti ale Parisului i-a
oferit lectia picturii post-impresioniste, a fauvis-
mului, a constructivismului cézannean. La rascrucea
acestor drumuri se leagd afinitatea sa cu opera
lui Lucian Grigorescu. Revenit pe meleagurile
natale, Aurel Ciupe — alituri de Catul Bogdan,

1 Aurel Ciupe, texte inedite
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Anastase Demian, Romul Ladea, Tasso Marchini,
Alexandru Szolnay, dar si de Sabin Popp si Theo-
dorescu-Sion — se inscrie pe orbita unei viziuni
artistice moderne in care se graveaza entitatea
spatiului, timpului si spiritului local. Rimine exem-
plara contributia grupului de artisti transilvani,
manifestd la Aurel Ciupe pind in zilele noastre,
de a integra firesc, printr-o continuid confruntare
pe simeze, arta plasticd a Transilvaniei si Banatului
in marele flux al artei romanesti moderne si con-
temporane 2. Este de subliniat faptul ca in aceasta
racordare artistii au stiut si evite epigonismul.
Vidzuta retrospectiv, angajarea pe terenul investi-
gatiilor stilistice a fost in cele din urma proprie
fiecaruia dintre ei: lui Catul Bogdan si Romul Ladea,
lui lon Vlasiu, Eugen Gasca si Jend Szervatius, lui
Tasso Marchini si Alexandru Szolnay. in cazul lui
Aurel Ciupe, definitorie a fost si este multitudinea
cdilor abordate, succesiunea lor alertd, revenirile
sale ciclice; cdutdrile pictorului se finscriu pe un
fond de elemente autohtone particularizate, raz-
batind ca un filon pe parcursul operei; le recunoastem
in incdrcdtura anecdoticd a imaginii, ori in modul
de definire a lumii inconjuridtoare prin elementele
ei — importanta detaliului de motiv si a culorii
locale. Tentatia expresionismului isi gaseste si ea
suportul in aceasta traditie ce integreazi elementele
de tensionare ale barocului, simbolistica artei
populare (pomul vietii, soarele, leit-motivul
rodului), cromatica expresiv-decorativd a icoanelor
pe «glaja», ori acutul dialog cromatic din pictura
bdimdreana.

Privind retrospectiv, lucrarile perioadei 1930—1934
ne vorbesc despre o posibild filiatie cu viziunea
picturald a lui Petrascu, poate si cu a unui Rouault.
Ciclul peisajelor de pe malul Timisului la Lugoj,
« Macii » si « Trandafirii », « Portretul Mariei »,
pot fi citite in acest context. Tonalitatea devine
gravd, uneori dramatica — tensiunea formelor e
sustinutd de prezenta abundentd a negrului si
albului, a conturelor incisive ori picturale, a croma-
ticii acide din peisaje. Dispozitia elementelor fin
compozitie acuza dinamicul in opozitie cu staticul
( «Schita pentru un panou decorativ »), ori supra-
dimensioneazd cu opulentd (« Macii»).

Peste doua decenii —dupd un intermezzo post-
impresionist (1935—1939) si dupd un « mod retro »
cu patina muzeala (1940—1955) — revenirea |ui
Aurel Ciupe la experimentul expresionist se produce
mai cu seamd pe planul aborddrii unei iconografii
specifice : naturile statice inglobeaza intr-un ansamblu
cotidian « masti » (1957), «scoici» (1959—1979),
iar mai tirziu motivul sfesnicului cu luminarea
inclinata (1968—1979) ori al florii soarelui (1978).
Structura geologica si « esentele cromatice » ale
peisajului transilvan i servesc si ele drept repere
stilistice: « Ardealul . .. in asfintit, cind stai sus
pe un pisc, te cutremuri: dealurile sint vinete,
aproape negre, totul capitd un caracter solemn,

2 Acest program consta nu numai in implinirea actului de crea=
tie, ci siin implicarea sistemelor de invatdmint, de organizare
muzeald si expozitionald; in orientarea opiniei publice prin
scrieri si dezbateri, in grija pentru conservarea patrimoniului
cultural-artistic.
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larna cu cdsuta pdsdrelelor, ulei, 1969, Muzeul de artd Tirgu-Mures

aproape dramatic » ®. Peisajele din jurul

’60—'70 sentimentul insingurarii, al
partirii, al scurgerii timpului, relevat prin ele-
mente-simbol : soarele in asfintit, copacul, potecile,
anotimpurile. In acest sens, alegerea titlurilor
devine simptomaticd: « Nuci batrini », « Stejarul »,
« Pimint arid », « Solitarele », « Cer de toamna ».
Viziunea picturald evolueaza acum de la simple
inviordari cromatice fove (1957—1960, 1973) Ila
maniera « stenogramelor tasiste », cu accente acute
de culoare, in care ductul alert al tuselor incheagi
imaginea cu nelinistile ei.

anilor

acuza des-

Negrul — si  brunul
aproape de negru — isi recapitad functia de culoare.
Ultimele cicluri de peisaje, Baia Mare — 1977 si
Lizarea — 1979, ne aduc revelatia unei vitalititi
solare. Jocul de umbre si lumini pe aleile parcu-
rilor si padurii e exaltat de cromatica exuberanti,
de contrastul complementar intre oranj si violet.
Tipul de constructie cézanneana a formei, deprins
de Aurel Ciupe in perioada francezi a studiilor sale,
cind frecventeaza pentru un timp atelierul lui
André Lhote (peisajele de la St. Tropez, desenele
din anii 1922, detaliile dublului portret compozi-
tional din 1928 etc.), se intercaleaza in deceniile
urmatoare, in fluxul operei, ca revers al sensibi-
litatii sale nelinistite. Se afirmd o viziune sintetica
asupra motivului tratat in planuri si forme geome-
trice structurate cu rigoare. Reluarea acestui limbaj
in «Natura statici cu gutui» (1938), in seria
desenelor in penita, proiecte de compozitii (1935—
1936) si, in special ulterior, in perioada '64—'68,

3 Aurel Ciupe, in Arta nr. 4—5/1975, p. 35
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se produce in sensul unei ciutiri a monumentali-
tatii, a spatierii prin modularea culorii, a ritmarii
compozitiei (« Masa roz», «Poteci in
« larna cu cisuta pasirelelor »). « Armonie » (1964)
ramine finsa

livada »,
lucrarea-cheie pentru
acestui program estetic. Tentat si cxploreze mor-
fologii diferite ale picturii moderne, Aurel Ciupe
impinge propria-i experientd constructivistd pina
in pragul cubismului in « Naturd statica cu gutui
si sticla italiand » (1970), sau ajunge la informal,
prin decantare, in « Aleea roz» (1967). Citatul
din Cézanne, « fructiera», persista finsd, ca un
ecou, in repertoriul de motive al pictorului, pind
in cele mai recente dintre naturile sale statice.
in toate aceste capitole ale operei razbate filonul
poetic al

intelegerea

viziunii post-impresioniste. Incantatia
luminii, invaluind cu delicatete figuri dragi, coltul
de atelier si de naturd, floarea, obiectul familiar
evoca trairea lirica a artistului in fata acestui univers
apropiat ce fii ofera echilibrul spre care aspira.
Lumina incorporatd culorii calde ori reci, cu bogate
irizari solare ori argintii, devine subiect in « Pa-
liria galbena » (1938), « Modelul » (1967), « Natura
statica cu aloe » (1967).

Concentrind izbinzile picturale ale ultimului deceniu,
galeria fastuoaselor naturi statice se impune ca

o sintezd, rod al meditatiei insingurate a artistului,

retras in lumea atelierului. Un lirism definit cro-
matic ca tot atitea «stari de suflet» conferi
imaginii o fincarcitura de gravitate, alteori de

surprinzatoare afirmare a vitalului (« Naturd
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statici cu fazan si draperie in dungi » — 1976,
« Portelanuri si gutui pe fond rosu»— 1972).

Metaforicele « mese bogate » alatura, prin opozitie
de semnificatii, reprezentérilor vietii — oul, fructul,
sticla de vin — simbolurile scurgerii vremii — scoica,
sfesnicul, pasarea impdiata. Regdsim in aceste naturi
moarte ecouri tirzii ale tipului de compozitie din
« mesele servite» ale picturii olandeze de secol
al XVll-lea: accentuarea planului orizontal al mesei
vazute de sus, insiruirea succesiv paraleld a obiec-
telor. Anecdoticii si opulintei acestor modele
Aurel Ciupe le contrapune sensul masurii. Noti-
unile clasice de armonie si euritmie se constituie
in esenta ca modul de exprimare vizuald si con-

ceptuald a idealului siu estetic.

Pe asemenea coordonate de crez artistic si de sensi-
bilitate, opera lui Aurel Ciupe isi giseste un loc
de frunte in scoala roméaneasca de picturi, care a
stiut sa-si faca din «cultura culorii si a luminii,
o virtute de esentd ». Opera de o viata a maestrului
se confunda astfel cu procesul de crestere armo-
nioasa si fireasca a artei plastice din Transilvania,
in ansamblul istoriei artei romanesti moderne si
contemporane.



a doua

eleonora costescu

Rispunzind unei sporite necesitigi a criticii de a se informa —
de a adinci informatiile achizitionate, de a le integra si interpreta
in spagiul proceselor artistice si sociale care le procurd — cili-
toriile de documentare ale criticilor de artd bucuresteni, ini-
siate relativ recent de biroul sectiei de criticd, au drept scop
investigarea in grup, in echipd, a geografiei noastre artistice cu
centrele care, prin nucleele reprezentate de filialele U.A.P.,
polarizeazd viata artistici. Prima cilitorie, desfisuratd in toamna
anului 1978, a avut drept obiectiv filialele Buziu, Galati, Briila,
cu muzeele si taberele de creatie, cu monumentele de artd,
istorie, arhitecturd din zoni. A doua cilitorie despre care vom
relata in cele ce urmeazi si la care au participat Olga Busneag,
Eleonora Costescu, Mihai Driscu, Horia Horsia, Mihai Ispir,
Marius Titaru si Gheorghe Vida, a avut loc intre 20 5i 22 martie
curent, la Ploiesti, Brasov, Miercurea Ciuc. Din diversitatea de
contacte stabilite, cel cu cea mai mare frecventd s-a dovedit a
fi de data aceasta vizita in atelierul de creatie si discugiile purtate
aici: un contact nemijlocit cu arta, altfel decit acela promovat
in cadrul unor expozitii, unde factori multipli circumscriu
valoarea si triinicia demersului unui artist in limitele evenimen-
tului expozitional dat. In atelier se pare ci artistului ii este
mai la indemind si-si defineascd intentiile, drumul parcurs
si rezultatele obtinute, care uneori pot fi nu indestul de specta-
culoase pentru a se impune atentiei intr-o expozitie, dar prin
aceasta poate nu mai putin valabile in planul investigarilor
si al creatiei propriu-zise. In atelier artistul isi poate prezenta
ipotezele de la care a pornit, rezultatele cu care s-au soldat
unele din experientele sale spirituale si tehnice, impasurile in
care s-a aflat adesea, drumurile reficute. Aici dialogul critic-
artist se stabileste mai firesc, cu o mai micd marja de ercri
posibile din partea unuia, cu o mai mare capacitate de a se face
inteles, din partea celuilalt. Fatd de filialele Buzidu si Briila,
din prima cilitorie, cele din Ploiesti, in special din Brasov si
Miercurea Ciuc ne-au parut mai inchegate, mai active si mai
avizate in modalitdtile de difuzare a artei in public, aceasta poate
si din cauza unei mai strinse legdturi pe care filialele le intregin
cu muzeele locale, ceea ce reprezinti, credem, un avantaj
important pentru ambele forme de educagie prin artd. La cele
de mai sus se adaugid poate si faptul cd viata artistica din aceste
centre este mentinuti mai treazd prin activitatea desfisuratd
in presa locald de critici de bunid pregitire profesionald, dintre
care vom aminti, pentru Ploiesti, pe Aurel Brosteanu, nume
de serioasd rezonanta in viata culturali roméneasci, iar pentru
Brasov, pe lon Itu si Anca Pop, a ciror contribugie publicistica
a marcat in mod pozitiv viata cultural-artistici brasoveani.
Nu este in intengia noastrd de a ne opri asupra unuia sau altuia
dintre artistii vizitagi cu acest prilej. Activitatea multora dintre
ei este chiar in acest numir analizatd de unii dintre colegii
care au luat parte la cilitorie. Despre altii se va scrie poate cu

NICOLAE VASILESCU: Sdrbdtoarea recoltei, ulei
o e e . T

calatorie de documentare

Casa c>uh « lebdda ; 'Ploregti

alt prilej. Ceea ce ne propunem este numai de a urmiri — in
sistemul de contacte rapide, stabilite cu forurile de cultura
si artd, cu filialele si artistii bineingeles, cu muzeele, expozitiile,
cu ambianta §i structurile urbane etc. — pulsul artistic din
orasele respective, privit adeseori din perspectiva colaboririi
exemplare intre creatorii de artd si teoreticienii fenomenului
artistic, critici si muzeografi. O asemenea conlucrare fertild
reprezintd, si pe plan mondial, un aspect cultural major in
momentul de fatd, caracterizat intr-o crestere a rolului muzeului
in viaga societdgii, printr-o rafinare a gustului si o sporire a
exigentelor publicului. O conditie necesari a acestei cresteri
este datda de renuntgarea la conceptia tradigionald staticid despre
rolul si functia muzeului, ingteles numai ca un loc de pistrare a
unei mosteniri artistice si culturale, loc rezervat asadar in primul
rind cercetitorilor si «elitelor » intelectuale, pentru a face
din orice vestigiu al trecutului un instrument de cunoastere a
acestuia, deschis si comprehensibil de tot mai largi straturi

sociale, ceea ce ar insemna, in fapt, o necesard iesire a muzeului
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filiale

in stradi. in vederca realizirii acestei vaste acfiuni, salutard
pentru pistrarea constiintei continuitdtii istorice si culturale a
unui popor, este nevoie si se conserve tot ceea ce este de naturd
si constituie jaloane pe lungul drum al istoriei sale. Singura
conditie ce se cere atunci cind este vorba de a se salva construc-
tii — uneori firi o deosebitd valcare artistica si fird o prea
mare vechime, dar semnificative pentru anumite momente
social-culturale ale unei comunititi nagionale — este de a face
ca edificiul sau obiectul respectiv s primeasca funcgii noi — chiar
foarte diferite de aceea in vederea circia a fost conceput — si
si se incarce cu valori diverse, dar pistrind acele elamente
zatie.

originare care il definesc drept document de culturi si ci
Fird a pretinde cid promotorii artei din orasele cercetate recent
ar fi avut in vedere asemenea tentative, intreprinse actualmente
pe plan mondial, trebuie totusi si recunoastem ci unele din
realizirile lor, integrate planurilor judegene de urbanizare, se
inscriu perfect in acest mod inaintat de reconsiderare a rolului
si functiei muzeului in societatea contemporani. Atunci cind
constructii de oarecare vechime se restaureazd pentru a se face
din ele : un muzeu de artd (remarcabil exemplu de griji pentru o
restituire integrald a imaginii originare a edificiului, recurgindu-
se pentru aceasta la absoiventi ai unor institute superioare de
invatamint artistic), un muzeu al ceasurilor (singurul de acest fel
din tard si unul din putinele instirutii de acest fel de aiurea),
cind unor vechi constructii li se giseste o destinatie adecvatd
(muzeul memorial |I. L. Caragizle in casa Dobrescu, si, desigur,
atunci cind se va restaura, si casa Hagi Prodan, unul dintre cele
mai strilucite exemple de arhitecturd civild la noi rimase in
picioare din veacul al XVlll-lea), toate acestea la Ploiesti, credem
ci procesul de conturare, prin restaurare si conservare, a unui
profil urban propriu este in plind desfisurare in acest oras,
desi ar mai fi incid necesard conservarea si destinarea lor unor
scopuri utilitare, si a altor edificii. cum ar fi, de pild3, incintad-
toarea casi cu lebdd3, care ar putea deveni o cafenea plind de
« atmosferd ». Dacd la acestea adiugdm bogatele actiuni intre-
prinse in ultima vreme de muzeul de artid (condus de criticul
de artdi Ruxandra lonescu, director delegat) — lectorate de
artd la diverse institutii §i cenacluri de artisti amatori, vizite la
muzeu diversificate in functie de interesul §i pregatirea vizita-
torilor, organizarea de expozitii tematice, seri culturale cu
caracter interdisciplinar, la care au fost antrenati si colaboreze
si actori ai Teatrului de Stat i membri ai Filarmonicii locale —
credem cd discernem in toate acestea o concepgie avansata,
actuald, eficientd despre rolul activ si dinamic pe care trebuie
si-| joace muzeul in societatea contemporand, cum se intimpli,

de altfel, si la Galati, la Brasov si in alte centre.
Un puls mai alert ni s-a parut de asemenea cid desprindem si in
alte aspecte ale vietii artistice ploiestene, vizitind de pilda

expozitia Victor Munteanu, Vintild Ficdianu si Nicolae Kruch
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a doua cilitorie de documentare

de la Institutul de Proiectiri, mozaicul « Devenire » al Mariei
Bibusanu din holul unei scoli, atelierele dintr-un bloc nou — cel
al presedintelui filialei, Nicolae Vasilescu, consecvent in nevoia
lui de exprimare pe linia picturalititii scolii roméinesti, si cel
al lui Nicolae Bilaj, ale cirui lucriri de picturi ne dezviluie o
vocagie pentru decorativ, pentru ritmul cromatic si linear al
suprafegelor, ficindu-ne si regretdim ci, dintr-o prea mare
modestie, nu s-a prezentat pind acum intr-o expozitie personali,
singurd sculptura sa monumentald, bazatd si ea pe ritmuri
modulare, din faga Girii, fiind de naturd a ni-l prezenta public
pe artist — precum si atelierele unor tineri plasticieni ca Valeriu
Scirlitescu, Marcel Bejgu, Gheorghe Minescu, Dan Platon,
lon Sinca, George Macovei. Remarcabil este faptul ci greutatea
de a obtine de indatd ateliere adecvate muncii lor unii artisti
au rezolvat-o prin gisirea unei case vechi cu curte pe care,
printr-un mare efort fizic i material, sint pe cale s-o transforme
intr-un spagiu ambiental poate mai propice creatiei decit confor-
tabilele, dar mai anonimele ateliere dintr-un bloc modern.
Aceeasi ingeniczitate in gasirea unor posibilititi de lucru,
chiar atunci cind imprejuririle nu permit pentru moment
solutii mai bune, am intilnit-o si la Miercurea Ciuc, unde tineri
artisti sint pe cale de a-si amenaja ateliere tot in astfel de case
veche.

Brasovul este un centru cultural prea important pentru a putea
fi investigat in rastimpul unei singure zile de documentare !
Artistii sint, de asemenea, bine cunoscuti in tard si strainitate
— si citdim doar citeva nume reprezentative: Alexandrina
Ghetie, Eftimie Modélca, Kaspar Teutsch, Teodor Rusu. De
altfel unii dintre cei ale ciror ateliere au fost vizitate recent,
sint studiagi, asa cum am amintit, chiar in actualul numar al
revistei. Doud nis-au parut insd lucrurile demne de a fiin primul
rind subliniate aici. Unul se referid la gradul de « trezie » spiri-
tuald a tinerilor plasticieni, asa cum ne-a apirut el in discutiile
purtate la sala Victoria, pe marginea unei expozitii — organizate
de ei ad-hoc dar care ar fi onorat orice galerie sau sald desti-
natd cenaclurilor de tineret — pentru a furniza «pe viu »
posibilitatea unui dialog cu criticii de la Bucuresti. Erau pre-
zenti sau reprezentati prin lucriri de picturi, sculpturi, grafici:
lacob Abraham, Olimpiu Bandalac, Veronica Bodea Tatulea,
Anca Criciun, Nicolae Daicu, Constantin Darius, Constantin
Micu, Mihai Corneliu, Suzana Paizs, Tudor Serban, Eugenia
Licitus, Suzana Mogos, Horia Fetrugiu, O. Ducsoard Sassu,
Margit Ko&lo, Waldemar Mattis-T., Ortwin Weiss. De altfel,
in finalul discutiilor purtate la intilnirea cu tineretul, a §i fost
perfectat, pentru viitorul apropiat, un schimb de expozitii
intre cenaclurile de tineret din Brasov si Bucuresti.

Al doilea fapt este legat de acel concept modern al rolului

Brasov, edificiu restaurat
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Vedere partiald dintr-o expozitie Mattis-Teutsch

muzeului, la care ficeam aluzie ceva mai inainte, dezviluit in
primul rind in dinamica muzeului care, pe de-o parte, prin
ingeniozitatea si energia pictorului Modalci, isi extinde continuu
spatiul de expunere, sectoarele de cercetare, legiturile cu
artistii locali sau cu cei invitati, iar pe de alta, datoritd efortu-

rilor arhitecgilor brasoveni, cucereste si restituie in forme ori

nare edificii §i cartiere intregi, mirind astfel intr-un mod exem-
plar capacitatea de atractie turistici a orasului. Modul cum a
fost restaurat un vechi edificiu, fost la un moment dat depozit
Aprozar — pe aceeasi stradd, pe care o incheie armonios, cu
Casa Hirscher — restituindu-i-se vechea formi prin dirimarea
unor pereti pentru a permite aparitia galeriei cu arcade deschise,
ne-a ficut sd regretim cd acest lucru nu poate fi inteles si in
alte pdrgi ale tirii (la asa-zisul « bazar turcesc », din Lipova-
Arad, de pildd), apoi felul cum au fost restaurate anumite
spatii comerciale din vechea Piatd a Sfatului (care in decursul
anilor fuseserd reparate, cu multd cheltuiald si trudi, in asa fel
incit deveniserd — asa cum s-a intimplat in multe asemenea
cazuri — ceva cu totul hibrid, partea cu privilii « modernizatd »
aflindu-se intr-un penibil §i discordant contrast stilistic cu res-
tul cladirii) ori cum i s-a restituit bulevardului Republicii pro-
filul pietonier si, in acelasi timp, atmosfera de traditionald
arterd comerciali. Asemenea infiptuiri, repetim, au fost sur-
prinse si receptate in trecerea noastrid rapidi, intre o viziti la

filiala si una, de intensd triire emotionald, in casa familiei

Mattis-Teutsch, unde o incipere memoriald pistreaza nestirbiti
amintirea maestrului brasovean de importantd internationala
iar atelierul siu slujeste in continuare reprezentantilor acestei
« dinastii » artistice, loan Mattis si Waldemar Mattis-T.; intre
vizita la Muzeul de artd, unde se pregitea expozitia Irina Lukdsz
cu donatia cuprinzind lucriri ale artistei, atit de reprezentative
pentru viata brasoveani din ultima jumdtate de veac, si intil-
nirea cu tineretul ori vizitele de la atelierele din zona girii,
spatioase si bine utilate, unde lucreazi un mare numir de
artisti (noi am vizitat aici atelierele artistilor Aurelia Stoe
Mirginean, Alexandra lonescu, Alexandrina Ghetie, Kaspar
Teutsch). Timpul nu ne-a mai permis si cercetim mozaicul
de mari dimensiuni de la fabrica Steagul Rosu, datorat pictorului
Modailca si colectivului siu de colaboratori (lucrare reprodusi
in timpul executarii, v. Arta nr. 10/1979), decoratiunile de la
Casa de culturd a tineretului s.a.m.d. Dar chiar un ristimp
atit de scurt a fost suficient pentru a ne demonstra ci filiala
brasoveani a U.A.P. este un nucleu de creatori de valoare si cu
reale posibilititi de dezvoltare (sapte membri noi, din rindul
tinerilor absolventi, au fost primiti recent in uniune), un nucleu
bine organizat si beneficiind de o conducere exemplari, care a
stiut sd-si articuleze structurile §i mecanismele in asa fel incit
acestea functioneazi activ si dinamic, filiala si artistii impunindu-se
ca factori activi de prima importantd in viata sociald si culturali.

Ultima etapd a cilitoriei noastre a avut drept obiectiv orasul

[n curtea casei Mattis-Teutsch, de la stinga la dreapta: Waldemar Mattis-T., Mihai Ispir, Gheorghe Vida,
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loan Mattis, Anca Pop, Horia Horsia, lon Itu, Olga Busneag, Mihai Driscu



Interior la Ldzarea — « coridorul taberei »

Miercurea Ciuc. Ceea ce s-a realizat in vechea cetate a orasului,
devenitd un muzeu complex de istorie si etnografie, vertigi-
noasa imbogdtire a acestuia prin donatii, dotarea lui cu cele
trebuincioase unei bune functioniri, capacitatea conducerii
institutiei de a gisi solutii optime cu mijloace putine, toate
acestea pot constitui modele de urmat pentru orice muzeograf.
intre realizirile de frunte ale orasului se numird desigur si
deschiderea Galeriei Nagy Imre in cartierul Jigodin (despre care
insid relateazid criticul Gheorghe Vida). Poate insid ci exemplul
cel mai concludent a ceea ce inseamnd respect fatd de valorile
culturale ale trecutului ne este furnizat de modul cum a fost
restaurat si pus in functiune complexul arhitectonic, devenit
de cigiva ani tabira de creatie de la Lizarea, in care de ani de
zile pictori, sculptori si graficieni sint invitagi sa lucreze in
timpul verii. Rezultatul muncii lor s-a concretizat, pentru
moment, intr-un fel de muzeu modern de sculpturi in aer
liber, iar pentru viitor se proiecteazi amenajarea unui muzeu
intr-un castel, din care n-au mai rimas insi decit o parte din
ziduri. Cine priveste, asa cum am ficut noi, o imagine a acestei
ruine ii este greu sa-si imagineze ci ea va putea deveni intr-o
zi un edificiu menit si adidposteascd obiecte atit de fragile cum
sint cele de artd. Dar dupd ce ai fost la faga locului si ai vazut
entuziasmul si sacrificiille pe care nu numai forurile conduci-
toare, artistii plastici si intelectualii locali, dar chiar marea

masd a populagiei sint dispuse a le face pentru culturd (atunci

Curtea Muzeului din Miercurea Ciuc (unde au loc concerte in timpul verii)

cind la restaurarea taberei de creagie a fost necesari o mini
de lucru de o sutd de persoane, s-au prezentat voluntar cinci
sute), credem si noi cd acest lucru va fi cu putintd. Amintim
incd aici faptul cd mobilierul intregului complex al taberei
de la Lazarea, frumos sculptat si pictat, precum si gesdturile
de tot felul (covoare, stergare), feroneria si multe altele au fost
realizate numai cu cheltuiala materialului. Inimosul si energicul —
benevol si el — director al institugiei a recurs pentru aceasta
la elevi si absolventi locali ai scolilor populare de arti, invitagi
si ei — ca si artistii profesionisti, dar in altd perioadd a anului —
sd lucreze in cadrul taberei. Faptul cd activitatea artisticd pe care
o desfisoard se petrece intr-un cadru natural de o mare frumu-
sete, iar rolul acestei activitigi este de o utilitate practici ime-
diatda (prezentind insd in acelasi timp si o garantie de diinuire
atit timp cit va exista acel agsezimint de culturd), constituie
desigur un alt fel de stimulent pentru elevii scolilor populare
de artd decit repetarea, fard o finalitate precisi §i fird un obiectiv
major, a unui simplu program scolar.

De altfel, constituirea unei colectii publice, fira fonduri speciale,
gratie initiativei si entuziasmului unora sau altora dintre localnici,
nu este un caz izolat in aceasti regiune. intr-un spatiu relativ
restrins functioneazid in momentul de fatd doud colectii satesti
(la Sancrdieni si Mihaileni) si trei muzee (la Miercurea Ciuc,
Gheorghieni §i Cristuru Secuiesc), firdi a mai mai vorbi de

muzeul de istorie si de recentul Muzeu de artd din Sf. Gheorghe,
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acesta din urmi instalat intr-o clidire din veacul al XVlll-lea,
frumos restaurati. Un alt muzeu este pe cale de constituire
la Odorheiul Secuiesc, prin efortul pictorului Maszelka Jinos,
U.A.P. din Miercurea

Ciuc, care a reusit si adune in ultimii ani aproape 500 de picturi,

unul din membrii fondatori ai filialei

sculpturi si grafica, dintre care unele sint expus2 p2ntru moment
la Casa de culturi locali. Remarcabil este de asemenea aici faptul
cd artistii stabiliti in orase mai mici, Gheorghieni sau Odorheiul
Secuiesc, nu doresc si se stabileascd in capitala judegului, care
le-ar oferi teoretic — poate si practic — mai multe posibilitagi
materiale. Astfel se face ci un gravor cu relativ mari posibilitagi
de realizare in ramura pe care o cultivi — ex-librisul — Karancsi
Sdndor, continud si trdiasci la Gheorghieni, de unde insd
trimite lucrdri la unele expozitii internagionale, soldate uneori
cu premii importante.

Sedinta de lucru la sediul filialei U.A.P. din Miercurea Ciuc
ne-a prilejuit o prima luare de contact cu membrii sdi definitivi,
stagiari sau cu tinerii absolventi ai institutelor de artd din tard
activind in judegul Harghita. Deoarece mulgi dintre ei ne erau
in mare parte pugin cunoscugi, s-a crezut necesar si se adopte
aici o altd metodd de lucru. Artistii harghiteni au fost rugagi
sd se prezinte singuri si si-si expund, pe marginea lucririlor
aduse cu acest prilej, mobilurile estetice care-i ciliuzesc,
proiectele de viitor, stadiul cercetdrilor profesionale la care
au ajuns. Era de altfel singura metoda posibild de a lua cunostinga,
intr-un atit de scurt rigaz, de efortul si posibilititile de dezvol-
tare ale unui centru artistic mai pugin cunoscut. Discutiile,
insd, au fost deosebit de insuflegite. Vizita la citeva ateliere
(cele din complexul Teatrului orisenesc, cele din vechea casd
amenajatid in ateliere, la care ne-am mai referit, ale artistilor
Gadl Andras, Mdrton Arpad, Médrkos Andris,
Sovér Elek, Bogati Kispal Lajos) a completat, intr-o masurd

Adorjani Endre,

desigur incd insuficientd, imaginea peisajului artistic, variat
si promititor, din judetul Harghita.

Din articolele prilejuite si de aceasta a doua cilitorie reiese,
credem, cu prisosintd necesitatea continuidrii programului de
documentare a sectiei bucurestene de critici si la celelalte
filiale ale Uniunii Artistilor Plastici. Devenind o formi curenti
de activitate in grup, in echipd, aceste documentiri vor spori
posibilitagile criticilor de artid de a-si indeplini cu succes una din
principalele lor sarcini, aceea de a cunoaste mai temeinic valoarea
potentiald a creatiei plastice de pe intreg cuprinsul tarii, stadiul
momentan si perspectivele virtuale de dezvoltare ale tinerilor
absolventi ai institutelor de artd sia membrilor Uniunii Artistilor
Plastici din celelalte centre, situatia lor in cimpul artei, conceptgia
lor estetica, altfel spus, fizionomia multiformd a fenomenului

artistic contemporan romanesc.

Grupul sculptural « Hocheistii » de Téros Gdbor, in scuarul clddirii patinoarului din Miercurea Ciuc
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filiale

Existd la Slatina, oras cu frumoa.i dezvoltare in ultimii
ani, premisele inchegirii unei vieti artistice deschise
spre zone de reald amplitudine ale esteticului. Unul
din « nucleele de formativitate» apte si sustina acest
proces este constituit de un grup de tineri, sositi aici
ca absolventi ai institutelor de invidtimint superior
artistic din Cluj-Napoca, lasi, Bucuresti si Timisoara,
cei mai multi colegi de generatie. Ei au dovedit ca alca-
tuirea unui cenaclu presupune, la inceput, in afari de
o « materie prima» (justificata, cel putin teoretic, prin
faptul absolvirii facultitii de specialitate), prezenta
unui spirit de echipi (care inseamna mai mult decit
sentimentul apartenentei la breasli) si energia organiza-
torica in stare a intretine ritmul manifestirilor de grup
(la Slatina, in medie patru pe an).

Am cunoscut cenaclul din Slatina — in primul an al
functionarii sale oficiale si, in acelasi timp, la capatul
a cinci ani de activitate a grupului afiliat azi U.A.P. — cu
realizate din initiativa sectiei de critica
ici in zilele de 28—29 februarie
a.c., cu participarea criticului Gheorghe Vida si subsem-
natului. Actiunea a cuprins vernisarea a doua expozitii
ale cenaclului, la Scornicesti si Slatina, primul vernisaj,
cel de la Scornicesti, fiind insotit de prezentarea unor
diapozitive ilustrind aspecte ale artei roméanesti contem-
porane. Am putut constata cu prilejul acestor intilniri
cu publicul si cu artistii — olteni, cel putin prin adopti-

cenaclu tinar: slatina

une — pasii insemnati infiptuiti pe parcursul unei juma-
tiati de deceniu, in sensul concretizdrii unei atitudini
de implicare a creatiei si creatorilor in viata socio-cul-
turald judeteania. Desigur, un rol decisiv l-a avut, in
acest efort de inlesnire a dialogului pe marginea operei
de artid, sprijinul inteligent acordat de forurile locale,
ale cirui dimensiuni le-am putut observa chiar la Slatina,
unde spatiul viitoarei galerii de arti este pe cale de a
se defini, generos, la parterul unui bloc central, aflat in
constructie, iar o clidire de ateliere, spatioasa si inzes-
tratdi cu dotarile corespunzitoare, se afla la rindu-i
pe punctul de a fi data in folosinta.

Oras supus unui dinamic proces de remodelare edili-
tara, Slatina oferi deja, dar va oferi in curind intr-o
sporitid proportie, cadrul urbanistic-arhitectural potrivit
implantarii unor lucriari de arti monumentali si ambient
destinate fie interiorului, fie spatiului deschis. Sint
orizonturi de interes comune artistilor slitineni, dintre
care o parte, diplomati ai sectiilor textile din institutele
de arta, s-au integrat deja sectorului industriei locale.

Cele douda expozitii amintite — picturd, grafica, impri-
meu artistic manual — s-au infatisat in primul rind ca
foarte utile modalititi de evidentiere a fortelor artis-
tice de care dispune Slatina la ora actuali. Am retinut
de altfel, din spusele secretarului cenaclului, lon lovan,
dorinta tinerilor plasticieni din capitala judetului OIt
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de a-si oferi cit mai des lucririle judecitii publicului si
criticii. Asa cum se prezintd in momentul de fati, mem-
brii cenaclului apar — firi indoiald departajati de inerente
decalaje calitative — pe drumul definirii lor personale
in cadrul unui statut global de profesionalitate. Am sur-
prins deja universuri expresive inzestrate cu sesizabild
coerentd, limbaje individuale implinite, atit in domeniul
graficii, cit si in cele ale artei textilelor sau picturii.
Cristina Bacicu, absolventd a Institutului «lon
Andreescu » la clasa prof. Ladislau Feszt, este o grafi-
ciani care-si stipineste cu maturitate uneltele, demon-
strind deopotrivia un autentic dar al sintezei in lucrari
unde optiunea pentru abstract apare pe deplin fireasca.
Rodica Bilaj investeste in imprimeurile realizate o
indriazneali a inventiei lisind si se presimta disponibili-
titi pentru suprafetele mari. Pentru Nicolae Truti, peisa-
jul reprezinta, deocamdati, tinta unor incerciri de ordo-
nare a paletei, dar temperamentul siu de pictor, exersat
nu o datd in registru dramatic, nu exclude abordarea
compozitiei cu personaje. Piscuta lovan a prezentat,
intre altele, o compozitie cu interesante valente decora-
tive, iar Constantin Petraschievici un peisaj schitat cu
sensibilitate.

Experienta pe care tinerii artisti din Slatina si-au con-
struit-o este acum in masura sa fie fructificata fira com-
plexe. Rimine ca rezultatele asteptate si argumenteze
utilitatea efortului lor, de nedezmintiti perseverenta.

SIMONA LUPASCU: Peisaj, ulei
RODICA BALAJ: Sepie, obiect textil

PASCUTA IOVAN: Omagiu, ulei

ION JOVAN: Fintind de aer, ulei

MARIN COCHECI CALDARARU: Peisaj, ulei
NICOLAE TRUTA: Slatina veche, ulei




Randamentul viegii lui Vida! — care in nici o
imprejurare nu cere si fie apreciatd dupd
criterii ingdduitoare — este tocmai cuprinsul
ei, incuviintat liuntric si social deopotrivi
si inscris in conditiile sale de timp.

La inceput atrigea atentia un Vida orientat
spre o lume doriti ; astizi o tari intreagi vede
in el pe unul din marii sii artisti, printre
cei care reprezintd sensurile si condigiile unei
epoci, fird ca mesajul artei lui si se fi epuizat
odatda cu trecerea anilor care i-au fost hrani.
Dar Vida este si o mare personalitate a sculp-
turii contemporane de pretutindeni: putine
opere pot sta alituri de ale sale ca vigoare si
energie a expresiei, ca originalitate — adici
prin modul in care date obiective se compun
intr-o viziune personald sau, cum ar spune
Max Raphael, prin puterea de a-si intelege
originea, propriile sale ridicini, cit si ale
lucrurilor — si prin trasiturile atit de umane
ale unui program artistic.

Vida a fost si a rimas un om al Maramuresului,
ceea ce inseamni ci face parte din rindurile
acelor — putine — personalitii ale artei
noastre la care cultura si consecintele ei nu
au modificat structurile originale ale in-
ceputurilor.

inzestrat cu o naturi spontand, ce se diruieste
fird rezerve, instinctul siu nu este, totusi,
mai puternic decit reflexia. lar inspiragia nu
si-o potriveste la nici o scoali, la nici o reguld
ori lege, nici n-o adapteazi vreunui curent.
Unii il considerd un spontan pur, adici un
artist care vorbeste despre sine nu cu ajutorul
unor teze estetice, ci cu revelatii.
Spontaneitatea lui Vida existi. Dar ea trebuie
inteleasi ca un indiciu al transpunerii ideii
in formi, al convertirii ei in imagine fira
cenzura mereu chinuitoare ori ezitarea sus-
picioasd a indoielii, firi obsesia interogirilor
continue care imping si fixeazi expresia la
antipodul creatiei senine.

Ca expresie a ingelegerii realitdtii, plastica
lui Vida ofera posibilitatea de a ne apropia
de o experienti vie, ce ne face si intelegem
cd arta poate si se schimbe mergind in pas
cu istoria; ci libertatea inseamnd pentru
artist nu numai cunoasterea propriei fantezii
ci si triirea propriei vieti in identitate cu
un ideal; ci finsisi realitatea sculpturii  se
poate confunda cu adevirul unei vieti; ci
voia artistului poate interveni in procesul
de transformare a constiintei umane, atunci
cind se incredinteazi naturii sale de artist
si se exprimi nu prin intermediul unor teo-
rii, ci sculptind — sculptura fiind ea insasi
o formi a gindirii.

Tocmai pentru ci viziunile lui Vida se adresau
plasticii, ele au apirut ca viziuni implicate in
materie. De aceea pare extrem de curios
cd aceste viziuni nu s-au exersat pe forme
plastice. Ele au fost fundamentate pe studiul
formelor, pe cunoasterea exhaustivd a orga-
nismului uman, iar aptitudinea pentru for-
mele plastice a traversat exercitiul epuizant
al cuceririi stiintei si artei desenului. Vida
s-a confruntat de fapt cu problemele sculp-
turii numai dupi ce a fost initiat, datoriti
pedagogiei insistente si ingelepte a pictorului
Alexandru Ziffer, in conventiile, exemplele
si_performantele desenului si dupd ce au fost
inliturate toate acele insuficiente ale gindirii
care puteau frina transformarea observatiei
§i a stiingei intr-o aptitudine mai mult mentali,
intr-un fel de model imaginat si imaginabil.

—
Y Lla data mortii nezsteptate a sculptorului
Gheza Vida studiul lui Raoul Sorban fiind in
curs de t'parire, redactia a considerat drept
impietate orice interventie in text, studiul
aparind astfel in forma sa originara,

desenele lui vida
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Un simt dezvoltat al stabilititii §i, totodata,
al ingelegerii complexitatii morfologice, cis-
tigat prin practica unor ani, dobindit si prin
frecventarea celor mai variate opere desenate,
de la Renastere pind la moderni, precum si
aptitudinea de a descoperi in materialul de
lucru al celor mai diversi artisti sugestii ori
indicatii
i-au facilitat sd se situeze in cele mai neobisnuite

chiar formative — toate impreuna
unghiuri (mai precis si le presupuni), din
care ar putea fi interogat modelul real sau
inchipuit al imaginii.

E momentul potrivit, cred, si mi refer aici
la acea indicagie a lui Ziffer, prea des repetata
pentru ca si poatd fi vreodatd uitatd de Vida,
ci desenul sculptorului n-are voie sa se limi-
teze la simpla analizi a modelului dintr-un
singur unghi de vedere, intrucit el trebuie
si stie a desena si acele pirgi ale modeluluj
ce nu sint expuse privirii, momentul infa-
tisat de desen continind o intreagd istorie
menitd si reliefeze intimpliri desfisurate
inlduntrul unor forme plastice si si cuprindd
intreaga lor

dinamicd si o continud mobilitate a formelor,

miscare, intr-o neintreruptd
nu fin succesiunea ci in simultaneitatea lor.
Astfel s-a constituit acea convingere a lui
astdzi — ca
artistul plastic trebuie si fie inainte de toate

Vida — pe care o profeseazd si

un desenator. Restul vine de la sine. Faptul
ci de la desen — dupi o sumard « lectie»
de sculpturda pe care o primise in jurul anului
1933 de la Szervdtiusz — el a reusit si faci
pasul decisiv la sculpturd, firi sa se sprijine
pe altceva, se datoreste fortei proprii, precum
talentului

si naturii sdu :

si fie sculptor.

era parca ndscut

Datoritd propriilor lucrari, Vida a ingeles ce

anume este superfluu intr-o sculpturi — si
cum poate evita inutilul. De alcfel, virstele
sint coincidente cu

virstele omului si cdile urmate de el. Maturi-

si directiile artei lui

zarea umand in curgerea fiingei sale a deter-
minat §i maturizarea operei. In aceasti perma-
nentd prezentd a tot ceea ce este el insusi
si-a trdit viata, practicindu-si libertatea intr-o
operd deschisd spre realitate.

Ceea ce conferi o neobisnuitd valoare operei
lui Vida nu se leagd de aprecierea abstracta
a unei «calititi», ci de ceea ce ea aduce

Dansul serpilor

(din legendele morosenilor), 1969

la lumini ca artd din constiinga vremii. lar
riminerea ei in actualitate nu este de loc
intimplitoare, ea fiind legata de semnificatia
unui raport elementar intre viatd si arta.
Acest raport il defineste pe sculptor nu ca pe
un inventator de sentimente si forme, ci
ca pe un explorator care cautd, afld si aduce
la lumini ceea ce existd. latd unul din motivele
pentru care opera lui Vida nu si-a modificat
semnificatia, nu si-a alterat condigia spiri-
tuald, fiind in stare si invingd forta de perisa-
bilizare a timpului. Din aceeasi cauzi, ea nu
va fi expusd unor revizuiri esentiale, asemenea
conturului moral al

artistului, care nu a

cursscut modificdri substangiale.

Despre desenele lui Vida, ca si despre perioa-
dele, cantitatea §i frecventa lor stim foarte
putin. L-am vizut personal
desenind,

pe tindrul Vida
intr-o vreme cind fsi
mina caatind si pitrundi in

disciplina
lucruri, si le
scoatd din zonele obscure, forgindu-le intrarea
in aparenti. Ziffer ne pretindea un desen
totdeauna capabil si exprime sentimente
precum si gindirea cu nuantele ei. El obisnuia
sd spund cd, desenind, mina trebuie si mar-
cheze pe suport mai mult decit forma mode-
lului, forma gindirii sau micar forma judecigii
noastre despre munca anevoioasi a miinii cind

gindirea fisi ia indrdzneala si facd
materie.

apel la
Desenele lui Vida, din intinderea celor
aproape cinci decenii de activitate, nu mai
existd decit izolat. Yom retine insi comuni-
carea artistului: el a desenat in toti anii
activitagii de sculptor. Desenele nefiind
pdstrate decitin micd parte, nu ne putem face
o imagine sinteticd, actuald, asupra unei
productii care ar trebui si revini operei ca o
parte componentd si definitorie a ei.

Vida erau

Desenele lui realizate pe baza

unei munci continue, pe care insi artistul
insusi nu a crezut de cuviintd s-o dezviluie
niciodatd. Pastrate, ele ar fi adus revelagia
unui desenator extrem de laborios, di-
buind uneori ani in sir cite o idee plastici,
trecutd prin succesive si variate forme, alteori
realizate spontan, intr-o izbucnire explozivi,
capabild si se extindi de indatd in volume

plastice.
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latd deci ci artistul insusi a exclus — sau a
ignorat — intentionat o laturd a creatiei sale
care, fird indoiali, ar fi completat imaginea
de ansamblu a operei.

Artistul desenelor
tionat,

este, cum deja s-a men-
anterior sculptorului; prin urmare
desenele marcheazi o imprejurare ce premerge
actului pe care Vida il consideri singur re-
prezentativ — expresie finali, inchegati a
demersului creator. Se pare ci Vida era de
pirere cd sculptura sa depiseste, ca evolutie
ultericard, desenele. El nu s-a gindit, poate,
cd, in masura in care realizeazi o idee plastica,
un sentiment ori o intentie inci neexprimate,
desenul se impune ca o operi de arti deplina
si autonomi.

Dacd totusi paginile acestei reviste cuprind
azum o serie de desene si schige, faptul se
datoreazd hazardului. Ele provin de pe foile
ingdlbenite a doud caiete, ale unei agende,
de pe citeva coli de hirtie de desen, gisite
intimplitor. Majoritatea lor sint ultericare
anului 1942. Despre existenta altor desene
nu am nici un indiciu. Desigur nu pentru ci
n-ar fi fost: nu li s-a acordat importanta.
(O situatie cu totul speciali o reprczinta
seria de gravuri, si acelea atitea cite s-au
pistrat, din vremea razboiului civil din Spania
si a recluziunii in lagir, semnate Grigore, si
care constituie, prin
stadiul  definitiv  al

forta imprejuririlor,
demersului  artistic).
Obisnuit sa considere lucrare « finiti v numai
plastica, rezultat al puterilor
Vida artisticd propriu-zisi
nici nu pidrea a exista decit atunci cind sculpta,

concentrate,
pentru munca
valorificind astfel o optiune po care nici o
altda expresie n-o putea realiza. Sculptind,
el isi punea o problemi pe care o si rezolva
prin efectul ei concret, in masa materialului in
care se fixa imaginea. Nici prima formi si nici
celelalte consecutive nu aveau importanta,
ele fiind niste simple etape ce urmau a fi ne-
apirat depdsite, ori realiziri pargiale si treci-
toare ale unui model presupus. Intr-o ase-
menea muncd, tinind seami deopotrivi de ex-
traordinara experientd in desen ca siin meste-
sugul sculpturii, schitele nici nu erau necesare
fiind, intr-un fel, integrate, concomitent si
concordant, cu elaborarea modelului dorit ori
imaginat. O dati sculptura nu
mai pidstreazd nici o amintire a inceputului,
a fazelor intermediare,

terminati,

a momentelor de
precizare ori — eventual —a intimplirii care
poate interveni, desi la Vida elaborarea este
supusd reflexiei continue.

Prima idee de a sculpta depinde, firi indoiali,
de o solicitare a volumelor solide. Chiar si
schitele, acolo unde se pastreaza (Tropotita,
Dans osenesc, Sfatul badtrinilor s.a.) ne trimic
la trunchiuri de copac. Fiind cioplitor, tiria
materiei il obligd pe Vida si evite improyi-
zagiile necugetate ori capriciile iscate de
emotie. Elanul violent ori impacient ii este
temperat de luciditate s§i stipinire de sine ;
oricit ar fi de neribditor, sculptorul — voind
ca obiectul lucrului siu si fie perceput exact
cum si ceea ce este, fird inselitorie, capabil
nu numai si concentreze gindurile privi-
torului, dar si si le uneasci cu cele ale artis-
tului — nu pierde din vedere
nuntelor si armonia ansamblului.

logica ami-

in imprejuririle schitate ne-am pus intrebarea
dacd este indreptititd referirea la acea parte
a unei opere — chiar publicarea ei, fie si
pargiald — cireia artistul insusi nu i-a acordat
nici micar atita atengie incit s-o pistreze.
Se poate oare intregi ori amplifica cu ajutorul
ei intelegerea unei opere, elaborati cu
cumpiniri premeditate, cu munca migiloasi a
construcgiei plastice de imagine? Ideea acestei
constructii este prezentd si in schite, micar
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ca o sugerare a volumului, chiar si atunci
cind regimul dinamic al liniei creeaza extraor.
dinare libertiti de miscare, fiecare fiind o
expresie de fortd — si atunci cind modelul
miscirii este incd numai idee. Dar si in acel
caz cind schita nu face apel la materia sculp-
torului se simte cit de mult depinde de ea,
datoritd — desigur — unor experiente ante-
rioare. Adeseori in desene si schite se deslu-
seste o tensiune aproape tiranicd, in care
strifulgerarea ori enuntarea unei idei — uneori
insisi cdutarea compozitiei — coincide cu
rezolvarea ei. De abia daca artistul putea si
urmireascd fuga si forta unor linii, cind unite,
cind separate, si le noteze totdeauna distinct
cu penita, cu creionul, intr-un moment cind
gindirea comenta experiente consumate,
pastrind din ele numai semnele unui flux
extraordinar al constiintei si emotiei intr-o
alternare de elanuri si opriri concretizate in
ritmuri, in repaos, izolind o idee, un sentiment
ori transformindu-le in senzatie opticd, pentru
a putea pistra ca imagine datele imediate,
spontane, ale unei stiri de inspiratie.

Disparitia desenelor lui Vida o constatim
cu un mare regret, justificat de calitatea
celor ce au fost gisite. Atitea cite au maj
raimas ilustreazi, prin adevidrul unor idei si
expresii, prin reflexele clare si o cristalizare
formali completd, o realizare energicd si
relativ rarad in arta noastrd, care il impune pe
Vida drept un reprezentant de incontestabild
autoritate al acestui gen ce primise insemnele
consacrarii inci de la Nicolae Grigorescu.
Din desenele rimase, purtind datele imediate
si directe ale unui temperament, se pot vedea
— in perspectiva realizirilor ulterioare — unele
trasituri caracteristice ale destinului unui
gen in istoria operelor lui: o formi de arti
deci, nu o activitate auxiliari, care ne-ar fi
dus la izvoare, la chiar aparigia ori abandonarea
unor teme, la modul cum intr-o idee germi-
neazd noul, cum poate deveni fecundi o
imagine abia dibuitd, cum pulseazi si se
amplifici ritmul ori se accentueazi miscarea,
primind noi afluxuri, devenind impetuoasi.
O asemenea desfisurare — in care motivul
reprezentarii nu este modelul optic, vizut
din afard, dintr-un unghi determinat si fix,
prins in niste conture, ci impulsul ce solicitd

potentialitatea fintregului, insdsi dinamica
complexd a formei plastice simgitd dinlduntrul
ei — s-a asternut pe suprafata bidimensionala
de cele mai multe ori ca o consecingd a vclu-
mului, singur capabil — in conceptia lui Vida —
si exprime intr-o completitudine a aparitiei
plastice o wunitate totald.

Desenul lui Vida — ciutind expresia ginditd
a unor solutii plastice — ne indreaptd atentgia
spre ceea ce avea — sau ar fi trebuit — si
urmeze. Cind a si urmat o realizare plastici,
desenul pare a fi apartinut unui timp trecut,
ca un moment depiasit al unei propulsii, iar
sculptura — finalul concentrat al unui proces
continuu de metamorfozare si de topire a
foarte multe desene inscrise in spagiu, o
acumulare si suprapunere a miscirilor in
ccerenta unui ansamblu, care se exprimid pe
sine insusi ca o consecingd nemijlocitd a viegii.
latd de ce o parte a desenelor lui Vida, mai
ales dintre acelea ce se pot raporta la sculpturi,
au un caracter neincheiat, ciruia i s-ar mai
putea adiuga ceva, deosebindu-se astfel de
arta graficianului, in al cidrui desen viata
imaginii este stabilizati, opritd din mersul ei,
si exprimati integral. Aflim apoi la Vida desene
adaptate la o actiune, un fel de ilustratii,
deci in legiturd cu un subiect. O categorie
putin numeroasi, datind din anii 1944—1945,
conceputd, probabil, pentru ilustrarea unor
exemple istorice si realizate cu aptitudinile unui
om cdruia ii place s povesteascd si si evoce
intimgliri, descriindu-le cu mijloacele artei.
De altfel, vom vedea desenul lui Vida tinzind
totdeauna spre integralitatea unei viziuni.
avind acelasi caracter activ ca si celelalte lu-
crari. Casiin sculpturd, siin desen, el nu sea-
mand cu nimeni. Tot ce putea fi imprumut ori
influentd a fost asimilat ori mistuit de flacira
creatiei. De aceea oricitam supune compara-
tiilor si am investiga opera lui Vida pentru a
identifica influentele care au contribuit la for-
marea ei, investigatia lasi pind la urmi un
fond ireductibil. Aici, in acest fond, vom
afla implicatd substanta artei lui, fixatdi in
opere, o substantd pentru exprimarea cireia
sculptorul nu pare si se fi luptat cu forma, ci
asezat in sgiritul unei tradigii parcd s-a lisat pur-
tat de curentul acesteia in directia unei evolutii
firesti, in care mijloacele unei « limbi materne

plastice » alterneazd cu expresia intelectuali.

in legiturd cu consecintele desenului in arta
lui Vida vom mai observa ci linia, ca element
al reprezentdrii, are un rol adeseori decisiv.
Un exemplu in acest sens il constituie unul
din primele reliefuri, Rdscoala tdrdneascd,
din 1935, prevestind cit se poate de evident
solutiile formale ale linogravurilor ce vor
urma peste trei-patru ani. Relieful, firi pro-
eminente, e foarte redus, plat, formele si
ritmul se fac simgite exlusiv cu mijloacele
liniei conturelor ce se disting tdios. Tot con-
turul este acela care separd figurile de un
fundal de o conventionald adincime.

Rolul liniei impreund cu funcgia sa expresiva
vor creste, nuangat, cu trecerea anilor. E
suficient si ne referim la Balada lui Pintea
(1956) pentru a ne da usor seama de simgel
desdvirsit cu care a fost condusi linia in traseu
continuu pe fiecare parte a suprafetei, pe toate
detaliile trupurilor, pe brate, picioare, pe
umerii si spatele celor prinsi in joc; o linie
care di tensiune, ritm §i miscare acestei
lucrdri concepute pentru a fi privitd de la o
distantd micd, motiv pentru care au si fost
folosite mai mult decit mijloacele plasticii cele
ale desenului, precizat pind si de umbra
formelor care nu dau rotunjime unor volume,
ci linii — cind albe, cind negre. Sentimentul
dominant al intregii imagini §i toate acce-
soriile sale dramatice si lirice ca si stirile,
gindurile personajelor luate in parte, precum
si relagiile dintre ele sint intruchipate cu
ajutorul desenului, totdeauna capabil si

exprime cu mobilitate o actiune, sd urmareasca
si si caracterizeze misciri, si adune §i sd
curme ritmuri, si afirme pasiuni, si infagiseze
istorii umane §i — spre deosebire de sculptura
rotundd, cireia ii este strdind dacd nu chiar
imposibild aglomerarea unei multimi de oameni
-~ si creeze o relatie dinamicd intre nume-
roase personaje individualizate, prinse intr-o
miscare, participante — toate — la desfi-
surarea unei actiuni. Spre deosebire de forma
plasticd, relieful, in care sint direct implicate
posibilititile desenului, poate aborda pini
si anecdota. De altfel, Balada lui Pintea este
tocmai traducerea in relief a unei balade
populare, recitatd si cintatd in  Nordul
Transilvaniei.

Principiul necesitdtii de a folosi paralel moda-

litigi divergente in vederea exprimirii
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1. Fild de caiet de schite, 1943

2. Sfatul bdtrinilor,

schitd,

1971
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cit mai clare a unei idei va continua si fie
prezent in tot cursul activitdtii sculptorului,
Viziunea desenatorului domini in gravuri, in
reliefuri plate si in basoreliefuri. Dincolo,
in plasticd, volumele formelor sint cuprinse
intr-o inlintuire continui si integrate in
unitatea arhitectonici a unui ansamblu ce se
oferd privirii din orice unghi de vedere. Nu
numai alcituirea materiald a plasticii lui Vida
este arhitectonici, ci §i alcituirea ei abstracta:
stabilitatea, echilibrul, ritmul, simetria, geo-
metria structurilor si formelor etc. Datoriti
imbindrii lor se realizeazi o corespondenta
intre masura si fortd, in care, ca suma tuturor
componentelor, numai intregul poate da
infigisare sensurilor vietii. Aceastd infigi-
sare a operei intereseazd in primul rind ; din
ea derivd puterea ei activa, aceea care creeazi
Arta, nu in formele durate de sculptor, ci
in acel spatiu spiritual ce se afld intre artist si
privitor.

La capitul acestor incerciri de a vorbi despre
functia desenului in opera lui Vida ne vom
referi inca o datd la schigele artistului, atit
de sensibile la freamictul simgirii lui. As fi
parcd tentat si-mi justific insistenta cu carac-
terul « nemijlocit » al schitei, aflat in pragul
miraculos al vizibilului, ori cu argumentul
adeseori invocat — cind se vorbeste despre
schitd ca de o tentativd de a transpune destinul
temporal al efemerului in triirea obiectivi a
unor semne cit de cit mai persistente —al
mirajului descitusirii instantanee a subiec-
tivititii, a freamacului unei simgiri. Pentru ci
schita este rezultatul celui mai rapid, exersat
$i necenzurat gest, a cirei realizare e aproape
fird durat3, motiv care ii permite si fie rodul
unui  « Stimmung », alteori manifestarea
spontand a unui torent de forte liuntrice ce
izbutesc si rupid frinele. Trecind peste
aparente si conventii terminologice vom
intilni si la Vida schite ca insemniri de con-
junctura, ca ajutor al memoriei, ca notatia
unor capricii. Alteori le vom recunoaste
semnificatia in functie de jurnalul unor ano-
timpuri obiective, din primdvard pini in iarni,
ori subiective, din tinerete pin’ la batrinete.
Dar vom intilni schita 5i ca expresie esentiali.
Ca mod autonom de expresie, tot atit de
dens, consistent si durabil ca orice realizare
plastica « majord », schita mi se pare ci pro-
«vine din chiar miezul constiingei creatoare,
de unde izvoridsc impulsurile intelectului
si acele misciri ale gindirii ce presimt momentul
creatiei. Orice alt gen reformuleazi aceasti
clipd si o ageazd intr-o ordine succesiv dezvoltati
si controlata.

Prin schita apare §i se pistreazi prima urmi,
uneori esentiald, a ideii, atit de usoari si
lipsitd de materie incit se poate usor volatiliza
ori intoarce in latenta structurilor sale gene-
tice. latd de ce in opera unor artisti schita
pare a fi strimosul insusi, o creagie desivir-
sitd dinaintea altor creagii. (Il citim pe Lucian
Blaga: «...in asfintit cind lucrurile toate
se desdvirsesc /ficind un pas, si inci unul,
inapoi spre schitd ».) Prin urmare altceva decit
un inceput potential, intrucit schita depiseste
faza posibilitdtii, a pornirii: un fel de simbol
al puterii si bogitiei pure, in care, nu o dati,
ideea se afld in cumpini cuimagineasa concreti.
intre o schitd si o operd implinitd in materia
ei deosebirea nu e totdeauna de etapi: ele
se pot deosebi prin insisi natura diferiti a
principiilor lor. Schita lasi deschisi posibili-
tatea reintoarcerii la idee, la starea din timpul
facerii, ea insisi putind fi centrul si cauza
tuturor schimbirilor. Cu toate ci pare a fi
primul pas spre vizibil, schita poate fi si
pragul de intoarcere a ideii la inviribil. Alteori
insi ea poate da intruchipare completd si
definitivi unui destin interior.

Existd o lume a schitei. Ea poate acorda valoare
si semnificatie faptelor de viagd. Ca arti.
Despre o asemenea insufletire a expresiei fac
marturie si schitele lui Vida.
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waldemar mattis-t.

mihai ispir

Pentru Waldemar Mattis-T., al treilea reprezentant al unei
spite artistice la originea cireia intilnim prestigiosul nume al
lui Mattis Teutsch, pictura se defineste progresiv, prin inter-
mediul unui sir de succesive renuntiri. Jean-Luc Chalumeau
nota ci « privilegiul picturii (asupra fotografiei de exemplu)
este de a putea neglija». Reficind demersul mental enuntat,
inlinguirea logicd a « neglijarilor » isi dezviluie impresionanta
radicalitate (s-ar putea vorbi aici si de un « ascetism » al metodei
in sine) conducindu-ne infailibil spre ceea ce artistul intuieste
ca fiind esenta actului de a picta. Reductia in « cercuri concen-
trice » este, astfel, insotitd de o concomitentd intensificare a
efectului « reziduurilor » pind la exaltarea puri a culorilor
complementare,
oprindu-se (deocamdatd), in ordinea metamorfozelor croma-

liman al cilitoriei propuse. Itinerariul ei
tice, la studiul posibilititilor luminii-culoare, prima sa etapi
a necesitat abandonarea « referintei », iar a doua inliturarea
contrastului tonal.

Pictorul s-a aflat, ca urmare, o vreme, confruntat cu resursele
«scrierii albe », fird a-i accepta, totusi, neutralitatea, inlo-
cuind-o cu experimentarea valorilor contrastului simultan.
Se remarca incd de atunci aplecarea asupra virtutilor semnului
plastic, ciruia culoarea ii imprumuta o existenta proprie, depla-
sind accentul de la gest la raportul de luminozitate.

ol 2 5 % %
Toate aceste cist 8Uri nu a" fost abandonate in noua perioadd
pe care o traverseazd artistul, marcatd de « reaparitia imaginii
in ipostaza planurilor de arhitecturd si hdrtilor. Finalitatea eide-

ticdi este piastrati dar nuantati prin reintroducerea « referin-
tei », fie 5i convertite la anonimatul expresiei releveului tehnic
ori semnului cartografic.

Plasindu-si, acum, zona de interes in vecinitatea unor preocu-
pari conceptuale, Waldemar Mattis-T. implicd in gestul pictirii
luciditagii.
asupra semnificatiilor istoriei, el nu urmireste si « epuizeze »

distantarea momentului reflexiv, a Concentrat
prin descriere un monument sau o bitilie ci si le circumscrie
ca evenimente de constiintd. Ndzuind si ne restituie, cuprin-
zator §i exact, « calitatea de eveniment », Waldemar Mattis-T.
sesizeazd cu justete importanta pe care documentul a dobindit-o
pentru receptivitatea omului modern, modelatd de mass-media.
Documentul care, inainte chiar de a fi recognoscibil, e credibil,
e real, in timp ce orice incercare de reconstituire subiectivd
poartd fintotdeauna un cit de redus coeficient de fictiune.
Introducind in pictura sa « documentul » Waldemar Mattis-T.
doreste si acrediteze caracterul concret, viu, non-iluzoriu
al imaginii si deci al « evenimentului » evocat, potentind prin

culoare starea de spirit corelatd. Timpul istoric este obiec-

Cetate anticd,

atelier

tualizat ca entitate emblematici inlesnind asocierea unui spatiu
imprejmuitor, devenit spatiu de meditagie. In cuprinsul siu
apelul nu la o scriiturd inventatd in cursul executiei, ci la sem-
nul conventional, unanim acceptat ca sistem de codificare,
capiti valoarea unei trimiteri directe la generalitatea ideii
colective.

S-ar putea spune, deci, cd pictura Mattis-T.
ascunde, in cea mai recentd fazi a sa, o pedagogie vizuald si
totodatd o mnemotehnici. Eficacitatea acesteia din urmd se

lui Waldemar

intemeiazd pe jocul intre « constiinta perceptivda » §i « con-
imaginea
deci,

stiinta imaginantd » (Jean-Paul Sartre), prima lasind
inlinguitd in sistemul relagiilor naturale, punindu-ne,
in situatia de a o privi ca prezentd, a doua proiectind asupra ei
imaterialitatea « obiectului estetic » (aici, tocmai prin reliefarea
pastei picturale). Continuindu-ne incursiunea pe terenul cri-
ticii fenomenologice, si mai notim ci artistul ne oferd, in fond,
schema unei reprezentiri pe care urmeazi si o « umplem»
cu continut, «intentionalitatea » fiindu-ne insi mereu diri-
jatd prin medierea regimului cromatic-luminos. Deschis prin-
tr-o suitd de « neglijiri », drumul creator al lui Waldemar Mat-
tis-T. a ajuns, in prezent, in miezul unei problematici estetice

a perceptiei §i comunicarii.

Monument istoric, ulei

Peisaj, ulei
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marcel bejgu

Existd in pictura lui Marcel Bejgu o anumitd
contradictie ce tine, de fapt, de natura psihicd
a artistului, dar care :sigurd, in mare parte,
fondul esential al efectului imagistic scontat
si obtinut prin majoritatea lucririlor sale.
Trebuie stabilit de la bun inceput cid rezul-
tatul acestei contradictii este pozitiv, cici
nu este vorba despre o falsi problematica,
cu atit mai mult cu cit pictura lui Bejgu se
desfisoara sub imperiul nedisimulat al unei
sinceritdti greu de pus la indoiald. Pe scurt,
iatd termenii opozitiei in cauzd: pe de o parte,
asa cum il putem defini prin prisma celor
vizute, pictorul se incadreazi in categoria
celor ce resimt acut necesitatea de a se referi
nemijlocit la datele oferite de un reper mate-
rial identificabil, indiferent dacid aceasta ii
mijloceste exprimarea printr-un peisaj sau
printr-o naturd statica ; pe de altd parte, insi,
modul in care isi organizeazi transcriptia
plasticd nu conduce nicidecum la concluzia
cd in spatele acesteia s-ar desfisura vointa
unui temperament cu preocupiri de naturi
descriptiva sau, eventual, analitici. Prea
putin interesat de ideea unor sinteze de ordin
imagistic, Bejgu apare, in ultimd instanti,
in postura unui contemplativ ce-si stipineste
cu greu predispozitiile de naturi romantica.
Efectul direct si neevitat emanat de elementul
real este sesizat prin filtrul unui subiectivism
neagresiv dar ferm, dominat de nostalgii cu
nuantd impresionisti. Sub influenta unor
impresii ce par a fi foarte clar receptate, a
unor stimuli din realitatea inconjuritoare,
simpli dar stabili, fixati pe o evidenti sensi-
bilitate in sesizarea factorului numit «atmo-
sferd », Bejgu elimind din opera finitd fazele
de notatie brutd, preliminara, inregistrind o
sumd de senzatii optice, de rapeluri ale for-

melor, unificind intreaga impresie — iati-ne
utilizind din nou acest termen — intr-o ima-
gine in care toate elementele vizibilului

isi cautd expresia intr-o formuli pe cit posibil
de «sublimati». In acest context, geo-
metria materiald a formei se traduce printr-un
volum a cirui coeziune se realizeazdi mai de-
graba in plan coloristic, iar spectrul cromatic,
oricit ar fi de bogat in cadrul reperului natu-
ral, se va restringe in interiorul unor limite
autoimpuse destul de sever, urmirind jocul
unor contraste delicate, uneori pretioase,
dar dovedind in orice caz o atentie speciald
acordatd efectului sugerativ-afectiv al culori-
lor, ca si al intregii compozitii. Din acest
punct de vedere, de pildi, apetenta pentru
peisaje a lui Bejgu nu este definibili doar ca
o simpli abordare a unui subiect predilect,
cici legitura sa cu realitatea din care si-a
extras subiectele depaseste interesul pur
analitic, extinzindu-se la nivelul unor relatii
de ordin mult mai personal, am spune chiar
sentimental. Aceastdi efigie peisagistici —
reamintim ca nu este vorba de peisajul clasic-
ilustrativ — devine astfel, totodati, produs
si mijloc de expresie al unor determiniri
de natura psihicd, nascute pe un fond comun
caracteristic si adaptate fiecirei lucriri in
parte. Un asemenea mod de apropiere faga
de subiect — ne referim in continuare la
genul predominant al peisajului — o asemenea
abordare a unei teme, ce presupune crearea
unei legaturi afective prealabile operei si
apoi incluse acesteia isi are, dupi cum se
poate deduce, riscurile ei: transpunerea in
« cheie » personald a unui anumit gen de su-
biecte (predilecte) si in cadrul unui gen ce
isi are, prin definitie, limitele sale poate
conduce, chiar si numai sub aspect cantitatiy,
la o secituire. Trebuie subliniat insi ci in
actuala sa etapi de lucru Marcel Bejgu nu
justifici prin nimic asemenea perspective
pesimiste, iar faptul cd totusi acestea au fost
etalate aici nu se datoreazi decit doringei
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bogati kispal anca craciun gh. minescu

de a suktlinia faptul cid acest pictor promite
a poseda resursele necesare pentru depdsirea
unui 2semenea impas, in cazul in care acesta

si-ar face aparitia. mariUS titaru

Instruit la scoala riguroasi a lui Mircea Spataru
si (relativ) afiliat generatiilor de artisti din
preajma |ui Costel Badea, tindrul ceramist
Bogiti Kispal Lajos s-a situat de la inceputul
activitigii sale intr-o zonia de preocupiri
generoase §i pe un teren de activitate rodnic.
Prezent la expozitiile filialei din Miercurea
Ciuc, la republicanele bucurestene ale artelor

decorative, s-a afirmat deopotriva la cele
doud editii ale simpozionului de ceramica
monumentald de la Sibiu. Vom inregistra

astfel, la o retrospectivd a drumului parcurs,
formularea,. inci de la debut, a relatiei
Forma-expresie - finalitate - (implicit) utilitate,
drept premisd a conceptiei obiectului ceramic.
Accentele care scot in evidentd, in cadrul
acestei relatii, unul sau unii dintre termenii
dati determini si variatiile pe care le comportid
configuririle obiectului — obiectelor fiindu-le
proprii diversitatea, in limitele unor grupe,
serii sau cicluri. Intre modelele reale care
i oferd artistului «surse» de inspiratie se
pot cita regnurile mineral, animal, vege-
tal — influentind fie forma, fie expresia obiec-
tului. Semnalim si referirile la acuratetea
formelor industriale, utilizate subtil pentru
un mai vechi proiect (nefinzlizat) de compo-
zigie monumental-decorativa pe tema sportiva,
conceput pentru o combinatie de metal si
ceramici. Virtutile de monumentalist ale
artistului au fost apoi verificate la simpozionul
sibian, obiectele lui Boga:i Kispdl Lajos
inscriindu-se in tema datd (a celor doud editii)
ca «arhitecturi » posibile, constructii bene-
ficiind de logica articuldrii volumelor. O vizitd
in atelier ne-a deschis calea spre etapele de
pregitire, cind posibilele configuriri devin
probabile cu ajuterul desenului — desenele,
imagini volumetrice restituite perspectival
uneori, mai adesea simple conture, dar con-
ture care exprimd virtual echilibrul dintre
materia amorfd si ndzuinta de formativitate
a creatorului. Echilibrul odati obginut, reu-
sita inseamnd in acelasi timp ci si procesul
de creatie a fost incheiat, independent de
gradul de iconicitate a imaginii. Aceasta uneori
(ca in cazul reproducerii fotografice aliturate),
datoritd simplificirii avansate a formelor, aici
formele chipului uman, nu mai este un « por-
tret » (cu sau fard adresd), ci sugestia doar
a prezentei umane, iar asocierea unui grup
de asemenea obiecte procurd privitorului o
ambiangd meditativa.

horia horsia

Desenele Ancai Criciun sint rezultatele con-
semnarii unor experiente prin care artista se
obiectiveaza fird afectare. Faptul c3 sint atit
de diferite ca decupaj sentimental si mod de
tratare provine, credem, tocmai din evolutia
firesc sinuoasd a parcursului subiectiv, altul
odatd cu trecerea fiecirei zile. Nota comuni
este datd de un proces al cirui dublu sens:
mitizare/demitizare se regiseste deseori in
perimetrul aceleiasi lucriri. Obiectele, in-
timplarile, fragmentele de naturd, imaginile
mentale sint totemizate, supuse unei ludri
in posesie vizuale rapide §i precise peste care
se suprapun procedee ale demontirii sau,
dimpotriva, accentudrii coeficientului de
« realitate » continut de reprezentare. Primul
timp presupune deci atitudinea « serioasi »,
implicarea in lucruri, devenite, prin socul
unui gest voluntar, elemente de mitologie
personald. Cel de-al doilea are drept suport
ironia s§i analiza, dar nu ocoleste umorul

si nu exclude « poanta». Plantarea si apoi
scoaterea unei antene de televiziune (Antend),
acte anodine in aparentd, au fost inregistrate
intr-un numir de desene la finceput fira
intentia aldturdrii lor, dar care treptat au
devenit stadiile unei actiuni compuse din opt
secvente (Linistea prevestitoare, Nasterea an-
tenei §.a.) montate in ceea ce s-ar putea numi
un «studiu de caz» alcdtuit cu discretie si
sensibilitate. Povestea antenei, obiect este-
ticeste sdrac, dar tocmai de aceea tipic pentru
demonstratia propusd, capitd dimensiuni cu
totul noi si neasteptate, convinge si emotio-
neazi. Dar artista nu a urmarit si facd din
produsul tehnic un personaj de bandd desenata
(desi metamorfcza obiect inanimat — fiinta vie
pare si o fi preocupat) si nu a tins, desigur,
spre literaturizare.

Ubicuitatea faptului de artd constituie temeiul
interogatiilor sale. Creatia devine intrucitva
sinonimd cu descoperirea, in momentul
optiunii artistul jucindu-si propriul rol de
rege Midas. Rostul desfisuririi secventiale
nu constd doar in capturarea timpului, ci §i
distributia punctelor de vedere, impresurind
obiectul nu pentru a-l reconstitui descriptiv,
dar si pentru a-i dezvalui esenta intuitd. « De
la particular la categorie » s-ar putea astfel
intitula unul din desene, mic eseu despre
«nod ca sursi de energie ».

In Pdmint cu roade, o alta pagind de jurnal
ni se dezviluie. Trompe |I'ceil-ul, imaginea
prizonierd imaginii sint procedee prin care se
celebreazd aici demistificarea iluziei, finetea
cu care elementul de rupturd, dislocind
logica vederii « obisnuite », se insinueazi in
structura compozitiei fiind din nou remarcabili.
Surisul e complice, dar totodatd vag nelinisti-
tor. Indoizla isi face loc constientizind intrebari
peste care trecem de obicei cu dezinvoltd
usurintd, legate de felul cum privim si, uneori,
de felul cum «sintem privigi » de lucruri. Se
contureazd un refuz al conventiei, al opacititii
pe care nu odatd o imprumutim, pe nedrept,
obiectelor din jur. Acest blind protest, aceastd
delicatd pledoarie pentru o permanentd
« stare de veghe » se fac simtite si in Restau-
rare Il, unde soliditatea compactd a volumului
constructgiei e discret subminatd de bandajul
transparent al scheldriei si invaluita deopotrivd
de reteaua schematica a razelor luminoase.
Deconcertantd oarecum, compozitia Semne de
iarnd se integreazd totusi unei cursivitdgi a
gindirii plastice prin colarea in contrapunct
a scriiturii grafice acuzate cu anume frustete
pe fondul realizat intr-o facturd mai calda.
Ludicul este prezent aici fird retineri, con-
densind tipul de umor sensibil in unele din
lucririle precedente si saturat, acolo, de re-
flexiyvitate. Intre scriere si transcriere, Anca
Créciun este in ma3surd si aleagd acum ciil
de a ne atrage in imprevizibilele ei cilitorii

imaginare. mihai ispir

In ziua de azi, mai mult poate decit oricind,
tentatia pe care o incearcd un artist de a
aborda genul pe care — intr-o terminologie
din ce in ce mai elasticd — il numim « peisaj »
devine o intreprindere aproape riscanti, ce
presupune asumarea unor responsabilititi de
care nu intotdeauna eroul acestei incercari
este pe deplin constient. Eticheta de «gen
perimat » cuprinde, probabil, in egald misuri
adevirul si neadevirul, atunci cind o atasim
peisajului ca forma de existentd a artelor
bidimensionalului. Si totusi el, peisajul,
inventia relativ tirzie a acestor arte, continui
sd preocupe, sia atragd si — ceea ce este mai
important — si ofere incid solutii viabile si
interesante. Abordarea sa intensi (uneori
prea intensi) in cadrul picturii rominesti
contemporane trimite, evident, si la conti-
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nuarea unei traditii
implantate, mai ales in perioada interbelica ;
totusi, credem ci ceea ce trebuie sid inte-
reseze astdzi in primul rind este posibilitatea
de depisire a acestei traditii si modul in care
ea se face. Numim, de exemplu, o asemenea

neobisnuit de puternic

incercare de depidsire a conditiei « clasice »
a peisajului in persoana pictorului Gheorghe
Minescu. Captivat de modul in care se inscriu
si se inseriazd elementele alcituitoare ale unui
ambient natural, neocolind cazurile in care
decorul natural este modificat prin interventia
constructiilor artificiale ale inteligentei ome-
nesti, Minescu evalueazd valoarea sugestivd a
peisajului izolindu-se in mod deliberat de
sursa atractiillor obligatorii pentru peisagistul
de formatie traditionala. El stie deci ci peisajul,
ca martor experimental al cunoasterii, ca
suport demonstrativ al unei idei mai generale
(din alt domeniu) sau, dimpotrivd, ca emanatie
a unei «stiri de inspiratie », e depasit istoric,
si-a pierdut deci virtugile stimulatoare in
cadrul experientei personale a artistului.
Totusi, peisajul il intereseazi, iar ca esantion
de realitate acesta posedid in orice caz capa-
citatea intrinseca de a intra in relagie cu
artistul, stimulind atit formarea raportului
de empatie, in cadrul ciruia elementul natu-
ral constituie unul dintre termenii dialogului,
cit si inchegarea experientei de cunoastere
pe care o presupune luarea in posesiune a
oricirei informatii privitoare la lumea din jur.
Modul in care se rezolvd, pentru Minescu,
aceastd aparentd contradictie dintre modul
« traditional » in care peisajul cautdi si se
impund atentiei pictorului si dorinta acestuia
din urmi de a oferi o imagine cit mai « puri-
ficatd » asupra acestei realititi este simplu:
artistul va renunta (foarte evident) la ciutarea
pitorescului, va evita (la fel de evident) intro-
ducerea simbolului §i va pistra pentru studiu
doar forma. In continuare apoi, ca pictor,
deci ca virtual cugetitor asupra destinului
formelor, Minescu se simte mult mai liber in
prelucrarea peisajului. Alegind din naturi o
serie de desfisuriri volumetrice interesante
in sine (vom observa, in general, o preferintid
pentru formele mari, simple, tectonice) el
le transpune pictural, incercind si le auto-
nomizeze in asemenea masura incit ele sd piardi
conditionarea ilustrativd a peisajului de plein-
air, desfisurindu-se sub imperiul unei liber-
titi pe care, de un numdr apreciabil de ani,
arta incearci si o identifice prin izolarea si
cercetarea « conceptelor ». In dorinta sa de
a trata fiard prejudeciti elementul de peisaj,
Minescu incearcd si epuizeze totodatd valen-
tele expresive ale respectivului esantion de
realitate, raminind insi la nivelul unei cer-
cetiri de fond §i nu a unei inventarieri in
detaliu a respectivului esantion. De altfel,
in aceastd aspiratie de sintetizare a datelor
obtinute in legiturd cu elementele de peisaj
luate in discutie, pe de o parte, iar pe de alti
parte intr-o oarecare tendinti decorativistd
(aflatd uneori in contradictie cu vidita sim-
plitate a mijloacelor) credem ci se pot constata
ecourile acelei formatii de pictor monumen-
talist pe care Minescu o afirmi poate, in plus,
si prin optiunea pentru un registru cromatic
lipsit de stridente. Urmind o linie logici in
desfisurarea demersului artistic — deci de la
optiunea asupra elementului-obiect la prelu-
crarea acestuia ca element-subiect — Minescu
include intre aceste etape un filtru de obiecti-
vitate, pictura lui devenind in acest fel cea
mai interesantd in momentul in care reuseste
cel mai bine si elimine narativismul, bazindu-se
in exclusivitate pe exploatarea atit de intens
cdutatelor facultiti de ordin pur-plastic ale
imaginii.

marius tataru
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atelier

« De cite ori desenez — marturiseste Alexandrina
Ghetie — Tmi amintesc de sentimentul simtit n
copilarie, de contactul cu marele ,,gol'* al filei
de hirtie. Urma creionului, se aseza cu greu fin
jurul formelor, incercind mereu sa evadeze, libera,
in spatiu. Mai tirziu am finteles ca desenul rdmine,
ca atitudine, apropiat de scriere, de atmosfera ei de
calmd concentrare, intimitate, confesiune » (s.n.).
Definindu-si desenul ca sistem de comunicare
analog scrierii, artista il calificd cu o acuitate si
simplitate exemplare. Cici astfel trebuie «citite »

Plantatii, desen

alexandrina ghetie

lucrdrile sale (md refer in special la cele din ciclurile
« Plantatii » si « Orasul »). Explorarea lor trebuie
sa porneasca de la grila geometricd ordonatoare
in care gestul eliberat al artistei asterne fulguratiile
scriiturii sale. 0
Descoperirile stiintei si progresele psihologiei
epocii noastre au impulsionat creativitatea artistului,
i-au stimulat inventivitatea, pofta «aventurii» fin
artd. Alexandrina Ghetie face parte dintre crea-
torii care si-au asumat riscurile «aventurii ».

Lucrarile sale recente din suitele « Plantatii»,
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« Cuiburi », « Orasul » isi au punctul de pornire
in viata Tnconjuratoare. Motivul selectat se epu-
reaza treptat de-a lungul procesului de elaborare
pind cind fragmentul de naturd se transforma intr-o
imagine dominatd de spiritul eliberat al formei
expresive, semnul realului se converteste in semn
plastic, iar transcrierea realititii comunicad si-
multan trairile pe care le traverseaza creatorul.
Colina brizdatd de plantatii, cuibul sau orasul —
impulsurile initiale ale travaliului artistic — se con-
vertesc Tn ansambluri de ritmuri, in suprafete

acoperite de semne elementare si de cernerea
monotond a petelor de culoare. Motivul nu dispare
ci se sublimeaza intr-o prezentd latenti. Urmirind

etapele procesului de abstragere (ilustrate de
multiple variante), privitorul poate percepe inain-
tarea demersului creator de la secvente mai apro-
piate de realitate pind la imagini care se constituie
ele insele in realitate, dobindind o existenta plastica
independenta de impulsul care le-a provocat. Sint
organisme formale cu aceleasi drepturi la existentd
ca o fuga de Bach, cum se rostea un teoretician
al artei.

Parcurgind ordonantarea fulgurantdi a liniilor si
petelor in grilele geometrice ale suportului (v.
« Plantatii » si « Orasul »), ai revelatia subtextului
muzical si poetic al structurii plastice. Dar incan-
tatia magica, stdrile « alfa », sentimentul de contopire
cu marile ritmuri ale universului pe care asemenea
supra’ete le pot genera, tin de repetitia obsesionald
a semnelor, sint o problemid de monodie.
Piesele din seria « Cuiburi» exemplificd aceeasi
lupta de «a lua in posesie» un element din rea-
litate si de a face din el un semn al siu, un procedeu
de autoexprimare. Aici artista a fost atrasi de
configuratia primard, rotundi, a cuibului si de
materialitatea |ui densi. Nevoia de a-l articula
divers, de a-| pagina intr-un fel anume a determinat-o
sa-| analizeze indeaproape si si opuni structurii
sale tandre transparenta glaciali a unui ecran.
Multiplele secvente ale acestui ciclu derivd din
punerea fn contrast a unei structuri organice
(cuibul), in care palpitd un frison vital, cu o forma
geometrica neutrd si rece. In ultimele variante
«Cuibul » se abstrage intr-un virtej gestual, intr-o
structurd complexd, evocatoare, care poate fi
simultan cuib, claie de fin sau formi de relief si
care accede la o noud naturalitate — naturalitatea
operei.

Imaginile Alexandrinei Ghetie recheama intuitii
si stari traite, rdscolesc arhivele memoriei noastre,
redesteapta pierduta noastrd sensibilitate eco-
logicd. Simplitatea si spontaneitatea desenului, ener-
gia petei, subtilitatea tusei sint stribatute deo-
potrivd de tensiunea inspiratiei si de simtimintul
unui sever profesionalism care autentifica gestul
artistic i dau viatd operei.
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Fervoarea cu care Imola Jakabos
Olsefszky exploreazd expresia cera-
micd, caracterul prospectiv al demer-
sului sau, rezultatele notabile obtinute
in perimetrul ceramicii utilitare, obiec-
tuale, monumental-decorative, am-
bientale si al plasticii mici o situeaza
in primele rinduri ale artistilor
nostri decoratori.

Plasticitatea ceramicii, calitatea ei de
« medium » exceptional de receptiv

Anacronism, portelan biscuit

Umbrele dupd-amiezii, faiantd glazuratd

imola jakabos olsefszky

la investigarea unor multiple idei,
a atras-o Tn mod deosebit. Indiferent
cd se preocupa de structuri modulare
sau ca da curs liber improvizatiei
manuale, Imola Olsefszky intelege sa
lucreze materialul in sensul proprie-
tatilor lui, sa nu-l violenteze fortin-
du-| sa-si tradeze specificitatea. Tocmai
aceasta actiune de tatonare a valen-
telor materiei a impulsionat-o si
experimenteze mereu noi formule de

material, sd cerceteze noi teritorii

ale ceramicii.

Silueta elegantd a corpurilor de ilu-
minat (pentru interior sau exterior)
demonstreaza ca artista nu subesti-
meaza functia utilitara a ceramicii,
dupa cum obiectele sale ceramice si
plastica mica (amintim grupul statuar
intitulat « Antica») indica un interes
special pentru valentele sculpturale
ale materialului si pentru valorile
simbolice ale formei. Realizdrile sale
cele mai personale vizeaza insd relatia
cu arhitectura si procesul de dimen-
sionare esteticd a ambientului. Panou-
rile monumentale concepute pentru a
decora suprafata unui zid (v. « Briza »,
« Ecoul », « Dupa amiaza insoritd »),
sint ansambluri modulare a caror
ritmica ne lasa sia intrezarim o pro-
funda sensibilitate muzicala.

In ultima vreme nobletea portelanului
si deopotriva dificultatile lui de ma-
nevrare au incitat puternic fluxul
creativ al artistei. A pornit de la
exercitii « pop » (v. impecabila « Na-
turd staticd ») si a ajuns la «environ-
ment ». Tntelegind ci revolutia indus-
triala a tulburat armonii ances-
trale, artista incearcd sa refaca rapor-
turile armonice dintre om si mediu
contrapunind arhitecturii uscate, ri-
gide, un ambient cu valori calde,
umanizate. Environmentul fin por-
telan biscuit « Corabia zace la chei»
este edificator pentru modul cum
intentioneaza sa actioneze poeticasupra
privitorului. Recurgind la forta de

atelier

sugestie a fragmentului (pars pro
toto), executind un transfer de valori
afective asupra unei structuri geo-
metrice, modulare, Imola Olsefszky
izbuteste sd evoce atmosfera spatiului
marin doar printr-o succesiune de

elemente ce refac procesul de finno-
dare-deznodare al odgonului. Analo-
giile formale sint sustinute de ana-
logii de structurd a materiei, artista
inserind portelanului nuantate valori

tactile ce sugereaza fie moliciunea
asprd a fibrei textile, fie aspectul
zgrunturos al nisipului de pe tarm.
Aceste performante tehnice vin fin
sustinerea calitatii formei plastice, a
ideilor pe care Imola Olsefszky le
dezvoltd in materia ceramica.

Corabia zace la chei, portelan biscuit, fragment

https://biblioteca-digitala.ro

25



atelier

Creator de egald strilucire in domeniul
graficii, picturii si tapiseriei, Kaspar
Teutsch se dedicd in linistea atelie-
rului brasovean meditatiei asupra sen-
surilor artei contemporane, studiului
si explordrii valentelor expresive
ale unor multiple tehnici si mate-
riale.

Dotarea sa deopotriva de puternica
pentru idee si experiment, necomune
capacitati inventive si controlul desa-
virsit al instrumentarului imprima
lucrarilor o nota reflexiva si o exi-
genta suverana. Interferenta unor
dispozitii expresionisto-suprarealiste
ale temperamentului cu nevoia de
geometrie si echilibru a construc-
torului plastic conferd limbajului sdu
un accent singular, o densitate de
emotii si idei. Daca amintim modestia,
aproape anonimatul, in care el fsi
desfasoara travaliul artistic, pasiunea
si abnegatia pe care le pune in slujba
activitatii sale didactice, nobletea ati-
tudinilor sale sociale, putem afirma
cd omul egaleazd opera.

Productia de desenator si gravor a
lui Kaspar Teutsch — care formeazi
obiectul insemnarilor de fatd — mar-
turiseste coexistenta unor vocatii
polare pentru concretetea realului si
reprezentarile conceptuale, pentru
organic si constructiv; cuplul de
forte care-l manevreazd pe artist
transformd suportul fintr-un cimp
tensional. Doua motive antinomice —
tehnicul si biomorful — se inter-
fereaza continuu n lucrdrile sale
reflectindu-se, la nivelul scriiturii,
in apetenta pentru structuri geome-
trice si pentru aforme deopotriva.

Sensibil la contactul cu natura, dar
si la bombardamentul informational
stiintifico-fantastic care se exercitd
asupra noastra prin mass-media, artistul
integreazd in desenele si gravurile
sale elemente ce tin atit de do-
meniul ecologiei cit si de cel al
tehnicii.

Tréirile, emotiile directe in fata
naturii, devin sursa unor lucriri
definitorii pentru sensibilitatea este-
ticd a lui Kaspar Teutsch (v. ciclurile
«Semne  biologice » si  « Spatiu
ecologic »). Interesat de latura pro-
cesuald a fenomenelor, el intuieste
natura Tn insesi legile cresterii sale
vitale. Organicitatea devine mai
pregnanta cind i se opune fixitatea
rece a elementelor civilizatiei tehno-
logice. Orice obiect selectat de ochiul
sau perspicace este explorat complex,
este studiat din toate partile si
pe wun parcurs mai findelung de
timp.

Uneori supune imaginea unui tra-
tament suprarealist : dilatd un detaliu
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si apoi il scoate din contextul sau
obisnuit printr-o paginatie insolita.

Acest efect de instrdinare, la care se
adaugd o fascinantd precizie a desenului,
proiecteaza obiectul in dimensiunea
fantasticului : capul unei insecte, supra-
dimensionat, sau aripile unui lepi-
dopter, transcrise grafic cu o rece
minutie si integrate fintr-o conti-
guitate derutantd, se transforma fin
infricosatoare viziuni, emand un sen-
timent panic. Sau obsesivele radacini
de plaur, examinate parcd cu o
lentild maritoare, impachetate si de-
senate cu o exactitate ce scoate fin
relief nodozitatile si accidentele
expresive ale suprafetei, se metamor-
fozeazd fin bizare gasteropode (v.
« Metamorfoza ») sau in tisnire a unui
torent turmentat dintr-o strinsoare
(v. «Studiu»). Suitele «Jurnal cos-
mic », « Ascendentd astrala, « Trans-
latie spatiala » se constituie in elogiu
al temeritdtii cunoasterii umane, al
necesitdtii umane de investigare a
necunoscutului, demonstreazd cit de
fecunde pot fi pentru un artist con-
tactul cu cuceririle stiintei, insertia in
actualitate.

Propensiunea romantica a sensibilitatii
sale transpare nu numai in «cultul
naturii » ci si in indrdgirea vestigiilor
trecutului evocatoare pentru me-
moria pietrei, a istoriei culturii umane
(v. ciclul « Releveu arheologic») sau
in selectarea unor « motive » genera-
trice de mister (v. « Ferestre spre
interior », « Nocturnd», « Motiv ro-
mantic» | si Il s.a.).

Urmdrirea unei acuitati si coerente
elegante a imaginii, experimentele
multiple in domeniul tehnicii (acva-
forte, acvatinta, pointe-seche, gravura
pe hirtie cu acul, serigrafia, colaj,
desen in grafit, cdrbune, tempera
s.a.) vorbesc despre o « constiinta »
artisticd, nuanteaza profilul com-
plex al acestui pasionat explorator
pe tirimul gravurii si desenului.

Memento, desen (din ciclul Stdpiniti forta
atomului !)
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vedutele aureliei stoe marginean

horia horsia

Nu vom pretinde cd punctul de pornire al « vedu-
telor» Aureliei Stoe Marginean l-ar constitui
opera cartografiatd, de-a lungul istoriei ei, adicd
de la portulan la harta modernd, chiar cu un even-
tual accent pe stampele si vedutele secolului ai
XIX-lea, care au avut si la noi o pondere in creatia
artistica. Nu vom pretinde, pentru ca intreaga serie
de vedute (dintre care primele au constituit obiec-
tul unei expozitii personale la Brasov in 1978)
poate fi urmarita filogenetic in opera anterioara
a artistei, graficd si picturald, doud momente prin-
cipale reprezentindu-le, in acest sens, expozitiile
personale din 1969 (Bucuresti — Ateneul Tinere-
tului) si 1973 (Brasov — sala Victoria). Inregis-
tram la Ateneul Tineretului forta unui constructor
de privelisti «asamblind » cu sigurantd si indrdz-
neald, si in desen si in pictura de o viziune graficd,
linii drepte (orizontale, verticale, oblice) si curbe
(de elipse, de hiperbole) intr-o retea ca o schelarie
de arhitecturi moderne transfiguratd in « peisaj »
conceput dintr-un punct de vedere fix al vizualitatii.

In raport cu aceste imagini, inregistram in 1973 o
distantare fizica si o apropiere afectivd a artistului
de « motiv» si de interpretarea lui. Distantarea
rezulta dintr-o diversitate si varietate simultand
a punctelor de fugd, iar apropierea din practicarea
perspectivei aeriene, practicare ce implica con-
stitutiv utilizarea si decantarea tentelor cromatice.

Scriam atunci ca, tentata mereu de insusirea reali-
tatii din procesul de creatie, artista se incumetd
sa proiecteze interpretarea acestei realitdti in spa-
tiul netarmurit, deschis orizonturilor pasarii in
zbor si implicind in imaginea fixd, stabild, nsasi
parcurgerea zborului rotit. Verificat constructor
de privelisti, Aurelia Stoe Marginean si-a perfec-
tionat apoi tehnica desenului minutios, atingind
finetea si cizelura unui bijutier. (Dacd ar fi sd
amintim drept marturie, vom cita « portretul »
simbolic al copacului din « Drumul sevei stejaru-
lui »). Ne aflam in fata unui nou moment, al treilea
(in succesiunea propusd de noi), acela al vedutelor
propriu-zise. Sintem in plind epoca de reevaluare
a desenului, de redescoperire a frumusetii vechilor
stampe, de redesteptare a interesului pentru codul
de semne conventionale ale cartografiei. Totusi
modelul real al modelului artistic al Aureliei Stoe
Marginean nu il vom afla in aceasta zona. Topo-
grafia, topometria si topologia 1i oferd artistului
doar procedee de configurare. Modelul real este
depozitat in memoria artistului, unde s-au distilat
si s-au asezat de-a lungul anilor adolescentei si
primei tinereti toate privelistile Brasovului, cu
ruinele cetatii si ale zidurilor acesteia, cu Scheiul
pitoresc, cu strazile de vechi burg transilvanean,
cu imbindri hazardate de romanic, gotic si baroc,
cu piata Sfatului si Biserica Neagra, cu Timpa si
Warthele strajuind imensa cildare in care intre
artere bine conturate ca vechea strada Lungd sau
mai noua cale a Bucurestilor serpuiesc strazi, siruri
si ulite de un farmec cu totul deosebit.

Pornind a le desena, cu iubire si nostalgie, pictorita
isi retraieste amintirile, experienta intimplitoare
pe care ti-o da viata — cum ar spune Lucian Blaga —
mai rodnicd pentru creatia poetica decit experienta
pe care o faci voit, intentionat, sistematic. [ntre
noi si amintirile Aureliei Stoe Marginean stau
desenele. Dacd ar fi sa incercam a descifra din desene
amintirile, am risca sa raticim pe poteci falacioase
care nu duc niciunde. Daca citim vedutele ca atare,
avem privilegiul de a cuprinde dintr-o dati ampla
desfasurare a unei privelisti realitate-basm si de
a cerceta cu incintare, pe indelete, fiecare strada,
flecare casd, ca un scolar care descoperi prima
data imaginea lumii concentratd si condensati in
semne explicite pe o plansi. Roza vinturilor ne
indicd pozitia fatd de cursul soarelui. Dimensiunile
segmentelor si figurilor, crescind sau descrescind,
deapand desfasurarea acestui spatiu topologic —
pentru ca semnele exprima proprietdtile de natura
calitativd ale figurilor in spatiu si ale spatiului
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insusi. Luate in parte, semnele sint simple con-
ventii. Considerate in ansamblul compozitiei, se
inlantuie intr-un discurs poetic despre madretia
lucrurilor si a locurilor simple exprimate simplu.

Univers brasovean, desen penitd
Cartierul Bartolomeu, desen penitd
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galeria nagy imre

Inauguratd in 1973, inci din timpul vietii
artistului, Galeria Nagy Imre (clidirea
exploatind inteligent traditiile construc-
tive ale zonei Ciucului) a fost conceputi
ca o parte integrantid dintr-un complex
memorial care cuprinde casa si gospo-
didria, pastrate cu intregul inventar, atit
de variat si pitoresc, ilustrind pasiunea
de cultivator, apicultor si de om al pa-
mintului a lui Nagy Imre. Un univers
domestic si agrest, purtind pecetea
inconfundabilad a personalititii artistului,
constituie marturia cea mai elocventi
despre vastul siu dialog cu natura — evo-
cata in imagini telurice — de o admirabild
coerenta stilistici. Unitatea impresio-
nantd dintre modul siu de viatd si operi,
doar aici, in ambianta Jigodinului natal
(incorporat astdzi orasului Miercurea
Ciuc), poate fi inteleasi pe deplin.

In galerie, cu menirea de a prezenta pu-
blicului parti ori sectiuni tematice din
imensa creatie a artistului, sint expuse de-
sene si gravuri situate cronologic de-a
lungul a peste cinci decenii. Nagy Imre a
fost un mare si neobosit desenator, reali-
zind o adevidratid « cronici» despre perso-
nalititi culturale transilvinene — indeo-
sebi scriitori, artisti, muzicieni, oameni
de stiint3 pe care i-a cunoscut indeaproape
— document uman si artistic de netigi-
duitd valoare. Un mare numir de auto-

gheorghe vida

portrete si scene cotidiene de muncid
completeazi aceasti prezentare judicios
alcatuita. In acelasi timp, selectia ne
permite si urmirim nuantat evolutia
viziunii artistului: inregistram astfel o
prima fazi cu accente expresioniste,
pentru ca mai apoi si cistige teren din
ce in ce mai mult valorile constructiv-
tectonice ale imaginii, atit de specifice
facturii de maturitate a lui Nagy Imre,
devenind dominanta stilului siu. Nagy
Imre construieste aproape sculptural
formele din savanta contrapunere a
planurilor umbrite cu cele deschise,
urmirind pregnanta monolitici a figurii
umane.

Posibile imbunititiri ale conditiilor de
expunere (preconizate si studiate de
conducerea muzeului) vor asigura adu-
cerea in centrul atentiei si a altor aspec-
te importante ale creatiei artistului,
indeosebi cunoscutele sale cicluri pic-
turale, sporind substantial insemnata-
tea acestui centru muzeal.

Faptul de culturd implinit cu diruire
de cdtre artist este inconjurat cu respect
de citre concetitenii sii, in rindul cirora
se inscriu la loc de cinste forurile cultu-
rale si politice locale. Galeria Nagy
Imre de la Miercurea Ciuc este un exem-
plu de valorificare a unei mosteniri
artistice de mare autenticitate.

1. Autoportret, cdrbune, 1917; 2. Vedere partiald in interiorul galeriei; 3. Prinzul, tus, 1924; 4. Tir

de animale, tus, nedatat

https://biblioteca-digitala.ro

29



filiale

Se intelege ci opiniile formulate in urma unei
vizite « telegrafice » intr-un centru pe care
nu l-am cunoscut pina acum nu pot fi decit
destul de provizorii si de fragmentare, dar,
in general, ele corespund primei pireri asupra
« mostrarelor personale » din producgia artis-
tici a plasticienilor locali — pictori, sculptori,
graficieni, decoratori — prezenti la acest sd-i
spunem raid critic.

Inainte de a incerca scurtissime prezentari, se
cuvine a semnala promptitudinea §i remarca-
bila organizare in cadrul filialei, multumita
cirora s-a putut asigura «cea mai mare can-
titate de informatie in unitatea de timp»
si aceasta firi a se abdica vreo clipi de la
calitatea de gazde primitoare.

Peisajul locului pare a fi domeniul de predi=-

lectie al pictorului Maszelka Jdnos ; el
supune motivul unei stiliziri destul de
energice, rezultind scandiri de mase ce

suporti o anume exacerbare cromatica.
Desenele in cirbune ale lui Sévér Elek sint
de obicei portrete si peisaje in care se poate

MARTON ARPAD: Roata, tus

0.8
ESTE

MARKOS ANDRAS: 1514 |l, colografie
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miercurea ciuc

urmiri o sporire a gradului de dramatism,
al figurii sau al locului.

Pictorul Mdrton Arpdd practici un tip de monu-
mentalizare abreviativdi ce presupune, avind
la bazi genuriie acreditate — compozitie cu
figuri, naturi statici — deplasarea spre o
nedisimulatd intentgionalitate simbolici. Peisajul
in prizd directi — acuareli sau pastel — co-
existd la pictorul Gadl Andrds cu unele cadentari,
ordoniri de benzi serpuitoare cu sens muzica-
list sau interpretiri libere ce mentin tot mai
vag sugestia de peisaj. Sculptorul Doczy Andrds
pregiteste o serie de reliefuri in metal pentru
portile casei memoriale Nagy Imre de la
Jigodin, un comentariu sculptural in care coefi-
cientul personal este surdinizat de grija de a
nu contraveni universului specific pictorului.
« Plastica mici » realizatd de Vincefi Sdndor —
metal, metal si lemn — dovedeste intelegerea
convenabild acestui gen; sculpturile nu sint
schite sau proiecte, au o existentd autonomi
si au un domeniu precizat: problematica
umani in registru tragic si eroic.

ZSIGMOND ARANKA: Tapiserie

DOCZY ANDRAS: Portretul lui Nagy Imre, metal

Reliefurile in metal ale lui Adorjdni Endre aduc
teme de mare gravitate realizate cu un meste-
sug notabil. Este de apreciat formula de unifi-
care a surselor diferite — scheme compozi.
tionale, solugii de
rezervorul culturii plastice.

drapaj — ce provin din

Formele sculpturale — din piatrd sau mai ales
ciror este Ferenc
Erné denotd un interes special pentru ideea
plasticitagii, a extremei maleabilitigi a materiei
organice.

din ceramici — al autor

Kdntor Jozsef propune structuri modulare in
sensul indicat de economia neoplasticistd si
de repetabilitatea op’artului ce ar putea genera
solutii pentru « rivestimenti murali ».

Tapiserii de dimensiuni mici si
« respectul peretelui », compuse din forme
putine, clare, colorate contrastant aduce
Zsigmond Aranka. Inscriindu-se in aceleasi
date traditionale, Bakos Erzsébet preferi mai
multe «evenimente» in planul tapiseriei
(de obicei pe tema zborului, a sensului ascensio-

medii, cu

mihai driscu

nal), de la forme mai capricioase la nuanti
cromatice si minime diferente de textura.
Mérey Andrds este
stabilirea unor relatii simili-muzicale in arhitec-

Gravorul preocupat de
turarea unor forme inventate.

Un remarcabil gravor — nu numai in sensul
Mdrkos Andrds, mai putin
convingitor in ipostaza de pictor, cu o viziune

artizanal — este

am putea spune existentialist—expresionistd.
Dar surpriza o constituie faptul ci, pe cont
Mirkos Andrds a realizat o carte
« carte

propriu,
cu tiraj
de artist »,

specia numitd
recunoastem
cultural-

redus, din
eveniment sa
destul de rar fin viata noastra
artistica.

Cu un convenabil nivel al mestesugului propriu-
amintiti
institutului clujean — cu un «nou val» de
artisti de a fi filiala din

Miercurea Ciuc — acesta este un pronostic —

zis — plasticienii sint absolventi ai

demni cunoscuti,
va face o buni impresie cu o expozitie in

capitala.

GAAL ANDRAS:
VRS

Toamnd, acuareld

VINCEFI SANDOR: Muzica, sculpturd
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Vedere de ansamblu dinspre Nord-Est a Sighisoarei, stampd de Giovanni Morando Visconti, sec. 17

aniversari

Reflectiile pe care le prilejuieste revenirea in primul plan al
memoriei a fizionomiei caracteristice a unui oras, cu inflexi-
unile de ordin sentimental pe care o asemenea rememorare o
presupune, pot lua adesea o turnurid neasteptata, atunci cind
interesul subiectului depdseste elementul realitigii fizice,
insistind asupra valorii sugerative a obiectului atentiei sale.
Structurat eminamente ca o « natura artificiald », orasul tra-
ditional, asa cum a fost el conceput incepind cu evul mediu,
se opune prin definitie naturii brute. El este o masindrie util3,
deci trebuie sd raspundd imperativelor de ordin functional, dar
este in acelasi timp o creatie cu proportii fixate in sfera umanului,
un gen de organism colectiv chemat sa satisfaca nu doar necesi-
tiagi de ordin practic ci obligat, intr-o proportie uneori nebanuit
de mare, si preia atributele unui nucleu cu semnificatie afectiva.
Aceasta semnificatie afectiva, sinonima oarecum cu notiunea de
« spirit al locului » (dar mult mai cuprinzitoare decit aceasta),
este aceea care i se imprima atit locuitorului permanent al
orasului cit §i noului venit; ea nu are nimic comun cu ideea de
« patriotism local », deoarece este legatd de insasi personalita-
tea neconfundabild a ceea ce am putea numi « personajul-oras ».
Peisajul natural nu este, desigur, perfect intotdeauna, judecat
sub raport estetic. Totusi, imperfectiunile sale corespund
intotdeauna unor cauzalitdti indiscutabile in ceea ce priveste
logica lor interioard. In cazul orasului, datele problemei se
schimbd in mod fundamental. Elementele sale componente sint
create in mod extra-natural, imixtiunea elementului citadin
(mult mai mult decit a celui rural) apédrind, in functie de pozitia
pe care o adoptdm, fie ca o violentd impotriva naturii, fie ca o
disciplinare a acesteia. Oricare ar fi insa statutul pe care i-l acor-
dim, el apare ca o disturbare, ca o cezurad definitivd in regnul
arbitrariului natural. Aproape tot ce tine de domeniul intim-
plitorului este ordonat, remodelat, turnat in tipare noi. Schim-
béarile sint cel mai adesea ireversibile, presupunind asumarea
unor raspunderi din partea celui ce le comandi. In locul arheti-
purilor naturale se propun noi forme rationale, ordonatoare,
functionale. Relieful preexistent isi pierde autonomia: inter-
ventia asupra ritmurilor sale este directd, prin « relieful » impus
de urbanizare si arhitecturd. Componentele acestui nou spatiu,
cu legi si cerinte proprii, diferite de cele ale naturii, congin
insd, in afara elementului obiectiv-pasiv (cladiri, retea stradald
etc.) siun element prin excelentd activ: omul. Acesta din urmi
este cel care acordd ragiunea de a exista celui dintii, subor-
donindu-| subiectivititii sale. Or, tocmai subiectivitatea elemen-
tului uman este aceea care, de pe pozitiile determinirilor sale
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sighisoara

psiho-fiziologice, cautd sa acorde « obiectului-oras» caracterul
sau uman. Altfel, aceastd realitate « antinaturald » s-ar opune
suportului natural (vital) al omului, ar aparea hibridd si mon-
struoasd, cum de altfel a si apirut in epoca de dezvoltare acce-
leratd a marilor aglomerari urbane. (« Orasul tentacular » este
o realitate, chiar dacé eliberim acest concept de intelesul dra-
matic ce i se conferea, cu precidere, la inceputul acestui secol.)
Umanizarea elementului citadin devine astfel o necesitate ce
se impune de la sine. Mediul urban, in care se dezvolta de mai
multe secole o categorie speciala de populatie, aceea a omului
citadin, trebuie si fie dimensionat in asa fel incit s corespunda
unui « modul » psihic uman. Mai exact spus, acest mediu poate
fi simpatic sau antipatic, poate provoca impresia de spatiu
caruia ii apartinem sau de ambiantd ostild.

Am intreprins aceastd scurta divagatie in domeniul evaluarii,
din punct de vedere uman, a elementului citadin, fird a pierde
nici un moment din vedere subiectul principal al rindurilor de
fatd si anume discutia asupra legiturilor ce se not stabili din
orice punct de vedere intre orasul Sighisoara si formele de
manifestare ale artei. Ca orice oras constituit in jurul unui
nucleu de obirsie medievald, proliferat apoi cvasi-concentric,
uneori evadind din strinsoare de-a lungul unor pseudopode
inguste, insinuate pe firul unor vai, Sighisoara ofera, in plus,
sansa de a putea fi «cititd » de pe indltimile dealurilor din jur,
oferind astfel o imagine simultand a intregii sale imbindri de
volume arhitecturale, de pete de lumind si de umbra, de alter-
nari cromatice intre zone construite si insule de vegaztatie.
Dacéd dorim sa il analizim ca « semn plastic » — asa cum poate
fi inteles orice obiect care controleazd o ambiantda — atunci
acest orag are un motiv in plus de a face dovada unei situatii
privilegiate : intr-adevar, cu exceptia poate a Sibiului si a Bra-
sovului, nici unul dintre orasele transilvinene nu posedi in
asemenea masura puterea de a impresiona ca efigie, actionind
deci in sensul provocarii unei emotii globale. Orasul are,
evident, punctele sale de interes particular, el poate si cere
a fi cercetat in profunzime, dar ceea ce rimine imprimat in
memorie este nu in primul rind cutare clidire reprezentativa
sau cutare colt pitoresc al cetdtii, ci o atmosferd comund, o
fizionomie unicd ce-l defineste, diferentiindu-l de oricare alt
oras, asa cum se impotrivesc inserierii, ca intentie si finalizare,
doud sau mai multe opere de artd, chiar si in cazul in care aceeasi
minte le-a conceput.

Din punct de vedere geografic, Sighisoara este asezatd in mij-
locul unei depresiuni cuprinse intre patru dealuri impadurite
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si strapunsd de valea Tirnavei Mari §i de alte doua vai, aproape
la fel de adinci, ale unor riuri mai mici. Aceasta clasica pozitie
intr-o cildare intramontani, agrementatd de meandrele unor
cursuri de apd, nu ar oferi orasului o prea mare libertate de
a-si dezvolta fantezia urbanisticd, dacd in centrul acestei for-
tarete naturale nu ar fi existat Dealul Cetatii, cu volumul siu
puternic, concurind in finiltime cu dealurile din jur §i culmi-
nind, deasupra platoului inferior pe care s-a dezvoltat Cetatea,
cu incununarea indrdzneatd a Dealului Scolii. Profitind din
plin de aceste accidente de relief, asezarea urbani medievald
si-a adaptat scopurile practice (economice si de aparare) unei
comuniciri in deplin consens cu mediul natural ambiant. Sim-
plificind, ca idee, structura urband, aceasta poate fi considerata
ca o succesiune supraetajatd §i intrucitva concentrica de mari
platouri naturale. Aceasta observztie are o importanta deosebitd
in judecarea caracterului general al aspectului arhitectural-
urbanistic al orasului, cidci privit de la distantd el oferd astfel
acea imagine absolut caracteristici de structura geometrica
dispusd in indltime, o imagine stridina ideii de monotonie, peste
care privirea nu alunecd indiferentd ci giseste pretutindeni
puncte de sprijin capabile de a stirni surpriza si interesul.
Arhitectura clidirilor reprezentative ale vechiului oras nu se
desfisoard conform unzi ierarhii simple a indlgimilor, descin-
zind piramidal de la flesele unei catedrale spre locuintele mai
joase din marginea nucleului central. In ciuda faptului ci din
punct de vedere topografic cel mai inalt punct al orasului il
constituie ansamblul impresionant si masiv al Bisericii din Deal,
printr-un hazard al istoriei turnul acestei constructii a ramas
incomplet, deposedat de trufia verticalititii, cedind astfel in
mare masurd celebrului Turn cu Ceas din interiorul Cetatii
privilegiul de a surmonta orasul prin gratia si eleganta excelent
proportionatei sale siluete. intre acesti doi poli de interes
si in jurul lor orasul desfisoari o intreagd gami de accente
secundare, marcate de traseul de piatrd al zidului de forti-
ficatie, de turnurile cetatii si, in fine, de acoperisurile cu pante
accentuate ale puzderiei de case cu cele mai diferite inaltimi
si orientdri ale axelor principale. Reducind la esentizal rezultatul
acestor observatii vom descoperi cd reteaua liniilor de forta
ale imaginii arhitectural urbanistice a orasului are un aspect
neobisnuit de complex, mergind (in plan) de la simple trasee
radiale la desfisurdri in arc de cerc sau despirali, iar in elevatie
de la inevitabila ascensiune piramidald (care aici insia nu este
caracteristicd) la suisuri si coborisuri de-a lungul unor curbe
mai complicate, la intretdieri si contrapuneri neasteptate de




volume, la fragmente de evolutii helicoidale. In mod paradoxal,
ins3, la o primé vedere orasul nu dezviluie aproape nimic din
complexitatea acestui schelet al organismului sdu. Nimic teribil,
nimic criptic sau nelinistitor in desfisurarea sa, cici totul e
pastrat la o scari umani, contradictiile sint benefice si dez-
nodimintul lor e inscris sub semnul luminii. Or poate cd tocmai
aici, in aceastd nevidzutd conlucrare dintre structurile complexe
dar ascunse ale spagiului urban si infigisarea oferitd privitoru-
lui de citre acelasi spatiu se afld unul (poate principalul) dintre
secretele a ceea ce se numeste de obicei « pitorescul » Si-
ghisoarei. Asa cum aratd el astizi, purtindu-si cu degajare cele
sapte secole de istorie dar, de fapt, aproape neschimbat de mai
bine de o suti de ani, orasul vechi al Sighisoarei se oferd ca un
portret al propriului siu personaj, un personaj ce nu intrupeazi
insi o trufasd aparitie senioriald, ci o frumusete terestri, inte-
ligentd, simpld dar rafinati. Termenul de « pitoresc» aplicat
Sighisoarei trebuie utilizat prin reabilitarea sensului siu eti-
mologic originar. Orasul incitd si delecteazi ochiul oricirui
privitor, deci cu atit mai mult pe acela al artistului. Nimic
nu pare addugat sub imperiul simplului zel scenografic. Orasul
are o sobrietate, o maiestate chiar, ce se opune prin definitie
senzatiei de decor gratuit, cu gust de mucava, atit de frecvent
exploatat de industria turistici. Este vorba aici, de fapt, despre
o trisiturid caracteristici celor mai frumoase orase transil-
vinene, si chiar daci e dificil de stabilit in ziua de azi care este
raportul dintre hazard si premeditare in cazul unor asemenea
structuri urbane, credem cd o sentintd definitivi poate fi cu
folos inlocuiti printr-o frazd din « Realitatea figurativd » a lui
Francastel: « Epoca noastrd, care tinde sa rezolve toate pro-
blemele de conduitd in termeni de limbaj, a pierdut din vedere
ci cea mai mare parte a civilizagiilor au fost intemeiate pe o
culturd a vizului si a auzului. In dorinta de a intemeia orice
logici pe un singur nivel de sisteme semantice am pierdut
din vedere ci o civilizatie implici o anume organizarea spatiului ».
Revenind la Sighisoara, am dori si remarcim un amdnunt
interesant, ce pare a-si avea originea tocmai in recunoasterea
unor structuri specifice ale acestui spatiu citadin, sianume faptul
ci aproape toti gravorii sau pictorii care au realizat « vedute »
ale Sighisoarei in secolele XVII, XVIIl si in mare misurd si in
secolul XIX, au ales ca pozitie a privitorului vederea dinspre
nord-est, cea mai avantajoasi solugie pentru a pune in evidenti
dialogul celor mai reprezentative volume arhitecturale ale
orasului. Acesta este unghiul pe care il adoptd creatorul primei
imagini cunoscute a Sighisoarei, aceea apirutd in lucrarea lui
Johann Tréster « Das alt und neu teutsche Dacia » (Niirnberg,
1666), tot acesta este §i unghiul adoptat in gravura lui Giovanni
Morando Visconti, ce apare intr-un cartus al hirgii Transil-
vaniei, executatd de cartograful italian si tiparitd la Brasov in
1699 de citre localnicul Stephan Weltzer si gravorul niirnber-
ghez Johann Conrad Predtschneider. In secolele XVIII si XIX
acest gen de « vedute » se inmultesc ca numir, dar din nou,
in cazul multora dintre ele, autorii vor prefera aceeasi vedere
dinspre nord-est, asa cum este, de exemplu, cazul uneia dintre
cele mai frumoase stampe inchinate acestui oras, aceea a lui
Ludwig Rohbock din lucrarea « Ungarn und Siebenbiirgen »
de G. G. Lange (Frankfurt am Main, 1857).

Cu sigurantd cd nu exageriam dacd presupunem ci toti artistii
seriosi, dintre cei mulgi la numir ce s-au simgit atrasi de imor-
talizarea fizionomiei acestui oras, nu numai ci au simtit ceva
din acel farmec absolut special pe care-l are organizarea sa
spatiala, dar au si fost marcati (pe duratd variabila) in creatia
lor de atmosfera tipicd acestor locuri. Oricitd libertate si-ar
acorda artistul " in interpretarea formei, peisajul controleazi
imaginatia, are o anumita fortd de sugestie prin care dirijeazi
adeseori — nu tiranic, ci insinuant — anecdotica §i chiar linia
stilistica a operei de art3. O dovadai clari pe care o putem aduce
in sprijinul acestei afirmatii o constituie insusi cazul unuia
dirtre cei mai activi pictori ai Sighisoarei din a doua jumitate
a secolului trecut, Ludwig Schuller. Originar din Carintia,
trecut prin purgatoriul invitimintului academic de arta al
Vienei si al Parisului, acest pictor se stabileste tirziu, abia spre
1860, la Sighisoara, dar nu va mai pardsi nicicind acest oras.
Peisajele sale, avind ca subiect orasul siu de adoptiune, demon-
streazd net modul in care ambianta acestuia a actionat asupra

1. Cetatea vdzutd dinspre strada Mihai Viteazul, gravurd de Ludwig Rohbock, 1857
2. SANDOR SZOLNAY: Spre Biserica din Deal, ulei
3. FRANCISC SIRATO: Piata Episcopiei, ulei

manierei sale de lucru: sint lucriri preocupate de rigoarea
geometrica a imbindrii volumelor arhitecturale, dar totodatd
impregnate de o delicatete a cromaticii, de o prospetime ce
nu apare sub nici o formi in alte domenii ale activititii sale
artistice, ca de pildid in portrete.

Nu putem fincheia seria exemplelor legate de dialogul dintre
oras si artist fird a aminti legiturile ce au existat, pentru pe-
rioade scurte dar cu urmiri importante, intre ambianta unica
a Sighisoarei si creatia a doi dintre cei mai remarcabili pictori
ai perioadei interbelice, clujeanul Sindor Szolnay si Francisc
Sirate. Ambii ajung la Sighisoara cam in aceeasi epoci, in jurul
lui 1939, fiind deci la acea datd artisti maturi, stapini pe o for-
mula stilistici bine determinati. Szolnay trecuse printr-un
moment mai greu al existentei sale, situatie care probabil a
si influentat o anume indsprire a manierei sale, dar perioada
de timp petrecutd la Sighisoara a reusit si aduci o evidenti
notd de optimism, mai ales in gama cromaticd a lucririlor din
aceastd vreme, ca de exemplu « Primidvard sighisoreani »
sau « Spre Biserica din Deal ». Spre deosebire de Szolnay,

Sirato ajunsese in pictura sa premergitoare anilor 1939—1940
si dizolve din ce in ce mai mult forma in lumind si culoare,
realizind apoi brusc necesitatea de a reveni — conform propriei
sale expresii — la o «resudare a elementelor plastice ». Cu
siguranti ci un loc esential in aceastd luptd pentru recistigarea
formei l-a avut sederea sa la Sighisoara, cici impresia provocatd
asupra lui de lumina clard, de volumele puternice si complex
articulate ale orasului ajunge si se obiectiveze foarte limpede
atit in desenele cit si in picturile acestei perioade (este suficient
si amintim aici cunoscutele lucriri « Piata Episcopiei» de la
Muzeul de Arti al R.S.R. si « Case din Sighisoara » col. Dona).
Ne oprim aici, cici orasul este de data aceasta eroul principal
si nu am avut nici un moment intentia de a dezvalui pe toti
aceia ce si-au legat numele de imortalizarea sa in imagini. Pur-
tindu-si virsta cu seducidtoare noblete, vechiul burg transilva-
nean isi triieste soarta caracteristica fiintelor risfitate: multi
sint cei ce vin spre a se impirtdsi din farmecul sdu, tuturor le
oferi darurile sale cu egald generozitate, dar putini sint cei
ce descoperi adevirul dincolo de strilucirea decorurilor.




cele mai vechi sculpturi de piatra din romania

restituiri

Perioadele stravechi ale istoriei pamintului roma-
nesc, caracterizate de o cultura predominant agrard,
pentru care principala expresie artisticd o constituie
ceramica bogat decoratd, nu numadra printre mar-
turiile mai importante decit putine piese sculptu-
rale de piatra. Este cit se poate de semnificativ
faptul cd acestea apar in perioade de tranzitie,
cind elemente si substructuri culturale noi apar
si se insereazd in culturile locale, generind noi sin-
teze. Cea mai veche opera de arta monumentala
in piatra, prima din intreg grupul, este asa-numitul
Menhir de la Hamangia — de fapt o uriasa lespede
de calcar, sumar modelata, cu detaliile in relief plat.
Dreptunghiulara, terminata jos cu o prelungire
triunghiulara, cu laturi arcuite, pentru fixarea in
pamint, si cu latura superioara usor arcuitd acuzind

Menhir de la Baia de Cris, Muzeul din Deva

o proeminenta centrald, pe care au fost sapate,
cu mijloace rudimentare, principalele trasaturi ale
figurii — conturul fetei, nasul, gura, ochii si urechile,
accentuat geometrizate. Lespedea cu fatd si spate,
impresionanta prin masivitatea si rigiditatea contu-
rului, comportd figurate in relief plat, geometrizat,
doar citeva detalii, reprezentind atit elemente
anatomice, cit si de costum, atribute specifice ale
conceptului pe care-l ilustreaza.

Se disting, astfel, miinile, cu bratele ca doud benzi
plate, terminate cu cite patru degete in evantai,
apoi sexul geometrizat si hipertrofiat si o neobis-
nuitd proiectie a coapselor departate — imaginea
este a unei parturiente — precum si colierul si
centura lata.

Pe spate se disting doar colierul si centura, in care

radu florescu

sint infipte securi de tipul caracteristic pentru
perioada de tranzitie de la neolitic la epoca
bronzului, precum si télpile picioarelor adunate.
Piesa era asezata pe un tumul funerar, lingd gara
Ceamurlia si, descoperitda de Vasile Parvan, a in-
trat in traditia specialistilor sub numele de « Men-
hirul de la Hamangia ».

Imaginea sintetica si sincretistd, cu evidente calitati
monumentale generate atit de proportii cit si de
tratarea simpla si larga a detaliilor, dadea corp
unui concept mitic fundamental — acela al marei
mame, izvor de viata. Folosirea ei ca semn funerar
sugereazd un univers mitic complex, o reprezentare
simbolica a ciclismului naturii.

Izolata in contextul cultural al perioadei de tranzitie
de la neolitic la epoca bronzului, negasindu-si

Menhirul de la Sibioara, Muzeul din Constanta
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paralele decit la mari distante pe litoralul Marii
Negre: in Crimeea, lingd Burgas, la
stela menhir de la Hamangia se finscrie in seria

Varna —

monumentelor megalitice, tip de manifestari relativ
rare in Romania.

Cel de al doilea grup de monumente megalitice
provine tot de pe teritoriul Dobrogei — descoperiri
la Stupina, Sibicara si un loc neprecizat — si se
situeaza in perioada de trecere de la epoca bronzului
la prima epocd a fierului. Considerabil mai scunde,
in forma de cip — coloand vag prismatica cu unghiu-
rile tesite si cu virful arcuit — cu detaliile anatomice
si de costum mai degrabd gravate decit reliefate
sau profilate, sint caracterizate de schematism si
pitoresc. Toate reprezintd figuri de razboinici, cu
trasaturile figurii profilate si gravate pe extremi-
tatea superioara, marcind atit atributele barbatiei —
mustata — cit si ale rangului social — colanul torsat
redat printr-o succesiune de trdsdturi scurte,
verticale, centura de care sint prinse arme — aki-
nakes, securi de lupta.

Pe aceasta imagine, evident a unui razboinic in arme
si impodobit, sint totusi figurate, stingaci dar clar,
sinii si sexul, precum si miinile impreunate pe
pintece,

Monumentul antropomorf, mai putin reusit din
punct de vedere al compozitiei spatiale, mai
sdrac plastic, este mai bogat in conotatii si nu lipsit
de oarecare vigoare, pe care i-o conferd capul,

iesit din scard si tratat cu oarecare brutalitate.
Barbatul acesta de piatrd, razboinic impodobit cu
toate insemnele rangului sdu, fusese folosit tot ca
semn de mormint. Dar, de data aceasta, figura
schematizata, nu lipsitd de pitoresc, nu mai constituia
un simbol cosmic, ca marea mamd, cu un mileniu
anterioara, ci o emblema a ierarhiei sociale. Fara
indoiald, si menhirii de la inceputul epocii fierului
sint, de asemenea, expresii plastice ale unui concept
mitic, transfigurind o ordine sociald, marcatd de
primele structuri ierarhice. Comparati cu mai vechea
steld-menhir, ei marcheazd o pliere a mijloacelor
plastice la nuantarea unor gindiri mai diferentiate,
mai complexe, chiar dacd, din punct de vedere
plastic, formele sint mai sarace si mai putin inspirate.
Ultima serie de megaliti o constituie grupul de
menhiri geometrizati de la Baia de Cris. Plati,
prismatici, decupati geometric, cu suprafetele Tngri-
jit netezite, usor galbate, au detaliile anatomice
si de costum redate prin profile regulate, clar
conturate, plate, cu detalii gravate ordonate deco-
rativ. Aceste ultime monumente primitive de piatra
reprezinta tot barbati. Capetele nu ni s-au pastrat —
sau, poate, erau amovibile (?). Detaliile anatomice
sint reduse la esential — miinile. In schimb cele
de port sint mult mai amanuntit redate: centura,
incheietura vesmintului, gluga. Tn sfirsit in centurd
este infipt un topor — mai degraba unealta de
miner decit arma. Descoperiti in inima bazinului
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Menhirul de la Hamangia (fatd si spate), Muzeul din Constanta

aurifer din Muntii Apuseni, au fost interpretati
drept imaginile unor mineri mitici.

Fragmentari, dar impresionanti prin proportii si prin
puritatea conturelor si planurilor, cei trei menhiri
de la Baia de Cris sint mai degrabd expresia unor
concepte divine, incarnari ale unei entitatisuperioare,
caracterizata de atribute legate probabil de functii
cosmice, unor
activitati umane.

Din nou, conceptul s-a sublimat, a pierdut din

concretizate in elemente proprii

incarcatura de atribute, dar in acelasi timp expresia
plasticd a cistigat in rigoare si in fortd. Rare, distantate
in timp prin secole sau chiar milenii, aceste prime
incercari de a da expresie perend si monumentald
imaginii pe care comunitatile primitive de pe teri-
toriul tarii noastre si-o construisera despre lume si
viatd, sublimind pe plan mitic experienta lor colec-
tivd, sint edificatoare si pe planul cautarilor plastice,
prefigurind drumul anevoios si labirintic intre
mimesis si stilizare.

llustratiile prezentului studiu sint extrase din lucrarea « Stra-
mosii romanilor » de lon Miclea, Radu Florescu, vol. |, in curs
de aparitie la Editura Meridiane.
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tulcea ’80

In zilele de 20—23 martie 1980, Muzeul
« Deltei Dunidrii » din Tulcea a gazduit cea
de a XIV-a sesiune anuald de rapoarte privind
rezultatele cercetirilor arheologice. Presti-
gioasi manifestare stiintificd patronatd de
Consiliul Culturii si Educatiei Socialiste, de
Academia de Stiinte Sociale si Politice a R.S.
Rominia, sesiunea de la Tulcea a fost in masura
si ofere o imagine globalda a principalelor
rezultate obginute la capitul cercetirilor de
santier desfisurate pe parcursul anului 1979.
Intrate in tradigie, sesiunile de acest gen
oferd o deosebit de utild informare la zi privind
cercetirile arheologice, inlesnesc circulatia
noutdgilor stiingifice §i, totodatd, permit
cercetitorilor din domeniile invecinate si ia
act din timp de acele descoperiri care pot si
modifice sau si nuanteze interpretirile date
anumitor etape din dezvoltarea istorica a
poporului romin ori a popoarelor care l-au
precedat in teritoriul carpato-danubiano-pontic.
Pentru a oferi o imagine condensatd asupra
importantei reuniuni stiingifice de la Tulcea,
vom spune ci, de-a lungul celor trei zile de
lucru, au fost prezentate 183 rapoarte de cerce-
tare impdrgite in 5 sectiuni de specialitate,
dupid cum urmeazi: Secgia l-a, arheologia
comunei primitive, evolutia culturii tracice
timpurii (41 rapoarte); Sectia ll-a, civilizagia
traco-geto-dacica (34 rapoarte); Sectia lll-a,
arheologia greco-romani, procesul romanizarii
(40 rapoarte) ; Sectia 1V-a, formarea poporului
romin si a statelor romanesti (39 rapoarte);
Sectia V-a, civilizagia medievali romaneasca
(29 rapoarte).

O concluzie generali care se poate trage,
din considerarea imensului material stiingific
continut de cele 183 de rapoarte, este aceea
ci, prin extinderea cercetédrilor arheologice,
cunostintele privind istoria patriei noastre
se imbogitesc in mod substangial 5i cd anumite
perioade sau anumite zone geografice mai
pugin cunoscute ajung sia dobindeascda o certd
personalitate. in cele ce urmeazi, nu ne pro-
punem o analizi amanungita a tuturor rapoar-
telor prezentate ci doar semnalarea acelora
care au o contingentd mai strinsi cu creatia
artistici din tara noastra.

De un remarcabil interes este descoperirea
picturilor rupestre din pestera de la Cuciulat
(jud. Silaj), autorii comunicérii, M. Circiumaru
si Maria Bitiri propunind o datare in perioada
de sfirsit a paleoliticului. Trebuie observat, ci
picturile rupestre de la Cuciulat sint cele
mai vechi descoperite pind acum pe teritoriul
tarii noastre §i reprezintd o reald valoare din
punct de vedere artistic, inscriindu-se in
marea familie a picturilor paleolitice tirzii
din spatiul european, atit de dens reprezentate
in pesterile din Spania si Franta de sud. Alte
rapoarte s-au referit la sapdturile privind
epoca neoliticd si epoca bronzului, cu infigisarea
unor valoroase piese care au intrat deja in
tezaurul muzeelor de profil.

Asa cum era de asteptat, civilizatia traco-
geto-dacici a stat in atentia arheologilor,
cercetdrile de anul trecut venind in intimpi-
narea comemoririi festive a doud milenii si
cincizeci de ani de la intemeierea primului
stat dac centralizat. Daci odinioara cercetirile
privind civilizagia geto-dacici se concentrau
|a asezarile din muntii Sebesului sau din cim-
pia Dundrii, in ultima vreme ele ji-au extins
treptat aria si principalul cistig din punct de
vedere stiintific este demonstrarea raspindirii
geto-dacilor pe intregul teritoriu al Romaniei,
la nord, la rasdrit si la sud de Carpati. Yom
remarca importanta cercetarilor de la Ciceu-
Corabia (jud. Bistrita-Nasiud), Radovanu
(jud. lifov), Bunesti (jud. Vaslui), Teleac (jud.
Alba), Cotnari (jud. lasi), Cugir (jud. Alba)
unde a fost descoperit un mormint princiar,
Ocnita (jud. Vilcea), Sprincenata (jud. Olt),
Cilinesti-Mihdileni (jud. Botosani), Brad (jud.
Neamt¢) si enumerarea ar putea fi prelungiti.
Epoca greco-romana si procesul romanizirii
au atras un numar important de cercetitori
§i se poate spune ca recolta stiintifici a anului
1979 a fost prin excelentd generoasi. Avem in
vedere si in acest caz un numir important de
obiective noi, care si-au vadit rosturile in
perspectiva indepirtatei istorii a romanizarii,
de o notabild insemnitate fiind cercetérile de la
Pietroasele (jud. Buziu), la castru si la terme,
cercetirile de la castrul roman Feldioara (jud.
Brasov), descoperirea unui port roman la
Ostrovul Mare (jud. Mehedinti), cercetirile
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de la Argamum (Capul Dolojman, jud. Tulcea),
cele de la Albesti (jud. Constanta) sau cele de
la castrul Giliu (jud. Cluj). Toate aceste cerce-
tiri si altele nementgionate vin si intregeascd
imaginea unei Dacii infloritoare, pe intinsul
cireia asezirile romane erau deosebit de
numeroase, favorizind nu numai procesul de
romanizare ci si transmiterea culturii si a
civilizagiei de obirsie latini. Tinind seama de
aceste realititi, nu va surprinde daci, in epoca
imediat urmitoare, procesul de etnogenezd a
poporului romén a fost activ si eficient. Conti-
nuitatea de viatd si statornica dezvoltare a
mestesugurilor traditionale au fost urmirite
prin intermediul mai multor santiere cu exce-
lente rezultate la Bratei (jud. Sibiu), la Sighi-
soara, la Biharia (jud. Bihor), la Isaccea (jud.
Tulcea), la Bragadiru (jud. llifov), la Davideni
(iud. Neamt).

in continuare ne vom opri cu precidere asupra
comunicirilor prezentate in cadrul sectiunii a
V-a, Civilizagia medievald roméaneasci. Acest
popas optional se explici nu numai prin
legitura nemijlocitd a descoperirilor prezentate
aici cu fenomenul artei roménesti propriu-zise,
dar si pentru ci mai multe dintre rapoartele
prezentate au un caracter de exceptie. La Un-
gra (jud. Brasov) a fost descoperitd o asezare
autohtoni datind din secolele IX-XI, suprapusa
de o cetate din secolul al Xll-lea cu val de
pamint si palisade, inlocuitd ulterior cu o cetate
de piatri care la rindul ei avea si fie sacrificatd
pentru a face loc actualei biserici evanghelice
(raportori: R. Popa si R. Stefinescu). O situatie
similari a fost revelati la Cluj-Manistur, unde
o asezare autohtona din secolul IX-XI a fost
suprapusi de o fortificatie, initial de pamint
si lemn, apoi cu ziduri de piatra, fortificatie care
avea si devini nucleul unei importante asezérj
monastice benedictine. Reamintim ci aici
cercetirile anterioare au pus in evidentd
existenta fundatiilor unei frumoase rotonde
cu arhitecturid ingrijit executatad din piatrd
fatuitd si profilati purtind marca stilisticd a
goticul timpuriu (raportori: P. Jambor si
St. Matei). In continuare, arheologia transil-
vineani medievalid a fost marcatd de raportul
arheologic privind cercetirile de la cetatea
Miliesti (jud. Hunedoara). in completarea
precedentelor campanii de sapacturi, in anul
1979 a fost restabilit intregul traseu al incintei
fortificate datind din secolul al XV-lea. Practic
este vorba despre una dintre cele mai puternice
cetagi cneziale rominesti, prevdzutd cu un
turn donjon (sec. X1V) si o centurid de ziduri
dispuse pe un plan patrulater, fintiritdi cu
patru turnuri. Materialul arheologic in cadrul
ciruia se cer amintite cahlele de sobd decorate
cu reliefuri (cavaler in turnir), demonstreaza
un nivel de viatd evoluat, capabil si sugereze
aspiratiile artistice ale nobilimii romanesti
hunedorene (raportori: V. Eskenasy si A. Rusu).
Desi cercetarile se afla abia la inceput, trebuie
sd ne referim sila investigatiile de pe teritoriul
Banatului, la Satchinez si la Mandstur, unde
arheologul Al. Ridulescu a dat la iveald atit
fortificatii aparginind populatiei autohtone cit
si rudimentele unei biserici de cariamida.
Pe teritoriul Moldovei, cercetirile arheologice
au urmirit mai ales asezirile de tip rural sau
apartinind unor aseziri urbane in faza incipienta.
Punind in evidengd locuinte de tip bordei,
cuptoare de uz casnic si un inventar caracteristic
pentru secolele XIV-XVI, la Tirgu Neamt,
la Adjudul Vechi sau la Dragomiresti-Neamt
toate aceste cercetdri s-au completat reciproc,
relevind permanenta activitdtilor productive
de tip agraro-urban. Rezultate mai semnifica-
tive au fost obtinute la Vornicenii Mari (judetul
Suceava), acolo unde cercetirile arheologice
au identificat vechea curte boiereasci a bine-
cunoscutului vornic Oani de la Tutcva, ctitorul
vechii maéandstiri a Humorului (raportori:
M. D. Matei si E. |. Emandi). Concentratd,
deocamdatd, asupra necropolei invecinate,
cercetarea arheologici a dat la iveald materiale
ceramice aparginind unei destul de largi arii
teritoriale, cu echivalente la Dinogetia, la
Hlincea sau la Baiceni-Silistra. Foarte importanta
este descoperirea unor discuri ceramice care,
ca tipologie, apartin epocii lui Alexandru cel
Bun, atestind cd decoratia ceramicdi monumen-
tala, cunoscutid in Moldcva incd de la biserica
Sf. Treime din Siret (cca 1380—1390), intrase
in repertoriul ornamental obisnuit, pregitind

astfel marea epocia de inflorire din timpul
lui Stefan cel Mare.

Dar, neindoielnic, cea mai insemnatd desco-
perire din mediul rural al Moldovei medievale
este aceea de la Netezi-Grumizesti (raportori :
Lia si Adrian Béatrina). Situatd in judegul
Neamt, aceastd micd localitate, practic necunos-
cuti in nomenclatura stiingificd pina de curind,
va retine pe viitor atentia specialistilor,
pentru ci aici a fost descoperitd nu numai
una dintre cele mai importante aseziri medie-
vale moldovenesti, dar, ceea ce s-ar fi crezut
mai putin pentru epoca respectivd, o curte
boiereasci cu casi de piatrd si biserica de
asemeni din piatrd. Aparginind lui jupan
Bratu Netedu, personaj mentionat deseori
in divanul Moldovei la sfirsitul secolului XIV,
casa este de mari dimensiuni §i a avut zidurile
ingrijit executate din piatrd, cu umplutura la
mijloc, de asemeni a avut ancadramente de
piatrd si pardoseald din lespezi. Fragmentele
ceramice, descoperite in situ, sugereaza
existenta unui decor din ceramicd smaltuita.
Biserica paraclis a curtii boieresti, de plan
dreptunghiular, compartimentatd in naos —
pronaos si boltitd in semicilindru, ne pune
in situagia de a considera, pentru aceastd
perioadi timpurie a statului medieval moldove-
nesc, preluarea unui tip arhitectonic de largd
raspindire in spagiul bizantino-balcanic, con-
semnat si in Tara Roméineasci, de exemplu la
Turnu Severin. Pe ansamblu, cercetirile de la
Netezi-Grumizesti reusesc si modifice sub-
stangial imaginea fiuritd pind acum in legiturd
cu o curte boiereascd din Moldova secolului
al XlV-lea. Proportiile monumentale ale
complexului si calitatea constructivdi dovedesc
ci societatea moldoveneascid ajunsese incd din
vremea primilor Musatini la un evoluat nivel
socio-economic s§i cd posibilititile sale de
finalizare in planul creatiei arhitectonice si
artistice erau corespunzitoare acestui nivel.
Tinind seama de rezultatele cercetirii de la

Netezi-Grumizesti nu va surprinde daci
deceniile imediat urmitoare, corespunzind
domniei lui Alexandru cel Bun, au marcat

pentru intreaga culturd §i artd moldoveneasca
un salc atit de consistent.

Riminind in Moldova, dar trecind in epoca lui
Stefan cel Mare, este util si consemnim desco-
perirea fortificatiei de la Cetituie de linga
Vaslui (raportor: Rica Popescu), amenajare
defensivd realizatd in cadrul campaniilor pre-
gititoare a batdliillor cu puternicele osti
trimise de semiluni, in orice caz inaintea
marii bdtilii de la Vaslui. Remarcabila pozitie
strategicd a dealului pe care a fost ridicatd
fortificatia la Cetdguie, ca si amenajirile desco-
perite prin cercetirile arheologice, pun,
o datd mai mult, in evidentd luciditatea lui
Stefan cel Mare si capacitatea sa de organizator
al aparirii Moldovei.

In zona arheologici a curtilor domnesti din
Vaslui, cercetdrile anului 1979 au dat la iveald
numeroase fragmente de ceramica de lux,
incluzind vase si cahle decorative (raportori:
Al. Andronic si Rica Popescu). Asa cum s-a
remarcat si anterior, cahlele decorative apargin
largului fond al ceramicii de ambianta goticd
si demonstreazid ci stilul de viatd la curtile
moldovenesti era puternic impregnat de fastul
si ceremonialul occidental.

Destul de bogatd, arheologia Tarii Romanesti
din anul 1979 aduce citeva repere pretioase
pentru cunoasterea secolelor XIII-XIV. Vom
consemna astfel asezarea de la Ostrovul
Mare-Mehedingi, care s-a dezvoltat in directd
legaturd cu lumea bizantinid, monedele din
vremea lui Mihail al Vlll-lea Paleologul sau
fragmentele ceramice fiind in acest sens un
argument hotéritor (raportor : G. Craciunescu),
Epoca intemeierii Tarii Romanesti si a domniei
primilor Basarabi isi nuanteazi configuratia
socio-economicd si artistici prin intermediul
cercetidrilor de la Curtea de Arges (raportori :
Lia si Adrian Bitrina). Pe lingd faptul de a fi
surprins existenta unei bordei datind incid
de la sfirsitul secolului al Xlll-lea, cu o prelungiti
perioadd de functionare, cercetérile arheolo-
gice au descoperit o locuintd de mari proportii,
suprapusd pe un beci, a cdrei ceramica de
buna calitate confirmi procesul de urbanizare a
asezarii de pe Arges in secolul al XlV-lea,
fireste in directd legaturd cu curgile domnest;j
de aici. Dar cele mai importante descoperiri
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privitoare la aceasti perioadid de afirmare a
Tarii Roméinesti ca stat european privesc
cetigile medievale de la Giurgiu (raportori:
D. Cipigina, V. Vrabie, Cristina Harhoiu)
si de la Turnu Migurele (raportor: Gh. Canta-
cuzino). Ambele cetdti, ficind parte din siste-
mul defensiv al tindrului stat, atrag atentia prin
executia ingrijitd a zidariei, cu blocuri de piatra
regulatd si cirimizi de mari dimensiuni,
intr-o tehnicd aseminitoare cu cea bizantina.
Dincolo de evidentierea unor importante
resurse materiale, cetitile de la Giurgiu si
Turnu Migurele relevd capacitatea organizato-
rici a lui Mircea cel Bitrin, exprimind fird
echivoc momentul de .incordare al acelor ani
cind amenintarea otomana capata un caracter
de permanenta. Aldturi de aceste consideratii,
se cer amintite functiile formative ale marilor
santiere de fortificatii, pentru ci pe schelele
lor se formau numerosi zidari, pietrari si
salahori care puteau fi utilizati si la alte construc-
tii, contribuind astfel la dezvoltarea generald
a arhitecturii autohtone.

Secolul al XV-lea, in general prea putin cunoscut
in istoriografia si arheologia Tarii Romanesti,
a beneficiat de doud importante ccntributii,
una la Tirgoviste unde a fost descoperiti o
biserici datind din vremea lui Stefan cel Mare
(raportor: P. Diaconescu) si alta la Piua Pietrei
(raportori: L. Chigescu si Anca Piunescu).
La Tirgoviste, este demn de subliniat faptul ci
biserica de tip moldovenesc descoperitd aici
face evidente cel putin doui probleme majore :
in primul rind existenta unei reprezentante
statornice a statului romanesc vecin si, in
al doilea rind, un inceput al procesului de
interferentd artistici intre cele doud tari
romine, interferentele artistice cunoscind o
progresivd dezvoltare in secolul urmitor.
In vecinitatea bisericii au fost descoperite
numeroase cahle de facturd moldoveneascid
cu reliefuri, piesele inscriindu-se din punct
de vedere stilistic in marea familie a ceramicii
gotice. La Piua Pietrei, localitate de mult
abandonatd §i care ar putea fi consideratd
ca un fel de Pompei al Cimpiei dunirene,
cercetdrile ultimilor ani au pus in evidenta un
foarte mare numir de vestigii, intre acestea o
biserici mononavata datatd in secolul al XV-lea
care a fost cercetatd in campania anului 1979,
dezvelindu-i-se integral fundatiile. De plan
dreptunghiular, compartimentatd in naos —
pronaos si boltitd in semicilindru, biserica a
fost construitd intr-o tehnicad tipic bizantini
care impresioneazd prin executia foarte ingri-
jitd, ceea ce confirmid odatid mai mult resursele
economice ale asezirii.

Cu sipiturile de la Mixineni in judetul Briila
(raportor: |. Cindea), poposim in epoca lui
Matei Basarab, cdruia i se datoreaza iniltarea
unei manastiri in imediata vecinitate a raialei
turcesti de la Braila, cu rosturi ce vor fi fost
mai de grabid de ordin defensiv si de suprave-
ghere decit cultic. Arheologii au reusit si
reconstituie traseul incintei si partial al bisericii
initiale, stabilind si faptul cd anterior manis-
tirii lui Matei Basarab a existat un foarte modest
monument construit din nuiele impletite si
batute cu lut. O ultimi mentiune in cadrul
acestei sumare treceri in revistd a sesiunii
de rapoarte de la Tulcea priveste descoperirea
unei vaste sili dreptunghiulare lingd palatul
Ghica Tei din Bucuresti (raportor: R. Ciuceanu).
Controversati inci din punct de vedere al
functiunilor sale, aceastd sali monumentali,
destul de ingrijitd ca executie, pare si fi fost
folosita ca sald de ospete pe timpul verii.
Se intregeste astfel configuratia unei curti voie-
vodale tirzii, care impreuna cu palatul si biserica
domneascd, ficea aici, pe malul lacului de la
Plumbuita, un ansamblu de o notabild frumusete.
Sesiunea de la Tulcea oglindeste nu numai un
notabil efort de cercetare stiingifica ci si
faptul cd istoria noastri veche ascunde multe
din secretele sale in siturile arheologice si
cd numai printr-un ribditor proces de iden-
tificare, cercetare si valorificare muzeistici,
vom ajunge sa compensam disparitia documen-
telor scrise. Pentru istoria poporului romén,
mai mult decit pentru alte popoare mai noro-
coase din punct de vedere al pastririi arhivelor,
arheologia este unul dintre instrumentele de
cercetare cele mai eficace, de luminile sale
beneficiind in foarte mare masuri si istoria de
artd, motiv pentru care toate aceste stiri si-au
gasit locul si in paginile revistei Arta.



muzee

Am salutat la vernisaj (asociindu-ne alocutiu-
niler pictorului Eftimie Modalcd, presedintele
filialei brasovene, si criticului de artd Anca Pop,
conceptorul expozitiei) expozitia Irina Lukdsz
(Brasov, sala Capitol, martie-mai), eveniment
cu semnificatii multiple in viata artisticd si
sociald, semnificatii care se cuvin a fi subliniate.
Expozitia a cuprins donatia ficutd de artistd
Muzeului de artd din Brasov cu o selectie din
propriile sale lucriri, cirora le-au fost adaugate
cele existente anterior in patrimoniul muzeului,
unele imprumutate anume din atelierul picto-
ritei precum si o serie de documente privind
viata si opera Irinei Lukdsz, ceea ce a imprimat
ansamblului un caracter reprezentativ. Membru
fondator al filialei brasovene, Irina Lukdsz s-a
aritat a fi o prezenta constantd, dar de o dezar-
mantd modestie si discretie, in viata artisticd
si sociali a Brasovului de mai bine de patru
decenii. Elevd, in orasul natal, a lui Gustay
Kollar, apoi a lui Rudnay Gyula la Academia
budapestani de arte frumoase, a lui Camil
Ressu care-i notifici diploma in 1931 la Bucu-
resti, a lui Pericle Capidan la Cluj la seminarul

donatia irina

pedagogic, tot la Cluj absolvind istoria artei si
estetica, lIrina Lukdsz isi consacrd intreaga
viata artei §i instructiei artistice (profesor si
inspector scolar, a indrumat 29 de generatii
brasovene, la scoli cu predare inlimbile romana,
ungara, germana), devenind, dupa 1940, pictorul
cel mai apropiat de maestrul Mattis Teutsch.
Cum din 1961 nu mai organizase nici o expozitie
personald (chiar si aceasta, de la inceputul
deceniului sapte, prea putin semnificativdi —
in spatiul restrins al galeriilor Coresi), abia
retrospectiva din 1974 (sala Victoria) cu 105
lucrari (selectionate din cca 800), desen,
gravurd, pastel, acuareld, guasi, ulei, de la
schite si studii la opere definitive, ne-a resti-
tuit opera de o viatd. Inzestratd cu un talent
autentic §i bizuindu-se pe o vastd culturd nu
numai artistici s§i esteticd ci si filosofica,
Irina Lukdsz, fird sia fi fost cindva « cap de
afis », este, fird indoiald, unul dintre cei mai
reprezentativi artisti pentru arta contem-
porani la Brasov, traditiile, miscirile, inovatiile
artistice reflectindu-se in opera sa, omologate
la nivelul unei receptari si transfigurdri marcate

ukasz

de amprenta unei personalitdti bine conturate,
evoluind in gindire si creatie de la datele
realului oferite experientei complexe a artis-
tului la spiritualizarea lor in operd sub semnul
aspiratiei spre « euritmie ». Lucririle donatiei
(ale recentei expozitii in ansamblu) rezumi si
concentreaza acest drum marcindu-i etapele —
de la traditiile plein-air-ismului tipic transil-
vianean si ale tentatiilor ori eforturilor de
organizare expresionistd a imaginii la construc-
tivismul bazat pe aplicarea §i interpretarea
uncra dintre conceptele si principiile de la
jumdtatea veacului ale lui Mattis Teutsch.
Doua directii se manifestd prepcnderent in
activitatea artistei din ultima perioadad:
efortul de echivalare a « imaginii picturale »
cu «imaginea muzicald » pe temeiul sintaxei
picturale abstractioniste, pe de o parte, iar
pe de alta, reluarea si fructificarea unor
« motive » vechi ale artistei, motive peisagis-
tice specifice unui Brasov de odinioard cu
farmecul nedezmingtit al burgului, specifice de
asemenea imprejurimilor orasului cu plaiuri,
vai si creste de munte. Am sugerat asezarea
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operei intregi — cu peisaje, portrete, scene
de grup inspirate din contingent ori organizate
in functie de intelesuri metaforice si simbolice,
naturi moarte i flori — sub semnul uneia din
gravurile de debut, intitulatd « Spre lumind »,
imaginea apdrindu-ne astizi premonitorie.
Drept rdspuns convingerii §i apartenentei
fard echivoc la viata Brasovului, dorinta de a
« locui » in spatiul muzeului a devenit datorie,
datoria s-a manifestat prin actul concret al
donatiei prin care Irina Lukdsz restituie cetagii
o viatd si o artd daruitd cetatii.

1. Spre lumind, litografie, 1924 ; 2. Artista in
atelier, Brasov, 1935 ; 3. Fatd din secuime, ulei,
1938 ; 4. Epiphillum, ulei, 1944 ; 5. Ritm
muzical, acuareld, 1973.

37



Salutind cu satisfactie prezenta Margaretei
Sterian la Muzeul de artid al Republicii, vom
arita ci expozitia sa (februarie-martie), desi
nu a avut caracterul unei retrospective,
predominind lucririle mai recente, amploarea
ei tematici ne-a oferit o vasti deschidere
panoramatici asupra ansamblului creatgiei
sale, ce eludeazi aproape cronologizarea si
sistematizarea pe etape printr-o unitate $i
puritate stilistici de exceptie. Irezistibil atrasa
de spectacolul carnavalesc sesizat in aspectele
lui poetice, funambulesti uneori, Margareta
Sterian aduce in cimpul imaginilor, fird un
efort aparent, ca instrumente ale unei forte
evocatoare iesite din comun, cind conturarea de
o elegantd gracild, cind siluetele in levitatie,
estompate intr-un mediu cromatic de aceeasi
facturd, emanind nu rareori un dens tragism
intrinsec. Artista inregistreazi zone prin
definitie oscilante, pendulind intre realitate
si iluzoriu, intre pitorescul violent si sublim.
De la lumea circului (Menajeria circului,
Scend de circ, Dresurd de cai, Scend la Mosi,
I, I, 1ll), a tirgurilor, a ritualurilor folclorice

(Scend la Brdnesti, I, Il, Ill), cu consemnarea
directd, sublimata apoi prin actiunea transfi-
guratoare a stilului siu inconfundabil — parti-

cular amestec de farmec naiv si rafinate efecte
de ritmare compozitionald si cromatica se
ajunge la ciclul cortegiilor (Cortegiul copiilor,
Cortegiul cu personaj in costum national, Cortegiu
cu dansatoare, Cortegiu cu paiatd, Cortegiu cu
mireasd), al mastilor (Trei mdsti, Mdsti si cal
albastru, Mdsti si cocos, Mdsti si mireasd) cu
un grad mai ridicat de generalitate, in fond
meditatii asupra conditiei umane. Un alt
ciclu, al Amintirilor, legat oarecum de cel al
Obiectelor inconjurdtoare, constituie una din
cele mai subtile rememoriri a unei atmosfere
domestice, a unui mod de viatd, acela al
Orientului filtrat prin Balcani, evocare apro-
piata ca substanta de Isarlik-ul barbian. Pentru
a defini mai nuantat complexitatea universului
pictural al Margaretei Sterian trebuie neapirat
subliniatd §i componenta neo-rococo a stilului
sdu, filiatie intdritd de transformarea persona-
jelor in figurine de portelan, aflate in raporturi
fixe, codificabile. De asemenea, o analizi
aparte ar merita peisajele niciodatid naturi
in sine ci o naturi pulsind de umanitate,
modelata §i supusid aceleiasi perceptii fantas-
matice. Asa cum atit de exact a definit-o
Eugen lonescu (pasaj relevat de excelenta
monografie inchinati artistei de Olga Busneag) :
« Nu poti sa nu iubesti calitigile de vis [...],
aliate unui atit de frumos ironism, induiosator
ca o lacrimd sau ca o resemnare ».

Tot la Muzeul de artad (si in aceeasi perioadai),
incetitenind o traditie de « grup», au expus
Stefan Cailtia, Mihai Cismaru, Zamfir
Dumitrescu si Sorin llfoveanu, apartinind
promotiei 1970, clasa maestrului Corneliu Baba.
Personalitdti distincte, artistii au prezentat
o cuprinzitoare selectie din opera lor din
ultimii ani, afinitdgile lor elective intemeindu-
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se, credem, pe o induiositoare incredere
in pictura ca piesi de muzeu (vidita si in faptul
ci unele lucridri sint expuse in somptuoase
rame vechi). Apartinind ca atare familiei
artelor « deduse» (ca si utilizim o celebra
distinctie a lui Max Dvofak dintre artele
«deduse» si artele «induse»), cei patru
artisti readuc in memorie o serie de capodo-
pere ale artei roméinesti si universale, rein-
terpretindu-le in cheia care le este proprie.
Alchimist al culorii, Stefan Cilgia a reusit
de-a lungul a aproape unui deceniu sa-si alca-
tuiascid cu migald si artizanald ribdare o lume
picturald care este numai a lui, compusa din
simboluri care isi dezviluie deplinitatea de
sensuri numai in cadrul acestui univers
inchis, incremenit, ideat de artist. Personaje
evoluind grav, oficiind un ritual secret, plasate
in scenografii cu profunzimi abisale, aceleasi
atribute conotate in contexte diferite (pes-
tele, buchetul de flori, casa, pasdrea, copacul,
globul de sticld), iatdi citeva din motivele
obsesive ale lui Calgia. Daci putem lesne
si recunoastem acel genius loci al ctitoriilor
transilvinene, ca matrice stilistica, nu inseamni
cid imageria lui Ciltia este legatd de timp, de
istorie. Antinarative, scenele sale au toate
datele vesniciei, ale imanentei, devenind
alegorii ale umanititii. Asa cum am mai aritat
cu alte prilejuri, Caltia si-a forjat o materie
colorati, exceptional adecvati coplesitoarei
incircituri simbolice a tablourilor sale. Infinite
nuantiri tonale, o tehnica desavirsita a valora-
tiei, il apropie de vechii maestri. Nu putem sd
nu sesizim totusi pericolul unei prea timpurii
manieriziri, al repetitiei, in cadrul unei
viziuni sondate deja de Ciltia pind la ultimele
consecinte. Avind in vedere marea |ui vocatie,
credem cd va sti si se fereascd de acest impas.
Intotdeauna, urmirind fanatica indirjire, lupta
continud ce caracterizeazi modul de a picta
al lui Mihai Cismaru, nenumiratele reven
estompiri, cu cutitul, accentudri, aplatiziri
stergeri, m-am gindit la nuvela lui Balzac
« Capodopera necunoscutd». Aceeasi tentatie
a capodoperei, a absolutului. O pinzd de
Cismaru este teritoriul unei batalii inversu-
nate cu materia, artistul in acelasi timp el
insusi fiind ravisit de dramatice indoieli si
chinuri (Autoportretul cu un chip torturat al
artistului — una din cele mai impresionante
din pictura roméaneascd din ultimii ani —demon-
streazd acest lucru). Lucririle expuse recent
sint intr-un fel magistrale « conspecte» ale
lui Grigorescu, Andreescu, Luchian, Vermeer,
lectii desdvirsite ale unei asimildri creatoare a
covirsitoarei lor experiente. Ceea ce inseamni
foarte mult, dar credem ci Cismaru nu si-a
dat incd masura reald a talentului sdu.

Zamfir Dumitrescu a prezentat in ultimii ani
o serie de pcrtrete-efigii (majoritatea istorice),
realizate cu mare virtuozitate tehnicd, dar,
adesea confundind, dupid pirerea noastra,
adevirata grandoare cu grandilocventa. Lucri-
rile expuse acum (portrete, peisaje, naturi
statice, alegorii), se disting prin acelasi tuo-
zism, prin iluzia perfectd a materialititii, a

texturilor, dar pind la urmi insatisfactia se
instaureazd totusi printr-o anume fortare,
artificialitate si falsi complexitate. Totul
este prea mult in aceste tablouri: ambiguitate
manieristd, pensulagia violentd, alternind cu
iluzorii cclaje, obiecte savant aranjate, jocuri
perspectivale, zone de monotonie tonald
s.a.m.d. Zamfir Dumitrescu stie totul despre
picturd, dar poate paradoxal, stie mai putin,
intr-un anume sens, si picteze.

Sorin llfoveanu este unul din cei mai autentici
continuatori ai tradigiei colorismului romanesc.
Perseverent pe linia unei maxime economii de
mijloace, el a adincit acum §i mai mult asceza
culorii, cistigind un plus de gravitate §i drama-
tism. Peisajele sale (diversele variante ale
lernilor la Gura Trivdlii) nu cautid unghiuri
insolite, socante, ci transcriu cu o aspria vointd
de stil si solid stiintd a compozitiei, a gradatiei
tonale (alburile sale innobileazi cu accente
poetice locul altfel sordid in sine), acelasi
motiv. Andreescu este prezent tutelar in
aceste tablouri printr-o consubstantiald melan-
colie. Personajele sale hieratice (Ciclul de
muzicanti si Nomazi) adaugi noi elemente
unor preocupiri mai vechi cunoscute din
expozitii anterioare.

Sculptor prolific, cunoscut din manifestari
anterioare prin reliefuri animate de o invol-
burare barochizanti, Nicolae Fleissig (Ori-
zont, februarie-martie) a demonstrat odatd cu
amplasarea in cadrul unor tabere de sculpturi
a unor structuri cu valoare de semn si o altd
tendintd a creatgiei sale §i anume aceea a esenti-
alizirii operate fie pe trasee geometrice (nicio-
dati riguros respectate, intervenindu-se cu
accidente ce tensioneazi volumele), fie mai
ales la nivelul organicului. Intr-un cuvint,
sculptura lui Nicolae Fleissig (interesantd si
prin modul neasteptat de imbinare a diverselor
materiale, printre care ardeziei ii revine un
rol primordial), poate fi caracterizatd ca
biomorfd, preocupati in fixarea, coagularea
magmei in fierbere. Nelinistitoare (neliniste
datoratd poate si imposibilititii decodirii lor
univoce), lucririle lui Nicolae Fleissig constituie
in acelasi timp §i o proVocare anticalofild, ce
pune in parantezd un intreg repertoriu formal
bazat pe relativa estetici a «frumosului».
Mai trebuie vorbit despre modul cum a reusit
Fleissig sd incorporeze golul (poate pe urmele lui
Henry Moore), un cistig important in evolutia
conceptiei sale formative, ca unul din para-
metrii esentiali ai formelor sale. Deschiderile
cu un desen capricios practicate in masa,
carnea lucririlor le conditioneazd s§i progra-
meazd vizualizarea.

La atelier 35, in aceeasi perioadd, au expus
Viad Micodin — desen si Vasile lvan —
sculpturd. Desenele lui Vlad Micodin, desi
sint centrate pe lumea Deltei, nu-si propun
si capteze mirificul spectacol vizual oferit cu
insistentd de acest mediu in continua miscare,
tema predilectd pentru notatiile interesate
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sd surprindd evanescentul. Dimpotrivd, denu-
date de orice urmi de pitoresc, aceste desene
elaborate probabil in atelier, in urma schigelor
efectuate la faga locului, decupeazi din realitatea
multiform3 aspecte mai pugin atrigitoare la
prima vedere, care sint apoi analizate, reinter-
pretate, uneori examinate parci cu lupa,
conferindu-li-se o acuitate de netdgiduit,
chiar o anume mairegie. Se stabilesc astfel
nebinuite noi conotatii: o barci pe nisip, de
pildi, devine un cetaceu urias descirnat,
elementele de relief al unei insule se antro-
pomorfizeazi pe neasteptate (Popina), o
pidure de salcimi devine un higis terifiant.
Inversunarea inregistririi aminuntelor (Casd,
Bucdtdrie de vard) nu perturbd unitatea de
ansamblu, ci, dimpotrivd, scoate intregul
(cadrul ales) din sfera obisnuitului, banalului,
care se reconstituie din suma acestor aminunte
ca o noud structurd semnificanti.

Vasile Ivan, fixat cu obstinagie singulard asupra
unei unice teme centrale : fizionomia copiliriei
(a unei prime copilirii de fapt) asimileazi
desigur lectia binecunoscutelor opere brincu-
siene, dar nu se opreste aici. Modelator sensibil,
Vasile Ivan reuseste si sugereze tensiunea
generatd de o situagie conflictuali in care se
afld noul ndscut. Pe de o parte starea amorfi,
semi-letald, spre care copilul nizuieste instinc-
tiv sd se intoarcd, pe de altd parte solicitirile
exterioare care il transformi si-l particulari-
zeazi, ii dau chip. De la somnul edenic (sculp-
tura in lemn Somnul este in mod cert unul din
virfurile expozitiei printr-o deplini, rotundi
armonie a stilizdrii, axatd pe curbe molatice,
voluptuoase am putea spune) pini |a portretele-
torsuri in bronz (sugerind miracolul trezirii
la constiinta de sine, contactul cu un mediu
deocamdati necunoscut si binuit a fi ostil),
sculptorul antreneazi o gami intreagi de
procedee, dovedind inci o dati ci nu existd
subiect perimat, inapt de a dezvilui noi resurse
expresive in fata investigatiei grave si pasionate.

Constantina Dumitru (Ciminul artei, februa-
rie-martie) isi propune (in continuarea consec-
ventd a unei viziuni deja coerent formulate
in expozitia din 1977) explorarea capacitigii
plismuitoare a sisalului, atit in ce priveste
variatele modalititi de structurare a spagiului,
casiinarticularea unui limbaj cu o expresivitate

aparte, manevrat complex, eliminindu-se
efectele ambigue de tip aleatoriu. Nu vom
intreprinde analiza multiplelor tehnici de

tesut si asamblare din a ciror combinatorici
se obtin efectele dorite (ele au fost puse in
evidentd de criticul de arti Horia Horsia in
catalogul expozitiei), vrem si semnalim doar
o necesara deplasare a gindirii artistei
actuala expozitie, de la accentul pus pe diri-
jarea contrapunctici a texturilor intr-o compo-
zigie al ciror indice spagial era inci minim
(tendintd prezenta totusi, dar cu o altd pondere)
spre o implicare activi, integratoare a spatiului
in organiziri ambientale cu un farmec rustic,
mizind inteligent pe virtugile tactile ale mate-
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reusindu-se impunerea unui
ultima

rialului,
atmosfere poetice fin

solar, a unei
instanta.

Operind restrictiv si oarecum dogmatic,
pictura lui George Paul Mihail (Simeza,
martie) poate fi lesne pusi sub semnul unei
atitudini gestualiste ce instaureazid primatul
actului asupra coerentei imaginii, logic si
constient urmirite. La o examinare mai atentd

insd (despovirati de o serie de clisee care au
devenit atit de coercitive in interpretarea
artei moderne, ca si a celorlalte mari epoci
culturale), descoperim — fira a nega o eufo-
ricd plicere de a ataca oarecum hazardat
pinza, fixind alla prima izbucnirile emotio-
nale — o anumitd logicd, detectabild in succe-
siunea lucririlor, succesiune bazati pe juxta-
punere seriald si intersanjarea variantelor.
Demersul artistului capitd astfel mai multd
claritate, in efortul siu de a transcrie cit mai

necenzurat de filtre obturante tridirea panteistd
a naturii, fragmentele obtinute sint organizate
apoi (in functie de densitatea, forma, dinamica
si valoarea tuselor colorate) intr-o ordine
rationald, apelindu-se astfel nu numai la empatia
ce poate fi momentana a privitorului. Procedeul
tine evident de un mod similar de a utiliza
motivul — acela al muzicii —ceea ce nu-l
individualizeazd incd prea mult, dar firid indo-
ala nu i se poate contesta autenticitatea
comunicarii.

p. 38:
1. MARGARETA STERIAN: Cind, ulei ; 2. CON-

STANTINA DUMITRU: Altarul Soarelui, obiect
textil, sisal
P39 ot
1. STEFAN CALTIA: Compozitie, ulei ; 2. SORIN
ILFOVEANU: Masd neagrd, ulei ; 3. ZAMFIR
DUMITRESCU: Jocul cu pene de pdun, ulei;

4. GEORGE PAUL MIHAIL: Arsita, ulei ; 5. VLAD
MICODIN: Peisaj, desen ; 6. MIHAI CISMARU:
Samovar, ulei ; 7. NICOLAE FLEISSIG: Sdlasul
gindurilor, bronz; 8. VASILE IVAN: lon, lemn




Un

dan cristian popescu

Literatura teoreticd a artei s-a Tmbogatit recent
printr-o lucrare care datoritd complexitatii pro-
blemei puse si aportului original al autorului la
intelegerea unor trasaturi genetice ale fenomenului
artistic ne obligd si3 o recomandam si — ne per-
mitem — sd orientam cititorul cu ajutorul citorva
jaloane. Autorul, personalitate de prestigiu a inva-
tamintului de artd, este cunoscut prin tratatul de
« Anatomie artistici», volumul « Permanentele
artei » si prin studiile teoretice publicate in revista
ARTA. Volumul « Antropologie artistica » a profe-
sorului Gheorghe Ghitescu, care prin vastitatea
cunostintelor si multidisciplinaritatea abordarilor
constituie expresia admirabilei si temerarei vointe a
unui carturar de a servi arta, stiinta si formarea
artistului contemporan, este o sinteza asupra temei
variabilitatii imaginii omului reprezentat in artd.
Autorul considerd Antropologia artisticd parte
integrantd a fnvdtdmintului anatomo-artistic. De-a
lungul unui proces de clarificare si prin tentative
repetate in cursul multor ani de magistratura didac-
ticd si practica artisticd discretd, autorul a desdvirsit
ceea ce constituia doar intentie programatica la
ilustrul sdu predecesor, savantul si umanistul
Francisc Rainer, pentru care studiul omului inte-
gral, destinat artistilor, incepea in anatomie si
antropologie pentru a sfirsi in esteticd si istoria
artei. Programul sau debuta cu trasaturile biomor-
fologice ale omului si ajungea la umanism, gindind
astfel o disciplind care trebuia sa fie intilnirea intre
stiintele biologice si disciplinele estetico-istorice
— un locus de interferenta al realului cu spiritualul.
Insertia antropologicului in cercetarea artei nu
constituie, in paginile cartii, un argument necesar
sublinierii biologicului ci un concept stiintific util
pentru evidentierea axiologicd, deoarece cuprinde-
rea actuald a antropologiei depaseste cu mult sfera
de competente biomorfologice ale finceputurilor
acestei stiinte. Perspectiva antropologica centreaza
semnificatia operei de artd in umanizare, proces ce
se consuma in multidimensionalitatea bio-psiho-socio-
culturala a persoanei, perspectiva ce instituie, asa-
dar, o viziune complexa asupra artei ca rezultat al
structurilor sociale si culturale ale creatorului.

Primele trei capitole ale Antropologiei artistice:
«Omul si arta», «Antropologia si portretul »,
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GHEORGHE. GHITESCL

ANTROPOLOGIE ARTISTIC

« Artd, civilizatie si culturd» alcdtuiesc si introdu-
cerea programatic-metodologicd a lucrdrii, care se
desfasoara apoi sub semnul evolutiei figuratiei ima-
ginii omului in arta. Reducerea la o singurd varia-
bila: figura omului in spatiul plastic, prilejuieste
demonstrarea, fard ostentatie, a importantei deter-
minantilor imaginii omului figurat in arta medite-
rano-europeana. Astfel, factori de naturd etnobio-
logicd, psihologica, sociologicd, culturologica, ideo-
logicd, tehnologica, geografica si politica intr-o
diversa recombinare impusa de necesitatea istorica
a colectivitatilor umane determina aspectul poli-
morf al imaginii omului ca martor a ceea ce este,
dar si ca probant spre ce aspira; speranta si neli-
nistea, forta ratiunii si puterea intuitiei, credinta
in stiinta dar si forta ocultd a magicului au fost
informate prin imaginea omului in arta. Forma
omului in artd, atit de diferitd, indica diferentele de
structurda a culturilor, stilurilor si personalitatilor
creatoare, dar si a « personalitatii colective », deoa-
rece imaginea se instituie printr-un front comun
in care artistul ca « ochi al universului » si multimea
umand a colectivitatilor acceptd viziunea artei.
Intr-adevér, pe fundamentul biogenetic umanizarea
este un proces socio-cultural care a perfectionat
comportamentul individual ca parte a comporta-
mentului colectiv, deci este un fenomen care se
dezvolta la nivelul structurilor neuro-psihice. Se
poate astfel afirma cd, in oarecare masura, capaci-
tatile functionale ale unui specialist in fizica nucleara
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Studii. anatomice, desene inedite de Gh. Ghitescu

interferenta

carti/idei

nu sint fundamental deosebite de cele ale sclavului
egiptean care a ridicat piramidele. Diferentele si
performantele care fi deosebesc au ca determinanti
deosebirile mezologice ale existentei.

Sustras conditionarii pur biologice, omul creeaza
un nou nivel cosmic, acela psiho-cultural dominat
de valorile etice, un nivel al libertatii morale si
responsabilitatii fatd de sine si fatd de semeni.
Este de la sine inteles ca valorile estetice nu pot fi
concepute ca independente fatd de cele etice, de
responsabilitatea morald, care finaltd nivelul uman
deasupra celui animal. Antropologia care a remarcat
structura antinomicd a persoanei oferda unitatea
structurala a omului in comportamente, unde se
amalgameazad instinctul cu ratiunea, oniricul si sub-
constientul cu constiinta. Omul este creator al
valorilor culturale dar si influentat de acestea,
supus propriei creatii a mediului socio-cultural,
producdtorul culturii este si produsul acesteia.
Antropologia culturald cerceteaza aceste aspecte;
antropologia artei se va putea institui in viitor ca o
disciplina a antropologiei culturale care va avea
meritul sa lumineze tocmai partea cea mai fina a
expresiei umane a creatiei: arta.

Cu aceasta perspectiva antropologicd, lectura cartii
lui Gheorghe Ghitescu ne pune in contact cu viata
formelor imaginii omului incepind cu civilizatia
Egiptului si poposind la formele omului in arta
barocd, cu care se fincheie primul volum. Antro-
pologia artisticd este, astfel, o istorie a artelor
plastice aplecatd asupra unei singure imagini — omul.
Am socotit necesard prezentarea volumului, deoa-
rece noutatea cartii rezidd tocmai in conceptia
care a stat la elaborarea ei, conceptie formulata
pertinent de Stefan Milcu: «arta este o compo-
nenta necesara in antropologia culturald, iar forma
umand, purtdtoarea unui potential antropologic de
expresivitate artistica pe care pictorul si sculptorul
le actualizeaza cu tensiunea personalitatii si in con-
textul cultural al epocii ».

Pentru noi volumul postum al profesorului Gheorghe
Ghitescu, dincolo de orice fel de alte consideratii,
constituie momentul care va marca nasterea unei
discipline : antropologia artei*.

*Gheorghe Ghitescu: Antropologie artisticd, Editura Didactica si
Pedagogica, Bucuretsi 1979




Dans ce numéro:

15 années — art monumental

pp. 1—4

L'éditorial met en évidence la relation étroite entre le dévelop-
pement social de notre pays pendant les quinze derniéres années
et |'élaboration et la réalisation d'un important programme
d’art monumental. A titre d'exemple, les critiques d'art Marina
Preutu et Horia Horsia présentent le Monument de l'indépen-
dance de Jassy, et, respectivement, les reliefs en créamique qui
décorent les fagades de certains édifices de Slobozia et de Rim-
nicu-Sarat.

GHEZA VIDA

(Vasile Dragut)
paZ

(Raoul Sorban)

p. 17

Le sculpteur Gheza Vida vient de mourir le 11 mai cette année
a Baia Mare, sa ville natale. Membre du Comité Central du Parti
Communiste Roumain, député i la Grande Assemblée Nationale,
membre correspondant de |'Acadén.ie Roun.zine, Artiste du
Peuple, Héros du Travail Socialiste, Gheza Vida est né le 28
fé/rier 1913 dans une famille d'ouvriers n.ineurs. Il fait son
apprentissage dans l'atelier du peintre Alexandru Ziffer et
débute en 1937 a Baia Mare comme parti.ipant d'une exposi-
tion collective. Mzis ce n’est que bien plus tard qu'il exposera
a nouveau ses ceuvres. Expositions personnelles: 1958 — Buca-
rest; 1963 — Belgrade; 1964 — Prague; 1973 — Bucarest, Baia
Mare; 1974 — La Haye; 1975 — Viborg, Bilund, Copenhague;
1976 — Oslo. Expositions d'art roumain organisées a |'écranger:
1959 — Prague, Budapest, Varsovie, Minsk; 1960 — Lenin-
grad, Le Czire, Alexandrie, Helsinki, Bratislava, Berlin Prague;
1961 — Paris, Damas, Sofia, Moscou; 1963 — Varsovie; 1966 —
Londres; 1969 — Moscou; 1570 — Turin; 1972 — Leningrad,
Rome, Prague, Brno, Budapest, Belgrade. Expositions inter-
nationales: 1958 — Biennale de Venise, Exposition des pays
socialistes, Moscou; 1965 — « L'art et la résistence », Bologne;
1976 — Biennale de Venise; 1977 — Exposition internationale
de sculpture moderne, Paris.

Il est I'auteur de plusieurs monuments dont nous citons le Mo-
nument du Soldat roumain (Carei, 1964) et le Monument dédié
aux Paysans martyrs (Moisei, 1966).

Rendant hommzge & la mémoire du sculpteur, le pr Vasile
Drigut (In memoriam Gheza Vida, p. 7) situe son ceuvre dans
la tradition ancestrale des sculpteurs sur bois de sa région na-
tale, il le situe dans la lignée des batisseurs anonymes des mai-
sons paysannes aux colonnes et aux portails richement décorés
et des églises aux tours élancées. « Robustes et évocatrices,
les sculptures de Vida gardent en elles quelque chose de la
force naturelle du tronc d'arbre duquel elles sont sorties;
mais une force supplémentaire donne toujours a ses personna-
ges, méme réels, une aura de légende qui les convertit en sym-
boles. C'est pourquoi on peut affirmer qu'en sculptant le visage
de ses contemporains, Vida a matérialisé la mythologie du
Maramures (...). Ses paysans, ses mineurs, ses sonneurs de
cor, ses raconteuses, ses jeunes gens qui dansent la « tropo-
tita », les vieux qui tiennent conseil ou ses faucheurs — tous
ces héros que ses mains ont sculpté dans le bois semblent accom-
plir un rituel (...). Le corolaire de son ceuvre, souligne I'au-
teur, est bien cet ensemble de Moisei, qui a intégré dans le
paysage mile et grave du Maramures la rigueur d'une compo-
sition invitant au silence et au recueillement. En évoquant un
moment sanglant de I'histoire, Vida a refusé la description exal-
tée ou le geste récthorique (...). Il a réuni les figures caractéris-
tiques de la sculpture sur bois du Maramures dans une composi-
tion circulaire — un rituel archaique — impliquant l'idée de
sacralisation par le sacrifice supréme des paysans martyrs. La
nature entiére et les saisons mémes participent au recueille-
ment de ce lieu ol chaque colonne sculptée semble &tre un
cri de souffrance figé dans I'immobilité de la matiére (...).
Gheza Vida a laissé un ceuvre d'une grande force morale, noble
et choisi, qui le situe parmi les grands sculpteurs roumains
d'aujourd’hui et depuis toujours.

Abordant un domaine moins connu de l'activité artistique de
Gheza Vida — le dessin — le pr Raoul Sorban (Les dessins de
Vida, p. 17) reléve son importance pour la pensée et pour la
vision du sculpteur. Malgré leur nombre réduit, «ils illustrent,
par la justesse des idées et de l'expression, par leur refléxes
clairs et leur cristallisation formelle compléte, une réalisation
énergique et relativement rare dans l'art roumain, en imposant
Vida comme un représentant d'une incontestable autorité
dans un genre qui avait recu la consécration déja du temps de
Nicolae Grigorescu ».

Aurel Ciupe — I'homme et |'oeuvre

(Mihai Ispir)

p. 8

« Quand on regarde les tableaux de Aurel Ciupe —affirme dans
son éctude le critique d'art Mihai Ispir — ceux de la derniére
période surtout, on a le sentiment de se trouver en présence
d'un parfait accord entre le profil d'une personnalité et les ca-
ractéristiques fondamentales du domaine ol celle-ci exerce
sa vocation: la peinture.L'artiste semble installé spirituellement,
et avec l'aisance de celui qui se sent chez lui, a I'intérieur des
frontiéres de la peinture, d'ol il s’adresse 3 nous avec une
souveraine élégance, mais aussi avec ce calme bienveillant qui
fait le charme de I'amphytrion, en nous invitant de découvrir
a loisir les remarquables richesses ». En présentant les étapes

de création de l'artiste, l'auteur poursuit en fait de montrer
I’évolution d'une personnalité artistique marquante, intégrée
avec son profil distinct dans ['histoire de la peinture
contemporaine roumaine.

Aurel Ciupe — l'exposition retrospective

(loana Beldiman, Paraschiva Pojar)

p. 10

Pour le 80-éme anniversaire du peintre Aurel Ciupe, une im-
portante exposition de ses ceuvres a été organisée par le Musée
d'art de la République avec le concours du Musée d'art de Cluj-
Napoca. Réconstituant le parcours effectué par l'artiste transyl-
vain pendant plus de 50 années, les ceuvres présentées «se
projettent sur la toile de fond des stades de définition de I'art
roumain de I|'entre-deux-guerres, en convergence avec les
étapes parcourues par l'art européen en notre siécle ». L'évo-
lution de I'art de Aurel Ciupe se révéle dans la mesure ou nous
acceptons cette dualité, cette oscillation entre ce qui est stable
et pérenne dans l'espace et dans le temps et sa «sensibilité
pareille @ un séismographe enregistrant tout ce qui est en
cours de transformation » (. ..) « Concentrant en elles les réus-
sites picturales de la derniére décennie, la galérie de ses fas-
tueuses natures mortes s'imposent comme une synthése, comme
le fruit de ses méditation. Les notions classiques d'harmonie et
d'eurithmie se constituent, au fond, en tant que modes d’expres-
sion visuelle et conceptuelle de son ideal esthétique ».

Aurel Ciupe est né le 16 mai 1900 & Lugoj. Entre 1916 et 1924
il écudie la peinture a Baia Mare (Ecole libre de peinture), Buca-
rest (Ecole des Beaux-Arts), Paris (Académie Julian), Jassy,
\E:ole des Beaux-Arts), Rome (Institut supérieur des Beaux-
Arts). Début en 19:5, & Bucarest. |l ouvre des expositions per-
sonnelles en Roumanie (1924, 1926, 1929, 1930, 1965, 1975,
1980) et a I'étranger: 1971 — Leipzig, Dresde, Karl Marx Stadt;
1978 — Rostock, Berlin. Participe aux Szlons officiels ainsi qu'a
de nombreuses manifestations collectives et de groupe. Expo-
sitions d'art roumain organisées a |'étranger: 1947 — Budapest;
1956 — Vienne; 1959 — Budapest, Minsk, Belgrade; 1960 —
Prague, Berlin, Bratislava, Helsinki, Athéies; 1961 — Ankara,
Istanboul, Damas, Alexandrie, Le Caire, Moscou; 1966 — Pékin;
1967 — Ulan Bator; 1968 — Leningrad, Titograd; 1969 — Tel
Aviv; 1970 — Turin; 1972 — Middlesbrough, Gateshead, Var-
sovie, Leningrad, Prague, Brno; 1973 — San Sebastian,
Valladolid, Madrid, Barcelone; 1974 — Budapest, Mis-
kolc, Damas, Alep; 1975 — Téhéran; 1977 — Berlin; 1979
— Buenos Aires, Prague, Bratislava, Expositions internatio-
nales: 1937 — Exposition internationale, Pavillon de la Rou-
manie, Paris; 1958 — Exposition d’'art plastiques des pays so-
cialistes, Moscou; 1973 — Salon des Indépendents, Paris; « Pein-
ture réaliste engagée», Sofia; 1977 — « Les Balkans, zone de
paix », Bucarest.

Titres, prix et récompenses: 1928, 1934 — Prix du Salon officiel,
Bucarest; 1937 — Médaille de bronze, Exposition internatio-
nale de Paris; 1939 — l-er Prix, Exposition d'art plastique transyl-
vain, Cluj; 1957 — Maitre émérite ¢s arts; 1964 — Prix d'Etat;
1967 — Professeur émérite.

Sighisoara

(Marius Tétaru)

p. 32

La présentation du vieux bourg transylvain de Sighisoara a
I'occasion de son 700-éme anniversaire, offre au critique d'art
Marius Titaru les arguments pour une étude consacrée a la
personn lité de cette ville qui fut, tout au long des siécles un
stimulent, non seulement pour les urbanistes, mais aussi pour
les peintres et les graveurs.

Les plus anciennes sculptures sur pierre en
Roumanie

(Radu Florescu)

p. 34

Consacrée au documents d'art significatifs pour les cultures
qui se sont succedé sur le territoire roumain, la rubrique « res-
titutions » débute avec la présentation des menhirs de Baia de
Cris, de Sibioara, et de Hamangia. Ces témoignages caractéris-
tiques pour les époques de transition — du néolithique a I'é-
poque du bronze, ou bien de I'époque du bronze a celle du fer,
représentent « les premiéres tentatives d'expression pérenne
et monumentale de I'image que les communautés primitives vivant
sur le territoire de notre pays s’étaient formé en ce qui con-
cerne le monde et la vie; elles sont édifiantes aussi sur le plan
de la recherche plastique, préfigurant la voie diffi_ile et labyrin-
thienne entre la « mimesis » et la stylisation.

Le second voyage de documentation

(Eleonora Costescu)

p. 13

Relatant le second voyage de documentation des critiques d'art
bucarestois effectué cette fois-ci a la Ploiesti, Brasov et Miercu-
rea-Ciuc — villes ol résident un nombre assez important d'ar-
tistes, membres de I'Union des arts plastiques— |'auteur mon-
tre I'efficacité de cette modalité d'information et de recherche
en équipe qui permet d'établir des contacts directs entre les
critiques d'art et les artistes sur les lieux-méme de leur travail.
Du reste, la présentation des artistes dans l'actuel numéro de
notre revue est due, dans la plupart des cas, aux critiques d'art
qui ont participé a l'actuelle tournée de documentation.
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Waldemar Mattis-T

(Mihai Ispir)

p. 21

Né le 20 mai 1950 a Sfintu Gheorghe. Etudes: Institut d'arts
plastiques « Nicolae Grigorescu » de Bucarest. Début en 1972.
Expositions personnelles: Bucarest (1972, 1979), Brasov (1978),
Miercurea Ciuc (1980).

Marcel Bejgu

(Marius Ticaru)

p. 22

Né le 23 septembre 1951 a Bitrdni — Prahova. Etudes: Institut
pédagogique de Jissy (1973). Début en 1974. Exposition per-
sonnelle: Ploiesti (1975).

Bogati Kispal Lajos

(Horia Horsia)

pa. 22

Né le 30 janvier 1944 i Cluj-Napoca. Etudes: Institut d’art
plastiques «lon Andreescu » de Cluj-Napoca (1972). Debut

en 1971. Prend part aux Symposiums de céramique monumen-
tale de Sibiu (1978, 1979).

Anca Craciun

(Mihai Ispir)
p. 22

Née le 9 juin 1953 A Birlad. Etudes: Institut d'arts plastiques
« Nicolae Grigorescu » de Bucarest (1977). Début en 1975.

Gheorghe Minescu

(Marius Titaru)

p. 22

Né le 26 mars 1950 a Sinaia. Etudes: Institut d'arts plastiques
« Nicolae Grigorescu » de Bucarest (1975). Début en 1977.
Exposition de group: Moscou (1979).

Alexandrina Ghetie

(Olga Busneag)

p. 24

Née le 25 avril 1935 a Beclean-Somes. Etudes: Institut d'arts
plastiques « lon Andreescu » de Cluj-Napoca (1949). Début en
1959. Expositions personnelles: Brasov (1962, 1970, 1974, 1976,
1979), Bucarest (1974), Expositions internationales: Le con-
cours international «Jyan Miré » de Bircelone (1974), « Le
sport dans les arts plasciques », Barcelone (1975). Expositions
d’art roumain organisées d |'étranger: Wroclaw (1973), Berlin
(1974), Moscou (1977).

Imola Jakabos Olsefszky

(Olga Busneag)

p. 25

Née le 21 mai 1943 a Covasna. Etudes: Institut d'arts plastiques
« lon Andreescu » de Cluj-Napoca (1968). Début en 1969. Expo-
sition personnelle: Brasov (1978). Exposition internationale:
Quadriennale d'art décoratif, Erfurc (1978).

Kaspar Teutsch

(Olga Busneag)

p. 26

Né le 31 mai 1931 a Brasov. Etudes: Institut d’arts plastiques
«lon Andreescu » de Cluj-Napoca (1963). Début en 1963.
Exposition personnelles: Brasov (1970, 1974, 1976, 1979),
Bucarest (1974, 1979). Expositions internationales: « Le sport
dans les arts plastiques », Barcelone (1975), Le concours inter-
national «Joan Mi:é», Barcelone (1978), Majdanek (1979).
Expositions d'art roumain organisées a I'étranger: Londre
(1969), Wroclaw (1973), Berlin (1974), Helsinki (1977).

Aurelia Stoe Mairginean

(Horia Horsia)

p. 28

Née le 19 juin 1940 a Tirgu Mures. Etudes: Institut d’arts plas-
tiques «lon Andreescu» de Cluj-Napoca (1966). Debut en
1966. Expositions personnelles: Bucarest (1969, 1973), Brasov
(1969, 1973, 1978).

ERATA

in nr. 4 5/’1‘_)80 al revistei noastre, la pagina 19, coloana intii,
rindul 15 de jos, in loc de: energie se va citi: erezie







	0001_ main
	0002_ main_1L
	0002_ main_2R
	0003_ main_1L
	0003_ main_2R
	0004_ main_1L
	0004_ main_2R
	0005_ main_1L
	0005_ main_2R
	0006_ main_1L
	0006_ main_2R
	0007_ main_1L
	0007_ main_2R
	0008_ main_1L
	0008_ main_2R
	0009_ main_1L
	0009_ main_2R
	0010_ main_1L
	0010_ main_2R
	0011_ main_1L
	0011_ main_2R
	0012_ main_1L
	0012_ main_2R
	0013_ main_1L
	0013_ main_2R
	0014_ main_1L
	0014_ main_2R
	0015_ main_1L
	0015_ main_2R
	0016_ main_1L
	0016_ main_2R
	0017_ main_1L
	0017_ main_2R
	0018_ main_1L
	0018_ main_2R
	0019_ main_1L
	0019_ main_2R
	0020_ main_1L
	0020_ main_2R
	0021_ main_1L
	0021_ main_2R
	0022_ main_1L
	0022_ main_2R
	0024_ main



