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Nicolae Corneliu

ROMANTAFILM prezintd o productie a Casei de filme §

PARTIDUL

[NIVEAYTAT

scenanarinl:DINU SARARU. NICOLAE DRAGOS

regia.-VIRGIL

Il
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Intre modalititile artistice de ' comunicare
prin imagine sensibilid, afisul - acest in-
strument eficient al tehnicilor de informare,
orientare, influentare a opiniilor - detine
primatul promptitudinii, sincronizindu-se cu
evenimentul pentru gi despre care relateazi.
0 incursiune retrospectivi in programul expo-
zitiilor noastre din ultimii ani (in general
cu exponate in stadiu de propuneri - machete
la scara 1l/1)va evidentia cu prisosinti aceas-
td sinhcronizare pe o0 arie de interventie
destul de intinsd:. "Afigul, cic", galeriile
Orizont, 1976 (cu un calenda afige - 1 iai,
23 Auguet, Ziuva tipografului, Ziua petrolistu-
lui,Ziua internationzli a copilului se.a.m.d.);
"1 Decembrie in afigul politic",galeriile Gala-
teea, 1978/79 (lucriri consacrate aniversirii
unititii de stat a -Romé&niei); "Pentru o lume
fird arme",galeriile Eforie, 1979 (pe.tema dez-

armirii)s Expozitia de afige pe tema energiei,
galeriile Eforie, 1979 (abordind un pzchet de

probleme de stringentd prioritate din viaga
noasiri eociali, economicid, industriali); 1In
sfirgit, Expozitia de afige organizati in ca-
drul msnifestirilor consacrate . aniversirii
fiuririi Partidului Comunist Romén, galeriile
Orizont, 198l. Corolar actiunilor precedente,
expozitia consacrati aniversirii P.C.R. (ciZre-
la i se asociazi gi sectiunee de-afig a expozi-
tiei de la Dalles), grupeazi in jurul machete-
lor de afig dedicate importentului eveniment
(realizate in special cu acest prilej), repe-
rele ditdtoare de seami. despre interventia
graficierilor (selectia cuprinde, de asemenes,
lucriri din patrimoniul-iiuzeului de artd con-
temporani din Galati), interventie structurati
intr-un sistem global de mesazje militante sus-
finute de expresivitatea - metaforelor si a
eimbolurilor. . ' : A.
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arta [ ambient

cultura - istorie

horia horsia

Luind in considerare afirmatiile lui
P. P. Panaitescu, pentru care insti-
tutionalul este ceea ce rdmine fn istorie
si pentru care cultura nu e numai
rezultatul creatiei artistice si stiintifice,
ci, cuprinzitor, fntreaga creatie colec-
tivd a societdtii, vom avea, dacd nu
un model teoretic, cel putin o funda-
mentare teoretici a lucrdrii de di-
plomd prezentate de absolventii [.A.P.
« N. Grigorescu », Grigorian Rusu,
Vasile Pop, Caterina Rusu Gheorghitd,
Dan Gogu, promotia 1980, sub indru-
marea conf. univ. Vasile Celmare si
lector univ. Nicolae Groza, lucrare
materializatd in conceperea si execu-
tarea picturii murale, tempera cu
emulsie de ou pe lemn, din sala de
festivitati a Institutului de istorie
« Nicolae lorga» din Bucuresti. De-
parte de a fi vorba despre o simpla
si conventionala decoratiune muralad
de interior, lucrarea este rezultatul
unei activitdti complexe de cerce-
tare si creatie, de aplicare originala
a cunostintelor de mestesug artistic
si de gindire artisticd insusite si dez-
voltate pe parcursul celor patru ani
de finvatimint universitar. In pro-
gramul ei de baza, lucrarea reflectd,
cu discretie dar si cu fermitate, prin-
cipii generale ale atelierului lui Vasile
Celmare, mai ales in ceea ce priveste

conceptia structurii lucrarii ca ele-
ment important de constructie a unei
ambiante arhitecturale. Solutia (de-
cisa prin selectia in etape marcate
de confruntarea unor anteproiecte
<i proiecte variante) trebuia sa ras-
pundd optimal unui grup de probleme
diferite si specifice contextului dat:
raportarea la edificiu — de un stil
neo-clasic al anilor '30; acordul de
principiu cu frescele exterioare, de
o evidentd personalitate, ale Olgai
Greceanu ; in sfirsit, alcatuirea icono-
grafiei si compartimentarea ei logica,
cu succesiuni de medalioane intr-un
cimp delimitat de structuri propriu-
zis ornamentale, intr-o viziune, de-
sigur, modernd, actuald. Paleta cro-
matica temperata — tente calde rupte,
asociate unor localitati de culori prin-
cipale pure si de auriu — reprezintd
elementul integrator al compozitiei
in problematica de ansamblu a edi-
ficiului si, deopotriva, elementul de
sustinere a discursului iconografic,
in deplin acord cu virtutile specifice
ale tehnicii picturii in tempera pe
lemn. Discursul, de fapt, ne-a sugerat
posibila legdaturd cu.fundamentarea
teoretica derivata din pozitia lui
P. P. Panaitescu despre istoria cul-
turii. Tn acest discurs vom avea gru-
puri si scene cu continut istoric, de
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1. Anteproiect, variantd, detaliu
2—3. Anteproiecte, variante
4. Picturé murald, tempera pe lemn

la origini — Traian si Decebal —la
istoria contemporand, intr-o succe-
siune, Tn sensul scrierii, adica de la
stinga la dreapta, in care sint evo-
cate momente si figuri — Mircea, Ste-
fan, Mihai, Bréncoveanu, Horia, Tu-
dor, Balcescu, lancu, Cuza, Kogalni-
ceanu — uneori cu referiri la celebre
modele culturale precum ilustratid
din cronica pictatd de la Viena sau
acuarela lui Costache Petrescu cu
grupul revolutionarilor pasoptisti, al-
teori cu interventii in iconografia tra-
ditionald, ca introducerea, de pilda,
a lui Brancusi intre marile personali-
ti ale istoriei si culturii. Aceste
grupuri si scene sint apoi ordonate
intre medalioanele cu reprezentanti
de frunte ai stiintei istoriei — stolni-
cul Cantacuzin Cantemir, Sincai,
Bélcescu si, evident, Nicolae lorga.
Caracterul de clasd, adicd de teza de
diplomd, este dat, fara indoiald, de
seriozitatea solutiilor tuturor pro-
blemelor puse, dar el este depasit
de rezultatul final, pictura, cu am-
prenta «atelierului» unui maestru,
se afirma ca operd notabila a unei
echipe (echipa ni se finfatiseaza fin-
tr-un portret colectiv, dupd obi-
ceiul vechilor zugravi), care dove-
deste, pentru fiecare participant, cali-
tatea de pictor-monumentalist.
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« Aman rdmine mai mare decit opera

lui si va fi socotit fintotdeauna ca
atare de cdtre cei constienti...»
0. W. CISEK

A devenit, parcd, de la sine inteles
ca, atunci cind criticul de arta sau
simplul amator abordeaza una dintre
personalitatile picturii romanesti de
la jumatatea veacului al XIX-lea in-
coace, sa refere — chiar nedeclarat
uneori — si la antinomicul ei. Poate
din incercarea de a circumscrie mai
precis (prin comparatii ample si pe
reale temeiuri) un tip de afirmare
artisticd, au aparut indestructibilele
raporturi, obsedantele paralele: Pal-
lady-Petrascu, Sirato-Iser, Ciucurencu-
Baba... Tot atit de nedreaptd si
contrazicind chiar ecourile epocii,
prezentarea antinomicd a creatiei lui
Nicolae Grigorescu si cea a lui lon
Andreescu, revine fin exclusivitate
unor vremuri moderne care au trecut
adesea prea in grabd peste adevdratele
comparatii ce ar fi subliniat, credem
noi, cu obiectivitate critica evolutia —
aproape paraleld din punct de vedere
istoric — a maestrului de la Cimpina,
cu acela care, pe drept cuvint, poate
fi numit cel dintii pictor al Romaniei
moderne: Theodor Aman.

Inainte de a fi pictor insd, Theodor
Aman a fost unul dintre ultimii vizio-
nari ai generatiei pasoptiste, caci
numai un pasoptist intirziat, in care
rasuna fnca romantismul adolescentin
al unui temperament ardent, prins in
vremurile framintate de inalte idea-
luri nationale, animat de spiritul re-
vistelor literare si istorice editate de
Balcescu, Kogadlniceanu, Heliade-Ra-
dulescu, membru al « Cercului revo-
lutionar» din Craiova anului 1848,
putea urmari — cu nezdruncinatd con-
secventa — in intreaga sa operd, fie-
care moment istoric ce reprezenta
infaptuirea telurilor revolutiei: « Eli-
berarea tiganilor», « Hora Unirii la
Craiova », « Votul de la 24 lanuarie ».
Nu putem sa nu ne reamintim versu-
rile induiosdtoare, poate naive, ale
lui Bolintineanu care au oferit pinzei
din tinerete a lui Aman, titlul, su-

. Autoportret, gravurd

. Patinaj in_Cismigiu, desen

. Schitd pentru Hora Unirii, desen
4. Hord, desen

W A =

5. Studii pentru Bulgarii masacrati de iturci,
desen

theodor aman
vizionarul pasoptist

mircea iliescu

biectul si chiar indicatiile scenografice
(«Ca un glob de aur |una strdlucea /
Si-ntr-o vale verde ostile dormea »),
pentru a releva transformarea pro-
funda a adolescentului finflacarat de
elanuri patriotice intr-un lucid si te-
nace sustinator al unui adevarat pro-
gram, menit sd ofere conditii esen-
tiale unei deschideri europene a artei
romanesti.

In ultimele zile ale celei de a doue
Republici, la Paris, unde a si intflInit
o parte dintre refugiatii rom4ni, pe
Balcescu, C. A. Rosetti, sau pe [sco-
vescu — Theodor Aman s-a lasat atras
de prestigiul pictorilor de scene isto-
rice, lucrind — un timp — in atelierul
lui Michel Martin Drolling si in cel
al lui Frangois Picot. Chemare, ambitii,
idealuri? Cunoscind evolutia ulte-
rioara a artistului Tnclindm sa vedem
in optiunea tindrului de atunci, nu
atft o Tnteleaptd cumpénire a garan-
tiilor de succes, cit mai ales un glas
al sufletului. In varianta predata lui
Theodor Aman, de profesorii sai,
marunti discipoli ai lui David, pictura
istoricd poate parea astdzi romantic-
desuetd, dar ea oferea tindrului artist
teme generoase, mobilizatoare, an-

trena sentimentul de mindrie natic-
nald, afirma o continuitate de gind
cu operele literare si, in special, fi
impunea rezolvari plastice ambitioase,
compuneri ample, desfasurari de pla-
nuri, stapinirea multimilor dezlantuite
sau numai sugerarea tensiunilor dra-
matice (« Vlad Tepes si solii turci»).
Desi pictorul se bucura de aprecieri
favorabile, inca de la primele parti-
cipari la Saloanele pariziene, in mod
surprinzator remarcabilele progrese
pe care Aman le inregistreaza in anii
de studii nu se fac simtite, Tn pinzele
cu tematicd istorica, decit mult mai
tirziu. Ele sint evidente Tnsa in cunos-
cutul « Autoportret», in « Al doilea
atelier al artistului» si — mai ales,
in « Peisaj din Contexeville ». Stin-
gace si pastrind prea findeaproape
sugestiile surselor literare de inspi-
ratie, scenele istorice sint apreciate
totusi, iar achizitionarea pinzei « Ba-
tdlia pentru Oltenita» 1i permite
artistului sd participe — devenind pen-
tru scurt timp un adevarat reporter
de front — la Razboiul Crimeei: « Ma
tirdsc toatd ziua — scria el, cu mai
bine de doud decenii fnaintea lui

Grigorescu — pe acest pamint arid

[...] ficind studii despre tot felul
de lucruri ce s-ar-putea introduce
intr-o lucrare ». Incepute in Franta si
continuate —cu sporitd tensionare
patriotica dupa momentul epocal con-
stituit de Unirea Principatelor Roma-
ne — la revenirea in tard, majoritatea
operelor create in aceasta perioadad
devin adevdrate manifeste. Amintind
exemple de eroism legendar, abordind
mari figuri din epopeea luptei nea-
mului pentru independentd, alegind
momente de mare dramatism, Aman
concentreaza, cu deosebitd claritate,
directiile noi ale vointei nationale.
Concomitent, dovedind astfel per-
fecta intuire a momentului istoric si
a implicatiilor sale pe calea moderni-
zarii vietii sociale si culturale fin
Principatele Unite, Theodor Aman
devine cel mai insistent sustindtor al
inflintdrii Scolii nationale de arte
frumoase. Aldturi de Tattarescu si
neobosit in a propovadui utilitatea
unei asemenea institutii de culturd,
avind si initiativa organizarii consec-
vente a expozitiilor comune ale «ar-
tistilor in viatd», Aman sustinea ca:
« Frumosul este pentru imaginatiune
ceea ce este moralitatea pentru suflet.
Gloria si faptele natiunilor nu ar mai
fi pentru noi decit niste fantome
traditionale dacd n-ar fi lasat, in
trecerea lor, atitea- momente splen-
dide de artd [...]1» Alexandru loan
Cuza, intiiul domnitor ales al Princi-
patelor Unite, a semnat decretul ce
infiintare a Scolii de Bzlle Arte la
5 octombrie 1864 numindu-l pe
Theodor Aman director si profesor.
Un an mai tirziu se organizeazd
ntiia « Expozitie a artistilor in viata »,
iar Aman vedea indeplinindu-se doud
dintre cele mai mari vise ale sale.
Avea pe atunci treizeci si patru de
ani si Nicolae Grigorescu nu revenise
incd din Franta.

In aceastd perioada,
adeviarata dovadd a resurselor sale
artistice, inci nebdnuite: elaboreaza
proiectul casei, actualul muzeu Aman,
deseneazd si chiar participd la execu-
tarea mobilierului si decoratiunilor
interioare, realizeazd ample picturi
murale, se ocupd de organizarea gra-

neobosit, da
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dinii pe care o va si picta apoi in
numeroase pinze.

Ca director al Scolii ce Belle Arte,
ca director al Pinacotecii Statului, ca
presedinte sau numai membru al
juriilor expozitiilor « Artistilor fin
viatd », dar mai ales ca profesor si
prieten apropiat al elevilor sdi, Aman
ci-a acus o contributie de netagaduit
tn modernizarea vietii artistice ro-
manesti. lar cel mai bun argument
al influentei favorabile pe care a
exercitat-o asupra acestei evolutii o
constituie ecucarea gustului public a
cairui transformare a resimtit-o ar-
tistul tnsusi in cursul carierei sale
cici, beneficiind deja de reperele unei
vieti ariistice continuz, publicul s-a
orientat — treptat — catrespiritul no-
vator al picturii lui Nicolae Grigo-
rescu, orientare ce atestd, in foend,
eficienta si viabilitatea ideilor ceschi-
zitoru'ui ce scoala — Aman.
Ampbloarea schimbdrilor introduse de
pictura lui Grigorescu a asezat in
umbra pe de o parte meritele si
ampla rezonanta a idealurilor lui
Aman, iar pe de alta parte n-au
permis sa se descifreze fincercadrile
lui — nu o data excelent reusite — de
a depasi tiparele unei viziuni plastice
pe care — cu luciditatea autocontro-
lului — incepea sd o simtd imbdtrinita.
S-a trecut poate prea repede peste
multe pinze, unele de mici dimansiuni,
executate — de obicei — in plein-air-
ul gradinii si care transformi tema
unei lucriri in element al unui alt
tablou (« Portita din gradind », « Gra-
dina casei pictorului»), intr-o semni-
ficativd schimbare de paletd, in game
ceschise cu tuse sumare, pline de
prospetime. In scenele de interior
(«Lla serati» «Bal costumat in
atelier ») s-au remarcat influentele lui
Munkacsy sau ale spanioluiui Mariano
Fortuny atit in selectia temei cit
si in compunerea imaginii sau in
pretiozitatile cromatice ale costuma-
tiei. Dar tot Theodor Aman este
autorul pinzei « Atelierul mic» ce
abordeaza cu dezinvolturda un motiv
rar folosit in epocd, imbinind peisajul
cu scena de interior, iar rezolvarea
plastici prefigureazd — printr-o suc-
cesiune a planurilor, prin dozarea
contrapunctici a luminii sau chiar
prin paginare — procedee cinemato-
grafice. Doud marine, « Portul Con-
stanta» si « Corabii in portul Cen-
stanta », pline de sensibilitate, notind
cu degajare acorcuri calme, devin
monumentale in pofida dimensiunilor
extrem de recuse si tradeaza ceea
ce ne-am obisnuit sa numim « marea
picturd ». Cele citeva exemple, la care
se pot adiuga si altele (« Dominoul
verde », « Peisaj cu case la tard»,
«Umbrela rosie »), ne fac sa intre-
vedem fintr-un artist inscris — aproa-
pe deflnitiv — in cadrele (incd de
apreciat) ale academismului, o vita-
litate ce se impune relevata.
Vizionarul nelinistit ce n-a incetat
nici o clipad si-si depaseasca limitele,
incercind prin fiecare lucrare, in exce-
lente gravuri sau desene (spre exem-
plu acuarela demna de penelul lui
Iser, intitulatd « Muzicd orientald »),
si surprindd acel «inca ceva» ce-l
mai avea de spus, s-a trecut din
viatd Tn umbra unui stejar ce se va
multumi — chiar desfrunzit — cu pro-
priile sale ramuri.

Imaginea lui Theodor Aman, scria
O.W. Cisek, va ramine insa totdeauna
«imaginea unui artist care n-a mai
indraznit sd se ridice prea sus crezind
cd va fi socotit prea mic de cei care
nu stiau sa zboare [...]».

2
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theodor aman

in scripte
si scrisori
barbu brezianu

S-au implinit 150 de ani de la nasterea
|ui Theodor Aman. Se cuvine cu atit
mai mult si-i aducem laude lui si bra-
vilor finaintasi, acelor artisti-cetateni
care, biruind vitregiile anotimpurilor
trecute si facind imense sacrificii, au
ajuns sa creeze |ucrari ce stau cu fala
in Panteonul nostru cultural, sau au
izbutit sa dureze institutii si fundatii
cu care ne putem mindri si astazi.

Theodor, fiul serdarului si al Pepicai
Aman, a fost unul dintre acesti inimosi
ctitori care au luptat si au avut de
indurat numeroase neajunsuri. Dupd
ce, la 17 ani, a aderat intr-o masura
la revolutia de la 1848, 1l regdsim la
Paris in compania a numerosi proscrisi
de stipinirea reactionard care vremel-
nic se inscdunase, surghiunind pe cei
ce doreau libertate si dreptate. Aman
studiazd cu ardoare pictura si gravura;
viziteazd expozitiile si cerceteazd mu-
zeele unde face schite dupd marii
maestri — Veldzquez, Watteau si Géri-
cault, printre altii; admird pe Rosa
Bonheur — « M-elle » — numai fiind-
ca «are o vigoare de penel ca a lui
Géricault » si se aratd indignat pentru
faptul cd n-a fost medaliatd, deoarece
« ziserd ca este femeie ». Tindrul « me-
tec valah » are insa el Tnsusi notabile
succese publice. O prima izbindd va fi
aceea din aprilie 1853, cind, trecind
prin furcile unui jurio « foarte sever »,
care triase «aproape doud mii tablo-
uri », i se acceptase o lucrare. Este de-
sigur «un mare succes, ma numdram
intre cele dintli zece portreturi », inse-
rat fiind si in « livreu » 1 cum scria cu
mirare Theodor Aman intr-o epistold
adresatd lui Barbu Iscovescu * — vor-
bindu-i despre « Autoportretul » pe
care il considera ca i «seamdna prea
mult». Dar in ciuda performantei ar-
tistice confirmate si de elogiile aduse

de Jacques Gaultier: « maniera in care
este vopsit — opina sculptorul francez
— ,,Ga rappelle Titien** » (iar nu Cour-
bet) — autoritatile bucurestene nu-I
vor recompensa. Ajutorul material si
moral va veni tot de la Pepica, maica
sa, care i trimite din Craiova 300 gal-
beni. Atunci « Tizian »-ul nostru va
clama: «iubite Iscovescule, Tara Ro-
maneasca nu este facutd sa incurajeze
artele. Tablourile ce le-am trimis s-au
primit si dupd opt luni abia am primit
o scrisoare plind de laude si de sdrdcie.
Asadar, am hotdrit sa nu mai trimet
caci nu pociu sa cheltuiesc ca sd nu mi
se plateasca » (5 aprilie 1853). Pictorul
expediase si numeroase litografii, Tn
speranta cd macar acestea « vor fi mai
bine primite, cu toate ca pind acum
nu am primit decit scrisori cd se
vind...» Vorbind tot de gravuri,
intr-o alta corespondentd, fsi martu-
risea dezamagirea: «eu n-am facut
nici o procopseald cu ele; Tn tard
nu se vind si eu inca nu m-am platit de
Mouilleron»# (aprilie si decembrie
1853). $i, scria mai departe « vapsito-
rului » Iscovescu, care se autoexilase n
Turcia unde o ducea cu mult mai bine:
« Eu nu mai fac pentru teard si o sa
ma silesc sa te imitez trdind in strdina-
tate si pe urma, dupa moartea noastrd,
ori mai avea trebuintd de oeuvrurile
noastresi osa le cumpere de lastréini ».
Daca prin imposibil Theodor Aman
ar fi tréit astdzi, desigur ca s-ar fi re-
ferit nu numai la unele din lucrérile
lui pe care le-am regdsit la Londra in
depozitele Muzeului Victoria & Al-
bert 4 — dar si la piercutele, irecupe-
rabilele opere ale unui Brancusi, ale
lui Eustatiu Stoenescu, Pallady si altii
— oferite noud in dar, rdmase finsa
din pacate definitiv in mfini straine.

Sintem fnsa in anul 1853, cind Theodor
Aman se jeluia mai departe: «eu
acum ma aflu foarte prost cici asi vroi
sa lucrez si mijloc nu este. Atelierurile
s-au scumpit grozav [...] asadar ma
aflu foarte embetat si singura distractie
este de a face schite si tablouri care se
vind in Rue Lafayette si cu ceea ce
cistig pociu sa iau cind si cind, model ».
Desi trecut prin atitea necazuri, desi
cind si cind ajunsese vinzator de ilus-
trate poate chiar pe trotoarele strazii
unde locuia (la nr. 3) — el nu con-

tenea sa se gindeascd la tard si sa se
ocupe de bunul siu amic Iscovescu;
acesta, aspirind sd faca portretul sul-
tanului Abdul Medjid, cerea lui Aman
sa | se expedieze de urgentd un ma-
nechin si un cal de bronz! Cu bun
simt si umor, corespondentul sdu,
gdsea de cuviintad cd ar fi mai nimerit
sa caute acolo un cal viu ! $i, pind una
alta 1i trimetea «un crochiu al lui
Géricault, care, poate sd-ti slujeascad
destul ».

Tn 1859 are loc prima incercare de a
determina oficialitatile sa infiinteze o
scoald nationald de pictura Tn Tara
Romaneasca. In acest scop, Aman,
acest mare spirit intemeietor, se apuca
de unul singur sd intocmeascd si sd
fnainteze un proiect alcatuit din sase
capitole, 41 articole, puncte si para-
grafe. Dar guvernul respinge tentativa,
replicind placid si politicos cd «nu
este Tncd timpul». Aman insistind,
Eforia Instructiunii Publice a Roma-
niei de Sus ia Tn considerare initiativa
lui Aman — la care s-a asociat si cela-
lalt promotor al ideii fundarii scolii
de belle-arte bucurestene, Gheorghe
Tattarescu — si i Tnsdrcineaza cu re-
dactarea unui nou proiect care va fi
caligrafiat in cea mai mare grabd, Dar
trec anii, 1861, 1862 si scoala de pe
hirtiesinca nu poate lua fiintd. Abia in
1863, atunci cind Cuza-Voda incredin-
teaza portofoliul Instructiei Publice
lui Dimitrie Bolintineanu, abia atunci
poetul incepe lupta, incercind sa con-
vinga pe vistiernicii timpului sa in-
cludé proiectul in bugetul anului 1864.
Dar si de asta datd sortii sint potriv-
nici: «nefiind fonduri nici in noul
buget, se mai amina...». Ca sa stir-
neasca atentia politicienilor, Tmpins de
Aman si Tatterescu, idealistul secretar
de stat organizeazd o mare expozitie
ce s-a desfdsurat in ianuarie-februarie
1864 in trei sali ale Academiei Sfintul
Sava, «sali decorate fintr-un senti-
ment de severa si grava armonie » —
si unde « tabelele bellice ale ingenio-
sului pictor roman D-nul Theodor
Aman au fost foarte apreciate — » si
in special « Bdtdlia de la Plonin » (sau
mai degraba de la Cosmin)® — fiindu-i
achizitionata din orcinul aceluiasi poet
ministru cu suma de 450 galbeni. Mai
mult incd, Bolintineanu entuziasmat
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inchind lui Aman, ca un comentar fin
versuri o Odd grandilocventd: « Onoa-
re penei tale ce face a re-nvia | Ce
forme, ce colore, ce strdluciri pe fatd [
Ai crede cd se miscd, in noapte-n dimi-
neatd | Armatele strdbune, cu armele
lucind. [ Le vezi si caii in spume, fn
flacdri nichezind | Sub sabia romdnd,
genuchii pleacd-n singe...»

Vilva stirnitd de aceasta primd expo-
zitie de stat, ca si stdruintele stator-
nice ale lui Aman, duc in cele din
urma la infiintarea Scolii nationale de
Arte Frumoase din Bucuresti. In me-
sajul tronului, Alexandru loan Cuza pre-
vestea evenimentul, avind in vedere
faptul ca tineretul este dornic «si se
poata indestula cu piinea intelectuald »
— iar bugetul Ministerului de resort
prevedea infine «o Facultate de arte
frumoase ». In sunetele fanfarei mili-
tare, la 29 iunie 1864 au loc in pre-
zenta primului ministru Kogélniceanu
serbarile de inchiderea anului scolar,
ocazie in care Dimitrie Bolintineanu
are multfumirea sa poatd anunta cd pe
Iingd « Facultatea de Drept, Stiinte,
Litere — s-a adaos si o Scoala de arte
frumoase, pictura, arhitecturd, sculp-
turd si gravurda pe lemn si arama.
Facd cerul ca si succesorii nostri in
ministeriu, sd fie aprinsi de aceiasi
dragoste pentru instructiune [...]».
Au fost ultimele vorbe de dragoste
ale celui care pdrdsea pentru totdeauna
viata politicd, nu fnainte de a fi de-
semnat si pe primul director al insti-
tutiunii: Theodor Aman, care la 14
decembrie 1864 deschidea solemn por-
tile primei Scoli nationale de arte
frumoase. Bucuria insa n-a fost de
lungd duratd de vreme ce, odatid cu
schimbarea domnului si a guvernului
— sintem Tn 1866 — la 1 august, Aman
primeste de la C. A. Rosetti, succeso-
rul lui Bolintineanu, urmdtoarea de-
pesd: « Nr. 7379. In vederea econo-
miilor ce trebuie facute pentru usu-
rarea Bugetului Statului, suprimindu-
se de la 1 august Scoala de belle-arte
cu tot personalul, am onoarea a vi
face cunoscut si va rog a pune aceasta
in vederea domnilor functionari».
Theodor Aman, Tns3, si tovarasii lui
de catedrd ® — minus sculptorul Karl
Storck — refuzd sa aducd la indepli-
nire netrebnica rezolutie. Ei vor tine
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mai departe, pe spesele lor, Scoala.
Nu numai cd vor preda gratuit in fata
celor 24 de elevi, dar celor sdraci le
vor acorda din propria lor punga
chiar si bursele tdiate (cum se stie ca
a ficut Aman cu fostul sdu vizitiu si
grajdar: viitorul pictor Mihai Dan).
Cu un alt prilej, directorul de o viatd
al scolii vorbea discipolilor lui indem-
nindu-i sd nu dezespere «de indife-
renta ce se aratd in momentul acesta
pentru arte la noi, spiritele fiind preo-
cupate in general mai mult de politica.
Un timp va veni — si acest timp nu
este departe — cind arta va fi mai
presus de orice ocupatie». Dupa nu-
meroase proteste, memorii si pam-
flete Tn presa impotriva suprimarii
invatamintului artistic, guvernul se
induplecd si revine asupra nereusitei
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farse anticulturale care durase totusi
vreme de opt luni de zile. La 1 aprilie
1865 Aman primeste o a doua tele-
gramd prin care, de asta datd, era incu-
nostintat ca s-a reintrat in normal si
ca «cu onoare va invita, d-le, a va
relua functiunea ce ati avut [...]».
Functiune detinuta din 1864 pina fin
1891.

Ar fi trebuit sd ardtdm mai multa
recunostintd acestui uitat apostol care
a stiut sd trezeasca in sufletele elevilor
sai constiinta profesiunii de pictor.
Desi a fondat la Bucuresti Scoala na-
tionala de arte frumoase — aceasta
nu-i poartd numele; dupd cum fn
orasul copildriei si tineretii sale fosta
« Fondatie Aman» din Craiova ada-
posteste doar o neutrda « Biblioteca
Judeteand » pe o stradd care se nu-
meste altfel decit Theodor Aman.
S-au implinit totusi 150 de ani de la
nasterea lui, i addstdm o retrospec-
tiva care sa-l repund in cadrul lui,
de mare desenator, gravor si pictor.

! in catalogul espozitiei Artistilor in viata,
Paris, 1853, p. 39: «12 — Aman Théodor,
Portrait de l'auteur», p. 57: «134 — Bon-
heur (M-lle Rose). Marché aux chevaux de
Paris ».

2 |nedite pind tn 1955, scrisorile Aman-Isco-
vescu si Gradisteanu-lscovescu au fost desco-
perite si transcrise de profesorul Gheorghe
Potra si publicate de noi, partial, in nr. 1—2,
1955 din SCIA: Stiri noi in legdturd cu Barbu
Iscovescu, Theodor Aman si alti pictori romdni.
In mai 1955, inainte ca articolul nostru sa
apard, dintr-un sentiment de colegialitate,
am comunicat manuscrisul si copia scrisorilor
tov. Radu Bogdan, care tocmai avea sub
tipar, la ESPLA, monografia Theodor Aman.
Autorul a folosit aceasta corespondentd pind
atunci necunoscutd, intercalind in volumul
sau mai multe fragmente (pp. 22, 23 si 26 —
respectiv cu notele nr, 15, 17, 18, 20, 23, 30).
Sursa si provenienta scrisorilor utilizate au
fost mentionate de Radu Bogdan in nota 10
(paginile 123—124, ultimul din capitolul
« Trimiteri si adnotdri »). Bunul de tipar:
1 mai 1955, cartea aparind in acelasi an, iar
SCIA, ulterior.

3 Litograful Adolph Mouilleron (1820—1881)
unde Theodor Aman fisi executa in acea epoca
lucrarile.

4 in Bénézit, Dictionnaire des peintres, sculp-
teurs, dessinateurs & graveurs, atit in editia
intli (Paris, 1911) cit si in editia din 1966,
textul consacrat lui Theodor Aman aduce o
informatie pretioasd, dar derutantd i ambi-
gud: Se afirma ca unele «picturi» ale lui
Aman s-ar gasi intr-un Muzeu din Londra
situat Tn South Kensington. Transcriem :
« Peintures-Musées de: (South Kensington) (p.
130); si apoi, « Musée de Londres (South Ken-
sington ) » (p. 136). Acest « Muzeu al Londrei »
nu exista in fapt nici pe Kensington Road, nici
pe Kensington Square, nici in Kensington High
Street; dar urcind pe Brompton Road, la inter-
sectia cu Cromwell Road, colt cu Exhibition
Road am gasit vestitul Muzeu « Victoria &
Albert ». Investigind, si datoritd traditionalei
amabilitati britanice, am putut descoperi
intr-o cutie dreptunghiulara de piele rosie,
purtind indicele B.B. !.A. si avind eticheta
French Etchings (Gravuri franceze) 11 gravuri
de Theodor Aman (majoritatea exemplare
«avant la lettre ») pe hirtie japonezd si anume :
Buffles de Roumanie (E. 1949 —1901); L'Odalis-
que aux perles (E. 1959 —1901); L'orgie (E. 1987 —
1901); L'orgie (dublet stadiu diferit) (27759-A/9);
Sorciére, bohémienne de Roumanie (27759-A/39);
Sorciére, bohémienne de Roumanie (E. 2017 —
1901); Le secret (27759—BJ27); La ceinture —
danse de Roumanie (27759-A[22); La ceinture
danse de Roumanie (E. 2060—1901); Une femme
de Bucarest (24459—E([39); Mendiants de Rou-
manie (24459-A/39).' Pe verso-ul multor gra-
vuri se afld stampilele: «French Etchings-
Club» sau «L'illustration nouvelle » sau
«Science & and Art Department National
Art Library ». Cele 11 gravuri au fost donate
in 1871 si 1889 de cdtre onorabilul John Meeson
Parson care in secolul trecut decmicilia la
Londra, 45, Russel Square. Mai mult nu s-a
putut afla.

5 Sint doud piareri opuse: se afirmd pe de o
parte cd dintr-o greseald de transcriere s-a
perpetuat peste o sutd de ani numele inexistent
« Plonin », fiind de fapt vorba de Cosmin
(cf. Eugen Pohontu, Buclucasul titlu al unui
tablou de Aman, in' Contemporanul, 1971, iulie
16). Pe de altd parte IRadu ‘Bogdan sustine cid
a restabilit titlul autentic, adicid Plonin « dupa
manuscrisele pictorului .in care este mentio-
natd opera» (Radu Bogdan, Theodor Aman,
Bucuresti 1955, p. 128).

¢ Gh, Tattarescu (picturd), C. |. Stincescu
(Esteticd si istoria artei), Gaetan Burell (Arhi-
tecturd, perspectivd), Alexandru Marcovici
(Anatamie ).



theodor aman

un poet al mondenitatii

adrian silvan ionescu

Istoria, ocupindu-se cu precadere
de evenimential, a ignorat in chip
inexplicabil moda, care i-ar fi putut
anihila ariditatea datelor prin sucu-
lenta cromaticii vietii . zilnice — ca
sa nu mai vorbim de ajutorul ce
i l-ar fi putut aduce fin identificari
si plasari in epocd de momente si
personaje ambigue sau uitate. Dintre
toate formele culturii materiale, cos-
tumul este cel mai putin studiat
ca atare, tocmai el care-si reprezinta
foarte bine epoca din punct de vedere
economic, social-politic, cultural si
uman. Moda corespunde stilistic ma-
rilor curente artistice care patro-

neaza momentul istoric respectiv.

Si tot ea, dacd s-ar face un dictionar
al marilor ei epoci creatoare, ar fi
un auxiliu indispensabil pentru atri-

buiri de opere de artd si identificari
de maestri, deoarece existd o ire-
cuzabila interdependenta intre moda
si artd. Pentru majoritatea epocilor
si modelor acestora, singura sursa
de inspiratie pentru o istorie a cos-
tumului o constituie artele plastice
— pictura cu precadere (cici, fatd
de celelalte tehnici care delimitau
numai forma, ea dadea si culoarea).
Fotografia apare tirziu si se generali-
zeazd ca o artd la Tndemina abia
in a doua jumatate a secolului al
XIX-lea, astfel ca nu poate sluji
ca documentatie decit dupa democra-
tizarea ei.

La noi, o istorie a costumului este
frustratd tocmai de factorul docu-
mentar, pentru cd pina in secolul
al XlX-lea singura forma artistica
acceptatd era cea religioasa, iar fin
ea imaginile laice erau exceptii.
Una o reprezentau portretele de
ctitori, gisantii si acoperamintele de
mormint — dar si acestea diseminate
cu parcimonie — fin care personajele
importante apdreau in costume de
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aparat, prescrise de eticheta curtii.
Acest fapt nu putea da decit o vagd
imagine a ceea ce se purta per total
chiar si pentru clasele dominante,
celelalte fiind excluse. Figurile de
oameni simpli — negustori, soldati,
tarani — sint mai rare, ascunse printre
scene ample, unde severul beneficiar
sa nu le poata confrunta direct cu
rigida erminie — si aceasta in monu-
mente deosebite, cum sint doar
cele ale Bucovinei. Citeodatda, cind
beneficiarul era mai putin exigent,
iar mesterul mai popular, acesta fsi
didea masura talentului mimetic si
al imaginatiei, Tmbrdcind cu dezin-

volturd sfinti si personaje biblice
in straiele care-i erau cele mai cu-
noscute — ca fn pictura bisericilor

maramuresene si in icoanele pe sticla.

Secolul al XlIX-lea aduce deschiderea
spre arta laica si spre portretistica
in special. Pasiunea pentru portret
a fost initial de sorginte romantica
(schimbarea de miniaturi) ca apoi
sa devind o necesitate dictata de
considerente ale statutului: pater fami-
liae, portretizat purtind cu demni-
tate atributele vietii sociale (decora-
tii, lente, uniformda — daca era ofi-
ter — sau vreun plan de mosie cu
socotelile veniturilor, etc.) si per-
sonale (inconjurat de sotia eleganta,
acoperita de bijuterii, si de multi
copii). Dar si aici sint discontinuitati,
caci daca primele patru decenii din
secolul al XlIX-lea abundd tn por-
tretisti si pictori documentaristi —
multi foarte interesanti — de la juma-
tatea secolului fncep sd aibd cautare
alte genuri, in special pictura isto-
ricd, alegoria si peisajul, in vreme
ce portretul si scena. de gen scad
in interes. Abundenta de mici maes-
tri dedat! portretului de la incepu-
tul secolului — lon Balomir, Nicolae
Polcovnicu, Eustatie Altini, Mihail

Topler, August Schoefft, Miklos Ba-
rabds, Niccolo Livaditti, Anton Chla-
dek, pictorii pasoptisti — care nu
de putine ori sacrificau in mod deli-
barat picturalitatea lucrarii in favoa-
rea amanuntelor de costum, care
erau atit de dragi comanditarilor —
este echilibratd in a doua jumdtate
aproape de un singur om: Theodor
Aman.

(In aceeasi perioada subzistau f7nca
patru maestri, dar foarte diferiti
si care insd nu l-au putut egala —
Gheorghe Tattarescu, care se dedi-
case alegoriilor si picturii bisericesti,
Constantin Lecca si Misu Popp, ce
lucrau portrete, dar inghetate, moarte,
fara verva, si Carol Popp de Szath-
méry, devenit pictorul oficial al
curtii domnesti, si care fncepuse
si se ocupe aproape exclusiv de
fotografie).

Aman se avinti, cu maiestrie si ta-
lent, Tn toate genurile picturii si
chiar in tehnici diferite ale artelor
plastice (gravurd, sculpturd).

Viata sa acopera aproape trei sfer-
turi din secolul al XIX-lea — perioada
cea mai interesantd din punct de
vedere al schimbarilor, atit istorice
si politice, cit si al celor mai putin
importante — desi foarte aparente —
din vestimentatie, iar maestrul, omni-
prezent, este captivat de toate cele

vazute si trdite, pe care le consem-
neazd cu constiinciozitate in pictu-
rile sale. In preocupdrile lui
artistice, care Tmbind nevoia de acu-
ratete a reddrii costumului cu veri-
dicitatea momentului redat, distin-
gem patru mari teme: scene orien-

tale, compozitii istorice autohtone,
scene cimpenesti si compozitii de
gen, contemporane.

In spiritul epocii, incd imbibatd de
romantism, si cdlcind pe urmele
unor Tnaintasi ilustri ai artei univer-
sale (precum Ingres sau Delacroix)
imaginile de harem, de baie turceasca
sau cu odalisce virtuoase, sint destul
de multe in creatia lui Aman. $i
tot in spiritul epocii, in care atelie-
rul artistului era un depozit de cos-
tume si obiecte heteroclite folosite
ca sursa de inspiratie pentru operele

sale, si Aman avea o remarcebild
colectie de astfel de vesminte si
accesorii care-i slujeau de model.

Nu era greu in acea perioadd si
mai gdsesti vesminte orientale fin
Térile Roméne, care abia Tncepuserd

https://biblioteca-digitala.ro

sa se rupa de influenta Fanarului.
Chiar azi se mai pastreaza o bund
parte din aceasta colectie la Muzeul
Aman din Bucuresti. Artistul era
riguros, mai ales la inceputul carierei,
cu amanuntele portului.

Comanda sociald a epocii revolutio-
nare pe care o trdia era indreptata
spre scene istorice, de mari dimen-
siuni, care sid exacerbeze trdirile
patriotice si sa fie un exemplu pentru

contemporani in felul cum trebuie
sia-i urmeze pe finaintasi. Tocmai
pentru tablourile istorice a fost

apreciat Aman cel mai mult, desi nu
totdeauna acestea sint realizate com-
pozitional, sau fndeajuns de convin-
gatoare. Perioada care-l atrage fin
special este cea a lui Mihai Viteazul,
pentru care exista documentatie sufi-
cientd si se vede ca maestrul o par-
cursese cu atentie. Figura lui Mihai,
mantia, calpacul, tunicile si armurile
celor din jurul sau, sint tratate cu
ireprosabilda minutie. Aceasta denotd
ca Aman se introdusese in epocd
— nu numai la propriu, prin imposta-
rea autoportretului fintre sfetnicii
marelui domnitor — o patrunsese,
si o cunostea foarte bine. Cind finsa
e obligat sa trateze si alte perioade
istorice foloseste aceeasi documenta-
tie. Astfel, intre tunica lui Vlad Tepes
si cea a lui Mihai Viteazul din compo-

zitiile cu primirea solilor turci, nu
existd nici o diferenta. $i toate hainele
sfetnicilor sint cele din secolele al
XVl-lea si al XVll-lea, desi, istoric,
evenimentul se petrecea la distanta de
aproape un secol. Situatia este similara
si in compozitiile « Stefan cel Mare si
aprodul Purice» sau « Batidlia de la
Plonin» sau « Boierii surprinsi la
ospat de trimisii lui Vlad Tepes ».
Se apropia, in felul cum proceda,
de un alt romantic, Sir Walter Scott,
care in romanele sale istorice cu
subiecte din primii ani ai Evului
Mediu, face un melanj de cutume
si coduri cavaleresti dezvoltate pe
parcursul a citorva sute de ani care
urmau perioade descrise. Nici figu-
rile lui Vlad si Stefan, barboase,
nu sint veridice, semanind invariabil
cu Mihai, marele idol al lui Aman.
In « Rapirea cadinelor de citre sol-
datii lui Mihai Viteazul, la Rusciuc »,
imbind in chip fericit cele doua
puncte de rezistentd ale documentatiei
sale: epoca lui Mihai si Orientul.
Este citeodata pus in situatia sd faca



portrete ale unor personaje pe care
nu le cunoscuse, ca cele ale fondato-
rilor spitalelor Coltea si Pantelimon,
solicitate de generalul Carol Davila
(Radu Bogdan, Theoder Aman, pp.
42 —43) — ca cel al lui Grigore Ghica
|l, de care se achitdi onorabil, creind
insd o figura platd, dominata de costum
si de materialitatea acestuia. Era de
fapt lucrul cel mai important pentru
a se vedea ca e vorba de un domnitor
— oricum este mai atenuat decit
la Rigaud, care omora total figura
pentru a exacerba hlamida si draparile
savante din prim plan, la portretele
regelui, cardinalilor si marilor seniori.
Scenele sale cu tdrani veseli, surprinsi
in special la circiumd sau la hord,
sint departe de pictura documenta-
ristd practicatd de Henric Trenk
sau Szathmdéry la noi sau a celei dez-
voltate cam 1in aceeasi perioadd fin

America de George Catlin, Karl
Bodmer, Alfred Jacob Miller, Paul
Kane sau Seth Eastman. Ceea ce

ficeau acestia impunea un staticism
sau inghetarea modelului intr-o po-
zitie voit fireasca dar cit mai frontald,
pentru a i se vedea cit mai bine
costumul. Or, in explozia de bucurie
si de miscare a horelor si « glumelor
de peste Olt» ale lui Aman — ade-
varate caligrame decorative (cam fin
genul chermezelor lui Rubens) — se

vede ca maestrul cunostea prea bine
costumul pentru a se mai preta la
o riguroasa redare a lui. Portul este
notat rapid, amdnuntele devin pete
de culoare, spoturi ce fulgureazs,
accentuind violenta miscarilor, vese-
lia dezldntuitd. Prin felul cum trateaza
unele dintre aceste lucrdri, renun-
tind la conture pentru beatitudinea
cromaticd si celeritatea gesturilor
jucdtorilor, se apropie de impresio-
nisti. Aceeasi apropiere este sesi-
zabild si in scenele de gen, contem-
porane lui, in care maestrul isi da
mdsura talentului. Fird sa fie designer
de modd ca un Jacques Louis David,
sau ilustrator al vietii mondene ca
un Constantin Guys, imediatetea ima-
ginilor si nervul cu care sint redate
fac din Aman un adevdrat reporter
al elegantei si frivolitdtii bucurestene.
Succedarea modelor surprinsd cu acu-
ratete de portretele si compozitiile
sale este una dintre cele mai bune
surse de documentare pentru urma-
rirea evolutiei si instaurarii costumului
occidental Tn Roménia. Miniaturi si

portrete in ulei, in genul celor prac-
ticate de pictorii pasoptisti, obser-
vate in detalii obositoare, la fel ca
la predecesorii sai, i caracterizeaza
inceputurile. Apoi portrete reci si
plate — ignorind picturalitatea si
chiar plasticitatea lor, pentru a fi
cit mai riguros cu materialitatea
casmirului, a catifelei si taffetas-lei,
sau vaporozitatea dantelei si voalu-
lui — ale unor personalitati influente
si_importante (Doamna Elena Cuza,
Ana Davila, Printesa Brancoveanu),
care trebuiau sda apara bine spre a
nu fi suparate. Este epoca bogatei
crinoline, cind pictura sa este fncd
tributara academismului si temerii de
a nu scdpa amdnuntele vestimentare.
Isi permite mici si timide derogari
de la aceasta linie in portrete nepre-
tentioase ale sotiei.

Marea eliberare si cistigul in pictura-
litate i-| aduc deceniile sapte si opt,
ce coincid si cu o schimbare radicala
a modei feminine — aparitia rochiei
cu tournure. Acum Aman devine im-
presionist, nu mai duce tablourile la
finisarea maximd ca pina atunci si
este munificent cu scenele de gen
— interioare linistite, placute, de
« belle époque», cu scene intime
(dar nu intimismul picant de tip neer-
landez, desi el are o propensiune

pentru maestrii Tarilor de Jos, prin

simplul motiv ca, la fel ca acestia —
ca un David Teniers de pilda — fsi
picteazd cu cea mai mare atentie
colectia de tablouri de pe peretii
atelierului cel mare); dar este mai
ales maestrul necontestat al petre-
cerilor: serate, concerte in atelier,
baluri mascate, sau dejunuri si chefuri
in grddind. Rochii de zi si de seard
alterneazd, toate notate rapid, ca o
iluzie doar, de parcd maestrul ar
fi fost constient de evanescenta acestei
mode. Punind in paralel imagini ale
tablourilor sale cu piese originale
din colectia de costume a Muzeului
de Istorie al Municipiului Bucuresti,
se poate constata veridicitatea nota-
tiilor lui Aman si forta sa de a surpinde
efemeritatea sclipirilor de paiete,
catifele si matasuri lucioase, in fastuo-
sul atelier unde dadea petrecerile.
Pentru a nu pierde echilibrul compo-
zitiilor ce devin adevdrate mase de
dantele si voaluri cu tendinte cen-
trifuge, unde totul e spumos, eteric,
Aman plaseazda cite un barbat fin
frac negru — un accent grav, absolut

necesar. De fapt barbatii apar destul
de rar in tablourile sale de gen.
Acestia sint fie fratii sai, plasati in
interiorul familiar al casei, fie di-
versi invitati la petreceri in gradina.
li plaseaza excentric, tot ca pe un
accent de care avea nevoie fintr-o
anumitd zond a tabloului; una din
cauze ar putea fi si sobrietatea prea
mare a imbracamintii barbatesti, domi-
natd de alb-negru si de forma prea
putin spectaculoasd a redingotei, ja-
chetei si fracului. Chiar artistul evita
vesmintele formale, autoportretizin-
du-se de cele mai multe ori intr-un
sacou lejer de catifea. Ca un retar-
datar romantic ce era, este normal
sa-i prefere pe barbati in stralucitoa-
rele vesminte ale secolelor de glorie
istoricd; dar cum travestiul in por-

trete de tip «tablou vivant» din
secolul al XVlll-lea nu mai era la
modd, Aman fisi ia contemporanii

asa cum sint, preferind sa-i evite sau
sa-i foloseasca doar cind fi sint abso-
lut necesari ca pete de culoare.
Asa este cazul cu un rosior in tinuta
zilnica pe «Terasa de la Sinaia».
Se amuza reconstituind o « Petrecere
la Palatul Stirbey », din vremea atit
de coloratd a patrunderii « hainelor
nemtesti » Tn Tara Romaneascd, si de
melanjul de costum oriental si occi-
dental pe care-| arborau unii sau de

din saloanele bucu-
restene, care trebuiau s3a opteze
intre Fanar si Paris.

Aman finsd preferd sa picteze femei
surprinse in cele mai variate momente
ale zilei cu rochii de dimineatd, de
casa, de plimbare, de vizita, de tara,
de prinz, de serata, de concert, de
bal etc. Daca evitd pe barbati tocmai
pentru sobrietate, nu eludeaza fnsa
calitdtile cromatice pe care le poate
specula dintr-o rochie neagra. Este
fascinat de bogatia faldurilor, a cutelor
concentrate la spate, in tournure.
Pentru el aceasta munificentd de
pliuri si volane este un motiv deco-
rativ, un prilej de agitare a suprafetei
si implicit a scenei ce se desfasoara
intr-un interior intim, plin de chie-
tudine. Este un maestru desavirsit
al texturilor, al transparentelor fin
special, care spre finele vietii devin nis-
te pete flue, sugestive. In exterioare
se simte lectia « plein air »-ismului
barbizonist si al impresionistilor —
in special Manet. La fel ca la ei, per-
sonajele evolueazd firesc, uneori ie-

deriva gustului
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sind chiar din cadru sau fiind pe
punctul de a-l pdrasi, intr-un spatiu
pe care-l puncteazd cu o umbreld
sau o pdlarie aruncatd cu un aer de
abandon, fintr-un colt. Este atras si
de anecdotica pe care o poate aduce
plasarea 1n prim plan a unui copil
jucdus Tn haine ca ale parintilor lui,
dar mici si de culori contrastante.
Desi in aceastdi epoci de sfirsit de
carierd atentia pentru amadnuntele
vestimentare scade, spre cistigul pic-
turalitdtii, Aman reuseste o echi-
librare a celor doud, sugerind deta-
liile complicatelor rochii cu tournure,
pline de funde si volane, printr-o
pensulatie mai evidenta.

Fard sa fie documentarist sau reporter
pentru vreo revista ilustratd, Theodor
Aman a fost un artist al timpului
sau, atent la tot ce-l Tnconjura; el
nu putea ramine amorf la evolutia
si modificarile modei — daca nu din
alt motiv mdcar din acela al satisfacerii
comanditarilor (desi micile scene de
gen erau lucrari facute pentru pro-
pria placere iar atentia ce o arata
vestimentatiei este cu atit mai salu-
tard cu cit finalitatea nu era veridi-
citatea ci iluzoriul ei) — pe care a
imortalizat-o in pinzele sale, fapt
ce constituie azi un pretios material
pentru inchegarea unei istorii a
costumului romanesc.

1. Mihai Viteazul primind solii turci cu daruri
din partea sultanului, ulei. fragment

2. Seratd, ulei, fragment

3. Siestd in grddind, ulei, fragment
4. Dominoul verde, ulei, fragment
5. Femeie in albastru, ulei, fragment

6. Toclete de seard, moda 1870 —1895, Expozitia
Moda Bucurestilor de acum un veac




cronica

portrete ale medeei

marius tataru

Relatia pe care «Portretele medeice » ale Getei
Bratescu o propun a fi realizatd intre domeniul
relativ delimitat al temei (gindita ca suport al « epo-
sului » narativ) si transfigurarea sa optic-plastica
(practic, nelimitata in variantele ipostazierii ei)
nu este atit de dramatic complicatdi cum poate
apdrea la o prima vedere, «injumatititdi» de pre-
judecdti literare, si nici chiar atit de incifratd cum
sugereazd citeva pasaje initiatice ale unora dintre
textele catalogului-afis. Enuntind aceastd idee, sin-
tem pe deplin de partea artistei care dispune, de
altminteri, de o fortd sugerativa extrem de eficace
directionatd, capabild de a dobindi un maximum
de efect al operei scrise si gindite fn imagine, al
unei opere complexe, care iradiazd cu generozitate
o cantitate impresionantd de emotie artisticd
inteligent decantatd si, in definitiv, epuratdi de
orice gratuitdti de naturd intentionat criptica.
Fascinatia pe care tema medeicd o exercitd asupra
Getei Bratescu implica (evident, nu in egald ma-
surd), pe de o parte, efectul de rezonanti pe care
circulatia culturala a mitului il stirneste in gindirea
succesivelor generatii de artisti, iar pe de alta
parte — si in primul rind — capacitatea cu totul
speciald pe care acest mit o are de a permite exploa-
tarea variatelor forme de manifestare pe care le
reprezintd caracterul proteic al personajului sau
central. Nu este deloc intimplator faptul ci, dato-
ritd caracterului secvential complex al tramei
sale narative, istoria Medeei a interesat atit de
constant mai ales formele artei dramatice, de la
tragediile |ui Euripide si Corneille la dramele lui
Grillparzer si Anouilh, de la teatrul liric al lui Che-
rubini, la melodrama lui Jiri Benda. Si iatd cd toto
cercetare a aspectelor succesive pe care le capata
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evolutia comportamentului medeic o preocupa si
pe Geta Bratescu. Nu este oare acea primd forma
a preocupdrilor sale pentru aceastd temd (ne refe-
rim la seria « Medeea in cele sase zile lucrdtoare
ale ei») un gen de abordare secventiald a ipos-
tazelor care determind contradictoria evolutie
existentiala a Medeei? Ni s-ar putea reprosa ca
afirmind ipoteza acestei abordiri etajate a des-
cifrarii destinului personajului sdu sintem doar
la un pas de sustinerea caracterului tematic-ilus-
trativ al lucrdrilor Getei Brdtescu. Ar fi Tnsd un
pas destul de mare, pe care nu avem de gind sd-|
facem, nu pentru ca ar indica o atitudine reproba-
bila, ci pentru ca ar falsifica latura cea mai interesantd
a demersului artistei. Intr-adevdr, descifrat cu mi-
gala si distilat pind la purificare, prin aducerea
contradictoriilor sale date la un numitor comun,
eminamente tragicul «caz medeic» se trans-
forma fintr-un topos a cdrui fortd regenerativad
este apoi exploatatd, sub cele mai variate forme,
in toate aceste « Portrete ale Medeei». Nimic
narativ, deci, in aceastd initiativd, ci doar mereu
noi transcriptii cu valoare plastic-imagistica a unuia
dintre cele mai complexe caractere dramatice ale
mitologiei europene. Sublimind fintr-o concluzie
unificatoare paradoxul caracterului medeic (acel
« paradox al feminitatii », foarte corect relevat
de Andrei Plesu in textul catalogului), Geta Bratescu
exploreazd semnificatiile acestui destin dramatic
printr-o mereu imediatd adecvare a mijloacelor
cde exprimare. Desenul ei — fin tus, in cdrbune
sau Tn acea insolitd formd a « desenului tesut» —
urmdreste cu extremd rigurozitate sugestia contu-
rului dramatic, caracteriologia personajului sdu.
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O perfectd echivalenta se naste intre fincarcatura
de idei a unui anumit moment al existentei eroului

mitic si semnificatia materializirii sale iconice:
nelinistitor, crud, sever, imprevizibil, tandru,
solemn — enumerarea ar putea continua incd mult
timp — descifrarea personajului medeic gaseste

in experienta Getei Bratescu o forma de revelare
neiertdtoare a labilitatii omenescului, asupra careia
meritd a mai fi meditat.

mihai driscu

« Portrete ale Medeei » este titlul generic al expo-
zitiei Getei Brdtescu de la galeria Simeza — ce
reuneste desene colorate in material textil si lito-
grafii Tn culori.

Se cere subliniat, de la bun inceput, modul remar-
cabil n care autoarea dovedeste cd, intr-o perioada
in care autonomizarea limbajului plastic este din
ce Tn ce mai evidentd, substratul, suportul literar
isi mai poate dovedi viabilitatea. Formatia inte-
lectuald, cultura clasica a autoarei ies in evidenta
din chiar modul de abordare: zona ilustrativului,
corespondenta peripetiilor (de la peripipto, a cidea
pe o parte, a se rasturna) cunoscutului personaj
al lui Euripide, traducerea in imagini a hybrisului,
acea «trufie nesdbuitd ce depaseste madsura» sint
excluse. Nu intrd in vederile autoarei nici ideea
nietzscheeand despre constructia tragicd la Euri-
pide: « tot ce nu pregdtea pateticul erade respins ».

3/x




1.6,3,8,7.4|X
MEDEEA — ZECE IPOSTAZE [|-X, 1980

desen colorat in material textil 90/60 cm

METABOLA, 1981

Desen colorat in material textil si alam3, 200{117 cm (fragment)
Vorbeam, intr-o ocazie anterioard, despre meca-
nismele concentrdrii la Geta Britescu. In acest ciclu,
solutia este datd de introducerea unei scheme
elementare, a unui pattern generator, solutie astfel
enuntatd de Dubuffet: «lIntentia mea este ca
desenul s3 nu confere figurii vreo formd definitd,
ci dimpotrivd, s-o impiedice sd ia cutare sau cutare
forma particulard si s-o mentind in situatia de idee
generald ». lar ideea generald este in fapt, pentru
autoare, chiar structura tragediei ca tot organizat,
perfect articulat. Caracterul normativ, structura
canonicd a imaginilor se impune cu evidentd. Exa-
gerind in sensul dictat de aceste topografii ale
spatiului tragic putem spune cd formele relativ
concentrice repetd parcd partile tragediei — in-
nodare, metabasis, deznodimint — si corespund ca-
nonului stasimon-urilor, acele 3 « cintaturi pe loc»
ce separd cele 4 episoade, iar lupta se duce in jurul
hotarelor formei, in exteriorul si interiorul ei,
dupd un ritm interior centrifug sau centripet, lent
sau rapid. Tehnica utilizatd, cusutul la masind,
serveste foarte pragmatic, direct — dar continind
si un coeficient de improvizatie ludicd — intelesul
subteran al actiunii tragice, de conducere a hazar-
dului ce interfereaza cu conducerea rationala.

Un cuvint despre catalogul expozitiei, in care — for-
muld mai putin uzitatd la noi — 5 autori intreprin

din diverse unghiuri de vedere, o analizd a ciclul
medeic al Getei Bratescu. De mare consistenta
ideatica, acest catalog aduce printre comentatorii
artei plastice actuale doi debutanti cu totul remar-
cabili, cunoscutul poet Stefan Aug. Doinas si foarte
tindra profesoara Adina Keneres.
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convorbire

iesirea din labirint

theodor redlow

Theodor Redlow: O cuprindere retrospectivd si,
fn acelasi timp, selectivd a lucrdrilor dumneavoastrd
inseamnd si rememorarea unui drum pe care [-as
caracteriza prin consecventd si continuitate: o meto-
dicd a progresului.

Gheorghe Saru: Sint citeva probleme, in primul
rind de compozitie, pe care le urmaresc de aproape
douazeci de ani: interferentele de forme si linii,
suprapunerile de materii cu efecte de transparenta,
tema labirintului si asa mai departe. Am plecat de
la natura, care se poate citi si acumin lucrdrile meie,
dar pe parcurs, de la o etapd la alta, prin decantari
succesive, am eliminat amanuntele si accesoriile,
pentru a ajunge la o forma care sper sa-mi apartina.
Nu mad aflu la punctul final si simtca pot merge mai
departe, sintetizind in continuare forma, spre o expri-
mare proprie. Ca orice pictor, sigur cd am avut si
am Tncd « zeii » mei. 1l admir si acum — ceea ce se
vede Tn lucrdrile mele — pe Piero della Francesca:
pentru precizia si concizia liniei, pentru echilibrul
compozitiei si, mai ales, pentru claritatea rapor-
turilor de culoare. Tn toate compozitiile mele urma-
resc realizarea unui echilibru perfect.

Cu alte cuvinte, un drum al constructivitdtii, un drum
pe care — nu este un secret pentru nimeni — expe-
rienta decisivd a fost contactul cu arta amerindiand
precolumbiand.

Cind am cédlatorit in Mexic, in 1965, eram deja
cucerit de folclorul romanesc si am fost surprins
sd constat similitudini cu arta mexicana, in special
in ce priveste tesaturile. M-a impresionat misterul
care exista fn arta mexicana. Totul a fost acolo nou
pentru mine, pind si culoarea cerului, a apei, a
pamintului, pinda si forma plantelor...

Cunosteati fnsd, la acea datd, cdutdrile europene
in directia abstractiei lirice sau, mai bine spus, post
geometrice.

Sigur cd da. Tncd de prin 1960 incercam siajung
la o forma mai decantatd, care, pornind de la reali-
tate, sda fie transpusa potrivit sensibilitatii mele.
De fapt, arta populara roméineasca si experienta
pe care am avut-o in Mexic n-au fost decit puncte
de plecare. Am vrut sd merg mult mai departe si,
in primul rind, sa realizez o formd precisd — prin
transparente si nu prin grosimea stratului de cu-
loare.. . .

... 0 transparentd care, prin asociere si interpretare
de planuri colorate, in limitele unor game bine conduse,
creeazd si o palpitare spatiald; de unde, poate, si
nevoia de a iesi propriu-zis in tridimensional.

Din dorinta de a face din expozitie un « spectacol »
de artd, am conceput si o forma de labirint in volum,
care ar putea fi dezvoltatd la dimensiuni mult mai
mari, angajind, pind la urmd, intreg spatiul expozi-
tional. Labirintul ar findruma pasii citre centre
de interes... Mi-am dorit intr-adevdr expozitia
ca un spectacol, tntr-o ambiantd muzicald (creatd
de fiul meu Horia) si cu acel experiment al suprapu-
nerii de variante cromatice pe un desen dat. Sint
tot atitea compozitii ce ar putea fi concepute in
functie de matricea desenului, dar si cu autonomia
lor proprie — o metoda pentru a obtine nenumi-
rate variante de culoare, urmind si fie aleasd cea
optimd. Desenul, care trdieste si in sine, primeste
de fiecare datda noi valente: se schimba structura,
compozitia, sentimentul si asa mai departe.

Ce ar putea fnsemna aceastd recurentd tematica
a labirintului ?

Probabil ca este ceva interior: o parte a universului
meu intim. Cred cd problema labirinticd tine de
un anumit fel de imaginatie... Cind eram copil,
fi surprindeam pe cei din jurul meu prin ceea ce
puteam realiza verbal ! Faceam si muzicd pe atunci
(studiam vioara) si aceastd pasiune mi-a ramas.
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Labirintul dumneavoastrd [mi sugereazd nu atit o
cdutare febrild si o explorare obstinatd, cu teama de
a nu putea ajunge undeva (la o iesire sau la o comoard
ascunsd ), cit mai degrabd o divagare sau o reverie
difuzd, ca intr-un fel de plutire.

Nu e un labirint fird iesire ! In final, se ajunge la
lumind, la melodie.

... cu atft mai mult cu cit, in toate lucrdrile, primeazd
melodicitatea liniei cursive, linia care se plimbd cu
0 aparentd senindtate.

Daca existd la mine un zbucium, el se manifesta
in interior. ..

In acelasi timp, firele intretesute ale liniilor, oricit
de precumpdnitoare ar fi sinuozitdtile, presupun ldun-
tric o tectonicd. In incisivitatea lui, desenul are putere
de decizie in mediul cromatic.

Am fost surprins cind liniile mele au fost caracteri-
zate ca niste contururi moi. Dimpotriva, conturul
este intotdeauna foarte clar si precis, fard dubiu,
ldsindu-se perfect urmarit de la un capat la altul.
Dupd ce realizez in mic o compozitie, spontan si
uneori cu dezinvoltura. ..

...ca un fel de transcriere cvasi-automatd a unui
ritm interior — dar nu cu vehementd, ci in acest
mod foarte cordial si urban care vd caracterizeazd . . .
S-ar putea spune si asa, dar (m-ati intrerupt) cind
definitivez compozitia pe pinzd, incerc si exclud
tot ceea ce este intimplator. Nu voi admite nicio-
datd un joc de materie care sa para pretios in sine,
nici o forma neterminata, nici o suprafata care sa
nu aibd un sens, un caracter al ei, in corelatie cu
toate celelalte.

Aceastd definitivare implacabild, puristd,
oare sd dea o impresie de rdceald?
Dacé exista o cdldurd in lucrdrile mele, ea se naste
din raporturile de culoare.

nu riscd

Ajungeti, fn cele din urmd, la un muzicalism linistitor,
invdluitor . . .

N-am urmdrit niciodata si sochez prin ceea ce fac.
Mi s-ar parea un fel de snobism ! Desi nu sint o fire
calmd, nu md exteriorizez in mod gilagios. Vreau
fnsd ca tablourile mele si comunice fintotdeauna
ceva, sa fie adresate. Am dorit sd fac mai mult decit
o pictura confortabild, care iti face placere, te incinta
cind treci pe linga ea, dar nu-ti pune nici o problema.
Or, in momentul in care o lucrare pune probleme,
ea nu mai este chiar atit de confortabild !

Intr-adevdr, echilibrul sau impdcarea la care ajungeti
presupun o rigoare, chiar o austeritate Iduntricd,
traduse fintr-o disciplind destul de asprd a formei.
Caracterul decorativ este numai o aparentd.

Arta decorativd, menita sa infrumuseteze un spatiu,
este cu totul altceva decit pictura de sevalet, care,
chiar daca se apropie de decorativ (eu nu caut si
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Compozitie (lll, I, 1), ulei

Tzompantli (Amintiri din Mexic), desen tus

sparg suprafata suportului), are totusi universul ei.
Este un crez finscris acolo.

Amabilitatea modului de comunicare vine in intimpina-
rea partenerului si il ajutd sd pdtrundd in labirint,
sd meargd mai departe . ..

...gasind acolo, poate, cu totul altceva decit a
vazut la fTnceput !

In fond labirintul il poate ascunde pe Minotaur, dar
se poate afla acolo si o perla — este, de altfel, un motiy
frecvent in lucrdrile dumneavoastrd mai recente.
Da, perla apare de multe ori, dupd cum apare si
bolta . . .

... caoarcuire cu sens de culminatie si de cumpdnd . . .
...care echilibreazd formele, fintr-un act final.
Si totusi, toate formele pe care le realizez au o
neliniste, in felul in care se miscd si se intretaie . .
...sau se cautd unele pe altele.

Am fncercat sa temperez, sd echilibrez aceasta
neliniste, cu ajutorul boltei.



cronica

sugestia fericirii

vasile dragut

Expozitia personala pe care pictorul Gheorghe Saru a prezen-
tat-o publicului bucurestean (sala Dalles, aprilie 1981) a fost,
prin intentie, o manifestare demonstrativa, artistul vroind sa
prezinte o selectie convingatoare din marele numar de lucrari
realizate in ultimii ani, lucrari prin intermediul cirora poate
fi identificata si definitd actuala etapa a activitatii sale de creatie.
Pentru a face cit mai clar programul demonstratiei, expozitia
a fost organizatd ca un ansamblu unitar, coerent in toate arti-
culatiile sale — de la lucradrile de graficd la cele de pictura, atit
in planul angajarilor ideatice, cit i in planul expresiei plastice.
Caracterizate printr-o remarcabild acuratete, rezultat firesc
al unei indelungi si rabdatoare aplicari asupra miiloacelor de
comunicare, pind la desavirsita lor decantare, lucrérile (cu care
pictorul Gheorghe $Saru a dorit si marcheze trecerea intr-un
nou deceniu al existentei proprii) s-au constituit astfel intr-un
adevdrat sistem metodic capabil si impuna deopotrivd un lim-
baj 5i un mod de gindire. Observam si cu alt prilej cd actuala
etapa din creatia lui Gheorghe Saru este o stiruitoare lupta
pentru iesirea din labirintul launtric, dar si un ezitant balans
intre dorinta de a fi liber si nevoia de a construi — chiar cu
sacrificiul ferecarii pe sine intre ziduri. Dar Gheorghe Saru
nu-si povesteste avatarurile sufletesti, nu face din experienta
de viatd un pretext pentru faurirea unor imagini descriptive.
Faptul trait este supus unui complicat proces de analizd si
sintezd transfiguratoare, diagramele afective fiind echivalate
prin epurate trasee liniare si prin fastuoase evantaie cromatice.
Asadar, nu o relatare despre, ci o transpunere codificatd, cu
ajutorul semnelor create de artist, potrivit propriului program
de comunicare. Neintelegind faptul ca in pictura lui Gheorghe
Saru aparenta imediata a imaginii nu constituie decit o treapta
de apropiere, un critic daruit cu o neterminata tinerete incearca
sa-i aplice schemele unor recente lecturi privind treptele abs-
tractizarii. Nu stim unde se afld «incepatura» intelegerii Ia
tindrul critic, dar vrem s3 atragem atentia ca o abstractiune
nu se poate consuma « pe un plan strict stilistic», ca orice
abstractiune — prin chiar semantica acestui cuvint — presu-
pune o sublimare in mental a datelor concrete furnizate de
cunoasterea realitatii exterioare. Imaginile artistice pot ldsa
in atentie tensiunile procesului de abstractizare, dar pot accede
la acea liniste specificd abstractiunii ideale — de tip matematic
— care poate implica tensiuni, dar le exprima in cadrul unui
sistem conventional de semne si relatii. Tocmai acestui tip de
imagine i se raliazd pictura lui Gheorghe $Saru, a cdrei senina-
tate aparentd nu este decit expresia acceptata a unui lung efort
de autodecantare. Este adevarat cid masca senindtatii poate
induce in eroare, justificind aprecierea facuta de acelasi comen-
tator privind un decorativ de tip ludic. Dar — si din nefericire
se uita prea des acest mare adevar — abstractiunile implicate
in semnele si in formele decorative nu sint mai putin abstrac-
tiuni, cu intregul lor cortegiu de experiente, tensiuni si subli-
mari. S3 privim, de exemplu, semnele abstracte care compun
ansamblurile decorative ale artei populare romdénesti sau sd
consideram simbolica elaboratei ornamentici arabe. Decorul
unui ulcior de apd nu are (in aparentd) nimic tensionat, nici
nu pastreaza « reziduurile » figurativului, dar in fapt el implica
nelinistea grijei pentru puritatea continutului, preocuparea
pentru indepartarea raului. Constient de capcanele unei arte
de reproducere, Gheorghe Saru a optat de multd vreme pentru
o picturd de rabdurie distilare, tinzind citre substanta esentiald
si catre echilibrul formelor. Confortabile la prima vedere, caci
desenele si picturile sale retin doar linii cu curgere savant con-
tinud si compozitii cromatice rafinat orchestrate, lucririle lui
Gheorghe Saru sint in fond, tot atitea prilejuri de meditatie.
Calma lor organizare invitd la refacerea inversi a drumului
parcurs de artist si abia strabdtind acest drum se poate intelege
imensa trudd de a reaseza lumea triitd in forme ce lasi deschisi
sugestia fericirii. Din acest punct de vedere, efortul lui Saru
mi se pare exemplar.

1. Ciclul traditii (1—VI), ulei
2. Binom, ulei
3. Labirint, lemn pictat
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cronica

amurgul zeilor...

andrei plesu

« Cartea de pictura» a lui Dionisie din Furna
cuprinde, in primele sale pagini, un indemn care,
citit cu atentie, dezvidluie o dimensiune — neglijata
indeobste — a ariei bizantine: « Cine voieste si
deprinda mestesugul zugravirii, mai intii s&-|
invete si sa-l incerce o vreme de unul singur, dese-
nind chiar fard cunoasterea canoanelor, pind ce va
ajunge priceput». Prea des, echivalam bizantinis-
mul cu o tiranicd stereotipie. Prea des, vedem in
pictura bizantind stricta cumintenie a erminiilor.
Or, textul cdlugdrului athonit aratd ca « pricepe-
rea» era de dobindit inaintea respectdrii canoane-
lor, fiind, asadar, o calitate distinctd de aplicarea
lor literald. Pentru a imbratisa rigorile legii, ti se
cerea, mai intfi, si-ti dobindesti maxima libertate.
Erminia nu era « modelul » absolut, cauza primi
a creatiei, ci doar solutia ei ultimd, o retetd accepta-
td la capatul unei singuratice aventuri personale
(«de unul singur desenind ...»). Virtuozitatea,
mestesugul trebuiau, deci, obtinute fnaintea cunoas-
terii canoanelor, iar canoanele, odatd cunoscute,
isi aserveau, apoi, in chip firesc, virtuozitatea.

Fatd de aceasta imprejurare, arta contemporani
pluteste intr-o riscanta derivd. Mestesugul nu mai
precede astdzi canoanele, nu se mai acumuleazi in
vederea ilustrdrii lor. Tot ce se poate spune e ci
mestesugul supravietuieste canoanelor: ele nu mai
sint orizontul lui ideal, ci un trecut abia rememora-
bil. Talentul a devenit, de aceea, o splendida inzes-
trare fard obiect. Priceperea e un «in sine» care
nu angajeaza la nimic in afara propriului ei exercitiu.
Cum s-a ajuns la aceastd situatie e greu de lamurit
in citeva rinduri. Dar drama pe care situatia aceasta
o implica e de netdgdduit. Si nu e artist adevirat
acela care nu-si asuma aceastd drama in toate conse-
cintele ei. Cei mai multi gdsesc, totusi, procedeul
de a o eluda: fie printr-o inutild incdpatinare conser-

Trup absolut
lesire din lut

Portret bizantin |

vatoare, care se comportd ca si cum singura cale
de urmat duce inddrit, fie printr-o natingd inventi-
vitate care, ignorind criza, se alimenteazd din sures-
citarile discutabile ale ultimei mode. Putini sint
pictorii care tradiesc astdzi, cu sinceritate, destinul
adevarat al picturii: sperantele si tulburarea ei,
crisparile ei, patetica ei descumpanire. Vladimir
Zamfirescu e din aceastd categorie; expozitia sa
de la Muzeul Colectiilor e o liturghie inchinata
amurgului tuturor zeilor si mai cu seama sfisietor
de frumosului amurg al zeilor picturii. ..

Una din temele expozitiei e —nu intimplator —
tocmai virtuozitatea, virtuozitatea aceea ramasd
singurd atunci cind miturile agonizeazi. In numele
talentului sdu supraabundent, Vladimir Zamfirescu
poate incerca totul si poate reusi totul cu strilucire.
Poate face picturd si relief, arta abstractd si expresio-
nism, icoand bizantind, portret manierist, compo-
zitie rinascimentald. E un artist total cdruia, pentru
a se mplini, nu 1i lipseste, poate, decit un patronaj
adecvat. In lipsa acestui patronaj, el seamini cu
un cruciat perfect, ndscut finsa dupd fincheierea
tuturor cruciadelor si fnainte de reinventarea lor,
Cind spunem « patronaj», nu ne gindim atit la
«comandd sociald», ci la un limpede patronaj
launtric, la reperul interior fara de care nici o vocatie
nu-si poate afla sensul. Mai tuturor artistilor de
astdzi, acest reper le e strdin. lar Vladimir Zamfi-
rescu — spre deosebire de majoritatea confratilor
sdi — stie asta si trdieste in pericolul zilnic al lucidi-
tatii sale. Talentul e, la el, o formd de disperare,
un fastuos ritual care, fatalmente, nu-si mai poate
recunoaste zeii. Virtuozitatea pictorului fncearcd,
de aceea, sd-si plamadeasca, din propria substants,
pantheonul, sau, mécar, sa-| reconstituie comemora-
tiv. Expozitia are, inevitabil aspect sepulcral: pare
un sarcofag deschis sau, in orice caz, un fragment
de sdpdturd arheologicd. E un loc al memoriei.
Plimbarea privirii prin acest loc se izbeste de o
rdcoare spectrald care impune respect, dar si o
vagd, greu articulabild, teroare. Nimic nu e aici
deplindtate. Totul e urmd a deplinitatii. Fiecare
imagine are atributul vechimii, al unei geologice
vechimi, in care viata se manifesta doar ca o presu-
punere. Descoperit in acest ambient pre-istoric,
trupul omului e putrid, amorf, ca o epavd de carne,
iar trupul zeului e fosilizat: un soi de misterios
« Archaeopteryx », strivit intre roci fard virsta.
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Consemnind, in chip somptuos, fosilizarea sacrului,
expozitia lui Vladimir Zamfirescu are un tragic
sunet nietzschean. O naturd sensibilda la zvonurile
Apocalipsei ar putea vedea cu usurintd in ea un
simptom tipic al acelui epidos in curgerea timpului,

caruia Hesiod 1i spunea «epoca fierului», Edda
scandinavd — «era lupului», iar metafizica hin-
dusa — « kali-yuga ». E episodul crepuscular al

marilor cicluri istorice, caracterizat prin destra-
marea valorilor traditionale, prin pribusirea sacer-
dotiului si a regalitatii, in favoarea unor caste mai
democratice si mai vitale. Un semn inconfundabil
al acestui episod — prezent, ca atare, si in arta |ui
Vladimir Zamfirescu — este o anumitd inflatie a
corporalului, o obsesie a materiei, resimtita dramatic
in contradictia ei structurald. Ispititoare si precars,
pretioasa §i derizorie, corporalitatea e dilema
absolutd a spiritului, criza lui perpetud. Nevoia
de relief si de modelaj cu care stilul lui Vladimir
Zamfirescu ne confruntda neincetat, armonizarea
lutului cu aurul (la care se referd — intr-un perti-
nent text de catalog — Andrei Brezianu), alternanta
de fiecare clipa a materiei cauterizata ascetic, cu
materia senzual reabilitatd, constituie laclaltd notele
distinctive ale unui spectacol optic fara echivalent
in plastica noastrd contemporand. Raportati |la
ceea ce stiam pina acum despre Vladimir Zamfirescu,
aceastd din urmd expozitie a sa atestd o curajoasi
radicalizare stilistica, pe care, dupa patruzeci de
ani, nu o mai riscd, de obicei, decit spiritele alese
si cu adevarat vii.

In definitiv, tragicul acestei expozitii e, tocmai
prin radicalitatea lui, o tonici proba de forta.
Si intregul inventar de imagini pe care ni-l ofera
Vladimir Zamfirescu — o stranie procesiune ce
zei carbonizati — devine materia primd a unei
universale resurectii. Lutul se organizeaza, treptat,
catre «iesire din lut». Descirnarea e premiza
necesara a germinatiei, sepulcralul e seminal. De
aceea, un trup ingropat se poate intitula « Cheie
de bolti». E o aluzie la stravechea mitologie a
zidirii intemeiata pe jertfa rituala. Pentru a fi
durabild, orice constructie trebuie sd inchidd, in
maruntaiele ei, trupul unui erou sacrificat. Vladimir
Zamfirescu este, cu certitudine, dintre aceia care
traverseaza barbateste « celalalt tarim » al picturii,
sperind sa participe — prin aceastd « coborire fn
infern » — la eventuala ei reintemeiere.
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studii

cultura populara
la dunarea de jos

paul petrescu

Vreme indelurgatd a stdruit pdrerea
intemeiatda pe necuroastere, cd fin
tinuturile fintinse strdjuind malurile
Dundrii, de-a stinga si de-a dreapta
marelui fluviu, incepind cam din drep-
tul Oltenitei si Turtucaiei pind la
vérsarea in mare, cultura popularda nu
ar prezenta interes sau, si mai rau,
cd nici nu s-ar putea vorbi de asa ceva.
Se invoca mereu bine stiuta tezd a
intensei circulatii a noroadelor de-a
lungul secolelor prin acest adevdrat
« coridor » facind legatura intre stepe-
le nord-pontice si peninsula Balcanicad,
circulatie ce ar fi impiedicat sau ar
fi sters urmele culturii populare tra-
ditionale. Existau, este drept, unele
marturii impresionante despre starea
de lucruri generata de amintita cir-
culatie, marturii datind chiar din prima
jumadtate a secolului al XIX-lea, ca
aceea notatd prin 1840, in Dobrogea,
din spusa dranilor romani: « Din
vechime tara noastré std in hotar
si deseori razboaiele se fac pe aci, din
zece, mult doisprezece ani. Abia ne
mai indreptam, crestem vite si cul-
tivam gréadinile si iarasi se face razboi.
Si atunci cine poate, fuge in Valahia ;
iar pe care-i prind turcii, fi duc cu
dinsii in tara lor; turmele ni le
maninca, caselor le dau foc si gradinile
ni le pustiesc. Dupd ce trece razboiul,
care mai raminem vii, iarasi ne intoar-
cem pe la vetrele roastre si ne facem
pe ruine bordeie si iar ne apucam
de gospodirie. Gindeste acum, cind
ne mai putem fndrepta?» Si, cu
toate acestea, cercetdtori, ca lon
lonescu de la Brad, Teodor Burada,
si multi calatori strdini au notat,
incd de la jumdtatea secolului
al XlIX-lea, aspecte de mare interes
ale culturii populare romanesti, nu
numai din Dobrogea, dar si din Bara-
ganul lalomitei si al Brdilei, deasemeni
din Bugeac, demonstrind nu numai
fiintarea istorica neintreruptd a po-
porului roman fin aceste tinuturi, ci si
exceptionala vitalitate a culturii sale
populare. Din fericire, ceea ce pind
acum doud decenii inca alcatuia marea
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« patd alba » a etnografiei romanesti,
constituie azi o etapa depdsitd a isto-
riei acestei stiinte in tara noastra.
Instdpinirea stiintificd a acestor tinu-
turi este cu atit mai remarcabild
cu cit ea a fost realizatd de forte
tinere, locale, fnaintind paralel pe
dublul front al constituirii colectiilor
muzeale de caracter etnografic si pe
cel al publicatiilor de specialitate, fie
sub forma unor anuare si periodice,
fie sub cea a unor volume de sine
statatoare. Coborind de-a lungul Duna-
rii se cuvine sa amintim colectiile
etnografice ale Muzeului de istorie
agrard al Roméniei de la Slobozia,
colectia etnografica si de arta populard
a Muzeului de arta din Constanta,
colectiile etnografice si de artd popu-
lard ale Muzeului Brailei, cele ale
Muzeului judetean de istorie si etno-
grafie din Galati, colectia etnograficd
si de artd populara a Muzeului Deltei
Dundrii din Tulcea. Mii de obiecte
de mare valoare documentard, stiin-
tifica si artistica au fost strinse intr-o
perioadd extrem de scurtd, cam un
deceniu si jumatate, concomitent cu
o sistematica cercetare istorico-etno-
grafica, prilejuind, in acelasi timp,
desfasurarea celui de la doilea front,
cel al publicatiilor: «lalomita, studii
si comunicari », « Catalogul colectiilor
de etnografie si arta populard ale
Muzeului Brailei », «Studii de etno-
grafie si folclor din zona Brailei »
(sub auspiciile Centrului de indrumare
a creatiei populare si a miscarii artis-
tice de masd al judetului Brdila),
« Arta populard din judetul Galati»
(sub auspiciile Centrului judetean de
indrumare a creatiei populare si a
miscarii artistice de masd), « Portul
popular roménesc din judetul Tulcea »,
« Peuce », editat de Muzeul Deltei
Dundrii din Tulcea, s.a. Cercetarile
intreprinse in cursul ultimelor doua
decenii au pus in |umind existenta,
in marea arie a Dundrii de Jos roma-
nesti, a unei culturi populare ce se
inscrie, prin caracterele sale funda-
mentale, Tn ansamblul culturii popu-

lare romanesti, dezvoltind 1insd si
unele netagaduite aspecte locale deter-
minate de factorii de mediu, istorici,
demografici si economici, atit de
caracteristici ai spatiului de dramaticd
tensiune dintre Curbura Carpatilor
si tarmul Mdrii Negre. Prin asezarea
sa geopoliticd spatiul a fost din vechi-
me unul de contact, de tranzitie si
de ciocnire, destul fiind sda amintim
(dincolo de episoadele tragice ale
legendei Iinei de aur la gurile Istrului
petrecute) cd aici in preajma Brdilei
se termina unul din limes-urile romane
si cd un altul, ceva mai nordic, apdra
orasele de la gurile Dundrii si stepa
Bugeacului, ambele marcind confiniile
extrem-nordice ale imperiului roman,
expuse valurilor migratiilor ce vor
continua fncd aproape un mileniu pina
sub zidurile cetétilor si oraselor bizan-
tine si multa vreme dupd aceea, locul
noroadelor cdlare [uindu-I in secolele
al XVll-lea, XVlll-lea si al XIX-lea
armiile « modernizate » ale celor
trei mari imperii ce-si disputau riv-
nitul drept de protectorat asupra
Principatelor Danubiene, placa tur-
nantd a aventurilor militare otomane
si tariste aici aflindu-se, exact in acest
spatiu. Sapaturile arheologice, tot mai
numeroase, au demonstrat existenta
necurmatd fn acest spatiu a asezarilor
daco-getice, romane, bizantine, si in
fine, roménesti, rezistind tuturor fur-
tunilor istoriei. In asa fel, incit tirziu,
in al Xlll-lea secol, genovezii din
contoarele de la Maurocastro (Cetatea
Albd), Vicina si Enisala, vor fi intflnit,
cu surprindere, vorbitori ai unui idiom
ce li se va fi parut familiar.

Tarim de fintilnire a curentelor de
marfuri si a drumurilor mari dinspre
si inspre Balcani, Orientul Apropiat,
stepele nord-pontice, nordul euro-
pean si Europa Centrald, tinuturile
Dunérii de Jos romanesti si-au pastrat
peste veacuri vocatia comerciald. Cape-
tele de pod turcesti de peste Dundre,
intre care raiaua Brailei a jucat un rol
insemnat, au fost vaste piete de schimb
a celor mai diferite produse, iar
din punct de vedere arhitectonic
orasele din acest intreg spatiu purtau
amprenta constantinopolitand, asa cum
pind tirziu in anii nostri au pdstrat
edificii reprezentative Mangalia, Con-
stanta, Sulina, mai ales, dar si Calarasii,
Braila si Galatii. Circulatia marfurilor
a imprimat anume aspecte culturii
populare in general si artei populare
plastice in special, produse orientale
amestecindu-se cu cele caracteristice
epocii capitaliste care si-a faurit aici
forme specifice de comert intens cum
erau zonele de portofranco. Circu-
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latia oamenilor si marfurilor de ordin
international, schimbatoare de-a lun-
gul vremurilor, se suprapunea fnsa
pe o realitate puternicd, stabild, cea
demograficd si economicd autohtond,
romaneascd, prezentind si ea anume
note specifice acestui spatiu. Sd obser-
vim mai intfi configuratia geografica
a tinutului dintre Carpati si Mare,
strabitut de o foarte densa retea hidro-
graficd, aici culegind Dundrea cei doi
mari si ultimi afluenti ai sdi, Siretul si
Prutul, dupd ce primise lalomita si
Cilmétuiul, intregul tinut de cimpie
joasé fiind strabatut de cursurile lene-
se, cu numeroase balti ale Buzdului,
Rimnicului. Pe drumurile paralele cu
apele, dar si pe cele tdind de-a curme-
zisul interfluviile largi, se scurgeau
periodic nu numai turmele imense ale
mocanilor birsani, margineni, braneni,
bretcani, vrinceni, punctindu-si dru-
murile cu cruci de piatrd, cioplite in
masivul Istritei, dar si carele agri-
cultorilor ce-si aveau satele de bas-
tind fn muntii Buziului si ai Vrancei
si care coborau in cimpie la vremea
muncilor agricole. Prea-plinul popu-
latiei Subcarpatilor constituia un rezer-
vor perpetuu de impopulare al cim-
piei, prin stabilirea unei a doua
gospoddrii de caracter predominant
agricol la ses. Un exemplu edificator:
din totalul de 698 exploatdri agricole
din comuna Goidesti (zona de munte
a Buziului), Tn 1949 — dintre care,
in treacit fie spus, 554 erau mai mici
de un hectar — 315 aveau pamint fin
34 de comune din zonele de cimpie
ale judetelor Buzdu, Briila si lalomita,
situate uneori la circa 150 km distantd.
Fenomenul acesta al dedubldrii gos-
podariilor si al coboririi populatiei spre
cimpie nu se finfdtiseazd ca un caz
special pentru Goidestii citati, ci el
este general pentru intreaga zond a
Curburii Carpatilor. Numai in portiu-
nea esticd a Buzdului, adicd intre Sla-
nicul Buzdului si Cricovul Sdrat,
25 000 familii aveau paminturi in cim-
pie. Harta elaborata de Victor Tufescu
(Subcarpatii, Bucuresti, 1966, p. 141)
este edificatoare in aceastd privintd
stabilind amploarea fenomenului:
« convoaiele carelor lor cu coviltir
trase de boi ajunseserd o trdsdtura
specificd a peisajului local » (Tufescu,
op. cit., p. 140). La carele agricultorilor
trebuie adiugate cele ale pomicul-
torilor coborindu-se cu fructe la

1. Lacurile si bdltile; lotcile pescarilor
2. Cernoziomul cimpiilor; morile de vint
3. Lutul ca material de constructie




cultura populard la dundrea de jos
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1. Scoartd de Galati, categorie noud, descoperitd de Eugen Holban; imagini zoomorfe si avimorfe,
arbori ai vietii stilizati; o intreagd lume de simboluri oglindind mituri uitate

2. Din trestie si stuf se construiesc case, acareturi (fotografii de Paul Petrescu)

cimpie, cele ale vararilor si sdrarilor,
ale carelor cu scinduri si butoaie, ale
olarilor, ale «gazarilor» si « doho-
tarilor », toate coborind dupda un
calendar riguros pe drumuri din vechi
stabilite, Tncrucisindu-se cu carele ce
urcau spre dealuri si munti, incarcate
cu grine, porumb, peste, pornite din
biltile mari ale Dunarii si ale apelor
mai mici, dar si cu cele purtind marfa
oraselor: geamuri, marchitanie, stam-
buri, ceaprazuri, podoabe, nostalgic
amintitoare ale orientului fabulos.
Miscarile sezoniere, de caracter eco-
nomic, ale populatiei, au fost dublate
de la o vreme de cele determinate
de colonizirile mai mult sau mai
putin organizate, tinuturile de Ia
Dundrea de Jos fiind martorele, cu
deosebire in secolul al XIX-lea, ale
unor puternice miscari demografice.
Acestea aveau loc insd nu fintr-un
tinut pustiu ci, dimpotrivd, intr-unul
caracterizat de densitati diferite ale
populatiei, de la densitatea mica,
relativ, a cimpiei propriu-zise, mai
precis a « Baraganurilor » (interfluvii),
la cea crescuta a luncilor apelor, in
primul rind valea Dundrii ce adapostea
o populatie romaneascd bdstinasd ale
cirei aseziri fiintau probabil fincd
fnainte de intemeiere, daca erau pome-
nite deja in documentele domniei din
primele veacuri de dupd intemeierea
tarilor romane. Un sirag de sate mari
si bogate, multe din ele toponime-
dublete pe un mal si pe celdlalt, se
intindeau de la Ostrov si Oltina,
Borcea si Cochirleni, Daeni, Stdncuta
si Tufesti, pind la Peceneaga, Gropeni,
Rachelu si Luncavita, coborind spre
aglomerarea de sate romanesti din
preajma complexului lagunar al Razel-
mului, cu Visterna, Enisala, Sabangia,
Zebil si Dunavete. Cimpie si dealuri,
baltd si padure, mediul geografic de
o rard bogitie si diversitate, chiar
si in acele aparent monotone portiuni
de intinderi plane, a oferit numeroase
posibilitdti de viatd locuitorilor tinu-
turilor Dunérii de Jos, ce au practicat
concomitentagricultura, crestereavite-
lor, viticultura, gradinaritul, pescuitul,
vindtoarea si albinaritul, intr-un sistem
economic complex, ilustrat de mul-
timea si varietatea uneltelor folosite
in aceste diverse ocupatii, asa cum
se afli ele in colectiile mai tuturor
muzeelor din aceastd mare arie. Spe-
cificul local al ocupatiilor de la Duna-
rea de Jos este demonstrat tocmai
de tehnicile si uneltele intrebuintate
aici, miarginindu-ne sd citdm pietrele
de arman si dicaniele sau doscile de
treierat, risnitele de lemn si de pamint,
cirligele pentru impletit cinepa, tro-
nurile de cirute, razboaiele de tesut
hamuri, cosoarele de tdiat Vvita,
crintele si ravarele, facind evident lega-
tura cu zonele pastorale din Carpati,
piuele pentru zdrobit bulgur — ca sa
nu mai vorbim de multimea si diver-
sitatea uneltelor si tehnicilor de pes-
cuit. Tn atitea din gospodiriile roma-
nesti din satele dobrogene, ialomitene,
briilene si gilitene pe care le-am
cutreierat, am fost uimit de multimea
uneltelor de tot felul folosite de
taranii ce stiau sa cultive pamintul,
s creasca oi si vite mari, sd pescuiascd,
si facad vin, sd creasca albine, finta-
rindu-mi impresia ca in aceste tinu-
turi se afli cele mai bogate si mai
variate inventare de gospodarie tara-
neasca din intreaga Romanie, implicind,
fireste, si cunoasterea unor tehnici tot
atit de diverse. Echiparea tehnicd a
acestor gospodarii necesita practi-
carea a numeroase mestesuguri intre
care rotariile, atelierele de carute,
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fierdriile, hamurdriile, construirea lot-
cilor, erau inzestrate cu zeci si sute
de unelte, de cele mai diverse tipuri,
si poate cad aceasta ar fi una din sar-
cinile importante ale muzeelor etno-
grafice din zond de a achizitiona inven-
tare complete de astfel de ateliere.
In ce priveste instalatiile tehnice, se
cunoaste puternicul specific local al
morilor de vint (este drept mai ras-
pindite in partea dreaptd a fluviului,
dar nelipsind in trecut niciin Covurlui
si in Bugeac) precum si instalatiile
de captare a apei, fintini si cismele,
si irigarea cu roti a gradinilor.
Arhitectura populard a Dundrii de
Jos folosea mai ales sistemul furcilor
ingropate sustinind gradele de nuiele
impletite si cel al vdlatucitor; locuin-
tele se dezvoltd pe orizontald, spatiul
marindu-se considerabil prin extin-
derea aplecdtorilor de sub stresinile
prelungite ale acoperisurilor de paie,
inainte vreme de tulpini de cinep3,
trestie sau olane rotunde. Interiorul
este caracterizat de existenta silii
mediane cu o vatrd a focului inchisa
(« ogeacul ») la care accesul se face
printr-o arcadd sau o usita. Paturile
joase de tipul platformelor sint aco-
perite cu tesdturi de lind si perne
lungi. Intre acareturile specifice sint
marile cosare de nuiele impletite,
gropile de cereale, avind o mare
raspindire pind tirziu, cuptoarele de
piine, de dimensiuni mari.

Domeniul artei populare, in primul
rind cel al tesaturilor destinate inte-
riorului sau pieselor componente ale
portului popular este cel care a fost
cel mai intens cercetat in ultimii ani,
rezultatele obtinute de cercetdtori in
acest domeniu fiind cele care au atras
atentia asupra puternicei unititi a
creatiei populare de pe ambele maluri
ale Dundrii. Inca din 1974, Eugen
Holban si Angela Tomaselli—Holban
observasera acest lucru in cartea pe
care o publicau in acel an dar care
facea cunoscute cercetari mai vechi ;
cercetdrile lui Liviu Mihailescu, Steluta
Pardu, Rdzvan Ciuca si Elena Secosan
au adus argumente noi ale acestei
unitati si au Tmbogdtit colectiile muzee-
lor respective cu unele dintre cele
mai frumoase §i mai vechi exemplare
de scoarte romanesti, caracterizate
in primul rind prin decorul lor antro-
pomorf, pe un fond de puternic
geometrism, aceste adevirate desco-
periri deschizind noi orizonturi cerce-
tdrii si aprecierii estetice a textilelor
romanesti. In domeniul portului popu-
lar s-a ajuns de asemeni la constatarea
unei remarcabile frumuseti si unititi,
pentru toate tinuturile Dunirii de
Jos, subliniate atit de tipologia cama-
silor cit si, mai ales, de ornamentica
pestelcilor cu « ghenar » si cu « pisc ».
Cel mai tindr front de lucru al etno-
grafiei romaénesti a inregistrat, dupa
cum se vede, succese apreciabile
intr-un rastimp scurt. Aceste succese
se cuvin desigur a fi consolidate prin
aprofundarea documentirii istorice,
de arhivd si de bibliotecd, ca si prin
continuarea explorarii terenului. Se
cuvin apoi a fi sintetizate, odata cu de-
finitivarea zondrii etnografice, opera-
tie ce a fost inceputd deja, dar care
trebuie extinsa la intregul spatiu al
Dundrii de Jos, a cirui coloratura
specificda din punct de vedere etno-
grafic, determinatd de fmprejurdrile
vietii istorice si sociale pe care sumar
le-am evocat, va adduga trasituri noi,
de pret, creatiei populare romanesti,
demonstrind fin acelasi timp, sub
unghiuri noi, unitatea si continuitatea
etnica si culturalda a poporului roman.



amintirea lui brancusi

intilniri
cu noguchi

barbu brezianu

New York, 25 VI 1977.
In atelierul din Long Island City al lui Isamu

Noguchi, artistul desfdsoard afisul lui Radu
Steflea pe care i l-am oferit (afis al revistei
«ARTA» ce Infdtisa un scaun rotund realizat
de Brdncusi pentru Tirgu Jiu) si apoi, fixindu-I
pe perete, ne spunea cit de bucuros ar fi sd
vind sd se aseze In fata Mesei Tdcerii ca s-o
contemple cu adevdrat si indeaproape . . .
Bucuresti, 8 V 1981.

latd-I aterizind la Otopeni si inminindu-ne
propriul afis al expozitiei sale abia deschise la
Galeriile Maeght din Paris. Dialogul intrerupt
parcd ieri se infiripa firesc: As dori si plecim
cit de repede spre Tirgu Jiu, fiindcd poimiine
trebuie si fiu la Roma; iar de acolo la lerusa-
lim, in drum spre Tokio. Mi voi refugia apoi
pentru citeva luni la peste 2000 de kilometri
de Capitald, in ostrovul Shikoku. Acolo mi
simt bine: stau si lucrez pini aproape de
sfirsitul anului, in gridina mea, intr-o ambi-
antd pe care singur mi-am creat-o. Am salvat
de la pieire sumedenie de lucruri si unelte
ce md inconjoard acum prieteneste; am adus
si o veche colibid de lemn, cu toati gospodiria

ei. Este groaznic cum industria si slugile ei

distrug fird de mild cultura si civilizatia tre-
cutului, putinii ei martori supravietuitori.
Cel dintii popas bucurestean a fost in atelierul
lui Ovidiu Maitec, in preziua plecdrii si deschi-
expozitiei din Columbia. Dupd Brdn-
cusi, era primul contact cu un artist romdn.
Afinitdtile sint evidente; Noguchi admird pdsd-
rile si portile iscusit cioplite, unele avind laturile

derii

ca niste aripi; examineazd atent articulatia lor,
« cvasimobilitatea » lor. Sculptorii isi trec din
mind-n mind uneltele de lucru; o veche bardd,
infloritd cu incizii, stirneste interesul oaspetelui:
Am si eu una veche, aproape identici, japoneza.
La dorinta lui Noguchi, pornim acum pe jos,
de-a lungul atelierelor din strada Ermil Pan-
gratti, strdbdtind vechiul Parc Filipescu: aleile
Modrogan, Alexandru, Zoe, apoi o portiune din
fostul Parc Bonaparte, strdzile Paris, Londra,
Rozelor, cu vilele lor cu un singur etaj in varii
stiluri arhitecturale — cartier inmiresmat de
arbori alb infloriti. In fata unei grédini cu un
dublu parter de stinjenei albi, Noguchi se opreste
incintat: Bucurestii este un oras tare frumos !
Ce bine c& nu vid oribilii zgirie-nori, acele
monotone ca niste calupuri

cazarmi supra-

puse . .. Orasul dumneavoastra are un specific

si o atmosferd care trebuie péstratid. Acesti
irisi au culoarea preferatd a lui Brncusi. Albul
domina in Impasse Ronsin. Totul era luminos:
marmura, platrurile, cateaua Polaire (care bea
laptele dintr-o farfurioard albd), barba lui,
albe, masa rotundi,
si peretii varuiti, iar pe jos pulbere de mar-
murd si aschii de piatrd ce sclipeau sub razele
care coborau din luminatoarele atelierului.
Brancusi semdna cu un bitrin mester din
Kyoto, care, imbricat si el in straie albe,

vestmintele lui vatra

inainte de a se apuca de lucru arunca pumni
de sare in stinga si in dreapta la Risarit si la
Apus si apoi se ruga...

Seara s-a incheiat cu o apreciatd cind romd-
neascd Inceputd cu cas, cu urdd cu mdrar si
telemea cu ceapd, continuatd cu ciorbd de lobodd,
sarmale cu mdmadligd, cldtite cu visine si pelin
de mai.

A doua zi, ludm lungul drum spre capodoperele
lui Brdncusi, Tirgu Jiul pentru care Noguchi
strdbdtuse mdri si tdri. O scurtd oprire la cariera
de nisip de lingd Pietrari. Apoi mdndstirea si
palatul lui Vodd Constantin Brdncoveanu de la
Hurezi. Desi oaspetele de onoare al Uniunii
Artistilor Plastici nu ardtase prea mult entuziasm
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atd3de muzeele cu spatii inchise — el cerce-
teazd si fotografiazd cu ardoare biserica si
comorile ctitoriei de la Hurezi. Urcd scara

foisorului lui Dionisie, admird sculptura variatd
a stilpilor, zdboveste in pridvorul paraclisului
si in Capela domneascd: Ansamblul este superb;
pictura si icoanele au yn iz bizantin imblinzit.
Nu am mai vazut asa ceva.

Tinta cdldtoriei fusese in fine atinsd. Uitind
si de oboseala si de lungimea drumurilor romd-
nesti, Noguchi se afla, nu mult de la sosire, in
Parcul lui Bréncusi, sub ploaia subtire a primd-
verii, vesel si vioi ca un copil, rotindu-se jur-
imprejurul « Portii Sdrutului ». Priveste « Poar-
ta » cu afectiune, atingind-o cu palmele deschise,
bucurindu-se de frumusetea fiecdrui detaliu —
contemplind-o intr-o tdcutd exuberantd. « C'est
de la joie pure que je vous donne » ratifica el
parcd unul din aforismele privitoare la ceea ce
emand din capodoperele brdncusiene. [nconju-
rd « Masa Tdcerii » si mediteazd in preajmd-i:
Are desigur un sens mistic, intuieste el.

[mi vine greu sd-I tulbur istorisindu-i ce fru-
moasd era grddina inainte, cind aleea care
uneste « Masa» cu « Poarta » nu era asfaltatd

si nu era ornamentatd cu acele insolite careuri
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albe, dans; cind « Masa
Tdcerii » era despresuratd si proaspdtul briu de
« buxus » nu acoperea — deocamdatd — aproape
1/2 din scaune; cind nu era pdzitd de 2 tdblii

ca niste ringuri de

amintirea lui brancusi

infipte: («Nu cdlcati pe iarbd. Nu atingeti
operele »), si nici nu era flancatd — in stinga
si in dreapta — de cei doi « pldmini » de iarbd

sau strdjuitd de lespezi de marmurd funerare
scrise cu aur in trei limbi!. ..

Se va fi sfiit poate din delicatetea orientald —
sd ne atragd atentia asupra acestor culpese

interventii intr-un peisaj ce se cerea nepri-
hdnit. Isamu Noguchi
tului ». Se opreste drept in fata ei: Mi se pare a

fi ca un adevdrat Altar. Fird findoiald este

revine la « Poarta Sdru-

armonia

capodopera lui Bréncusi. Priviti-i
proportiilor si ritmul

Pornim acum pe « Calea Eroilor », spre « Coloana

sdruturilor.

recunostintei fdrd sfirsit»: Si eu f1i sint foarte
recunoscitor. Ma simt fiul lui spiritual, de
aceea Tmi si port pasii cu bucurie pe aci...
Era in 1927 abia cind am avut prilejul si pot
lucra zi de zi, dimineatd de dimineatd in ate-
lierul mesterului. Am cioplit piatra, am slefuit
metalul, am cioplit si crustat lemnul asa cum
m-a invitat el. Si astizi — amintindu-mi de
ceea ce m-a fnvatat — ma striddui si fac mai
bine si si fiu totdeauna mereu eu finsumi.
La inceput a fost desigur greu. Nu stia engleza,
jar eu — atunci — abia o rupeam fin frantu-
zeste. Ne intelegeam fnsd foarte prin semne si,
mai ales, prin ochi; avea o privire cu sclipiri
albastre pe care niciodatd nu o voi uita...
S-a purtat cu mine parinteste cu o omenie §i
ribdare neasemuite.

Era vesel, binevoitor, dar si sever, de o mare
asprd punctualitate.

rigoare si Nu suporta

sd& mad vadd cu gindul aiurea, disipat.

« Concentreazi-te §i nu mai te tot uita pe

fereastra » mustra el pe ucenicul de 22 de ani
care eram. « Cind te apuci de o treabd, cind
incepi un lucru si-l iei de la inceput in serios,

foarte in serios. S4 fii cu gindul ca faci chiar

dintru inceput ceva definitiv. Si fii absolut
convins cd vei realiza !ucrul cel mai bun din
viata ta, iar nu o ebosd, o incercare, asa, de
mintuiald, la intimplare ... S& muncesti dirz

de orele ce curg. Sa fii una cu

fard a te sinchi
munca. Dacd nu procedezi asa — apucid-te mai
degrabd de altda meserie ».

In meseria lui era neinduplecat si nu glumea
cu Arta.

Altd datd Bréncusi
cit de fericitd ar trebui sd fie generatia mea,

spunea cu fintelepciune:

fiindca se afld in fata unor probleme gata rezol-
vate; « abstractionismul — de pildd — la care
voi aveti acces direct, in timp ce noi a trebuit
si-1 descoperim singuri, extrigindu-l din mij-
locul naturii, urcind pas cu pas treptele de la
figurativ la abstract.,..»

Intr-adevir Brincusi a constituit, a fnsemnat
la inceputul veacului — mai ales dupd impre-
sionismul pictural al lui Rodin — o loviturd
de traznet pentru arta noastré contemporand.
El si Picasso . ..

Nu chiar. Picasso este altceva. El nu a prices
put arta neagrd, a vazut-o doar la suprafata si
a interpretat-o intr-un chip artificial. Domni-

soarele din Avignon de exemplu, sint aproape
o caricaturd ! Artistul n-a inteles sensul sacru
rolul adinc cultic al acestor sculpturi.

Asadar nu vd place Picasso.

Poarta sdrutului — fotografiatd de Isamu Noguch:



Nici Brancusi nu-l agrea. Il socotea versatil,

Comercializa.

Si Sonia Delaunay socotea cd Picasso a fdcut
prea multe concesii laturii comerciale, «C'est
pourquoi il ne restera pas grand chose de son
oeuyre ! »

De altfel Pablo Picasso a
atit de deosebite, atit de contrastante — incit

nu stim prea bine care mai e adeviratul Picasso !

avut atitea faze si

Ficea si prea mult: cu miile...

[n timp ce intreaga operd a lui Brdncusi nu insu-
meazd, dupd Sidney Geist, decit 204 sculpturi,
plus variantele.

Dar vedeti Brancusi, chiar si versiunile n
bronz pe care le ficea dupd marmurd sau platru
— le diferentia. Lucra asupra lor, le slefuia
cu mina lui — fncit nici o Domnisoard Pogany
nu este perfect identicd una cu alta. Niciodatd
el nu a ficut negustorie, ci — cu pasiune —

numai arts purd. Adesea nidscocea solutii

uluitoare.
Desi in acele ale mele dimineti de care va
tat meserie serioa-

vorbeam, Brancusi m-a in
si — nu mi-a divulgat insi toate tainele lui
de atelier. Nu stiu nici pind in ceasul dsta prin
ce miracol a putut izbuti, cu uneltele lui
vechi, departe de tehnica modernd de zzi, s
cealizeze aceie tije neverosimile ce sustineau
Pasirile in vizduh | Poate ci lua blocul brut
de marmuri si incepea sd taie, mai intli, chiar
piciorul acela de-o extremad subtirime — si
daci nu izbutea lua un altul . . . Apoi se ocupa
de trupul Pasirii... In pofida celor ce se
afirm4, cred ci Maiastra si pasarile brancu-
siene au si un imponderabil teluric; par a fi
atrase de gravitatia pamintului.

Ne apropiem de « Coloana fdrd sfirsit »: Privin-
d-o, imi dau seama de ce Brancusi nu s-a invoit
s4 inalte acea imensa Coloand pe care o proiecta
pentru Philadelphia.

Desi in 1938 plecase din Bucuresti, hotdrit sd
o realizeze: « Md imbarc pentru Philadelphia,
unde montez Columna infinitd, pe o piatd publicd »
— 'spune el scriitorului Petre Pandrea.

Atunci el dorea si fie duratd din otel inoxi=
dabil. Desi firma « Budd Company » a fost de
acord, nu a acceptat insd s fie alcdtuitd decit
din elemente sudate. Brincusi s-a fmpotrivit,
Si bine a facut. O Coloani ficutd din elemente
sudate mecanic nu ar mai fi fost o sculpturs,
ci un imens obiect decorativ. La Tirgu Jiu
i s-a respectat intocmai vointa: vedeti ele-
mentele stau firesc orinduite. Este o mareatd
sculpturd in aer liber.

Recent, eu fnsumi voi realiza pentru Phila=
delphia, tot din otel inoxidabil, un monument
inchinat lui Benjamin Franklin; de fapt, relua-
rea unei mai vechi idei, o lucrare expusiin
1939: traznetul cade asupra unui smeu; dar,
ricosind intr-o cheie ce-i atirna de coadd —
devine inofensiv.

Nl rog sd schiteze acest viitor monument i, din
mersul masinii, pe o hirie, explicd ideea. In
zare silueta uriagilor stilpi de inaltd tensiune pe
Iingd care trecem cu iuteald: Ar putea oarecum
semana . ..

Ce alte proiecte si realizdri recente?

Am lisat la Paris o expozitie personald: 22 de
lucrari din granit, bazalt si obsidiand. Am gata
macheta unui monument comandat si admis de
primarul Bologniei; dar totul a incremenit din
pricina cd onoratul consiliu muncipal are
alte vederi artistice si politice.
Angeles am realizat doud mari sculpturi in

Pentru Los

marmura neagra ce vor fi instalate intr-o piata
pavatd cu lespezi rosii.
Burnita incetase la Hobita si peisajul cu lumina

lui imbietoare ne fac sd trecem cu vederea
jalnicul si, vai, falnicul monument sperietoare
al lui V. Ndstdsescu — ajungind repede pe chiar
locul vechiului cdmin pdrintesc — « casa memo-
din mari birne, cu cerdacul

riald » cu temelii

cu stilpi crestati si interiorul reconstituind
ambianta tdrdneascd. Acestea aveau sd-l incinte
pe Isamu Noguchi: Putul cu cumpana si ciutura
din doage, prinsd in fiare forjate de mind
— sint aproape identice cu fintinile japoneze.
Acas3 la Brancusi, md simt ca la mine acasi.
Trecem podisca peste Bistrita si ajungem de-a
dreptul in superba luncd a copildriei.

Este atit de frumos, incit incep si pricep de
ce Brincusi a vrut neapdrat si pdridseascd acest
mic rai si si fugd departe ... Ar fi fost covir-
sit raminind aci finlantuit...

Cutez sd-l intreb cum priveste, in acest feeric
peisaj, prezenta ceior datorate
unor tineri sculptori veniti fn 1980 la primul

zece lucrdri
«Simpozion Hobita »:

M-ar fi supdrat poate dacd as fi vdzut aci o
statuie de Rodin ori Maillol. Tabdra are insi
o unitate nu numai datorita aceleiasi frumoase
pietre albe. Aproape nefinisate — lucririle se
fncadreazd armonios in peisaj; iatd de exemplu
ce bine std aceasta in mijlocul apei curgitoare...
Este « Pdmintul » lui Sava Stoianov . . .
Amplasamentul imi pare minunat si cred cid
e bine cd aceste lucrdri au un aer de impro-
vizare. Dacd ar fi fost prea mult gindite si
finisate — atunci ar fi cdpdtat desigur o altd
alurd...

A doua zi dupd un ultim rdmas-bun matinal pe
care |-a fdcut de unul singur ansamblului sculp-
tural brdncusian, strdbatem la iuteald soseaua
spre Cula albd, cu cerdacul ei inalt, devenitd
Muzeul arhitecturii gorjene de la Curtisoara —
muzeu al satului organizat armonios in modul
firesc in conacului  Cornoiu.
Pentru ochiul proaspdt al Iui Noguchi — frumu-
setea caselor construite din

cel mai livada

grinzi de lemn
iscusit imbinate, construite cu un gust desdvir-
sit de dulgherii veacului al XIX-lea — constituie
o a doua revelatie. Ca si la Hobita, artistul afld
neasteptate similitudini cu gospoddriile japoneze,
cu uneltele, teascurile, butelcile, butiile nipone:
Am impresia ca spiritul european si cel oriental
se regasesc aci ingeminate. Este minunat ! Ma
simt odatd mai mult, fiul lui Brancusi |

Craiova — Muzeul de artd (dar numai « cabi-
netul Brdncusi »). Noguchi priveste cu fervoare
— si e prima oard cd Isi pune ochelarii —
Vorbim de amplitudi-
nea atinsd de acest motiv, leit-motiv, din 1907
si pind tn 1937, la Tirgu Jiu: Un punct de ple-
care si un apogeu ! Desigur, din cele trei
opere de la Tirgu Jiu, Poarta Sirutului este

« Coapsa », «Sdrutul »,

capodopera lui.
Vizitarea admirabilului Muzeu de artd religioasd
de la Jitianu si a cimitirului cu vechi cruci de
piatrd, unde s-au dat, pare-se, luptele de la
Rovine constituie ultima etapd olteneascd.

Cea din urmd zi a sederii in Romdnia, sculptorul
o petrece vizitind dis de dimineatd operele lui
Brdncusi din Muzeul de artd al Republicii oprin-
du-se cu luare aminte mai ales in fata Rugdciunii
si a Cuminteniei Pdmintului in care el nu vede
absolut nimic primitiv; as spune, dimpotriva . . .
Inainte de a zbura spre Roma si lerusalim, o
zoritd si ultimd escald la Sosea, in grddina-
atelier a mesterului George Apostu, care, de-a
lungul intregii cdlatorii, I-a Insotit
Artistilor

pe cinstitul

oaspete al Uniunii Plastici, Isamu
Noguchi i-a admirat indeosebi lucrdrile in lemn —
fiii », stolul de «Fluturi» — dupd
care, Incdrcat de bune amintiri, a zburat spre

tara Soarelui Rdsare.

« Tatdl si
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Brancusi/The

Sidney Geist

Dupd monografia Brancusi din 1968, conside-
ratd astazi lucrare de referintd asupra operei
sculptorului roman, Sidney Geist imboga-
teste bibliografia brancusiana cu inca o carte,
« Brancusi The Kiss», amplu studiu asupra
seriei de sculpturi pe tema sadrutului.

Geist porneste de la constatarea ca prima ver-
siune a « Sdrutului», din 1907, ocupd un loc
privilegiat in sculptura lui Bréncusi: este una
dintre primele sculpturi cioplite direct in
piatrd si totodata o lucrare de cotiturd, mar-
cind decisiv trecerea la o viziune esentialmente
modernd. Tinind seama de conjunctia acestor
doud elemente Geist este preocupat tocmai
de modul in care, la inceputul secolului, inter-
fereazd renasterea unei stravechi tehnici a
sculpturii cu aparitia unei noi conceptii a
formei, de teza potrivit cdreia o tehnica
noud este responsabili de o formd noua.
Metamorfozele sculpturii brancusiene isi gaseau
justificarea tocmai din aceastd perspectiva.
In 1925, de pild4, intr-o prezentare de anver-
gura a sculpturii lui Bréncusi din revista de
avangarda ,,This Quarter'’ se preciza, cu multa
insistentd, ca tn 1907, anul marilor indrdzneli

pentru Brincusi, acesta finceteazd si mai
modeleze si opteazd pentru cioplit. Geist
reia in discutie problema situind-o in con-

textul nevoii de distantare a lui Brancusi fatd de
Rodin si isi sintetizeaza astfel opiniile: «Pe
scurt doctrina cioplitului (direct carving) era
o mistica mai curind decit un principiu logic;
efectele ei erau polemice si euristice. Era
critica fatd de moliciunea lutului si implicit
fatd de o artd flascd, devitalizatd. [. . .]. A fost
adoptatd itn primul rind pentru a produce o
noud forma si pentru a autentifica nazuinta
spre o noud viziune. Pe cit putem sd ne dam
seama, cioplitul a fost una din «ideile noi »
ale inceputului de secol ».

Geist nu greseste atunci cind atrage atentia
asupra caracterului polemic al doctrinei cio-
plitului. Ar trebui totusi analizat faptul ci ince-
putul metamorfozelor in sculptura lui Bran-
cusi se petrece intr-o lucrare de modelaj,
in « Rugdciunea », ca si in portretul lui Petre
Stianescu, deci independent de tehnica ciopli-
tului care, desi invocata ulterior drept cauzd
a noii forme hieratice si primitivizante, a fost
mai curind o tezd teoretica justificativd. Ori-
cum ar fi, insemnatatea ce s-a acordat tehnicii
cioplitului in sculptura secolului nostru ar fi
indreptitit in cuprinsul cartii o incursiune mai
sistematicd in genealogia acestei idei, corelate
intim cu procesul nasterii sculpturii moderne.
Imaginea sculptorului ca artizan — la care
Brancusi tinea in mod special, daca ne gindim
nu numai la aforismele sale dar si la acel
autoportret, o acuareld ce-| reprezintd aplecat
deasupra nicovalei cu ciocanul in mina —
imagine ce se impune in prima jumatate a se-
colului XX, nu poate fi de pildid, desprinsa
de elogiul ficut de Ruskin si de altii pe urmele
lui, muncii manuale si de noua demnitate
conferiti in secolul trecut mestesugarului.
De aici, acelasi Ruskin ajungea la descoperirea
importantei ritmurilor organice in creatia
artisticd si, din aceastd perspectivd, se poate
sustine cd doctrina cioplitului nu este gra-
tuitd. In misura in care materia este suscepti-
bili de anume modificdri, ca urmare a inter-
ventiei umane nemijlocite, in felul in care
scrisul inregistreaza migcarile psihicului, se
poate acorda credit tezei ca cioplitul este
responsabil de o formd noua. In sfirsit, precizia
si finisajul, pe care sculptura modernd avea sa
le respingd vehement in revolta ei impotriva
academismului, fusesera denuntate ca moarte
si inumane, fin ultimd instantd neartistice,
ca o concluzie desprinsd din studierea arhitec-
turii si a artelor zise minore. Teoria sculpturii
moderne datoreazi mult cercetdrilor intre-
prinse 1n secolul trecut in sfera arhitecturii
si artelor decorative, cit si in cea a artelor
primitive si populare. Consecintele estetice

* Sidney Geist, Brancusi The Kiss, New York,
Hagerstown, San Francisco, London, 1978.

tema sarutului

ioana vlasiu

de staruitor rasunet ale atitudinii care vedea
in produsul industrial si in cel artizanal ex-
treme ireconciliabile au fost precizate de
Gombrich cind, urmiarind gindirea lui Ruskin,
spunea: «contrastul dintre moarte simboli-
zatd de masind si viatd simbolizata de urmele
miinii omenesti a devenit curind opozitia
dintre instructie si spontaneitate, dintre imi-
tatie si expresie ». Dar chiar teoria sculpturii,
prin interventia lui Adolf Hildebrand, finre-
gistra la sfirsitul secolului al XlIX-lea rastur-
narea unor puncte de vedere unanim accep-
tate pind atunci. Critica adusd de acesta sculp-
turii rodiniene se alia cu pledoaria pentru
intoarcerea la tehnica cioplitului asa cum o
practicase Michelangelo. « Inapoi la piatrda »
este deviza Tn care se intilneau, in gindirea
lui Hildebrand, atitudinea sa criticd fatd de
sculptura timpului cu ideea reinvierii ciopli-
tului intrevdzuta ca salvatoare.

Geist se ocupa apoi de inventarierea sculptu-
rilor, dar si a unor picturi, pe tema sarutului,
privite strict din perspectiva sculptorului
(si nu uitdm cd Geist este inainte de toate
sculptor). Ceea ce-l intereseaza sint solutiile
posibile de compunere a doud figuri imbrati-
sate, pentru a sublinia in final modul magistral
in care Brédncusi evitd dificultdti ce pareau
insurmontabile. Cu acelasi prilej Geist atrage
atentia §i asupra frecventei temei sarutului
in jurul lui 1900, fie cd este vorba de mari
artisti ca Rodin, Munch, Picasso (« Imbrati-
sarea » — 1901, « Indragostiti pe stradd»

— 1904), fie de altii, obscuri astazi — |. Dalou,
M. L. Béguine, F. Voulot, E. Derré. De reti-
nut « Grota dragostei » din 1905 si « Capitelul
saruturilor » din 1899 (expus in 1904 si 1906,
devenit apoi Coloana a saruturilor in gradina
Luxembourg), ale ultimului, pentru analogia,
fie si numai de titlu si subiect, cu « Sarutul »
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lui Brancusi din 1907, expus pentru prima oar3
in 1910 la Tinerimea Artisticd cu titlul « Frag-
ment dintr-un capitel ». In 1916—1918, in
atelierul lui Brincusi putea fi vdzutd coloana
care relua, esentializat, motivul Sarutului
pentru a deveni apoi pilastru al « Portii»
de la Tirgu Jiu. Addugdm numeroaselor exem-
ple date de Geist si tabloul lui Picasso « Viata »
din 1903, in care sint reunite tema cuplului
reluatd de doud ori in cuprinsul aceleiagi
imagini, in prim plan si in fundal, cit si figura
feminind ghemuitd ce ar putea fi raportati la
« Cumintenia pamintului ». Din zona aceluiasi
simbolism sentimental ciruia fi apartine tabloul
lui Picasso exemplele ar putea fi inmultite.
Dacd filiatia iconografici este dupd cum se
vede foarte diversd, cea stilisticd, in schimb,
poate fi mult mai strins urmiaritdi. Ambianta
artistici in care sculpteazi Brancusi prima
versiune a « Sarutului » din 1907 este domi-
natd de marea retrospectivd Gauguin din 1906.
Dacid importanta acestei expozitii pentru
evolutia picturii a fost subliniatd, impactul
ei asupra sculpturii nu a retinut prea mult
atentia criticilor: este ceea ce-§5i propune
Geist sd faca. Precizam insd ca legitura dintre
expozitia Gauguin §i « Sarutul » lui Bréncusi
o sugerase Comarnescu incd din 1970, in
«Arta», nr. 9, unde este reprodus chiar
desenul pregititor pentru relieful in lemn,
reprodus la rindul siu de Geist, si sculpturi
de Gauguin — posibile modele pentru sculp-
torul roméin. Reluind problema influentei
sculpturii lui Derain, «Figurd ghemuitd »,
cioplita direct in piatrd tot in 1907 dar. are
convingerea Geist, inaintea « Sarutului» si
expusd la Galeria Daniel Kahnweiler unde
Brancusi ar fi putut sd o vada, autorul incearca
si teoretizeze conceptul de sculpturd fovad
ciruia i subsumeaza primele cioplituri ale
lui Brancusi. Precizirile ficute de Geist sint
importante — atit cele privind anterioritatea
« Figurii ghemuite» a lui Derain (discutia
nu ni se pare totusi a fi incheiatd), cit si analo-
giile stilistice si iconografice ale sculpturii
de tnceput a lui Bréncusi cu pictura din aceeasi
epocid a lui Matisse sau legaturile sculptorului
roman cu Charles Morice. Raportul Matisse-
Bréncusi, dincolo de intotdeauna positilele
influente directe, se explicd prin participarea
la un acelasi climat spiritual. De la inconogra-
fia edenicd a picturii lui Gauguin, el insusi
receptiv in acest sens la arta lui Puvis de
Chavannes, se revendica atit <« Sarutul» si
% Cumintenia pamintului » (ultima credem ca
suportd comparatia cu « Evele bretone » ale
lui Gauguin) cit si «Bucuria de a trai»,
« Dansul », « Muzica», «Luxul» etc. ale
lui Matisse. A vorbi finsd neapirat despre
sculptura fovd ni se pare dovada unui gust
excesiv al compartimentérii de pe urma caruia
interpretarea operei lui Bradncusi nu are de
cistigat mare lucru, dupd cum mai vechea
incercare de a-l anexa cubismului nu a convins
nici ea. Nu ne putem impiedica sd nu consta-
tim ca Blaga, acum 50 de ani, oferea o imagine
mai limpede, desi schematici, a noilor tendinte
artistice ale inceputului de secol la afirmarea
cirora Brancusi participa decisiv, atunci cind,
pe urmele teoreticienilor timpului, reunea
sub acelasi apelativ de expresionism (ca ati-
tudine fundamentald a artei, aldturi de natura-
lism si idealism) artisti ca van Gogh, Matisse,
Picasso, Brdncusi, Archipenko. Acceptia mult
mai largd si inevitabil mai vagd pe care o avea
pe vremea lui Blaga conceptul de expresionism
prezenta avantajul de a evidentia aseminirile
inaintea deosebirilor (ce ne apar astazi mult
mai acute din perspectiva evolutiei diferite
in timp a artistilor) dintre cei preocupati la
inceputul secolului de innoirea artei.

In sfirsit, speculatia lui Geist asupra elemen-
telor biografice implicate in conceperea primei
versiuni a « Sarutului» — oricit de seduca-
toare, ca §i explicatia invocatdi — discretia
fata de modelul feminin cunoscut in lumea
pariziand — pentru a justifica expunerea
« Séarutului » la Bucuresti, nu sint pe de-a
intregul convingdtoare. « Cumintenia pimin-
tului » si « Pasirea mdiastrd » nu riscau si
lezeze susceptibilitatea nimanui si au fost
expuse pentru prima oard tot la Bucuresti
si nu la Paris. Am putea intreziri aici mai
curind teama lui Brdncusi fatd de o primire
nefavorabild, ideea de «a testa » mai intli re-
actia unui alt mediu cultural decit cel parizian.
Dincolo de asemenea rezerve, demersul
intreprins de Geist este exemplar, « Des-
crierea » foarte scrupuloasi a lucririlor, atentd
la detalii ignorate in mod curent, aliaza per-
spicacitatea privirii sculptorului cu discerna-
mintul si intuitia criticului. Sintem pusi In
fata unei sume a informatiilor existente asupra
variantelor « Sdrutului» la a ciror imbogitire
Geist a contribuit hotidritor. Corelarea profi-
tabild a acestor informatii §i implicit rectifi-
carea erorilor strecurate in lucriri de anver-
gurd asupra sculpturii secolului XX sau asupra
lui Brincusi in special survin la tot pasul.
Dar pasionantd este inainte de toate urmdrirea
traiectului unei teme si a unei idei plastice
revenind obsesiv de-a lungul a patru decenii
de creatie. Tocmai aceastd recurentd a motive-
lor — motive niciodatd complet abandonate,
aparind neasteptat, peste ani, Tn contexte
semnificative diferite — atit de caracteristica
demersului creator brincusian este o datd tn
plus subliniatd in cartea lui Geist, semn al
interesului constant manifestat de sculptori
si de critici pentru opera lui Brdncusi.
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itinerar

artistii americani la lucru, la ei acasa (llI)

paul petrescu

Tn continuarea relatdrii noastre pri-
vind célitoria de studii in Statele
Unite ale Americii, organizatd de
catre USICA (United States Interna-
tional Communication Agency) (V.
ARTA nr. 11/1980 si nr. 1/2—1981),
ne propunem sa sintetizim com-
plexul de informatii si opinii rezul-
tate din contactele cu scolile de artd
americane si cu artistii Tnsisi.

4. Scoli de Artd. Enorma productie de
artd americand modernd, tendintele
sale cele mai avansate, locul artei Tn
societatea americand, toate acestea
nu pot fi intelese fard cunoasterea,
cit de cit, a institutiilor ce formeazi
artistii plastici Tn mod sistematic:
scolile de artd. La Washington, pe
lingd renumita Corcoran Gallery of
Art, in aceeasi cliddire, functioneazd
Corcoran Art School, o scoald de apa-
rentd boemd, fintr-un spatiu relativ
mic, vechi, chiar, s-ar putea spune,
cu surprindere, de o anume dezor-
dine, in atelierele unde finvatd sd
lucreze circa 1000 studenti in arte,
dintre care 220 studenti « profesio-
nali », restul alcituindu-l amatorii de
toate formatiile si de toate virstele,
fiind deci vorba de o scoald « liberd ».
60 de profesori predau in cadrul a
trei programe de bazd: design, pic-
turd-sculpturd, fotografie; se preda,
ceva mai putin, si esteticd, istoria
artei, iar pentru designeri, economie
politicd si marketing. Temeiul intre-
gului studiu il constituie insd lucrul
la « miéiestrie » fard limitd de timp,
studentii lucrind toatd ziua. Numai
vocatia si talentul hotédrdsc intrarea
in scoald ca si raminerea; selectia se
face numai pe baza «interviu-lui» cu
profesorii si a prezentdrii « porto-
foliului » de lucrari. Studiul este esa-
lonat pe patru ani: anul | si Il lucreaza
mai multi intr-o sald, anul lll in « cu-
bicule » pentru doi-trei studenti, anul
IV (unde ajung fireste ceva mai putini)
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in ateliere de unul sau doi studenti
care aici fisi fac viata, ziua si chiar
noaptea, scoala fiind permanent des-
chisd. Tn primul an i se spune studen-
tului ce ar putea face in toate dome-
niile in care pregiteste scoala, fiind
de fapt o initiere generald in tehni-
cile artistice ; in anul al doilea se in-
cearcd o anume specializare, studen-
tul decizindu-se in ce domeniu vrea
si lucreze ; in anul al treilea are loc
asa-numitul « meaning process », adi-
cd o cunoastere aprofundata si 0 « ex-
perimentare » a domeniului ales ; iar
in anul al patrulea studentul incepe sd
lucreze «independent», pe deplin
specializat. Este vorba de un efort
continuu si de confirmare a vocatiei.
Taxa este de 3000 dolari pe an, stu-
dentii platindu-si si materialele; pen-
tru cei talentati dar fird mijloace
existd un sistem destul de complicat
de burse, provenind mai ales din
sectorul particular. Nefiind subven-
tionatd nici de guvern si nici de parti-
culari, sustinindu-se prin taxele pla-
tite de studenti, Corcoran Art School
are o anume independentd care fi
permite sd se adapteze foarte repede
la schimbidrile petrecute in domeniul
orientdrilor artistice, care se succed
foarte repede pe scena americand,
«instalind» imediat cursuri noi.
Plasarea absolventilor nu este usoard,
doar designerii gasind ceva mai lesne
de lucru in nenumdratele domenii
care solicitd prezenta lor. Sint 6000
de artisti plastici in Washington, ex-
punind si vinzind, dacd se fintimpla
asa ceva, prin mai mult de 100 de
galerii comerciale de artd. La New
York, dupd unele estimari, ar trdi
si lucra circa 25000 artisti plastici.
De la metodele ocarecum clasice de
studiu de la Corcoran Art School,
folosind ca unelte principale pensula
si dalta, trecerea la «tehnologia ar-
tisticd » ultramodernd de la Univer-

sity of Maryland din Catonsville,
Baltimore County, a insemnat pentru
grupul nostru saltul de la ceva cunos-
cut legat de o findelungd formda a
uceniciei artistice la o intelegere noud
a unei «arte» implicind datele
unei tehnici prefigurind un viitor
pentru care ne lipseau aproape cu
totul reperele necesare intelegerii.
La Fine Arts Building din University
of Maryland am intrat in «clasele »
unei studentimi si ale unei «arte»
echipate si folosind relee electronice
de mai multe tipuri (cel putin trei),
producind o mare varietate de
« programdri » artistice denumite, de
pildd, «Pictorial Entity», 1,2,3.4,
s.a.m.d. O tehnologie uluitoare care
permite studentilor sd imprime « pic-
tura» de pe ecranele unor anume
«camere » de televiziune pe video-
discuri si in acelasi timp sd modifice
imaginile si sunetele dupd reguli stiute
de programatori si de neinteles pen-
tru noi. Studentii ca si profesorii
lor (toti foarte tineri, 30—40 ani)
erau inzestrati fard doar si poate cu
sensibilitate artisticd dar §i cu cunos-
tinte eficiente de fizica, electronica
si matematica, realizind ceea ce de-
finea unul din profesorii lor (Stan
Vanderbeek) «extinderea tehnolo-
gicd a artelor traditionale », arte tradi-
tionale din care in fond nu mai ve-
deam nici urmd. Capacitatea de ma-
nevrare a imaginilor transformate in
« informatii » era uimitoare dacd ne
gindim cd pe un singur videodisc se
pot finregistra 100 000 imagini, prac-
tic intreaga istorie a artei, de la pic-
tura rupestra de la Altamira la Salva-
dor Dali, ca sa punem niste termene
totusi. Fireste cd acest fel de «artdi»
a ndscut aprinse discutii intre grupul
mai mult sau mai putin «european »
si tinerii studenti si profesori de la
University of Maryland, care zimbeau
cu fngaduinta unor extragalactici la
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naivele obiectii europene de tipul:
« unde este emotia artistului? » sau
«cum se educd sensibilitatea publi-
cului? ». Discutiile s-au inglodat fara
iesire in confuzie pentru ci noud ne
lipseau elementele tehnologice care
s3 ne permitd sa facem disocierea intre
imaginile produse cu ajutorul « video-
tape »-ului sau a « videodiscului». Ele
(discutiile) nici n-au putut continua
cind studentii si profesorii de la Mary-
land ne-au introdus fintr-un spatiu
« hologramic » sau cind au fncercat
sd proiecteze cu ajutorul unei camere
de televiziune imagini «sculptate »
intr-o masa de aburi generatd in acest
SCOp.

Insuccesul, intr-un fel, al vizitei s-a
datorat diferentei de nivel tehno-
logic dintre cele doud grupe de ex-
perti intr-ale artei, dar si modului
nesistematic in care grupul american
si-a prezentat «arta», adevdrat fiind
fnsd, dacd era vorba si se facd o ex-
punere sistematicd ar fi trebuit ca
europenii sa se fi asezat in bancile
anului | de studenti si s& ramind acolo
2 sau 3 ani, presupunind cd veneau
cu un bagaj informational adecvat
care si ne facd sd intelegem mdcar
diferenta intre TV si Video. Am putut
aprecia insd nu numai inzestrarea cu
« hard-ware » si «soft-ware » a Uni-
versitdtii, ci si entuziasmul lucid si
militantismul artistilor erei electro-
nice, luptind impotriva TV-ului co-
mercial reprezentind fdrd indoiald va-
rianta electronicd a kitsch-ului si
propagind in acelasi timp arta «ade-

Scoala de arte a Muzeului Artelor Frumoase
din Houston, Texas
In ateliere la Corcoran Art School

Muzeu | Artelor Frumoaose din Houston, Texas




viratd » electronica in rindurile publi-
cului larg. Peste doudzeci de zile
aveam sd vedem echipa de la Mary-
land lucrind ‘noaptea intr-un spatiu
exterior de la Whiney Museum din
New York in mijlocul unei multimi
de clteva sute de oameni, demon-
strind eficienta si « poezia » alusivd
a imaginilor sculptate in aburii gene-
rati de doud uriase uzine pe roate
de tipul masinilor de pompieri. For-
midabila inzestrare materiald permi-
tea studentilor si profesorilor sa
cheltuiascd fntr-un experiment artis-
tic citeva mii de dolari in rastimpul
a doud sau trei ore. Discutia despre
«arta viitorului» ajungea in punctul
in care noi ne-am fi gindit si la « vii-
torul artei», sau, in alti termeni, la
posibilitatea de acordare a sensibili-
tatii umane la progresele tehnicii.

De la acest « virfy» al predarii si inva-
tarii moderne a artei ne reintoarcem
la zone mai accesibile noud «euro-
penilor», in incinta lui School of
the Art Institute of Chicago. Si aceastd
scoald era addpostitd in aceeasi cla-
dire cu un muzeu (ca si la Corcoran),
celebrul Art Institute of Chicago.
Cu toate cd si aici ni s-a prezentat
departamentul « Generative Systems »
cu sublinierea incercdrii deliberate de
a realiza fuziunea dintre arta si teh-
nicd, fiind vorba de transmiterea unor
imagini grafice sau fotografice, grupul
nostru s-a simtit ceva mai la largul
lui. Ideea de bazd a «sistemelor gene-
rative » era utilizarea masinilor 1in

formarea imaginilor si, subsecvent,

cercetarea si progresul in arta par-

ramase credincioase « traditiei ». Pro-
cesul nu este nou nici in istoria artei
si nici In istorie in general, numai cd
ritmul de crestere a acestui decalaj
genereazd azi panici §i conflicte de-
curgtnd, inevitabil, din diferenta de
dotare tehnicd. Orizontul tinerilor
studenti si profesori americani nu
este Tnsd deloc limitat la problemele
tehnicii ; dimpotrivd, ei sint practi-
canti activi ai celorlalte artei, intre
care muzica si literatura ocupd pozitii
fundamentale. Pe peretele departa-
mentului de « Generative Systems »,
addpostit de altfel intr-un modest spa-
tiu al scolii, am putut citi un aviz
anuntind conferinta lui Alain ‘Robbe-
Grillet despre « Literatura si artele
vizuale ca opere experimentale ». latd
nivelul de informare si de culturd al
acestor tineri entuziasti ai artei noi
americane !

La San Francisco Art Institute,
dintre cele mai celebre scoli ameri-
cane de artd, infiintatd in 1871, avind
azi circa 1000 studenti inscrisi, pla-
tind cam cite 3000 dolari anual, am
mai facut un pas inapoi cdtre arta mai
usor inteleasd de cdtre «europeni»,
putind sd vedem fintr-un atelier chiar
un model pozind celor patruzeci de
studenti pictori. Oricine poate veni
sd invete, institutul fiind organizat
pe clase de «incepdtori» si clase de
«avansati » (a. moderati, b. foarte
avansati); se std cam patru ani fin
institut, unde se poate lucra zi si

una

noapte in toate sectiile, admirabil

utilate : picturd, sculpturd, ceramica,

Se practicd ceea ce ei numeau « plura-
listic approach » fatd de artd, pro-
fesorul expunind propriul siu « mo-
del », studentul pe al s3u, urmind
discutii libere si, fireste, validarea
unui model sau altul prin realizarea
artistici, evident conditionatd, iardsi,
de talentul si vocatia studentului.
Studentii se finscriu direct la sectia
care fi intereseazd, neexistind un
invatimint general-obligatoriu, dupd
cum nu este obligatoriu desenul. Baza
fnvataturii este studiul individual. De-
partamentul de fotografie atrage aproa-
pe 1/3 din numdrul total al studenti-
lor, fiind de altfel echipat cu cele mai
moderne instalatii. Fundamentarea
teoretica a artei fotografice este fi-
cutd de pe toate pozitiile « filosofice »
existente Tn materie. Dar studentul
isi cumpdrda materialele fotografice,
trebuind sd plateasca circa 200 dolari
anual pentru sectia alb-negru si 350
dolari pentru sectia color (in plus
fatd de taxa). S$i in marile laboratoare
foto am putut vedea « lozinci » suges-
tive si incitante din Albert Camus,
ilustrind, incd o datd, cdutdrile si
explicatiile teoretice ale studentimii
americane, carora dotarea tehnicd nu
le serveste decit ca mijloc de realizare.
Institutul nu oferd nici o posibilitate
de plasare si cu atit mai putin o garan-
tie de obtinere a vreunei slujbe. Vor
sd devind pur si simplu artisti, daca
au sensibilitate si vointd. Dacd nu, se
retrag. Atitudinea fatd de profesia
aleasd si fatda de muncd este de ex-
tremaseriozitate lastudentiiamericani,

McChesney, Ansel Adams si multi
altii, care au dat nastere in cele trei
decenii care au urmat la o serie de
«scoli» si tendinte ca «Ecole du
Pacifique » Tn cadrul lui « Figure Paint-
ing Revival », « Assemblage », « Pho-
to Realism», « Kinetic and Electro-
nic Sculpture », «Process Art », «Con-
cept Art» etc.

School of Art of the Museum of Fine
Arts din Houston-Texas este echiva-
lentul, aproximativ, al unei $coli popu-
lare de artd de la noi, deschisd ama-
torilor de a face artd in virstd de la
sase la saizeci si cinci de ani, fird nici
o instructie artisticd prealabild. Se
poate invdta aici, pe grupe de virstd
fireste, cam 10—15 «studenti»
intr-un atelier: design, pictura, grafi-
cd, seulpturd, ceramicd, bijuterie,
fotografie, istoria artei. Scoala este
sustinutd de subventii ale corporatiilor
ca si prin donatii ale particularilor,
taxele platite de studenti fiind mi-
nime: 135 dolari pentru 16 saptd-
mini (un « trimestru» de patru luni).
Selectia si aici se face numai pe bazid
de dorintd si vocatie. Constructia
(acum citiva ani inauguratd) a costat
2000 000 dolari si este conceputd
strict functional, seminind mai mult
cu o fabricd cu ateliere; existd si o
ratiune psihologicd pentru aceasta op-
tiune : studentii sa simtd cd sint intr-o
« fabrici » si cd prima conditie de
reusitd, presupunind cd au talent,
este munca. Este o scoald de indru-
mare pentru amatori, deci studentii
nu devin

artisti profesionisti, iar

curge etape asemanatoare cercetarii
si progresului stiintific. Ne-am putut
da seama, de pildd, ca pe lingd apa-
ratul fotografic, existd o multitudine
de alte masini de reprodus imagini,
incepind cu «banalul» Xerox cu
care studentii, acolo, se pot « juca»
la infinit, data fiind extrema ieftina-
tate a procedeului. Fireste cd o noua
tehnologie genereaza o noud este-
ticd, aici este cheia intelegerii si n
acelasi timp a decalajului crescind intre
societatile industriale avansate si cele

fotografie,
sustine in proportie de 809, din taxele
plitite de studenti. Studentii sint
mai mult « educati » sa faca si sa inte-
leagd artd, decit «instruiti» (train-
ing), de aici o foarte mare libertate
de opinii artistice, niciodata si in nici
un fel studentul nu este indemnat
sau silit (exista diverse « maniere »
pentru aceasta: note, promovare,
burse, situatie etc.) sd fie de opi-
nia artistica a profesorului sdu.

graficd, film. Scoala se

toti luptind s fie «cei mai buni» in
clasd si categoria lor, neprecupetind
nici un efort, ducind o viatd de o
sobrietate remarcabild. Scoala de arte
din San Francisco a avut si are o deo-
sebitd pondere in viata artisticd ame-
ricand. Prin 1945 a inceput asa numita
« Era de aur » a artei din « Bay area »
(megalopolisul din jurul golfului San
Francisco), ilustrata in anii '50 de ar-
tisti ca Mark Rothko, Clyfford Still,
Elmer Bischoff, David Park, Robert
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scoala nu conferd nici un fel de titlu.
Scopul scolii este s3a facd pe oameni
sd Inteleagd arta, mai ales cea modernd,
si asta nu se poate fird intelegerea
diverselor tehnici slujind realizirii
operelor de artid. Foarte putini pot
trii din practicarea artei. In aria
Houston-ului lucreazi cam 600 de
artisti plastici, din care doar vreo
50 trdiesc din artd; existd circa 150
galerii de artd, din care doar 20 sint
de un anumit nivel.
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tick, 1975; ““Understanding Medi

— Harper & Row, 1968).

Marshall McLuhan — n. 21 iulie 1911, Canada (Edmonton, Alberta) — m. 31 decem-
brie 1980, Dupa studii de literaturi englezd la Manitoba si Cambridge, ocupd pe
parcursul intregii sale vieti postul de profesor in colegii si universititi canadiene
si americane. Conduce intre 1953 —1955 un seminar in probleme de culturd si comu-
i Ford. Din 1963 este directorul Centrului de Cultura si
Tehnologie al Universititii din Toronto. Citeva dintre cirtile sale mai importante:
““The Mechanical Bride; Folklore of Industrial Man” (Vanguard, 1951); ‘“Explor-
ations” (Beacon, 1960) — selectie din studiile publicate in revista ‘“Explorations in
Communication”, editatid impreuni cu Edmund Carpenter intre 1953—1955; ““The
Gutenberg Galaxy: The Making of Typographic Man” (University of Toronto
Press, 1962) — pentru care primeste in 1963 Governor General Award for Critical
Prose, cel mai important premiu canadian, aparutd in roméneste in Editura poli-
The Extensions of Man” (McGraw-Hill, 1964);
““Mutations 1990” (McLuhan Associates Ltd, 1966); “The Medium is the Massage;
An Inventory of Effects” (in colaborare cu Quentin Fiore — Bantam Books, 1967);
‘““Counterblast” (cu Harley Parker — Toronto:
“Through the Vanishing Point: Space in Poetry and Painting” (cu Harley Parker

McClelland & Stewart, 1968);

Recent disparutul Marshall McLuhan va rimine
probabil in istoria culturii veacului nostru ca
uria dintre cele mai controversate figuri ale
sale.

S-a spus despre el cd ar fi «un vrijitor meta-
fizic posedat de un simt spatial al nebuniei »,
un iresponsabil care « perverteste mintile
necoapte si sensibilititile tinere», « Marele
Preot al gindirii Pop dirijind o Mesd Neagrd
(pentru diletanti) in fata altarului determinis-
mului istoric», dar si «cel mai mare gindi-
tor de la Newton, Darwin, Freud, Einstein si
Pavlov incoace ».

N-am vrea si reducem, in scurta prezentare
pe care i-o dedicim, tensiunea dintre extre-
mele ilustrate de astfel de opinii. A reduce
profilul lui McLuhan la cel al unui universitar
respectabil, ceea ce a fost intr-un fel toati
viata sa, ar fnsemna a neutraliza fTnsusirile
sale de personaj anti-ambiental, a atenua
ceea ce cu premeditare este nu numai non-
conformist, dar uneori exploziv in forma si
continutul scrierilor sale,

Ideile lui McLuhan, reluate in forme mai mult
sau mai putin diferite de la o carte la alta,
sint cunoscute cititorilor romani ai « Gala-
xiei Gutenberg»: o tehnologie fisi creeazd
propriul sdu ambient; efectele acestei tehno-
logii, prin ambientul generat de ea, sint pe
cit de profunde, pe atit de insesizabile pentru
cei ce le trdiesc, cici e o particularitate a
ambientului imediat de a fi invizibil in atot-
cuprinderea sa. Pentru a-l percepe trebuie
si-i devenim fintr-o anumitd masurd strdini,
sd tncetim sd-l mai privim ca pe o formd de
viatd si gindire « naturald », Tipografia generase
in jurul siu un astfel de ambient, ale cirui
linii de fortd si multiple efecte sint analizate
in « Galaxia Gutenberg », cartea ce i-a adus
lui McLuhan celebritatea. Epoca noastrd e
martora unei mutatii cel putin la fel de revo-
lutionare §i traumatizante ca cea provocatd
la timpul sdu de tipografie, suscitatd, cum crede
McLuhan, de aparitia noilor tehnologii ficute
posibile de electricitate. A Incerca si intele-
gem efectele acestei tehnologii inainte ca ele
si actioneze cu «involuntard ferocitate »
distrugindu-ne, este, pentru Mcluhan, o
sarcind de extrema urgentd. A cunoaste este
tn acest sens pentru el o problema de supra-
vietuire: «Cind inventim o noud tehnologie
devenim canibali. Ne mincdm pe noi insine
de vii, de vreme ce aceste tehnologii sint o
extensiune a noi insine. Noul ambient generat
de tehnologia electricd e unul canibalic, care
minincd oameni. Pentru a supravietui trebuie
sd investigim obiceiurile canibalilor » 1,
Multi dintre comentatorii lui McLuhan au vdzut
in interesul siu pentru mijloaceile moderne
de vehiculare ale informatiei si culturii —
radio, televiziune, banda desenatd, muzica
Pop etc. — manifestarea unei preferinte per-
sonale pentru aceste modalititi de exteriori-
zare si transmisie ale culturii contemporane,
in apdaritorul si promotorul cirora McLuhan
s-ar institui prin intermediul cértilor sale,
Teza sa conform cireia civilizatia cartii (a
« literaturitatii ») ar fi treptat suplantati de
una orald si, corelativ, specializarea, parce-
larea, fragmentarea determinate de tehnica
tipografiei ar fi inlocuite de un nou «triba-
lism », favorizat de extensiunile tehnologice
ale electricitatii, pare si fie o confirmare a
acestei maniere de intelegere a pozitiei sale.
« Personal, sustine finsd MclLuhan, gisesc
foarte putini plicere in efectele media. Unica
satisfactie pe care mi-o prilejuiesc e aceea
de a Tnvata cum opereazi ele [...]»% «In-
treaga mea preocupare, afirmi el tn altd parte,
e de a depdsi determinismul care rezultd

din decizia oamenilor de a ignora ceea ce se
petrece. Departe de a privi schimbirile teh-
nologice ca inevitabile, insist s& cred cid daci
le intelegem componentele, le putem opri
evolutia in orice moment. Daci nu vrem
sd le oprim, avem la dispozitie diverse modali-
titi de control moderat» 3.

Conceptia lui McLuhan cu privire la actuali-
tate ca ambient global imperceptibil, este
insistent si felurit afirmatd in fiecare dintre
cirtile sale, constituindu-se fintr-un punct
nodal 1n jurul cdruia se configureazi investi-
gatiile sale. « Nimeni nu stie, spune el, cine a
descoperit apa, dar desigur nu un peste » 4.
Faptul ci ambientul e mediul de viati al cuiva
creeazd o conditie de non-perceptie si asta
in parte pentru ci efectele tehnologiei nu
sint resimtite la nivelul opiniilor sau concepte-
lor; ele altereazi raporturile dintre simturi,
insesi structurile perceptiei. A trii in ambien-
tul generat de o tehnologie inseamni a adopta
modul tn care aceasta tehnologie structureazi
insidios perceptia ca pe cel firesc, natural:
«omul unei societiti alfabetice si omogeni-
zate, de pildad, inceteazd si mai fie sensibil la
multiforma si discontinua viatd a formelor.
El devine dominat de iluzia celei de a treia
dimensiuni si a « punctului de vedere perso-
nal », ca parte a fixatiei sale narcisice » 8,
Insusi faptul de a citi este, dupa parerea lui
McLuhan, o experientd semi-hipnotic3; faptul
cd tipografia a fost multd vreme un factor
ambiental major o face invizibild ca atare
tuturor in afard de artist. Sintem in asa ma-
surd prizonierii ambientului nostru, incit tin-
dem si identificdim liniile de fortid in jurul
cirora el se structureazi cu «adevarul»
ireductibil al universului. Occidentul a fost
astfel dominat de convingerea ci a gindi ra-
tional inseamnd a gindi in limitele impuse de
un discurs secvential, ghidat de conexiuni,
guvernat de principiul continuititii. Acesta
e in realitate vizual; el nu are, sustine McLu-
han, nimic de a face cu ratiunea ca atare.
Operatiunile ratiunii nu au loc pe un singur
plan, in mod continuu, conexat. A ordona
gindurile potrivit unor modalititi codate liniar
fnseamnd a proceda selectiv si tendentios,
retinind ca rational numai ceea ce e susceptibil
si fie exprimat in forma discursivd normalizata.
Aceastd procedurd de ordonare a fost, afirmi
McLuhan, descoperirea lumii grecesti. « Nu
astfel se procedeazi de pildd in lumea Chinei
(Chinezii) nu poseda discurs rational conform
criteriilor occidentale. Ei rationeazia prin
actul intervalului, nu prin cel al conexiunii,
In era circuitelor electrice ne miscdm fntr-o
lume in care nu conexiunea, ci intervalul
devine evenimentul crucial [...] dar a spune,
sau sugera, ci discursul continuu, conexat,
e lipsit de valoare, e ceea ce nu voi face nicio-
datd. Tot ce voi spune e ci nu e rational, ci
vizual [...] . De indatid ce iesi din ordinea
vizuald descoperi alte moduri noi ale ratio-
nalitatii [. . .]. Nu spun ci e un lucru «bun»,
incerc doar s inteleg ce, si cum, se petrece » ®,
Ideea imperceptibilititii ambientului imediat
conduce la o dialectici sui-generis a vechiului
si noului in opera lui McLuhan., Daci a trai
Intr-un ambient anume ne face inapti si sesi-
zdm modul nostru de a vedea lumea ca pe un
efect al acestui ambient, ca pe un fapt cultu-
ral, artificial si nu natural, pe de alti parte un
ambient nou precipitd intotdeauna o imagine
netd a ambientului sau situatiei precedente.
«Acest ambient precedent e cel considerat
ca situatia prezentd. Cineva spunea: « Viito-
rul viitorului e prezentul ». Wyndham Lewis
declara cu ani In urmi ci artistul are misi-

unea de a scrie o istorie detaliatd a viitorului
pentru ci el e singurul care posedd calitatea
de a vedea prezentul» 7.

Sintem incapabili si sesizim cad « mesajul este
medium-ul », ci societdtile au fost intotdeauna
formate in mult mai mare masura de natura
mijloacelor prin care oamenii comunicd decit
de continutul propriu-zis al comunicatiei.
« Alfabetul de exemplu e o tehnologie absor-
bitd de copilul foarte tindr intr-o maniera
absolut inconstientd, prin osmozi, ca sa spu-
nem asa. Cuvintele si intelesul lor predispun
copilul s3 gindeascd si actioneze automat fn
anumite feluri. Alfabetul si tehnologia tipa-
rului au provocat si catalizat un proces de
fragmentare, specializare si detasare. Tehno-
logia electricd provoaca si catalizeaza unifica-
rea §i implicarea. E imposibil si intelegem
schimbadrile sociale si culturale fird sa cunoas-
tem modul de actiune al media»® Orbirea
noastrd fatd de modul de actiune al diverselor
mijloace de comunicare, tendinta de a vedea
efectele in continutul vehiculat de ele, in
modul in care sint utilizate si nu in forma
particulard prin care transmit informatia este,
in viziunea lui McLuhan, doar una dintre
modalitdtile de manifestare ale orbirii noastre
fatd de ambient in ansamblu. Vedem noul si
actiondm fatd de el prin mijloacele vechiului.
« Confruntati cu o situatie cu totul noua,
tindem s3 ne atasim Intotdeauna de obiectele,
de parfumul trecutului celui mai recent.
Privim prezentul printr-o oglindd retrovi-

whites, black
on. In the new slecksic
: softwara, classifications d&:rpm.
The envirenment is firved at us point-bianik.
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zoare. Mergem cu spatele spre viitor»?®,
Trdim, crede MclLuhan, momente dificile,
pentru cd sintem martorii unei rupturi de
proportiile unui cataclism intre douid mari
tehnologii. O astfel de rupturd se produce,
conform convingerii sale, In toate perioadele
de tranzitie. «In arta medievald tirzie de
exemplu, am vdzut teama fati de noua tehno-
logie a tiparului exprimata in tema Dansului
Mortii. Astdzi temeri similare sint exprimate
de Teatrul Absurdului. Amindoui reprezinti
un esec comun: fincercarea de a raspunde
solicitirilor noului ambient cu uneltele celui
vechi» 1%, Reluind fn altd parte aceastd con-
fruntare a mutatiei actuale cu cea reprezen-
tatd de trecerea de la lumea medievald la cea
renascentistd, McLuhan afirmd: « Pentru
lumea secolului XVI spatiul rational, tridimen-
sional, era o lume a absolutei orori. Nu exista
oroare a omului cultivat fatd de cultura de
masd care sa egaleze oroarea resimtiti de
secolul XVI fatd de spatiul tridimensional,
rational. Pentru oamenii epocii el era dezastrul
absolut, absoluta dislocare spirituald » 1,
Arta ocupd in gindirea lui McLuhan un loc
special, ca mijloc privilegiat de explorare si
constientizare a ambientelor noi, a detectirii
liniilor "lor de fortd si conturarii lor intr-o
formd care si le facd vizibile si inteligibile.
« Ambientele nu sint invelisuri pasive, ci mai
degrabd procese active care sint invizibile.
Regulile de bazi, structurile atotcuprinzitoare,
forma totald a ambientului scapid perceptiei
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superficiale. Antiambientele sau contra-situa-
tiile create de artisti oferd mijloace de detec-
tie directd si ne fac capabili s& vedem s§i sd
intelegem » 12, Rolul oricédrei arte si literaturi
noi este pentru MclLuhan acela de a crea o
noud perceptie pentru noi ambiente (artistul
este in consecintd definit ca un «expert in
probleme de perceptie», un educator al
perceptiei), de a actiona ca sonde perceptuale
investigind si ficind accesibile constiintei
situatii noi. McLuhan este un aprig oponent
al artei concepute ca activitate gratuitd,
relegatd fintr-o zond deconexatd si epuraté
de marile framintiri si mutatii sociale si ps1~
hologice. Ideea artistului ca personaj anti-
social este afirmatd pentru a da loc unei la
fel de ritoase afirmari a profundei (inegala-
bilei) impliciri a artistului in actualitate. El
este anti-social in sensul in care, spre deose-
bire de alti semeni ai sdi, nu este prizonierul,
victima oarbi, anesteziatd a prejudecitilor
unei epoci, ci lucreaza cu aceste prejudeciti
( «clisee »), uzind de ele ca de sonde explo-
ratoare. « Ei (oponentii sdi) vorbesc despre
artd ca despre o bancd de singe, un depozit
de pretioase momente ale experientei. ldeea
cad sarcina artei e sd exploreze experienta nu
i-a vizitat niciodatd. Sarcina artei nu e si
clasifice si sd@ depoziteze momente ale expe-
rientei, ci si exploreze ambientele care altfel
rdmin invizibile. Arta are o functie vie, activa
[...]. |deea curentd despre artd e incredibil
de deficitard §i meschina » 13,
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Dacd preluate si in parte temperate de alti
studiosi, unele dintre observatiile lui McLuhan
sint astazi destul de larg acceptate, uneori
pind la punctul de a fi resimtite ca banalitati,
McLubhan continua si ramind un personaj
aparte, nu numai pentru ca bogitia, diversi-
tatea de sugestii pe care scrierile sale le oferd
nu a fost inca in intregime asimilatd, dar
$i prin maniera de prezentare care fi e carac-

teristicd, profund solidard cu continutul
vehiculat. Fidel ideii ca « medium-ul este
mesajul », cd forma comunicirii este, in vehi-

cularea unei informatii, determinantd pentru
efectul pe care aceasta o produce el a socat
pe multi dintre cititorii §i comentatorii sii,
printr-o manieré de formulare si prezentare
a ideilor care ar fi consideratd acceptabild
din partea unui artist, dar e resimtita ca cel
putin insolitd atunci cind uzeaza de ea un
cercetator, un critic. Limbajul critic uzual
se plaseazd indeobste la o anumitid distanta
securizanta in raport cu faptele pe care le
comenteazd §i este tacit acceptat faptul cd
aceasta distantare e conditia obiectivitatii.
Limbajul este manipulat ca instrument de
ordonare, clarificare, intercalare de conexiuni
acolo unde ele nu sint perceptibile; el trans-
leazd fintr-un plan continuu, a cirui desfisu-
rare poate fi astfel supravegheatd, ceea ce,
in fenomenul observat, e multiplicitate si
aparenta dezordine. (E ceea ce, neputind
evita capcana, incercdm si facem si noi aici
cu gindirea lui McLuhan). El nu interiorizeazad
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obiectul investigatiei sale. Pentru McLuhan o
asemenea modalitate de expunere a ideilor
e inacceptabild, pentru ci falsificA materialul
pe care il comenteazd, sub pretextul clarifi-
carii sale. A «oblitera omisiunile » este poate
unul dintre cele mai mari vicii ale unei gin-
diri aflate sub semnul modelului vizual, intole-
rantd fatd de incoerentd, temitoare fata de
orice reziduu de ininteligibilitate. | se opune
un mod de prezentare fin care expunerea
inglobeaza in sine forma obiectului sau, in
care ea tinde si fie izomorfa cu ceea ce doreste
sd descrie. S-a spus despre « Galaxia Guten-
berg » cd s-ar apropia in forma sa generala
de ideograma. « Este, spune Mcluhan, chiar
forma in care se prezinti. Ea s-ar putea de
asemenea exprima ca un happening. Cuvintul
,galaxie'' exprima simultanul joc de factori
care nu sint in fapt direct conexati. Aceastd
structurd de interrelationare e in acelasi
timp esenta accelerdrii electronice §i antiteza
conexdrii mecanice, care a trecut secole de-a
rindul drept rationalitate, Citatele pe care le
folosesc in ,,Galaxie'* nu sint de inteles ca
note de subsol sau parti ale demonstratiei
Ele se afli acolo ca sonde euristice

mele.

[...]. Mozaicul e o lume de intervale in
care maxima energie e transferatd intre
goluri. Acesta e efectul de ,,masaj*'. ,,Galaxia

Gutenberg'* e o lume in care energia e gene-
ratd de intervale, nu de conexiuni » !4, Vointa
sa de a-si constitui textul l3sindu-se ghidat
de liniile de fortd ale realitatii a cirei constien-
tizare e vizatid, de a face evidentd aceastd
realitate fird a o supune unor criterii descrip-
tive straine ei, il face sd-si ia ca model nu
limbajul stiintific si critic, ci pe cel artistic;
modelele sale sint Joyce, Ezra Pound, Klee,
Wpyndham Lewis. « Incerc si implic publicul
meu in perceptii. Asa ca folosesc limbajul
sdu, limbajul ambientului sdu ». De aici decurge,
nu o data, uzul foarte ambiguu al termenilor
«de lucru» ai lui McLuhan *, ambiguitate pe
care el pare nu numai si o tolereze, dar si
sa o supraliciteze cu buna stiintd. Salturile
logice, absenta unor relatii cauzale intre ele-
mentele puse in legdtura si sugerind conexiuni
prin insusi faptul ca se recurge — fie si intr-o
manierd care, si din punctul de vedere al
prezentdrii vizuale, tipografice, e personala —
la liniaritatea tiparului §i succesiunea impusa
de carte, neglijenta cu care lanseaza idei fara
a se fingriji si le fundamenteze, caracterul
repetitiv al textelor sale, si-ar gasi astfel
justificarea. Acuzat de faptul ca se repeti de
la o carte la alta si Tn interiorul aceleiasi carti,
MclLuhan se explici: « Repetitia e in realitate
o forare. Cind utilizezi o sonda forezi. E nor-
mal sd te repeti [...]. Dar nivelele se schimba
tot timpul [...]. Pentru a inspecta o situatie
in mod exhaustiv trebuie s3 o investighezi
din toate partile simultan, sa uzezi de un fel
de truc cubist [...]. Dacd privesti tiparul
nu ca pe o curea continua de transmisie a
datelor, ci ca pe o structurd oarecum diferita
de cuvintul vorbit, oarecum diferitd de cul-
tura manuscrisului, te afli de indatd fintr-o
lume in care trebuie si te repeti cu furie

Pagini din ''Culture is our Business," 1970, de
Marshall McLuhan

pentru a-i captura toate fatetele simultan »185,
Un raspuns similar e dat frecventelor acuzatii
de exagerare, cu efectul de a spori caracterul
derutant al unora dintre afirmatiile lui McLu-
han, de a le priva citeodatd de adincime, sau
de a le duce la limita scandalosului (un exem-
plu de acest gen este afirmatia sa ci ascensiu-
nea lui Hitler s-a datorat eminamente radiou-
lui si cd intr-o civilizatie dominatd de televi-
ziune aparitia unui astfel de personaj a devenit
imposibild, sau ideea ci razboiul din Vietnam
e in mare masurd rezultatul impactului tele-

* In modul acesta este utilizat de pildi terme-
nul de arhetip in ,,From Cliché to Archetype'*
(New York, Vicking Press, 1970), in care el
apare succesiv in accepgia pe care i-o di un
impersonal ,,bun sim¢ comun”’, in ingelesurile
pe care i le conferd un Jung sau un Northop
Frye si in acceptia personali a lui McLuhan,
de prezent relegat in trecut si dotat astfel
cu «auray» §i pregnanta unei opere de arti,
de «cliseu » atunci cind inceteaza si fie cliseu
si redevine perceptibil ca «sondi euristici ».
fird ca trecerile de la o acceptie la alta si fie
in vreun fel marcate in text.
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viziunii asupra societatii americane *). « Tre-
buie, spune McLuhan, si impingi o idee pind
la limita sa extremd, trebuie si sondezi. Exa-
gerarea, in sensul de hiperbold, e un procedeu
artistic major [...]. Nici un pictor, nici un
muzician, n-ar fi facut niciodatd nimic fara
extrema exagerare a unei forme sau a unui
mod [...]. Wyndham Lewis spunea: ,,Arta e
expresia unei colosale preferinte'* [...].
Artistul exagereazd cu furie pentru a face
manifestd preferinta sa pentru un anumit
material. Nu poti construi o casd fird o imensa
exagerare sau preferintd pentru un anumit
tip de spatiu »'®, Riscul, in adoptarea unei
asemenea forme de expresie, e discreditarea
sa ca contributie obiectivd la cunoastere si
relegarea sa in sfera modurilor artistice ale
auto-expresiei; cistigul pe plan formal ar fi
deci o pierdere a eficacititii. Este un risc con-
stient asumat de MclLuhan. « Desigur, recu-
noaste el, cind dialoghezi cu un ambient fncepi
sa-l folosesti ca pe un mijloc de auto-expri-
mare. Totusi, eu sint anti-ambient. Nu sint
inspéimmtat de media §i continuturile lor

.J. De vreme ce nu poti supravietui efec-
tclor lor dacd te ascunzi s§i te chircesti in
fata lor, trebuie si te repezi si si le lovesti.
Ele nu sint, la urma urmei, decit extensiunile
noastre [...]. Tehnologiile noastre sint cu
generatii fnaintea gindirii noastre. Dacd nu
faci decit sd incepi sa gindesti despre ele,
apari ca un poet, pentru cd tratezi prezentul
ca pe un viitor. Aceasta e tehnica mea. Majo-
ritatea oamenilor privesc inapoi, citre secu-
ritate » 17,

latd, in consecintd, ceea ce am putea numi
profesiunea de credintd a lui Marshall McLuhan:

Sint un investigator. Fabric sonde. Nu am punct
de vedere. Nu stau in aceeasi pozitie.
Oricine, in cultura noastrd, e acceptat citd vreme
rdmine pe o pozitie fixd. De indatd ce incepe
sd se miste, sd traverseze granite, el devine un
delincvent, un vinat.

Exploratorul e total incoerent. El nu stie niciodatd
in ce moment va face o descoperire surprinzdtoare.
Coerenta e un termen lipsit de sens atunci cind
e aplicat unui explorator. Dacd ar vrea sd fie
coerent, ar stad acasd.

Jacques Ellul spune cd propaganda fincepe atunci
cind dialogul inceteazd. Eu dialoghez cu media
si pun astfel la cale o aventurd a exploatdrii.
EU NU EXPLIC —

EXPLOREZ

MARSHALL Mc LUHAN

* — afirmatii ca acestea se fac pe fundalul
unei categorisiri a mijloacelor de informagie
in ““hot’’ (fierbinti) si ‘‘cool’’ (reci) — termeni
imprumutati din jazz. Un medium ‘‘hot’’ este
unul care extinde un sim¢ unic dindu-i un inalt
grad de definigie; unul ‘‘cool” e caracterizat
prin « joasd definigie » si necesitatea comple-
tirii de cidtre utilizator; media ‘‘hot’’ antre-
neazd o reactie de pasivitate, pentru ci nu
lasd loc participirii; media ‘‘cool'’ provoaci
o stare de intensd participare. Radioul este
“hot'’, in timp ce televiziunea este ‘‘cool’’.
V. in acest sens ,,Understanding Media: The
Extensions of Man"'

1 “‘McLuhan Hot & Cool — a prymer for the
understanding of and a critical symposium

with responses by McLuhan’' — edited by
Gerald Emanuel Stearn — Penguin Books,
1968, p. 325

* Ibid., p. 331

3 “McLuhan Pro & Con’’ — edited and with
an introduction by Raymond Rosenthal —
Funk & Wangalls, New York, p. 19

4 “‘Mucations 1990’ — Maison Mame, 1969,

p. 75

5 “‘Understanding Media: The Extensions of
Man’' — Sphere Books Ltd, London

8 “‘McLuhan Hot and Cool", p. 305

7 “Mutations 1990", p. 75

8 “The medium is the massage'’
Bantam Books and Random House,

— New York,
1967,

p. 89

® Ibid., p. 74

10 ““The medium is the Massage’’

11 “‘McLuhan Hot and Cool", p. 326

12 “The Medium is the Massage'’, p. 68
13 “‘McLuhan Hot and Cool', p. 329

U Ibid., p. 331
15 |bid., pp. 316—317
1 |bid, p. 320
7 |bid., p. 328
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antologie

vechile vesminte ale imparatului

marshall mcluhan

Efectul firesc al oricirei tehnologii este de a genera
un nou ambient pentru sine. Cici un ambient
este o formd speciald de ordonare a energiilor
disponibile. Ca sistem energetic, un ambient este
un proces. El reproceseazi ambientele pre-exis-
tente. Vechile ambiente sint hrana celor noi. Pe
masurd ce sint asimilate de noul sistem energetic,
vechile sisteme sint transformate in opere de arta.
Transformind ambientul-cliseu in continutul arhe-
tipal, noul sistem ambiental metamorfozeaza ve-
chile ambiente in anti-ambiente. latd un mod de
a percepe ce este o operd de artd. Arta ca anti-
ambient e un mijloc indispensabil al perceptiei,
cici ambientele ca atare sint imperceptibile. Ca-
pacitatea lor de a-si impune regulile asupra vietii
noastre perceptuale este atit de completd, incit nu
ramine loc sau bresd pentru dialog

Tnsusirea ambientului de a fi invizibil si de a condi-
tiona, de «a spdla pe creier» subiectii, e ceea
ce rezultd, potrivit recentelor investigatii ale lui
Erwin Strauss !, din activitatea lui Pavlov. Mesajul
pe care ni-l comunicd experientele lui Pavlov este
cd stimulul nu poate realiza conditionarea. Numai
un ambient in intregime controlat o poate realiza.
Acesta este, de asemenea, mesajul cartii lui Jacques
Ellul, Propaganda 2. |deologia, afirmi el, nu e pro-
paganda. Numai utilizarea simultani a tuturor teh-
nologiilor ambientale disponibile e propaganda.
Lumea occidentald, 1inchisa in habitudinile unei
perceptii fragmentate si specializate ignora sensul
afirmatiilor lui Pavlov si Ellul incdpatinindu-se sa
traducd viziunea lor in termenii vechilor tehno-
logii. Din momentul in care omul, neolitic — cul-
tivatorul, a inceput sd creeze ambiente succesive
prin extensiunea specializatd a mfinilor, bratelor,
picioarelor sale, oamenii au avut intotdeauna ten-
dinta de a privi un nou ambient ca si cum ar fi
cel vechi. Nu sintem niciodata capabili si3 vedem
noile vesminte ale fmpdratului, dar sintem fideli
admiratori ai vechilor sale straie.

Numai copiii si artistii sint apti din punct de vedere
senzorial sd perceapa noul ambient. Copiii si artistii
sint fiinte anti-sociale, la fel de putin determinate
de moravurile acceptate, pe cit sint de conditio-
nate de cele noi.

In cartea sa « Uncommon Law», Alan P. Herbert
pomeneste un proces britanic care privea publi-
carea ziarelor duminicale. S-au adus, in cadrul
acestui proces, dovezi cd « ceea ce numim « stiri »
se referd intotdeauna la acte anti-sociale si dis-
turbante ; aceste «stiri» constau 909% din rela-
tarea necazurilor, nefericirii si lezérii unor fiinte
umane, 99 din anunturi cu caracter personal
(o m) vk

Cititorii presei au fost nu o datd intrigati de faptul
ca adevaratele stiri sint stirile proaste. Stirile bune
pur si simplu nu sint stiri. Anunturile sint pline
de stiri bune. Stirile bune sint o reluare a vechiului

* din ""The man-made object’’ — edited by Gyérgy Kepes,
Studio Vista London, 1966.
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ambient, in timp ce stirile proaste functioneazd ca
sonde ale noului ambient. Stirile proaste eviden-
tiaza liniile de fortd ale unui ambient, pe cind cele
bune tind s reproduci situatia in mod pasiv (. ..).
Ar fi util sa privim ziarul ca pe o modalitate de
sondare, explorare a ambientului. Tn aceastd lu-
mind capatd mai mult inteles ceea ce leagd, din
punct de vedere estetic, pe poet de detectiv si
chiar de criminal. Céci James Bond, Humphrey
Bogart, Rimbaud si Hemingway sint cu totii figuri
care exploreazd limitele imprecise ale moravurilor
si societatii. Ei sint angajati intr-o actiune de de-
tectie a ambientului social prin sondare si trans-
gresiune. Caci sonda inseamnd a traversa granite ;
a descoperi structurile noilor ambiente e o ope-
ratie care necesitd un studiu riguros si o inven-
tariere a efectelor senzoriale. Componentele
noilor ambiente nu pot fi descoperite direct. De-
tectivul lui Edgar Allan Poe, Dupin, e un estet.
Estetii au fost primii care au folosit simturile in
mod constient si sistematic ca sonde ale ambien-
tului. Tndemnul lui Walter Pater: « A arde mereu
cu o flacara durd, asemeni stralucirii pietrei pre-
tioase », se referea la actiunea limpii de sudat,
o inovatie tehnicd a epocii sale.

Pe madsura ce gradientul vizual devenea dominant

fn cultura si tehnologia secolelor al XVli-lea si

al XVlll-lea — un proces accelerat de tipografie —
omul pierdea tot mai mult aptitudinea de a sesiza
factori non-vizuali ai experientei 4. Orientarea vi-
zuald a culturii noastre este si astazi atit de pu-
ternica, incit ea creeazd o rupturd intre sectoarele
literar si stiintific. Caci lumea circuitelor electrice
e doar incidental conexata cu factori vizuali. The
Philosophical Impact of Contemporary Physics», de
Mili¢ Capec®, scoate in evidentd dificultitile de
care se izbesc chiar si Einsteinii epocii noastre
in inconstienta lor fidelitate fata de cultura vizuala.
Secolul al XVIll-lea a mers atit de departe in pri-
vilegierea gradientului vizual al culturii sale, incit
realismul a devenit acceptabil. Includerea ambien-
tului exterior obisnuit in carti si teatru pentru
inspectare si delectare avea si meargd incd si mai
departe in secolul al XIX-lea. Dar la mijlocul seco-
lului al XIX-lea nasterea artei moderne s-a produs
simultan in mai multe domenii ale artei. In timp
ce Romanticii au dezvoltat peisajul exterior fin
poezie §i pictura ca mijloc de a defini si controla
stari mentale interioare, simbolistii, fragmentind
peisajele romantice realiste, au devenit capabili
si utilizeze fragmentele ca sonde euristice. Astfel
de sonde erau utilizate pentru a explora si defini
peisajele interioare care scdpaserd detectiei si or-
ganizarii in termeni pur vizuali. O rasturnare
similard de la modalititi externe cdtre unele in-
terne s-a produs prin dezvoltarea tehnicii fluxului
constiintei in poezie si prozi. In mod paradoxal,
aceastd tehnicd oferea cititorului un mijloc de cre-
atie mai degrabd decit unul de recunoastere.

Tmpingind fluxul imagisticii cinematice si fotografice
pina la limitele sale extreme, poetii au descoperit
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mijloace de a crea o lume care implicd participarea
simultand a tuturor simturilor. Aceasta fusese vi-
ziunea timpurie a « Imaginii Romantice », asa cum
reiese din cartea cu acelasi titlu a lui Frank Ker-
mode 8. E o viziune realizatd pe deplin in « Printre
elevi» de W. B. Yeats. In timp ce gradientul vizual
promovat de Renastere atingea ultima sa inflorire,
poetii, de la Blake la Coleridge si de la Hopkins
la Yeats, ciutau si restaureze unitatea vietii imagi-
native creind un joc plurisenzorial. Yeats scria:
« Mi-am petrecut viata eliminind din poezie fiecare
frazd scrisd pentru ochi si aducind totul la o sin-
taxd care e destinatd doar urechii (...). «Scrie
pentru ureche », gindeam, ca sa fii inteles cu usu-
rintd, asa cum e finteles actorul sau cintdretul po-
pular de publicul siu»?.

Dacd poetii si artistii au fnceput si se revolte cu
un secol in urmé impotriva unei structuri exclusiv
vizuale si picturale a spatiului si experientei, e
semnificativ cd intr-un mod similar s-a revoltat
si camera de luat vederi. Cinematograful nu e pur
si simplu vizual, cici el reprezinta conjunctia ochiului
cu piciorul. Tn Our World from the Air E. A. Gut-
kind & a revelat calititile in intregime structurale
si non-obiective degajate de suprafata terestra
atunci cind camera se anexeazd avionului. La 35.000
de picioare indltime lumea ii apartine lui Picasso
si creatiei abstracte. La 12.000 de picioare ea se
afld incd tn miinile artei reprezentationale, a modu-
rilor adecvidrii. Peisajul urban nocturn apartine lui
Seurat si Rouault. Este o lume pdtrunsd de lumina,
si nu doar luminatd. Este lumea televiziunii si a
perspectivei inversate, in care spectatorul devine
punctul de fuga.

Asemenea extensiuni ale facultatilor noastre au
efecte imediate asupra habitudinilor noastre per-
ceptive. Asta se cheamd «feed-back negativ» sau
manifestarea unor reactii invatate fatd de noi situ-
atii. Fotografia a revolutionat imaginea umand fin
aceeasi masurd in care a modificat structura si
spatiul oraselor noastre. Ea ne-a dat un ghiont
in directia ambientului programat. Pe mdsura ce
informatiile noastre devin mai cuprinzitoare si
mai ecologice, incepem sa privim, in mod natural,
ambientul ca pe o giganticd masina de invdtat care
ne poate transla cu totul in afara dimensiunii umane.
Realizdém atunci cd putem fincerca sa modificam sau
sa programam ambientul, inainte de a fi modifi-
cati de el. Investigind extravaganta viatd a mdrilor
oceanografii sint grijulii fatd de echilibrul fintre
creaturile si componentele sale. Mentinerea acestui
echilibru e cea care genereazd serii de actiuni
si efecte de «involuntard ferocitate». Asa se
prezentau primele teorii de economie politicd, in
care factorii umani erau subordonati imaginii new-
toniene cu privire la naturd. Pe mdsura ce ne apro-
piem de stadiul programdrii ambientului fnsusi,
devine firesc sa intrerupem si sd suspenddm « fero-
citatea involuntard» a Naturii, anticipind cauzele
prin consecinte. E o revolutie deja in curs, paraleld
uneia similare in domeniul educatiei. © mare mu-
tatie de la instruire la descoperire e pe cale sa se
producd in acest moment in domeniul educatiei.
Este mutatia de la adecvare la creatie, de la copie
la sonda euristicd. Ea se bazeazd pe acelasi tip de
cunoastere care a permis mai demult inginerului
s prezica comportamentul zgirie-norilor, bombelor
si rachetelor. Putem incepe sd programam planeta
Tnsdsi, intelegind procesele care au loc dedesubtul
si deasupra invelisului sau.

Cei vechi stiau atit de putin despre constitutia
ambientului terestru, incit s-au inselat denumindu-I.



Daci ar fi fost capabili si perceapd cantitatea de
apa pe care o contine pamintul (70,8% din supra-
fata sa), poate cd l-ar fi denumit Oceanus. Dar
modul in care ei percepeau ambientul lor terestru
nu era mai inadecvat sau mai inseldtor decit per-
ceptiile altor oameni, in alte epoci si culturi. Ar
fi util si ne oprim pe scurt asupra rolului artis-
tului in corectarea modurilor tendentioase de per-
cepere ale ambientului.

Daci observam reactia artistici a Romanticilor la
prima erd mecanica si industriald, asta ne va ajuta
sa intelegem reactia artistilor la prima erd elec-
tronica. Cici odatd cu circuitele electrice am ajuns
poate la sfirsitul epocii neolitice a Cultivatorului
si Rotii. Era electronicd e din nou era Vinatorului,
a nonspecialistului, care poate sonda intregul am-
bient. Noi modalititi de extragere a informatiei
fac acest sondaj global din ce in ce mai usor de
imaginat.

James Joyce a publicat «Finnegan's Wake » in 1939,
revelind revenirea la ciclul tribal a omului elec-
tronic si deschizind intreaga lume a limbajului ca
pe un bilci de metamorfoze dramatice. Reactia
artistica la epoca circuitelor electrice a fost de a
portretiza. noi dimensiuni ale interdependentei
umane si noi tipare ale identitatii umane. Incons-
tientul, care fusese mult timp ambientul constiintei,
a devenit continutul constiintei artistice moderne.
Romanticii, pe de alta parte, reactionaserd la pri-
mul ambient mecanic al cdii ferate si fabricilor
printr-o proiectie nostalgicd a precedentei tehno-
logii agrare. Oare s-a intimplat mereu asa? Oare
continutul oricarui ambient nou trebuie si fie
vechiul ambient? Oare noua organizare a energiei
care constituie noul ambient transforma automat
vechiul ambient fintr-o formd arhetipala a artei?
Ambientul televiziunii a transformat treptat vechile
forme ale filmului in forme de artd cu valoare
sentimentald. Lumea medievald a fost supusd unuj
tratament similar de tehnologia lui Gutenberg.
Dacd schimbdrile tehnologice creeazd noi ambiente
sau noi procese de organizare a energiei, care
poate fi efectul noului ambient creat de satelit
asupra perceptiei si experientei noastre?

E o observatie banald ci in epoca spatiald mare
parte din cercetdrile noastre de laborator au loc
inafara planetei. Acesta nu e decit un mod de a
privi noul ambient in termenii celui vechi. Cici
radioul, telescoapele, capsulele spatiale, nu sint
noi continuturi ale vechii situatii. La fel, computerul
nu e o noud gaselnitd mecanica, menitd sd invioreze
vechiul ambient mecanic. Computerul nu e me-
canic de loc. Circuitele electrice constituie un tot
organic, o extensiune a sistemului noastru nervos.
Impulsul nostru natural este sa ignordm aspectele
ambientale si sd incercdm sa le includem in vechea
situatie, in conformitate cu modelul oferit de
expresii ca «trasura fard cai», «...fira fir».
Dar acest raspuns e neajutorat si irelevant, asa
cum o dovedeste istoria tehnologiei.

Capsula si satelitul au creat un nou ambient pentru
planeta noastrd. Planeta este acum continutul noilor
spatii create de noua tehnologie. Tn loc si fie un
ambient in timp, planeta insdsi a devenit o sondd
in spatiu. Cu alte cuvinte planeta a devenit un
anti-ambient, o forma de artd, o extensiune a
constiintei permitind o noud perceptie a noului
ambient creat de om. Daca ambientul mecanic
a transformat vechea lume agrard intr-o forma
de artd, tehnologia electricd ne did posibilitatea
s& mindm sau sa simuldm vechiul ambient planetar
in capsulele noastre. Asa cum observa Buckminster

Fuller, «capsula rachetei, care va permite omului
sa trdiascd in spatiu perioade definite de timp
(...) va fi prima «locuintd stiintifica» din is-
torie » 9. Stiinta este, ca si arta, implicatd in cons-
tructia de anti-ambiente. Tn epoca electrici anti-
ambientele stiintei incorporeaza sistemul nervos.
Ele devin «ambiente receptive », sau sonde. Da-
toritd circuitelor electrice putem nu numai pro-
grama intregul ambient ca pe o operd de artd,
ci include in el procesul de invdtare.

Tn Poetica sa (cap. IV, 1448b), Aristotel ne amin-
teste cd mimesis-ul e un proces prin care toti oa-
menii fnvatd. El se referd la procesul creator prin
care perceptiile noastre simuleazd in noi ambientul
pe care il intilnim fnafara noastrd. Acest proces
de asimilare si creatie este, prin circuitele electrice,
extins dincolo de sistemul nostru nervos central.
Faza urmitoare a acestei extensiuni va privi, fi-
reste, procesul de elaborare tehnologici a con-
stiintei. Ceea ce s-a numit in secolele din urma
educatie consta Tn a vizita sau simula cit mai multe
ambiente sau culturi anterioare. Limbajul e o
neintrecutd unealtd de concretizare a modalitatilor
senzoriale ale altor ambiente, cu regulile lor de
constituire specifice. Circuitul electric poate de-
veni un mijloc de a eluda limbajul, prin conexare
directd cu alte moduri ale constiintei. Artistii
ne-au aratat deja mijloacele prin care se poate
atinge acest scop, prin strategia « corelativului
obiectiv », sau a unui control experimental global.
Este o metodad de anticipare a efectelor unei situatii
imaginate pe care Edgar Allan Poe o intuia in eseul
siu «Filosofia Compozitiei». In loc si se ocupe
de continutul operei, metoda lui Poe anticipeazi
epoca noastrd, in care a devenit posibil sd includem
ambientul in continut.

Prin circuitele electrice toate modalititile de ac-
tiune mecanicd ale umanitatii tind sd dobindeascd
caractere opuse. La fel cum institutiile educative
tind sd deplaseze accentul de la instruire la desco-
perire, implicind in mod direct auditoriul in pro-
cesul asimildrii cunostintelor, fintreaga industrie
mecanicd tinde sa pdrdseascd productia de serie
in favoarea celei la comanda, destinatd individului.
Aceastd mutatie incepe sd fie vizibild in procedeele
de proiectare cu ajutorul computerului in arhitec-
turd. Ea apare, in mod spectaculos, in lumea
cartii si a editurii, prin xerografie. Cartea a fost
primul obiect de serie. Procesul prin care acest
tip de produs era realizat a fost curind extins la
alte multiple forme de productie. Procesul constad
in fragmentarea extremd a vechii arte a scribului.
Tipdrirea cu elemente mobile nu se limiteazi la
a institui o procedurd analitici de fragmentare,
ea a generat o fragmentare similard in multiple
domenii ale perceptiei si actiunii umane.

Tocmai pe acest procedeu de fragmentare anali-
ticd se bazeazd toate formele moderne de productie,
desfacere, evaluare. E un procedeu care tinde si
dispard o datd cu aparitia circuitelor electrice.
Disolutia sa poate fi ilustratd prin efectul xerogra-
fiei asupra editdrii cdrtilor. Xerografia face din
cititor un virtual autor si editor. Activitatea suprem
centralizatd a editorului este astfel supusid unei
extreme decentralizdri, in care fiecare poate, prin
mijlocirea xerografiei, asambla materiale tipdrite,
scrise sau fotografiate, ce pot fi completate cu
benzi sonore.

Existd Tn acest moment o multitudine de servicii
care permit individului sa obtind prin comandd
telefonicd informatii tiparite asupra unei sumedenii
de subiecte. Computerele sint gata s investigheze
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problemele specifice ale unui individ. Bibliografii
si materiale documentare din multe pérti ale lumii
pot fi puse la dispozitia individului in numai citeva
ore. Intreaga tendinti a xeroxului este si trans-
forme cartea intr-un serviciu « la comandd ». Modul
in care cartea inceteazd sd fie un obiect produs
in serie ne oferd un exemplu foarte sugestiv pentru
aspectele schimbdtoare ale unei |lumi care devine
un ambient informational receptiv fatd de nevoile
noastre. Pe mdsurd ce nevoile individuale devin
dominante in noul proces de fabricare a cirtilor,
publicul e antrenat in acest proces de fabricare.
Artistii au devenit in ultimul secol tot mai profund
constienti de intensificarea unei atitudini partici-
pative a publicului fatd de procesul creator. Acesta
e un aspect al «culturii de masd » frecvent deplins
si gresit inteles de reprezentantii vechii culturi
si vechiului ambient mecanic. Astfel de oameni
tind sd vada cultura de masd ca simpla disparitie
a vechilor repere si a diferentelor individuale.
Ei nu acordd nici o atentie crescindei creativitati
a unor oameni care se simt implicati in soarta
semenilor lor prin mijlocirea circuitelor electrice.
Ei se mentin in continuare in vechea rutind si
privesc structurile ambientului anterior cu reve-
rentd nostalgica.

Individualismul culturii si ambientului mecanic a
fost scump plétit prin alienarea omului de sine,
de munca sa, de societate. El a fost, de asemenea,
insotit de un aproape total refuz al participdrii
publicului la procesul creator. Cultura si ambientul
mecanic au produs spectatorul si consumatorul,
in loc de participant si co-creator. Specializarea
mecanica a permis dezvoltarea unei extraordinare
virtuozitdti in elaborarea obiectului de artd, dar
acestui obiect i se refuza orice participare la viata
sociald. Asemenea obiecte erau clasate ca «artd»
si relegate astfel in zone periferice ale societdtii
si constiintei individuale.

«Nu avem artd», spun balinezii, « Facem totul
pe cit de bine putem». In acelasi fel, arta ca acti-
vitate clasatd se dizolvd o datd cu afirmarea erei
electrice. Obiectul de artd e inlocuit prin partici-
parea la procesul de creatie. Acesta e sensul esential
al circuitelor electrice si ambientelor receptive.
Artistul paraseste Turnul de Fildes pentru a ocupa
turnul de Control si renunté la elaborarea obiecte-
lor de artd in favoarea unei activititi de progra-
mare a ambientului fnsusi ca opera de arta.

Marea operd de artd a omului este constiinta umana.
A crea, a forma constiinta in fiecare moment este
sarcina artisticd supremd a individului. A conferi
calitate acestui proces, a-| perfectiona la scara am-
bientului global pe care il constituie lumea, este
potentialul inerent oricdrei noi tehnologii.

in roméineste de Anca Oroveanu
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Free Press of Glencoe (1962)

® Jacques Ellul — Propaganda —
3 Alan P. Herbert —
(1935),. p. 14

¢ v. E. ). Dijksterhuis — The Mechanization of the World
Picture — Oxford University Press (1961), p. 418 si urm.
* Mili€¢ Capec — The Philosophical Impact of Contemporary
Physics — Princeton, N. |. van Norstrand (1961)

¢ Frank Kermode — Romantic Image — New York, Chilmark
Press (1963)

T cit. de M. C. Bradbrook in cartea sa — English Dramatic
Form — London, Chatto and Windus (1965), p. 125

® E. A. Gutkind — Our World from the Air — London, Chatto
and Windus (1952)

* R, Buckminster Fuller — in World Resources Inventory —
Carbondale, Southern lilinois University Press, Phase | (1965),
Document 3, p. 90

New York, Knopf (1965)
Uncommon Law — London, Methuen

31



cele doua fete ale risului

vasile drigut

Volumul Matty: In Deltd* este precedat de o spirituala anti-prefatd, dobindita,
s-ar pirea, piratereste, prin inregistrare neavertizatd pe banda de magnetofon.
Refuzind si scrie o prefatd sadea, mesterul Petre Grant invoca « schimbarea la
fatdi » a autorului, evadarea etern-luptitorului («tepos», «satiric», «acerb
paladin ») Matty in lumea poeziei, a evocdrilor nostalgice. Nimic mai adevarat.
Stribatind pentru prima oara hatisul de imagini (era atit de cald in seara aceea,
intr-o camera de hotel din Tirgu Mures !) am fost furat, pe nesimtite, de poves-
tirile lui Matty, cind sprintene, cind toropite de o dulce lentoare, mereu striba-
tute de fiorul aducerilor aminte, de inefabila nostalgie a trecutului. Simptomatic
este faptul c& in noul sdu volum, « genul foarte scurt », percutant, redus numai
la o poantd de inegalabild ascutime, atit de caracteristic pentru Matty, a fost
abandonat in favoarea naratiunilor cu trend, incircate de aluzii si, deseori, voa-
late de tristete. Tristete: iatd un sentiment care pare a fi strdin de lumea obis-
nuitd a desenelor lui Matty, dar care se relevd acum ca un revers, ca o alta fatd
a medaliei pe care aceastd lume o inchipuie. Staruind, ca niciodata in trecut,
asupra peisajului — cu stuf, rachiti, nuferi, paséri, pesti si, desigur, multd apa —
Matty se lasd purtat, nu o datd, de farmecul vetust al descriptiilor tandre, bucu-
rindu-se sd redescopere el insusi micile frumuseti implicate in necuprinsa fru-
musete a Deltei. Simtim, urmdrindu-i povestirile cu pescari nenorocosi, ci
principalul erou al intimplarilor este chiar el, Matty, si tocmai de aceea ironia
nu este niciodatd vitriolantd, ci mai degrabd tandra si mingiietoare, ca pentru.
sine. Voit egal, fira « conflicte plastice », desenul este un fidel instrument al
evocarilor, cu intentia nemarturistd, dar evidentd, de a inlesni lectura. De ine-
puizabild fecunditate, fantezia lui Matty are, cu precidere, doua modalititi de
aplicare: de situatie si de mimicd expresiva, comentariile fiind in cazul de fata
de interes secundar. [l urmarim pe nizdravanul povestitor ficind haz de micile
eresuri (urarea de succes, pisica neagrd etc.), de vicleniile concurentilor (japsa
ascunsd), de micile orgolii (necazul vindtorului norocos dar lipsit de martori),
de minciunile nevinovate de care se contamineaza pina si cocostircii, de nesfir-
sitele ghinioane la care fiecare reactioneaza diferit, potrivit propriului sau
caracter §i temperament. In fapt, la capatul «lecturii», intelegem cd Delta,
cu intimplérile sale vindtoresti si pescéresti, este un reflex (in frumos) al reali-
tatilor cotidiene: pacatele sint aceleasi, dar in Deltd ele se reordoneazi, se
tempereaza, trec intr-o specificd stare de gratie, care este aceea a gratuitatii.
Tocmai de aceea nu ne putem supara pe pescarul care fsi trimite partenerul la
dracu, pentru ca a prins o stiuca mare, putem scuza falsa tristete a vinatorului
care varsd o picaturd de vin pentru rata rapusa, putem compatimi catelul care
ar dori sa-si vada stapinul fnotind cu vinatul in gurd si nu ne contrariaza plicerea
cu care un pescar loveste stiuca in cap gindindu-se la propriul sef. O lume de
capcane, cu plaur care inchide trecerile, cu ragalii care sparg barcile, cu ploi
si furtuni, o lume incircatd de dezamigiri, dar oricum, o lume plind de farmec
si de povesti, in care stiucile pot lua proportiile unor balene, iar pasirile pot
deveni subtili comentatori ai faptelor de exceptie. Propunindu-se o cilitorie
imaginard in Deltd, Matty ne oferd prilejul de a redescoperi hazul intimplarilor
cu tilc, atit de vechi si mereu atit de noi, improspdtarea fiind de fiecare datd
opera de reinterpretare. Risul siu are — ca intotdeauna — o hohotire sincerd
dar valul de nostalgica tandrete care s-a |asat peste imaginile Deltei ne aminteste SRS
ca cealaltd fatd a risului este tristetea. Ce-ti pasd tiel?... Tu bayi maioneza? N-o sd-i mai astept... sd vdd eu cu ce-o
sd-si facd planul...

Las-ca-mi spui ald datd, ... sau hai mai
incolo |

* Matty: In Delts, Editura Sport Turism, Bucuresti, 1981.
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filmul de arta

=
invatarea

capodoperei

calin dan

Filmului, scria odata un exeget al acestei arte, i s-a
aplicat la inceput definitia pe care Fénelon o dadea
copiilor lipsiti de sensibilitate — vede totul si nu
simte nimic. Nedreaptd judecatd, pe care timpul
s-a grabit sa o doboare. E dificil, daca nu chiar impo-
sibil sa gasim, sa presupunem macar, un element,
un simbol ce ar putea caracteriza specificitatea
civilizatiei contemporane. Dar aceasta civilizatie se
situeaza totusi, cu o mereu crescindd certitudine,
sub semnul privirii. Toate structurile ce dau sens
existentei noastre si-au creat un sistem de impact
vizual, un mod de a interveni in psyché-ul nostru
prin vaz. Cuprins de o febra a informatiei si fiind
in acelasi timp coplesit de proliferarea acesteia
intr-un ritm imposibil de urmarit, omul se incon-
joard de bariera unei tehnici permitindu-i sa asimi-
leze totul pe calea rapida a privirii.

Existd o anume primitivitate in suprema placere a
ochiului, integrator de civilizatie si receptorul ei
cel mai fidel, in increderea pe care o acordim cu
precidere acestui senzor. lar in ierarhia culturii
vizuale, care tinde tot mai mult sd inglobeze in-
treaga culturd, sta pe locul cel mai inalt, evident,
filmul. Pentru ca el cuprinde nevoia noastrd de nara-
tiune, de cursivitate, de continuitate. De la absor-
birea directd, brutald a realului, pind la cea mai somp-
tuoasd ori mai arida fictiune, filmul satisface pe de-
plin acest monstru cu multiple valente — ochiul —
in care fsi trimit antenele atente toate celelalte
simturi; tactilul, sonorul, olfactivul chiar se re-
varsa in sensibilitatea noastrd prin organul care
singur in loc sd se atrofieze, se rafineaza neincetat.
Filmul este pentru timpii acestia ceea ce erau pers-
pectiva pictorica a Renasterii, saloanele secolului
XVIII si obsesia laboratorului pentru sfirsitul veacu-
lui trecut: o emblema, o sintezd si in acelasi timp
O provocare spre altceva.

Cucerindu-si un loc printre celelalte arte, cinemato-
graful intretine cu ele o relatie permanentd, de
stimulatoare concurentd si de influentd reciproca.
Insa, in timp ce legdtura literaturii i muzicii cu
filmul e de acum un loc comun pentru istoriografii
celor trei discipline, cea cu artele plastice, desi
veche si ea, se afld in stadiul excentric, al unei co-
existente prudente. Desi incd din perioada marii
efervescente avangardiste, artistii cubisti, dadaisti,
suprarealisti au initiat un gen nou in cinematogra-
fie — acela al filmului de artd experimental, menit
sa cucereasca si acest domeniu pentru extinderea
unei vizualitdti purificate de naratiune si simultan
imbogdtite cu conotatiile unei filosofii a imaginii.
Prin aceste experimente, ca si prin influentele pe
care expresionismul, incd de la primele capodopere
ale cinematografului cu story, sau impresionismul
le-au exercitat asupra celei de-a saptea arte, a apa-
rut ca o evidenta faptul ca cele doud demersuri
directe asupra vazului fsi oferd neincetat unul altuia
modele valabile si cai inedite de reusita.

A devenit in prezent o obsesie ajunsd la calofilie
constructia cadrelor (sincronizate in actiunea filmu-




filmul de arta

lui sau nu) menite sa evoce pina la decalc atmosfera
unor opere celebre ale istoriei artei, fie ca e vorba
de naturd statica, peisaj sau compozitie cu perso-
naje. La rindul sau filmul, intuind valoarea de spec-
tacol a obiectelor, beneficiind de posibilitatea ur.ei
plonjari dincolo de posibilitatile fiziologicului in
lumea materiald, ofera inepuizabile surse de reve-
nire asupra materiei plastice, dovada arta pop (acest
behaviorism tirziu dedus in cimpul imaginii), ori
hiperrealismul.

Aldturi de filmul artistic si de artist, existd o a treia
categorie — filmul despre artd. Putind fi asimilat
documentarului (in sensul strict etimologic al terme-
nului), acest gen de film este totusi mai mult decit
o mirturie, decit un document decalcind o anumitd
realitate, el aliniindu-se, prin conotatii si procedee,
unei metode tinind seama deopotrivd de experienta
cinematografului de fictiune si de contrazicerea
exoerientei, ce apare in filmele plasticienilor.

Si iatd ca a venit momentul sa rostim numele celui
ciruia fi sint dedicate prezentele reflectii —Mirel
lliesiu. Activitatea de peste trei decenii a acestui
neobosit si inventiv cineast, a acestui profesionist
al scurt-metrajului, este jalonata de filmele surprin-
zind momente fundamentale ale creatiei plastice
roméanesti contemporane. Nu multe la numar, dar
impecabile prin imbinarea unui profesionalism dis-
cret cu daruirea totald in fata subiectului, filmele
despre artd semnate de Mirel lliesiu au intrat, ca
o necesitate indelung doritd, in patrimoniul nostru
cultural.

Existd un moment, dureros, al adevdrului postum,
cind trecerea in nefiintd a unei personalitati limpe-
zeste brusc relatiile sale cu contemporanii. Prin
nostalgiile, prin regretele acestui moment pentru
gesturi, pentru acte neimplinite, pentru eventuale
nedreptati care |-au ranit pe disparut, prin toate
acestea se masoara gradul in care o cultura isi asimi-

leaza, isi traieste valorile, chiar in carcasa lor efe-
merd. Dupd aceea, amintirea omului va fi tot mai
mult estompatd de destinul operei. Munca de re-
verentioasa marturie a lui Mirel Iliesiu contribuie
la Tmputinarea acestor regrete. Arta sa este unicd
in posibilitatea de a imortaliza nu efigia unui chips
nu un aforism cules de o atentie sententioasa, ci
insdsi prezenta, evolutia in spatiul tridimensional
si sonor a unei existente irepetabile.

Fard admirabilul film « Raddcini », conservind pen-
tru posteritate chipul si gesturile regretatului
Gheza Vida, legenda in care acest artist fusese asezat
incd din timpul vietii ar fi fost estompatd. Realitatea
care il inconjoara pe creator e intotdeauna altfels
transfigurata de forta personalitatii sale.

Mirel Iliesiu nu construieste meticuloase monogra-
fii, nici chiar atunci cind obiectivul sau vine o clipd
prea tirziu si e nevoit sa se opreasca la amintiri,
cum se intimpla in « Ziduri care viseazd », film de.
dicat artistei Mimi Podeanu. Printr-o generoasi em-
patie, el ajunge sa reconstituie cu propriile mijloace
perceptia pe care o au asupra lumii artistii respec-
tivi. Un fondu care ne transporta din peisajul Gurii
Niscovului intr-o lucrare a lui Mimi Podeanu nu e
pur si simplu un procedeu cinematografic, ci expli-
citarea participdrii profunde a autorului la intele-
gerea unei viziuni, a unui univers.

Se produce astfel o fantasticd telescopare a privirii,
ochiul nostru priveste prin ochiul cineastului intr-o
lume deosebitd, la care participim de fapt cu totii,
ca elemente ale unui cosmos difuz si sensibil. Daci
secolul XIX are revelatia capodoperei, celui de-al
XX-lea fi revine meritul de afi descoperit creatorul.
Facind o butadd, putem spune cd aceastd descope-
rire vine tirziu — metoda de a observa geniile
apare cind geniul nu mai existd. Ramine insi crea-
torul, inventatorul de forme, care fsi joacd rolul
cu amuzament si docilitate, lasindu-se surprins in
plina demiurgie. Ramine procesualitatea artei, des-
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fasurarea sa epicd, intr-o intertesere de sensuri data

tocmai de nebulozitatea, de voluptatea facerii.

in « Curajul marilor spatii», film exemplar, de-
dicat celor trei uriase tapiserii destinate holului
Teatrului National, sint concentrati «zece ani de
apriga trudd», dupa cum glasuieste comentariul

inspirat al lui Dan Haulica. Indelunga nastere a
acestor lucrdari monumentale e urmarita cu atenta
rabdare de ochiul scormonitor care stie sa redea
efortul unei intregi comunitati. De la meticulcasa
elaborare a proiectelor, trecind prin alchimia trud-
nicd a vopsirii Iinii, apoi recrearea in spatiul gigan-
tic al gherghefului, arhitectura inefabila distrusa
in final cu mari eforturi pentru a elibera capodo-
pera, in toate aceste etape artistii sint prezenti,
inregistrind in fiinta lor trecerea timpului. Timpul
existd in filmul lui Mirel Iliesiu, o existenta triumfa-
toare insd, rodnicd prin acea imagine in care tapi-
seria lui Ciubotaru si Gabrea se desfasoard apoteo-
tic pe fatada teatrului.

Bruno Zevi, vorbind despre arhitecturd ca artd
a pluridimensionalului creat de miscare, observa
imposibilitatea intelegerii acestei arte din repro-
duceri. Filmul era, dupd parereasa, singurul palea-
tiv al ochitlui care gravitind asemeni lui in liniile
de forta ale edificiului, poate sd il exploreze, ofe-
rind o intelegere mai aproape de realitate. Cordus

de o inteligentd suverand, aparatul de filmat este
mai indrdznet decit ochiul. Privirea pe care el o
impune perceptiei noastre se remarcd prin penetra_
tia detaliului, prin surprinderea unor asociatii noi,
printr-o indiscretie creatoare. In acel sistem ce
lentile te'escopind universul ce la noi pind la crea-

tor si inapoi, viziurea filmica joaca rolul unei lupe
madritoare ce nu pierce insd nici o clipd din vede:e
ansamblul. Aducind in fata noastra opera lui Catargi,
a |ui Covaliu, a Margare’ei Sterian, a lui Mimi Po-
deanu, filmind creatia ceramistilor contemporani
(in «Jocul cu lutul, cu apa si cu focul »), Mirel
lliesiu re ofera ce fapt o lectie despre virtutile <i
virtualitatile privirii. Dupa un astfel ce contact
mediat cu opera, ochiul nostru capatd o siguranta
noua, o forta si un entuziasm capabile s3 determire
reverii indelungate in fata artei.

Cireastul epicizeazd opera, transformd alurecarea
ochiului pe suprafete si volume in periplu odizeic,
in aventurd a duratei, plastica se dezviluie astfel
cu certitudine a nu fi doar o artd a spatiului, ci si
una a infinitei temporalitati, alta decit cea a gestului
formator din « Curajul marilor spatii », temporali-
tatea pdtrunderii in constiinta pe calea perceptiei.
Sa re amintim o clipa «larna» lui Bruegel, len-
toarea cu care Andrei Tarkovski re purta ce mina

prin imense'e spatii albe, tacute, in care viata incre-
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menise in regre conture. Sau reconstituirea fau-
resca a urei amieze mediteraneene, visarea atenta
pe care lliesiu ne-o transmite din schitele octoge-
narului Catargi.

Cu o modestie si o discretie care definesc in perma-
nentd omul si opera, Mirel lliesiu nu a oferit pind
acum publicului decit un singur film de autor « in
marea trecere ». Chiar si pentru cine nu il cunoaste:
pentru cine nu a reusit sa patrunda in universul de
idei, reticente, renuntdri si entuziasme care se
ascunde intotdeauna in spatele celuilalt univers, al
operei, pentru oricine, deci, apar cu limpezime in
acest film calitatile creatorului.

Mirel lliesiu este un rafinat om de culturd, un recep-
tacol sensibil distilind esente multiple. In acest
film poezia lui Lucian Blaga, vechi bocete romaénesti
intr-o coregrafie inchipuitd de Miriam Riducanu,
alcatuiesc un tot indestructibil coerenta
e datd de vointa unificatoare a unui ochi exersat
asupra constructiei plastice. Dialogul Iui Mirel
Iliesiu cu arta plastica nu e o cochetarie, nici o iner-
tie profesionald, este expresia unei adinci necesitati

a carui

interioare.

Recunoscindu-si cu excesiva graba un larg cimp ce
incompetente, cineastul se inconjoard de oameni
a caror fnalta profesionalitate constituie pentru
turnarea filmului o garantie a reusitei. Colaborird
cu critici de arta ca Dan Haulicd (acest dramaturg
al rostirii ideilor), Radu lonescu, Olga Busneag,
lon Frunzetti, alcdtuirdu-si o echipa in care se re-
marca operatorul Doru Segall, Mirel lliesiu, indra-
gostit de muzica preclasica, muzicd ce imbraca in
ample vesminte sonore fiecare imagine, este un
virtuoz care se ascunde in mijlocul orchestrei pentru
a domina de acolo, mai bine, opera. Este, inainte ce
toate, ochiul intelegator, contemporan al elaborarii
si precursor al fintelegerii directe,
artei de azi. Nu putem sa-i multumim altfel decit
prin asteptarea unor noi si edificatoare trdiri cle
perceptiei.

primare, a
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restituiri

imago
hominis (I1)

radu florescu

Vesmintul sacru si zeita-regind. Incd din cul-
tura Cris, din momentul in care apare sugestia
vesmintului — anume a fustei in forma de
teacd — reprezentarea feminind, ca receptacol
al mitului universal fundamental al genezei,
capatd un atribut nou. Fara indoiald in tot
neoliticul trasaturile fecundititii, steatopigia
si graviditatea, sint prezente. Dar sugestiile
de pieptanaturd §i sugestiile de costum se
dezvoltd, jucind un rol din ce in ce mai impor-
tant, pe masura ce inaintdm fn epocd. Cel mai
dezvoltat decor il cunoaste insd, in perioada
tirzie a neoliticului — eneoliticul dezvoltat
sau faza postcoerentd — culturile Gumelnita
si Cucuteni.

S-a amintit despre caracterul sp:ralo meandric
al acestui decor. Citeva indicatii vin si preci-
zeze sensul esential al decorului spiralo-
meandric.

Studiul atent al unor vase plastice cum sint
Venus de la Vidra sau mai recent descoperitele
vase plastice feminine de la Sultana si de la
Cascioarele, precizeazda o foarte interesantd
posibilitate de exegeza. In adeviar pe Venus
de la Vidra se disting clar incaltédrile, cu siste-
mul lor de prindere pe picior prin « nojite »,
precum §i centura. Aparitia unor elemente
spiralo-meandrice, in spatiile dintre aceste
piese de costum precis indicate, ne permit
interpretarea lor drept sugestii de drapaj.
Amplasarea aproape universal repetata a spi-
ralelor divergente pe fese, a unor motive in
arcuiri concentrice pe coapse, a unor spirale
mai mici incadrind un romb pe piept — stili-
zdri care prezintd asemandri uneori surprin-
zdtoare cu stilizarile din primul arhaism grec
— ar permite interpretarea tuturor acestor
elemente drept stilizarea schematizatd — care
la un moment dat isi pierde intelesul initial,
raminind un simplu motiv cu valoare simbo-
lica — a unui vesmint amplu, strins cu o cen-
tura pe mijloc si drapat, de tipul hitonului
grecesc, Este posibil ca elemente de aplicatii
sa fi imbogatit acest hiton — sau tunicd —

primitiv cu un decor simbolic. Dar nici un
detaliu nu ne permite sa afirmam cu un grad
de certitudine cit de mic existenta unor astfel
de procedee decorative.

In schimb, alt element pare incd mai impor-
tant: este vorba de pieptdnaturd. In adevar,
existd o gama intreagid de figurine care pre-
zintd, de o parte si de alta a figurii, doi lobi
mai mult sau mai putin dezvoltati adesea
perforati central. Interpretarea lor ca niste
hipertrofii ale urechilor apartme fara indoiala,
domeniului intelegerii empirice si simpliste
a artei primitive. Intimplarea, sau mai bine
zis hazardul descoperirilor face ca, in unele
cazuri, sa apara o indicatie mai precisa. Citeva
capete de figurine apartinind culturii Gumel-
nita, iesite la iveald atit pe teritoriul Roma-
niei cit si in Bulgaria, se prezintd cu doud
ample bucle care, acoperind urechile, lasd un
spatiu gol in interiorul lor. Tipul acesta de
pieptanatura este cunoscut din Sumer, de
acest gen fiind si coafura adoptatd de celebra
regina Subat — unul dintre principalele per-
sonaje inhumate in mormintele regale din Ur,
descoperire senzationald a lui Sir Leonard
Wooley. S-ar pirea cd avem de-a face cu o
pieptdnatura ceremoniald, a ciarei marcare era
esentiald pentru a sublinia calitatea persona-
jului feminin reprezentat.

Dar lucrurile nu se opresc aici: in paralel cu
seria figurinelor de teracotd, in cultura Gumel-
nita este cunoscutd o serie de figurine de os

plate, la care stilizarea schematizata rigida
unghiulara, comportind trei largiri lobate
succesive, este inca mai avansata. Aceste

figurine de os prezintd de obicei capul stilizat
sub forma unui dublu trapez cu laturile du-
blate de una, doud sau trei perforatii, definind
un sir vertical. Este evidenta si aci incercarea
de a reda bogata pieptdnatura cu bucle late-
ra'e asa cum ea se reintilneste, din nou, in
lumea mesopotamiana. Astfel forma unghiu-
lara a capului reaminteste o celebra statueta
de la Tell Agrab, cu atit mai mult cu cit aci
in locul unui gol oval intre obraz si par apare
unul longitudinal, vertical, care desparte
obrazul de parul grupat in suvite verticale.
Dar stilizarea aceasta a pieptandturii la figu-
rinele de os prezintd un interes sporit §i
datoritd faptului cd procedurile folosite sint
generalizate. In adevar, forma de ansamblu
fusiformd, inchisd, a acestor figurine suge-
reaza integrarea lor in seria figurinelor caste,
cu costum, chiar daca triunghiul sexului este
marcat de o manierd clard, fird insa ca sexul
propriu-zis sa fie in vreun fel indicat. Pe acest
fond aparitia, pe de o parte, a unor perforatii,
de obicei strapunse, pe lobii mijlocii ai figu-
rinelor — ar marca, in mod firesc, golul dintre
coate §i corp in pozitia «cu miinile asezate
pe pintece »; dupda cum perforatiile nestra-
punse de la baza nasului marcheaza ochii iar

cele care dubleaza incizia gurii, probabil colie-
rul. Tn sfirsit sub triunghiul sexual, intr-unul
sau mai multe siruri, perforatii nestrapunse
indica articulatiile, genunchii si gleznele. Toate
acestea sint procedee de sugerare a unor ele-
mente anatomice si de podoabd, de: valoare
egala din punct de vedere al semnificatiei,
evident simbolice. In felul acesta, figura femi-
nind se contureazd net: ea are acele atribute
anatomice care sa-i dea indubitabil expresie
umand dar are, mai ales, elemente de costum
si de podoabd. In acest context se ridicd
problema semnificatiei costumului, podoabelor
si pleptanaturn. Ele nu sint, fird indoiala,
nici intimpldtoare, nici reproducerea — cu
oarecare grija de fidelitate — a unei realitati,
pentru ca in acest caz artistul ar fi fost atent
la aseminarea de detaliu. Ele sint simple
semne sau semnale ale unui sistem de repre-
zentdri mentale. Costumul ca si podoabele
subliniazi o anumitd calitate a reprezentarii
feminine, calitate pe care noi nu o mai putem
reconstitui, dar, putem, intr-un fel, sa o deli-
mitdm. In adevir, dacid tinem seama ca in
ritualistica marilor zeite ale antichitatii clasice,
ofranda costumului ficea parte — ca la Atena
ofranda peplosului — din liturghiile zeitelor
caste, zeitelor fecioare, ne putem intreba
dacd nu cumva tocmai acesta este aspectul
esential care trebuie suprins.

Desigur paralelismul cu Atena. chiar arhaica,
este anacronic. Anacronic ar fi si orice parale-
lism cu religia tracicd. Existenta, finsda, fin
aceasta din urmd, a unui cuplu divin in care
partenera femind — Ariadna — este, la ori-
gine, o fecioara si care, prin hierogamie,
devine un izvor de viatd si fecunditate, s-ar
putea sd nu fie intimplatoare. Pe de altid parte
apropierea Ariadnei de Diana-Bendis, in ace-
lasi timp divinitate lunard, ar putea sa nu
fie produsul unui sincretism tirziu, ci dimpo-
triva diversificarea, sub influenta sincretismu-
lui greco-roman, a unor concepte initiale —
de nivel arhetipic — unitare. In acest context
par sa se contureze niste inceputuri ale mito-
logiei tracice deosebit de interesante.

Dar, saltul cel mai important pe aceastd linie
a reprezentarii calitatii divinitdtii prin atribu=-
tele sale de ordin social il va face epoca bron-
zului. Desi reprezentirile antropomorfe in
aceastd perioada sint mai degraba rare, este
totusi cunoscutd o serie bogatd atit numeric
cit si prin diversitatea tipologica de astfel de
imagini : aceea a figurinelor cu rochie in forma
de clopot, specifice culturii Girla Mare. Cu
toate ca tipul nu este general raspindit, in
toate statiunile apartinind acestei culturi —
de obicei cimitire de incineratie sau, cum li
se spune, cimpuri de urne — apare in cel putin
trei dintre aceste cimitire Girla Mare, Cirna
si Ostrovul Mare, intr-o diversitate de ipos-
taze sj cu o varietate de detalii remarcabile.
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In general, imaginea este aceea a zeitei caste,
feciorelnice, cu miinile pe pintece, imbricata
cu fusta in formd de clopot, bluzi cu corsajul
puternic decoltat si purtind multe podoabe,
Figura este profund schematizatd, aproape
stereotip, dar marcheazd totdeauna elementele
esentiale — nasul, gura si ochii. Varietatea
podoabelor ca si a pieptandturii — desi aceasta
din urmi comportd totdeauna cosita ldsata
pe spate — este marcatd prin atit de multe
si de diversificate elemente decorative, incit
la un moment dat au fost, fara indoiala exage-
rat, interpretate drept semne ale unei scrieri.
In orice caz, in plus fatd de elementele esen-
tiale ale costumului apar centuri bogat deco-
rate de un tip pe care-l gisim atit in Mesopo-
tamia, pe statui, cit si in depozitele de bron-
zuri ceva mai tirzii de pe teritoriul Romaniei,
Apar de asemenea ace, fibule si spelci care
prind costumul, apoi bratari spiralice sau
numai circulare, coliere cu pandantive si pro-
babil aplici de tipul aplicilor radiale pe care le
intilnim de asemenea tot in depozitele de bron-
zuri din faza tirzie a epocii bronzului sau
din penoada de tranzitie de la aceastd perioada
la prima epocid a fierului.

Toate aceste elemente, profund stilizate,
pind la schematizare, se preteazd la o mare
varietate compozitionald si de detaliu. Este sufi-
cient sa amintim cd in mod obisnuit fustele in
forma de clopot sint decorate cu linii din
impunsituri succesive, verticale, ritmic alter-
nate cu fisii netede de asemenea verticale,
O interpretare mai veche, datoratd istoricu-
lui de arta Tzigara-Samurcag, vedea in ele
reprezentarea opregului, traditional raspin-
dit, de altfel, tot in zona sud-vesticd a tarii,
adica acolo unde au apdrut si cimitirele de
urne ale culturii Girla Mare. O descoperire
de la Ostrovul Mare, insa, aratd, fara putinta
de indoiald, ca este vorba de o stilizare a
pliurilor verticale pe care fusta in forma de
clopot le facea. De la stilizarea clard a acestor
pliuri asa cum o gasim in figurina de la Ostro-
vul Mare pind la varietatea pur decorativa si
limitatd numai la spatele fustei pe care o gisim
de exemplu pe citeva din figurinele de la
Cirna este o distanta destul de mare, care a
putut sa permita interpretarea discutabild de
opreg, dar care in acelasi timp ilustreazi evo-
lutia de la redarea relativ fideld cu tendinte
iluzioniste a costumului, la detaliul simbolic
cu tendinta de semn. Numai ca de data aceasta
semnele, transformind detalii de costum si
de podoabd, nu mai au valoarea de atribute
ale fecunditatii ci au valoarea de insemne
sociale. Purtatoarea tuturor acestor insemne
este un personaj important, regind sau preo-
teasd, iar integrarea lor, cel mai adesea,
intr-o sintaxa radiard, le di valoarea unor
simboluri solare. De multe ori chiar, asema-
narea cu detaliul real de costum este sacrifi-
cata in favoarea valorii de simbol solar pe care
reordonarea in sintaxa radiard o asigura,
Daca tinem seama cd o serie dintre divinita-
tile caste — luno intre altele, dar mai ales
Diana — apare in mitologia greco-romand si
pe teritoriul tdrii noastre, cu atributul ce
Regina, o asemenea exegezd a stilizarii costu-
mului devine mai usor de inteles, chiar daci,
incd o datd, apropierea este anacronici si,
poate, epitetul prematur.

Dar cu aceasta imaginea umand, cea mai veche
si fundamentald, legata de mitul genezei,
aceea a imaginii feminine, se imbogateste cu
noi sensuri §i cu noi valori. Stravechea figura
feminind, arhetip al oricirei reprezentari
antropomorfe, se situeaza de data aceasta nu
in raport de naturda si de fortele ei fertile si
fecundante, ci in raport de o ierarhie sociald
si_de un agent de transformare — soarele,
principiul viu al focului — capatmd astfel
valoarea nouad de reprezentare a unei umanitati
deja diversificate, structurate si in masura sa
incerce transformarea naturii prin folosirea
iscusitd a propriilor ei resurse.

Evolutia marii figuri feminine nu avea si se
incheie aici. Dar principalele ipostaze erau
deja epuizate in momentul in care aceasta
figura de femeie — regina si legata de soare —
isi ficea aparitia. In principiu omenirea epui-
zase legaturile posibile pe care putea si le
facd intre femeie ca principiu al fecunditatii
si ceilalti factori naturali si sociali pe care
cultura ii adusese in cimpul constiintei colec-
tive. Cel de-al doilea filon al reprezentarii
antropomorfe, aceea masculind, avea sa preia
dupd o indelungata existenta latenta rolul de
protagonist si sa ofere, intr-o etapa ulterioara,
alt factor pelarizator, mitologic si iconografic,
figura eroului.

Figurind f[eminind tronind, cu decor sugerind
costumul, teracotd, Stoicani, Cultura amorfelor
sferice, Muzeu! din lasi

Figurind feminind cu indicati de costum bogat
decorat, Cirna, Cultura Girla Mare, Muzeul de
istorie al R.S.R. (fotografii de lon Miclea)



DORU COVRIG: Reper, bronz

horia horsia

jurnalul galeriilor

Ne vom aminti mereu de doud momente ale picturii lui Eugen
Gdscd — « Fuga in Egipt» (1934) si « Horia si capitanii sai»
(1955) — care contin integral, in rezumat, concentrat adica,
sintaxa paletei sale si proiectarea universului siu fin planul
istoriei, legendei, mitului, fird de care interpretarea acestui
univers ne-ar aparea aleatorie, pentru cd totdeauna pictura lui
Gésca este mai mult decit ceea ce se vede, iar un ansamblu de
imagini presupune totdeauna si un anume punct de vedere al
lecturii. Recenta sa expozitie, de la Galeriile municipiului,
aprilie-mai, ne-a infatisat, in acuarele si tempera, unul dintre
ansamblurile cele mai inchegate, mai bine structurate, in acest
sens. Imaginea — in etapa de suverand autoritate pe care expe-
rlenta de-o viata si vngoarea acestei autoritati mereu tinere i le
asigura — poate lasa :mpresm cid se naste spontan, de la sine,
din gestul absolut sigur al miinii ce nu are decit a conduce pe-
nelul (a se vedea « Scaeti», « Virtejul », «Pe obirsii », « Vir-
colaci » si multe altele), cind, de fapt, mina nu face altceva
decit sa asculte cugetul si sensibilitatea artistului, atagat
spa;nlor intracarpatice, cu plaiurile Muresului cu apele mari,
bune si deopotriva primejdioase, cu dealuri domoale, peste

coama carora orizontul se repetd identic sau asemenea,
cu pauze de lunci manoase, intinse sub inaltul cerului coborit
adesea pina la atingerea lui cu bratul ridicat. Acum, nu

intilnim aici nici tdrani la cind, nici tractoristi pe ogoare, dar
prezenta omului este sigurd si absoluti, intr-un spatiu in care
fiecare element component este finsufletit: copacul, firul de
iarba, norul, vintul. Asezirile omenesti sint, ca reprezentare,
putine la numdr: «/[n poiand », cu un drum serpuit spre o
casd cu acoperis de trei ori mai mare decit casa, cu citeva coroane
de copaci §i undeva o coamé de deal, ceea ce indica sensul filo-
sofic al unei asemenea asezdri prin care roméanul isi exprima
propriul siu raport cu lumea. Asezari, case, mai apar in « Cim-
pia» sau in « Hodaie», in rest este lumea, lumea lui Gascd,
sugerindu-ne o intreaga populatie de basme, datini, eresuri al
caror principal temei sau suport il constituie natura si raportu-
rile omului, ale colectivitatii, cu natura cdreia i se integreaza.
Aducem, drept martori, « Virtejul» (cu pensulatia alertd si
savanta a spirarelor si segmentelor de spirale multiplicind mis-
carea la nesfirgit), «Pe Obirsii » (cu zona aceea misterioasd
unde linia orizontului, iniltatd, se intilneste cu cerul), « Vir-
colacii » (cu serpuirea derutant dezordonatd a liniilor de o
intensa vitalitate), dar mai ales « Balaur pe cer » (cu ingema-
narea celor doua coame de deal sub unduioasa inchipuire, imensa,
de pe cerul inalt). Toarte aceste configurdri — imaginate sau
extrase si dezvoltate din datele realului — au o duratd, o exis-
tentd finitd, dar sugereaza tot timpul permanenta, statornicia
(aceea din monumentala imagine a « Muresului »), amintindu-ne
de titlul unui volum din versurile lui Blaga imprumutat din
poezia populara, «Lla curtile dorului», sau de acela al unui
capitol din « Fetele unui veac » unde este vorba despre « Na-
tura sub unghiul maximei constante »,

Modernitatea lui Doru Covrig — cici fard indoiald Covrig este unul
dintre artistii nostri cei mai moderni—are un caracter nativ, ti-
ne de structura intimd a personalitatii si de desavirsirea acesteia,
se manifestd cu necesitate, fard ostentatie, adica firesc — de aici
sau si de aici decurge noutatea neasteptatd care pe unii specta-
tori i captiveazd, pe altii doar ii intrigd. Artistul nu contrazice
sau nu simte nevoia sa nege, spre a se defini si afirma, forme de
comunicare traditional omologate, dimpotriva, acestea sint
asimilate adesea in creatia sa ca date existente, ale naturii, la
indemina oricui, o natura urband in care intra de-a valma spre
a fi selectionate vestigii livresti de arheologie, aldturi de banale
produse curente — si citdm manechinele pentru cd mai mult
timp Doru Covrig a avut obligatia de serviciu de a le executa —
alaturi de impresii ldsate privirii sculptorului de infatisarea,
de pild&, a santierului unei cariere de piatra etc. etc. Universul
lui Doru Covrig este unul complex, de semne, pe care, spre
a-| stapini sau numai a-l intelege, incercam, cu tot riscul sche-
matizdrii ce saraceste, sia-l cuprindem intre doi poli, de natura
diferitd a genului artistic: obiectul si ambientul. Obiectul (ne
amintim de « bocancii » expusi cu ani in Urma si care au cons-
ternat, desi li se putea afla o referln'pa onestd la Van Gogh)
apartine spatiului euclidian si unei tendinte, omologate in arta

contemporand, de reificare, cu specificarea cd sculptorul nu
subordoneaza spiritul guvernarii brutale a lucrurilor. Ambientul
apartine, la Doru Covrig, unei conceptii si viziuni topologice
a spatiului, in conformitate cu care opera se infaptuieste in
functie de anume calititi, de asociere, de vecinitate, calitati
invariante intr-un proces caracterizat de transformari (sa amin-
tim « Drumul » de la Magura si, in paralel, fotografiile cu suc-
cesive etape de realizare a « Scaunelor » la simpozionul Forma
Viva de la Kostanjevica na Krki). Cele doud viziuni nu se exclud,
ele corespund unor grade diferite de percepere a realului si,
ca atare, de organizare a datelor acestuia intr-o lpostazé noua,
artistica, le vom intilni, in parte sau impreund, uneori la baza
aceleiasi lucrari sporindu-i farmecul, misterul, intensitatea,
mesa‘ul poetic: obiectul poate s3 devind ambient, spatiu ex-
preslv. spatiu total — sd ne gindim la nudul intitulat «Ima-
gine Il », pe care |-am putea interpreta drept sculpturi-peisaj
(@amintindu-ne si de Henry Moore). Nudul ne dezvaluie, in
acelasi timp, doud caracteristici ale sculpturii lui Doru Covrig:
orizontalitatea (in general, artistul concepe desfasurari sugerind
infinitul sau implicind aceeasi sugerare, seg-

« decupeaza »,

mente dintr-un continuum, niciodatd, insd, nu « implanteaza »
un obiect, o bornd, o verticald in spatiu) si dichotomia (coexis-
tenta fie conflictuala, dar in echilibru eficient, a doua stari,
situatii — simetric/asimetric, regulat/iregular, drept/curb,
mai ales geometric/geologic, cel mai elocvent exemplu il consti-
tuie lucrarea intitulatd «Studiu», un impresionant tumul,
structura lui geologica fiind re-organizata de ritmul obsedant
al unei repetitii de ordin paralelipipedic — fie a dublarii unei
figuri, compozitia fiind binard, doud «miini», doua «struc-
turi», doud «urme» asemenea sau identice. In cimpul de
actiuni larg deschis intre cei doi poli, operele artistului se aso-
ciazd in grupuri (unele prezentate in felul acesta in expozitia
de la Simeza, mai-iunie, si reclamind adesea lucrdri expuse
anterior), grupurile au, se pare, o structura organizatorica
afind multimii matematice, sint deci «colectii» de elemente
asociate pe baza unor proprietati comune: « Miinile », « Urme »
« Structuri » etc., dar nu exclud intersectarea multimilor, o
« mind » poate deveni, prin transformare, « urma », o €« urma»
(expusa la salonul municipal '80) devine, schimbindu-i-se pozi-
tia, orizontal-vertical, «poarta» (la recenta expozitie). Este
un univers in permanentd devenire, la o privire globald a pro-
cesualitatii lui aparind cu persistentd nazuinta autorului de a
configura paradigme, demersul lui Doru Covrig inscriindu-se,
asadar, sub semnul artei de idei.

Cu o selectie de lucrari recente, carora li se adauga citeva piese
mai vechi — drept reper pentru sugerarea unei incursiuni
retrospective sau, poate, reper pentru demonstrarea consec-
ventei unui program de creatie — expozitia Mario Ldzdrescu

(Orizont, mai-iunie) fixeazi un moment din dialogul
neintrerupt, purtat de artistd, de mai bine de douazeci
de ani, cu un public numeros. Este relevantd articularea

formelor ceramice (de o materialitate consistentd, densa,
datd de structura glazurilor), si a culorilor stralucitoare
(asociate contrastant in compozitia ornamentald de un desen
amplu, decis, transant) in desfasurarea logica, ritmata, armo-
nioasa a ansamblului (organizat explicit, aproape didactic, pe
grupe de obiecte) care ne propune restituirea uneia din infati-
sarile posibile ale universului artistei. Semnificatiile expozitiei
depasesc, insa, spectacolul ei, proiectind acest univers in cursul
ascendent al ceramicii contemporane romanesti pentru care
opera Mariei Lizdrescu a insemnat, se poate spune, travaliu
si act ctitorial. Artista face parte dintre ceramistii fideli vechilor
traditii, inca vii, ale poteriei noastre populare, pe care le preia
si le fructifica substituind conceptiei conservatoare (a formelor
fixe ale obiectului si 2 compozitiilor ornamentale stabilite prin
practica neintreruptd din centrele de artd populard) studiul
deliberat al acestor forme si ornamente, cu scopul innoirii lor,
pe masura talentului artistic (studiului riguros i se asociazad
inspiratia spontana, din aceastid asociere rezultind factura sti-
listica distincta a autoarei) §i cu scopul adaptarii finalitatii obiec-
tului cerintelor unor comportamente sociale urbane actuale.
Modelul principal, de referintd, al universului artistei va fi prin
urmare ceramica popularda romaneascd, aceasta furnizind pro-
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cedeul tehnic de bazd, lucrul la roata olarului, si unele din sur-
sele de inspiratie — vom aminti, de pild3, ornamentica celebrei
ceramici de Vama. Sursele de inspiratie se intind pe o arie
vastd, in spatiu si timp, de la figurinele de Cirna la pictura cera-
micii de Cucuteni, de la opaite sau cani dacice la ulciorul olte-
nesc de nuntd, alaturi de asemenea modele, considerate pro-
gramatic de catre artistd, fiind posibila si detectarea unor refe-
riri subtile la stilistica ceramicii noastre medievale de filiatie
bizantind sau la stilistica vechii ceramici persane. In paralel,
artistei nu i-a fost i nu-i este strdind tentatia compozitiei cro-
matice abstracte, realizate pe baza virtutilor de expresre ale
materialului — glazuri, emailuri, combinatii de sticld si metal.
Asemenea diversitate, fireasca, a configurdrilor este totusi
unitara in ansamblu, factorul unificator fiind dat de o atitudine
barochistd — privind opulenta materiei, vivacitatea liniei,
somptuozitatea ornamenticii, preeminenta regnurilor vegetal
si zoomorf, reale si fantastice, care furnizeaza cea mai mare parte
a semnelor iconice ale lexicului acestei arte. Considerind clari-
tatea programulul de creatie, stabilitatea lui de-a lungul ani,
lor, calitatea si cantitatea productiei artistice, vom putea spune-

procedind pars pro toto, cd Maria Lizidrescu ilustreazd concen-
trat si edificator un important capitol al ceramicii noastre con-
temporane, |l ilustreazi si, tinind seama de diversitatea direc-
tiilor de dezvoltare promovate de tinerele generatii de artisti
care au determinat ecloziunea ceramicii noastre actuale, as fi
tentat sd spun ca il si incheie, daca n-ar fi cu putinta Inregistrarea
puntilor de legitura de la o generatie la alta. Exemple ne furni-
zeazd chiar expozitia de fatd: traditionalul motiv popular al
« buzduganului » (sau al «ariciului »), de pildd, propriu Mariei
Lazdrescu, il vom regdsi intr-un alt context si cu alte semni-
ficatii in ceramica unuia dintre cei mai promitatori si tineri
artisti, clujeanul Cornel Ailincai, actul ctitorial 13l artistei de-
monstrindu-si vitalitatea.

Intre parametrii constituirii si fiintdrii formei in pictura Mariei
Constanlin—spatiul doar reprezentat perspectival timpul,
implicat numai drept conditie generald a imaginii; desenul,
subordonat culorii, chiar o |mag|ne alb-negru ne apare ca simpli-
ficare, reductie sintetici a unei compozitii cromatice — rolul
principal, definitoriu il detin culoarea si lumina, intr-atit incit
se poate spune ca dacd acestea nu ar fi, de fapt, atribute ale
realului, ale realului perceput, artista insasi i le-ar atribui, dato-
ritd propriei viziuni cromatice, inndscute, asupra lumii, viziune
de care se prevaleazd in comunicdrile sale, Comunicarea se efec-
tueazd prin mijloacele culorilor de apa (nu i-au fost si nu-i sint
strdine artistei uleiul, monotipia, tehnicile graficii aplicate),
acuarela fiind tehnica ce caracterizeazd un demers artistic sus-
tinut de-a lungul unei cariere (la Orizont artista a deschis a
zecea expozitie, aprilie-mai, debutul avind loc cu mai bine de
treizeci de ani in urmd). Formulirile si configurdrile cromatice
ale Mariei Constantin nu contravin culorilor din natura (care
sint adesea §i sursa amprentei unui genius loci). Intre unele
si altele actioneazd personalitatea artistei cu o logicd ce ordo-
neazd si o sensibilitate ce transfigureaza.

Genul predilect este peisajul, ca stare existentiald, localizatd
in functie de un motiv sau altul raportat totdeauna, nu impresii-
lor fugare, ci trdirilor intense, subiective ale autoarei, interesu-
lui sau, nazuintei sale de a inlocui realul perceput cu realul
imaginat. Ridicarea aceasta, pe planul artisticului, deasupra
orizontului nostru, se efectueaza cu mijloace simple dar
suple rafinate, si cu un simt impecabil al armoniei: fluiditatea,
in tuse generoase si ferme, a materiei cromatice — de Ia
densitate gi catifelare la transparente rarefiate §i stralu-
citoare — si luminozitatea ei de diferite grade de intensitate.
Spre deosebire de expozitii anterioare, de o vervd cromatica
antrenantd, selectia recentd ni s-a parut a fi strabatutd de un
sentiment de tandrd si grava melancolie. O retrospectiva —
dacd ar putea fi realizatd in pofida cantitatii impresionante de
lucrari si a diseminarii la care au fost sortite — constituie,
fard indoiald, subiectul si materialul de constructie al unui stra-
lucitor film artistic despre viziunea cromaticd a lumii.

Gheorghe Rizoiu, desi a debutat in 1954, s-a afirmat relativ tirziu
in raport cu colegii de generatie — la ultimele saloane munici-
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pale, la simpozioanele de la Sibiu — drept care aprecierea pozi-
tivd de care s-a bucurat expozitia sa (a doua personald, Eforie,
aprilie-mai) a constituit o rasplatd prea bine meritatd, care
poate si-l stimuleze, si-1 incurajeze. Manifestindu-se in grupul
mai mult sau mai putin sudat din jurul lui Costel Badea si al
scolii lui, Rizoiu contribuie aici cu specificitatea si originali-
tatea personalititii sale, el fiind unul dintre ceramistii preocu-
pati (si competenti in aceastd directie) de virtutile de expresie
ale structurii materialului (precum Flaviu Dragomir, Dumitru
Voicu, lon Berendea), virtuti pe care le pune in valoare, le ex-
ploateaza, le implici in conceperea §i configurarea obiectului
creat — de o diversitate a functiilor si finalitdtii, pe o arie intinsa
a modelérii mediului ambiant, de la piesa de uz curent si obiec-
tul decorativ la elementul de constructie a structurilor arhi-
tecturale urbane. Valorificarea structurilor de expresie ale mate-
rialului — totdeauna gresie, rezistentd, densd, compactd, afind
aparent metalelor feroase, o compozitie se numeste, nu in-
timplator « Closca cu pui» — se efectueaza intr-un sistem de
echilibru al volumului care are constant un centru geometric,
acelasi cu centrul de greutate, de unde implicarea in compune-
rea volumului (sau volumelor) a unei forte centripete, atit de
firesc asociata ideii de stabilitate si rezistentd a materialului.
Intre volume, sferoidul este foarte frecvent — lui Mircea lliescu
ii sugereazd adeviratele radicini ale ceramicii, « lutul-bulgire,
rupt parca naturii cu o plicere nedisimulat tactild» (prezen-
tarea din catalog), de la care pornesc apoi directii diverse,
intre acestea nelipsind cele date de modele culturale — de la
Cirna si Cucuteni pind la Arta noud. Independent de asemenea
particularititi care definesc obiectele in parte, o trdsiturd de
bazd le asociaza intr-un ansamblu unitar, aceea care defineste
si factura stilisticd a lui Rizoiu, si anume: relatia intimd, de
complinire, dintre masiv si monumental, viziunea monumen-
tald fiind, s-ar putea spune, directia unui demers fructuos, in
continuare, pentru Rizoiu, in cimpul captivant al artelor focu-
lui la noi.

Fideld linogravurii colorate pe care o practicd de vreo paispre-
zece ani, cu aceeasi viziune din aceeasi zond de intersectare a
doud multimi de elemente, lumea realului si lumea fantasticului,
Mariana Popa n-a incetat o clipd procesul de decantare a mij-
loacelor si de slefuire a semnelor plastice, de rafinare a acestora.
Unele semne deriva direct din procedeul taierii linoleumului
si al suprapunerii placilor, altele sint achizitionate din vechi
coduri de simboluri, altele, in sfirsit, sint inventate de artista
modificind §i transformind reprezentdri iconice. Toate aceste
grupe de semne sint combinate impreuna in compozitii de fac-
tura barochistd cu arabescuri cind simple, cu forme ample, cind
asociate intr-o neistovitd revdrsare ornamentald de vrejuri
si frunze ale unei vegetatii inventate, arbitrare, in compozitia
carora apar, ca centre de interes, masti, unele de sorginte fol-
clorica, sau profiluri umane, adesea dupd modele antice gre-
cesti. Rinduite pe simezd, la expozitia de la Galateea, aprilie-
mat, impreund cu o serie de desene colorate (care denotd preo-
cuparea artistei de a spori cantitatea de nuante cromatice folo-
site) lucrarile inchipuie un spectacol sub semnul poeziei pictu-
rale care ne apare drept calitatea de referintd a acestei arte ce
se dezvoltd in situatia, in starea de echilibru dintre real si fan-
tastic,

Dacd raportim recenta expozitie a lui Stefan lacobescu (Simeza,
mai-iunie) anterioarelor sale personale de la fostele galerii
Apollo si Amfora, vom avea dovada, pe parcursul a opt ani, a
unei neincetate slefuiri a mijloacelor de expresie, care au dus
la stdpinirea unei inalte tehnicitati. De aici fructificarea diversi
a desenului, a imprimdrii, a culorilor, tehnici si procedee utili-
zate uneori impreund, alteori cu un interes anume pentru fie-
care in parte, in raport cu punerea savantd in pagini a mesajului
de comunicat. Ansamblul ne-a apirut ca o tesiturd sau o retea

de structuri in care motivele repetate (« Delta |—XIl», sau
numeroasele « Peisaje cu figuri », sau « Plaja |—Ill ») asociau ima-
ginile ca fintr-un discurs muzical/grafic/cromatic. lacobescu

stie sd imbine §i si combine linia-urmi a gestului cu linia-cons-

tructie abstractd, suprafete valorate riguros, ca un continuum,
cu tuse nervoase de negru, aparent aleatorii, creind nu repre-
zentdri, nu reconstituiri sau relatiri, ci sugerare a realului, a
datelor lui, a oamenilor si a unui mediu ambiant poetizat.

Proteic, Constantin Nitescu a parcurs (de la expozitia sa din
1966, galeriile Orizont, la cea recentd, de la Simeza, aprilie-
mai) un impresionant periplu, efectuat pas cu pas si argumentat
plastic si estetic in fiecare etapd, de la o picturd abstractd (ale
carei calititi erau materialitatea, consistenta, combinatiile cro-
matice in fluxuri materiale, am spune, referitoare la devenirile
galactice) la o picturd realistd, a cdrei conditie estetica este toc-
mai abstractizarea ce proiecteazd imaginile realului perceput
pe planul idealizdrii (vom asocia aici si picturile expozitiei sale
din 1977, pe o tema dati — « omagiul independentei »). Din
selectia de lucriri foarte variate, de o diversitate a facturilor,
am retinut indeosebi peisajele de la Tescani — un Deal cu case
sau Dealuri la Tescani, o Toamnd si mai ales un Amurg de o
impresionanta claritate a tentelor colorate. Resursele gamelor
cromatice, a acordurilor si orchestrérilor, se aratd a constitui
problematica tehnicd artisticid ce va alimenta in continuare de-
mersul sdu creativ.

Tamara lzbdsescu si-a conceput expozitia (Eforie, mai-iunie)
ca o relatare despre posibile incursiuni ale spectatorului in ate=
lierul artistului, in etape diferite, fird o ordine anume a acestor
incursiuni. De aici rezultd o articulare caleidoscopica a selectiei
expuse : desene de un acut simt al observatiei care nu par studii
sau schite premergitoare, ci stadiul final al unui demers de
investigare cu scopul intelegerii si aproprierii; picturi de un
expresionism acuzat al atitudinii, al culorilor si al liniei, orientat
mai ales spre comunicarea unei angajiri, a unui mesaj politic,
fie cu un suport faptic/imagistic extras din contemporanei-
tate, fie de evocare istoricd; alte lucrari sint de o ambiguitate
captivanta rezultatd din asocierea real/fantastic, real/imaginar,
real/oniric, asociere ce se intimpld in structura internd a com-
pozitiei. Toate acestea sint configurdri diferite pentru laturile
diferite ale raportului artistului cu lumea pe care nu vrea, se
pare, si o stapineascd, dar in care cauta justificarea si a existentei
si a artei. Dacd ar fi si alegem un rdspuns satisficitor pentru
aceasta cautare dramaticd, ne-am opri asupra valorilor simbolice
ale unei « Maternititi » de un calm tandru, sustinut de frumu-
setea clasicd a formelor si de expresia atasantd a personajelor.

Debutul Anei Golici la sala Cenaclu (mai-iunie) certificd certele
calititi de desenator ale autoarei : stipinirea atit de sigurd a liniei
si vehicularea savanta a valorilor, ceea ce 1i permite sa purceada
la edificarea unor adevirate arhitecturi ale ciror modele reale —
floarea, planta, scoica, insecta — le aflim in lumea organicului,
a biologicului. De aici sentimentul sau constiinta unei cresteri,
a unei dezvoltari continue dupd legi ale naturii, prestabilite.
De aici 5i — ceea ce semnala Cilin Dan in prefata catalogului —
dubla functie a desenului, ca mijloc de investigare a unei reali-
tati date, ca metoda de explorare, si ca mijloc de construire
si neincetatd slefuire a imaginii. Intre aceste arhitecturi — care
captiveazi fiecare in parte — am optat pentru doud compozitii,
una deschisd, un «labirint» amenintator, dramatic, cu o ser-
puire meandrica implacabila, sugerind nonfinitul, si una inchisa,
o «Floarea soarelui », metafora unui megalopolis natural cu
elemente de viatd si procese de_viatd evoluind sub semnul, am
spune, al «bunei guverniri». Intre aceste doua extreme se
intimpld, metaforizam si noi, incercirile noastre de a supune
natura sau, reversul, de a i ne supune. Desenele Anei Golici
sint mesaje bogate care permit sau incitd lecturi diferite, ceea
ce constituie o promitdtoare calitate de creator contemporan,

Debutul Danielei Valeanu Coditd (Atelier 35, mai-iunie) s-a distins,
in primul rind, prin profilul expozitiei, cit se poate de adec-
vat si de convingidtor pentru infitisarea unui artist la inceputul
carierei. Discursul expozitional a cuprins o serie de argumente
si ilustrarea lor explicitd, concretd, de aceea captivantd. Indi-
ferent de cursul viitor pe care pictorita il va urma, de intreba-
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rile grave pe care si le va pune sau de neimplinirile cu care
firesc va fi confruntats, va avea in configurarea (si amintirea)
acestui moment initial o sursd anteicd, de incredere, giratd de
semnituri ce nu se intilnesc totdeauna atit de atasante la un
debut, Octavian Barbosa, Tudor Octavian, Marin Gherasim,
Constantin Blendea — drept care ne vom permite sd citam un
pasaj din analiza entuziastd a lui Marin Gherasim: «Pictura
Danielei Vileanu Codita are toate atributele unei atitudln_i asu-
mate cu luciditate, cu buni stiintd. Expresia rafinatd a pugturii
sale oste rezultatul unui proces indelungat de decantari, de
tenace ciutiri ale expresiei. E o stiintd a compunerii spaIuilor.
a dozajelor luminii si a culorii pe care artista nu o afiseazd’ cu
Ostentatie ci o face mereu subinteleasd, implicitd, o disimu-
eazy cy discretie si masurd. Mijloacele expresive sint suple,
merey adecvate intentiilor ; spatiul picturii salle este cind tandru-
Unduios sugerind eterna miscare, eterna schimbare a lucrurulqr
si fenomenelor, cind ferm, decis, sugerind un arhetip geometric
al gindirii. O unda de poezie se asterne peste Iur.neavsu_t?lectelot
si obiectelor ei preferate care sint cele ce o inconjoard, il creeaza
cadrul intim de viatd ».

Optsprezece designeri (Aszalos Geza, As;alos Irina, Fonstonz_m
Berechet, Victor Brdtulescu, Valeria Costdchescu _Gheuu, Vasile
Cristian, loan Dragos, Mihaela Dulea, Alexand(u Ghl/dus,. Constan-
tin Marinescu, Mihai Maxim, Dumitru Pdtruicd, Valentin Stratu,
Bogdan Stroescu, Cristian Tatoli, Lucian Toma, S“vel‘!ana Utto,
Catdlin Vasilescu Postolache (cu mobilier) — la C;imlnul artei,
etaj, si Aszalos Geza (cu o riguroafé si severa sel_ectxe d; mac_hete
impecabile ale unor produse romanest“I noi ale mdustrlel mulo,;-
celor de transport in comun) — la Canjlnul artei, parter (mai-
junie), au realizat o pledoarie convingatoare pentru si despre
designul roménesc. Diferenta specifica a e_chlparnentulU| de
interior al habitatului a fost data de conceptia oblect_elor gru-
pate in micro-unitati in functie de destjnatle si de o‘dxversn:ate
de propuneri adresate firmelor producétoare. Selectia s-a baza_;
in principal pe colectia prezentata amﬁtl trecut de designerii
romani la prima Trienald internationald dfa la Poznan, reflec-
tind asadar preocupari si solutii elaborate fin uitlnjn.tre‘-patru
ani, preocupidri in parte depdsite azi, dar soluplhln_ ggneral
valabile, nu numai privind echipamentul ca atare, cit lgjeAul_e«cH
care s-a venit in intimpinarea producatorului, 2 sensn‘b‘|l|zar_u
acestuia, intre care semnalam: proiectarea de mo?u_lxer in
conditii tehnice si tehnologice existente, fara r.*nodlﬁcar{. deci,
in fluxul productiei; valorificarea unor materiale considerate
de fabrici ca necorespunzdtoare ; introducerea unor materiale
noi — rasini sintetice armate cu sticla — ceea ce presupune
o noui tehnologie, probabil avantajoasd; acceptarea cartonu-
lui ca material de fabricatie pentru piese de mobilier etc. etc.
O expozitie serioasd, un studiu pe temd datc_i. in conditii de
creatie si executie fixe, nu pur si simplu experiment — de unde
gradul de maturizare 3 tinerei generatii de Vdemgr)erl care pro-
pun nu numai optimizarea rentabild a unui ambient modelat,
ci restructurarea insasi a modeldrii lui.

pp. 38, 39

1. MARIA CONSTANTIN: Sulina, acuareld
2. STEFAN IACOBESCU: Gravurd

3. EUGEN GASCA: Virtejul tempera

4. ANA GOLICI: Labirint, desen tus

5. DANIELA VALEANU CODITA: Gutui, ulei

p. 40

1—4. Design — mobilier

5. TAMARA IZBASESCU: Compozitie

6. CONSTANTIN NITESCU: Peisaj, ulei

7. MARIANA POPA: Perspicacitate, linogravurd
8. GHEORGHE RIZOIU: Vas decorativ, gresie
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Dans ce numéro:

Culture — histoire

(Horia Horsia)

p. 4

Le travail particuliirement original des étudiants
sortis de I'Institut d'arts plastiques (1980), c'est
a dire la décoration murale d'intérieur faite a
|'Institut d'histoire « N. lorga» de Bucarest dans
la salle de festivité, offre |'occasion de méditer
sur la relation culture-histoire. L'accent est mis
dans cet ouvrage (conduit par le professeur Vasile
Celmare) sur les grandes personnalités de |'his-
toire et de la culture roumaine et, sans que le
travail aie a souffrir, on ressent ici I'esprit d'équipe
et en méme temps le main de maitre de chacun
des futures peintres muralistes.

Theodor Aman

pp. 6—11

Personnalité de renom de la culture roumaine du
XIX-e siécle, de la vie artistique bucarestoise,
novateur par sa peinture, dessinateur de talent,
graveur, décorateur, fondateur de |'enseignement
artistique supérieur, Theodor Aman demeure un
des artistes .qui fait partie de la génération pro-
gressiste de 1848. La célébration de 150 ans depuis
sa naissance fournit |'occasion de participer a cette
charge commune: connaitre mieux |"homme, |'ceuvre
et sa place dans la culture roumaine.

Le visionaire révolutionnaire (1848)

(Mircea lliescu)

p. 6

Animé par les idéaux nationaux et sociaux de la
révolution de 1848, peintre du raffinement, de
la vision, Theodor Aman est un artiste accordé
a son univers. Mircea lliescu le considére comme
le premier peintre moderne de la Roumaine.

Ecritures et lettres
(Barbu Brezianu)

p. 8

La correspondance de |'artiste ainsi que les autres
documents de I'époque constituent une riche source
pour porter a la connaissance du public la véri-
table biographie artistique et civique de |'lomme
et de l|'artiste Theodor Aman.

Un poeéte de la mondénité

(Adrian Silvan lonescu)

p. 10

La richesse vestimentaire des sujets des toiles de
Theodor Aman constitue un document important
a |'aide duquel on peut rezonstituer la mode dans
la seconde moitié du XlIX-e siécle et au début
du XX-e siécle et, en méme temps, la contribution
de l'artiste a |'ambiance sociale et artistique de
I'époque.

Les portraits de Médée

(Marius Tataru)

p. 12

(Mihai Driscu)

p. 12

Partant tous les deux du symbole tragique de
Médée dans les teintures de Geta Bratescu, Marius
Tataru et Mihai Driscu aboutissent a voir dans
son ceuvre, le premier — un topos dont la force
régénératrice peut étre exploitée sous diverses
formes, le second — une lutte qui se donne a
|'orée de la forme pour traduire en images la struc-
ture méme de la tragédie.

Née le 4 mai 1926 a Ploiesti, Geta Bratescu fait
ses études a la Faculté de lettres et philosophie
de |'Université de Bucarest et a |'Ecole des Beaux-
arts de Bucarest. Elle fait ses débuts dans la vie
artistique en 1944. L'artiste participe aux salons
officiels, aux expositions d'état et a d'autres mani-
festations collectives. Expositions personnelles: 1960,
1963, 1970, 1972, 1975, 1976, 1981 — Bucarest;

1976 — Rome. Expositions internationales: 1958 —
Moscou; 1959 — Leipzig, Varsovie; 1960 — Bien-
nale de Venise, Moscou; 1966 — Belgrade; 1969 —
Bologne, Biennale de Lausanne; 1970 — Bologne;
1971 — Leipzig; 1972 — Bologne, Belgrade; 1973 —
Bologne; 1976 — Biennale de Cracovie, Biennale
de Brno; 1977 — Biennale d'Epinal. Participe a de
nombreuses expositions d'art roumain a |'étranger.
Prix: 1965 — ll-e Prix de |'Union des arts plastiques
pour l'art décoratif; 1970 — Le Prix de la revue
Arta.

La suggestion du bonheur

(Vasile Dragut)

PS5

Pour le critique d'art Vasile Dragut les tableaux
du peintre Gheorghe Saru sont des prétextes
pour la méditation, prétextes qui invitent a refaire
le chemin parcouru par |'artiste pour comprendre
la peine de recomposer |'instant vécu dans des
formes qui laissent ouverte la voie a la suggestion
du bonheur.

En ce qui concerne le témoignage de |'artiste,
on peut citer de l'interview accordé a Theodor
Redlow: « Du désir que j'ai eu de faire de |'expo-
sition un ,,spectacle d'art'’ naquit le labyrinthe des
dimensions de plus en plus grandes, jusqu'a ce
qu'il prenne possession de tout |'espace de
|'exposition. Le labyrinthe pourrait étre le guide
vers certains centres d'intérét...» (Sortie du
labyrinthe, p. 14). Né le 1 Mars 1920, a Checea-
Timisoara, Gheorghe Saru fait ses études a |'Aca-
démie des Beaux Arts de lassy (1944) et a
|'Académie des Beaux Arts de Bucarest (1946—
1948). Participe depuis 1944 aux expositions d'état,
aux salons officiels ainsi qu'a d'autres manifesta-
tions collectives. Expositions personnelles: 1956 —
Bucarest; 1959 — Moscou; 1960 — Bucarest; 1981
— Bucarest. Expositions internationales: 1954 —
Biehnale de Venise; 1958 — Moscou; 1961 — New

Delhi; 1963 — Berlin; 1965 — Szczecin; 1966 —
Berlin; 1970 — Varsovie; 1975 — Szczecin; 1976
— Sofia; 1977 — Moscou; 1979 — Triennale de la

peinture réaliste a Sofia. Participe a de nombreuses
expositions d'art roumain a | étranger.

Le crépuscule des dieux

(Andrei Plesu)
p. 16

«Peu sont les peintres qui vivent aujourd'hui,
avec sincérité, le véritable destinée de la peinture:
ses espoirs et son trouble, ses contractions et sa
pathétique désorientation. Vladimir Zamfirescu en
est un — nous dit le critique d'art Andrei Plesu —
son exposition au Musée des Collections d'art est
une messe vouée au déclin de tous les dieux et
sourtout a la beauté écceurante du crépuscule des
dieux de la peinture...».

Né le 3 Mai 1936 a Ploiesti, Vladimir Zamfirescu
fait ses études a I'Institut d'arts plastiques « N. Gri-
gorescu » de Bucarest (professeur Corneliu Baba,
1966). Depuis 1966 il participe aux Salons officiels,
aux expositions d'état et a d'autres manifestations
collectives. Expositions personnelles: 1978 — Cluj-
Napoca; 1980 — Stockholm; 1981 — Bucarest. Expo-
sitions internationales: 1971, 1977 — Paris, Concours
international Paul Weiller; 1972 — Monaco, Expo-
sition du Grand Prix International; 1974 — Varsovie;
1978 — New Delhi, Triennale internationale de la
peinture et de la sculpture, Amiens, Exposition
internationale, Musée Picaar; 1979 — Sofia, Trien-
nale internationale de la peinture réaliste. L'artiste
participe aussi a de nombreuses expositions d'art
roumain a | étranger.

La culture populaire du bas Danube

(Paul Petrescu)

p. 18

Nombreux sont les témoignages qui attestent,
au début du XlX-e siecle, |'existence historique du
peuple roumain du bas Danube et |'exceptionnelle
vitalité de la culture populaire dans ces régions
injustement considérées autrefois comme une « ta-
che blanche » de |'ethnologie roumaine. Les der-
nieres recherches mettent en évidence les traits
dominants de cette culture — originale et puis-
sante — parfaitement integrée dans |'ensemble de
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la culture populaire roumaine sans toutefois oublier
ses particularités dQes aux facteurs du milieu,
de I'histoire, démographiques ou économiques de
la région.

Le souvenir de Brancusi
Rencontres avec Noguchi

(Barbu Brezianu)
(5% 4]

Hoéte d'honneur de ['Union des Arts Plastiques,
le célebre sculpteur japonais Isamu Noguchi a
visité cet été les lieux d'origine de Brancusi, parti-
culierement |'ensemble monumental de Tirgu Jiu
et les musées roumains qui ont dans leurs collec-
tions les ceuvres du sculpteur roumain. Il entreprit
ce voyage en compagnie de Barbu Brezianu, le
bien connu exégéte de Brancusi qui fait le récit
de leurs entretiens.

«Moi aussi — temoigne Noguchi —je Iui reste
obligé. Je me considére son fils spirituel et c'est
a cause de cela que je viens avec joie ici... Méme
aujourd'hui — en me rappelant ce qu'il m'a appris
— je prend a tache de faire de mon mieux et j'essaie
de rester toujours moi-méme. .. ».

Les artistes américains au travail, chez eux
(1ir)

(Paul Petrescu)

p. 26

Suite a son voyage aux Etats Unis, Paul Petrescu
nous présente les écoles d'art américaines qu'il
réussit a surprendre, par rapport aux traditions
européennes de |'instruction artistique, dans leurs
particularités définitoires pour la préparation de
toute une génération d'artistes conformément a
un systeme complexe de |'enseignement américain.

Marshall McLuhan

(Anca Oroveanu)
p. 28

A l'occasion de 70 ans depuis la naissance et un
an depuis la mort du professeur caradien Marshall
MclLuhan, personnalité bien connue pour ses théo-
ries de la communication, la revue ARTA [ui rend
hommage, par un profil suivi de textes choisis
de son ceuvre. Anca Oroveanu met en évidence
| originalité de la pensée du théoricien qui envisage
I'art comme une fonction active, comme un moyen
privilégié pour explorer et porter a la connais-
sance de chacun les ambients qui, autrement,
seraient restés invisibles.

Le film d art
Apprendre le chef d ceuvre

(Calin Dan)
p. 38

En feuilletant les pages de ses «livres d'images »,
on se rend compte que pour Mirel lliesiu— le
bien connu auteur de films d'art — chaque film
est «une lecon des vertus et de la virtualité du
regard » a travers |'ceuvre pour nous la faire «ap-
prendre » comme processus d'art, comme volupté
de la génese et comme possibilité de |'artiste de
recréer le monde. Ses « Racines», «Lles murs
qui révent» ou «Le courage des grands espaces »
portent a la connaissance du public une réalité
que seul ['artiste peut transfigurer par la force
de sa personnalité.

Restitutions
Imago hominis (I1)
(Radu Florescu)

p. 36

Dans la deuxieme partie de son étude, |'auteur,
en s'appuiant sur les vieux documents archéolo-
giques des cultures qui se sont succédées sur le
territoire de la Roumanie, nous présente |'image
de la femme conjue comme déesse-reine, comme
archétipe de toute représentation anthropomor-
phique, non par rapport a la nature fertile et proli-
fique mais par rapport a une hiérarchie sociale,
pleinement diversifiée, humanité en train d'entre-
prendre la transformation de la nature par ses
propres resources.
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