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Ne-am obisnuit si vedem zilnic cd masa de lucru a tovarasului Nicolae Ceausescu
este de fapt harta patriei, ca deasupra imaginii ei, atft de dragd noua tuturor, se
petrec ceasurile lungi si rodnice de munca ale Presedintelui tarii.

Aflat Tn aceasta toarnna intr-o vizita de lucru Tn judetul lasi, secretarul general al par-
tidului a inaugurat noul an de fnvatamint, adresindu-se, de la tribuna unei
impresionante adunari populare, cadrelor didactice, fntregului tineret studios,
zecilor de mii de oameni ai muncii din stravechea cetate moldava a istoriei si
culturii romanesti, cetate devenita astdzi si un puternic bastion industrial.
Prezenta tovarasului Nicolae Ceausescu la lasi a sporit totodata si semnificatiile
unui moment de adinca, emotionantd simtire patriotica: dezvelirea Monu-
mentului Independentei, impozant ansamblu sculptural menit sa nemureasca
eroismul generatiei care a scris acum un veac cu singele ei una dintre cele ma
glorioase pagini ale luptei pentru libertatea, progresul si fericirea Romaniei.
Pentru noi, artistii plastici,imaginea celui mai iubit fiu al poporului nostru in dreptul
statuii independentei este de doud ori semnificativa: vedem Tn ea pe omul a
carui chip a devenit Tn lumea contemporana sinonim cu ideea de independenta,
fauritor nu numai de Tnalte idealuri politice dar si inspirat arhitect al edificiilor de
culturd menite sa marturiseascd viitorimii despre aceasta adevaratd epoca de renas-
tere din istoria noastra moderria, epocd care-i va purta, peste secole, numele.
Un vast program de artd monumentald asteaptd sa fie Tntimpinat de talentul si
capacitatea creatoare a artistilor nostri mindri de a-si Tnsemna numele in marea
cronica a ctitoriilor socialiste, de a se vedea confruntati cu realizari de amploarea
ansainblului dezvelit la 15 septembrie.

Caldele felicitari adresate de tovarasul Nicolae Ceausescu cu acest prilej autorilor
sai, sculptorii Gabriela Manole Adoc si Gheorghe Adoc, au fnsemnat si un mo-
ment de profunda satisfactie pentru Tntreaga noastrd obste, un moment care
ne confirmd adevarul cd munca noastra fnchinata tuturor oamenilor patriei
socialiste, se bucura de Tnalta Tncredere si pretuire.

ARTA
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«EROISMUL INAINTASILOR DE ACUM UN SECOL VA TRA
VESNIC IN CONSTINTA PROFUND RECUNOSCATOARE A
INTRECI NATIUNI IAR OPERA FAURITA CU SINCELE LOR, DE
GENERATIILE DE LA 1877, VA STRALUCI INTOTDEAUNA IN
ISTORIA NOASTRA CA UNA DIN CELE MAI MARI IZBINZI
PE DRUMUL LIBERTATI, PROCRESULUI, INDEPENDENTEI Sl
FERICIRII POPORULUI ROMAN>»,

NICOLAF CEAUSESCU
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de la muzeul imaginar la cercetarea expozitionala

Aceste rinduri apar in urma unei discutii cu tema « Muzeul —laborator de artd com-
paratd », ce a avut loc din inigiativa revistei « Arta » si a convorbirilor ulterioare

dintre autor §i membrii redactiei.

Desigur ca, eliminind termenul «laborator,
situat mai recent intr-un astfel de context, obtinem
formula « Muzeul —arta comparatd », a carei tauto-
logie e evidenta, comparatismul fiind de fapt im-
plicit oricarei reuniuni de obiecte si semne ce se
constituie intr-un depozit muzeal. De altfel, insasi
etimologia termenului (de la mouseion = templu
al muzelor, dar si incinta sacrd de reuniune a artis-
tilor si oamenilor de stiintd, loc de depozitare a
uneltelor si rodului creatiei) ne trimite la o perma-
nenta situare paralelistd a artelor inca din vremea
personificarii lor alegorice. Se ajunge astfel la co-
lectiile Renasterii, ce cuprindeau de la gliptica si
statuard antica pina la opere contemporane ; si apoi
la acea explozie, senzoriala aproape, din « Schatz-
kammer »-ele manierismului, depozite nascute din
pasiune vizuald dar si oculta pentru cochilii, pietre
si forme insolite ale geologicului, privite in lumina
unui ideal al formei exprimat de plastica. Trecind
peste acest moment paroxistic de acumuléri neastep-
tate (ce vor greva negativ pentru o foarte lungd
perioada conceptia organizarii muzeale), putem
accentua ideea unui comparatism implicit in orice
reuniune a carei receptare se filtreazd prin culturi,
de la «Firma lui Guersaint» si Muzeul de Arti
Moderna — New York, pind la « Simfonia fantas-
ticd» ori « Faust » de Goethe. Fenomenul e dece-
labil in limbajul curent al criticii: sd ne imagindm,
spre exemplu, banala formuld « arhitectura muzicii
lui Bach » ilustratd proprio motu intr-o expozitie.
Efectul ar fi, farda indoiald, halucinant.

« A confrunta picturi, operatie intelectuald, se
opune inevitabil abandonului care singur permite
contemplatia asiatici» spunea André Malraux fn
«Muzeul imaginar». Or, in mod ciudat, Japonia
este locul geografic unde e posibild analiza compara-
tistd a intregii civilizatii, dind o rezultantd de im-
presionantd unitate stilisticd. O anume gindire a
naturii si a omului in fata ei isi pune pecetea pe
ambient, pe interior, imbriciminte, manifestari
ale culturii. A compara poate fi o atitudine estetici
pur europeand, dar nu existd comparatie fard posi-
bilitatea analogiei. Cele mai insolite aldturdri traiesc
printr-o comunicare internd.

Aici vedea si Vasile Drdgut geneza mesei rotunde
(la care a participat impreund cu Octavian Barbosa,
Radu Florescu, Marin Gherasim, Paul Gherasim,
Paul Petrescu, Rdzvan Theodorescu) — in faptul ca
insdsi realitatea casnici ne pune dinaintea unei
«strat:ficiri » a obiectelor, a unui colocviu peste
generatii si stiluri (atunci cind, evident, stilul
exista).

E important sa mentiondm de la inceput ca, desi
s-a pornit de la ideea unui muzeu de artd comparata,
pe parcursul discutiilor ea a fost dublati de cea,
mai potrivitd, credem, a unor «mari expozitii
demonstrative » (Vasile Drdgut). Inf apt, e greu de
imaginat un muzeu a carui ratiune de a exista sd
fie tocmai o demonstratie comparatista in cimpul
culturii. $i asta pentru ca, dincolo de piedici obiec-
tive, s-ar ridica si una de principiu: comparatia
e o metodd de analizd culturald (si de sintezd, tot-
odatd), dinamicd, putind si parcurgd neincetat
diverse cimpuri de idei. « Nu-mi pot inchipui un
asemenea muzeu conceput ca o structura permanen-
td fixd» (Rdzvan Theodorescu). Un muzeu, axat
inerent pe o demonstratie unicd, dictatd si de
colectia de baza, ar muri foarte repede. « Muzeul
era o afirmatie, Muzeul Imaginar e o intrebare »,
sa nu uitam aceste cuvinte ale lui Malraux.

De altfel intreaga discutie, in care cei prezenti au
atacat citeva posibilitati de structurare, pledeaza
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nedeclarat pentru aplicarea unei gindiri innoitoare
intr-o succesiune de ample expozitii « cu anumitd
tema comparatistd, mai largd decit a celor de acum
citiva ani de la ,,Galeria Noud' si cu alt tip de
selectie, dar sub semnul unei rigori si a unei diver-
sitati ce nu lipseau acolo ». (Rdzvan Theodorescu)

Tn acest sens s-a desfasurat si activitatea inspiratoare
a lui Paul Gherasim — «fintr-adevar o idee gene-
roasa » si care «vine de la niste artisti pentru ca
n-au nevoie de o teorie filosofica, ci de o demonstra-
tie plasticd, vizibild, din lumea formelor». (Radu
Florescu) Desigur insd ca aceastd, cum am vazut,
mai veche atitudine a alaturarilor de visu se bazeaza
de asti datd pe elabordri premergdtoare. A fost
cazul expozitiilor « Luchian fnnoitorul » (Muzeul
Simu, 1969), « Permanente ale artei romanesti »
(Muzeul satului, 1973), «Sinteze de artd roma-
neasca comparata » (Suceava, 1974) si « Secole de
continuitate in arta romaneasca », prezentata in acest
an la Rimnicu Vilcea. Daca addugdm la acestea un
model mai vechi — colectia Barbu Slatineanu, « pri-
ma expunere programat-comparata din cadrul unui
muzeu de la noi» (Paul Gherasim), care a furnizat
de altfel piese sus-amintitelor manifestari, ne dam
seama cd existd deja un trecut in domeniu, poate
insuficient exploatat si cu ecou prea modest, ce se
cere amplificat insa.

Sa-i dam din nou cuvintul lui Paul Gherasim pentru o
rememorare partiald a unora din experientele sale:
« O icoand de Radu Zugravul a stat minunat de
bine aldturi de o pinza cu garoafe de Luchian (expo-
zitia din 1973, n.n.). In sala 3 de la Muzeul din Suceava
a fost reluatd o comparatie pe aceastd temd: o
icoana din sec. XVIIl, un portret de autor anonim
din sec. XIX, ceramica medievald, reprezentind
citeva secole, ceramicd tdrdaneascd, amintind de
aceeasi traditie bizantind, un covor moldovenesc,
de o subtild sinteza, dupd cum si picturi de Andreescu,
Petrascu si Ghiata. Este deosebit de semnificativa
aducerea in comparatie a celor doud drumuri de
dezvoltare a artei noastre.»

Aceastd ultimad fraza ne introduce in unul din mo-
mentele importante ale discutiei. Toti vorbitorii,
fara exceptie, au facut numeroase referiri, comen-
tarii si trimiteri la arta noastrd populara. S-a contu-
rat astfel o ampld zona de referinta, a etnograficului
in genere, din care se pot extrage elementele ne-
perechi ale unei structuri comparatiste, elemente
ce urmeazd a fi combinate fie intre ele, fie — asa
cum ardta citatul de mai sus — cu altele, din zona
artei «culte». Astfel, spre exemplu, expunerea
lui Marin Gherasim cu privire la metode posibile
de constituire a unui muzeu de acest tip se referd,
nemarturisit dar constant, la arta populara, atunci
cind mentioneaza « circulatia motivelor, repertoriul
de motive, existenta unor teme recurente, a unei
lumi de forme si de tehnici», toate notiuni mai
lesne de aplicat artei populare si chiar folosite in
studierea acesteia, spre deosebire de nivelul « icono-
logic, integrator », prezent din pacate mai ales in
raport cu celdlalt tip de arta.

Revenind la binomul sugerat mai sus, sa il prezentim
intr-o scara cronologicd alcatuitda de Paul Petrescu:
«...s-ar cuveni sd fle prezentate principalele
orizonturi de gindire artistici dezvoltate pe terito-
riul Roméniei si anume: 1. cel al artei arhaice, inglo-
bind culturile si civilizatiile neolitice, ale epocilor
bronzului si fierului, 2. cel al artei ,,clasice’* greco-
romane, 3. cel al artei medievale, 4. cel al Renasterii,
asa cum s-a manifestat, cu ecourile particularizante
pe care le-a avut in tarile roménesti, 5. cel al artei
moderne si, fireste, 6. cel al artei contemporane.
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Aceste sase orizonturi ar trebui infatisate, acolo
unde este posibil, pe cele doua mari coloane ale
evolutiei lor: arta si cultura populard, pe de o parte,
si arta, numitd cu un termen nepotrivit dar intrat
in uzantd, ,,cultd', in care ar fi Tnglobatd toatd
arta si civilizatia noastrd ordseneasca, boiereasca,
minastireascd, voievodal-aulica». Pledoaria lui Paul
Petrescu vizeaza « o integrare fireasca si explicitd
a artei populare in marele context al artei romanesti
in genere », deplingind in acelasi timp necunoaste-
rea, paradoxald fn aparenta, a civilizatiei noastre
citadine timpurii, mai perisabila in formele ei decit
cea rurala. Din punctul siu de vedere, activitatile
expozitionale ar putea mobiliza si o cercetare, e
drept cam tardivd, o dezgropare mai bine zis, a
unor centre istorice din vechile delimitari statale
Tara Roméneascd si Moldova, lucru mai putin nece-
sar, evident, in cazul Transilvaniei.

Accentuind, Vasile Drdgut condamna modul uni-
lateral de promovare a artei populare ca unic mod
de reprezentare in fata altor culturi, tocmai fin
numele acestei osmoze, mai putin evidenta acum,
dar foarte pregnanta la un moment istoric dat,
dintre stratul artei «aulice » si cel al artei populare.
Sint mentionate astfel curtile boieresti si domnesti
ca focare ale unei remodeldri reciproce, ale unui
schimb de forme intre arhitectura populard si cea
nobiliard, Tn cadrul mestesugurilor (oldrit, cioplit,
tesut, « formind de fapt un tot inseparabil al tradi-
tiei mestesugdresti romanesti » — Paul Petrescu);
«a vorbi despre costumul de Muscel sau de Arges
fard a tine seama de portul de curte nu-si are sens »
afirmd, pe buna dreptate, Vasile Drdgut.

Din acest consens de opinii reiese o idee a cdrei
transpunere poate fintruni sufragiile utilului, in
numele unei anumite specificititi care, existind fara
indoiala in intreaga Europa, dar in forme estompate
de o altd evolutie a zonei rurale, asa cum ardta si
Rdzvan Theodorescu, ne situeaza printre citeva (puti-
ne) enclave etnografice, aflate mai ales in sud-estul
continentului. Rapida transformare a statului roma-
nesc, ducind dupd sine pierderea acceleratd si
uneori irecuperabild a unor date necesare acestui
tip de confruntare, necesita un efort pentru a sur-
prinde incd viu un fenomen atit de complex.
Ré@minind tot la arta populard, Rdzvan Theodorescu
lanseaza o discutie comparatistd in interiorul dome-
niului. El propune « ilustrarea unei istorii regionale
a plasticului roménesc, cu anumite continuitati din
cele mai vechi timpuri pina astazi, care nu spulbera
de loc amintita continuitate ci, dimpotrivd, vine s-o
intdreascd. Pentru mine, Tuculescu, de pildd, face
parte, alaturi de Macedonski, aldturi de un anumit
moment al lui Arghezi, alituri de cutare idol pre-
istoric de la Cirna, din acea tendintd, din acea
»permanenta‘* a unor parti ale pamintului roma-
nesc, partile oltene, pe care o reprezinta deschiderea
barocd'! ce poate sd ajungd uneori la forme simbo-
liste si expresioniste. In Moldova, dimpotrivd, se
intimpina un alt tip de viziune, o alta estetica, poate,
un anumit clasicism peren pe care-I gisesti in lite-
ratura, fn plasticd, in mentalitatea colectiva si
exemplele s-ar putea inmulti, din Maramures pina
in Dobrogea, din cimpia romand de apus pind la
Dundrea munteand, cu zone arhaice si zone dina-
mice, cu zone conservatoare si zone ,,deschise'’,
pe care le confirma si studiul mentalitatii populare
si cel etnografic si cel arheologic si cel istoric si
cel artistic. »

Paul Petrescu adaugd: «...in arhitectura, Gorjul
reprezintd un foarte interesant moment ,,baroc'
de facturd rurald, probabil reflex al epocii branco-
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1, 2. Aspecte din expozitia de la Muzeul din
Rimnjcu Vilceg

venesti, dar foarte tirziu reflex, mai ales dacd am
compara lemnul cioplit al Gorjului cu cel al Mehe-
dintilor, mult mai robust, mai rustic. Exista si in
arta populara niste divergente regionale, care cu
,vremea'* se consolideaza dind nastere la ,sti-
luri** locale. Sint o multime de nuante, pe care
insa nu le cunoastem inca, o intreaga claviatura pe
care etnografia romaneasca si istoria artei populare
nu le-a studiat inca asa cum ar fi trebuit. »
Acestei unitati in diversitate, acestui binom dialec-
tic clasic—baroc Vasile Drdgut ii opune o unitate
sub semnul clasicului, recunoscind totusi o spaima
baroca de moarte in eresurile Olteniei, in povestile
cu moroi ce ajung transfigurate pe pinzele lui Tucu-
lescu (pictura lui «este acumularea troitelor de
inmormintare, nu a troitelor de sarbatoare ») dar
plasind aceasta componentd cu precadere in dome-
niul literar (« Literatura populara romaneasca nu
este clasicd, ci este tulburdtor romantica, este baroca
si acest baroc razbate in creatia unor artisti in
anumite perioade »).

Pornind insd de la prispa ca element omniprezent
si definind spiritualitatea roméneasca printr-o anu-
mitd relatie om-natura, Vasile Drdgut considerd
ca « raporturi ale clasicitatii » sint cele care definesc
arhitectura populara in tot spatiul romanesc si,
mai mult, acest stil al echilibrului e transformat in
atitudine esteticd si comportamentala in fata in-
fluentelor exterioare: «lLa noi fenomenul moda
cu obisnuita succesiune de stiluri nu opereazd, o
solutie odatd gasitd si adoptatd are o viata foarte
lunga. Dar fintotdeauna aceastd adoptie s-a facut
intr-un sens integrator si elementul de permanenta
s-a situat deasupra Tmprumuturilor care au venit
din afara.» Exemplul tipic ar fi Mogosoaia, unde
decoratia este barocd, dar «forma rdmine clasi-
cizantda ». Observatia se extinde si asupra altor
domenii: « Semnificativ e cda pretutindeni unde
avem de-a face cu o arhitecturd de expresie clasica,
se intflnesc si forme recurente inscrise in aceeasi
conceptie ».

In aceasta discutie intervine polemic si Radu Florescu
(« Mi se pare ca este mai important sa stabilim care
sint etapele si valoarea in cadrul etapelor a fiecdrui
fenomen artistic, decit sa gasim niste constante
care pot sa fie numai niste constante aparente,
artificiale »), sprijinit de Paul Petrescu («intre
sensul categorial al unor concepte ca arhaic, clasic,
baroc si sensul lor operational existd o diferenta.
Va trebui sa definim foarte clar semnificatia opera-
tionald a acestor concepte »).

Oricum 1insa, cele afirmate de preopinenti ramin
o poarta deschisa catre posibile incursiuni de ordin
practic, a caror adincime poate fi nebanuita. S-ar
putea initia, in sensul celor afirmate mai sus, un
comentariu expozitional la teoria blagiana aculturii,
sau o raportare a gindirii lui Blaga (indeosebi a
operei dramaturgice) la analiza miturilor efectuata
de Eliade, opera celor doi aflindu-se intr-o anumita
ordine a fecundelor corespondente, iar fintilnirea
lor in cimpul vizual al unei superioare ilustrari
fiind, fara indoiala, tulburatoare.

E momentul, credem, sd accentudm un aspect aparut
sporadic in timpul dezbaterii — acela al implicarii
tuturor laturilor culturii intr-un astfel de demers.
Acum, cind granitele artelor sint tot mai firave,
cind statutele lor de autonomie sint fincdlcate de
o simbioza deconcertanta uneori, alteori novatoare,
e imposibil sa construiesti un edificiu al corespon-
dentelor fara a coopta, intr-o adevarata modernitate
a gindirii, arta plastica (cu diversele nivele ale
recuperarii — de la arheologie la discursul contem-

5
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poran), literatura, muzica, artele spectacolului. (in
acest sens viziuni nglobatoare atit de ample ca
cele ale lui Blaga si Eliade pot genera o actiune de
mare amploare si diversitate.) Ar fi interesantd,
pe de alta parte, modalitatea de plasare a teatrului
de «vicleim », acest Grand Guignol balcanic, alaturi
de mastile si accesoriile rituale din Maramures,
Vrancea si Oltenia, ori de pictura « naiva» a zile-
lor noastre.

Si pentru ca tot am ajuns la exemplificari, sa recur-
gem putin la memorie. Vasile Drdgut isi aminteste
aranjarea sdlilor de artd populard la Muzeul
national unde «simteai relatia necesara si fireasca
dintre tesaturi si lemn, dintre tesaturi si ceramicd,
simteai si comunicarea motivelor, faptul ca ele for-
meaza o familie». Intervine aici un fenomen de
eludare a functiei practice, in favoarea celei este-
tice, remarcat si de Malraux — muzeele «au con-

tribuit la eliberarea de functie a operelor pe care
le reuneau ». In acelasi timp, Roland Barthes observa
intr-un sclipitor comentariu la ilustratia « Enciclo-
pediei franceze » ca obiectul «e determinat fin
toate categoriile, geneza, esentd, practicd: acum
este, acum este fdcut, acum face». Or, reuniunea
anuldrii functiei obiectului (o piesa industriald
revolutd, devenitd «bun cultural ») cu anamneza
functiei la acelasi obiect poate da un alt nucleu
de expunere comparatd.

Radu Florescu afirma la un moment dat ca un muzeu
de artd comparatd trebuie sd se constituie ca nucleu
de cercetare si deopotriva ca «instrument didac-
tic». « Pentru ca daca nu izbutim sd-i refnvdtam
pe cei care nu au acces la idei foarte sofisticate si
foarte complexe ce finseamnd cultura romaneascd,
nu am realizat nimic». Se propune in acest sens
un plan de cercetare a zonelor incerte, de tipul
celor semnalate de Paul Petrescu, lucru la care
Paul Gherasim raspunde in mod pragmatic, expli-
cind ca a demara printr-o idee pe care fncerci sa
o imbraci in forme concrete este o munca stiinti-
ficd Tn sine, verificabilda imediat. « Ceea ce ne pro-
punem este un neintrerupt studiu » — aceasta fraza
defineste atmosfera generala a discutiilor, cu linii
divergente ce trimit in tot atitea directii de lucru.
Ceea ce conteaza in fond este ideea unei colaborari
interdisciplinare, cum demonstreaza si aceasta
reuniune a pictorilor, arheologilor, istoricilor si
criticilor de arta. Existd la noi, cel putin in princi-
piu, o mare diversitate de muzee, de la cel al teh-
nicii la cel al literaturii, dar ceea ce le va putea aduce
cu adevarat in atentia unui public larg sint asemenea
expozitii «de lucru», de generoasd comunicare,
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cum a fost « Studiul » si mai cu seama (in contextul
celor discutate) «Scrierea» — un exemplu din
multe puncte de vedere si probabil pentru multa
vreme. Rasunetul unor astfel de manifestari poate
arunca o lumind noua asupra unor domenii uitate.
Arta «este un subsistem al culturii, iar cultura —
sistemul de adaptare la ambient creat de om»
(Radu Florescu). Facind o identitate din relatia cul-
tura-civilizatie, vedem cimpul corespondentelor ldr-
gindu-se continuu.

Si pentru a fincheia, ne folosim de o butada pe
care o lansa Vasile Drdgut spunind ca aldaturi de o
pinzd de Petrascu se poate aseza nu numai un
covor moldovenesc ci si unul «caramaniu sau
pirot ». Muzeul Imaginar, aceastd institutie revela-
torie pentru ceea ce sintem, poate oferi infinite
surprize, fiind el Tnsusi infinit. Tot ce putem spera
este sa dam viata « muzeului imaginar al unei vieti. . .
al unui om ».




un atelier de prospectiuni

Gazduita in sdlile Institutului de arhi-
tectura « lon Mincu », expozitia « Scri-
erea» a fost conceputd de organiza-
tori — Wanda Mihuleac si Mihai Driscu
— si de cei care si-au dat concursul la
alcatuirea ei, cu placere, interes, si
nu de putine ori, cu entuziasm —
peste 90 de pictori, graficieni, sculp-
tori, artisti decoratori, arhitecti, de-
signeri, muzicieni, scriitori, regizori,
operatori de film, coregrafi — ca loc
destinat interpretarii spectacolului
creatiei artistice in totalitatea sa,
« redusd » la esentialitatea gindirii mai
mult sau mai putin ascunse ce o
structureaza. Ca aceasta reductie s-a
folosit de instrumentul scrierii pare
un lucru natural. Cdci dacd, in unele
civilizatii, originea scrierii s-a aflat
in picturd, nu este mai putin adevdrat
cd orice pictura — si mutatis mutandis,
orice forma de artda —sint, Tntr-un
anumit sens, scrieri.

In ce ne priveste, desi recunoastem
in aceasta judecatd una dintre recu-
perdrile artei moderne, si mai precis,
ale artei ultimelor decenii, asocia-
tiile prilejuite de manifestarile reunite
sub genericul «Scrierii» ne-au dus
cu gindul, mai intii, la evul de mijloc
romanesc, cind «a picta» si «a scrie »
erau, adeseori, aidoma numite in
limba documentelor. Este lamuri-
toare in sensul acestor apropieri, pilda
cronicarului Nicolae Costin care, in
Letopisetul sau, povestind despre re-
prezentdrile zugravelilor unei case
iesene apartinatoare lui Eraclid Des-
potul, amintea de imagini din « raz-
boaiele lui Despot cu Alexandru
vodd» si de «chipurile capitanilor
osabi de a domnilor, cu mare meste-
sug scrise (s.n.)». Arta medievald
era asadar, pentru contemporanii ei,
o scriere si este de observat cd aceastd
laturd nu a scapat atentiei partici-
pantilor la intilnirile din cadrul expo-
zitiei, muzicienii formatiei « Hype-
rion » introducind in concertele lor
si partituri de muzicd veche roma-
neascd. Desigur insa cd expozitia a
urmarit arheologia temei in masura
in care a putut si o transforme in
argument si sprijin teoretic ale cer-
cetarilor contemporane de ordin artis-
tic asupra limbajului.

Spatiul unei cronici nu ingaduie deta-
lierea tuturor acestora asa cum au
fost ilustrate in cuprinsul manifestarii
si prezentarea lor exhaustivd, tinind
seama de diversitatea artelor fintru-
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nite, depaseste competenta autorului
acestor rinduri. Orizonturile din care
poate fi—si chiar se cere a fi—abor-
datd o astfel de expozitie sint nece-
sarmente tot atit de diferite ca si
genurile artistice convocate si urma-
rea cea mai fireascd ar fi nu o singurd
postfatda in chip de cronicd, ci mai
multe cronici scrise din unghiul va-
riatelor specialitati incluse, paralele
suitei de « prefete » reunite de cata-
log. Noi nu ne putem propune insa,
aici, decit fintreprinderea unuia din
numeroasele comentarii posibile. De
aceea speram ca ni se va ierta faptul
de a nu ne referi pe larg la presti-
gioasa prezentd a arhitectilor — Cezar
Ldzdrescu, Alexandru lotzu, Paul Bort-
novschi, Henriette Delavrancea, Constan-
tin Joja, Mircea Lupu, Anghel Marcu s.a.
— a scriitorilor — Geo Bogza, Nichita
Stdnescu, loan Alexandru, Marin Sorescu,
Nina Cassian, Leonid Dimov, Stefan
Augustin Doinas, Mircea Horia Simio-
nescu, Gellu Naum, Radu Petrescu,
Romulus Vulpescu, Andrei Oisteanu s.a.
— a muzicienilor — Mihai Brediceanu,
Aurel Stroe, Anatol Vieru, Corneliu Cezar,
Liviu Dandara, lancu Dumitrescu, Cor-
neliu Dan Georgescu, Miriam Marbe,
Lucian Metianu, Octavian Nemescu,
Stefan Niculescu, Tiberiu Olah, Costin
Cazaban, MirceaFlorian, —a creatorilor
din lumea scenei sau filmului — Lucian
Pintilie, losif Demian, Mihai Popescu,
formatiile « Hyperion » si « Musica
nova» grupul de dans « Contemp »
condus de Adina Cezar.

Precizind, astfel, dintru inceput, pers-
pectiva din care aborddm prezentarea
de fatd, vom fincepe prin a nota ci
scrierea artistului, chiar fnainte de

a fi «scriiturd » ne-a apdrut, in urma

expozitia scrierea

mihai ispir

parcurgerii expozitiei, ca mod posibil
de ocupare a spatiului sau, mai exact,
de « generare » a lui. Ultimul termen
apartine unuia dintre expozanti, gra-
ficianul Andrei Butak care, fntr-un
recent text de catalog, se confeseaza:
« In succesiunea etapelor activitatii
mele plastice au existat momente
cind ... au apdrut anume configurdri
surprinzatoare ale elementelor plas-
tice cu care operam fin acea perioa-
da... In ele banuiam o deosebita
energie potentiald capabild sda gene-
reze o lume posibild, o altd naturd
misterios animata... In spatiul vir-
tual semnele isi desfisoard devenirea
lor organicd, ajutindu-ma si reintil-
nesc, in configurarile generative, sur-
prinzdtoarea bogatie de ipostaze posi-
bile din real ». Spusele lui Butak ni se
par cit se poate de semnificative
pentru definirea preocuparilor sale,
impreuna cu ale altor artisti, laolalta
adinciti, in prezent, in studiul unei
« gramatici generative» a spatiului
virtual al imaginii. Drumul mental
evocat mai sus porneste de la studiul
convietuirii semnelor plastice, dar se
deschide, Tn cele din urmd, oarecum
neasteptat, asupra metaforei heracli-
tiene a naturii ca neintrerupta curgere.
Spatiul imaginar al operei tinde si
se emancipeze de orice « institutio-
nalizare » culturala, in speranta dobfin-
dirii unui statut de primordialitate.

Este cazul experientelor lui loan Mursa,
subsumabile gestualismului, dar stra-
batute de secrete fervori lirice, si
poate, de nostalgia uitatei placeri de
a picta «pur si simplu»; sau ale
celor semnate de Alexandrina Ghetie,
unde emotia picturala este mai cen-
zuratd. Ale Doinei - Steflea, oarecum




RADU PETRESCU

demonstrative, in cadrul carora natu-
ral—organicul semnelor rezista efor-
tului de indiguire a lor Tn cartezianis-
mul retelei de patrate, ori ale |ui
Constantin Berechet, unde tema ocu-
parii spatiului e rezolvata cu ajutorul
unui proiect de macro-semn, la limita
dintre natural si construit, evocind
« simbolismul centrului ».

Tcate aceste meditatii asupra spatiului
si fntinderii, privite prin prisma dina-
mismului lor intern — depdsind ime-
diatul sensibil, dar nu mai putin veri-
ficabil — si  « reduse» la antinomii
elementare (in fond, una din caracte-
risticile scrierii este «elementari-
tatea »): plin-vid, minus-plus, s.a., se
pot preschimba in simetrice discursuri
vizuale asupra duratei. Caci « ocupa-
rea spatiului», ca si crearea lui, nu
se pot realiza decit in timp. Scrierea
are, intre altele, proprietatea de a
topi in elementarul ei atit actul fizic
al desfasurarii pe una, doud sau trei
dimensiuni — ce defineste luarea fin
posesie a spatiului — cit si experienta
subiectiva insotind, in orice moment,
cucerirea distantei. Una din solutiile
ecuatiei spatiu-timp poate fi intruchi-
patd, asadar, de limbaj. Caci limbajul
(si numai limbajul) realizeaza decupa-
rea continuu-lui spatio-temporal in
secvente masurabile, distincte, fard a-i
anula, prin aceasta, unitatea. Este ceea
ce ne reveleaza, de pildd, cautdrile
(in bidimensional sau video) ale lui
Doru Tulcan, preocupat de abstrage-
rea unui alfabet afectiv al dialogurilor
noastre cotidiene cu spatiul sau, pe alt
plan, montajul foto semnat de Gheorghe
Mazilu, alcdtuit din variatiuni avind
ca subiect comun transmiterea mesa-
jului prin gest si compunind laolalta
un enunt situat dinaintea unei sume
de continuari posibile. Se schiteaza
astfel ideea ca scrierea e, in fapt, o
forma particulard de « modulare »,
concept tipic, cum bine se stie, (si
ilustrat ca atare in expozitie) arhitec-
turii contemporane sau designului in-
dustrial, dar, totodatd, concept-punte
intre artele spatiului si timpului:
adoptat in muzica modernd ale carei
partituri incep sa semene tot mai
mult, asa cum s-a putut urmadri pe
panourile expuse, unor compuneri
grafice abstracte, accentuind, in conse-
cinta, functia creatoare a instrumentis-

tului, in « kinetografie » (« sistem de
notare a miscarii ») sau in arta filmu-
lui, unde termenii « decupaj», «sec-
venta » s.a. s-au integrat de mult meta-
limbajului tehnic.

Inlesnind intuirea in orice intreg a
unitatilor alcatuitoare, in orice uni-
tate ipotezele dezvoltadrii, intuirea
deopotrivd, a confluentei unor con-
trarii: repetabilitate/varietate, inefa-
bil/cuantificabil, literd/numar (« A, te
opun lui 1» scrie Nichita Stanescu),
relatia scriere-modulare conduce pe
nesimtite la imaginarea unor modele —
poate modelele — limita — ale naturii.
Le intilnim, de pildd, la Nistor Coita,
grafician ce a asimilat propunerile
«informalului » intr-un mod de necon-
fundat, si ale cdrui lucrari, desi inche-
gate, fiecare, Tn individualitatea ei,
par, totusi, mai degrabd, parti ale unei
mari opere globale (imaginea lumii)
la care artistul nu face decit sa adauge,
mereu, cite un fragment. Le intilnim
si la Eugen Tdutu care, la rindu-i, gin-
deste si redd imaginea naturii ca pe o
cuprinzatoare scriere universald, infi-
nit multiplicabila, aparent dizolvata
in masa lipsita de accente a elemente-
lor, dar dezvadluind, in proteismul ei
ornamental, ordinea ascunsa, logosul.
Patrundem, cu aceasta, in vastul dome-
niu al analogiei, simbolului, semnului,
al articulatiilor comunicarii, din ori-
zontul cdruia scrierea se releva drept
paradigmd a momentului « secund » al
culturii. Evocarea, prin mijlocirea scrie-
rii, a ipostazelor reflectarii culturale
la diferite nivele poate fi pretextul
delimitarii (mentale desigur) unei in-
semnate sectiuni a expozitiei, avind,
aici, in vedere, si contributia cu totul
aparte a scriitorilor. Indeaproape ata-
sat acestei ultime teme, Sorin Dumi-
trescu a fost prezent cu desene si
obiecte al caror inteles pre-logic (sim-
bolic) —si drept urmare, racordabil
unui tip de trdire concreta a concepte-
lor celor mai abstracte (pe care |-am
numi « poetic » daca termenul nu ar
fi grevat de prea multe conotatii) —
[-am deslusit si cu prilejul impresio-
nantei sale expozitii personale de la
sala Dalles. Aflat, spiritualiceste, intr-o
alta zona a reflexivitatii, lon Bitzan
a adus in atentie, n sectorul din expo-
zitie care i-a apartinut —si care a
constituit, de fapt, prin anvergura, o

.
i@ n el bt fawsete Bl Bakide 43 g
,«l“‘;:‘m* B coit ind el o,
A pd v B sl ,

AR s YOlng

50 s feaaseli et frssntps, Ainipolint gl
AR R OPET

e o fads I-w CEY
¢ an abirAin - -

§#d pb Fayn fatinta m-gi P ot
o e 4

ood | il

AL

adevdrata expozitie autonomd, si cen-
trul de greutate al intregii manifes-
tari — problematica seducatoare a con-
stituirii culturii ca ambient uman, ca
dublu « noetic » al existentei noastre
cu toate consecintele si implicatiile
decurgind de aici, privitoare la rapor-
turile carte—obiect, realitate—fictiu-
ne, spontaneitate—elaborare, disociate
— prin intermediul unui « lettrism »
sui-generis — cu superbd |uciditate. De
un astfel de environment — cel natu-
ral — se intereseaza Wanda Mihuleac,
interogindu-se asupra sanselor sale de
supravietuire. Cu mijloacele scrierii.
Dar exploatind mai ales semnificatul,
si o anume dimensiune « tautologica »
a binomului text—mesaj vizual. Din
lucrarile lui Alexandru Chira se deduce
incd o constantd artistica a ultimilor
ani, si anume conceperea operei de
artd ca definitie a operei de arta.
Cu fiecare nou demers artistic, arta
e repusda in discutie, regindita sub
semnul «ideii » ca « masind de facut
arta». Si poate ca aceasta metafora
a lui Sol Le Witt a prezidat, in parte,
intilnirea, propusa, a artelor, confe-
rindu-i sensul unei comune -transpa-
rente de ordin « instrumental » echi-
valate prin «descdrnarea» scrierii
(termenul este al lui Arnold Gehlen):
instituind temeiurile unei expresivi-
tati artistice care respinge « flatarea »
vazului ori auzului, in beneficiul unei
sensibilitati diferite, nascute din exer-
citarea spiritului de finete.

Dar «scrierea» nu e mai putin ima-
gine a individualitatii artistice, exte-
riorizare si confesiune. Pentru Vasile
Kazar desenul e o autobiografie, iar
suprapunerile trdsaturilor materiali-
zeaza straturile insesi ale amintirilor.
Imixtiunea scrisului intre acestea este,
deci, absolut fireasca, deoarece fiecare
compozitie grafica este o pagind de
jurnal. Tn voia calatoriei liniei se lasa
si Octav Grigorescu, asteptind parci
momentul cind traseul penitei urmeaza
sa se Tnchidd in jurul figurii. Insemnarile
lui Horia Bernea privesc propria bio-
grafie Tn proportia in care aceasta
poate folosi ca materie prima a creatieli,
subiectul lor fundamental. Notatiile
expuse sint studii ce premerg alca-
tuirea unei iconografii personale. Din
nou «facerea operei» este finsasi
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opera. De procesualitatea care, de
obicei, ramine «uitata» in spatele
lucrarii finite, se leagd si crochiurile
lui Theodor Moraru, aflate in pragul
tranzitiei de la stadiul reprezentarii
la cel al semnului, precum si grafis-
mele lui Florin Ciubotaru ce refac cu
ingenuitate etape ale devenirii formei.
Tema generald a « Scrierii» a oferit
un punct de plecare pentru directii
dintre cele mai felurite ale investi-
garii actului artistic. De fapt, numarul
lor este, Tn ultima analiza, egal cu al
expozantilor si clasificarile incercate —
nu mai e nevoie s-o precizam, selec-
tive si subiective — nu au avut decit
rostul unei sistematizari minime a
lecturii ansamblului. Finalitatea aces-
tuia s-a dovedit a fi punerea in lumina
a constelatiilor de asocieri grupate
in jurul unei teme actuale extrase
din interiorul creatiei de forme. Expo-
zitia si manifestdrile care au finsotit-o
— concerte (« Hyperion®», « Musica
nova », Mircea Florian), spectacole de
balet modern (« Contemp »), vizionari
de benzi video (Doru Tulcan) si filme,
seri de poezie, intilniri cu publicul
avind ca protagonisti pe Mihai Bredi-
ceanu, Solomon Marcus, arh. Mircea
Lupu, Lucian Pintilie, Dan Grigorescu,
losif Demian, s.a., toate urmate de
discutii — au reconstituit un real ate-
lier temporar de prospectiune a gindirii
artistice si, de asemenea, asa cum scrie
Mihai Driscu in catalog (de fapt un
amplu si dens volum-document), un
« cadru de cercetare integrator », cu
« rost anticipativ », « o invitatie pen-
tru declansarea unor legaturi mai putin
previzibile ».
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theodor redlow

T.R. Am fost martori si participanti
la 0o manifestare compozita, pluri- si
interdisciplinard, ale cdrei sensuri ar
putea fi, cred, mai clar deslusite de
un promotor al aborddrii semiotice
in cercetarea limbajelor. Am putea
vorbi despre un program al expozi-
tiei «Scrierea»?

S.M. Probabil cd prima intrebare pe
care a provocat-o aceasta expozitie
a fost «de ce scrierea? » sau «de
ce scrierea in artd? » — o intrebare
simptomatica pentru frecventa cu care

LUCIAN  PINTILIE si

3

In timpul discutiilor,
WANDA MIHULEAC

apare astazi in lume. Chiar daca pare
banala, este o intrebare importanta:
de ce specialisti din atit de multe
domenii sint in cautarea unor modali-
tati de perfectionare, de aprofundare
a tipurilor de scriere? Riaspunsul,
valabil nu numai pentru arta, ci pentru
toti cei care desfisoari o activitate
de creatie, mi se pare a fi urmitorul:
pentru ca scrierea este, in primul
rind, o expresie a limbajului articulat,
a modalitatii principale prin care
omul isi elaboreaza gindurile, se expri-
ma si intrd in comunicare cu semenii
sai, iar in al doilea rind pentru ca
scrierea este vizuald. Acest caracter
vizual, addugat ipostazei vorbite a
limbajului, este deosebit de impor-
tant si el confera scrierii superiori-
tate, deoarece, dupa cum se stie din
cercetdrile de psihologie si de estetica
experimentald, in special cu privire
la sinestezie, vizualul se afla pe primul
loc, ceea ce inseamnda ca in aceastd
corespondentd intre senzatii, care
intervine mereu, in orice activitate,
vizualul este cel preferat.

T.R. Si de aceea nu e de mirare ca
aceastd expozitie pluridisciplinard a
fost organizatd de plasticieni, gazduita
de arhitecti si ca Tndauntrul ei plasti-
cienii au avut o prezenta precumpani-
toare, cel putin din punct de vedere
numeric. Ar fi necesara insa o defini-
tie a notiunii de scriere, in sensul ei
mai larg, cdci am impresia ca expozitia
a propus trimiteri in alte sfere, dincolo
de transpunerea graficd a limbajului
verbal, scrierea capatind astfel o accep-
tie mai putin obisnuita.

S.M. O definitie, clasicd, traditionald
ar fi aceea ca scrierea reprezinta o
codificare grafici a limbajului uman,
a vorbirii. Se stie, de altfel, ca multe
limbi aflate intr-un stadiu primitiv
si existind deocamdata numai in ipos-
taza vorbitd nu au finca alfabet si
sint in cautarea unei scrieri. Cred
insd ca astazi, intr-un sens mai gene-
ral, mai abstract, scrierea este, de

fapt, orice modalitate grafici avind

expozitia scrierea

arta si codificare

interviu cu profesorul solomon marcus

la bazd un anumit sistem finit, rela-
tiv redus de semne, sistem pe care
il numim alfabet. Este semnificativ
faptul ca in aceastd expozitie, alaturi
de explorarea si valorificarea in nenu-
marate moduri a scrierii bazate pe
alfabetul latin sau pe alte alfabete
cu o lunga istorie, au aparut si multe
explorari in directia elaborarii de
noi alfabete sau de noi scrieri, in
functie de diferitele interese crea-
toare ale autorilor.

T.R. Dacd vorbim despre artd si, in
special, despre limbajul figural, n-ar
fi mai corect sa ne referim nu atit la
elaborarea de noi alfabete, ci mai
degrabda la nevoia de a repertoria
unitati semnice care nu se pot gasi
intr-un dictionar si nici nu presupun
un cod preexistent? De cele mai
multe ori artistul le ndscoceste, le
inventeazd Tn procesul creatiei.

S.M. Asa si este, pentru ca arta are
alfabet, dar nu are dictionar, adica
nu se bazeaza decit in parte pe o
codificare semantica prealabild. Orice
artist are nevoie insa de un anumit
inventar de semne de referinta, pe care
le foloseste, le combind, eventual le
creeaza el insusi, le imagineaza (aceste
semne se lasd uneori greu descope-
rite) dar proprie operei de artd este
sintaxa in care sint angajate aceste
semne. ..

T.R. ...sintaxd adesea imprevizibild
si care tine uneori mai mult de legile
perceptiei decit de cele ale comuni-
carii.

S.M. intr-adevir, este o sintaxi care
se instituie ad hoc prin operd si care
trebuie descifrata, inventatd si rein-
ventatd la fiecare lecturi. Or, aceasta
expozitie ne introduce tocmai in
laboratorul de lucru al acestor pro-
cese sintactice. Dar si revenim la
notiunea de scriere. In mare, se poate
spune ca scrierea (evident, in cazul
limbilor care au finaintat mult in
culturd) s-a abstractizat. Semnele alfa-
betului latin, de pildd, au un caracter
simbolic si nu reprezintd prin ele
insele nimic, chiar daca initial este
posibil sa fi avut o anumita semni-
ficatie iconica. . .

T.R. .. .intelegind prin aceasta ca in
momentul Tn care parcurgem un text,
un text tiparit sau chiar un manuscris,
privirea strabate rindurile scrierii, ca
si cum ar fi transparente. ..

S.M. ...sau ca si cum scrierea ar
fi o fereastra care ne serveste numai
pentru a privi prin ea un anumit
continut semantic.

T.R. Or, in arta lucrurile se schimba.

S:M.Int apta)
coloreaza. ..

aceasta fereastra se
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S.M. ... da, si opreste atentia noastra,
ceea ce si explica faptul cd unii artisti
plastici vin sa propunid codificdri ico-
nice ale alfabetului latin (cu ajutorul
cromaticii sau de altd natura, sonore
de pilda).

T.R. Vi ginditi, cred, la transcrierile
operate de lon Bitzan.

S.M. Da, sau la aceea realizata de
Constantin Flondor-Strainu, unde e
vorba de o codificare cromaticd a
instrumentelor muzicale. Pe de alta
parte, existd, cum spuneam, si incer-
carea de a constitui noi alfabete, pe
bazi de elemente luate direct din
naturd sau imaginate.

.. Se opacizeaza . ..

T.R. L-as mentiona aici pe Theodor
Moraru, care fsi ascute, isi intensi-
fica perceptia, pentru a exacerba
datele unui peisaj si pentru a le
repertoria, fn exercitiul sau pregati-
tor in vederea operei ...

S.M. ...sau pe lon Dumitriu, care
recurge la obiecte din naturda pentru
mimarea scrisului.

T.R. In ce priveste aceastd mimare
a scrisului, nu vi se pare ca demersul
lui lon Bitzan este exemplar pentru
programul expozitiei?

L-as caracteriza ca pe un simulacru
al comunicarii scripturale, recurgind
la o foarte familiara si expresiva
gimnasticd a caligrafiei, fard ca aceasta
caligrafie sa fie subjugata scopului de
a transmite sensuri, de a traduce
grafic cuvintele. In acelasi timp, rin-
durile « scrise» sint barate, ceea ce
ar putea fnsemna interzicerea accesu-
lui la un sens eventual, si li se opun,
incongruent, imagini nefamiliare . ..

S.M. Cred cd in aceastd privinta expo-
zitia a fost intr-o anumita masura
deficitard, in sensul ca nu a reusit
sa obtina de la unii artisti, aldturi de
lucrarile prezentate, si anumite texte
explicative, confesiuni care sa aduca
o madrturie . ..

T.R. ...sau o motivatie. ..

S.M. ...asupra a ceea ce se intimpla
in laboratorul lor de lucru. Stiu ca
existd o anumita aprehensiune a artis-
tului fatd de acest act de a se explica
deoarece el considera ca arta trebuie
sda vorbeascd prin ea insasi, dar rostul
acestei expozitii a fost tocmai de a
conduce publicul in laboratorul de
lucru al artistului, de a dezvalui unele
din activitatile ce se afla inapoia operei
finisate. Tocmai pentru ca scrisul
este de multe ori, pentru artist, o
activitate de cdutare, care precede
faza finala a operei, expozitia ar fi
necesitat si anumite explicatii.

T.R. De altfel, de foarte multe ori
in arta contemporand, finsusi acest
demers al cdutarii, al investigarii, al
deslusirii de noi orizonturi si al siste-
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matizarii datelor obtinute este ma
important decit opera finitd.

S.M. Sigur ci da. in fond, opera insisi
vrea si exprime o cautare, iar aceasta
cautare se vede in multe lucrari care
sint un fel de preliminarii ale scrierii,
un fel de mimare a scrierii. Este ceea
ce se observa in lucrarile muzicienilor,
nevoia de a renunta la portativ si la
partitura fiind, in acest caz, semni-
ficativa.

T.R. Si pentru ca am ajuns la muzi-
cieni, nu vi se pare ca ei au adus in
aceasta expozitie un foarte fnalt grad
de reflexivitate, prin care ar putea
constitui un mod pentru creatorii din
alte domenii?

S.M. Cred ca trebuie sa operam mai
intli citeva distinctii. Este cazul sa
ne intrebam cui se adreseaza aceasta
scriere care apare atit de eterogena
la diferiti autori.

T.R. Va referiti la muzicieni?

S.M. Nu numai la ei. Daca luim in
considerare o lucrare ca aceea a lui
Aurel Stroe, care suplimenteaza por-
tativul cu anumite semne grafice,
reprezentind indicatii date membrilor
orchestrei, cu alte cuvinte o moda-
litate de comunicare fintre compo-
zitor si executanti, in acest caz este
vorba de cu totul alt tip de scriere
decit activitatea graficd pe care auto-
rul o foloseste pur si simplu ca pe
un act de elaborare, nefiind deci
destinata altor persoane.

T.R. Ma intreb daca acele configuratii
grafice ale compozitorului lancu Dumi-
trescu sint comunicabile pentru inter-
preti sau reprezinta mai mult o trans-
punere in imagine vizuala a cautdrilor
sale de muzician ...

S.M. latd deci inca un tip de comuni-
care. Existd, in concluzie, scrierea
care se adreseaza in mod deliberat
publicului, de exemplu in lucrarile lui
lon Bitzan...

T.R. .. .sau, dacd nu scriere, scriitura,
expresie pur gestuala a scrisului,
semnatura grafica . ..

S.M. Si, pentru a ne continua cla-
sificarea, existd scrierea pe care artis-
tul o aruncd la cos, inainte de a-si
termina opera. Ei bine, deosebirile
sint foarte mari. In lucrdrile arhitec-
tilor scrierea este un simplu mijloc
de comunicare intre autor si colabora-
torii sai.

T.R. M-as fi asteptat ca prezenta
arhitectilor in expozitie sa fie mai
semnificativd, mai relevanta pentru
functia de exprimare si de semnificare
a arhitecturii, intelegind scrierea nu
atit ca notatie folosita Tn faza precon-
ceptelor si a schitelor, ci in sensul
fnscrierii n spatiul nostru de viata
si in spatiul natural a operelor, a

edificiilor, care sint poate ele insele
o scriere.

S.M. E adevidrat ca lucrdrile expuse
de arhitecti au fost cam toate din
aceeasi categorie a notelor la care
se renunta in faza ulterioara. Poate
cd nici intentia organizatorilor nu a
fost alta, dar este evident cd arhitec-
tura ar fi putut sa dea mai mult. Mult
mai variat a fost prezentata muzica.
Am mentionat comunicarea dintre
compozitor si interpreti. Existd apoi
acel tip de compozitie in absenta
portativului, o explorare deosebit de
indrazneatd, pe care unii autori, cum
este Mihai Brediceanu, au dezvoltat-o
foarte mult. N-am zvut insd impresia
(sau poate nu ne dim noi seama)
sa fi aparut la muzicieni si acea scriere
care nu e destinata in primul rind
comunicdrii, ci ramine expresia unui
act de elaborare, cum se intimpla
la unii dintre artistii plastici.

T.R. E si firesc sa se intimple asa,
intrucit vizualul si mai ales expresia
obiectuald constituie insusi domeniul
lor de actiune si de creatie. In cazul
artistilor plastici, ceea ce numim fin
semiotica naturalizarea sau motivarea
semnelor functioneaza cu deplina pu-
tere.

S.M. Si totusi, dupda unele marturii
ale compozitorilor, si in muzica se
compune, de multe ori, prin inter-
mediul reprezentarii grafice, sau, fin
orice caz, reprezentarea grafica joaca
un rol important chiar in activitatea
de elaborare, nefiind doar un mod
de a nota structuri sonore deja ela-
borate.

T.R. Dupa cum si in artele plastice
desfasurarile in timp sint implicate
si exprimate in opera, astfel fncit
dihotomia traditionald dintre artele
spatiale si cele temporale pare sa nu
mai fie valabila.

S.M. Distinctia ramine, dar nu mai
e casanta. De altfel, eterogenitatea
lucrarilor, stergerea anumitor granite
pe care odinioara le consideram imu-
abile ne determird sa ne intrebam —
si cred cd oricine a vizitat expozitia
si-a pus aceastd intrebare: daca lucruri
atit de variate se pot include fin
aceastd paradigma a scrierii, atunci
ce nu mai este scriere?

T.R. Nu cumva orice act, orice gest
uman reprezinta o scriere?

S.M. Tocmai aceasta este impresia
degajatd de expozitie, ca orice poate
sa devina scriere, daca este simtit
ca atare de autor. In fond, esentialul
in scriere mi se pare a fi mimarea
(nu in sens peiorativ) a limbajului
articulat. Orice activitate creatoare
are nevoie de un inventar relativ
redus de semne, care sa poatd fi
combinate fin diferite modalitati.. .
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T.R. ...aceasta pentru a asigura co-
municarii economie si eficienta . ..

S.M. intocmai. De altfel, s-a constatat
in studiul limbilor naturale ci in
ciuda varietitii lor extraordinare,
existd anumite trasiaturi comune ce
apartin tuturor limbilor vorbite pe
Pamint. Numirul de foneme este
cuprins, in orice limba naturala, intre
101 si 102, numarul silabelor intre
102 si 10°% iar numirul morfemelor,
adica al unitatilor semantice sau
semnificative minimale, fintre 10% si
10%. Asadar, in toate limbile se folo-
seste aceeasi schemd abstractd, un
inventar relativ redus de semne,
cuprins intre 10 si 100, nu mai mult.
Se foloseste insa la maximum capaci-
tatea combinatoricd a acestor semne,
pentru a obtine mii, zeci de mii de
cuvinte si de fraze. Acelasi lucru mi se
pare ca se intimpla si in artd, numai
ci in acest caz, spre deosebire de
limbajul stiintific, unde orice alfabet
este adoptat pe baza unei conventii
sociale, fiecare artist poate sa pro-
puna ad hoc un alfabet al sdu si o
sintaxa proprie, care se definesc prin
insdsi opera la care lucreazai...

T.R. ...este asa-numitul idiolect ...

S.M. ...da, si de aici cred ca vine
interesul special al scrierii n artd.
Mi se pare cd expozitia « Scriereay
are la baza un paradox, conducind
publicul in laboratorul de lucru al
artistului, surprins fintr-un moment
in care el nu se credea supravegheat.
insusi faptul ci lucruri care, prin
natura lor, erau destinate sia ramina
in intimitatea secretd a artistului, au
fost aduse in fata privirilor publice
constituie frumosul paradox al expo-
zitiei si 1i confera autenticitate.
T.R. Un alt sens al expozitiei, este
lectia pe care mi se pare ca a oferit-o
criticilor de arta: dacd artistul, n
incercérile sale intime, in procesele
de laborator, de obicei nemarturisite,
se dovedeste a fi un cercetator, deci
nu un virtuoz sau un rafinat al manuali-
Tzl s

S.M. ...nu numai!

T.R. ...dar si un ginditor, un con-
structor, criticul ar fi si el obligat ...

S.M. ...cu atit mai mult

T.R. ...sd uzeze de instrumente cit
mai precise pentru a face un act de
cultura la fel de constructiv, in sensul
depasirii acelei faze a impresiilor, a
laudelor de complezenta si a obiectii-
lor de conjunctura.

S.M. Evident, criticul il poate ajuta
pe artist in explicitarea incercirilor
sale, a sensului acestor explorari, si
poate ajuta, de asemenea, publicul
sa inteleagd aspectul procesual al
activitatii artistice. In fond, este vorba
de a nu vedea in operd ceva increme-
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nit, ci un proces, ceva in devenire,
care se poate ameliora, care a avut
faze preliminare, si poate evolua in
continuare.

N-am vorbit insa pind acum despre
exponatele scriitorilor care mi se par
interesante si de o foarte mare varie-
tate. Desigur, in literatura alfabetul
isi recapita valoarea simbolici pe care
o are in limbajul stiintific. De exemplu,
valoarea unui roman nu depinde de
caracterul tipografic al literelor cu
care a fost tiparit.

T.R. In schimb, pagina asupra cireia
s-a aplecat mina creatorului oferd o
imagine deseori tulburdtoare a gene-
zei unei opere literare, a ciutarilor
pe cdi ntortocheate, a ezitarilor. ..
Linearitatea discursiva a scrisului pare
sd capete uneori consistentd si pro-
funzime.

S.M. Intr-adevir, acesta este un aspect
al chestiunii. Am avut posibilitatea
de a vedea in expozitie manuscrisele
unor autori. La Mircea Horia Simio-

nescu, de exemplu, se vede cit de
multd compozitie (cit calcul !) este
Intr-o constructie romanesca. Imi

aduc, de asemenea, aminte de o foaie
de manuscris a Ninei Cassian, care

isi aranjeazd mai fintii intr-un colt
al paginii literele, pentru a-si da
seama ce elemente va putea si com-
bine. Ma gindesc si la caietele de
regie ale lui Lucian Pintilie, care ne
introduc efectiv in ascunzisurile labo-
ratorului de lucru...

T.R. ...si care aratd cum se petrece
tranzitia creatoare de la text la
complexitatea multidimensionald a
spectacolului.

S.M. Mai este de semnalat si un alt
aspect, si anume ca insesi caracterele
tiparite s-au dovedit expresive. Ele
au valente psihologice deosebite si
uneori nici nu ne dam seama cit de
mult putem fi influentati de natura
caracterelor tipografice. M, de exem-
plu, poate fi greoi, masiv sau mladios
si delicat, poate sugera dominatia sau
supunerea.

T.R. Vezi rolul si vicleniile publici-
tatii !

S.M. Da, in masura in care utilizarea
caracterelor de tipar este deliberata,
devine o manipulare. in orice caz,
cred ca putem afirma cda expozitia
a fost unica atit prin numdrul mare
al lucrdrilor prezentate, prin varie-

tatea extraordinara a eforturilor pe
care a reusit sa le aldture, cit si prin
dezbaterile pe care le-a prilejuit, atra-
gind un public extraordinar de inse-
tat, de curios fatd de confruntarile
dintre specialisti din aceeasi bransa
sau din bresle diferite...

T.R. ...confruntdri pe care le-am
dori mai degraba comunicari si con-
fluente.

S.M. Asa s-au si petrecut lucrurile.
Am asistat la adeviarate dialoguri, in
care fiecare prelua stafeta de la cela-
lalt. Trebuie sia recunoastem ca astfel
de dialoguri nu au loc chiar asa de
frecvent in viata noastrd culturala,
probabil pentru ca e mult mai usor
sa-ti urmaresti propriul discurs decit
si fii mereu atent la ideile partenerului
si sa-ti reformulezi gindurile in functie
de el.

T.R. Cred cd asa-numitele manifestari
complementare au fintregit in mod
fericit aceasta expozitie care, fara sa
fi adus, prin insesi obiectele sau |ucra-
rile prezentate, lucruri noi si tulbura-
toare, s-a oferit ca un teren deschis
experimentdrilor si studiilor ulte-
rioare, ca un prilej de reflectie (si
de dezbatere) asupra modului in care
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opera de arta poate sa fie o marturie
de civilizatie si un fapt de cultura.

S.M. Si poate ca peste un an—doi
se va organiza si o expozitie a scrierii
in stiintd, care nu este mai putin
variatd si bogata in functiuni euristice
si care cred cda ar trezi un interes
egal din partea publicului. ..

T.R. ... cu atit mai mult cu cit artis-
tii fnsisi par inclinati catre o anumita
reflexivitate.

S.M. De fapt, nici nu mai existd un
perete despartitor fintre scrierea fin
stiintd si scrierea in arti. In arti,
scrierea este in bund masurd martu-
ria incercdrilor de explorare stiin-
tifica a artei.
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expozitii

pictori

si
sculptori
din sibiu

Cu ani in urmd, practica de vari a
studentilor Tn arte plastice fnsemna
realizarea cu orice chip a unei norme
zilnice de opere originale « la motiv »,
cantitate fird de care nu se putea
obtine calificativul de promovare. Tmi
amintesc cd, nereusind sd finselam
vigilenta profesorului socotitor, ne-am
aflat odatd o lund fincheiatd la Sibiu
intr-o adevdrata cursa dupd subiecte,
obligind pietonii linistitului burg tran-
silvan la un adevarat slalom printre
colile de desen si cutiile cu acuarele
desfacute pe trotuarele mai tuturor
strazilor. Cu aceastad ocazie am reali-
zat un lucru, pe care am avut ocazia
sa-| verific si mai tirziu la Sighisoara,
si anume cad Sibiul, sau in general orice
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oras de tipul acesta, nu poate fi pictat!
Nu poate fi pictat din cauza ca el
se afld gata pictat, rezolvat plastic
adicd dupa toate legile unei corecte
lectii a imaginii, desenat, compus,
colorat si patinat in asa fel fincit
orice incercare de reproducere onestd
a vreunui motiv ar naufragia in pito-
resc si scenografie. Intr-o lumind
putind si in general rece «culoarea
locala », aici fixarea jocului cromatic
al fatadelor, ducea mai fintotdeauna
la senzatia de « colorat» cu tot dina-
dinsul. Cei care, facind abstractie de
ritmurile volumelor si muchiile oblice
ale zidurilor sprijinite in contraforti,
au fost impresionati cu precadere de
structuri, compunind « portretul »
orasului din olanele unui acoperis sau
pietrele unei scari, prin procedee
strict grafice, au izbutit infinit mai
bine.

Cd Sibiul nu este un oras pictural
prin excelentd par a fi convinsi si
colegii din filiala de aici care au
expus la Cdminul artei, selectia oferita
de ei necontinind — daca Tmi amin-
tesc bine — nici un peisaj urban. De
altfel, cu exceptia citorva naturi sta-
tice si a douda-trei schite de portret,
aproape fintreaga productie sibiana
adusa la Bucuresti refuzd comentariul
«la model » — lucrul fiind valabil si
in ceea ce priveste sculptura.

Am gasit deci in expozitie, in postura
de peisaj din semne, desfisurarea

unei ample privelisti cosmice a lui
Eugen Tdutu, si in posturd de naturd
staticd, o riguroasa analizd a spatiilor,
intreprinsd de loan Chisu cu gustul
sever al « mijloacelor sarace», pic-
turd in care bogat orchestrate rit-
muri de corpuri fundamentale in ve-
dere cavalierd, articuleazd o arhitec-
turd savant echilibrata. Si tot ca peisaje
«interioare » am vdzut si imaginile
pline de poezie, suspendate parcad in
cimpuri antigravitationale, ale Rodicdi
Chisu, pentru a cita la fnceput ce
ne-a placut cel mai mult.

O buna impresie o lasd insd si, mai
tindrul pictor, Mircea Popa, cu un
ciclu aproape de constructii totemice,
edificate cu o pastd aplicatd dezinvolt,
cu un bun gust pentru culoare, dar
si indatorat totodatd evident unui
model ilustru — model care, din ratiuni
ce pot si facd obiectul unei discutii
aparte — inseamnd o experientd fin-
chisa. Unui maestru contemporan fin
viata i este dator declarat siFlorin Fota,
mai putin consecvent cu sine de la
o imagine la alta, poate tocmai fn
vederea unei incercari de gdsire a
unor solutii proprii. Sa remarc, in
continuare, caracterul oarecum mai
« grafic » al pinzelor in care Sieglinde
Bottesch evocd, cu un parfum usor
metafizic, spatiile de poezie ale pla-
jelor copildriei, ca si «decorurile »
epurate de concretetea volumelor,
ambigue intre semnul Tn plansisugestia
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p. francu

spatiala, scenografii de asemenea reali-
zate intr-o cheie poeticd, de Constantin
Ilea. Pe o linie mai des frecventata, dar
controlat cu profesionistd adresd, un
peisaj al Verdi Marcu, si un auto-
portret al lui Aurelian Dinulescu, cu
mijloacele severe ale ebosei numai.
Amintesc Tn incheierea acestei sumare
si preferentiale liste de nume care
m-au retinut in primul rind, pe
Veronica lliescu Tdutu, cu un portret
in care dezinvoltura aparentd a mij-
loacelor e controlatd cu mult bun gust
ca si pe Nicu Stancu — in sens nega-
tiv — pentru citatul inadmisibil al
unui alt maestru contemporan, pictor
care nefiind profesor la institut nu
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poate scuza pe mai tindarul confrate
de o atitudine malgré lui.

Sculptura oferd in ansamblu — cum
remarcam — acelasi apetit pentru non-
figuratie, desigur cu exceptiile menite
sa dea culoare si diversitate. Mi-au
placut, pentru disciplina tehnica si
maturitatea experientei cu materialul,
lucrarile lui Kurtfritz Handel si Gyenge
Imre si I-am gdsit mai putin convingator,
de data aceasta, pe Gavril Abrihan,
care ne ldsase cu amintirea unor piese
de lemn rezolvate mult mai complex.
Si pentru ca vorbim de lemn, toata
admiratia pentru performanta tehnica
(dar numai atit!) a lui Dan Frdticiu
care citeazd si el dar din sculpturile
unui ... pictor.

Conducerea filialei din Sibiu ca si
inimosul ei secretar loan Chisu au
considerat expozitia din vara aceasta
ca pe o sectiune intr-un moment de
lucru, sectiune a cdrei imagine fin
ansamblu ca si in detaliu ar trebui
completata cu productia existentd 1n
atelierele sibiene, productie cu care
publicul bucurestean are prilejul con-
tactului prin «esantioane » numai fin
saloanele cu caracter republican. Stiind
asta am finregistrat expozitia de la
Cdminul artei ca pe un succes nu de
circumstanta, cu bucuria de a reintil-
ni aici operele unor artisti de referinta
pentru arta noastrd de azi ca si efor-
tul de afirmare a unor tineri mai
putin cunoscuti. Dar mai presus de,
inerent subiective, satisfactii si insa-
tisfactii ramine sentimentul ca Ia
Sibiu se lucreaza cu spor si cu har,
ca « peisajele» de aici ne ofera in
schimbul pitorescului o problematica
plastica variatd ce se aseaza justificat
pe simezele unui muzeu imaginar de
artd contemporand romaneasca.

1. IOAN CHISU: Naturd staticd, ulei

2, 5, GYENGE IMRE: Sculpturd Il, I, lemn
3. RODICA CHISU: Lacul, ulei

4. MIRCEA POPA: Coloand, ulei

6. KURTFRITZ HANDEL: Fereastrd, lemn

15

https://biblioteca-digitala.ro



cronica

dan erceanu

La numai zece ani de la.debut Dan
Erceanu publica in catalogul celei de
a opta expozitii personale un curri-
culum vitae impresionant. Avind sansa
sa fie Tnca de timpuriu antrenat cu
succesul, tindrul gravor a adunat, ca
intr-un ierbar, intre colile mapei sale
multe cununi de laur (autohton si
exotic) pe care ar fi putut sa se culce
linistit, confundind exclamatiile super-
lative cu tot atitea certificate pentru
eternitate. Din fericire insa pentru el,
Erceanu posedda nu numai un palmares
capabil sa provoace resentimentele
confratilor ci i humorul atit de nece-
sar profesiunii de enfant prodige. Acest
decoct de inteligenta functioneaza la
el ca principiu protector al unei struc-

turi afective probabil usor vulnera-
bile, Tnsemnind totodatd si autovac-
cinul contra unei premature deza-
buzari.

Citit si informat, curios cu precidere
de stiintele antropologice, D.E. a avut
norocul de a constata in numai trei-
zecisisapte de ani cd dulcea otravd a
gloriei este singura care nu se meta-
bolizeaza dupa principiul lui Mitri-
date —si timpul s3 se indoiascd, spe-
ram, si de tineretea fara batrinete
a puterilor sale artistice. Deocamdata
provocarea notorietatii este Tntimpi-
natd cu o productie constanta ce mar-
turiseste harnicie si disciplind zilnicd —
atit de importante mai ales la desena-
tori ca el, care, pe linga talent, au ceea

SRR o o

ce se cheama « mina » — productie pe
cit de bogata pe atit de, adesea, deru-
tant-diversa. Caci, aflat parca fintr-o
perpetua demonstratie de mijloace,
gravorul se foloseste fintr-o singura
lucrare numai, de toate, sau aproape
toate tehnologiile aplicabile pe hir-
tie prin procedeu direct ori prin
imprimare, cum se foloseste si de
toate, sau aproape toate, tehnicile
de regie a imaginii manipulate fn
grafica de azi. Mai putin un pro-
gram deliberat, cum ar putea sd
pard, de comentariu al productiei
contemporane, unde adesea o joasd
participare si virtuoasa performanta
manuald si tehnica negociaza la kilo-
gram metafore de dragul etaldrii
unor procedee « de virf», acordarea
vederii lui D.E. la pagina de stricta
actualitate a « pietii » de imagini pe
hirtie ar trebui altfel citita; cdci,
cel putin pentru noi, este evident
ca Erceanu nu polemizeaza cu moda,
ba chiar o practica cu o adesea abila
disimulare, in contexte in care ma-
niera sau locul comun devin chipurile
secvente sine qua non, ca tribut platit
de artist vamilor actiunii sale morali-
zatoare. Dar sa vedem ce imagini
ne aduce «din viitor » (cum presimte
in catalogul expozitiei un tinar poet)
Dan Erceanu, cum s-ar putea, deci,
citi din trecutul indepartat al deceniu-
lui opt aceastd expozitie.

Vom observa de la bun finceput ca

frangois pamfil

orice fincercare de stabilire a unui
posibil numitor comun este aici inu-
tila, Tntregul oferind o suma de sec-
vente provenite din scenarii pe cit
de diferite ca literatura, pe atita si ca
procedeu de ecranizare. Folosim nu
intimplator termeni cinematografici
deoarece ni se pare ca D.E. face parte
din acea familie de «aventurieri» ai
vizualului din care provine un regizor
ca Fellini, de exemplu, artisti carac-
terizati de gustul baroc al saturarii
fiecdrui cadru cu elemente a caror
somptuoasa plasticitate polemizeaza
reciproc spre instaurarea unor neli-
nistitoare zone de emotie.

Si cind nu trebuie parcurse cu dictio-
narul de metafore suprarealiste —



1. Adaggio pentru garda elvetiand,

2. « Mademoiselle Pogany » today,
nicd mixta

3. Sculptorul, desen

4, Ultimul Ptolemeu, tehnicd mixtd

desen

colaj,

teh-

conform indicatiilor din titluri ca
«Adaggio pentru garda elvetiand » sau
« Placerea plebee a anacronismului »
(care ar putea fi reformulat in mai
transantd legatura cu imaginea: «In-
telectuala placere a citatelor » !), plan-
sele lui Dan Erceanu oferda dincolo de
satisfactiile — de ce n-am recunoaste,
mari — ale spectacolului virtuozitatii
profesioniste, trasee a cdror lectura
instantanee e dificild. Refuzul descifrarii
unor simboluri exact in sensul asteptat
de artist le transformd pe acestea
in imagini cu caracter de recuzitd ne-
semnificantd, juxtapuse deci, numai de
dragul plasticitatii lor intrinseci. Astfel
uneori, ca in desenul intitulat « Sculp-
torul », « morala » devine factice daca
citim ceea ce «se vede» obligati
si de «cum se vede », deci ca pe o
inutil de pretioasa grafic, caricatura.
Alteori simboluri cu caracter mai
imediat, ca acea gurd zburatoare sus-
pendata caligrafic, aproape in acelasi
loc, in doud imagini cu scenariu absolut
diferit (« Ultimul Ptolemeu » si « Mo-
zart ») si, de asemenea diferite ca
scenografie in plan a unor spatii, se
devalorizeaza, devenind tic de auto-
citare.

Evident, parcurgerea oricarui set de
imagini are valoare si prin capaci-
tatea’ privitorului de a consona cu
creatorul Tn zonele mai putin reci
care se stabilesc dupa instaurarea, de
comun acord, a regulilor de lectura.
Din acest punct de vedere ne martu-
risim public o anume deliberata miopie
in fata unor procedee ca si o negene-
roasa pasiune de demontare a meca-
nismelor menite, ca in cazul graficii
lui Dan Erceanu, sda se constituie fn
sofisticate dispozitive pentru specta-
colul de iluzionism si prestidigitatie.
Si ce i-am reprosa artistului Tn aceasta
ordine, este tocmai graba care face
ca dincolo de prestanta tehnica admi-
rabild, scamatoria sa aiba nedorite
momente « la vedere ».

Convinsi ca la viitoarea « pre-
mierd » el va sti sa disimuleze mai
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perfect in fundul jobenului sau cu
imagini si iepurii albi ai candorii ca
si lama — usor tocitd acum —a sti-
letului destinat glutitiei, sa o vedem
pe aceasta, in afara provocdrilor ei,
ca pe un, totusi incintator, spectacol
demonstrativ. Dincolo de luminile
sale, legenda ucenicului vrdjitor ne
invatd si pe noi si pe Dan Erceanu
despre accidentele posibile in ase-
menea aventuri, amintindu-i « omului
care vine din viitor » cd aici in trecut,
numai marii iluzionisti recolteaza re-
sentimentele celor pe care i-au avut
pentru o clipd in puteri si cd «dat
diavolului » (ca sa traducem urban)
se foloseste numai ca expresie de
invidioasda admiratie. S-o spunem, si
pentru ca artisti de felul si de talia
lui Erceanu trebuie inoculati cu de-
claratii de dragoste indirecte si pro-
vocati cu rezerva exprimata intr-un
cor de admiratii unanime, nu numai
de dragul neconformarii (atit de apre-
ciatd de el insusi) dar si pentru talen-
tul siu, cu adevirat exceptional. Il
asteptam cu interes intr-o noua per-
sonald, considerind-o pe aceasta un
intermezzo de inventariere a capaci-
tatilor actuale. Il asteptam convinsi
cd, Tnarmat cu spade de buna calitate
artistul refuza o provocare cu scobi-
tori — obiecte benigne, in care se
constituie, adesea nolens volens, ati-
tudinea criticd.

Dar iatd c3, fncercind sa vorbim despre
Dan Erceanu fintr-un limbaj cit de
cit aproape de felul sau de a desena,
am ajuns pe nesimtite exact unde
nu doream, la superlative, declaratii
de admiratie si ambigue explicatii de
circumstantda. Deci sa ne oprim aici.
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arhiva brancusi

barbu brezianu

Mai mult sau mai putin, se stie cd prima lucrare in
lemn a lui Brancusi a fost o vioara (1894); cd prima
lui compozitie a fost o statuetd alegoricd fnchinata
Euterpei si oferitd lui D. G. Kiriac; cd a cintat nu
numai fn corul «Carmen» (1902) sub bagheta
lui Kiriac — dar si la Craiova in corul bisericii
Madona Dudu, la Bucuresti, la Mavrogheni, la
Paris, in capela din Str. Jean de Beauvais si poate
si Tn alte lacasuri.

In 1910 il gasim aldturi de George Enescu in « L'As-
sociation amicale des roumains de Paris » (din care
mai ficeau parte Pallady, G. Marculescu, Stefan
Popescu etc.). Este bine stiuta amicitia lui Brancusi
fata de compozitorul de coruri lon Croitoru, fatd
de Dimitrie Cuclin sau Stan Golestan; statornica
prietenie pentru Marcel Mihalovici, care incd din
1922 1i tinea hangul atunci cind sculptorul cinta din
vioard si cdruia i-a dedicat o compozitie; ori, mai
putin cunoscutd, admiratia reciprocd Brancusi —
Constantin Brdiloiu. Eminentul folclorist de faima
internationald il fintilnea fie la Tirgu Jiu (unde-l|
si fotografia), fie la Paris unde amindoi ascultau
bogata discotecd de muzicd populard din Funda-
dura Ronsin.

Victor si Harry Brauner, ca si Maria Tanase erau
de asemenea prieteni apropiati ai sculptorului; iar
dintre compozitorii strdini, Darius Milhaud, Auric,
Francis Poulenc, Honneger — dar in primul rind
si mai ales Erik Satie. Satie il poreclise «fratele
mai mic al lui Socrate». Si intr-o scrisoare plind
de tandrete, originalul compozitor intdrea apela-
tivul, spunindu-i: «esti atit de bun — cel mai bun
dintre oameni, ca Socrate, al cdrui frate sigur esti.
Nu trebuie sa fii prea trist, prieten bun si drag.
Te iubim mult, sa stii. Scuipa-i zi si noapte pe natarai,
e dreptul dumitale ...» (16 1V 1923)

Brancusi, ne istorisea Jacques Herold — era singu-
rul ins primit in rulota de la Arcueil unde locuia
si unde erai intimpinat de un maldar de gulere
tari col cassé, care adastau a fi spdlate. ..
Brancusi avea desigur gusturile lui proprii si in
muzica. Admira nu numai pe Satie, dar si pe Mozart.
Tn schimb 1l detesta pe ‘Wagner: « Muzica lui — i
marturisea criticului lonel Jianu — imi face impresia
unui om mic, care tipa si urld ca sa para mare.
Fascismul si hitlerismul se trag de aici » — conchi-
dea in octombrie 1938, inteleptul Bréancusi. Dintre
compozitorii contemporani un mare admirator al
sculptorului roman este Pierre Boulez care in severul
lui Muzeu imaginar — alaturi de Pierro della Fran-
cesca, Klee, Kandinsky, Mird, Michelangelo « pentru
operele lui nesfirsite » — 1l aseazd pe Constantin
Brancusi « pentru formele sale aluzive ». Opera
lui Le Marteau sans téte, marturiseste Boulez, i-a
fost inspirata de Brancusi, omagiat la rindul lui
de poetul René Char, care, pe volumul Le marteau
sans maitre daruit statuarului romaén, l-a numit:
«le maitre du marteau ».

Un capitol dosar deschis este desigur rezervat com-
pozitorilor romani Aurel Stroe, Anatol Vieru,
Tiberiu Olah, Costin Miereanu, Téreny Ede si,
desigur, altora.
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brancusi
si satie

Lessing in al siu « LAOCOON » sau « Despre
limitele picturii §i ale poeziei » citeazi o veche
legendd ce povesteste cum artele plastice
s-au niscut din DRAGOSTE (1). El pleca la
razboi. Ea plingea. Cind umbra lui s-a prelins
pe perete, tatil ei a luat un cirbune si i-a ficut
conturul, imagine incremeniti cu care ea si-a
alinat dorul in lipsa lui. Se defineste astfel,
cea mai proprie caracteristici a artelor plas-
tice —staticul, miscarea opritd, inghetarea for-
mei intr-un anumit tipar. Pornind de la
aceastd premis3, ar pirea mai mulc decit
hazardati o comparatie a artelor plastice —
eminamente spatiale, cu muzica, ‘permanentd
desfisurare in timp. Si totusi, tentatia apro-
pierii este cu atit mai mare cu cit, dupi cum
afirmd tot Lessing, « artele lasd impresii simi-
lare, dau aparenta realititii, amigesc, si ami-
girea lor e plicutd ». Dezvoltind aceasti idee
acest prim studiu al nostru isi va axa comen-
tariul si concluziile pe identititi de conceptie
teoretici, de gindire artistici, de opinie in
contextul istoric dat, comparind pe aceste
baze comune pe sculptorul Brincusi cu con-
temporanii sdi intru compozigie muzicali. Cici,
parafrazindu-l pe Lessing, nu sint suprapuneri
exacte intre arte, dar nici granige fixe intre ele.
Istoria consemneazi in scurgerea timpului
numeroase cazuri de interferente artistice.
Leonardo da Vinci cinta la luth, improvizind
cu deosebitd sensibilitate versuri si muzici.
Mari pictori venetieni — Giorgione, Di Bas-
sano, Tintoretto, Sebastian del Piombo — au

Iptor

Brdncusi fotegrafiat de

i

in atelierul

Satie

Erik
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fost muzicieni. Versurile lui Michelangelo ne
incintd §i astazi iar scrierile critice ale compo-
zitorului Robert Schumann uimesc §i acum
prin fortd si adevir. Marele Richard Wagner
n-a fost doar muzician ci §i poet ce-si concepea
singur libretele operelor. Arnold Schénberg
s-a manifestat si ca pictor iar Rousseau Yame-
sul cinta la vioari si obtinea in 1886 o diploma
acordatd de Academia muzicald a Frangei,
picterului-compozitor in virsti de 42 de ani
pentru lucrarea sa« Clémance »—vals cu intro-
ducere pentru vioari sau mandolini. Exemplele
de astfel de personalititi ce s-au validat artis-
tic in multiple domenii ar putea continua.
Ne oprim insi aici spre a ne concentra atentia
asupra lui Constantin Bréancusi.

Brancusi n-a scris versuri §i n-a compus muzica.
Si totusi, ca o umbrd, magia sunetelor I-a
urmirit intreaga viatd. Yorbind despre « Tine-
retea |ui Brancusi » V. G. Paleolog aminteste
pasiunea tindrului Brancusi pentru clopote:
« Copil fiind, ore intregi pindea, pizind oile,
si prindi danginul indepirtat al clopotelor
de la ministirea Tismana, desfitindu-se la
sunetul lor » (3). Din aceasti epoci — afirmid
autorul — a incoltit in mintea lui Brancusi
«o ispitd, ... a uni sunetul cu materia...».
Dar nu a izbutit.

O variantd la care sculptorul ar fi renungat,
ar fi fost ca elementele componente ale Colum-
nei si fie construite din lamele felurite vibra-
tile care si sune la cea mai micd adiere de
vint, ca o uriasd orgi. Trimiterea la idealul
compozitorului francez Erik Satie, contem-
poran al lui Brancusi — realizarea unei muzici
« statuare » se impune de la sine.

De mic copil deci, pentru Brincusi sunetul a
avuc un loc privilegiat. Cioban in mungi, a invi-
tat sa cinte din fluier si caval. La 16 ani, dintr-un
rimisag face o vioari pe care un liutar a
cintat multi ani. Povestea spune ci, in drumul
pribegiei, Brancusi si-ar fi luat fluierul cu el,
alinindu-si prin cintec dorul de casi.

Dupd ce, in tara, ficuse parte din corul lui
D. G. Kiriac (« Carmen ») si a frecventat la
Bucuresti concertele simfonice impreuni cu
prietenul siu Dimitrie Cuclin, la Paris, sculp-
torul Brdncusi cintd in corul Bisericii Orto-
doxe Romdnesti, ca tenor, §i leagi strinsi
prietenie cu compozitorii romini Marcel
Mihalovici si Stan Golestan. Si tot la Paris,
in 1918 incepe prietenia sa cu compozitorul
francez Erik Satie, prietenie bazati pe identi-
tate de pdreri atit asupra creatiei artistice
in general, cit si asupra muzicii si sculpturii,
in special.

Erik Satie este o personalitate aparte in istoria
muzicii universale. Intr-o perioadi in care
romantismul domina, cind Wagner era in
atentia intregii lumi, cind Debussy incepea
replica impresionistd, Satie urmeazi un drum
propriu, fird predecesori si firi urmasi. Bio-
grafia sa aliturd o perioadd in care Satie cinti
la pian in cabaretul « Chat noir», un refuz
de a ocupa un scaun la Institutul Francez de
Muzici, o evadare intr-un sat din suburbiile
Parisului, Arcueil, unde scrie « Trois morceaux
en forme de poire » cultivind voit amorful,
cdutata lipsi de formi dupi canoanele tradi-
tionale, in creatia sa muzicali, apoi, trei ani
de studiu la celebra Schola Cantorum din Paris
dupd care, maestru in arta contrapunctului
traditional si posesor al unei oficiale diplome
de compozitie, revine la vechile sale principii
cu ciudatele « Préludes flasques pour un
chien ».

Noutatea viziunii sale asupra creatiei muzicale
§oca si revolta; isi dorea compozitiile ca
«decoruri muzicale » a ciror functie nu este
de a sugera ci de a crea o atmosferi « impal-
pabila ca parfumul dar reali :a mirosul siu» (5).
Idealul lui Satie este ciutarea sunetului pur —
al lui Brancusi al formei pure. Vrea eliberarea

b b el
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muzicii de supunerea literaturii, refuzi tot
ceea ce este extra-muzical, patosul, sentimentul,
povestirea, sugestia, pe care le reneagi in favoa-
rea SIMPLITATII si a economiei de mijloace.
In acelasi timp Brancusi afirma « Simplitatea
nu este un scop in artd, dar ajungi la simpli-
tate ... apropiindu-te de sensul real al lucru-
rilor » (6). Titlurile lui Satie sfideazi orice
incercare de literaturizare prin absurdul lor
— « Podophtalma, Holothurie, Endriophtal-
ma » etc. Atentia sa se va concentra asupra
sunetului, a timbrului, a sonoritigii pe care o
fereste de orice alterare si pe care o innideste
liber, fird nici o constringere de formi, cici,
pentru Satie, orice rigoare, orice canon de
formi tradigionald ce repetd si dezvoltd ordo-
nat un material prestabilit, este, firdi drept
de apel, « un furt fiptuit in cel mai pregios bun
al auditoriului — TIMPUL » (7). Aceastd afir-
matie este impirtasitd intru totul si de Brén-
cusi, cei doi prieteni susginind, in continuare,
cd «...muzica cultd se indepidrtase prea
mult de mireata simplitate a sunectului pur —
KLANGFARBE — tot asa cum sculptura se
pierduse si ea in masiniria grotesci a compo-
zitiei italiene » care culmina pentru ei in
muzici cu wagnerismul, cu « barbaria» (8).
« Satie va mestesugi o muzici croind-o, cio-
plind-o direct in materialul sonor asa cum
Brancusi croieste si ciopleste de-a dreptul,
fira si-i stea inainte alt model decit steiul » —
cum scria riaposatul V. G. Paleolog (9). Deci,
in muzica sa, pe care o vrea « statuara» prin
soliditatea plinului muzical, Satie epureaza
tot ce e inconsistentd, evocare de umbre,
vraji si chemare liuntrici la vreo emotie
interni, intr-un cuvint, tot ce ar putea abate
atentia de la sunet. Sensul muzicii std pentru
Satie in ceea ce NU se aude. Constructia
muzicald este pur geometrici. Pentru Brancusi
sensul sculpturii sti in ceea ce NU se vede.
Constructia sa in piatri este, de asemenea,
pur geometrica.

In 1918 Bréncusi si Satie se intilnesc in intentia
comund de «a eluda din formd tot ceea ce
este de prisos schemei care rezumi pli-
nul» (10).

Sculptura « Socrate » si oratoriul « Socrate »
concretizeazi cea mai deplini unitate de idei
dintre sculptor s§i compozitor. In ambel:
lucrdri grandiosul este atins prin simplicitate.
Nu plinul ca ingeles, ci golul ca atotcuprinzitor
de sens. Nu muzica zgomotoasi ci muzica
tdcutd, cuprinzitoare de profunde sensuri.
GOLUL — afirmi  sculptorul. TACEREA —
afirm3d compozitorul, indicind pentru inter-
pretarea lui « Socrate» cid: « Actiunea se
va recita muzical, pe tonul unei naratiuni,
fird vreo inflexiune violentd a povestitorului,
drama petrecindu-se induntru, in miezul fapte-
lor povestite ». $i astfel, Satie devine un com-
pozitor al ticerii.

« Socrate — afirmi Roger Shattuck (12) —
parcurge linia unui absolut refuz al dezvolti-
rii ... prin figuri repetate fira sfirsit, aproape
identice intre ele. S$i totusi, muzica aceasta
nu e statici ... ea este un nou echilibru intre
monotonie si varietate ». Aceastd repetare
a unor figuri aproape identice nu poate si
nu ne trimitd cu gindul la Columna lui Brancusi.
Si dacd ne referim si la lucrarea « Vexation »
a lui Erik Satie, aseminarea este §i mai fra-
panta.

« Afld ci elementele din care mi-am alcituit
Stilpul nu sint decit ritmul respiratiei ce into-
vardseste bicdile inimii. De fapt, Stilpul meu
nu e altceva decit viata pulsind in om...»
afirmi Constantin Brincusi, dupd Tretie Paleo-
log (13). Coloana sa, pe care o numeste « infi-
nitd », se vrea, intr-adevdr, ca un simbol a
ceva fira de sfirsit. Astfel de simboluri, de
cautdri de a exprima inexprimabilul — cici
orice creatie este «o sectiune fatalmente
delimitatd a unei infinititi imaginare » (14) —
ne oferd si creagia muzicald fie populari, fie
cultd. Colindele populare repetd pe parcursul
a nenumirate strofe, variabile ca numar, aceeasi
linie melodici, de obicei armonic deschisi
repetdrii (15). Canonul infinit al Renasterii
este, teoretic, fird de sfirsit, vocile neavind
o cadenti finali comund. lar Erik Satie doreste
ca cele citeva misuri ale lucririi sale « Vexa-
tion », ce cuprind o linie melodici deosebit
de simpld, axatd ritmic pe valori de patrimi
si optimi, si fie repetate nu mai pugin de
840 de ori, prima auditie a compozitiei durind
18 ore si 40'.

Aseminirile de conceptie sint evidente intre
Brancusi si Erik Satie (16). Oprim aici expunerea
noastrd spre a trage primele concluzii ce se
impun, si anume, cd, intr-un anumit moment
istoric determinat, compozitor si sculptor
au gindit la fel si au creat dupi aceleasi prin-
cipii. Creatorii comunici deci, intre ei, prin
fire vdzute sau nevizute de citre algii, iar
drumurile artelor, indiferent daci este vorba
de formi, culoare sau sunet, inainteazi cu
aceiasi pasi, parcurgind, in timp, aceleasi
etape (17).

2, 4. Manuscrise Erik Satie din colectia Brdncusi
3. Erik Satie si Brdncusi la golf in 1921
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Comparatia noastra vizeaza in exclusivi-
tate conceptia teoreticd a celor doi artisti,
fara a face sub nici o forma vreo apreciere
valoricd la adresa creatiei artistice, in
acest caz, imposibil de alaturat, ca reali-
zare.

Aceleasi etape, dar in perioade diferite
ca datid. Aceasta problemd va fi dezbatuta
intr-un studiu viitor, ce se va ocupa de
decalajele de timp fenomen obiectiv
dintre evolutiile artelor.

in spirala convergentelor:
Satie» in Secolul 20
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1. Autoportret 1920

Formatia geniului. Tn acest veac de
framintari extreme ale constiintei so-
ciale, deci si artistice, a lumii, pe
madsura transformarilor revolutionare
care cistigd tot mai mult teren fin
lupta pentru reducerea si anularea
contradictiilor structurale, mai acute
decit oricind in trecut, atentia lumii
culturale a fost atrasa de citeva figuri
de fnnoitori ai viziunii asupra reali-
tatii, atit asupra celei externe incon-
juratoare, cit si asupra celei umane.
Printre ei, Giorgio de Chirico (1888—
1978) a stat timp de aproape sapte
decenii in centrul interesului, in lumea
europeana si in prelungirea ei de
dincolo de Atlantic. Idolatrizat si
contestat, ades negat si indumnezeit
din nou, in repetate rinduri, uneori
de catre chiar aceiasi colegi de breasla,
artisti sau critici, De Chirico este
cu adevdrat o figura reprezentativa
pentru tipul de creator produs de
veacul al XX-lea, ale carui contra-
dictii puternic resimtite l-au marcat
profund si la a carui dezvoltare de
constiinta estetica a contribuit din
plin, ca unul dintre ctitorii artei
moderne. Figura lui Giorgio de Chiri-
co si cea a fratelui sau mai mic Andrea,
— Alberto Savinio in artd — ofera
exemple tipice istoricului artei mo-
derne, de felul cum se constituie
agregatul psihic in stare sd produca
opere zguduitor de noi si de profund
omenesti.

S-a nascut la 10 iulie 1888 in orasul
Volos din Tessalia (Grecia), portul
din care legenda Argonautilor pre-
tinde c-ar fi pornit, in vremi imemo-
riale, Jason, Tn cautarea « Linii de
Aur », simbolul cunoasterii superioare
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al omenirii antice, Tnsetate de adeva-
rul inebranlabil si absolut, asemuit in
metafora acestei apelatiuni metalului

solar si miracolului vietii organice,
animale. Din pricina locului nasterii
sale, pictorul a fost multd vreme,
si prea adeseori in chip insidios, sus-
pectat de a fi de alta origina decit
compatriotii sdi italieni, care, atunci
cind in sfirsit au trebuit sa-i recunoasca
valoarea de artist (abia dupa faima
obtinutda in mediul parizian) si n-au
mai gasit o alta pricina, mai logica,
sa-i conteste dreptul de cetate fin
arta Italiei, l-au ostracizat fie ca
grec, fie ca evreu, pe nedrept. In
realitate, tatdl sau, inginerul sicilian
Evaristo De Chirico, casatorit cu o
genoveza de origind aristocratica,
Gemma Cervetto, se afla in Grecia,
asa cum s-a intimplat cu multi con-
structori italieni (pind prin preajma
celui de al doilea razboi mondial,
am cunoscut si la noi in Romania
acest fenomen), ca specialist Tn edi-
ficarea liniilor de cale ferata necesi-
tate de Peninsula Balcanicd, ocupatie
care |-a obligat sd-si schimbe de mai
multe ori domiciliul, ntre Volos si
Athena Tnregistrindu-i-se doud perechi
de transferari, numai n primii 11 ani
de viata ai lui Giorgio. Cind, in 1899,
familia sa fsi va gasi in sfirsit un domi-
ciliu mai stabil in capitala greaca,
«in cartierul cel mai elegant al ora-
sului », cum va tine pictorul sa pre-
cizeze in « Memoriile » sale, aparenta
era de statornicie ce se instaureaza
pentru membrii acestui cdmin de
expatriati voluntari nu va mai putea
disloca din sufletul adolescentului sen-
timentul de provizorat, propriu vesni-

studii

giorgio
de chirico,

ion frunzetti

argonaut al spiritului (1)

cului migrator, chiar dacd « diaspora »
italienilor din preajma anilor 1900 nu
era, in cazul acestei familii fnstérite,
asociata cu indigenta materiald, ca in
biografiile adevaratilor emigranti din
peninsula italicd, ce au impinzit
lumea, in cdutare de lucru mai bine
platit decit acasa, sau pur si simplu
in cdutarea strictului necesar, de care
sardcia pamintului tarii lor fi lipsea
adesea pe multi din cei ce-l supra-
populau in chip primejdios.

Volos era un oras de coline stincoase
si de livezi de maslini (« maslinele
de Volos» erau celebre si la noi),
cu o viata tipica provinciei balcanice,
conformistd si strimta in vederi, cu
reactii tipice, codificate (prin «idola
tribus » cum ar fi spus Francis Bacon),
prin prejudecatile sociale ineluctabile.
Atit Giorgio, cit si fratele sau cu doi
ani mai mic, Andrea De Chirico,
nascut la Athena la 25 august 1891 —
care-si va lua mai tirziu, ca artist
muzician, literat si pictor, numelzs de
Alberto (Alberto Savinio; este unul
din adeptii miscarii futuriste, ini-
tiate de un alt «italian din strdina-
tate » poetul grecc-egiptean Filippo
Tomaso Marinetti), din dorinta de
a nu fi confundat cu fratele sdu de
cdtre publicul superficial — n-au putut
face de la Tnceput studii regulate de
desen, catre care ambii au vadit de
timpuriu fnclinatii.

Cele mai vechi amintiri din copildrie
ale lui Giorgio De Chirico cuprind
si divertismentul infantil al copierii
de stampe pe geamul ferestrei, pe
foi albe, care-i dau primul fior al
creatiei: « Eram de fiecare datd foarte
uimit si emotionat cind vedeam cum
apar, pe foaie, contururile precise ale
gravurii » Domenico Porzio, comen-
tind recent acest pasaj din « Memorie
della mia vita» (Roma, 1943), consi-
derd ca «acest joc, cdtre care tatal
sau 1l indemna, uneori chiar ajutindu-I,
a fost poate cea dintii dintre chemarile,
chiar dacd nebuloase, indistincte, ale
impulsului pe care el (Chirico, n.n.)
obisnuia dupd aceea sa-l numeasca
demonul artei . ..» !

Celelalte amintiri ale copilariei |ui
Chirico — in consemnarile scrierilor
sale memorialistice, epistolare si chiar
belletristice — sint un cutremur de
pamint la Volos, ocuparea acestui cen-
tru tessaliot de cdtre turci, Tmbol-
ndvirea parintilor, deschiderea prime-
lor jocuri olimpice la Athena, la
care asistd in 1896, la virsta de 8 ani,
apoi fabricarea si findltarea zmeie-
lor, pescuitul, un spectacol de trage-
die antica. Tatdl se ingrijea sa-si ducd
odraslele sa vadd reprezentatiile cu
piese de clasici eleni, si despre valoa-
rea uneia dintre ele memoria lui
Giorgio De Chirico retine: « Pe sta-
dion, dupa jocurile olimpice s-au
jucat parti din ,,Iphigenia in Taurida‘t
(a lui Euripide, sec. V fi.e.n.). Venise,
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anume pentru aceasta, de la Paris,
celebrul actor de tragedie Sylvain,
intovardsit de poetul parnasian franco-
grec Jan Moréas (Papadiamantopoulos),
care tradusese in frantuzeste trage-
dia ». Dar reprezentatia nu fu pe placul

acestui liliputan si restrins public
italian — cei doi copii pricepeau textul
cdci aveau profesori particulari de

franceza si germand — dovadd ca ea
s-a intiparit in mintea pictorului ca
« plictisitoare, plind de melancolie si
mai ales falsa ! O atmosferd deletera
de intelectualism tdia suflul actorilor
si publicului...» noteazd « Memo-
riile » din 1943 ale artistului, spirit
pretimpuriu dotat cu luciditatea cri-
tica a dedublarii eului spectator de
eul actor, ce nu se ldsa, de mic, pacalit
de autoritatea unei faime, a unui
nume, si cautd cauza emotiei estetice
traite.

Dar, oricit educatia primitd in anii
fragezi ar fi cautat sa-l formeze pe
cit mai multe fatete ale individualita-
tii, intr-un spirit de aleasd cultura,
dincolo de profesia practicd a parinte-
lui — inginer cu o biblioteca de spe-
cialitate, mecanicd, matematici etc.,
dar si de literatura in mai multe limbi,
— Giorgio se simtea atras in special
catre desen, desi luase si lectii de
muzicd, ajungind sd execute, la vio-
loncel, unele piese destul de dificile,
si cu toate ca-si impdartea preferin-
tele plastice si muzicale cu cele lite-
rare, citind fara nici un soi de pro-
gram, cu o lipsd ingenuda de criterii,
pe Edmondo de Amicis si pe Thomas
de Quincey, deopotriva, de foarte
fraged, ca sa ajunga a se fixa, dupa
ce trecuse prin Dante, Goethe si
Mme de Sevigné, la Nietzsche si
Schopenhauer in anii studentiei, apoi
la foarte gustatul, la inceputul seco-
lului  nostru, filosof austriac Otto
Weininger, de ale cdror influente
operele |lui De Chirico se vor resimti
aproape necontenit. — Adevarata mare
vocatie a lui Giorgio De Chirico se
dovedi a fi desenul. In « Memoriile »
sale, o altd amintire din copildrie ne
informeaza ca el copiase cindva, bdiat
de scoald fiind, un portret al poetului
francez Jean Richepin tindr, lucrat
dupa o gravura dintr-un volum al
acestui cintaret al lumpenproletariatu-
lui francez, autor al « Cintecelor celor
zdrentarosi » (« Chansons des gueux »,
1875), pe care datorita libertatii sale
de spirit inginerul italian Evaristo
De Chirico, desi om tipic al sfirsitului
de veac trecut, puritan ca spirit,
destul de burghez in fond, la nivelul
fiillor propriilor lor merite si ambitio-
nind sd aiba gustul si atitudinile aristo-
cratice care caracterizeazd marea bur-
ghezie a acestei « Belle Epoque », in
toatd Europa, 1l tinea in biblioteca.
« Copia imi reusi foarte bine,

(in creion) era foarte similara ,,origi-
nalului** », noteazd cu naiv orgoliu



marele pictor care, consacrat, la data
cind se deda memorialisticii, aflat pe
cea mai fnaltd treaptd a aprecierii
publice, nu se poate dezlipi totusi de
cauza prematurd a unei satisfactii copi-
liresti de amor propriu. Inca din
perioada primilor ani, la Volos, ingi-
nerul Evaristo De Chirico ceruse unui
tinar functionar al cailor ferate gre-
cesti, bun desenator, sa-i dea notiuni

de desen fiului sau Giorgio, copil
precoce, care promitea mult in aceastd
artd, « Il chema Mavrudis» — poves-
teste pictorul, si, adult, adaugd, cu
prospetimea sentimentului de admira-
tie copildreasca, regdsitda: « desena
minunat: cind md-nvata sa trasez deli-

cat contururile unui nas, unui ochi,
unei guri, unei urechi, unui zuluf
de par, cind md-nvdta sa nuantez

umbrele, ficind sa se fincruciseze gri-
juliu trasdturile de creion, Tmi ldsa
o puternica si adincd impresie de
mdiestrie ».

De la primul sdau educator fintr-ale

desenului, de la acest necunoscut
Mavrudis, i se imprima lui Giorgio
De Chirico gustul pentru « liniile

curate si frumoase, contururile nete
si formele bine modelate », pe linga
exigenta pentru calitatea materiale-
lor: hirtia cu granuldri diferite si de
grosimi diverse, creioanele cu virf
impecabil, radierele moi, exigenta
pentru sculele meseriei care-s arse-
nalul oricdrui profesionist. lar cind,
in urma stabilirii la Athena, Tndata
dupa implinirea primului deceniu de

viatd, Giorgio avu un nou profesor
de desen, Barbieri, un italian de data
asta, dar pe care-| gdsea mult mai putin
reusit decit pe primul sau maestru,
adolescentul stia bine pe ce linie avea
de mers: in el, graficianul zelos va
transpare mereu de sub carnatia pic-
turii sau din siluetele sculpturilor, ce,
tirziu, va realiza in viatd de asemeni.

Céci, spune criticul Porzio: «acea
.furor graphicus'* — furie a grafis-
mului — nu se va ogoi la De Chirico

nici dupa descoperirea culorilor si
picturii Tn ulei ». Dar aceasta s-a petre-
cut mult mai tirziu, relativ, adicd,
dupd plecarea sotiei inginerului —
ramasa vaduvd in primdvara anului
1905, cu doi copii minori de crescut
(sora lor, Adele, murise de mica)
din Grecia, unde considera cd nu mai
aveau ce cauta, si dupd stabilirea lor
la Miinchen.

la sfirsit, astfel, o prima epoca din
vietile celor doi viitori artisti italieni,
Giorgio De Chirico si Alberto Sa-
vinio, de adincile intipariri emotive
ale cdreia fintreaga lor carierd multi-
laterald, de adevarati noi oameni ai
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2. Lupta centaurilor cu lapitii, 1909
3. Enigma oracolului, 1910 (?)
4. Meditatie matinald, 1911

5. Meditatie autumnald, 1910—11

Renasterii in veacul nostru, se va
resimti fira putintd de scuturare ori
tagada. Dincolo de periplul prin Grecia
modernd, unde trdieste mitul vechii
Hellade in amestec cu un soi de euro-
penism aproape caricatural (asa cum
va declara cindva Savinio), dincolo
de spiritul antichitatii, cdutat apoi
peste tot, fin Italia, Germania si
Franta, ba chiar si in lumea noua de
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6. Voiajul anxios, 1913
7. Cucerirea filozofului,
1914

8. Enigma unei zile, 1914
9. Portretul lui Guillaume
Apollinair

10. Gara

1914

11.

une

12. Torino,

1914
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peste Atlantic, cei doi frati De Chirico
se vor fi impregnat in cursul adoles-
centei lor de toate contradictoriile
tendinte ale acestei mirifice portiuni
de continent, unde spiritul oriental,
altoi secular pe trunchiul antic, ce-
deazd cu greu, palma cu palma, tere-
nul, noutatilor civilizatiei de tip occi-
dental, care-l asalteaza. « Timpurile
clasice ale civilizatiei antice convie-
tuiesc — scrie Daniela Fonti intr-o bio-
grafie a lui Alberto Savinio, ce inso-
teste catalogul expozitiei retrospective
a acestui al doilea De Chirico, reali-
zatd la Ferrara in iulie-octombrie
1980 — cu niste rdamasite ale unei
lumi disparute, cu mizeria unui pre-
zent anodin, suspendat intre Occident
si Orient, unde locomotiva progresu-
lui de-abia-si face aparitia. Dar Grecia
|ui Savinio (si a lui Giorgio De Chirico,
n.n.) este incd ceva: este pamintul
unde, impotriva tuturor acestora, se
infig inca radacinile stravechi ale mitu-
lui: un mit degradat, dacd vreti, dar
omniprezent; e locul unde ti se
poate intimpla sd-| intilnesti pe Apollo
in carne si oase sub vesmintul unui
lautar ambulant, sau chiar pe miste-
riosul Dumnezeu grec, care-si ascunde
ochiul in triunghi sub bombata calota
a unei ,,gambette’* de tirgovet»...
(catalogul expozitiei Savinio, Ferrara,
Galleria Civica d'Arte Moderna, 1980).
Dupd o scurtd perioada de ezitare,
fireascd, mama — grijulie mult mai
mult decit de avutul familiei, de educa-
tia fiilor sai, satui de finvatatura pe
care-o putuserda cu greu achizitiona
la Athena, de la artisti marunti ca
Barbieri, compatriotul quasi-anonim,
sau ca elvetianul Guilleron, pictor de
« antichitati » cu care De Chirico a stu-
diat de asemenea, fnainte de a fi timp
de patru ani, din 1900 incolo, student
ordinar al Scolii Politehnice ateniene
(sectia de desen), calitate in care
avusese parte si de un maestru grec
de traditie academica miinchenezd,
Jacobidis — se decide sd-si abandoneze
eleganta resedintd, sd-si lichideze mo-
bilele, vesela, obiectele de artd achizi-
tionate, si sa se stabi'easca in alt
centru cu adevdrat european. Dupa
preferintele rdposatului cap de fami-
lie «gentiluomo d'altri tempi», —
cum il prezinta Giorgio —care, stu-
diind la Florenta si Torino si « ottimo
cavallerizo » fiind, si-ar fi Tndrumat
desigur fiii spre l[talia de Nord, stu-
dentul Politehnicei atheniene, Giorgio,
si cel al Conservatorului din capitala
Greciei, laureat cu o diploma de pianist
si compozitor la 12 ani, Andrea De
Chirico (Savinio) ar fi trebuit sa fie
indemnati sa-si desavirseasca formatia
in patrie, spre care mama lor decide
de altfel sa-i si indrepte, fintr-un
prim stadiu: debarcind la Venezia,
unde, la17 ani, Giorgio, si la15 Andrea,
ei au de vizitat nu numai colectii ce-
lebre (Galleria dell' Accademia, Museo
Correr, Palazzo Ducale, Museo Fran-
chetti de la Ca d'Oro, Biblioteca
Marciana, Pinacoteca Querini-Stam-
paglia, Ca Rezzonico, cu colectia
settecentesca, Museo d'Arte Orien-
tale, Museo Vetrario din Murano, Mu-
seo di San Marco), ci si monumente
celebre cu nemiluita, unele pline de
pictura exceptionald (Scuola di San
Giorgio degli Schiavoni, pentru Car-
paccio; Scuola Grande di San Rocco,
pentru Tintoretto etc.) intr-un cuvint,
intregul oras-muzeu, minune, nein-
trecutd de nimic, a civilizatiei secole-
lor mari, de glorie, din viata [taliei
lor ancestrale, spre a se indrepta spre
Milano, unde-i asteptau colectiile de
la Muzeul Brera, Domul gotic, Santa
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Maria delle Grazie, cu Cina lui Lionardo
da Vinci, si unde o expozitie comemo-
rativa, de la Sempione, ii face pe cei
doi frati sa descopere pictura moderna
italiana, pe Segantini si pe Previati
in special, de a cdror excelentd
« Memoriile » lui Giorgio vor da soco-
teald decenii mai tirziu, cu incintarea
rememorarii marilor fintilniri spiri-
tuale ale unei vieti. Poate acestor
impresii de la 17 ani sd li se datoreze
faptul cd, matur, si faimos, De Chirico
va scrie despre ultimul un esseu cri-
tic foarte simtit. Dar nu atita efectul
obiectivelor culturale vazute, si inte-
grate in viata spirituald a celor doi
artisti, constituie interesul acestei
prime mari cdlatorii a «dioscurilor »,
cum au fost denumiti apoi, de unii
critici, fratii De Chirico, cit semni-
ficatia periplului, mitul cdlatoriei ves-
nic dorite, cu nostalgia etapelor ne-
sfirsite ale cdreia vor trai toata viata
cei doi « Ahasveri» ai artei italiene,
ce nu si-au gidsit niciodata locul fara
sa-| fi pdrasit dupa o vreme: sensul
« plecarii », ce devine o tema a poeti-
cei celor doi, in picturd, in literatura
si in muzicd sau teatru, deopotriva
cu viata lor fizicd si cu cea ideativa,
de vesnici aventurieri pe marea expe-

rientelor odiseice, de noi «argo-
nauti» ai spiritului.
Acesti doi mari nelinistiti vor fi

simtit atunci din plin satisfactia scu-
fundarii in surpriza descoperirilor ne-
maivisate de fiecare zi, si poate,
cum s-a sustinut, temperamentul lor
meteoropatic, ce le provoca ambilor
deranjamente psihobiofizice, salturi
imprevizibile de umoare, va fi avut
de suportat pentru prima oara bobir-
nacul-motor al unei mutatii totale,
provocindu-le oroarea de orice sta-
tu-quo. Cici, pe lingd micile deplasari
si schimbari de domiciliu din cadrul
aceluiasi decor oriental-occidentalizat
pe jumdtate, al Greciei noi de la
inceputul veacului nostru, deplasari
care nu-i scoseserd din atmosfera inha-
latda toatd copildria si prima junete,
aceastd transplantare fin alte soluri,
inceputd cu ltalia lor de origina si
continuatd apoi cu Germania si cu
Franta, cu Elvetia si, partial, cu Ameri-
ca, va insemna mult pentru precizarea
limitelor culturii lor, individualizate
in forma clasica mai intli si zguduita
de mai multe ori in decurs de o viata,
pentru a-si putea « universaliza »
modalitatile de comunicare, fird a
reusi sa iasa totusi din determinismul
unei educatii clasice, nici atunci cind
confruntarea cu «noul» le-o va fi
solicitat. Este, poate, adevaratul mobil
al inovatiei, resimtite ca necesara de
flecare dintre acesti gemeni ai spiri-
tului, doar ca o repunere pe baze noi
a sentimentelor funciare de simpati-
zare a omului cu lumea, statornicite
in suflet odatd cu educatia sentimen-
tald, prin mediul primei parti a vietii,
cea raspunzatoare de formatia afec-
tiva a insului.

Perioada miinchenezi si formatia
intelectual-profesionala. Inlauntrul
unui asemenea sentiment al peri-
plului, al aventurii odisseice, dincolo
de dispozitia continud la « plecari »,
la expeditii _argonautice la capatul
carora e «Lina de Aur» a artei, la
reinnoiri de sine prin schimbarea
mediului, decorului urban, locuinte-
lor, moravurilor, ritmurilor biofizice
si meteoropatice, perioadele de rela-
tiva stabilizare, oricit de trecdtoare
ar fi ele, marcheaza etapele unui soi
de apocatastaza a individului. Argo-
nautii Dioscuri porniti din portul lui

lason, regdsindu-si, dupa perioada de
precard statornicire atticd, ancestrala
lor patrie latina, rezumatd in doua
cetdti care-si fac contrast, — pe de o
parte conservatorismul absolut al
Veneziei, singularizata in lume prin
indrazneala urbanistici ce a iscat-o
de secole din mare ca pe o noud
Afrodita Anadiomene, cetate fard o
evolutie esentiald, veacuri in sir ramasa
aceeasi in liniile ei de maxima axiolo-
gica si functionald, si mereu tot mai

modernul Milano, cel mai «euro-
pean » (in sensul de cel mai supus
civilizatiei tehnologice de tip capi-

talist) dintre orasele peninsulei ita-
lice, —au putut pricepe ce fnsem-
neaza, ilustrata printr-o polaritate de
tipul contradictoriu cel mai plin de
semnificatii, lumea neolatinda a proas-
pat unificatei (incomplet) ltalii-mume.
Se vor fi mirat regdsind in ea, trans-
plantata la alt mod si in alt registru
de vibratii emotive, binecunoscuta
lor civilizatie tipic mediteraneand a
vechii Hellade, trecute prin filiera
romana si prin cea bizantina, spre
a se altoi cu gotic, o vreme, si cu tot
ceea ce, in etape, constituie treptele
urcusului spre « modernitatea» pre-
card a veacului trecut, sau poate ale
coborisului spre noi, de la apogeul
cunoscut in Renastere, in veacurile
XV—XVI, cind Venezia a stralucit
mai cu putere, declinului spre peri-
geul veacurilor de tehnocratie, pe
care n cel de al XIX-lea, ottocento-ul
italian, o receptioneaza cel mai puter-
nic, in peninsuld, Milanul.

Influentind tematica, iconografia pic-
turii celor doi frati, « plecarile » si
« Intoarcerile » si-au pus amprenta
si pe psihologia lor in general, pe
timpul lor launtric, pe viata lor sufle-
teasca. Cavaleri ratacitori, Argonautii
porniti din Volo isi vor regasi si o
vor cauta in toate « porturile » cala-
toriei lor prin viatd, antichitatea
elena, deghizata sub costume si far-
duri ce tin de interpretarea datd
tiparelor vechii Grecii, de tempera-
mentul si reactiile mentale ale fiecarui
popor european cu care noii Ulisi,
fratii De Chirico, vor pactiza, cu
mai multe sau mai putine sanse de
a se integra spiritului locului. De
asimilat cu ceea ce descoperd ei ca
« Stimmung », ca atmosfera morald
(termenul acesta e pastrat, in scrierile
amindurora, in germand), nu va putea
fi in nici un caz vorba. Oricum, nu
definitiv. Pentru cid signora Gemma
De Chirico stabilise cd Miinchenul,
capitala Bavariei, este locul unde vor
avea sa se perfectioneze baietii ei,
unul la vestita Kunstakademie, celd-
lalt la nu mai putin faimosul Conser-
vator miinchenez de muzica, iata-i,
in toamna anului 1905, instalati pentru
doi ani fincheiati si pentru o parte
din al treilea, in cel mai «clasic»
dintre orasele germane. « Este para-
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disul, paradisul pe pamint, imi spu-
neam », — isi rememoreaza De Chiri-
co reactiile dintii, la vederea acestei
urbane aseziri omenesti, in cadrul
arhitecturii cdreia coexista seninele
forme ale unei clasicitati (fi'trate prin
spiritul germanic, receptiv doar par-
tial la esenta intropatica a geniului
mediteranean, sub forma unui ideal
de frumusete attica, nerecuperabil
tocmai datoritd prea marei admiratii
resimtite fata de realizarile antichi-
tatii ellino-latine, considerate de ne-
depdsit pentru imitatorii si epigonii
lor moderni ce-si zic « neoclasicisti »),
day ale unei clasicitati, oricum, vadite,
si turmentatele expresii ale ultimului
romantism german, de esentd umo-
rala nordica, ce duc la «spiritualul
in arta » propovaduit de miinchenezii
de adoptiune, cum e, citiva ani mai
tirziu, rusul odessit Vasilii Kandinsky.
Savinio fsi va relua studiile muzicale,
perfectionindu-se in armonie si contra-
punct cu « Bach-ul modern», com-
pozitorul si pianistul Max Reger, si
incepind sa compund el insusi, ca un
adevarat adolescent-minune, asa fel
ca la sasesprezece ani are gata, in
manuscris, o mica opera, « Carmela »,
pe care nu ezitd sa o supuna jude-
cdtii de maestru a lui Pietro Mascagni,
in trecere prin « Monaco» (numele
italian al Munich-ului, care da nastere
adeseori la confuzii si qui-pro-quo-
uri), obtinind un verdict valoros din
partea compozitorului devenit celebru
prin « Cavaleria rusticana », si promi-
siunea sprijinului sau pentru punerea
in scena la o opera. Giorgio De Chirico
lucreazd timp de aproape trei ani
intr-un ritm nebunesc, « indefessa-
mente », va scrie el, «impartindu-si
ziua fintre studiul sistematic de la
Academie si studierea artei antice in
pinacotecile capitalei bavareze », oras
al carui aspect clasic il influenteaza
nu numai prin institutiile lui, ci si
neintentionat, caambianta urbanistico-
arhitectonica. Inscris ca student ordi-
nar la Academia miinchenezd de Arte

Frumoase, pe Giorgio il fascineazad
pictura, bogatd in sugestii simbolice
si in conotatii literare de tipul

poeziei simboliste, practicata de Ar-
nold Boecklin, ca si arta lui Max
Klinger.

« Aveam pe atunci de-abia saptespre-
zece ani, — scrie pictorul fn 1943 fin
..Memoriile‘* sale, si cu toate astea
apucasem sa pricep, nu mai putin
decit pricep acum, profunzimea si
metafizica operelor lui Boecklin, lui
Klinger, lui Previati si lui Segantini,
a tuturor acelora care, pictind, dincolo
de calitatea picturii lor au povestit
ceva poetic, ceva curios, straniu, sur-
prinzator . .. ».

Poeticul, gasit in acesti artisti, de
catre Chirico, drept stind in strinsd
legaturda cu ciudatul, cu elementul
extraneu vietii de toate zilele
(... «straniu...»), cu surprinzato-
rul, socantul, neobisnuitul, uimitorul,
miraculosul, este de naturd sa pre-
figureze conceptia pictorului despre
caracterul adinc intim al tréirilor este-
tice, despre ceea ce in ele duce la
elucidarea si aprofundarea esentelor
realitatii concrete, la ceea ce captu-
seste cu nevazut lumea vazuta, la
justificarile ultime ale existentei mate-
riale, care-s de ordinul structurilor
subtile, asemandtoare cu ultimul grad
de afinare a materiei, denumit, de
obicei in chip impropriu opozabil aces-
teia, cu termenul de «spirit». Tina-
rul De Chirico descopera de timpuriu
« noutatea unei stranii si profunde
poezii, infinit- de misterioasa si de




solitard, care se intemeiazd pe Stim-
mung (atmosfera, in sensul moral) al
unei dupd-amiezi de toamna, cind
cerul e limpede si umbrele-s mai
lungi decit in timpul verii, pentru
ca soarele incepe sa coboare spre
orizont. Aceasta senzatie extraordi-
nard poate fi incercata [...] in orasele
italiene, si in citeva cetati meditera-
neene ca Nizza si Genova; dar orasul
italian unde prin excelenta apare acest
extraordinar fenomen, este Torino ».
Despre Minchen, Giorgio De Chirico
va vorbi, ca despre una din acele
cetati « belles et mélancoliques »,
carora li se va alatura, ani mai tirziu,
in viziunea lui, Ferrara. Fratele sau,
Alberto Savinio, ajuns si el Tn anii
primului razboi mondial, la sfirsit de
junie 1915, intr-un spital ferrarez, va
scrie in 1940 despre «acel miros de
lemn ars pe care ea (Ferrara) il are
comun cu al Minchenului Bavariei »,
— caracterizarea prin elementul olfac-
tic fiind mai proprie armonizatorului
de sinestezii care e muzicianul, — si
adaugd: «Se petrec, intre un oras
si altul, un fel de apropieri prin subtile
afinitati, un fel de prietenii ale pietrei.
Dar infratirea dintre Ferrara si Miin-
chen s-a dus pe veci: (in 1940, n.n. .. !)
dincolo de Alpi, lumea e muta ca
moartea; ...» — (ceea ce de bund
seamd, era pe atunci o aluzie la teroa-
rea nazista !).

in orice caz, revelatia tipului de
poezie pe care-l pretind fratii De
Chirico imaginii artistice, si pe care-o
definesc prin adjectivul impropriu de
« metafizica », nu este atit de locali-
zabild in timp la 1912 cum par sa
creada unii exegeti, intemeindu-se pe
scrierile lui Giorgio, care tine sa
acorde faptului povestit ca avind curs
in acel an al epocii sale florentine o
aura de trdire extatica, miraculoasa,
de pdtrundere brusca, involuntara,
cu continut initiatic, in esenta lucru-
rilor, ce-l va preocupa doar de la
acest moment finainte. Cu mult mai
devreme decit in perioada sejurului
sau florentin, si al «inspiratiei » din
piata Santa Croce, cea cu statua lui
Dante, care i-a prilejuit emblematicul
tablou-cap-de-serie  « Enigma unei
dupa amiezi de toamnd», expus fin
1912 la Salon d'Automne la Paris,
Giorgio De Chirico a prefigurat esen-
tialul viitoarei sale estetici, de innoitor
al picturii, contemplind la Miinchen
operele lui Arnold Boecklin si pe ale
lui Max Klinger, care i-au revelat
sensul poetic adinc al mesajului ce
are de transmis imaginea vizuald. Ino-
vatia adusa de el scrierii picturale e
desprinsa din traditie. Dar din cea
nordica. El resimte Germania prin
operele de artd cu sens simbolic-spi-
ritual, de felul celor pomenite. latd
dovada: « Germania e asezatd in
mijlocul Europei... In timp ce [talia
si Franta inainteaza, mai-mai sa atinga
Cu extremitatea limbului lor de pa-
mint, una Grecia si cealaltd Africa,
o tard cu pozitia Germaniei nu poate
simti spiritul acestor tinuturi, nu le
poate receptiona suflurile toride sau
ricoroase, decit prin centura de paduri
si de munti care o fnconjoard la vest
si la rasarit... Dupd cite stiu, nu se
cunoaste nici un filosof, poet, pictor
sau sculptor italian, pe care sa-| fi
tulburat misterul Greciei. Pentru Ger-
mania, faptul de a avea o bariera
puternica intre sine si lumea medi-
teraneand sau orientald, face ca oame-
nii ei de geniu, atunci cind vor si aiba
asupra acestei lumi o viziune pro-
funda, si trebuiascd a se apleca peste
ferestre, ca prizonierii ... si sa puna

greoi in miscare o gramada de angre-
naje complicate de gindire si de
poezie ». (1920). In primele lor intil-
niri cu compozitorul Max Reger,
Giorgio De Chirico ii slujeste lui
Andrea drept interpret, stiind mai
bine germana. Prin el ajunge sa-|
cunoasca pe Boecklin: « Cind n-aveam
de tradus in italieneste verdictele pro-
fesorului, rasfoiam un album mare,
ce continea niste magistrale calco-
grafii, reproducind tablouri de Boec-
klin». De putind vreme decedat, in
Italia, la Florenta, acest elvetian de
singe germanic incercase, printre alti
« nordici » sda se «aplece pe fereas-
tra » si el, spre a descifra lumea medi-
teraneana, careia-i daduse o inter-
pretare conforma cu impulsurile trans-
formarii viziunii intropatice directe,
de care vorbeste Worringer in 1909
in « Abstraktion und Einfiihlung »
(Abstractie si intropatie, traducerea
romaneasca de Bucur Stanescu, Bucu-
resti 1970), specifice sudicilor limpezi
si calmi, Tn tulburatoare viziuni fantas-
tice, proprii spiritului tenebros al
septentrionalilor ce-si scruteazd mai
curind viata launtricd, — in dezacord
cu lumea exterioard, resimtita ca
neprielnica eului, ca dusmanoasa si
implacabil distincta si distanta, —
decit viata materiei ce ne inglobeaza
pe noi, sudicii Europei ca si pe orien-
tali, in evolutia ei, din care sintem
parte, ca niste fragmente de intreg
topite in intregul lumii ce le este
consubstantiala. La Minchen, Arnold
Boecklin putea fi vazut in Pinacoteca
orasului, din plin nutritda cu opere
capitale ale artistului de la Basel
(Bale), foarte apropiat punct geo-
grafic. In 1920, cind Giorgio de Chirico
i-a inchinat un esseu acestui pictor,
clasic Tn sensul cel mai net al cuvin-
tului, in scrierea lui i se atribuie inten-
tii de ordinul stirnirii unor afecte
ca «tulburarea» si «surprinderea »,
ba chiar se vorbeste de « revelatie »
in legdtura cu viziunea proprie acestui
creator de simboluri care azi par,
din perspectiva abuzului suprarealist
de asociatii insolite si insdsi picturii
lui De Chirico zise « metafizice »,
care-au facut o mare consumatie de

rechizita imagistica similard, naive,
daca nu «facile», si chiar un pic
« kitsch !'» . ..

Din amintirile lui Savinio rezulta ca
pictorul din Bale se considera un fel
de pilot al unei linii stilistice, si ca
afirma cu orgoliu: «Eu nu pictez
ca frantujii ! » ... Opera lui incearca
recuperarea vietii antichitatii imagi-
nate la modul germanic, ca o patrie
a misterelor profund grditoare prin
aspectul lor finvaluit si abscons, si le
refac celor doi tineri marcati de amin-
tirea Helladei, o anume atmosfera
morald, cu devierile de rigoare ale
accentului afectiv pus de lumea nor-
dicd, cu atit mai atrdgatoare cu cit
fratii De Chirico nu-si au limpede
in constiintd marea lor sete de clasi-
cism. « Eu pictam tablouri in gustul
boecklinian — scrie De Chirico in
. Memorii*', — si chiar fratele meu
desena si picta; de altfel, citeam si
studiam intens ». Referinta e la peri-
oada miinchenezd, in care temele sint
parca extrase din epoca de tranzitie
a carierei lui Boecklin, cu lupte de
centauri si lapiti (Chirico reface, in
alt mod, propriu, in 1909, o tema
a maestrului elvetian, « Batdlia de
centauri », opera din 1873, al carei
mesaj l-a captivat), castele si orase
pe findltimi vecine tarmilor marii,
cavalcade marine de fiinte himerice,
ca in acele «trionfi» raffaellesti re-

luate de Giulio Pippi-Romano si de
gravorul urbinatului, Marcantonio
Raimondi, si ele prezente ca ascen-
dente la Boecklin, apoi mari « ve-
dute », cu aspect de privelisti roman-
tice, compulsate din imaginile fantas-
tice retinute mai mult de memoria
afectiva decit de cea vizuala de prin
orasele-ruine de tip pompeian, ntil-
nite in calatorii sau in carti, intr-un
cuvint, tot continutul viselor pre-
monitorii, prevestitoare de eveni-

mente ce vor trebui sa vina, pe care
« Hermes oneiropompul » (ghidul din
lumea viselor) le produce in cei ce
se lasa, prada usoard, in puterea far-
mecului perfid al reveriei treze. « Tri-
tonul si sirena » lui Chirico, din acelasi
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an, 1909, transferd in deceniul intii
al noului secol, proaspat impins spre
innoiri si razvrat de miscarile de
avangardd, un arsenal de teme si de
mijloace vetuste ce se prafuiserd incd
de un sfert si mai bine de veac, la
moartea fnainte de vreme a ottocen-
to-ului, odatd cu alunecarea preraf-
faelitismului si nazareenismului spre
« Seccession »-ul « Artei Noi » (« Mo-
dern Style», gustul « Vanity » sau
« Liberty », « Art Floral », « Art Nou-
veau » etc.). Hotarul dintre aceste
forme de simbolism invechit si noua
poeticd a « Picturii metafizice », drept
al carui orgolios inventator si mono-
polist va vroi pe drept sa apara
Giorgio De Chirico, chiar si dupa
ce se va «intoarce» la o arta de
tipul celei traditional-muzeale, este
greu totusi de decis. Ginditorul din
Giorgio De Chirico, ce se autoportre-
tizeaza in 1910 din profil, cu capul
proptit pe mina stingd, profilat pe
cer, meditativ, inscriindu-si didasca-
lia: « Et quid amabo nisi quod aenigma
est? I» (i ce-ar trebui sda iubesc,
dacd nu ceea ce este enigmal!), fsi
declansase resorturile propriului oro-
logiu de timp interior si se auto-
definea ca structura, straniu, Tnnoitor,
messianic, de pe atunci.

13. Hector si Andromaca, cca 1918
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codul de culoare al lui bitzan
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1. Cod pentru scrierea japonezd

2. Haiku transpus in codul Bitzan

3. Cod pentru alfabetul latin

4. Text de felicitare transpus din alfabetul |atin

Activitatea de designer a lui lon Bitzan, desi mai
putin cunoscutd, este marcatd de realizari notabile,
ceea ce nu surprinde in cazul acestui artist iscoditor,
inventiv si proteic. Ne permitem sa punem fn
circulatie citeva consideratii ficute pe marginea
unui proiect, conceput de Bitzan, proiect ce apar-
tine in primul rind sferei designului mijloacelor
de comunicare si aceasta cu atft mai mult cu cit el
a devenit prototip experimental si peste hotare.
Cercetarea artistica este implicatd fn ceea ce la
modul foarte general fintelegem prin proces de
comunicare, iar o buna parte din eforturile creato-
rului sint dedicate perfectionarii si inovarii mijloa-
celor comunicarii care au ca suport un semn per-
ceptibil optic. Cu sigurantd, o anume inteligentd
optica a functionat la cei care in contexte culturale
si istorice diferite au inventat, executat si perfec-
tionat suporturile optic-materiale ale codurilor
pe care noi le numim alfabete. Scrierea literelor
este in fapt un desen pe o tema normatd, iar con-
structia si proportiile acestora, exprimate prin
tensiunile actelor motorii, se coreleaza cu structura
persoanei care putea fi scribul ori caligraful foilor
de papirus, al textelor chineze sau medievale etc.
Tiparul a transferat arta scrisului din magic, indi-
vidualitate si expresie, intr-o noua conditie deter-
minata de perfectionarile tehnologiei si de prezenta
proiectantului caracterelor tipografice — de la uni-
cat la serie. Inventind alfabeturile, omul a creat
sisteme de simboluri permitindu-si sa-si reprezinte
informatiile: a descoperit codul, adica ansambluri
de simboluri utile in comunicare. Istoria mijloacelor
de comunicare prin scrisuri, releva variabilitatea
morfologicd a semnelor grafice impusd de perfecta-
bilitatea si adaptarea mijloacelor comunicarii, mij-
loace care pot fi examinate ca semne dar si ca
expresii ale esteticului. In orice examinare a acestui
domeniu putem intilni la Tnceputuri artizanul ori
artistul care a fingrijit forma mijloacelor comuni-
carii, participind la ceea ce am desemna sub numele
de semiogenezd, semiologia urmind sa studieze
procedeele de comunicare, adicda mijloacele utili-
zate pentru a influenta pe cineva, mijloace recunos-
cute ca atare de cel pe care vrem sa-l influentam.
Tn procesul semiogenetic se obtine mijlocul prin
care actul comunicarii sa aiba loc, adicd «...actul
prin care un individ, cunoscind un fapt perceptibil,
asociat la o anumitd stare de constiintd — adici
o dorinta de colaborare — sa inteleaga scopul acestui
comportament si sd reconstituie in propria sa
constiintd dorinta primului individ » (Eric Buyssens).

Bitzan si-a propus mai intii sd transcrie un text

https://biblioteca-digitala.ro

dan cristian popescu

sau o carte in culori, culorile preluind functia de
semn si simbol al comunicarii pe care o au literele
alfabetului. Este vorba asadar de alcatuirea unui
repertoriu de semne-culoare corespunzdtor alfa-
betului latin. Scrierea in culori presupune o operatie
simpld de codificare standardizatd dupd o cartela
cod unde alegerea celor 24 de nuante-semne este
subordonata de intentia artistului in obtinerea une!
compozitii cromatice armonioase a ansamblului.
Morfologia caracterelor cromoalfabetului este for-
matd din nuante de forma dreptunghiulara cu anume
proportie relativa a laturilor; cifrele sint reprezen-
tate prin cercuri diferentiate cromatic. Cu acest
cromoalfabet, Bitzan a scris felicitari, dintre care
una a ajuns sa fie examinata de specialistii din Color
Planning Center Tokio, care prin directorul exe-
cutiv. Masaomi Unagami propun o colaborare expe-
rimentald din care a rezultat: — imprimarea si
difuzarea unei felicitari cromocodificate sub antetul
« color code by Bitzan in Roumania »; — proiectul
compozitiei cromatice pentru alfabetul japonez,
realizat de Bitzan; — corectarea compozitiei cro-
matice a codului propus de artist si obtinerea unei
variante ca urmare a testarii preferintelor subiective
fatd de culori exprimate de japonezi (testare ficutd
de C.P.C.T.); — transcrierea unui haiku n codul
Bitzan si pentru comparatie in codul ajustat de
C.P.C.T. Aceastd sumara relatare are ca scop semna-
larea proiectului lui lon Bitzan care ne permite si
punctarea unor posibile abordari teoretice.
Intr-adevér, la o prima examinare, proiectul Bitzan,
aparent simplu, prilejuieste reluarea in discutie a
unor probleme fundamentale si aplicative centrate
in special pe actul comunicarii, al mecanismelor
codarii si decoddrii mesajelor, si al semiogenezei.
El ridica intrebari in legatura cu rezervele neuro-
psihice in asimilarea si folosirea unui sistem ener-
getico-perceptiv nou, destinat transmiterii infor-
matiilor, care preia functiile altui sistem fatd de
care sintem aserviti prin educatie si culturd, Posibile
aplicatii ale cromoalfabetului Bitzan pot fi intreva-
zute fie spre variante de criptizare a mesajelor, fie
spre introducerea unor componente ludice in citi-
rea unor texte — poetice in special — sub forma
unor specialitati editoriale cu texte tiparite si in
cod cromatic etc.
Consideram realizarea lui Bitzan ca o interesantd
contributie la patrimoniul noetic al omului si care,
izvoritd din predilectiile manieriste ale artistului,
se inserd potential in totalitatea eforturilor de
afectizare a conditiilor existentei omului la ambientul

pe care civilizatia I-a produs.
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in memoriam

in atelier la iosif fekete

Acum saisprezece ani, cind descindeam ca proaspat
absolvent in Oradea, losif Fekete era de mult deca-
nul lumii plastice de acolo. latd de ce, desi nu sint
oricum, la o virstd a evocdrilor, acum, la un an de
la moartea sculptorului, amintirile mele trebuie sa
imbrace, din nefericire, un asemenea ton.

Dupd ce mi-am prezentat « scrisorile de acreditare »
in citeva expozitii, am avut sansa sa incep sa cistig
incet-incet si increderea maestrului care, dupa o
bund bucatd de vreme de cind ne cunoscusem, m-a
invitat, in sfirsit, sa-i vad atelierul. Expectativa fireas-
ca la el deoarece, desi in fond o fire generoasa
si blindd, Fekete era in relatiile cu ceilalti de o pru-
dentd circumspectie, si rar [-am vazut acceptind
fard rezerve o lucrare sau pe autorul ei. In asemenea
cazuri juca un scepticism chipurile structural, tato-
nind terenul cu antenele unui humor subtire si nu
mi-l amintesc entuziasmindu-se brusc niciodata,
mai ales cind era vorba de o sculpturd — pictura i
se adresa mai centimental si e locul sd spun cd rar
am intilnit un ne-pictor cu o retind atit de sensibila
la valoare si ton, calitate care constituia probabil,
si temeiul prieteniei sale de o viata cu Ciucurencu
de la care avea citeva splendide pinze.

La etajul | al unui « palat » secesionist, cu parterul
placat in faiantd ultramarin, atelierul lui Fekete
ocupa o fosta sinagoga de familie, incdpere extrem
de Tnaltd si in fond vasta in dimensiunile ei presu-
puse. Presupuse, deoarece spatiul era angajat pina
la refuz de lucrdri mai vechi si material brut, de
scule si dispozitive, peste toate tronind ca un altar
un imens cuptcr de ceramica construit dupa planurile
sculptorului.

Solicitat in permanenta si in mod egal de cele mai
diverse genuri, Fekete nu vedea o granitd de casta
intre sculptura propriu-zisa si, de exemplu, emailul
cloisonné, oferind imaginea, din ce in ce mai rars,
a artizanului de tip renascentist solicitat de cele
mai diverse tehnologii « clasice ». Astfel in ultimii
ani numai, am avut prilejul sa vad, intr-o insolita
vecindtate pe masa sa de lucru, linogravura si mono-
tipie, fier forjat, ceramicd, lemn sau piatra. Toate
erau Tnsa considerate cu seriozitatea cu care gindea
si sculptura, artistul fiind convins ca si o piesd
decorativd poate sa poarte aceeasi incdrcatura de
metaford ca si o sculptura monumentald. losif Fekete
inventa pornind de obicei de la realitatea nemijlocita
pe care o observa indelung si atent, refuzind locurile
comune ale spectacolului de suprafatd. Astfel, o
sculd de dulgherie, articulatda dupa o mecanica inge-
nicasd, a devenit printr-o modificare de sens o mater-
nitate de o modernda sintezi, metamorfozindu-si
ritmurile abstracte ciatre uman. Aceasta capacitate
a antropomorfizarii unui cub sau a unui cilindru prin
infinitezimale interventii constituie de altfel si marca
sculpturii sale din ultimele decenii.

Felul de lucru al cioplitorului era la Fekete altul
decit cel folosit de obicei in « tdietura directa ».
Dupd o «imprietenire» cu volumul lucrarea daltii
incepea circular cu p elevari minime, de profil egal,
asemeni, intr-un fel, man-perei cu care se porneste
deducerea dintr-o scindura a unui spate de vioara.
Planurile suprafetelor generatoare fiind controlate
tot timpul, riscul unei fracturi optice a formei era
exclus si «desfacerea» fnainta centripet oferind
posibilitatea opririi la orice cota. Desigur, un ase-
menea mod presupune i o structura speciald mai
putin pasionald, o tensiune egald cu sine, ribdarea
etapei ca si a timpului total. Gesturile trebuie mereu
cenzurate de tentatia violentei, atacul materiei tre-
buie sd devind suma de miscari de minima ampli-
tudine, pasi insd siguri si exacti catre imaginea finala.

28

Cind modela, Fekete proceda oarecum identic
netradindu-si nici aici structura. Sigur, lucrurile
se petreceau acum in sens invers, ceea ce era desfa-
cere devenind incdrcare de infinite granule tencuite
succesiv, strat de strat, pe convexitatea formelor
mari, mod care conferd un anume caracter de ciopli-
tura chiar lucrarilor destinate bronzului. Caracterul
modelajului la Monumentul Aviatorilor, de exemp u,
probeazd despre acest refuz al efectelor de supra-
fatd, metalul fiind parca taiat aici dupa planuri nete
articulate in muchii care deseneazad situatia spatiald
a volumelor.

Om de la nord, Fekete iubea mai presus de orice,
insd, lemnul. Am avut adesea prilejul 53 edmir in
atelierul sdu <plendide exemplare de esentd nobila
alaturi de lemne autohtone, cirora le pricepea
sensul fibrei, ritmurile si structurile carnatiei, ca
nimeni altul. Cioplite si polisate indelung, uneori
asamblate cu o maiastra escamotare a incheieturii,
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frangois pamfil

lemnele sale erau tratate cu o adevdrati evlavie
si nu o datd l-am vazut prezentindu-re un trunchi
de abia procurat in termeni pe care, cum spuneam,
fi intrebuinta rar in fata unei sculpturi terminate.
In afara unui batrin timplar care i-a fost, animat
de o infinitd dragoste, om de atelier o viata intreaga,
mestesugar pe care maestrul il prezenta cu haz
ca pe un rar fenomen de longevitate validd, losif
Fekete nu a avut discipoli. Opera sa, masiva si dis-
tinctd Tn sculptura noastra, este si mesajul sdu peda-
gogic, iar cei care l-au cunoscut au putut si invete
din técerile |ui cite ceva despre echilibru.

Si dacd suferinta nu i-ar fi interzis drumurile zilnice
si scdrile atelierului, losif Fekete ne-ar fi salutat
acum un an pentru ultima oard tot de lingd vechea
sa tejghea de cioplit.

iosif fekete : note de atelier

Un sculptor scrie. Este o prea mare indrizneals
din partea lui, dar are o scuzd: simte o necesitate
sufleteascd sd transmitd anumite experiente. Mai

ales pe acelea pe care in capul lui le-a micinat timp.

indelungat. Ca om care a facut serios un mestesug
in zeci de ani, poate sa dea ceva, micar un gind nou,
citeva idei pe care sa le rumege si altii. Si daca gasesc
in ele cit de putin bun si duc si ei spre mai bun,
cred ca este scuzatd indrazneala |ui fata de acei care
cu zimbetul pe buze la inceput, nu au vestit nici
O acceptare.

Piatra si marmora — ca si celelalte materiale care
vin in contact cu mina creatorului, cind aceasta le
anima, cu dorinta de a le face si diinuie peste
veacuri, au, ca si oamenii, un caracter distinct,
hotarit. Dar mult mai constant, fiindci oamenii,
odatd cu trecerea timpului, isi schimba sau fsi adap-
teazd principiile, conform noilor porunci ale reali-
tatii.

Piatra si marmora au insusiri si obiceiuri cu caracter
permanent, echivalente cu notiunea de lege. Petre-
cind impreund cu ele timp indelungat, ani si ani,
intr-o singurdtate intima, ele si-au deschis sufletul
sculptorului: tinuta lor rigidi, uneori dusminoasi
a disparut, iar el a inceput si le inteleagd limba.
Sculptorul le pune si intrebiri, la care ele fi raspund
intotdeauna, cu profundi intelegere. Tot atit de
sincer se comportd ele si in fata actiunilor de trans-
formare la care le supune omul. Daci ascund o
crdpatura, ele iti atrag dinainte atentia. Sub lovitura
ciocanului, nu mai apar sunete vesele si prelungite,
Cl sunete care se intrerup si se sting repede, lasind
in urma lor tristete. Purtarea lor, o poti asemui
cu a oamenilor simpli, pe care viata nu i-a invatat
incd sd spuna si neadevaruri. Cind stai de vorbi
cu ele, trebuie si te porti intotdeauna politicos
sl cu respect. Numai condus de acest principiu poti
aseza dalta s3 lovesti,

O fiintd mai gingasd este lemnul, de care trebuie si
te ocupi cu multd atentie. Piatra si marmora,
depinzind cu putere de originea lor, reactioneaza
cu destul de putind diferentiere la apropierea ta.
Intrje soiurile de lemn se gidsesc insa si caractere mai
nesincere, care spun altceva decit ceea ce gindesc.
Qrmérgsti directia fibrelor dupi care trebuie sa
cioplesti si simti ci taisul ddltii este supt inauntru.
Dupa obicei, incerci din alti parte, dar constati
cu minie cd se desparte o bucati curbati. Dintre
aceste caractere surprinzitoare, face parte in pri-
mul rind lemnul de tisi. Trebuie s3 tratezi cu multe




ezitdri acest lemn, care creste sus pe stinci abrupte,
placindu-i sd trdiasca solitar. El te rasplateste fnsa
cu multe bucurii pentru supardrile pricinuite si
gindurile tale le Tmbracd intr-o haind find, care
bate Tn rosu si violet. Estompate in seriozitatea
tonurilor inchise, cele doud culoritransmit cu noblete
sentimentele tale.

Lemnul de cires, cu culoarea lui caldd, galben-roza,
nu pune piedici la cioplit. E ca o fatd blondd la care
focul inimii se preface usor in visuri transfigurate,
lipsite de complicatii. In urma daltii, formele se
implinesc fara prea multd tensiune dramatica in
luptd cu materialul. Contrariul lui este lemnul de
nuc, o fatd brund, care se supdra usor si pe care o
cuceresti greu. Trebuie rdbdare si fortd ca s-o faci

sa te findrageascd. Dar atunci vorbeste cu atita
hotarire despre sentimentele tale—ca o sotie
iubitoare — amplificind cu material pretios, plin

de foc interior, ceea ce vrei sa spui. Lemnul de soc

1ti duce gindurile spre miniaturi. Ti place si cleve-
teascd despre lucruri mdrunte. Sentimentele tale
ajung cu el departe in trecut si ca un vrajitor aduce
in fata ta pretioasele initiale din codexurile stra-
vechi, rabdarea aceea pusa in slujba unei epoci cu
viziune misticd, care a creat migdloase, dar minu-
nate capodopere. Din orice directie l-ai ciopli, e
intotdeauna aldturi de tine. Nu-ti pune piedicd cu
vreo ciudatd constructie de fibre. Dar cu acest
material te intilnesti foarte rar.

Marturie de viata lungd, sta stejarul. Se aseaza
pe locul lui cu greutate, pildd a tenacitatii si rezis-
tentei. Te apropii cu teama, vrind si dai viata for-
mei lui reci Tn aparentd. Dar in fata daltii tale, volu-
mul cedeaza usor si se leapdda de ceea ce Tn gindul
tdu este socotit de prisos. Seamdnd cu un om care
pare ursuz si nu stie sa rida, dar te ajutd intotdeauna
cu inima calda iubitoare. Desigur, existd incd multe
soiuri de lemne pretioase, ale caror insusiri n-am

4 A

1. Maternitate, lemn
2. Reflexe, piatrd
i igtrd

fugiata, {

reusit sd le cunosc. Au rdmas simple cunostinte
din vedere. Am finsd consolarea ca la fel ca si in
dragoste, e mai bine sa ai mai putine iubiri, dar
mai intens trdite.

In copildrie fiecare este tentat dacd gdseste o piatrd
mai moale, o gresie, si o ciopleascd chiar cu un
briceag, sd facd diferite figuri de animale sau capete
de oameni care |-au impresionat si trdiesc in mintea
lui. Plicerea creatiei 1i mina, si cu briceagul plin
de febrd atacd suprafetele neregulate ale bolovanului
si scoate ceva omenesc din el. Ce fericire cind volu-
mul acela inert prinde viatd si trdieste pentru o
purd pldcere ! Ma gindesc la inceputul inceputurilor
cind omul preistoric a gésit o aschie de obsidian si
alte pietre dure si la piatra aceea pe care a folosit-o
ca armd sd arunce §i s goneasca salbdticiunile prima
datd. La urma, cind a trecut prin mintea lui sa-i
faca o gaurd, sd-i puna coada si sa o foloseascd ca
topor sau ciocan si buzdugan, cred cd era prea
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4. Nina Cassian,
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piatrd

fericit cind a putut realiza aceasta §i in bucuria lui
a cdutat s3-i dea si o forma mai frumoasa, a slefuit-o,
i-a dat o infasisare care inspira curaj sau fortd. In
felul acesta omul preistoric a devenit sculptor,
transforma, intii pentru nevoile lui de aparare sau
pentru vinatoare. Ce forta si ce ingeniozitate i-au
trebuit ca aproape fird scule si lucreze piatra
aceea durd, care, in tirie, nu era prea departe de
diamant !

bucurii

... Cind mingii cu ochii albul imaculat al blocului de
marmord, asezi in gind capul, trunchiul, sfnii,
miinile. .. si picioarele, care plutind usor, pasesc
spre necunoscut.

... Cind apare in sfirsit, aievea, ceea ce ochii tai
interiori au vazut de mult cu claritate si retina ta
inregistreazd realul, iar sub degetele tale suprafata
durd a marmorei cu santurile pieptdnate cu gradina
da senzatia pulsatiei vietii n linii dure, barbatesti,
sau in delicate onduldri ritmice, feminine.

... Cind dai cu buciarda, ciocanul cu dintii marunti,
asezati Tn rinduri soldatesti cite cinci, cite cinci,
nivelezi forme mici, rebele fintr-o unitate mare,
spre o implinire atotcuprinzatoare.

Cind spitul nerabdator ca si tine, sirguincios
te ajuta ca sa desfaci din paralelele blocului ceea ce
ai visat.

Arunca in stinga, aruncd in dreapta, cioburi de
bolovani.

Te temi cd ar.putea distruge insasi armonia aceea
mult rivnita. Dar cind se apropie de ea, face gesturi
incete, delicate, de parcd un urias ar desfrunzi o
creanga.

... Cind te uiti la cap3tul daltii, pe care s-a format o
floare de otel tot lovind cu ciocanul de mii si mii
de ori, iti privesti ca intr-o oglinda de argint chipul
tau pe suprafata rotunda care pare slefuita de un
mare mester din Jena.

Ce bucurie pentru acest otel minunat, care tine
taisul daltii, indelung ascutit si te ajuta sa nu pierzi
prea mult timp Tn Tnfrigurarea ta si sa nu te odihnesti
inainte de realizare. ..

Cind il fintilnesti pe prietenul tiu mecanicul,
care prin munca lui a ajuns in frunte si te bucuri de
nobletea lui sufleteasca si-i asculti vorba lui simpla,
delicatd, pe fondul prieteniei nascute in timpul
fauririi unui portret. Privirile voastre poate aspre de
ginduri si griji, se imblinzesc, cind, intimplator, se
intilnesc pe drumurile de toate zilele.

... Cind te uiti la chipul constructorilor, care se
privesc pe ei insisi, asa cum i-ai vazut tu, asa cum
i-ai simtit tu si cu vocea lor grava isi spun unul altuia
cuvinte nemestesugite, de recunoastere si se con-
templd Tndelung, parca privindu-se intr-o oglinda.
...Cind intilnesti cite un prieten rar si drag, ciruia
poti sa i te plingi, ca unei mame, de nereusitele
tale si cauti Tmpreund cu el sd descifrezi tainele
legate de creatie. La despartire, te simti fnaltat si
hotdrit si plin de fncredere, pasesti din nou pe
drumul unic al realizarilor tale.

... Cind apare in piatra, sub un ciob sirit, o frunza
cu forma si nervuri perfecte de parcd acum ar fi
rupta dintr-un copac. . . insa de piatrd. . . si te poarta
cu gindul Tnapoi, la timpuri cu neputinta de masurat,
la inceputuri, cortina din fata ta dispare si fantezia
ta fuge prin epoci.

... Cind n conturul unui trunchi de copac, care
se Tnaltd armonios, recunosti un sentiment al tau,
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care te-a muncit de mult si pe care nu ai putut sd-|
implinesti: acum, pentru a-l putea aseza in spatiu,
primesti un ajutor generos, indltator, prin simplita-
tea lui plind de vibratii ale muzicii.

... Cind petecul de gradind in care sub un acoperis
lucrezi te salutd in numele primaverii, cu mari
buchete de flori albe si roze, uneori cind nemai-
putind lucra, negasind «singurul», «adevarul »,
esti deceptionat si plin de mihnire, pui sculele
jos, gradina te face sa zimbesti, ardtindu-ti fructe
coapte profilate pe cerul albastru sau simple fire
de iarbd, care urcd spre cer, parca trase de o putere
nevazuta.

Si reincepi luzrul plin de incredere.

Sentimentul de unicitate al blocului de piatra sau
al volumului unui trunchi de lemn este un tel suprem
pentru sculptor. Trebuie sd pastreze aceasta continuu
in timpul executdrii unei lucrari, si nu-i este Tnga-
duit ca sentimentul uman pe care vrea sa-| transpuna
sd desfaca in fragmente materialul.

Existd intre aceste doua unitati ale sentimentului,
al volumului si al umanului, o apropiere care prin
aschierea volumului intr-un punct se unesc si au cea
mai intensa radiatie, ajungind sd formeze o totalitate
singulard de o exceptionald luminozitate ca punctul
focal al unei lentile.

Dar, ce greu este gésit acest punct maximal, proiectat
in, si din, suflete omenesti.

Acuma, dupd ce am adunat ceea ce m-a preocupat
ani si ani in legaturd cu munca mea cotidiana si
am fixat in note de atelier si le-am completat cu
meditatiile mele pe cele recente, trebuie sa spun
cd tot ceea ce am scris, sint gindurile si framintarile
unui sculptor si nu au nici o pretentie s fie consi-
derate nici literatura nici un tratat despre sculptura.
Sint unele ginduri in relatie cu creatia, adica cautari
de a intelege ceva din arta. Unele Tmi sint dragi
si as dori sa meditez inca multi ani asupra lor.
Si poate as mai descifra cite ceva din acele mistere
si miracole care inconjoara existenta umana. i poate
atunci as mai putea adduga ceva valabil la |ucrdrile
mele de creatie, in limbajul meu de arta, stiind ca
numai prin aceasta pot comunica cel mai mult.

Trebuie s@ exprim sentimentele mele de admiratie
fatd de marele inovator si creatorul sculpturii
moderne, Constantin Brancusi. Pe cdrdrile depistate
de mintea |ui geniald pasesc astazi multi mari sculp-
tori moderni si aceasta este mindria mea si a tuturor
care traiesc in tara noastra.

Cu Brancusi, m-am ocupat suficient de mult, am
inteles maretia lui de la inceput, cind la noi citiva
critici de artd l-au contestat. Am privit cu ochi
analizatori lucrarile |ui, am avut o mare bucurie
ca le pot vedea macar in reproduceri. Romanul
Romul Ladea, care a avut norocul si lucreze citva
timp fn atelierul lui, mi-a spus mirat, intrucitva
socat, ca Maestrul privind la un trunchi simplu de
copac care statea pe podeaua atelierului, a facut o
apologie a frumusetii ce se gasea in el. Eu am ascultat
ingindurat si am avut impresia ca prietenul mi-a
adus un mesaj din partea |ui Brincusi. De multe
ori m-am gindit la el si |-am asezat intre celelalte
valori adunate in mintea mea. Niciodata nu am copiat
ideile altora, totdeauna vroiam si fiu liber si orice
fac, chiar mai modest, sd fie rezultatul simtirii si
muncii mele cerebrale. Desi |-am admirat totdeauna,
mi-am adus aminte de el cind a rostit celebra remarca
in legdtura cu Rodin: « In umbra copacilor mari nu
pot sa se dezvolte vlastare tinere ».



meridiane

artistii plastici americani la lucru,

la el acasa

Complexitatea fenomenului artistic ame-
rican contemporan a putut fi apreciatd
de publicul larg romdnesc gratie expo-
zitiilor (Artistul plastic american la
lucru, 1978; America azi, 1980) ce
au fost prezentate la Bucuresti in
ultimii- trei ani, ultima dintre ele (sep-
tembrie 1980) dind mdsura nu numai
a varietdtii ci si a legdturilor profunde
intre artd si viatd. Am avut prilejul
de a cunoaste aceste realitdti in timpul
unei cdldtorii de studii n Statele Unite
efectuatd in noiembrie-decembrie 1979.
USICA (United States International Com-
munication Agency), un organism spe-
cializat in probleme ale « comunicdrii »
internationale, a organizat, fn cadrul
programului sdu de schimburi culturale,

vizita unui grup « multiregional » cu
scopul de a oferi participantilor posibili-
tatea ldrgirii si adincirii cunoasterii si
intelegerii artei americane contemporane.
Proiectul, intitulat « Curente in artele
vizuale contemporane americane » a fost
realizat in colaborare cu « Meridian
House International », o institutie de
profil asemdndtor lui British Council
sau Institutului pentru Relatii Culturale
cu Strdindtatea din tara noastrd. « De-
signer »-ul programului a fost Jerome
Margolius, un istoric de artd cu o
vastd experientd de la sus amintita
institutie, cdldtor in toate cele cinci
continente si bun cunoscdtor al celor
mai mari colectii de artd din lume,
proiectind si realizind programe regio-

nale si muitiregionale in domeniul artei
de peste doudzeci si cinci de ani.

Proiectul a fost destinat unor profe-
sionisti ai domeniului artei — istorici
si critici de artd, profesori de istoria
artei, artisti plastici — invitati sd vind
in America pentru a lua contact cu
arta americand din ultimii 35 de ani,
cu precddere acele curente ce pot fi
considerate, azi, ca formind « avan-
garda » acestei ‘arte in picturd, sculp-
turd, graficd, arte decorative, lucrdri
video pe bazd electronicd, forme « teh-
nologice » de artd legate de utilizarea
laserului. Specialisti de inalt nivel din
doudsprezece tdri, f[nsotiti permanent
de trei experti americani, uneori chiar
de Jerome Margolius, au vizitat, in
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paul petrescu

acest scop, scoli de artd, ateliere, galerii,
muzee, colectii, laboratoare, centre de
televiziune ale institutelor de artd,
spatii de expunere (lofts) de cele mai
diverse tipuri, avind posibilitatea de a
purta discutii cu artisti, educatori,
muzeologi, profesori, tehnicieni si mana-
geri, agenti comerciali, lufnd contact
in mod direct cu viata artisticd ameri-
cand. Organizatorii si-au dat osteneala
de a oferi participantilor toate prileju-
rile pentru a putea plasa arta ameri-
cand in contextul ei social, extrem de
complex, stabilind contacte si cu seg-
mente ale publicului amator de artd,
telul final fiind acela de a degaja tra-
ditiile culturale si tendintele individuale
ce se manifestd pe plan artistic in

1. CHRISTO: Ambalaj, Little Bay Australia
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ALEXANDER CALDER: Mobil suspendat,
Saleric Nationald de Arté, Washington
Galeria Nationald de Artd, Egst Building,
Washington
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America ultimului sfert al celui de al
doudzecilea secol.

Itinerarul intregului grup a fost urmd-
torul: Washington D.C., New York,
Chicago, Los Angeles, San Francisco,
Houston (Texas), stindu-se in fiecare
centru fintre 3 si 7 zile. Transportul
s-a fdcut fintre orase cu avionul, iar
deplasdrile, numeroase, in aria urband
si suburband (uneori pind la 150 km)
cu un microbuz aflat la dispozitia
grupului.

Este de inteles cd marea cantitate de
« informatii » obtinutd in timpul acestei
cdldtorii atit de bine organizatd si avind
scopul precis de a oferi informatii cu
privire la cele mai noi tendinte ale artei
americane moderne, nu poate fi pre-
zentatd in aceste pagini, dar o ordonare
a lor, si, fireste, a impresiilor, pe cate-
gorii de «surse» de informare, poate
fi fdcutd: 1. Muzee, 2. Galerii, 3. Artd
ambientald, « Lofts», 4. Scoli de artd,
5. Ateliere de artisti.

1. Muzee. Nu se putea, intr-un aseme-
nea program, cu tot accentul pus pe
aspectele cele mai recente ale artelor
vizuale americane, nu se putea sa
nu se ia contact cu depozitarele isto-
riei mai vechi sau mai noi ale acestor
aspecte, cu muzeele. Desigur si in
acest domeniu au fost selectate spre
vizitare muzee dedicate cu deosebire
perioadelor moderne si contemporane,
incluzind, de buna seama, si « rada-
cinile » europene ale artei americane.
Astfel la Washington, National Collec-
tion of Fine Arts, instalatd intr-un
vechi palat neo-clasic— de care este
plin Washington-ul — care addpostise
in trecut Oficiul federal de Inventii si
Patente (folosirea si «reciclarea»
vechilor institutii sau fabrici deza-
fectate, este curenta in USA, muzeelor
si artistilor repartizindu-li-se multe
cladiri din aceastd categorie) adapos-
teste o bogata colectie de picturd,
sculptura si grafica americand din
ultimul secol si jumatate. De notat
departamentul « educativ » (rolul edu-
cational al muzeelor americane este
foarte important atit pentru publicul
mare, in genere, cit, si mai ales, pentru
tineret si copii) denumit « Explorer »,
amenajat pentru introducerea copiilor
in lumea artei, utilizind metode si
procedee din cele mai diverse si mai
sugestive, intemeiate pe o pertinenta
utilizare a datelor psihologiei virstei
respective. Nu departe, la citeva
strdzi, se inaltd monumentala cladire,
in acelasi stil neo-clasic, a lui National
Gallery of Art, cu noua sa aripa,
« East Building », renumita in intreaga
lume pentru arhitectura sa findraz-
neatd si perfect functionald din punct
de vedere muzeologic, expunind capo-
dopere ale artei moderne si contem-
porane universale intr-un context
foarte larg, portiuni ale muzeului
fiind ocupate de expozitii ca « Arta
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4, Sculpturi in gradinile de la Hirschhorn Museum

cicladicd », « Insulele Pacificului » (evi-
dent caracter antropologic cultural),
artd clasicd europeanda (El - Greco,
Memling), terra cotta italiand, Matisse.
Pe acelasi urias Mall grupind imperiul
muzeistic al lui Smithsonian Institu-
tion fintre Capitol si obeliscul lui
Washington . este situat si modernul
muzeu Hirshhorn (deschis in 1974),
o cladire circulard si o Tntinsa Sculp-
ture Garden cu opere de Rodin,
Matisse, Lipchitz, Moore. « Torsul
unui tindr » si « Muza adormitd » ale
lui Brancusi sint instalate cu veneratie
in spatii mari. Unul din vechile muzee
ale Washington-ului, Corcoran Mu-
seum, aldturi de colectii de artd
europeand, expune artd modernd,
sali Tntregi fiind dedicate desenelor,
proiectelor si fotografiilor cu imensele
opere de «Tmpachetare » a peisajului
si cladirilor imaginate de Christo.

La New York, Whitney Museum of
American Art prezintd o mare serie
de portrete de Andy Warhol, devenit
intre timp fotograful la modd al
«naltei societdti », si, apropiindu-se
Crdciunul, un ingenios «circ» de
papusi, miscindu-se pe muzicd mo-
dernd, construit de marele Calder.
Museum of Modern Art, celebru fin

intreaga lume, expune la loc de
cinste o «Pasire in spatiu» a lui
Brancusi. Toate numele de mari

artisti din anii 20 si 30, pictori, sculp-
tori, fotografi, sint prezente cu opere
figurind n toate manualele de istoria
artei moderne. O galerie speciald

pentru marii fotografi Steichen, Stieg-

litz, West, Murray, printre ei Saul
Steinberg la care se mentioneazad
« roman ». The New Museum, insta-
lat Tntr-o fostd fabricd sau fost depozit
de marfuri, condus de artisti tineri,
nume necunoscute, practicind arta
ultra-modernd, obiecte actionate elec-
tric, cu laser, gaze (hidrogen), lumi-
nind, miscindu-se, unele simili-stiin-
tifice, totul semdnind mai de grabd
cu un laborator-parodie, iar uneori
ducind gindul la ambitiile alchimiei
medievale, cu toatd tehnica pusa fin
joc, pentru rezultate probabil deri-
zorii; munca titanicd pentru « con-
struirea» a trei gramezi uriase de
cdpatini de varzd (la prima vedere)
dovedindu-se a fi mii de mingi ficute
din New York Times ghemotocite
si lipite meticulos cu scotch: sase
ani a lucrat artistul la operd, nevan-
dabila evident, dar expusi de acest
incredibil de real New Museum.

Directoarea acestui muzeu, Marcia
Tucker, a facut selectia pentru expo-
zitia « America azi » (din septembrie
1980) cu catalog computerizat, cu
aristi cultivati, entuziasti, Tn jur de
30ani. Ce contrast cu citadela muzeolo-
giei mondiale, Metropolitan Museum
of Art, expunind intr-o hald enormi
templul egiptean de la Dendur, salvat
de la inundarea zonei barajului de
la Assuan ! Si in nesfirsite sili floarea
picturii europene (Rembrandt, impre-
sionisti, sec. XX), apoi arta insulelor
grecesti, Orientul indepdrtat, Deco-
style, mobilier inceput de secol XX
cu programe si sili speciale pentru

copii, elevi, cu zeci de studenti in belle-
arte copiind pe sevalete tablouri cele-
bre, cu librdrii si magazine de cbiecte
de artd, replici ale pieselor faimcase
din salile muzeului animate de mii
de vizitatori din lumea fintreagd;
rolul educational al muzeelor ameri-
cane este o realitate indiscutabild si cu
efect profund in masa publicului larg
de muncitori, functionari, soldati, tine-
ret, dar si oameni apartinind virstei
a treia, uneori chiar si celei de a
patra, cu facilitdti pentru handicapati
(sculpturile au inscriptii in Braille
pentru orbi). Studio Museum of
Harlem, impresionant efort pentru
negrii talentati ai vestitului cartier,
dar marcat de o anume tristete, gene-
ratd de sdracia (la scara americana
fireste) vizibild, chiar si in gestul de
a oferi grupului nostru vin, brinzeturi,
mere, struguri, gest ramas singular
in tot periplul nostru fn muzeele
americane; existd insd o artd a negri-
lor americani revelind o anume sensi-
bilitate in picturd, graficd, fotografie;
muzeului fi sint atasate si ateliere
pentru artistii cartierului. La Guggen-
heim, pe spirala uriasului melc-muzeu,
se aflau fintinse operele violente,
socante, ale lui Joseph Beuys, asam-
blari de pisld, grasime si fier, smul-
gindu-i zambianului din grup (stu-
diase patru ani la Dortmund) remarca
indignatd: «artd pentru Hitler ».

Cel mai american oras, Chicago, are
muzee de o mare bogatie. Intre ele
Art Institute of Chicago domind prin
colectiile sale de artd modernd, de

la impresionisti fncoace; nu se poate
concepe un studiu al artei moderne
universale fara sa vezi aceste colectii;
Bréncusi troneaza si aici in cele mai
alese spatii. La Contemporary Art
Collection fi sint prezentate grupu-
lui nostru cele trei tendinte princi-
pale ale artistilor (graficieni in primul
rind) americani, in special din Chicago:
Imagistic style, Abstract, Figurative.
Preocuparea pentru arta moderna
americand incercind evident sa-si sub-
linieze caracteristicile proprii, altele
decit cele ale artei europene ce tot
atlt de evident a stat la inceputurile
artei americane, aceastd preocupare
este sustinuta de o asidua si consec-
venta actiune de colectionare. La
Museum of Contemporary Art piese
importante din arta contemporana
americand se succed in expozitii siste-
matic prezentate. In sdli luminoase,
noi, erau acum expuse lucrarile lui
Barnett Newman, de o mare rigoare
constructiva; muzeul are si sali speciale
de proiectie pentru diapozitive, video-
tapes. Pe casa scdrii este instalatd o
« sculptura de sunet » (Sound installa-
tion) a lui Max Neuhaus, de fapt un
«simplu» panou ce rdsund insi cu
decibeli diferiti la cele patru nivele
ale. muzeului, dind senzatii vibro-
acustice de la agreabil la « inconforta-
bil »; oferitd de Graham Foundation
for Advanced Studies in the Fine
Arts, subscriind si Altec-Lansing Corp.
si altii, in 1979, ilustrind complexa
asociatie Tntre cercetare, tehnologie,
reclamd, profit si fnaintarea artei in
societatea americana.

Uriasa Tntindere urband a Los Ange-
les-ului, parte a megalopolisului coas-
tei de vest (in nord San Francisco) a
strins importante colectii de arti
la Los Angeles County Museum of
Art, in care, la data vizitei, putea fi
vazutd o splendidd expozitie de arti
venetiand, Giorgione, Tizian, Tinto-
retto, ca si o extrem de bine gindita
expozitie de costume si textile din
Renastere in care am recunoscut o
serie de piese si tehnici ce se pot
intilni si fn arta medievald si populara
din Transilvania, roméneasca si sa-
seascd, dupd cum cu justete observase
la timpul siu George Oprescu, ali-
turi de alti specialisti strdini. Partea
nordicd a megalopolisului, San Fran-
cisco, este mult mai concentrati ca
sistem urbanistic, orasul aparind, cu
tot cartierul sdu chinezesc, ca unul
dintre cele mai europene, prezenta
spaniold, italiand dar si cea ruseasca,
cartier intreg cu biserici de siluets
lipoveneasca, marcind puternic aglo-
merarea splendida de pe cele 49 coline
dominind golful si faimosul Golden
Gate. San Francisco Museum of Mo-
dern Art oferd aceeasi mare varietate
de produse ale artei europene si
americane din ultimii 80 de ani,
inclusiv o bienald a statelor din vest,
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— California, Utah, Oregon, Arizona,
Nevada, New Mexico — configurin-
du-se un anume regionalism vestic al
artei americane contemporane.
Directorul Hopkins, al Muzeului de
arta modernd din SF, ar fi interesat
si faca schimb de expozitii cu statele
din Europa de rasarit, bucuros de o
expozitie roméneascd. San Francisco
este unul din centrele mari artis-
tice ale Statelor Unite, cu un anume
accent pe asa zisa Minority Art, inclu-
zind artisti din diferitele grupe etnice
precum si femei-artiste, incurajind
in acelasi timp sculptura cinetica si
electronica, deocamdatd un fel de
« playlike use of advanced techno-
logy ». La Muzeul Young, in mijlocul
unui imens parc pe malul Pacificului,
sint strinse comori ale artei chineze
incepind cu mileniul IIl f.e.n., dar si
o expozitie foarte mare a artistului
britanic de renume, David Hockney.
La Oakland un impresionant complex
de muzee — Arta, Istorie, Stiintele
Naturii-Antropologie — in cladiri mo-
derne concepute pe doud nivele semi-
ingropate, pe acoperisurile carora sint
plantate gradini, curge apa pe canale,
sculpturi moderne in aer liber. La
Arta sint expusi artisti californieni,
rezultind un fel de istorie a artei cali-
forniene incepind cu numerocsii euro-
peni, mai ales germani, ce au stat
aici in epoca eroica cite zece-douazeci
de ani pe la mijlocul secolului trecut,
au plecat apoi in Europa, dar au lasat
picturile aici sau au fost aduse mai
tirziu prin vaste campanii de achizitii
in Europa.

Vestul intrat in legendd mai traieste
la Houston-Texas, uluitor oras in
crestere nemasuratd ca si bogatiile
Texas-ului, rémas cu nostalgia scurtei
sale independente. Pe masura boga-
tiei sint si institutele de artd trdind
in «Space Age City»; un singur
exemplu: o scoald populard de artd,
pentru amatori de la sase la saizeci
de ani, a costat 2.000.000 dolari acum
citiva ani si are un echipament pe
care l-ar invidia orice institut univer-
sitar de arta din oricare tara euro-
peand. Houston Museum of Fine Arts,
construit de Mies van der Rohe, cu
admirabile spatii de expunere; la
momentul vizitei muzeul prezenta
exceptionala colectie Armand Ham-
mer, presedinte al lui Occidental
Qil and Gas Company, prieten vechi
al Uniunii Sovietice, construind fn
anii 20 uzine acolo, ca si Ford.
Expozitia din colectia  Hammer
intitulata «Patru sute de ani de
capodopere » cuprinde sute de ta-
blouri de cei mai ilustri pictori de la

Rubens si Rembrandt la Monet si
Modigliani.
34
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«<america azi»

in pragul unei

Universul estetic pe care 1l propune
America azi std sub semnul spectacula-
rului. Afisata nu fara placere a ostenta-
tiei, eliberarea din sistemul comod de
judecdti gata confectionate intr-o stare
de mobilitate si efervescentd spiri-
tuald constituie nu numai contextul
larg in care s-a cladit aceastd lume,
ci si modul de receptare pe care il
impune. Ceea ce socheaza si fascineaza
in acelasi timp in ingenioasa formuld
panoramica a culturii americane este,
in esentd, libertatea de a converti
in Arta gestul cel mai umil si materia
cea mai cotidiand cu putintd. Aceastd
uimitoare capacitate de sublimare ca-
racterizeazd spiritul modern apro-
piindu-l structural de dezinvoltura
«naiva» a primitivului, de modestia
anonimatului artistic traditional, dar
si de orgoliul nemasurat al originali-
tatii, capriciu de copil-creator antrenat
in Marele Joc care este arta. Feno-
menul artistic devine astfel mai impor-
tant decit opera de artd in sine. Mani-
festdrile capdtd o largd si interesanta
implicatie psihologicd si sociologica,
conjugindu-se cu o mutatie estetica
profunda. Arta finceteazd sa se mai
constituie fintr-un obiect al recep-
tarii estetice convertindu-se intr-un

estetici americane

subiect in contemplare, generator de
stdri conflictuale si de joc valoros al
spiritului, circumscriindu-se, deci, in
jurul mesajului pe care il poartad
aprioric Tnsusi gestul artistului. De
aici provine pozitia ireverentioasa fata
de materialele «traditionale » ale
artei si in fond intoarcerea la o ati-
tudine profund traditionald a artistu-
lui, la efortul de a depasi granitele
materiei, ale imediatului si vizibilu-
lui intr-un demers care fincearca sa
surprindd in biunivocitatea lumilor
imuabilul omenesc.

Aceastd mutatie esentiald nu repre-
zintd noutatea absolutd a culturii
americane din ultimul deceniu. Dar
ceea ce surprinde parcurgind selec-
tia caleidoscopica a acestei culturi
este marea varietate de formule posi-
bile pe care ea le ofera, cu dezinvoltura
caracteristica, civilizatiei spiritului
contemporan. Oricit de eclectic si
de inegal, spectacolul acestei lumi e
valoros prin constiinta evidenta cu
care fiecare artist fsi traieste res-
ponsabil libertatea. Marea varietate

de manifestari nu este doar o violare
contestatard a scolilor si a stilurilor,
a maestrilor si a centrelor artistice
consacrate, ceea ce ar insemna esuarea
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lamentabild in succesiunea modelor
efemere, ci reprezintd o constienti-
zare violentd a efortului pe care il
implica libertatea singulara. Incoerenta
lucida si orientarea spre un indivi-
dualism exacerbat (« narcisism », « the
me generation» etc.) cu finriuriri
psihologice de tipul autoidentificarii
prin artd pe calea imaginatiei si a
intuitiei personale, au drept efect
regdsirea unei atitudini creative si a
unei sensibilitdti estetice pe care o
uitasem fin eforturile noastre Tncd
academice de a restringe posibili-
tatile de existentd ale unei opere de
arta in matricea stilistica a unui
curent. Or, varietatea creatiilor artis-
tice ale Americii ultimului deceniu
depdseste orice posibilitate de a le
eticheta si de a le determina sensurile
de orientare formala. Libertatea tinde
sa fie deplind. Picturile pot sa amin-
teasca de formule cunoscute (pop
art, hiperrealism, suprarealism, op
art, gestualism, expresionism abstract,
conceptualism etc. etc.) dar rapelul
formal este nesemnificativ. Nici unul
dintre artisti nu este semnatar, oricit
de fintirziat, al vreunui « manifest»
colectiv, ci tinde in mod evident sd
interiorizeze Tntreaga retorica a crea-



1, 4. Aspecte] din expozitie
7. ROBERT STRINI: Vehicol, 1978

3, ALEXANDER CALDER: Picturd pe macheta
avionul companiei Braniff Airlines

tiei ca eveniment in gestul singular
ivit in' urma propriului siu proces
de elaborare mentald. Gestul este o
chintesenta a procesului de creatie;
e valoarea primordiald in acest sis-
tem estetic. Urma sa este opera de
artd; valoarea ei este secundara si
existenta de multe ori perisabild, sau
conservabild doar pe peliculd, confera

bogdtia poetica a evenimentului artis-
tic pe care |-a constituit creatia. Mesa-
jul se concentreaza aici, si genereazad,
prin problematica largda pe care o
implicd, starea de tensiune spirituald
care a depasit limitele impuse de
configuratia formala si de materie.

Ar fi inoperant sd fncercdam o clasi-
ficare stilistica traditionald a picturii

o %74

americane din ultimul deceniu si
aproape imposibil sa determinam ase-
menea orientdri in celelalte mani-
festari culturale. Pictura evolueaza
intr-o desfasurare necircumscrisd de
atitudini revitalizeaza

vechi fie

formale care
experiente artistice mai
intr-o noud formula speculativa care
le nuanteazd si le actualizeaza mesajul,
fie Tn chipul unui comentariu adesea
ironic la adresa unor imagini consa-
crate de « sensibilitatea» unui public
« gustativ ».

Formulele « realiste » ale imaginilor
lui William Allan, Jack Beal, Nicholas
Africano, Alex Katz, cu nuantdri de
primitivism si artd naiva la Joan
Brown, Neil Jenney si Bill Martin pro-
pun fiecare o viziune proprie a realu-
lui in care chipul cotidian al existen-
tei contine el finsusi infinite motive
latente de creatie. Resursele decora-
tive ale acestei realitdti sint dezva-
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luite in ironia find a lucrdrilor lui
Roger Brown, Audrey Flack, George
T. Green, fin serigrafiile impresio-

nante prin acuratete ale lui Richard
Estes si in jocul de trompe I'ceil cita-
din pe care il propune Richard Haas.
In evolutia figurativului, lumea capitd
valente simbolice prin proiectarea
expresionista a unor viziuni cum e
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sirena lui Earl Staley, pasirea din
lucrarea lui Joe Zucker si portretele
fara chip ale lui Nancy Grossman,
sau printr-o revenire la suprarealism
(Jim Nutt si Terry Allen).

Nonfigurativul subliniaza ipostaza de-
corativda a oricarei imagini al carei
rafinament nascut fie din pretiozitatea
opticd si tactild a reflexelor colorate

4. SUZANNE HARRIS: Amblient, New York, 1976

(ca in lucrarile lui Jane Kaufman,
Howardena Pindell, John Torreano, Judy
Chicago), fie din sensibilitatea forme-
lor (Robert Zakanitch, Nancy Graves)
marcheazd gradul sondajelor reali-
zate Tn universul abstract al concep-
telor spatiale si luministice care defi-
nesc Lumea Artei.

Violarea granitelor dintre stiluri, ge-
nuri si categorii estetice face ca
imaginile (fie cd e vorba de picturd,
de relief in culoare, de fotografie,
gravurd sau desen) sd se constituie
intr-un univers unic, valoros si semni-
ficativ prin totalitate. Diversitatea
(dincolo de faptul cd era inevitabil
sugestionatd de o expozitie panoramicd)
creeaza printr-un traditional para-
dox sentimentul unicitatii efortului;
cdutarea exacerbata a originalitatii
atinge neantizarea formulei indivi-
duale si incoerenta constienta a artis-
tului nu este decit o echivalenta (sau
o resemnare !) cu statutul modest de
anonim impus cindva artistului,
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Aceastd atitudine apare cu sporitd
evidentd si in celelalte manifestari
artistice prezentate in expozitie. Ceea
ce se etaleazi sub denumirea de
« Artd din popor» nu sint produsele
«artei de amatori», asa cum lesne
s-ar putea judeca, ci, dimpotrivd, o
demonstratie a nonsensului acesteia
din urmd. Arta nu poate fi decit

sub aspect artizanal-mestesugaresc, un
hobby, indiferent de meseria si de
timpul disponibil al creatorului sdu.
Nevoia de ordine si de frumos, invo-
catd adesea, este o dispozitie umang,
fireasca, dar ea nu este suficienta
pentru a sublima fn arta actul unui
decorator oricit de ingenios. Incir-
catura valorica transformatoare se
sintetizeaza in jurul sensului pe care
il poartd gestul artistic si care este
in ultima instanta o definitie a lumii
si a existentei in datele sensibili-
tatii umane. Un demers filosofic spe-
culativ, poate inconstient, Tnsoteste
aceste manifestari socante pentru gus-
tul educat traditional si fascinante
pentru spiritele care pastreaza resur-
sele de dezinvoltura ale copilariei.
Arta comestibild («genul» nu e
nou si nici exclusiv american), sculp-
turile realizate din barele de pro-
tectie si aripile automobilelor uzate,
sculpturile fanteziste in lemn sau
decupate in metal si vopsite, picturile

ce decoreazd rezervoarele de benzina
ale motocicletelor sint obiecte «ano-
nime » nascute nu pentru a eterniza
un nume, ci din nevoia sincerd de a
crea, de a converti energia omeneasca,
creatoare prin definitie, intr-un gest
de sublimare a umilului cotidian. Va-
riantele sint infinite si fireste nu
« obiectele » sint valoroase in perspec-
tivd estetica ci demonstratia pe care
au realizat-o creatorii lor. Temele
existentei americane, simbolurile re-
clamelor si ale ambalajelor, familiare
peisajului artistic prin pop art, devin
in prezentele insolite ale « Artei din
popor » purtdtoarele unei noi cate-
gorii estetice — kitschul — promo-
vat cu aceeasi asiduitate cu care sint
desfiintate granitele celorlalte cate-
gorii traditionale.

Concursurile spectaculoase de auto-
mobile mascate si vehicule ciudate
(eleganta tricicleta a lui Robert Sprini,
vehiculul Tn forma de morcov al lui
Tom Foolery — prezente fin expunere
si toate celelalte prezentate in dia-
pozitive si filme), jocurile (soab box
derby, lunch boxes, tournament of
Roses Parade etc.) sint, dincolo de
fastul colorat si ieftin, manifestarea
nevoii reale de ceremonie-spectacol,
de iesire exploziva din ritmul con-
trolat al existentei cotidiene fntr-un
Joc in care fantezia, bogdtia imagina-
tiva a omului modern a inlocuit simbo-
lurile magice ale vechilor ceremonii.
O revitalizare a artei monumentale
la nivelul graffiti-urilor, a picturilor
pe garduri si calcanuri de cladiri sau
la nivelul prezentelor ambientale de
tipul « earth-works » exprima aceeasi
necesitate vitald de manifestare prin
personalizarea peisajului cotidian, prin
scoaterea imaginii zilnice din mono-
tonia anonimatului comercial si mani-
festarea propriei conceptii asupra spa-
tiului existential. Arta ambientald este
expresia cea mai inchegatd a acestei
orientdri si cea mai interesantd fin
masura fn care continud o linie de
traditie Tn artda — tema peisajului, for-
muld plastica a relatiei filosofico-spa-
tiale: naturd/om.

Canole, cel care propune (si realizeaza)
organizari de parcuri, marturisea:
« Din vara anului 1975 sint un sculp-
tor nomad, care construiesc o sculp-
turd pe zi la fiecare popas; imaginea
acopera intregul spectru al naturii . . .;
dacd prin intermediul artei mele
ajungi sa apreciezi mai mult natura,
sint fericit. » Este, in fapt, revitali-
zarea unei sensibilitditi care a dat
secole de-a rindul arta gradinaritului,
dar Tntr-o formula noua care izoleaza
in naturd spatiul semnificativ pentru
a o reprezenta direct, nemijlocit de
materialele picturale (deci de o iluzie)
si de o conceptie stilistica strdina
dezinvolturii naturale. Elementele im-
plicate creeazd un univers. E, poate,
arta cea mai complexd, jocul cel mai
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indrdznet si mai fascinant, acela de a
supune in expresia plasticd a lucrarii,
insdsi elementele cosmice (soarele fin
zilele de solstitiu in « Sun Tunnels »
a lui Nancy Holt), fragmente de spatiu
urias geografic (Valley Curtain, « The
Running Fence » ale lui Christo), rever-
beratiile poetice ale orizontului
(« Spiral Jetty » a lui Robert Smithson).
Arta ambientald cu manifestari de
anvergurd fn America ultimului dece-
niu (Alan Sonfist, Gordon Matta Clark,
Robert Morris, Michael Heizer si Richard
Fleischner) nu este un simplu decor
addugat peisajului, ci este peisajul insusi,
prezenta sa fiind esentiald tocmai prin
caracterul material al mijloacelor de
expresie. « Am pierdut cu totii
intr-o asemenea masura contactul cu
mediul nostru fizic incit ... momen-
tele de schimbare trec neobservate
de locuitorii orasului », spunea Suzanne
Harris, autoarea lucrarii « Locus up
One » realizatd in Battery Park City
(New York). «Eu doresc si facilitez
trdirea acestor momente de schim-

bare. » Materialitatea de cele mai
multe ori brutd a artei ambientale
impune spiritului modern, ancorat

intr-o civilizatie de imagini prefabri-
cate cu semnificatii violent colorate,
poetica subtild a elementelor primare,
posibilitatile de sublimare pe care le
oferd lucrul simplu, imediat, perisabil
dar etern (pamintul, iarba, zipada,
nisipul, apa).

Universul estetic spre care converg
toate manifestdrile artistice ale Ame-
ricii deceniului opt se circumscrie in
jurul necesitdtii vitale de a se exprima.
Individualismul extrem din pictura,
«Arta din popor », democratizarea
pe care o vizeaza intr-o formuld de
veche traditie turneele artistice ale
companiilor teatrale de renume si,
intr-o altd formuld, arta video, — sti-
mulind la nivelul tehnicii actuale
corespondente sinestezice de muzica-
culoare-dans — conduc spre o lume
complexd, bogata spiritual, dar nu
deplin eliberata de eforturile materiale
si de confuziile valorice.
Interesanta si necesard, experienta
expozitiei, ea insasi spectaculoasd, este
de a concentra un numdr cit mai
mare de esantioane din toate activi-
tdtile culturale desfasurate in spatiul
Statelor Unite fin ultimul deceniu
pentru a demonstra unitatea primor-
diald care le leagd si care este, in
esentd, o definitie « plastica», ori-
ginald a spiritului american. Sub sem-
nul dezinvolt al libertdtii, nevoia de
artd, de peisaj, de muzicd si poezie
s-a convertit firest in gestul ludic de
a crea.



jurnalul galeriilor

mircea iliescu

in paginile unui jurnal anterior, o referire la cuvin-
tele unui vechi proverb chinez stabilea, printr-o
frumoasd metafora: « privind luna privesti si dege-
tul care aratd luna», seriozitatea rdspunderii ce
ne revine. Deci, fird si uitdim o introducere ca
aceasta, fn conditiile unei perioade « fierbinti»,
turbulentele explozii solare alarmind zilele conce-
diilor noastre, am si indicat citeva dintre condi-
tiile —sa le numim obiective — de desfisurare a
manifestdrilor plastice ale intervalului de timp de
care ne ocupam: 15 iunie —15 julie.

Cel mai evident insd, ele au fost influentate sau,
mai corect, s-au asezat in aura unui act de culturi,
determinant pentru fntreaga perioada si care —
sint convins — va deveni totodati si un termen de
referinta pentru o anume categorie de expozitii
colective.

La expozitia « Scrierea » nu ma voi opri decit pentru
a sublinia — la rindul meu — caracterul ei exemplar
si evidenta ideii unice (cu ale ei nenumdrate idei
deduse), dar si pentru a-l cita iarisi pe Rudolf
Arnheim cdci: «era nevoie de un fel de viziune
artisticd a realitatii pentru a aminti savantilor ci
majoritatea fenomenelor nu pot fi descrise satisfa-
cator daca le analizim parte cu parte ».

In expozitie figurau si citeva lucrari ale tinirului
Tudor Nicolau, curind dupa aceea prezent, alaturi
de Constantin Constantinescu, fin sala Atelier 35
a galeriei Orizont. Cu riscurile ce revin celui care
«aratd luna», md voi opri— dintre cei doi — la
Tudor Nicolau pentru ca ceea ce a expus explicd
evolutia |ui coerentda (in limite recunoscute cu
decentd) de la un tip de reprezentare la altul.
Cele doua momente erau urmdrite, in simeza, cu
acea curiozitate specifica artistului ce cautd sa-si
reprezinte, si « vada» efectul indelungatei sale
meditdri asupra realului.

Gindul asupra lumii (ca spatiu, ca epoci sau ca
fapta), implica o cuprindere — evident selectiva —
a ei In memorie si, asemeni lecturilor ce ne-au
linistit nostalgiile (Grand Meulnes, Le pays ou |'on
n'arrive jamais), hartile sentimentale pe care ni
le propune Tudor Nicolau (expuse pentru fntiia
oara in 1979 la Hanul cu Tei), vin si ne impace cu
amintirea viselor si a curajului, cu lacrimile si teri-
bilismul adolescentei noastre.

Singura lucrare de acest tip din expozitie — o
«hartd» de dimensiuni monumentale — pare sa
incheie, in mod declarat, o etapa, nu numai prin
singularitatea ei ci mai ales pentru ca ea este —in
fond — quintesenta tuturor lucrérilor anterioare ce
devin astfel « pre-scrieri» ale operei.

Nici inventivitatea exprimarii plastice, nici descifra-
rea surselor de inspiratie cartografica, atit de organic
cuprinse in imagine incit si-au pierdut orice semni-
ficatie initiald, nici macar denumirile savuroase ale
spatiilor finscrise in acea fals-credibila perspectiva
aeriana nu ne explica, pe deplin, calititile plastice
ale operelor lui Tudor Nicolau si generozitatea
ideilor sale.

Monumentalitatea compozitiei, sustinutd prin rapor-
turile conforme fintre grafie si - culoare, fintre
«lumina si umbra » sugerind discursivitatea senti-
mentald a memoriei, delicatetea pastelata a culorilor
iesite parca din addenda unei carti, doar intimplitor
intitulatd Peter Pan, si — in fond — novatoarea remo-
delare afectiva a timpului, toate acestea se vor regasi
— intr-o masura sau alta—si in celelalte lucrari.
Cum spuneam insd, artistul trece —cu fiecare
dintre ele mai mult —fintr-un alt domeniu. Acela
al creatiei lucide, in cdutarea structurilor primor-
diale, a formelor esentiale capabile s exalte, prin

insdsi deliberata lor constructie, aceleasi sensuri
pe care, pina atunci, le urmdrise printr-un anume
narativi m.

In sala propriu-zisi a Galeriei Orizont — cea de-a
doua expozitie personald a graficienei Kira Cristinel
Popescu. Lucrdrile din aceasta suitd — realizate, as
spune, cu evidentd ambitie — nu se mai pot Tncadra
in categoria traditionald a gravurilor de expozitie
caci, prin tehnici variate (alternind litografia cu
serigrafia sau cu acvatinta), artista fncorporeaza
lucrarilor culoarea. Apoi, forma insasi a unei opere
este determinata de continutul siu de idei, supusa
totodata raporturilor cromatice si inscrisa — fn mod
diferit — in spatiu. Putem deci initia analogii justi-
ficate intre forma unei lucrari si o siluetda umana,
o umbrd de nor sau un cadru de fereastra, spre
exemplu, iar intentiile graficienei devin astfel chiar
transparente. De altfel —in catalogul expozitiei —
Kira Cristinel Popescu afirmd: «existd o puzderie
de stele si infinitul si mina si extazul si eu si tu si
visul ... gindul imi apartine si ma copleseste, il
trimit si-l rechem, il fac si-I desfac, din verb si din
ape, din praf de lumina si vint, din forme, contururi,
linii si culori. .. Incerc s recreez lumea in imagini,
o lume de povesti adevarate unde senzatii, senti-
mente si imagini se contopesc, perpetuindu-si nein-
chegata lor identitate. Acolo gindul e o nebuloasa
in care elementele isi fac doar presimtita prezenta.
El 1si croieste drum spre constiinta purtind emotii
si idei in forme pure, primare ».

Am citat substantial si am operat prescurtari fncer-
cind sd regasim — in lucrarile expuse — rezonanta
« gindurilor » scrise. Caci Kira a inteles ca pentru
a fi descifrate, formele, fiintele, lucrurile, trebuie
« vazute » in substanta lor si apoi transcrise prin
abordarea diferitd a aparentei reale careia fii aso-
ciazd alte reprezentari — fragmentare sau compuse —
uneori chiar incongruente, pentru a reda plastic
maleficul sau beneficul.

Intentiile artistei sint materializate uneori prin
metafore finscrise intr-o tentatie a aglomerdrii. In
ideea: «eu iau universul in mina...» Kira aldtura
realmente mina, cerului, aeroplanului, insectei,
ferestrei, culorii, vasului, florii, spatiului, ochiului,
curcubeului, apei, flicarii, anamorfozei... Multe,
prea multe elemente populeaza spatiul compozi-
tiilor sale intr-o proliferare stufoasa, poate impre-
sionanta, dar care acopera si deci distruge coerenta
ideilor. Alteori prin tipul de reprezentare a « monta-
jelor » perspectivale independente (in care iarasi
fragmente, recognoscibile, ale imaginilor reale vin
sa se aseze cu febrilitate, raspunzind parca placerii
« facerii » lor), artista este cuprinsd de acea spaima
a spatiului gol, de «horror vacui».

Este vorba, desigur, de iesirea din granitele unei
anume intelegeri a gravurii, a operei grafice in
genere, succedind intentii generoase, ambitioase
aspiratii, ce nu s-au cristalizat fncd intr-un sistem
logic de reprezentare (ce qu'on congois bien s'en-
nonce clairement), dar s-ar putea sa-| prevesteasca.
Si, incercind sd ne obiectivam opiniile, in'fata lucra-
rilor de acum ale artistei, smulgindu-ne deci din
atmosfera lor incerta si, paradoxal, celular-explicita,
intelegem ca aspiratiile sale inalte sint vizibil cople-
site de prozaismul relatiei semn-semnificatie.
Eliberata de tentatia echivalarii permanente a
notiunii cu imaginea si de transferarea acesteia in
simbol (usor recognoscibil, de altfel), Kira Cristinel
Popescu poate atinge acea limpiditate atit de nece-
sara comunicdrilor profunde ce si le propune si
pe care le prefateaza, deocamdatd, numai citeva
dintre lucrarile expuse.

La galeriile Simeza, mai intii o expozitie de desene.
Un ciclu intitulat « Perpetudri», imaginat de
Gyorgy Mihail, ne obligd sa gindim inca o data in
ce masura artistul poate fi un fascinat cautdtor,
imaginator de lumi paralele. « Mirarea relativista » —
cum spunea poetul Leonid Dimov — il face pe Gyorgy
Mihail sa « ocoleasca fenomenul » in cautarea « for-
telor imanente ce i-au dat nastere ». Si pe imacula-
tul alb, de inceput, al paginii, tusul negru transcrie
— cu exacerbata insistenta — imperiul presupus,
peren-invizibil, al energiilor. Devenite, existente,
in urma ductului alert al penitei, energiile banuite
de Gyorgy Mihail dincolo de fenomene, se finlan-
tuie fintr-o-fara-sfirsit-trecere (intr-o precara, dar
continua, stare de echilibru a carei stabilitate este
decisd de artistul Tnsusi) ca verigi ale unicei Perpe-
tudri.
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Determinate de ritmurile particulare ale pulsatiei
initiale, perpetud si ea, imaginile se insinueazd uneori
din simplele raporturi succesive ale liniilor, inter-
ventii delicate pe spatiul alb, irump alteori printr-o
tusd minios-vehementd sau inregistreaza doar, deta-
sat, o aparentd dezordine asemenea miscarii brow-
niene.

Lucrarile lui Gyorgy Mihail par desfasurdri continue
si atectonice intr-o permanentd disputd cromatica
(in China anticd, se spune, negrului i se cunosteau
aproape o sutda de nuante), pentru spatiu. Cearcdn
sau fulger, radicind sau nor, negrul da viatd spa-
tiului pur, alb al paginii, il construieste ca un ciudat
decor de arhitecturd gaudiana, si dintr-o simpla
dualitate cromaticd, din cea de-a patra pereche
de culori primare, raportul alb-negru devine rapor-
tul vital, singurul in realitatea posibild a lui Gyorgy
Mihail.

Dincolo de orice comentariu al operelor, nu ma
pot impiedica sd transcriu, in cu totul altd ordine
de idei, citeva versuri ale Venerei Antonescu ce
prefateazd, si ea, catalogul artistului:

« Materia se-asterne in straturi forme:
gigantic, in suvoiul negru-alb,
celula vie sau informul dom e,
si-ntr-aripat, ti-e gindul mai codalb. »

In altd sald a aceleiasi galerii a expus — de aceastd
datd, pictura — graficianul Mihai Micu si, ca intot-
deauna in momentele in care un artist isi extinde
cautdrile asupra unor alte domenii decit cele cu
care ne-a obisnuit, avem tentatia de a opera o mai
riguroasa comparatie atit a mijloacelor si a felului
mai mult sau mai putin dexter de a le folosi, cit
si a domeniilor propriu-zise.

Ca si gravurile, picturile de acum sint construite
in raporturi stabile, clare. Un grafician subtil, Mihai
Micu pare sa continue —in culoare — preocupari
indelung decantate.

Sub aparenta unei picturi « de peisaj» (excludem
implicarea analogismelor) asistim la constituirea sau
disolutia conflictului dual devenit principiu esential.
Disimulat in studiate « paginari», intregul tumult,
zigazuit, inclestat, capdta forta venind din adincuri,
din tenebre nestiute, oprit din drumul catre-nici-
odata-atinsa-lumina. Evitind — printr-un echilibru fra-
gil — paroxismul (strigdtul nestrigat), pinzele. lui’
Mihai Micu finregistreaza dualitatea crepuscular-
antagonicd: mistere n stingere, progresii ‘opuse
abia nascute, lupte in stingere peste crevase pro-
funde, odinicara cu materialitate magnetica.

In cautarea unui grafism explicabil, ne vom gasi
in fata unei preludri picturale a temei (ma refer,
desigur, la ansamblul lucrarilor, caci in multe dintre
ele sau in structurarea imaginilor, putem recunoaste
grafismul cautat), usor accentuatd prin disolutia
cromaticd a formelor fin accente-nuclee cadlduzi-
toare.

Tusele — fine aluzii ale trecutului sau viguroase
sugerari ale viitorului — in culori terne cu accente
de culoare purd, rescriu sau pre-scriu evenimente.
Dramatice, ele capatd, parcd, un retorism de cir-
cumstantd (fn unele lucrdri se citeste imediata
proiectare a expozitiei), salvate din declamatoriu
tocmai prin calitdtile pe care le enumeram.

Ciatre sfirsitul perioadei de care ne ocupdm, tot
o graficiand — Viorela Mihdescu — a semnat alaturi
de Vintild Mihdescu o expozitie de arta textila, la
galeria Orizont.

Spuneam — in cuvintul de deschidere — de ce expo-
zitia nu se putea numi simplu, de tapiserie: pentru
cd reunea, aldturi de forme traditionale, de tapi-
serie propriu-zisa, panouri decorative (un tip de
picturd in culori vaporizate, dar si panouri reali-
zate in tehnica mixtd — colaj textil si picturd) si
tapiserii volumetrice sau obiecte textile spatiale.
Expozitia, cu un program usor descifrabil, era
fntocmita unitar si supunea in mod egal — progra-
mului — lucrdrile ambilor artisti. Totusi diferen-
tele de viziune si tehnicd se impun subliniate cici
ele argumenteaza in ce masura cei doi artisti si-au
propus sa acopere (si sa depaseasca) granitele do-
meniului, atit de generos deschise in ultimele
decenii. :
Panourile Viorelei Mihaescu sint greu definibile,
ele tradeaza — in cimpul artelor decorative — inter-
ventia unei viziuni grafice, cu care artista opereaza
in organizarea spatiului, in selectia si investirea cu
anume sens a formelor sau in nervozitatea ductului,
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dar ele explici totodatd aprofundarea unui limbaj
nou, al dificilei tehnici a culorilor textile si alte
preocupdri de tipul compunerilor cromatice, impe-
rative, uneori chiar violente.

Prin organizarea lucrérilor in simezd se refdcea —
secvential — dedusa continuitate, panoramicd, a
unei particulare stari de existentd pe care artista
o fintrevede ca permanentd trecere, sfisiatd de
accidentele unui gestualism abia stapinit. Prefigurate
si figuratoare in cadrele ciclului, panourile decora-
tive ale Viorelei Mihdescu par cardiograme netipice
ale momentelor-limita. Imaginile-raspuns (la confluen-
ta posibilului cu improbabilul) impresioneaza prin
demonstratia de virtuozitate —in limitele atit de
cunoscut dificile, specifice tehnicii — prin robus-
tetea constructiilor plastice, prin echilibrul perfect
intre violenta liniilor si formelor si expresivitatea
petelor de culoare «agdtate» in armdtura compo-
zitiei. Zbuciumul formelor in continua luptd, cores-
punde parcd acelor nuclee de energie incluse in
miezul unei mari curgeri din care artista le extrage
— stop cadre — expresie a vointei independente
si ordonatoare.

Tapiseriile propriu-zise ale Viorelei Mihdescu, reali-
zate in tehnici combinate se pot incadra — relativ
simplu — intre lucrdrile ce cautd relieful fira a
atinge totusi dezvoltarea volumetricd. Ele se n-
scriu — prin problematica generoasd, prin evidenta
simbolurilor sau prin rezolvarea raporturilor teh-
nice — intre operele destinate spatiilor vaste (arhi-
tecturii de for public), si raspund unei tendinte
bogat ilustratd in ultimii ani de artistii tapiseriei
noastre contemporane.

Vintild Mihdescu demonstreaza cd, desi a acceptat
rigorile tapiseriei in sensul ca imaginile —fie cd
sint colaje pe panouri, fie cd sint tapiserii « tesute »
pe gherghef — sint imagini sintetice, monumentale,
manipulind simboluri generoase in limitele decora-
tivismului specific.

Se sugereaza astfel tensiunile continute si se impune
totodatd o treptatd descifrare a mesajului. Caci despre
un mesaj artistic este vorba — oricit de consumat
poate fi astdzi termenul — prin intermediul cdruia
Vintild Mihdescu ne atrage in interiorul unor relatii
cosmice, explicate prin consecutii ce nasc ideea de
ciclicitate, prin cresterea si descresterea motivului
plastic. Sinteticd, abreviata, ciclicitatea motivului Tsi
descifreazd sensul devenirii, totdeauna pe alt arc
al spiralei, traditie si renuntare totodata (sa observam
aluziile artistului la tesdturile populare), amintire
si uitare a substantei «a fi». Din pacate expozitia
nu a prezentat decit una dintre materializdrile
proiectelor spatiale elaborate fin ultimul timp de
Vintila Mihdescu. Suficient totusi pentru a putea
analiza calitdtile de organizator, de remodelator al
volumelor intr-o scenografie ce imbind efecte cro-
matice cu dezvoltarea in spatiu a formelor intr-o
arhitecturd atotcuprinzatoare.

Pentru a inchide cercul jurnalului nostru— ce nu si-a
propus sa parcurgd toate expozitiile perioadei, ci
doar pe acelea pe care le vedem continuate altfel
intr-un viitor al subiectivitatii noastre —sa men-
tionam, doar, expozitia de debut a tindarului Marcel
Bordei (poate justificat inegald dacd intelegem
dorinta fireascd de a se regasi pe sine intre etapele
unei evolutii explicatd prescurtat), in pinzele caruia
sesizam gravitatea unor intrebari si cautarea unor
echivalente plastice ce s-ar putea sa le reintilnim
mai coerent si mai conforme unui sistem personal
de reprezentare.

magda carneci

Expozitia de la Galeriile Municipiului
a ultimilor opt tineri plasticieni,

Bucuresti
beneficiari ai

bursei Aman, desi foarte consistenta (dat fiind
numarul mare al expozantilor pentru spatiul
respectiv) nu poate fi considerata si foarte

convingatoare. Reprezentativa ca marturie publica
a unor eforturi de atelier, ca expozitie de lucru
ce urmeazd a primi girul public al consacrarii,
ea pare a fi mai putin reprezentativd ca marturie
personald, ca etapa valorica distinctd in evolutia
individuala a celor opt plasticieni. Nume deja
afirmate, cu una sau doua expozitii personale, cu
numeroase participari la manifestdri colective diverse,
cei patru pictori si cei patru sculptori, de altfel
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talente remarcabile si recunoscute, se arata fie in
ipostazd provizorie (de lucru, de atelier), fie in
ipostaza stationara (deja cistigatd, deja recunoscuta).
Petre Velicu exploreaza, acel ales dintru fnceput,
«dintre toate lumile posibile », univers oniric.
Vehiculind cu gratie si mdsurd iconografia clasica
suprarealistd, el construieste o lume fnchisd si
deschisd in acelasi timp, o «scenografie psihica»
care pune in formd un spatiu « de fugd », de liber-
tate interioara. Din ce in ce mai rafinata, desi ne-
schimbatd in datele esentiale ale demersului sdu
prin excelentd compensatoriu, aceastd picturd, cu
tenta ei vetustd si pretioasd, cu obsesiva ei vizualizare
a timpului, secretd o tdcutd aspiratie si neputinta
a misterului. Incadrabild unei serii aflate in moda
(deci prielnicd ori necesard psihicului publicului
celui mai divers), pictura lui Petre Velicu propune,
prin obstinatie si egalitate cu sine, aproape o
manierd personald individualizabila. In cdutare si
experiment mai accentuat si de aceea incd provi-
zoriu se afld pictura lui Andrei Romocean. Foarte
bun colorist, cu o vervd cromaticd suculentd, de
o prospetime inalterabild, aproape stranie, el pare

a se afla intr-o etapd « tematistd », tensionatd intre .

notatia atent realistd si simbolism compozitional.
Figurile sale de tdrani, ca si naturile sale statice mai
vechi, se pastreazd insi intotdeauna in limitele
obligatorii ale picturalului vivace, intens, chiar
dacd uneori minat usor de declarativismul intentiei
si al mesajului de ansamblu al etapei. Fara a experi-
menta moduri sau domenii noi ale vizualului, Simona
Mihdilescu se miscd cu aceeasi sigurantd fn inte-
riorul aceleiasi lumi picturale aprehendate dintru
inceputurile sale artistice de altfel recente. Fird
probleme si intr-un anume fel funciar fara evolutie,
totusi elegantd si fireascd, pictura sa ramine acel
joc vizual al aparentelor lumii in ipostaza lor de

intensitati cromatice foviste, de «purd vizuali-
tate ». Intr-o etapd mai indecisd, urmare pro-
babild a unor cautiri formale transante ori
aflate in fazd de finceput, se gdseste pictura

Gabrielei Vasilescu. De la libertdtile empatice de
tip fov ale etapei anterioare, iatd o picturd mai
seacd, supunindu-se rigorilor geometricului deco-
rativ, aplicat ca schemd de codificare generald in
peisaje (incd amintind verva coloristica anterioara)
ca si In mai problematicele portrete ori naturi
statice. Dintre sculptori, Sava Stoianov expune
citeva studii in ghips de portret. Spre deosebire de
fateta mai cunoscutd de foarte inzestrat monumen-
talist a tindrului plastician (sa amintim numai lucra-
rea din 1979 de la Magura), actualele studii se consti-
tuie in asa numitele «capete de expresie», ele
pun in joc un modelaj fin, nervos, estetic in sine,
ca si o atentie psihologica vag simbolicd, aplicate
pe forme umane inci generale, nepersonificabile.
Intr-o conceptie abstracta, de coloraturd geometrica,
sint gindite , pietrele lui Viorel Pranitchi. Repetind
pe cont propriu o experienta a rigorii si economiei
mijloacelor, lucrdrile propun forme fncadrabile unei
serii actuale destul de largi, «forme deschise »,
caracterizabile prin nedeterminare si potentialitate
mai mult decit prin actualizare definitiva. Un « expre-
sionist » de talent ramine Florentin Tdndsescu. Cele
doud grupuri statuare in lemn expuse, confirma,
chiar daca nu la intreaga ei masurd, calitatea dinamica,
tensionata, bine spatializatd si tactild a gindirii sale
in volum si in spatiu. Proiectele in piatrd si metal
ale |ui Leonard Rdchitd, multe dintre ele piese defini-
tive, argumenteaza incd o datd, aceeasi gindire
plasticd riguroasa si clara, naturistd si abstractda in
acelasi timp, calofild si incdrcatd cultural, cunoscuta
din ultimele sale manifestari publice (vezi « Cava-
lerul trac» de la Magura etc.). Aflatd sub zodia
provizoratului, dat fiind caracterul ei de lucru,
numarul minim de lucrari expuse si mai ales moti-
vatia ei initiala de «dovada publica», expozitia
celor opt bursieri Aman pune incd o datd problema
raportului, sau mai bine zis a justei masuri dintre
inovatie si continuitate in economia evolutiei artis-
tului tindr.

Ultima expozitie de la galeriile Orizont a pictoru-
lui Horia Popp se constituie ca o etapa distincta
si ineditd in contextul evolutiei sale, Fata de ante-
rioarele experiente, dominate de wun evident
«morb » al culorii Tn avatarurile ei expresive, actua-
lele lucrari, vizibil coerente intre ele, argumenteaza
un demers centrat pe rigoare si lege. O «etapa
geometricd » in aspiratie, din care totusi iradiaza
ideatic si mai ales formal «spiritul de finete ».
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Empatia e canalizatd citre raporturile armonice
ale spatiului, formei si culorii, ca Tnspre principiile
formative ultime nu numai ale gindirii dar si ale
firii. Naturile statice, tema obsesivd a expozitiei
(motivabild prin chiar cantitatea maxima de sta-
pinire a motivului pe care genul o inculcd), sint
complexe constructii vizuale armonice, desfasurate
polidirectional si multispatial, in savante orchestrari
cromatice de griuri foarte subtile; o lume de rapor-
turi plastice infinite, care-si apropriaza prin cultura
plastica si prin finete intelectuald, o lume de rapor-
turi mentale dezvoltabile la nesfirsit, cu deschideri
ludice si imaginare, de o sensibilitate si o finete
extrema. Care chiar dacd nu transforma privirea
cu care le priveste, o rafineazd si o imbogateste.
Dincolo de finalitatea tehnicd, plasticd, atit de bine
stapinitd, fird a fi ceea ce se cheama pictura-soc,
pictura-lovitura, arta lui Horia Popp, presupunind
organe perceptive si aperceptive mai fine, mai
delicate, comunicd irezistibil ceva ce urmeaza de
acum fincolo sa se spuna.

Fird indoiald, pictura Matildei Ulmu se pune funciar
sub semnul intuitiei exacerbate si a afectului fertil.
Tehnica tusei vibrate si fragmentate, conferind o
anume ceatd si neclaritate imaginilor, le conferd in
acelasi timp distantare si potentialitate (dupd cum
uneori le adaugd numai indistinctie si un fel de
nesigurantd a perceptiei). Solare si incandescente,
peisajele Matildei Ulmu sint si pentru privitor
pretexte sau locuri pentru evadari ori transfigu-
rari posibile.

Un raport interesant, dar mai ales problematic
intre teoria si practica plasticd, propune, la galeriile
Cenaclu-Hanul cu tei, tindrul inginer si sculptor
timisorean Constantin Grangure. « lLemnele » sale
fusoidale sau conice, sint, dupd cum se poate deduce
din programul scris al expozitiei, rezultatul ori
ilustratia acestuia. Programul, in buna traditie timi=
soreana (se poate vorbi aproape de o scoald timi-
soreana in gindirea si experimentarea actului plas-
tic), pune tn circulatie idei din fizica si dinamica
de ultimd ord, mai bine zis intr-o formulare de
ultimad ord, un limbaj ultraspecializat, care chiar
daci inteligibil, pare fortat si pretentios dat fiind
domeniul de aplicare si rolul siu de mediator intre
idee si formd. Tn ciuda formei pretentioase a teoriei,
lucririle se pot pune, prin regimul formal in care
se inscriu, intr-o bund traditie brancusiand, ca si
intr-o foarte actuald traditie a scolii de sculpturd
romaneascd contemporand. Motivatia lor teoretics,
de altfel bine pusi la punct, intrd intr-un decalaj
de cantitate de inovatie cu lucrdrile Tnsele: ea poate
fi consideratd fie ca o «avangardd a ariergdrzii»,
fie, ceea ce e mult mai probabil, ca o binevenitd
racordare a limbajului estetic la cel stiintific, fntru
racordarea principiilor formative comune ale celor
doua domenii.

Nici Tn actuala expozitie de grafica deschisd la gale-
riile « Cdminul Artei (etaj)», lleana Micodin nu-si
dezminte spiritul cercetdtor, gustul experimentu-
lui, mai corect al experientei dublu motivate, for-
mal si ideatic. Ciclurile sale, despre om, despre
cotidianul orasului, ori despre geologic, configureaza
o dubld experientd. O experientd a colajului si o
experientd a fragmentului, ambele in dubla ipostaza
de mijloc si sens al imaginii, de principiu formal si
de filosofie a configurarii. Colajul polistratificat,
mobil, aproape liber, accidentind inedit suprafata
imaginilor, in care se integreazd si nu se integreaz?,
conferd structurilor grafice un caracter « deschis »,
nedeterminat, tensionat fintre dinamic si static,
intre definit si provizoriu. Dupd cum fragmentul, frag-
mentarul le conferd continuitate si discontinuitate,
o tensiune a vidului si plinului, a spusului si tacerii.
Intre expresivitdtile intrinseci ale materiei surprinse
in ipostaza graficd si rigorile abstracte ale construc-
tiilor mentale simbolice, intre gestualitatea « natu-
ristd » si geometricul fix al ordonirilor compozitio-
nale, se desfdsoara teritoriul de existentd al acestor
imagini puse sub semnul uniunii contrariilor. Uniune
dificila care, dincolo de frumusetea in sine a imagini-
lor, de excelentul lor statut tehnic, cauta si reuseste
acea metamorfozare a mijlocului in sens, a « me-
dium-ului in mesaj »: colajul, ori mai ales fragmentul
devin, din ipostaze pur formale, si ipostaze ale
materiei si existentelor in organizarea lor intimd,
forme de percepere si de cunoastere a lumii, moduri
psihologice de abordare a vizualului ca atare, dar si
a psihicului uman contemporan.



andrei plesu

Granitele notiunii de peisaj in istoria si tecoria artei
Naturda si feminitate =
. Estetica pitorescului

europene Estetica melancofiei

M
editura univers

Peisajul, era de parere Alain, «se leaga totdeauna
de acest prim aspect pe care il iau lucrurile, indata
ce nu trezesc interese si pasiuni ». Peisajul ar fi, deci,
genul cel mai deproblematizat al picturii; domeniul
prin excelenta rezervat placerii de « a reprezenta »,
repaosul binefdcator al gindirii si privirii. [poteza
aceasta a lui Alain este refuzata in excelenta
carte consacrata de Andrei Plesu raporturilor
noastre — vizuale si nu numai vizuale —cu natura *.
Céci, mai intii, pentru Andrei Plesu, bineficatoare
este nu odihna spiritului ci, dimpotrivd, «insecuri-
tatea reflexivitatii » asezata de-a lungul intregii sale
carti «asupra peisajului vazut si a celui pictat ».
Problema peisajului apare, ca urmare, incadrata
intr-un cuprinzdtor sistem de referinte culturale
si este ea Tnsasi discutatd ca fenomen cultural, ca
simptom al sentimentului naturii.

Metoda lui Andrei Plesu evita in permanenta ingus-
tarea unghiului investigatiei sub pretextul « speciali-
zdrii » dar ocoleste, in egala masura, dilatarea apara-
tului critic Tn dauna claritatii demonstratiei, a ceea
ceam numi rigoarea eseului, calitate ce are in vedere,
in primul rind, punerea in lumind a fenomenologiei
subiectului dezvoltat. Dacd acceptim existenta celor
doud categorii de eseuri numite n critica engleza
«formal » (rom. exact, ceremonial) si « informal »,
credem cd prima, a eseului « formal », ar corespunde
mai fndeaproape tipului de discurs teoretic pe
care Andrei Plesu pare sa-| prefere. Este eseul care,
prin «limbaj si stil, mentine distanta esteticd fatd
de subiect ca si fatd de cititor », care, fara a fi sec
sau didactic, este mai putin colocvial, mai putin
«liber » decit celdlalt. Intr-un cuvint, mai discipli-
nat, mai riguros. El este menit si condenseze
vastitatea unui domeniu al spiritului, oferind (am
spune —de ce nu?—1in buna si vechea traditie
a «culturii enciclopedice ») un summum bonum al
ariei de cunoastere alese spre cercetare dar pe care
se grefeazd, totodatd, —si este indeosebi cazul
cartii pe care o prezentim — un punct de vedere
de apasata originalitate. Care ar fi acesta?
Analiza sentimentului naturii in cultura europeani
se infdtiseazd in viziunea lui Andrei Plesu drept
istoria unei inadecvdri. Deosebind douid moduri
ale apropierii de naturd practicate de omul euro-
pean, si echivalate succesiv prin categoriile mentale
ale « melancoliei » si « pitorescului », Andrei Plesu
l’?r:narci faptul ca nici unul si nici celdlalt nu reusesc
sd instituie o comunicare autenticd si reald cu obiec-
tul vizat: natura,
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Angrgl Plesu, Pitoresc si melancolie. O analizd a sentimentului
naturii in cultura europeand, Bucuresti, Editura Univers, 1980.

Teza cartii lui Andrei Plesu ar putea fi de aceea
rezumata la un refuz: «nici pitoresc, nici melan-
colie». O spune autorul finsusi, in Epilog: «In
cartea aceasta a fost vorba, de fapt, despre ceva
care nu exista». Dar acest «refuz» capatd de la
inceput forma captivanta si instructiva a unui excurs
in istoria ideilor. Negind atitudinea europeanului
fata de natura in esenta ei, Andrei Plesu 1i desco-
pera si demonteaza, in bun european, mecanismele.
Inadecvarea de care aminteam deriva, potrivit de-
monstratiei autorului, din incapacitatea de a da
naturii ce este al naturii, de a o intelege in sinea
ei, sau, pentru a folosi un termen al cartii, in « firea »
ei si nu ca receptacol pasiv, ca simptom al «femini-
titii» menit s3 suporte proiectia necontenita a
subiectivitatii noastre, supus, cu alte cuvinte, unei
neincetate antropomorfizari. Acestei atitudini i se
contrapune, in pandant, conceptia orientald despre
natura, precizindu-se fnsa: « Orientul e mentionat
aci doar ca experienta stimulatoare si nicidecum ca
solutie, ca reper absolut. Meditatiile taoiste asupra
vidului, intuitia androginitatii naturii, exaltarea
spontaneitatii si fascinatia non-dualitatii originare
vor fi aparind, uneori, europeanului intr-o lumina
stranie ... La o privire mai atenta intelegem fnsa
cd nu sintem fin situatia de a ne asuma ginduri ca
acestea ca pe niste noutati dificile; sintem in situatia
de a ni le reaminti.»

Si ne oprim o clipd pentru a remarca subtilitatea
acestor disocieri ca si a celor aplicate unor cate-
gorii estetice aparent atit de vagi si greu analizabile
cum este, mai ales, « melancolia», a carei istorie
culturald o deseneaza Andrei Plesu, si asupra careia
poncifele nu au incetat, indeosebi Tncepind cu epoca
romanticd, s3 se acumuleze. Adeseori invocata, dar
rareori inteleasa si aproape niciodatd explicitatd, tra-
tata de obicei ca un concept « de la sine cunoscut »,
melancolia este definitd esteticeste cu precizie de
Andrei Plesu ca perceptie a unui obiect concomi-
tent cu aceea a distantei care ne separa de el. Dis-
tanta fizicd sau distantd launtrica, temei deopotriva,
al peisajului «tristanesc». Operele lui Patenier
si Friedrich (dar aici, dacd am sesizat exact cuprin-
sul estetic al « melancoliei » in acceptia autorului
putea fi adaugat vizionarismul lui Turner) sint consi-
derati drept intruchipdrile cu deosebire specifice
ale categoriei in ambianta Europei occidentale, Tn
timp ce Andreescu, despre care sint scrise unele
dintre cele mai frumoase pagini ale cdrtii, este
privit ca model al pictorului « melancolic» pentru
spatiul spiritual al civilizatiei Europei rasaritene.
Adoptind in chip personal uneltele metodei critice
pe care Eugenio d'Ors o denumise cindva « histo-
logica », metodd constind in descoperirea unicitatii
tesutului vizual concret al operei, independent de
subiectul reprezentat, Andrei Plesu identifica drept
substantd organica a picturii andreesciene mate-
rialitatea aspra a pamintului. Dar sa-l lasam pe
autor si-si dezvolte ideea: « Intru aceasta, e instruc-
tiv de urmiarit capacitatea lui Andreescu de a revela
‘pamintitatea’, lutul, chiar si acolo unde nu pamin-
tul propriu-zis e obiectul pictat. Colibele din Mar-
gine de sat (Muzeul de artd din Ploiesti) sint, de
pilda, simple intruchipdri geologice, pete minerale
prinse inextricabil Tn metabolismul terestru. Existd
o pamintitate a siluetelor umane din Tirg de Drd-
gaicd, o pamintitate a carnii Nudului sezind, a trun-
chiurilor de arbori din Pddure de fagi vara, in sfirsit
o pamintitate a cepelor, a finului, a frunzelor si
a pestilor din naturile moarte; sau, iatd, o paminti-
tate a cerului. Nu vrem sa spunem ca la Andreescu
totul pare facut din pamint, cum totul la Mantegna
pare facut din piatrd. Materia feluritelor obiecte
pictate nu imitd pamintul, ci il lasd doar sa se simta,
sa transpara in adincul ei, asa cum transpare firea
in tot ce existd ».

Dacd sentimentul «tristanesc» al peisajului se
bizuie pe conditia inaccesibilitatii naturii nascuta
din constiinta unui ascunse culpabilitati, atitudinea
« donjuanescd » a pictorului in fata privelistii natu-
rale — corespunzatoare categoriei « pitorescului »—
presupune constringerea acestei privelisti la a fi
mereu altceva decit este («inselarea» naturii),
fie aplicindu-i din exterior normele arhitecturii
sau ale picturii, ca in gradina franceza si respectiv
engleza, ale caror principii sint contestate cu vigoare
si tenacitate (poate cu prea multa tenacitate chiar),
fie eroizind-o, istoricizind-o, idealizind-o, fie pri-
vind-o ca pe un popas « duminical » sau ca pe unul
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turistic. Toate aceste probleme sint tratate pe larg
in a treia sectiune a cartii, Estetica pitorescului, unde
se face fintre altele arheologia notiunii incluzind
o prezentare delectabild a «certei pitorescului»
din Anglia veacului al XVlll-lea, precum si una
cu caracter polemic, a impresionismului.
Perspectiva culturala din care e privit tot timpul
subiectul este intr-atit incitantd, fncit ne ingaduim
a fncerca sia o reproducem noi insine, pentru mo-
ment, Tn legdturd cu aceasta ultima luare de pozitie
a autorului la adresa impresionismului, vdzind in
ea simptomele unei sincroniziri cu tendinte tipice
se pare, artei ultimilor ani, tendinte ce ar consta,
simplificind, desigur, in incercarea de a infuza, in
permanentd, operei de artd un halou teoretic, in
efortul de a depasi «pura vizualitate». In acest
sens arta sfirsitului de secol XX intra intr-un anta-
gonism teoretic nemadrturisit (si putin observat)
cu anumite tendinte ale artei din preajma lui 1900.
Dacéd in prezent artistul tide sa-si insoteasca orice
act creator cu o simetrica justificare, face adica,
artd, motivindu-si si motivindu-ne de ce face arta
(prin opera sa fireste) — la sfirsitul veacului trecut
el 1si permitea incd sd picteze (constient) de dragul
picturii, ceea ce era, pe atunci, un act de curaj.
Si dacd impresionistii n-au avut, dupa cum subliniaza
Andrei Plesu, intuitia naturii, ei au avut, in schimb,
intuitia picturii (au perceput natura, de altfel,
dintr-o astfel de perspectivad) si am fi simtit, poate,
nevoia ca aceastd trasdturd si fie amintitd nu doar
in treacat. De asemenea, poate ca, la rindu-le, olan-
dezii veacului al XVll-lea, pe care Andrei Plesu fi
opune atit de categoric impresionistilor, il desco-
pereau pe «a picta de dragul lui a picta». In felul
lor. Nu este, credem, intimplitor ca tocmai ei
fascinaserd ambianta artisticd din care s-a desprins,
in cele din urmd, Constable. Existd, Tntr-adevar,
in atitudinea comentatd mai sus, specifica anilor
de la cumpana veacurilor XIX si XX, o laturdadoles-
centid (de fapt o formad de incredere in imanent),
o rimbaldescd frond3, cdrora maturitatea veacului
nostru le contrapune ingindurarea unei «arte
dupi filosofie » (Joseph Kossuth). Dar este drept,
oare, sa reprosam adolescentei lipsa ei de maturi-
tate?

Stimulind citeodatd controversele, cartea lui Andrei
Plesu seduce intotdeauna prin percutanta stilului.
Fraza rotundi, densa, plind de neprevazut, cultivind
paradoxul si totusi de o mare limpezime, este egala
in intensitate de-a lungul intregului text, constituind
unul din principalele atu-uri ale acestei alese si
oportune contributii pe tarimul criticii de arta.
Dintre caracterizirile care se retin, memorabile
judecati de valoare intilnite |a tot pasul, reproducem
in incheiere pe aceasta, relativa la Patenier: «In
contact cu Patenier intuim astfel o notd esentiala
a naturii. Am definit-o ca fiinta devenitoare prin
excelentd. Dar n-am spus incd totul despre ea
inainte de a preciza ci ea este fiinta unei deveniri
imperceptibile si, prin aceasta, monumentale. Adeva-
rata devenire se deosebeste de accidentalitate prin
ritmul ei. Ea nu e reperabild in cimpul miscarii
evidente, al agitatiei, al instabilitatii exterioare.
Aceea nu e decit devenirea palpabild, oricui accesi-
bild. Devenirea specificd a naturii e ascunsd; ea se
arata numai ochiului educat prin nemiscarea reflexiei;
ea nu pare si se desfisoare in timp: e o devenire
care dureazd ca devenire. Devenirea reald — cea
gindita de Heraclit — nu se finfitiseaza niciodata
ca eveniment. Nu o evoci vorbind, sa zicem, despre
pravalirea unei stinci, ci despre pasnica ei eroziune
prin lina curgere a unui riu».
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Aparitia unei carti este mereu un prilej de bucurie —
aparitia unei carti care umple un gol da un plus

de bogdtie bucuriei. Este cazul « Marturiilor pre-
zentei rominestila Muntele Athos », carte-album care
implineste un deziderat vechi si deschide, speram,
calea unui'sir de publicatii similare care sa valorifice
prezentele spiritualitatii romanesti — vechi si mo-
derne —in asezamintele de culturda si suflet ale
lunii levantine, europene sau extracontinentale.
Este un lucru lesne de inteles ca acest volum si nu
altul este un capat de serie ? intrucit marturiile
athonite sint, in ansamblu, printre cele mai vechi,
mai valoroase si numeric mai importante dintre
toate cite se afla raspindite in lume. Dovezi ale
munificentei voievodale din veacurile evului de
mijloc in aparentd, ele semnifica cu mult mai mult.
In actul ridicirii unui edificiu (biserica, paraclis,
trapeza, turn de pazd, «arsana» 3), in comandarea
unei picturi (in care tabloul votiv era nelipsit),
in ddruirea unei carti somptuos impodobite sau a
unei piese pretioase de argintirie nu conta doar
gestul Tn sine — donatia, sau valoarea materiala,
ci trebuia descifratd adinca semnificatie — acea
entitate spirituald atit de bine definita de Nicolae
lorga ca « Byzance aorés Byzance », acea idee poli-
tica a unirii dincolo de hotare.si de vremelnica
subjugare otomana a neamurilor din Europa de
Sud-Est, acea comuniune a lumii romanesti, bal-
canice si levantine. Stefan cel Mare si Neagoe
Basarab, Petru Rares si Alexandru Lapusneanu,
Matei Basarab si Vasile Lupu, Brancoveanu si mai
toti fanariotii, inalti ierarhi si chiar boieri sint
prezenti in cite una sau mai des in mai multe dintre
cele 21 de mari minastiri athonite (dintre care doar
doud nu par sa fi beneficiat direct de marinimia
romaneasca %), iar volumul de fatd pune in primul
rind in ev1denta aceastd participare: prin texte
si mai ales prin planse.

« Cuvintul introductiv» al Academicianului Emil
Condurachi subliniaza tocmai aceastd contributie,
marcatda de cartea «care reia aceastd cercetare
[a Tnaintasilor romani si strdini preocupati de pro-
blema, T.S.5] si prezintd pentru prima datd o operd
de sintezd privind adevdrul istoric al contributiei roma-
nesti la pdstrarea asezdmintelor monastice de la
Muntele Athos » (p. 5).

Des citata afirmatie a lui Porfiri Uspenski, « Nici
un alt popor nu a fdcut atit de mult pentru Athos
ca romdnii », isi gaseste pe deplin ilustrarea fin
acest volum. Textul general al lui Virgil Cindea,
ca si fisele dedicate fiecirui mare ansamblu — desi
foarte succinte, uneori, am putea spune, parci-
monioase din punctul de vedere al celui doritor

de mai multa informatie comentati —aduc date
de ordin istoric, prezintd documente — scrise si
mal cu seamd construite, brodate sau ciocanite

in metal — de primd importanti atit pentru cunoas-

Virgil Cﬁnden. Constantin Simionescu, Madrturii ale prezentei

;‘;"7’95;‘5’“ la muntele Athos (Editura Sport-Turism, Bucuresti,
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terea comorilor Athosului in genere, cit mai cu
seama pentru evidentierea acestei exceptionale
prezente romanesti —secole de-a rindul si cu
deosebire dupa caderea fintregii lumi balcanice
sub stapinirea otomana — principal sprijin al mari-
lor minastiri, cu rol atit de insemnat in tezaurizarea
si difuzarea culturii.

Gindita pentru a fi si un util ghid de elevata propa-
gandd culturald, cartea ofera si o serie de infor-
matii menite sa familiarizeze pe cititor sau pe vizi-
tatorul eventual cu date si elemente care i-ar putea
fi straine: structura si justificarea dimensiunilor
edificiilor, unitatea programelor iconografice, semni-
ficatia profunda a anumitor genuri de opere de arta
etc., detalii necesare pentru intelegerea unei apa-
rente imobilitati si a hieratismului din reprezentarea
artistica, a unui traditionalism funciar, a caracterului
in cea mai mare parte anonim al creatiilor. Cunoscut
fiind rolul picturii in aceastda lume pentru care
recurgerea la imagine ca suport al ideii insemna
un mod de a trai, textul introductiv acorda un plus
de atentie celebrului Manuil Panselinos ® si repre-
zentantilor «scolii cretane » (sec. 16—17).
Desi un anumit paralelism subiacent cu realitatile
contemporane din Tdrile Roméine este permanent
prezent, ar fi fost de dorit, poate, in acest context,
inserarea unui paragraf in care sa fie mentionat si
drumul invers — al prezentelor athonite la noi si
mai cu seamd a roadelor fructuoase ale asimilarii
lor, chiar daca nu am aminti decit minastirea Sna-
govului, recladita de Neagoe Basarab sau contri-
butia zugravului Constantinos la constituirea scolii
de pictura de la Hurez.

Cele 20 de fise de ansambluri ofera — alaturi de
datele istorice minim necesare — citeva informatii
privitoare la contributiile roménesti efective, vizind
construirea, refacerea, repararea unor edificii dintre
cele mai importante (Catoliconul minastirii Dochia-
riu — Alexandru  Lapusneanu, aripa de vest
a minastirii Grigoriu — ridicata cu ajutorul lui Stefan
cel Mare, «arsana» minastirii Dionisiu — Neagoe
Basarab si cea a minastirii Vatopedi — Stefan cel
Mare, schiturile Prodromul si Sf. Ilie, in intregime
ctitorii romanesti etc.), comandarea de ansambluri
de picturi murale (Catoliconul de la Dochiariu si
trapeza de la Dionisiu — Alexandru Lapusneanu,
pronaosul de la Xenofont — Matei Basarab etc.),
daniile de pretioase manuscrise miniate sau nume-
roase tomuri tiparite, de icoane si argintarii, pentru
a nu aminti importantele ajutoare in bani si bene-
ficiile decurgind din frecventul fenomen al «inchi-
narii ». Sumarele fise sint completate de ilustratia
bogatd — din pdcate nu fintotdeauna suficient de
clara si de fidelda cromatic —al cirei comentariu
s-ar fi cerut incd mai bogat? Multimea de imagini
noi, fie total necunoscute, fie vazute doar in citeva
reproduceri din publicatiile mai vechi in alb si
negru, sporeste considerabil bagajul general de
cunostinte privitoare la aceastd arie de cultura
inca dificil accesibila contactului direct si liberei
cercetari.

Publicarea unei asemenea lucriri serveste, credem,
unui dublu scop: pune in circulatia internationala
comori de arta si fapte de culturda nascute din
initiativa, din strdduinta sau chiar prin persoana
(artistii nsisi) fnaintasilor nostri, dar oferd, in
acelasi timp, si o serie de verigi importante pentru
cunoasterea mai completd si mai nuantatd a anumitor
capitole din istoria artei roménesti insesi. Relieful
votiv sculptat in piatrd cu imaginea lui Stefan cel
Mare de la mindstirea Vatopedi constituie un unicat
nu doar in arta athonitd, ci si in cea roméineascd,

https://biblioteca-digitala.ro

tereza sinigalia

iar legatura ce s-ar putea face cu piesele de broderie
contemporane ar putea fi plind de semnificatii.
Anumite elemente de iconografie fac legdturd cu
arta Moldovei si a Tarii Romanesti (« Arborele
lui Eseu » de la Dochiariu, « Scara lui loan Climax »
din trapeza de la Dionisiu, ca si imaginea lui Vladislav
I, in costum de cavaler occidental, de pe ferecatura
icoanei Sf. Atanasie de la Lavra). Turnurile de apa-
rare, incintele intarite si arsanalele pot fi jaloane
pentru reconstituirea anumitor elemente demult
disparute, datoritda darimarii cetatilor din ordinul
turcilor, din fortificatiile medievale roméanesti.
Liudabilul efort al autorilor si al editorilor se cere
astfel omagiat si rasplatit, prin lectura si examinarea
atentd, prin efortul intelegerii sensurilor incifrate
in imaginile batrinelor constructii si obiecte, in
sprijinul moral pentru ca acest prim volum sd fie
cu adevdrat capatul de serie, amintit la fnceput,
al unui lung sir de carti frumoase si utile, veritabile
acte de culturd, necesare cunoasterii mostenirii
ce-o avem si urmelor pe care le-a lasat lumii trecerea
noastrd prin ea.

* Versiunea englezd poarti titlul WITNESSES TO THE ROMA-
NIAN PRESENCE IN MOUNT ATHOS», iar cea germand
« BEWEISE UBER DER RUMANISCHER ANWESENHEIT
AM BERGE ATHOS »; cea roméaneasca nu a aparut inci. Textele
ii apartin lui Virgil Céindea, iar fotografiile, alb-negru si color,
au fost realizate la fata locului de Constantin Simionescu.

* Autorii au in lucru alte culegeri de dovezi, similare, prezente
in alte colturi ale lumii medievale.

3 « Arsana » este o constructie amenajatd cu un turn de strajd
protejind instalatiile portuare ale fiecarei mari minastiri.

4 Acestea sint Protaton si Filoteu. In ordinea prezentata in
carte apar: Zograf, Dochiariu, Xenofont, Sf. Pantelimon (Ros-
sikon), Simopetra, Dionisiu, Sf. Pavel, Marea Lavra, Prodro-
mul — de fapt, schit romanesc pe linga Lavra, Caracal, lvir,
Cutlumus, Stavronichita, Pantocrator, Schitul Sf. llie — ctitorie
roméaneasca pe lingad Pantocrator, Vatopedi, Esfigmenu, Hilandar.
5 Cele mai importante lucrdri aparute la noi sint: G. Bals,
Notitd despre arhitectura Sfintului Munte, <« B.C.M.l.», 1913,
an VI, p. 1—9; N. lorga, Portretele domnilor nostri la Athos,
« Analele Academiei Roméane », seria lll, tom X, 1928; Marcu
Beza, Biblioteci romdnesti la Muntele Athos, Bucuresti, 1934;
Idem, Urme romdnesti in Rdsdritul ortodox, Bucuresti, 1937 (ed. II);
T. Bodogae, Ajutoarele roménesti la mindstirile din Sfintul Munte
Athos, Sibiu, 1940.

& Activ la inceputul secolului al X|V-lea.

7 Atit pentru cititorul mai avizat, cit si pentru cel care ar vrea
sd se initieze ar fifost utile poate: o listd de ilustratii, incluzind
si specificarea surselor vignetelor din text, o bibliografie gene-
rald, casiolistd a tuturor marturiilor pastrate in fiecare ansamblu.

Stefan cel Mare, relief votiv, Mindstirea Vatoped
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dans ce numéro:

articles a signaler:

Du musée imaginaire a la recherche
par Pintermédiaire de I’exposition
(Calin Dan)

P4

Un colloque intitulé « Le musée — un laboratoire
d'art comparé » vient d'étre organisé récemment
par la rédaction de notre revue. La synthese des
débats auxquels ont participé les historiens et les
critiques d'art Octavian Barbosa, Pr Vasile Dragut,
Paul Petrescu, Rdazvan Theodorescu et les peintres
Marin Gherasim et Paul Gherasim —a mis en
évidence le réle et |'importance du musée en tant
qu'espace de recherche comparatiste du phénoméne
artistique, permettant d'aborder |'ceuvre dans une
perspective de continuité spirituelle et de souligner
ses liens organiques avec la tradition nationale de
I'art ancien aussi bien qu'avec celle de |'art populaire.

L’exposition « Ecriture »

(Mihai Ispir, Solomon Marcus)
[0 74

Les salles d'exposition de I'Institut d'architecture
«lon Mincu» ont abrité récemment une interes-
sante exposition intitulée « Ecriture». Réunis-
sant des peintres, des sculpteurs, des gre-
phistes aussi bien que des designers et des archi-
tectes, des écrivains, des musiciens et des choré-
graphes — |'exposition a constitué aussi un cadre
pour certaines actions d'interférence. Sur le carac-
tére prospectif de cette manifestation considérée
aussi comme un lieu d'étude du langage, ainsi que
sur le mode souvent spectaculaire des différents
systémes de notation de briser les canons empruntant
réciproquement les «instruments de travail» —
expriment leurs opinions le critique Mihai Ispir
et le Pr Solomon Marcus interviewé par Theodor
Redlow.

Giorgio de Chirico, argonaute de I’es-
prit (1)

(lon Frunzetti)

p. 20

A l'occasion du deuxiéme anniversaire de la mort
de Giorgio de Chirico, nous publions dans le présent
numéro de notre revue la premiére partie de |'étude
du Pr lon Frunzetti consacrée au grand artiste.
Examinant la vie et |'ccuvre de Giorgio de Chirico
dans le contexte des mutations fondamentales
produites dans |'art de notre siecle, le texte revele
une personnalité ayant marqué profondement de
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son empreinte le développement de la peinture de
son époque bien au de-la des frontieres, en quelque
sorte étroites, des courants artistiques auxquels
il était affilié.

In memoriam — losif Fekete

(Frangois Pamfil)
p. 28

La personnalité de losif Fekete (1903—1979) est
évoquée dans |'ambiance de son atelier a Oradea,
par Frangois Pamfil. L'auteur accompagne son
article d'un intéressant choix de textes — dialo-
gues de l'artiste avec la forme et avec le matériau,
propos sur la sculpture — provenant du cahier de
notes de l'artiste disparu.

La revue «Arta» présente |’artiste roumain
contemporain

Dan Erceanu
p. 16
Né le 29 Aolt 1943 a Bucarest.

Etudes: Institut d'arts plastiques « Nicolae Grigo-
rescu » de Bucarest (1969). Début en 1970. Expo-
sitions personnelles: Bucarest (1972, 1974, 1980),
Brasov (1978), Rehovot — Israel (1978, 1979), New
York (1978, 1979), Boston (1979). Participe aux
expositions d'art roumain organisées a |'étranger:
1971 — Bayreuth, Disseldorf; 1972 — Biella, Turin,
Moscou, Bruxelles, Milan, Padoue; 1973 — Siegen,
Oberhausen, Kiel, Yvaskila, Tampere, Eastbourne,
Southampton, Bruxelles, Oostende, Rome, Turin,
Copenhague, Bogota, Quito, San José, La Havane,
Philadelphia; 1974 — Anvers, Segovie, Varsovie,
Berlin, Helsinge, Prague, New York; 1975 — Ciudad
de Mexico, Manille, Sofia, Oslo, Stockholm, Lis-
bonne, Islamabad; 1976 — Prague, Sofia, Ciudad de
Mexico; 1977 — Budapest, Dortmund, Varsovie,
Rotterdam, Halle, Rostok, Disseldorf; 1978 — Liége,
Expositions circulantes roumaines en Suéde, Norveége,
New-York, Tel Aviv; 1979 — New York, Lysaker,
Montevideo, Pyongyen; 1980 — New York. Expo-
sitions internationales: Venise (XXXVI-e Biennale,
1972); Florence (Biennale de gravure, 1972); Barce-
lone (Concours international de dessin « Joan
Miré », 1972); Ljubljana (X-e Biennale de gravure,
1973); Fredrikstad (ll-e Biennale de gravure, 1974);
Leipzig (IBA, 1977); Heidelberg (l-e Biennale
européenne de gravure, 1979). Prix: 1972 — Médaille
d'or, Biennale internationale de gravure, Florence;
1974 — Prix de |'Union des arts plastiques pour
I'art graphique; 1977 — Mention, |BA, Leipzig;
1977 — l-er Prix attribué par «|'Organisation
nationale des pionniers» pour |I'illustration du
volume de poésies « Voyage a travers |'enfance »
de F. Ricinski.
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