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Munca 
V 

mu1ca, 
de formare a omului nou, de creare 
în viaţă, în toa~e domeniile, presupune ca 

revoluţionar în 
toate organele şi organismele 
a ' unui spirit 

de partid şi de stat din cadrul propagandei şi culturii, dar şi întregul partid 
sa considere problema activităţii politico-educative 
momentul de faţă. 

educaţie patriotică, revolutionară 
În urmă cu 18 ani, Congresul al IX-iea al Partidului 
a deschis o epocă nouă în istoria patriei noastre 
socialiste, determinînd transformări radicale în exis­
tenţa şi conştiinţa revoluţionară a poporului român. 
În faţa oamenilor muncii s-a desfăşurat atunci un 
vast program de dezvoltare şi înnoire, găsindu-şi 
locul cuvenit fiecare domeniu de activitate, precum 
şi implicaţiile sale în ansamblul vieţii economice şi 
social-culturale. Arta contemporană românească, în­
treaga cultură, s-au dezvoltat tot mai mult ca un 
factor activ, stimulator, în edificarea socialismului, 
avînd ca obiectiv central definirea condiţiei omului 
de tip nou. În dialectica socială a comunicării artis­
tice, modul în care creatorii de frumos şi-au realizat 
si continuă să desăvîrşească împlinirea acestui ţel 
fundamental se verifică nu doar prin calitatea este­
tică a operelor, ci şi prin eficienţa educativă, prin 
modificările efective pe care le-au înscris în con­
stiinta noastră. Profilul omului de tip nou este o 
~ealitate socială şi, totodată, individuală, avînd o 
consistenţă existenţială profund stimulatoare pentru 
creator, cu o amplă deschidere către viitor, către 
0 realizare mereu mai plenară a idealului umanis­
mului socialist. Un astfel de ideal nu are nimic 
formalist sau dogmatic, ci se desăvîrşeşte neîntrerupt 
în lupta întregii societăţi româneşti pentru o nouă 
calitate. Artiştii plastici urmăresc cu atenţie proce­
sele vii ale muncii zilelor noastre, descoperind în 
ele noi şi noi exemple de autodepăşire, de înfrîn­
gere a unor dificultăţi fireşti dar trecătoare . În 

, 
acest fel este atestată valabilitatea socială a efortu­
rilor artiştilor noştri contemporani. 
Această epocă din istoria culturală a României se 
defineşte programatic printr-o superioară valori­
ficare creatoare a traditiilor noastre milenare într-o 
perspectivă actuală, ad.ucînd argumente noi şi evi­
denţa realităţii în sprijinul tezei continuităţii neîn­
trerupte de conştiinţă a poporului rorr.ân de-a 
lungul tuturor etapelor istoriei noastre. Ca epocă 
a unei înfloritoare şi autentice creaţii artistice, 
aceşti 18 ani sînt marcaţi printr-o diversitate sti­
listică fără precedent, prin afirmarea a noi şi va­
loroase generaţii de plasticieni, reprezentanţi ai 
tuturor naţionalităţilor ce convieţuiesc şi muncesc 
pe acest pămînt . Exprimînd adînca democraţie a 
societăţii noastre, această bogăţie de enunţuri artis­
tice a devenit stimulatorul unui exigent simţ al 
responsabilităţii. 
Un îndemn deosebit pentru întărirea spiritului 
critic şi pentru creşterea exigenţei faţă de propria 
creaţie a dat fiecărui artist cuvîntarea tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu la Consfătuirea de lucru în 
problemele muncii organizatorice şi politico-edu­
cative din 3-4 august. Analiza limpede a realiză­
rilor creatorilor de frumos trebuie judicios îmbinată 
cu o critică fermă şi precisă . Orientarea noastră 
va fi şi în viitor către valorificarea specificului 
românesc în artă, respingînd mimetismul facil pen­
tru a susţine inovaţia autentică, întemeiată pe rea-

centrală ca o ' V sarcina 

NICOLAE CEAUŞESCU 

lităţi. Totodată, este de datoria noastră să milităm 
contra oricăror rămăsite ale unor mentalităti înve­
chite, pentru a fi m~r~u în măsură de a rispunde 
eficient la chemarea Secretarului General al Parti­
dului pentru dezvoltarea spiritului revoluţionar, a 
răspunderii col_ective şi personale în toate domeniile 
vieţii sociale. ln forma sa specifică, creaţia plastică 
poate contribui mai activ la decelarea şi depăşirea 
unor rămîneri în urmă ale constiintei revolutionare, 
socialiste. Esenta dialectică a· art~i o defin°este ca 
mod specific d~ exprimare a felului în care ·există 
şi sînt înfruntate aspectele contradictorii apărute 
în conştiinţa socială pe parcursul devenirii istorice. 
Totodată, creaţia artistică poate fi un mijloc de pro­
iectare mobilizatoare a unor soluţii de compor­
tament individual, firesc înscris în munca obstii. 
Garanţia împlinirii rostului social căruia sînt me~ite 
lucrările realizate de artiştii plastici o constituie 
creşterea importanţei Festivalului naţional « Cin­
tarea României ». 
Sub semnul acestor îndemnuri ale tovarăsului 
Nicolae Ceausescu, sub semnul realizărilor obti~ute 
în cei 18 ani ·ce ne despart de al IX-iea Cong

0

res al 
Partidului, întregul popor participă la sărbătorirea 
Zilei de 23 August, aniversarea victoriei revolutiei 
antiimperialiste, antifasciste, de eliberare naţio~ală 
şi socială care a marcat începutul unei ere noi în 
istoria noastră . 

arta 

creatorul de artă, participant activ la viata societătii 
Puţine arhitecturi spirituale poartă atît de pregnant 
şi de profund semnele originare ale locului şi ale 
făuritorilor ei ca arta românească, redată într-o 
mare varietate de motive şi tehnici ce exprimă 
originalitatea structurii şi sensibilităţii sufleteşti a 
poporului nostru . Asistăm astăzi, mai mult decit 
oricînd şi oriunde, la o concentrare a eforturilor 
în vederea creării unei arte născute din actuala 
experienţă istorică, atentă la tot ceea ce poate 
fi sugestie creatoare în patrimoniul culturii naţionale, 
dar organic legată de gîndirea şi sensibilitatea con­
temporană . « Poporu I - în care tineretu I are un 
rol de seamă - oamenii muncii sînt cei care au 
realizat tot ceea ce am obţinut în dezvoltarea socia-

, 
listă a patriei noastre - afirma tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu . Ei sînt eroii care trebuie să-şi aibă locul 
în film, în teatru, în poezie, în artă, în literatură, 
în pictură, în toate domeniile creaţiei artistice! 
Pe ei trebuie să-i prezentăm ! » 
Dialogul permanent riguros şi la obiect al creato­
rului de artă cu oamenii, cu realitatea socială trebuie, 
pentru a realiza lucrări de artă inteligibile, des.~i­
frabile şi cu un pronunţat mesaj umanist, să devină 
o obişnuinţă de viaţă, care se cuvine să facă parte, 
precum auxiliarele profesiunii sale - pensula şi dalta, 
pînza şi piatra - din viaţa artistului. În acest con­
text, pictura, sculptura, artele monumentale, arta 
de for public, atît în conţinutul cit şi în expresia 

idealul de adevăr . 
SI frumusete al artei , 

Documentele Consfătuirii de lucru pe problemele 
muncii organizatorice şi politico-educative de la 
Mangalia, iniţiată de tovarăşul Nicolae Ceauşescu, 
cuprind un evantai larg de probleme importante 
legate de dezvoltarea actuală a construcţiei noastre 
socialiste. Aspectul nou, revoluţionar, al problemelor 
şi al modului lor de abordare reţin şi orientează 
întreaga noastră atenţie în diversitatea domeniilor 
de activitate ale vieţii sociale. Din această diversitate 
m-am oprit - trebuie să mărturisesc cu fermitate -
în primul rînd la domeniile artei şi culturii, ca unul 

, 
dintre numeroşii creatori care s-au străduit şi se 
străduiesc să-şi consacre energia, aptitudinile, con­
ştiinţa profesională şi patriotică făuririi de lucrări 
de artă menite să răspundă aspiraţiilor şi exigen­
ţelor poporului nostru şi epocii noastre. Astfel, 
am înregistrat cu satisfacţie importanţa acordată 
tradiţiilor noastre de cultură, specificului naţional, 
evocării paginilor de glorie ale istoriei şi deopotrivă 
ale construcţiei socialiste, eroismului şi eroului. 
Relaţia logică dintre aceşti termeni înscrişi în pro­
gramul nostru de creaţie ne dezvăluie şi calităţile 
şi caracteristicile configurărilor în ;magine artistică, 

, 
lor plastică contribuie la îmbogăţirea, la cizelarea, 
la şlefuirea sufletului omenesc. 
Trăind, muncind , alături de semenii nostri: munci­
tori, oameni de ştiinţă, oameni de pe og~are, redăm 
în operele noastre măreţia vremurilor pe care le 
trăim, viaţa clocotitoare a construcţiei socialismului 
în ţara noastră . 
Astfel ne îndeplinim, cred, nobila misiune de a 
contribui la educarea oamenilor muncii de a trans­
figura în opera noastră istoria contemporană, omul 
constructor al socialismului, şi astfel mesajul nostru 
reflectă faptele şi psihologia oamenilor însufleţiţi 
de voinţa de a înfăptui o nouă societate. 

gheorghe spiridon 

imaginea realizînd, de fapt, expresia aspiraţiilor 
noastre spre ideal, idealul de bine, de adevăr, de 
frumuseţe care ne animă gîndurile, sentimentele, 
activitatea practica. Or, spre a răspunde unui ase­
menea program revoluţionar, ne dăm seama că 
aptitudinile şi talentul artistului trebuie să fie 
susţinute de o permanentă dezvoltare, creştere, 
îmbogăţire a măiestriei . Numai în felul acesta ne 
putem apropia de idealul de adevăr şi de frumuseţe 
al artei. 

gabriela manole adoc 

https://biblioteca-digitala.ro



În prefaţa frumosului album publicat 
de Editura Meridiane în 1964 (pe cînd 
o amplă şi temeinic documentată 
monografie?), Tudor Vianu ,afirma 
în mod răspicat: «Corneliu Baba 
este, prin toate aspectele artei lui, 
un pictor al omului. Dimensiunea 
umană este pretutindeni prezentă 
în arta lui. Înregistrăm această pre­
zenţă chiar acolo unde tematica nu 
implică figurarea omulu i. Dar ea ne 
vorbeşte mai puternic acolo unde 
artistul şi-a propus anume studiul 
caracterelor omeneşti, aşa cum acestea 
apar în expresia figuri lor, în atitu­
dinile corpului, în elocinţa mîinilor, 
nelipsite în toate portretele lui Baba. 
Consacrîndu-se cu o deosebită încli­
naţie portretului, Corneliu Baba a 
întregit personalitatea unui pictor 
al omului, al unui artist viguros şi 
adînc la care elementele realităţii 
observate se recompun în imaginile 
unei fantezii vizionare. Prin arta lui 
Corneliu Baba, glorioasa tradiţie a 
picturii româneşti a atins unul din 
punctele cele mai înaintate ale dez­
voltării ei» 1. 

La data apariţiei lor, rîndurile lui 
Tudor Vianu circumscriau un adevăr 
deplin cristalizat şi unanim recunoscut 
în pictura maestrului Baba. Dar apre­
cierile ilustrului profesor s-au dovedit 
a conţine şi un fond profetic, căci, 
în cele două decenii care între timp 
au trecut . Corneliu Baba nu a făcut 
decît să îmbogăţească şi să 11uanţeze 
universul de inconfundabilă strălucire 
interioară al picturii sale, urmîndu-se 
pe sine în obstinatul efort de cunoaş­
tere a omului. Marea expoziţie retro­
spectivă inaugurată, într-un cadru de 
culturală sărbătoare, la sala Dai Ies, 

2 

sîmbătă 20 ianuarie 1978, venea să 
uimească prin impresionantul său 
cortegiu de personaje, prin forţa de 
evocare a stărilor lăuntrice, prin 
clara constituire a unor imagini­
simbol , prin atragerea irezistibilă a 
privitorului în zona meditaţiei grave. 
Devenit el însuşi un simbol al ideii 
de pictură, devorat parcă de propriul 
său mit, Corneliu Baba - asemenea 
Demiurgului primordial - a creat din 
sine făpturile cărora le-a dat nume 
şi pe care le-a lăsat să umble fan­
tomatic, purtînd pe faţă şi în adîncul 
privirilor însemnele tragice al zvîr­
colirilor omeneşti. Figuri stranii de 
personaje doar aparent vetuste - măs­
cărici singuratici rămaşi de la curţi 
copleşite de uitare, regi nebuni hăr­
ţuiţi de remuşcări nemaiînţelese, 
curteni rătăcitori părăsiţi de glorie -
sînt în pictura lui Corneliu Baba tot 
atîtea prilejuri pentru a ne întreba 
cu îngrijorare despre devenirea lumii 
în acest secol consumat de contra­
dicţii şi de fundamentale nelinişti. 
Sărbătorescul aparaet al culorilor, ma­
teria lor hrănită de pigmenţi şi de 
lumină nu constituie decît o haină a 
adevărului, o haină transparentă care 
mai mult dezvăluie decît ascunde, sub 
veghea mereu necruţătoare a artis­
tului. 

Considerată în lunga perspectivă a 
devenirii sale, pictura lui Corneliu 
Baba ne apare ca fiind rodul unei 
încrîncenate lupte spre desluşirea 
nedesluşitei fiinţe omeneşti. Desigur 
Corneliu Baba este un pictor şi ope­
rele sale se cer judecate - ca orice 
fapt de artă - prin reuşita demon­
straţiei, prin măestria rostirii. Dar, 
în cazul său, înainte de comentadul 

pictura (3) 

corneliu baba 
un pictor al omului 

vasile drăguţ 

critic al mijloacelor de expresie se 
impune ca necesară înţelegerea gîndu­
lui tăinuit dar mărturisit cu fiecare 
tuşă de penel, se cere o cunoaştere 
a modului în care artistul s-a angajat 
în marele colocviu al existenţei. 
Dacă în anii debutului său expozi­
tional 2 - a se vedea compoziţia 
;< Întoarcerea de la sapă » 3 

- Corneliu 
Baba şi-a arătat interesul pentru figura 
umană privită nu ca un simplu motiv 
pictural, ci ca purtătoare îngrijorată 
a unui univers lăuntric. Nu descrierea 
stării de oboseală, ci meditaţia în 
faţa vieţii, meditaţie în care pictorul 
se întîlneşte cu întrebările fără răspuns 
ale propriilor sale personaje. Aceleaşi 
întrebări se regăsesc în lucrarea 
«Cina». căci ţăranii aşezaţi în jurul 
mesei scunde nu par zoriţi să-şi 
potolească foamea, zăbovind cu tris­
teţe în faţa neînţelesurilor. Oamenii 
care muncesc fizic - ţăranii, munci­
torii - ca şi cărturarii se însoţesc în 
încercarea de a îndepărta văluri le de 
ceaţă de pe adevăr, efort pe care 
Corneliu Baba a ştiut să-l sugereze 
cu patos în portretele ca şi în com­
poziţii le sale. Au intrat de multă 
vreme în conştiinţa artistică a ţării 
noastre opere ca « Odihnă pe cîmp ». 
« 1907 », « Ţărani ». «Oţelari». 
opere care împreună cu adevăratele 
lor constelaţii de schiţe pregătitoare, 
l-au definit pe Corneliu Baba ca 
pictor al omului care munceşte, 
înfruntînd cu demnitate condiţia 
vieţii sale. Nimic retoric în gestica 
eroilor săi , nimic de prisos în expre;,ia 
densă a figuri lor, totul se consumă în 
straturile afunde ale sufletului către 
care pictoru I şi-a propus să deschidă 
neştiute porţi. Recuzita, mai degrabă 
săracă a compoziţiilor, contribuie şi 
ea la starea ·de concentrare medi­
tativă, atitudinea morală a artistului 
şi angajamentul său etic fiind lesne de 
recunoscut în fiecare tablou. 
În portretele sale («Colecţionarul 
K. H. Zambaccian ». « Cap de tăran », 
« Scriitorul Mihail Sorbul ». « Lucia 
Sturdza Bulandra » etc.), Corneliu 
Baba a stăruit în a surprinde, dincolo 

de asemănarea fizionomică, trăsăturile 
definitorii ale personalităţilor lăun­
trice reunite în cadrul unui imaginar 
colo, viu dirijat de măestria penelului 
său. Toate personajele portretizate 
au ca numitor comun gravitatea 
ţinutei, sensul scrutător al privirilor. 
Vorbind despre portretele lui Cor­
neliu Baba nu vom uita autoportretele 
sale , şirul acestora fiind comparabil 
ca număr şi densitate spirituală cu cel 
real izat de Theodor Pal lady. Niciodată 
mulţumit de sine, studiindu-se în 
oglindă cu amărăciune şi chiar cu 
dezamăgire, artistul nu a ezitat să 
se dezvăluie privitorilor cu bărbătească 
sinceritate, provocîndu-i, parcă, la un 
autoexamen similar. Ghicim aici un 
alt mod de interpretare a experienţei 
wildeene din Dorian Gray, o inter­
pretare mai incisivă şi mai profund 
angajantă în plan moral şi etic, căci 
ea se operează pe propriul subiect. 
Ultimul deceniu a sporit în universul 
artistic creat de Corneliu Baba fo ndul 
moralizator, fapt lesne constatat văzînd 
seria de clovni şi de regi nebuni, 
personaje fantastice şi totuşi tragic 
prezente în viaţă, personaje ce par 
coborîte dintr-un spectacol shake­
spearean, ca un memento al condiţiei 
umane, atunci cînd frînele măsurii 
interioare s-au rupt. Dacă, prin încăr­
cătura de idei şi prin atitudinea 
morală pe care acestea se dezvoltă, 
pictura lui Corneliu Baba se vrea 
şi reuşeşte să fie un model de gîndire, 
prin mijloacele sale de expresie ea 
invită, deopotrivă, la respectuoasă 
considerare. Format la Academia de 
arte frumoase din laşi, unde cunoscuse 
moştenirea academismului prin lucră­
rile de severă construcţie ale lui 
Gheorghe Popovici şi unde bene­
ficiase de îndrumarea luminată a lui 
Nicolae Tonitza, Corneliu Baba nu a 
şovăit să ia în răspăr moda postim­
presionismu I ui de expresie pa, · iziană 
care, în anii tinereţei sale, predomina 
în saloanele oficiale. Temperamentului 
său artistic, neliniştit şi combustionat, 
nu i se potrivea o pictură a efectelor 
cromatice efemere, iată dece Corneliu 
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Baba a preferat să recurgă la modelele 
barocului spaniol pe care le-a adaptat 
unei viz iuni moderne de substantă 
expresionistă. Pasta picturii sale este 
densă, cu indicibile străluciri interi­
oare, asemenea unei materii preţioase 
în care s-au topit pietre scumpe, 
perle şi aur curat. Este o bogăţie 
stranie care apasă greu, insuportabil 
de greu, pe umeri i deseori prea 

firavi ai personajelor, voita contra­
dicţie sporind puterea de comunicare 
a imaginilor, solicitînd pe privitor să 
le descifreze mesajul. 
Într-o epocă a efemeridelor artistice, 
Corneliu Baba a îndrăznit să vrea 
o pictură a duratei: o pictură deloc 
confortabilă, o pictură care vorbeşte 
despre adevăr, o pictură care invită 
la neliniştitoare întrebări. În acel e.ş i 

timp, o pictură a solemnelor armonii 
cromatice, a căror amplă şi sobră 
muzicalitate se constituie într-un fond/ 
suport al propriilor reverii. 

1 Corneliu Baba, prefaţă de Tudor Vianu, 
Editura Meridiane, Bucureşti, 1964, p. 9. 
' Corneliu Baba debutează în 1941 la Salonul 
oficial de pictură şi sculptură din Bucureşti, 
expunind lucrările « Portret » şi « Materni~ 
tate », iar la Salonul oficial de desen şi gravură 
expune lucrările « Nud » şi « Piaţă » . 

3 Pictată în 1943, lucrarea se ană azi in colecţia 
Muzeului Brukenthal din Sibiu. 
• Lucrarea « Cina » a fost pictată in anul 
1942: azi in colecţia Muzeului de artă al Repu~ 
blici1, Bucureşti. 

p, 2 
1. Fotogro f,e de L. Ivanov 
2-3. Studii pentru Regele nebun, de!en, ulei 

p, 3 
Noturd moortd, ulei, 1979 

3 https://biblioteca-digitala.ro
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Sunt cel mai în măsură să cunosc viaţa intimă a fiecărui tablou al meu, în 
care sunt îngrnpate sub straturile de cu loare atîtea visuri, atîtea bucurii, 
atîta îndoeli şi tr i steţi. 
Port în mine viciul portretului. De cînd mă şt i u mi-a plăcut să descopăr cu 
paleta în mină, caracterele pictura le ale personaje lor, ale obiecte lor , ale atmos­
ferei însăşi. -Singurătatea halourilor ce înconjură figura\ia de pe pînză fiind 
pentru mine tot alît de greu de realizat ca şi un portret prop r iu zis. 
Pangratti, August '83 

Corneliu Baba 

4 

p. 4 

1. Arlechin, ulei, 1966, Muzeul de ortd ol Republicii 
2. Arlechin cu guler de dantelă, ulei, 1982 
3. Mario, ulei, 1982 
4. Autoportret, ulei, 1981, Florenţo, U(r,zi 

p. 5 
1. Regele nebun, ulei, 1981 
2. Arlechinul, ulei, 1982 
3 Cdlcătoreasa, ulei, 1982 
4 . Spaimo, ulei, 1977/79, Galeria Universală. Budapesta 
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nicolae 
dărăscu 

note la o 
• aniversare 

mircea deac 

Pictorul Nicolae Dărăscu avea 25 de 
ani cînd Constantin Brâncuşi i-a 
modelat, în 1908, portretul-bust, sur­
prinzînd figura tînără, senină, des­
chisă şi distinsă. Dărăscu terminase 
studiile la Bucureşti, unde învătase 

cu pictorii G. Demttrescu Mirea şi 
Hypolite Strâmbulescu, la acea dată 
aflîndu-;e la Paris frecventînd Acade­
mia Julian cu Paul Laurens şi cursurile 
Academiei de Beaux-Arts cu Luc 
Olivier Merson. Dar mai mult decît 
studiile serioase şi grave, după model 
şi în spiritul vechilor tradiţii, lui 
Dărăscu î1 plăcea soarele, lumina, 
adora călătoriile şi natura. De aceea, 
în 1911, cînd organizează la Bucureşti 
prima sa expoziţie, expunînd 42 de 
lucrări, majoritatea vor aduce în 
sălile Ateneului soarele şi apele ţăr­
murilor de la Saint-Tropez, ceea ce 
a fost pentru mulţi o noutate dar şi 
constatarea prezenţei unui artist, 
deplin format, talentat, care cunoş­
tea, ca nimeni altul, tainele picturii 
la modă care era atunci impresio­
nismul. « Dărăscu, nota Arghezi cu 
această ocazie în Faclo, e un tînăr 
proaspăt sosit, după o şedere de cinci 
ani, de la f-'aris. Nici plete, nici cravdtă 
mare sau gesturi oe muschetari ... 
La Dărăscu, rolurile sentimentale sînt 
jucate de ape, de goluri, de frunze, 
de unele flori pe care nimeni parcă 
nu le-a pus în paharul în care le vezi. 
Mi se pare că toate acestea au fost 
numite poezie». 
Găsesc extraordinar şi de bun augur 
pentru începuturile lui Dărăscu ca 
doi titani, ai sculpturii şi poeziei, 
Brâncuşi şi Arghezi, să fi arătat 
atîta interes faţă de omul şi artistul 
Dărăscu ! Majoritatea celor ce au 
scris despre pictura sa: Şirato, To­
nitza, Oprescu, Zambaccian, Victor 
Ion Popa, Oscar Walter Cizek, Petru 
Comarnescu, Al. Busuioceanu, V. Be­
neş, Vasile Drăguţ şi alţii, fără să 
greşească, l-au definit pictor peisa­
gist, cel care a făcut din natură poezie. 
~a1nt-Tropez, Delta, Tulcea, Balcicul, 
Olteniţa, Sozopol, dar cel mai des 
Veneţia - fiind alături de Petraşcu 
cel mai strălucit reprezentant la noi 
al. priveliştilor veneţiene - i-au per­
mis să descopere lumina fărîmiţată, 
în mici fulgere, de ape. 
Atît de mult a îndrăgit mişcătoarele 
valuri şi ţărmurile însorite incit marele 
său vis a fost să devină navigator, 
cumpărîndu-şi o barcă şi obişnuind 
să spună: « Aş vrea ca după moarte 
să se spună despre mine: A fost un 
îndrăgostit navigator şi un pictor 
bun» 1 . Desigur, acestea ca şi bre­
vetul de căpitan de fregată, pe care-l 
obţinuse, ţin de latura pitorească şi 
pasageră a vieţii sale, deoarece ceea 
ce a rămas din amintirea sa, şi chiar 
a clipelor răzleţe, interesante şi plă­
cute, este numai pictura sa însorită, 
luminoasă, bogat colorată, originală 

ş i mereu proaspătă şi noua In ansam­
blul picturii româneşti. Ca pictor, 
amintindu-ne, îndeosebi în perioada 
de tinereţe, de tehnica pictorilor im­
presionişti, îl ataşăm mai aproape 
de f-'issaro şi Sisley, şi îndeosebi de 
« Veneţiile » lui lvlonet - de tehnica 
lor subordonată ochiului şi plăcerii 
de a lucra direct în natura, căutînd 
aici atmosfera şi efectele luminii 
asupra culorilor sau folosind tuşele 
juxtapuse şi divizate, mai aproape 
t1ind, în acest caz, de Seurat. 

Dărăscu a fost bogat şi darnic în 
armoniile cromatice. Creaţia sa a 
fost fecundă - deşi a persistat asu­
pra aceloraşi motive picturale - din 
care nu au lipsit reflexele luminii 
pe ape, extazul solar, o abandonare 
panteistă în faţa naturii . Peisajele 
sale din Veneţia, cele înfăţişînd ţăr­
murile Mării J\Jegre, corăbiile anco­
rate în porturi, străzile oraşelor 

exaltă o bucurie de viată ce rezidă 
în plăcerea vizuală a 'descoperirii 
culorilor. « O paletă bogată, scria 
Victor Ion Popa, şi o pensulă îndrăz­
neaţă şi uşoară servesc de minune 
căutării de armonie completă între 
atmosferă şi subiect» 2 . 

Vervd pensulară şi senzualitatea în 
consonanţa culorilor, vibraţia reflexe­
lor şi tuşele pure, clare, strălucitoare, 
nu-l părăsesc, dar cu trecerea ani lor 
devine mai fov, liber şi degaJat de o 
tehnică preconcepută, preferînd, în 
continuare, primatul subiectiv şi obse­
dant al culorii, ferindu-se de exagerări, 
neavînd să lase nimic întîmplării şi 
jocului haotic al libertăţii. În tot 
acest proces începe să devină cere­
bral, deliberat, echilibrat în căutarea 
unor sensuri, a unei atmosfere ce 
implică şi o semnificaţie umană sau 
socială ( Cimitir tătăresc, Colea Vic­
toriei pe ploaie, Colea Bucureştilor 
ş.a.). « Tablourile Dv., avea să scrie 
Tonitza, fără excepţie sînt argumente 
logice, îndrăzneţe - cu un elan stă­
pînit de o strînsă disciplină, care nu 
·ingăduie scăpări în domeniul fanteziei 
şi nici nu admite concesii sensibili­
tăţii. Rămas credincios, în parte, 
impresionismului, în arta Dlui Dărăscu 
se resimte de aproape exclusiva 
preocupare pentru culoare şi lumi­
nă» 2. 

Dărăscu devine autonom faţă de 
impresionism mai ales în semni ­
ficaţia profundă pe care o imprimă 
naturii în tablourile sale, în bogăţia, 

intensitatea şi în spiritul de sinteză 
coloristică, mai complexe decît la 
impresionişti şi mai libere şi inven­
tive. Rămîne însă continuu acelaşi 
fidel îndrăgostit al naturii. Pictează 

în natură, o înţelege şi o redă cu 
o rară pasiune. Nu se poate des­
prinde de ceea ce ea îi oferă inepui­
zabil, mereu subiecte noi. Ca şi 
înaintaşii săi - Grigorescu, Andre­
escu ş.a. - în conceperea naturii el 
caută adevărul dincolo de suprafaţa 
exterioară şi introduce o reflexie 
a sentimentelor proprii din relaţia 

om-natură, dar, în plus, Dărăscu des­
coperă energia luminoasă şi forţa 

vie a culorii care însufleţeşte natura 
şi-i dă o expresie nouă, luminoasă, 
opti mizantă, veselă. Culoarea rămîne 
pasiunea sa principală, ceea ce-l face 
pe Şirato să noteze şi el în 1927: 
« Culoarea este caracteristica operei 
lui Dărăscu ». Desigur, a existat o 
evoluţie lentă de la tablourile cu teme 
umane, unele dramatice cum sînt 
Cimitir tătăresc sau Interior de fierărie , 
tablouri animate de prezenţa oameni­
lor, avînd o accentuare a notei locale 

specifice şi a atmosferei sociale - la 
tablourile în care culoarea, lumina 
şi stăpînirea meşteşugită a tehnicii 
picturale par a fi pus total stăpînire 
pe simţurile şI gîndirea artistului. 
Luciditatea, în această libertate, este 
derutantă, dar gradul original şi 
valoarea picturală la care ajunsese erau 
convingătoare. Convingător prin fap­
tu I că intenţiona să obţină o artă 
durabilă prin valoarea şi originali­
tatea ei, în care să descoperim o 
mare personalitate şi, aşa cum el 
însuşi spunea, « un pictor bun». 
Această certă şi unică personalitate 
l-a inserat definitiv printre contem­
poranii lui, care au fost Pallady, 
Petraşcu, Ressu, Steriadi, Sirato, lser. 
În istoria picturii noastre ~I se înscrie 
astfel ca pictorul luminii şi al culorii, 
al relatiei rafinate dintre acestea. 
Lumina· îi modulează culoarea, îi 
precizează nuanţele şi tonurile, densi­
tatea şi gradaţia. Culoarea este o 
materie a picturii, cu ea artistul con­
s truieşte, desenează, delimitează pia-

nurile, precizează detaliile, eviden- ~ 
ţiază semnificaţiile, conştient, volun- o 

tar, intelectualizant. ~ 
Din nefericire, multe dintre tablou- •ii­
rile sale s-au pierdut în timpu I răz- •• 
boi ului - îndeosebi cele pe care le ~ 
intitulase «compoziţii», cu odalisce 
şi femei la scăldat, amintindu-ne de 
sintetismul cezanne-ean, construite cu 
multă rigurozitate şi esenţializate în 
raporturile lor cromatice. Alte tablo-
uri, nu puţine la număr, au pierit 
şi ele odată cu distrugerea colecţiei 

lui Victor Eftimiu - dar ceea ce a 
rămas păstrează urmele unui cuget 
şi unui talent în plină fierbere care 
şi-a vărsat i rezisti bi I lava fierbinte 
a talentului în opere sclipitoare ce 
au rămas comorile muzeelor noastre 
şi dovezile unui mare artist. 

1 Flor ica B. Oărăscu, Amint iri despre 
Dărăscu, Contemporanul, 2 decembrie 1966 ·ii 

2 Victor Ion Popa, Săptămîna pla s tică, :i 
Adevărul, 9 februarie 1924 -~ 

3 N. N, Tonitza, Doi mari pei sagi ş ti, Uni- -~,, 
versul literar, 10 aprilie 1927 a.. 
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• sp1ru chintilă 

horia hor~ia 

Impresionantă prin amploare, expoziţia Spiru Chin­
tilă (de la sala Dalles), cuprinzînd o selecţie rigu­
roasă, totuşi bogată-120 lucrări de pictură da­
tînd din ultimele două decenii - reprezintă aşa­

dar solutiile de certă maturitate la care a ajuns acest 
maestru· care a trecut pragul vîrstei de 60 de ani. 
Soluţiile exprimă cu claritate o atitudine şi o opţi­
une care-l prezintă pe Spiru Chintilă drept unul 
dintre cei mai autentici exponenţi ai constructi­
vismului în arta noastră contemporană. Un construc­
tivism de amprentă originală clasică, ancorat în 
domeniul picturii, în primul rînd al picturii de 
şevalet, dar, în acelaşi timp, avînd în vedere lucră­
rile sale mai noi, şi în artele monumentale parietale, 
legate de arhitectură. 

Retrospectiv ne putem permite să distingem pri­
mele semne ale drumului parcurs, de altfel cu o 
logică impecabilă, în forţa şi fermitatea ductului 
ordonator al compoziţiei, în intensitatea şi expre­
si~itatea tentelor cromatice depăşind limitele culorii 
locale, în articularea riguroasă a formelor funcţie 
de rapoarte, proporţii, ritmuri, dacă ne amintim 
de unele dintre lucrările de pictură şi grafică ale 
expoziţiei din 1954 (sala Universul, azi A.A.F.) , 
executate după natură. Procedeul, dincolo de ela­
borările savant-raţionale ale unei sintaxe în pr·agul 
abstracţionismului (v. « Peisaj dobrogean» , cat. 
nr . 11) îi este propriu şi astăzi, cum dovedesc în 
general peisajele sale sau, pentru ci ne îi frecven­
tează atelierul, multe dintre naturile moarte create 
pe baza unor obiecte minuţios şi sistematic corn-

8 

1, Natură statică , ufe; 

p. 9 

1. Portul Constanţa, ulei 
2. Peisaj la Ostrov, ulei 

3. Natură statică cu raci, ulei 

2. Natură statică cu v!nat, 
ulei 
3. Natură stoticcJ, ulei 

puse (în sensul compunerii palladyene). De arcr 
deducem o primă trăsătură a procesului creator şi 
a creaţiei: vizualizarea inteligentă a datelor realu­
lui. O a doua trăsătură, definitorie, o distingem în 
modul în care se înfăptuieşte vizualizarea, şi anume, 
după principii le unei estetici funcţiona/iste: rapoarte 
de planuri şi masse, de spaţii şi volume determinate 
de echilibrul construcţiei, de utilitate~, necesitatea, 
eficienţa acesteia. Nota particulară şi caracteristică 
a acestui tip de constructivism este dată de încorpo­
rarea în sintaxa lui a unor exper i enţe cubiste , vor­
bind în general, deci dincolo de specificitatea per ioa­
delor cezanneană , analitică , sintetică, poate mai 
sensibil a experienţei lui Juan Gris - să ne gîndim 
la clasicismul pictorului spaniol , nobil şi auster, 
static şi esenţial, abolind orice urmă de anecdotic 

şi de observaţie accesorie (Jacques Lassaigne) . 
În limbajul şi sintaxa artistică a lui Spiru Chintilă, 
agentul plastic de bază este forma, iar cele două 
atribute de bază ale formei sînt culoarea şi lumina 
(materia fiind inventată, s-ar putea spune, abstractă 
- v . una dintre compoziţii intitulată « Natufă 
statică cu corpuri geometrice» sau v. « Po:· rul 
Constanţa»). Generate de modelele lor reale, for­
mele se configurează şi există numai în sistemul 
relaţiilor dintre ele, al articulaţ i ilor spaţiale inte­
rioare . Determinate de i ntersecţi i ale planuri lor 
drepte şi curbe , formele se înlănţu i e într-un ritm 
de alternanţe mu ltiplicate prin gradul intens i tăţii 
de lumină încorporată în tentele pure, în tentele 
rupte, în nuanţările fin gradate. În această succe­
siune, spaţiul dintre forme este, la rîndul său, formă 
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au f:Jrme. Rit mul e accentuat ca într-un canon 
coral sau într-o fugă instrumentală, prin repetiţia 
formelor în ipostaze identice, asemenea ori diferite, 
atingîndu-se uneori - cum spuneam şi cu prilejul 
expozIţ I eI personale din 1976 de la Galerii le 
Municipiului - plenitudinea simfonică a compo­
ziţiei. 

Compoziţia este, în mod obişnuit, delimitată ferm, 
încadrată, cadrul sau cadrele (pentru că această 
delimitare se repetă uneori prin multiplicări) fac 
parte din însăşi alcătuirea compoziţională. Din punct 
de vedere constructiv, cadrul răspunde unei necesi­
tăţi de ordine. Trecerea şi situarea pe plan artistic 
a formelor generate de modele reale, interpretarea 

şi recrearea datelor realului deci, se efectuează 

după norme, după reguli, regulile fiind acelea ale 
proporţiilor armonice în general, dacă nu totdeauna 
după secţiunea de aur într-un sistem de multipli 
şi submultipli geometrici. Obiectual, cadrul este 
cel mai adesea masa, fereastra, masa în faţa feres­
trei deschise, fereastra fiind deopotrivă puntea spre 
priveliştea derulată spre zări, unde apa mării ori 
cîmpia se întîlneşte, conform perspectivei renascen­
tiste, cu cerul. Parafrazîndu-I pe Apollinaire (despre 
Matisse) s-ar putea spune că Spiru Chintilă este un 
pictor verificator pentru care actul creator este o 
permanentă verificare a creaţiei însăşi într-un re­
gistru tematic: natura moartă, peisajul. 

Cadrul, cadrele, ecranele, care desemnează, organi­
zează, compartimentează spaţiul, sugerează din 
punct de vedere ideatic relaţia şi comunicarea inte­
rior/exterior, microcosmos/macrocosmos, particu­
lar/general, ins/univers. Morfologic, asemenea tipuri 
de relaţii pot fi ori cauza ori efectu/ configurări lor 
în imagine. Imaginea are la obîrşie un punct de vedere 
fix al vizualizării de unde luăm act de construcţie, 
de arhitectura ei impecabilă dezvăluită spectacular. 
Între aceste dezvăluiri, un loc important îl ocupă 
spectacolul spaţiilor dobrogene a căror ţinută şi 
distincţie personală le aşează în rîndul, îmbogăţit 

astfel original în ultimul pătrar de veac, al prive­
liştilor acestui pămînt românesc vechi de la Pontul 
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Euxin făurite de maeştrii picturii noastre începînd 

cu descoperi rea Dobrogei şi a mării, a atmosferei 

lor şi oamenilor acestor locuri încă din primul 

pătrar de veac. 

Pe nesimţite, aproape, peisajul şi, la rîndul ei, natura 

moartă dev, n locul şi timpul :filosofiei. Exi st?. în 

atitudinea filosofică a lui Spiru Chintilă o încredere 

în om, în omenesc, în capacitatea fiinţei umane nu 

de a escamota iraţionalitatea naturii, ci de a o de­

păşi prin tragismul şi sub\ imul ord inei. Acestei 

atitudini îi corespunde o mare rigoare picturală şi 

această rigoare care implică o nedisimulată canti­

tate de lirism, de poezie, constituie trăsătura domi­

nantă a constructivismului maestrului. 

1. Natură statică, ulei 

2. Pe is aj dobrogean, ulei 

3. Natură statică cu peisaj, ulei 

4. Peisaj cu munţi, ulei 

5. Lizieră, ulei 

6. Arături, ulei 
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centenar 

manet • 
51 
~ 

pictura "' -romaneasca modernă (2) 

theodor enescu 

Pictorul cel mai legat, în istoria artei 

româneşti, de numele lui Manet, cu o 

operă prezentînd constant afinităţi 

semnificative cu cea a pictorului 

francez, este însă Luchian. Cu prilejul 

retrospectivei din 1939 istorici de 

artă ca George Oprescu şi Alexandru 

Busuioceanu puneau în lumină semni­

ficaţia apropierii lui Luchian de Manet, 

cel din urmă mergînd pînă la a afirma 

răspicat: « Dar influenţa lui Manet 

şi a lui Degas, a celui dintîi mai cu 

seamă, nu se reduce la împrumuturi 

care ar putea să pară întîmplătoare. 

Întreaga viziune picturală a lui Luchian, 

atît de unitară, atît de susţinută şi 

de proprie, e consecinţa studiului 

picturii lui Manet. Simplificarea for­

melor, care merge uneori pînă la 

suprimarea oricărui modelaj, la aşter­

nerea culorii în largi zone unitare, 

modelajul figurilor prin planuri succe­

sive de tonuri ale aceleiaşi culori, 

libertatea de penel, francheţea culori­

lor, înlăturarea valorilor atenuante 

din paleta sa strălucitoare, sînt ele­

mente care veneau direct din pictura 

lui Manet şi care aveau să cîştige o 

unitate nouă şi o mare forţă de expresie 

sub penelul impulsiv al pictorului 

nostru» 1. Eminentul critic definea 

perfect elementele ce denotă relaţia 

complexă a picturii lui Luchian cu 

cea a lui Manet, deşi credem că mergea 

prea departe cînd considera întreaga 

viziune picturală a pictorului drept 

« consecinţa studiului picturii lui 

Manet ». 
Afinităţile cu Manet fuseseră obser­

vate încă de timpuriu de cronicarii 

contemporani în pictura lui Luchian, 

care se impusese observaţiei acestora 

încă din 1896 ca « tipul perfect al 

artistului modern» 2 . Semnificativă în 

privinţa receptării acestei moderni­

tăţi este critica acerbă pe care i-o 

făcea un cronicar, şi el pictor, iritat, 

pare-se, de laudele multiple primite 

de Luchian cu prilejul expoziţiei 

Ileana din 1898, cînd acesta ajunsese 

a fi considerat « le plus genial incon­

testablement de nos artistes » 3. După 

expunerea rezervelor faţă de un 

tablou, mult comentat, Capul lui 

Christ, criticu I respectiv se oprea 

asupra «impresionismului » lui Lu­

chian: un dispreţ pentru desen, împins 

pînă la nepăsarea de a da loc impresiei 

că nu ştie să deseneze ; figuri ce păcă­

tuiesc printr-o construcţie lipsită de 

orice anatomie; un mod de a picta 

de o nemăsurată îndrăzneală, un colo­

rit care apare supus întîmplării, şi 

care, depinzînd numai de prima lovi­

tură de pensulă, dezvăluie o manieră 

violentă şi dezordonată. PictorLI se 

descoperă în cele din urmă ca un 

categoric impresionist, respi ngînd 

orice compromis, dăruit cu totul 

temperamentului său, care e « un 

temperament endiable », aşa cum tră­

dează « la fougue diabolique » din 

numeroase opere ale sale. « Totul 

la el se reduce la impresii foarte 

rapide, foarte vagi şi cîteodată foarte 

brutale, care enervează retina şi 

întărîtă ... Adevăratul drum pentru 

el ar fi Le Bon Bock al lui Manet, în 

care desenul, culoarea şi expresia 

sînt ultimul cuvînt al impresiei » 4 . 

E curios , dar în acelaşi timp semni­

ficativ, de observat cît de mult 

seamănă termenii în care acerbul 

cronicar critica pictura lui Luchian 

din 1898 cu cei folosiţi de detractorii 

atît de numeroşi şi obstinaţi ai lui 

Manet. Am oferit în altă parte 5 

confruntări edificatoare în acest sens, 

chiar în ce priveşte argumentele 

folosite în respingerea picturii lui 

Luchian, Capul lui Christ - unele din 

observatiile negative ale criticului 

român părînd a fi preluate direct 

chiar din cele formulate de critici 

francezi în legătură cu pictura lui 

Manet citată ca exemplu negativ, 

Le Bon Bock. Si mai tîrziu, unii croni­

cari cultivaţi aveau să remarce afini­

tatea dintre pictura lui Luchian şi 

a lui Manet. Astfel, în 1907, un cronicar 

îl recunoaşte drept « cel mai viguros 

dintre pictorii noştri», al cărui 

« impresionism aminteşte adesea 

factura lui Manet », iar un altul 

descoperea, cu bun temei, într-un 

tablou, Trandafiri, « une fougue et 

une audace toutes pareilles a celles 

d'un tableau de Manet ... » 6. 

Numeroase opere ale lui Luchian 

pot fi confruntate cu operele lui 

Manet spre a descoperi evidente 

asemănări sau reminiscenţe sau, ca 

în unele schiţe, acuarele şi desene, 

afinităţi surprinzătoare în modul de a 

vizualiza. Dar Manet este singurul 

pictor modern ale cărui opere au 

inspirat direct pe Luchian, cunoscîndu­

se două cazuri indiscutabile în acest 

sens 7 . O frumoasă acuarelă (Muzeul 

de Artă - secţia de grafică) - poate 

fi socotită aproape o copie după 

Manet - deoarece reproduce profilul 

de femeie (Jeanne Demarsy) din Le 

Printemps - operă expusă la mai sus­

amintitul Salon par121an din 1883, 

azi în colecţia Payne Bingham de la 

Metropolitan Museum din New York. 

Acuarela lui Luchian poate fi datată 

1902-1904 şi în acest caz pictorul 

va fi avut sub ochi (fiind dificil a crede 

că imaginea atît de asemănătoare cu 

opera lui Manet a putut fi realizată 

numai din memorie) - fie o repro­

ducere dintr-una din cărţile, ce o 

conţineau, apărute pînă atunci (cele 

ale lui Bazire, 1884; Tschudi, 1902 

sau Duret, 1902), fie reproducerea 

desenului în cerneală al lui Manet 

apărută în « Gazette des Beaux­

Arts », fie, publicată în aceeaşi revistă 

în 1883, gravura pictorului după 

tabloul său. Acuarela lui Luchian 

pare un adevărat portret, într-atît 

prospeţimea tonuri lor, 1 i bertatea de 

execuţie, vivacitatea expresiei, tră­

dează o puternică senzaţie vizuală. 

Este foarte posibil ca pictorul să fi 
pictat după un model anume, com­

punînd imaginea după aceea din opera 

lui Manet a cărei reproducere o 1,a 

fi avut sub ochi sau mai curînd în 

memorie. E însă în această imagine 

feminină o evidentă vibraţie a unei 

apropieri sentimentale, nimic din acea 

răceală şi distanţă cristalină ce carac­

terizează contemplaţia detaşată a lui 

Manet neputînd fi întîlnit vreodată 

în operele lui Luchian, chiar cînd ele 

pot fi convingător confruntate cu 

opere similare ale pictorului francez. 

De-a lungul întregii sale opere, 

Luchian poate fi confruntat cu Manet, 

şi mai ales, din nou, în 1906-1908 

inspiraţia sa pare să fi aflat aici în­

demnuri noi - căci în afară de reminis­

cenţ,e vădite în citeva tablouri cu 

flori sau în tratarea fondului anumitor 

1. Şte(an Luchian: La curse, laviu şi acuarelă. 
1907 -1908. Fosta colecţie Lazdr Munteanu. 
Similitudini cu unele detalii din operele cu acelaşi 
subiect modern ale lui Monet. 

pastele, un tablou, Beţivul, realizat 

într-o tehnică considerată de comenta­

tori originală şi îndrăzneaţă (nu 

cunoaştem decît varianta în pastel) -

foloseşte, în compoziţia atitudini i 

personajului, o sugestie din faimosul 

tablou al lui Manet Cîntăreţul spaniol 
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(«El Guitarrero ») din 1860 (a cărui 

reproducere o va f1 revăzut în acei 

ani fle într-unul din volumele mai sus 

amintite, fie, cea a gravurii, în Monet 

graveur et lithographe al lui Moreau­

Nelaton din 1906). 
Multe din întîlnirile'. lui Luchian cu 

Manet sînt explicabile nu ca influenţe, 

ca urm~ ale vreunui contact direct, 

ci ca rezultate ale unor afinităţi de 

temperament şi de viziune. În opera 

celui care deschicea o nouă epocă în 

istoria picturii, Luchian se descoperea 

pe sine însuşi ( « cunoscînd bine pe 

alţii, ne descoperim pe noi înşine>; 

- afirmase el în legătură cu studiul 

picturii) - recunoştea şi consolida 

tendinţa sa de a simplifica, de abre­

viere a formei (spusese odată: « Cu 

cit voi spune mai mult, cu atît voi 

f1 mai puţin înţeles»), sinceritatea 

sa faţă de impresia vizuală, gustul 

pentru trecerea de la umbră la 

lumină, pentru schiţă mai ales, pentru 

lovitura de pensulă imediată şi rapidă. 

Afirmaţii ale celor doi pictori ilus­

trînd convingerile originale pe care 

le aplicau în pictura lor - se dovedesc 

surprinzător de asemănătoare 8 . 

Se mai poate constata că, asemeni 

lui Manet, poate chiar după exemplul 

său, Luchian caută tonul « în pi ină 

pastă» şi tuşa lui diferă de cea a 

impresioniştilor într-un fel ce amin­

teşte de tuşa lui Manet, care nu 

sacrifică niciodată tonul local, păstrînd 

mereu, chiar şi în perioaca sa cea 

mai apropiată de impresionism, o 

forţă de structură, o fermitate ce 

n-o lasă să devină uşoară, mărunţită 

şi mobilă spre a fluidifica astfel forma. 

(Un pictor impresionist ca Berthe 

Mo sot, asupra căreia influenta lui 

anet s-a s1mt•t totaeauna - aar ş, 

care a păs ra o MG f1de ,ă amin ire 

'or -: e1 sa e coro e e s barbi­

zomene - are o să mai solică, ma· 

ră in-r -u 'el, ce= .ă-

u a a lui Luc ia . 

a e: 
este cea ce a fl"e ţu>e 'orma ,a suora­

fata p,c urii, procec·nd prin cont1nLe 

abre 1atii semnif1cat1 e ş, nesacri­

f1cindu-i niciodată compactitatea. Acel 

cerne - ce nu e contur, şi intervine 

ca accent def1nitor al formei adesea 

la Luchian, poate f1 confruntat cu 

cel întîlnit la Manet cu funcţia de a 

sublinia caracterul de prezenţă clară 

a formelor. Un fapt însă deosebit de 

semnificativ pentru interpretarea am­

bianţei de formare a viziunii lui 

Luchian este că aceasta, tinzînd spre 

modul decorativ de a compune al 

unui Gauguin sau al post-impresioniş­

tilor, îşi află origini şi afinităţi structu­

rale în viziunea zonelor plate de cu­

loan) a lu, Manet. Ultimele concluzii 

ale criticii lui Manet consideră opera 

sa ca punct de plecare sau ca pri mă 
traditie a sintetismului 9 - şi-n 

2 

această perspectivă relaţia constantă 

a picturii lui Luchian cu viziunea lui 

Manet se dovedeşte deosebit de 

semnificativă în sensul că păstrînd 

mereu conştiinţa acestor temeiuri 

originare, Luchian se va apropia 

·ntr-un el cu o ul particu ar de 

preocupăr· e aecora i e a e pictor or 

ce 

co 

ce noua 

ra. ceasta 

ar p -ea o'er oe p ,arie a cumoătăn1 

sen e ce carac-er·zeaz.ă -e c ta 

cecora • ·ă.. a ec oru ui spontan 01 -

re forma sa 01cturală, c..i certă 

tend tă decora 1 ·ă, şi trăirea su, e­

tească a subiectului, a fragmentului 

de natură contemplat - ceea ce consti­

tuie sinteza particulară a lirismului său. 

Dar mai e un lucru important ce 

trebuie subliniat în privinţa întîlnirii 

lui Luchian cu Manet. Dacă Luchian 

s-a simţit atît de constant atras spre 

Manet, fiind atent mai ales la operele 

specifice ale stilului manetian, aceasta 

s-a întîmplat pentru că aici se regăsea 

pe sine însuşi, era cuprins de unda 

aceleiaşi tonalităţi de sentiment şi 

viziune ce domina şi energia picturală 

a spiritului său: s-a subliniat la Manet 

constanta sa porni re temperamentală, 

nu numai neînfrînată, dar şi cultivată 

cu pasiune, pentru naivete - lucru 

ce a stat la originea a~a-num1telor 
sale dificultăţi în compoziţie (provocînd 

cunoscutele adversităţi pe care le-a 

înfruntat) - dificultăţi de compoziţie 

ce nu erau însă decît coerenţa profund 

angajatei sale sincerităti de viziune, 

sinceritate în care intra şi un ecou 

al incîmării vizua e pe care o tră i a 

'a ă oe maginile na e a n gra ur le 

popu are ş oe ce e rea zate am zo e 

pa e c,n starr:>e e 1aponc ze ••. La 'e 
Luc an s-a a gaja-. cu o as re 

o·ăr"tă a .oca-·ei sae ;:,c:urae 

oe aces: cru a sincer tă~ Ce ·z u e 

s sen_ men . ş a aoua. supre~ă 

« na,, a e ;>e care ooera sa a ea s-o 

at ngă ca rezu tat a ur,e1 consta'lte. 

spontane tendinţe interioare, regăsind 

pr n aceasta onul particular. inde­

f1n1b1I, al unui sentiment specific al 

formei şi al încărcăturii ei sufleteşti 

- această a doua naivitate, şi-a aflat 

un exerciţiu firesc în contactul cu 

înclinarea înrudită, fraternă, a operei 

lui Manet. Deci ir,:luenţa acestuia 

asupra lui Luchian a constituit în 

fond o « misterioasă coincidenţă» -

similară acelora despre car·e, luînd 

apărarea lui Manet, într-o scrisoare 

faimoasă, vorbea Baudelai re, respin­

gînd acuzaţiile de influenţă şi imitaţie 

a marilor clasici spanioli 11 . Astfel 

modul lui Luchian de a fi manetian, ca 

şi în cazul în tilni,·ii sale cu Cezanne 1", 

rezulta în autenticitatea unei înrudite 
atitudini spirituale fundamentale. 

Dar mai trebuie subliniată o circum­

stanţă particulară a întîlnirii lui 

Luchian cu Manet, o circumstanţă 

ce intră în însăşi energia structurală 

proprie stilului lui Luchian - o pro­

prietate a acestuia ce s-a impus ca o 

valoare rară observaţiei unui critic 

sagace ca regretatul Jacques Lassaigne. 

Luchian - cum reiese din ambianţa 

culturii artistice mai sus evocate 

- trebuie să f1 cunoscut numele lui 

Manet încă de la Bucureşti, chiar din 

timpul studiilor de la Belle-Arte, 

nume pe care-l va fi reţinut datorită 

impulsului său nativ, temperament3I, 

spre tot ce e nou şi modern. Acelaşi 

impuls avea să-l conducă la Paris 

spre descoperirea şi căutarea picturii 

impresicniste, lucru pe care l-a 

mărturisit mai tîrzi u într-o scrisoare: 

« Mă duceam spre muzeul Luxem­

bourg cu o nerăbdare grozavă să 

văz noile săli cu impresionişti» ia. 

În 1891-1893, cind Luchian era la 

Paris, se vorbea despre Manet, mai 

ales printre tinerii artişti, ca de 

iniţiatorul viziunii moderne şi numele 

său păstra încă prestigiul - acel presti­

g•u mai ales drag tinereţii - de artist 

neînţeles, neacceptat şi revoi uţionar 14. 

Influenţa sa, cum am văzut, fusese 

recunoscută chiar în pînzele expuse 

la Saloane, cu un an înaintea morţii 

sale, iar în 1884, cu prilejul expoziţiei 

postume organizate la Ernie des 

Beaux-Arts, Emile Zoia, în prefaţa 

catalogului, vorbea despre rolul de 

precursor ce nu-i mai putea f1 contes­

tat 15• Mai de curînd, la Expoziţia 

Universală din 1889, în -::adrul Cente­

nalei artei franceze, fuseseră prezen­

tate 11 tablouri de Manet, cu toată 

opozitia înverşuna ă a cercurilor 

academice, s1 ciscuţiile suscitate atunc 

contribu seră a a"rmarea g oriei sa e. 

În 1 890-1891 n rarea capoaopere 

sa e Olympia a muze..i Luxembourg 

ac cea cin ou ·n 'llemorie carac­

terul în o -or a ooere u1. În co -

;:, rta mere or ge era: oe nume e 

lu a e- era egată, asa c m prec za 

Gus a e Geffroy ·n 189,j. org nea 

noi, Iz uni picturale 1•. Este firesc 

ca in această ambian .ă Luch1an, cu 

outernica sa curiozitate cercetătoare 

( « Am învăţat mai mult, afirma el 

în 1912, prin muzeele şi expoziţiile 

din străinătate» 17) - să fi căutat 

opere ale lui Manet, prin expoziţii 

şi galerii particulare, şi ,ă f1 zăbovit 

în contemplarea lor. În anii şederii 
sale la Paris, în afară de indiscutabile 

eventuale întilniri cu operele pictoru­

lui francez, Luchian ar fi putut vedea 

una din picturile faimoase ale acestuia, 

Le Bon Bock, într-o expoziţie de capo· 

dopere clasice şi moderne organizată 

în 1892 în elegantele galerii ale lui 

Georges Petit din Rue de Scze 18. 

Dar alte tablouri de Manet putea 
vedea încă, fără îndoială, într-una din 

repetatele expoziţii de opere impre-

https://biblioteca-digitala.ro



sioniste pe care Durand-Ruel avea 

obiceiul să le prezinte în galeriile 
sale 10. Semnificativ este faptul că 

aceste prime contacte ale lui Luchian 

cu opera lui Manet surveneau în 
ambianţa unei culturi artistice în 

care se forma sensi bi I itatea genera­

ţii lor post-impresioniste, sensibi I itate 
ce-şi descoperea afin i tăţi mai ales cu 

viziunea lui Manet dina inte de 1876, 

cominată de tendinţa de a com pune 
prin zone dispuse pe suprafaţă ş i de 
a păstra o forţă de structură neîn­

găduind fluiditatea formei . În acele 
elemente ale picturii sale, mai evi­

drnte în perioada dinainte de 1876, 
reprezentată în mod exemplar prin 

Olyr1p10, chiar atunci copiată de 

Gauguin 20, artiştii carf', asemenea 

acestuia, erau purtati spre o viziune 
rare să depăşească impresionismul, 

descifrau gustul pentru compoziţia 

de suprafaţă, pentru desenul sintetic, 

pentru zonele plate de culoare, regă­

sind în acelaşi timp izvoarele înnoi ­
toare ale sensib :li tăţii vremii lor, ale 

celei la care se simţeau participînd. 

Interesul lui Luchian pentru pictura 

lui Manet survenind la vremea consi­
derării acestuia ca punct de plecare 

al sintetismului, coincide cu cel mani­
f~stat, în aceiaşi ani, de a lţi pictori 
străi ni aflaţi la studii în capitala 

Franţei 21 . 

Dar - şi aici se va face vădită o 
atitudine tipică în înt reaga lucrare 
picturală a lu, Luchian - acest interes 

pentru pictura lui Manet nu va acţiona 
în operă, aceasta nu va prelua vreun 

element vrednic de asimilat, congener, 
decît după o matură gestatie inte­
rioară. La un destul de lung interva,, 

de abia pnn 1904-1906 sau ma, t'rz1u 
ch,ar cum s-a -nt·mp'at ce a tfe 

cu as,m ănle impresioniste, c ar ,z -
b1 e ce abia ·n 1898 s an '902 - Lu­
c an a face an feste a„ n :Ji:1 e sa e 

Ct.: :>1ct ra 11,;1 "'a e-. Es-e 'ă~ • coia ă 
:>reze,., ao moou ce a reac: o a 
rată ce o i • uer.·ă stră ă :>e care 
Luc ai, B aga ii cescoperea ca - DIC 

la crea oni români: s a urne oe a 
1n rod ce spontan o 01s1anţă, ca o 
pază fa .ă de vreo con-..agiune a e­
nantă, şi a accepta o influenta numai 
la momentul profund simţit al posi­
bilităţi, ei de integrare organică într­

un sti I propriu, echivalenţele dobin­
dind astfel - prin ceea ce filosoful 

nostru definea fenomen de perso­
nanţă - timbru l inconfundabil al unei 
vechi, durabile matrice stilistice. 
Dar un alt lucru mai trebu ie remarcat, 
în ordinea ambianţei sociale şi morale . 
Contextul secolulu i al X IX-iea căruia 

îi aparţineau formaţia şi spiritul iniţial 
al artei lui Luchian era totuşi la noi 
altul decît în Franţa şi în occ identul 

Europei - ş, caracterul acestui con-
1e t va continua pînă tirz1u să mar­
cheze spiritul civilizaţiei noastre mo­
derne. Luchian l-a trăit cu autenti-

citate, cu o supunere interioară 

organică - ceea ce avea să facă din 

el exponentul ce l mai pur - cum 

observa cu acuitate Cami I Petrescu -
al intelectualului român dinainte de 

primul război mondial. C. Noica 
observa odată (1936) că secolul nostru 

al XIX-iea s-a bucurat de un caracter 

mai firesc decît « stupidul veac al 
XIX-iea di n Apus» - şi tocmai prin 

hibriditatea sa - hibriditate care, 
adăugăm noi, era în fond rezultatu I 

unui obstinat impuls interior al etho­

sului nostru spre organicitate. Supu­
nînd u-se acestei ambianţe spirituale, 

orizontul artistic modern al pictur ii 

lui Luchian marcat de Manet nu 
putea asuma decît î n cîteva întîl niri 

fortuite o rezonanţă franceză mane­

tiană. Oric ît de fascinantă descope­

rirea unei afinităţi cu spi ritul modern 
al francezului, Luchian o va topi şi 

plăsmui sub penelu l său pî nă la un 
inconfundabil « luchianesc ». Cînd, la 

maturitatea viziunii sale, el va fi 

ispitit din nou să se confrunte cu 
opera lui Manet, în care simţise atîtea 
tendinţe congenere, operele lui nu 

vor fi simple ecouri manetiene, ci vor 

purta incelebila pecete a vi ziunii lui, 
« simplă , directă , francă - în culorile 
şi- n raporturi le sa le », ca şi în per­

cepţia vizuală sau în vibraţia sa sufle­

tească. Cum sublinia cu admirabilă 

justeţe Lassaigne, « s-ar putea spune 

despre el că pentru a se realiza cu 
adevărat, întruna ocoleşte» t 2 . 

La centenarul unuia din marii artişti 

francezi, iniţiator al sensibilităţii mo­

c!erne la care cultura de azi participă 

încă, omagiul pe care i-l aducem 
evocind confluenţa semnificativă cu 
pictorul nostru revelator al autentice· 

ocaţi1 pictura e româneşti, avem 

catoria să-l asociem cu un pios omag u 
lui Jacques Lassa,gne - re;>rezent,~t 
e ine t a ace e,as cu : r· 'ra ceze -
care a a, t nier ~_, să se a eze 51 să 
'u came :eze ce c ~-;,. c o 12 o-

ara ac -..ate a s:,1ri•ulu1 cr· ·c 

c1men51uni e ma,ore, orig a e si exem­
olare, a e persona, ită1u s, opere, lu 
luc ian. 

1 Al. Busuioceanu. E.xpozipo Luch,on in România, 
18 m~ rc ie 19~9. 
~ G;.I. , Expoziţia oruşulor independenţ i in 
Adevărul, 7 m•i 1896. 
• L. 8 2chelin, Expos ition «Ileano » in L'lnde­
perdorce roumo,ne, -4- (1 6) mai 1898 . 
1 E. Granc , A propos de critiquc d'o n in L'lndC­
pendonce roumoine , 9 (21) ;; pr ilie 1898. 
• Luch ion et Ies origines de l'espri t moderne 
dans Io pe inture roumoine, în Revue Roumaine 
d H1sto ire de /'Art, t . IV (1967) , p. 37 lip. 56, 
n. 25 . 
• A. Dcux În lo Roumonie, 27 decembrie 
1907 şi Olimp Grigore Ioan În L'lndCpcndonce 
roumo,ne, 20 decembrie 1907 . 
7 Un al treilea caz şi anume un mic tablou 
rcluind figura din Jeune fille dans un jordin 
(cat. Jamot-Wildenstein no 309) - tablou 
intitulat Amazoana , din fosta col. Lasersohn , 
cc nu ne e cunoscut decic din fotografie şi 
reproduc.cri (Catalogul ex poziţiei « Franţa 
.,.ăzucă de pictorii rom5n i », Muzeul Toma 
Scel,a n, 1945, pi. 5 ; J. Lassaig nc, Luch,an , 
Bucureşti 1917 , pi. 5 ; ş1 G. Opre!.C.U, MrJeş tr 11 
picturi, româneşti in secolul ol XIX-iea, Bucu­
reiei 1947, pi. 75) nu poace fi luat în cons i­
derare nita vreme de nu putem examina 

originalul. Examinat după fotografie şi repro­
duceri, el pare un fals. 
• Confruntările edificatoare in studiul citat 
în nota 32. 

1 cf. Nils Gâsca Sandblad , Monet . Three Studics 
i Artistic Concept1on, Lund, 19◄5 (carte care 
rămine cel mai profund studiu al operei lui 
Manet), p. 10-H, 99-100, 159 i,u . Autoru/ 
anal i zează erei opere ale perioadei dina inte 
de 1870, dar întreaga sa interpretare tinde 
să sublinieze in arca lui Manet trisăturile 
care ii separă de concepţia impresionistă a 
formei , arăcindu-l astfel, pe bună dreptate, 
ca adevăratul precursor, prin gustul său 
pencru compoziţia in suprafaţă, al post-im­
presioniştilor, al viziunii unui Gauguin şi 
chiar ol celei a unui Matisse. În interpretarea 
recentă a artei lui Manet , s-a accentuat ten­
dinţa de a scoate În evidenţă cr~săcurile care 
ii separă, c.hiar şi În epoca sa de după 1870, 
de impresionişti (in acest sens, Alain De 
Leiris, Manet: Sur !o plage de Boulognc ]n 
Goz ette des Beaux-Arts, 1961, p. 60-61). ln 
sensul aceloraşi tendinţe constante de a com­
pune acccntuind efectul de suprafaţă - acel 
« sudacc design chat Monet -;,lways empha­
sizes » - pun in evidenţă şi cite interpretăr i 
recente rolul lui Ma.net de întemeietor ..I 
tradiţiei moderne (v. În acesc sens , explicit, 
Anne Coffin Hanson, Notes on Manet Litero­
ture in The Art Bullctin, XLVIII (1966) p. 4H-
435 şi volumul aceleiaşi autoare Monet ond 
the Modern Trad ition, New Haven. Yale Univer­
s ity Press, 1977, îndeosebi p. 180-205). 
10 d . John Richardson, Edouard Monet . Pointints 
ond Drowings, Londra, 1958, p. 13-H (Auto­
rul arată, de pildă , că În le Vieux Musicien 
stingăciile « of the design is in keeping with 
Minet 's ideas of freshness and 'naivete ' »); 
Al cn Bowness, A Note on Monet's « composi­
t,onal dif{icult1es • În The Burlington Magazine , 
CIii, 1961, p . 277 ; Ann Colfin Hanson , Popular 
lmogery ond the Work of Edouard Monet În 
voi. french XIX-th Century Painting ond Li­
terature , cd . Ulr ich Finke, Manchester 1972 , 
p. 133-163 : Idem , op. cit. , p. 58-63, 185 -
192; Nils Gosta Sandblad, op. cit ., p. 71 - 73 , 
84-85. Pentru Manet ca precursor al L:nui 
nou sentiment al spaţiului in compoziţ i a 
p i cturală , important şi mai vechiul volum 
21 lui Gotthard Jediick.1, Edouard Monet, 
Ziirich, 1940. 
11 Scrisoare din 20 iunie 1864 către Theophilc 
Thore (in Baudelaire, Correspondance, Paris , 
GalVimard , 1973, Bibliotheque de la Pleiade, 
li , p. 386-387). M!rturisirile lui Baudelaire 
de aici trebu ie avute constant În vedere În 
orice interpretare a relaţ i ilor de contact , a 
« influenţelor » dintre operele unor mar î 
artişti « ... Moi- mâme, i'ai admire avec scu­
pefa.ction ces mystCr ieuses c.o incidcnces ... 
Vous doutez que de s i Ctonnanu pualll?l is mes 
geomecriques pu issent se pre:Senter dans Iz 
na.ture. Eh bien ! on m'accuse, moi, d'i miter 
Edgar Poe ! Savez-vous pourquoi j'ai s i patiem­
ment traduic Poe ? Parce qu'il me ressembbit. 
la prem il!re fo is que j'ai o uvert un liv re de 
lui, j'a1 vu , avec epouvante et rav1uement, 
non seulement des sujeu rCvis pilr moi, 
ma.îs des phrases pensees par moi, et e:rite.s 
par lui vingt ans aupilr.ivant >. 
ll Pentru interpretare-a luj Luchi2n C2 C cew 
unnizn >, v. Th.eodor Enescu, l'art mdit>ett­
dant en P.ouma"lie- et Ste{an W.chian in Notes 
du XX~ Conz,~ d"fusu,,,e d~ rAn. Buc:!-2pest. 
1969, p. 381 -382_ 
" ~cr 'SOUe din 30 oct0mbr e "906 d-ue 

V_ C;o , ec în Theodor Enescu. Dau no s, 
p,ecrzăr pr nu,c;re- Io b,ozrofio ,u1 l.u.u,,an 
în Stud ;1 c.erc.et.dri de- ,swr,o aru,. v• '1 959) 
nr. 1, p. 237. 

Ma.urice Denis fl' ep,0q;.,e du $fmbolis~ in 
Gozttte des Beoux-Arts. 193-4, p . 165-179) 
îşi amintea ci in acei .1.n1 c la renommi:e de 
Mi.net n"ava.it pa.s encore dipu:se Ies l1mttes 
d'une coterie >. Un purd.tor de cuvint d 
ane, oficiale, L~nce Benedite. directorul 
Mut.eu lui Luxembourg, vorbe.a despre perpe­
tuare.a nein{elegerii c qui existe entre cet 
arusce et le gr-and public » (Le Musie des 
ortistes cont~mporaim, ibidem, 1-er ma i 1892, 
p . ◄06) . 

li Em ile Zeia, PrC(ace... in E. Zoia, Les 
Solons, ed . C. Hemm ings et N iess, Geneva . 
1951 , p. 261 . 
11 G. Geoffroy , La Vie artistique, 111-e serie, 
Paris, 189◄ , p . 141. 
17 I. C. Aslan, Ce spune pictorul Luchion În 
Rampa, 16 februar ie 1912 . 
1 Cf. Raoul ţertat, Expositions O Paris în 
Revue Encyc/opedique , 1892, col. 1098-1110. 
11 Fără cataloage, fără alee documente, ilcesce 
expoziţii compuse din opere de vinzarc sau 
numai împrumutate nu pot fi precizuc -
dar se Jtie că aveau loc in mod regulat. Doi 
art iş ti străini - studiind şi ei În atel ierul 
Julian În anii cind se afla şi Luchian acolo -
se opresc indelung in amintirile lor pariziene 
:isupra im portanţe i ce o prezentau descope­
rire!a şi frecventarea magazinulu i lui Durand ­
Rucl pc ncru t inerii art işti dornici si cunoască 
p11.:c ura impresionisră, artiJti care e rau primiţ i 
cu multă solic itudine şi i nvitaţi să exam ineze 
Ji operele din depozit ( W . Rothensce in, Men 
and Memories . Recollec!ions , voi. I: 1872-1900. 

1. Ştefan Luchion: Portret de femeie 

2. Ştefan Luchion: Trondo/iri, postei, 1907 . 
Muzeu/ Simu 

New York, 1931 . p. 71 ; Hermann Schlittgen. 
fr,nnerungen, Miinchen, 1926, p. 200-201). 
:• Cf. G. Wildenstein , Gougu,n, Paris. 196-4 . 
Catalogue nr. "413. Copia lui Giluguin e 
daub il:i 1890-1891 (a fost continuat:! ii 
terminad. pare-se dupl o reproducere) . E~ 
a fost ach iziţi onatl. in 1895 de Da,a.s. OlymtJio 
ficea parte d in sur!eb pro,ramului lui Gaugu in, 
clei in 1889- 1890, în camera s.a din Le Pou ldu, 
reproducere:a. ei era atirnati pe pere-ce, lingi 
zice reproduceri după. Botticelli, F-n. Angelico, 
PuviJ de Chavannes. Jt Utamuo (d. Alfred 
Thornton. The Dtcry o-( o-, Art Swdent of the 
lineues, Londn.. 1931. p. 13). 

ih Gos:oa Sindblad (op. c.L, p. H) 
remarc~ inuresui pe a.re s1ntet11ti1 s .ede'ri. 
in c.•rr,pi.,J s1ucÎ ilor la Pa.ni in Jurul lui 1890. 
J..a..o ariut faţa c:e o~e:l.e lui M~ne-t dinainte 
de 1670. 
:: in 1916 - de.ci cu ue1 a.m inz1nte de a 1ie 
dedi::a nu.d•ului ope-rei lui luch,zn - J. U..i-
5.1Jine, într-un remaruhil a.rt.kot. /1.a:..e desP,re 
p1cwra romCneou:d (in lle-l"ist.o F-undaµ,lor Re­
zole, III, nr. 11. noiembrie 1936) a.ri.u pe 
buni dreptate cit de pu{in a fose inţeles de 
cit:re no ile generaţ ii de aruJt i me.sajul e-sen;i.J 
a.I clas icil or moderni ai pictur ii româneitî, 
cons ideraţi de el cu o admirabili acuitate a 
judecăţ ii cricice - a fi Andreescu, Luchian 
ii Petraşcu . În legi.cu r ă cu Luch ian el semnala 
paradoxul deviatei sale recepdri: « lu::hian . 
care a juc-;.c un rol a.cit de mare nu pare s=. 
fi real int arta in sensul pe care- l indî;;i. 
opera sa. Părea cel mai nimerit p '!n tru a 
determina o şcoală şi un st il cu adevărat 
româneşti şi ar fi avut, după d. G. Oprescu, 
o inriurire decisivă în adaptarea generală a 
guseului francez. Este posibil. că:i din cl ipa 
aceasta, arta româneasd şi-a părăsit drumul , 
care trebuia să fie cu adevărat românesc. 
Dar cum a putut opera sa să dea na.ştere la o 
asemenea interpretare ţ Des igur Luchian z 
cunoscut şi a asimilat cu uşurinţă ui.nitoare 
opera contemporanilor săi francezi , fie Mance 
sau Degas ori Gaugu1n . Dar după cc a pi:tat 
un anume portret , cu atica fineţe că l-ai 
crede pictat de Degas [ au, la fel, de Ma.net] 
şi vechea sa ereditate occi dencală , revine la o 
artă simplă, d i rectă , francă în culoril e şi 
raporturile sale, şi tocmai aci este Încr-adevir 
autentic şi creator. S-ar spune despre el că. 
pentru a se realiza cu adevărat , întruna 
ocoleşte. Da_r pirin d neglijent şi inab il, el 
izb uc~ce p.Jr şi simplu o arcă nouă, aru 
romineasd moderni•· 
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atelier pictura (3) 

wanda sachelarie vladimirescu 
. 

51 , despre facere 
un proces sau un 

desfacere in pictură, 
mit ancestral 

marica grigorescu 

Marica Grigorescu : În arta dumneavoastră mă sur­
prinde un foarte bun şi stăpfnit echilibru fntre lucidi­
tate şi temperament. Luciditate fnsemnînd cunoaş­
tere, logică, precizie evidentă chiar şi fn felul dumnea­
voastră de a vă exprima verbal. Temperamentul fi 

văd în joc, într-o anumită degajare, invenţie , o seamă 
de calităţi care provin dintr-o altă zonă. Aveţi o for­
maţie academică ! 

W anda Sachel arie Vl adimi rescu : În sensul în care 
am făcut şcoala cu Storck, desen în anul intii, cu 
Steriadi şi cu luca gravura . Studiul cu Steriadi era 
foarte puţin academic, adică eram foarte liberă şi 
ştiu asta foarte bine pentru că la un moment dat 
am lucrat cu Ressu citeva luni şi mi-am dat seama 
de diferenţă. 
Steriadi cind simţea că ai cit de cit ceva de spus te 
lăsa să te dezvolţi aşa cum 'trezi. De pildă el era 
împotriva lucrului cu cuţitul, iar eu numai cu cuţitul 
lucram şi mă lăsa. 

Pe fondul acestor repere ale formaţiei mă interesează 
ce faceţi şi ce gîndiţi dumneavoastră acum. 

Ai atins un punct care mă preocupă. Şi iţi spun cit 
se poate de exact. Fie că este vorba de o reprodu­
cere sau de un colt din natură, o stradă de pildă, 
pe care de cite ori o revezi, de fiecare dată vezi 
altceva. Nu ţi s-a intimplat? Făceam o echivalenţă 
î ,1tre faptul acesta de a vedea de fiecare dată altceva 
sau din ce în ce mai mult şi ceea ce mi se intimplă 
mie cu pinza. 

Propria dumneavoastră lucrare ,ncepe să vă sugereze . .. 

Propria mea lucrare începe să-mi pună problemele 
puse de un obiect la care te uiţi şi ii observi modi­
ficindu-se, întregindu-se cu noi calităţi. După ce 
încep o lucrare o las un timp şi uneori după săptă­
mîni, luni, sau chiar ani, văd acolo altceva şi 3tunci 
mă incită să o reiau şi să o refac dintr-o nouă per­
spectivă. Multă lume îmi spune de ce nu încep alta; 
nu e acelaşi lucru. Acolo văd, în ea, în structurile 
ei, că pot să o dezvolt, ceea ce ţi f~c pentru că starea 
în care este nu îmi mai convine. lntr-un fel este un 
răspuns la ceea ce ai spus: adică în reluările acestea 

1-3. La televizor. Trei ipostaze ale aceleia5i !ucrdri, în succe­
siune cronologicd 
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intră şi mai multă fantezie şi în acelaşi timp intră 
şi reorganizarea unor elemente. 

În general în lucrările dumneavoastră spontaneitatea 
gestului iniţial nu este menţinută, ci reveniţi, deşi, 

cred eu, starea mai tîrzie ar trebui să fie alta, nu-i 
aşa? 

Într-adevăr, starea a doua este alta şi eu nu pot 
să renunţ la acea alta care vine după prima. Adică 
nu încep o nouă pînză, ci revin pe vechea structură. 

Deduc că sînteţi o persoană care pune multă tenacitate 
În păstrarea aparenţei spontaneităţii şi jocului. Consider 
că ceea ce faceţi dumneavoastră sînt lucrări ce apar­
ţin ca mentalitate artiştilor generaţiei interbelice, 
din epoca « marilor nebunii», cu o imperioasă nevoie 
de exteriorizare. Aici intră şi interesul faţă de un 
mediu impregnat artistic, atracţia pentru creaţia 
populară, colorarea interiorului. 

Preocuparea atît de evidentă la dumneavoastră de a 
vă organiza interiorul locuinţei mi-a amintit de cea 
a lui E. L. Kirchner, care punea o mare pasiune în 
decorarea ambientului, deşi la el dezinvoltura per­
soanei era împinsă foarte departe. . . Începuserăţi 
să-mi vorbiţi despre forţă şi tenacitate ... 

Forţa şi tenacitatea îmi vin din faptul că nu-mi este 
teamă să modific o lucrare chiar cu riscul de a o 
strica . De exemplu, dacă fac o primă eboşă şi se 
intimplă să vină cineva care-mi spu ne să nu mă mai 
ating de ea, ei bine, nici nu iese pe uşă şi parcă mă 

incită momentul acela şi constat o serie de defi­
cienţe, de uşurinţe, de superficialităţi. 

Dumneavoastră aveţi atelierul în locuinţă, nu bene­
ficiaţi să spunem de o legătură directă cu un climat 
artistic stimulativ prin dinamica lui cotidiană, ca 
acela al unor colective de ateliere. 

Într-adevăr, simt lipsa şi uneori regret că sint oare­
cum izolată, că nu sint integrată într-o atmosferă 
emulativă cum aş fi dacă aş lucra într-un loc cu mai 
multe ateliere, unde fatal iei contact cu alţi artişti. 

Ce anume vă incurajează, vă stimulează? 

Un fel de datorie morală, dacă vrei. E pedant spus, 
dar uite mai ales acum mi-am pus foarte acut pro­
blema asta. După expoziţia de la Dalles a urmat o 
epocă în care am lucrat puţin, apoi am trăit un fel 

de panică şi m-am gindit că nu ştiu cit o să mai 
pot lucra, dar nu a intrat nici o clipă în discuţie , 

de ce să lucrez, asta mi-a fost dat. 

Ce teme, ce direcţii vă preocupă în prezent ? 

Mă fascinează natura dar nu pot să fac peisaj, de 
altfel nici nu încerc . 

Si eu care credeam că cel puţin una din picturile 
din atelier, de pildă cea pe fond galben, sugerează 
grădina . .. 

Sugerări, da; dar dacă nu e o compoziţie cu fiinţa 
umană, nu mă interesează. 

Rămîneţi consecventă acelor gravuri de început care 
în majoritate aveau problema figurii umane. 

În textul catalogului ultimei expoziţii Andrei Pleşu 
observă cu pertinenţă că pe mine natura moartă 
nu mă interesează, pentru că mă atrage mişcarea, 
continua deplasare a liniilor. Mă mai interesează 
ceva referitor la viaţă în general: ea fiind plină de 
convenţii aproape niciodată nu faci ceea ce vrei şi 

atunci ... măcar în pictură să fii numai tu. 

De cînd aţi reînceput să lucraţi, vi s-au cristalizat 
cumva preocupări noi? 

Nu mi-am pus o problemă nouă însă uitîndu-mă la 
nişte lucrări făcute în ultimii ani, chiar şi din expoziţia 
de la Dalles, aproape nu a existat una la care să nu 
am o extraordinară tentaţie să revin. 
Ştii că Picasso a spus propoziţia aceea celebră : 

important e să ştii ceea ce nu vrei să faci . Mai mult 
sau mai puţin, eu ştiu ceea ce nu vreau să fac, dar 
nu ştiu ce trebuie să fac. Ştiu că vreau să simplific. 

Ce anume doriţi să simpli ficaţi? 

Uite, o pînză. Aici în mediul atelierului nu-mi mai 
dau seama, dar cind o lucrare de-a mea e pusă cu 
altele într-o expoziţie acolo realizez cit de compli-
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cată şi de fragmentată este şi am nevoia de a mă 
desfăşura mai lin. 

Adică de a esenţializa. 

Da, frămîntări le astea să fie mai clar orientate . 

Recunoaşteţi că temperamental sînteţi un om neliniştit. 

Da, dar cînd am spus frămîntat nu în sensul de ne­
mulţumit, caracteristică generală a expresionişti­
lor germani îndeosebi, care nu-mi corespunde mie. 

O nemulţumire poate să însemne o nelinişte. 

Da, o nelinişte este incontestabil. Chiar prin temele 
mele care sînt mai ales dansatoare, arlechini, nu 
există un protest social. Dar o nelinişte este in­
contestabil. 

1. Personaj, ulei 

2. Ritmuri orientale, ulei, ipos­
tază nouă a unei lucrări expuse 
la retrospectiva din 1980 

3. Grădină, ulei 

4. Contraste, ulei, ipostază 
nouă a unei lucrări expuse la 
salonul municipal de acum doi 
ani 

Vreţi să numiţi dumneavoastră lucrările pe care le 
consideraţi mai bune, printr-o rememorare a etapelor 
prin care aţi trecut şi să precizaţi cum s-au format? 

Sînt momente în care lucrurile ies mai uşor, altele 
în care nu ies deloc. Uite într-o seară am găsit o 
serie de guaşe vechi şi le-am reluat. Atunci a mers, 
aşadar, pe baza a aceea ce era acolo, căci dacă ar 
fi fost să încep altele noi, nu scoteam nimic, dar 

avînd acea bază unde vedeam greşelile, le-am putut 
înlătura mai lesne. 

Dumneavoastră sinteţi inspirată de propriul univers. 
Cînd reîncepeţi o lucrare ea vă creează starea de 
care aveţi nevoie, ca să o puteţi desăvirşi. 

Totodată facerea şi desfacerea lucrărilor îmi amin­
teşte de gestul ancestral al Penelopei. 
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Theodor Redlow: Operaţi metodic o 
vivif,ere a constructivului. Cum poate 
« respira» o formă picturală con­
figurată şi ritmată « la rece», aproape 
inginereşte ? 

Constantin Blendea : Mă preocupă de 
foarte multă vreme ideea acestei 
respiraţii a formelor într-un climat 
de ordine şi de linişte: un raport 
calculabil între spaţiile libere (nean­
gajate într-o construcţie, nevibrate 
de alte prezenţe şi mişcări)_ şi cele 
care conturează nişte forme. ln lucră­
rile mele se pot vedea mişcări de 
curbe care se învăluie şi se întretaie, 
pornind de la modelul desfăşurării 
în spaţiu a aripilor; sînt elemente de 
construcţie pe care încerc să le leg 
laolaltă, pentru a crea cu ajutorul 
lor ritmuri, mişcări cu acelaşi sens, 
de cele mai multe ori ascendente ... 

.. . sau de translaţie, de plutire, de 
circulaţie . .. 

. .. da, este o plutire în linişte, dar 
şi o expansiune în spaţiu. 

Tn aceste spaţii goale, aparent neutre, 
începe astfel să se petreacă ceva: 
formele sînt străbătute şi animate de 
forţe ... 

. . . şi aceasta tocmai pentru că între 
formele care se compun în grupări 
interioare se creează nişte tensiuni. 
Nu este o simplă reluare lentă şi 
liniştită a unei forme iniţiale: rapor­
tate unele la altele, elementele se 

p. 16 

1. Odo/iscă, ulei 
2 • Ritmuri, ulei 

3, Odaliscă, ulei 

p. 17 

1. Port, ulei 

2. Studiu pentru zbor, desen 
3. Zbor, ulei 

atelier 

cu constantin 
despre construirea 

theodor redlow 

completează, intră în dialog şi chiar 
în conflict. De exemplu, ex i stă ele­
mente a căror tendintă vizează orizon­
talitatea şi, dintr-o dată, simt nevoia 
ca această orizontalitate să-şi men­
ţină echilibrul în spaţiu; atunci tre­
buie să le scot din mişcarea lor lentă 
şi să le contrapun fie o verticală, 
fie anumite direcţii oblice, care să 
dea lucrării un sens dinamic, un avînt. 

Elementele structurale se cumpănesc 
şi se compun ca într-un paralelogram 
de forme, ca într-un sistem de ba/ante. 
De cele mai multe ori liniile directo~re 
ole construcţiei sînt însă rupte: se 
petrec nişte frîngeri ale direcţii/or, 
sugerînd o pulsaţie spaţială. Este foarte 
frumos că vorbiţi despre « respiraţia» 
picturii, tocmai dumneavoastră, un pic­
tor auster şi aparent rece, refuzînd 
seducţiile directe . Urmăriţi tema zbo­
rului, care, fără să aibă un caracter 
liric manifest, înseamnă mai mult 
o tendinţă către zbor, o aşteptare sau 

pictura (3) 

blendea 
zborului 

o promisiune a zborului. Cu alte cuvinte 
lucrurile sînt surprinse în stadiul inci­
pient al întîmplării, în momentul în 
care ar putea începe să se petreacă 
ceva cu ele. 

Este foarte adevărat, fiindcă în piu­
ti rile şi în zborurile mele nu m-am 
gîndit niciodată să imit sensul acelui 
zbor real al păsărilor . Am urmă­
rit, dacă pot spune aşa, ideea unei 
desprinderi din n i şte frămîntări, din 
nişte conflicte dureroase. . . Să ne 
gîndim ce înseamnă, de exemplu , 
agitaţia unei străzi şi ce simţi cînd 
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ridici d intr-o dată ochii şi priveşti 

cerul - spaţiul acesta neangajat, ne­
marcat de intervenţi i le tehnicii umane. 
Aş vrea ca plutirea liniştită a elemen­
telor plastice să fie într-adevăr ca 
o soluţie de respiraţie şi de linişte 

spirituală. 

Căutaţi un sentiment al deplinătăţii? 

Da, un sentiment în care văd şi o 
desprindere din ceea ce existenţa 

) 

,. 

poate avea apăsător şi chinuitor. 
Tocmai de aceea folosesc, de prefe­
rinţă, tonurile reci de verde, de 
albastru .. . 

. .. reci şi în acelaşi timp surde: nişte 

culori potenţiale . . . 

... exact, culori potenţiale şi de o 
anumită tensiune; le proiectez pe 
un fond care nu este cerul obişnuit -
pitoresc în nuanţele sale de la albas-

tru şi pînă la un alb strălucitor -
ci un spaţiu neutru şi întunecat, 
pînă la închisuri foarte profunde. 
Aş vrea ca tocmai elementele de formă 
care plutesc în acest spaţiu să devină 
cele care exprimă prin culoare sen­
zaţia de spaţiu circumterestru sau de 
cer, cum vrem să-i spunem. 

Aşadar, mai mult decît o aspiraţie, 

este o construire a zborului. 

Aş vrea să mai adaug că îmi reprezint 
acest cer ca pe un spaţiu fără obsta­
cole, deosebit prin aceasta de spaţiul 

terestru: nu mai există bariere care 
să se opună formelor mele. De altfel, 
niciodată nu închid formele - nu le 
delimitează decît marginile tabloului. 

Delimitat şi deopotrivă ne/imitat ... 
Cum poate f, dezmărginit un spaţiu 
strict ? 

Este necesar, aşa cum am mai spus, 
un echilibru între spaţiile aglome­
rate, ritmate pe întreaga lor întinde­
re, şi cele care sînt libere atît din 
punctul de vedere al orientării, al 
ritmicităţii, cît şi ca distribuire a 
cant i tăţilor. Din modul cum se reali­
zează echilibrul sau dezechilibrul între 
ele, gîndindu-le şi într-o anumită 

cromatică, se poate contura compo­
ziţia lucrării. Desigur că nu putem 

p, 18 

1. Studiu pentru Zbor, desen 

2. Natură moartă, ulei 

p, 19 

1. Zbor, ulei 

2. Natură moartă , ulei 

despărţi ritmicitatea formelor, a dese­
nului, de gama sau de paleta generală 
a lucrării, precum şi de secţiunile 

cromatice dispuse într-o anumită 

ordine ... 

... da, pentru că aceste secţiuni şi 

aceste raportări cromatice sînt e/e 
însele creatoare de spaţiu . 

Legate de forme, legate de cantităţi 

şi de ritmicitatea lor, i ntensităţile 

şi calităţile cromatice pot crea acel 
sentiment de dinamică sau acel sen­
t iment de linişte , de calm od ihnitor, 
dacă vreţi. De asemenea, rapor-
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-
turile de formă-mărime-ton nu pot 
fi gîndite fără a ţine seama de aspec­
tul suprafeţei pictate. 

Vă referiţi fa modul de a ataca pînza, 
fa aşternerea pastei şi fa textură ? 

Da, pentru că această aşezare a culorii 
are un rol foarte important. Să ne 
amintim de pictura lui Lucian Gri­
gorescu sau de modul lui Andreescu 
de a aşeza materia picturală, cu o 
anumită încărcătură care ne face să 
simţim pulsaţia pastei; sau dimpotrivă, 
la modul de aşezare la care recurgea 
Pallady, care realiza întreaga scară 
valorică a unei game prin tente extrem 
de transparente, uşoare, fără ca pasta 
sa-ş1 piardă însă materialitatea ş1 
vibraţia. Fără a fi material încărcată, 
suprafaţa picturală respiră. Toate aces­
tea ţin, fireşte, de cerinţele profunde 
ale personalităţii artistului; nu este 
o chestiune pur tehnică. 

Remarc termenul pe care îl folosiţi: 
« aşezarea » pastei. Se mai poate 
vorbi despre impact, contact, depunere, 
urmă etc., dar « aşezare » înseamnă 
deja o aspiraţie fa buna rînduire 
a lucrurilor într-un spaţiu echilibrat 
construit, bine pus fa punct şi care 
trebuie totuşi să respire. 

Am spus «aşezare» gîndindu-mă toc-

mai la ordine şi la elaborare. Nu e 
vorba de o aşezare întîmplătoare -
nu poţi picta oricum ! Să ne gîndim 
cum picta Van Gogh, exprimînd prin 
tuşă însăşi zvîrcolirea materiei sau 
cum construia Cezanne un peisaj ... 
Tuşa clădeşte sau desenează un spa­
ţiu 

... şi clădeşte nu numai în 
motivului, ci şi în numele 
înseşi . .. 

numele 
picturii 

... venind însă în întîmpinarea a ceea 
ce este element definitoriu şi expre­
siv în natură. 

Este intîmpinarea fa care procedaţi 
şi dumneavoastră în aceste pramisiun 1 

picturale de zboruri, înaintea oricărei 
zvîcniri efective în spaţiu. Dar dincolo 
de aspiraţia fa înălţare spirituală, 
de raportarea fa un ideal de puritate 
plastică şi, deopotrivă, morală, cît de 
întremătoare este, măcar din cînd în 
cînd, pictarea unei simple naturi sta­
tice, fa modul cel mai studios cu putinţă! 

Sigur, pentru că se simte necesitatea 
legării firului cu tradiţia, de fapt cu 
Arta dintotdeauna - o legare pe ver­
ticală. Numai aşa lucrările noastre pot 
avea şansa să devină nişte mici verigi 
în lantul istoriei. Altfel, riscăm să 
rămîne'm în gol. .. 

, 
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atelier 

balăzs • 1mre 

un dramaturg al culorii 

horia horsia , 

Horia Horş ia : Aş vrea să-mi spui dacă am avut 

dreptate sau nu cînd am a fir mat că eşti un dramaturg 

al culorii. * 

Balăzs lm re : Nu numai că ai avut dreptate, dar eu 

pot să şi explic prin formaţia mea artistică cristali­

zarea, constituirea acestei trăsături şi acţiunea ei 

pe o perioadă destul de îndelungată, adică de la 

începutul activităţii şi pînă acum vreo cinci ani. 

Deşi mă impresionase şi îmi rămăsese întipărit 

în memorie modul de a concepe, simţi şi gîndi pic­

tura al meşterului Ciucurencu cu care, este ade­

vărat, nu am lucrat decît un singur an, plecînd apoi 

d in Bucureşt i , între marii mei dascăli s-au numărat 

şi cultura germană şi cultura maghiară. De aici, de­

sigur, faptul că eu nu m-am putut dispensa, timp 

de vreo două decenii, de o inspiraţie literară . Nu 

pentru că nu m-ar fi preocupat meseria, culoarea, 

tenta, linia, ci pentru că pornisem de la început 

mai de grabă de la tră i r i literare şi muzicale, decît 

de la contactul nemijlocit cu realitatea şi decît prin 

filiera imaginii propriu-zis plastice . Viziunea mea îmi 

fusese astfel formată încît simţeam nevoia să spun, 

să relatez, să povestesc ceva în şi prin pictură. 

Da, dar de îndată, dacă nu simultan, î ţi manifestaseşi 

orientarea spre un abstracţionism expresionist şi liric, 

aproape impulsiv, învecinat - şi aici ai desigur drep­

tate - muzicii şi muzicalităţii. Dincolo de dascălii 

mai mult sau mai puţin conturaţi şi influenţi, eu mi-aş 

permite să te situez pe coordonate contemporane 

mai ample şi mai exacte, undeva între un Hartung şi 

un Mathieu, fără nici o influenţă directă, însă, 

datorită forţei personalităţii şi f acturii stilistice ori­

ginale care te caracterizează . Şi, trebuie să subliniez 

că, practic, orientarea spre ambele direcţii, marele 

pictura (3) 

realism şi marea abstracţie se monifesteoză cu inten­

sitate, cu forţă, cu dramatism, de unde existenţo în­

săşi o unei dramaturgii o culorii, o materiei cromatice. 

Şi în felul acesta punînd problema cred că ai drep­

tate. Probabil este o chestiune de temperament. Iar 

coexistenţa celor două direcţii răspunde, făl'ă îndo­

ială, unei necesităţi de echilibru. Mi-aduc aminte 

că Brăduţ Covaliu spunea că trebuie să ştii cum să-ţi 

înfrînezi impetuozitatea temperamentului, altfel 

devii vulnerabil ... Drept exemplificare îţi vo i 

trimite pentru revistă fotografii după unele dintre 

lucrările mele recente, care sînt acum într-o expo­

ziţie la Miercurea Ciuc . ** 

Spune-mi ce crezi despre tineri, despre tinerii din 

Tîrgu Mureş şi cum te înţelegi cu ei ? 

Fac parte dintre cei care reprezintă viitorul, destinul 

artei noastre. Ei ştiu opinia mea pentru că mi-am 

formulat-o în public scriind despre ei. 

Drept răspuns mi-au spus; că şi ei mă apreciază, în 

ciuda unor preocupări diferite şi orientări diferite, 

şi mă stimează. O st i mă astfel reciprocă. Consider 

că mă aflu într-o situaţie privilegiată. 

Dor ce crezi despre destinul artei ? 

Atîta timp cît vezi cu ochii, vorbeşti, umbli, ţii în 

mînă un penel, atîta timp cît simţurile îţi funcţio­

nează, pictura există şi va exista . Răspunde unor 

imperioase necesităţi şi aspiraţii ale insului şi ale 

colectivităţii . Răspunde unei necesităţi imperioase 

a artistului de a se exprima în urma impactului cu 

realul. Am fost cu cîţiva ani în urmă în Orientul 

mijlociu, la lerusal im. M-a turburat soar ele acela 

cînd luminos, cînd negru, totdeauna arzător. Am 

simţit că nu înseamnă numai viaţa, dar şi moartea 

în deşert. Textura priveliştii - deşert compus din 

nisip şi deşert compus din stînci. Culoarea zidurilor 

Ierusalimului albă, culoarea nisipului roşu englez, 

a stîncilor oranj. Le aveam de mult pe paletă şi 

în pictu r a mea. Am simţit o mare dorinţă de a 

lucra şi am pictat vreo treizeci de lucrări. 

Nu om fost Io Ierusalim. Mi-a rămas însă întipărită 

în minte o imagine deosebit de plastică, pe care om 

întîfnit-o odată nu mai ştiu în ce carte. Eroul pără­

sind dezabuzat Ierusalimul întoarce capul spre a bles­

tema : n-o putut, cetatea eternă ero învăluită într-o 

lumină aurie, poate o soarelui luminos sau o soarelui 

negru. Fără îndoială eroul o fost un dramaturg . 

• v. Ar ta nr . 3/1983 
•• v. i l us t ra ţi ii e a l ă tu rate 

1. Formele unui peisaj V, poste/, 1982 

2-5, Formele unu i peisaj /-IV, ulei 
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atel ier pictura (3) 

liviu suhar 
o artă de atmosferă fantastică 

marius tătaru 

Fondul unui model de comunicare 
artistică, în genul celui utilizat cu 
riguroasă şi iscoditoare as idu itate de 
către Liviu Su har, poate fi descoperit 
aproape întotdeauna - şi pe bună drep­
tate - în imediata« apropiere» psiho­
biografică a personalităţii artistului. E 
la îndemîna oricui să stabilească, 
astfel, filiaţii între fixaţii le mnemonice 
ale unei copilării petrecute în mediul 
saturat de expresie folclor i că al 
obcinelor bucovinene şi un anumit 
tip de pictură, în care infuzia de 
element etnografic îşi face simţită 
prezenţa sub aspecte dintre cele mai 
diferite, chiar dacă acestea din urmă 
nu rămîn niciodată la nive lul elementar 
al citării aditive de repere sentimen­
tale. Ştim însă că ceea ce se întîmplă 
în biografia unui om nu este totuna 
cu ceea ce este acel om, cu atît mai 
mult cînd existenţei biologice i se 
suprapune o existenţă artistică. Suhar 
este, desigur, departe de a fi un puri­
tan al picturii, iar structura sa tempe­
ramentală înclină mult mai evident 
către afectivitate decît spre rigorism. 
Cu toate acestea, o foarte constantă 
prudenţă, tangentă uneori cu ci rcum­
specţia, îi reglează dozajul umoral şi 
îl determină să evite sentimental is­
mul, «lirismul» din zona temperatu­
rilor agreabile, îndemnîndu-1, mai 
degrabă, către o conştientă umbrire 
sau uniformizare a acelor zone de 
interes pictura l care ar putea stimula 
o nedorită şi artificială eşuare în 
pitoresc. El dispune, fără îndoială, de 
un fascicul de repere tematice predi­
lecte, suficient de ramificat spre a nu 
fi condamnat la fix itate şi care - tre­
buie s-o spunem - este departe de a 
se mărgini la incursiuni cu substrat 
folcloric. Se remarcă însă- obser­
vaţia este valabilă mai ales în privinţa 
ultimei sale expoziţii ieşene- modul 
atent, aproape parcimonios, prin care 
înţelege să dezvolte o anumită temă, 
un anumit reper iconografic, fără a 
abuza de multitudinea semnificaţiilor 
sale, ci încercînd să releve, într-o 

lucrare, doar un anumit aspect al 
acestuia, suficient pentru a-i permite 
să-şi dezvolte, pe această bază, con­
strucţia - de fapt, naraţia - pictu­
rală. Am subliniat acest din urmă 
termen, considerînd că Liviu Suhar se 
încadrează destul de categoric în 
specia artiştilor «narativi», în sensul 
în care sfera conceptului de « nara­
tivism » se opune, ca impuls iniţial al 
creaţiei, celei delimitate de compor­
tamentul «impresionist», înţeles aici 
în accepţia largă, propusă de Hamann, 
pentru care însemna atitudine gene­
rală faţă de receptarea artistică a 
realităţii. A «nara» înseamnă, sub 
aspectu l amintit, a se supune unui 
anumit filon de concepţie succedanee 
a operei, punînd în acest fel reperele 
din care aceasta este alcătuită într-un 

raport de relaţie lineară, bipolară, 
unele faţă de celelalte, fiecare element 
fiind determinat de cel anterior şi 
motivîndu-1 pe cel ce urmează . Nu 
cred că putem desluşi în pictura lui 
Suhar, nici chiar cînd este vorba 
despre o natură statică sau despre un 
peisaj urban, efectul « impresiei si­
multane», proiectate asupra întregii 
compoziţii; relatarea picturală se face 
din aproape în aproape, realitatea este 
«citită» şi prezentată cu multiple 
« adnotări ». Acest mod de a concepe 

pictura, în general, precum şi maniera 
de abordare a unei anumite arii 
tematice, au determinat şi continuă 
să determine pe comentatorii mai 
puţin atenţi ai lui Suhar să persiste 
în confuzia de a-i include opera cînd 
în domeniul «fantasticului», cînd în 
cel al «suprarealismului», sau chiar, 
de-a valma, în ambele aceste zone 
concomitent (ceea ce presupune o 
mai adîncă ignoranţă). În realitate, 
chiar dacă atît suprarealismul, cît şi 
arta fantastică uzează de tehnica narării 
(uneori discontinue, alteori coerente, 
în sine) unor trăiri imaginare sau 
supuse dicteului subconştient, fără 
ca acest lucru să le definească suficient, 
nimic din ceea ce se referă la structura 
artei lui Suhar nu trimite la aceste 
două tipuri de gîndire artistică. Mai 
precis: nefiind fantastică ori suprarea­
listă, pictura lu i Liviu Suhar nu este 
însă nici «realistă», în sensul limi­
tativ-comun al acestui termen. Şi mai 
mult chiar: prin realizarea unui cadru 
scenografic cu o profunzime perspec­
tivală foarte relativă, prin invocarea 
unor rituri folclorice cu o dimensiune 
istorică atemporală, prin uti I izarea 
unor costume şi a unei recuzite bizare 
şi indiferente la inadvertenţele de 
spaţiu ş i epocă, prin cromatica gene­
ros purtată spre zonele de efect 
spectral, prin toate aceste constante 
şi, desigur, prin altele încă, pe care 

nu le mai enumăr a1c1, Su har reali­
zează, fără îndoială, adeseori, o artă 
de atmosferă fantastică (ceea ce este cu 
totul altceva decît o «artă fantastică»). 
La urma urmelor, există în arsenalul 
de mijloace al artiştilor de orice fel 
capacitatea de a contura o stare de 
fabulos, în care poate fi topită orice 
realitate , oricît de banală; numai cine 
nu vrea să permită accesul unui ase­
menea gen de « fantastic diurn» în 
domeniul realităţii se simte obligat 
să-i contureze, pedant , o dimensiune 
proprie, exterioară experienţei co­
mune. Din această perspectivă, Suhar 
a înţeles faptul că rămînînd în limitele 
unei realităti care-l interesează şi 
asupra căreia găseşte multiple moda­
lităţi de intervenţie, îşi poate implanta 
în trama ei larg desfăşurată mereu alte 
semnificaţii de origine net subiectivă, 
cufundînd acest întreg cu valoare de 
unicat într-un « cîmp poetic» adeseori 
(dar nu întotdeauna) fabulos, ceea ce 
creează senzaţia participării la un 
teatru de umbre, cu personaje emble­
matice, ce interpretează, de fiecare 
dată, un alt rol într-o dramă a cărei 
cheie aparţine artistului însuşi. 

1, Doi trompetişti, ulei 
2 . Baladă , ulei 
3 . Ndluco, ulei 
4 , jocul cdluţului, ulei 

https://biblioteca-digitala.ro



atelier 

florin ciubotaru 
. 

SI plinătatea absentei , 

theodor redlow 

Theodor Redlow : Ce îriţelegi prin 

« statutul orgolios al imaginii», pe care 
(aşa cum îmi spuneai cu un alt prilej) îl 
refuzi? 

Flori n Ciubotaru : Mă gîndeam la peri­

colul de a încerca să vorbeşti prea 

răspicat. Fiecare din etapele alcătuirii 

unei imagini e co ntrolată de ideea că 

trebuie să fiu conştient de puterile 

mele, vanitătile fiindu-mi străine. 

Cred că nuanţarea ar fi cea mai potri­

vită, în special într-o epocă în care 

toate elerT"entele cărora le atribuim 

valoare pot fi preluate şi nuanţate . 

Cu toţii dorim unul şi acelaşi lucru, 

care a fost frămîntat din toate timpu­

ri le şi pe care fiecare epocă îl preia şi 

îl nuanţează, tot aşa cum fiecare 

dintre noi se poate apropia de el, 

tatonind potrivit sensibilităţii sale. 

Problemele umane esenţiale sînt aproa­

pe aceleaşi, ecoul lor străbătînd din 

vremuri imemoriale şi pînă astăzi. 

Destinul profesional ne este determi­

nat de o anume încredere , izvorîtă din 

cercetarea ex i stenţei, cu aplecare 

către om şi prob 1emele sale. Justifi­

carea vieţii unui artist constă în voinţa 

de a transmite ceva, o idee, o mărturi­

sire, un raport al fiinţei umane cu 

restul. .. Dacă eşti conştient de gravi­

tatea şi responsabilitatea pe care le 

implică luarea în stăpînire a unui 

I ucru, pentru ca la sfîrşit să-l redai 

tuturor, şi dacă vrei să-l domini şi 

să-l recompui, trebuie să te poţi 

înfiora în faţa lui ... 

instituire, descoperire sau stare la 

p îndă, aşteptare răbdătoare ? Nu este 
atît voinţa de a te impune şi de a 

impune o imagine, cît o apropiere 

sfioasă, pă5trînd mereu un freamăt şi o 
uimire, ca faţă de ceva neştiut. 

S-ar putea ca împlinirea fiorului şi 

rotunjirea expresiei să se nască nu din 

precizări, nu dintr-un fel anume răspi­

cat de a aşeza şi de a rostui elementele 

unei pînze, ci dintr-o înv6/uire. Aş 

vrea să revin însă asupra cuvîntului 

« taton2re »: este mai curînd o încer­

care de pătrundere intimă, căutînd să 

fii cît mai sensibil în felul în care 

primeşti şi redai. Ştiinţa a imprimat 

şi artei un gust al cercetării, ştiind 

că orice lucru merită atentie. Ierarhiile 

au fost de multe ori răst~rnate şi s-a 

dovedit că un anumit tip de coerenţă 

nu mai are acces în atelierul de expe­

rientă al artistului de azi. Desigur că 

modul de structurare a imaeinii 

diferă de la artist la artist, iar u~ii 

reuşesc chiar să imprime şi să impună 

o soluţie personală, deschizînd un 

culoar pe care informaţia să circule 5i 
să se răspîndească. Atelierul din evul 

mediu era foarte rotund constituit şi 

producea în mod aproape legic; tot 

ce ieşea din acel atelier era valabil 

şi se bucura de un foarte mare credit. 

Astăz i s-a ajuns însă ca în atelierele 

22 
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pictura (3) Mutaţia i n regnul imaginii plastice a unui mater ial, ca rezultat a l simţirii, depinde 

de orizontul:cultural al artistului , de calitatea sa umană şi de hărnicia în dobindirea 

mijloacelor ce:vor da la iveală o: im agine alcătuită fericit. Mult discernămint ş i multă 

putere de selecţie În traducerea evenimentului în limbaj plastic însoţesc travaliul 

reprezentării! 

~La baza tuturor experienţelor de atelier nu poate lipsi principiul care ne îndeamnă 

să evităm ceea ce nu trebuie făcut şi să ne luptăm cu ceea ce trebuie făcut , 

Pen t ru o mai bună cunoaştere , cercetarea depozitului cultural se conjugă cu apro. 

fundarea eului. În stadiul următor, să mă eliberez de tot ce cuprind ş i apoi să mă 

eliberez de m ine ! 

« În orice suferinţă, emoţi e, pasiune, există un stadiu in zona cea mai individuală şi 

mai neexprimabilă a omului şi un stadiu care aparţine artei» - spunea Camus. Deri• 

:zoi iul poate deveni peren, amorful consti tuit, intuitivul se metamorfozează in con~tient. 

Durerea nu o injoseşti vă i cărindu„te , dar nici să reţii bucuria numai pentru tine .. 

florin ciubotaru 

1 . Compoziţie, ulei 

2. Pdtrot desen 
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personale, indiferent de experienţa 
colectivă , să apară cu putere verdicte 
care sînt imediat preluate, verificate 
şi consumate - benefice şi pentru acel 
cercetător care a putut rămîne în 
urmă. 

« Vine în noi ceva de demult, de de­
parte . . . » - cînd rostea, aceste cuvinte 
vizai o validare a cercetării artistice 
personale ? Poate că tocmai de aceea 
îţi compui pînzele astfel incit să dai 
fntîietate golului, spaţiului nepopulat, 
faţă de elementele figurale. 

Orice lucru are un sîmbure, un nucleu 
de care vrem să ne apropiem. De 
multe ori artiştii cu mare capacitate 
de sintetizare o fac cu o simplitate 
dezarmantă. Sigur că depinde de sensi­
bilitatea fiecăruia: poate că mulţi 
preferă partea exuberantă şi sp=ctacu­
loasă a imaginii , în vreme ce alţii, 
mai timizi , nu merg cu dezgolirea 
pînă la miez ... Pe mine mă intere­
sează acest centru - un element pr·i­
mordial care poate avea imagini foarte 
diverse şi, dacă ai ca pacitatea să folo­
seşti cum se cuvine caracterele plastice 
şi să adopţi exact ceea ce este potrivit, 
ai putea să descoperi o mare nuanţare 
în această relevare a imaginii de mijloc. 
Sensurile acestui gol pot căpăta aso­
ciaţii de idei bogate şi un caracter 
emblematic : este un loc al misterelor 
şi un generic al evenimentelor peri­
ferice, dînd golului contur şi formă. 

I 

pictura (3) 

Numindu-l « nimicul ex presiv», încerc 
să forţez rezultatul une i îndelungate 
experienţe în care, de multe ori, 
detaliile invadau pînza: în înfăţişarea 
cea nouă de acum ele sînt temperate 
şi aruncate în planul secund. Golul 
devine astfel loc de meditaţie - imaginar 
populat. Prefer reprezentării evoca­
rea . .. 

lată-ne vorbind despre gol - o absenţă, 
dar şi despre locul de maximă densificare 
a nucleului. . . În loc să deschizi o 
fereastră către o scenă virtuală şi să 
plasezi în centru figurile, dindu-le încon­
jur cu un fond, ocroteşti însuşi golul 
central şi îl pui în valoare printr-o 
puzderie, un roi sau un murmur de 
semne-figuri, niciodată constituite au­
toritar într-o scriere bine articulată (este 
mai degrabă o pre-scriere, o presupu-

nere). Marginalizate, fără a fi menite 
să poarte ele sensul major al lucrării, 
aceste elemente au rolul de a-l pregăti: 
un pre-sens masiv şi compact. Golul 
(absenţa), plasat în centru şi lucrat 
cu insistenţă obsesivă, capătă pînă la 
urmă o compactitate cvasi-corporală şi 
devine , în mod paradoxal, un plin . 
Membrana se bombează invers, concavi­
tatea devine convexitate . .. 

Nu este nici un paradox . Să ne gîndim 
la cercul pe care-l cunoaştem din 
geometrie : îl cunoaştem prin margi­
nea lui, iar puterea de impact este 
teribilă. Dacă s-ar tî constituit din 
elemente, poate că cercul n-ar mai 
tî avut aceeaşi putere. M-ar interesa 
ca acest marginal (o materie) să poată 
susţine şi să dea viaţă unui gol, adică 
nucleului despre care vorbeam. 

Cum îţi justifici preferinţa pentru ga­
mele lutoase, pentru aceste tonuri 
calde, stinse şi parcă bolnave ? 

Există un anume fel cinstit de a aşeza 
o imagine. Să nu trişezi, ştiind ce 
înseamnă scoaterea unui tablou din 
atelier cu ştampila că poate să iasă în 
lume! Culoarea, născută mai cu seamă 
din intuiţie şi apoi supusă în mică 
măsură judecăţilor din etapa de adap­
tare a imaginii, are atît puterea de a 
izola cît ş i de a feri de impurităţi. 
Culoarea fertilizează şi echilibrează, 
ea are darul de a limpezi o idee. 

Dacă aş tî folosit o altă gamă, care să 
aibă alte trimiteri , cred că m-aş fi 
îndepărtat de la ideea unei aşezăr i 
care trebuie să aibă un ton inofensiv, 
dar şi capacitatea de a purta imaginea 
în timp. Se pare că aceste culori ino­
fensive, care sînt culorile pămîntului, 
au mai puţin puterea de exaltare a 
subiectului (ceea ce nici nu urmăresc, 
de altfel) şi mai mult o putere de aşe­
zare şi de lipire, un sens al definitivului. 

Sînt şi culori ale lucrurilor folosite, uzate, 
marcate de o durată. 

Avem dorinţa să preluăm ceva ce 
conţine timp şi viaţă îndelungată. 
Umanul perpetuu se va regăsi oricînd, 
orice ai vrea să exprimi . Aceasta 
înseamnă să dai expresie unor lucruri 
care au existat şi pe care trebuie să le 
reamintim mereu. Drept concluzie, 
cred că trebuie să fii convins de ce 
faci şi că ceea ce faci duce către ceva: 
să poţi avea siguranţa că ai ceva de 
spus, ceva ce poate fi spus. Dacă îţi 
asumi o experienţă, o suporţi cu tot 
ce înseamnă ea. Chiar dacă eşuezi, 
dispreţul temporar este înlocuit de 
curajul altei experienţe. Efortul artis­
tului este aspiraţia de a deveni, ca 
în atelierul alchimistului, martorul şi 
mobilul fluxului spiritual către realcă­
tuirea întregului dispersat. 

3 . Compoziţie, desen 
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atelier 

marin gherasim 
şi metafora porţilor 

anca vasil1u 

pictura (3) 

1. Poartă, pictură, 1976 
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Porţi le prin care Marin Gherasim ne 
invită să păşim în universul său sînt 
porţi ziditoare de lumi, un fel de 
punţi comprimate făcînd să comunice 
cele două tărîmuri pe care le unesc 
şi le despart totodată, marcîndu-le 
astfel prezenţa diferenţiatoare în spa­
ţiul nostru vital (mental, afectiv -
cosmic sau individual) . Aceste lumi, 
reductibile la binomul aici-dincolo, 
devin mai pregnante, mai încărcate 

de vibraţia semnificaţiilor pe care le 
poartă, în preajma locurilor de tre­
cere, a pragurilor a căror depăşire, 

întotdeauna moment esenţial în ritua­
luri străvechi, le conferă sacralitate. 
Faptul că două lumi, oricît de vaste, 
comunică doar printr-un anume loc, 
a făcut ca de foarte multă vreme 
oamenii să ridice în acele locuri de 
interferenţă porţi, delimitări precise 
ale unui fragment decupat din uni­
versul de dincolo şi proiecta1 aici, 
celui ce ajunge în faţa porţii. Aceste 
locuri devin momente de sinteză; ele 
comprimă, în starea lor de tensiune 
înaltă, tot ceea ce a fost pînă la ele 
şi tot ceea ce urmează; ele sînt, aşa 

cum erau cîndva portalurile romanice 
şi gotice, locuri de sinteză a tuturor 
cunoştinţelor, de examen al conşti i n­
ţei, de retrăire filmică a amintirilor 
şi, totodată, depăşirea lor, ieşirea din 
trecut, eliberarea către viitor. Porţi le 
implică în trecerea lor purificarea, 
depăşirea separaţiei lumilor şi a spa­
ţiilor, triumful asupra dualităţii, uni­
ficarea. 

Construite, mai mult decît pictate, 
porţile lui Marin Gherasim sînt în­
semne ale acestor locuri de trecere 
şi marcaj al dis:ontinuităţii calitative a 
spaţiului nostru. Ele nu deschid către 
o lume, nu fac funcţia de «fereastră» 
pe care o pot avea în general tablou­
rile, nu dau nici o dimensiune exte­
rioară bidimensionalităţii, nici o mă­

sură verosimilă a lumii de dincolo 
de ele, nu fac nici un trompe l'reil. 

Pe axele lor se proiectează, în epură, 
construcţia porţii-semn; pe cadrul ei 
nici o umbră, nici o formă care să 

deconspire identitatea spaţio-tempo­

rală a construcţiei; în cadrul ei (dacă 

poarta nu e închisă) un infinit, egal, 
misterios şi de o fascinantă profunzime. 
Severa abstracţie a formei e dublată 
de o senzualitate a construcţiei, făcută 
cu bucuria materialităţii simple, a 
mortarului, a varului, a peretelui scli­
visit. (Gestul însuşi al pictorului este 
aşternerea culorii în sensul intim al 
construcţiei, al maselor, a rezistenţei, 
astfel încît pasta colorată să capete 
un relief uşor, să aibă ea însăşi consis­
tenţă, densitate de materie şi umbră 

purtată). 

Modelul acestor porţi este arhitec­
tura. Această relaţie cu valoare de 
dublă determinare există şi în alte 
cicluri ale pictorului, în «cupole», 
în «sanctuare» ( « sintron ») şi în 
proiectul său de ambient (poarta, tro­
nul, racla), şi în acest determinism 
rezidă forţa de sugestie a lucrări lor. 
Artistul intră într-un monument, îi 
parcurge spaţii le eşalonate, delimita te 
de formele exterioare, închise, des­
chise, şi simte puterea de reverbera­
ţie pe care o au anume locuri ale 
spaţiului, deschiderea lor către din­
colo, absorbţia într-o nouă dimensiune. 
E sensibil la infinitul formelor arcuite, 
la profunzimea absorbantă a aurului, 
la expresia luminii şi a umbrei, într-o 
circulaţie dirijată ce condiţionează trăi­
rea afectivă a spaţiului, şi condensează 

experienţa directă a acestui spaţiu 

(extras nu întîmplător din lumea 
Bizanţului sau a Romanicului) într-o 
formulă imagistică purificată de acci­
dentele formale structive sau deco­
rative ale unei arhitecturi, lăsînd să 

vibreze, în proiecţie, doar simbolul 
întrupat în porţiunea de spaţiu deli­
mitat de ziduri. Fiecare formă astfel 
simplificată, şi îmbogăţită în acelaşi 

timp cu mijloace care nu stau la 

îndemîna arhitectului - puterea de 
sugestie a culorii (materie şi lumină) , 

decupajul purificat al liniilor esenţiale 
şi posibilitatea cuprinderii instantanee 
a întregului - capătă puterea de vi­
zualizare a conceptului implicat în 
modelul său monumental. Cupolele de 
aur, prinse într-o reţea mozaicată, se 
arcuiesc ca o creştere din interior 
dominată de tiparul liniei de absolută 
separaţie din exterior, sau par a fi 
calea pe care coboară, cu infinită 

încetineală, spiritul aplecat pentru 
transfigurare asupra lumii inferioare. 
Ca şi porţile, cupolele sînt locul de 
depăşire, într-un Unu continuu, a 
tuturor disjuncţiilor, de unificare pe 
generatoarea infinită a bolţii. Într-o 
altă pe rspectivă a profunzimii, sanc­
tuarul cu sintron reface arcuirea, 
drumul infinit al punctului a cărui 

direcţie de mişcare este rezultanta 
confruntărn si armonizării forţelor 

exterioare cc, puterea de iradiere a 
centrului interior. $i aici există o 
complexă comunicare pe verticală, 
arcuirea sanctuarului regăsindu-se în 
arcul calotei secţionate(« arcul trium­
fal») a cărei cheie de boltă coboară 

în centrul spaţiului inferior, marcat 
de obicei cu o formă rectangulară, 

ceea ce aminteşte, după o gramatică 
simbolică medievală, pămîntul (cubul) 
şi cerul (bolta în plin cintru). 

Forţa de sugestie a acestor imagini 
nu este însă înstrăinată de valorile 
specifice ale picturii. Culoarea rămîne 
calea principală de realizare a spaţia­
lităţii. În vibraţia strălucirii cromatice 
(tente plate, saturate de culoare, zone 
de modelaj decorativ cu aspect de 
materialitate somptuoasă sau sobră, 

delimitări sau chiar fundaluri cu au r 
şi contraste valorice puternice ca re 
să rupă continuitatea spaţială), deşi 

volumul este eludat ca prezenţă, există 
totuşi un spaţiu intrinsec, datorat 
reflecţiilor luminoase ce creează un 
efect dinamic, o mobilitate insinuată 

formelor statice, un fel de duh circu­
lator, pus printr-o mişcare de tuşă, 

ce respectă sensul generato.- al forme­
lor. De aici provine «deschiderea» 
compoziţiilor, aspectul de profunzime 
şi de avansare, forţa de captare a 
privirilor şi a cugetului pe care o 
resimţim în faţa porţilor, a cupolelor 
şi sanctuarelor lui Marin Gherasim. 
Tema majoră a acestei picturi este 
un ideal ce depăşeşte delimitările sti­
lurilor şi genurilor artistice pentru 
a întrupa finalitatea generală a artei 
ca formulă de sacralizare a existenţei. 
Nu e aici o temă mistică, aşa cum 
ne-ar lăsa s-o credem trimiterea con­
secventă către formele consacrate ale 
unei spiritualităţi revolute, ci este o 
regăsire, prin toate momentele sinte­
tizatoare ale trecutului nostru, a 
unor permanenţe de gîndire şi simţire 
unificate pe calea demersului cognitiv 
de realizare integrală a fiinţei în 
univers. E un ideal de profundă şi 

intensă trăire a unei uma1.'tăţi prin 
care artistul visează porţile deschise 
ale eroilor. 

2. Poartă, pictură, 1976 
3 . Poarta eroilor, pictură, 1976 
4. Poarta eroilor, pictură, 197 6-77 
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Există o seamă de artişti care îşi 

rostuiesc, îşi doresc (în ultimă instanţă) 

ca fiecare personală să se împlinească 

prin arhitectura unor retrospective. 

Actul expoziţion~I se legitimează atunci 

ca o perpetuă limpezire a unui 

neschimbător dat conceptual - un fel 

de « primă iubire» asupra căre i a , de 

fiecare dată şi indiferent de mijloacele 

rostirii plastice, se revine dintr-un 

imperios impuls confesiv. Cerebrali­

interogativi prin excelenţă, aceşti 

artişti îşi însoţesc, deseori, laboratorul 

faptic de o serie de cumpănite reflecţii, 

transcrise, îndeobşte, în acceptul unor 

26 

atelier 

rodica chisu 
' 

despre suveranele 
avataruri ale 
liniei 

alexandru c. lungu 

«probaţiuni» teoretice, dornice parcă 

de a atesta că privirea către sine a 

artistului nu este născută de porniri 

egolatre, ci de limitele - fireşti - ale 

puterii sale creative. Ul) atare meta­

bolism implică şi o deosebită cadenţă 

expozitivă. Căci artistul « îşi aşteap­

tă» expoziţia aidoma re-coacerii unui 

fruct, aidoma une i pîrguiri pe care, 

cunoscînd-o deja în ansamblu, nu o 

mai doreşte, să zicem, deşart specta­

culară, ci cît mai fecund lămuritoare 

asupra experienţei asumate. Şi de 

această dată Rodica Chişu îşi reafirmă, 

cu nedezmi nţita-i sobrietate, ascen­

denţa la o asemenea familie/generaţie 

de artişti (expoziţia de la Căminul 

artei, etaj, iulie-august). 

Deşi în aparenţă este explicit definită 

ideatic (a şi fost intitulată, de altfel 

« Expresia liniei în mişcare liberă»), 

expoziţia trebuie, de fapt, citită drept 

parcurgerea unor fertile dileme, lega­

te, în speţă, de sintaxa energiilor 

plastic construct ive. În această cheie, 

linia îi apare - acum - artistei ca 

neîndoielnicul corolar al unui praxis 

laborios, dar deloc ferit de ar itmiile 

incertitudinii. Linia este atr ibutu l, mai 

apoi simbolul mişcării, al dinamismului 

conţinut. Ipostazierea ei, însă, şi ca 

sugestie a repausului încarcă orice de­

mers cu greutatea - mai mult ori mai 

puţin aluzivă, cu greutatea dilematică, 

aşadar, a unor înţelesuri filosofice cu 

rădăcini stufos răspîndite; să ne rea­

mintim, bunăoară, doar unul dintre 

ele: încă o speculaţie pitagoreică afirma 

că linia dreaptă reprezintă infi nitul, 

iar cea curbă finitul. Apetenţa pentru 

sondarea unei « stări osmotice», care 

să re leve inflexiuni dobîndite în ambele 

elemente ale bipolarităţii primord iale 

(mişcare-repaus), este la artista sibiană 

o metodă declarată. « M-au interesat 

- mărturiseşte Rodica Chişu în prefaţa 

catalogului - acţiunile pure, detaşate 

de obiect, precum deplasarea unui 

sunet. Am căutat echilibrul între ac­

ţiune şi calm, raport în care linia 

rămîne activă, imprimînd spaţiilor li­

bere un plus de tensiune. Liniile au 

darul de a tulbura repausul şi de a 

mobiliza spaţiul. Folosesc această cali­

tate l i niară, considerînd repausul ca 

o înfrînare întîmplătoare a materiei ». 

Sondarea amintită se întinde în înche­

garea acestei expoziţii pe parcursul 

pictura (3) 

unui deceniu de căutări şi autodefinir·i 

în raport cu acest suvera;i element 

plastic. Linia este firul diriguitor al 

unor cicluri premergătoare, precum 

« Sori şi fluturi» (1973), « Războiul 

de independenţă» (1977) sau « Marile 

păduri» (1980), cicluri înţelese deja, 

aşa cum spuneam la început, ca faze 

«retrospective» ale acestei opţiuni 

riguros conturate. Metamorfozele ca­

pacităţii sugestive ale liniei sînt sub­

înţelese ca nişte praguri de accedere 

spre limpiditatea creativă. La nici 

unul din ciclurile amintite artista nu 

şi-a propus, însă, aprioric, facticele 

ilustrativism al unei idei sau al unui 

concept, înţelese ori anunţate ca 

familiare respiraţiei sale prospective. 

Cîştiguri le în stăpîni rea unor astfel 

de proiecte, Rodica Ch i şu le consideră 

ca nişte filtre dobîndite aproape 

empiric, « din mers», prin continui­

tatea firească a unui răbdător tra­

val iu. 

La o zăbovi re voit programată, se 

pot chiar schiţa - sub o accepţie 

propedeutică - avataruri le pe care le 

suportă aici linia. Dincolo de ele, 

însă, şi indiferent de ter itoriul inves­

tigat - în pictură la început, apoi 

în desen, gravură şi tapiserie, linia 

este închipuită, mereu, ca un germen 

energetic. Chiar şi în rostuirea deco­

rativă a unei ţesături parietale, linia 

decons piră subiacent eşafodaj ul unei 

matur cercetate «eboşe» conceptua­

le. Fireşte, în scurtul nostru excurs 

am încercat o subliniere (dorit enun-

1. Copacul, cusdtură/tapiserie 

2. C/mpul cu nori, cusătură/ 
tapiserie 

3. Grădină, ulei 

4. Pădure, ulei, Muzeul Bru­
kenthal 

5. Copaci spre Rdşinari , model 
reaf/(otog ra f,e 

6. Gorunul fui Horia, ambient 
textil 

ţiativă), în special a aplecării artistei 

şi spre structurile teoretice (teoreti­

zante) ale propriului demers. Ele sînt 

rodnic incitante şi, mai mult, califică 

onorabi I crezu I unei artiste care nu se 

sfieşte să-şi declare căutările şi limpe­

zirile pe un drum pe care mulţi, din 

suficienţă, îl consideră, pe nedrept, 

desuet de elementar. Rodica Chişu ne 

reaminteşte, terapeutic parcă, despre 

binefaceri le reexplorării răbdătoare. 
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atelier 
1. Portret de (omilie (Hoschke Marinescu), ulei 
2. Compoziţie, ulei 

cu lia szasz 
despre Îndoieli şi certitudini 
În procesul creaţiei 

marica grigorescu 

Marica Grigorescu : Din 1971 şi pînă în 
prezent nu aţi mai deschis nici o expo­
ziţie personală. Ce a însemnat acest 
deceniu în biografia dumneavoastră ar­

tistică? 

Lia Szasz: După ultima expoziţie am 
executat lucrările care cred că mă 
reprezintă mai mut, pentru că atunci 
mi s-au cristalizat o serie de idei 
picturale în jurul familiei, al tinere­
tului, al preocupărilor lui. 

Lucrul acesta s-a observat, pot spune, 
şi tematic, şi stilistic, la saloanele la 
care aţi participat în ultimii ani. 

Deşi nu am expus tot. De pildă por­
tretul acesta de familie care mi se 
pare specific pentru felul meu de a 
sintetiza într-o imagine unică o idee 
despre familia contemporană, pentru 
comentariul art istului pe această idee, 
în fine pentru diversitatea comunică­
rilor pe care le formulez şi, subliniez, 
în funcţie de un model real, recognos­
cibil în expres ia artistică. Este, de 
altfel, portretul unor prieteni pe care-i 
cunosc bine - familia Elenei Haschke 
Marinescu, tabloul găsindu-şi cît se 
poate de firesc locul în cămin, în 
ambianţa de interior a familiei. Cam 
aşa, într-o temă centrală din viaţă 

introduc personaje cunoscute şi atunci 
tema îmi devine foarte apropiată. 

Vă consideraţi legată de curentu/ pop­
art, de universul artişti/or înscrişi în 
această tendinţă ? 

Da, fără îndoială. În 1967 cînd am 
fost în Franţa, am avut un şoc. .. 
de fapt noi trăim şi sub influenţa 

şocurilor, a impactului de tot felul 
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cu lumea. Nu există artă pe care s-o 
faci de unul singur, poţi să dai mult 
din tine, dar nu cred în cel care spune 
că este « alfa şi omega». 

Probabil că aţi avut totdeauna o încli­
naţie către obiect, către realitate . 

Pentru figurativ. Personal îm i place 
foarte mult arta abstractă, dar eu 
nu pot s-o fac. Mie mi-a corespuns 
figurativul ş i atunci cînd am i eşit 

din facultate, tot figurativ făceam, 

cu mici excepţii , în fond , depinde 
cum îţi imaginezi , cum reconstitui 
artist ic ş i cum restitui imaginea omu­
lui . Pentru că, dacă mi se cerea, în 
studiile de la institut, să nu fac pi­
cioarele prea groase, umerii prea 
drepţi, socoteam că acestea sînt, în 
fond, detalii nesemnificat ive, pentru 
că figurativul mi-a plăcut întotdeauna, 
m-a atras, m-a incitat. 

Ce vă incită, fiind vorba de cadre din 
realitatea imediată. Trebuie să existe 
un stimulent. 

Foarte diverse sînt lucrurile de la care 
pornesc. Uneori e o întîmplare. 
Un tablou, de exemplu , a pornit de 
la titlul unu i film, « Splendoare în 
iarbă » , care apoi s-a combinat cu 
impresii şi metafore dintr-o poezie 
a lui Eminescu. Prob lema asta a 
dragostei între un tînăr şi o tînără 

şi ce spaţiu ocupă într-un tablou ... 
la început doream să pun personajele 
în întregime, apropiate cap la cap, 
apoi am lăsat doar personajul feminin 
mare şi cel bărbătesc doar pe sfert. 
De ce? Pentru că mie mi se pare 
personajul feminin cel mai implicat 
în relaţia unui cuplu. 

în pop-ort există tendinţa idealizării, 
iar dumneavoastră conferiţi personajelor 
un statut de oameni sănătoşi, robuşti . 

Asta o fac i nconşt i ent. În momentul în 
care fac portretul cuiva, stau de vorbă, 
şi cînd încep să I ucrez, am permanent 
senzaţia că nu reuşesc să exprim cît 
de frumoasă e natura şi reiau lucrul 
mereu cu dorinţa de a prinde cît mai 
mult din viaţă. 

Tabloul acesta, de pe şevalet, ilustrează 
sau, mai exact, exprimă ceea ce a fir­
maţi; femei, fructe, flori, într-un sistem 
de interrelaţii al comunicării vitale. 

l::ra toamnă şi mă aflam în piaţă . 
Încă un lucru care îmi place este piaţa; 
eu nu fac peisaje, nu stau în natură. 

Din aproape în aproape se fixează cadrul 
preocupănlor speci f1ce. 

Citadine, pentru că văd natura, să 

spunem, mai ales la piaţă . Uar să 

nu exagerez: marea este iarăşi o 
pasiune a mea veche, un spaţiu pe 
care nu l-am epuizat încă. Am multe 
lucrări pe care vreau să le fac pe tema 
mării. 

Tot ca o pasiune a unui citadin, nu ? 

Aceasta e o altă pasiune, sînt născută 
acolo, la Constanţa, unde revin în 
fiecare an . 

Din punct de vedere al creativităţii, 

natura nu vă copleşeşte ? 

Nu-mi dau seama sau, mai de grabă , 

pentru mine nu contează pentru că 

eu consider, înaintea creativităţii, 

momentul trăirii . Creaţia este o 
mărturis i re a ceea ce trăieşti; poţi 

să mărturiseşti altuia sau poţi să nu 
mărturiseşti deloc. 

Un pictor ca dumneavoastră care aveţi 

aplecare către realitatea concretă, găsiţi 
în permanenţă motive. 

Dar şt ii ce se întîmplă? Le simt, le 
gîndesc, dar nu le mai pun pe pînză , 

poate dintr-o absenţă a nevoii de a 
mai comunica. 

Adevărul este că lucrările dumneavoastră 
sînt distincte şi înviorează o expoziţie. 
Au o limpezime, o strălucire, totdeauna 

a fost aşa? 

Am început aşa, am trecut la un mo­
ment dat printr-o perioadă în care 
paleta era tulbure, agitată, dar am 
revenit . Pentru că eu cred că omul 
se descoperă, se mai şi caută. , . 
Pictorul este furat uneori, captivat 
de materia cu care lucrează. Pînă ajungi 
să-ţ i dai seama, trece un timp. 

Aveţi nevoie de un anumit climat ca 
să puteţi lucra ? 

De fapt am nevoie de timp, sînt per­
manent într-o goană de dimineaţă 

pînă seara şi cîteodată doresc atît 
de mult să pictez, dar nu ajung. 

Cu cine aţi studiat la facultate? 

Am învăţat cu Dărăscu, cu Maxy, cu 
Ciucurencu, dar cred că la Maxy am 
întîlnit cel mai apropiat artist care 
avea o gîndire asemănătoare cu mine. 

Însă Maxy nu te incita, asemeni ten­
dinţei pe care o reprezintă, la un fel 
de joacă de dragul jocului ? 

Poate, dar şi aceea era preţioasă pentru 
că îţ i dădea mai multă libertate decît 
trasarea unei singure căi. 

E nevoie de nişte trasee. 

Acelea vin. I: mai greu să-ţi capeţi 

libertatea decît să mergi ordonat. 
Viaţa cotidiană te determină să fii 
oraonat, disciplinat, dar pentru artist 
nu asta este esenţial. 

Este nevoie şi de o confruntare, de o 
verificare. 

Să dau un exemplu: cînd la facultate 
ni se vorbea aespre compoziţie, ni 
se spunea despre secţiunea de aur, 
de compoziţiile cele mai obişnuite 

în forme fixe - bine că am văzut că 

se poate compune şi altfel - dar 
simţeam nevoia să contrazic ceea ce 
mi se tot spunea. Mi-am dat seama că 
nu e vorba de frumos estetic, dar de 
expresiv, ceea ce naşte putere de 
comunicare şi că puterea asta e neli­
mitată . Încercam pe o suprafaţă, de 
exemplu, să mişc un punct ş1 îl mişcam 
şi el avea o altă putere de expresie 
şi de aici şi pînă la o compoziţie cu 
linii, cu culori se pot întîmpla nu 
ştiu cîte lucruri . 

În momentul în care simţiţi că aţi intrat 
prea mult pe un făgaş, că aţi uzat 
prea mult o expresie , vă decideţi să 

modificaţi viziunea ? 

Eu consider că artistu I cînd simte aşa 
ceva trebuie să o facă foarte natural , 
nu contează orice ar fi făcut înainte, 
dacă după aceea îi vine o altă idee. 
Nimic nu trebuie să fie obligatoriu 
pentru un artist , e suficient dacă la 
sfîrşit face o singură lucrare care să 

arate că a apucat ceva din realitate, 
din v i aţă. E foarte multă suferinţă în 
elaborarea une i lucrări, nu e o plutire 
fericită. Un tablou îl gîndesc luni de 
zile şi preocuparea mea este cum să 

transmit gîndul cît mai citibil, mai 
direct. În fiecare noapte de a îna inte 
mă culca eu refac tabloul în gînd, 
îl recompun aproape pînă cred că am 
ajuns la ceva cu care sînt mulţumită. 
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1 aurel iacobescu 
I sau despre nevoia 
" de armonie 
·;;; 

;; horia hor~ia 
-c~ ~ Horia H orşia: S-au împlinit patruzeci de ani de la 
< debutu/ dumneavoastră, consemnat apreciabil in presa 
..: vremii. 

Aurel lacobesu: Expusesem la Ateneu. Sala mi-o 
dăduse arhitectul Petre Antonescu . . . Veniseră 
multe personalităţi - Pallady, Minulescu ... Nu se 
poate spune că eram un artist cunoscut, dar asupra 
mea atrăsese deja atenţia profesorul Oprescu în 
cronica salonului oficial de la Dalles din 1941 cînd, 
d_e fapt, debutasem în viaţa artistică înregistrînd 
ŞI prima reuşită: din cele patru lucrări achiziţionate 
de stat una era a mea. Tot atunci a scris foarte fru­
mos despre pictura mea Petru Comarnescu. 

Din tot ce s-a scris despre dumneavoastră de-a lungul 
anilor, aprecierile constante ale lui Petru Comarnescu, 
calde, uneori entuziaste, reprezintă, cred, suma 
celor mai pertinente comentarii ale picturii dumnea­
voastră : o viziune caldă, optimistă, atrăgătoare, 
impregnată de sensul grandorii naturii ; o pictură 
care evocă realitatea concretă şi creează o atmosferă 
subliniată de tonalităţi vibrante, diafane, armo­
nioase, profund sugestive ... O pictură care, aş adăuga 

--

eu, dezvăluie a atitudine solară benefică, adaptată de 
la început şi nemodificată, chiar dacă-i vom distinge 
două etape, fără cezură intre ele, dimpotrivă, între­
pătrunse, a doua derivînd din decantarea primei, 
ca o consecinţă logică a dezvoltării şi înfăptuirii unui 
program unic şi destul de exclusiv, cu toate riscurile 
pe care şi le asumă un artist consecvent. Cum aţi des­
coperit şi adoptat atitudinea solară? 

Să rezumăm şi să rememorăm: Eustaţiu Stoenescu, pe 
care nu-l cunoşteam şi la care m-a introdus rameurul 
maestrului, m-a sfătuit să studiez în Italia, cel puţin 
pentru început. La Roma, profesorul Giovanni Bat­
tista Crema, care se bucura de un prestigiu acade­
mic în deceniul patru, mi-a atras atenţia, încă de la 
pri mele corecturi, asupra I urni ni i şi soarelui meri­
dional, pentru ca să descopăr apoi că luminozitatea, 
claritatea, armonia culorilor şi a formelor realului 
corespund propriei mele viziuni în concordanţă cu 
structura mea sufletească. Nu am pictat şi nu pictez 
după un program teoretic dinainte stabilit, ci caut 
să obţin acordul maxim între structura mea sufle­
tească şi realitatea înconjurătoare, lucrez în con­
tact cu natura sau pornind de la natură şi excluzînd 
tot ceea ce cred eu că este urît, rău, chiar dacă 
expresiv sau dramatic. Structurii mele îi corespunde 
frumuseţea spectacolului naturii şi al vieţii. 

Nu este singura atitudine posibilă, dar, se pare, este 
o atitudine valabilă, viabilă, reconfortantă şi, poate, 
necesară în viaţa contemporană trepidantă, dacă ne 

gîndim la eficienţa tanică a obiectului artistic in viaţa 
socială. De pe această poziţie neschimbată putem 
distinge, spuneam, două etape în pictura dumnea­
voastră, prima caracterizată de o materie cromatică 
densă, oarecum petrasciană, pe care aţi supus-o unei 
continue decantări pînă la a-i imprima un înalt grad 
de spiritualitate. 

Îmi plăcea, e adevărat, la început Petraşcu, dar m-am 
apropiat apoi mai mult, fără a-i urma, bineînţeles, 
de Tonitza, Dărăscu, Lucian Grigorescu. Nu îmi 
explic cum pictez. Mă interesează starea pe care mi-o 
provoacă realitatea înconjurătoare şi chiar peste 
ani o pot retrăi, o pot reconstitui amintindu-mi 
motivul care a determinat-o. Nu caut, aleg şi com­
bin. Lucrez concentrat, mă deranjează orice pre­
zenţă umană în timpul lucrului, de aceea prefer 
ordinea şi liniştea atelierului. 
Selecţia la care vă referiţi şi combinaţiile pe care le 
efectuaţi răspund, însă, unei impecabile logici interi­
oare a alcătuiri/ar formale şi cromatice, corespunză­
toare logicii interioare înseşi a alcătuirii lumii, cu 
distincţia, menţiunea sau amendamentul prin care, 
evitînd sau ocolind opoziţia dintre ceea ce nai, oamenii, 
numim raţionalitatea şi iraţionalitatea lumii, dumnea- ·;;; 
voastră vă impuneţi propria voinţă de armonie. Dacă :i 
ar trebui să caracterizez în citeva cuvinte pictura :; 
dumneavoastră, aş spune că ea exprimă cu o iremedia- ·:;:; 
bilă tinereţe neistovită setea, aspiraţia, nevoia pro- .E 
fund umană de armonie. ,,.; 
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cronica 

• fred m1cos , 

mihai ispir 

Frumosul (modern) e întotdeauna bi­

zar: celebra remarcă baudelai riană ne-a 

însoţit primii paşi prin retrospectiva 

lui Fred Micoş de la sala Dalles. 

Baudelairian, Micoş este întîi prin gus­

tul pe care-l are de a pigmenta armo­
nia rotundă a cite unei compoziţii 

cu nu ştiu ce scrîşnire disonantă, de-a 

juxtapune duioşia şi sarcasmul, tensi­
unea şi înseninarea. Apoi, în demersul 

său de căutător al materiei rare, al 
rafinamentelor întoarse ca o mănuşă 

dincolo de limita lor obişnuită, al 
ruperilor de ritm, al pauzelor muzi­

cale insidioase şi accentelor neaştep­

tate. Există însă o secretă disciplină 

în tot ce face Micoş şi acest «fantast», 

cum cu justeţe îl intuieşte Zoe Dumi­
trescu-Buşulenga în catalog , îşi spri­
jină volutele propriului Pegas (un Pe­
gas rătăcit datează din 1982) pe temei­

nicia cu care ani de-a rîndul a atacat 
placa de metal, a desenat pe piatra 
litografică ori a dăltuit lemnul, vădind 

egala probitate a meşterului chemat 

în atelier de zilnicu-i program de 
lucru. 
Virtuoz al desenului şi al inciziei, pri­

cepîndu-se să împrumute ca din joacă 

unui semn plastic iscat cu vigoare din 

impulsul mîinii o instantanee calitate 
reprezentativă, Mi coş face parte dintre 

artiştii obsedaţi de insuficienţa vir­

tuozităţii şi doritori să o contrazică, 

fie şi cu preţul contrazicerii, pentru 

un moment, a privitorului. O anumită 
relaxare a ductului, un fel de lois­

ser-oller al facturii menit uneori să 

incite sau să surprindă, vin de fapt 

din convingerea artistului că ceea ce 

contează nu e atît epidermicul supra­
feţei îngrijite, acurateţea exterioară, 

ci o anume calitate genuină a expre­
siei pe care trebuie să ai răbdare să 

o aştepţi, să o asculţi, să o laşi să 

se definească din înlănţuirile treptate, 

tatonante, ale trăsăturilor. Micaş e 
un artizan al sensibilului, unul din 

acei înţelepţi ai gravurii atenţi să 

capteze sunetul interior al artei lor, 

şi să-l restituie cu maximă integritate. 

El nu se sfieşte să revină de aceea, 
cîteodată, la un « grad zero» al expre­
siei desenului (în sensul cel mai larg al 
noţiunii, incluzînd şi culoarea) pentru 

a putea porni mai departe cu privi rea 
deplin purificată. De aici « primiti­
vismul» său, înţeles ca o categorie 
estetică îngăduindu-ne să pătrundem, 

pe o filieră numai în aparenţă expre­
sionistă, în laboratorul lăuntric al ar­

tistului. Că «expresionismul» lui Mi­
coş are rădăcini mai adînci, ne-o dove­
deşte duplicitatea latentă a unor ima­

gini, substratul lor poetic, recursul 

frecvent la metaforă sau metonimie, 

începînd de la ciclul folcloric. În seria 

Spatiilor înaripate procedeul este şi mai 

evident, conducînd spre motivul sub­

stituirii, ce implică alternanţa regnuri­

lor, metamorfoza grafică a unor medii 
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fluide, imponderabile, în structuri di­

namice, decis personalizate, de tipul 

aripilor . În aceste corespondenţe, sim­

ţim parcă însemnele « demonului ana­

logiei» care-i obseda pe simbolişti, dar 

surprizele nu contenesc de fel. În 

clipa cînd gravorul se adresează poe­

ziei lui Baudelaire, el ne oferă nişte 

Flori ole răului echivalate prin directa 

fizicalitate a plantei. Ambiguitatea re­
zultă însă din tratamentul cromatic al 

petalelor, din muzicalitatea lor per­

vers difuză. 

Magia simbolistă îl reţine pe Micoş 

îndeosebi în zona artei lui Redan, 

cînd şi cînd evocată de tonurile adînci, 

de semitentele grele, fumegoase ale 

acvatintei (Noul născut). De multe ori, 

Fred Micaş ne apare atras tocmai către 

aspectele cele mai puţin palpabile, mai 

« atmosferizate » ale materiei, evitînd 

cu bună ştiinţă grăniţuirea netă a 

formelor, decupajul sec şi exact. O 

lume a nuanţelor, a şoaptelor, a ros­
tirilor tainice, a lucrurilor spuse pe 

jumătate, gata să basculeze oricînd 

în oniricul halucinant. O asemenea 

treaptă e de fapt depăşită în ciclul 

Pădurilor sacre, unde un vizionarism 

de factură romantică vine să se adauge 

predilecţiei pentru difuz, pentru iri­
dicent, pentru întreţeserile sugestiei. 

Nu mai e vorba, acum, de « pădurea 

de simboluri», ci de pădurea legen­

delor. Elfi, nimfe, fiinţe mitice abia 

presimţite sau intuite vin să populeze 

inflorescenţele vegetale rodite de în­

chipuirea artistului. 
Dar efuziunile acestea lirice îşi au 

contrapartea lor în formele eroi­

zante ale Victoriilor, sau în Capriciile 

în stil clasic, unde aluziile settecen­

tiste şi goyeşti sînt anunţate chiar 

din titlul seriei. Umorul lui Micoş 

traversează aici toate fatetele sale, 

purtat cu strălucire pînă în planul 

grotescului şi pînă la marginea tra­
gicului. Metoda răsturnării amar-iro­

nice a semnificaţiei e convocată în 

cele două acvatinte intitulate /eh weiss 

nicht wos soli doB (sic; în textul lui 

Heine: es) bedeuten. Primul vers din 

Lorelei e astfel aşezat ca frontispiciu 

al unor imagini dominate de ideea 

sfîşierii tragice, lipsită de acordurile 

dureroasei nostalgii a poeziei inspi­
ratoare , şi mai degrabă înzestrată cu 

o detaşare clinică de nuanţă kafkiană. 

judecato lui Paris e un exemplu de 

transfer abrupt al mitologiei în planul 

terestru, scena fiind actualizată cu 

anume ferocitate. Din aceeaşi cate­

gorie, deşi mai atemporală, se reţine 

Suzano în baie. Omagiu lui Mo!iere 

înzestrează înfăţişarea dramaturgului 

între plăsmuirile sale, cu atributele 

apăsătoarei melancolii a celui care ştie. 

În general, inversiunea, jocul regis­

trelor sînt precumpănitoare în Ca­

pricii (de văzut, de pildă, şi Perspec­

tivă comică, unde anamorfoza se pro-

1. Suzana fn baie, acvatinta 
2. Focul, acvatinta 

iectează brusc în ordinea morală) fiind 

pretutindeni argumentată plastic de 

efectele acvatintei, stăpînite cu admi­

rabilă măiestrie. O compoziţie precum 

Schimbul de noapte este întru totul 

edificatoare în ce priveşte afinitatea 

graficianului pentru acvatinta. Totoda­

tă, ea relevă o particulară stare de 

echilibru în orînduirea pulsaţiilor rit­

mice, implicarea figurilor în trama 

unui univers mecanic fiind conjugată 

cu polifonismul degradeurilor, cu o 

pecete de mister conferită de împle­

tirile clarului şi obscurului . 

La 75 de ani, Fred Micaş este, pentru 

a împrumuta cuvintele lui Arghezi de­

spre Pallady, un artist tînăr. 
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cronică 

valentin hoeflich 

gheorghe vida 

Expoziţia de la galeriile Simeza îl 

aşează definitiv pe Valentin Hoeflich 

printre personalităţile artei româ­

neşti - şi subliniem lucrul acesta 

întrucît artistul s-a bucurat în gene­

ral puţin de luminile criticii, nefiind 

nici unul din acele nume statornicite 

în conştiinţa publică. lată că, aflat 

acum la vîrsta senectuţii, Hoeflich 

se arată a-şi fi edificat consecvent şi 

netulburat o viziune de o neobiş­

nuită coerenţă, pe linia celor mai 

bune tradiţii ale picturii româneşti. 

În creuzetul stilului său de o incon­

fundabilă originalitate răsună ecouri 

din Petraşcu, Tonitza, Şirato (mai 

ales cu ultimul avînd afinităţi evi­

dente). În acelaşi timp, faptul că a 

urmat doar o şcoală liberă de artă, 

avîndu-i ca îndrumători pe marii 

artişti menţionaţi mai înainte, l-a 

ţinut departe de canoanele învăţă­

mîntu lui academic, fiind într-un anume 

sens superior autodidact, ca şi Ghiaţă, 

cu a cărui artă frustă, de o nobilă 

sobrietate, cu străluciri de smalţ, 

1-3. Desene 

4. Naturd staticd , ulei 

pictura lui Hoeflich este consubstan­

ţială. Rămîn pe de-a întregul valabile 

observaţiile fine ale lui Aurel D. Broş­

teanu din 1936 cu prilejul primei 

expoziţii personale a lui Valentin 

Hoeflich din sala Mozart: « Atare 

rezultate presupun o certă aptitu­

dine de mlădiere a materiei pictu­

rale, căreia îi revine sarcina să exprime 

cu mijloace puţine o felurime de 

aspecte - de la consistenţa plină de 

strălucire a modelajului de forme pînă 

la fluiditatea transparentă a unei 

umbre. Arta lui Valentin Hoeflich 

pune aşadar mai mult preţ pe accente 

ş i calităţi decî~ pe o strictă supunere 

faţă de motiv, fără să înceteze totuşi 

de a fi nespus de robustă în expri­

marea viziunii pe care acesta i-o 

sugerează ». 
Naturile moarte, peisajele lui Hoe­

flich, din care actuala expoziţie oferă 

o bogată şi unitară selecţie, impresio­

nează îndeosebi prin vigoarea şi 

prospeţimea pensulaţiei, direcţia, den­

sitatea şi modul juxtapunerii tuşelor, 

purtătoare a unor tonuri vii, modu­

late, amintind de cromatica scoar­

ţelor şi ceramicii populare (de altfel 

ulcioarele, cănile din ceramică cu 

decor incizat sau pictat nu lipsesc 

din aproape nici una din naturile 

statice, centrînd compoziţia), struc­

turează motivul ce se recompune 

pe nesimţite, astfel că nici o porţiune 

a pînzei nu rămîne în afara acţiunii 

transfiguratoare a artistului, vizibilă 

mai ales în fervoarea modelării pastei. 

Atît modestele ulcele cu flori, cît 

ş i naturile moarte articulate mai 

amplu din piese rafinat conjugate, 

sînt savant orchestrate cromatic, 

constituind în ultimă instanţă struc­

turi semnificante, a căror potenţare 

expresivă este supravegheată de voinţa 

de stil a artistului. Peisajele, cu precă­

dere de la Voineasa, ce ocupă se pare 

un loc privilegiat în iconografia, 

în repertoriul de semne vehiculate de 

Hoeflich, se ordonează într-un ciclu 

unde dealurile arcuite molcom sînt 

cînd pretextul unei simfon ii croma­

tice, aproape abstracte, cînd studii 

minuţioase, energic construite prin 

tuşe nervoase, dese, repetate, dis­

puse în grupaje contrastante. Un capi­

tol aparte îl formează desenele, com­

platînd prin valoarea lor în sine, 

independentă de picturi, imaginea 

unui temperament solar. Linia jucăuşă, 

continuă sau întreruptă, uşor îngro­

şată, accentuată pe alocuri, desenează 

suprafeţe uneori aproape decorative, 

alteori sugerînd vastitatea spaţiului, 

rapiditatea transcrierii unor impresii, 

circumscrierea decupajului vizual, nu 

alterează dozarea atent erhilibrată a 

ansamblului cu creşteri şi atenuări ce 

conferă întregului o vibraţie ritmică 

particulară, reuşindu-se în paralel 

transformarea luminii în personaj prin­

cipal « in absentia ». Se poate spune 

că, de fapt, desenele constituie marea 

surpriză a expoziţiei, ele restituin­

du-ne un capitol deosebit de impor­

tant al operei, prea puţin cunoscut 

pînă acum prin manifestări publice, 

şi contribuind la conturarea cu clari­

tate a profilului, a personalităţii 

aşadar complexe a artistului. 

◄ 
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cronică 

• maria manolescu 

barbu brezianu 

Maria Manolescu se cade a fi recunoscută astăzi 

drept una din personalităţile marcante ale artei 
grafice româneşti. Mînuind cu egală măsură tehnica 
xilografiei, a acvafortei şi a acvatintei - discipline 
austere cărora le-a închinat cu fervoare întreaga 
viaţă - artista a renunţat dintru început la pictură 
şi la ademenirea culorilor, optînd - cum scria 
Ion Frunzetti - pentru « drumul de trudă şi serio­
zitate»: acela, spinos, al graficii. Rangul de mare 
artist al graficii noastre româneşti a fost într-adevăr 
cucerit cu o exemplară străduinţă şi rigoare. 
Începuturile carierei sale coincid aproape cu finele 
primului război mondial, cînd - în 1919 - la Viena, 
eleva se iniţia în secretele gravurii. Se afla în anul al 
II-iea de studii, cînd lucrările nu numai că i-au fost 
acceptate la « Kunstlerhaus » şi în galeria « Seces­
sion » din capitala Austriei, dar chiar remarcate 
şi scoase din anonimatul simezelor; una din gravu­
rile expuse (inspirată din Dostoievski) a fost apre­
ciată elogios - dar nu într-o notă complezentă 

« de serviciu» - ci sub semnătura cronicarului 
ziarului « Neue Freie Presse » care descoperea în 
lucrarea tinerei necunoscute românce « efecte 
rembrandtiene de lumină». Inefabilele treceri de la 
alb la negru, de la umbră la penumbră şi la iradiantă 
lumină- de mare rafinament şi subtilitate sînt 
de altfel o constantă în arta Mariei Manolescu. 
După absolvirea cursurilor şi după ce rectorul de 
la Klinstakademie - profesorul de gravură Christian 
Ludwig Martin - îi acordase premiul I pentru 
grafică - artista va găsi în România un climat 
favorabil, instaurat încă din 1916, an cînd Jean 
Al. Steriadi şi H. Fischer-Galaţi puseseră bazele 
asociaţiei « Graphica », al cărei regulament preve­
dea şi organizarea de expoziţii consacrate în exclu­
sivitate gravurii. Încrezătoare în virtuţile meşteşu­
gului, Maria Manolescu desfăşoară o activitate 
neîntreruptă - prima sa expoziţie personală fiind 
deschisă la Bucureşti, 1923, la « Maison d'Art » -
pînă în primăvara anului 1983. Aşadar vreme de 
şaizeci de ani. 
Talentul, seriozitatea, perseverenţa, dar şi îndrăz­
neala sa, vor fi relevate - urmărindu-i-se armonioasa 
evoluţie - rînd pe rînd de colegii de breaslă (N. N . To­
nitza, Victor Ion Popa, Oscar Han, Tache Soroceanu), 
deopotrivă cu eminenţii crit ici şi istorici de artă 
(Ştefan I. Neniţescu, Oscar Walter Cisek, George 
Oprescu, Aurel D. Broşteanu, urmaţi de mai tinerii 
Petru Comarnescu, Miron Radu Paraschivescu, 
Ion Frunzetti, Ionel Jianu ş.a.) - cu toţii recunos­
cîndu-i temeinicele însuşiri de-a lungul dreptei 
sale traiectorii artistice. Dacă unele lucrări pot 
aminti fineţea gravurilor meşterilor Theodor Aman 
şi Gabriel Popescu; sau verva şi graţia desenelor 
lui Steriadi, dacă nu şi concentrarea vitală a gra_ 
fkii lui lser - Maria Manolescu se detaşează de 
toţi aceştia atunci cînd abordează ilustraţia de carte 
- specificul scriitorilor săi preferaţi, încercînd să 

străbată prin hăţişurile dostoievskiene sau să deslu­
şească prin zaimful vaporos romantic-oniric al 
Luceafărului eminescian, să redea pitorescul lumii 
lui Ion Creangă ori, într-o mai mică măsură, fauna 
pestriţă a lui I. L. Caragiale. Dar, mai mult decît 
universul literelor, universul muzicii este cel ce 
îşi va exercita seducţia asupra spiritului creator 
al artistei noastre. Avînd drept punct de plecare o 
serie de crochiuri şi desene executate în timpul 
repetiţiilor şi al concertelor ce se perindau la Ate­
neul Român - Maria Manolescu va trece de la 
aceste notaţii spontane - ce păstrau totuşi fide­
I itatea unor documente - la opere de o remarcabilă 
vitalitate şi poezie plastică. Sub imboldul efluviilor 
spirituale ale lui Johann Sebastian Bach, sau a cro­
maticii «Anotimpurilor» lui Vivaldi; ascultînd 
« Forellen Quintet »-ul lui Schubert, ori trilul 
«Păsărilor» lui Respigni, mînată de ritmul caval­
cadei walkirii lor wagneriene (I ucrare datată 1982), 
sau sub vraja arpegiilor dinamice din « Pasărea de 
foc» a lui Stravinski, ori muzicii lui Richard Strauss, 
Debussy, Orff - viziunea Mariei Manolescu se 
decantează treptat. Biruitoare - artista va conferi 
compoziţiilor sale inspirate din teme muzicale o 
deschidere erriblematică, o interpretare cvasi­
abstractă prin care individualitatea sa se împli ­
neşte, atingîndu-şi apogeul. 

1. Pdsdri, tehnicd mixtd 
2. Ado-Ko/eh, tu~ 
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cronică 

teodor botis , 

radu procopovici 

Una dintre şansele picturalităţii - de 

care Teodor Botiş se prevalează (Gale­
rii le Municipiului)- este aceea de a 

valorifica într-o diversitate de moda­

lităţi preţiozitatea cromaticii. « Ars 

una, species miile». Există un prag 

al sensibilităţii meşteşugăreşti, indicat 

de acest dicton, care oferă libertatea 

unei personalităţi proteice. Străin de 

virtuozitate, acest nivel oferă posi­

bilitatea unei diversităti uimitoare, de 

~gală consistenţă în ~rice abordare. 
ln mod definitoriu , se păstrează anume 

articulări de conture şi unele ponderi 

echilibrate între materie şi cromatică. 

Culoarea, mereu strălucitoare, este 

distribuită pe construcţii ce deduc de 

fiecare dată un« specific» al motivului: 

un definitor prof11 al său sau o struc­

tură ce-l înscrie în « genul proxim » . 

Spectaculozitatea acestei alchimii pic­

turale are ceva dintr-un divertisment 

muzical de secol XVIII. Fără a-şi pro­

pune, ea atinge şi gracilitatea formelor 

acestui veac - întrucît elasticitatea 

materiei cromatice nu permite defi­

niţii tranşante, dramatice ale formei. 

Doar materia, aureolată de culoare, 

poate să aibă durităţi sau accidente 

de muruială pe care se profilează 

- spectral - o imagine. Dar gestul ce 

conturează se desfăşoară la fel de liber 

şi elegant în jocul de echilibre al 

zonelor vi brate. O strînsă i nterpe­

netrare a culorii cu materia-suport dă 

acestor suprafeţe luminozitatea mate­

rială atît de iubită de amatorii de artă. 

Este o artă pe care o preţuim pentru 

polivalenţa sa, pentru că ne lasă să 

vedem - în transparenţa ei - orice 

imagine dorită, fără a impune o decizie 

«stilistică». Revenind la dictonul latin, 

vom înţelege pînă unde se poate 

coborî investigaţia picturală. Tainele 

smalţului - spre exemplu - nu sînt 

în ceea ce arată epiderma sa, ci în 

ceea ce intuim a fi în adîncul ei. Dar 

acesta este şi rămîne un prim prag al 

intuiţiei plastice, prag de o elementa­

ritate ambiguă. Constituirea unei ima­
gini este un fenomen de alt nivel decît 

cel al unei osmoze de materii sugestive. 

Strălucirea indefinită a detaliului ră­

mîne o pură virtualitate, o aşteptare 

continuă a unei reale întrupări. Teo­

dor Botiş este divers şi bogat în 

pictura sa pînă la pragul în care ne 

întrebăm în ce fel ea îi este proprie. 
1 . Portret, ulei 

2. Peisaj, ulei 
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cronică 

suzana fântânariu 

horia hor~ia 

Suzana Fântânariu, cunoscută nu numai publicului 
craiovean - Craiova fiind urbea de reşedinţă a 
acestei moldovence instruite la scoala severă de 
artă grafică a Clujului - s-a impus 'atenţiei generale 
prin monumentalitatea îndrăzneaţă, implicit dimen­
siunile mari ale xilogravurilor, prin eposul şi simbo­
listica lor neoromantică, topind şi fructifidnd în 
sinteză proprie elemente de factură stilistică di­
versă. Între aceste elemente, de natură diferită, 
putem surprinde vagi ecouri ale scriiturii fruste 
a gravurilor de Hăjdate sau ale unor scriituri orga­
nice, în spirit Secession, de unde relaţiile anteice 
ale artistei cu tradiţia, dar putem surprinde şi efi­
cienţa unor configurări iconice obiertive, afine 

modalităţilor hiper-realiste ale experienţei artistice 
actuale. Premiul pe care l-a obţinut anul trecut la 
Banska-Bistrica, în Cehoslovacia vechilor traditii 
şi noilor descoperiri ale tehnicilor de imprimare, 
confirmă succesul unei evoluţii şi al unor succesive 
afirmări ce-a lungul aproape a unui deceniu de 
activ,itate. Autoritatea cîştigată în stăpînirea meşteşu­
~ulu1, deopotrivă al desenului şi al tehnicilor- de 
imprimare, i-a permis formularea cu claritate a 
unei _atitudini filosofice şi a unor meditaţii privind 
condiţia umană şi situarea omului în univers -
prin dezvoltarea unor idei personale izvorîte din 
mentalitatea specific românească sau prin fructi­
ficarea unor idei clasice omologate de mult de cul­
tura europeană (cum erau acele pertinente referiri 
la _Planta primordială concepută de Goethe). Sînt 
u_t r'.e'. credem , poate chiar necesare asemenea pre­
crzarr, pentru că recenta expoziţie, a cincea (des­
chisă iniţial la galeriile craiovene de artă şi prezen­
tată .apoi în versiune revăzută la Bucureşti, galerii le 
Eforie), pune într-o lumină nouă activitatea , opera, 

profilul artistei: gravorul experimentat lasă de data 
aceasta desenatorului întîietatea. Evident, datele 
iniţiale ale definirii imaginii, caracteristice facturii 
stilistice personale ale Suzanei Fântânariu rămîn 
aceleaşi: viziunea monumentală, organizarea logică 
a compoziţiei, linia fermă şi sigură car·e urmează 
gestul impulsionat de fuziunea cugetului cu senti­
mentul. În situatia dată, vom avea mai întîi în vedere 
faptul că, în raport cu gravura, care presupune şi 
asigură o anume detaşare, o distanţare prin tehnică, 
desenul prezintă avantajul de a ne apropia sensibil 
de procesul de creaţie. Mai mult decît tehnicile de 
imprimare, desenul relevă relaţia directă dintre 
creator şi propriile sale mijloace de expresie şi 

comunicare. Eliberat de conditia schitei, de servitu­
ţile auxiliarului, de limitele impuse 

0

cînd e utilizat 
în vederea conceperii unei gravuri, desenul devine 
în sine, redobîndindu-şi autonomia. În acest sens 
redescoperindu-l, Suzana Fântânariu încearcă-după 
propria-i mărturisire- o bucurie nouă sau în­
noită: a plăcerii de a crea, de a simţi în timpul tra­
valiului moliciunea creionului, docilitatea priete­
nească a acestuia în efortul de conturare aproape 
liberă, spontană, instantanee a expresiei unor stări, 
sentimente, asociatii nu întotdeauna clar conturate, 
chiar dacă totuşi c~ntrolate de raţiune şi de exer­
ciţiul îndelungat care identifică în bună parte modul 
artistului de a exista cu modul său de a crea. Dese­
nele, executate tot pe suporturi de apreciabile 
dimensiuni, sînt, în cea mai mare parte , vaste cu­
prinderi de orizonturi, privelişti cu piscuri, coli ne 
şi văi desfăşurîndu-se într-o permanentă surpriză 
a constituir·ii lor în scrierea îndrăzneaţă pe pagina 
albă. Imaginare, aceste peisaje definesc locuri ale 
existenţei şi ale reveriei care devin locuri ale miste-

rului, Nu întîmplător imaginarul îşi află un punct 
de reper în peisajul real, într-o evocatoare imagine 
intitulată « Valea Seacă», al cărei motiv este furni­
zat de locurile nata!e ale artistului, sălaşul amintiri­
lor din copilărie şi al proiecţiilor în mit şi în mister. 
În raport cu numeroase compoziţii mai vechi şi, 
poate tocmai datorită directităţii desenului, înre­
gistrării primelor gesturi, primelor urme şi sur­
prinderii gîndului în momentul în care acesta prinde 
contur şi se lasă pradă reveriei, compoziţiile recente 
(«Muntele vrăjit», « Vîrful cu dor», « Ierburi în 
vînt », « Taina pămîntului », « Agonia valului» 
ş.a.) se constituie prin contrazicere2 ordinei, prin 
dezvoltarea liberă a unei dezordini voite, sugerînd 
deopotrivă mişcarea, devenirea, ambiguitatea proprii 
sau prielnice unei atmosfere misterioase . În această 
stare de reverie şi de descătuşare a creat i vităţii, 
autoarea intervine, în vastul cadrului peisagistic 
vag, cu elemente iconice conturate cu precizie acuzat 
realistă sporind încărcătura afectivă a imaginii şi 
intensitatea trăirii («În somn, înapoi la părinţi»). 
Bi polar·itatea vis/realitate, real/imaginar pe care par 
a se întemeia aceste imagini este maximum poten­
ţată, accentuată şi fructificată pînă la limită. Pe de 
altă parte, dar folosindu-se de acelaşi dialog al 
bipolarităţii, Suzana Fântânariu extrage, din ~cest 
complex de aparent aleatorii reţele spaţiale, un 
element sau altul căruia îi acordă funcţie solistică 
(«Semn mitologic»). Ne aflăm într-un stadiu nou, 
al relaţiei obiect/concept, care poate să însemne 
însăşi o etapă nouă a demersului creativ, cu reale 
promisiuni pentru viitor. Redescoperirea de către 
Suzana Fântânariu a desenului, se poate aşadar 
spune, dă seama de resursele inepuizabile ale acestui 
artist talentat . 

1. Valea Seacă, desen 

2. Agonia valului, desen 

3 . Muntele vrăjit, desen 
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restituiri 

szathmari 
documentarist 

adrian-silvan ionescu 

Figura romantică şi preocupările plurivalente 
ale !ui Carol Szathmâri au atras destui cercetă­
tori care au scris mult şi variat despre el -
de la capitole importante dedicate în istorii 

de artă şi de fotografie românească la romane 
siropoase cu nuanţe picareşti. Majoritatea 
autorilor au fost mai degrabă tentaţi să-i elu­
cideze aventuroasa biografie decit să-i anali­
zeze opera (chiar dacă unele studii sint axate 
în jurul uneia sau alteia dintre multiplele teh­
nici ale artelor vizuale practicate în lunga-i 
viaţă). Cu toate acestea zonele neguroase încă 
mai persistă în privinţa naţionalităţii sale, al 
numărului exact al călătoriilor efectuate, al 
locurilor văzute şi al celui mai îndepărtat punct 
atins, sau al scrierii corecte a numelui 1 (cu 
y sau ;, avindu-1 sau nu inclus pe Pop, Pvp sau 
Popp şi prepoziţia aristocratică de; decizia 
ultimă în această problemă - ce a atras pre­
luarea ei ad litteram de toţi cercetătorii şi 

publiciştii ce au aur mat - s-a oprit nu asupra 
autog rafelor originale C. Szathmdri, terminate, 
cochet, cu o coadă întoarsă pe sub semnătură 
- care putea, ce~i drept, Să ne confundată, 

la o privire superficială, cu y - sau a cartoane­
lor de fotogralîi unde apare invariabil Chorfes 
Szathmori sau C. Szathmorî, şi nici măcar asupra 
dedicaţiei de pe albumul Elenei Cuza, « Sou­
ve. .. :r de la Roumanie », ce âr fi putut con­
firma opţiunea în privinţa compunerii , unde 
apare ca Charles P"Jp de Szothmdri - oare nu 
era acesta cel mai propice moment pentru 
a-şi vali da titlul de nobleţe în faţa boierimii 
autohtone? - ci de la o nesemnificativă 

«grifă » cu două variante, aplicată pe, mai 

1. PrinJul George Bibescu, miniaturd, Cabinetul 
de stampe ol Academiei 
2. Fintină oriento/d, creion şi acuarelă, Cabinetul 
de stampe ol Academiei 
3 . Ţigoncd cu copil, creion şi acuarelă, Muzeul 
oe ortd ol Republicii 
4. Tdietor de lemne, fotogrof,e, Cabinetul de 

stampe ol Academiei 
5. Ţdroni Io ttrg, creion şi ocuoreld, Muzeul 
de ortd ol Republicii 
~- Artileria cdldreotd, forogrof,e din albumul 
Suvenir din resbelul 1877 
7. Desen executat dupd (otogro(,a precedentd, 
Cabinetul de stampe ol Academiei 
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multe dintre schiţele nesemnate, « Aquarele 
de C. Pop (respectiv Popp] de Szathmory » •. 
La o cercetare atentă a acesteia am ajuns la 
concluzia că nu-i aparţinea artistului ci era 
ulterioară, probabil a moştenitorilor Ortansa 
şi Alexandru Satmary căci el, de-ar fi voit, 
şi le-ar fi semnat singur, de mfnă, fără să utili­
zeze o ştampilăi caracterele alese nu au nimic 
din înzorzonarea specifică zeţăriilor din seco­
lul al XIX-iea ci sînt apropiate de stilizările 
din Art Deco: apoi, el era un mult prea pe­
dant cunoscător de franceză pentru a scrie 
aquorele cu un singur I, şi-şi respecta mult 
prea mult opera pentru a aplica neglijent 
această pecete, în 'violente tonuri de tuş verde 
sau indigo, atlt pe spatele cit şi pe faţa lucrării, 
în zone centrale, strîmb sau cu susul în jos, 
dezechilibrînd compoziţia şi alterîndu-i inte­
gritatea). 
E drept că biografia şi opera lui sînt interde­
pendente: călătoriile, mediile Tn care se învîr­
tea, poziţia şi ascensiunea socială, tribulaţiile 
sale, totul este confiat lucrărilor, ca cel mai 
since r şi la îndemînă mod de exprimare; tocmai 
de aceea se cere o analiză mai profundă a 
creaţiei sale. 
Hoinar incorigibil, spirit iscoditor cu egală 
propensiune pentru ştiinţe şi arte, colecţionar 
rafinat, intelectual de rasă, un « homo univer­
salis » de factură renascentistă, manierat şi 
elegant, Carol Szathmări era un adevărat 
« copil al secolului» (în sensul pozitiv nu în 
cel morbid şi defetist lansat de Alfred de Mus­
set), un interlocutor sclipitor cu priză în cele 
mai înalte cercuri curtene europene şi asiatice, 
dar şi un tovarăş la fel de agreabil şi deschis 
pentru oamenii simpli şi umili ce se simţeau 
atraşi de el, pozîndu•i şi povestindu•i, fără 
obişnuitele reticenţe faţă de străini. 
Activitatea de pictor (şi apoi fotograf) de curte 
- cvasiofkial sub Alexandru Dimitrie Ghica, 
George Bibescu şi Barbu Ştirbei, nominalizat 
ca atare în 1863 de Alexandru Ioan I şi moştenit 
de Carol - nu 1-a marcat, lnchistlndu-1 ln 
portrete convenţionale, de aparat. De altfel, 
în afara chipurilor lui Cuza şi doamnei Elena, 
cu largă difuzare datorită multiplicării mecanice, 
celelalte creaţii ln acest domeniu sînt puţine, 
el fiind preferat mai mult pentru scene de 
amploare, cu multe personaje, pe c1re fnsă 
nu le•a mărit niciodată - poate, cel mult, 
pe unele le-a litografiat - rămîn!nd doar 
schiţe de intenţie (în creion, acuarelă sau 
ulei) precum: Ghica Tn caleaşcă, la Mitropolie 
sau la Obşteasca Adunare•; Bibescu la slujba 
de Bobotează, !n 184'1 •, unde însă chipul 
domnului este lăsat alb, pentru o aprofundare 
ulterioară, Tn vreme ce uniforma, figurile 
curtenilor şi ale preoţilor sînt desenate cu 
destulă atenţie, deşi în grabăi sau cele trei 
pînze cu incoronarea lui Ştirbei, arvunite 
şi neonorate vreodată'; deschiderea divanu­
rilor ad-hoc, a Camerei sau întîlnirea lui 
Cuza cu sultanul Abdul Aziz •: sau intrarea 
lui Carol în ţară. vizita sa la o mănăstire, la 
Islaz sau investindu-l cu cîrja pe Mitropolitul 
Calinic. 
În portretistică va păstra toată viaţa viziunea 
de miniaturist cu care şi-a început cariera. 
Fie că e vorba de figuri lntregi (soţii Cuza, 
Mariţica Văcărescu-Bibescu), fie trei sferturi 
(prima sa soţie), fie de portrete bust, ln meda­
lion (baronul Bellio), nu-l părăseşte plăcerea 
pentru detaliile minuţios tratate, ce distrag 
atenţia privitorului de la chipuri, orientînd-o 
spre decoraţii, bijuterii sau veşminte. Doar 
ctnd face portretele ofiţerilor români şi străini 
angajaţi în conflagraţia balcanică din 1877, 
destinate publicării în « Răsboiul », lucrate 
după fotografii şi nu după natură (ca generalul 
Skobeleff), acorda maxima atenţie figurii, 
lăsînd hainele doar sugerate, lntr-o masă 
de haşuri. Pasiunea pentru amănunt şi înde­
mtnarea de a•I surprinde şi reda din ctteva 
linii s•a împletit excelent cu înclinaţia sa pentru 
pictura documentaristă, ce rezida în fascinaţia 
resimţită Tn faţa unor locuri şi figuri pitoreşti 
pe care le lnt!lnea pretutindeni, atlt la « por­
ţile Orientului» care erau Ţările Române 
cit şi în Orientul adevărat pe care l-a cutreierat 
cit a putut de mult. Atracţia aceasta corespundea 
aceloraşi trăiri romantice specifice europeni­
lor de solidă educaţie apuseană care descope­
riseră mirificul tărîmurilor însorite, exacerbat 
colorate, ca un Byron sau un Delacroix. 
Orientul ocupă în creaţia lui Szathmâri mult 
mai mult decît civilizatul Occident pe care 
1-a vizitat mai des, El este un G~rard de Nerval 
cu penelul - de altfel, e puţin probabil ca 
veşnicul căutător şi atent la nou care era 
Szathmări să nu fi citit admirabil• « Călătorie 
în Orient» a poetului « Himerelor», volum 
publicat în 1851, şi să nu fl constatat similari­
tăţile dintre imaginea literară şi propria•i 
plastică. El sintetizează toată specificitatea 
exotismu lui, surprinde cromatica eclatantă, 
aproape ireală, ca şi zgomotul străzilor ticsite 
şi al bazarelon anecdoticul miriadelor de 
tipuri care mişună tn interes comercial, ime• 
diateţea fumatului din ciubuc şi calmul orelor 
siestei, misterul frumuseţilor ascunse sub 
feregea şi privirile sălbatice ale căpeteniilo r 
de oaste arabe, lucind la fel de cumplit ca 
armele ce se tntrevăd sub burnuz. Acuarelele 
sale sînt creatoare de sinestezii flcfndu•te 
să simţi eustul fructelor şi mirodeniilor stivuite 
prin bazare, parfumul lmbătător al tutunului 
din narghilea dar şi mirosurile fetide ce exală 
rigolele şi eunoaiele ce se calcinează sub 

soarele torid . Tratarea liberă, din ctteva pensule, 
cu tonuri pastelate, transparente, fără contur, 
individualizează siluetele cadînelor, negusto­
rilor, cadiilor şi şeicilor cu gărzile lor. Cînd 
nu are la îndemînă culorile, face un desen 
amănunţit cu duct subţire, creionul abia 
atingînd hlrtia, pe care îşi notează nuanţele 
ln limba germană (mai rar 1n franceză). Atunci 
cînd face peisaje citadine orientale este foarte 
scrupulos, aplictnd acuarela peste un desen 
foarte atent realizat şi intervenind cu tempera 
pentru accente. Spaţiile le animă cu personaje 
surprinse tn acţiuni caracteristice, 
în general, lucrările realizate direct tn culoare, 
fără desen prealabil, sînt foarte vii şi pline 
de nerv. Se întîmplă ca peste unele să intervină 
ulterior cu un contur neinspirat, gros, care 
scade prospeţimea acuarelei şi o tmbTcseşte. 
Din acest punct de vedere Szathmâri este 
foarte inegal: de la notaţii rapide, În pete 
şi linii mari, curate, ajunge la fărîmiţări, 
mtzgăleli, linii nesigure, fragmentate, trasate 
de o mînă şovăielnică ce parcă nu i-ar aparţine. 
Intervenţia creionului minimalizează şi tngreu­
nează compoziţia, scade forţa culorii, adaugă 
accente nedorite, trăsături fizionomice ne­
reuşite, vagi, şi chiar greşeli anatomice şi 
d ispropo rţii ln fuga perspectivală. 
Aceeaşi propensiune pentru exotic 1-a purtat 
şi pe drumurile României, cu carnetul la 
îndemlnă, gata oricînd să facă un crochiu 
după un chip de frumoasă musceleancă dar 
şi o schiţă detailată a unei piese de port. 
Pasiunea cu care s-a dedat acestei activităţi 
care riscă să distrugă artistul tn favoarea 
reporterului tl Înscrie în rara familie a picto• 
rilor documentarişti, care la acea dată Tncă 
mai puteau găsi subiecte interesante. Szath­
mări este, alături de americanul George 
Catlin, unul dintre cei mai dedicaţi artişti 
de acest fel, deşi stilistic este mai aproape 
de corectitudinea şi acurateţea, puţin îngheţată, 
a elveţienilor Peter Rindisbacher şi Karl 
Bodmer, ambii lucrind printre amerindienii 
Lumii Noi ln primele decade ale secolului. 
Pictura documentaristă era un gen nou, 
practicat sporadic şi fără prea mult har de 
exploratorii şi corăbierii veacurilor trecute, 
transformaţi ad-hoc în artişti; abia secolul 
al XIX-iea atrage emulaţia mai multor pictori 
profesionişti spre acest gen, orientaţi fiind 
fie spre Vestul american cu existenţa simplă 
şi pură a « nobilului sălbatic» indian, fie 
spre Orient cu luxurianţa suprapunerilor 
de civilizaţii. Pentru Szathmări, România acelei 
epoci era un rericit punct de Tntilnire între 
Orient şi Occident, cu stratificarea de matrice 
culturale ancestrale peste care se suprapuneau 
cele fanariote şi, de curînd, cu deschidere 
spre Apus. Mozaicul uman cu vermiculaţia 
lui colorată, limbile de tot soiul lntretăindu-se 
într•un zumzet indicibil, costumele de diverse 
influenţe, oraşele nesistematizate unde stră­
lucirea exorbitantă a caselor boiereşti era 
confruntată cu bordeiele şi cocioabele săracilor, 
ce păstrau amintirea satului, adînc înfipte 
Tn centru, totul era demn de penelul unui 
artist şi mulţi peregrini au trecut şt mas 
cttva timp aici: dar Carol Szathmări a fost 
cel mai statornic îndrăgostit de atmosfera 
aceasta şi s•a stabilit în chiar centrul turb io­
nului, la Bucuresci. 
Acţiunea documentariştilor, la început em­
pirică, dictată doar de precepte estetice 
şi atrasă de insolitul subiectelor, a devenit 
cu timpul sistematică, ştiinţifică, punînd 
bazele cercetărilor antropologice, etnologice, 
etnografice şi folclorice, într-o vreme cfnd 
acestea nu existau ca atare. ln lucrările lor 
aceşti pictori au surprins tipuri umane, cutume, 
ocupaţii şi, uneori, în cazul unor triburi 
amerindiene ce Tntre timp au fost distruse 
de tnaintarea tăvălugului civilizaţiei albilor, 
consemnările lor slnt singurele mărturii ale 
existenţei şi trecerii unor culturi. Conştienţi 
de ineluctabila modificare, asimilare sau dis• 
pariţie - prin diverse mijloace voite sau ne­
voite, unul dintre ele fiind aculturaţia -
a acestor forme de viaţă tradiţională, aceşti 
pictori au bătut zone lntinse şi sălbatice 
pentru a consemna cu sTrguinţă fiecare aspect 
al existenţei fruste, curate, bărbăteşti, aflată 
la sorgintea civilizaţiilor. Ei au fost, în acelaşi 
timp, şi mari colecţionari, interesaţi de toate 
formele de cultură materială produse de 
subiecţii ai căror cronicari cu pensula deveni• 
seră. Szathmâri era şi el un astfel de colec­
ţionar 7 , strtngînd din călătoriile sale orientale 
sau autohtone orice fel de obiect ce mai 
tlrziu i-ar fi slujit de model pentru dezvoltarea 
schiţelor luate « in situ». Oe la primul său 
contact cu România este fascinat de bogăţia 
portului şi de frumuseţea oamenilor. fapt 
ce-l cucereşte pentru toată viaţa şi•I consacră 
documentarismului, mai întti din proprie 
plăcere apoi cu finalitatea de a populariza 
prin albume litoa:raftate, în cele mai lara:i 
cercuri, în străinătate cît şi în ţară, pentru 
cei care nu•şi cunoşteau bogăţia tradiţiilor, 
moştenirea artei ţărăneşti şi arhetipurilor 
naţionale. În acest sens el este unul dintre 
primii artişti conştienţi de necesitatea demo­
cratizării artei, idee ce o slujeşte prin ediţii 
accesibile, menite să iniţieze şi să educe 
gustul publicului. Atenţia cu care tratează 
lucrările cu portul popular din lntreaga 
ţara, ca şi din celelalte ţinuturi locuite de 
români - Banat, Transilvania, Bucovina -
detaliile de croi, de ornament, de gătea ă 

a capului, de materiale şi accesorii, le fac 
preţioase documente, oricind gata de a se 
reconstitui după ele, cu deplină reuşită, 
orice costum •. 
De multe ori aceste lucrări au fost acuzate 
de idealizare - este drept doar ln măsura 
ln care preferinţa lui Szathmâri se !ndreaptă 
spre bogatul costum de sărbătoare; pentru 
ca documentul să fie ctt mai autentic şi clar 
pentru alte posibile compoziţii, artistul lşi 
schiţa modelele în picioare, frontal, în poziţii 
fireşti dar neangajate tn vreo acţiune care 
ar fi alterat forma dată a costumului. Ideali­
zarea este de găsit la frumoasele chipuri 
de domniţe şi la mlinile nemuncite, durdulii, 
cu gropiţe, ale ţărăncilor, dar acesta era 
specificul spiritului romantic de a tnfrumuseţa 
- Alfred Jacob Miller, alt documentarist 
american, redă pe căpeteniile ind ienilor din 
prerii ca pe nişte adevăraţi regi sau trufaşi 
prinţi medievali, scrutlnd depărtările de 
pe buze de prăpăstii, lncălecaţi pe focoşi 
cai purs!nge arabi, foarte departe de realitatea 
mult mai modestă. Chiar la noi, toţi contem­
poranii lui Szathmări, interesaţi într.o mai 
mare sau mai mică măsură de autenticitatea 
costumului şi de latura documentară a creaţiei 
lor, dau o imagine idilică asupra ţăranului: 
Henric Trenk li surprinde la tlrg, vesel şi 
elegant, Emil Volkers la fel, Theodor Aman, 
la han, lncălzit de băutură, pus pe şotii sau 
prins într-un joc săltăreţ, Nicolae Grigorescu, 
fără griji, lntins pe laviţă, clntlnd din fluier 
sau cocoţat ln carul purtat alene de boi. 
Ar merita să acordăm o atenţie mai mare 
lui Volkers - pictor de exemplară corecti­
tudine tn redarea costumelor şi fizionomiilor, 
atingînd astfei sfera documentară a artei -
pe nedrept uitat astăzi din cauza laturii prea 
curtene a lucrărilor lăsate, 

Din nestăpînita dorinţă de cunoaştere, de 
explorare a unor zone noi, fie ele şi tehnice, 
Szathmâri ajunge la fotografie pe care o folo­
seşte tot ca un pictor. cu simţ al tonurilor 
şi compunere ireproşabilă. S-a vorbit mult 
despre el ca fotograf şi despre aperturile 
sale în acest domeniu, Dar prea rar s•a subli• 
niat aspectul pur estetic al pozelor sale căci, 
pe lingă fotografia comercială, de portrete 
convenţionale ale protipendadei şi burghe­
ziei !mbogăţite - ce înlocuise moda minia­
turilor de la lnceputul secolului - el a practicat 
şi o fotografie artistică de indiscutabilă cali­
tate. Atunci cînd atacă o natură statică• -
făclnd translaţia de genuri ln tehnici diferite -
depăşeşte irecuzabil limitele fotografiei din 
vremea sa, tnttlnindu•se pe aceleaşi coordo­
nate cu marii maeştri ai acesteia: Nicephore 
Niepce, Daguerre, Hyppolite Bayard sau 
Adolphe Braun (ce pozase mlinile şi picioarele 
frumoasei contese Castiglione, la fel cum 
Szathmari făcuse mina soţiei). De multe ori 
foloseşte fotografia ln slujba artei sale docu­
mentariste - mult Tnaintea pictorilor impre„ 
sionişti, a americanului Thomas Eakins sau 
a hiperrealiştilor de azi - fie imagini ca 
atare, strtnse tn albume care să reprezinte 
ţara şi oamenii, fie ca document rapid şi 
mai exact Tn surprinderea efemerului tn poze 
pe care apoi le prelua şi dezvolta plastic: 
o panoramă a Bucureştilor din Turnul Colţei, 
Bărăţia din Clmpulung 10, carul alegoric al 
berarilor la ceremoniile declarării regatului 
tn 1881, sau tipurile umane caracteristice 
pentru meserii pe cale de dispariţie (halviţar, 
halvagiu, rahagiu, cafegiu, iaurgiu, oţetar, 
sacagiu, surugiu, arnăut, tăietor de lemne -
figura acestuia din urmă, greoaie şi primitivă 
dar expresivă, este re luată într•un desen 
în peniţă). 

Inclinaţia spre documentarism nu-l părăseşte 
nici ln Războiul de Independenţă - clnd este 
afiliat Serviciului Sanitar al armatei ca reporter 
de război. alături de mai tinerii Nicolae Gri„ 
gorescu, G. D. Mirea şi Sava Henţia - lucrlnd 
vederi panoramice, ca cea a Giurgiului şi 
Rusciuku lui, scrupulozitatea mergtnd atît 
de departe înctt numerotează obiectivele 
şi trupele şi dă legenda pe spate. Sau un desen 
al calului domnitorului, probabil ln vederea 
unui portret ecvestru de aparat, Sau schiţe 
detailate de soldaţi de diverse arme, toţi 
în mare ţinută, eleganţi, veseli şi frumoşi, 
parcă pentru a ridica moralul trupelor. De 
altfel, corectitudinea realizării era absolut 
necesară pentru a fi transmise lumii informaţii 
exacte de pe cîmpul de luptă lntr-o vreme 
ctnd tncă nu se cunoştea metoda de tipărire 
a fotografiei şi ilustraţia presei se flcea 
cu gravuri tn metal sau lemn, Multe din dese• 
nele sale au fost publicate ln « Răsboiul », 
« lllustrated London Nev.s » şi « lllustrierte 
Zeitung », unele făcute chiar după poze, 
cări Szathmări avea şi misiunea de a face foto· 
grafii - tmpreună cu Franz Duschek, cum­
natul său - în vederea unui album luxos 
ce avea să fie difuzat sub titlul « Suvenir 
din Resbelul 1877 ». Cel puţin două dintre 
imagini stnt reluate tn desen ca cea a « Por­
tierelor pentru trecerea Dunăre i la Corabia», 
pe care stau lejer cîţiva călăraşi ln bluze albe, 
de vară (tipărit Tn « L'lllustration » no, 1817/2..L 
decembrie 1877) sau « Artileria călăreaţă> 
ce tnaintează cu trompeţii în frunte şi care, 
în schiţă, apare ca o trupă de călăraşi, modi­
fictndu-le uniformele ln tunici cu branden­
burguri şi căciuli - probabil că nu-i plăcea 
să se repete I 

Interesantă este şi peisagistica lui Szathmâri 
attt ln acuarelă cit şi tn ulei. Temele de corn­
pulsaţie romantică, la modă (stînci, ruine 
copaci singuratici 11) la care şi el se opreşte, 
nu au nimic dramatic şi grandilocvent în ele, 
sTnt curăţate de misterul şi groaza pe care 
şi le doreau pictorii germ'="ni. El rămTne un 
realist ce consemnează rapid, cu vervă, ceea 
ce simte în faţa unui răsărit sau apus, a unei 
cascade sau torent de munte lnvolburat. 
Şi aici, aplicarea directă a culorilor, fără 
contur sau cu el făcut direct din pensulă, 
conferă imediateţea necesară imaginii pentru 
a fi proaspătă, verosimilă. Multe dintre acua­
rele - în special cele cu peisaje acvatice, 
muntoase - au multe asemănări cu lucra.rile 
lui J. M. W. Turner, şi chiar dacă s-ar crede 
că nu ar fi avut unde să le vadă mai devreme 
de moartea maestrului englez 11 (cînd Szath­
mâri era format şi deja lucrase aşa) nu putem 
refuza ipoteza că similitudinile de trăiri au 
avut ca rezultat aceleaşi forme de expresie 
artistică realizate tn aceeaşi manieră. Unele 
furtuni şi unele răsărituri sau apusuri amintesc 
de « Furtună de zăpadă - vapor la gura 
unui port» sau de « Castelul Norham la 
răsărit» ale marelui peisagist britanic. Vederi 
de noapte sau de asfinţit ( « Noaptea pe Du­
năre», « Regiment ln marş~), din timpul 
campaniei din 1877, slnt pline de forţă ş1 
vioiciune în surprinderea momentului spec• 
taculos. Faţă de Grigorescu, care era mai 
preocupat de tipurile umane, alterate sau 
nu de situaţia specială tn care se aflau, de 
mişcări violente şi agitaţie, Szathmâri preferă 
impostarea tn peisaj a pers~majel?r, cu aceea~! 
filosofică minimalizare Tn 1mens1tatea natur11 
ce rămîne ,trăină, indiferentă, la treburile 
omeneşti. . . . . . 
Schiţele în ulei , pe cartoane de m1c1 d1mens1un1, 
unele neterminate, pe care artistul se exersa 
pentru lucrări finite, sînt pline de aceeaşi 
vivacitate şi prospeţime ca a acuarelelor. 
Aici personajul principal e copacul _(sălcii, 
brazi, chiparoşi), lucrat tn pete puse viguros, 
fără desen prealabil. În plnzele mari, lnsă, 
peisajul e puţin îngheţat, convenţional, rep~­
tlnd lecţiile lnvăţate de la Claude Lorra1n 
şi de la olandezii din secolul al XVII-iea -
sursa de lumină ln fundal, sub orizont, legea 
tritonalităţii, culise, personaje mici pierd~te 
în nemărainirea spaţiului - culoarea e l1sl 
şi fărîmiţată din cauza dorinţei de a fi amănun­
ţit. Acestea nu slnt multe aşa că nu pot altera 
părerea despre un admirabil peisagist, iubitor 
al naturii, al locurilor noi şi al călătoriei. 
Peisajele citadine îl relevă un observator 
atent al decorului arhitectonic, al stilurilor 
şi al anecdotei agitaţiei stradale - ştiind ce 
să selecteze mai reprezentativ şi cum să corn„ 
pună - datorate aceluiaşi deprins ochi de 
documentarist care i•a marcat întreaga crea­
ţie. 
Miniatură, acuarelă, desen, ulei, fotografie, 
litografie, toate i-au fost la lndemtnă lui Carol 
Szathmări şi le-a practicat cu ireproşabilă 
măiestrie, puse tn slujba lumii şi epocii Tn 
care a trăit, pe care le•a cunoscut sub toate 
faţetele, cu toate mutaţiile lor radicale (eco­
nomice, sociale, politice, tehnice, ştiinţifice, 
cultural-artistice) şi le-a iuoit în egală mă­
sură, făclndu-i ş1 pe alţii să-i împărtăşească 
dragostea prin opera sa. 

Note 
1 ln Magazin Istoric nr. 4 (193)/Aprilie 1983, 
C. Săvulescu tn articolul « Carol Popp de 
Szathmiri: unele precizări», aduce o salu­
tară contribuţie (pe altă cale decît a noastră) 
tn privinţa clarificlrii ortografierii numelui 
1 G. Oprescu - Pictura românească tn seco­
lul al XIX•lea, Biblioteca Artistică, Bucureşti, 
1943, p. 155 
8 Idem - Pictorii din familia Szathmary, în 
Analecta, 1943, p. 52 
• Ibidem, p. 53; 
G. Oprcscu - Carol Popp de Szathmary de­
sinator, Analele Academiei Române, Memoriile 
secţiunii literare, seria III, tom X, 1941, p. 6 
6 Idem - Pictorii din familia Szathmary, 
op . cit., p. 57; 
Idem - Pictura rom5nească în secolul al 
XIX-iea, op. cit., p. 59 
7 Idem - Pictorii ... , op. cit., p. 82, 65. 
• Emil Gârleanu - Pictorii Carol şi Alexandru 
Satmary - tatăl şi fiul, în Calendarul literar 
şi artistic pe 1909, p. 129, 133; 
Ana Maria Covrig - Catalog la Expoziţia 
de acuarele şi desene inedite de Carol Popp 
de Szathmary (1812-1887), Muzeul de Artă 
al Municipiului Bucureşti, 1983 
• Gh. Oprescu - Pictura rom!neascl .••• 
op. cit.. p. 59; 
Idem - Pictor ii . . •. op. cit., p. ◄9; 
Idem.- Carol Popp de Szathmary desinator, 
op. Cit., p. 8; 
Maria Constantin - Costumul popular femeiesc 
în stampele pictorului Carol Popp de Szath­
mary, ln S.C.I.A., tom 19, 1972 
• Radu Ionescu - Fotografia romllneascl ln 
secolul al XIX-iea, în Arta nr. 7-8/1982 
10 G. Oprescu - Carol Popp de Szathmary 
desinator op. cit., p. 11 ; 
Idem - Pictorii ... , op. cit., p. 62, 63 
u Ana Maria Covrig - op. cit, :s G. Oprescu - Pictorii .•. , op. cit., p. +4-
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note din documentare 

puncte de 
de picturi 

virgil preda 

plecare 

Există o arhitectură complexă a peisajului dobrogean 

în ca'e intri treptat, privind-o direct, cu ochii, 

dar simultan şi cu închipuirea. Nu pot rămîne pe 

deplin satisfăcut de schiţele în creion care repre­

zintă c!oar frînturi de peisaj redate numai cu posi­

bilităţile limitate de cuprindere perspectivală a 

ochiului. 
Simt nevoia să-m1 organizez în minte un plan general 

teoretic, în care dialoghează cîmpia cu dealul, apa 

cu stufărişul, ~tînca cu imensitatea cerului. 

Reducînd la esenţă, există un dialog continuu între 

orizontala atotstăpînitoare, dominantă şi ondulările 

dealurilor care îmbracă fie forma unor gigantice 

piramide, fie forma unor valuri înţepenite veşnic. 

Despărţite doar prin linia subţire a orizontului, 

apele lacurilor şi apele cerului comunică printr-o 

~ 

ciudată osmoză. Cristalele uriaşe ale stîncilor se 

înfig pieziş în oblicele înălţimilor. Orizontala imensă 

susţine oblicele înclinate în infinite unghiuri. 

Verticalele clădirilor vin să întregească compoziţia 

generală a peisajului. 

Voi întrebuinţa vizionarea simultană, frontală şi 

de deasupra a peisajului, în construcţia unora dintre 

tablouri. Parcelările culturilor aduc un plus de linii 

şi forme care dau o mai mare consistenţă compozi­

ţională. 

Nu se poate ca să nu folosesc geometria ca suport 

general al imaginilor. 

Arhitectura formelor de teren, arhitectura con­

strucţiilor realizate de om, arhitectura rezultată din 

parcelarea culturilor, suprafeţele vegetaţiei natu­

rale, toate acestea îmi sugerează o multitudine de 

triunghiuri, dreptunghiuri, romburi, piramide, trun­

chiuri de piramide, paralelipipede; induc din reali­

tatea pe care o privesc formele geometrice esen­

ţiale. Procesul de geometrizare a peisajului se pro­

duce şi invers, căutînd să înscriu realitatea vizibilă 
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pentru realizarea 
dobrogene>> 

într-o multitudine de forme şi dimensiuni geometrice 

pe care le am « a priori» aşezate pe ecranul meu 

vizual interior. Deduc astfel aspectele peisajului, 

pornind de la o anumită geometrie compoziţională, 

obligînd formele de teren să se înscrie în această 

reducere la esenţă. În fond este un efort compozi­

ţional continuu, în care spaţiul ocupat dialoghează 

cu spaţiul non ocupat, dealurile, cîmpia, clădirile, 

stîncile, dialoghează cu imensitatea cerului care 

presează de sus toate formele. 

Mă fascinează construirea în limitele laturilor pînzei 

a unei geometrii cit mai simple, care să includă în 

mod misterios o multitudine de forme elementare, 

atotcuprinzătoare. 

Simt că această reducere la simplitate poate construi 

o imagine monumentală, la geneza căreia există 

un sentiment emoţional profund şi de durată. 

Raţiune, rigoare, pe de o parte şi sentiment cald, 

pe de alta, trebuie să se împletească firesc în constru­

irea formelor viitoarelor pînze. 

Majoritatea pînzelor vor fi întinse pe orizontală, 

uneori acuzînd orizontalitatea pînă la dimensiunea 

a trei-patru pătrate şi chiar mai mult; vreau să 

subliniez astfel presiunea orizontalei dominante 

care stăpîneşte esenţa peisajului. 

Uneori compoziţiile vor cuprinde ceruri imense, 

în care linia orizontului va fi aproape de limita de 

bază a pînzei, alteori aceeaşi linie va fi aproape de 

limita de sus a pînzei, cuprinzînd triumful pămîntu­

lui şi al vegetaţiei. În lucrările care vor intra în cea 

de a doua categorie voi trasa cu cea mai mare ri­

goare delimitările culturilor (benzi orizontale supra­

puse ca într-o falie tectonică), dreptunghiuri, tri­

unghiuri, romburi. 

Rigoarea geometrică a formelor îmi cere întrebuin­

ţarea unei tuşe calme, care să acopere « a plat» 

suprafeţele. Voi obţine vibraţia culorii prin supra-

pictura (3) 

ciclului 

punerea succesivă a unor straturi de culoare aşter­

nută subţire ; nuanţele diverse ale suprapunerilor 

de ton pe ton vor da vibraţia necesară culorii. 

Voi folosi culoarea aşa cum mi-o voi aminti emoţio­

nal, dar în acelaşi timp acordată cu rigoarea paletei 

de atelier; voi exclude stridenţele coloristice, 

pentru că întreaga atmosferă dobrogeană topeşte 

în mod miraculos tonurile de ocru, verde, albastru, 

violet şi roşu cărămiziu, în suprafeţe imense de 

griuri de o nesfîrşită varietate. 

Va trebui să-mi fac o mare provizie de alb, apoi de 

ocruri, roşu englez, albastru de mangan, violet 

de mangan şi verde smaragd; puţin negru nu va 

lipsi pentru a da uneori o mai profundă muzicalitate 

culorilor. Culoarea cea mai puternică care mi-a 

impresionat retina a fost albastrul de mangan întins 

o 
C3=??: ~ 

cu dărnicie pe ferestrele, uşile şi stîlpii caselor vechi 

de ţară, cu prispă. 

Uneori poate voi reda aluziv discul solar, aproape 

contopit pe cer. 

Voi privi zilnic natura în diferitele ipostaze ale 

zilei, ducînd cu mine în atelier doar schiţe simple 

pe care le voi retranspune rînd pe rînd pe pînze, 

uneori direct, alteori combinînd pe o singură pînză 

imaginile diferitelor schiţe. 

Sper să reconstruiesc în pînzele mele o Dobroge 

proprie, în care amintirea se va împleti cu notaţia 

directă a peisajului. 

Trebuie să păstrez cit mai mult timp sentimentul 

primar în faţa naturii, uneori împletit cu nostalgia 

acesteia în sufletul meu de orăşean. 

Îmi amintesc că pînzele cu subiecte dobrogene ale 

lui Ştefan Dimitrescu, Nicolae Tonitza, Dimitrie 

Ghiaţă şi Vasile Popescu au cuprinse în ele calmul 

formelor geometrice ample şi al tuşei liniştite, 

curate. Mă voi duce cit de curînd să le revăd la 

muzeu, înainte de a începe lucrul. 
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temeiuri de 
figurativă 

gindire 

mihai ispir 

O expoziţie organizată la lnceputul verii la 
Muzeul de Artă din Craiova, cu participarea 
unui grup de tineri plasticieni şi a trei invitaţi, 
a avut darul să suscite, după opinia noastră. 
ideea unei eventuale dezbateri mai largi asupra 
poziţiei artistul ui de azi în faţa uneltelor ce-i 
stau la îndemînă, dar şi în faţa unui anumit 
tip de g!ndire figurativă tradiţională, Cum 
annităţile elective au fost evidente, lăsîndu-se, 
totodată, puse în lumină de o mobilare a spa­
ţiului expoziţional foarte atent gîndită, se 
poate vorbi, fără teama de a greşi prea mult. 
de o convergenţă a cercetărilor plastice 
ilustrate în substratul căreia descifrăm, chiar, 
o discretă notă polemică. O polemică, desigur 
« cordială », pentru a parafraza un titlu cunos• 
cut; o polemică rezultînd, de altfel, din gradul 
de noutate - noutatea e întotdeauna pole­
mică a opţiunilor propuse. O polemică, deci, 
constituind garanţia autenticităţii şi seriozi­
tăţii muncii artistice ale cărei rezultate le-am 
putut vedea ln ambianţa clădirii Muzeului 
craiovean. Care ar fi ţinta acestei atitudini? 
Ne îngăduim, pentru a o rezuma, să facem 
un oarecare ocol, citînd din însemnările lui 
de Chirico: << Singura cauză a decadenţei în 
care se zbate astăzi pictura este pierderea 
totală a meşteşugului, a tehnicii picturale, 
Cuvintele meşteşug şi tehnică şi-au pierdut 
astăzi semnificaţia». Trecînd peste caracterul 
şocant al anrmaţiei lui de Chirîco, pe care 
trebuie să-l atribuim, desigur, unui exclusi­
vism propriu puternicei sale personalităţi, 
nu e mai puţin adevărat că uneori, privind 
astăzi nu puţine dintre operele avangardei 
istorice, sîntem înclinaţi să-i dăm, parţial, 
dreptate. ln faţa multora din aceste opere 
notarii, cunoscute în prealabil cu ajutorul 
reproducerilor, nu poţi să-ţi reprimi o iniţială 
nedumerire vizavi de înfăţişarea lor reală 
care pare a reclama, nu o dată, intervenţia 
urgentă a restauratorilor. Şi este un adevăr 
că în prezent, în atelierele de restaurare din 
multe muzee ale lumii, anumite lucrări de 
artă modernă necesită aproape tot atitea 
îngrijiri ca şi bunurile patrimoniului tradiţio­
nal. Sigur, nu coeficientul tehnic este cel care 
determină în primul rînd valoarea lucrărilor 
în discuţie. Pictorii expresionişti, de pildă, 
se ştie, se dezinteresau voit de nivelul strict 
material al ooerei, de problemele suportului 
sau ale pigmentului, cu totul secundare după 
opinia lor, esenţială fiind considerată doar 
calitatea genuină a impulsului creator. Fapt 
este însă că lipsa de preocupare, ca şi ex­
cesul de preocupare, pentru o condiţie în 
fond firească, a operei de artă, aceea de a fi 
«făcută», «în-formată», cum se spunea în 
chip aristotelician, la noi ln secolul al XIX­
iea, are riscurile sale. Ele ies cu atît mai mult 
la iveală, atunci cînd contactul cu operele maeş­
trilor este mijlocit nu numai de reproduceri 
dar şi de lucrări ale epigonilor sau imitatori­
lor. Un Dali ori un Mondrian, de pildă, par 
dezavantajaţi dacă îi vezi după ce ai parcurs 
întîi variante «cosmetice», tehniceşte « per­
fecte», ale suprarealismului ori abstracţiei 
geometrice. 
Dar mai este un aspect. Dinaintea unor lucrări 
în care latura conceptuală apare a-fişată în chip 
ostentativ, trecind dincolo de limitele demon-

straţiei, ai uneori senzaţia rarefierii ultime a 
expresiei, pînă aproape de pragul absenţei 
acesteia. 
Iar polemica evocată în primele rînduri atinge, 
poate, şi asemenea impasuri. Asistăm, lntr-un 
fel, mutind, fireşte, lucrurile, şi păstrlnd toate 
nuanţele şi proporţiile, la reconsiderarea, 
în anum;;i măsură , a termenilor confruntării 
dintre academism şi revival-ul artizanal de la 
finele secolului trecut. 5igur, este exclusă 
orice analogie între estetica idealismului aca ... 
demic şi teoria subiacentă conceptualismului 
anilor 1970. Dar nu e mai puţin adevărat că 
Ruskin şi Morris şi-au axat polemica pe ideea 
apropierii «vieţii» şi <<artei», motiv conducă-­
tor, apoi, al atîtor manifeste, programe şi 
tendinţe avangardiste, chiar şi al acelora orien­
tate spre <( pura vizualitate », ca neoplasti­
cismul, constructivismul sau Bauhaus-ul. Înţe­
leasă ca produs al unei activităţi formative, 
făptuitoare, arta e, într--o astfel de perspectivă, 
readusă în cimpul experienţei, în sfera unei 
normalităţi unde specificitatea ei se deslu­
şeşte de la sine. Ea se reintegrează astfel 
unei utilităţi nemijlocit sociale, chiar dacă 
validate de prestigiul muzeului, definindu-se 
drept rezultatul unui proces de transfigurare 
urmlnd calea obligatorie de la materie la 
formă. 
lnchiztnd această prea lungă digresiune, să 
notăm că expoziţia care ne--a provocat„o {or­
ganizator, muzeograful Cătălin Davidescu) 
a dezvăluit, credem, cu pertinenţă tocmai 
resorturile intime ale unei astfel de reeva-

• luări a bazelor şi consecinţelor actului artis­
tic, Şi aceasta, printr-o exemplară reîntoar­
cere la unele din sursele spiritualităţii autoh­
tone, întruchipate de arta noastră medievală, 
concepută, cum se ştie, ca o «scriere» de 
imagini, ca un mod de a insufla vitalitate prin 
«grafie», ca o convertire a grafiei tn « zugră-­
vie ». Asemenea premise de repunere în drep­
turi a elementului artizanal, a manualităţii 
încorporate în substanţa picturii, am desci­
frat, din nou, tn lucrările expuse de cei trei 
invitaţi. 

Noutatea picturii lui Horia 6ernea s-a lnteme· 
iat, încă de la început, pe acceptarea, pînă la 
un punct, a tradiţiei şevaletului într-o vreme 
cînd aceasta părea să se îndrepte către o rela­
tivă marginalizare. Invenţia lui Bernea s--a 
plasat tnduntru/ tradiţiei, şi a rămas, de fapt, 
prevalent ataşată ei. Din fondul picturii autoh­
tone Bernea a reuşit să capteze însă tocmai 
un esenţial autohtonism traductibil 1n picturd, 
şi intraductibil ln alt limbaj artistic. Domeniul 
său de investigaţie rămîne concretul simbol(c, 
unde umi!ul e investit cu o inconfundabilă 
aură de spiritualitate. 
Prezenţa lui Marin Gherasim a demonstrat 
încă o dată interesul subiectului de meditaţie 
artistică pe care artistul şi 1--a impus de mai 
multă vreme, pornind de la ideea echivalării 
construcţiei vizuale cu o arhitectură a spiritu­
lui. lntr-adevăr, pictorul nu se opreşte la 
etapa articulării planurilor şi raporturilor 
spaţiului plastic, ci încorporează geometrii­
lor imaginate valori ce îndrumă gîndirea privi­
torului spre temeiurile vechii noastre arte. 
Nivelul organizării compoziţiei se împleteşte 
strîns cu cel al unei reprezentări simbolice 

pe cit de lapidare pe atlt de pregnante, 
La Florin Mitro/ cosmosul imaginii se alcătu­
ieşte pornind. am spune, de la spaţiul-suport, 
ca de la un dat material şi spiritual totodată, 
Pictorul at,ibuie «fondului», de reiulă pre­
dominant tn raport cu «figura», esenţiali­
tatea celebrului topos aMtopos bizantin, dar şi 
o calitate neliniştitoare şi palpabilă, o secretă 
vitalitate prefigurtnd, parcă, viitoare germi­
naţii. Pe acest fundal al tensiunilor şi latenţe­
lor implicate, refuzat finitudinii, dar totuşi 
conţinut ln ea, semnul plastic, ori simplul 
contrast valoric dob!ndesc delndată strălu­
ci rea şi firescul gestului primordial. 
Astfel de jaloane au lnlesnit dintru lnceput 
grupajul expoziţiei _şi c_hiar panotar~a e!! 
constituind nucleul 1deat1c al unor d1recţ11 
orientative ln creaţia celorlalţi participanţi. 
Cristian Paraschiv a prezentat două lucrări 
din noul său ciclu în care, după reuşitele expe­
rienţelor precedente, centrate. pe cite . un 
anumit motiv pictural cu • funcţie metaforică, 
revine la ob!rşia liA'lbajului optic, propunlnd 
echivalenţe ale procedeului literar al « de­
scrierii» redate cu un deosebit de rafinat 
simţ al ~ateriei. Constantin Pacea a participat 
la rfndu-i cu lucrări aparţintnd unui ciclu 
compact, intitulat « Griu », unde predile~ţi_a 
sa pentru forma închisă, contrapunctată, a1c1, 
de inerenta vibraţie a figurării, slujeşte cu 
eficacitate investirii acesteia cu un fel de ma­
gie, care este în primul rtnd a picturii. Gruia 
Floruţ parcurge, se pare, o fază de tranziţie, 
ilustrată prin lucrări oarecum diferite, dar 
totuşi de o respiraţie unitară: am remarcat 
o admirabilă natură statică invocînd prin tra-­
tarea materiei în răzuiri şi reveniri succesive 
conotaţii bizantinizante, apoi o alta unde im­
postarea voit asimetrică a motivului dezvă• 
luie, ca şi compoziţiile din ciclul «Faguri», 
tendinţa spre o expansiune controlată, dar 
neinhibată, a sensibilităţii. Cei trei tineri ar ... 
tişti fiind cunoscuţi şi prin activitatea lor ante­
rioară, am dori să folosim cuvîntul « reve­
laţie», deşi cam uzat şi riscant, în legătură 
cu pictorul Mircea Novac din Craiova. Acesta 
a expus trei naturi statice (două din seria 
« Tiugi ») unde tratarea elementelor în tuşe 
mărunţite, echilibrată de coeziunea formelor, 
ca şi restituirea lor prin clar obscur, concură 
la închegarea unei variante sui-generis a pic­
turii metafizice, cu foarte vădite trăsături 
« muzeale». Ştefan RTmniceanu abordează o 
nouă etapă a creaţiei sale, renunţtnd la abstrac­
ţia simbolică în favoarea unor montaje de frag­
mente generice din morfologia unei arhitec­
turi medievale interpretate în cheia stilului 
pictografic. Organizarea ptnzelor tn poliptic 
le sporeşte înzestrarea evocativă. Sorin Novac 
tratează tema «împachetării» cu dezinvol­
tură şi o vivacitate cromatică desfăşurată pe 
spaţii mici dar domolită pe ansamblu, indicind 
o dotaţie autentică pentru scenografie, pro­
fesiunea sa curentă. Broderiile Floricăi Pacea 
s~au integrat de asemenea expunerii parie­
tale, sintetizfnd cîteva dintre leit-motivele 
manifestării: « seri itura », apelul la o tehnică 
tradiţională, avatarurile simetriei, asocierea 
dintre organic şi geometric. 
La capitolul sculpturi ni s~a impus, mai întîi, 
«Arcul» lui Leonard Răchită, continuînd seria 
« Arhitecturi lor afective», volum viguros 
segmentat, sugerînd arhaitatea cupolei orîn-­
duite ca însemn spaţial al unei concentrări 
de energii, Claudiu Filimon aduce în atenţie 
lmbucările grinzilor de lemn rotund ale con­
strucţiilor ţărăneşti, grupîndu-le ln structuri 
adunate din care nu lipseşte sensul antropo­
morf, Mihai Ecobici închipuie deopotrivă o 

3 aspecte din expoziţie 

microarhitectură emblematică, un fel de arc 
de triumf cu aluzii la alcătuirile megalitice, 
deşi realizat din lemn. Ioan Boloorea med,ază 
translaţii între anatomia portretului şi carcasa 
căştii medievale tn juxtapuneri unde am des­
cifrat plăcerea contrastului expresionist, rele­
vată şi de «Personajele-fereastră» ale lui 
Marcel Voinea, iar Marian Zidaru a confirmat 
modu l inteligent tn care-şi cultivă factura, tn 
prelucrări zoomorfe cu nuanţe din « arta 
săracă». 
Grafica a prilejuit relnttlnirea cu lnclntătorul 
« lettrism » al Doinei Simionescu, alternind şi 
tmbinînd străfulgerările gestului cu delicate­
ţea benzilor de tuş. Un alt tip de opoziţie a 
oferit Constantin Constantinescu, între rigoarea 
unei reţele restituite perspectivic şi capricioa­
sele eflorescenţe liniare din jur. Dan Mihdl­
ţianu « pune in operă» pasiunea pentru reali­
tatea nudă a detaliului, pentru studiul supra­
feţelor şi texturilor şi totodaU un ascetism 
grafic de sursă minimalistă. Suzano Fdntdnoriu 
alege însemnul «nodului» ca reper existen­
ţial şi ca răscruce a unor experienţe tnfăo ... 
tuite sub egida « noului desen». 
La capătul parcurgerii lucrărilor, consemnăm 
încă un aspect general ce ni s-a părut a des­
chide perspectiva unui comentariu aparte. 
Căci multiplele reevaluări expresive de care 
vorbeam, din prezentarea de la Muzeul craio­
vean, axate pe conceptul artistului - « arti­
fex », nu ar fi fost posibile flră acumulările din 
perioada studenţiei, attt de vădite tn ceea 
ce au arătat participanţii tineri. Cotitura care 
s--a cristalizat în ultimii ani în procesul de 
învăţămînt, la Institutul « Nicolae Grigorescu» 
din Bucureşti, !şi dezvăluie deja roadele. 
Cursurile de restaurare şi conservare, cele 
de tehnologie a materialelor şi transpunere 
ş.a., laolaltă cu orele de atelier, contribuie 
eficient la asigurarea unei tnsuşi ri ctt se poate 
de solide a fundamentelor meşteşugului artis­
tic, în toate faţetele sale, impliclnd cultura 
şi istoria lăuntrică a fiecărei ramuri de 
specialitate, şi creînd tlnărului absolvent o bază 
trainică de profesionalitate, legitimtnd orice 
evoluţie ulterioară. Şi iată, rezultatele se 
văd deja. Ele apar flră echivoc şi în expoziţia 
comentată, admirabilă ca intenţie şi ca înfăp­
tuire, constituindu--se pe drept cuvînt, aşa 
cum arată Vasile Drăguţ ln catalog, « ca un 
fapt de autentică valoare culturală». 
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atelier 35 

georgia lavric, tatiana rogovschi-slătineanu, rodica leucă, 
constantin şevţov-hanul cu tei 

mihai drişcu 

Georgio Lovr/c !şi numeşte - dreptul artistu­
lui I - asamblajele textile « broderii », dar 
nu o ceartă pe cuvinte interesează acum, ci 
tn primul rtnd modul ln care - obsesie a 
epocii I - ea «reciclează» materiale scoase 
din uz. Autoarea recuperează ingenios-non­
şalant un lntree inventar de materiale hetero-

elite (pe llngă resturi textile de o mare varie­
tate introduce chiar, tntr-un fel de portret, 
ochelari şi ochi din sticlă). 
Georgia Lavric utilizează motivul central ca 
principiu organizator, compoziţiile stnt sime­
trice (sau aproape), de obicei ele conţin stilizări 
desprinse din amintiri heraldice. În asamblajele 
ei foloseşte cu multă siguranţă - fiind subor­
donată şi armoniei cromatice - tehnica « mon­
tajului de citate :o. Decupajele de materiale 
cu diferite texturi - de la stofa de mobilă 
la dantelă - şi uzuri funcţionează drept « ci-

40 

tate » cu sens calitativ, de felul « somptuozi­
tate», « extincţie ln timp», «puritate», etc. 
Constatăm că, uneori, spectacolul decorativ 
este virat spre umoristic (şi nu este vorba numai 
despre inscripţionări directe ca « te rupi ctnd 
faci un ou », ci şi despre hazoase abateri de 
la regulile heraldicii), Diferitele faze de « lucru 

1. Georgio Lovric: Co/iv/o, 
broderie 

2, Rodico leucd: Compo­
ziţie, porţelan 

3. Constantin Şevţov: Com­
poziţie, inox 

4. Tatiano Rogovschi-Sld­
tineanu: Amintiri, panou 
decorativ 

5. Nino ///eseu: Morea, 
vestimentaţie 

6. Luminiţo Spiridon: Co• 
baret, vestimentaţie 

manual », aspectele pur artizana le stnt urmărite 
cu grijă: se resimte - şi se transmite - o 
nedisimulată plăcere a execuţiei, o tndntore 
a muncii. 

Nu este doar o simplă figură de stil afirmaţia că 
astăzi, şi tn « regatul Ariadnei» se lucrează 
frecvent cu prefabricate, viteza de lucru, 
randadamentul nemaifiind, se vede, exclusiv 
calităţi ale producţiei industriale, Exersată 
- şi recunoscută - tn domeniile tapiseriei 
şi creatiei vestimentare Tatiana Rogovschi-Sld• 
tineanu expune acum panouri dreptunghiulare 
de dimensiuni medii şi mici cu aplicaţii de 
diferite materiale textile. Regulile de lectură 
ale tapiseriei tradiţionale dar şi cele ale pla­
neităţii «tabloului» alcătuiesc grila prin care 
Tatiana Rogovschi-Slătineanu tşi compune seria 
de naturi statice. Deşi este vorba despre mate• 
riale cusute între ele (în acest caz autoarea 
verifică, pentru folosinţă personală, !n prac­
tică, la maşina de cusut, cunoscuta butadă 
« nu cu clei se face colajul»} , soluţiile compo­
ziţionale nu diferă în mod esenţial de raţiunile 
de simplificare a tabloului pe care, ln 1912, 
Braque le resimţea lipind hirtii sau de climatul 
emotiv pe care, ceva mai ttrziu, tl urmărea 

Picasso, lipind hlrtii Imprimate cu flori. Şi 
totuşi diferenţe există; autoarea e interesată 

nu de fragmentarea planurilor, ci mai curtnd 
de sensul arabescului şi eleganţa colajului 
matissian şi depăşeşte faza tautologiei cubiste 
(clnd ziarul reprezenta ziaru l) cu elementul 
lmprumutot recompune ceva absolut diferit 

(din mătase cu flori slnt decupate siluetări de 
preţioase pocale). O elaborare raţională, un 
control constant în vederea unei mari lizibiw 
lităţi - contrastul «teoretic» figură-fond, 

contraste de calitate - lucios-mat, ritmări şi 

rime simple, au ca efect o atmosferă de « lux 
calm şi voluptate» realizată cu mijloace eco• 
nomice, dar sugestive. 

Modulii expuşi de Rodico Leucd introduc o 

artă vestimentară 

marina sabados 
Recent lnflinţat ln judeţul Neamţ, Atelierul 
35 !şi inaugurează activitatea la lnceputul 
acestei veri, cu o expoziţie de artă vestimen­
tară care constituie un eveniment inedit fn 
contextul manifestărilor artistice organizate 
de filiala U .A.P, Neamţ (galeria Arta). 
Nino Iliescu şi Luminiţo Spiridon expun 22 piese 
de creaţie vesti mentară feminină care, privite 
în ansamblu, poartă marca unui numitor sti­
listic comun. Aflate la începutul unei expe• 
rienţe artistice ale cărei coordonate se intu­
iesc de pe acum, ele tatonează modalităţile 
de exprimare specifice artei vestimentare, 
propunînd formule compoziţionale sugerate 
chiar de proprietăţile materialelor folosite: 
mătase, plnză topită, catifea, borangic. Orna­
mentul pictat, cu rol structural tn compoziţia 
generală, dă nota de unicitate a fiecărui model 
!n parte, Sugerlnd variate medii ale materiei 

temă de circulaţie n ceram cai nternaţlonala 
actuală: producerea de contraste şi, simul­
tan, atenuarea lor. O formă «rece», netă, 
de o claritate 2eometricll, extrasă din reper­
toriul industrial este «sabotau» cu o cădere 
ca şi lntlmplătoare de fibre torsadate. Această 
dispunere lndeplineşte o funcţie aluzivă la 
forma organică şi la aleatoriul natural. Con­
trastul amintit este atenuat de un coloriaj 
sobru şi subtil nuanţat ; cu aceasta Rodica 
Leucă dovedeşte serioase cunoştinţe tehno­
loeice. ln soluţiile de amplasare a acestor mo­
duli, un rol important li are limbajul canti­
tativ, adică numărul de moduli în distribuţie 
liberă. Cu această lucrare autoarea realizează 
o reuşită « tnnobilare » a unui material indus­
trial, porţelanul sanitar, 

Autonomia sculpturii mici este asigurată de 
faptul că dimensiunea redusă face parte din 
concepţia iniţială, din ideea primă, cu a!te 
cuvinte lucrarea nu face parte din cateeoria 
stadiilor intermediare, a machetelor ce presu­
pun alte relaţii dimensionale. 
Sculptura mică a tlnărului metalist Constantin 
Şevţov ţine de soluţiile abstracţiei oreanice. ln 

decupajul formelor , «coaserea» lor pirn sudură 
şi şlefuirea metalulu i (relaţia specular~. 
«oglindirea» îmbogăţeşte, prin continuă trans­
formare, aspectul lucrării) autorul introduce 
o severă conştiinţă artizanală. În decalarea 
egală a pozitiv-negativelor există o posi• 
bilă atingere cu o etapă a compozabilelor/ 
decompozabi le lor lui Berrocal, atingere căreia 
Constantin Şevţov ştie să-i asi2ure o tonalitate 
proprie. 

- acvatic, vegetal, sideral - şi recreînd stări 
de spirit, cromatica, tn varietăţi tonale modu­
late în degradeuri şi ornamentul, fntr-o trans­
cripţie grafică fluentă pe suprafaţă, slnt, ală­
turi de croiurile asimetrice, uneori combinate 
cu drapaje, caracteristici ale pieselor de ves­
timentaţie realizate de cele două expozante. 
Unitară tn ansamblu, expoziţia se articuleazl 
pe datele specifice fiecărei personalităţi artis• 
tice ln parte, Luminiţa Spiridon problnd o 
anume tnclinaţie spre design vestimentar, tn 
timp ce Nina Iliescu insistă asupra unicităţ ii 
fiecărei piese. 
Expoziţia de artă vestimentară de la galeria 
«Arta» din Piatra Neamţ deschide perspec­
t iva unor alte posibile formule expoziţionale 
care să impună atenţiei publicului din local i­
tate valenţele artistice ale ceramici i, sticlă• 
riei, metalului sau tapiseriei. 
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centenar utrilto 

• V • prec1zar1 
privind un peisaj 
din colecţia zambaccian 

gheorghe cosma 

Intre lucrările deosebit de valoroase din sala 
franceză a colecţiei Zambaccian se află şi două 
peisaje de Maurice Utrillo. După ştiinţa noas­
tră, tn colecţiile din România mai există lncă 
două peisaje de Utrillo: « Basilica din Mont­
martre » (col. dr. I, Siligeanu) şi « Stradă ln 
Montmartre » (col. I. Haravon), ambele ln 
Bucureşti 1. Dacă ne referim tn 2eneral la 
modul cum este reprezentată pictura franceză 
modernă în muzeele noastre, constatăm faptul 
că sala franceză din colecţia Zambaccian are 
o contribuţie din cele mai Tnsemnate. Aici 
se pot vedea lucrări de Corot, Delacroix, Re­
noir, Pissarro, Sisley, Bonnard, Cezanne, Ma­
tisse, Derain, Marquet, Picasso, Laprade şi 
cele două peisaje ale lui Utrillo. 
Prieten cu criticul de artă Georges Besson, 
Zambaccian s-a apropiat de pictura franceză 
cu pasiunea unui « connaisseur », vizittnd cu 
regularitate saloanele şi galeriile de artă pari­
ziene'· În acelaşi timp el a ajuns să-i cunoască 
pe Matisse, Bonnard, Marquet, Derain, Duno­
yer de Segonzac, Maillol şi alţi mari artişti 
francezi tn propriil e lor ateliere. ln 1932 
Zambaccian este primit de Ambroise Vollard 
la reşedinţa sa din Rue Martignic nr. 28, unde 
are posibilitatea să vadă numeroase opere ale 
1ui Cezanne, Degas, Rouault, Bonnard, Ma­
tisse, Derain, Picasso, Laprade, intre care şi 
Utri llo •. Pentru colecţionarul Zambaccian 
se pare că această întilnire cu celebrul negustor 
de artă francez a fost hotărltoare. Rămlne 
copleşit de bogăţia colecţiei acestuia - avea 
circa 200 lucrări de Cezanne, serii mari de 
ptnze ale lui Degas, Matisse, Picasso ş.a. -
dar mai cu seamă 11 impresionează valoarea lor 
artistică. 
După George Bellu (Bellio), primul mare colec-
ţionar şi sprijinitor al pictorilor impresionişti 1b 
din secolul trecut, Zambaccian este neîndoiel­
nic cel de al doilea important colecţionar ro­
mân de artă franceză modernă. Dar spre deo­
sebi re de primul, a cărui colecţie s-a dispersat 
tot la Paris unde o constituise, Zambaccian 
o păstrează, 1nzestrînd patrimoniul nostru 
muzeal cu opere rare şi de o inestimabilă 
valoare. 
Cert este faptul că Zambaccian !şi constituie 
colecţia de artă franceză după 1930, ln scopul 
vădit de a poseda opere reprezentative ale 
unor importanţi pictori din şcoala pari z ian ă, 
a căror cunoaştere este de o deosebită impor­
tanţă pentru lnţelegerea evoluţiei picturii 
româneşti moderne'· În valoroasa lui colec­
ţie, vizitatorul poate să discearnă ce-i apropie 
sau deosebeşte pe Pallady de Matisse, pe lser 
de Derain, pe Steriadi de Pissarro sau Sisley, 
despre care unii critici străini au făcut uneori 
aprecieri superficiale, nu totdeauna în favoarea 
picturii noastre. De aceea, ni se pare, nu lip­
sită de importanţă, studierea picturilor fran­
ceze moderne existente în colecţiile noastre 
muzeale, care stnt tncă insuficient cercetate 
şi despre care circulă chiar date confuze şi 
incomplete tn unele din publicaţiile noastre 1. 

Ne oprim, tn cazul nostru, la « Peisaj din 
Montmagny » (inv. 371/88071; ulei pe pinză 
lipită pe lemn; 0,455 x 0,540; semnat stlnga 
jos, cu brun: Maurice Utri llo, nedatat), care, 
Tn catalogul muzeului « Zambaccian » din 
1973, este tnregistrat cu date sumare, tntre 
care se strecoară şi unele erori. De pildă, 
locul morţii artistului este consemnat greşit 
« Vesinet >> •, el fiind în realitate « Dax », 
aşa cum rezultă din monografiile publicate 
de istoricii de artă francezi ca şi din marile 
enciclopedii de artă 7• ln acest catalog nu se 
menţionează circulaţia operei în diverse co­
lecţii sau expoziţii, datele fiind limitate doar 
la perioada intrării în colecţia Zambaccian, 
dar şi în cazu I acesta cu unele lacune de 
informaţie. 
Este surprinzător şi faptul că, deşi în 1970 
Editura Meridiane publicase traducerea mono­
grafiei « Utrillo » de Francisc Carco (după 
ultima ediţie din 1956), unul dintre cei mai 
au!orizaţi bio2raf1 ai pictorului, la aceeaşi 
editură apare ln 1972 un album « Utrillo », 
tn care referirile la acest peisaj continuă să 
fie confuze şi eronate. Cu toate că monografia 
lui Franci sc Carea este menţionată în biblio-

grafie şi ar fi putut oferi indicii, după cum vom 
vedea, pentru fixarea perioadei de execuţie 
a acestei lucrări, autoarea albumului propune 
totuşi ca datare pentru « Peisaj din Mont­
magny » anii 1920-1922'. 
După cum se ştie, biografii lui Utrillo disting 
clteva etape şi perioade destul de bine del imi­
tate în evoluţia sa stilistică. Prima perioadă 
e considerată a fi între 1902-1908, c!nd debu­
tează sub influenţa lui Pissaro şi 5isley1 de 
care se desprinde fncă repede. 
În acest timp, Utrillo lucrează mai lntii ln 
atelierul mamei sale, apoi la Montmagny în 
apropiere de Paris şi începe să picteze aspecte 
cu străzi din cartierele sărace din Montmartre. 
Etapa cea mai rodnică, apreciată a fi apogeul 
creaţiei sale, numită « ţterioada albă», este 
Intre 1908-1920, clnd pictează un număr im­
presionant de lucrări. După 1920, sub in­
fluenţa picturii mamei sale, Suzanne Yaladon, 
în paleta sa apar şi culori mai puternice, de 
predilecţie roşu şi albastru, iar în peisaje slnt 
introduse şi figuri. în special femei. 
Prieten al familiei pictorului, Francisc Carea 
oferă în cartea sa date foarte preţioase pentru 
a stabili perioada de execuţie a lucrării « Pei-­
saj din Montmagny ». El !şi aminteşte că Su­
zanne Valadon 1-a îndemnat pe Utrillo să 
picteze pentru a avea o ocupaţie ca în felul 
acesta să se lase de băutură, Un detaliu deo­
sebit de important pe care-l povesteşte Carco 
este faptul că el a văzut ln atelierul său, din 
epoca lui de tnceputuri 1 cîteva pînze « zugră­
vite cu o rară măiestrie», tn care apăreau 
« nişte faţade de cramă decorate cu I itere 
mari ale cuvintului « VINS » •. Or, peisajul 
din colecţia Zambaccian se numară 
neîndoielnic printre aceste lucrări, deoarece 
pe faţada casei din sttnga, deasupra uşii, apare 
cuv!ntul « VINS », scris stlngaci ln majuscule. 
După cum indică şi titlul, acest peisaj a fost 
pictat la Montmagny, llngă Paris, ln perioada 
cind Utrillo a fost internat pentru dezintoxi­
care la spitalul « Sainte-Anne », unde l-a tn­
grijit doctorul Yallen . Francisc Carco mai 
menţionează, pe llngă Montmagny, şi alte 
nume: Butte~Pinson, Pierrefltte, « locuri paş­
nice, punctate de micii arbori rotunzi din 
livezi, lngrămădiţi pe clmpie, eşalonaţi de-a 
lungul drumurilor, cu ziduri cu streaş ină de 
ţigle, cu căsuţe mărginind uliţe liniştite de 
sat . .. » 10• 

Un peisaj din această serie este menţionat 
şi de Pierre Courthion în monografia sa 
« Utrillo», din 1948, cu titlul: « Le marchand 
de vin de la Butte Pinson â Montmagny », 
precizlnd şi anul execuţiei: 1907 11 • Compa­
rat cu peisajul din colecţia Zambaccian, se 
vede clar că slot aproape identice. ln ambele 
peisaje apa re, tn prim plan la stînga, modesta 
casă cu acoperiş tnalt, cu un coş de fum văruit 
în alb, iar deasupra uşii, sub streaşină, este 
scris: « VINS ». Peisajul înconjurător, cu 
pomi (dreapta), cele clteva case din planul 
secund, precum şi altele mai fndepărtate, indică 
fără dubiu acelaşi motiv topografic. Singura 
deosebire tntre aceste două lucrări constă 
în paginaţie. Peisajul din colecţia Zambacci an 
este văzut pe orizontală (0,455 x 0,540), iar 
cel menţionat şi reprodus de Pierre Cour­
thion este paginat pe certicală (0,730x0,550). 
ln consecinţă, aceste două peisaje nu numai 
că reprezintă acelaşi motiv topografic, dar 
după factură şi colorit slnt executate la un 
interval de timp apropiat. 
Aceste observaţ ii ale noastre sînt confirmate 
şi mai clar în catalogul lui Paul Petrides, 
« L'ceuvre complet de Maurice Utrillo » (4 
vol ume, Paris 1959) 11• ln volumul I, la poziţia 
33 , este consemnat şi peisajul din colecţia 
Zambaccian sub titlul « La Butte Pinson â 
Montmagny », foarte apropiat de titlul aces­
tuia din catalogul expoziţiei « La peinture 
franc;aise moderne - Collection Zambaccian » 
(deschisă ln 1935, ln sala Dalles din Bucureşti) 11 

şi anume: « Peisage de Montmagny Butte de 
Mimi-Pinson ». Prin confruntarea fotogra­
fică, s•a constatat că, fără tndoială, este aceeaşi 
lucrare. Sub titlul lucrării Petrides mai men­
ţionează datele: « vers 1906, Huile, Signe 
en bas â gauche. Meme sujet no 107, An-

cienne collection G ignon. Cliche Galerie Pe­
trides » . Ceea ce ni se pare interesant este şi 
faptul că Petrides, deşi avea clişeul fotogra­
fiei, nu posedă datele tehnice ale lucrării. 
Probabil că autorul catalogului, la data lntoc­
miri i acestu ia. nu mai ştia în ce colecţie se 
află lucrarea. Căci majoritatea lucrărilor din 
acest amplu catalog stnt consemnate cu datele 
tehnice şi circulaţia lor tn diverse expoziţii 
şi colecţii, indictndu-se locul ultimei colecţii 
ln care figurează. De pildă, pentru peisajul 
« La Butte Pinson », reprodus de Pierre Cour­
thion ln cartea sa din 1948, Petrides posedă 
atlt datele t eh nice cit şi circulaţia acestuia ln 
diverse colecţii. • 
În consecinţă, pe baza investigaţiilor noastre, 
am reuşit să stabilim, tn primul rînd, perioada 
de execuţie a acestui « Peisage de Mont­
magny », confirmată de Paul Petrides ln monu­
mentalul său catalog, a fi fost pictat către 1906, 
reconstituind şi circulaţia acestei lucrări prin 
diverse colecţii şi expoziţ i i, A făcut parte din 
colecţiile: Gignon, Cibaude, Hodebert, Gale­
rie Theophil Briant, Krikor H. Zambaccian, 
Onlc Zambaccian, Muzeul de artă Zambac­
cian (donat ln 1962), iar ln prezent se află ln 
Muzeul colecţiilor de artă - Colecţia Krikor 
H. Zambaccian (din 1978). După Ad. Taba­
rant, autorul unei cărţi « Utrillo » u, « Pei­
sage de Montmagny Butte de Mimi-Pinson » 
a figurat tn expoziţia « A la renaissance, Expo­
sition au profit de la Cite Universitaire. Pa­
ris». Cu acelaşi titlu, această lucrare este con­
semnată şi în expoziţia « La peinture fran­
~aise moderne - Collection Zambaccian » din 
5-31 decembrie 1935, de la sala Dalles din 
Bucureşti. Iar tn 1955, o reîntllnim, cu un 
titlu prescurtat, în « Expoziţia de artă fran­
ceză - pictură, sculptură, arte decorative » 
- de la Muzeul de artă al Republicii. alături 
de alte trei lucrări de Utrillo: « Peisaj din 
Auvergne » (col. Zambaccian), « Stradă din 
Montmartre » (col. Haravon) şi « Basilica din 
Montmartre » (col. dr. I. Siligeanu), 
Deşi acest titlu prescurtat este păstrat attt 
ln catalogul Muzeului Zambaccian din 1973 
cit şi astăzi la Muzeul colecţiilor de artă - ln 
cadrul colecţiei respective - considerăm că 
ar fi indicat să se revină la titlul iniţiali con­
semnat de Ad. Tabarant în cartea « Utrillo » 
(1926) şi apoi preluat de Zambaccian lnsuşi 
aşa cum reiese din catalogul expoziţiei de 
pictură franceză modernă, de la Dalles din 
1935. 
Propunerea noastră pledează, deci, pentru 
titlul iniţial, folosit în cele mai vechi publicaţii, 
care este mai apropiat şi de cel adoptat de 
Paul Petrides, ln catalogul său din 1959: « La 
Butte Pinson ă Montmagny », ca şi de titlul 
celei de a doua lucrări pe aceeaş i temă, intitu­
l ată « La Butte Pinson », consemnată ca atare 
de Pierre Courthion, ln 1948, cit şi de Paul 
Petrides la poziţia nr, 107, din « L'Oeuvre 
complet de Maurice Utri llo ». 

1 Cf. « Expoziţie de artll francez/J - picturii, 
sculpturi1, arte decorative», Muzeul de ard al 
R.P.R. (catalog), 15-30 noiembrie 1955, 
Bucureşti. Interesant este şi faptul el tn colecţia 
dr. I. Siligeanu este consemnat şi un auto­
portret, semnat de Suzanne Valadon, mama 
lui Utrillo. 
• Cf. K. H. Zambaccian, Pagini de art//, Impri­
meria. Naţională, Bucureşti 1943, 
şi 1nsemniJrile unui amator de ortiJ, Editura 
de Stat pentru Literaturi. şi Artă, BucureJti, 

1957, PP- 187, 191, 193, 197, 200, 205 ... 
1 Op. cit, Pagini de art3, p. 115. 
1 bis Remus Niculescu « George de Bellio, 
l'ami des impressionistes », Revue roumaine 
de l'histoire d'art, tom I, nr, 2/196'4, p. 209-
278. 
• Prima referire la pictura francezi modernă 
din colecţia Zambaccian o face Emanoil Bucuţa 
tn « Boabe de griu», nr. 8, 1933, pp. '460-
462, cu reproduceri după lucrări, fntre care 
se afll şi « Peisaj din Montmagny » de 
Utrillo, sub titlul « Din vecin5tatea Parisu„ 
lui», reprodus la pagin2 461, fntr-un ansamblu 
de lucrlri şi separat la pagina -462. 
• Referiri de excepţie la unele lucrlri de 
picturi franceză moderni din colecţiile noastre 
muzeale face Eugen Schileru tn cartea sa~ 
«Impresionismul» (Editura Meridiane 1970), 
ca şi unii cercetători de la Galeria universali 
a Muzeului de artl al R. S. Romlnia, de pild5. 
Anatolie Teodosiu. Avlnd ln vedere, Ins! 
importanţa picturii franceze pentru şcoala 
de picturi romlneascl moderni, apreciem; 
el sint necesare studii minuţioase şi de ma 
largă anvergurl. Desigur, nu omitem faptul 
el s-au flcut unele studii temeinice asupra 
şcolii « plein~air ►iste franceze pentru mono­
grafiile Grigorescu şi Andreescu, dar sint 
necesare şi alte studii pentru perioada impre• 
sionisd. şi postimpresionistil. 1n vederea înţe­

legerii mai nuanţate a picturii romaneşti 
dupl 1900. 

• Cf. Muzeul de artil Zambaccion, catalog 
editat de Fondul Plastic, agenţia de publici­
tate « Artis », 1973 (colectiv de redacţie: 

Petru Ciocan, Ileana Matac, Jacques Zambac­
cian). 
' De pildă: Pierre Courthi~re, Utrillo, Edi­
tions Jean Marqueret, Lausanne 1948; Francist 
Carco, Utrilllo, Editions Bernard Grasset, 1956; 
Grande Larousse encyclopedique ş.a . 
1 Cf. Irina Fortunescu, Utrillo, Editura Meri­
diane, Bucureşti, 1972, reprodus color 
planşa nr. 8, 
• Cf. Francisc Carco, op. cit. p . 8. 
10 Ibidem, p. 18. 
11 Cf. Pierre Courthion, op . cit ., reprodus 
la nr. 4. 
11 Acest catalog se află la Cabinetul de stampe 
al Bibliotecii Academiei R. S. Rom&nia. 
11 Cf. « Association des omis de la Pensee de 
l'Art Fran,ais; la peinture fran,a,se moderne -
Co1/ection Zambaccian. Cata/ogue de l'Expositian 
de 8ucarest, 5-31 Decembre 1935, Fonda­
tion Dalles, lmprimeries Eminesco nr. 1 ». 
Menţionăm el tn aceastl expoziţie Utrillo 
figurează numai cu « Peisage de Montmagny 
- Butte de Mimi-Pinson », ceala.lti lucrare, 
« Peisaj din Auvergne ::o, fiind expusă tn 
1955, în cadrul expoziţiei de art¼ francezi -
pictură, sculptură, arte decorative, or1ani­
zată de Muzeul de artl al R.P.R . (15-30 
noiembrie), catalog p. 15 . 
u Ad. Tabarant, Utrillo, Editions Bernheim 
Jeune, .Paris, 1926. 
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jurnalul galeriilor 

radu procopovici 

Elena Forţu (Galeria Eforie) 

Dificultatea unei aprecieri a creaţiei 
scenografice rezidă în medierea pe care 
o impune convenţia expoziţională: un 
spaţiu rea/ de «joc» nu poate fi adus 
în sală- doar sugerat prin «imagini». 
Chiar şi grafica Elenei Forţu atestă 
acest lucru, întrucît prin ea citim 
locuri reale, existente, dar în felul 
în care ele ar fi decupate de un 
program de mişcare dramaturgică. 
Astfel, ciclul « Drumuri şi plaiuri» 
recurge la cîteva din posibilităţile 
bidimensionalului de a sugera o 
montare a secvenţelor unui traseu 
- ca într-un documentar peisagistic. 
Forma de afirmare a genului în speţă 
rămîne încă ambiguă: vom ceda ten­
taţiei de a aprecia o «grafie» descrip­
tivă ca fiind de sine stătătoare ori 
vom încerca să ne imaginăm un 
spaţiu-receptacol de acţiune? La o 
margine a acestui nesfîrşit lanţ plastic 
se află pura locvacitate picturală 
- niciodată suficientă pentru a de­
scrie anvergura eforturilor spectacu­
lare, în cel mai bun sens, ale sceno­
grafului; la cealaltă limită, se află 
spaţiul discret, retras în faţa mişcării 
scenice. Să nu uităm că un document 
fotografic mai mult ascunde decît 
evocă aspectul scenografic al unui 
spectacol, că el este mai mult instan­
taneu smuls dintr-o acţiune decît 

sugestie a virtualităţii spaţiale create. 
La antipod, ciclul « Chipuri şi închi­
puiri » dezvăluie alte virtualităţi ne­
consumate scenic ale creatoarei: sînt 
un fel de alegorii despre calităţile 
actoriceşti ale personajelor sau per­
sonalităţi lor atrăgătoare, captivante. 
Avînd o condiţie vizuală interdisci­
plinară, acest limbaj scenografic îşi 
caută un cîmp de defi:,iţie ce nu 
trebuie să eludeze vechea lecţie a lui 
Lessing: artele spaţiale sînt «diverse» 
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faţă de cele temporale. Intre ele se 
naşte o contrarietate ce nu devine 
antagonism atîta timp cit sînt depăşite 
opţiunile stilistice simplu plastice. 
Scenografia poate fi o «Zonă» a ino­
vaţiei şi a cercetării expresiei vizuale 
dar numai cu condiţia înţelegerii 
imperativului anti-iluzionist- fiind 
genul cel mai concret, verificat spaţial 
prin acţiunea oameni lor. 

Elena l) rdăreanu-Herţa (Galeria 
Orizont) 

Imagini care recurg la materialitate 
pentru a da mai multă credibilitate 
«vizionarismului» lor, pentru a întru­
pa mai bine reflexe şi umbre: izvorul 
imaginilor. Lumi vizionare ca acelea 
ale Elenei Urdăreanu-Herţa ar dori 
să fie lumi atotcuprinzătoare, dar 
rămîn eclectice. Întreg repertoriul 
artei moderne este inclus în ele: 
aluzii la primitivism, citate ce sînt 
cvasi-pop-art, reverii suprarealiste -
bineînţeles! Căci există în suprarealism 
o vocaţie a reunirii tuturor posibili­
tăţilor. În fond, totul este siluetat 
pe ecrane incerte, atemporale, fie 
în plutire, fie frontalizate static, fie 
prinse în plasa grea a materiei ce 
împiedică eliberarea visului. Aceste 
imagini recurg mereu la real pentru 
a încerca să intre sub zodia fericită a 

eliberării în vis. Un spectacular simbo­
listic precede imaginea ca un fel de 
scenariu. Polarităţi le de « negru şi 
alb» sînt apoi focalizate şi, mai mult, 
materializate pînă cînd închid evanes­
cenţa viziunii într-o imagine ce este 
aproape obiect. Deşi se vrea doar un 
«dublu», secund şi transparent, al 
unei viziuni efemere, imaginea este un 
«original» retoric şi mai ales sceno­
grafic. Relaţia dintre « prea mult» 
şi « prea puţin» pare a regiza armonia 

dintre concept şi materie în aceste 
«întruchipări». Cu o remarcabilă 
îndrăzneală, Elena U rdăreanu-Herţa 
reuneşte elemente heteroclite sub 
zodia aceleiaşi materializări, sugerînd 
o spectacularitate a «viziunii» ce 
ne face, uneori, să ne gîndim la ilus­
trări posibile ale covorului zburător 
ori ale basmului în care este deschis 
ulciorul ce ascunde un duh. Sînt 
multe feţe ascunse, priviri oarbe, 
reunite ca factori imponderabili într-un 
spaţiu plin, dens - contradicţie a re­
veriei. Geometria este constant înşe­
lată prin apariţia unor personale con­
ture. O indecizie fundamentală a 
formei - « a fi sau a nu fi» - mar-

chează aceste «ideograme» plastice. 
Idei majore sînt deseori adulterate 
prin încrucişarea cu vulgara certitu­
dine a materiei - fapt ce osteneşte 
elanul vizionar în arta plastică. 

mircea grozdea 
Florin Menzopol (Buzău, galerille 
de artă) 

Cele 82 de lucrări, pictură şi grafică, 
expuse de Florin Menzopol au consti­
tuit o demonstraţie a evoluţiei artis­
tului în cincisprezece ani de continuă 
activitate pluridisciplinară. Cu deose­
bire în compoziţiile în ulei, elaborate 
după numeroase schiţe şi proiecte, 
intenţia de a conferi mesajului o no­
bleţe gravă, rezultat al unei îndelungi 
decantări ce exclude pitorescul, ca şi 
detaliul facil, se face simţită în defini­
tivarea schemelor, dominate de o sim­
bolică generoasă şi cuprinzătoare. Mitul 
lui Icar, legenda Meşterului Manole, 
mirajul porţilor ce ascund zări necu­
noscute - iată cîteva din temele dez­
voltate în interpretări personale, tine­
turate de o poezie plastică ce se vrea 
artă de dialog, nu de delectare. Mai 
spontană, mai degajată şi punctată 
de accente temperamentale, grafica 
lui Menzopol atestă o factură realist­
expresionistă, subliniată de paleta mată 
cu care mînuieşte culorile de apă. 
Peisajele robuste par fragmente de 
frescă sau fundal uri de scenă, în aştep­
tarea domesticirii naturii de către mîna 
omului. Figurile umane nu alcătuiesc 
tipuri specifice, nici portrete-robot, 
ci mai degrabă oameni-construcţii, creaţii 
arhitecturale în forme energic contu­
rate, eroii unei istorii al cărui scop 
rămîne esenţializarea. Manifestare a 
unui profesionalism cultivat, cu multi­
ple implicaţii şi promiţătoare perspec­
tive, expoziţia a însemnat un eveni­
ment cultural de certă calitate în 
viaţa plastică buzoiană. 

1. Eleno Fortu: Instantaneu din spectacolul cu 
Datina strdbund, muzicd de C. Arvinte 
2. Florin Menzopol: Compoziţie, ulei 

gheorghe vida 
Desen (Galateea) 

Afinitatea de grup a tinerilor artişti 
expunînd lucrări în tehnici ce pot 
fi subsumate desenului este dată de 
modul în care probează, fiecare în 
tiparele propriei viziuni, surprin­
zător de rapid cristalizate şi imediat 
recognoscibile, autonomia de limbaj 
a desenului, care poate deveni, aşa 
cum o demonstrează evoluţia istoriei 
artelor, pictural, sculptural, decorativ, 
etc„ dar este mai ales un mijloc 
de comunicare necenzurat, a celor 
mai profunde stări ale eului, « arun­
cînd un pod peste abis», ca să folosim 
o formulare a lui Schiller, în încer­
carea de definire a frumosului, din 
scrisorile privind educaţia estetică 
a omului. 

Cosio Csehi Păpuşoi îşi propune să 
fixeze pe albul hîrtiei multiple stra­
turi compuse din frînturi ale memoriei, 
himerice apariţii neliniştitoare prin 
incongruenţă, ordonate de voinţa 
formativă a artistei. În sensul unei 
mai eficiente « ambiguizări » con­
lucrează efecte picturale, fulgurări 
care luminează anumite zone de 
intensitate dramatică, alteori conturul 
ferm marchează volumele aflate în 
echilibru instabil indicînd momentele 
de temporară ancorare a psihicului 
aflat în alertă. 

Peter Csehi realizează cu o uimitoare 
capacitate de vizualizare a inexprima­
bilului, într-o serie de imagini sesi­
zante, o psihografie de alt tip, în 
măsura în care intuieşte şi codifică 
situaţia de dedublare în care se află 
conştiinţa artistului, de pe o parte 
ca participant şi subiect de analiză, 
pe de altă parte contemplator detaşat 
al propriei creaţii. 

Ano Galici examinează o frunză sau 
aripa unei libelule, de pildă, pentru 
a regăsi conform principiului « pars 
pro toto» traseele, ritmurile funda­
mentale într-o natură văzută mai 
ales sub aspectul ei raţional, geome­
trizat, o geometrie extensibilă la 
infinit şi încălzită de sensibilitatea 
artistei care transformă aceste reţele 
într-o plasmă pulsînd de viaţă. 

Dacă în 1978, într-o prezentare a 
lui Mirceo Muntenescu din Secolul XX, 
Mihai Drişcu notează pe marginea 
ciclului Cosmologii fluide despre « aspi­
raţia spre volati I, subti I, delicat cu 
o mare înţelegere a eternului şi 
mişcătorului», constatăm acum o 
anumită înăsprire, ascetizare, o de­
plasare a atenţiei artistului spre valo­
rile grafice, o exaltare a virtuţilor 
liniei măiestrit stăpînite, ce configu­
rează structuri imaginare, cu rapeluri 
continue la o realitate multiformă. 
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p. 43 
1. Casia Csehi: Desen; 2. Peter Csehi: Desen; 
3. Mircea Muntenescu: Desen; 4. Ana Gal ici : 
frunza; 5. Marilena Preda Sdnc: Reconfigurdri 
de peisaj 

p. 44 
1. Aurelian Dinu/eseu: Lecţia de anatomie; 
2. Dumitru Georgescu: Sch iţd de decor pentru 
filmul Saltimbancii; 3. Nelly Merola-Grigor iu: 
costume pentru filmul Paşi spre lund; 
4. C/arette Wachte/: Portret in grup 

Marilena Preda-Sdnc « reconfigurează 
peisajul», după propria exprimare, 
un peisaj de o concreteţe geologică, 
alcătuită din blocuri masive, unde 
contrastul dintre linia finită şi stu­
diul aproape geo-morfologic al unor 
roci tensionează şi conferă adîncime, 
forţă, imaginii. 

Aurelian Dinulescu (Orizont-Ate­
lier 35) 
Aurelian Dinulescu s-a făcut cunoscut 
printr-un şir de expoziţii personale, 
în primul rînd ca un explorator 
tenace şi inventiv al aceluiaşi domeniu, 

şi anume muzeul imaginar, memoria 
figu~ativă, obsesie a oricărui artist 
autentic, faţă de care se def1 neşte 
fie prin negare uneori violentă, fie, 
dimpotrivă, printr-o asumare lucidă 
şi stimulatoare. Demersul lui Dinu­
lescu, singular oarecum în plastica 
noastră, se caracterizează printr-o 
implicare profundă, «biografică», în 
nucleul ideatic, în structura simbolică 
copleşitoare a unor capodopere, de­
montîndu-le, modif1cîndu-le nu prin 
persiflare ci printr-o regîndire în 
regie, cheie cromatică, uneori com­
poziţională, proprie. Adesea în locurile 
cele mai neaşteptate apare autopor­
tretul artistului prezent în acelaşi 

timp în tablou, dar şi comentator 
lucid - dintr-o perspectivă contem­
porană- a posibilelor semnificaţii ale 
unor pînze celebre. Pr in astfel de 
interpretări / pre I ucră ri trec o serie 
de opere capitale de Rembrandt 
(Lecţia de anatomie), Velâzquez (seria 
Bodegones), Vermeer (Atelierul), El 
Greco (Laocoon), Leonardo (Ci na cea 
de taină) şi artistul va continua pro­
babi I să atragă în sfera sa de investi­
gaţii alte personalităţi artistice fasci­
nante. Că asemenea procedee pot 
fi viabile, este suficient să cităm exem­
plele ilustre ale lui Picasso şi Dali, 

artişti care (mai ales ultimul) se 
instituie şi ca spirite tutelare ale 
lui Dinulescu. i n expoziţie figurează 
şi lucrări exterioare acestei viziuni 
« preformate » , a artei născute din 
faptul de artă, şi anume un portret 
al soţiei, remarcabi I prin francheţea 
culorii, o interpretare a unei peceţi 
recent descoperite a lui Tudor Vladi­
mirescu, ce integrează istoria con­
cretă cu planul oniric, peisaje-stări 
de suflet, guvernate parcă de un 
duh romantic; iată elemente ce arată 
o dată în plus vocaţia sa picturală, 
independent de subiecte preexistente. 
Un ciclu de desene austere, de o 
manieră « i ngresiană » glosează pe 

marginea unor teme eterne ale spi­
ritului uman cum ar f1 Don Quijote. 

Nelly Merola Grigoriu, Dumitru 
Georgescu (Eforie) 
Dacă o expoziţie de scenografie în 
genere este un paradox, cu atît 
mai mult una de scenografie (decor + 
costume) de film constituie fatal­
mente un palid reflex, o umbră a 
umbrei unei activităţi complexe care 
îşi află raţiunea deplină doar ca avînd 
o funcţie importantă de creare a 
atmosferei filmului, ca parte inte­
grantă a gîndirii regizorale. Expu-

I 

'I' 

nerea «relicvelor » acestei munci, 
care merită toată admiratia noastră 
prin uluitoarea policalificare, ampli­
tudinea claviaturii de specializă ri pre­
tinse de partitura scenografi că a 
unui film, prezintă interes în sensul 
în care «deconspiră » unele din faţe­
tele nevăzute ale turnării filmului. 
Sigur că fotografiile, secvenţele din 
filmele la care au lucrat costumele 
Nelly Merola Grigoriu şi decorul 
Dumitru Georgescu restabilesc oare­
cum în amintirea noastră importantele 
succese din filmografia naţională de 
care şi-au legat numele cei doi sce­
nografi, dar totuşi impresia de an­
samblu rămîne de panopticum, poate 
datorită unei supraaglomerări, can­
titatea de lucrări fiind prea mare 
pentru spaţiul galeriilor Eforie. Astfel, 
deşi autorii au propus oarecum o for­
mulă nouă pentru prezentarea proce­
sului de creaţie în scenografie - de la 
proiect la obiect finit, credem că 
soluţia unei expuneri mai aerate 
ar fi fost mai acceptabilă. Nu vrem 
să atenuăm cu nimic prin aceste 
observaţii laudele ce se cuvin unor 
profesionişti de înaltă clasă, plini de 
fantezie şi adecvată inventivitate, ade­
văraţi re-creatori de epoci, sti I uri 
şi caractere cum sînt, fără îndoială, 
Nelly Merola Grigoriu şi Dumitru 
Georgescu. Di lema expoziţii lor de 
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scenografie (o dilemă provenită din 
dihotomia dintre artele succesiunii 
şi artele simultaneităţii din clasifi­
carea propusă ce Lessing) rămîne, 

după părerea noastră, deschisă. 

Clarette Wachtel (Orizont) 

O lume aparte, pitorească, nu lipsită 

de grotesc este chemată la vi aţă, în 
această expoziţie, de remarcabila capa­
citate de evocare a artistei ( o evo­
care nostalgică), punîndu-se în mişcare 
un întreg arsenal de mijloace alegra­
vurii, desenului şi picturii (combinate 
adesea insolit). În esenţă Clarette 
Wachtel «portretizează» (casă reluăm 
titlul dat unui ciclu) curţi vechi, străzi, 
ziduri, camere, obiecte, compulsînd 
în imagine amintiri, chipuri, naraţii 

secrete, ca şi cum o lanternă magică 
ar lumina pe rînd ungherele ascunse 
ale memoriei noastre afective. 
Uneori dispunerea în vaste cutii sce­
nografice a obiectelor cu supradimen-

sionări, dilatări şi comprimări a dis­
tanţelor reale, are menirea să recon­
figureze un spaţiu fantasmatic în care 
totul este posibil. Astfel o vioară 

uriaşă (de altfel instrumentele muzi­
cale se instituie ca unul din simbolurile 
frecvent utilizate de artistă datorită 

polisemiei deosebite) din « Natură 
statică cu vioară» sparge conturele 
unei camere ieşind în peisajul ame­
ninţător şi necunoscut. Asemenea pro­
cedee ce ţin oarecum de recuzita 
suprarealistă sînt necontenit şi inge­
nios aplicate. 
Să mai amintim oare în acest context 
sensibila acuitate a desenului, a suges­
tiei atmosferei din valori picturale? 
Fără acestea, desigur, complicatul edi­
ficiu clădit de artistă s-ar nărui. Aşa 
însă, prin bogăţi a şi varietatea cono­
taţiilor, prin neobişnuita mobilizare 
a disponibilităţii de fantazare a privi­
torului, fără îndoială, expoziţia este 
o reuşită. 
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peinture (3) 

Comme nous l'avons a nnonce precedemment ă nas lecteurs, nocre revue se propose de consacrer trois numeros conse­cucifs (nos . 6, 7, 8) ă des probli!:mes d'importance de la peincure - probli!:mes qui se dessinent en fonction des evenemencs ec des manifescacions arcistiques de la saison en cours. 
En ce qui concerne le presene numere nous attirons l'attention en premier lieu sur !'editorial ( « Education pacriotique , revolutionnaire ») redigl? ă l'occasion de la Rl?union de travail consacree aux probl i!:mes d'organisacion de l'accivicl? poli­
cique ec educative, qui s'esc cenue sur l'initiacive du camarade Nicolae Ceauşescu â Mangalia, de meme que sur la profes­sion de foi arcistique du sculpteur Gabriela Manole Adoc et du peintre Gheorghe Spiridon, inspiree par Ies debats qui ont eu Jieu i l'occasion de cette reunion {p. 1 ). 
Parmi Ies cextes de nos collaborateurs ii faut citer l'essai du critique et hiscorien d'art Vasile Drăguţ consacre au peintre Corneliu Baba, artiste renomme, parvenu depuis longtemps a la pl enit ude de son calent («Corneliu Baba - peintre de l'homme », p. 2) i l'article de Mircea Deac evoquant la personnalitC du peintre Nicolae Dărăs cu a l'occasion du centenaire de sa naissance (p. 5) et celui d'Adrian-Silvan Ionescu, le quel tente de reconstituer le profil complexe du peintre et pho­tographe Carol Szathmări (1812-1888) (p. 36) . L'anniversaire du centenaire de la naissance d'Utrillo fournit a Gheorghe Cosma le pr l!texte d ' une mise au point concernant un paysage d ' Utrillo de la collection Zambaccian a Bucarest (p. 41). Nous signalons encore la seconde partie de l'essai de Theodor Enescu « Manet et la peinture roumaine moderne » {p. 11). Parmi Ies manifestations artistiques de grand interCt nous citons Ies expositions Spiru Chintilă (chronique : Horia Horşia, p. 8), Liviu Suhar (chronique: Marius Tătaru , p. 21), Rodica Chişu (chronique: Alexandru C. Lungu, p. 26). Retenons aussi Ies expositions Fred Micoş (chronique: Mihai lspir, p. 30) , Valentin Hoeflich (chronique: Gheorghe Vida, p. 32), Maria Ma­nolescu {chronique: Barbu Brezianu , p. 33) , Teodor Botiş (chronique : Radu Procopovic i, p. 34) et Suzana Fân tân ariu (chro­
nique: Horia Horşia, p. 35). 
Les entretiens des critiques d 'art Marica Grigorescu, Theodor Redlow , Horia Horşia et Anca Vasiliu avec Ies arcistes Wanda Sachelarie Vladimirescu (p. 14), Constantin Blendea (p. 17), Balazs lmre (p. 20). Florin Ciubotaru (p. 22), Marin Gherasim (p. 24), Lia Szasz (p. 18) et Aurel lacobcscu (p. 29) - portant sur la pe int ure en general, sur la crCativitC et l'acte crea­ceur font l'objet d ' interessants commenuires auxquels s'a joutent Ies notes communiquees par Virgil Preda a la suite d'un voyage de documentation. 
Loin de declarer close notre enqul?te, nou s espl!rons au contraire que Ies textes publiC:S seront une invite a de futurs d e bats. 
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