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Pictura (3)

1 Educagie patrioticd, revolugionara
Creatorul de artd, participant activ la viata societatii Gheorghe Spiridon
Idealul de adevir si frumusete al artei Gabriela Manole Adoc
OMAGIU 2 Corneliu Baba, un pictor al omului Vasile Drigug
4 Insemniri Corneliu Baba
5 Nicolae Dariscu Mircea Deac
8 Spiru Chintila Horia Horsia
CENTENAR 11 Manet si pictura romaneascd moderni (ll) Theodor Enescu
ATELIER 14 Cu Wanda Sachelarie Vladimirescu despre facere si desfacere in
picturd, un proces sau un mit ancestral Marica Grigorescu
17 De vorbi cu Constantin Blendea despre construirea zborului Theodor Redlow
20 Baliazs Imre — un dramaturg al culorii Horia Horsia
21 Liviu Suhar — o artd de atmosferd fantastica Marius Tataru
22 Florin Ciubotaru si plinitatea absentei Theodor Redlow
24 Marin Gherasim si metafora portilor Anca Vasiliu
26 Rodica Chisu — despre suveranele avataruri ale liniei Alexandru C. Lungu
28 Cu Lia Szasz — despre indoieli si certitudini in procesul creatiei Marica Grigorescu
29 Aurel lacobescu — sau despre nevoia de armonie Horia Horsia
CRONICA 30 Fred Micos Mihai Ispir
32 Valentin Hoeflich Gheorghe Vida
33 Maria Manolescu Barbu Brezianu
34 Teodor Botis Radu Procopovici
35 Suzana Finténariu Horia Horsia
RESTITUIRI 36 Szathmari documentarist Adrian-Silvan lonescu
NOTE DIN DOCUMENTARE 38 Puncte de plecare pentru realizarea ciclului de picturi « Imagini
dobrogene » Virgil Preda
39 Acelier 35 Mihai Ispir,
Mihai Driscu
41 Centenar Utrillo Gheorghe Cosma
42 Jurnalul galeriilor (Radu Procopovici, Mircea Grozdea, Gheorghe
Vida)
COPERTA | Autoportret, ulei, 1980 Corneliu Baba
IV Pagini de caiet, desen Corneliu Baba
La peinture (3)
1 Education patriotique, révolutionnaire
Le créateur d'art, participant actif a la vie de la société Gheorghe Spiridon
L'idéal de vérité et de beauté de l'art Gabriela Manole Adoc
HOMMAGE 2 Corneliu Baba — peintre de I'homme Vasile Driagug
4 Notes Corneliu Baba
5 Nicolae Darascu Mircea Deac
8 Spiru Chintila Horia Horsia
CENTENAIRE 11 Manet et la peinture roumaine moderne (ll) Theodor Enescu
ATELIER 14 Entretien avec Wanda Sachelarie Vladimirescu sur la composi-
tion et la recomposition de l'ceuvre picturale, un processus ou
un mythe ancestral Marica Grigorescu
17 Entretien avec Constantin Blendea sur la construction du vol Theodor Redlow
20 Balazs Imre — un dramaturge de la couleur Horia Horsia
21 Liviu Suhar — un art d'ambiance fantastique Marius Tataru
22 Florin Ciubotaru et la plénitude de I'absence Theodor Redlow
24 Marin Gherasim et la métaphore des portes Anca Vasiliu
26 Rodica Chisu — et les souverains avatars de la ligne Alexandru C. Lungu
28 Entretien avec Lia Szasz — sur les doutes et les certitudes dans
. le processus de création artistique Marica Grigorescu
29 Aurel lacobescu — ou du besoin d'harmonie Horia Horsia
CHRONIQUE 30 Fred Micos Mihai Ispir
32 Valentin Hoeflich Gheorghe Vida
33 Maria Manolescu Barbu Brezianu
34 Teodor Botis Radu Procopovici
35 Suzana Fantdnariu Horia Horsia
RESTITUTIONS 36 Szathmari — documentariste Adrian-Silvan lonescu
38 Points de départ pour la réalisation du cycle de peinture
« Images de la Dobroudja » Virgil Preda
39 Acelier 35 Mihai Ispir, Mihai Driscu
41 Centenaire Urrillo Gheorghe Cosma
42 Le journal des galéries (Radu Procopovici, Mircea Grozdea,
Gheorghe Vida)
COUVERTURE | Autoportrait, huile, 1980 Corneliu Baba
IV Page de cahier, dessin Corneliu Baba
JKusonucy (3)
JAHD VBAKEHUS 2 Kopuenany Bada, cosects Bacune Iparyn
4  3Bamersn Kopuenuy Bata
5 Huxomae [lapacky Mupus [leax
8 Cmupy Knnarnm Xopua Xopums
CTOJIETHME 11 Mane u coBpemeHHasi pymbIHCKas kuBonuch (11) Teonop Ouecky
B MACTEPCKOHM 14 C Banpoii Cakenapue Bnagumupecky; o cotBopeHuM M pasGope B
JKUBOMNMCH, NMPOLECC MM JApeBHHI mMud Mapuka I'puropecky
17 Becena ¢ Koncrantunom Brenas o mocrpoenuu noneta Teonop Peanos
20 Banam Mmpe — apamarypr usera Xopusi Xopumsa
21 Jlusuy Cyxap — uckyccrBo (haHTacTMdeckoii armocdepbl Mapuyc Tarapy
22 daopus Yi060Tapy M HOJIHOTA OTCYCTBHSA Teopop Penson
24 Mapun Tepacum u meragopa BopoT Anka Bacumuy
26 Poamxa Kuiny — o cyBepeHHBIX NEpPeBOMIAICHUAX JIMHUM Anexcanapy K. Jlyury
28 C Jlueit Cas 0 COMHEHMAX M YBEPEHHOCTH B TBOPUYECKOM mpolecec Mapuka I'puropecky
29 Aypen Skobecky — win 0 MOTPeGHOCTH B rapMOHHH Xopusi Xopiuus
XPOHMKA 30 <Pbpex Muxor Muxait Ucnup
32 Banentun Xédaux T'eopre Bupa
33 Mapus Manosecky Bap6y Bpessiny
34 Teomop Borum Pany IlpokonoBuu
3 35 Cysana PbiHTBIHAPHY Xopusa Xopums
BOCCTAHOBIJIEHHME 36 Carmapy J0OKYMEHTAPUCT Anpuan-Cunsan
SAMETKH M3 38 Icxoiuple TOYKM JUI OCYLIECTBJICHHS IMKJIA KAPTHH e
JOKYMEHTAIINUU 39 <\(AI106pyH>RCN311e KapTHHKH » Bupmokun Ilpena
3 Macrepckaa 35 Muxa'j Hcnup,
41 Cronerne YTpHiuio reg;i: ﬁgc"\:’;“y
42 JKypuan ranepeit (Paay IlpoxonoBuu, Mupua I'posas, Teopre i
Buna)
OBJIOKKA I Asronoprper, macio, 1980 Kopuemmy Baba
IV Crpanuua TeTpajm, pUCYHOK
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Kopnesny Baba



Munca de formare a omului nou de creare a unui spirit revolutionar in
muacd, in viatd, in foate domenille, presupune ca toate organele si organismele
de partid si de stat din cadrul propagandei si culturi, dar si intrequl partid —
sd considere problema activitsti politico-educative ca o sarcind centrald in

momentul de faté.

educatie patriotica, revolutionara

in urmi cu 18 ani, Congresul al IX-lea al Partidului
a deschis o epocid noud in istoria patriei noastre
socialiste, determinind transformiri radicale in exis-
tenta si constiinta revolutionard a poporului roman.
in fata oamenilor muncii s-a desfisurat atunci un
vast program de dezvoltare si innoire, gisindu-si
locul cuvenit fiecare domeniu de activitate, precum
si implicatiile sale in ansamblul vietii economice si
social-culturale. Arta contemporani roméneasci, in-
treaga culturd, s-au dezvoltat tot mai mult ca un
factor activ, stimulator, in edificarea socialismului,
avind ca obiectiv central definirea conditiei omului
de tip nou. In dialectica sociali a comunicirii artis-
tice, modul in care creatorii de frumos si-au realizat
si continua si desavirseascd implinirea acestui tel
fundamental se verifici nu doar prin calitatea este-
tici a operelor, ci si prin eficienta educativd, prin
modificdrile efective pe care le-au inscris in con-
stiinta noastra. Profilul omului de tip nou este o
realitate sociala si, totodatd, individuald, avind o
consistentd existentiald profund stimulatoare pentru
creator, cu o ampld deschidere citre viitor, citre
o realizare mereu mai plenarda a idealului umanis-
mului socialist. Un astfel de ideal nu are nimic
formalist sau dogmatic, ci se desdvirseste neintrerupt
in lupta intregii societiti roménesti pentru o noui
calitate. Artistii plastici urmaresc cu atentie proce-
sele vii ale muncii zilelor noastre, descoperind in
ele noi si noi exemple de autodepisire, de infrin-
gere a unor dificultdti firesti dar trecitoare. In

acest fel este atestatd valabilitatea sociali a efortu-
rilor artistilor nostri contemporani.

Aceastd epoca din istoria culturali a Romaniei se
defineste programatic printr-o superioara valori-
ficare creatoare a traditiilor noastre milenare intr-o
perspectiva actuald, aducind argumente noi si evi-
denta realitatii in sprijinul tezei continuititii nein-
trerupte de constiintd a poporului roméan de-a
lungul tuturor etapelor istoriei noastre. Ca epoci
a unei infloritoare si autentice creatii artistice,
acesti 18 ani sint marcati printr-o diversitate sti-
listicd fard precedent, prin afirmarea a noi si va-
loroase generatii de plasticieni, reprezentanti ai
tuturor nationalititilor ce convietuiesc si muncesc
pe acest pamint. Exprimind adinca democratie a
societdtii noastre, aceastd bogitie de enunturi artis-
tice a devenit stimulatorul unui exigent simt al
responsabilitatii.

Un indemn deosebit pentru intdrirea spiritului
critic si pentru cresterea exigentei fatd de propria
creatie a dat fiecdrui artist cuvintarea tovarisului
Nicolae Ceausescu la Consfituirea de lucru in
problemele muncii organizatorice si politico-edu-
cative din 3—4 august. Analiza limpede a realizi-
rilor creatorilor de frumos trebuie judicios imbinati
cu o critici fermd si precisi. Orientarea noastri
va fi si in viitor catre valorificarea specificului
romanesc in artd, respingind mimetismul facil pen-
tru a sustine inovatia autenticd, intemeiatd pe rea-

NICOLAE CEAUSESCU

litaiti. Totodati, este de datoria noastri si militim
contra oricaror rimasite ale unor mentalititi inve-
chite, pentru a fi mereu in misuri de a rispunde
eficient la chemarea Secretarului General al Parti-
dului pentru dezvoltarea spiritului revolutionar, a
raspunderii colective si personale in toate domeniile
vietii sociale. In forma sa specifici, creatia plastica
poate contribui mai activ la decelarea si depisirea
unor ramineri in urma ale constiintei revolutionare,
socialiste. Esenta dialectici a artei o defineste ca
mod specific de exprimare a felului in care existi
si sint infruntate aspectele contradictorii apirute
in constiinta sociald pe parcursul devenirii istorice.
Totodatd, creatia artistici poate fi un mijloc de pro-
iectare mobilizatoare a unor solutii de compor-
tament individual, firesc inscris in munca obstii.
Garantia implinirii rostului social ciruia sint menite
lucrdrile realizate de artistii plastici o constituie

cresterea importantei Festivalului national « Cin-
tarea Romaniei ».
Sub semnul acestor indemnuri ale tovarasului

Nicolae Ceausescu, sub semnul realizirilor obtinute
in cei 18 ani ce ne despart de al IX-lea Congres al
Partidului, intregul popor participi la sirbitorirea
Zilei de 23 August, aniversarea victoriei revolutiei
antiimperialiste, antifasciste, de eliberare nationali
si sociald care a marcat inceputul unei ere noi in
istoria noastra.

arta

creatorul de arta, participant activ la viata societatii

Putine arhitecturi spirituale poarta atit de pregnant
si de profund semnele originare ale locului si ale
fauritorilor ei ca arta roméneasci, redati intr-o
mare varietate de motive si tehnici ce exprimi
originalitatea structurii si sensibilititii sufletesti a
poporului nostru. Asistim astdzi, mai mult decit
oricind si oriunde, la o concentrare a eforturilor
in vederea creidrii unei arte niscute din actuala
experientd istoricd, atenta la tot ceea ce poate
fi sugestie creatoare in patrimoniul culturii nationale,
dar organic legata de gindirea si sensibilitatea con-
temporana. « Poporul —in care tineretul are un
rol de seamd — oamenii muncii sint cei care au
realizat tot ceea ce am obtinut in dezvoltarea socia-

listd a patriei noastre —afirma tovarisul Nicolae
Ceausescu. Ei sint eroii care trebuie si-si aibi locul
in film, in teatru, in poezie, in arti, in literatura,
in pictura, in toate domeniile creatiei artistice !
Pe ei trebuie sa-i prezentim !»

Dialogul permanent riguros si la obiect al creato-
rului de artd cu oamenii, cu realitatea sociali trebuie,
pentru a realiza lucrdri de artd inteligibile, desci-
frabile si cu un pronuntat mesaj umanist, si devini
o obisnuinta de viatd, care se cuvine si faci parte,
precum auxiliarele profesiunii sale — pensula si dalta,
pinza si piatra — din viata artistului. in acest con-
text, pictura, sculptura, artele monumentale, arta
de for public, atit in continutul cit si in expresia

idealul de adevar si frumusete al artei

Documentele Consfituirii de lucru pe problemele
muncii organizatorice si politico-educative de Ila
Mangalia, initiatd de tovardsul Nicolae Ceausescu,
cuprind un evantai larg de probleme importante
legate de dezvoltarea actuald a constructiei noastre
socialiste. Aspectul nou, revolutionar, al problemelor
si al modului lor de abordare retin si orienteazi
intreaga noastrid atentie in diversitatea domeniilor
de activitate ale vietii sociale. Din aceasti diversitate
m-am oprit — trebuie si marturisesc cu fermitate —
in primul rind la domeniile artei si culturii, ca unul

dintre numerosii creatori care s-au striduit si se
straduiesc sa-si consacre energia, aptitudinile, con-
stiinta profesionald si patrioticd fiuririi de lucriri
de artd menite si raspundi aspiratiilor si exigen-
telor poporului nostru si epocii noastre. Astfel,
am finregistrat cu satisfactie importanta acordati
traditiilor noastre de culturd, specificului national,
evocarii paginilor de glorie ale istoriei si deopotrivi
ale constructiei socialiste, eroismului si eroului.
Relatia logicd dintre acesti termeni inscrisi in pro-
gramul nostru de creatie ne dezviluie si calitatile
si caracteristicile configurdrilor in imagine artisticd,
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lor plastici contribuie la imbogitirea, la cizelarea,
la slefuirea sufletului omenesc.

Trdind, muncind, alituri de semenii nostri: munci-
tori, oameni de stiintd, oameni de pe ogoare, redim
in operele noastre miretia vremurilor pe care le
trdim, viata clocotitoare a constructiei socialismuluj
in tara noastra.

Astfel ne indeplinim, cred, nobila misiune de a
contribui la educarea oamenilor muncii de a trans-
figura in opera noastri istoria contemporand, omul
constructor al socialismului, si astfel mesajul nostru
reflecta faptele si psihologia oamenilor insufletiti
de vointa de a infiptui o noui societate.

gheorghe spiridon

imaginea realizind, de fapt, expresia aspiratiilor
noastre spre ideal, idealul de bine, de adevir, de
frumusete care ne animi gindurile, sentimentele,
activitatea practici. Or, spre a rispunde unui ase-
menea program revolutionar, ne dim seama ci
aptitudinile si talentul artistului trebuie si fie
sustinute de o permanenti dezvoltare, crestere,
imbogitire a miiestriei. Numai in felul acesta ne
putem apropia de idealul de adevir si de frumusete
al artei.

gabriela manole adoc



In prefata frumosului album publicat
de Editura Meridiane in 1964 (pe cind

o ampla si temeinic documentata
monografie?), Tudor Vianu afirma
in mod raspicat: « Corneliu Baba

este, prin toate aspectele artei lui,
un pictor al omului. Dimensiunea
umand este pretutindeni prezenta
in arta lui. Inregistram aceastd pre-
zenta chiar acolo unde tematica nu
implica figurarea omului. Dar ea ne
vorbeste mai puternic acolo unde
artistul si-a propus anume studiul
caracterelor omenesti, asa cum acestea
apar in expresia figurilor, in atitu-
dinile corpului, in elocinta mfinilor,
nelipsite in toate portretele lui Baba.
Consacrindu-se cu o deosebita incli-
natie portretului, Corneliu Baba a
intregit personalitatea unui pictor
al omului, al unui artist viguros si
adinc la care elementele realitatii
observate se recompun in imaginile
unei fantezii vizionare. Prin arta lui
Corneliu Baba, glorioasa traditie a
picturii romanesti a atins unul din
punctele cele mai finaintate ale dez-
voltarii ei» L.

La data aparitiei lor, rindurile lui
Tudor Vianu circumscriau un adevar
deplin cristalizat si unanim recunoscut
in pictura maestrului Baba. Dar apre-
cierile ilustrului profesor s-au dovedit
a contine si un fond profetic, cici,
in cele doua decenii care intre timp
au trecut, Corneliu Baba nu a facut
decit sa imbogateasca si sa .nuanteze
universul de inconfundabila stralucire
interioara al picturii sale, urmindu-se
pe sine in obstinatul efort de cunoas-
tere a omului. Marea expozitie retro-
spectiva inaugurata, intr-un cadru de
culturald sarbatoare, la sala Dalles,

simbdatda 20 ianuarie 1978, venea si
uimeascd prin impresionantul  sdu
cortegiu de personaje, prin forta de
evocare a starilor launtrice, prin
clara constituire a unor imagini-
simbol, prin atragerea irezistibila a
privitorului in zona meditatiei grave.
Devenit el insusi un simbol al ideii
de picturd, devorat parca de propriul
sau mit, Corneliu Baba — asemenea
Demiurgului primordial — a creat din
sine fapturile carora le-a dat nume
si pe care le-a ldsat sa umble fan-
tomatic, purtind pe fatad si in adincul
privirilor insemnele tragice al zvir-
colirilor omenesti. Figuri stranii de
personaje doar aparent vetuste — mas-
carici singuratici ramasi de la curti
coplesite de uitare, regi nebuni har-
tuiti de remuscari nemaiintelese,
curteni ratdcitori pardsiti de glorie —
sint in pictura lui Corneliu Baba tot
atitea prilejuri pentru a ne fintreba
cu fingrijorare despre devenirea lumii
in acest secol consumat de contra-
dictii si de fundamentale nelinisti.
Sarbatorescul aparaet al culorilor, ma-
teria lor hranita de pigmenti si de
lumind nu constituie decit o haind a
adevdrului, o haina transparentd care
mai mult dezvdluie decit ascunde, sub
veghea mereu necrutdtoare a artis-
tului.

Considerata in lunga perspectivd a
devenirii sale, pictura lui Corneliu
Baba ne apare ca fiind rodul unei
incrincenate lupte spre deslusirea
nedeslusitei fiinte omenesti. Desigur
Corneliu Baba este un pictor si ope-
rele sale se cer judecate — ca orice
fapt de arta — prin reusita demon-
stratiei, prin maestria rostirii. Dar,
in cazul sau, inainte de comentariul
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pictura (3)

corneliu baba

un pictor al omului

vasile dragut

critic al mijloacelor de expresie se
impune ca necesara intelegerea gindu-
lui tdinuit dar marturisit cu fiecare
tusa de penel, se cere o cunoastere
a modului n care artistul s-a angajat
in marele colocviu al existentei.

Dacd fin anii debutului sdu expozi-
tional2—a se vedea compozitia
« Tntoarcerea de la sapd » ®* — Corneliu
Baba si-a aratat interesul pentru figura
umana privita nu ca un simplu motiv
pictural, ci ca purtatoare ingrijorata
a unui univers launtric. Nu descrierea
starii de oboseald, ci meditatia in
fata vietii, meditatie in care pictorul
se ntilneste cu intrebarile fard raspuns
ale propriilor sale personaje. Aceleasi
intrebari se regdsesc fin lucrarea
« Cina», cdci tdranii asezati in jurul
mesei scunde nu par zoriti sa-si
potoleasca foamea, zabovind cu tris-
tete in fata neintelesurilor. Oamenii
care muncesc fizic — taranii, munci-
torii — ca si carturarii se insotesc in
incercarea de a indeparta valurile de
ceatda de pe adevdr, efort pe care
Corneliu Baba a stiut sa-l sugereze
cu patos in portretele ca si in com-
pozitiile sale. Au intrat de multa
vreme in constiinta artistica a tarii
noastre opere ca « Odihna pe cimp »,
« 1907 », « Tarani », « Otelari »,
opere care impreund cu adevaratele
lor constelatii de schite pregatitoare,

l-au definit pe Corneliu Baba «ca
pictor al omului care munceste,
infruntind cu demnitate conditia
vietii sale. Nimic retoric in gestica

eroilor sai, nimic de prisos in expresia
densa a figurilor, totul se consuma in
straturile afunde ale sufletului catre
care pictorul si-a propus sd deschida
nestiute porti. Recuzita, mai degraba
saracd a compozitiilor, contribuie si
ea la starea 'de concentrare medi-
tativa, atitudinea morald a artistului
si angajamentul sau etic fiind lesne de
recunoscut in fiecare tablou.

In portretele sale (« Colectionarul
K. H. Zambaccian », « Cap de taran »,
« Scriitorul Mihail Sorbul», « Lucia
Sturdza Bulandra» etc.), Corneliu
Baba a staruit in a surprinde, dincolo

SN e e ™
; :

de asemanarea fizionomicd, trasaturile
definitorii ale personalitatilor laun-
trice reunite in cadrul unui imaginar
colocviu dirijat de maestria penelului
sau. Toate personajele portretizate
au ca numitor comun gravitatea
tinutei, sensul scrutdtor al privirilor.
Vorbind despre portretele lui Cor-
neliu Baba nu vom uita autoportretele
sale, sirul acestora fiind comparabil
ca numar si densitate spirituala cu cel
realizat de Theodor Pallady. Niciodata
multumit de sine, studiindu-se fin
oglinda cu amdraciune si chiar cu
dezamadgire, artistul nu a ezitat s3a
se dezvdluie privitorilor cu barbateasca
sinceritate, provocindu-i, parca, la un
autoexamen similar. Ghicim aici un
alt mod de interpretare a experientei
wildeene din Dorian Gray, o inter-
pretare mai incisiva si mai profund
angajanta in plan moral si etic, caci
ea se opereaza pe propriul subiect.
Ultimul deceniu a sporit in universul
artistic creat de Corneliu Baba fondul
moralizator, fapt lesne constatat vazind
seria de clovni si de regi nebuni,
personaje fantastice si totusi tragic
prezente in viatd, personaje ce par
coborite dintr-un spectacol shake-
spearean, ca un memento al conditiei
umane, atunci cind frinele masurii
interioare s-au rupt. Daca, prin incar-
catura de idei si prin atitudinea
morald pe care acestea se dezvolta,
pictura lui Corneliu Baba se vrea
si reuseste sa fie un model de gindire,
prin mijloacele sale de expresie ea
invita, deopotrivd, la respectuoasa
considerare. Format la Academia de
arte frumoase din lasi, unde cunoscuse
mostenirea academismului prin lucra-
rile de severda constructie ale |lui
Gheorghe Popovici si unde bene-
ficiase de indrumarea luminata a lui
Nicolae Tonitza, Corneliu Baba nu a
sovdit sda ia in rdspar moda postim-
presionismului de expresie pariziana
care, in anii tineretei sale, predomina
in saloanele oficiale. Temperamentului
sdau artistic, nelinistit si combustionat,
nu i se potrivea o picturd a efectelor
cromatice efemere, iata dece Corneliu




Baba a preferat si recurga la modelele
barocului spaniol pe care le-a adaptat

unei viziuni moderne de substanti
expresionistd. Pasta picturii sale este
densd, cu indicibile striluciri interi-
oare, asemenea unei materii pretioase
in care s-au topit pietre scumpe,
perle si aur curat. Este o bogatie
stranie care apasa greu, insuportabil
de greu, pe umerii deseori prea

firavi ai personajelor, voita contra-
dictie sporind puterea de comunicare
a imaginilor, solicitind pe privitor si
le descifreze mesajul.

Intr-o epoca a efemeridelor artistice,
Corneliu Baba a findraznit si vrea
o picturda a duratei: o pictura deloc
confortabild, o picturd care vorbeste
despre adevar, o picturd care invitd
la nelinistitoare intrebiri. In acel

timp, o pictura a solemnelor armonii
cromatice, a cdaror ampla si sob
muzicalitate se constituie intr-un fond/
suport al propriilor rever

! Corneliu Baba, prefatdi de Tudor Vianu,
Editura Meridiane, Bucuresti, 1964, p. 9.
* Corneliu Baba debuteazi in 1941 la Salonul
oficial de picturd si sculptura din Bucuresti,
expunind lucrarile « Portret» si « Materni-
tate iar la onul oficial de desen si gravura
expune lucrdrile « Nud» si «Piati».
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3 Pictata in 1943, luc
Muzeului Brukenth
¢ Lucrarea Cina »
1942; azi in colectia Muz
blicii, Bucuresti.

din Sibiu.
fost

. Ivanov

3. Studii pentru Regele nebun,

Naturd moartd, ulei, 1979

pictatda in
ului de arta al Repu-

ea se afld azi in colectia

anul

desen, ulei
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Pogrutl’, bupi #7323

Sunt cel mai in masurd si cunosc viata intimi a fiecirui tablou al meu, n
care sunt ingropate sub straturile de culoare atitea visuri, atitea bucurii,
atita indoeli si tristeti.
Port in mine viciul portretului. De cind mi stiu mi-a placut si descopar cu
paleta in mina, caracterele picturale ale personajelor, ale obiectelor, ale atmos-
ferei insasi.— Singurdtatea halourilor ce inconjurd figuratia de pe pinzi fiind
pentru mine tot atit de greu de realizat ca si un portret propriu zis.
Pangratti, August '83

Corneliu Baba

https://biblioteca-digitala.ro

a2

-

Regele nebun, ulei, 1981
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. Maria, ulei, 1982

. Autoportret, ulei, 1981, Florenta, Uffizi
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nicolae
darascu

note la o
aniversare

mircea deac

Pictorul Nicolae Darascu avea 25 de
ani cind Constantin Brancusi i-a
modelat, in 1908, portretul-bust, sur-
prinzind figura tinird, senind, des-
chisa si distinsa. Darascu terminase
studiile la Bucuresti, unde finvatase
cu pictorii G. Demetrescu Mirea si
Hypolite Str@mbulescu, la acea datd
aflindu-se la Paris frecventind Acade-
mia Julian cu Paul Laurens si cursurile
Academiei de Beaux-Arts cu Luc
Olivier Merson. Dar mai mult decit
studiile serioase si grave, dupd model
si in spiritul vechilor traditii, lui
Darascu 11 placea coarele, lumina,
adora cdlatoriile si natura. De aceea,
in 1911, cind organizeaza la Bucuresti
prima sa expozitie, expunind 42 de
lucrari, majoritatea vor aduce fin
silile Ateneului soarele si apele tar-
murilor de la Saint-Tropez, ceea ce
a fost pentru multi o noutate dar si
constatarea prezentei unui artist,
deplin format, talentat, care cunos-
tea, ca nimeni altul, tainele picturii
la moda care era atunci impresio-
nismul. « Ddrascu, nota Arghezi cu
aceasta ocazie in Facla, e un tinar
proaspat sosit, dupa o sedere de cinci
ani, de la Paris. Nici plete, nici cravata
mare sau gesturi de muschetari. ..
La Dardscu, rolurile sentimentale sint
jucate de ape, de goluri, de frunze,
de unele flori pe care nimeni parca
nu le-a pus in paharul in care le vezi.
Mi se pare cd toate acestea au fost
numite poezie ».

Gdsesc extraordinar si de bun augur
pentru fnceputurile |ui Darascu ca
doi titani, ai sculpturii si poeziei,
Brancusi si Arghezi, si fi aratat
atita interes fata de omul si artistul
Dédrascu ! Majoritatea celor ce au
scris despre pictura sa: Sirato, To-
nitza, Oprescu, Zambaccian, Victor
lon Popa, Oscar Walter Cizek, Petru
Comarnescu, Al. Busuioceanu, V. Be-
nes, Vasile Dragut si altii, fard sa
greseascd, l-au definit pictor peisa-
gist, cel care a facut din naturd poezie.
Saint-Tropez, Delta, Tulcea, Balcicul,
Oltenita, Sozopol, dar cel mai des
Venetia — fiind aldturi de Petrascu
cel mai stralucit reprezentant la noi
al privelistilor venetiene — i-au per-
mis si descopere lumina farimitata,
in mici fulgere, de ape.

Atit de mult a ndragit miscitoarele
valuri si tarmurile insorite incit marele
sdu vis a fost sa devina navigator,
cumparindu-si o barca si obisnuind
sa spuna: « As vrea ca dupd moarte
sd se spuna despre mine: A fost un
indragostit navigator si un pictor
bun» 1. Desigur, acestea ca si bre-
vetul de capitan de fregatd, pe care-|
obtinuse, tin de latura pitoreascd si
Pasagerd a vietii sale, deoarece ceea
Ce a ramas din amintirea sa, si chiar
a clipelor razlete, interesante si pla-
Cute, este numai pictura sa insorita,
luminoas3, bogat colorata, originala

si mereu proaspata si noud in ansam-
blul picturii romanesti. Ca pictor,
amintindu-ne, indeosebi in perioada
de tinerete, de tehnica pictorilor im-
presionisti, 1l atasdm mai aproape
de Pissaro si Sisley, si indeosebi de
« Venetiile » lui IMonet — de tehnica
lor subordonata ochiului si placerii
de a lucra direct in natura, cdutind
aici atmosfera si efectele luminii
asupra culorilor sau folosind tusele
juxtapuse si divizate, mai aproape
tiind, in acest caz, de Seurat.
Darascu a fost bogat si darnic in
armoniile cromatice. Creatia sa a
fost fecunda — desi a persistat asu-
pra acelorasi motive picturale — din
care nu au lipsit reflexele luminii
pe ape, extazul solar, o abandonare
panteista in fata naturii. Peisajele
sale din Venetia, cele infatisind tar-
murile Marii Negre, corabiile anco-
rate in porturi, strazile oraselor
exaltd o bucurie de viata ce rezida
in plicerea vizuala a descoperirii
culorilor. « O paleta bogatd, scria
Victor lon Popa, si o pensuld indraz-
neatd si usoard servesc de minune
cautarii de armonie completd intre
atmosferd si subiect » 2.

Verva pensulara si senzualitatea in
consonanta culorilor, vibratia reflexe-
lor si tusele pure, clare, stralucitoare,
nu-l parasesc, dar cu trecerea anilor
devine mai fov, liber si degajat de o
tehnicd preconceputd, preferind, in
continuare, primatul subiectiv si obse-
dant al culorii, ferindu-se de exagerari,
neavind sa lase nimic fntimplarii si
jocului haotic al libertdtii. In tot
acest proces incepe sd devinda cere-
bral, deliberat, echilibrat in cautarea
unor sensuri, a unei atmosfere ce
implicda si o semnificatie umand sau
sociala (Cimitir tdtdresc, Calea Vic-
toriei pe ploaie, Calea Bucurestilor
s.a.). « Tablourile Dv., avea sa scrie
Tonitza, fara exceptie sint argumente
logice, indraznete — cu un elan sta-
pinit de o strinsa disciplind, care nu
ingdduie scapari In domeniul fanteziei
si nici nu admite concesii sensibili-
tatii. Ramas credincios, Tn parte,
impresionismului, in arta Dlui Darascu
se resimte de aproape exclusiva
preocupare pentru culoare si lumi-
na » 2.

Darascu devine autonom fatd de
impresionism mai ales in semni-
ficatia profunda pe care o imprima
naturil in tablourile sale, in bogatia,
intensitatea si in spiritul de sinteza
coloristica, mai complexe decit la
impresionisti si mai libere si inven-
tive. Ramine insa continuu acelasi
fidel indrdgostit al naturii. Picteaza
in natura, o fintelege si o redda cu
o rara pasiune. Nu se poate des-
prinde de ceea ce ea ii oferd inepui-
zabil, mereu subiecte noi. Ca si
inaintagii sdi — Grigorescu, Andre-
escu §.a.—in conceperea naturii el
cautd adevarul dincolo de suprafata
exterioara si introduce o reflexie
a sentimentelor proprii din relatia
om—naturd, dar, in plus, Darascu des-
copera energia luminoasa si forta
vie a culorii care fnsufleteste natura
si-i da o expresie noud, luminoasa,
optimizantd, vesela. Culoarea ramine
pasiunea sa principald, ceea ce-l face
pe Sirato sa noteze si el in 1927:
« Culoarea este caracteristica operei
lui Darascu ». Desigur, a existat o
evolutie lenta de la tablourile cu teme
umane, unele dramatice cum sint
Cimitir tatdresc sau Interior de flerdrie,
tablouri animate de prezenta oameni-
lor, avind o accentuare a notei locale

specifice si a atmosferei sociale — la
tablourile in care culoarea, lumina
si stapinirea mestesugita a tehnicii
picturale par a fi pus total stapinire
pe simturile si gindirea artistului.
Luciditatea, in aceasta libertate, este
derutantd, dar gradul original si
valoarea picturala la care ajunsese erau
convingatoare. Convingdtor prin fap-
tul ca intentiona sa obtina o artda
durabila prin valoarea si originali-
tatea ei, in care sa descoperim o
mare personalitate si, asa cum el
insusi spunea, «un pictor bun».
Aceasta certa si unica personalitate
|-a inserat definitiv printre contem-
poranii lui, care au fost Pallady,
Petrascu, Ressu, Steriadi, Sirato, Iser.
in istoria picturii noastre el se inscrie
astfel ca pictorul luminii si al culorii,
al relatiei rafinate dintre acestea.
Lumina fi moduleaza culoarea, fi
precizeaza nuantele si tonurile, densi-
tatea si gradatia. Culoarea este o
materie a picturii, cu ea artistul con-
struieste, deseneaza, delimiteaza pla-

nurile, precizeazd detaliile, eviden-
tiaza semnificatiile, constient, volun-
tar, intelectualizant.

Din nefericire, multe dintre tablou-
rile sale s-au pierdut in timpul raz-
boiului — indeosebi cele pe care le
intitulase « compozitii », cu odalisce
si femei la scaldat, amintindu-ne de
sintetismul cézanne-ean, construite cu
multd rigurozitate si esentializate in
raporturile lor cromatice. Alte tablo-
uri, nu putine la numar, au pierit
si ele odata cu distrugerea colectiei
lui Victor Eftimiu— dar ceea ce a
ramas pastreaza urmele unui cuget
si unui talent in plind fierbere care
si-a varsat irezistibil lava fierbinte
a talentului in opere sclipitoare ce
au ramas comorile muzeelor noastre
si dovezile unui mare artist.

! Florica B. ODdarascu, Amintiri despre
Darascu, Contemporanul, 2 decembrie 1966

? Victor lon Popa, Siaptamina plastica,
Adevirul, 9 februarie 1924

3 N. N. Tonitza, Doi mari peisagisti, Uni-
versul literar, 10 aprilie 1927

Peisaj, acuareld

Peisaj, ulei
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spiru chintila

horia horsia

Impresionantd prin amploare, expozitia Spiru Chin-
tila (de la sala Dalles), cuprinzind o selectie rigu-
roasa, totusi bogata — 120 lucrari de picturd da-
tind din ultimele doud decenii — reprezinta asa-
dar solutiile de certa maturitate la care a ajuns acest
maestru care a trecut pragul virstei de 60 de ani.
Solutiile exprima cu claritate o atitudine si o opti-
une care-l prezintd pe Spiru Chintila drept unul
dintre cei mai autentici exponenti ai constructi-
vismului in arta noastra contemporana. Un construc-
tivism de amprentd originala clasicd, ancorat in
domeniul picturii, in primul rind al picturii de
sevalet, dar, in acelasi timp, avind in vedere lucra-
rile sale mai noi, si in artele monumentale parietale,
legate de arhitectura.

1. Naturd staticd, ulei

p. 9

1. Portul Constanta, ulei

2. Peisaj la Ostrov, ulei

3. Naturd staticd cu raci, ulei

2. Naturd staticd cu vinat,

ulei
3. Naturd staticd, ulei

Retrospectiv_ne putem  permite sda distingem pri-
mele semne ale drumului parcurs, de altfel cu o
logica impecabild, in forta si fermitatea ductului
ordonator al compozitiei, in intensitatea si expre-
sivitatea tentelor cromatice depasind limitele culorii
locale, in articularea riguroasa a formelor functie
de rapoarte, proportii, ritmuri, daca ne amintim
de unele dintre lucrarile de picturd si grafica ale
expozitiei din 1954 (sala Universul, azi A.A.F.),
executate dupd naturd. Procedeul, dincolo de ela-
borarile savdnt-rationale ale unei sintaxe in pragul
abstractionismului (v. « Peisaj dobrogean», cat.
nr. 11) 1i este propriu si astazi, cum dovedesc in
general peisajele sale sau, pentru cine ii frecven-
teaza atelierul, multe dintre naturile moarte create
pe baza unor obiecte minutios si sistematic com-

8

puse (in sensul compunerii palladyene).” De aici
deducem o prima trasatura a procesului creator si
a creatiei: vizualizarea inteligentd a datelor realu-
lui. O a doua trasatura, definitorie, o distingem in
modul in care se infaptuieste vizualizarea, si- anume,
dupd principiile unei estetici functionaliste: rapoarte
de planuri si masse, de spatii si volume determinate
de echilibrul constructiei, de utilitatea, necesitatea,
eficienta acesteia. Nota particulard si caracteristici
a acestui tip de constructivism este datd de incorpo-
rarea in sintaxa lui a unor experiente cubiste, vor-
bind in general, deci dincolo de specificitatea perioa-
delor cézanneand, analiticd, sintetica, poate mai
sensibil a experientei lui Juan Gris—si ne gindim
la clasicismul pictorului spaniol, nobil si auster,
static si esential, abolind orice urmi de anecdotic

https://biblioteca-digitala.ro

si de observatie accesorie (Jacques Lassaigne).
Tn limbajul si sintaxa artistici a lui Spiru Chintila,
agentul plastic de baza este forma, iar cele doud
atribute de bazd ale formei sint culoarea si lumina
(materia fiind inventatd, s-ar putea spune, abstracta
— V. una dintre compozitii intitulatd « Naturd
statici cu corpuri geometrice» sau v. « Po:tul
Constanta »). Generate de modelele lor reale, for-
mele se configureazi si existd numai in sistemul
relatiilor dintre ele, al articulatiilor spatiale inte-
rioare. Determinate de intersectii ale planurilor
drepte si curbe, formele se fnlantuie intr-un ritm
de alternante multiplicate prin gradul intensitatii
de lumind incorporatd in tentele pure, in tentele
rupte, in nuantarile fin gradate. In aceastd succe-
siune, spatiul dintre forme este, la rindul siu, forma



au forme. Rit mul e accentuat ca fintr-un canon
coral sau fintr-o fugd instrumentald, prin repetitia
formelor in ipostaze identice, asemenea ori diferite,
atingindu-se uneori — cum spuneam si cu prilejul
expozitiei personale din 1976 de la Galeriile
simfonicd a compo-

Municipiului — plenitudinea
zitiei.

Compozitia este, in mod obisnuit, delimitata ferm,
incadrata, cadrul sau cadrele (pentru cda aceasta
delimitare se repetd uneori prin multiplicari) fac
parte din insasi alcatuirea compozitionald. Din punct
de vedere constructiv, cadrul rdspunde unei necesi-

tati de ordine. Trecerea si situarea pe plan artistic
a formelor generate de modele reale, interpretarea

si recrearea datelor realului deci, se efectueazi
dupd norme, dupa reguli, regulile fiind acelea ale
proportiilor armonice in general, daci nu totdeauna
dupd sectiunea de aur intr-un sistem de multipli
si submultipli geometrici. Obiectual, cadrul este
cel mai adesea masa, fereastra, masa in fata feres-
trei deschise, fereastra fiind deopotrivd puntea spre
privelistea derulata spre ziri, unde apa marii ori
cimpia se intilneste, conform perspectivei renascen-
tiste, cu cerul. Parafrazindu-l pe Apollinaire (despre
Matisse) s-ar putea spune ca Spiru Chintila este un
pictor verificator pentru care actul creator este o
permanentd verificare a creatiei Tnsdsi intr-un re-
gistru tematic: natura moartd, peisaj

Cadrul, cadrele, ecranele, care desemneaza, organi-
zeaza, compartimenteaza spatiul, sugereaza din
punct de vedere ideatic relatia si comunicarea inte-
rior/exterior, microcosmos/macrocosmos, particu-
lar/general, ins/univers. Morfologic, asemenea tipuri
de relatii pot fi ori cauza ori efectul configurarilor
in imagine. Imaginea are la obirsie un punct de vedere
fix al vizualizarii de unde lu act de constructie,
de arhitectura ei impecabilda dezvdluita spectacular.
Intre aceste dezvaluiri, un loc important il ocupa
spectacolul spatiilor dobrogene a caror tinutd si
distinctie personald le aseazd in rindul, imbogitit
astfel original in ultimul patrar de veac, al prive-
listilor acestui pamint romanesc vechi de la Pontul
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Euxin faurite de maestrii picturii noastre incepind
cu descoperirea Dobrogei si a marii, a atmosferei
lor si oamenilor acestor locuri inca din primul
patrar de veac.

Pe nesimtite, aproape, peisajul si, la rindul ei, natura

moarta devin locul si timpul *filosofiei. Existd in
atitudinea filosofica a lui Spiru Chintila o incredere
in om, in omenesc, in capacitatea fiintei umane nu
de a escamota irationalitatea naturii, ci de a o de-
pasi prin tragismul si sublimul ordinei. Acestei
atitudini 1i corespunde o mare rigoare picturald si
aceasta rigoare care implica o nedisimulata canti-
tate de lirism, de poezie, constituie trasatura domi-
nanta a constructivismului maestrului.

T

Naturd staticd, ulei

eisaj dobrogean, ulei

. Naturd staticd cu peisaj, ulei

4. Peisaj cu munti, ulei

5. Lizierd, ulei

. Ardturi, ulei




centenar

manet si pictura romineasci moderna (2)

theodor enescu

Pictorul cel mai legat, in istoria artei
romanesti, de numele lui Manet, cu o
opera prezentind constant afinitati
semnificative cu cea a pictorului
francez, este tnsa Luchian. Cu prilejul
retrospectivei din 1939 istorici de
artd ca George Oprescu si Alexandru
Busuioceanu puneau in lumind semni-
ficatia apropierii lui Luchian de Manet,
cel din urma mergind pina la a afirma
raspicat: « Dar influenta lui Manet
si a lui Degas, a celui dintfi mai cu
seama, nu se reduce la Tmprumuturi
care ar putea sd para intimpldtoare.
intreaga viziune picturald a lui Luchian,
atit de unitard, atit de sustinutd si
de proprie, e consecinta studiului
picturii lui Manet. Simplificarea for-
melor, care merge uneori pind la
suprimarea oricarui modelaj, la aster-
nerea culorii in largi zone unitare,
modelajul figurilor prin planuri succe-
sive de tonuri ale aceleiasi culori,
libertatea de penel, franchetea culori-
lor, finldturarea valorilor atenuante
din paleta sa stralucitoare, sint ele-
mente care veneau direct din pictura
lui Manet si care aveau sa cistige o
unitate noud si o mare fortd de expresie
impulsiv al pictorului
critic definea

sub penelul
nostru» . Eminentul
perfect elementele ce denotd relatia
complexa a picturii lui Luchian cu
cea a lui Manet, desi credem cd mergea
prea departe cind considera intreaga
viziune picturala a pictorului drept
« consecinta studiului  picturii  lui
Manet ».

Afinitdtile cu Manet fuseserd obser-
vate incd de timpuriu de cronicarii
contemporani in pictura lui Luchian,
care se impusese observatiei acestora
incd din 1896 ca «tipul perfect al
artistului modern » 2. Semnificativa in
privinta receptarii acestei moderni-
tati este critica acerbd pe care i-o
fidcea un cronicar, si el pictor, iritat,
pare-se, de laudele multiple primite
de Luchian cu prilejul expozitiei
lleana din 1898, cind acesta ajunsese
a fi considerat «le plus génial incon-
testablement de nos artistes » 3. Dupa
expunerea rezervelor
tablou,
Christ,

asupra

fatd de un
Capul  lui
se oprea

mult comentat,

criticul respectiv
«impresionismului» lui  Lu-

chian: un dispret pentru desen, impins

pina la nepdsarea de a da loc impresiei
cd nu stie sa deseneze; figuri ce paca-
tuiesc printr-o constructie lipsitd de
orice anatomie; un mod de a picta
de o nemasurata Tndrazneald, un colo-
rit care apare supus intimplarii, si
care, depinzind numai de prima lovi-
turd de pensuld, dezvdluie o manierd
violentd si dezordonatd. Pictorul se
descoperd in cele din urma ca un
categoric respingind
orice compromis, totul
temperamentului sdu, «un
tempérament endiablé », asa cum tra-
deazd «la fougue diabolique» din
numeroase opere ale sale. «Totul
la el se reduce la impresii foarte
rapide, foarte vagi si citeodatd foarte
brutale, care enerveazd retina §i
intdrita ... Adevdratul drum pentru
el ar fi Le Bon Bock al lui Manet, in
care desenul, culoarea si expresia
sint ultimul cuvint al impresiei» 4,
E curios, dar in acelasi timp semni-
ficativ, de observat cit de mult
seamana termenii in care acerbul
cronicar critica pictura lui Luchian
din 1898 cu cei folositi de detractorii
atit de numerosi si obstinati ai lui
Manet. Am oferit in alta parte?®
confruntdri edificatoare in acest sens,
chiar in ce priveste argumentele
folosite in respingerea picturii lui
Luchian, Capul lui Christ — unele din
observatiile negative ale criticului
roman parind a fi preluate direct
chiar din cele formulate de critici

impresionist,
daruit cu
care e

francezi in legaturd cu pictura lui
Manet citatd ca exemplu negativ,
Le Bon Bock. Si mai tirziu, unii croni-
cari cultivati aveau sa remarce afini-
tatea dintre pictura lui Luchian si
a lui Manet. Astfel, in 1907, un cronicar
il recunoaste drept «cel mai viguros

dintre pictorii nostri», al carui
«impresionism  aminteste  adesea
factura lui Manet», iar un altul
descoperea, cu bun temei, fintr-un
tablou, Trandafiri, «une fougue et
une audace toutes pareilles a celles
d'un tableau de Manet... »S.

Numeroase opere ale lui Luchian
fi confruntate cu operele |lui

evidente

pot
Manet
asemanari sau

spre a descoperi
reminiscente sau, ca
in unele schite, acuarele si desene,

afinitdti surprinzatoare in modul de a

vizualiza. Dar Manet este singurul
pictor modern ale cdrui opere au
inspirat direct pe Luchian, cunoscindu-
se doud cazuri indiscutabile in acest
sens ?. O frumoasa acuareld (Muzeul
de Arta — sectia de grafica) — poate
fi socotitd aproape o copie dupd
Manet — deoarece reproduce profilul
de femeie (Jeanne Demarsy) din Le
Printemps — operd expusd la mai sus-
amintitul Salon parizian din 1883,
azi in colectia Payne Bingham de la
Metropolitan Museum din New York.
Acuarela lui Luchian poate fi datatd
1902—1904 si in acest caz pictorul
va fi avut sub ochi (fiind dificil a crede
cd imaginea atit de asemdndtoare cu
opera lui Manet a putut fi realizatd
numai din memorie) — fie o repro-
ducere dintr-una din cartile, ce o
contineau, aparute pind atunci (cele

ale lui Bazire, 1884;
sau Duret, 1902), fie
desenului in cerneald al lui Manet
aparuta in « Gazette des Beaux-
Arts », fie, publicatd in aceeasi revistd

Tschudi, 1902
reproducerea

in 1883, gravura pictorului dupd
tabloul sau. Acuarela lui Luchian
pare un adevdrat portret, intr-atit

prospetimea tonurilor, libertatea de
executie, vivacitatea expresiei, tra-
deazd o puternica senzatie vizuald.
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Este foarte posibil ca pictorul sa fi
pictat dupd un model anume, com-
punind imaginea dupd aceea din opera
lui Manet a cdrei reproducere o va
fi avut sub ochi sau mai curind in
memorie. E Tnsd in aceastd imagine
feminind o evidentd vibratie a unei
apropieri sentimentale, nimic din acea
riceald si distanta cristalina ce carac-
terizeazd contemplatia detasatd a lui
Manet neputind fi intilnit vreodatd
in operele lui Luchian, chiar cind ele
pot fi convingdtor confruntate cu
opere similare ale pictorului francez.
De-a lungul fintregii sale opere,
Luchian poate fi confruntat cu Manet,
si mai ales, din nou, in 1906—1908
inspiratia sa pare sa fi aflat aici in-
demnuri noi — cdci in afard de reminis-
cente “vadite in citeva tablouri cu
flori sau in tratarea fondului anumitor

1. Stefan Luchian: La curse, laviu si acuareld.

1907 —1908. Fosta colectie Lazdr Munteanu.
Similitudini cu unele detalii din operele cu acelasi
subiect modern ale lui Manet.

pastele, un tablou, Betivul, realizat
intr-o tehnica consideratd de comenta-
tori originald si findrdzneatd (nu
cunoastem decit varianta in pastel) —
foloseste, in compozitia atitudinii
personajului, o sugestie din faimosul
tablou al lui Manet Cintdretul spaniol

i



(« El Guitarrero») din 1860 (a cdrui
reproducere o va fi revazut in acei
ani fie intr-unul din volumele mai sus
amintite, fie, cea a gravurii, in Manet
graveur et lithographe al lui Moreau-
Nélaton din 1906).

Multe din intilnirile® lui Luchian cu
Manet sint explicabile nu ca influente,
ca urme ale vreunui contact direct,
ci ca rezultate ale unor afinitati de
temperament si de viziune. In opera
celui care deschicea o noua epoca in
istoria picturii, Luchian se descoperea
pe sine insusi («cunoscind bine pe
altii, ne descoperim pe noi fnsine »
— afirmase el in legdturd cu studiul
picturii) — recunostea si consolida
tendinta sa de a simplifica, de abre-
viere a formei (spusese odata: « Cu
cit voi spune mai mult, cu atit voi

fi mai putin finteles»), sinceritatea
sa fata de impresia vizuald, gustul
pentru trecerea de la umbra la

lumina, pentru schita mai ales, pentru
lovitura de pensula imediata si rapida.
Afirmatii ale celor doi pictori ilus-
trind convingerile originale pe care
le aplicau in pictura lor — se dovedesc
surprinzator de
Se mai poate

asemanatoare ®.
constata c3, asemeni
lui Manet, poate chiar dupa exemplul
sau, Luchian cauta tonul
pasta » si tusa lui

«in plina
difera de cea a
impresionistilor intr-un fel ce amin-
teste de tusa lui Manet, care nu
sacrifica niciodata tonul local, pastrind
mereu, chiar si in perioaca sa cea
mai apropiatda de
forta de

impresionism, o
o fermitate ce
n-o lasa sa devina usoard, maruntita
si mobild spre a fluidifica astfel forma.
(Un pictor impresionist ca Berthe

structura,

asupra careia influenta lui

simiit totdeauna — dar si

o

i

cerne — ce nu e contur, si intervine
ca accent definitor al formei adesea
la Luchian, poate fi confruntat cu

cel intilnit la Manet cu functia de a
sublinia caracterul de prezentd clara
a formelor. Un fapt insa deosebit de
semnificativ pentru interpretarea am-
biantei viziunii  lui
Luchian este cd aceasta, tinzind spre
modul decorativ de a compune al

de formare a

unui Gauguin sau al post-impresionis-
tilor, isi afla origini si afinitati structu-
rale in viziunea zonelor plate de cu-
loare a lui Manet. Ultimele concluzii
ale criticii lui Manet considera opera
sa ca punct de plecare sau ca primad

traditie a sintetismului® — si-n

aceasta perspectiva relatia constanta
a picturii lui Luchian cu viziunea lui
Manet se dovedeste deosebit de
semnificativd in sensul ca@ pastrind
acest temeiuri

mereu constiinta

d
tuie sinteza particulara a lirismului sau.
Dar mai e un lucru important ce
trebuie subliniat in privinta intilnirii
lui Luchian cu Manet. Daca Luchian
s-a simtit atit de constant atras spre
Manet, fiind atent mai ales la operele
specifice ale stilului manetian, aceasta
s-a intimplat pentru ca aici se regasea
pe sine insusi, era cuprins de unda
aceleiasi tonalitati de
viziune ce domina si energia picturala
a spiritului sau: s-a subliniat la Manet
constanta sa pornire temperamentala,
nu numai

sentiment si

neinfrinata, dar si cultivata

cu pasiune, pentru naiveté — lucru
stat la originea asa-numitelor
sale dificultati in compozitie (provocind

ce a

cunoscutele adversitati pe care le-a
infruntat) — dificultdti de compozitie
ce nu erau insa decit coerenta profund
angajatei sale sinceritati de viziune,

sinceritate in care int

incintarii

sufletesti

incarcaturii ei

formei si al
si-a aflat
in contactul cu
inclinarea inrudita, fratern3, a operei
lui Manet. Deci influenta acestuia
lui Luchian a constituit in
fond o « misterioasda coincicenta » —
luind
intr-o scrisoare

— aceasta a doua naivitate,
un exercitiu firesc

asupra

similara acelora despre care,
apararea lui Manet,
vorbea Baudelaire, respin-
gind acuzatiile de influenta si imitatie
spanioli 1. Astfel
modul lui Luchian de a fi manetian, ca

faimoasa,

a marilor clasici

si in cazul intilnirii sale cu Cézanne 12,
rezulta in autenticitatea unei inrudite
atitudini spirituale fundamentale.
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Dar mai trebuie subliniata o circum-
stantd particulara a intilnirii  lui
Luchian cu Manet, o circumstantd
ce intrd in insasi energia structurala
proprie stilului lui Luchian — o pro-
prietate a acestuia ce s-a impus ca o
valoare rara observatiei unui critic
sagace ca regretatul Jacques Lassaigne.
Luchian — cum reiese din ambianta
culturii artistice mai sus evocate
— trebuie sa fi cunoscut numele lui
Manet inca de la Bucuresti, chiar din
timpul studiiler de la Belle-Arte,
nume pe care-l va fi retinut datorita
impulsului sdu nativ, temperamental,
spre tot ce e nou si modern. Acelasi
impuls avea sa-l conduca la Paris
spre descoperirea si cautarea picturii
impresicniste, care l-a
marturisit mai tirziu intr-o scrisoare:
«Ma duceam spre muzeul

lucru pe

Luxem-
bourg cu o nerabdare grozavd sa
vaz noile sali cu impresionisti» 13,
In 18911893, cind Luchian era la
Paris, se vorbea despre Manet, mai
ales printre tinerii artisti, ca de
initiatorul viziunii moderne si numele
sau pastra inca prestigiul — acel presti-
giu mai ales drag tineretii — de artist
neinteles, neacceptat si revolutionar 4,
Influenta sa, cum am vazut, fusese
recunoscuta chiar in pinzele expuse
la Saloane, cu un an fnaintea mortii
sale, iar in 1884, cu prilejul expozitiei
postume organizate la Ecole des
Beaux-Arts, Emile Zola, in prefata
catalogului, vorbea despre rolul de
precursor ce nu-i mai putea fi contes-
tat%. Mai de curind, la Expozitia
Universala din 1889, in cadrul Cente-
nalei artei franceze, fuseserd prezen-
tate 1+ tablouri de Manet, cu toati

inversunatd a

fa
7]
m
[
o
™
P
[
&
m

o

puternica sa curiozitate cercetat

(« Am invatat mai mult, af

3
3
)
o

in 1912, prin muzeele si expozitiile
din strainatate» 1) —sa fi
opere ale lui Manet, prin expozitii
si galerii particulare, si sa fi zabovit
in contemplarea lor. Tn anii sederii
sale la Paris, in afarda de indiscutabile
eventuale intilniri cu operele pictoru-
lui francez, Luchian ar fi putut vedea
una din picturile faimoase ale acestuia,
Le Bon Bock, intr-o expozitie de capo-
dopere clasice si moderne organizata
in 1892 in elegantele galerii ale lui
Georges Petit din Rue de
Dar alte tablouri de Manet putea
vedea inca, fara indoiald, intr-una din
repetatele expozitii de opere impre-

cautat

Séze 18,



sioniste pe care Durand-Ruel avea
obiceiul si le prezinte in galeriile
sale 1. Semnificativ este faptul ca
aceste prime contacte ale lui Luchian
cu opera lui Manet surveneau fin
ambianta unei culturi artistice fin
care se forma sensibilitatea genera-
tiilor post-impresioniste, sensibilitate
ce-si descoperea afinitdti mai ales cu
viziunea lui Manet dinainte de 1876,
cdominatd de tendinta de a compune
prin zone dispuse pe suprafatd si de
a pastra o forta de structura nein-
gaduind fluiditatea formei. In acele
elemente ale picturii sale, mai evi-
dente in perioada dinainte de 1876,
reprezentatd in mod exemplar prin
Olympia, chiar atunci copiatd de
Gauguin 2°, artistii care, asemenea
acestuia, erau purtati spre o viziune
care sa depdseasca impresionismul,
descifrau gustul pentru compozitia
de suprafata, pentru desenul sintetic,
pentru zonele plate de culoare, rega-
sind in acelasi timp izvoarele innoi-
toare ale sensibilititii vremii lor, ale
celei la care se simteau participind.
Interesul lui Luchian pentru pictura
lui Manet survenind la vremea consi-
derdrii acestuia ca punct de plecare
al sintetismului, coincide cu cel mani-
festat, in aceiasi ani, de alti pictori

straini aflati la studii in capitala
Frantei 21,
Dar —si aici se va face vadita o

atitudine tipica in fintreaga lucrare
picturald a lui Luchian — acest interes
pentru pictura lui Manet nu va actiona
in opera, aceasta nu va prelua vreun
element vrednic de asimilat, congener,
decit dupa o matura gestatie inte-
ricard. La un destul de lung interval,
de abia prin 1904—1906 sau mai tirziu
chiar (cum s-a intimplat de altfel si
cu asimilarile impresioniste, clar vizi-
bile de abia in 1898 si din 1902) — Lu-

chian va face manifest

rii romani: si
spontan o distant3,
paza de vreo contagiune alie-
nanta, si a accepta o influenta numai
la momentul profund simtit al posi-
bilitatii ei de integrare organica intr-
un stil propriu, echivalentele dobin-
dind astfel — prin ceea ce filosoful
nostru definea fenomen de perso-
nanta — timbrul inconfundabil al unei
vechi, durabile matrice stilistice.
Dar un alt lucru mai trebuie remarcat,
in ordinea ambiantei sociale si morale.
Contextul secolului al XIX-lea caruia
ii apartineau formatia si spiritul initial
al artei lui Luchian era totusi la nol
altul decit in Franta si in occidentul
Europei — si caracterul acestui
text va continua pind tirziu sa mar-
cheze spiritul civilizatiei noastre mo-
derne. Luchian l-a trdit cu autenti-

con-

citate, cu o supunere interioard
organica — ceea ce avea sa faca din
el exponentul cel pur — cum
observa cu acuitate Camil Petrescu —
al intelectualului roman dinainte de
primul razboi mondial. C. Noica
observa odata (1936) ca secolul nostru
al XIX-lea s-a bucurat de un caracter
mai firesc decit «stupidul veac al
XIX-lea din Apus» —si tocmai prin
hibriditatea  sa— hibriditate care,
addugam noi, era in fond rezultatul
unui obstinat impuls interior al etho-
sului nostru spre organicitate. Supu-
nindu-se acestei ambiante spirituale,
orizontul artistic modern al picturii
lui Luchian marcat de Manet nu
putea asuma decit in citeva intilniri
fortuite o rezonanti francezd mane-
tiana. Oricit de fascinanta descope-
rirea unei afinitati cu spiritul modern

mai

al francezului, Luchian o va topi si
plasmui sub penelul siu pind la un
inconfundabil « luchianesc ». Cind, la
maturitatea viziunii sale, el va fi
ispitit din nou sa se confrunte cu
opera lui Manet, in care simtise atitea
tendinte congenere, operele lui nu
vor fi simple ecouri manetiene, ci vor
purta incelebila pecete a viziunii lui,
« simpla, directd, francdi — in culorile
si-n raporturile sale», ca si in per-
ceptia vizuala sau in vibratia sa sufle-
teascd. Cum sublinia cu admirabild
justete Lassaigne, «s-ar putea spune
despre el cad pentru a se realiza cu
adevarat, intruna ocoleste » 22,

La centenarul unuia din marii artisti
francezi, initiator al sensibilitatii mo-
derne la care cultura de azi participa
omagiul pe care i-l aducem
evocind confluenta semnificativd cu
pictorul nostru revelator al autenticei

inca,

vocatii romanesti, avem

=
Catoria sa-1 asociem cu un pios omagiu

ul jacques Lassaigne — reprezentant

amm unile r-*ajore, c'!gma*e S1 exem-
plare, ale personalitatii si operei lui
Luchian

! Al Busuioceanu, Expozitia Luchian in Romdnia,
18 martie 1939.

* Gzl., Expozitia artistilor
Adevérul, 7 mai 1896.

3 L. Bachelin, Exposition « lleana » in L'Indé-
perdarce roumaine, 4 (16) mai 1898.

* E. Grant, A propos de critique d'art in L'Indé-
pendance roumaine, 9 (21) zprilie 1898.

® Luchian et les origines de i'esprit moderne
dans la peinture roumaine, in Revue Roumaine
d'Histoire de I'Art, t. IV (1967), p. 37 si p. 56,
n. 25. -

¢ A. Deux in La Roumanie, 27 decembrie
1907 si Olimp Grigore loan in L'Indépendance
roumaine, 20 decembrie 1907.

indepencenti in

7 Un al treilea caz si anume un mic tablou
reluind figura din Jeune fille dans un jardin
(cat. Jamot-Wildenstein no 309) — tablou
intitulat Amazoana, din fosta col. Lasersohn,
ce nu ne e cunoscut decit din fotografie si

reproduceri (Catalogul expozitiei « Franta
vazuta de pictorii romani », Muzeul Toma
Stelian, 1945, pl. 5; ). Lassaigne, Luchian,

Bucuresti 1947, pl. 5; si G. Oprescu, Maestrii
picturii romdnesti in secolul al XlIX-lea, Bucu-
resti 1947, pl. 75) nu poate fi luat in consi-
derare ztita vreme cit nu putem examina

originalul. Examinat dupi fotografie si repro-
duceri, el pare un fals.

* Confruntirile edificatoare in studiul citat
in nota 32.

* cf. Nils Gésta Sandblad, Manet. Three Studies
i Artistic Conception, Lund, 1945 (carte care
rimine cel mai profund studiu al operei lui
Manet), p. 10—14, 99—100, 159 s.u. Autorul
anzlizeazd trei opere ale perioadei dinainte
de 1870, dar intreaga sa interpretare tinde
si sublinieze in arta lui Manet ctrisicurile
care il separi de conceptia impresionistd a
formei, aridtindu-l astfel, pe bunia dreptate,
ca adeviratul precursor, prin gustul sdu
pentru compozitia in suprafatid, al post-im-
presionistilor, al viziunii unui Gauguin si
chiar zal celei a unui Marisse. In interpretarea
recentd a artei lui Manet, s-a accentuat ten-
dinta de a scoate in evidentd trasiturile care
il separa, chiar si in epoca sa de dupia 1870,
de impresionisti (in acest sens, Alain De
Leiris, Manet: Sur !a plage de Boulogne in
Gazette des Beaux-Arts, 1961, p. 60—61). In
sensul acelorasi tendinte constante de a com-
pune accentuind efectul de suprafata — acel
« surface design that Manet always empha-
sizes » — pun in evidenta si alte interpretari
recente rolul lui Manet de intemeietor :zl
traditiei moderne (v. in acest sens, explicit,
Anne Coffin Hanson, Notes on Manet Litera-
ture in The Art Bullctin, XLVIIl (1966) p. 434—
435 si volumul aceleiasi autoare Manet and
the Modern Tradition, New Haven, Yale Univer-
sity Press, 1977, indeosebi p. 180—205).

19 ¢f. John Richardson, Edouard Manet. PaintingS
and Drawings, Londra, 1958, p. 13—14 (Auto-
rul arati, de pildi, c@ in Le Vieux Musicien
stingiciile « of the design is in keeping with
Mznet's ideas of freshness and ’naiveté’ »);
Alan Bowness, A Note on Manet's « composi-
tional difficulties » in The Burlington Magazine,
Clil, 1961, p. 277; Ann Coffin Hanson, Popular
Imagery and the Work of Edouard Manet in
vol. French XIX-th Century Painting and Li-
terature, ed. Ulrich Finke, Manchester 1972,
p. 133—163: Idem, op. cit., p. 58—63, 185—
192; Nils Gésta Sandblad, op. cit., p. 71—73,
84—85. Pentru Manet ca precursor al unui
nou sentiment al spagiului in compozitia
picturald, important si mai vechiul volum
2l lui Gotthard Jediicka, Edouard Manet,
Ziirich, 1940.

!! Scrisoare din 20 iunie 1864 citre Théophile
Thoré (in Bzudelaire, Correspondance, Paris,
Gallimard, 1973, Bibliothéque de la Pleiade,
Il, p. 386—387). Mirturisirile lui Baudelaire
de aici trebuie avute constant in vedere in
orice interpretare a relatiilor de contact, a
« influentelor » dintre operele unor mari
artisti « ... Moi-mé&me, i'ai admiré avec stu-
péfaction ces mystérieuses coincidences ...
Vous doutez que de si étonnants parallélismes
géométriques puissent se présenter dans |z
nature. Eh bien! on m'accuse, moi, d'imiter
Edgar Poe ! Savez-vous pourquoi j'ai si patiem-
ment traduit Poe? Parce qu’il me ressemblait.
La premiére fois que j'ai ouvert un livre de
lui, i'ai vu, avec épouvante et ravissement,
non seulement des sujets révés par moi,
mais des phrases pensées par moi, et écrites
par lui vingt ans auparavant ».

2 Pentru interpretarea lui Luchian ca «cé-
zannian », v. Theodor Enescu, L'ort indépen-
dant en Roumcnie et Stefan Luchion in Notes
du XXx-e Congrés d'Histoire de I'Art, Budapest,
1969, p. 381 —382.
** Scrisoare din 30 octombrie 1906 carre
V. Cioflec in Theodor Enescu, Date noi si
precizdri privitoare la biografia lui Luchion
in Studii ;i cercetdri de istoric artei, VI (1959)
nr. 1, p. 237.

¥ Maurice Denis (L'épogue du symbolisme in
Gazette des Beoux-Arts, 1934, p. 165—179)
isi amintea ¢ in acei ani «la renommeée de
Mznet navait pas encore dépassé les limites
d’une coterie ». Un purtitor de cuvint zl
artei oficiale, Léonce Bénédite, directorul
Muzeului Luxembourg, vorbea despre perpe-
tuarea neingelegerii « qui existe entre cet
artiste et le grand public» (Le Musée des
artistes contemporains, ibidem, 1-er mai 1892,
p. 406).

'> Emile Zcla, Préface... in E. Zoila, Les
Salons, ed. C. Hemmings et Niess, Geneva,
1951, p. 261.

'* G. Geoffroy, La Vie artistique,
Paris, 1894, p. 141.

17|, C. Aslan, Ce spune pictorul Luchian in
Rampa, 16 februarie 1912.

'8 Cf. Raoul Sertat, Expositions a Paris in
Revue Encyclopédique, 1892, col. 1098—1110.
!9 Fira cataloage, fird alte documente, aceste
expozitii compuse din opere de vinzare sau
numai imprumutate nu pot fi precizate —
dar se stie cd aveau loc in mod regulat. Doi
artisti strdini — studiind si ei in atelierul
Julian in anii cind se afla §i Luchian acclo —
se opresc indelung in amintirile lor pariziene
asupra importantei ce o prezentau descope-
rirea si frecventarea magazinului lui Durand-
Rucl pentru tinerii artisti dornici si cunoasci
pictura impresionisra, artisti care erau primiti
cu multd solicitudine si invitati si examineze
si operele din depozit (W. Rothenstein, Men
and Memories. Recollections, vol. 1: 1872 —1900,

lll-e série,
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1. Stefan Luchian: Portret de femeie

2. Stefan Luchian: Trandaliri, pastel, 1907,

Muzeul Simu

New York, 1931, p. 71; Hermann Schlittgen,

Erinnerungen, Miinchen, 1926, p. 200—201).
*0 Cf. G. Wildenstein, Gauguin, Paris, 1964.
Catzlogue nr. 413. Copia lui Gauguin e
databili 1890—1891 (a fost continuati si
terminatid, pare-se dupi o reproducere). Ea
a fost achizigionati in 1895 de Dagas. Olymbia
ficea parte din sursele programului lui Gauguin,
cici in 1889 —1890, in camera sa din Le Pouldu,
reproducerea ei era atirnati pe perete, lingd
2lte reproduceri dupd Boctticelli, Fra Angelico,
Puvis de Chavannes si Utamaro (cf. Alfred
Thornton, The Dicry of aa Art Student of the
Nineties, Londra, 1931, p. 13).

*1 Nils Gosta Sandblad (op. cit., p. 14)
remarci interesul pe care sintetistii suedezi,
in timpul studiilor la Paris in jurul lui 1890,
l-au aritac fagd de operele lui Manet dinainte
de 1870.

** [n 1936 — deci cu trei ani inzinte de 2 se
dedica studiului operei lui Luchian — J. Las-
saigne, intr-un remarcabil articol, Note despre
pictura roméneascd (in Revista Fundaotiilor Re-
gale, lll, nr. 11, noiembrie 1936) arita pe
buni dreptate cit de pugin a fost ingeles de
citre noile generatii de artisti mesajul esential
al clasicilor moderni ai picturii romianesti,
considerati de el cu o admirabili acuitate a
judecitii critice — a fi Andreescu, Luchian
si Petrascu. In legiturd cu Luchian el semnala
paradoxul deviatzi sale receptiri: « Luchian,
care a jucat un rol atit de mare nu pare si
fi realizat arta in sensul pe care-l indi:z
opera sa. Pirea cel mai nimerit pantru a
determina o scoali si un stil cu adevirat
romanesti si ar fi avur, dupi d. G. Oprescu,
o inriurire decisivdi in adaptarea generali a
gustului francez. Este posibil, cizi din clipa
aceasta, arta romdineasca si-a parasit drumul,
care trebuia si fie cu adevirat roménesc.
Dar cum a putut opera sa si dea nastere la o
asemenea interpretare? Desigur Luchian 2
cunoscut si a asimilat cu usuringd uimitoare
opera contemporanilor sii francezi, fie Manet
sau Degas ori Gauguin. Dar dupi ce a piztat
un anume portret, cu atita finete cia l-ai
crede pictat de Degas [ au, la fel, de Manet]
si vechea sa ereditate occidentali, revine la o
artd simpla, directd, franci in culorile si
raporturile sale, si tocmai aci este intr-adevir
autentic si creator. S-ar spune despre el ci
pentru a se realiza cu adevarat, intruna
ocoleste. Dar pirind neglijent si inabil, el
izbuteste pur si simplu o arti noud, arta
romineasci moderni ».
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pictura (3)

wanda sachelarie vladimirescu

despre facere si desfacere in pictura,
un proces sau un mit ancestral

marica grigorescu

Marica Grigorescu: [n arta dumneavoastrd md sur-
prinde un foarte bun si stdpinit echilibru intre lucidi-
tate si temperament. Luciditate fnsemnind cunoas-
tere, logicd, precizie evidentd chiar si in felul dumnea-
voastrd de a vd exprima verbal. Temperamentul il
vdd in joc, intr-o anumitd degajare, inventie, o seamd
de calitdti care provin dintr-o altd zond. Aveti o for-
matie academicd !

Wanda Sachelarie Vladimirescu: In sensul in care
am facut scoala cu Storck, desen in anul intii, cu
Steriadi si cu luca gravura. Studiul cu Steriadi era
foarte putin academic, adicd eram foarte liberd si
stiu asta foarte bine pentru cda la un moment dat
am lucrat cu Ressu citeva luni si mi-am dat seama
de diferentd.

Steriadi cind simtea cad ai cit de cit ceva de spus te
ldsa sa te dezvolti asa cum ctrezi. De pilda el era
impotriva lucrului cu cutitul, iar eu numai cu cutitul
lucram si ma lasa.

Pe fondul acestor repere ale formatiei md intereseazd
ce faceti si ce ginditi dumneavoastrd acum.

Ai atins un punct care ma preocupd. Si iti spun cit
se poate de exact. Fie cd este vorba de o reprodu-
cere sau de un colt din naturd, o strada de pilda,
pe care de cite ori o revezi, de fiecare datd vezi
altceva. Nu ti s-a intimplat? Faceam o echivalenta
fatre faptul acesta de a vedea de fiecare data altceva
sau din ce in ce mai mult si ceea ce mi se intimpla
mie cu pinza.

Propria dumneavoastrd lucrare incepe sd vd sugereze. ..

Propria mea lucrare incepe sa-mi pund problemele
puse de un obiect la care te uiti si il observi modi-
ficindu-se, intregindu-se cu noi calitati. Dupda ce
incep o lucrare o las un timp si uneori dupd sapta-
mini, luni, sau chiar ani, vad acolo altceva si atunci
ma incitd sd o reiau §i sa o refac dintr-o noua per-
spectivd, Multa lume imi spune de ce nu incep alta;
nu e acelasi lucru. Acolo vad, in ea, in structurile
ei, ca pot sd o dezvolt, ceea ce ¢i fac pentru cd starea
in care este nu Imi mai convine. Intr-un fel este un
raspuns la ceea ce ai spus: adicd in reludrile acestea

1—3. La televizor. Trei ipostaze ale aceleiasi lucrdri, in succe-
siune cronologicd

intrd si mai multd fantezie si in acelasi timp intrd
si reorganizarea unor elemente.

In general in lucrdrile dumneavoastrd spontaneitatea
gestului initial nu este mentinutd, ci reveniti, desi,
cred eu, starea mai tirzie ar trebui sd fie alta, nu-i
asa?

Intr-adevar, starea a doua este alta si eu nu pot
sa renunt la acea alta care vine dupd prima. Adica
nu incep o noua pinzd, ci revin pe vechea structurd.

Deduc cd sinteti o persoand care pune multd tenacitate
fn pdstrarea aparentei spontaneitatii si jocului. Consider
cd ceea ce faceti dumneavoastrd sint lucrdri ce apar-
tin ca mentalitate artistilor generatiei interbelice,
din epoca « marilor nebunii », cu o imperioasd nevoie
de exteriorizare. Aici intrd si interesul fatd de un
mediu impregnat artistic, atractia pentru creatia
populard, colorarea interiorului.

Preocuparea atit de evidentd la dumneaveastrd de a
vd organiza interiorul locuintei mi-a amintit de cea
a lui E. L. Kirchner, care punea o mare pasiune in
decorarea ambientului, desi la el dezinvoltura per-
soanei era impinsd foarte departe. .. Incepuserdti
sd-mi vorbiti despre fortd si tenacitate. . .

Forta si tenacitatea imi vin din faptul ca nu-mi este
teama sa modific o lucrare chiar cu riscul de a o
strica. De exemplu, dacd fac o prima ebosa si se
intimpld sa vind cineva care-mi spune sa nu ma mai
ating de ea, ei bine, nici nu iese pe usa si parcd ma
incita momentul acela si constat o serie de defi-
ciente, de usurinte, de superficialitati.

Dumneavoastrd aveti atelierul in locuintd, nu bene-
ficiati sd spunem de o legdturd directd cu un climat
artistic stimulativ prin dinamica lui cotidiand, ca
acela al unor colective de ateliere.

Intr-adevar, simt lipsa si uneori regret ca sint oare-
cum izolatd, ca nu sint integratd intr-o atmosfera
emulativa cum as fi daca as lucra intr-un loc cu mai
multe ateliere, unde fatal iei contact cu alti artisti.

Ce anume vd incurajeazd, vd stimuleazd ?

Un fel de datorie morald, dacd vrei. E pedant spus,
dar uite mai ales acum mi-am pus foarte acut pro-
blema asta. Dupa expozitia de la Dalles a urmat o
epocd in care am lucrat putin, apoi am trdit un fel

de panicd si m-am gindit cd nu stiu cit o sd mai
pot lucra, dar nu a intrat nici o clipd in discutie,
de ce sa lucrez, asta mi-a fost dat.

Ce teme, ce directii vd preocupd In prezent?

Md fascineazd natura dar nu pot sa fac peisaj, de
altfel nici nu incerc.

Si eu care credeam cd cel putin una din picturile
din atelier, de pildd cea pe fond galben, sugereazd
grddina. . .

Sugeridri, da; dar dacd nu e o compozitie cu fiinta
umand, nu ma intereseazd.

Rdmineti consecventd acelor gravuri de inceput care
in majoritate aveau problema figurii umane.

Tn textul catalogului ultimei expozitii Andrei Plesu
observd cu pertinentd cd pe mine natura moartd
nu mi intereseazd, pentru ca ma atrage miscarea,
continua deplasare a liniilor. Ma mai intereseaza
ceva referitor la viatd in general: ea fiind plina de
conventii aproape niciodatd nu faci ceea ce vrei si
atunci. . . macar in pictura sa fii numai tu.

De cind ati reinceput sd lucrati, vi s-au cristalizat
cumva preocupdri noi?

Nu mi-am pus o problema noua insd uitindu-ma la
niste lucrari ficute in ultimii ani, chiar si din expozitia
de la Dalles, aproape nu a existat una la care sa nu
am o extraordinara tentatie sa revin.

Stii ca Picasso a spus propozitia aceea celebra:
important e sa stii ceea ce nu vrei sa faci. Mai mult
sau mai putin, eu stiu ceea ce nu vreau sa fac, dar
nu stiu ce trebuie sa fac. Stiu cd vreau sd simplific.

Ce anume doriti sd simplificati ?

Uite, o pinzd. Aici in mediul atelierului nu-mi mai
dau seama, dar cind o lucrare de-a mea e pusa cu
altele intr-o expozitie acolo realizez cit de compli-
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catd si de fragmentatd este si am nevoia de a md
desfasura mai lin.

Adicd de a esentializa.

Da, framintdrile astea si fie mai clar orientate.
Recunoasteti cd temperamental sinteti un om nelinistit.
Da, dar cind am spus framintat nu in sensul de ne-
multumit, caracteristicd generald a expresionisti-
lor germani indeosebi, care nu-mi corespunde mie.
O nemultumire poate sd fnsemne o neliniste.

Da, o neliniste este incontestabil. Chiar prin temele
mele care sint mai ales dansatoare, arlechini, nu

existd un protest social. Dar o neliniste este in-
contestabil.

i
i
i

1. Personaj, ulei

2. Ritmuri orientale, ulei, ipos-
tazd noud a unei lucrdri expuse
la retrospectiva din 1980

3. Grddind, ulei
4, Contraste, ulei, ipostazd
noud a unei lucrdri expuse la

salonul municipal de acum doi
ani

Vreti sd numiti dumneavoastrd lucrdrile pe care le
considerati mai bune, printr-o rememorare a etapelor
prin care ati trecut si sd precizati cum s-au format?

Sint momente in care lucrurile ies mai usor, altele
in care nu ies deloc. Uite intr-o seara am gasit o
serie de guase vechi si le-am reluat. Atunci a mers,
asadar, pe baza a aceea ce era acolo, cdci dacd ar
fi fost sd incep altele noi, nu scoteam nimic, dar

https://biblioteca-digitala.ro

avind acea baza unde vedeam greselile, le-am putut
inlatura mai lesne.

Dumneavoastrd sinteti inspiratd de propriul univers.
Cind reincepeti o lucrare ea vd creeazd starea de
care aveti nevoie, ca sd o puteti desdvirsi.

Totodata facerea si desfacerea lucrdrilor imi amin-
teste de gestul ancestral al Penelopei.
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Theodor Redlow: Operati metodic o
vivifiere a constructivului. Cum poate
«respira» o formd picturald con-
figuratd si ritmatd «la rece », aproape
inginereste ?

Constantin. Blendea: Ma preocupa de
foarte multda vreme ideea acestei
respiratii a formelor intr-un climat
de ordine si de liniste: un raport
calculabil intre spatiile libere (nean-
gajate intr-o constructie, nevibrate
de alte prezente si miscdri) si cele
care contureaza niste forme. In lucra-
rile mele se pot vedea misciri de
curbe care se Tnviluie si se intretaie,
pornind de la modelul desfasurarii
in spatiu a aripilor; sint elemente de
constructie pe care incerc sa le leg
laolalta, pentru a crea cu ajutorul
lor ritmuri, miscari cu acelasi sens,
de cele mai multe ori ascendente. ..

...sau de translatie, de plutire, de
circulatie. . .

...da, este o plutire in liniste, dar
si o expansiune in spatiu.

In aceste spatii goale, aparent neutre,
incepe astfel sd se petreacd ceva:
formele sint strdbdtute si animate de
forte. . .

...$i aceasta tocmai pentru cd intre
formele care se compun n grupari
interioare se creeazi niste tensiuni.
Nu este o simpld reluare lentd si
linistitd a unei forme initiale: rapor-
tate unele la altele, elementele se

p. 17

1. Port, ulei
2, Studiu pentru zbor, desen
3. Zbor, ulei

p. 16

1. Odaliscs, ulei
2. Ritmuri, ulei
3. Odaliscs, ulei

atelier

cu constantin blendea

despre construirea zborului

theodor redlow

completeaza, intrd in dialog si chiar
in conflict. De exemplu, existd ele-
mente a caror tendinta vizeaza orizon-
talitatea si, dintr-o datd, simt nevoia
ca aceasta orizontalitate si-si men-
tind echilibrul in spatiu; atunci tre-
buie sd le scot din miscarea lor lentd
si sd le contrapun fie o verticald,
fie anumite directii oblice, care sa
dea lucradrii un sens dinamic, un avint.

Elementele structurale se cumpdnesc
si se compun ca intr-un paralelogram
de forme, ca intr-un sistem de balante.
De cele mai multe ori liniile directoare
ale constructiei sint insd rupte: se
petrec niste fringeri ale directiilor,
sugerind o pulsatie spatiald. Este foarte
frumos cd vorbiti despre « respiratia »
picturii, tocmai dumneavoastrd, un pic-
tor auster si aparent rece, refuzind
seductiile directe. Urmdriti tema zbo-
rului, care, fdrd sd aibd un caracter
liric manifest, fnseamnd mai mult
o tendintd cdtre zbor, o asteptare sau

pictura (3)

o promisiune a zborului. Cu alte cuvinte
lucrurile sint surprinse in stadiul inci-
pient al intimpldrii, In momentul in
care ar putea incepe sd se petreacd
ceva cu ele.

Este foarte adevarat, fiindcd in plu-
tirile si' in zborurile mele nu m-am
gindit niciodatd sa imit sensul acelui
zbor real al pasdrilor. Am urma-
rit, daca pot spune asa, ideea unei
desprinderi din niste framintdri, din
niste conflicte dureroase... Sa ne
gindim ce fnseamnd, de exemplu,
agitatia unei strazi si ce simti cind




ridici dintr-o datd ochii si privesti
cerul — spatiul acesta neangajat, ne-
marcat de interventiile tehnicii umane.
As vrea ca plutirea linistitd a elemen-
telor plastice si fie Tntr-adevdr ca
o solutie de respiratie si de liniste
spirituald.

Cdutati un sentiment al deplindtdtii ?

Da, un sentiment in care vidd si o
desprindere din ceea ce existenta

poate avea apasdtor si chinuitor.
Tocmai de aceea folosesc, de prefe-
rintd, tonurile reci de verde, de
albastru. . .

...reci si In acelasi timp surde: niste
culori potentiale. . .

...exact, culori potentiale si de o
anumitd tensiune; le proiectez pe

un fond care nu este cerul obisnuit —
pitoresc in nuantele sale de la albas-

tru si pind la un alb strdlucitor —
ci un spatiu neutru si fntunecat,
p la finchisuri foarte profunde.
As vrea ca tocmai elementele de forma
care plutesc in acest spatiu sd devina
cele care exprimd prin culoare sen-
zatia de spatiu circumterestru sau de
cer, cum vrem sa-i spunem.

Asadar, mai mult decit o aspiratie,
este o construire a zborului.

As vrea si mai adaug ca imi reprezint
acest cer ca pe un spatiu fdrd obsta-
cole, deosebit prin aceasta de spatiul
terestru: nu mai exista bariere care
si se opuna formelor mele. De altfel,
niciodatd nu inchid formele —nu le
delimiteaza decit marginile tabloului.
Delimitat si deopotrivd nelimitat. . .
Cum poate fi dezmdrginit un spatiu
strict ?

Este necesar, asa cum am mai Spus,
un echilibru intre spatiile aglome-
rate, ritmate pe intreaga lor intinde-
re, si cele care sint libere atit din
punctul de vedere al orientdrii, al
ritmicitatii, cit si ca distribuire a
cantitatilor. Din modul cum se reali-
zeaza echilibrul sau dezechilibrul Tntre
ele, gindindu-le si intr-o anumitd
cromaticd, se poate contura compo-
zitia lucrdrii. Desigur cd nu putem

p. 18

1. Studiu pentru Zbor, desen
2. Naturd moartd, ulei

p. 19

1. Zbor, ulei
2. Naturd moartd, ulei

desparti ritmicitatea formelor, a dese-
nului, de gama sau de paleta generald
a lucrarii, precum si de sectiunile
cromatice dispuse fintr-o anumitd
ordine. . .

...da, pentru cd aceste sectiuni si
aceste raportdri cromatice sint ele
insele creatoare de spatiu.

Legate de forme, legate de cantitdti
si de ritmicitatea lor, intensitétile
si calitatile cromatice pot crea acel
sentiment de dinamicd sau acel sen-
timent de liniste, de calm cdihnitor,
daci vreti. De asemenea, rapor-




turile de forma-mdrime-ton nu pot

fi gindite fard a tine seama de aspec-
tul suprafetei pictate.

Vd referiti la modul de a ataca pinza,
la asternerea pastei si la texturd ?

Da, pentru céd aceastd asezare a culorii
are un rol foarte important. Si ne
amintim de pictura lui Lucian Gri-
gorescu sau de modul lui Andreescu
de a aseza materia picturald, cu o
anumitd fncdrcatura care ne face sd
simtim pulsatia pastei; sau dimpotriva,
la modul de asezare la care recurgea
Pallady, care realiza fintreaga scarad
valoricd a unei game prin tente extrem
de transparente, usoare, fara ca pasta
sa-si piardd finsa materialitatea si
vibratia. Fdrd a fi material Incdrcatd,
suprafata picturald respird. Toate aces-
tea tin, fireste, de cerintele profunde
ale personalitatii artistului; nu este
o chestiune pur tehnica.

Remarc termenul pe care il folositi:
«asezarea » pastei. Se mai poate
vorbi despre impact, contact, depunere,
urmd etc., dar «asezare» inseamnd
deja o aspiratie la buna rinduire
a lucrurilor intr-un spatiu echilibrat
construit, bine pus la punct si care
trebuie totusi sd respire.

Am spus « asezare » gindindu-ma toc-

mai la ordine si la elaborare. Nu e
vorba de o asezare intimplitoare —
nu poti picta oricum! Sa ne gindim
cum picta Van Gogh, exprimind prin
tusa fTnsdsi zvircolirea materiei sau
cum construia Cézanne un peisaj. . .
Tusa cladeste sau deseneazid un spa-
tiu

numai in numele
numele picturii

. §i clddeste nu
motivului, ci si in
insesi. . .

.. venind Tnsa in Tntimpinarea a ceea
ce este element definitoriu si expre-
siv Tn natura.

Este intimpinarea la care procedat!
si dumneavoastrd in aceste promisiun!
picturale de zboruri, inaintea oricdrel
zvicniri efective In spatiu. Dar dincolo
de aspiratia la indltare spirituald,
de raportarea la un ideal de puritate
plasticd si, deopotrivd, morald, cit de
intremdtoare este, mdcar din cind in
cind, pictarea unei simple naturi sta-
tice, la modul cel mai studios cu putintd!

Sigur, pentru ca se simte necesitatea
legdrii firului cu traditia, de fapt cu
Arta dintotdeauna — o legare pe ver-
ticala. Numai asa lucrérile noastre pot
avea sansa sa devind niste mici verigi
in lantul istoriei. Altfel, riscim si
raminem fin gol...
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balazs imre

un dramaturg al culorii

horia horsia

Horia Horsia: As vrea sd-mi spui dacd am avut
dreptate sau nu cind am afirmat cd esti un dramaturg
al culorii. *

Baldzs Imre: Nu numai cd ai avut dreptate, dar eu
pot si si explic prin formatia mea artistica cristali-
zarea, constituirea acestei trasaturi si actiunea ei
pe o perioadd destul de indelungatd, adica de la
inceputul activititii si pind acum vreo cinci ani.
Desi md impresionase si Tmi rdmdsese fintiparit
in memorie modul de a concepe, simti si gindi pic-
tura al mesterului Ciucurencu cu care, este ade-
virat, nu am lucrat decit un singur an, plecind apoi
din Bucuresti, intre marii mei dascali s-au numadrat
si cultura germand si cultura maghiara. De aici, de-
sigur, faptul cd eu nu m-am putut dispensa, timp
de vreo doud decenii, de o inspiratie literard. Nu
pentru cd nu m-ar fi preocupat meseria, culoarea,
tenta, linia, ci pentru ci pornisem de la inceput
mai de grabd de la trairi literare si muzicale, decit
de la contactul nemijlocit cu realitatea si decit prin
filiera imaginii propriu-zis plastice. Viziunea mea mi
fusese astfel formata incit simteam nevoia si spun,
sd relatez, si povestesc ceva in si prin picturd.

Da, dar deindatd, dacd nu simultan, fti manifestasesi
orientarea spre un abstractionism expresionist si liric,
aproape impulsiv, fnvecinat—si aici ai desigur drep-
tate — muzicii si muzicalitdtii. Dincolo de dascdlii
mai mult sau mai putin conturati si influenti, eu mi-as
permite sd te situez pe coordonate contemporane
mai ample si mai exacte, undeva intre un Hartung si
un Mathieu, fdrd nici o influentd directd, fnsd,
datoritd fortei personalitdtii si facturii stilistice ori-
ginale care te caracterizeazd. Si, trebuie sd subliniez
cd, practic, orientarea spre ambele directii, marele
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realism si marea abstractie se manifesteazd cu inten-
sitate, cu fortd, cu dramatism, de unde existenta in-
sdsi a unei dramaturgii a culorii, a materiei cromatice.

Si in felul acesta punind problema cred cd ai drep-
tate. Probabil este o chestiune de temperament. lar
coexistenta celor doud directii raspunde, fara indo-
jald, unei necesititi de echilibru. Mi-aduc aminte
ca Bradut Covaliu spunea ci trebuie sa stii cum sa-i
infrinezi impetuozitatea temperamentului, altfel
devii vulnerabil. .. Drept exemplificare 1iti voi
trimite pentru revistd fotografii dupd unele dintre
lucrdrile mele recente, care sint acum intr-o expo-
zitie la Miercurea Ciuc. **

Spune-mi ce crezi despre tineri, despre tinerii din
Tirgu Mures si cum te intelegi cu ei?

Fac parte dintre cei care reprezinta viitorul, destinul
artei noastre. Ei stiu opinia mea pentru ca mi-am
formulat-o in public scriind despre ei.

Drept raspuns mi-au spus ca si ei ma apreciazd, Tn
ciuda unor preocupari diferite si orientdri diferite,
si ma stimeazd. O stimi astfel reciprocd. Consider
cd ma aflu Tntr-o situatie privilegiata.

Dar ce crezi despre destinul artei?

Atita timp cit vezi cu ochii, vorbesti, umbli, tii Tn
mind un penel, atita timp cit simturile iti functio-
neazd, pictura existd si va exista. Raspunde unor
imperioase necesitati si aspiratii ale insului si ale
colectivitatii. Ri3spunde unei necesitdti imperioase
a artistului de a se exprima fn urma impactului cu
realul. Am fost cu citiva ani Tn urmd in Orientul
mijlociu, la lerusalim. M-a turburat soarele acela
cind luminos, cind negru, totdeauna arzitor. Am

simtit cd nu Tnseamnd numai viata, dar §i moartea
in desert. Textura privelistii— desert compus din
nisip si desert compus din stinci. Culoarea zidurilor
lerusalimului alba, culoarea nisipului rosu englez,
a stincilor oranj. Le aveam de mult pe paletd si
in pictura mea. Am simtit o mare dorintd de a
lucra si am pictat vreo treizeci de lucrdri.

Nu am fost la lerusalim. Mi-a rdmas fnsd intipdritd
fn minte o imagine deosebit de plasticd, pe care am
intilnit-o odatd nu mai stiu in ce carte. Eroul pdrd-
sind dezabuzat lerusalimul intoarce capul spre a bles-
tema: n-a putut, cetatea eternd era invdluitd fntr-o
lumind aurie, poate a soarelui luminos sau a soarelui
negru. Fdrd indoiald eroul a fost un dramaturg.

1. Formele unui peisaj V, pastel, 1982
2—5. Formele unui peisaj [—1V, ulei

* v. Arta nr. 3/1983
*% v, ilustratiiie alaturate




atelier

liviu suhar

pictura (3)

o arta de atmosfera fantastica

marius tataru

Fondul unui model de comunicare
artistica, Tn genul celui utilizat cu
riguroasa si iscoditoare asiduitate de
catre Liviu Suhar, poate fi descoperit
aproape intotdeauna — si pe bund drep-
tate — in imediata «apropiere» psiho-
biografica a personalitatii artistului. E
la indemina oricui sa stabileascd,
astfel, filiatii intre fixatiile mnemonice
ale unei copilarii petrecute in mediul
saturat de expresie folcloricd al
obcinelor bucovinene si un anumit
tip de picturd, fin care infuzia de
element etnografic fsi face simtita
prezenta sub aspecte dintre cele mai
diferite, chiar daca acestea din urma
nu ramfin niciodata la nivelul elementar
al citarii aditive de repere sentimen-
tale. Stim Tnsd cd ceea ce se intimpld
in biografia unui om nu este totuna
cu ceea ce este acel om, cu atit mai
mult cind existentei biologice i se
suprapune o existenta artistica. Suhar
este, desigur, departe de a fi un puri-
tan al picturii, iar structura sa tempe-
ramentald Tnclind mult mai evident
catre afectivitate decit spre rigorism.
Cu toate acestea, o foarte constantd
prudentd, tangenta uneori cu circum-
spectia, 1i regleaza dozajul umoral si
il determind sa evite sentimentalis-
mul, «lirismul » din zona temperatu-
rilor agreabile, indemnindu-l, mai
degraba, citre o constientd umbrire
sau uniformizare a acelor zone de
interes pictural care ar putea stimula
o nedoritda si artificiala esuare 1in
pitoresc. El dispune, fara indoiald, de
un fascicul de repere tematice predi-
lecte, suficient de ramificat spre a nu
fi condamnat la fixitate si care — tre-
buie s-o spunem — este departe de a
se margini la incursiuni cu substrat
folcloric. Se remarci 1nsd — obser-
vatia este valabild mai ales In privinta
ultimei sale expozitii iesene — modul
atent, aproape parcimonios, prin care
intelege sd dezvolte o anumitd temd,
un anumit reper iconografic, fard a
abuza de multitudinea semnificatiilor
sale, ci fncercind si releve, intr-o

lucrare, doar un anumit aspect al
acestuia, suficient pentru a-i permite
sa-si dezvolte, pe aceasta bazd, con-
structia— de fapt, naratia — pictu-
rali. Am subliniat acest din urmai
termen, considerind ca Liviu Suhar se
incadreaza destul de categoric fin
specia artistilor «narativi», in sensul
Tn care sfera conceptului de « nara-
tivism » se opune, ca impuls initial al
creatiei, celei delimitate de compor-
tamentul «impresionist », inteles aici
in acceptia largd, propusd de Hamann,
pentru care insemna atitudine gene-
rald fata de receptarea artisticdi a
realitatii. A «nara» fnseamnd, sub
aspectul amintit, a se supune unui

anumit filon de conceptie succedanee
a operei, punind in acest fel reperele
din care aceasta este alcatuita intr-un

raport de relatie lineard, bipolara,
unele fatd de celelalte, fiecare element
fiind determinat de cel anterior si
motivindu-l pe cel ce urmeazi. Nu
cred cd putem deslusi in pictura lui
Suhar, nici chiar cind este vorba
despre o naturd staticd sau despre un
peisaj urban, efectul «impresiei si-
multane », proiectate asupra intregii
compozitii; relatarea picturald se face
din aproape in aproape, realitatea este
«cititd » si prezentatd cu multiple
«adnotari ». Acest mod de a concepe

pictura, Tn general, precum si maniera
de abordare a unei anumite arii
tematice, au determinat si continua
sa determine pe comentatorii mai
putin atenti ai lui Suhar sa persiste
in confuzia de a-i include opera cind
in domeniul «fantasticului », cind Tn
cel al «suprarealismului », sau chiar,
de-a valma, in ambele aceste zone
concomitent (ceea ce presupune o
mai adincd ignorantd). [n realitate,
chiar dacd atit suprarealismul, cit si
arta fantasticd uzeaza de tehnica nardrii
(uneori discontinue, alteori coerente,
fn sine) unor trdiri imaginare sau
supuse dicteului subconstient, fird
ca acest lucru sd le defineasca suficient,
nimic din ceea ce se referd la structura
artei lui Suhar nu trimite la aceste
doud tipuri de gindire artistica. Mai
precis : nefiind fantasticd ori suprarea-
listd, pictura lui Liviu Suhar nu este
insa nici «realista», in sensul limi-
tativ-comun al acestui termen. Si mai
mult chiar: prin realizarea unui cadru
scenografic cu o profunzime perspec-
tivald foarte relativd, prin invocarea
unor rituri folclorice cu o dimensiune
istoricd atemporala, prin utilizarea
unor costume si a unei recuzite bizare
si indiferente la inadvertentele de

spatiu si epocd, prin cromatica gene-
ros purtatd spre zonele de efect
spectral, prin toate aceste constante
si, desigur, prin altele incd, pe care

nu le mai enumdr aici, Suhar reali-
zeaza, fard Tndoiald, adeseori, o artd
de atmosferd fantasticd (ceea ce este cu
totul altceva decit o «artd fantasticd »).
La urma urmelor, existd Tn arsenalul
de mijloace al artistilor de orice fel
capacitatea de a contura o stare de
fabulos, in care poate fi topitd orice
realitate, oricit de banald; numai cine
nu vrea sia permitd accesul unui ase-
menea gen de «fantastic diurn» fin
domeniul realitatii se simte obligat
sa-i contureze, pedant, o dimensiune
proprie, exterioard experientei co-
mune. Din aceasta perspectivd, Suhar
a inteles faptul ca raminind in limitele
unei realitati care-l intereseaza si
asupra careia gaseste multiple moda-
litati de interventie, isi poate implanta
Tn trama ei larg desfasuratd mereu alte
semnificatii de origine net subiectiva,
cufundind acest intreg cu valoare de
unicat intr-un « cimp poetic» adeseori
(dar nu intotdeauna) fabulos, ceea ce
creeaza senzatia participarii la un
teatru de umbre, cu personaje emble-
matice, ce interpreteazd, de fiecare
datd, un alt rol intr-o drama a carei
cheie apartine artistului Tnsusi.

1. Doi trompetisti, ulei
2. Baladd, ulei

3. Ndluca, ulei

4. Jocul cdlutului, ulei




atelier pictura (3)

florin ciubotaru

si plinatatea absentei

theodor redlow

Theodor Redlow: Ce intelegi prin
« statutul orgolios al imaginii », pe care
(asa cum imi spuneai cu un alt prilej) il
refuzi ?

Florin Ciubotaru: M3 gindeam la peri-
colul de a fncerca sa vorbesti prea
raspicat. Fiecare din etapele alcatuirii
unei imagini e controlatd de ideea ca
trebuie sa fiu constient de puterile
mele, vanitatile fiindu-mi strdine.
Cred ci nuantarea ar fi cea mai potri-
vita, in special intr-o epocd fin care
toate elementele cirora le atribuim
valoare pot fi preluate si nuantate.
Cu totii dorim unul si acelasi lucru,
care a fost framintat din toate timpu-
rile si pe care fiecare epocd il preia si
il nuanteazd, tot asa cum fiecare
dintre noi se poate apropia de el,
tatonind potrivit sensibilitatii sale.
Problemele umane esentiale sint aproa-
pe aceleasi, ecoul lor strabatind din
vremuri imemoriale §i pind astazi.
Destinul profesional ne este determi-
nat de o anume incredere, izvorita din
cercetarea existentei, cu aplecare
catre om si problemele sale. Justifi-
carea vietii unui artist consta in vointa
de a transmite ceva, o idee, o marturi-
sire, un raport al fiintei umane cu
restul, . . Daca esti constient de gravi-
tatea si responsabilitatea pe care le
implicda luarea in stdpinire a unui
lucru, pentru ca la sfirsit sa-l redai
tuturor, si dacd vrei sa-l domini si
si-l recompui, trebuie sia te poti
infiora in fata lui. ..

Instituire, descoperire sau stare la
pindd, asteptare rdbddtoare? Nu este
atit vointa de a te impune si de a
impune o imagine, cit o apropiere
sfioasd, pdstrind mereu un freamdt si o
uimire, ca fatd de ceva nestiut.

S-ar putea ca implinirea fiorului si
rotunjirea expresiei sa se nasca nu din
precizari, nu dintr-un fe! anume rdspi-
cat de aaseza si de a rostui elementele
unei pinze, ci dintr-o fnvdluire. As
vrea sa revin fnsd asupra cuvintului
« tatonare » : este mai curind o incer-
care de patrundere intima, cautind sa
fii cit mai sensibil in felul in care
primesti si redai. Stiinta a imprimat
si artei un gust al cercetdrii, stiind
ci orice lucru merita atentie. lerarhiile
au fost de multe ori rasturnate si s-a
dovedit cd un anumit tip de coerenta
nu mai are acces in atelierul de expe-
rientd al artistului de azi. Desigur ca
modul de structurare a imaginii
diferd de la artist la artist, iar unii
reusesc chiar sd imprime si sa impund
o solutie personald, deschizind un
culoar pe care informatia sa circule si
sa se raspindeasca. Atelierul din evul
mediu era foarte rotund constituit si
producea in mod aproape legic; tot
ce iesea din acel atelier era valabil
si se bucura de un foarte mare credit.
Astdzi s-a ajuns fnsd ca in atelierele

22

Mutatia in regnul imaginii plastice a unui material, ca rezultat al simtirii, depinde
de orizontul cultural al artistului, de calitatea sa umani si de hirnicia in dobindirea
mijloacelor ce_vor da la ivealad o'_imagine alcituita fericit. Mult discernimint si multi
putere de selectie in traducerea evenimentului in limbaj plastic insotesc travaliul
reprezentarii!

La baza tuturor experientelor de atelier nu poate lipsi principiul care ne indeamni

si evitim ceea ce nu trebuie ficut si s3 ne luptam cu ceea ce trebuie facut.

Pentru o mai bund cunoastere, cercetarea depozitului cultural se conjugid cu apro-
fundarea eului. in stadiul urmitor, si mi eliberez de tot ce cuprind si apoi s3 mi
eliberez de mine!

« In orice suferinti, emotie, pasiune, existd un stadiu in zona cea mai individualad sj
mai neexprimabild a omului si un stadiu care apartine artei» — spunea Camus. Deri-
zotriul poate deveni peren, amorful constituit, intuitivul se metamorfozeazi in constient,
Durerea nu o injosesti vaicirindu-te, dar nici si retii bucuria numai pentru tine .. y

florin ciubotaru

1. Compozitie, ulei
2. Pdtrat desen
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personale, indiferent de experienta
colectiva, sd apara cu putere verdicte
care sint imediat preluate, verificate
si consumate — benefice si pentru acel
cercetdtor care a putut rdmine fin
urma.

« Vine in noi ceva de demult, de de-
parte. . . » — cind rosteai aceste cuvinte
vizai o validare a cercetdrii artistice
personale ? Poate cd tocmai de aceea
fti compui pinzele astfel incit sd dai
intiietate golului, spatiului nepopulat,
fatd de elementele figurale.

Orice lucru are un simbure, un nucleu
de care vrem sda ne apropiem. De
multe ori artistii cu mare capacitate
de sintetizare o fac cu o simplitate
dezarmanta. Sigur cd depinde de sensi-
bilitatea fiecdruia: poate cd multi
preferd partea exuberantd si spactacu-
loasé a imaginii, in vreme ce altii,
mai timizi, nu merg cu dezgolirea
pind la miez... Pe mine ma intere-
seaza acest centru — un element pri-
mordial care poate avea imagini foarte
diverse si, dacd ai capacitatea si folo-
sesti cum se cuvine caracterele plastice
si sa adopti exact ceea ce este potrivit,
ai putea sa descoperi o mare nuantare
in aceastd relevare a imaginii de mijloc.
Sensurile acestui gol pot capata aso-
ciatii de idei bogate si un caracter
emblematic; este un loc al misterelor
si un generic al evenimentelor peri-
ferice, dind golului contur si forma.

pictura (3)

Numindu-| « nimicul expresiv», incerc
sd fortez rezultatul unei indelungate
experiente in care, de multe ori,
detaliile invadau pinza; in infitisarea
cea noua de acum ele sint temperate
si aruncate in planul secund. Golul
devine astfel loc de meditatie — imaginar
populat. Prefer reprezentdrii evoca-
rea.. .

latd-ne vorbind despre gol — o absentd,
dar si despre locul de maximd densificare
a nucleului... In loc sd deschizi o
fereastrd cdtre o scend virtuald si sd
plasezi in centru figurile, dindu-le incon-
jur cu un fond, ocrotesti insusi golul
central si il pui in valoare printr-o
puzderie, un roi sau un murmur de

semne-figuri, niciodatd constituite au-
toritar intr-o scriere bine articulatd (este
mai degrabd o pre-scriere, o presupu-

nere). Marginalizate, fdrd a fi menite
sd poarte ele sensul major al lucrdrii,
aceste elemente au rolul de a-I pregati:
un pre-sens masiv si compact. Golul
(absenta), plasat in centru si lucrat
cu insistentd obsesivd, capdtd pfnd la
urmd o compactitate cvasi-corporald si
devine, in mod paradoxal, un plin,
Membrana se bombeazd invers, concavi-
tatea devine convexitate. . .

Nu este nici un paradox. S ne gindim
la cercul pe care-l cunoastem din
geometrie: il cunoastem prin margi-
nea lui, iar puterea de impact este
teribila. Dacd s-ar fi constituit din
elemente, poate ca cercul n-ar mai
fi avut aceeasi putere. M-ar interesa
ca acest marginal (o materie) si poata
sustine si sa dea viatd unui gol, adica
nucleului despre care vorbeam.

Cum fti justifici preferinta pentru ga-
mele |utoase, pentru aceste tonuri
calde, stinse si parcd bolnave ?

Existd un anume fel cinstit de a aseza
o0 imagine. Sa nu trisezi, stiind ce
inseamna scoaterea unui tablou din
atelier cu stampila ca poate si iasa in
lume ! Culoarea, nascutd mai cu seama
din intuitie si apoi supusid fn mica
masurd judecatilor din etapa de adap-
tare a imaginii, are atit puterea de a
izola cit si de a feri de impuritati.
Culoarea fertilizeaza si echilibreazs,
ea are darul de a limpezi o idee.

Dacd as fi folosit o altd gama, care si
aiba alte trimiteri, cred ca m-as fi
indepartat de la ideea unei asezdri
care trebuie sa aibd un ton inofensiv,
dar si capacitatea de a purta imaginea
in timp. Se pare cd aceste culori ino-
fensive, care sint culorile pamintului,
au mai putin puterea de exaltare a
subiectului (ceea ce nici nu urmaresc,
de altfel) si mai mult o putere de ase-
zare si de lipire, un sens al definitivului.

Sint si culori ale lucrurilor folosite, uzate,
marcate de o duratd. 3

Avem dorinta sa preluim ceva ce
contine timp si viata indelungata.
Umanul perpetuu se va regisi oricind,
orice ai vrea sa exprimi. Aceasta
inseamnd sd dai expresie unor lucruri
care au existat si pe care trebuie sd le
reamintim mereu. Drept concluzie,
cred ca trebuie sd fii convins de ce
faci si ca ceea ce faci duce catre ceva;
sa poti avea siguranta ca ai ceva de
spus, ceva ce poate fi spus. Daca iti
asumi o experientda, o suporti cu tot
ce inseamna ea. Chiar daci esuezi,
dispretul temporar este inlocuit de
curajul altei experiente. Efortul artis-
tului este aspiratia de a deveni, ca
in atelierul alchimistului, martorul si
mobilul fluxului spiritual citre realca-
tuirea fintregului dispersat.

3. Compozitie, desen




pictura (3)

marin gherasim

si metafora portilor

anca vasiliu
1. Poartd, picturd, 1976
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Portile prin care Marin Gherasim ne
invitda sa pasim fn universul sau sint
porti ziditoare de lumi, un fel de
punti comprimate ficind sd comunice
cele doua tdarimuri pe care le unesc
si le despart totodatd, marcindu-le
astfel prezenta diferentiatoare in spa-
tiul nostru vital (mental, afectiv —
cosmic sau individual). Aceste lumi,
reductibile la binomul aici-dincolo,
devin mai pregnante, mai fincédrcate
de vibratia semnificatiilor pe care le
poartd, in preajma locurilor de tre-
cere, a pragurilor a cdror depdsire,
intotdeauna moment esential in ritua-
luri stravechi, le confera sacralitate.
Faptul cd doua lumi, oricit de vaste,
comunica doar printr-un anume loc,
a facut ca de foarte multd vreme
oamenii sd ridice in acele locuri de
interferentd porti, delimitari precise
ale unui fragment decupat din uni-
versul de dincolo si proiectat aici,
celui ce ajunge in fata portii. Aceste
locuri devin momente de sintezd; cle
comprima, in starea lor de tensiune
fnaltd, tot ceea ce a fost pind la ele
si tot ceea ce urmeazd; ele sint, asa
cum erau cindva portalurile romanice
si gotice, locuri de sintezd a tuturor
cunostintelor, de examen al constiin-
tei, de retraire filmici a amintirilor
si, totodata, depdsirea lor, iesirea din
trecut, eliberarea citre viitor. Portile
implicd in trecerea lor purificarea,
depdsirea separatiei lumilor si a spa-
tiilor, triumful asupra dualitatii, uni-
ficarea.

Construite, mai mult decit pictate,
portile lui Marin Gherasim sint fin-
semne ale acestor locuri de trecere
si marcaj al discontinuititii calitative a
spatiului nostru. Ele nu deschid citre
o lume, nu fac functia de «fereastrd»
pe care o pot avea in general tablou-
rile, nu dau nici o dimensiune exte-
rioara bidimensionalitatii, nici o ma-
surd verosimilda a lumii de dincolo
de ele, nu fac nici un trompe |'ceil.

Pe axele lor se proiecteazd, in epurd,
constructia portii-semn; pe cadrul ei
nici o umbrd, nici o forma care sd
deconspire identitatea spatio-tempo-
rald a constructiei; Tn cadrul ei (daca
poarta nu e finchisa) un infinit, egal,
misterios si de o fascinanta profunzime.
Severa abstractie a formei e dublatd
de o senzualitate a constructiei, facutd
cu bucuria materialitatii simple, a
mortarului, a varului, a peretelui scli-
visit, (Gestul Tnsusi al pictorului este
asternerea culorii in sensul intim al
constructiei, al maselor, a rezistentei,
astfel incit pasta coloratd si capete
un relief usor, s3 aibd ea Tnsadsi consis-
tentd, densitate de materie si umbra
purtata).

Modelul acestor porti este arhitec-
tura. Aceastd relatie cu valoare de
dubld determinare exista si in alte
cicluri ale pictorului, in «cupole,
in  «sanctuare» («sintron») si fin
proiectul siu de ambient (poarta, tro-
nul, racla), si in acest determinism
rezidd forta de sugestie a lucrdrilor.
Artistul intrd fntr-un monument, i
parcurge spatiile esalonate, delimitate
de formele exterioare, finchise, des-
chise, si simte puterea de reverbera-
tie pe care o au anume locuri ale
spatiului, deschiderea lor catre din-
colo, absorbtia intr-o noud dimensiune.
E sensibil la infinitul formelor arcuite,
la profunzimea absorbanti a aurului,
la expresia luminii si a umbrei, intr-o
circulatie dirijata ce conditioneaza trai-
rea afectiva a spatiului, si condenseazd
experienta directa a acestui spatiu
(extras nu fintimplator din lumea
Bizantului sau a Romanicului) intr-o
formuld imagisticd purificatd de acci-
dentele formale structive sau deco-
rative ale unei arhitecturi, lasind si
vibreze, in proiectie, doar simbolul
intrupat in portiunea de spatiu deli-
mitat de ziduri. Fiecare forma astfel
simplificata, si imbogdtitd in acelasi
timp cu mijloace care nu stau la

indemina arhitectului — puterea de
sugestie a culorii (materie si lumina),
decupajul purificat al liniilor esentiale
si posibilitatea cuprinderii instantanee
a intregului — capdta puterea de vi-
zualizare a conceptului implicat in
modelul sau monumental. Cupolele de
aur, prinse intr-o retea mozaicatd, se
arcuiesc ca o crestere din interior
dominata de tiparul liniei de absolutd
separatie din exterior, sau par a fi
calea pe care coboard, cu infinitd
incetineald, spiritul aplecat pentru
transfigurare asupra lumii inferioare.
Ca si portile, cupolele sint locul de
depdsire, intr-un Unu continuu, a
tuturor disjunctiilor, de unificare pe
generatoarea infinitd a boltii. Intr-o
altd perspectivd a profunzimii, sanc-
tuarul cu sintron reface arcuirea,
drumul infinit al punctului a carui
directie de miscare este rezultanta
confruntdrii si armonizdrii fortelor
exterioare cu puterea de iradiere a
centrului interior. Si aici existdi o
complexa comunicare pe verticals,
arcuirea sanctuarului regisindu-se in
arcul calotei sectionate {« arcul trium-
fal ») a cdrei cheie de bolti coboari
in centrul spatiului inferior, marcat
de obicei cu o forma rectangulari,
ceea ce aminteste, dupd o gramatica
simbolica medievalad, pamintul (cubul)
si cerul (bolta Tn plin cintru).

Forta de sugestie a acestor imagini
nu este Tnsd finstrdinatd de valorile
specifice ale picturii. Culoarea ramine
calea principald de realizare a spatia-
litatii. Tn vibratia strilucirii cromatice
(tente plate, saturate de culoare, zone
de modelaj decorativ cu aspect de
materialitate somptuoasd sau sobr,
delimitdri sau chiar fundaluri cu aur
si contraste valorice puternice care
sd rupd continuitatea spatiald), desi
volumul este eludat ca prezents, existd
totusi un spatiu intrinsec, datorat
reflectiilor luminoase ce creeazi un
efect dinamic, o mobilitate insinuatd
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formelor statice, un fel de duh circu-
lator, pus printr-o miscare de tusa,
ce respectd sensul generator al forme-
lor. De aici provine « deschiderea»
tompozitiilor, aspectul de profunzime
si de avansare, forta de captare a
privirilor si a cugetului pe care o
resimtim n fata portilor, a cupolelor
si sanctuarelor lui Marin Gherasim.
Tema majord a acestei picturi este
un ideal ce depaseste delimitarile sti-
lurilor si genurilor artistice pentru
a fintrupa finalitatea generald a artei
ca formuld de sacralizare a existentei.
Nu e aici o temd misticd, asa cum
ne-ar lasa s-o credem trimiterea con-
secventa catre formele consacrate ale
unei spiritualitati revolute, ci este o
regasire, prin toate momentele sinte-
tizatoare ale trecutului nostru, a
unor permanente de gindire si simtire
unificate pe calea demersului cognitiv
de realizare integralda a fiintei fin
univers. E un ideal de profundi si
intensa trdire a unei umal.'tati prin
care artistul viseazd portile deschise
ale eroilor.

2. Poartd, picturd, 1976
3. Poarta eroilor, picturd, 1976
4. Poarta eroilor, picturd, 1976—77
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Existd o seama de artisti

care fisi
rostuiesc, isi doresc (in ultima instanta)
ca fiecare personald sa se implineascd
prin arhitectura unor retrospective.
Actul expozitional se legitimeazd atunci
ca o perpetud limpezire a unui
neschimbator dat conceptual — un fel
de «prima iubire» asupra cireia, de
fiecare data si indiferent de mijloacele
rostirii plastice, se revine dintr-un
imperios impuls confesiv. Cerebrali-
interogativi prin excelentd, acesti
artisti isi Tnsotesc, deseori, laboratorul
faptic de o serie de cumpanite reflectii,
transcrise, indeobste, in acceptul unor
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atelier

rodica chisu

despre suveranele
avataruri ale
liniei

alexandru c. lungu

« probatiuni » teoretice, dornice parca
de a atesta cd privirea catre sine a
artistului nu este ndscuta de porniri
egolatre, ci de limitele — firesti — ale
puterii sale creative. Un atare meta-
bolism implicd si o deosebitd cadentd
expozitivd, Cici artistul «isi asteap-
ta » expozitia aidoma re-coacerii unui
fruct, aidoma unei pirguiri pe care,
cunoscind-o deja in ansamblu, nu o
mai doreste, sa zicem, desart specta-
culard, ci cit mai fecund lamuritoare
asupra experientei asumate. $i de
aceastd datd Rodica Chisu fsi reafirmd,
cu nedezmintita-i sobrietate, ascen-
denta la o asemenea familie/generatie
de artisti (expozitia de la Caminul
artei, etaj, iulie-august).

Desi in aparentd este explicit definita
ideatic (a si fost intitulatd, de altfel
« Expresia liniei in miscare liberd»),
expozitia trebuie, de fapt, cititd drept
parcurgerea unor fertile dileme, lega-
te, in spetd, de sintaxa energiilor
plastic constructive. [n aceastd cheie,
linia 1i apare — acum — artistei ca
neindoielnicul corolar al unui praxis
laborios, dar deloc ferit de aritmiile
incertitudinii. Linia este atributul, mai
apoi simbolul miscdrii, al dinamismului
continut. Ipostazierea ei, insd, si ca
sugestie a repausului incarcd orice de-
mers cu greutatea — mai mult ori mai
putin aluzivd, cu greutatea dilematica,
asadar, a unor fintelesuri filosofice cu
raddcini stufos raspindite; sda ne rea-
mintim, bundoard, doar unul dintre
ele: inci o speculatie pitagoreica afirma
ci linia dreaptd reprezintd infinitul,
jar cea curba finitul. Apetenta pentru
sondarea unei « stari osmotice », care
sa releve inflexiuni dobindite in ambele
elemente ale bipolaritatii primordiale
(miscare-repaus), este la artista sibiand
o metodd declarata. « M-au interesat
— marturiseste Rodica Chisu in prefata
catalogului — actiunile pure, detasate
de obiect, precum deplasarea unui
sunet. Am cdutat echilibrul intre ac-
tiune si calm, raport in care linia
ramine activd, imprimind spatiilor li-
bere un plus de tensiune. Liniile au
darul de a tulbura repausul si de a
mobiliza spatiul. Folosesc aceastd cali-
tate liniard, considerind repausul ca
o infrinare intimplatoare a materiei ».
Sondarea amintita se intinde in inche-
garea acestei expozitii pe parcursul

https://biblioteca-digitala.ro

pictura

unui deceniu de ciutari si autodefiniri
in raport cu acest suveran element
plastic. Linia este firul diriguitor al
unor cicluri premergdtoare, precum
«Sori si fluturi» (1973), « Rézboiul
de independenti» (1977) sau « Marile
paduri» (1980), cicluri intelese deja,
asa cum spuneam la inceput, ca faze
« retrospective » ale acestei optiuni
riguros conturate. Metamorfozele ca-
pacitatii sugestive ale liniei sint sub-
intelese ca niste praguri de accedere
spre limpiditatea creativd. La nici
unul din ciclurile amintite artista nu
si-a propus, insd, aprioric, facticele
ilustrativism al unei idei sau al unui
concept, intelese ori anuntate ca
familiare respiratiei sale prospective.
Cistigurile in stapinirea unor astfel
de proiecte, Rodica Chisu le considera
ca niste filtre dobindite aproape
empiric, «din mers>, prin continui-
tatea fireascd a unui rabdator tra-
valiu.

La o zdbovire voit programatd, se
pot chiar schita —sub o acceptie
propedeutica — avatarurile pe care le
suportd aici linia. Dincolo de ele,
insd, si indiferent de teritoriul inves-
tigat — in picturd la
fn desen, gravura si

inceput, apoi
tapiserie, linia
este inchipuita, mereu, ca un germen
energetic. Chiar si in rostuirea deco-
rativd a unei tesaturi parietale, linia
deconspird subiacent esafodajul unei
matur cercetate «ebose» conceptua-
le. Fireste, in scurtul nostru excurs
am Tncercat o subliniere (dorit enun-

1. Copacul, cusdturdftapiserie

2, Cimpul cu flori, cusdturd/
tapiserie

3. Grddind, ulei

4. Pddure, ulei, Muzeul Bru-
kenthal

5. Copaci spre Rdsinari, model
real/fotografie

6. Gorunul lui Horia, ambient
textil

tiativa), in special a aplecarii artistei
si spre structurile teoretice (teoreti-
zante) ale propriului demers. Ele sint
rodnic incitante si, mai mult, califica
onorabil crezul unei artiste care nu se
sfieste si-si declare cautarile si limpe-
zirile pe un drum pe care multi, din
suficienta, il considera, pe nedrept,
desuet de elementar. Rodica Chisu ne
reaminteste, terapeutic parca, despre
binefacerile

reexplordrii rabdatoare.
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atelier

cu lia szasz

1. Portret de familie (Haschke Marinescu), ulei
2. Compozitie, ulei

despre indoieli si certitudini
in procesul creatiel

marica grigorescu

Marica Grigorescu: Din 1971 si pind in
prezent nu ati mai deschis nici o expo-
zitie personald. Ce a fnsemnat acest
deceniu fn biografia dumneavoastrd ar-
tisticd?

Lia Szasz: Dupd ultima expozitie am
executat lucrdrile care cred cd ma
reprezintd mai mut, pentru ca atunci
mi s-au cristalizat o serie de idei
picturale in jurul familiei, al tinere-
tului, al preocuparilor lui.

Lucrul acesta s-a observat, pot spune,
si tematic, §i stilistic, la saloanele la
care ati participat fn ultimii ani.

Desi nu am expus tot. De pildd por-
tretul acesta de familie care mi se
pare specific pentru felul meu de a
sintetiza intr-o imagine unicd o idee
despre familia contemporana, pentru
comentariul artistului pe aceasta idee,
in fine pentru diversitatea comunica-
rilor pe care le formulez si, subliniez,
in functie de un model real, recognos-
cibil in expresia artistica. Este, de
altfel, portretul unor prieteni pe care-i
cunosc bine — familia Elenei Haschke
Marinescu, tabloul gasindu-si cit se
poate de firesc locul in camin, in
ambianta de interior a familiei. Cam
asa, intr-o temad centrala din viatad
introduc personaje cunoscute si atunci
tema imi devine foarte apropiata.

V& considerati legatd de curentul pop-
art, de universul artistilor inscrisi in
aceastd tendintd ?

Da, fira indoiald. Tn 1967 cind am
fost in Franta, am avut un soc...
de fapt noi trdaim si sub influenta
socurilor, a impactului de tot felul
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cu lumea. Nu existd artd pe care s-o
faci de unul singur, poti sd dai mult
din tine, dar nu cred in cel care spune
ca este «alfa si omega ».

Probabil cd ati avut totdeauna o fncli-
natie cdtre obiect, cdtre realitate.

Pentru figurativ. Personal imi place
foarte mult arta abstractd, dar eu
nu pot s-o fac. Mie mi-a corespuns
figurativul §i atunci cind am iegit
din facultate, tot figurativ faceam,
cu mic exceptii, in fond, depinde
cum fiti imaginezi, cum reconstitui
artistic si cum restitui imaginea omu-
lui. Pentru cd, dacd mi se cerea, in
studiile de la institut, s nu fac pi-
cioarele prea groase, umerii prea
drepti, socoteam cd acestea sint, in
fond, detalii nesemnificative, pentru
ca figurativul mi-a placut intotdeauna,
m-a atras, m-a incitat.

Ce vd incitd, fiind vorba de cadre din
realitatea imediatd. Trebuie sd existe
un stimulent.

Foarte diverse sint lucrurile de la care
pornesc. Uneori e o (intimplare.
Un tablou, de exemplu, a pornit de
la titlul unui film, «Splendoare in
jarbd », care apoi s-a combinat cu
impresii si metafore dintr-o poezie
a lui Eminescu. Problema asta a
dragostei intre un tindr si o tindrd
si ce spatiu ocupd intr-un tablou. ..
la inceput doream sd pun personajele
in intregime, apropiate cap la cap,
apoi am lasat doar personajul feminin
mare si cel barbatesc doar pe sfert.
De ce? Pentru ca mie mi se pare
personajul feminin cel mai implicat
in relatia unui cuplu.

In pop-art existd tendinta idealizdrii,
iar dumneavoastrd conferiti personajelor
un statut de oameni sdndtosi, robusti.

Asta o fac inconstient. In momentul in
care fac portretul cuiva, stau de vorba,
si cind incep sa lucrez, am permanent
senzatia ci nu reusesc sa exprim cit
de frumoasi e natura si reiau lucrul
mereu cu dorinta de a prinde cit mai
mult din viata.

Tabloul acesta, de pe sevalet, ilustreazd
squ, mai exact, exprimd ceea ce afir-
mati: femei, fructe, flori, intr-un sistem
de interrelatii al comunicdrii vitale.

Era toamna si md aflam fin piata.
Inca un lucru care imi place este piata;
eu nu fac peisaje, nu stau in natura.

Din aproape in aproape se fixeazd cadrul
preocupdrilor specifice.

Citadine, pentru cd vdd natura, sa
spunem, mai ales la piatd. Dar sa
nu exagerez: marea este iardsi O
pasiune a mea veche, un spatiu pe
care nu l-am epuizat inca. Am multe
lucrari pe care vreau sa le fac pe tema
marii.

Tot ca o pasiune a unui citadin, nu?

Aceasta e o altd pasiune, sint nascutd
acolo, la Constanta, unde revin fin
fiecare an.

Din punct de vedere al creativitdtii,
natura nu vd copleseste 7

Nu-mi dau seama sau, mai de graba,
pentru mine nu conteaza pentru ca
eu consider, fnaintea creativitatii,
momentul trdirii. Creatia este o
marturisire a ceea ce traiesti; poti
si marturisesti altuia sau poti sa nu
marturisesti deloc.

Un pictor ca dumneavoastrd care aveti
aplecare cdtre realitatea concretd, gdsiti
in permanentd motive.

Dar stii ce se intimplda? Le simt, le
gindesc, dar nu le mai pun pe pinza,
poate dintr-o absentd a nevoii de a
mai comunica.

Adevdrul este cd lucrdrile dumneavoastrd
sint distincte §i invioreazd o expozitie.
Au o limpezime, o strdlucire, totdeauna
a fost asa?

Am inceput asa, am trecut la un mo-
ment dat printr-o perioada in care
paleta era tulbure, agitatd, dar am
revenit. Pentru cd eu cred ca omul
se descoperd, se mai si cautd...
Pictorul este furat uneori, captivat
de materia cu care lucreazd. Pind ajungi
si-ti dai seama, trece un timp.

Aveti nevoie de un anumit climat ca
sd puteti lucra?

De fapt am nevoie de timp, sint per-
manent intr-o goana de dimineata
pind seara §i citeodatd doresc atit
de mult si pictez, dar nu ajung.

Cu cine ati studiat la facultate ?

Am invatat cu Darascu, cu Maxy, cu
Ciucurencu, dar cred ca la Maxy am
intilnit cel mai apropiat artist care
avea o gindire asemanatoare cu mine.

Insé Maxy nu te incita, asemeni ten-
dintei pe care o reprezintd, la un fel
de joacd de dragul jocului?

Poate, dar si aceea era pretioasa pentru
ca iti dadea mai multa libertate decit
trasarea unei singure cai.

E nevoie de niste trasee.

Acelea vin. L mai greu sa-i capeti
libertatea decit sa mergi ordonat.
Viata cotidiana te determina sa Aii
oraonat, disciplinat, dar pentru artist
nu asta este esential.

Este nevoie si de o confruntare, de o
verificare.

Sa dau un exemplu: cind la facultate
ni se vorbea despre compozitie, ni
se spunea despre sectiunea de aur,
de compozitiile cele mai obisnuite
in forme fixe — bine ca am vazut ca
se poate compune si altfel —dar
simteam nevoia sa contrazic ceea ce
mi se tot spunea. Mi-am dat seama ca
nu e vorba de frumos estetic, dar de
expresiv, ceea ce naste putere de
comunicare si cd puterea asta e neli-
mitatd. Incercam pe o suprafatd, de
exemplu, sd misc un punct si il miscam
si el avea o altd putere de expresie
si de aici si pina la o compozitie cu
linii, cu culori se pot intimpla nu
stiu cite lucruri.

In momentul in care simtiti cd ati intrat
prea mult pe un fdgas, cd ati uzat
prea mult o expresie, vd decideti sd
modificati viziunea ?

Eu consider ca artistul cind simte asa
ceva trebuie sa o faca foarte natural,
nu conteaza orice ar fi facut Tnainte,
daca dupa aceea ii vine o altd idee.
Nimic nu trebuie sa fie obligatoriu
pentru un artist, e suficient dacd la
sfirsit face o singura lucrare care sa
arate cd a apucat ceva din realitate,
din viata. E foarte multd suferintd in
elaborarea unei lucrdri, nu e o plutire
fericitd. Un tablou 1l gindesc luni de
zile si preocuparea mea este cum sa
transmit gindul cit mai citibil, mai
direct. In fiecare noapte de a fnainte
méd culca eu refac tabloul in gind,
il recompun aproape pind cred cd am
ajuns la ceva cu care sint multumita.
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1. Atelierul,

aurel iacobescu

sau despre nevoia

de armonie
horia horsia

Horia Horsia: S-au implinit patruzeci de ani de la
debutul dumneavoastrd, consemnat apreciabil fn presa

vremii,

Aurel lacobesu: Expusesem la Ateneu. Sala mi-o
ddduse arhitectul Petre Antonescu... Veniserd
multe personalitati — Pallady, Minulescu... Nu se
Poate spune ca eram un artist cunoscut, dar asupra
mea atrasese deja atentia profesorul Oprescu in
cronica salonului oficial de la Dalles din 1941 cind,
de fapt, debutasem in viata artisticd inregistrind
si prima reusitd: din cele patru lucriri achizitionate
de stat una era a mea. Tot atunci a scris foarte fru-
mos despre pictura mea Petru Comarnescu.

Din tot ce s-a scris despre dumneavoastrd de-a lungul
anilor, aprecierile constante ale lui Petru Comarnescu,
calde, uneori entuziaste, reprezintd, cred, suma
celor maij pertinente comentarii ale picturii dumnea-
voastrd: o viziune caldd, optimistd, atrigitoare,
impregnatd de sensul grandorii naturii; o pictura
care evocd realitatea concretd si creeazd o atmosfera
subliniatd de tonalitati vibrante, diafane, armo-
nioase, profund sugestive. . . O picturd care, as adduga

eu, dezvdluie o atitudine solard beneficd, adoptatd de
la inceput si nemodificatd, chiar dacd-i vom distinge
doud etape, fdrd cezurd intre ele, dimpotrivd, fntre-
pdtrunse, a doua derivind din decantarea primei,
ca o consecintd logicd a dezvoltdrii si infdptuirii unui
program unic si destul de exclusiv, cu toate riscurile
pe care si le asumd un artist consecvent. Cum ati des-
coperit si adoptat atitudinea solard?

Sd rezumdam si sd rememoram : Eustatiu Stoenescu, pe
care nu-l cunosteam si la care m-a introdus rameurul
maestrului, m-a sfatuit sd studiez in Italia, cel putin
pentru inceput. La Roma, profesorul Giovanni Bat-
tista Crema, care se bucura de un prestigiu acade-
mic in deceniul patru, mi-a atras atentia, inci de la
primele corecturi, asupra luminii si soarelui meri-
dional, pentru ca si descopir apoi cd luminozitatea,
claritatea, armonia culorilor si a formelor realului
corespund propriei mele viziuni in concordantid cu
structura mea sufleteascd. Nu am pictat si nu pictez
dupa un program teoretic dinainte stabilit, ci caut
sa obtin acordul maxim fntre structura mea sufle-
teasca si realitatea Tnconjuratoare, lucrez in con-
tact cu natura sau pornind de la naturd si excluzind
tot ceea ce cred eu ca este urit, rau, chiar daca
expresiv sau dramatic. Structurii mele 1i corespunde
frumusetea spectacolului naturii si al vietii.

Nu este singura atitudine posibild, dar, se pare, este
o atitudine valabild, viabild, reconfortantd si, poate,
necesard in viata contemporand trepidantd, dacd ne

gindim la eficienta tonicd a obiectului artistic fn viata
sociald. De pe aceastd pozitie neschimbatd putem
distinge, spuneam, doud etape In pictura dumnea-
voastrd, prima caracterizatd de o materie cromaticd
densd, oarecum petrasciand, pe care ati supus-o unei
continue decantdri pind la a-i imprima un fnalt grad
de spiritualitate.

Tmi placea, e adevarat, la inceput Petrascu, dar m-am
apropiat apoi mai mult, fard a-i urma, bineinteles,
de Tonitza, Ddrdscu, Lucian Grigorescu. Nu mi
explic cum pictez. Md intereseazd starea pe care mi-o
provoaca realitatea finconjurdtoare si chiar peste
ani o pot retrdi, o pot reconstitui amintindu-mi
motivul care a determinat-o. Nu caut, aleg si com-
bin. Lucrez concentrat, md deranjeaza orice pre-
zentd umand fin timpul lucrului, de aceea prefer
ordinea si linistea atelierului.

Selectia la care vd referiti si combinatiile pe care le
efectuati rdspund, insd, unei impecabile logici interi-
oare a alcdtuirilor formale si cromatice, corespunzd-
toare logicii interioare insesi a alcdtuirii lumii, cu
distinctia, mentiunea sau amendamentul prin care,
evitind sau ocolind opozitia dintre ceea ce noi, oamenii,
numim rationalitatea si irationalitatea lumii, dumnea-
voastrd vd impuneti propria vointa de armonie. Dacd
ar trebui sd caracterizez in citeva cuvinte pictura
dumneavoastrd, as spune cd ea exprimd cu o iremedia-
bild tinerete neistovitd setea, aspiratia, nevoia pro-
fund umand de armonie.

3. Interior, ulei



cronica

fred micos

mihai ispir

Frumosul (modern) e intotdeauna bi-
zar : celebra remarca baudelairiand ne-a
insotit primii pasi prin retrospectiva
lui Fred Micos de la sala Dalles.
Baudelairian, Micos este intii prin gus-
tul pe care-l are de a pigmenta armo-
nia rotundi a cite unei compozitii
cu nu stiu ce scrisnire disonantd, de-a
juxtapune duiosia si sarcasmul, tensi-
unea si inseninarea. Apoi, in demersul
siu de ciutitor al materiei rare, al
rafinamentelor intoarse ca o manusa
dincolo de limita lor obisnuitd, al
ruperilor de ritm, al pauzelor muzi-
cale insidioase si accentelor neastep-
tate. Existd insd o secretd disciplind
in tot ce face Micos si acest « fantast »,
cum cu justete il intuieste Zoe Dumi-
trescu-Busulenga in catalog, fsi spri-
jina volutele propriului Pegas (un Pe-
gas rdtdcit dateaza din 1982) pe temei-
nicia cu care ani de-a rindul a atacat
placa de metal, a desenat pe piatra
litografic ori a daltuit lemnul, vadind
egala probitate a mesterului chemat
in atelier de zilnicu-i program de
lucru.

Virtuoz al desenului si al inciziei, pri-
cepindu-se sa imprumute ca din joaca
unui semn plastic iscat cu vigoare din
impulsul miinii o instantanee calitate
reprezentativa, Micos face parte dintre
artistii obsedati de insuficienta vir-
tuozitatii si doritori sa o contrazica,
fie si cu pretul contrazicerii, pentru
un moment, a privitorului. O anumita
relaxare a ductului, un fel de lais-
ser-aller al facturii menit uneori sd
incite sau sa surprindd, vin de fapt
din convingerea artistului cd ceea ce
conteaza nu e atit epidermicul supra-
fetei ingrijite, acuratetea exterioard,
ci o anume calitate genuind a expre-
siei pe care trebuie sa ai rdbdare sa
o astepti, sd o asculti, sa o lasi sa
se defineasca din inlantuirile treptate,
tatonante, ale trasaturilor. Micos e
un artizan al sensibilului, unul din
acei intelepti ai gravurii atenti sa
capteze sunetul interior al artei lor,
si sa-| restituie cu maxima integritate.
El nu se sfieste sa revina de aceea,
citeodatd, la un « grad zero » al expre-
siei desenului (in sensul cel mai larg al
notiunii, incluzind si culoarea) pentru
a putea porni mai departe cu privirea
deplin purificatd. De aici « primiti-
vismul » sdu, inteles ca o categorie
esteticd ingdduindu-ne sd patrundem,
pe o filierd numai in aparentd expre-
sionistd, in laboratorul launtric al ar-
tistului. C3 « expresionismul » lui Mi-
cos are radacini mai adinci, ne-o dove-
deste duplicitatea latentd a unor ima-
gini, substratul lor poetic, recursul
frecvent la metafora sau metonimie,
incepind de la ciclul folcloric. In seria
Spatiilor inaripate procedeul este si mai
evident, conducind spre motivul sub-
stituirii, ce implicd alternanta regnuri-
lor, metamorfoza grafica a unor medii
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fluide, imponderabile, in structuri di-
namice, decis personalizate, de tipul
aripilor. In aceste corespondente, sim-
tim parca insemnele « demonului ana-
logiei » care-i obseda pe simbolisti, dar
surprizele nu contenesc de fel. In
clipa cind gravorul se adreseazd poe-
ziei lui Baudelaire, el ne oferd niste
Flori ale rdului echivalate prin directa
fizicalitate a plantei. Ambiguitatea re-
zultd fnsd din tratamentul cromatic al
petalelor, din muzicalitatea lor per-
vers difuza.

Magia simbolistd il retine pe Micos
indeosebi in zona artei lui Redon,
cind si cind evocatd de tonurile adinci,
de semitentele grele, fumegoase ale
acvatintei (Noul ndscut ). De multe ori,
Fred Micos ne apare atras tocmai catre
aspectele cele mai putin palpabile, mai
« atmosferizate » ale materiei, evitind
cu buni stiintd granituirea neta a
formelor, decupajul sec si exact. O
lume a nuantelor, a soaptelor, a ros-
tirilor tainice, a lucrurilor spuse pe
jumitate, gata sd basculeze oricind
in oniricul halucinant. O asemenea
treaptd e de fapt depdsitd in ciclul
Pédurilor sacre, unde un vizionarism
de facturd romanticd vine sa se adauge
predilectiei pentru difuz, pentru iri-
dicent, pentru intreteserile sugestiei.
Nu mai e vorba, acum, de « padurea
de simboluri», ci de padurea legen-
delor. Elfi, nimfe, fiinte mitice abia
presimtite sau intuite vin sd populeze

inflorescentele vegetale rodite de fin-
chipuirea artistului.

Dar efuziunile acestea lirice fisi au
contrapartea lor in formele eroi-
zante ale Victoriilor, sau in Capriciile
in stil clasic, unde aluziile settecen-
tiste si goyesti sint anuntate chiar
din titlul seriei. Umorul lui Micos
traverseazi aici toate fatetele sale,
purtat cu strilucire pind in planul
grotescului si pind la marginea tra-
gicului. Metoda rasturnarii amar-iro-
nice a semnificatiei e convocatd in
cele doui acvatinte intitulate Ich weiss
nicht was soll daB (sic; in textul lui
Heine: es) bedeuten. Primul vers din
Lorelei e astfel asezat ca frontispiciu
al unor imagini dominate de ideea
sfisierii tragice, lipsitd de acordurile
dureroasei nostalgii a poeziei inspi-
ratoare, si mai degraba inzestrata cu
o detasare clinicd de nuanta kafkiana.
Judecata lui Paris e un exemplu de
transfer abrupt al mitologiei in planul
terestru, scena fiind actualizatd cu
anume ferocitate. Din aceeasi cate-
gorie, desi mai atemporald, se retine
Suzana in baie. Omagiu lui Moliere
inzestreazi infatisarea dramaturgului
intre plasmuirile sale, cu atributele
apasatoarei melancolii a celui care stie.
in general, inversiunea, jocul regis-
trelor sint precumpanitoare in Ca-
pricii (de vazut, de pilda, si Perspec-
tivd comicd, unde anamorfoza se pro-

D ww -
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1. Suzana In baie, acvatinta
2. Focul, acvatinta

iecteaza brusc in ordinea morald) fiind
pretutindeni argumentatd plastic de
efectele acvatintei, stapinite cu admi-
rabild miiestrie. O compozitie precum
Schimbul de noapte este fintru totul
edificatoare in ce priveste afinitatea
graficianului pentru acvatinta. Totoda-
ti, ea releva o particulard stare de
echilibru in orinduirea pulsatiilor rit-
mice, implicarea figurilor fin trama
unui univers mecanic fiind conjugatd
cu polifonismul degradeurilor, cu o
pecete de mister conferitd de fmple-
tirile clarului si obscurului.

La 75 de ani, Fred Micos este, pentru
aimprumuta cuvintele lui Arghezi de-
spre Pallady, un artist tinar.
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cronica

valentin hoeflich

gheorghe vida

Expozitia de la galeriile Simeza il
aseazi definitiv pe Valentin Hoeflich
printre personalititile artei roma-
nesti —si subliniem lucrul acesta
tntrucit artistul s-a bucurat fn gene-
ral putin de luminile criticii, nefiind
nici unul din acele nume statornicite
in constiinta publicd. latd cd, aflat
acum la virsta senectutii, Hoeflich

se arati a-si fi edificat consecvent si
netulburat o viziune de o neobis-
nuitdi coerenti, pe linia celor mai
bune traditii ale picturii romanesti.

D

i
A

Tn creuzetul stilului siu de o incon-
fundabild originalitate rdsund ecouri
din Petrascu, Tonitza, Sirato (mai
ales cu ultimul avind afinitati evi-
dente). Tn acelasi timp, faptul cd a
urmat doar o scoald liberd de artd,
avindu-i ca findrumitori pe marii
artisti mentionati mai fnainte, l-a
tinut departe de canoanele Tnvata-
mintului academic, fiind Tntr-un anume
sens superior autodidact, ca si Ghiata,
cu a cirui arti frustd, de o nobild
sobrietate, cu straluciri ‘de smalt,

1—3. Desene
4. Naturd staticd, ulei

pictura lui Hoeflich este consubstan-
tiald. Ramin pe de-a intregul valabile
observatiile fine ale lui Aurel D. Bros-
teanu din 1936 cu prilejul primei
expozitii personale a lui Valentin
Hoeflich din sala Mozart: «Atare
rezultate presupun o certd aptitu-
dine de mlidiere a materiei pictu-
rale, cireia fi revine sarcina sd exprime
cu mijloace putine o felurime de
aspecte — de la consistenta plind de
stralucire a modelajului de forme pind
la fluiditatea transparentd a unei

umbre. Arta lui Valentin Hoeflich
pune asadar mai mult pret pe accente
si calitati decit pe o strictd supunere
fatd de motiv, fird sd Tnceteze totusi
de a fi nespus de robustd in expri-
marea viziunii pe care acesta i-o
sugereaza ».

Naturile moarte, peisajele lui Hoe-
flich, din care actuala expozitie oferd
o bogatd si unitara selectie, impresio-
neazi 1indeosebi prin vigoarea si
prospetimea pensulatiei, directia, den-
sitatea si modul juxtapunerii tuselor,
purtitoare a unor tonuri vii, modu-
late, amintind de cromatica scoar-
telor si ceramicii populare (de altfel
ulcioarele, cinile din ceramicd cu
decor incizat sau pictat nu lipsesc
din aproape nici una din naturile
statice, centrind compozitia), struc-
tureazi motivul ce se recompune
pe nesimtite, astfel cd nici o portiune
a pinzei nu ramine in afara actiunii
transfiguratoare a artistului, vizibild
mai ales in fervoarea modelarii pastei.
Atit modestele ulcele cu flori, it
si naturile moarte articulate mai
amplu din piese rafinat conjugate,
sint savant orchestrate cromatic,
constituind in ultimd instantda struc-
turi semnificante, a caror potentare

expresivd este supravegheatd de vointa
de stil a artistului. Peisajele, cu precd-
dere de la Voineasa, ce ocupa se pare
un loc privilegiat fin iconografia,
in repertoriul de semne vehiculate de
Hoeflich, se ordoneazd intr-un ciclu
unde dealurile arcuite molcom sint
cind pretextul unei simfonii croma-
tice, aproape abstracte, cind studii
minutioase, energic construite prin
tuse nervoase, dese, repetate, dis-
puse fn grupaje contrastante. Un capi-
tol aparte il formeaza desenele, com-
platind prin valoarea lor in sine,
independenta de picturi, imaginea
unui temperament solar. Linia jucdusd,
continui sau intreruptd, usor ingro-
satd, accentuata pe alocuri, deseneaza
suprafete uneori aproape decorative,
alteori sugerind vastitatea spatiului,
rapiditatea transcrierii unor impresii,
circumscrierea decupajului vizual, nu
altereaza dozarea atent echilibratd a
ansamblului cu cresteri si atenuari ce
conferd intregului o vibratie ritmica
particulard, reusindu-se in paralel
transformarea luminii in personaj prin-
cipal «in absentia». Se poate spune
ca, de fapt, desenele constituie marea
surpriza a expozitiei, ele restituin-
du-ne un capitol deosebit de impor-
tant al operei, prea putin cunoscut
pind acum prin manifestari publice,
si contribuind la conturarea cu clari-
tate a profilului, a personalitatl!
asadar complexe a artistului.



cronica

maria manolescu

barbu brezianu

Maria Manolescu se cade a fi recunoscutd astizi
drept una din personalitatile marcante ale artei
grafice romanesti. Minuind cu egald masurd tehnica
xilografiei, a acvafortei si a acvatintei — discipline
austere carora le-a inchinat cu fervoare intreaga
viatd — artista a renuntat dintru fnceput la picturd
si la ademenirea culorilor, optind — cum scria
lon Frunzetti — pentru « drumul de trudi si serio-
zitate »: acela, spinos, al graficii. Rangul de mare
artist al graficii noastre romanesti a fost intr-adevir
cucerit cu o exemplard straduintd si rigoare.
Inceputurile carierei sale coincid aproape cu finele
primului rdzboi mondial, cind —tn 1919 — la Viena,
eleva se initia in secretele gravurii. Se afla Tn anul al
|l-lea de studii, cind lucrdrile nu numai cd i-au fost
acceptate la « Kiinstlerhaus » si in galeria « Seces-
sion» din capitala Austriei, dar chiar remarcate
si scoase din anonimatul simezelor; una din gravu-
rile expuse (inspiratd din Dostoievski) a fost apre-
ciatd elogios —dar nu fintr-o notd complezenti
«de serviciu» —ci sub semndtura cronicarului
ziarului « Neue Freie Presse» care descoperea fin
lucrarea tinerei necunoscute roménce « efecte
rembrandtiene de lumind ». Inefabilele treceri de la
alb la negru, de la umbré la penumbri si la iradianti
lumind — de mare rafinament si subtilitate sint
de altfel o constantd in arta Mariei Manolescu.
Dupid absolvirea cursurilor si dupd ce rectorul de
la Kiinstakademie — profesorul de gravura Christian
Ludwig Martin — i acordase premiul | pentru
graficd —artista va gdsi Tn Romania un climat
favorabil, instaurat incd din 1916, an cind Jean
Al. Steriadi si H. Fischer-Galati puseserd bazele
asociatiei « Graphica », al cirei regulament preve-
dea si organizarea de expozitii consacrate in exclu-
sivitate gravurii. Increzitoare in virtutile mestesu-
gului, Maria Manolescu desfisoard o activitate
nentreruptd — prima sa expozitie personald fiind
deschisa la Bucuresti, 1923, la « Maison d’Art» —
pind Tn primivara anului 1983. Asadar vreme de
saizeci de ani.

Talentul, seriozitatea, perseverenta, dar si indriz-
neala sa, vor fi relevate — urmirindu-i-se armonioasa
evolutie — rind pe rind de colegii de breasla (N. N. To-
nitza, Victor lon Popa, Oscar Han, Tache Soroceanu),
deopotrivd cu eminentii critici si istorici de artd
(Stefan I. Nenitescu, Oscar Walter Cisek, George
Oprescu, Aurel D. Brosteanu, urmati de mai tinerii
Petru Comarnescu, Miron Radu Par aschivescu,
lon Frunzetti, lonel Jianu $.a.) —cu totii recunos-
dndu-i temeinicele fTnsusiri de-a lungul dreptei
sale traiectorii artistice. Daci unele lucriri pot
aminti finetea gravurilor mesterilor Theodor Aman
si Gabriel Popescu; sau verva si gratia desenelor
lui Steriadi, daci nu si concentrarea vitald a gra-
ficii Iui Iser — Maria Manolescu se detaseazi de
toti acestia atunci cind abordeazi ilustratia de carte
— specificul scriitorilor sii preferati, tncercind si

strdbatd prin hatisurile dostoievskiene sau si deslu-
seascda prin zaimful vaporos romantic-oniric al
Luceafdrului eminescian, si redea pitorescul lumii
lui lon Creangd ori, intr-o mai mici masuri, fauna
pestritd a lui |. L. Caragiale. Dar, mai mult decit
universul literelor, universul muzicii este cel ce
fsi va exercita seductia asupra spiritului creator
al artistei noastre. Avind drept punct de plecare o
serie de crochiuri si desene executate in timpul
repetitiilor si al concertelor ce se perindau la Ate-
neul Roman — Maria Manolescu va trece de la
aceste notatii spontane —ce péstrau totusi fide-
litatea unor documente — la opere de o remarcabili
vitalitate si poezie plasticd. Sub imboldul efluviilor
spirituale ale lui Johann Sebastian Bach, sau a cro-
maticii « Anotimpurilor» lui Vivaldi; ascultind
« Forellen Quintet »-ul lui Schubert, ori triluj
« Pdsdrilor » lui Respigni, minatd de ritmul caval-
cadei walkiriilor wagneriene (lucrare datatd 1982),
sau sub vraja arpegiilor dinamice din « Pasirea de
foc» a lui Stravinski, ori muzicii lui Richard Strauss,
Debussy, Orff — viziunea Mariei Manolescu se
decanteazd treptat. Biruitoare — artista va conferi
compozitiilor sale inspirate din teme muzicale o
deschidere emblematicd, o interpretare cvasi-
abstractd prin care individualitatea sa se impli-
neste, atingindu-si apogeul.

https://biblioteca-digitala.ro

1. Pdsdri, tehnicd mixtd
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cronica

teodor botis

radu procopovici

Una dintre sansele picturalitatii — de
care Teodor Botis se prevaleaza (Gale-
riile Municipiului) — este aceea de a
valorifica intr-o diversitate de moda-
litati pretiozitatea cromaticii. «Ars
una, species mille». Existd un prag
al sensibilitatii mestesugaresti, indicat
de acest dicton, care ofera libertatea
unei personalitdti proteice. Strdin de
virtuozitate, acest nivel ofera posi-
bilitatea unei diversitati uimitoare, de
egala consistentd fin orice abordare.
In mod definitoriu, se pastreaza anume
articuldri de conture si unele ponderi

echilibrate intre materie si cromatica.
Culoarea, mereu stralucitoare, este
distribuitd pe constructii ce deduc de
fiecare datd un «specific » al motivului:
un definitor profil al sau sau o struc-
turd ce-l inscrie Tn « genul proxim ».
Spectaculozitatea acestei alchimii pic-
turale are ceva dintr-un divertisment
muzical de secol XVIII. Fird a-si pro-
pune, ea atinge si gracilitatea formelor
acestui veac — intrucit elasticitatea
materiei cromatice nu permite defi-
nitii transante, dramatice ale formei.
Doar materia, aureolatd de culoare,

poate sa aiba duritati sau accidente
de muruiali pe care se profileaza
— spectral — o imagine. Dar gestul ce
contureazi se desfasoara la fel de liber
si elegant in jocul de echilibre al
zonelor vibrate., O strinsd interpe-
netrare a culorii cu materia-suport da
acestor suprafete luminozitatea mate-
riald atit de iubitd de amatorii de arta.
Este o artd pe care o pretuim pentru
polivalenta sa, pentru cd ne lasd sa
vedem — in transparenta ei — orice
imagine doritd, fard a impune o decizie
«stilisticd ». Revenind la dictonul latin,
vom intelege pinda unde se poate
cobori investigatia picturala. Tainele
smaltului — spre exemplu— nu sint
in ceea ce aratd epiderma sa, ci in
ceea ce intuim a fi in adincul ei. Dar
acesta este si ramine un prim prag al
intuitiei plastice, prag de o elementa-
ritate ambigud. Constituirea unei ima-
gini este un fenomen de alt nivel decit
cel al unei osmoze de materii sugestive.
Stralucirea indefinitd a detaliului ra-
mine o purd virtualitate, o asteptare
continud a unei reale intrupari. Teo-
dor Botis este divers si bogat in
pictura sa pind la pragul in care ne
intrebim in ce fel ea ii este proprie.

1. Portret, ulei
2. Peisaj, ulei




cronica

suzana fantanariu

horia horsia

Suzana Fantanariu, cunoscutd nu numai publicului
craiovean — Craiova fiind urbea de resedinti a
acestei moldovence instruite la scoala severa de
arta grafica a Clujului — s-a impus atentiei generale
prin monumentalitatea Tndrazneatd, implicit dimen-
siunile mari ale xilogravurilor, prin eposul si simbo-
listica lor neoromantica, topind si fructificind in
sintezd proprie elemente de facturd stilistica di-
versa. Intre aceste elemente, de natura diferits,
putem surprinde vagi ecouri ale scriiturii fruste
a gravurilor de Hdjdate sau ale unor scriituri orga-
nice, Tn spirit Secession, de unde relatiile anteice
ale artistei cu traditia, dar putem surprinde si efi-
cienta unor configurdri iconice obiective, afine

modalitatilor hiper-realiste ale experientei artistice
actuale. Premiul pe care I-a obtinut anul trecut la
B_anska-Bistrica, in Cehoslovacia vechilor traditii
sl noilor descoperiri ale tehnicilor de imprimare,
confirmd succesul unei evolutii si al unor succesive
afirmari ce-a lungul aproape a unui deceniu de
actlvjtate. Autoritatea cistigatd in stapinirea mestesu-
gului, deopotriva al desenului si al tehnicilor de
imprimare, i-a permis formularea cu claritate a
unei atitudini filosofice si a unor meditatii privind
conditia umana si situarea omului fn univers —
Prin dezvoltarea unor idei personale izvorite din
Mentalitatea specific roméneasci sau prin fructi-
ficarea unor idei clasice omologate de mult de cul-
fura europeani (cum erau acele pertinente referiri
2 planta primordiald conceputi de Goethe). Sint
utile, credem, poate chiar necesare asemenea pre-
CIZ.a[I._ pentru cd recenta expozitie, a cincea (des-
chisd initial |a galeriile craiovene de artd si prezen-
taté.apoi in versiune revazutd la Bucuresti, galeriile
Efone), pune intr-o lumind noui activitatea, opera,

profilui artistei : gravorul experimentat lasi de data
aceasta desenatorului fintlietatea. Evident, datele
initiale ale definirii imaginii, caracteristice facturii
stilistice personale ale Suzanei Fantanariu riamin
aceleasi: viziunea monumentald, organizarea logica
a compozitiei, linia fermd si sigura care urmeazi
gestul impulsionat de fuziunea cugetului cu senti-
mentul. In situatia datd, vom avea mai intii in vedere
faptul ca, in raport cu gravura, care presupune si
asigurd o anume detasare, o distantare prin tehnic,
desenul prezintd avantajul de a ne apropia sensibil
de procesul de creatie. Mai mult decit tehnicile de
imprimare, desenul relevd relatia directd dintre
creator si propriile sale mijloace de expresie si

comunicare. Eliberat de conditia schitei, de servitu-
tile auxiliarului, de limitele impuse cind e utilizat
in vederea conceperii unei gravuri, desenul devine
in sine, redobindindu-si autonomia. In acest sens
redescoperindu-l, Suzana Fanténariu incearcd — dupa

propria-i marturisire— o bucurie noud sau fin-
noitd : a placerii de a crea, de a simti in timpul tra-
valiului moliciunea creionului, docilitatea priete-
neascd a acestuia in efortul de conturare aproape
liberd, spontand, instantanee a expresiei unor stari,
sentimente, asociatii nu intotdeauna clar conturate,
chiar daca totusi controlate de ratiune si de exer-
citiul indelungat care identificd in bund parte modul
artistului de a exista cu modul siu de a crea. Dese-
nele, executate tot pe suporturi de apreciabile
dimensiuni, sint, in cea mai mare parte, vaste cu-
prinderi de orizonturi, privelisti cu piscuri, coline
si vdi desfasurindu-se intr-o permanentd surprizi
a constituirii lor in scrierea indrazneatd pe pagina
albd. Imaginare, aceste peisaje definesc locuri ale
existentei si ale reveriei care devin locuri ale miste-
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rului, Nu fintimplator imaginarul fisi afla un punct
de reper in peisajul real, intr-o evocatoare imagine
intitulatd « Valea Seacd », al carei motiv este furni-
zat de locurile natale ale artistului, salasul amintiri-
lor din copilarie si al proiectiilor n mit si in mister.
In raport cu numeroase compozitii mai vechi si,
poate tocmai datoritd directititii desenului, Tnre-
gistrarii primelor gesturi, primelor urme si sur-
prinderii gindului in momentul in care acesta prinde
contur si se lasd prada reveriei, compozitiile recente
(« Muntele vrdjit », « Virful cu dor», «lerburi in
vint», «Taina pamintului», «Agonia valului»
s.a.) se constituie prin contrazicerea ordinei, prin
dezvoltarea liberd a unei dezordini voite, sugerind
deopotrivd miscarea, devenirea, ambiguitatea proprii
sau prielnice unei atmosfere misterioase. In aceasta
stare de reverie si de descatusare a creativitatii,
autoarea intervine, Tn vastul cadrului peisagistic
vag, cu elemente iconice conturate cu precizie acuzat
realistd sporind incarcatura afectivi a imaginii si
intensitatea trairii («In somn, fnapoi la parinti »).
Bipolaritatea vis/realitate, real/imaginar pe care par
a se intemeia aceste imagini este maximum poten-
tatd, accentuata si fructificatd pina la limitd. Pe de
altda parte, dar folosindu-se de acelasi dialog al
bipolaritatii, Suzana Fantinariu extrage, dinacest
complex de aparent aleatorii retele spatiale, un
element sau altul ciruia fi acordd functie solistica
(«Semn mitologic »). Ne aflim intr-un stadiu nou,
al relatiei obiect/concept, care poate si fnsemne
insdsi o etapa noud a demersului creativ, cu reale
promisiuni pentru viitor. Redescoperirea de citre
Suzana Féantanariu a desenului, se poate asadar
spune, dd seama de resursele inepuizabile ale acestui
artist talentat.

1. Valea Seacd, desen

2. Agonia valului, desen
3. Muntele vrdjit, desen




restituiri

szathmari
documentarist

adrian-silvan ionescu

Figura romanticd si preocupirile plurivalente
ale lui Carol Szathmari au atras destui cercetd-
tori care au scris mult si variat despre el —
de la capitole importante dedicate in istorii
de arta si de fotografie romaneascd la romane
siropoase cu nuante picaresti. Majoritatea
autorilor au fost mai degrabd tentati sd-i elu-
cideze aventuroasa biografie decit si-i anali-
zeze opera (chiar dacd unele studii sint axate
in jurul uneia sau alteia dintre multiplele teh-
nici ale artelor vizuale practicate in lunga-i
viatd). Cu toate acestea zonele neguroase incd
mai persistd in privinta nationalitdtii sale, al
numirului exact al cilitoriilor efectuate, al
locurilor vazute si al celui mai indepdrtat punct
atins, sau al scrierii corecte a numelui® (cu
y sau i, avindu-l sau nu inclus pe Pap, Pop sau
Popp §i prepozitia aristocraticd de; decizia
ultimi in aceastd problema — ce a atras pre-
luarea ei ad litteram de toti cercetitorii si
publicistii ce au aurmat — s-a oprit nu asupra
autografelor originale C. Szathmdri, terminate,
cochet, cu o coada intoarsd pe sub semnaturd
— care putea, ce-i drept, sd fie confundata,

la o privire superficiald, cu y — sau a cortoane=
lor de fotografii unde apare invariabil Charles
Szathmari sau C. Szathmari, si nici macar asupra
dedicatiei de pe albumul Elenei Cuza, «Sou-
ve..'r de la Roumanie », ce ar fi putut con-
firma optiunea in privinta compunerii, unde
apare ca Charles Pap de Szathmdri — oare nu
era acesta cel mai propice moment pentru
a-si valida titlul de noblete in fata boierimii
autohtone? —ci de la o nesemnificativa
«grifi» cu douad variante, aplicatd pe mai

1. Printul George Bibescu, miniaturd, Cabinetul
de stampe al Academiei

2. Fintind orientald, creion si acuareld, Cabinetul
de stampe al Academiei

3. Tigancd cu copil, creion si acuareld, Muzeul
de artd al Republicii

4. Taietor de lemne, fotografie, Cabinetul de
stampe al Academiei

5. Tdrani la tirg, creion si acuareld, Muzeul
de artd al Republicii

b, Artileria cdldreatd, fotografie din albumul
Suvenir din resbelul 1877

7. Desen executat dupd fotografia precedentd,
Cabinetul de stampe al Academiei
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multe dintre schitele nesemnate, « Aquarele
de C. Pop [respectiv Popp] de Szathmdry » %,
La o cercetare atentd a acesteia am ajuns la
concluzia ci nu-i apartinea artistului ci era
ulterioard, probabil a mostenitorilor Ortansa
si Alexandru Satmary cici el, de-ar fi voit,
si le-ar fi semnat singur, de mini, firs si utili-
zeze o stampild; caracterele alese nu au nimic
din Inzorzonarea specificd zetdriilor din seco-
lul al XIX-lea ci sint apropiate de stilizirile
din Art Deco; apoi, el era un mult prea pe-
dant cunoscitor de francezi pentru a scrie
aquarele cu un singur |, si-si respecta mult
prea mult opera pentru a aplica neglijent
aceastd pecete, In violente tonuri de tus verde
sau indigo, atit pe spatele cit si pe fata lucririi,
in zone centrale, strimb sau cu susul in jos,
dezechilibrind compozitia si alterindu-i inte-
gritatea).

E drept ci biografia §i opera lui sint interde-
pendente : cilitoriile, mediile in care se Invir-
tea, pozitia §i ascensiunea sociald, tribulatiile
sale, totul este confiat lucrarilor, ca cel mai
sincer si la indemind mod de exprimare; tocmai
de aceea se cere o analizi mai profundi a
creatiei sale.

Hoinar incorigibil, spirit iscoditor cu egals
propensiune pentru stiinte si arte, coiectionar
rafinat, intelectual de rasi, un «homo univer-
salis» de facturd renascentisti, manierat si
elegant,” Carol Szathmiri era un adevirat
« copil al secolului» (in sensul pozitiv nu in
cel morbid si defetist lansat de Alfred de Mus-
set), un interlocutor sclipitor cu prizi in cele
mai fnalte cercuri curtene europene si asiatice,
dar si un tovards la fel de agreabil si deschis
pentru oamenii simpli si umili ce se simteau
atrasi de el, pozindu-i si povestindu-i, firs
obisnuitele reticente fatd de striini.
Activitatea de pictor (si apoi fotograf) de curte
— cvasioficial sub Alexandru Dimitrie Ghica,
George Bibescu si Barbu Stirbei, nominalizat
ca atare in 1863 de Alexandru loan | si mostenit
de Carol — nu l-a marcat, inchistindu-l in
portrete conventionale, de aparat. De altfel,
in afara chipurilor lui Cuza si doamnei Elena,
cu larga difuzare datoritad multiplicirii mecanice,
celelalte creatii tn acest domeniu sint putine,
el fiind preferat mai mult pentru scene de
amploare, cu multe personaje, pe cire insi
nu le-a mirit niciodatd — poate, cel mult,
pe unele le-a litografiat — riminind doar
schite de intentie (in creion, acuareli sau
ulei) precum: Gnica in caleascd, la Mitropolie
sau la Obsteasca Adunare ®; Bibescu la slujba
de Boboteazi, tn 18444, unde finsi chipul
domnului este l3sat alb, pentru o aprofundare
ulterioarad, in vreme ce uniforma, figurile
curtenilor si ale preotilor sint desenate cu
destuld atentie, desi in grabi; sau cele trei
pinze cu incoronarea lui Stirbei, arvunite
si neonorate vreodati® deschiderea divanu-
rilor ad-hoc, a Camerei sau intilnirea lui
Cuza cu sultanul Abdul Aziz % sau intrarea
lui Carol in tari, vizita sa la o manistire, la
Islaz sau investindu-l cu cirja pe Mitropolitul
Calinic.

In portretistic va pistra toati viata viziunea
de miniaturist cu care si-a inceput cariera.
Fie cd e vorba de figuri intregi (sotii Cuza,
Maritica Vicirescu-Bibescu), fie trei sferturi
(prima sa sotie), fie de portrete bust, in meda-
lion (baronul Bellio), nu-l pariseste plicerea
pentru detaliile minutios tratate, ce distrag
atentia privitorului de la chipuri, orientind-o
spre decoratii, bijuterii sau vesminte. Doar
cind face portretele ofiterilor roméani si straini
angajati In conflagratia balcanici din 1877,
destinate publicdrii in « Risboiul », lucrate
dupa fotografii si nu dup naturi (ca generalul
Skobeleff), acorda maxima atentie figurii,
lasind hainele doar sugerate, intr-o masi
de hasuri, Pasiunea pentru aminunt si inde-
minarea de a-l surprinde si reda din citeva
linii s-a impletit excelent cu Inclinatia sa pentru
pictura documentarists, ce rezida in fascinatia
resimtitd in fata unor locuri si figuri pitoresti
pe care le intilnea pretutindeni, atit la « por-
tile Orientului» care erau Térile Romaine
cit si in Orientul adevirat pe care |-a cutreierat
cit a putut de mult. Atractia aceasta corespundea
acelorasi trdiri romantice specifice europeni-
lor de solidd educatie apuseani care descope-
riserd mirificul tarimurilor Tnsorite, exacerbat
colorate, ca un Byron sau un Delacroix.
Orientul ocupa in creatia lui Szathmari mult
mai mult decit civilizatul Occident pe care
I-a vizitat mai des. El este un Gérard de Nerval
cu penelul — de altfel, e putin probabil ca
vesnicul ciutitor si atent la nou care era
Szathméri si nu fi citit admirabila « Calatorie
in Orient» a poetului « Himerelor», volum
publicat in 1851, si si nu fi constatat similari-
tatile dintre imaginea literard s§i propria-i
plasticd, El sintetizeazi toati specificitatea
exotismului, surprinde cromatica eclatants,
aproape ireald, ca si zgomotul strazilor ticsite
si al bazarelor; anecdoticul miriadelor de
tipuri care misuna in interes comercial, ime-
diatetea fumatului din ciubuc si calmul orelor
siestei, misterul frumusetilor ascunse sub
feregea si privirile salbatice ale cipeteniilor
de oaste arabe, lucind la fel de cumplit ca
armele ce se fntrevdd sub burnuz. Acuarelele
sale sint creatoare de sinestezii ficindu-te
sd simti gustul fructelor si mirodeniilor stivuite
prin bazare, parfumul fmbititor al tutunului
din narghilea dar si mirosurile fetide ce exald
rigolele si gunoaiele ce se calcineazi sub

soarele torid, Tratarea liber, din clteva pensule,
cu tonuri pastelate, transparente, firi contur,
individualizeazd siluetele cadinelor, negusto-
rilor, cadiilor si seicilor cu girzile lor. Cind
nu are la indemind culorile, face un desen
aminuntit cu duct subtire, creionul abia
atingind hirtia, pe care isi noteazi nuantele
tn limba germana (mai rar in francezi). Atunci
cind face peisaje citadine orientale este foarte
scrupulos, aplicind acuarela peste un desen
foarte atent realizat si intervenind cu tempera
pentru accente. Spatiile le animi cu personaje
surprinse tn actiuni caracteristice.

n general, lucririle realizate direct in culoare,
fara desen prealabil, sint foarte vii si pline
de nerv. Se intimpli ca peste unele si intervina
ulterior cu un contur neinspirat, gros, care
scade prospetimea acuarelei si o tmbfcseste.
Din acest punct de vedere Szathméiri este
foarte inegal: de la notatii rapide, in pete
si linii mari, curate, ajunge la firimitari,
mizgileli, linii nesigure, fragmentate, trasate
de o mind sovdielnicd ce parca nu i-ar apartine.
Interventia creionului minimalizeazi si ingreu-
neazid compozitia, scade forta culorii, adaugi
accente nedorite, trisituri fizionomice ne-
reusite, vagi, si chiar greseli anatomice si
disproportii In fuga perspectivala,
Aceeasi propensiune pentru exotic |-a purtat
si pe drumurile Romdniei, cu carnetul la
indemind, gata oricind si faci un crochiu
dupd un chip de frumoasi musceleanci dar
§i o schitd detailatdi a unei piese de port.
Pasiunea cu care s-a dedat acestei activititi
care riscd si distrugd artistul fn favoarea
reporterului 1l inscrie 1n rara familie a picto-
rilor documentaristi, care la acea dati inci
mai puteau gisi subiecte interesante, Szath-
méri este, aldturi de americanul George
Catlin, unul dintre cei mai dedicati artisti
de acest fel, desi stilistic este mai aproape
de corectitudinea si acuratetea, putin inghetats,
a elvetienilor Peter Rindisbacher si Karl
Bodmer, ambii lucrind printre amerindienii
Lumii Noi in primele decade ale secolului.
Pictura documentaristdi era un gen nou,
practicat sporadic si fird prea mult har de
exploratorii si cordbierii veacurilor trecute,
transformati ad-hoc fin artisti; abia secolul
al XIX-lea atrage emulatia mai multor pictori
profesionisti spre acest gen, orientati fiind
fie spre Vestul american cu existenta simpla
si purd a «nobilului silbatic» indian, fie
spre Orient cu luxurianta suprapunerilor
de civilizatii. Pentru Szathméri, Romania acelei
epoci era un fericit punct de intilnire intre
Orient si Occident, cu stratificarea de matrice
culturale ancestrale peste care se suprapuneau
cele fanariote si, de curind, cu deschidere
spre Apus. Mozaicul uman cu vermiculatia
lui colorati, limbile de tot soiul tntretiindu-se
Intr-un zumzet indicibil, costumele de diverse
influente, orasele nesistematizate unde stri-
lucirea exorbitantd a caselor boieresti era
confruntatd cu bordeiele si cocioabele siracilor,
ce pastrau amintirea satului, adinc infipte
In centru, totul era demn de penelul unui
artist si multi peregrini au trecut si mas
citva timp aici; dar Carol Szathméri a fost
cel mai statornic indrigostit de atmosfera
aceasta si s-a stabilit in chiar centrul turbio-
nului, la Bucuresci.

Actiunea documentaristilor, la inceput em-
piricd, dictatd doar de precepte estetice
si atrasi de insolitul subiectelor, a devenit
cu timpul sistematica, stiintifici, punind
bazele cercetdrilor antropologice, etnologice,
etnografice si folclorice, intr-o vreme cind
acestea nu existau ca atare. In lucririle lor
acesti pictori au surprins tipuri umane, cutume,
ocupatii §i, uneori, in cazul unor triburi
amerindiene ce fintre timp au fost distruse
de fnaintarea tavalugului civilizatiei albilor,
consemndrile lor sint singurele mirturii ale
existentei si trecerii unor culturi, Constienti
de ineluctabila modificare, asimilare sau dis-
paritie — prin diverse mijloace voite sau ne-
voite, unul dintre ele fiind aculturatia —
a acestor forme de viatd traditionala, acegti
pictori au bitut zone Intinse si salbatice
pentru a consemna cu sfrguinta fiecare aspect
al existentei fruste, curate, birbitesti, aflat
la sorgintea civilizatiilor. Ei au fost, in acelasi
timp, si mari colectionari, interesati de toate
formele de cultura materiald produse de
subiectii ai ciror cronicari cu pensula deveni-
serd. Szathmdri era si el un astfel de colec-
tionar 7, stringind din cilitoriile sale orientale
sau autohtone orice fel de obiect ce mai
tirziu i-ar fi slujit de model pentru dezvoltarea
schitelor luate «in situ», De la primul siu
contact cu Romdnia este fascinat de bogitia
portului si de frumusetea oamenilor, fapt
ce-l cucereste pentru toatd viata si-l consacri
documentarismului, mai intli din proprie
plicere apoi cu finalitatea de a populariza
prin albume litografiate, tn cele mai largi
cercuri, in strdindtate cit si in tars, pentru
cei care nu-si cunosteau bogitia traditiilor,
mostenirea artei tarinesti si arhetipurilor
nationale. In acest sens el este unul dintre
primii artisti constienti de necesitatea demo-
cratizdrii artei, idee ce o slujeste prin editii
accesibile, menite si initieze §i si educe
gustul publicului. Atentia cu care trateazx
lucrdrile cu portul popular din intreaga
tard, ca si din celelalte tinuturi locuite de
romdni — Banat, Transilvania, Bucovina —
detaliile de croi, de ornament, de gitea

a capului, de materiale si accesorii, le fac
pretioase documente, oricind gata de a se
reconstitui dupi ele, cu deplind reusits,
orice costum ®,

De multe ori aceste lucrdri au fost acuzate
de idealizare — este drept doar in masura
fn care preferinta lui Szathméri se indreapti
spre bogatul costum de sirbitoare; pentru
ca documentul si fie it mai autentic si clar
pentru alte posibile compozitii, artistul fsi
schita modelele tn picioare, frontal, tn pozitii
firesti dar neangajate In vreo actiune care
ar fi alterat forma dati a costumului. Ideali-
zarea este de gisit la frumoasele chipuri
de domnite si la mfinile nemuncite, durdulii,
cu gropite, ale tiridncilor, dar acesta era
specificul spiritului romantic de a infrumuseta
— Alfred Jacob Miller, alt documentarist
american, redi pe cipeteniile indienilor din
prerii ca pe niste adevirati regi sau trufasi
printi medievali, scrutind depirtirile de
pe buze de pripastii, Incilecati pe focosi
cai pursinge arabi, foarte departe de realitatea
mult mai modestd. Chiar la noi, toti contem-
poranii lui Szathméri, interesati Intr-o mai
mare sau mai micid masuri de autenticitatea
costumului si de latura documentars a creatiei
lor, dau o imagine idilici asupra tiranului:
Henric Trenk il surprinde la tirg, vesel si
elegant, Emil Volkers la fel, Theodor Aman,
la_han, incilzit de bautur3d, pus pe sotii sau
prins tntr-un joc siltiret, Nicolae Grigorescu,
fara griji, Intins pe laviti, cintind din fluier
sau cocotat In carul purtat alene de boi.
Ar merita si acorddim o atentie mai mare
lui Volkers — pictor de exemplarid corecti-
tudine in redarea costumelor si fizionomiilor,
atingind astfei sfera documentari a artei —
pe nedrept uitat astazi din cauza laturii prea
curtene a lucrarilor l4sate,

Din nestipinita dorintd de cunoastere, de
explorare a unor zone noi, fie ele si tehnice,
Szathmdri ajunge la fotografie pe care o folo-
seste tot ca un pictor, cu simt al tonurilor
§i compunere ireprosabili. S-a vorbit mult
despre el ca fotograf si despre aporturile
sale In acest domeniu. Dar prea rar s-a subli-
niat aspectul pur estetic al pozelor sale cici,
pe lingd fotografia comerciald, de portrete
conventionale ale protipendadei si burghe-
ziei tmbogitite — ce inlocuise moda minia-
turilor de la inceputul secolului — el a practicat
si o fotografie artistici de indiscutabild cali~
tate. Atunci cind atacd o naturid statici® —
facind translatia de genuri in tehnici diferitea —
depdseste irecuzabil limitele fotografiei din
vremea sa, intllnindu-se pe aceleasi coordo-
nate cu marii maestri ai acesteia: Nicéphore
Niepce, Daguerre, Hyppolite Bayard sau
Adolphe Braun (ce pozase mtinile si picioarele
frumoasei contese Castiglione, la fel cum
Szathmari ficuse mina sotiei). De multe ori
foloseste fotografia in slujba artei sale docu-
mentariste — mult fnaintea pictorilor impre-
sionisti, a americanului Thomas Eakins sau
a hiperrealistilor de azi — fie imagini ca
atare, strinse in albume care si reprezinte
tara si oamenii, fie ca document rapid si
mai exact in surprinderea efemerului tn poze
pe care apoi le prelua si dezvolta plastic:
o panoramd a Bucurestilor din Turnul Coltei,
Baratia din Cimpulung®, carul alegoric al
berarilor la ceremoniile declararii regatului
in 1881, sau tipurile umane caracteristice
pentru meserii pe cale de disparitie (halvitar,
halvagiu, rahagiu, cafegiu, iaurgiu, otetar,
sacagiu, surugiu, arniut, tdietor de lemne —
figura acestuia din urma, greoaie §i primitiva
dar expresivd, este reluatd iIntr-un desen
in penitd).

Inclinatia spre documentarism nu-I pariseste
nici in Razboiul de Independenti — cind este
afiliat Serviciului Sanitar al armatei ca reporter
de razboi, alituri de mai tinerii Nicolae Gri-
gorescu, G. D. Mirea si Sava Hentia — lucrind
vederi panoramice, ca cea a Giurgiului si
Rusciukului, scrupulozitatea mergind atit
de departe fnclt numeroteazi obiectivele
si trupele si di legenda pe spate. Sau un desen
al calului domnitorului, probabil tn vederea
unui portret ecvestru de aparat. Sau schite
detailate de soldati de diverse arme, toti
in mare tinutd, eleganti, veseli si frumosi,
parcd pentru a ridica moralul trupelor. De
altfel, corectitudinea realizirii era absolut
necesard pentru a fi transmise lumii informatii
exacte de pe cimpul de lupti intr-o vreme
cind Tncd nu se cunostea metoda de tipirire
a fotografiei si ilustratia presei se ficea
cu gravuri In metal sau lemn. Multe din dese-
nele sale au fost publicate fn « Rasboiul »,
«lllustrated London News» si « lllustrierte
Zeitung », unele ficute chiar dupa poze,
cdri Szathmdri avea §i misiunea de a face foto-
grafii — impreund cu Franz Duschek, cum-
natul sdu —in vederea unui album luxos
ce avea si fie difuzat sub titlul « Suvenir
din Resbelul 1877 ». Cel putin doui dintre
imagini sint reluate tn desen ca cea a « Por-
tierelor pentru trecerea Dunirei la Corabia »,
pe care stau lejer citiva cilirasi in bluze albe,
de vara (tiparit In « L'lllustration » no. 1817/22
decembrie 1877) sau « Artileria cilireats »
ce inainteazid cu trompetii In frunte si care,
in schita, apare ca o trupa de cilirasi, modi-
ficindu-le uniformele tn tunici cu branden-
burguri si ciciuli — probabil ¢ nu-i placea
sd se repete |
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Interesants este si peisagistica lui Szathméri
atit Tn acuareld cit si in ulei. Temele de com-
pulsatie romantici, la modi (stinci, ruine
copaci singuratici *) la care si el se opreste,
nu au nimic dramatic si grandilocvent in ele,
sint curitate de misterul si groaza pe care
si le doreau pictorii germani. El rimine un
realist ce consemneazd rapid, cu vervd, ceea
ce simte Tn fata unui rasirit sau apus, a unei
cascade sau torent de munte tnvolburat.
Si aici, aplicarea directd a culorilor, fira
contur sau cu el ficut direct din pensuls,
conferd imediatetea necesard imaginii pentru
a fi proaspitd, verosimild. Multe dintre acua-
rele — in special cele cu peisaje acvatice,
muntoase — au multe asemandri cu lucrarile
lui J. M. W. Turner, si chiar daci s-ar crede
ci nu ar fi avut unde s& le vadd mai devreme
de moartea maestrului englez ** (cind Szath-
méri era format §i deja lucrase asa) nu putem
refuza ipoteza ca similitudinile de triiri au
avut ca rezultat aceleasi forme de expresie
artisticd realizate in aceeasi manierd. Unele
furtuni si unele r3sdrituri sau apusuri amintesc
de «Furtund de zipadd — vapor la gura
unui port» sau de « Castelul Norham Ia
rasirit » ale marelui peisagist britanic. Vederi
de noapte sau de asfintit (« Noaptea pe Du-
nére», «Regiment in mars»), din tlmpu!
campaniei din 1877, sint pline de forta si
vioiciune In surprinderea momentului spec-
taculos. Fatd de Grigorescu, care era mai
preocupat de tipurile umane, alterate sau
nu de situatia speciali tn care se aflau, de
miscdri violente si agitatie, Szathméri prefer%.i
impostarea in peisaj a personajelor, cu aceeasi
filosoficA minimalizare tn imensitatea naturii
ce ramine stradind, indiferentd, la treburile
omenesti. pAe o
Schitele n ulei, pe cartoane de mici dimensiuni,
unele neterminate, pe care artistul se exersa
pentru lucrari finite, sint pline de aceeasi
vivacitate §i prospetime ca a acuarelelor.
Aici personajul principal e copacul (salcii,
brazi, chiparosi), lucrat in pete puse viguros,
fird desen prealabil. In pinzele mari, tnsi,
peisajul e putin inghetat, conventional, repe-
tind lectiile invatate de la Claude Lorrain
si de la olandezii din secolul al XVll-lea —
sursa de lumin3 In fundal, sub orizont, legea
tritonalitatii, culise, personaje mici pierdute
in nemdrginirea spatiului — culoarea e lisd
si farimitata din cauza dorintei de a fi am#nun-
tit. Acestea nu sint multe asa ci nu pot algera
parerea despre un admirabil peisagist, |ubntqr
al naturii, al locurilor noi si al cilitoriei.
Peisajele citadine 1l relevd un observator
atent al decorului arhitectonic, al stilurilor
si al anecdotei agitatiei stradale — stiind ce
si selecteze mai reprezentativ si cum si com-
pund — datorate aceluiasi deprins ochi de
documentarist care i-a marcat intreaga crea-
ie.

}’liniatura, acuareld, desen, ulei, fotografie,
litografie, toate i-au fost la indemini lui Carol
Szathméri si le-a practicat cu ireprosabila
maiiestrie, puse in slujba lumii si epocii In
care a trdit, pe care le-a cunoscut sub toate
fatetele, cu toate mutatiile lor radicale (eco-
nomice, sociale, politice, tehnice, stiintifice,
cultural-artistice) si le-a iubit 1n egald mi-
surd, ficindu-i si pe altii si-i impértigeasci
dragostea prin opera sa.

Note

1 In Magazin Istoric nr. 4 (193)/Aprilie 1983,
C. Sivulescu in articolul « Carol Popp de
Szathmari: unele preciziri », aduce o salu-
tard contributie (pe altd cale decit a noastri)
in privinga clarificirii ortografierii numelui
# G. Oprescu — Pictura roméneasci in seco-
lul al XIX-lea, Biblioteca Artistica, Bucuregsti,
1943, p. 155

8 Idem — Pictorii din familia Szathmary, in
Analecta, 1943, p. 52

¢ Ibidem, p. 53;

G. Oprescu — Carol Popp de Szathmary de-
sinator, Analele Academiei Romine, Memoriile
sectiunii literare, seria Ill, tom X, 1941, p. 6
8 ldem — Pictorii din familia Szathmary,
op. cit., p. 57;

Idem — Pictura romé&neasci in
XlX-lea, op. cit., p. 59

" Ildem — Pictorii..., op. cit,, p. 82, 65.

® Emil Garleanu — Pictorii Carol si Alexandru
Satmary — tacil si fiul, in Calendarul literar
si artistic pe 1909, p. 129, 133;

Ana Maria Covrig — Catalog la Expozitia
de acuarele s5i desene inedite de Carol Popp
de Szathmary (1812—1887), Muzeul de Arci
al Municipiului Bucuresti, 1983

® Gh. Oprescu — Pictura romineascd ...,
op. cit.,, p. 59;

Idem — Pictorii..., op. cit., p. 49;

Idem — Carol Popp de Szathmary desinator,
op. cit.,, p. 8;

Maria Constantin — Costumul popular femeiesc
in stampele pictorului Carol Popp de Szath-
miéry, in S.C.LA., tom 19,1972

® Radu lonescu — Fotografia roméneasci fn
secolul al XiX-lea, in Arta nr. 7—8/1982

1 G. Oprescu — Carol Popp de Szathmary
desinator op. cit., p. 115
Idem — Pictorii..., op. cit., p. 62, 63

* Ana Maria Covrig — op. cit.

;’SG. Oprescu — Pictorii . + s OP. Cit., p, 44—
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note din documentare

pictura (3)

puncte de plecare pentru realizarea ciclului
de picturi «imagini dobrogene»

virgil preda

Existd o arhitecturd complex3 a peisajului dobrogean
'n care intri treptat, privind-o direct, cu ochii,
dar simultan si cu fnchipuirea. Nu pot rdmine pe
deplin satisficut de schitele in creion care repre-
zintd doar frinturi de peisaj redate numai cu posi-
bilitatile limitate de cuprindere perspectivald a
ochiului.

Simt nevoia si-mi organizez in minte un plan general
teoretic, in care dialogheazi cimpia cu dealul, apa
cu stufrisul, stinca cu imensitatea cerului.
Reducind la esentd, existd un dialog continuu intre
orizontala atotstapinitoare, dominantd si onduldrile
dealurilor care imbraci fie forma unor gigantice
piramide, fie forma unor valuri intepenite vesnic.
Despartite doar prin linia subtire a orizontului,
apele lacurilor si apele cerului comunicd printr-o

intr-o multitudine de forme si dimensiuni geometrice
pe care le am «a priori» asezate pe ecranul meu
vizual interior. Deduc astfel aspectele peisajului,
pornind de la o anumitd geometrie compozitionald,
obligind formele de teren si se finscrie in aceasta
reducere la esentd. In fond este un efort compozi-
tional continuu, in care spatiul ocupat dialogheazd
cu spatiul non ocupat, dealurile, cimpia, clédirile,
stincile, dialogheazd cu imensitatea cerului care
preseazd de sus toate formele.

M3 fascineazd construirea in limitele laturilor pinzei
a unei geometrii cit mai simple, care sd includd in
mod misterios o multitudine de forme elementare,
atotcuprinzitoare.

Simt ci aceastd reducere la simplitate poate construi
o imagine monumentald, la geneza cireia existd

punerea succesivd a unor straturi de culoare aster-
nutd subtire ; nuantele diverse ale suprapunerilor
de ton pe ton vor da vibratia necesard culorii.
Voi folosi culoarea asa cum mi-o voi aminti emotio-
nal, dar n acelasi timp acordatd cu rigoarea paletei
de atelier; voi exclude stridentele coloristice,
pentru ci fintreaga atmosferd dobrogeana topeste
in mod miraculos tonurile de ocru, verde, albastru,
violet si rosu cdrdmiziu, in suprafete imense de
griuri de o nesfirsitd varietate.

Va trebui si-mi fac o mare provizie de alb, apoi de
ocruri, rosu englez, albastru de mangan, violet
de mangan si verde smaragd; putin negru nu va
lipsi pentru a da uneori o mai profundd muzicalitate
culorilor. Culoarea cea mai puternicd care mi-a
impresionat retina a fost albastrul de mangan intins

ciudati osmozi. Cristalele uriase ale stincilor se
infig piezis in oblicele indltimilor. Orizontala imensd
sustine oblicele finclinate in infinite unghiuri.
Verticalele clddirilor vin si intregeascd compozitia
generald a peisajului.

Voi fintrebuinta vizionarea simultani, frontald si
de deasupra a peisajului, in constructia unora dintre
tablouri. Parceldrile culturilor aduc un plus de linii
si forme care dau o mai mare consistentd compozi-
tionald.

Nu se poate ca si nu folosesc geometria ca suport
general al imaginilor.

Arhitectura formelor de teren, arhitectura con-
structiilor realizate de om, arhitectura rezultata din
parcelarea culturilor, suprafetele vegetatiei natu-
rale, toate acestea imi sugereazd o multitudine de
triunghiuri, dreptunghiuri, romburi, piramide, trun-
chiuri de piramide, paralelipipede ; induc din reali-
tatea pe care o privesc formele geometrice esen-
tiale. Procesul de geometrizare a peisajului se pro-
duce si invers, cdutind s3 fnscriu realitatea vizibild
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un sentiment emotional profund si de durata.
Ratiune, rigoare, pe de o parte si sentiment cald,
pe de alta, trebuie si se Tmpleteasca firesc in constru-
irea formelor viitoarelor pinze.

Majoritatea pinzelor vor fi intinse pe orizontald,
uneori acuzind orizontalitatea pind la dimensiunea
a trei-patru pitrate §i chiar mai mult; vreau si
subliniez astfel presiunea orizontalei dominante
care stipineste esenta peisajului.

Uneori compozitiile vor cuprinde ceruri imense,
in care linia orizontului va fi aproape de limita de
bazi a pinzei, alteori aceeasi linie va fi aproape de
limita de sus a pinzei, cuprinzind triumful pamintu-
lui si al vegetatiei. In lucririle care vor intra in cea
de a doua categorie voi trasa cu cea mai mare ri-
goare delimitdrile culturilor (benzi orizontale supra-
puse ca intr-o falie tectonicd), dreptunghiuri, tri-
unghiuri, romburi.

Rigoarea geometricd a formelor imi cere intrebuin-
tarea unei tuse calme, care si acopere «a plat»
suprafetele. Voi obtine vibratia culorii prin supra-
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cu dérnicie pe ferestrele, usile si stilpii caselor vechi
de tard, cu prispa.

Uneori poate voi reda aluziv discul solar, aproape
contopit pe cer.

Voi privi zilnic natura in diferitele ipostaze ale
zilei, ducind cu mine in atelier doar schite simple
pe care le voi retranspune rind pe rind pe pinze
uneori direct, alteori combinind pe o singurd pinzd
imaginile diferitelor schite.

Sper sd reconstruiesc in pinzele mele o Dobroge
proprie, in care amintirea se va impleti cu notatia
directd a peisajului.

Trebuie si pistrez cit mai mult timp sentimentul
primar in fata naturii, uneori impletit cu nostalgia
acesteia Tn sufletul meu de ordsean.

Tmi amintesc ci pinzele cu subiecte dobrogene ale
lui Stefan Dimitrescu, Nicolae Tonitza, Dimitrie
Ghiata si Vasile Popescu au cuprinse in ele calmul
formelor geometrice ample si al tusei linistite,
curate. Mi voi duce cit de curind si le revdd la
muzeu, Tnainte de a incepe lucrul.
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temeiuri de gindire

figurativa

mihai ispir

O expozitie organizatd la Inceputul verii la
Muzeul de Artd din Craiova, cu participarea
unui grup de tineri plasticieni si a trei invitati,
a avut darul si suscite, dupd opinia noastrs,
ideea unei eventuale dezbateri mai largi asupra
pozitiei artistului de azi in fata uneltelor ce-i
stay la indemind, dar si in fata unui anumit
tip de gindire figurativd traditionald, Cum
afinitatile elective au fost evidente, ldsindu-se,
totodatd, puse in lumini de o mobilare a spa-
tiului expozitional foarte atent ginditid, se
poate vorbi, fird teama de a gresi prea mult,
de o convergentd a cercetdrilor plastice
ilustrate in substratul cireia descifrdm, chiar,
o discretd notd polemici. O polemici, desigur
« cordiald », pentru a parafraza un titlu cunos-
cut; o polemicd rezultind, de altfel, din gradul
de noutate — noutatea e intotdeauna pole-
micd a optiunilor propuse. O polemics, deci,
constituind garantia autenticititii si seriozi-
titii muncii artistice ale cirei rezultate le-am
putut vedea fn ambianta clddirii Muzeului
craiovean. Care ar fi tinta acestei atitudini?
Ne ingdduim, pentru a o rezuma, si facem
un oarecare ocol, citind din tnsemnirile lui
de Chirico: «Singura cauzi a decadentei in
care se zbate astdzi pictura este pierderea
totald a mestesugului, a tehnicii picturale.
Cuvintele mestesug si tehnici si-au pierdut
astdzi semnificatia ». Trecind peste caracterul
socant al afirmatiei lui de Chirico, pe care
trebuie si-l atribuim, desigur, unui exclusi-
vism propriu puternicei sale personalititi,
nu e mai putin adevdrat ci uneori, privind
astdzi nu putine dintre operele avangardei
istorice, sintem finclinati si-i dim, partial,
dreptate. In fata multora din aceste opere
notorii, cunoscute fn prealabil cu ajutorul
reproducerilor, nu poti si-ti reprimi o initiald
nedumerire vizavi de infitisarea lor reald
care pare a reclama, nu o datd, interventia
urgentd a restauratorilor. $i este un adevir
cd in prezent, in atelierele de restaurare din
multe muzee ale lumii, anumite lucriri de
artd modernd necesitd aproape tot atitea
ingrijiri ca si bunurile patrimoniului traditio-
nal. Sigur, nu coeficientul tehnic este cel care
determina fn primul rind valoarea lucririlor
in discutie. Pictorii expresionisti, de pilds,
se stie, se dezinteresau voit de nivelul strict
material al operei, de problemele suportului
sau ale pigmentului, cu totul secundare dupi
opinia lor, esentiald fiind considerati doar
calitatea genuind a impulsului creator. Fapt
este insd cd lipsa de preocupare, ca §i ex-
cesul de preocupare, pentru o conditie in
fond fireascd, a operei de arti, aceea de a fi
«ficutd», «in-formatdi», cum se spunea fin
chip aristotelician, la noi tn secolul al XIX-
lea, are riscurile sale. Ele ies cu atit mai mult
la iveald, atunci cind contactul cu operele maes-
trilor este mijlocit nu numai de reproduceri
dar si de lucridri ale epigonilor sau imitatori-
lor. Un Dali ori un Mondrian, de pilds, par
dezavantajati daca 1i vezi dupd ce ai parcurs
intli variante «cosmetice », tehniceste « per-
fecte», ale suprarealismului ori abstractiei
geometrice.

Dar mai este un aspect., Dinaintea unor lucriri
in care latura conceptuald apare afisati in chip
ostentativ, trecind dincolo de limitele demon-

stratiei, ai uneori senzatia rarefierii ultime a
expresiei, pind aproape de pragul absentei
acesteia.

lar polemica evocatd in primele rinduri atinge,
poate, i asemenea impasuri. Asistim, intr-un
fel, mutind, fireste, lucrurile, si pastrind toate
nuantele si proportiile, la reconsiderarea,
in anumz misurd, a termenilor confruntirii
dintre academism si revival-ul artizanal de la
finele secolului trecut. Sigur, este exclusi
orice analogie intre estetica idealismului aca-
demic si teoria subiacentd conceptualismului
anilor 1970. Dar nu e mai putin adevirat ci
Ruskin si Morris si-au axat polemica pe ideea
apropierii « vietii » i «artei » motiv conduci-
tor, apoi, al atitor manifeste, programe si
tendinte avangardiste, chiar si al acelora orien-
tate spre «pura vizualitate», ca neoplasti-
cismul, constructivismul sau Bauhaus-ul, Inte-
leasd ca produs al unei activititi formative,
faptuitoare, arta e, intr-o astfel de perspectivi,
readusd in cimpul experientei, in sfera unei
normalitdti unde specificitatea ei se deslu-
seste de la sine. Ea se reintegreazi astfel
unei utilitdti nemijlocit sociale, chiar daci
validate de prestigiul muzeului, definindu-se
drept rezultatul unui proces de transfigurare
urmind calea obligatorie de la materie la
forma.

Inchizind aceastd prea lungid digresiune, si
notdm cd expozitia care ne-a provocat-o (or-
ganizator, muzeograful Citilin  Davidescu)
a dezviluit, credem, cu pertinentd tocmai
resorturile intime ale unei astfel de reeva-
ludri a bazelor si consecintelor actului artis-
tic. $i aceasta, printr-o exemplard reintoar-
cere la unele din sursele spiritualititii autoh-
tone, intruchipate de arta noastrd medievali,
conceputd, cum se stie, ca o «scriere» de
imagini, ca un mod de a insufla vitalitate prin
« grafie », ca o convertire a grafiei in « zugri-
vie », Asemenea premise de repunere in drep-
turi a elementului artizanal, a manualititii
incorporate in substanta picturii, am desci-
frat, din nou, n lucrdrile expuse de cei trei
invitati.

Noutatea picturii lui Horia Bernea s-a Inteme=
iat, incd de la inceput, pe acceptarea, pini la
un punct, a traditiei sevaletului intr-o vreme
cind aceasta pirea si se indrepte citre o rela-
tivd marginalizare. Inventia lui Bernea s-a
plasat Induntrul traditiei, si a rimas, de fapt,
prevalent atasatd ei. Din fondul picturii autoh-
tone Bernea a reusit si capteze insi tocmai
un esential autohtonism traductibil in picturd,
si intraductibil tn alt limbaj artistic. Domeniul
siu de investigatie rdmfne concretul simbolic,
unde umilul e investit cu o inconfundabild
aura de spiritualitate.

Prezenta lui Marin Gherasim a demonstrat
incd o datd interesul subiectului de meditatie
artisticd pe care artistul si l-a impus de mai
multd vreme, pornind de la ideea echivaldrii
constructiei vizuale cu o arhitecturs a spiritu-
lui. Intr-adevdr, pictorul nu se opreste la
etapa articuldrii planurilor si raporturilor
spatiului plastic, ci fncorporeazi geometrii-
lor imaginate valori ce indrumi gindirea privi-
torului spre temeiurile vechii noastre arte.
Nivelul organizirii compozitiei se impleteste
strins cu cel al unei reprezentdri simbolice
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pe cftt de lapidare pe atlt de pregnante,
La Florin Mitrol cosmosul imaginil se alcitu-
ieste pornind, am spune, de la spatiul-suport,
ca de la un dat material §i spiritual totodata.
Pictorul atribuie «fondului», de reguli pre-
dominant fn raport cu «figura», esentiali-
tatea celebrului topos a-topos bizantin, dar si
o calitate nelinistitoare si palpabild, o secretd
vitalitate prefigurind, parcd, viitoare germi-
natii. Pe acest fundal al tensiunilor si latente-
lor implicate, refuzat finitudinii, dar totusi
continut tn ea, semnul plastic, ori simplul
contrast valoric dobindesc deindatd stralu-
cirea si firescul gestului primordial.

Astfel de jaloane au fInlesnit dintru fnceput
grupajul expozitiei si chiar panotarea ei,
constituind nucleul ideatic al unor directii
orientative n creatia celorlalti participanti.
Cristlan Paraschiv a prezentat doud lucriri
din noul sdu ciclu in care, dupi reusitele expe-
rientelor precedente, centrate pe cite un
anumit motiv pictural cu ‘functie metaforicd,
revine la obirsia limbajului optic, propunind
echivalente ale procedeului literar al «de-
scrierii », redate cu un deosebit de rafinat
simt al materiei. Constantin Pacea a participat
la rindu-i cu lucriri apartinind unui ciclu
compact, intitulat « Griu », unde predilectia
sa pentru forma finchisd, contrapunctati, aici,
de inerenta vibratie a figurdrii, slujeste cu
eficacitate investirii acesteia cu un fel de ma-
gie, care este In primul rind a picturii. Gruia
Florut parcurge, se pare, o fazi de tranzitie,
ilustratd prin lucrdri oarecum diferite, dar
totusi de o respiratie unitard: am remarcat
o admirabild naturad statici invocind prin tra-
tarea materiei in razuiri §i reveniri succesive
conotatii bizantinizante, apoi o alta unde im-
postarea voit asimetricd a motivului dezvi-
luie, ca si compozitiile din ciclul « Faguri»,
tendinta spre o expansiune controlati, dar
neinhibatd, a sensibilititii. Cei trei tineri ar-
tisti fiind cunoscuti si prin activitatea lor ante-
rioard, am dori si folosim cuvintul «reve-
latie », desi cam uzat si riscant, tn legiturd
cu pictorul Mircea Novac din Craiova., Acesta
a expus trei naturi statice (doud din seria
« Tiugi ») unde tratarea elementelor in tuse
maruntite, echilibratd de coeziunea formelor,
ca §i restituirea lor prin clar obscur, concuri
la inchegarea unei variante sui-generis a pic-
turii metafizice, cu foarte vidite trisituri
« muzeale ». Stefan Rimniceanu abordeazi o
noud etapd a creatiei sale, renuntind la abstrac-
tia simbolicd in favoarea unor montaje de frag-
mente generice din morfologia unei arhitec-
turi medievale interpretate in cheia stilului
pictografic. Organizarea pinzelor in poliptic
le sporeste inzestrarea evocativd. Sorin Novac
trateazd tema «impachetdrii» cu dezinvol-
turd si o vivacitate cromaticd desfisurati pe
spatii mici dar domolitd pe ansamblu, indicind
o dotatie autenticd pentru scenografie, pro-
fesiunea sa curentd. Broderiile Floricdi Pacea
s-au integrat de asemenea expunerii parie-
tale, sintetizind citeva dintre leit-motivele
manifestdrii: «scriitura», apelul la o tehnici
traditionald, avatarurile simetriei, asocierea
dintre organic s§i geometric,

La capitolul sculpturi ni s-a impus, mai tntli,
«Arcul » lui Leonard Rdchitd, continuind seria
« Arhitecturilor afective», volum viguros
segmentat, sugerind arhaitatea cupolei orin-
duite ca insemn spatial al unei concentriri
de energii. Claudiu Filimon aduce in atentie
imbucirile grinzilor de lemn rotund ale con-
structiilor tdrdnesti, grupindu-le tn structuri
adunate din care nu lipseste .sensul antropo-
morf. Mihai Ecobici ftnchipuie deopotrivd o

3 aspecte din expozitie

microarhitecturd emblematici, un fel de arc
de triumf cu aluzii la alcituirile megalitice,
desi realizat din lemn. loan Boloorea mediazi
translatii intre anatomia portretului si carcasa
castii medievale tn juxtapuneri unde am des-
cifrat placerea contrastului expresionist, rele-
vatd si de «Personajele-fereastra» ale lui
Marcel Voinea, iar Marian Zidaru a confirmat
modul inteligent in care-si cultivd factura, in
prelucrdri zoomorfe cu nuante din «arta
saracd ».

Grafica a prilejuit retntilnirea cu tncintitorul
« lettrism » al Doinei Simionescu, alternind si
imbinind strdfulgerdrile gestului cu delicate-
tea benzilor de tus. Un alt tip de opozitie a
oferit Constantin Constantinescu, intre rigoarea
unei retele restituite perspectivic si capricioa-
sele eflorescente liniare din jur. Dan Mihdl-
tianu « pune in operd » pasiunea pentru reali-
tatea nudd a detaliului, pentru studiul supra-
fetelor si texturilor si totodatd un ascetism
grafic de sursi minimalistd. Suzana Fdntdnariu
alege fnsemnul «nodului» ca reper existen-
tial si ca rdscruce a unor experiente infap-
tuite sub egida «noului desen ».

La capdtul parcurgerii lucririlor, consemnim
incd un aspect general ce ni s-a pirut a des-
chide perspectiva unui comentariu aparte.
Cici multiplele reevaluiri expresive de care
vorbeam, din prezentarea de la Muzeul craio-
vean, axate pe conceptul artistului — «arti-
fex », nu ar fi fost posibile fird acumulirile din
pericada studentiei, atit de vidite in ceea
ce au ardtat participantii tineri. Cotitura care
s-a cristalizat tn ultimii ani in procesul de
Invétdmint, la Institutul « Nicolae Grigorescu »
din Bucuresti, fsi dezviluie deja roadele.
Cursurile de restaurare si conservare, cele
de tehnologie a materialelor si transpunere
$.a, laolaltdi cu orele de atelier, contribuie
eficient la asigurarea unei insusiri clt se poate
de solide a fundamentelor mestesugului artis-
tic, in toate fatetele sale, implicind cultura
si istorio Iduntricd a fiecirei ramuri de
specialitate, si creind tinirului absolvent o bazi
trainici de profesionalitate, legitimind orice
evolutie ultericard. Si iatd, rezultatele se
vid deja. Ele apar fird echivoc si in expozitia
comentatd, admirabild ca intentie si ca tnfip-
tuire, constituindu-se pe drept cuvint, asa
cum aratd Vasile Drigut in catalog, «ca un
fapt de autenticd valoare culturald ».
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georgia lavric, tatiana rogovschi-slitineanu, rodica leuca,
constantin sevtov—hanul cu tei

mihai driscu

Georgla Lavric tsi numeste — dreptul artistu-
lui | — asamblajele textile «broderii», dar
nu o cearti pe cuvinte intereseazd acum, ci
tn primul rind modul In care — obsesie a
epocii | — ea «recicleazi » materiale scoase
din uz. Autoarea recupereazi ingenios-non-
salant un Intreg inventar de materiale hetero-

clite (pe ling4 resturi textile de o mare varie-
tate introduce chiar, intr-un fel de portret,
ochelari si ochi din sticld).

Georgia Lavric utilizeazi motivul central ca
principiu organizator, compozitiile sint sime-
trice (sau aproape), de obicei ele contin stilizari
desprinse din amintiri heraldice. In asamblajele
ei foloseste cu multd sigurantd — fiind subor-
donati i armoniei cromatice — tehnica « mon-
tajului de citate». Decupajele de materiale
cu diferite texturi — de la stofa de mobild
la danteld — si uzuri functioneazi drept «ci-

tate » cu sens calitativ, de felul «somptuozi-
tate », «extinctie In timp », « puritate », etc.
Constatim ci, uneori, spectacolul decorativ
este virat spre umoristic (5i nu este vorba numai
despre inscriptioniri directe ca «te rupi cind
faci un ou», ci si despre hazoase abateri de
la regulile heraldicii). Diferitele faze de « lucru

1. Georgia Lavric: Colivia,
broderie

2. Rodica Lleucd: Compo-
zitie, portelan

3. Constantin Sevtov: Com-
pozitie, inox

4. Tatiana Rogovschi-Sld-

tineanu: Amintiri, panou
decorativ

5. Nina lliescu: Marea,
vestimentatie

6. Luminita Spiridon: Ca-
baret, vestimentatie

manual », aspectele pur artizanale sint urmarite
cu grijd: se resimte — si se transmite — o
nedisimulatd plicere a executiei, o incintare
a muncii.

Nu este doar o simpli figura de stil afirmatia c&
astizi, si In «regatul Ariadnei» se lucreazd
frecvent cu prefabricate, viteza de lucru,
randadamentul nemaifiind, se vede, exclusiv
calititi ale productiei industriale. Exersatd
— §i recunoscutdi — tn  domeniile tapiseriei
si creatiei vestimentare Tatiana Rogovschi-SId-
tineanu expune acum panouri dreptunghiulare
de dimensiuni medii si mici cu aplicatii de
diferite materiale textile. Regulile de lecturd
ale tapiseriei traditionale dar si cele ale pla-
neititii «tabloului » alcituiesc grila prin care
Tatiana Rogovschi-Slitineanu 1si compune seria
de naturi statice. Desi este vorba despre mate-
riale cusute fntre ele (in acest caz autoarea
verificd, pentru folosintd personald, In prac-
ticd, la masgina de cusut, cunoscuta butadi
«nu cu clei se face colajul »), solutiile compo-
zitionale nu diferd In mod esential de ratiunile
de simplificare a tabloului pe care, tn 1912,
Braque le resimtea lipind hirtii sau de climatul
emotiv pe care, ceva mai tirziu, 1l urmirea
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Picasso, lipind hirtii imprimate cu flori. $i
totusi diferente existd: autoarea e interesatd
nu de fragmentarea planurilor, ci mai curind
de sensul arabescului si eleganta colajului

matissian i depaseste faza tautologiei cubiste
(cind ziarul reprezenta ziarul) cu efementul
fmprumutat recompune ceva absolut diferit

(din mitase cu flori stnt decupate siluetiri de
pretioase pocale). O elaborare rationald, un
control constant itn vederea unei mari lizibi-
lititi — contrastul « teoretic» figura-fond,
contraste de calitate — lucios-mat, ritmari si
rime simple, au ca efect o atmosferd de «lux
calm si voluptate » realizatd cu mijloace eco-
nomice, dar sugestive.

Modulii expusi de Rodica Leucd introduc o

arta vestimentara

marina sabados

Recent Infiintat in judetul Neamt, Atelierul
35 1si inaugureazid activitatea la Inceputul
acestei veri, cu o expozitie de artd vestimen-
tard care constituie un eveniment inedit in
contextul manifestirilor artistice organizate
de filiala U.A.P. Neamt (galeria Arta).

Nina lliescu si Luminita Spiridon expun 22 piese
de creatie vestimentari feminind care, privite
in ansamblu, -poartd marca unui numitor sti-
listic comun. Aflate la inceputul unei expe-
riente artistice ale cdrei coordonate se intu-
iesc de pe acum, ele tatoneazd modalititile
de exprimare specifice artei vestimentare,

propunind formule compozitionale sugerate
chiar de proprietitile materialelor folosite:
matase, pinzd topitd, catifea, borangic. Orna-
mentul pictat, cu rol structural in compozitia
generald, did nota de unicitate a fiecirui model
in parte. Sugerind variate medii ale materiei

tem3 de circulatie n ceram cai nternationald
actuald: producerea de contraste si, simul-
tan, atenuarea lor, O form3 «rece», netd,
de o claritate geometrici, extrasi din reper-
toriul industrial este « sabotati» cu o cidere
ca si intimplitoare de fibre torsadate. Aceasts
dispunere indeplineste o functie aluziva la
forma organici si la aleatoriul natural. Con-
trastul amintit este atenuat de un coloriaj
sobru si subtil nuantat; cu aceasta Rodica
Leuci dovedeste serioase cunostinte tehno-
logice. In solutiile de amplasare a acestor mo-
duli, un rol important 1l are limbajul canti-
tativ, adici numirul de moduli in distributie
liberd, Cu aceastd lucrare autoarea realizeazi
o reusitd «tnnobilare » a unui material indus-
trial, portelanul sanitar.

Autonomia sculpturii mici este asigurati de
faptul ci& dimensiunea redusd face parte din
conceptia initiald, din ideea primi, cu alte
cuvinte lucrarea nu face parte din categoria
stadiilor intermediare, a machetelor ce presu-
pun alte relatii dimensionale.

Sculptura micid a tindrului metalist Constantin
Sevtov tine de solutiile abstractiei organice. In

decupajul formelor, « coaserea » lor pirn sudurd
si slefuirea metalului (relatia speculars,
« oglindirea » Imbogateste, prin continua trans-
formare, aspectul lucrdrii) autorul introduce
o severid constiintd artizanali. In decalarea
egald a pozitiv-negativelor existi o posi-
bild atingere cu o etapid a compozabilelor/
decompozabilelor lui Berrocal, atingere cireia
Constantin Sevtov stie si-i asigure o tonalitate
proprie.

— acvatic, vegetal, sideral — si recreind stari
de spirit, cromatica, In varietiti tonale modu-
late in degradeuri si ornamentul, intr-o trans-
criptie grafici fluentd pe suprafatd, sint, ali-
turi de croiurile asimetrice, uneori combinate
cu drapaje, caracteristici ale pieselor de ves-
timentatie realizate de cele doud expozante.
Unitarid in ansamblu, expozitia se articuleazd
pe datele specifice fiecirei personalitati artis-
tice In parte, Luminita Spiridon probind o
anume inclinatie spre design vestimentar, In
timp ce Nina lliescu insistd asupra unicitdtii
fiecdrei piese.

Expozitia de arti vestimentari de la galeria
« Arta» din Piatra Neamt deschide perspec-
tiva unor alte posibile formule expozitionale
care si impuni atentiei publicului din locali-
tate valentele artistice ale ceramicii, sticla-
riei, metalului sau tapiseriei.




centenar utrillo

precizari

privind un peisaj
din colectia zambaccian

gheorghe cosma

Intre lucririle deosebit de valoroase din sala
francezi a colectiei Zambaccian se afld si doua
peisaje de Maurice Utrillo. Dup3 stiinta noas-
tr3, in colectiile din Romé&nia mai existd Incd
doud peisaje de Utrillo: « Basilica din Mont-
martre» (col. dr. I. Siligeanu) si «Stradd in
Montmartre » (col. |. Haravon), ambele fin
Bucuresti . Dacd ne referim in general la
modul cum este reprezentatd pictura franceza
moderna in muzeele noastre, constatim faptul
ca sala francezd din colectia Zambaccian are
o contributie din cele mai tnsemnate. Aici
se pot vedea lucriri de Corot, Delacroix, Re-
noir, Pissarro, Sisley, Bonnard, Cézanne, Ma-
tisse, Derain, Marquet, Picasso, Laprade si
cele doud peisaje ale lui Utrillo.

Prieten cu criticul de arti Georges Besson,
Zambaccian s-a apropiat de pictura francezd
cu pasiunea unui «connaisseur », vizitind cu
regularitate saloanele si galeriile de arti pari-
ziene 2, In acelasi timp el a ajuns si-i cunoasci
pe Matisse, Bonnard, Marquet, Derain, Duno-
yer de Ségonzac, Maillol si alti mari artisti
francezi in propriile lor ateliere. In 1932
Zambaccian este primit de Ambroise Vollard
la resedinta sa din Rue Martignic nr. 28, unde
are posibilitatea s& vadd numeroase opere ale
wi Cézanne, Degas, Rouault, Bonnard, Ma-
tisse, Derain, Picasso, Laprade, intre care si
Utrillo®. Pentru colectionarul Zambaccian
se pare ci aceastd intilnire cu celebrul negustor
de arti francez a fost hotidrftoare. Rimine
coplesit de bogitia colectiei acestuia — avea
circa 200 lucrdri de Cézanne, serii mari de
pinze ale lui Degas, Matisse, Picasso §.a. —
dar mai cu seamd 1l impresioneaza valoarea lor
artisticd.

Dup# George Bellu (Bellio), primul mare colec-
tionar si sprijinitor al pictorilor impresionisti*®
din secolul trecut, Zambaccian este neindoiel-
nic cel de al doilea important colectionar ro-
man de artd francezd moderni. Dar spre deo-
sebire de primul, a cirui colectie s-a dispersat
tot la Paris unde o constituise, Zambaccian
o pistreazd, inzestrind patrimoniul nostru
muzeal cu opere rare §i de o inestimabild
valoare.

Cert este faptul ci Zambaccian 15i constituie
colectia de artd francezd dupa 1930, in scopul
vidit de a poseda opere reprezentative ale
unor importanti pictori din scoala pariziani,
a ciror cunoastere este de o deosebitd impor-
tantd pentru Iintelegerea evolutiei picturii
roménesti moderne %, In valoroasa lui colec-
tie, vizitatorul poate si discearnd ce-i apropie
sau deosebeste pe Pallady de Matisse, pe lser
de Derain, pe Steriadi de Pissarro sau Sisley,
despre care unii critici strdini au ficut uneori
aprecieri superficiale, nu totdeauna in favoarea
picturii noastre. De aceea, ni se pare, nu lip-
sitd de importanta, studierea picturilor fran-
ceze moderne existente in colectiile noastre
muzeale, care sint incd insuficient cercetate
$i despre care circuld chiar date confuze si
incomplete in unele din publicatiile noastre &,
Ne oprim, in cazul nostru, la «Peisaj din
Montmagny » (inv. 371/88071; ulei pe pinzi
lipitd pe lemn; 0,455x%0,540; semnat stinga
Jos, cu brun: Maurice Utrillo, nedatat), care,
In_catalogul muzeului « Zambaccian» din
1973, este inregistrat cu date sumare, intre
care se strecoard si unele erori. De pilda,
locul mortii artistului este consemnat gresit
«Vesinet » %, el fiind In realitate « Dax»,
a5a cum rezultd din moncgrafiile publicate
de istoricii de arti francezi ca si din marile
enciclopedii de arta?. In acest catalog nu se
mentioneazd circulatia operei 'n diverse co-
lectii sau expozitii, datele fiind limitate doar
la perioada intrarii in colectia Zambaccian,
dar si in cazul acesta cu unele lacune de
informatie.

ste surprinzitor si faptul cd, desi in 1970
Editura Meridiane publicase traducerea mono-
grafiei « Utrillo» de Francisc Carco (dupid
ultima editie din 1956), unul dintre cei mai
autorizati biografl ai pictorului, la aceeasi
editurd apare in 1972 un album « Utrillo»,
In care referirile la acest peisaj continui si
ﬂe. confuze si eronate. Cu toate c& monografia
lUi Francisc Carco este mentionatd in biblio-

grafie si ar fi putut oferi indicii, dupd cum vom
vedea, pentru fixarea perioadei de executie
a acestei lucrdri, autoarea albumului propune
totusi ca datare pentru «Peisaj din Mont-
magny » anii 1920—1922 8,

Dupd cum se stie, biografii lui Utrillo disting
citeva etape si perioade destul de bine delimi-
tate In evolutia sa stilisticd. Prima perioadd
e consideratd a fi intre 1902—1908, cind debu-
teazd sub influenta lui Pissaro si Sisley, de
care se desprinde Inci repede.

In acest timp, Utrillo lucreazd mai intii in
atelierul mamei sale, apoi la Montmagny tn
apropiere de Paris si Incepe sa picteze aspecte
cu strazi din cartierele sirace din Montmartre.
Etapa cea mai rodnicd, apreciati a fi apogeul
creatiei sale, numitd « perioada albi», este
fntre 1908 —1920, cind picteazd un numir im-
presionant de lucrdri. Dupdi 1920, sub in-
fluenta picturii mamei sale, Suzanne Valadon,
in paleta sa apar si culori mai puternice, de
predilectie rosu si albastru, iar in peisaje sint
introduse si figuri, tn special femei.

Prieten al familiei pictorului, Francisc Carco
oferd In cartea sa date foarte pretioase pentru
a stabili perioada de executie a lucrdrii « Pei-
saj din Montmagny ». El fsi aminteste ci Su-
zanne Valadon I-a fndemnat pe Utrillo si
picteze pentru a avea o ocupatie ca in felul
acesta sd se lase de bauturd. Un detaliu deo-
sebit de important pe care-l povesteste Carco
este faptul cd el a vidzut in atelierul siu, din
epoca lui de inceputuri, citeva pinze «zugra-
vite cu o rard mdiestrie», In care apdreau
«niste fatade de cramid decorate cu litere
mari ale cuvintului « VINS»?® Or, peisajul
din colectia  Zambaccian se numard
netndoielnic printre aceste lucrdri, deoarece
pe fatada casei din stfnga, deasupra usii, apare
cuvintul « VINS », scris stingaci 1n majuscule.
Dupi cum indici si titlul, acest peisaj a fost
pictat la Montmagny, ling Paris, in perioada
cind Utrillo a fost internat pentru dezintoxi-
care la spitalul « Sainte-Anne», unde l-a in-
grijit doctorul Vallen. Francisc Carco mai
mentioneazi, pe lingd Montmagny, si alte
nume: Butte-Pinson, Pierrefitte, «locuri pas-
nice, punctate de micii arbori rotunzi din
livezi, ingramiditi pe cimpie, esalonati de-a
lungul drumurilor, cu ziduri cu streasind de
tigle, cu cisute mirginind ulite linistite de
sat. . »29,

Un peisaj din aceasti serie este mentionat
si de Pierre Courthion 1n monografia sa
« Utrillo», din 1948, cu titlul; « Le marchand
de vin de la Butte Pinson a Montmagny »,
precizind si anul executiei: 1907 . Compa-
rat cu peisajul din colectia Zambaccian, se
vede clar ci sint aproape identice. In ambele
peisaje apare, In prim plan la stinga, modesta
casd cu acoperis fnalt, cu un cos de fum viruit
in alb, iar deasupra usii, sub streasind, este
scris:  « VINS», Peisajul finconjuritor, cu
pomi (dreapta), cele citeva case din planul
secund, precum si altele mai Indepirtate, indicd
fira dubiu acelasi motiv topografic. Singura
deosebire intre aceste doud lucriri constd
in paginatie. Peisajul din colectia Zambaccian
este vdzut pe orizontald (0,455X0,540), iar
cel mentionat si reprodus de Pierre Cour-
thion este paginat pe certicald (0,730 x 0,550).
n consecintd, aceste doud peisaje nu numai
cd reprezintd acelasi motiv topografic, dar
dupd facturd si colorit sint executate la un
interval de timp apropiat.

Aceste observatii ale noastre sint confirmate
si mai clar in catalogul lui Paul Pétridés,
« L'ceuvre complet de Maurice Utrillo» (4
volume, Paris 1959) 1%, In volumul |, la pozitia
33, este consemnat si peisajul din colectia
Zambaccian sub titlul « La Butte Pinson a
Montmagny », foarte apropiat de titlul aces-
tuia din catalogul expozitiei «Lla peinture
frangaise moderne — Collection Zambaccian »
(deschisd in 1935, in sala Dalles din Bucuresti) 12
si anume: « Peisage de Montmagny Butte de
Mimi-Pinson ». Prin confruntarea fotogra-
ficd, s-a constatat ca, fard indoiala, este aceeasi
lucrare. Sub titlul lucrdrii Pétridés mai men-
tioneazd datele: «vers 1906, Huile, Signé
en bas & gauche. Méme sujet no 107, An-

cienne collection Gignon. Cliché Galerie Pé-
tridés », Ceea ce ni se pare interesant este si
faptul c¥ Pétridés, desi avea cliseul fotogra-
fiei, nu posedd datele tehnice ale lucririi.
Probabil ci autorul catalogului, la data intoc-
mirii acestuia, nu mai stia In ce colectie se
afld lucrarea. Cici majoritatea lucrdrilor din
acest amplu catalog sint consemnate cu datele
tehnice si circulatia lor in diverse expozitii
si colectii, indicindu-se locu!l ultimei colectii
in care figureazi. De pilda, pentru peisajul
« La Butte Pinson », reprodus de Pierre Cour-
thion fn cartea sa din 1948, Pétridés posedid
atlt datele tehnice cit §i circulatia acestuia in
diverse colectii. ;

n consecintd, pe baza investigatiilor noastre,
am reusit si stabilim, in primul rind, perioada
de executie a acestui «Peisage de Mont-
magny », confirmatd de Paul Pétridés in monu-
mentalul siu catalog, a fi fost pictat citre 1906,
reconstituind si circulatia acestei lucrdri prin
diverse colectii si expozitii. A ficut parte din
colectiile: Gignon, Cibaude, Hodebert, Gale-
rie Theophil Briant, Krikor H. Zambaccian,
Onic Zambaccian, Muzeul de artd Zambac-
cian (donat in 1962), iar in prezent se afld in
Muzeul colectiilor de artd — Colectia Krikor
H. Zambaccian (din 1978). Dupid Ad. Taba-
rant, autorul unei cirti «Utrillo» 14, «Pei-
sage de Montmagny Butte de Mimi-Pinson »
a figurat tn expozitia « A la renaissance, Expo-
sition au profit de la Cité Universitaire, Pa-
ris». Cu acelasi titlu, aceasts lucrare este con-
semnatd si in expozitia «Lla peinture fran-
caise moderne — Collection Zambaccian » din
5—31 decembrie 1935, de la sala Dalles din
Bucuresti. lar in 1955, o reintllnim, cu un
titlu prescurtat, in « Expozitia de artd fran-
cezd — picturd, sculpturd, arte decorative »
— de la Muzeul de artd al Republicii, alaturi
de alte trei lucrdri de Utrillo: «Peisaj din
Auvergne » (col. Zambaccian), « Stradd din
Montmartre » (col. Haravon) si « Basilica din
Montmartre» (col. dr. [|. Siligeanu).

Desi acest titlu prescurtat este pastrat atit
in catalogul Muzeului Zambaccian din 1973
cit si astdzi la Muzeul colectiilor de artd — tn
cadrul colectiei respective — considerdm ci
ar fi indicat si se revini la titlul initial, con-
semnat de Ad. Tabarant in cartea « Utrillo»
(1926) si apoi preluat de Zambaccian tnsusi
asa cum reiese din catalogul expozitiei de
picturd francezdi modernd, de la Dalles din
1 S

Propunerea noastrd pledeazd, deci, pentru
titlul initial, folosit in cele mai vechi publicatii,
care este mai apropiat i de cel adoptat de
Paul Pétridés, in catalogul siu din 1959: «La
Butte Pinson a Montmagny », ca si de titlul
celei de a doua lucrédri pe aceeasi temi, intitu-
latd « La Butte Pinson », consemnati ca atare
de Pierre Courthion, 1n 1948, cit si de Paul
Pétridés la pozitia nr. 107, din «L'Oeuvre
complet de Maurice Utrillo».

1 Cf. «Expozitie de artd francezd — picturd,
sculpturd, arte decorative », Muzeul de artd al
R.P.R. (catalog), 15—30 noiembrie 1955,
Bucuresti. Interesant este si faptul ci in colecgia
dr. I. Siligeanu este consemnat si un auto-
portret, semnat de Suzanne Valadon, mama
lui Utrillo.

2 Cf. K. H. Zambaccian, Pagini de artd, Impri-
meria Nagionald, Bucuresti 1943,

§i Insemndrile unui amator de artd, Editura
de Stat pentru Literaturd §i Artd, Bucuregti,
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1957, pp- 187, 191, 193, 197, 200, 205 ...
® Op. cit, Pagini de arti, p. 115.

*bis Remus Niculescu « George de Bellio,
I'ami des impressionistes », Revue roumaine
de I'histoire d’art, tom |, nr. 2/1964, p. 209—
278.

¢ Prima referire la pictura francezi moderni
din colectia Zambaccian o face Emanoil Bucuga
in « Boabe de griu», nr. 8, 1933, pp. 460—
462, cu reproduceri dupi lucriri, intre care
se afli si «Peisaj din Montmagny» de
Utrillo, sub titlul « Din vecinitatea Parisu-
lui », reprodus la pagina 461, intr-un ansamblu
de lucrdri §i separat la pagina 462.

® Referiri de exceptie la unele lucriri de
picturs francezi moderni din colectiile noastre
muzeale face Eugen Schileru fn cartea sa,
« Impresionismul » (Editura Meridiane 1970),
ca si unii cercetitori de la Galeria universali
a Muzeului de artd al R. S. Roménia, de pildi
Anatolie Teodosiu. Avind in vedere, finsi
importanta picturii franceze pentru scoala
de picturi romfneascd moderni, apreciem;
ci sint necesare studii minugioase §i de ma
largd anverguri. Desigur, nu omitem faptul
c¢d s-au ficut unele studii temeinice asupra
scolii « plein-air »-iste franceze pentru mono-
grafiile Grigorescu si Andreescu, dar sint
necesare §i alte studii pentru perioada impre-
sionistd §i postimpresionistd, in vederea finte-

legerii mai nuantate a picturii romfnesti
dupid 1900.
¢ Cf. Muzeul de artd Zambaccian, catalog

editat de Fondul Plastic, agentia de publici-
tate « Artis», 1973 (colectiv de redactie:
Petru Ciocan, lleana Matac, Jacques Zambac-
cian).

7 De pildi: Pierre Courthidre, Utrillo, Edi-
tions Jean Marqueret, Lausanne 1948; Francisc
Carco, Utrilllo, Editions Bernard Grasset, 1956;
Grande Larousse encyclopedique $.a.

® Cf. Irina Fortunescu, Utrillo, Editura Meri-
diane, Bucuresti, 1972, reprodus color
plansa nr. 8.

® Cf. Francisc Carco, op. cit. p. 8.

10 |bidem, p. 18. .
11 Cf. Pierre Courthion, op. cit., reprodus
la nr. 4.

12 Acest catalog se afli la Cabinetul de stampe
al Bibliotecii Academiei R. S. Roménia.

1% Cf. « Association des amis de la Pensée de
I'Art Frangais; La peinture frangaise moderne —
Collection Zambaccian. Catalogue de I'Exposition
de Bucarest, 5—31 Décembre 1935, Fonda-
tion Dalles, Imprimeries Eminesco nr. 1 ».
Mentiondm c% in aceasti expozitie Utrillo
figureazi numai cu « Peisage de Montmagny
— Butte de Mimi-Pinson », cealalti lucrare,
« Peisaj din Auvergne », fiind expusi in
1955, in cadrul expozigiei de artd francezi —
picturd, sculpturd, arte decorative, organi-
zati de Muzeul de arti al R.P.R. (15—30
noiembrie), catalog p. 15.

4 Ad. Tabarant, Utrillo, Editions Bernheim
Jeune, Paris, 1926.
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radu procopovici

Elena Fortu (Galeria Eforie)

Dificultatea unei aprecieri a creatiei
scenografice rezida in medierea pe care
o impune conventia expozitionald: un
spatiu real de «joc» nu poate fi adus
in sald — doar sugerat prin «imagini ».
Chiar si grafica Elenei Fortu atestd
acest lucru, fintrucit prin ea citim
locuri reale, existente, dar in felul
in care ele ar fi decupate de wun
program de miscare dramaturgicd.
Astfel, ciclul « Drumuri si plaiuri»
recurge la citeva din posibilititile
bidimensionalului de a sugera o
montare a secventelor unui traseu
—ca intr-un documentar péisagistic.
Forma de afirmare a genului in spetd
ramine incd ambigud: vom ceda ten-
tatiei de a aprecia o «grafie » descrip-
tivi ca fiind de sine statitoare ori
vom fincerca sd ne imagindm - un
spatiu-receptacol de actiune? La o
margine a acestui nesfirsit lant plastic
se afld pura locvacitate picturald
— niciodat3d suficientd pentru a de-
scrie anvergura eforturilor spectacu-
lare, in cel mai bun sens, ale sceno-
grafului; la cealaltd limitd, se afld
spatiul discret, retras in fata miscarii
scenice. Sa nu uitdm cd un document
fotografic mai mult ascunde decit
evocid aspectul scenografic al unui

spectacol, ci el este mai mult instan-
dintr-o actiune decit

taneu smuls

sugestie a virtualitdtii spatiale create,
La antipod, ciclul « Chipuri si inchi-
puiri » dezvdluie alte virtualitdti ne-
consumate scenic ale creatoarei: sint
un fel de alegorii despre calitdtile
actoricesti ale personajelor sau per-
sonalitatilor atragdtoare, captivante.
Avind o conditie vizuald interdisci-
plinard, acest limbaj scenografic fsi
cautd un cimp de definitie ce nu
trebuie sa eludeze vechea lectie a lui
Lessing : artele spatiale sint « diverse »
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fatd de cele temporale. Intre ele se
naste o contrarietate ce nu devine
antagonism atita timp cit sint depdsite
optiunile stilistice simplu plastice.
Scenografia poate fi o « Zond » a ino-
vatiei si a cercetdrii expresiei vizuale
dar numai cu conditia intelegerii
imperativului anti-iluzionist — fiind
genul cel mai concret, verificat spatial
prin actiunea oamenilor.

Elena Urdireanu-Herta (Galeria
Orizont)

Imagini care recurg la materialitate
pentru a da mai multd credibilitate
« vizionarismului » lor, pentru a intru-
pa mai bine reflexe si umbre: izvorul
imaginilor. Lumi vizionare ca acelea
ale Elenei Urdireanu-Herta ar dori
si fie lumi atotcuprinzitoare, dar
ramin eclectice. Intreg repertoriul
artei moderne este inclus in ele:
aluzii la primitivism, citate ce sint
cvasi-pop-art, reverii suprarealiste —
bineinteles ! Cici existd in suprarealism
o vocatie a reunirii tuturor posibili-
tatilor. In fond, totul este siluetat
pe ecrane incerte, atemporale, fie
in plutire, fie frontalizate static, fie
prinse in plasa grea a materiei ce
impiedicd eliberarea visului. Aceste
imagini recurg mereu la real pentru
a fncerca sa intre sub zodia fericitd a

eliberdrii in vis. Un spectacular simbo-
listic precede imaginea ca un fel de
scenariu. Polaritdtile de «negru si
alb » sint apoi focalizate si, mai mult,
materializate pind cind fnchid evanes-
centa viziunii intr-o imagine ce este
aproape obiect. Desi se vrea doar un
«dublu», secund si transparent, al
unei viziuni efemere, imaginea este un
« original » retoric si mai ales sceno-
grafic. Relatia dintre «prea mult»
si « prea putin» pare a regiza armonia

materie in aceste
Cu o remarcabild
indrizneald, Elena Urdireanu-Herta
reuneste elemente heteroclite sub
zodia aceleiasi materializdri, sugerind
o spectacularitate a «viziunii» ce
ne face, uneori, si ne gindim la ilus-
trari posibile ale covorului zburdtor
ori ale basmului in care este deschis
ulciorul ce ascunde un duh, Sint
multe fete ascunse, priviri oarbe,
reunite cafactori imponderabili intr-un
spatiu plin, dens — contradictie a re-
veriei, Geometria este constant inse-
latd prin aparitia unor personale con-
ture. O indecizie fundamentald a

dintre concept si
« intruchipari ».

formei — «a fi sau a nu fi» — mar-

cheaza aceste «ideograme» plastice.
Idei majore sint deseori adulterate
prin fincrucisarea cu vulgara certitu-
dine a materiei — fapt ce osteneste
elanul vizionar in arta plastica.

mircea grozdea

Florin Menzopol (Buziu, galeriile
de arta)

Cele 82 de lucrdri, picturd si graficd,
expuse de Florin Menzopol au consti-
tuit o demonstratie a evolutiei artis-
tului in cincisprezece ani de continud
activitate pluridisciplinard. Cu deose-
bire in compozitiile in ulei, elaborate
dupd numeroase schite si proiecte,
intentia de a conferi mesajului o no-
blete grava, rezultat al unei indelungi
decantiri ce exclude pitorescul, ca si
detaliul facil, se face simtita in defini-
tivarea schemelor, dominate de o sim-
bolicd generoasa si cuprinzitoare. Mitul
lui Icar, legenda Mesterului Manole,
mirajul portilor ce ascund ziri necu-
noscute — iatd citeva din temele dez-
voltate in interpretari personale, tinc-
turate de o poezie plasticd ce se vrea
artd de dialog, nu de delectare. Mai
spontand, mai degajatd si punctata
de accente temperamentale, grafica
lui Menzopol atestd o facturd realist-
expresionistd, subliniatd de paleta matd
cu care minuieste culorile de apa.
Peisajele robuste par fragmente de
fresca sau fundaluri de scend, in astep-
tarea domesticirii naturii de catre mina
omului. Figurile umane nu alcatuiesc
tipuri specifice, nici portrete-robot,
ci mai degraba oameni-constructii, creatii
arhitecturale in forme energic contu-
rate, eroii unei istorii al cdrui scop
rimine esentializarea. Manifestare a
unui profesionalism cultivat, cu multi-
ple implicatii si promitatoare perspec-
tive, expozitia a fnsemnat un eveni-
ment cultural de certa calitate in
viata plasticd buzoiana.
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1. Elena Fortu: Instantoneu din spectacolul cu
Datina strdbund, muzicd de C. Arvinte
2. Florin Menzopol: Compozitie, ulei

gheorghe vida
Desen (Galateea)

Afinitatea de grup a tinerilor artisti
expunind lucrari n tehnici ce pot
fi subsumate desenului este datd de
modul in care probeazd, fiecare fin
tiparele propriei viziuni, surprin-
zator de rapid cristalizate si imediat
recognoscibile, autonomia de limbaj
a desenului, care poate deveni, asa
cum o demonstreaza evolutia istoriei
artelor, pictural, sculptural, decorativ,
etc., dar este mai ales un mijloc
de comunicare necenzurat, a celor
mai profunde stari ale eului, «arun-
cind un pod peste abis », ca sd folosim
o formulare a lui Schiller, Tn incer-
carea de definire a frumosului, din
scrisorile privind educatia esteticd
a omului.

Casia Csehi Pdpusoi fisi propune sid
fixeze pe albul hirtiei multiple stra-
turi compuse din frinturi ale memoriei,
himerice aparitii nelinistitoare prin
incongruentd, ordonate de vointa
formativi a artistei. In sensul unei
mai eficiente «ambiguizari» con-
lucreazi efecte picturale, fulgurdri
care lumineazid anumite zone de
intensitate dramatici, alteori conturul
ferm marcheazd volumele aflate in
echilibru instabil indicind momentele
de temporard ancorare a psihicului
aflat in alertd.

Peter Csehi realizeaza cu o uimitoare
capacitate de vizualizare a inexprima-
bilului, intr-o serie de imagini sesi-
zante, o psihografie de alt tip, fn
misura in care intuieste si codificd
situatia de dedublare in care se afld
constiinta artistului, de pe o parte
ca participant si subiect de analizg,
pe de altd parte contemplator detagat
al propriei creatii.

Ana Golici examineazd o frunzd sau
aripa unei libelule, de pildd, pentru
a regisi conform principiului « pars
pro toto» traseele, ritmurile funda-
mentale fintr-o naturd vdzuta mai
ales sub aspectul ei rational, geome-
trizat, o geometrie extensibild la
infinit si incilzitd de sensibilitatea
artistei care transformd aceste retele
intr-o plasmd pulsind de viata.

Dacd in 1978, fintr-o prezentare a
lui Mircea Muntenescu din Secolul XX,
Mihai Driscu noteazd pe marginea
ciclului Cosmologii fluide despre « aspi-
ratia spre volatil, subtil, delicat cu
o mare intelegere a eternului §i
miscatorului», constatdm acum ©
anumitd fndsprire, ascetizare, o de-
plasare a atentiei artistului spre valo-
rile grafice, o exaltare a virtutilor
liniei maiestrit stdpinite, ce configu-
reazd structuri imaginare, cu rapeluri
continue la o realitate multiforma.
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1. Casia Csehi: Desen; 2. Peter Csehi: Desen;
3. Mircea Muntenescu: Desen; 4, Ana Golici:
frunza; 5. Marilena Preda Sénc: Reconfigurdri
de peisaj
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1. Aurelian Dinulescu: Lectia de anatomie;
2. Dumitru Georgescu: Schitd de decor_ pentru
filmul Saltimbancii; 3. Nelly Merola-Grigoriu:
costume pentru  filmul Pasi spre lund;
4. Clarette Wachtel: Portret in grup

Marilena Preda-Sénc « reconfigureaza
peisajul », dupa propria exprimare,
un peisaj de o concretete geologica,
alcdtuita din blocuri masive, unde
contrastul dintre linia finitd si stu-
diul aproape geo-morfologic al unor
roci tensioneazd si conferda adincime,
forta, imaginii.

Aurelian Dinulescu (Orizont-Ate-
lier 35)

Aurelian Dinulescu s-a facut cunoscut
printr-un sir de expozitii personale,
in primul rind ca un explorator
tenace si inventiv al aceluiasi domeniu,

si anume muzeul imaginar, memoria
figurativd, obsesie a oricdrui artist
autentic, fatd de care se defineste
fie prin negare uneori violent3, fie,
dimpotrivd, printr-o asumare lucida
si stimulatoare. Demersul lui Dinu-
lescu, singular oarecum fn plastica
noastra, se caracterizeaza printr-o
implicare profundd, « biografica», fn
nucleul ideatic, tn structura simbolicd
coplesitoare a unor capodopere, de-
montindu-le, modificindu-le nu prin
persiflare ci printr-o regindire in

regie, cheie cromaticd, uneori com-
pozitionald, proprie. Adesea in locurile
cele mai neasteptate apare autopor-
prezent n acelasi

tretul artistului

artisti care (mai ales ultimul) se
instituie si ca spirite tutelare ale
lui Dinulescu. In expozitie figureaza
si lucrdri exterioare acestei viziuni
« preformate », a artei nascute din
faptul de artd, si anume un portret
al sotiei, remarcabil prin franchetea
culorii, o interpretare a unei peceti
recent descoperite a lui Tudor Vladi-
mirescu, ce integreazd istoria con-
creta cu planul oniric, peisaje-stdri
de suflet, guvernate parcd de un
duh romantic; iatd elemente ce aratd
o datd Tn plus vocatia sa picturala,
independent de subiecte preexistente.
Un ciclu de desene austere, de o
maniera «ingresiand » gloseaza pe

timp fin tablou, dar si comentator
lucid — dintr-o perspectivi contem-
porand — a posibilelor semnificatii ale
unor pinze celebre. Prin astfel de
interpretari / prelucrdri trec o serie
de opere capitale de Rembrandt
(Lectia de anatomie), Veldzquez (seria
Bodegones), Vermeer (Atelierul), El
Greco (Laocoon), Leonardo (Cina cea
de taind) si artistul va continua pro-
babil sa atragd in sfera sa de investi-
gatii alte personalitati artistice fasci-
nante. C3 asemenea procedee pot
fi viabile, este suficient s citdm exem-
plele ilustre ale lui Picasso si Dali,

marginea unor teme eterne ale spi-
ritului uman cum ar fi Don Quijote.

Nelly Merola Grigoriu, Dumitru
Georgescu (Eforie)

Dacd o expozitie de scenografie in
genere este un paradox, cu atit
mai mult una de scenografie (decor +
costume) de film constituie fatal-
mente un palid reflex, o umbrd a
umbrei unei activitdti complexe care
isi afld ratiunea deplind doar ca avind
o functie importantd de creare a
atmosferei filmului, ca parte inte-
grantd a gindirii regizorale. Expu-

nerea « relicvelor » acestei munci,
care meritd toatd admiratia noastra
prin uluitoarea policalificare, ampli-
tudinea claviaturii de specializiri pre-
tinse de partitura scenografici a
unui film, prezintd interes in sensul
in care « deconspird» unele din fate-
tele nevazute ale turnirii filmului.
Sigur cd fotografiile, secventele din
filmele la care au lucrat costumele
Nelly Merola Grigoriu si decorul
Dumitru Georgescu restabilesc oare-
cum Tn amintirea noastra importantele
succese din filmografia nationald de
care si-au legat numele cei doi sce-
nografi, dar totusi impresia de an-
samblu rédmine de panopticum, poate
datorita unei supraaglomerari, can-
titatea de lucrdri fiind prea mare
pentru spatiul galeriilor Eforie. Astfel,
desi autorii au propus oarecum o for-
muld noud pentru prezentarea proce-
sului de creatie in scenografie — de la
proiect la obiect finit, credem c&
solutia unei expuneri mai aerate
ar fi fost mai acceptabild. Nu vrem
sa atenudm cu nimic prin aceste
observatii laudele ce se cuvin unor
profesionisti de fnaltad clasi, plini de
fantezie si adecvati inventivitate, ade-
varati re-creatori de epoci, stiluri
si caractere cum sint, fird ndoiald,
Nelly Merola Grigoriu si Dumitru
Georgescu. Dilema expozitiilor de
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scenografie (o dilemd provenitd din
dihotomia dintre artele succesiunii
si artele simultaneitatii din clasifi-
carea propusd ce Lessing) ramine,
dupd pirerea noastrd, deschisa.

Clarette Wachtel (Orizont)

O lume aparte, pitoreasca, nu lipsitd
de grotesc este chematd la viatd, in
aceastd expozitie, de remarcabila capa-
citate de evocare a artistei (o evo-
care nostalgicd), punindu-se in miscare
un intreg arsenal de mijloace ale gra-
vurii, desenului si picturii (combinate
adesea insolit). Tn esentd Clarette
Wachtel « portretizeaza » (casd reludm
titlul dat unui ciclu) curti vechi, strazi,
ziduri, camere, obiecte, compulsind
in imagine amintiri, chipuri, naratii
secrete, ca si cum o lanternd magica
ar lumina pe rind ungherele ascunse
ale memoriei noastre afective.

Uneori dispunerea in vaste cutii sce-
nografice a obiectelor cu supradimen-

siondri, dilatdri si comprimari a dis-
tantelor reale, are menirea sa recon-
figureze un spatiu fantasmatic in care
totul este posibil. Astfel o vioard
uriasd (de altfel instrumentele muzi-
cale se instituie ca unul din simbolurile
frecvent utilizate de artistd datoritd
polisemiei deosebite) din « Naturd
staticd cu vioara» sparge conturele
unei camere iesind in peisajul ame-
nintdtor si necunoscut. Asemenea pro-
cedee ce tin oarecum de recuzita
suprarealistd sint necontenit si inge-
nios aplicate.

Sa mai amintim oare n acest context
sensibila acuitate a desenului, a suges-
tiei atmosferei din valori picturale?
Fard acestea, desigur, complicatul edi-
ficiu clddit de artistd s-ar narui. Asa
insd, prin bogdtia si varietatea cono-
tatiilor, prin neobisnuita mobilizare
a disponibilitatii de fantazare a privi-
torului, fird indoiald, expozitia este
o reusitd.
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Dans ce numéro:

peinture (3)

Comme nous l'avons annoncé précédemment 3 nos lecteurs, notre revue se propose de consacrer trois numéros consé-
cutifs (nos. 6, 7, 8) a des problémes d'importance de la peinture — problémes qui se dessinent en fonction des événements
et des manifestations artistiques de la saison en cours.

En ce qui concerne le présent numéro nous attirons l'attention en premier lieu sur I'éditorial (« Education patriotique,
révolutionnaire ») rédigé i I'occasion de la Réunion de travail consacrée aux problémes d'organisation de I'activité poli-
tique et éducative, qui s'est tenue sur I'initiative du camarade Nicolae Ceausescu d Mangalia, de méme que sur la profes-
sion de foi artistique du sculpteur Gabriela Manole Adoc et du peintre Gheorghe Spiridon, inspirée par les débats qui
ont eu lieu d I'occasion de cette réunion (p. 1).

Parmi les textes de nos collaborateurs il faut citer I'essai du critique et historien d'art Vasile Drigut consacré au peintre
Corneliu Baba, artiste renommé, parvenu depuis longtemps 2 la plénitude de son talent (« Corneliu Baba — peintre de
I'homme », p. 2); I'article de Mircea Deac évoquant la personnalité du peintre Nicolae Diriscu i I'occasion du centenaire
de sa naissance (p. 5) et celui d'Adrian-Silvan lonescu, lequel tente de reconstituer le profil complexe du peintre et pho-
tographe Carol Szathmidri (1812—1888) (p. 36). L'anniversaire du centenaire de la naissance d'Utrillo fournit 2 Gheorghe
Cosma le prétexte d’'une mise au point concernant un paysage d'Utrillo de la collection Zambaccian a Bucarest (p. 41).
Nous signalons encore la seconde partie de I'essai de Theodor Enescu « Manet et la peinture roumaine moderne » (p. 11).
Parmi les manifestations artistiques de grand intéréc nous citons les expositions Spiru Chintili (chronique: Horia Horsia,
p. 8), Liviu Suhar (chronique: Marius Titaru, p. 21), Rodica Chisu (chronique: Alexandru C. Lungu, p. 26). Retenons aussi
les expositions Fred Micos (chronique: Mihai Ispir, p. 30), Valentin Hoeflich (chronique: Gheorghe Vida, p. 32), Maria Ma-
nolescu (chronique: Barbu Brezianu, p. 33), Teodor Botis (chronique: Radu Procopovici, p. 34) et Suzana Fantdnariu (chro-
nique: Horia Horsia, p. 35).

Les entretiens des critiques d'art Marica Grigorescu, Theodor Redlow, Horia Horsia et Anca Vasiliu avec les artistes Wanda
Sachelarie Vladimirescu (p. 14), Constantin Blendea (p. 17), Balazs Imre (p. 20), Florin Ciubotaru (p. 22), Marin Gherasim
(p. 24), Lia Szasz (p. 28) et Aurel lacobescu (p. 29) — portant sur la peinture en général, sur la créativité et l'acte créa-
teur font I'objet d'intéressants commentaires auxquels s'ajoutent les notes communiquées par Virgil Preda i la suite d’un
voyage de documentation.

Loin de déclarer close notre enquéte, nous espérons au contraire que les textes publiés seront une invite i de
futurs débats.
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