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Portret de Horia Fldmdndu

Consider c3 este necesar ca si poporul nostru sd se angajeze, din nou, in aceastd toamnd — in strinsd colaborare cu
miscirile de pace din Europa — in noi manifestdri si actiuni, asa cum a facut anul trecut, pentru a demonstra vointa
si solidaritatea noastrd cu toate popoarele care doresc sd trdiascd in pace, fird arme atomo-nucleare, cu toti cei
care doresc si traiascd fard grija cd miine ei sau copiii lor vor fi victimele razboiului nuclear, ci viata, civilizatia vor

fi distruse. S3 facem totul pentru a asigura linistea, viata popoarelor, sd le asiguram dreptul la existentd, la munci
si la pace !

Omenirea a ajuns fintr-un stadiu cind nivelul fnarmdrilor, indeosebi arsenalul nuclear, pune fin pericol finsdsi
civilizatia, existenta societdtii omenesti. De aceea, problema fundamentald a epocii noastre este problema
preintimpindrii razboiului si asigurarea pdcii. Mai mult ca oricind trebuie si facem totul pentru a bara calea

rizboiului, pentru a asigura pacea. Nu existd tel mai inalt decit dezarmarea, in primul rind dezarmarea nuclears,
asigurarea securitdtii fiecdrei natiuni, a pdcii mondiale.

in actualele imprejurdri internationale, problema fundamentald o constituie oprirea cursei inarmirilor, trecerea la
dezarmare, si in primul rind la dezarmare nucleard, apdrarea pacii intregii lumi. Este necesar si facem totul pentru a
opri amplasarea rachetelor cu razi medie de actiune in Europa si a determina trecerea la retragerea celor exis-
tente. Noi considerdm cd nu existd nici o justificare pentru acceptarea ca un fapt Tmplinit a amplasérii noilor rachete

nucleare. Statele, guvernele care vor face acest lucru isi asumd o mare raspundere in fata propriilor popoare, in
fata intregii omeniri.

NICOLAE CEAUSESCU



revista arta in maramures

vasile dragut

Ploua linistit si rece in dimineata
zilei de 20 aprilie 1983, cind grupul
revistei Arta a coborit pe peronul
garii din Baia Mare, dar nu putini
artisti plastici din filiala U.A.P. veni-
serd sa ne intimpine, in frunte cu
presedintele lor, pictorul Alexandru
Sainelic. Un autobuz albastru ne-a
inghitit pe toti Tn marele sau pintec,
pentru a ne depune, dupd citeva
minute de rulare, in fata hotelului
Carpati, pe malul Sasarului. Ne-am
depus bagajele si am plecat de indatd
spre parcul atelierelor de creatie
strabatind pe jos citeva strdzi linistite
cu case vesele si grddini Tn pomii
carora primévara tirzie maramure-
seand f{si desertase lntregul cos cu
flori. Tn sala de expozml de la sediul
filialei ne asteptau mai multe sur-
prize: expozitia pictorului poet
Gheorghe Chivu, organizatd cu pri-
lejul  implinirii virstei de 70 ani,
o foarte izbutitd expozitie de tineret,
cu atit mai concludentd cu cit (asa
ni s-a spus) lucrdrile nu au fost triate
de nici un juriu, si — tn sfirsit — un

mic bufet pentru retonificarea for-
telor grupului caldtor, o atmosferd
caldd, prieteneascd, pregdtindu-ne pen-
tru efortul ce avea sa urmeze.

Sansa de a avea mai multe ateliere
grupate in cladirile din parcul vene-
rabilei colonii artistice bdimarene
ne-a fncurajat sa fncercdm o vizitd
in grup compact, solutie foarte avan-
tajoasd pentru schimburile de idei,
dar intrucitva greoaie si mai anga-
janta pentru gazdele noastre. Rind
pe rind, au fost vizitate toate pavi-
lioanele, fnregistrindu-se — cum de
altfel era de presupus — impresii
contradictorii. Dincolo de conside-
ratiile critice privind activitatea de
creatie, consideratii care fisi gdsesc
locul in grupajul de articole din pre-
zentul numdr al revistei Arta, ici
colo rdzbat si altfel de observatii
prilejuite fie de frumusetea unor
ateliere, fie de starea de boemid si
de neingrijire a altora, fie de valoarea
unor opere sau chiar a unor verita-
bile colectii de artd populari. In
mod deosebit se cere amintitd admi-

rabila colectie de ceramicd tdra-
neasca (Oas, lza, Ldpus etc.) a picto-
rului Alexandru Sainelic, colectie alca-
tuitd cu radbditoare pasiune Tn anii
de tinerete, pe cind era instructor
la Casa de Creatie Populard.

Micile atentii din atelierele gazdelor
noastre ne scutesc de masa de prinz
si fncercdm sa lucram fn program
non-stop, dar, la o anumitd org,
microbistii se razvratesc, cdci la tele-
vizor urmeazd sa se transmita partida
de fotbal dintre Universitatea Craiova
si Benfica Lisabona. Md adaptez tmpre-
jurdrilor, aldaturindu-ma grupului care
va viziona emisiunea T.V. in casa
sotilor ludita si Gheorghe Stefan
Crdciun. O locuintd primitoare, stra-
lucind de curdtenie si fnviorata de
prezenta a doi bdietei jucdusi fin
limitele unei perfecte cumintenii.
Echipa craioveand nu a reusit decit
un meci nul, ratind calificarea, dar
noi am pdrdsit apartamentul sotilor
Crdciun ducind amintirea unei ospi-
talitati calde si exemplare prin dis-
cretie. Seara ne-a prilejuit tuturor

un emotionant popas in casa celui
ce a fost inegalabilul om si artist:
Gheza Vida. Atelierul e mut acum:
securea infiptd adinc Tn carnea ulti-
mului lemn mingiiat de mina artis-
tului a rdmas in nemiscare si nimeni
nu va sti ce formd std tdinuitd fin
adincul trunchiului de stejar. Multe
lucrdri sint rinduite de-a lungul pere-
tilor, urmarindu-ne parcd cu privirile
lor ciudate, implicindu-ne fintr-un
ritual pe care nu-l putem fintelege,
in timp ce nenumdrate dalti si topoare
asteaptd fin rastel sa fie minuite ca
si altd datd. Vizitdm cu exclamatii
de uimire sera de cactusi si sint
sigur ca fiecare dintre cei prezenti
a fincercat sa descifreze aici mdcar o
parte din resorturile interioare ale
artei marelui disparut. Doamna Vida
ne conduce pretutindeni cu materna
bundvointd, in timp ce tinarul Ghiuri
aflat fntr-un rol dublu — ca gazda
si ca membru al grupului nostru —
face tot ce-i std Tn putintd pentru a
ne simti bine. Pdrdsim casa Vida
fnvaluiti de umbrele serii, sub un cer
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senin, fncdrcat de stelele care ne
vestesc cd vremea va fi frumoasd.
Ziua a doua a programului bdimarean
a debutat cu o vizitd la muzeul etno-
grafic si la sectia in aer liber care
se afld Tn curs de organizare pe Dealul
Florilor. Admirdm cu entuziasm expo-
natele, unele cu valoare de unicat
pentru arhitectura populard roma-
neasca si-nu putem elogia Tndeajuns
rivna autoritdtilor locale din ini-
tiativa cdrora la Baia Mare se incheaga
una dintre cele mai frumoase rezer-
vatii de arhitecturda populard din
intreaga tard. Stiind cd judetul Mara-
mures cuprinde Tn spatiul sau admi-
nistrativ trei zone etnografice de
exceptionald bogdtie — Maramuresul
propriu-zis, Tara Lapusului si Codrul—
nici un efort nu este prea mare
pentru pastrarea monumentelor de
artd si arhitectura populara, docu-
mente hotdritoare pentru a demonstra
vechimea si capacitatea de creatie a
poporului nostru. Am regretat, cu
prilejul aceleiasi vizite, stricarea pajis-
tei de sub Dealul Florilor, adevarat

juvaer peisagistic prin care Baia Mare
se individualizeaza in raport cu alte
orase. Taierea brutald a aleilor de
piatrd, ca si plantarea lipsita de har
a arborilor ornamentali riscd sa dis-
trugd integral aceastd oazd de iarba
si de liniste optica de care orasul
de pe Sdsar are mai multd nevoie
decit par sd inteleagd unii edili gra-
biti.

In continuare, vizitele prin atelierele
de creatie ne-au prilejuit satisfactia
de a constata cd un val de tineri
plasticieni a venit pentru a regenera
si a purta mai departe nobila traditie
de artd de la Baia Mare. De remarcat
fn primul rind efortul care se face
pentru a ridica stacheta profesiona-

1. In fata bisericii din Surdesti
2,3,4. La intilnirea cu membrii
Mare

filialei Baia

litatii, Tn conditiile dorintei manifestate
de a fi la curent cu inovatiile de gin-
dire si de rostire artisticd, cu preo-
cuparea evidentd de a pdstra vie
mostenirea artei locale, populare si
culte deopotriva.

Dupd o scurtd excursie in Tara
Lapusului, la Surdesti, dar oferit de
gazdele noastre pentru vizitarea celei
mai spectaculoase biserici de lemn
din Tntreaga tard, capodopera a arhi-
tecturii populare, ne fntoarcem la
Baia Mare pentru intilnirea de lucru
cu obstea filialei. Dezbaterea are loc
in sala de expozitii, cadrul fiind bine
ales cdci de pe simeze ni se aratd,
stimulatoare, lucrdrile tinerilor artisti.
Mai lesne decit in alte filiale vizitate
pind acum, discutia se leagd, parti-
ciparile fiind deseori dense fin idei
utile. Se insista asupra necesitdtii
urgentdrii redeschiderii muzeului de
artd, cu regretul cd, din cauza tdra-
gdnelilor nejustificate ale [.1.S. Deco-
rativa, orasul Baia Mare este lipsit
de prea multd vreme de una dintre
cele mai importante, dacd nu chiar

cea mai reprezentativa institutie cul-
turald. Se face apel la artistii din toatd
tara sa contribuie, prin donatii, la
fmbogdtirea colectiilor acestui muzeu
de a cdrui existentd sint legate atitea
nobile amintiri.

Tindrul critic de artd, Tiberiu Alexa,
dupd ce a schitat un istoric al vietii
culturale bdimdrene, a. subliniat, pe
drept cuvint, necesitatea depasirii
unei false judeciti despre rolul si
semnificatia scolii de picturd de la
Baia Mare, scoald care nu trebuie
priviti ca un fenomen provincial si
nici desprinsd de marea miscare
artistica roméaneasca.

Pictorul losif Hamza propune ca
unele expozitii de artd de la Bucuresti

si fie itinerate si la Baia Mare si crede,
cu justificatd amdrdciune, cd parti-
nirea unor jurii impiedicd o corectd
cunoastere a creatiei plasticienilor
maramureseni. Despre resursele de
energie ale tinerilor artisti vorbesc
presedintele filialei Alexandru Sainelic
si Gheorghe Stefan Crdaciun care
noteazd cu acribie faptul ca multi
absolventi se pierd pe drum, chiar
Tnainte de a fincerca sa se impund,
dar cd existd pe plan local o reald
dorintd de afirmare, dovada calitatea
fnaltd a expozitiei de tineret care a
fost organizatad fard juriu.

Deosebit de consistentd a fost inter-
ventia lui Mihai Olos care a inceput
prin a aduce un cald omagiu lui

Anatol Mandrescu, cel care, ca redac-
tor sef, a imprimat revistei Arta o

tinutd modernd, de larg prestigiu.
Apreciind cd in prezent revista Arta
se numdrd printre cele mai bune
publicatii de specialitate la scard
europeand, Mihai Olos a salutat renun-
tarea la stilul prea alambicat si a dat
citeva sugestii de reald utilitate: si
se Tncerce dinamizarea comentariilor,
sd se dea datele tehnice ale principa-
lelor lucrdri reproduse, si se spo-
reascd volumul de informatii privind
fenomenul artistic mondial.

Pe parcursul discutiilor a aparut si
a fost Intdritd ideea ca orasul Baia
Mare sd gdzduiasca anual o mani-

festare artisticd de interes republican,
eventual o tabdarad si o expozitie de
tineret. Consideram cd ideea meritd
sa fie dusd la indeplinire, traditiile
si calitatile efective ale mediului
artistic local justificind pe deplin o
asemenea manifestare.

Tulburatd episodic de intrarea fin
scend a unui nedorit personaj cara-
gialesc, discutia cu artistii baimareni
s-a prelungit amical si fructuos la
lumina unui foc de tabird, pind
noaptea tirziu.

In dimineata celei de a treia zi,
autobuzul pus la dispozitie de filiald
ne-a condus pe serpentinele mpa-
durite ale Gutinului, pind la Sighetul
Marmatiei, al cdrui muzeu de arhi-
tecturd populara a tdiat respiratiile
prin frumusetea asezarii si, mai ales,
prin calitatea de exceptie a expo-
natelor. ncd n curs de organizare,
aceastd tfndrd unitate muzeistici poate
fi consideratd ca o remarcabild reu-
sitd a genului si totodatd ca cel mai
potrivit omagiu pe care oamenii
de azi il puteau aduce traditiilor de
artda din minunata vatrd etnograficd
a Maramuresului. Cuvinte de nepre-
cupetitd admiratie se cuvin si Muzeului
pavilionar de artd populard, in ale
cdrui colectii se descifreazd nu numai
irezistibila dragoste de frumos a
mesterilor anonimi, ci si devota-
mentul cercetdtorilor muzeografi care
au strins cu grija fiecare exponat.
O vizitd in expozitia artistilor din
Sighet — cu multe prezente fncura-
jatoare — apoi o vizitd la Sdpinta,
pentru Cooperativa de artd populard
si pentru cimitirul «Vesel», plas-
muit de ndzdravanul cioplitor care
a fost Stan Pdtras, o masi de ramas
bun si vizita revistei Arta fintre
plasticienii judetului Maramures s-a
incheiat. Am plecat cu convingerea
cd trebuie si ne mai fntoarcem sj
cd numai astfel de intilniri pot sti-
mula interesul pentru cunoasterea
reciprocd, pentru  stergerea falselor
limite dintre capitald si centrele de
artd ale tarii.

Multumirile noastre cele mai sincere
se fndreaptd cdtre toti artistii cu
care ne-am fntilnit si cu precidere,
catre Alexandru Sainelic cel care,
cu modestie si tact, a stiut si asigure
succesul misiunii ‘noastre.




un oras ospitalier

mihai ispir

Incercind si-ti aduni impresiile despre un oras
vizitat, te poti intreba, intre altele, in ce masurd
casele, edificiile sale, modul lor de asamblare, oferd
o imagine a colectivitatii addpostite acolo. La Baia
Mare, o asemenea reflexie poate porni de la reali-
tatea constituirii asezarii ca urbe a minerilor. Mi-
nerii sint de mult timp la Baia Mare. In fapt, lor li
se datoreste Tntemeierea orasului, ca si numele
acestuia. De activitatea lor se leagd intreaga istorie
a localitatii medievale, incepind din secolul al XIlI-
lea, cu momentele ei dramatice, de cistigare sau
pierdere a drepturilor de oras liber, cu perioadele
ei de stabilitate, indeosebi sub lancu de Hunedoara
si Matei Corvin. (Pentru toate acestea, si, in general,
pentru istoria arhitecturii orasului, v. Gheorghe
Vida, Biserica parohiald Sf. Stefan din Baia Mare, |u-
crare in manuscris, Institutul de Arte Plastice  « N.
Grigorescu »). Structura urband urmeazd caile unui
tip de evolutie cunoscut, cu obisnuita enclavd a
cetdtii, si cu nucleul geometric al centrului vechi
— actuala Piata a Libertdtii — care « constituia nu
numai centrul geometric dar si cel spiritual al orasu-
lui. Din acest centru, strazile sint orientate in toate
directiile. Organizarea vietii orasenesti in jurul unei
piete isi are originea in componenta initiald a locui-
torilor care au fost colonizati[...]Un asemenea sis-
tem se deosebeste esential de sistemul preconizat
de orasele dezvoltate in jurul unei cetati senioriale
al cdror centru il constituia citadela...» (am citat
din lucrarea lui Gheorghe Vida). Straturile istoriei
stilurilor si-au depus si ele, succesiv, patina, pe cla-
dirile orasului vechi: goticul turnului-clopotnitd
al fostei biserici Sf. Stefan (incepute in 1347), ba-
rocul bisericii- Sf. Treime, al boltirilor citorva case
din Piata Libertatii s.a., neoclasicismul timpuriu
al unor fatade din aceeasi piatd, eclectismul si
romantismul istorist, stilul Sezession. Nimic exce-
siv, insd, in vreuna din metamorfozele substantei
istorice a structurii urbane; o tendinta spre modera-
tie, spre cumpanire, se percepe in fiecare din fazele
amintitei deveniri formale, incepind de la dimen-
siuni si sfirsind cu detaliile decorative. Nu lipsesc
accentele, proprii, cum era firesc, mai mult momen-
tului baroc si celui «1900», dar, pe ansamblu, ele
par tamizate, topite sau absorbite in masa zidit3,
voit abstrase in economia plasticii urbane. Nu e
vorba de o reticentd a lipsei de mijloace, cici aseza-
rea nu a cunoscut perioade prelungi de pauper-
tate, fiind, dimpotrivd, prevalent prosperd. Mai
degrabd, am spune, se implicd aici spiritul pragmatic
insotitor al activitdtilor industrioase, a carui am-
prentd e pusd pe mai toate manifestarile ingeniului
constructiv local. Sobrietatea decorativa, simpli-
tatea diriguitoare, claritatea compozitiei, lipsa zor-
zoanelor inutile care fac adesea din arhitecturd o
simpld butaforie, nu sint de semnalat nicdieri in
vechea urbanistica bdimareana.

Tnainte de a ne intoarce insa catre cea noud, si mai
consemndm un fapt, imbucurdtor ca intentie, mai
putin ca realizare, legat de conservarea si revalori-
ficarea sitului istoric. Potrivit unei initiative lduda-
bile, care a prins radacini, se pare, mai recent, cu
rezultate remarcabile in diferite orase, ca Sibiu si
Timisoara, la rindu-le inzestrate cu un bogat fond
construit traditional, s-a fncercat (si se fincearca,
probabil, in continuare), la Baia Mare, reinnoirea
tencuielilor si zugravelilor fatadelor, in -culori vii,
evocatoare ale unei ambiante distinctive. Ideea este
dibace si, de altfel, in unele cazuri (nu la Baia Mare)
bazatd pe documente. De fapt, ca s nu omitem
nimic, este prezent aici §i un anumit gust inspirat
de post-modernism, acest curent ndscut din satie-

4

tatea fatd de rigorile « masinii de locuit» si care
poartd navalnic imaginatia arhitectilor inapoi spre
stilurile istorice, dar totodatd prilejuieste prin rico-
seu o noud apreciere a acelor stiluri. Trebuie sa
observam, insa, cd nu toate epocile istorice au fost
la fel de colorate. Barocul a fost, ca si goticul (cu
nuanta, totusi, cd la cladirile civile gotice culoarea
se datora mai ales diferentelor de materiale) dar
neoclasicismul? Arta «1900» chiar, sau eclectis-
mul legau culoarea in primul rind de materialul de
constructie si nu de stratul superficial al zugravelii.
Inca o datd, ideea ni se pare fericita, dar aplicarea
ei s-ar cere dozatd de la caz la caz. $i fintreprinsd
cu profesionalitate. La Baia Mare, culorile sint arbi-
trare si asternute grabit, fara atentie la problemele
conservarii; am vdzut deja zugraveli noi invechite,
altele care, din cauza amestecului de culori, pre-
zintd de pe acum pete sau zone degradate.

Orasul nou ne-a impresionat, la Baia Mare, mai ales
prin distributia spatiilor urbanistice. Orasul res-
pird, are artere generoase, bine proportionate, care
confera unor cartiere de blocuri calitdti cu adevérat
citadine. Centrul nou apare dominat de cunoscutele
edificii ale Palatului politico-administrativ si Casei
de culturd. Cel dintii, un impecabil model din punc-
tul de vedere al rezolvarii spatiilor interioare, pre-
zentd urbanistica incontestabild, infatiseaza un exte-
rior oarecum insolit.

Foarte fragmentat, acesta contrasteaza cu « pragma-
tismul » vechii arhitecturi bdimarene si aduce fin
prim plan un tip de expresie derivat mai curind
din sculpturd, transformind edificiul intr-un fel
de macro-obiect. Casa de culturd, aparent mai
sobra ca volum, pune in discutie o alta problema,
prin modul de solutionare a decoratiei. S-a pornit
de la premisa, foarte justificata in sine, a investirii
plasticii arhitecturii cu o configuratie specifica
locului. Arta populard, la care s-a apelat, afost insa
adoptata mai mult in litera ei, anumite elemente
si motive de mici dimensiuni, sau forme de obiecte
utilitare fiind dilatate intr-o structura de beton
armat. Dar acest procedeu s-a raspindit apoi si la
unele locuinte particulare, de pilda din zona hotelu-
lui « Carpati» (strada Minerva) cu rezultate une-
ori hilare alteori aberante. Preluari de motive s-au
mai facut Tn istoria arhitecturii, dar in astfel de
cazuri uzanta pretinde mdcar respectarea functiei
si caracterului, dacd nu a scarii. Este drept cd, de
pildd, neo-clasicismul nordic a supradimensionat
pe alocuri colonada, fara a tine seama de madsura
umana a edificiilor antice si realizind numai traves-
tiri clasice ale proportiilor gotice, dar si atunci, ele-
mentul marit era coloana, si nu acroterul. Revenind
insd la cazul locuintelor baimarene, trebuie sa addu-
gam ca el este cu atit mai regretabil cu cit cartierul
respectiv este unul din cele mai placute ale Baii
Mari, un cartier rezidential, cu locuinte individuale
inconjurate de vegetatie si facind legdtura cu zona
Muzeului si rezervatiei de arhitectura populara
in aer liber.

Si aici am consemnat insd, cu regret, unele aspecte
nedorite, ca de pildd, abuziva plantare de pomi,
care ameninta sda sufoce literalmente rezervatia si
— modificind peisajul — denatureaza specificul ace-
lui loc, si asa viciat prin implantarea unui complex
sportiv, unui loc unde tocmai domoala inlantuire
a pajistilor constituia atributul definitoriu si incin-
tator.

Vorbeam, mai sus, despre calitatea monumentald
a noilor spatii urbanistice badimarene. Dar unde sint
monumentele?

Intrebarea ar putea parea inutild, din moment ce
doud din spatiile amintite sint innobilate de operele
lui Gheza Vida. Minerul lui Vida, amplasat in fata
Institutului de mine, dezvdluie, dincolo de rigorile
vadite ale comenzii, puterea plastica pe care sculp-
torul stia sa o imprime tuturor creatiilor sale. Sfatul
bdtrinilor, de linga Palatul politico-administrativ,
reluare in piatra a primului ansamblu realizat in
lemn, condenseaza intreaga experienta a sculptoru-
lui, alaturi de lumea sa imaginara clddita pe temeiu-
rile mitologiei maramuresene, intr-o imagine em-
blematicd. «in Sfatul bdtrinilor, asprimea viziunii
contine ceva din acel consimtamint la viata dura
care a cunoscut etica sacrificiului », scrie Raoul Sor-
ban Tn monografia dedicatd lui Gheza Vida. Viziunea
artistului patrunde aici, s-ar spune, —si nu doar
aici, desigur — dincolo de sculpturd, dincolo de
estetica formei, in straturile cele mai adinci ale
sensibilitatii, unde intilneste plasmuirile imaginaru-
lui colectiv. De acolo rizbate probabil, catre noi,
intensitatea inconfundabild a mesajului sau. « N-am
cautat niciodatd frumosul, ci adevdrul », marturisea
Vida.

Dar, asa cum noteaza si Raoul Sorban, nu odata
imprejurdri administrative, din pacate, au « dezar-
mat initiativele lui Vida in directia creatiei monu-
mentale ». Am verificat aceasta chiar la Baia Mare,
unde proiectele sculptorului ar fi putut conferi
valoare incd multor locuri publice ramase astazi
fara personalitate plastica.

O constatare, de altfel, mai generald pentru ca,
in afard de amintitele opere ale lui Gheza Vida,
de Monumentul ostasului romdn, realizare a lui Andrei
Ostap si de citeva mozaicuri, intre care cele con-
cepute de Bitay Zoltén si de Traian Hrisca (nu ne
referim la decoratia interioard), arta monumentala
e sdrac reprezentata la Baia Mare, intr-un oras
unde, repetam, unele spatii civice par gata prega-
tite pentru insertia plasticii de for public.

Aceste constatari nu pot umbri insd impresia dura-
bild pe care Baia Mare o lasa in memoria vizitatoru-
lui orasului. Impresie ce sintetizeaza admirabila
implantare a localitatii in situl natural, farmecul
auster al vechiului centru, geometria unor trasee
urbanistice contemporane, elemente reflectind viata
unei comunitati active si robuste, modelate de

secole in disciplina muncii.
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nord-vestul
etnografic al
romaniei

paul petrescu

in acel colt depirtat de tard sint
strinse la un loc de destinul istoric
al pdmintului romanesc citeva « tari »:
Maramuresul voevodal, tara Lapusu-
lui, tara Chioarului, tara Codrului,
prima si @ doua inchise intr-o depre-
siune, ultimele doud strinse sub culmi
sau desfasurate pe dealuri, iar foarte
aproape, dincolo de muntii Ignisului,
se adaposteste tot intr-o depresiune
tara Oasului. In nici o parte a tarii
nu sint adunate la un loc, pe o supra-
fatd atit de restrinsa si compactd,
cinci unitati de viata istoricd, cinci
zone etnografice, avindu-si fiecare no-
tele sale distincte, intr-atit incit pri-
vind oamenii lor la un tirg mare de
toamnd din acele parti, sau la madsu-
ratul laptelui la simbra oilor din prima-
vara, sa poti spune aproape fara gres:
acestia sint maramuresenii, acestia
sint lapusnenii, acestia sint chiorenii,
acestia sint codrenii, acestia sint osenii.
Deosebite le sint portul, deosebite
le sint micile comportamente ale
zilei, dupa cum dacd ai merge in sa-
tele lor le-ai putea deosebi casele si
acareturile, unite fiind insa toate in
aceeasi matca a felului de a fi si a se
purta, de a-si face hainele si casele, in
temeiul puternicei unitati romanesti.
Din toti si din toate ale celor cinci
tdri razbate o anume forta, o masivi-
tate ce se regdaseste si in silueta femei-
lor si barbatilor purtindu-si costumele
mai de graba sculpturale, in volumele
nu numai ale constructiilor, ci si ale
obiectelor sau uneltelor. In trei din

-

elief gotic, fragment

: 2, 3. Baia Mare, Muzeul in aer liber de sub
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dealul Florilor

muzeele din acel nord-vest roménesc
am privit cu incintare formele unelte-
lor folosite in industria casnicd tex-
tila: virtelnite, melite, sau instalatia
teascului cu « berbeci» pentru presat
turtele de miez de nucd sau de se-
minte de dovleac. Ingeniozitatea teh-
nicd se imbind, dupd legile aproape
ale designului modern, cu functionali-
tatea formei, nascind obiecte ce pot
intra cu usurintd in categoria sculp-
turii moderne. Decorul, cind se aplica
obiectelor de lemn, fie acestea stilpi
de porti, grinzi sau piese ale razboiu-
lui de tesut, este impresionant prin
robustetea lui subliniata poate si de
geometrismul strict in care sint in-
scrise simbolurile stravechi ale arbo-
relui vietii sau ale soarelui. Masivi-
tatea constructiilor pare a fi indulcita
de liniile rotunjite ale acoperisurilor
de paie, pastrate in Lapus si Chioar,
disparute mai de mult in Maramures.
Marile suri cu porti decorative din
partile Chioarului se inscriu in peisa-
jul cu dealuri domoale, aldturi de bise-
ricile strapungind spatiul cu sagetile
lor amintind un gotic rusticizat.
Geometrismul se continua cu aceeasi
rigoare si pe obiectele textile, tin-
deele si culmile maramuresene conti-
nuind o strdveche traditie, in care
desenul sobru este acompaniat de
coloritul redus la rosu si negru, pe
fondul tesaturilor albe. Scoartele re-
curg la o alta gama de culori, cafeniu,
galben, albastru finchis, esentiald ra-
minind retinerea, sobrietatea.

Toata aceasta formidabild stipinire de
sine, decantatd sute de ani de o isto-
rie ce a indrumat energiile spre scopul
suprem al supravietuirii si al afir-
marii, este infrinta la anume prilejuri,
cind fintreaga fortd a romanimii din
nord-vest se dezlantuie intr-un ame-
titor carnaval al fapturilor coborite
din mitologie, personaje de pe alte
tarimuri amestecindu-se, o data pe
an, cu oamenii care le-au creat. lz-
bucnirea este dincolo de veselie, are
ceva din gravitatea unui ritual, oamenii
considerind ca au trecut si au invins
un prag, din cele puse parca anume
sa intdrite puterea si spiritul celor din
cele cinci tari.

o vatra
de cultura
a traditiei

georgeta stoica

«Rumdnii, cit se afld locuitori la Ardeal
si la Maramoresu, de la un loc sintu
cu Moldovenii si toti de la Rim se
trag ».

Grigore Ureche

Judetul cuprinde unele

din cele mai interesante zone de cultura

Maramures

traditionald din nord-vestul Roma-
niei. Delimitat spre nord de Carpatii
Padurosi si de apele Tisei, este stra-

batut de Muntii Pietros, Tibles si

Gutin, deschizindu-se in sud spre
lunca Somesului. Unitar in ansam-
blu, acest teritoriu se imparte in

zone etnografice bine conturate pen-
tru cd, in afara de ceea ce se numeste
Maramuresul istoric, judetul mai
cuprinde si Tara Lapusului, Tara Chioa-
rului, o parte din Tara Codrului si

zona minierda a Bdii Mari.




Climatul si formele de relief au favo-
rizat dezvoltarea timpurie a ase-
zirilor, Maramuresul afirmindu-se fin
oikumena romadneasca, prin caracte-
rele sale specifice, ca parte distinctd,
originald si bogatd fin manifestari
artistice.

Oamenii s-au indeletnicit dintotdea-
una cu agricultura si cresterea vite-
lor, cu muncile forestiere si prelu-
crarea metalelor, creindu-si un model
propriu de organizare social-politica,
un stil de viatd comunitara medie-
vald timpurie, atestate prin cnezatele
de sat si de vale, prin voevodatul
Maramuresului.

Acest model de organizare a dainuit
multd vreme, determinind stabilirea
unor anumite relatii intre oameni,
neamuri, sate sau grupe de sate. In
acest context maramuresenii au dez-
voltat o cultura proprie in care apare
legatura dintre om si locul in care
traieste, cu muntii, padurile, pasu-
nile si satele lui. Dincolo de acest
spatiu cognoscibil arta populard mara-
muresand lasa sa se fintrevadd un
spatiu legendar, mitologic, expri-
mat in obiceiuri, credinte, ornamente,
comportamente. Maramuresul pro-
priu-zis pomenit in documente din
sec. XlII—XIV, avind puternice lega-

turi in perioada medievald cu populatia

valahd din Carpatii polonezi, slovaci
si moravi, este situat intr-o depresiune
inconjuratd de muntii Maramuresului
la nord-est, de cei ai Rodnei la sud-
vest si vest. Din Cuhea, unde se afla
si una din cele mai impresionante
biserici de lemn, au pornit familiile
nobiliare ale lui Dragos si Bogdan,
care stdpineau sate care fsi continud
existenta pind astdzi: leud, Viseu,
Budesti, Berbesti, Dragomiresti, Bre-
bu, Giulesti, Desesti, Calinesti etc.
Satele mari si adunate, uneori com-
pacte, insirate pe vdile riurilor prin-
cipale, lza, Viseu, Mara, alcatuind
intr-un fel trei subzone, se disting
prin unele caractere specifice arhi-
tecturii sau costumului. Pe Mara
si Cosau fintilnim o arhitecturd a
lemnului de stejar iar pe lza si Viseu
a lemnului de brad, pastrind pind
astdzi caractere traditionale de mare
valoare. Casele mari cu doud si trei
fncdperi au un «tirnat » sau «satrd»
in fatd marginita de balustrade inflo-
rate si stilpi ciopliti.
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1. Teasc cu berbeci pentru ulei
2. Sighet — poartd

oL/

Pieptar maramuresean

3. Baia Mare —sald din Muzeul etnografic
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2. Sighet — mdsti si personaje de carnaval
&1

4. Sighet — Muzeul in aer liber de pe Dobdes

Costumul cu aspect robust se finca-
dreazé in tipologia portului de nord-
vestul tarii.

O ceramica interesant3, decoratd in
tehnica sgrafito, produsa intr-un cen-
tru neidentificat incd, numitd «de
Valea izei» impodobea Tmpreund cu
scoartele si stergarele interioarele
locuintelor tardnesti.

Tara Lapusului, zona mai putin cunos-
cutd, se deosebeste prin aspectele
culturii sale populare incadrate in
general in tipologiile diferitelor do-

menii specifice maramuresene, facind

in acelasi timp legdtura cu zone mai
indepartate din Muntii Apuseni, Cim-
pia Transilvaniei si fn mod deosebit
cu Naésdudul. Tara Ldpusului este o
depresiune inconjuratd de muntii L3-
pus la nord, muntii Tiblesului la est,
culmea Breaza la sud si muntele Pre-
luca la vest. De-a lungul Lapusului si
micilor sai afluenti, Dobric, Rotundu
si Rohia se finsiruie sate de deosebit
interes etnografic: Cupseni, Libotin,
Ungureni, Grosi, Rogoz, Lapus. Satele
sint mari, adunate, cu tendinte de ras-

firare. Arhitectura de lemn pastreaza

multe elemente traditionale, dispa-
rute mai de timpuriu in Maramures.
Costumul din Tara Lédpusului face
legdtura cu marea arie a camdsii cu
ciupag, adica a cusdturilor pe fincre-
turile de sub gulerul camasilor feme-
iesti, precum si cu aria zadiei « vinete »
ambele acoperind o parte din Muntii
Apuseni si extinzindu-se pinda fin
tinutul Nasdudului.

Olarii

Tirgu Ldpus au realizat exemplare de

care au lucrat Tn trecut fin

rard frumusete, cu deosebire stra-

chinile mari.

Tara Codrului, zond cu intinse paduri
de stejar si fag, acoperind in trecut
Codru
ce strdjuieste dinspre sud Valea Some-

masivul cristalin al muntelui
sului, se inchide spre nord prin muntii
Gutinului, formind o adevarata poar-
td. Salba satelor finconjoara masivul
impadurit, fiind impartita intre doud
judete: Satu Mare (Chilia, Homoroa-
dele, Socodol, Holod fn vest si est)
si Maramures (Asuagiu de Sus si de
Jos, Urmenis, Bdita de Sub Codru,
Odesti, Basesti, Oarta de Sus si de
Ciuta). Arhitectura

Jos, Corni si




anexe si a

caselor, constructiilor
bisericilor este in strinsa legdtura cu
existenta codrilor care coboarda mult
in cimpie de-a lungul Somesului.
Asezirile mentionate in documente
din sec. XIl—XIV, dovedind vechimea
satelor romanesti, sint in general
mari, de tip adunat, cu o structurd
laxd, lasind s3a se vadd preexistenta
tipului de sat rasfirat. Constructiile
sint facute din lemn de cer si de gorun.
Tn tilpile groase sint infipti « stimti »,
stilpi uluciti pe doua parti in care
intrd grinzile orizontale, tehnica denu-
mitd local in «sesi», amintind pe
aceea moldoveneasca in «sosi ». De-a
lungul fatadelor casele au prispe cu
stilpi prevazuti cu « minuri », contra-
fise fara curburd care sustin sarpanta
Decorul

acoperisului. apare pe cu-
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nund, pe stilpi si pe grinda interioara
sub forma motivelor geometrice cres-
tate, rozete solare sau a inscriptiilor.
Tara Chioarului, veche vatra de sate
romanesti, ocupd platforma fnaltd a
Chioarului, suspendata deasupra cotu-
sud de

depresiunea Baia Mare. Tara Chioa-

lui mare al Somesului, la
rului a format de timpuriu o feuda

a nobililor locali romani, stapinita
spre sfirsitul sec. XIV de voievozii
Balc si Drag. Situatd intre Tara Codru-
lui la vest si Tara Ldpusului la est,
ea cuprinde asezdri adunate ca Prislop
si Boiu Mare, fie résfirate ca Mestea-
can, Vitrai, Buciumi si Vaileni, fie
risipite ca cele de sub culmea si de
pe colinele Prelucii cum sint cdtunele

numeroase ale Pitigaiei si ale Prelucii
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Arhitectura prezintd note comune cu
Maramuresul, Lapusul, Oasul dar si
unele note deosebitoare, dupa cum
sint asemaniri si cu zona Codrului.
Casele de birne de stejar si fag au
sprijinind  direct

prispe cu stilpi

cununa superioara, fdrd arcade si
balustrada. Acoperisul in patru ape
avea invelitoare fnalta din paie.

Costumul popular femeiesc se inscrie
in tipul cu cdamasa fincretitd la git
si zadii. Cel barbatesc face parte din
aria portului caracteristic nord-ves-
tului Transilvaniei.

Mari

lizata de timpuriu pastreaza in prezent

Zona miniera a Baii industria-
mai putine elemente traditionale de
artd populara, conservind in schimb
o serie de elemente de folclor literal
si muzical.

Judetul Maramures este cunoscut in

ansamblul sau pentru admirabile rea-

1. Virtelnitd pe ax vertical
2. Melita
3. Biserica din Surdesti — dubla arcaturd

lizari in toate genurile creatiei popu-
lare: case, porti si in special pentru
zvelte,

bisericile cu siluetele lor

cunoscute in toatd lumea. Picturile
murale de exceptie lucrate de mesteri
renumiti ca loan Plohod din Drago-

miresti, Alexandru Ponehalschi, Radu

Munteanu, fimpodobesc numeroase
monumente. Centrele de ceramica
de la Sicel, Tg. Ldpus, Baia Mare,
Damacuseni, Valea lzei au produs

vase de o rard frumusete si rafina-
ment. Scoartele, costumele, tesdtu-
rile de interior, uneltele de munca
si obiectele de uz gospodaresc, totul
poartd amprenta talentului si fortei

creatoare a maramuresenilor.




centrul artistic
baia mare

argumente
in favoarea

unei recuperari

Nevoia de recuperare

Mereu mai numeroase prilejuri readuc
in actualitate istoria recentd sau mai
veche a centrului artistic Baia Mare.
Studii, monografii de autor, chiar sin-
teze cu vocatii exhaustive, resimt tot
mai mult nevoia raportdrii la expe-
rientele artistice baimdrene petrecute
dupd 1896. O privire atenta va remarca
totusi ca majoritatea covirsitoare a
acestor referinte se situeaza in exte-
riorul fenomenului in discutie. Simple
comparatii, trimiteri mai mult sau
mai putin exacte la patrimoniul cul-
tural-artistic produs si tezaurizat la
Baia Mare si doar citeva fincercari
care si-au propus o abordare frontala
(surprinzator de putine!), cam la atit
s-ar reduce inventarierea posibila a
prezentei miscarii artistice baimarene
in literatura noastrd de specialitate.
i, ceea ce este mai important, istorio-
grafia romaneasca de arta continui
si fie lipsitd de un punct de vedere
autohton fin aceasta chestiune, de o
judecatda de valoare globald proprie.
Majoritatea ideilor si reflectiilor critice

integratoare

tiberiu alexa

ori istorice, Tnsusi conturul imaginii
comune despre Baia Mare artistica
sint si ramin datoare in mare madsura
istoriografiei de arta din strdinatate.
Pornind tocmai de la aceastd stare
de lucruri, insa fara sa ignoram —din
nevoia de a le depasi — prejudecatile,
lipsurile, selectiile subiective si limi-
tele cercetdrii de pina acum, credem
ca cea dintii conditie pentru necesara
afirmare a unui punct de vedere roma-
nesc valid consta in determinarea unui
program de studiu care sa-si impuna
de la bun inceput perspectiva larg des-
chisa a recuperdrilor globale si fin
acelasi timp integratoare. Fireste, in-
tr-un asemenea caz, elaborarea unui
atare program trebuie sa aiba in vedere
o suma de linii directoare si nu puncte
de sprijin singulare, dupa cum va fi
indispensabila si permanenta lui des-
chidere si elasticitate in fata proba-
bilelor reformulari, disocieri sau rea-
daptari la argumentele pe care munca
de cercetare le va pune la indemina
pe parcurs. Din acest punct de vedere,

ni se pare cd asumarea criticd a ima-
ginii actuale despre Baia Mare artis-
tica, a literaturii critice si istorice
care i s-a dedicat, este deja in masura
sa sugereze citeva cimpuri de interes
major.

Pro domo et pro historiae

Cel dintli pas la care obligd rigoarea
metodologica este delimitarea obiec-
tului si precizarea metodei. Din punct
de vedere cronologic chestiunile sint
aparent simple fn masura in care actul
de nastere al istoriei centrului artis-
tic bdimarean este stabilit cu precizie
la 1896, iar limita sa superioarda ra-
mine deschisd spre timpul viitor. Fiind
deci un fenomen viu, posesor in egald
mdsurd al istoriei trecute; al timpului
prezent dar si al sansei in devenire, el
ridica in fata cercetitorului perspec-
tiva atasdrii la ansamblul principalelor
tendinte, semne de intrebare, propu-
nerisi modele exprimate si experimen-
tate in procesul european al marilor
dezbateri pe tema metodelor moderne
in cercetarea istoricd. Virsta aproape
centenard, continuitatea neintrerupta,
faptul de a fi insotit, in timp, virsta
de aur a marilor aventuri artistice
europene, sansa de a fi-ea fnsisi o
istorie culturald deschisd, in devenire,
sint citeva motive care oferd acestui
cimp de investigatie posibilitatea de a
opera extensiv (desigur odatd cu modi-
ficarile si adecvarile de rigoare) cu
acele metode capabile sa-i asigure recu-
perarea globala si integratoare. Consi-
derind ca existd acel minimum de'con-
ditii care sa poatd plasa, prin durats,
istoria centrului artistic bdimarean
intre subiectele posibile ale acelui pa-
lier secund al istoriei conjuncturale pe
care o ‘preconiza Fernand Braudel; ca



dincolo de particularititile sale prio-
ritar artistice ea ramine, in cele din
urmd, un important subiect de istorie
sociald — drept care poate suporta cu
bine (si tot cu adecvarile de rigoare)
o explorare comparatistd in spiritul
celei pentru care au militat Henry
Pirénne si Marc Bloch; c& o munca
concentratd are toate posibilitatile sa
scoatd |a iveald informatia documentard
masivd, necesard aplicdrii viabile a
metodei cantitative; cd impactul pro-
ductiei artistice baimdrene cu publicul

larg a provocat un interesant fenomen
de transformare si fixare a gustului
public din aria cultural-artistica transil-
vdneana (fabricind, intre altele, si cla-
sicul cliseu al «stilului bdimarean » 1),
fenomen ce poate servi nu fara interes
o investigatie din directia sociologiei
culturii; cd, in sfirsit, vastul material
artistic produs la Baia Mare deschide
un cimp de mare interes cercetirilor
iconologice, credem cd istoria acestui
centru artistic local posedd acele atri-
bute care sd ingdduie cercetarii o abor-
dare fn spirit modern, dincolo de
modesta serie a faptelor mirunte sau
a monografismului tematic ori de autor.
De altfel, dacd ea conservd o anume
valoare europeand —si credem fin-
tr-un raspuns afirmativ — aceasta re-
zidd nu atit In ecoul continental al
antiacademicului moment de fnceput
al «anilor Hollosi», asa cum argu-
menteazd istoriografia maghiard, ci
tocmai in perenitatea experientei inau-
gurate de artistul sighetean, experientd
care, spre deosebire de atitea alte ten-
tative similare pe care le-a cunoscut
Europa finalului de veac XIX, este
poate singura care s-a dovedit aptd
sa reziste, s-a stabilizat, a cunoscut
transformari radicale ajungind azi un
fenomen artistic tot atit de activ si
viabil pe cit de bogatd si prolificd este
intreaga artd roméineasca.

intre istoria evenimentiali, is-
toria artelor si istoria culturii

Desigur, tabloul descris mai sus nu
este de naturd si ofere o imagine
comodd pentru cercetdtorul angajat
in studiul fenomenului artistic baima-
rean. Subliniind cele citeva lucruri care
pot fi si trebuie ficute, constatim si-
multan ceea ce lipseste, si poate in
primul rind fintrebarea sugerati fin
subtitlu: care din cele trei cimpuri
incorporeazd de fapt subiectul Tn dis-
cutie? (La drept vorbind celor trei
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1. MUND HUGO: Maternitate
2. KLEIN IOSIF: Muzele
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1. JANDI DAVID: Compozitie

2. TRAIAN BILTIU DANCUS: Popas in colt
primitor

3. EUGEN PASCU: Tinerete

4. TRAIAN BILTIU DANCUS:
Pereche maramureseand

le-am putea adiuga altele — de pildd
istoria mentalitatii, istoria ideilor etc.
—dar pentru a nu complica $i mai
mult problematica si asa complexd si
delicatd, ne restringem sfera). [n spiri-
tul celor notate mai sus rdspunsul
poate fi unul singur. O cercetare efi-
cientd poate fi asiguratd numai prin
efortul concentrat depus din directia
fiecdrui cimp fn parte si numai prin-
tr-un demers de intilnire (interdisci-
plinar, i-am zice, dacd prin Tnsusi sta-
lor aceste «istorii» nu ar fi
atit de conexe, uneori chiar supra-
puse). Cheia unei asemenea incercari
ramine, credem noi, reconstituirea
cit mai completd a istoriei evenimen-
tiale. Oricum am privi lucrurile, mo-
mentul pozitivist al investigatiei ramine
cea dintii conditie a recuperdrii intru-
cit, dincolo de imaginea ce ne este
deocamdatd familiard, aspecte si pro-
bleme majore fisi asteapta inca recon-
stituirea. Indeosebi cunoasterea fazei
interbelice este sumard desi deceniul
trei pare sd conserve experiente cul-
tural-artistice dintre cele mai inte-
resante. Atunci, nume de rezonantad
in istoria culturii roméanesti, dintre
care Octavian Goga, lon Minulescu,
Alexandru Lapedatu, G. D. Mirea,
Emil lsac, Ipolit Strambu, Alexandru
Popp, au fnlesnit si stimulat diferite
actiuni de interes national si indeosebi
raporturi artistice intre Baia Mare si
Bucuresti care tot mai mult se dove-
desc a fi fost fecunde. Restituirea
evenimentului rdmine deci o necesi-
tate imediatd. Ea poate fi fdcutd alt-
minteri decit Tntr-un spirit pur facto-
logic, evitind astfel obedienta fatd de
traditionalele succesiuni cronologice.
Credem cd unele puneri Tn ecuatie
problematicd, poate nu cele mai tran-
sante si cu sigurantd nu singurele
posibile, ar putea sprijini aceste consi-
deratii.

1. Cronologii

Tncercérile de pind acum nu au reusit
sa ofere o imagine pertinentd a eta-
pelor istoriei centrului artistic Baia
Mare. Fie cd opereaza cu ideea de ge-
neratii, etapizind in functie de suc-
cesiunea lor lineard, asa cum proce-
deazd Réti Istvdn = (A Nagybdnyai
miivésztelep, Budapest, 1954), fie ca
utilizeazd — cu precddere fn ultimele
decenii — conceptele de extractie sti-
listici « Baia Mare» (Nagybdnya) si
« Post-Baia Mare » (Postnagybdnya) ce
vor sa defineascd o anume succesiune
a «ismy»-elor (asemenea, sa zicem,
relatiei  impresionism-postimpresio-
nism !), aceste incercari ignord cu o
consecventd surprinzitoare faptul ca
miscarea artistica bdimareana este i
azi un fenomen viu, dupd cum nu par
sd tind cont nici de realitatea cd ea a
fost prea implicata in majoritatea eve-
nimentelor si mutatiilor istorice deci-
sive, petrecute dupa 1900, in desti-
nul artelor pastice ardelene pentru ca
acestea sd nu-si fi pus asupra devenirii
ei oamprentd hotdritoare. Prin urmare,
dincolo de tarele oricdrei conventii
didactice, credem cd este firesc sa
constatam existenta a trei mari etape
pe care le-am numi: faza afirmdrii
(1896—1918), faza dezvoltdrii (1919—
1950) si faza diversificdrii (1951—. . .),
care la rindul lor cunosc momente
distincte: « anii Hollosi », revolta neo-
modernista dintre 1906—1914, « anii
Strambu » (1919—1920), polemica Mi-
kola—Ziffer—Gh. Manu (1929—1931),
criza deceniului patru si constituirea

Societdtii artistilor plastici din Baia Mare
(1937), apoi anii realismului socialist,
dialogul cu marea modernitate dupd
1965 si, tn sfirsit, trei perioade de
tranzitie: 1914—1918, 1940—1944 si
1945—1950. Oricit de seci sau scolas-
tice pot apirea, asemenea partajari in-
cearcd sd priveascd evolutia fenome-
nului din Iduntrul structurilor eveni-
mential-artistice proprii istoriei sale,
luind Tn considerare, asa cum este de
altfel firesc, in primul rind argumentele
cimpului general-istoric. Nu este insd
mai putin adevarat cd mutarea in afard
a punctului de perspectivd ar oferi
acestei imagini cronologice citeva adao-
suri importante. Numai cd fn acest caz
trebuie introdusd in discutie relatia. ..

2. Interior — exterior

Poate mai mult decit orice alta miscare
artisticdi romaneascd si printre cele
mai interesante din spatiul central
—sud-est european, cea bdimdreand
a purtat dialoguri aproape neintrerup-
te cu o exterioritate zonald sau euro-
peand, ale cdror detalii le cunoastem
deocamdatd numai partial si doar
in aspectele lor primare. Dar dincolo de
dialogul in sine, in unele momente
insesi dimensiunile-i interioare i-au
fost direct modelate de raporturile cu
aceastd exterioritate, pentru ca mai
apoi, la rindul ei, ea s provoace la
dialog pe « teren propriu » partenerul
din afard. Cum altfel trebuie sd inte-
legem « momentul international » al
anilor Hollosi care avea sa pund piatra
de temelie intregii miscari? Privind




atent, vom observa c¢d deasupra
grupului din lduntru al asa-zisilor
fondatori (Réti, Thorma, Griinwald,

Ferenczy) pe care istoriografia de pind
acum s-a straduit sd-i asimileze pe
de-a-ntregul ideii de initiatori, grupul
din afard, infinit mai numeros, aducea
cu sine culoarea cu totul diferitd (azi
aproape ignoratd) a structurii inter-
nationale, asa cum fusese ea sinteti-
zatd de Hollosi Tn ambianta scolii sale
particulare de la Minchen. Care din
cele doud ipostaze a prevalat?, iata
o intrebare esentiald. Restituirea isto-
ricd tinde s3a dovedeasca faptul ca
pind sd dobindeascd o individualitate
interioard specificd, Baia Mare artistica
a fost, fnainte de toate, fructul rapor-
tului interior-exterior, intelegind prin
exterior grupurile de artisti ce lucrau
vara la Baia Mare si iarna la Miinchen,
iar prin interior intregul climat si
ambianta locald cu determindrile sale
sociale, naturale, etnografice, turis-
tice si culturale. Dupad findepértarea
lui Hollosi si odatd cu fondarea Scolii
libere de picturd (1902), raportul ca-
pitd o formd mai precisa, si sfera de
cuprindere fsi restringe limitele trep-
tat. Marea aventura europeand dinainte
(pe care Hollosi o continui dupi 1904
la Teceu) e inlocuitd pind la 1918 cu
o alta, mai atenuatd, in care prezentele
exterioare oglindesc destul de fidel
hibrida structurd politico-nationald a
imperiului bicefal. Vin la Baia Mare
romani, maghiari, evrei, apoi stu-
denti din Austria, Ungaria, Slovacia,
Cehia, Voivodina sirbeascd etc., dar
din acest moment valorile interioare
stabile se f{ndreapta tot mai viguros
spre exterior schimbind Miinchen-ul
cu Parisul, ceea ce a avut ca fireasca
consecintad accelerarea drumului spre
optiuni artistice Tn consens cu noua
modernitate europeand (Alexandru
Ziffer, Boromisza Tiberiu, Maticska
Eugen, Alexandru Duma, Galimerti

Séndor, Perlroth C. Vilmos s.a.). De
aici incolo, liniile directoare de reci-
procitate ale acestei relatii erau deja
trasate. In proportii diferite, cu schim-
barea echilibrului de la o etapa la
alta, ele au urmarit pina astazi miscarea
de idei si transformarile stilistice sau
de conceptie in arta centrului baima-
rean. Spectaculoasa-i dezvoltare din
deceniul trei, cind exteriorul a pre-
valat din nou prin sutele de bursieri
ai statului roman veniti de la Bucuresti,
Cluj, lasi, apoi prin cei veniti din
Ungaria, Austria, Cehoslovacia, avea
sa fle urmata de o noua deschidere
a creatorilor locali spre valorile na-
tionale si europene prin acelasi Ziffer
(ajuns acum la expresia maturd a artei
sale de sinteza), prin Tasso Marchini,
Eugen Pascu, landi David, Klein losif,
Didie Melroe, dar nu mai putin si
prin «diaspora» altor citiva care au
facut cariera buna in Franta, Brazilia,
Argentina: Gheorghe Florian, Mund
Hugo, Gall Frangois, Egly Sara. Anii
marii conflagratii si cei imediat urma-
tori, cu dificultati, reorientari si re-
flux, in care singura personalitate dis-
tinctd ce a razbit este Petre Abrudan,
au marcat puternic fata creatiei bai-
mdrene. Abia momentul constituirii
Uniunii Artistilor Plastici din Roméania
a reasezat lucrurile intr-o matcd si-
gurd operind totodatd modificari radi-
cale Tn structura centrului artistic. In
atari conditii si dialogul interior-ex-
terior cunoaste mutatii sensibile. Trep-
tat, in cadrul noilor forme institutio-
nale, traditionala formd a prezentelor
temporare din afara dispare pentru
a fi inlocuitd cu tot mai activa solicitare
a valorilor locale spre exteriorul na-
tional. Mai intli Gheza Vida si Paul
Erdos, dupd 1965 o intreagd generatie
aflata azi la ora consacrarii majore,
si, recent, o seama de tineri de pers-
pectiva. Ajunsi astfel in plina contem-
poraneitate constatdm ca raportul de

mai sus aduce in discutie o altd relatie
esentiald pentru explicarea devenirii
artei bdimdrene:

3. Co itate — di tinuitate

Incepind cu procesul permanentizirii
miscarii si Tncheind cu seria succesivd,
dar si consecutiva, a optiunilor si mo-
delelor stilistice, mai toate aspectele
majore sint definite prin aceastd pola-
ritate echilibratoare. De aici si o mobi-
litate relativd, fapt in care putem iden-
tifica unul din argumentele apte sd ex-
plice longevitatea si vitalitatea centru-
lui artistic bdimdrean. a) Stabilizarea.
La venirea |lui Hollosi Tn 1896 si imediat
dupd aceea, el se prezenta ca o miscare
temporard a liberei asocieri, detasatd
in mare mdsurd de orasul Tn care
isi afla gdzduire Tn lunile de vara.
Din 1898 cltiva artisti fsi fixeazad aici
domiciliul stabil, devin (fmpreund cu
familiile lor) cetdteni bdimareni si,
treptat, apare tot mai clar siatutul a
doud categorii distincte: rezidentii si
flotantii. Pind la modificdrile structu-
rale de dupd constituirea U.A.P., ele
aveau sa ramind o caracteristicd esen-
tiald, conservind formele atit de fecun-
dului raport interior-exterior atunci cind
grupdrile si optiunile s-au modificat
ele insele. Nu numai c3 acest fapt a
ingdduit functionarea fructuoasa a aces-
tei comunicdri reciproce, dar el nuan-
teazd, intr-un chip particular, genera-
tiile si binomul traditie-inovatie, am-
bele dind expresie si contur opozitiei
dinamice  continuitate-discontinuitate.
b) Generatiile. |deea succesiunii lor asa

cum o avansase Réti nu mai este valida.
Insd importanta ce revine evolutiei prin
intermediul grupdrilor de virstd si
afinitdti elective nu poate fi contes-
tatd, ba dimpotrivd. Subiectul meriti
o cercetare-autonomd. Acum il re-

_zumdm la citeva chestiuni legate de

raportul in discutie. De la bun fnceput
Baia Mare artistici a cunoscut gene-
ratiile paralele. In «anii Hollosi »
identificim pe lingd cea interioard a
« fondatorilor » si o alta, exterioard
(Bellény Viktor, Csék Istvén, Schere-
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schewsky Wladimir, Conrad von Kar-
doff, Pottner Emil, Jagerspacher Gustav
Kogan S. Moisei, Myllasy Sandor, Ar-
thur Verona, Konrad Krzyzanovski
etc.) Pind in deceniul sase tendinta gru-
parii implicite (deci neprogramatice !)
ramine constantd dar mereu mai com-
plexd. Intre 1902—1918 coexistd deja
generatii interioare: fondatorii, tra-
ditionalistii (Andrei Mikola, Bértsok
Samuil, Kriszan |Jdnos, Nistor Amalia,
Jakab Zoltan etc.) si modernistii (Zif-
fer, Boromisza, Perlroth, Alexandru
Duma, Eugen Pascu etc.) si o noud
generatie exterioard, extrem de nu-
meroasa si Tn bund miasurd eclectici,
provenind din Tntreaga monarhie dar
si din afard (citeva nume: Nana Kuko-
ve, Készta Jozsef, Hans Hoffman,
Bienert Erich, Hradil E. Hallasz, Aurel
Popp etc.). Suprapunerile devin si mai
arborescente pind tn 195C, perioadd
in care se manifestd fn paralel citeva
generatii interioare traditionaliste (cea
anterioard, o alta cu Csikos Antonia,
Th. Kiss Margareta, Balla Béla, Gri-
gore Negosanu, Cornel Liuva etc.,
cea Tntru totul epigonicd a deceniului
4—5 cu Olejnik Yanka, Suba Dan,
Sztelek Norbert) si finnoitoare (din
nou cea anterioard din care mai acti-
veazad doar Ziffer si Pascu, dar al cirei
impact decisiv orienteazd o fntreagd
echipd spre atitudinea nonconformista
prin Ferenczy Noemi, Gheorghe Flo-
rian, Gall Frangois, N. D. Cabadaeff,
Mund Hugo, landi Davin, Klein losif,
Petre Abrudan, Pittner Oliver si altii).
Din exterior apar acum citeva gene-

ratii distincte, dar cunoastere acestei
probleme fiind atit de sumard nu ne
fngdduim deocamdatd riscul unei aso-
cieri fie ea cit de relativd. Doud grupari
traditionaliste (cea antebelici si o alta

‘noud cu Lidia Agricola, Varhely T.

Imola, Weith Vasile) sint dublate, tn
deceniul sase, de una timid novatoare,
date fiind conditiile momentului (Gheza

-Vida, Paul Erdés). O ultimd rupere

accentuatd a stdrii de continuitate are
loc dupd 1965 cind grupuri'e se restruc-
tureazd intr-o noud configuratie com-
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plexd, aflatd tn plini prefacere, a cérei
radiografie actuald este sintetizatda in
paginile critice de fatd ale revistei
noastre. Este evident cd aceastd fnse-
riere, Tn egald mdsurd simultand si
succesiva, exprima limpede o dinamica
mobilitate a generatiilor atit fn sec-
vente sincrone cit si fn miscare dia-
crond. Aceastd stare defineste poate
cel mai bine permanenta alternantd
a momentelor de stabilitate cu cele de
rupere. Ea determind, Tnsd, pe de altd
parte, o noud relatie polar-dinamica
ce vine sd ne introducd deja in peri-
metrul cimpului interpretérilor de or-
din prioritar artistic. c) Traditie-ino-
vatie. Este poate aspectul cel mai spec-
taculos al aventurii artistice bdimdrene.
Sfera atit de vastd si in prea micd
mdsurd studiatd, ne obligd din nou
la o limitare. Deocamdatd remarcim
doar cd insesi generatiile se definesc
pe de o parte in functie de apartenenta
la interior, respectiv la exterior, dar
mai ales printr-o -relatie directd cu
pozitia diferentiatd pe care o iau fatd
de o atitudine de conservare ori,
dimpotrivd, fatd de nevoia de innoire.
Nu e greu de observat ci pe fondul
unei neintrerupte prezerviri a asa-
zisei traditii bdimdrene (momentul de
continuitate) se grefeazd o Tntreagi
succesiune de ruperi, de Tncercdri nova-
toare (momentele de discontinuitate).
Firesc, istoricul de azi poate consemna
faptul ca o explicatie a evolutiei, a
validarii (sau invalidarii) artistice. Tot
el, Tnsd, e dator sd descopere dincolo
de o asemenea schemd (care poate
fi mai mult sau mai putin pertinents),
argumentele imediate presupuse de
amintita recuperare integratoare la
care ne refeream la inceput. De la
istoria evenimentiald la cea interpre-
tativd, centrul artistic Baia Mare oferd
in primul rind un vast teritoriu al
incertitudinilor si necunoscutelor ce-si
asteaptd punerea in ecuatie. In acest
sens, propunem pentru final conclu-
ziile a doud investigatii fintreprinse
recent.

Debutul international (« Anii Hol-
losi»)

De-a lungul anilor, Réti Istvan, si ase-
menea lui multi al{i exegeti, au recurs
la extrapolarea unei parti din ansam-
blul evenimential-artistical « experien-
tei» Hollosi prin care au fincercat
apoi sd defineascd intregul. Asa a fost
posibil ca scoala adusd de la Miinchen
la Baia Mare si Tnsusi maestrul ei si
ocupe un loc periferic Tn exegeza con-
sacratd artei_bdimdrene, timp Tn care

creatia unui grup restrins (dar nu
lipsit de importantd) sd devina argu-
mentul decisiv in caracterizarea pro-
filului cultural-artistic al centrului bai-
marean. Or, in mdsura n -care fintre
1896—1901 activitatile artistice si in-
teresul public s-au concentrat indeo-
sebi fn jurul acestei scoli (fapt ce
poate fi demonstrat, de altfel, prin
documente de arhiva si cu notatii din
presa vremii), raportul ce trebuie luat
in considerare este desigur cel invers,
dictat de autoritatea majoritatii sta-
tistice. Astazi putem reconstitui cu
mai multd fidelitate tabelele lacunare
publicate de Réti, chiar dacd nici acum
nu avem certitudinea unei imagini
definitive. Exceptie completd face doar
anul 1901 si (eventual) prezentele
neconsemnate Tn listele oficiale intoc-
mite la vremea respectiva. Ele nu pot
si nu vor opera schimbarea radicald
a configuratiei generale pe care o
relevd provenienta celor veniti la
Baia Mare fn acesti primi cinci ani.
latd cum aratd ea intr-o tncercare de
reconstituire statisticd: in perioada
1896—1900, in rastimp de cinci ani
deci, au lucrat la Baia Mare 275 ar-
tisti (Intre 35 si 62 pe an, in medie
55 pe an), dintre care 14 din Austria,
1 din Australia, 1 din Cehia (sub ocu-
patie austro-ungard), 4 din Elvetia,
47 din Germania, 1 din India (colo-
niald), 23 din Polonia (sub tripla ocu-
patie rusd, germand, austro-ungard),
40 din Roménia (inclusiv Transilvania
de sub ocupatie austro-ungard), 22 din
Rusia, 9 din Slovacia (sub ocupatie
austro-ungara), 1 din Spania, 3 din Sta-
tele Unite ale Americii, 1 din Turcia,
104 din Ungaria, 4 din Voivodina sir-
beascd (sub ocupatie austro-ungard).
Insumind (cu lipsurile de rigoare) re-
iese limpede cd avem de a face cu o
dominantd ce ne permite sd definimn
anii debutului folosind termenii de
miscare internationald prioritar exte-
rioard. Constatarea nu esle ineditd
dar ea nu a fost luatd in considerare
niciodatd ca un argument esential al
caracteristicilor inceputurilor miscarii
artistice bdimdrene. Indiferent de ma-
sura in care istoria a validat sau nu
creatia celor ce I-au Tnsotit pe Hollosi
(in lista numelor regasim personalitati
consacrate —- elvetienii Max Buri, Hans
Emmenegger, germanii Kardoff, Jagers-
pacher, Pottner, ungurii Csék Istvén,
Nylassy Séndor, Frischauf Ferencz, Stagl
Rudolf, polonezii Okum Edmun,
Konrad Krzyzanovsky, romanii Arthur
Verona si Vasile Ravici, rusul Schere-
schewski Wladimir, slovacul Bellany
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Viktor, basarabeanul Kogan S. Moisei,
etc., alaturi de artisti de circulatie
modestd si de nume care nu mai spun
aproape nimic). In momentul in care
aceastd compozitie va fi repusi pe
locul ce de drept i revine, imaginea
noastra despre Baia Mare artistici va
suferi corectii radicale. Poate Tn primul
rind Tn sensul sublinierii consecintelor
insemnate pe care le-a avut climatul
cultural de la sfirsitul veacului XIX,
moment cind s-au putut infaptui im-
portante deschideri ale dialogului si
contactelor reciproce in spatiul cen-
tral—sud-est european. Desi ar fi
tentant, deocamdatad este greu de sta-
bilit o relatie nemijlocitd Tntre fundalul
politic proiectat in acei ani de miscarile
nationale din Cehia, Polonia, Slovacia,
Transilvania, chiar Ungaria si compo-
zitia insolitd, dar pare-se nefntimpla-
toare, a grupurilor lui Hollosi. Oricum,
insd, prin structurd ele tind si con-
trazicd in planul idealului cultural

artistic trasaturile contradictoriului
climat dinainte de 1900, cind in cen-
trul si sud-estul Europei se manifesta
acute tendinte de hegemonie politicd
(dar ;i culturald), incercari de impar-
tire 3i recunoastere reciproca a sfe-
relor de influentd pe fondul menti-
nerii dificilului « echilibru european »
intre marile puteri, politici culturale
discriminatorii de dominatie nationald
dusd pina la accente ale unor programe
oficiale de deznationalizare. Totodatd,
prin valoarea morala pe care o implica,
ea se ataseazd distinct si de pe pozitii
sintetizatoare spiritului activ al acelor
miscari de idei care au stimulat, tot
la sfirsitul veacului trecut, nasterea
scolilor nationale fn muzicd, arte plas-
tice, teatru liric si dramatic etc. Din
acest punct de vedere, ni se pare
limpede cd «anii Hollosi» dezvoltd
o linie culturald progresistd contrard
politicii culturale oficiale promovata
la acea vreme de autoritatile impe-
riale, ei oferind miscarii artistice bai-
mdrene sansa de a porni de la bun
fnceput ca o experientd iesitd din
tiparele pedagogice si organizatorice

comune. In acest fel, Baia Mare artis-
tica avea sa-si cistige, treptat, o anume
autonomie ' conditionatd desigur de

tutela magistrului, dar si de comuni-
tatea idealului artistic si de spiritul
colectiv, care, Tn numele unei solida-
ritati internationale, venea si refuze
obtuzitatile nationalist-elitiste flutu-
rate n epocad.

Ipolit Strambu si o tentativi de
innoire

Spectaculoasa dezvoltare din dece-
niul trei avea sa fie prefiguratdi n
1919—1921 printr-o fincercare neim-
pliniti dar extrem de interesantd,
al cdrui scop declarat era si reorga-
nizeze (mai exact si fmbundtdteascd)
structurile organizatorice ale centrului
bdimdrean pentru a face posibild ceea
ce lpolit Strdmbu numea « influenta
culturald exceptionald ce scoala de pic-
turd din Baia Mare ar putea exercita
asupra artei romdnesti dacd i s-ar
aduce citeva fmbundtdtiri...» Acest
contestat artist ale carui merite artis-
tice si culturale ar trebui si fie in




sfirsit revizuite dincolo de micile noas-
tre prejudecati si comoditdti, a fost,
se pare, cea mai lucidd constiintd ar-
tistici a momentului atunci cind a
realizat, cel dintii, nevoia si conse-
cintele majore ale integrarii centrului
baimarean in intimitatea vietii cul-
tural-artistice romanesti. Stau marturie
cele trei memorii adresate Ministe-
rului Artelor, documente care releva
pind la detaliu irnaginea ideald a unui
model de centru artistic pe cit de sur-
prinzitoare in raport cu realitdtile
anilor de dupa Versailles, pe atit de
importantd ca expresie a unei gindiri
autentic progresiste. Punctul principal
al programului pe care il propune
rezidd in construirea unui complex de
ateliere si locuinte compuse din trei
categorii de clddiri: 1) patru edificii
cu un numdr de 12 ateliere de vard
destinate coloniilor; 2) cinci internate
pentru cazarea colonistilor, cu un to-
tal de 250 de locuri si 3) 8 ateliere
permanente incorporate in 2 cladiri
prevazute si cu camere de locuit.
Dincolo de aparenta pragmatica a as-
pectelor strict edilitare, retine in mod
deosebit atentia fintreaga demon-
stratie |a care recurge Strambu in fata
ministerului. Pornind de la aceste con-
structii, el traseaza si dezvoltd citeva
directii de innoire a structurilor cen-
trului bdimdrean vizind integrarea lui
deplind Tn viata culturdld roméaneasca.
Cladirile cu atelierele de vard (inclusiv
cele existente deja la Baia Mare) urmau
si serveasca coloniile de vara ale
Roméniei si celor patru state nveci-
nate din nord: Polonia, Rusia, Ungaria
si Cehoslovacia in calitate de « state
invitate ». Aceeasi destinatie urmau sa
o aiba si cladirile-internat. Acest punct
al proiectului traseazd dimensiunea
internationala prin care, dupa cum
nazuia Strambu, « dacd ar veni aici
elevii cu profesorii lor de picturd din
fiecare tard, s-ar crea In aceastd loca-
litate o miscare culturald fdrd pereche ».
Pe de alta parte, cladirile cu cele 8
iteliere permanente aduc Tn discutie
> propunere cu totul ineditd. Urmind
a exercite Tn planul miscarii artistice
romanesti « o fmbundtdtire de erdin

national », ele trebuiau sa ofere condi-
tiile necesare pentru ca « cei mai alesi
absolventi ai scoalelor noastre de bele-
arte sd fie adusi aici sd lucreze linistiti
in fata naturii 3—4 ani dindu-le mij-
loacele necesare si un profesor de com-
pozitie ». Intuind, poate, utilitatea atit
de fecunda a viitoarelor specializari si
burse postuniversitare Strambu venea
sa ofere prin aceasta propunere o alter-
nativd romaneasca exodului tinerilor
absolventi de atunci spre centre artis-
tice europene in cdutarea cite unui
maestru capabil sa le ofere cite ceva
din tainele mestesugului dar si certi-
ficatul de valoare bazat pe apelul
la autoritatea numelui.

Tntregul program este vdzut ca o
intreprindere culturald ce trebuia pusa
in miscare si realizata de cea mai
inaltd autoritate oficiald cars era sta-
tul. Indiferent de formula finantarii
nemijlocite, prin Ministerul Artelor,
sau mediate prin institutii particulare,
el urma sa devind in cele din urma
autorul moral si de drept al intregii
reforme. Pus astfel sub tutela celei
mai autorizate institutii nationale, mo-
delul imaginat de Strambu trebuia sa
devind expresia oficiald a unei politici
cultural-artistice de largd respiratie
progresistd, centrul bdimdrean fiind
astfel proiectat la cel mai inalt nivel al
intereselor culturii nationale. Aceasta
particularitate nu este intimplatoare.
Analiza de adincime a argumentelor
folosite releva ca gindirea artistului
traduce in planul experientei culturale,
printr-o modalitate nedeclaratd, desi-
gur, teza interventionismului statu-
tului preconizatd la noi de doctrina
economicd a liberalismului zeletinian
tocmai tn anii de dupa razboiul mon-
dial. Oricit ar pdrea de socantd, apro-
pierea ni se pare de domeniul eviden-
tei, intrucit ea subliniazd explicit do-
rinta impulsiondrii progresului si fin
domeniul cultural prin exercitarea ce-
lebrei formule «prin noi finsine ».
Dincolo de o justificata ambitie na-
tionald, vedem fin aceastd particulari-
tate si valoarea de exceptie care revine
centrului artistic bdimarean in litera
proiectului lui Strambu. Indiferent de

modalitatea practicd, direct sau prin
intermediar, cel care trebuia si rea-
lizeze programul este statul; miscarea
culturald astfel edificata urma sd ser-
veascd inalte interese nationale, deci
implicit statu!; politica culturald inter-
nationald preconizatd ar fi dobindit
valoarea unui act oficial de stat (aceasta
intr-un moment european cind ecou-
rile primei conflagratii si restructu-
rarea echilibrului european erau depar-
te de a fi incheiate!); soarta celor

mai buni absolverti, fintr-un fel a
viitorului artei romanesti, devenea de-
sigur o majord chestiune de stat; si,
in sfirsit, centrul baimarean, transfor-
mindu-se in acea « miscare culturald
fdrd pereche », ar fi devenit expresia
nemijlocitda a politicii culturale si a
intereselor promovate de stat. Ceea
ce propune astfel Strambu nu este
altceva decit un dirijism cultural con-
trolat, ce nu trebuia sa sufoce libera
initiativd creatoare. Odatd in plus
constatdim puterea de anticipatie a
acestui ales spirit care prin initiativa
sa bdimdreand, niciodatd realizatd din
pricina tarelor unor vremi putin dis-
puse la sacrificii majore pe altarul cul-
turii, depdaseste sensibil limitele epocii
deschizind o problematica de indiscu-
tabild actualitate. Dincolo de inevita-
bilele corectii pe care le-ar impune
trecerea a sase decenii, modelul sdu,
intors Tn egald mdsurd spre valorile
majore ale experientei baimarene din
«anii Hollosi » (ideea confreriei §j
solidaritatii internationale ca mijloc
de progres cultural) dar si spre coman-
damentele si interesele culturii na-
tionale, ramine, credem, de actualitate,
file si numai pentru motivul cd fin
contextul dinamicelor forme si actiuni
artistice contemporane (tabere, sim-
pozioane de creatie nationale sau —
— de ce nu? — internationale), cen-
trul artistic Baia Mare continud si
ofere posibilitati insuficient avute in
vedere. Fiind, asa cum spuneam, un
fenomen viu, singular n peisajul rea-
litatilor noastre artistice, el reclama
eforturile conjugate ale cercetatorului
Tndreptat spre trecut dar si implicarea
activd intru modelarea destinului vii-
tor.
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in memoriam

mesterul
gheza
vida

frangois pamfil

Adesea Tn momente de cumpdnd si
sete de adevar fundamental ne chemam
intr-ajutor imaginile autenticitatii
absolute. Un astfel de reper rdmine
in memoria tuturor chipu! mesterului
Vida, chip care nu poate fi insa recon-
stituit decit cu metaforele basmului.
Céci, mult mai mult decit un Strimba
Lemne descins din codrii Maramure-
sului pentru a lecui sculptura de com-
plexele monoxilului secular si de poza
folcloricd a crestdturii tirgovete pati-
natd cu vreme de la magazinul de
chimicale si dincolo de legenda unei
vieti oricum fabuloase, Gheza Vida
era el fnsusi un erou de poveste.
Un personaj venindu-ne in intimpi-
nare cu o bufnitd pe umar si cu seminte
de cactus ascunse in bocanc, un per-
sonaj aparind din galeriile minelor
pazite de vilve si priculici sau din
scorburile padurii, o fipturd in preajma
careia totul devenea fin chip mira-

culos simplu, plauzibil, posibil.




Tinind in cumpdna unui perfect echi-
libru sfiala decenta si o fermd intran-
sigentd, forta si gingdsia, o egald
disponibilitate pentru fabulos si fan-
tastic ca si pentru muncile cele mai
terestre, Vida a constituit — si in-
seamna probabil si azi pentru multi
confrati mai tineri — un model al
Sculptorului. Dar dincolo de perfor-
mantele de voinicie si o infinitd capa-
citate de indurare la efort, dincolo
de lectia de morald a profesiunii
de a face absolut totul singur de la
inceput si pina la sfirsit, mesterul
ne lasd lingd topoare si dalti otelul
fard de prihand al vietii sale, al unei
vieti cdlite de la un cap la altul al
lamei la flacira albastra a luptei
pentru o alcatuire mai dreaptd si mai
frumoasa a acestei lumi. Va fi stiut
oare copilul de tiran de pe Gutai
ca in limba tarii cu nume de spin

spre baricadele careia o pornise, acum

aproape o jumatate de veac, pe jos,
Vida inseamnd tocmai viata sau ascul-
tind de destin nu avea cum si-o inceapa
altfel pe a sa?

... In atelierul de la Baia Mare timpul
s-a oprit in cercurile marilor trun-
chiuri care invatd sd astepte si doar
pe gresia tdcerii mai suna vreo gurd
de barda, in sera cactusii neudati
la vreme de apele albastre ale ochilor
gradinarului lor se mineralizeaza parca
in coloane si ritmuri. Dar sa ne ase-
zdm si s3a asteptam. Mesterul Vida
e in padure si stejarul pe care l-a
atins acum se va face in puterea
noptii om, ca toti stejarii pe care i-a
atins vreodatd cu mina.

In péadurile Maramuresului lemnele
povestesc fin fiecare noapte basme
cu vilve si priculici iar noi 1l chemam
Vida cu

in memorie pe mesterul

sentimentul ca ne fnviem imaginea

curata a bunicului.
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O elocventd selectie din creatia pic-
torului Traian Biltiu-Déancus este giz-
duitd, ca urmare a unei initiative
generoase, In sdlile muzeului mara-
muresean din Sighetul Marmatiei.
Sint restituite astfel pamintului natal,
vetrei-matrice inspiratoare, rezul-
tatele unei munci neobosite, alcatuind
in secvente maiestoase o ampla fresca
a vietii si luptei tdranului maramu-
resean pentru pdstrarea si afirmarea
fiintei nationale.

Artist situat oarecum la marginea
evaludrilor vietii artistice, uneori in-
corect interpretat, opera lui Traian
Biltiu-Dancus meritd o examinare
obiectivd, contributia sa originald n
variate domenii nu poate lipsi din
sintezele consacrate ansamblului artei
transilvinene moderne. Critica inter-
belicd i-a remarcat adesea un anume
primitivism rustic, o violentd a lim-
bajului care atunci pdrea iesitda din
comun: « Biltiu-Dancus poate si el
forma subiectul unor nesfirsite discutii
estetice. Din Maramuresul sau natal
dupd citeva incerciri de a se face
cunoscut publicului de la noi [...],
jatd-l debarcat in mijlocul nostru cu
tot atelierul siu. Niciodatd culoarea
purd n-a fost la mai mare cinste.
Si nici pictura n-a fost mai aproape
de sentimentul viu puternic, fara
concesii, fard reticente, curajos fin
violenta lui al tdranului nostru. Totul
este strigdtor, aproape sdlbatic, dar
nou, de o intensitate de ton, de o
energie in desen nemai intilnitd»
scria G. Oprescu fin Universul cu
prilejul unei expozitii din 1939. Ceea
ce s-a observat mai putin este apar-
tenenta [ui Biltiu-Dancus la o tendinta
influentatd de anumite orientdri ale
« novecentismului» italian al cdrui
principal promotor a fost in Transil-
vania Tasso Marchini, prietenul si
colaboratorul apropiat al lui Biltiu-
Dincus, Tn aceeasi maniera lucrind
si Fiilop Antal Andor, Letitia Mun-
teanu s.a. Desigur la Traian Biltiu-
Dincus aceste date stilistice (conture
ferme, delimitind culori locale, pure,
ce se exaltd reciproc, arhitectonica
si monumentalitatea figurilor) s-au
grefat pe un fond ancestral de o
extraordinard coerentd a artei tara-
nesti maramuresene (este suficient
sé amintim cromatica rafinatd fin
simplitate din ceramicd, scoarte si
icoane) si din aceste confluente s-a
ndscut arta sa de o exemplara auten-
ticitate. Biltiu-Dancus confera {dra-
nului dimensiuni mitologice, fard a
pierde din vedere conotatiile mediului
etnografic extrem de pitoresc, evocat
cu o precizie neegalatd fintre asa
numitii « rapsozi ai Maramuresului ».
«Sint maramuresean de bastina din
mosi-stramosi. lar tatdl meu, invatator
si scriitor, fiu de taran — si-a con-
sumat prematur existenta fn lupta
aprigd si dirzd pentru Unire si tdran,
jertfindu-si familia si propria-i per-
soand pentru luminarea poporului si
din primele studii si incercari mi-am
inchinat fntreaga activitate de tot-
deauna vietii umile a tdranului si
muncitorului, iubindu-i ». latd o mar-
turisire de credintd din 1969 care
defineste personalitatea pictorului. Tn
expunerea organizata de Muzeul mara-
muresean pot fi urmarite pe lingd
citeva opere de virf si etapele labo-
ratorului sdu de creatie (mai ales
citeva remarcabile desene) existind
Spﬁciente elemente pentru o viitoare
’l necesard reconsiderare a picto-
rului n cadrul unei monografii stiin-
tifice.

restituiri

traian biltiu-
dancus la
muzeul
maramure-
sean din
sighetul
marmatiei

1. « Am fo §'0i 5i », tus
2. Ora prinzului la fin, ulei

gheorghe vida
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tineri
artisti
maramureseni

mihai driscu

Alituram in cele ce urmeazd citeva constatdri
provizorii, bazate pe o « materie » artistica extrem
de redusd cantitativ, dar pe care trebuie sa o consi-
deram «fruntea», de vreme ce avem fincredere
in auto-selectia tinerilor autori maramureseni. Ca
aport neindoios al « noului val » este de semnalat,
pe linga diversificarea tehnicd, evidenta familiarizare
(ca-si-sincrond) cu noi modalitati de producere a
imaginii, intelegind prin aceasta §i zone ideatice
nefrecventate de generatia anterioara. Fapt cu
totul imbucurdtor, pentru multi plasticieni tineri,
vechea problemd a « provincializdrii » este o ches-
tiune depdsitd in concretul muncii artistice ; pro-
blema ramine valabila cel mult pentru a anima o
conversatie (lucru petrecut la intilnirea cu artistii
bdimareni, cu acea memorabila glumda a lui Mihai
Olos: « Bucurestiul este capitala provinciei ! »).
In citeva cazuri si problema (preconceptia?) « aspec-
tului unitar» al unei etaldri este rezolvata prin
afirmarea franca a solutiilor disparate, rezultat
firesc al unei gindiri artistice de tip divergent.

Cu tot riscul partialitatii — explicabil prin viteza
cu totul impresionista a « prizdrii» unor esan-
tioane — fncercam citeva notatii, prime monografii

de dimensiunile unor telegrame.

O sigura manevrare a resurselor «transportului
de fotografie » — si aceasta intr-o tehnica mai putin
utilizatd la noi, oﬁ’set-ulwd.ovedeﬂe graficiana
Flavia Dociu. In afari de acuratetea executorie,
intereseaza ligaturile onirice, prin care cursivi-
tatea narativd normala este frecvent sabotata,

incdlcata.

Desenele |ui Cristian Stroe s-ar inscrie in aria extrem
de cuprinzatoare a stilului international conven-
tional numit «desenul dupa desen», Lucrarile
sale sint monoforme, mari, simple, de obicei sime-

trice (din ciclul «Imagine fintr-o lentila»). Inte-
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refuza pro-

resat de limitele limbajului grafic, el

gramatic «seductiile liniei », aspectul frumos si

exploateaza («stoarce» !) legea economiei de
mijloace, se aratd interesat de functiile cantitative
ale suprafetei, pind la a cauta monotonia (in sensul
etimologic) investita cu sensuri calitative precum

fortd austera, gravitate.

Portretele si compozitiile semnate de Barabds Irén
introduc o nostalgie « retro », amendata pe alocuri
de umorism. Ea pare sa fi invatat réteta de succes
livratd de von Dongen, anume ca « Femeile se
picteazd mai slabe si bijuteriile mai mari». Umoris-
mul, ficutul complice cu ochiul la farmecul desuet
al «vremurilor de altadata» atinge un ton grav
copilariei care

intr-o compozitie evocatoare a

«s-a nascut la sat».

Buna traditie a picturii contemporane — pe un
traseu din care nu ar lipsi Vieira de Silva si faza
finala a lui Arshile Gorky — sta in spatele compo-
zitiilor cu tema urbana semnate de Sdndor Jozsef
Attila. Stapinirea suprafetei, stabilirea « centrilor

de interes », sobrietatea si vigoarea sint caracteris-

tici ce dovedesc maturitatea unei gindiri artistice.

Mariana Cornea-Petrean practica pictura si tapiseria.
Zona abstractiei geometrice pare a-i servi mai
bine in scandirile de ritmuri si in dispunerea cro-
maticd. Puse alaturi, proiecte si «traducere» in
tesatura, observam cum functioneaza efectul clari-

ficator al legii materialului.

Pe terenul destul de ambiguu situat intre obiectul
de |ux, unicatul de autor si obiectul cu destinatie
utilitara se situeazd ceramica propusd de Cornelia
Manea si de Mihai Bogdan Manea. Unele sugestii
orientale, la prima, si interventiile figurale sculp-

tate, la al doilea, dovedesc o serie de calititi

artizanale, dar si o modestie intentionalda ce pleaca

dintr-o indecizie « teoreticad ».

In pictura lui Cdlin Herea suportul figural, de obicei
un motiv peisagistic, este adus la diapazonul per-
sonal al unui colorism oarecum decorativ, « surdina
pusd pe toate culorile lumii » este dictatd de regula
transformarea datelor

planeitatii tabloului, iar

prime se face totdeauna fin sensul lapidaritatii.
Valentin Muste picteazd portrete si compozitii cu
figuri. Doctrina neoclasica a tablourilor de inspi-
ratie istoricd, «scoald a moravurilor », ce prezinta
« faptele pline de omenie, generozitate, maretie,
curaj. . . » este servita, la acest autor, de o tehnici
a materiei inventate. Cind picteazd contempo-
rani(e), el acorda atentie «valorilor tactile» cu

care ne-a deprins hiperrealismul.

Sculptorul Virgilius Moldovan stilizeazd portretul
cu amintirea artei africane si a unor incizari prac-

ticate de Klee.

Maria Oltean sculpteazad, cu un deplin respect al
cunostintelor de anatomie, portrete apte sa « repre-

zinte » categorii generice (« Adolescent »).

Titus Petruse practicd un desen de tip «scriiturd »
ce «aduce la acelasi numitor » indiferent ce compo-
zitie cu figuri. Exista o usurintd, o facondd a expre-
siei, dar cursiva eleganta nu exclude un pericol

automanierist.

Fard indoiald, unul dintre cei mai interesanti sculp-
tori din tindra generatie actuala este Vdrveds Stefan.
El practicd sculptura mica in diverse materiale
(lemn, metal), intr-o etapa anterioara exersindu-se
si in asamblajul suprarealist din aria « obiectelor
gasite». La prima vedere, lucrdrile recente au,

prin forma simpla, netd, unele apropieri cu arta

minimald. Dar raportul dimensional, miniaturizarea,
asa-numita gulliverizare caracteristica solutiilor sale
actuale are un sens mai adinc, ce s-ar referi la
« puterea celui mic» in ordinea expresiei plastice.
Tn ultimul timp, el si-a centrat ciutdrile pe o figura
a imaginatiei dintre cele mai fertile si anume expri-
marea prin sculpturda a gestului taierii, in gene-
ral a tehnicilor de separare (Fortd -}- materie
= unealtd, spusese Leroi Gourhan).

Sculptura este, pentru el, prin excelentd, o unealta
percutantd, contondentda, cu care se realizeazad
patrunderea prin strdpungere. Putem observa cd
Varvedd Stefan urmadreste prin aceasta o semni-
ficatie arhetipald gererala: cu sculptura sa cunei-
formd el «repetd», comprimd, intr-un fel, mode-
larea primelor tdisuri de silex si in general toate
formele ascutite, (la limita acul).

Este legitim sa amintim aici sensurile multiple ale
vocabulei cune> (in italiand) care, toate, au legaturi
evidente cu forma sculptata de Varveds Stefan:
piramida cu baza patratd, termenul militar pentru
«ordinea de bataie» in formd de con, in arhitec-
tura, pietrele in formd de piramida pentru arce
si bolti, in sfirsit, cuiul de lemn sau metal in forma
de prismad triunghiulard. Aceastd « schemd psihica »
a diviziunii, a separarii, a infigerii in mediul Tncon-

jurdtor — care nu mai este inert, ci «inervat» —

este inteligent exploatatd de artist, printr-o munca

tenace, dar nespectaculoasa.
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tineri artisti maramureseni

Lucia Atanase

Iradiind un temperament activ si
preocupat, tindra absolventd a seri-
oasei si severei sectii de ceramicd a
Institutului clujean fsi desfasoara cer-
cetarea formali pe doud directii previ-
zibile si complementare: utilul si de-
corativul, cu vizibile schimburi de
cistiguri plastice intre ele. Directia
vtilitard e ilustrata de seria dozelor
pentru farmacie si pentru articole de
cusut, Tn care principiul functionali-
tatii si al economicitdtii e respectat
pind la cota lui maximd, poate con-
stringdtoare in planul desfasurarii ima-
ginative, dar cu notabile efecte ale
simplitdtii concentrate rezultate, mai
ales in cazul seriei pentru farmacie.
Aici, formele extrem de epurate,
variind modulul cilindrului, ating, cu
puritatea conturelor lor rotunjite,
subliniate de albul strédlucitor al porte-
lanului, bine punctat de caracterul
« dactilografic » al indicatiilor de con-
tinut, un punct fericit al echilibrului
formei cu functia, ce le face dezira-
bile ca obiecte utile dar si estetice,
in farmacii si colectii, asemenea ve-
chilor « bocaluri» farmaceutice me-
dievale, vinate de modele prezente.
Mai modeste, seria dozelor pentru
articole de cusut ca §i platourile deco-
ratice experimenteaza posibilitatile
tehnice si expresive ale mediului in-
dustrial in care artista lucreaza. For-
mele, industrializabile prin simpli-
tatea si economia lor de material,
ca si prin glazurile discrete, dar rafi-
nate, in tonuri grizate si pretioase,
oferda solutii satisfacitoare probleme-
lor cercetate deocamdatd, ascunzind
in reticenta lor, libertdti imaginative
si creatoare pe care artista trebuie,
are datoria fatd de inzestrarea ei, sa
le elibereze si dezvolte.

Mihai Pamfil

Tn ciclul de desene in tus pe care l-am
véazut, tindrul artist — si pictor si cera-
mist de altfel — marturiseste o buna
intuitie a limbajului grafic minuit. Desi

relativ simple si aruncate in fuga
penelului, desenele sint adevdrate ste-
nograme extrem de sugestive si ex-
presive ale unor sdri interioare-ex-
terioare, de cuprindere de sine si
de lume, mérturisind fulguratii intui-
tive complexe asupra spatiului si
atmosferei, asupra miscarii luminii si
starilor afective, fintr-un tot global
ce se sustine convingator la nivelul
imaginii. Intuitia unei spatialitati mul-
tiple ori a unei «simultanietati cu
multiple directii » (Klee) se fimple-
teste cu intuitia semnului ca scrii-
turd concentrata, sintetizind com-
plexitatea exterioara din interior,
prin gestul fncdrcat de propria lui
afectivitate, de constiinta puterii lui
configuratoare, [mbogatitd, adincita,
experienta acestor desene ar putea
duce la neasteptate descoperiri. . .

Mircea Rusu

Ampla compozitie ceramicd a a'tistu-
lui realizeazd intentia unei ambien-
tari decorative parietale, scutite de
banalitate si in acelasi timp « fezabile »
in limitele ambientdrilor contempo-
rane de serie. Modulurile sale patrate
incastrind cercuri modelate lejer din
pastd, ca si petele de culoare liber
puse, «aruncate » pe forme, cu nuan-
tele lor deschise, implinesc dezidera-
tul unei suprafete modulate si suficient
de activd vizual, fard a rupe necesara
planeitate a peretelui. Usor monotona
totusi, si cu un oarecare «déja vu»
detectabil, compozitia emand, poate
si din cauza tehnicii usor neglijente a
finisajului, = impresia unei oarecari
dezordini necontrolate, pe care poate
artistul a si dorit-o in vederea sarcinii

vizuale mai vii a lucrarii.
Marius Atanase
In picturd, tindrul artist se aratd

atasat tipului de imagine-sinteza, ima-
gine-diagrama sinteticd a unui uni-
vers explorat dintr-o aspiratie a tota-
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litdtii, asa cum ea s-a dezvoltat in
traditia moderna a picturii pe direc-
tia inauguratd de Kandinsky. In lucra-
rile ciclului « Univers rural» (titlu
simptomatic) principiul kandinskian
al imaginii ca structurd imaginatd a
totalitatii unei lumi, functioneaza din
plin. Ca niste largi harti-diagrame
simbolice, lucrdrile concentreazd o
suma de simboluri vizuale ale lumii
rurale structurate pe de o parte
expozitiv, ca un text ce se poate citi
orizontal, intr-o curgere diacronicad
de la stinga spre dreapta sau invers,
iar pe de altd parte structurate sin-
tetic, concentric, centripet, dupd un
principiu abstract, in forme globale
(vezi incercuirile care focalizeaza cen-
trele imaginilor). Imaginile se afiliazd
astfei atit unei directii « conceptua-
liste» cit si unei directii abstracte,
dar din aceastd polarizare nu rezultd
un efect incongruent, ci un aer inedit,
usor esoteric, marturisind la tindrul
artist curajul Tntreprinderilor ample
si totale, chiar dacd incd suficient de
sarjate, si mai ales prezenta activad
a obsedantei nevoi a unei «imago
mundi » atit de obscur persistentd
in toti, prezenta ce ne face sd astep-
tdm cu interes urmatoarele sale etape.
Tn sculpturd Marius Atanase explo-
reazd efectele expresive ale deforma-
rilor fiziognomica si anamorfotice asu-
pra capului uman, cu efecte de finete
psihologica si pretiozitate a modelaju-
lui Tn metal (un metal totusi cam igno-
bil ) pe o directie care poate duce,
in extremis, mai degrabd decit la
marea sculpturd, la manierismul biju-
e R

Flavia Dociu

Tindra graficiand exploreaza cu meste-
sug mixajul de tehnici grafice clasice
si fotografice mai noi, in zonele in
care acestea emand o marja neastep-
tatd de mister si ambiguitate. Finetea

magda carneci

tehnicd coopereazd cu o imagerie
hranita de universul suprarealist,
transformind lucrarile in scenografii
stranii ale unor atmosfere Tmbibate
de mister si evanescentd, atmosfere
care sint principalul personaj al ima-
ginilor. Incarcatura metaforicd astfel
rezultatd, inerenta intr-o anume ma-
surd tipului de tehnici utilizate de
artistd, prin chiar aceastd inerents,
marturiseste atenta si serioasa Tnzes-
trare tehnica a artistei, buna ei sco-
lire, si Tn acelasi timp, prin siguranta
si limpezimea cu care e minuitd, ea
prevesteste viitoare profunzimi, eli-
berate de retete si maniere.

Yalentin Ganta

Tinarul ceramist exploreaza deocam-
datd mai multe directii de cercetare
formald, fiecare raspunzind unei alte
necesitdti a evolutiei sale interioare,
fira a se opri asupra uneia singure,
dintr-o exigenta, speram, a perpetuei
creativitati. Exista astfel la el piese
raspunzind necesitatilor utilitar-deco-
rative (vezi platoul cu capac din fa-
ianta glazurata) manevrind volume
si sectiuni geometrice, cu aluri acuzat
functionalist-tehnicistd, ce-si refuzd
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orice capriciu imaginativ pentru stric-
teti usor impersonale. Existd dease-
meni piese explorind valentele ex-
presiva moderne ale ceramicii ar-
haice, cu volume si decoratii de o
elegantd simplitate si organicitate, pe
o directie pe care scoala de ceramicd
bucuresteand a exploatat-o destul de
mult intr-o vreme. Si existd dease-
meni piese explorind zona de liber-
tate si de imaginar a tehnicii cera-
mice — platouri decorative si vase
incadrabile — prin figuratia lor ex-
ploatind efectele onirice si ambigui,
vag abstracte, ale modelajului liber
in lut — unei «ceramici suprarea-
liste », asa cum exploreazd in ultima
vreme, mai mult tinerii ceramisti
clujeni. Bun mestesugar dar Tnca ti-
mid creator original, demonstrindu-si
disponibilitatile, oare pe care cale se
va adinci, « pina in strafunduri » Valen-
tin Ganta?

loan Marchis

Tindrul sculptor cerceteazd si el di-
versele disponibilitati ale cailor sti-
listice divergente. Capul de expresie,
in metai, intitulat « Orgoliu», ex-
ploreazd expresivitatile manierei sar-
jate de modelare faciald, prin radicali-
zarea planurilor si directiilor dina-
mice ale figurii dupa sensul miscdrii
psihice interioare, dar nu fntr-un
sens impresionist, ci dimpotrivd mai
degraba expresionist, tinzind vizibil
spre stilizare si geometrizare, pazit
insd de pericolul unei oarecari ane-
mieri expresive (pe care poate si
aluminiul din care e facutd piesa, o
exagereazd, emaciind-o). Piesa « Piap-
tdn » tradeaza o directie mai degraba
decorativa, in forma si decupajele ei
in lemn traforat, ce supradimensio-
neaza o piesa utilitara, care nu trans-
cende prin aceasta exagerare fintr-un
plan simbolic, ci dimpotrivda rdmine
intr-un regim ambiguu, nici decorativ
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pur, nici expresiv de sine stitator —
directie dupd opinia noastra inchisd,
improductivd. In schimb lucrarea
«Poartd» ni se pare cd reprezintd
calea cea mai fertila si mai personald
a artistului, Tnchizind in structura ei
spatiala de tip arhitectonic construc-
tivist, limpede si armonios articulata,
valentele unei fntregi serii de pro-
puneri sculpto-spatiale, cu multiple
posibilitati semantice, ce ar putea
contura un loc personal al artistului
in tindra generatie de sculptori.

Pavluk Gabor

Adept al metalului cu predilectie,
aflim despre tinarul sculptor cd prac-
ticd o sculpturd «de sugestie for-
mald». Unica lucrare pe care am
avut prilejul s-o vedem este o compo-
zitie ambientald, alcatuitd dintr-o se-
rie de obiecte ceramice dispuse pe
socluri joase si organizate pe o supra-
fata orizontala. Formele, din ceramica
alba cu glazuri metalice, propun,
prin trimiterile lor formale — un fel
de ciocan cu urme de mina si citeva
obiecte identice cu similitudini de
fructe-seminte — o situatie ambien-
tald cu vagi sugestii simbolice, impli-
cid ideea de «urmd», memorie a
gestului si efortului uman, arheo-
logie a unui act de muncd, sacralizare
a unui travaliu ritual, etc. etc. Lucra-
rea este concludentd mai degraba
pentru intentia unei ambientdri semni-
ficative, ilustrind o directie la moda
in ceramica contemporand, Tn special
cea de provenientd clujeand, care
trateazd aceastd arta in marginea genu-
rilor majore, cu implicatii simbolice
evidente si cautate.

Nicolae Suciu

Absolvent al facultatii iesene, tindrul
artist este pictor si artist decorator
(ceramist). Pictura sa, ramine Tmpati-

mita in factura realisti, Tn care artis-
tul cerceteaza problemele organizarii
optime a suprafetei picturale, structu-
rarea spatiului imaginar al imaginii,
ritmul formal, etc., Tn marginile unei
recuzite figurative traditionale. Cre-
dincios scolii iesene, pictorul se arata
sensibil gamelor calde si topite ale
culorilor, subordonindu-le totusi struc-
turilor figurative ale imaginilor, de o
maniera mai degraba decorativizanta
decit impresionista. Compozitia is-
toricd pare genul predilect si major
al artistului, ce-si desfasoard aici aspi-
ratia narativa si simbolica, in stilizari
formale cu iz decorativ, trimitind
la modelul frescelor medievale roma-
nesti, fard a evita — si poate fard a
dori sa evite — cliseele deja insti-
tuite ale genului istoric asa cum este
practicat el in contemporaneitate de
o medie de artisti. « Fan» al tradi-
tiei figurative moderne romanesti,
oare ce-l retine pe tindrul artist, a
carui dotare n-o punem fin discutie,
de la notele ceva mai personale si

mai indrdznete, in chiar cadrul acestei
maniere pe care o idolatrizeaza?

Mihai Borodi

Obstinatia recuperdrii in interiorul
limbajului plastic modern a unor prin-
cipii formative si constructive speci-
fice mestesugului traditional Tn lemn
al zonei maramuresene, poate fi consi-
derata drept numitorul comun al
domeniilor de cercetare formald ale
tindrului artist. Aspiratia constructi-
vistd, vizibild n tipul de articuldri
limpezi, geometrice ale unor lucrdri
cu evidentd deschidere monumentala,
se conjugd cu o obsesie metafori-
zantd centratd n jurul ideii florale
(cu conotatiile implicite de fruct,
miez, saminta, fertilitate roind toate
in jurul arhetipului centralitatii, cen-
trului, nucleului) fird a cadea vreo-
datd in simpld metaforizare, poetizare
spatiala a unui continut poeticesc,
Exista o fortd si un simt al volumului
si spatiului bine gindit si articulat




la Mihai Borodi, care-l pdzeste de
extremele geometrizdrii reci si me-
taforizarii livresti, ce conferda lucrari-
lor lui organicitate, valabilitate for-
mald si bogatie semanticd. Din diver-
sele sale orientari finclinam totusi
citre formula constructivista, fn ale
carei arhitecturari spatiale bine arti-
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culate si limpezi vedem o cale ne-
sfirsit explorabila.

Dorel Petrehus

N-am vazut decit o singurd lucrare a
tindrului pictor, dar calitatea tipului
siu de discurs expresionist, liber-
tatea interioard si formala pe care ea
o emana nemijlocit, forta sa cromatica
— ca si neasezarea temperamentului

sau artistic Tn ebulitie — ne-au facut
sa regretam lipsa altor lucrdri ale
sale care si confirme (sau sa infirme !)
ceea ce e atit de vizibil promitator.




tiberiu alexa

In ambianta atit de specificd optiuni-
lor tematice conservate in istoria
de peste opt decenii a Centrului ar-
tistic Baia Mare, multimea si diversi-
tatea precedentelor impuse de o tra-
ditie autarhica tind sa devina un
puternic factor coercitiv Tn afirmarea
unei noi sensibilitati peisagistice. La
un moment dat, ideea de naturd bdimd-
reand, de peisaj in «stil » baimarean
si-au gasit locul bine precizat in gus-
tul comun. Nici istoricul sau criticul
de artd nu a ramas insensibil si folo-
seste frecvent aceste argumente cu
o presupusa valoare emblematica. O
face uneori cu intentii peiorative mas-
cate discret, desi identificarea mis-
carii artistice baimdrene cu o « scoa-
la» peisagistici poate fi considerata
ca una din remarcabilele confuzii
perpetuate in gindirea despre arta
romaneasca. Atit la nivelul gustului
comun cit si Tn perimetrul cunoas-
terii de specialitate. In asemenea
conditii, o noua apropiere de natura,
un dialog autentic si pe cit se poate
original al plasticianului « baimarean »
de azi cu natura, devin adevdrate
pietre de fincercare. Tirania modelu-
lui consacrat si reactia de contestare
totalda pe care aceasta o poate deter-
mina sint cele doua extreme intre
care isi poate afla identitatea si noua
sensibilitate peisagistica « bdimdrea-
na». Cel putin aceasta pare sa fie
pledoaria creatiei a trei tineri plas-
ticieni maramureseni, loan Anghel Ne-
grean, Aurel Dan, Viorel Nimigeanu.
Departe de a rezuma fin lucrarile
lor o problematica de interes strict
local, le este comund tocmai inten-
tia de a reabilita virtutile unui
anume gen de contact cu natura.
Deschiderea pleaca si de la datele
locale ale problemei dar nu uita
sa-si asume comandamentele gene-
rale ale artei noastre contemporane.
Contemplarea, reprezentarea, exta-
zul in fata spectacolului natural ra-
min in lada amintirilor muzeale. Rea-
litatea contingenta este preluata ca
un complex de evenimente existen-
tiale capabile si ofere experientelor
personale sansa unor argumente ne-
limitate in procesul cunoasterii si
autocunoasterii subiective. In spa-
tele frumusetilor exterioare ale na-
turii se ascund reguli si structuri in-
time riguroase. Reguli si structuri
nu mai putin intime dar cu totul
aleatorii, marcate, cel putin in prin-
cipiu, de caracterul singular si irepe-
tabil al individualitatii, devin instru-
mentele unei munci artistice de inter-
pretare si reinventare. In asemenea
conditii, natura reala apare ca un
mode| ale cdrui componente origi-
nare sint deturnate de la functia lor
proprie pentru a fi reasamblate in-
tr-o ordine noud, in alcatuiri inedite,
accentuindu-li-se virtutile plastice n
functie de reguli strict artistice. Ceea
ce rezultd este o peisagistica de fic-
tiune, cite o propunere de spatiu
ideal (dar nu idealizat). Prin inter-
mediul actului cerebral se fncearca
0 victorie decisiva asupra concretu-

lui, asupra naturii vii, schimbind alci-
tuirea fireasca a lucrurilor intr-una
noud. Este, de fapt, o realitate men-
tald care cheama sensibilitatea si luci-
ditatea privitorului la un spectacol
al imaginatiei debarasate de prejude-
cati si conformism. Cuvintul de ordine
este constructia. Atit la nivelul Tmpli-
nirii suprafetei plastice cit si in defi-
nirea ideii. Poate si din acest motiv
peisajul, compozitia, natura statica
si portretul se leagda armonios in crea-
tia acestor trei plasticieni tineri,
toate ilustrind nu clasicele modalitati
diverse, care capteaza in mod diferen-
tiat interesul si puterile artistului, ci
directiile de aplicare a unui model
mental unificator.

loan Anghel Negrean

In atelierul sau amenajat intr-una din
camerele locuintei sale din Seini (la
aproape 30 km de Baia Mare), loan
Anghel Negrean este doar in aparentd
un izolat. Stabilit aici imediat dupa
absolvire, in 1978, el avea sa fie una
dintre cele mai consecvente si intere-
sante prezente in toate manifestarile
filialei baimarene a U.A.P. printr-o
creatie ea fnsdsi consecventa si fidela
idealului de evolutie progresiva. O
anume viziune formald, mereu mai
bine articulata, deceleaza suprafata
picturala in perimetre artificiale din
ale caror « mozaicuri» renasc ima-
gini deopotriva reale si fictive. Con-
structia si culoarea sint cultivate cu
egal interes si fara excese demonstra-
tive. Comprimind experiente plas-
tice diverse, de la cele personale la
cele asimilate prin observatie sau
lecturd, Negrean cautd sa sudeze recu-
zitastilistica si morfologica, un inceput
de gramatica personala a limbaju-
lui si aparenta simbolistici a formei
intr-o noud unitate armonica. Chiar
daca accentele cromatice calde aduc
si o oarecare nota lirica, finalitatea
picturii sale se apropie mai degraba
de esenta genului epic (desigur in-
direct) de vreme ce eatinde sa « po-
vesteasca », la modul metaforic, de-
spre om-pdmint-culoare, unitate care,
asemenea trinitatii apd-aer-foc, nu este
o reducere la elemente ci expresia
unei valori existentiale fundamentale.
In acest fel Negrean sc adreseaza in
egald masura traditiei si inovatiei fara
a face din acest dublu apel media
aritmetica a jumatatilor de masura.
Cel mai greu atirna intr-o asemenea
balantd imaginara partea experimen-
tald a unor cdutari de ordin cromatic,
armonic si compozitional. In ce pri-
veste elementele extrase din recu-
zita tematicd sau motivistica deja con-
sacrate (pomul, peisajul, dealul), ele
tind sa se instituie ca instrumente ale
cunoasterii metodice. Un asemenea
gest oficiazd introducerea spectatoru-
lui intr-un orizont al decupajelor si
recompunerilor arbitrare savirsite cu
ajutorul unor scheme formale si aso-
cieri motivistice comune: deci, acce-
sibile. Definind astfel o atitudine care
in cele din urma refuza sa rupa total
cu realul, Negrean pare ca vrea sa
intinda o capcana malitioasa gustului
comun si predispozitiei la recepta-
rea superficiala; (doar) daca vrea si
dacd poate, spectatorul este liber sa
observe ca natura finceteaza sa mai
reprezinte pentru sensibilitatea con-
temporana spatiul artistic al unor iden-
tificari geografice ori senzoriale, ea
redevenind certitudinea valorii exis-
tentiale originare.

tineri artisti maramureseni

Viorel Nimigeanu

Profesor de desen la Viseu de sus,
Viorel Nimigeanu nu sufera nici el
de vreun complex al « provincialu-
lui». Ba dimpotrivd, ar putea pro-
voca unele rezerve (de altfel neinte-
meiate) tocmai neasteptata libertate
si lipsd de conformism. Absolvent al
institutelor de specialitate din Cluj-Na-
pocasi Bucuresti, el se Tnscrie in catego-
ria tinerilor plasticieni al caror acces
la aventura cunoasterii artistice este
precedat de o riguroasd acumulare si
sedimentare a lectiilor formative. Ex-
perienta sa artistici de-acum bogata
(expune de aproape 10 ani) I-a con-
dus treptat spre o limpezire a modu-
lui si mijloacelor de exprimare. In
limitele unei viziuni care si-a Tnsusit
de la bun Tnceput datele picturalitatii
decorative, substratul ideatic a cisti-
gat tot mai multd densitate. Culoarea
compactd, cu treceri si suprapuneri
nuantate, suporta rigorile unei cen-
zuri atentd ind=osebi la armonia con-
trastelor temperate. Accsta pare si
fie axul teoretic al intentiilor artistu-
lui. Totusi, presupusa reguld nu con-
stringe ci moduleaza, incit abaterile
intr-un sens sau altul devin conditii
obligatorii ale adecvarii la problema-
tica temelor sau starilor propuse.
O mai mare exuberantd cromatica,

accente mai tari, un spor de dinamism

in sustinerea dialogului formelor ofera
peisagisticii acea nota de prospetime
si vibratie interioard ce trebuie si
compenseze rigorile constructiei cere-
brale (Sat natal, Virful lui Dan, Satul
copildriei ). De cealalta parte, expresia
devine tot mai lapidard in cazul com-
pozitiilor cu personaje sau obiecte,
ajungind la o puternicd concentrare
in doua lucrari de mare efect decora-
tiv, Lectia de frumusete si Personaj
pe plajd. Culoarea se asterne pe supra-

fete ample, atmosfera devenind cal-
ma, aproape impersonala si totul este
regizat in asa fel incit arhitecturarea
imaginii sa poatd impune spre exte-
rior o adevarata demonstratie a con-
structiei. Aici cerebralul elimina si
cea mai vagd aparentd de spontanei-
tate. Acuratetea, echilibrul si pros-
petimea ramin calititi de bazid dar
reprezinta rezultatul exercitarii unor
lucide capacitati de analiza si premedi-
tare. Aceleasi alternative determina
si variatiile de situatie ale jocului
formal. Domind expansiunea decora-
tivd a formelor ample, spatiul pictu-
ral e exploatat cu o severa economie
de mijloace. Infatisarea tot mai aplati-
zatd, reductii la expresia elementard
nu invoca totusi vreo pretioasa velei-
tate simbolisticd ci mai degrabd se
apropie in unele cazuri de o nepre-
vazuta modalitate a scrierii picto-
grafice (Arlechin, Femei ‘in interior,
Organizarea suprafetei). Sint semne
in devenire care nu-si asuma, cel
putin deocamdata, aita functie decit
cea de a imprima nota compensa-
torie de dinamism acestor alcatuiri
prin excelenta statice. Si prin distri-
buirea diferentiatd, adaptata, a efecte-
lor formale, peisagistica poseda mai
multa miscare si tensiune (Toamnd
dobrogeand, Pe plajd la ora 22), in
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timp ce majoritatea compozitiilor si
naturilor statice se situeaza in ex-
trema reducerii formelor si expresivi-
tatii pind la nemiscare prin decu-
parea formei si intensitdti cromatice
armonice dar contrastate cu putere
(Masd cu flori, Tdcerea ta). In acest
fel, resimtind incd vagi ecouri din
lectia formativa a maestrului siu Va-
sile Grigore, Viorel Nimigeanu dove-
deste o pertinentd capacitate de asi-
milare a problemelor plasticii actuale
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si incearca si-si delimiteze un uni-
vers interior personal aderind la idea-
luri spirituale de sorginte clasicistd
prin nevoia de calm, armonie, echi-
libru si mai ales de intelectualizare
a gestului pictural. Asemenea trasa-
turi oglindesc o gindire plastica sinte-
ticd cu tendinte reductive.

Aurel Dan

Tot o viziune sinteticd defineste op-
tiunea lui Aurel Dan, numai cd parti-
cularitatile picturii sale ar trimite
mai degraba catre nelinistea dinamica
a asocierilor formale baroce si spre
rafinamentele pretioase ale elegantei

liniei si coloristicii secesioniste. Ase-
menea asocieri care ies oricum din
sfera intentionala a programului sdu
artistic nu fac altceva decit sa ma-
soare distanta Tn timp si substanta
care-| desparte de experientele revo-
lute din ale caror recuzite stilistice
sau formale el pare cd vrea sa recupe-
reze cite ceva. O face poate din ne-
voia inerentd a dialogului mental.
Voit sau nu, « partenerii » solicitati,
modelele interogate provin din seria
evenimentelor plastice in care mo-
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mentul intelectual domind travaliul
creator prin forta constructiei si
subtilitatea cdutatd a expresiei. Din-
colo de aceste rezonante ce il fixeazd
intr-o relatie, de altfel bine mascata,
cu anume valori traditionale, Aurel
Dan rescrie in mod personal natura
uzind de un instrumentar tehnic si
formal hotarit modern, uneori chiar
derutant. Implementarea unor ele-
mente de factura grafica (constructie
lineard, conturdri ferme ce taie sau
intersecteaza formele, plasticitatea ele-
gantd a cuvintului scris), dar mai ales
insertia de texte aparent confesive
abolesc distanta ce separd in mod
obisnuit pictura de grafica. In acest

mod o mare parte a cautdrilor lui
Dan se situeaza intr-o zona de intil-
nire. Intregul demers devine expresia
tezista a unui ideal de cunoastere si
autocunoastere marturisit cu un pri-

lej de autorul fnsusi: « patrunzind
in intimitatea lucrurilor te regasesti
in ele, lumea lor fiind prinanalogie
propria-ti lume». Obsesivele Co-
line, finscrise parcd fintr-o aventura
romanescd, dezvolta tocmai acest pro-
ces de cunoastere si luare in stdpinire
picturala a materiei. Este un proces
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ce-si propune sa releve alte adevdruri
decit cele epuizate in timp si formd
despre spatiul terestru. Atras de ma-
teria moartd, aparent nepicturala a
pamintului, tentat de lucrurile as-
cunse privirii de ordinea naturald a
lucrurilor, Aurel Dan imagineazd in
mod personal fabulosul geologic, aceas-
td zond menita parcd sa ramina pen-
tru totdeauna in afara comprehensi-
bilitatii artistice. Din forma de relief
invocata initial rdimine doar o sugestie.
Nu una oarecare ci motivul-emblema
capabil sia dobindeasca semnificatia
de mijloc a cunoasterii intime. Sec-
tiondrile brutale in materia amorfa
echivaleaza "aici cu nevoia imersiunii
in necunoscutul gregar, cu bucuria
de a cuprinde si fintelege subiectiv
un teritoriu supus exclusiv impersona-
lei intelegeri stiintifice. In consecinta
colina nu este nicidecum expresia
generica si comprimantd a naturii
reale. Ea se detaseazd pregnant de
perceptia empiricd pentru a fncerca
sa devina simbol al cunoasterii intime
si de adincime. @ atare manierda nu
interpreteazd ci reinventeazd. prin-

tr-o arheologie mentald, geografii si
geologii spirituale.

tineri artisti maramureseni

mihai ispir

Dorina Scridonesi Nimigeanu evolueaza
deocamdatd in zona unei picturi de
«sentiment », evitind Tnsd excesele
afabile in folosul concentrdrii asupra
lucrului suprafetei pictate. Graficianul
Alexandru Sabo pune in lumina o re-
marcabila manualitate si temeinica sa
disciplind tehnicd in articuldri com-
pozitionale complexe, adaptate efec-

tului urmarit. Gabriel Cociuba fsi
afirmd predilectia pentru valorile
constructiei  picturale subordonate

reprezentdrii, iar Kovacs Arpad apasi

pe registrul abstractiei, sprijinin-
du-se pe sugestiile spatiale ale
culorii. Csaba Andras ni s-a relevat

ca peisagist, preocupat de senzuali-
tatea materiei. La Octav Postolache
inspiratia folcloricd si sunetul plin al
culorii sint filtrate prin traditia scolii
biimirene. In fine, sculptorita Vera
Barkoczi se adreseazd folclorului spre
a extrage de acolo temeiurile unei
robusteti a volumului diltuit Tn iemn,

catre care se simte atrasa.



meserie

si

maiestrie

in maramures

olga horsia

Cergile colorate, fnvristate, flocoase, intinse la
soare pe gardurile dinspre ulite si dinspre sosea
ori date in viltorile satului functionind cu capaci-
tate maxima — instalatie tehnicd ce si astizi ne
apare ciclopicd sau apartinind unor basme cu smei
— constituie neindoios un spectacol. Un spectacol
in sine, sau pentru trecdtori, sau pentru vizita-
torii ocazionali — cei din grupul de documentare
al revistei, de pildd, poposind la Sapinta sau la
Chiuz Baia — deoarece pentru protagonistii pro-
priu-zisi nu este decit un proces de productie,
unul intre numeroase altele ale unei vieti sociale
bine organizate, cu reguli si norme limpede stator-
nicite ale ocupatiilor si mestesugurilor mostenite din
mosi-stramosi si cu obirsii pierdute in negura
vremilor. Este Maramuresul o tard care cumuleazi
informatii bogate despre nivelele de dezvoltare ale
vietii sociale a diverselor culturi care au urmat
una alteia intr-o perfectd continuitate in aceste
tinuturi. Pornind, astfel, din paleoliticul de Ila
Remetea Oasului, la urmele hallstatiene de la
Sighet, trecind prin descoperirile celtice si dacice
ale epocii fierului de la Ciumesti, Sanislau, cele
dacice de la Oncesti, Mediesul Aurit, pentru a
ajunge la dovezile tot mai numeroase din evul
mediu si pind in epoca modernd, toate marturisesc
existenta si persistenta unor comunitati puternice
cu forme complexe de culturd. Existenta intere-
santului « cartier-mestesugaresc » dacic din
sec. I—IV e.n. de la Mediesul Aurit sau, dupa douad
milenii aproape, mentiunea existentei in 1412 a
23 de bresle mestesugdresti numai la Baia Mare,
intr-o perioada in care breslele incd nu erau foarte
numeroase, sint documente ale unor momente
importante ce demonstreaza dezvoltarea meste-
sugurilor in ansamblul vietii economice si cultural-
artistice, pe o fintindere neintreruptd, de multe
secole, pe plaiurile maramuresene. Pe acest
substrat autohton, stravechi, s-au dezvoltat con-
tinuu, pina in zilele noastre, mestesugurile artistice
populare.

Mestesugul, aceastd indeletnicire speciald si specia-
lizata in rindul activitatilor omenesti a evoluat in
functie de raspunsurile mereu noi solicitate de
evolutia insasi a societdtii. Personalitatea diferitd
a comunitatilor (sdtesti sau orasenesti) a deter-
minat apoi diversitatea de expresii, concretizatd
prin aportul creativitatii mestesugarului care nu
de putine ori a atins nivelul a ceea ce curent numim
creator popular: meseria este la drept vorbind
mdiestrie.

Maramuresul constituie una din cele mai intere-
sante unitati etnografice romanesti cu particulari-
tati de expresie artistica manifestate in cultura
populara, de la arhitecturd, port si tesaturi, pina
la crestiturile tn lemn si la ceramici. Asezarea
naturald, ocupatiile locuitorilor, intre care locul
cel mai de seamd il avea din vechime pastoritul si
cresterea vitelor, au fost factorii care au contribuit
la evolutia mestesugurilor artistice populare in
Maramures, intre care un loc important il ocupd
cele legate de prelucrarea linei — tesutul covoare-
lor, al cergilor, al textilelor de interior si de port,
al cojocdritului s.a.

Tesaturile — stergare, fete de mas3, piese de costum,
cergi, scoarte s.a. s-au lucrat si se lucreaza in Mara-
Mmures de cdtre fiecare femeie in propria-i casd,
CU unelte confectionate sau in cadrul gospodariei
sau de catre mesteri specializati. Existd de asemenea
Sate specializate in tesutul scoartelor (Calinesti,
Giulesti, Poenile Glodului, Botiza, Dragomiresti)
Sau in confectionarea cergilor (Berbesti, Sapinta)

facind parte cum e si firesc din zone puternic pas-
torale.

Tesdtura groasd din lind cu mite, cerga este folo-
sitd pentru acoperit patul, dar constituie si un
element decorativ al interiorului de locuit. Aria
de raspindire a acestui tip de tesaturd in Europa
si in bazinul mediteranean, relativ restrinsa, cuprin-
de regiunile muntoase sau eminamente pastorale.
Este insd cunoscutd de berberii africani, in Caucaz,
Scotia, Spania, in unele regiuni scandinave, in
Bulgaria, lugoslavia, Grecia, Albania. Printre primii
care au atras atentia asupra acestei creatii artistice
populare, viguroase si originale, a fost profesorul
George Oprescu («L'art du paysan roumain »,
Bucuresti, 1937). Maramuresul este una dintre
regiunile cu cele mai valoroase creatii in acest
domeniu, fapt care a si determinat preluarea si
continuarea traditiei tesutului cergilor la Coopera-
tiva de artd populard din Sighet, care lucreaza in
comunele Sapinta si Chiuz Baia, cu peste 100 de
femei, pastrind tehnicile si stilul specific maramu-
resean exprimat in ornamenticd si cromatica.
Inrudit cu tesutul cergilor, gubdsitul (confectiona-
rea din aceeasi tesdturd de |ind groasa cu mite a
gubelor, haine pentru anotimpul rece, piese de
port popular specifice Maramuresului ce confera
siluetei monumentalitate si fortd) este practicat
la Chiuz Baia unde se lucreaza in prezent gube atit
pentru populatia locald cit si pentru reteaua comer-
ciald nationala, figurind ca piese rare, autentice,
in magazinele de arta populara.

O importantd categorie de tesaturi o reprezintd
in Maramures covorul, cdruia i se spune fin grai
local fol. Maramuresul este considerat pe drept
cuvint ca una din regiunile romanesti cu cele mai
valoroase creatii artistice n covoare, marturie fiind
pretioasele exemplare de scoarte maramuresene
pastrate n patrimoniul muzeelor noastre etnogra-
fice de la Sighet, de la Baia Mare, de la Muzeul
Satului si de artd populard din Bucuresti, Muzeul
etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca s.a.) precum
si exemplarul ce reprezinta covorul nostru in coltul
de interior romanesc de la Musée de I'homme din
Paris. Frecventa inaltd a utilizdrii covorului nelip-
sit din interiorul de locuit unde este asezat pe
rudd, in scop decorativ, intins pe pat, pe masd
si mai recent pe perete, a dus chiar la specializarea
unor sate in executia covoarelor. Traditia fiind Tncad
vie, a fost posibila preluarea directd in cadrul
cooperatiei mestesugdaresti a executiei de catre
creatoare si mestere populare a covoarelor mara-
muresene traditionale in centrele specializate de
la Dragomiresti si Viseu. Este pastratd tehnica spe-
cifica in ciur asemandtoare cu karamani, de asemenea
ornamentica geometricd, vegetald, zoomorfd sau
antropomorfa, in special cu motive caracteristice
(grebluta, unda apei, rujele, brddutii, caii si cdld-
retii, cerbii, hora, figurile de femei). Cromatica
prezintd doua aspecte tehnice determinate de
folosirea in trecut a colorantilor vegetali si de
inlocuirea lor cu timpul prin colorantii chimici,
generalizati in prezent in arta populard. Cu atit
mai meritorie este preocuparea actuald a creato-
rilor ce lucreazd fin aceastd activitate fn cadrul
cooperativei de arta populara din Sighet de a realiza
covoare maramuresene cu coloranti vegetali in
tonurile clasice de: brunuri, verde, galben s.a.
In acelasi timp, sint de amintit incercdrile unor
artisti si creatori, printre care Stefan Cozma, de
a realiza tapiserii, panouri decorative textile si
covoare moderne in care este valorificatd ornamen-
tica, cromatica, stilistica covorului maramuresean.
Tot in domeniul textilelor, o experientd notabila
o constituie valorificarea costumului popular pentru
conceperea unor piese moderne de vestimentatie:
astfel, se executd astazi la Sighet in atelierele coope-
rativei de artd populara, confectii din pinzd rusticd
de bumbac — bluze, rochii —a cdror croiald si
broderii amintesc de camadsile costumelor populare
maramuresene de pe Valea Marei, lzei sau din
Sapinta. In aceeasi ordine de idei, se cuvine a aminti,
intre piesele de port, cojocul maramuresean bro-
dat, piesd de rezistenta din punct de vedere artis-
tic, mestesugul fiind in continuare practicat de
mesteri specializati in Sighet, Viseu, Dragomiresti,
leud, Giulesti.

Un domeniu tot atit de important ca si al textile-
lor este acela al ceramicii de asemenea de veche
traditie, in nordul Transilvaniei. S& amintim vesti-

giile de la Mediesul Aurit, una din cele mai nord-
vestice asezdri dacice din Romdnia. Marturii ulte-
rioare dovedesc continuitatea productiei ceramice
in aceastd zond si evolutia sa in forme artistice remar-
cabile. Intre acestea, ceramica de Sdcel poate fi
consideratd drept una din cele mai interesante din
tara noastrd, un document viu al continuitatii
etnice. Este singurul centru de olari din Romaénia
care lucreaza o ceramica rosie nesmaltuita, lustruita,
de straveche traditie, cu forme descinse direct
din tipologia formelor ceramicii dacice si cu orna-
mente dintre cele mai arhaice. Ornamentarea ori-
ginala se obtine cu ajutorul unei periute de lind
cu care se traseazd pe vas cu huma de culoare bruna
acele simple si rafinate linii valurite. Repertoriul
de produse, forme, expresii plastice si cromatice
al ceramicii maramuresene actuale din cadrul coope-
ratiei mestesugdresti este destul de larg si are o
pondere notabila in activitatea cooperatistd, ilus-
trata de centre de veche traditie: Baia Mare, Tauti
Magherus, Baia Sprie, Sighet, Viseul de sus s.a.
Dintre mestesugurile urbane, in activitatea arti-
zanala a UCECOM-ului, mentionam sticla, Baia
Mare fiind unul din importantele centre cu o pro-
ductie de obiecte cu caracter utilitar-decorativ
din sticla.

Este important de relevat faptul cd in cadrul coope-
ratiei mestesugdresti caracterul spontan al activi-
tatii a fost inlocuit de caracterul organizat al pro-
ductiei. Tn acest sistem organizat s-a dovedit a
fi absolut necesara si eficientd asistenta etnografului
si a artistului pentru pastrarea calitdtilor traditio-
nale, dar mai ales pentru conceperea unor produse
noi, intreaga productie avind o finalitate complexa,
de ordin economic, social si cultural-artistic. Nu
trebuie sa deducem de aici cd odatd cu pierderea
spontaneitdtii, activitatea de creatie si productie
isi anuleazd autenticitatea si originalitatea. Dimpo-
triva, in textile, tesaturi, broderii, sau in ceramica
si sticla etc. se pastreazd si se exaltd calitatea de
unicat al obiectului, ca si principiile estetice si
ergonomice care au stat la baza produselor tradi-
tionale, de unde aceastd notd personald, distinctiva
a mestesugului in contemporaneitate, a mestesuga-
rului si maiestriei sale.
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prin ateliere

vasile dragut

Gheorghe Chivu este maramuresean
prin adoptie (altfel zis, prin optiune).
Nascut la Chirnogeni (jud. Constanta)
in anul 1912, dupd mai multi ani de
peregrindri si avataruri, in cele din
urmi s-a stabilit la Sighetul Marmatiei
—era prin 1948 — oras de frontierd
in care si-a desfisurat dubla activi-
tate de creator intru frumos: ca poet
si ca pictor. Studiile de artd le-a

Gheorghe Chivu

facut la Academia de Arte Frumoase
din Bucuresti, la clasa Camil Ressu,
dar sobra viziune picturald a maestru-
lui nu i s-a potrivit, cdci vina liricd a
sufletului sdu [-a minat mereu citre
zonele de inefabil ale imaginii, poetul
din el "impunind pictorului o nein-
cetatd vagabondare. Marcat de amin-
tirea neiertdtoare a unor dezamagiri
de tinerete, Gheorghe Chivu nu s-a
acrit sufleteste, dar a refuzat sia mai
ia lumea in serios, poezia, ca si pic-
tura sa, divagind fin jocuri ironice
sau evocind Tntr-o manierd baladescd,
acuzat sentimentald, frumusetea pei-
sajelor, starea de incantare a unor
situatii de exceptie. (A se vedea
volumele sale de poezii: Zumbe,
1946, Apocrife, 1969, Metope, 1972).
In zilele in care colectivul revistei
Arta se afla la Baia Mare, Tn sala de
expozitii a filialei U.A.P. din loca-
litate, era deschisa o ampld « per-
sonali» a pictorului-poet, manifes-
tare ocazionatd de recenta implinire
a virstei de 70 ani. Zimbetul bine-
voitor al artistului ne-a condus de-a
lungul simezelor, tablourile adunate
l&sindu-ne sa-i descifram diagramele
lirice, nostalgiile si ezitarile Tn con-
fruntarea cu marile atractii. Desi
traieste de o viatd la Sighet, Gheorghe
Chivu a rdmas credincios marii, do-

brogeanul prin nastere si copildrie
tresirind cu emotie in fata unui
colt pitoresc din Mangalia veche sau
in fata unui promontoriu singuratic
pe care talazurile albastre fl asal-
teazd din toate pdartile. Pretextul
poetic al unor asemenea reprezen-
tiri este uneori accentuat cu ele-
mente de personificare, motivul cailor
fiind, prin excelentd, evocator. Ala-
turi de incursiunile in spatiul meri-
dional al tarii, un loc important revine
peisajelor colinare din Maramures,
semnificativd fiind, Tn acest caz, con-
taminarea cu mijloacele de expresie
picturald, caracteristice pentru scoala
de la Baia Mare. Dacd in peisajele
dobrogene desenul se implicd fn
fiecare loviturd de penel si trdieste
prin culoare, in peisajele de tip
bdimdrean, constructia desenatd a
imaginii este evidentd, delimitdrile
de planuri avind un rol decisiv in
definirea fintregului. Urmind logica
acestui bipolarism, lumina este difuza
si lduntric-strdlucitoare, fin peisa-
jele dobrogene, spre deosebire de
cele maramuresene, in care efectele
de finchis/deschis sint rezolvate de
preferinta prin contraste, iar lumina
pare dirijatd din exterior.
Iremediabil tindr, Gheorghe Chivu
continud sd viseze Tn fata naturii, multe
din peisajele sale avind de pe acum
valoarea unor repere de referintd
pentru pictura din nordul tarii. Acti-
vitatea sa de dascal si artist trebuie
consideratd cu deferentd si mi se
pare semnificativ cd in Sighetul pati-
mirilor sale se constituie n ultima
vreme un viguros centru de artd
plastica.

Mihai Olos

Mihai Olos ne-a obisnuit de multd
vreme cu teribilismele sale, rod firesc
al unei extraordinare disponibilitati

sensitive si al unei rar intilnite pluri-
dotdri artistice; curiozitatea sa pentru
tot ce este nou si neastimpdrul nativ
abia dacd sint temperate de respectul
sincer pe care il datoreaza traditiilor
de artd populard din Maramuresul
natal. In momentul vizitei noastre,
atelierul sdu pdrea ca se afld fintr-o
stare de asteptare: putin amortit,
putin prafuit. Raspindite intr-o expre-
sivdi neorinduiald, lucrdri mai vechi
si mai noi, micul semn statuar alcd-
tuit din lemne tdiate si imbucate —
un fel de fus cu zurgildi, opera care a
caldtorit prin Europa, lasindu-se foto-
grafiat pe fundalul multor monu-
mente celebre — caiete de schite, etc.
O stare de boemd armonizatd cu
figura pe care artistul si-a compus-o
si care face parte din biografia sa
artisticd, asemenea oricdrei lucrdri
iscate de mfinile sale Tndeminatice.

Nu este locul aici sd staruim asupra
lucrarilor vechi, manifestdrile bucu-
restene si din alte orase ale tarii
fiind 1ndestulatoare si concludente
pentru a face inutil un comentariu
cu caracter retrospectiv. Reamintim,
totusi, cd Mihai Olos practicd deo-
potrivd pictura, sculptura, grafica si
artele decorative, cd este scriitor si
cd in tot ceea ce a intreprins a vadit
o vizibild finclinare cdtre expresio-
nismul abstract si citre manifestdrile
de tip happening, cu statornice rada-
cini in lumea de mit si de creatie a
Maramuresului, vigoarea vitald a ritu-
alurilor locale izbucnind deseori fn
lucrdrile sale, asemenea unei tipuri-
turi. Mai nou, dincolo de explorarea,
in continuare, a structurilor pictate sau
tdiate in lemn (din  aceastd ultimd
categorie fac parte si studiile de semne,
unele destinate satului Cuhea, fin
amintirea lui Bogdan vodd, Tntemeie-
torul Moldovei libere), Mihai Olos este
preocupat de realizarea unor serii
grafice, adevdrate benzi desenate care
permit evocarea circumstantiatd si
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savuros comentatd a vietii din satele
de sub Gutin si Tibles. Sint desene
colorate care surprind atentia prin
incisivitatea liniei, prin siguranta cu
care sint combinate efectele de per-
spectivd riguros geometrizatd, cy
dezordinea aparentd si savant regizati
a figurilor vdzute Tn cele mai neas-
teptate atitudini. Fiecare desen re-
clamd o lecturd atentd, implicindu-| pe
privitor in forfota zgomotoasd, in
textura nervoasda a liniilor, Tn stranei-
tatea spatiului care cuprinde intregul
spectacol. Am spus spectacol cu
intentie, pentru cd, in fapt, fiecare
desen pare a fi un stop-cadru dintr-un
extraordinar spectacol pe care din
umbrd il regizeazd Mihai Olos fnsusi,
Recunoastem aici, incd o datd, gustul
manifest al nazdrdvanului artist bai-
mdrean pentru improvizatie, pentru
happening, de data aceasta in condi-
tiile unei arte de migdloasd elaborare,
in planul imaculat al foii de hirtie,
Ciclurile « Tdierea porcului » si « Mé-
trdguna » sint memorabile si am con-
vingerea cd ele pot constitui un mo-
ment de rascruce in activitatea acestui
artist atit de surprinzitor. In orice
caz, o expozitie cu aceste lucrdri nu
poate fi decit doritd intr-o galerie
bucuresteana.

Kadar Karoly
Elena Frandor Kadar

Atelierul sotilor Kadar ne-a intim-
pinat cu o micd expozitie organizati
ad-hoc, fiecare din cei doi tineri
sculptori grabindu-se astfel si-si de-
monstreze nu numai seriozitatea de
artist ci si reverenta amicald fatd de
oaspeti. Formati in ambianta de ma-
turd experientd profesionald a Insti-
tutului de arte plastice «lon Andre-
escu» din Cluj-Napoca, ambii sculp-
tori au deprins acolo dragostea pentru
modelajul de rafinatd sensibilitate i
deopotriva pentru turnarea in metal.




Kdddr Karoly (absolvent din 1972)
cultivd o sculpturd de idei, ceea ce nu
inseamnd cdutare de efecte exte-
rioare (cum uneori din nefericire se
confundd) ci descifrare minutioasd si
lucidd a realitatii, cu scopul plasmuirii
unor forme pe cit de originale, pe
atit de fncircate de sensuri. Tema
principald a cdutdrilor din ultima
vreme este maternitatea, inteleasd nu
doar in tandra relatie fundamentald
mama-fiu ci si ca simbol al eternei
innoiri. Dacd Dublul portret exprima,
CU mijloace de o extremd discretie,
iubirea si speranta care 1i fnviluie
pe eroii binomului maternitatii, in
compozitia intitulatd Innoire, Kédar
izbuteste o admirabild imagine simbol
exaltind realitatea = continuititii, a
cresterii mladitei fnlauntrul si fin
afara trunchiului care i-a dat nastere.
Constructia riguroasd, perfect moti-
Vatd ideatic, ca si modelajul de o rafi-
natd sensibilitate, asigurd acestor

lucrdri puterea de comunicare nece-
sara, calitdti ce se recunosc si fin
cazul lucrérilor Fertilitate (mic tors
feminin asezat in hamac si acuzind
starea graviditatii) sau Spre lumind.
Calit asemdnatoare — asemandrile
sint favorizate si de tehnologia iden-
ticd — relevd si lucrdrile realizate de
Elena Frandos Kdddr (absolventd din
1975), cu deosebirea cd tindra artista
este atrasd cu predilectie de comen-
tariul grav al ororilor rdzboiul In
pofida dimensiunilor reduse, micile
bronzuri impresioneaza prin forta
demersului, prin tragismul pe care-|
contine fiecare vibratie a suprafe-
telor. Asezatd pe o minusculd targa
de cirpa, o victimd cu fata ascunsa
face sd trdiascd o imensa durere care
nu este numai a materiei, ea conver-
tindu-se fn revoltd constientd, 1n
atitudine filosofica (Ororile rdzbo-
iului). Pot fi identificate aici sugestii
expresioniste sau provenind din noul

realism, dar rezultatul este profuna
original si inconfundabil. Relieful inti-
tulat Compozitie istoricd este si el
inspirat de prdbusirea fizica si morala
a fiintei umane in holocaustul absurd
al razboiului. O nedisimulata stiinta
a compozitiei de relief, cu treceri
abile de la formele mici la cele mari,
cu accente tdioase, o intelegere adincd
a valorilor morale care se pot imbraca
intr-o constructie plasticd, iatd ceea
ce mi se pare a caracteriza in primul
rind arta tinerei sculptorite bdima-
rene. Nu voi uita nici micile grupuri
de copii (cite 2, cite 3) care par a fi
in opera artistei o ripostd a ratiunii
si a dragostei datd urftului si absur-
dului.

llie Cimadrisan

Pe llie Cdmdrdsan il cunosc tncd din
primul an al instaldrii sale fn Baia
Mare. Nascut la Constanta, el face
parte din grupul acelor tineri plasti-

cieni care, indatd dupd absolvirea
institutului de arte plastice «N.
Grigorescu» (in 1965), au raspuns
solicitdrii lui Gheza Vida si s-au insta-
lat in frumosul oras de pe Sdsar,
contribuind la Tmprospdtarea vietii
artistice bdimarene. De-a lungul anilor,
ma obisnuisem sa-l vdd tot mai atasat
de tematica maramureseand, fintr-o
viziune care nu odati dezviluia forta
unui temperament navalnic, dar sta-
pinit cu discretie.

Tn ultimul timp, llie Cimdridsan pare
razbit de nostalgia locurilor natale,

in atelier fiind etalate mai multe
peisaje dobrogene (Mangalia, Dimb
rotund etc.). Tinute in tonuri calde,
cu dominantd de galben, consecin

probabild a redescoperirii soarelui
sudic, lucrdrile acestea surprind (in
raport cu antecedentele artistului)
prin coloritul diafan si chiar edul-
corat. Imi fngddui si cred ci este
vorba despre o trecdtoare oboseald.
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Lugosi Edit

A vorbi in cazul |ui Edit Lugosi de
dimensiunea spatiald a tapiseriei, una
din descoperirile esentiale care au
schimbat hotdritor destinul / desti-
natia artelor textile in ultimele doud
decenii, ni se pare superfluu. Ea a
inregistrat aceste modificari de sub-
stantd, aldturindu-se reorientdrii de
conceptie a noii generatii de texti-
listi, Tnregistrind depdsirea limitelor
traditionale ale genului ca ceva firesc
si a extras tocmai din specificitatea
materialului sugestiile, ratiunile ma-
nevrarii i supunerii texturilor impre-
vizibile prin variate tehnici de tesere,
rasucire si pigmentare din a caror
combinatoricd rezultd un obiect ce
poate fi spatial sau (semi) parietal,
doar ca una din multiplele posibili-
tati expresive, efectul final spre care
tinde artista fiind programarea unei
ambiante coerente, aptd sd transmitd
un mesaj structurat complex, ca
intr-o scenografie, socanta si pluri-
voca in sensuri. Depdsindu-se astfel
de la sine agreabila decorativitate, se
innobileazd Tn acelasi timp materiale
adesea derizorii — aplicindu-se prin-
cipii analoge colajului — dobindind
in contextele | contexturile imaginate
de artista o fortd si anvergura neba-
nuite. Cu alte cuvinte, ansamblu
este insolit dar nu ilogic alcdtuit
din elemente disparate ca urmare a
unor premise indelung gindite, astfel

andrei pintilie

incit odatd topite fintr-o conceptie
totalizatoare, nici unul din termeni nu
mai poate fi schimbat fird a fi dez-
membrata constructia definitiva. Rele-
vam dintr-o perspectiva tematica
doud dintre nucleele principale, cu
valoare emblematicd, ale artistei:
cea a «zborului» si cea a « primej-
diei», a distrugerii iminente rega-
sitd sub aspecte variate in —sa le
numim asa — tapiseriile ei. Sint, de-
sigur, motive, teritorii dintotdeauna
ale artei, dar care fin interpretarea
Editei Lugosi, neostentativa si preg-
nantd, devin stimulatoare.

Lugosi Laszlo

Lucrdrile sculptorului Lugosi Lészlé
— majoritatea din inox — desi de
relativ mici dimensiuni, constituie de
fapt proiecte de o certd monumenta-
litate, captind imediat atentia cu forta
de impact a unui semnal vizual deta-
sindu-se prin simpla implantare in
spatiu pe o razd cu o deschidere
ampla. Mijloacele sale sint simple:
manipularea materialului cu o ener-
gicd abilitate Tn jurul unor axe, linii
de fortd energic intretdiate, ascultind
de legitati organice in cdutarea unor
efecte ritmice. lau nastere  astfel,
prin asamblarea unor moduli tubulari,
adevdrate «orgi» metalice (urmele
de sudurd accentuind expresiv punc-

tele nodale), posibile fintini ce includ
intr-o ideald schemd functionald feno-
menul de oglindire, de perdea trans-
parentd de apd, dar esentiald pare
pentru dezvoltarea sa viitoare stator-
nicirea unui alfabet suplu, a unei
gramatici formale ce-i apartine fin
exclusivitate. Artistul a ajuns la o
sinteza decisivd ce conciliazd, aduce
la un numitor comun creativitatea
artisticd, cu mediul citadin dat, intr-un
fel calificindu-l, conferindu-i o noua
calitate, cea estetica.

Walter Friedrich

Grafician cu o prodigioasa activitate,
cu numeroase prezente in saloane
prestigioase, Walter Friedrich rdamine
credincios unui expresionism ce nu
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este doar de atitudine, ci si de viziune
raportabila oarecum la arta unui
Heckel — de pildd — propunind ima-
gini centrate pe suprafete angulare,
adinc sdpate de unealtd, cu linii de
fugd orientate divergent, in care,
pe un fundal dramatic, agitat, cu
orizonturi joase si ceruri domina-
toare, apar naturi stihiale, prinse
intr-un sistem de semne plastice
menite sa configureze unitatea cos-
micd a elementelor. Artistul pas-
treazd aceastd capacitate de proiectie
metaforica si atunci cind purcede la
transfigurarea unei tematici istorice,
plasind evenimentele intr-un registru
ale cdrui ritmuri consund cu marile
cicluri ale naturii. De altfel, intreaga
organizare a imaginii asigurd o trans-

unor

stilistic a
trairi autentice. Desigur, ar mai fi
de amintit Tn acest context si rigoarea

punere coerentd

mestesugului inerentd muncii unui
creator de talia lui Walter Friedrich,
stapinitd cu sobrietate, dar manipt-
latd cu elocventa.
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Balla Jozsef marius tataru

Este o remarcabila performantd, in existenta unui
artist ajuns la virsta senectutii, capacitatea de a-si
pastra nealteratd nu doar robustetea elementelor
de expresie exterioard — fiindcd aceasta poate fi,
uneori, mimatd cu destuld Tndeminare — ci finsasi
mobilitatea spiritului, facultatea de inventie Tn limi-
tele unui stil propriu si, mai ales, puterea de a
rezista nefericitei tentatii de a-si «innoi» factura,
din motive cu totul exterioare propriilor necesitati
de autodefinire. Temperamental, |. Balla se aratd
a fi, In totalitate, adeptul unui dialog deschis, adesea
spontan si chiar frust intre artist si realitatea fncon-
jurdtoare. Este vorba despre o atitudine care, de
obicei, in mod foarte general, este categorisitd
drept «expresionistd », fird ca aceastd etichetd
sa aibd pretentia stabilirii unei legaturi directe cu
dimensiunile curentului artistic omonim. Desigur,
subiectul acestor rinduri nu este strain de ecoul
difuz, raspindit peste timp, de arta pictorilor de
la « Briicke », mai ales a celor mai putin vehementi
dintre acestia (Otto Mueller sau Schmidt-Rottluff,
de exemplu), si cu sigurantd ca mult mai apropiatd
ii este amintirea unora dintre pictorii coloniei bai-
marene, filiatiile cele mai evidente fiind cele legate
de Sandor Ziffer. Descendenta expresionistd este
insd, in cazul lui Jozsef Balla, mai degraba legata
de o optiune umorald, determinatd de necesitatea
unei traductii cit mai nemijlocite si nealterate a
impresiilor ce-i afecteazd puternic simturile. Pic-
tura sa nu este, cu certitudine, purtdtoarea unui
program teoretic, cu intentie intelectuald, ci efectul
unei dorinte de identificare intre viata si opera,
o consecintd a unei conceptii spirituale, in centrul
careia se afld, ca principala problemda de creatie,
finta umand. Intensitatea expresiei, indrdzneala
contrastelor cromatice, uneori lipsa de conformism
a desenului si a compozitiei, iatd, bineinteles, citeva
elemente definitorii ale unei reverberatii stilistice
de natura expresionista. Dincolo de toate acestea, 1. BALLA JOZSEF

insd, J. Balla aduce marca personalitatii sale, un 2. ALEXANDRU SAINELIC
umor cu dese accente de sarcasm, uneori grotesc,
alteori deconcertant si vag absurd. Temele picturii
sale contin meditatii libere, interpretdri cu cifru
nedisimulat ale unor sugestii ce-i sint oferite, in
mod curent, de relatiile interumane cotidiene.
[ronia nu-l detaseazi ci, dimpotriva, il apropie de
semenii sdi, astfel incit impresia finald emanatd de
portretele sale, uneori puternic sarjate, de compo-
zitiile cu un ton moralist nedictatorial sau de peisa-
jele extrem de simple, ca efect compozitional, este
aceea a unei aborddri familiare, impregnate, este
adevdrat, de o undd de luciditate amarad care fri-
neaza, cu o binevenitd notd de gravitate, alunecarea
in pitoresc.

Alexandru Sainelic

Pictura lui Alexandru Sainelic se desfisoard, cu
neabdtutd consecventd, sub semnul unei duble
polaritdti, cdreia i se subordoneazi, cu promptitu-
dine, fntreaga scald de posibilititi ale evolutiei sale
artistice. Primul dintre acesti poli impune un anu-
mit tip de relatie structurativd generalizatd si se
traduce printr-o constantd adeziune fatd de forma
construitd, clar delimitata de planuri ce se intersec-
teazd distinct, trezind uneori analogii indepartate cu
tatondrile primelor experimente ale cubismului
din anii 1905—1907. Cel de-al doilea «pol» al
creatiei sale pare a delimita insd satisfacerea unei
optiuni de naturd mai degraba afectivd si constd
intr-o tendintd de monumentalizare a compozitii-
lor, tendintd sustinuti, de obicei, de o alegere
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corespunzitoare a subiectelor ce suporta o aseme-
nea tratare, dar extinsd, uneori, Si asupra unor
repere imagistice care, in mod curent, au prea
putin comun cu o tratare monumentald. Pentru
a dezvolta coerent datele unei asemenea picturi
constructiv-monumentale, Alexandru Sainelic se
supune unui sistem, bine pus la punct, de abordare
a premiselor, asemandtor unui program, foarte evi-
dent domirat de nostalgia rigorii. In limitele unui
astfel de program se inscrie, in consecintd, tendinta
de renuntare aproape totala la profunzimea perspec-
tivala, fapt ce presupune o corespunzatoare extin-
dare bidimensionald a elementelor compozitiei.
Ca urmare a acestei abandondri a ideii «cutiei
scenice » tridimensionale, factorii ce concurd la
«legarea» compozitiei se aliniaza intr-un plan
unic, situatie, desigur, frecvent caracteristicd pic-
turii monumentale, dar care poate duce, atunci cind
economia acestor factori nu este destul de judicios
planuiti, la o aglomerare mozaicatdi a detaliilor,
ingreunind citirea fluentd a ansamblului. Un element
ce intervine compensator in aceastd confruntare
a formelor il constituie alegerea registrului cromatic.
O evidentd apropiere, si de aceasta data, de factura,
in general lipsitd de stridentd si de contraste vehe-
mente a picturii in frescd, Tl indeamna pe artist catre
o reducere considerabild a gamei de culori, cu o
constantd preferintd pentru tonurile stinse, pentru
griuri, brunuri sau ocruri, a ciror aparentd mine-
rald este intretinutd si de maniera dinamica de mane-
vrare a pastei, cel mai adesea rugoasa si lipsitd de
reflexe.

Bitay Zoltan

« Grafician », in sensul cel mai propriu al termenu-
lui, deci om al liniei si al desenului, Tn primul rind,
Zoltan Bitay fisi rezervd, in acelasi timp, cu netadi-
nuitd placere si satisfactia experimentului, introdus
intre aceleasi limite ale specularii nesfirsitelor
posibilitati pe care lumea alb-negrului i le pune la
dispozitie. Trecerea de la genul de grafica apropiat
intrucitva de ilustratia de carte metaforic-narativa
la experimentele formal-sincretice, anti-epice si
« abstracte » se face abrupt, incit ne este imposibil
— judecind dupa ciclurile de lucrari pe care le-am
vazut Tn atelierul bdimarean — sa gdsim trasdtura
de unire intre cele doud formule de expresie atit
de diferite. In prima categorie de lucrdri, un desen
senzual, delicat, amintind prin suficiente elemente
de morbidetea facturii Art Nouveau, se desfasoara
intr-o manierd ce urmdreste modul in care o forma
decurge din cealaltd, intr-o miscare aproape con-
tinud, preocupatd de sinuozitdti si ducturi serpen-
tinate. Revenirile asupra liniei sint insa dese. iar
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zonele de claritate alterneazd ritmic cu portiunile
in care grafia devine nervoasd, aparent necontro-
latd. Rostul acestor « zone de umbra » este, desigur,
legat de economia 'strictd si de sensul fabulei ilus-
trate, dar probabil cd in aceastd placere a « jocului
cu linia», combinatd, fard Tndoiald, cu satisfactia
(n parte, artizanald) a experimentului, se afld si
sursa lucrdrilor mai noi ale lui Zoltan Bitay.
Un colaj indraznet de tehnici i-a permis artistului
ca Tn aceastd ultima categorie de stampe sa-si permita
o libertate mult mai ridicata fatd de tratarea unei
pagini. de « compozitie » decit n oricare dintre
lucrarile din prima categorie. Libertatea aceasta
se traduce nu doar prin renuntarea la subiectul
epic (ceea ce ar constitui doar o alternativa destul
de limitativa), ci in primul rind prin incercarea de
a acoperi fincercarea de concretizare a expresiei
prin evolutia aparent autonoma a formei. Este ade-
varat ca tentatia maniabilitatii ridicate a procedeu-
lui grafic pe care I-a pus la punct 1l incurajeaza une-
ori cdtre abordarea spectacolului pur formal al
liniilor si contrastelor, intr-o perspectiva ce rezista
cu greu unei analize ce depdseste aspectele exclusiv
exterioare ale curiozitatii optice. Experienta ante-
rioara a graficii sale il determinag insa, cel mai ade-
sea, pe Zoltan Bitay sa nu renunte prea usor la
suportul coerent—conceptual al unei compozitii,
de aceea majoritatea rezultatelor experimentarilor
sale recente continud sd pastreze o rigoare a desfa-
surdrii echilibrului compozitional, permitind intre-
zdrirea unei evolutii citre o din ce Tn ce mai auten-
ticd dezvoltare a capacitatilor expresive presupuse
de aceasta noud facturd stilistica.

anca vasiliu

Nicolae Apostol

Spirit nelinistit, iscodind adincurile abisale ale sufle-
tului si piscurile cele mai indepdrtate ale cugetului
omenesc pentru a afla formulele alchimice ale mari-
lor adevaruri despre umanitate, nazuind sa reformu-
leze el insusi intr-o iconografie proprie fintreaga
istorie si mitologie a lumii, pictorul si graficianul
Nicolae Apostol este mai mult decit orice altceva un
artist al monumentalitatii. Si-a dat masura suflului
siu monumental foarte de timpuriu, la numai citiva
ani de la terminarea facultdtii, in cele doua ansam-
bluri de fresce realizate la teatrul judetean din
Baia Mare (1967) si la spitalul T.B.C. din acelasi
oras (1969—1970), acesta din urma ramas netermi-
nat, cdci proiectul sau indraznet acoperea holurile
si casa scarii pe intreaga inadltime de cinci etaje,
actuala frescd oprindu-se la nivelul parterului. Daca
in friza din holul teatrului (Mitologie) parsistd inca
un spirit decorativ, ca un fundal bogat de tapiserie
pe care se suprapune o lume a fantasticului, o Tn-
treagd mitologie cu ecouri folclorice intr-o con-
figuratie ce aminteste Tntrucitva de suprarealism,
compozitia din holul spitalului (Caderea mitului)
e animata de un spirit al spatiilor ample, cu des-
chideri vaste de profunzime, totul fiind gindit
intr-un flux continuu cu prabusiri abisale si ascen-
siuni, cu trompe l|'ceil-uri si racourci-uri a caror
indrazneald aratd cd lectiile estetice si tehnice ale
Renasterii si ale Barocului au fost asimilate structu-
ral si cd existd in Nicolae Apostol o fortd de coeziune
a gindirii si a realizarii plastice de o remarcabild
vigoare si autenticitate. «lIstoria» fiecarui detaliu
scoate la iveald valoarea permanenta a temelor bi-
blice, dar fard sa foloseasca formulele dogmatice
ale iconografiei oricarui tip de confesiune, artistul
realizeaza o dimensiune proprie a acestor teme,
in care sentimentul mistic este Tnlocuit cu o trdire
de anvergura a unei umanitati moderne cosmici-
zate. Foloseste pentru aceastd lume a prabusirii
si Tnaltarii, a sfirsitului si Tnceputului, 2 angoasei
absolute si a transfigurdrii sublime, mijloacele reto-
rice cu impactul cel mai puternic: spatiul deschis
pe dimensiuni menite sa-ti taie respiratia, golul
si fndltimea, agitatia, violenta, imaginile pregnante,
imediat perceptibile, sau cele abia descifrabile n
anamorfoze savante, totul fintr-o lumind aparent

egald (bazindu-se pe rafinatele acorduri ale culori-
lor de pamint puse cu tuse largi, in laviuri) din
care izbucnesc fulgurante, tonuri violente fncdrcate
de fortd de sugestie si de valoare simbolicd. Expe-
rientele celor doud ansambluri persistd in lucrdrile
mai recente ale artistului, in special in graficd, in
care reia fragmente sau teme, reformulindu-le,
schimbindu-le expresia sau chiar fncdrcdtura de
semnificatii. Dar tema majord a preocupdrilor sale
ramin proiectele monumentale (de frescd sau tapi-
serie), studii psntru decorul unor arhitecturi in-
chipuite, spatii de fluidd continuitate Tntre reali-
tate si proiectie oniricd. De aceea face incursiuni
in cea mai acutd realitate, experimenteaza tehnici
si posibilitati de a realiza cu fidelitate detaliile lumii
fnconjuratoare, ca apoi sa actioneze asupra tuturor
legaturilor, si desfacd toate relatiile, proportiile
si fortele de coeziune fizicd a acestei lumi, descatu-
stnd universul fantastic, mitologic, Tn care s-au
depozitat cunostintele si trdirile umanitdtii. Fire
indrdzneatd, dorind si compund mereu pe gamele
majore ale universului, Nicolae Apostol este acum
in asteptarea unui moment in care sa poatd din nou
sa-si elibereze fortele latente de artist-constructor
de lumi.

Rozalia Suto Petre

Grafica Rozaliei Sité Petre este o cdutare perma-
nentd a valorilor expresive care se pot ivi din diferi-
tele, infinitele, tipuri de « colaje » spatiale. Decu-
paje de spatiu real, portiuni de materie si de spatiu
fizic se intilnesc in suprapuneri sugestive dind nas-
tere dimensiunii metaforice a compozitiilor. Ele-
mentele se recunosc pe detalii, dar juxtapunerea
lor nu urmeaza un discurs narativ, caci toatd incar-
catura de expresie si de semnificatie reiese din
alaturari (cu schimbarea raporturilor de dimensi-
uni) care sugereazd mereu altceva, transferda calita-
tile proprii ale fiecarui obiect sau fragment de reali-
tate asupra intregului, facindu-| si vibreze cu toatd
incarcatura lor « poeticd ». Acest demers de ordin
iconografic este sustinut de un sistem de conventii
plastice bazat in exclusivitate pe valori grafice.
Speculind fie liniatura nervoasa incdrcata de emotio-
ralitatea gestului, specificd linogravurii, fie mode-
lajul de finete care da concretete fragmentelor de
imagini, din litografie, artista izbuteste sa-si com-
puna lucrdrile cautind nu doar armonia deplind a
formelor, ci si contraste sugestive, discontinuitati
ale proiectiei spatiale bazate pe schimbarea pers-
pectivei si a dimensiunilor si pe tratarea diferitd
a suprafetelor, folosind cu bund stiintd libertatile
si rigorile diferitelor tehnici. Sensibild la ecourile
unui expresionism care razbate ca o permanentd
spirituald in arta contemporana, Rozalia Siité Petre
incheaga in viziuni plastice de reald fortd sugestiva
metafore, stari poetice (nu Intimpldtor ea videste
inclinatie pentru ilustratia de carte) pe care le des-
compune in secvente si le proiecteaza acutizindu-le
tensiunile. Grafica sa urmeaza linia sigurd a comuni-
unii directe cu privitorul, caruia 1i ofera prilejul
de a medita asupra fortei de expresie latentd des-
coperita in fragmentele de realitate anodind, decu-
pate din spatiul real si dispuse intr-un dialog al
contrastelor evidentiatoare de semnificatii. Ea tinde
sa concuieze prin mijloace plastice cu imaginea
literard, folosind puterea de sugestie pe care obiec-
tele reprezentate, aidoma cuvintelor, o capatd in
sintaxa «discursului » centrifug al compozitiilor.

Mircea Bochis

Mergind pe linia conceptualizarii universului imediat
prin reprezentarea unor obiecte a ciror identitate
se anuleazd pentru ca ele sd fie eliberate de mate-
rialitate si sa poatd deveni semne abstracte ale unel
lumi de semnificatii spirituale, Mircea Bochis, un
personaj dispus prin excelentd la introspectie, are
puterea de a concentra in « universul minor» al
picturii sale prezenta unui vid care devine foria
centraldi a compozitiilor. Daci in peisajele mai
vechi (din 1978) spatiul era acaparat de prezentd
cu valoare « narativi» a unor detalii (arhitecturi
venetiene) care exteriorizeazd un continut afectiV
proiectat de trdirea sensibild a artistului, com-
pozitiile mai recente (Atelier |, Atelier |, Zi inso-
ritd, Peste, Scaun, Fereastrd, Club de dans) a!
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fost purificate de anecdotica exterioard pentru a se
concentra asupra transpunerii plastice a unui
complex existential ce presupune deopotrivd son-
daje Tn profunzimea eului si capacitate de meta-
forizare prin descoperirea fortei de sugestie a celor
mai simple forme si compozitii de obiecte. Artistul
porneste (in mod declarat) de la cutii de ambalaje
anodine, sau de la zidul oarecare al unei case,
descoperind in prezenta acestor obiecte in spatiu
si lumind (volum si culoare) o putere de expresie
care vrea sa sublimeze finsasi trdirea noastra fn
acest spatiu si intr-o anume lumini. In cubul scenic
al unei incdperi (Atelier) existd un duh, o asteptare,
o neliniste, un gol care umple spatiul cu o dorinta
nedefinitd de existentd autentica si nu doar de
prezentd cu caracter de teatru, de mascd si de
decor. Aceastd asteptare acutizatd de vibratia
aerului (suprafete vibratile, picturale, cu tuse nere-
gulate, nervoase, uneori formind reliefuri de cu-
loare, cruste, muchii sau sgraffito-uri) este dublata
de valoarea simbolicd a unor elemente (cele trei
trepte pierdute lingd un zid, usa Tnchisd, fereastra
cu trei arcade, pestele insingerat, scaunele) care
devin «subiectul » compozitiei plastice si « per-
sonajul » principal al «complexului existential »
exteriorizat de artist. Prins intr-o nelinistitd cautare
care-| face sa porneascid cu aproape fiecare lucrare
pe cite un mereu alt drum, Mircea Bochis tinde
sa-si rafineze tot mai mult expresia prin detasarea
de orice fel de retoricd, prin simplificare si puri-
ficare pind la totala anulare a oriciror accente,
ceea ce |-ar putea duce la angoasa depersonalizarii
totale si a rigidizarii, daca un fin spirit de umor
si un suflu vital autentic nu i-ar hrani talentul si
vocatia artistica.
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prin ateliere

ludita Criaciun

De cele mai multe ori nu poti sau nu ai dreptul
sa-ti faci o parere despre un artist pe temeiul unei
lucrdri sau al citorva Tnregistrate, eventual cu inte-
res, la un salon. Cu atft mai intemeiatd este opinia
pe care ti-o procurd un atelier de creatie activ si
prosper. Este cazul atelierului sotilor Craciun—
de la vila Wagner. Chiar dacad ospitalierul si gos-
podarescul atelier fusese invadat de grupul nostru
de critici, lucrdrile, schitele, proiectele s-au impus
atentiei noastre. Din primul moment am fnregis-
trat faptul, ldudabil Tn cazul dat, cd ne aflim fintr-un
cimp polidisciplinar al artelor vizuale si mai ales
decorative. Spre a ne organiza cercetarea am dis-
tins mai intii lucrdrile, preocupdrile, proiectele lu-
ditei Craciun care, intre picturd si graficd a ales . . .
arta textilelor, viziunea picturald si rigoarea sinte-
tica a desenului subordonate fiind domeniului aces-
tuia atit de captivant in modernitate al tapiseriei
si al obiectului textil. O a doua constatare: ludita
Craciun este in mod deosebit interesati de arta
ambientald si de continua miscare, remodelare,
devenire a obiectului intr-un spatiu generos, lucra-
rile si fotografiile indicindu-ne natura ca mediu
predilect si prielnic interventiei artistei. lar lucrarea

horia horsia

asupra cdreia ne-am oprit (5i pe care o reproducem)
este un simplu sul textil imens, divizat formal in
segmente de valcri deschise si Tntunecate, dialogul
valorilor putind fi expresiv exploatat in rasuciri,
Tmpletiri, Tnnoddri ale materialului. Obiectul textil
devine sculptural si oferd o multitudine de configu-
rari, afine cind organicului, cind vegetalului, functie
de dispozitia autorului sau, transferind spectatoru-
lui posibilitatea de a remodela, functie de disponibi-
litatea si fantezia acestuia. [n timpul cercetirii,
ca si cind ar fi citit un gind al nostru ascuns, ludita
Craciun a simtit nevoia demonstrarii mestesugului
temeinic insusit si practicat cu severitate. Drept
care ne-a pus la dispozitie schite, desene, proiecte,
fotografii pentru o tapiserie traditionald, « Balada
lui Pintea». Am remarcat conceptia echilibratd
a compozitiei, corectitudinea si exactitatea desenu-
lui, capacitatea de a vibra a imaginii transpuse in
textura fibrelor textile dupd cele mai clasice norme
de ton pe ton. Intre aceste doud tipuri de demer-
suri care nu au a se exclude, cimpul de actiune al
tinerei artiste este generos deschis, cu certe promi-
siuni de afirmare, atita timp cit fantezia si rigoarea
se vor afla in tandem.

Desi cred ca a trecut un deceniu de la absolvirea
de catre Gheorghe Stefan Craciun a institutului,

fi Tnregistram personalitatea, forta, inventivitatea,
abia la ultima Quadrienald a artelor decorative din

Gheorghe Stefan Criciun

1980 (marturisim, probabil din vina lipsei noastre
de informatii). Ne-a atras atentia atunci o compozi-
tie ambientald intitulatd sever si simplu « Studiu
in alb». Structurile volumetrice ale acestei compo-
zitii, executate in sticla (artistul este deopotrivi
preocupat de portelan si de mstal), realizau, in dis-
tribuirea lor in grup, un ritm vital de forme si
protuberante (asemdnitoare fantezistelor construc-
tii ale stalactitelor intr-o grotd de pretioase materii
cristaline sau mai degrabid aseminitoare cresterii
si expansiunii unor forme vegetale exotice). Ritmul,
la rindul sau, era multiplicat de suportul de oglindi
care dezvolta compozitia prin propria-i reflectare
iluzionistd. Am tinut si rememoram detaliat recep-
tarea acestei lucrdri, pentru cd, spre satisfactia
noastrda, am constatat perfecta ei integrare in modul
lui Craciun de a concepe un obiect si spatiul siu.
Artistul este interesat totdeauna si asigure obiec-
tului conditia ambientald cea mai favorabili. Este
cazul grupurilor sale de fragile tije din sticl3 albj,
« Vegetatie |» si « Vegetatie Il », amplasate cind
impreund, pe suporturi de nivele diferite, cind
separat, iar atunci, de preferintd, in fata unor
prelungi arcade ale constructiei arhitecturale care
protejeazd si pun in valoare obiectul. Cum regia
detine, deci, un rol important, obiectul socotit
de artist a fi, in cadrul vizitei noastre, cel mai eloc-
vent, era o compozitie relativ modulard, in mai
multe variante, intitulatd «Lan». Modulul, tot
tija, de o simplitate maxim3, obtinutad prin prelu-
crarea elementara a sticlei si implicarea colorarii
ei partiale Tn masd, se repetd, repetitia sugerind
multimea, iar multimea devenind simbolul poetic/
metaforic al lanului, ca fragment de naturi organi-
zatd §i umanizatd, Spre o mai expresivad prezentare
a lucrdrii, ea a fost amplasatd in vegetatia verde a
gradinii atelierului, pe o portiune ad-hoc defrisati
a unei terase. Am avut nu numai o buni regizare
a obiectului intr-un spectacol, ci si dovada originali-
tatii demersului artistic. lar seriozitatea acestuia
ne-a fost confirmatd de obiectele utile desavirsit
functionale executate de autor, de unde se vede
incd o datd c3 artistul, designerul si mesterul sint
tr-i atribute de bazi ale creatorului contemporan
care-si asumd participarea la modelarea si mobilarea
ambientului social.
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Traian Hrisci mihai ispir
Incd de timpuriu, pictorul Traian Hrisca si-a preci-
zat afinitatea pentru acele tipuri de ingemadnare a
formelor deduse din logica suprafetei si solidare
cu bidimensionalitatea acesteia. Monumentala si
eroizantd sau, dimpotrivd, gracila si vegetald, forma
este, pretutindeni, la Traian Hrisca, aservitd organi-
zarii decorativ2 a imaginii. Dotatia pictorului pentru
compozitia muzivd s-a definit, de aceea, fard greu-
tate, desi oarecum tardiv, Hrisca afirmindu-se ca
un excelent -muralist. Mozaicurile sale, indeosebi
cele de la restaurantul « Bucuresti» din Baia Mare
se pot numadra printre realizarile foarte interesante
ale genului. Tendintele firesti spre monumentalul
decorativ s-au adaptat cu inlesnire, in pictura de
sevalet, la stradaniile artistului de a se apropia de
spiritul folclorului maramuresean, in compozitii
de dimensiuni mari, unde figuratia si abstractia se
convertesc imperceptibil una fntr-alta. Metamorfo-
zele reciproce ale motivelor abstract-florale si perso-
najelor stilizate uneori pinda la schema siluetei,
se petrec intr-un regim al metaforei plastice, de-
pasind simpla alegorie. Ele recompun structuri
ornamentale complexe, inspirate de covorul tara-
nesc si de modelul cresterii vegetale, structuri
restituite intr-o cromaticd senina.

In atelierul lui Traian Hrisca am intilnit, intre altele,
un frumos portret al lui D. D. Rosca, lucrat cu o
ingenuitate nemimatd, punind in valoare sensibili-
tatea desenului, si o natura staticd dintr-un cizlu al
Florilor, avind drept subiect plastic rezolvarea vidu-
lui ca spatiu de reflexie. Ciclul intreg tinde spre
simbioza naturii statice si panoului decorativ prin
acuzarea simetriei, formulei « temei cu variatiuni »,
si unei ambiguitati intra pictograma si reprezentare.

Traian Moldovan

Traian Moldovan ne-a ardtat indeosebi lucrari din
prezenta sa fazd de creatie. Catalogul unei recente
expozitii a filialei, al carui text e semnat de Tiberiu
Alexa, ne mai dezviluie ci artistul a participat la
taberele de la Arcus, Casoaia si Magura si ci este
autorul unui happening desfasurat in 1980 la Baia
Sprie. De asemenea, cd actuala sa perioadi stilistica
survine dupd o prealabila experientd realistd ce a
evoluat progresiv catre sintezd, catre condensarea
sensurilor expresive. Sculptorul pare fintr-adevar
si fi abordat abstractia cu o profitabila zestre pro-
fesionald, fngdduindu-i tratarea adecvati a lemnu-
lui si pietrei, in aldturdri predilecte unde elementul
¢litzrar » e abil inclus tramei spatiale. De reguli,
0 formd-nucleu de piatrd se asociazd unei forme
feceptacol de lemn, in variate modalitdti ale inser-
liel sau juxtapunerii. Suprafetele volumelor sint
prelucrate grijuliu in combinatii semnificative ale
wnelor polisate si ale celor unde urma daltii ra-
mine vizibild. Tn general, sculptorul pare adeptul
formei compacte, centripet inchegate, chiar si atunci
tind e deschisa ori perforatd, dezvadluindu-i-se un
tinterior » cu care spatiul din afari comunica.
Trilan Moldovan e atent, de asemenea, la calitatea
obiectuala, artizanali, a lucrarilor sale, potrivita
Micilor dimensiuni adoptate mai recent. Cu preci-
de.re ne-a retinut Fereastra sa, incluzind toate pre-
Imsele unui reusit proiect monumental, conjugind
N chip fericit simtul arhitectonicii volumului cu
®nsibilitatea decuparii si daltuirii.

tiberiu alexa

1. Csikos K. Antonia
2. Varhely Trella Imola

1.

La o virstd aproape centenara (este nascuta in 18€7),
Csikos K. Antonia este si azi o vesnic tindra indra-
gostita de mestesugul caruia i s-a daruit indiferent
de greutdtile care nu au ocolit-o. A fost din tot-
deauna fideld idealurilor traditionale bdimarene
din care a reusit insd sa nu facd o reteta comuna.
Natura si portretul i-au fost si-i ramin teme pre-
ferate. Chiar dacd structura temperamentald i-a
impus sd se situeze Tn afara dezbaterilor inovatoare,
in creatia bdimdreana pictura ei se situeaza intre
acele putine creatii care au reusit sa actualizeze un
fond traditional devenit deja loc comun. Prospe-
timea nealteratd a unei viziuni picturale dense,
puterea de munca exemplard si consecventa re-
luarii unor motive ce imbracda mereu alta haina au
determinat o evolutie aproape imperceptibila dar
sigurd. Astfel, azi, lirismul ei feminin de o nobild
delicatete aduce in peisajul plasticii baimarene con-
temporane aerul proaspat al unei istorii care pare
ca vrea sa ne aminteasca adevdrul ca oamenii ies
de pe scend dar bunurile deja cistigate ramin. E
firesc, cred, ca in fata une «tinereti » de 96 de ani,
cea dintli reactie sa fie oarecum poetica. Ceea ce
nu inseamna citusi de putin cd pictura artistei n-ar
rezista unei priviri critice severe. In primul rind
ea ramine constructorul unor imagini solide, in
spirit clasic, bine echilibrate, care evita cu eleganta
cliseele didacticiste. Culoarea, altidata mai vie,
insd nicicind expansiva, exceleaza acum prin rafina-
mente in griuri alburii. O ceatd usoara invaluie pei-
sajele sale recente intr-o atmosferd liricd usor mis-
terioasa. Dacd nu si-a asumat niciodata veleitati
filosofale, Csikos Antonia a posedat in schimb tot
timpul mdsura echilibrului contemplativ din care si-a
facut o adevarata profesiune de credinta. Un recent
Autoportret, excelent realizat cromatic, ne oferad
una din rarele sale creatii metaforice. Exista in liris-
mul atmosferei acestei«lucrari expresia luciditatii
artistului care fsi priveste munca de opt decenii
si vede ambianta artisticd actuald cu detasarea celui
care stie cd si-a implinit datoria pentru care a optat
liber si cu o daruire rara.

prin ateliere
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. TRAIAN MOLDOVAN
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2.

Consecventd cu deziderate plastice pentru care a
optat incd de la inceput, in anii ‘50, artista a prac-
ticat si continud si practice o picturad fidela valori-
lor unui realism de atmosfera. Fira sia cunoasca
salturi deosebite, fird si cedeze in fata tentatiilor
modei de moment, dar si privindu-si creatia de
bucuriile unor angajari active ce presupuneau, de-
sigur, asumarea unui anume grad de risc, Varhely
Trella Imola a mizat pe cartea mai sigurd a consec-
ventei continue. S-a situat mereu intr-un raport
direct cu adevirurile cotidiene ale locului, consem-
nind oameni si momente din istoria lor de zi cu
zi, realititile in prefacere ale orasului si satului,
s-a bucurat in fata darnicului peisaj natural pe care
il intelege ca pe o cetate eternd a spiritului uman,
Discretie, cildurd, refuzul dizarmoniei si nevoia
de echilibru aproape static sint trdsdturile ce vin
si caracterizeze o ambiantd picturald care se situ-
eaza net in prelungirea valorilor traditionale ale
plasticii baimdrene : siguranta unei ordini compozi-
tionale nu foarte complexe, cromatica cenzurata,
lipsitd de efuziuni sau duritati, adeziuni tematice
permeabile la gustul si deschiderile omului obisnuit,
Uneori, cind si-a ingdduit un dialog adinc si intim
cu resortul ideatic, sau cind a incercat o primenire
a tehnicii recurgind la spaclu, a izbutit citeva lucrari
ce rup cu omogenitatea ansamblului creatiei sale,
asa cum s-a intimplat cu doud piese singulare : 1907
si Tinerii vor pace. In aceste conditii, desi nu face
parte dintre promotorii ideii de fnnoire, ea ramine
o artistd cu priza la un public cdruia Tncearcd si-ji
ofere bucuria lipsita de complicatii a unei arte direct
legata de realitatea imediata. In sensul acesta, o
dovada peremptorie o constituiesi recenta expozitie
a artistei (de la galeriile de arta baimarene) cuprin-
zind o selectie reprezentativd de lucrdri executate
in ultimii ani, orinduite fintr-un convingdtor dis-
curs pictural care a suscitat interesul si a cistigat
atentia grupului de critici al revistei Arta.
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calin dan

Artist Tnca incomplet edificat asupra propriilor posi-
bilitati, Aurel Cucu a reusit in putinii ani parcursi
de la absolvirea institutului si prin cele citeva lucrari
finalizate sa impuna o marca stilistica proprie. Nu
vrem sa avansam de aici pripita concluzie a ‘exis-
tentei artistului Tntr-un univers de gindire deja
inchegat armonios. Sculptura este o artd a maturi-
tatii, iar Aurel Cucu nu face nici el exceptie de la
aceasta reguld. Exceptia, in cazul sdau, opereaza la
nivelul generatiei, unde artistul se izoleaza prin
clara optiune pentru figurativ si, mai ales, pentru
o exprimare figurativda oarecum singulara. Inca de
la lucrarea de diploma, Aurel Cucu se definea ca
un portretist de expresie efigiala, atent nu atit la
psihologizari sau fincarcari metaforizante, ci la o
exploatare a datului fizionomic in sensul analizarii
formelor in sine. Aurel Cucu ajunge astfel sa arhi-
tectureze, pornind ce la datul anatomic, o construc-
tie ce depaseste modelul in sensul unei mai ab-
stracte innobildri, reusind in acelasi timp sa depa-
seascd, stranie performanta — specificitatea mate-
rialului. Planurile, deopotriva inmuiate si ferme,
asezate rational si in acelasi timp emanind o caldura
proprie organicului, alternarea muchiilor si rotunji-
milor, convexitatile si adinciturile nu pot fi cu preci-
zie catalogate ca specifice « pietrei » sau bronzului.
In modelaj sau in cioplire, excavind in masa dura
sau dind, prin adaugiri, viatda amorfului, Aurel Cucu
isi mentine acelasi vocabular plastic, capabil sd se
muleze unor tehnologii opuse. Acest tip de «im-
personalitate metodologica» 1

Aurel Cucu

il are si sculptura
asiatica, al cdrui univers pare si exercite o puter-
nicd influenta asupra modului de gindire al lui Aurel
Cucu (dincolo de iconografia predominant clov-
nescd, dedusd din modele mai apropiate). O ldr-
gire a sferei tematice prin studiul de compozitie
ni se pare necesara pentru intregirea personali‘cétii
sale.
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1. Lidia Agricola
1% 2. Mircea Hrisca

« Formata in climatul miscarii baimdrene inter-
belice, Lidia Agricola (s.n. — C.D.) a fost si a rdmas
atasata valorilor plastice locale traditionale ». In
mod implacabil, tenacitatea pe plan artistic (si nu
numai) au transportat-o pe Lidia Agricola Tn zona
linistitd a istoriei. A unei istorii insd ce Tnregistreaza
deopotriva partea de onestitate si pe cea de oportu-
nism, erorile necesare si gafele pernicioase. Artista
a cunoscut si adoptat in prima tinerete o viziune
picturald ce face sppecificitatea inconfundabild a
«Scolii » din Baia Mare. Este vorba de o viziune
moderat-expresionistd, un expresionism mai de-
graba al compozitiei si desenului, cdruia i se supra-
pune un filtru luminos, exuberant aproape, al cro-
maticii. Este, finalmente, o picturd de echilibru.
Stenicd, inviorata de atingerea vaga cu framintarile
europene (fauvismul chiar), dar cultivind un pito-
resc al spatiilor provinciale, o atentie asupra naturii.
Deci, finalmente, este vorba despre o specificitate
de sintezd culturala modelata de o geografie speci-
fica. Mediul social baimarean a prilejuit de timpuriu
aparitia in colonie (sau in jurul ei) a unor tineri
artisti cu orientari democratice (militantismul so-
cial este si el specific artei central-europene —
rezervor de influente pentru Transilvania inter-
belicd). Se pare ca, la timpul sau, Lidia Agricola
s-a numdrat printre acestia. Dupa 1948, pictorita
face frecventa (pe atunci) confuzie intre exigentele
tematice si optiunile stilistice sau, mai corect, intre
determinarea ideologicd si expresia artistica, deve-
nind «una din exponentele consecvente ale realis-
mului socialist ». Consecventa care i-a adus si Pre-
miul de Stat in anul 1952. La ora actuald, artista
retraieste viziunile tineretii, edulcorate si obosite
insd, pictura sa poposind, pare-se definitiv, intr-o
zona lipsita de asperitati problematice. Si aici acua-
rela permite o mai abila exploatare a stiintei colo-
ristice.

2. Animat de o frenezie cu sonoritati fruste, uneori

discordante, Mircea Hriscd evolueazd in universy|
propriei sale boeme, pe care o poartd pretutip-
deni, Tn pofida celor mai simple calcule de efort
(si efect). Daca vorbim in cazul sdu mai curind de
personajul unei picturi decit de pictura unui perso-
naj, faptul se datoreaza insasi metodei prin care
Mircea Hriscd se pune in scena.

In atelierul pe care prolificitatea nesatioasa a pictoru-
lui |-a adus treptat la starea actuala de saturatie s
labirintici ordine (am remarcat o constructie de
lemne meticulos ordonate, compact bloc prismatic
de dimensiuni considerabile — material pentru sa-
siurile viitoarelor lucrari), Mircea Hrisca a extras
pentru folosinta noastra citeva exemple ale produc-
tiei din ultimii zece ani. Este vorba in exclusivitate
de peisaje ce «construiesc spectacolul unor expe-
riente existentiale particulare » *, experiente par-
curse fie in situ (prin satele si pe dealurile geogra-
fiei locale), fie reiterind, in fata sevaletului, drumetii
si clisee pe care memoria le serveste cu prompti-
tudine miinii. Se pare ca de la un act la cellalt
(rememorare-executie) nu existd o prea mare za-
bava, pictorul indrdgind mai presus de orice viteza,
jetul executiei, a cdrei finalitate nu se precizeaza
niciodatd mental (din lipsa de timp), ci doar ca fapt
fmplinit si destinat simtului. Regretdm ca nu putem
reproduce cititorului statistica exactd (numar de
lucrdri per unitate de timp) relatatdi de Mircea
Hriscd, avem Tnsa convingerea ca acumularile canti-
tative nu sint o garantie a realizarii de calitate, cel
putin in artd. Sensibilitatea nativd a lui Mircea
Hrisca, apetenta sa pentru tonurile stinse, pentru
cenusiuri si brunuri (citeva acuarele ne-au retinut
indeosebi atentia) este contracarata de gafele com-
pozitionale, cromatice chiar, ce izbucnesc Tn majori-
tatea lucrarilor. « Conversatia cu sine » a lui Mircea
Hriscd are nevoie si de taceri.

Cristina Cucu

Din cele citeva proiecte de tapiserie pe care le-am
putut examina, ne dam seama de sansele si primej-
diile ce o inconjoard, deopotriva, pe Cristina Cucu.
Obligata la o discontinuitate a travaliului, ea se
afla momentan in situatia de a raspunde mai multor
tentatii. Pe de o parte, prototipul de imprimeu
(o practica onorabild in biografia multor decoratori)
tinde sa invadeze si unele proiecte de tapiserie.
Cele care isi pastreaza specificitatea se Tmpart fntre
o curajoasd viziune de grafism liber, nicidecum
cizut pe panta decorativismului steril, si o foarte
« feminind», calda si plina de umor cochetare
cu figurativul. Desi nu cunoastem decit un exem-
plu, folosirea procedeelor de serialism si colaj-
obiect completeaza imaginea virtualitatilor proiec-
tive care sint, deocamdatd, obiectele textile ale
Cristinei Cucu.

Szanto Andrei

Szdnto Andrei este reporterul propriei existente,
un reporter subiectiv amestecind datele realuli
si pe cele ale imaginatiei Tntr-o compozitie care
nuanteazd continuu proportia discursului direct,
brutal aproape, cu exprimarea aluzivd, metaforica.
Vidind in fiecare gest al artei sale o psihologie ac-
tiva, lipsitd de complexe, o sportivitate mutata din
planul strict biografic in modul de «atac» al pro-
blematicii artistice, Szénto Andrei este un prolific
si neobosit experimentator. Atent la sugestiile
noilor tehnici, la mode chiar (fird a avea complext!
racordarii la efemeritate), acest artist — dedicat
dificilei arte a gravurii — cauta permanent solutii
proprii, combindri de procedee, rezultatul ﬁind?
operd uneori surprinzitoare, intotdeauna coerents
in sensurile si finalitatea sa, evitind cu abilitate art®
ficialul efectului cu orice pret. Citatele culturale
(hirti), naturale mediate prin culturd (imagini de
insecte, plante, fosile, animale marine etc. extrase
din plansele atlaselor), inserturile unei realitatl
banale (preluatd polemic) se combind unificate prif

* textele ghilimetate sint culese din catalogul unei ample &
pozitii bdimarene, formularea lor apartinind lui T. Alexa.



nota liricd (mai rar si mai putin inspirat) sau prin
umorul «sec», de o apreciabild finete. Monocro-
miile convin mai mult acestui artist care poseda un
ochi fotografic «absolut» (si colajul de imagini
foto este un procedeu favorit si definitoriu) si o
mai mica placere in manevrarea cernelurilor colo-
rate. lconografic, tehnic si stilistic, gravura lui
Szanto Andrei std sub semnul unui sincretism inteli-
gent, iar datele de entuziasm profesional, energie
si onestitate ii garanteaza, credem, un viitor intere-

sant.
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Artista ni se reveleazd in pictura ei ca un tempera-
ment stenic, excluzind dramatismul, de cele maj
multe ori o lumind egald si blindd alungd din imagini
tenebrele si spaimele presupuse de tarimurile necy-
noscute ale imaginarului, treptat cuprinse in aria
ei de investigatie. O naturd edenicd, populati de
personaje constrinse la o permanentd stare de
uimire in fata unor aparitii mirifice, Tnregistrate
cu o calmd bucurie («Joc», «Arheologii», « Ale-
goria muzicii ») s$i comunicarea unei fericite armonij
interioare sint unele din semnele distinctive ale
viziunii ei, cel putin in aceastd fazd a unei activitati
laborioase, nici pe departe finchise intr-o singurd
formuld stilistica.

Explorarea granitelor dintre regnuri pare a fi o
alta preocupare obsesiva a artistei (ciclul « Meta-
morfoze »), ca §i o anumitd simbolica a stdrii de
gratie — care nu este strdind de poeticile medie-
vale — indicd directiile ce promit— poate si prin
nuantarea, vibrarea exclusivei maniere « lisse» de
acum — viitoare experiente Tnnoitoare pe care e
asteptdim cu fncredere.

gheorghe vida

1. M. Vincze Edit
2. Madarassy Gyorgy
3. Toros Gabor
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Constructor al unor imagini dense, stralucit orches-
trate cromatic, Madarassy Gyoérgy incifreazd, pro-
gramatic, n substanta, plasma lucrarilor sale, o
tramd, naratie ascunsd, o anume atmosferd miste-
rioasd accentuatd de personajele dispuse aproape
ritmic, ce oficiazd parcd, prin gesturi hieratice,
ritualuri solemne in cadrul unor desfasurari alego-
rice complexe (« Caderea lui lcar », « Mincatorii de
pepeni », « Omagiu lui B.l.», « Omagiu lui G.V.»).
Chiar in cazul unor lucrari unde ambianta folclorica
este mai bine precizata (« Primavara», «La margi-
nea satului ») artistul nu este tentat de un pitoresc
superficial, nu incearcd o reconstituire etnograficd
exactd, ci cautd sd confere figurilor o identitate
existentiald printr-o’ pregnanti consistentd Si
monolitica soliditate. :
Alternarea unor zone modulate din juxtapunerl
de tuse, potentate expresiv, cu intinse teritorii dg
abisuri tonale contribuie la instaurarea unei tensiuni
aptd sd transmitd acea «stare de veghe», martu-
risind o participare launtricd de o deosebitd intensi-
tate. Madarassy "este interesat de statutul onto-
logic al personajelor sale, artistul fnsusi — devenit
personaj si devorat de propria opera — se inte
greazd fintr-un sistem de relatii semnificative cU
lumea fnconjuritoare, cenzurindu-si impulsurile
care ar putea duce la gratuite demonstratii de virtuo-
zitate. « Autoportretul» este tocmai un ase
menea moment de maximi incertitudine cind
pictorul ridica treptat valul ce acoperd artefactul
creatia ca model perfectibil, livrindu-se astfel ne-
crutdtor si ireversibil ceva din eul sdu profund-
O serie de chipuri de initiati —am spune —emé
nind o stranie lumind interioard, se constituie astfel
ca repere memorabile ale acestui adevarat «areo
pag » al spiritului, chemat la viati de o neobisnuit?
fortd plasmuitoare.



3.

Aflat in plind maturitate artisticd, sculptorul Téros
Gabor a parcurs un drum sinuos cu etape dificile,
drum jalonat de importante izbinzi, dar si de chinu-
itoare indoieli, aducind cu sine abandonarea unor
cardri batatorite, comode, dar irelevante sub un-
ghiul aspiratiilor proprii.

Téros este inainte de toate un ginditor aplecat asupra
conditiei creatorului; aceasta meditatie activd care
ii solicitd resorturile cele mai profunde ale con-
stiintei, fiind dublata de o acutd intransigentd eticd,
i determinda fundamental demersul modelator de
forme. Beneficiind la Tnceputurile activitdtii sale de
indrumarile lui Gheza Vida si, mai tirziu, la Cluj,
de cele ale lui Romul Ladea — pe care il evocd
uneori cu nostalgie — Torés a asimilat lectia lor,
dar a sesizat cu inteligenta ca este vorba de expe-

frangois pamfil

losif Hamza

Fira veleitatile naivului in poza de
profesionist, dar nici virtuoz cu stin-
gaciile contrafacute de dragul unui
premiu la amatori, losif Hamza prac-
tica o pictura asezatd ciudat intre gri-
masa post-expresionistd si un anume
humor preluat de pop'art din grafitti-
urile de pe zidurile marilor orase.
Cind «dificultdtile » de desen, pagi-
natie etc. ca si o infantila supralicitare
a expresiei fetei nu duc la un nedorit
efect hilar, ca in cazul portretelor
istorice, efectul e amuzant si — cum
Sspuneam — pictura sa pare spontana
si autentica. Inca o ciuditenie este
Culoarea; surdinati, in variante .to-
nale in general intre griuri si brunuri
@ in monocromia unor fotografii de
album, ea Tmbracd frustetea imaginii
in haine de ceremonie grava si contra-
pune caracterului « popular » al dese-
nului subtilitati dintr-o traditionald
paletd profesionisti. In masura in
Gre se va decide catre suprafete mai
ample si va apisa cit mai mult — ne
permitem sugestia — pe caracterul
grafic al imaginii Hamza se va putea
rosti mai putin ambiguu in directia
Voloasei ignordri a conventiilor care
lI"este atlt de structurala.

riente irepetabile si a lucrat cu obstinatie la forjarea
unor structuri semnificative purtind pecetea incon-
fundabild a personalitdtii sale artistice, definita
prin luciditatea cu care stapineste procese dinamice,
adesea aleatorii, Tn sensul stabilirii unui necesar
echilibru intre «ordine» si «aventuray, fintre
«stil si strigdt» ca sa folosim o antinomie lansatd
de Michel Seuphor. De mai multi ani, Térés toarna
in bronz lucrdrile sale — alte materiale predilecte
fiind aluminiul, cimentul si inox-ul — prin proce-
deul «cire perdue», ceea ce i-a permis, pornind
de la datele concrete ale unei tehnologii studiate cu
pasiune, sa elaboreze un limbaj cu o extremd liber-
tate de actiune, in care articularea riguroasa, con-
form unor trasee prestabilite, se imbina cu pastrarea
iluziei curgerii magmatice a materiei. Se configu-

prin ateliere

reazd astfel o galerie de personaje torsionate, fnvd-
luite in drapaje fantastice si mincate parcd de teri-
bilele furtuni ale istoriei, destine inscrise pe coordo-
natele tragicului, de o impundtoare madretie si
demnitate. intre aceste repere istorice se inter-
caleazd acele sfere modulare, tumultuos, dar nu fard
sistem ravasite din interior de eruptii tectonice,
ca un pandant la conflictele ce muncesc spiritul
uman. Am aritat citeva dintre preocupdrile actuale
ale lui Térés, dar nu trebuie si uitdm si realizdrile
—fird si-si poatd da Tncd fntreaga mdsura — din
domeniul artei monumentale (compozitia alegoricd
din Palatul Administrativ din Baia Mare, « Hoche-
istii » din Miercurea-Ciuc), ca si plachetele cu chipu-
rile-efigie ale unor mari personalitati culturale,
completindu-se imaginea unui creator original.




jurnalul galeriilor

bucuresti

theodor redlow

Alma Redlinger (Orizont)

Corespondentele muzicale ale picturali-
tdtii sint definitorii pentru actuala fazd
de creatie a artistei care ne-a oferit
singura expozitie cu adevarat nota-
bild a lunii iulie; aceste corespondente
sint sugerate nu numai de tematica
si de titlurile lucrarilor (Cvartet, Fis-
tulatores et tubicinatores Varsovienses,
Cint din Oas, Liniste, Violoncelul rosu,
Ritmuri orientale, Acorduri grave), cit
mai cu seama de morfologia si de sin-
taxa unui idiolect grafico-pictural mi-
nuit cu suplete si care fsi disimuleaza
rigoarea launtrica, incorporind-o or-
ganic datului sensibil. Cumpdnind
cu justete rationalitatea si sensibili-
tatea intr-o modalitate de exprimare
limpede, fireasca si cu totul neosten-
tativd, Alma Redlinger (sa ne amintim,
a fost eleva lui M.H. Maxy) atinge,
mai ales in citeva din micile naturi sta-
tice, o claritate demna de un Georges
Braque — o claritate care — avea
sa remarce Octavian Barbosa — « po-
tenteaza trdirea interioara si o face
comunicativd ». Linistita si linistitoare
a fost aceastd expozitie, dar nu de
o liniste atond, care sia eludeze ten-
siunile perceptuale si pe cele emo-
tionale ; calmul imaginilor este o re-
zultantd a echilibrarii, cu subtild
contraponderare, a componentelor
bine asezate la locul lor, intr-un cli-
mat de armonie si de justete a ra-
porturilor ce nu poate fi mentinut
decit ascultind de indemnurile unui
anume bun-simt cultivat, corespun-
zdtor rafinamentului fn simplitate. For-
mele pe care le configureazd Alma
Redlinger, definindu-le atita cit se
cuvine pentru a nu parea incremenite
sau tdios decupate, sint prinse fin
plasa unei liniaritati cu duct agil si
mlddios; ele au de fiecare data caracter,
adica personalitate moralmente dis-
tinctd: « este un univers in care obiec-
tele si formele converseaza intre ele,
tind sa-si ntinda mina, dupa ce opo-
zitia lor neta le-a definit» — no-
teazd Yvonne Hasan intr-o priete-
neasca prefatd de catalog, relevind
vivacitatea si flexibilitatea ce decurg
din liniile cursive, din «trecerile de
la mat la transparenta ale materiei
picturale », din « tranzitiile modulate
ale petelor de culoare, cumpinit
alese ». Mezlodicitatea acestei picturi
decurge deopotriva din tesatura de
linii active, care se innoada si se dez-
noadd strabatind cu rapiditate supra-
fata (de multe ori dincolo de exigen-
tele figurdrii reproductive, in vreme
ce petele si ecranele de culoare nu se
suprapun nici ele decit partial formei
corporale), si din cromatica tempe-
ratd, care pastreazd linistea planeitatii
suportului, deschizindu-l nsda unei
vastitdti interioare. Violentele de cu-
loare sint rare, ingdduite doar ca
niste accente, scapardri sau strigite
ce nu fac decit sa pund si mai mult
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in valoare concordia elementelor paci-
ficate, domesticite, aduse la un grad
inalt de civilitate. Atit numeroasele
acuarele din expozitie cit si ciclul
de «Imagini suprapuse » cultivd trans-
parentele si interferentele de pelicule
tonale, uneori cu aplicatii discrete
de colaj, abia sesizabile, care nu au
rolul de a violenta linistea suprafetei
ca niste intruziuni de concretete pal-
pabild, ci doar de a o incalzi, prefa-
cind-o in epidermd.

Mihail Gavrilescu (Galateea)

Mai abundentd in locuri plastice co-
mune si mai conventionald in ce pri-
veste croiul compozitiilor, aceasta
expozitie a pictorului brailean (prima
deschisd in Capitald) atesta o bund
stapinire a mijloacelor de expresie,
scolite atit in confruntarea cu motivul
cit si in frecventarea maestrilor. Na-
turile sale statice cu flori si peisajele
dundrene degaja un lirism retinut,
acea emotionalitate molcomd si sfioasd
care « merge la suflet» iubitorului
de tablouri reconfortante. Cu bine-
stiuta sa penitd de diagnostician, Mi-
hai Driscu scria in catalog: « Desi
reperabile 1n realitate (si localiza-
bile prin titluri), peisajele nu sint
prizate sub unghiul maximei con-
stante, nu sint nici un moment rodul
pasivitatii oglinditoare, ci, in tonali-
tate romanticd, sint din categoria
reveriilor dupa natura». Intr-adevar,
cautdtor de nuante rare, de semi-
tonuri care se intrepitrund in pete
difuze, cu numeroase tranzitii si cu
putine delimitari ferme, Mihail Gavri-
lescu reuseste sa confere peisajelor
sale cu medii fluide (in care terenu-
rile si vegetatiile nu apar decit abu-
rite, Tncetosate) o unitate de viziune
si de tratare picturala marturisitoare
pentru un climat afectiv. Reveriile
sale nu scapd fnsa de sub control;
dimpotrivd, se remarcd o complicatd
dozare a cantitatilor in compozitie
si o tectonica netd, rezultatd din con-
fruntarea intre modul de alcadtuire a
imaginii date si schemele mentale ale
pictorului.

Doina Botez (Caiminu! artei, par-
ter)

Aceastd a treia expozitie personala
a tinerei graficiene, foarte activa la
manifestdrile din tard si de peste ho-
tare din ultimii ani (de notat trei
participari la concursul Mird) isi aduna
desenele in cicluri: « Teatru cotidian »,
« Memorie », «Din lumea lui Mar-
quez », «Solitudine». Se simte fin
aceste desene experienta avansatda a
ilustratorului de carte — nu pentru
ca actualele lucrari ar fi cumva ilus-
trative, subordonate unui text exte-
rior sau unor simboluri Tmprumu-
tate, ci pentru ca sint desene ale unui

cititor pasionat, care fisi indreaptd
interesul atit cdtre straturile de semne
depozitate in culturd (in diferitele cul-
turi) cit si citre propriul depozit de
imagini memorate. De aici infatisarea
stufoasda, prolixd uneori, a compulsa-
rilor si mixajelor de imagini, in care
se interfereazd felurite texte si care se
ofera mai multor parcursuri, mai
multor timpi de lectura. Harnicele

hasuri si petele de laviu subtil intre-
tesute, nervozitdtile de trasare (linia
= descdrcare energeticd) si aglomera-
rile de amanunte concrete (simulare
cu mijloace optice a tactilului), decu-
pajele insolite si desfacerile imaginii
in succesiuni de «fotograme» sau
«stdri» — iatd un intreg arsenal de
mijloace, convocat fin folosul unei
exprimdri patetice fard retorism.

1. ALMA REDLINGER
2. MIHAIL GAVRILESCU
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Doina Botez, pe care Virgil Mocanu o
situa cu justete Tn familia « nebunilor
dupd desen», nu face demonstratii
de virtuozitate si nici nu se lasa pur
si simplu in voia patimii de a desena,
ci iscodeste, cu mereu reinnoitd nedu-
merire, incurabil nelinistita, conditia
umanad: « demnitatea decrepitudinii,
sansa salvarii niciodati pierdute, drama
singuratatii si derizoriul existentelor
imunde, dar mai ales speranta, acea
sperantd ce defineste conditia umana »
(citez, de asemenea, din catalog).
Este, cum ar spune Borges, mereu
aceeasi carte « pe care generatiile de
oameni, minati de ratiuni diferite,
o citesc cu o anticipata fervoare si cu
o misterioasa cuviintd».

Bogdan Stihi (Ciminul artei, par-
ter)

Expozitia cunoscutului grafician, re-
marcat de-a lungul anilor ca presti-
gios ilustrator de carte, a fost domi-
natd, cantitativ si ca pregnanta vizuala,
de picturd: peisaje si flori de factura
postimpresionistd, lucrate parci fin
momente de rigaz si de tihna si ofe-
rite privitorului (potential cumpara-
tor) pentru a-si agrementa, la rindul
sau, tihna cu pitorescul cringurilor,
al colinelor, al malurilor de riu. ..
Ce se poate spune despre aceastd
picturd decit ca este bine fdcutd ca
mestesug si impersonald ca problema-
tica si chiar ca climat afectiv? Se poate
de asemenea spune ca, dupd ce am
vazut in prea multe expozitii tablouase
frumos inramate si lipsite de optiune
stilistica si de marcd personald, peisa-
jele lui Bogdan Stihi atestd profesio-
nalismul, chiar madiestria; poate ci
din aceastd cauzd ele mi s-au parut
atit de usor facute... Gravurile se
remarcau insa prin sobrietate si acura-
tete, valorificind toate cunostintele
academice de anatomie, modeleu, pers-
pectivd liniard si aeriana. O marina
cu barci, mai cu seama, mi-a ramas in
amintire ca o reusitd de ritmare li-
niard cu serii crescendo si descres-
cendo, temd vizuala Tmbogatita de
accentele luminoase diseminate ca un
stol de pasari in baia semitentelor
diafane. De retinut §i o compozitie
cu doud nuduri, al cdrei fundal poarta
complicate valoratii obtinute din fas-
ticole si turbioane grafice, ca o proiec-
tie liric-abstracti a reveriei persona-
jelor,

Yvonne Demetrescu (G.A.M.B.)

 Putin prezents in expozitiile colective
din ultimii treizeci de ani, aproape
€ptuagenara pictoritd si-a dedicat
Viata activitatii didactice si lucrdrilor
de arta decorativ-monumentald. Ex-

pozitia ei (scria Dan Grigorescu)
«aduce nostalgic amintirea unei pic-
turi clare, linistite, agreabile, fara
ambitii de a-si pune probleme grave,
ci ntmai de a crea o atmosfera placutd ».
Naturile statice cu flori de tot felul,
portretele de fetite sau de baietei,
peisajele de periferie urband si minia-
turile transpunind pe fildes sau pe
os aceleasi teme ale pitorescului de
tip « carte postala-de-pe-vremuri » al-
cdtuiau, in sala de pe strada Acade-
miei (care a familiarizat, de altfel,
publicul cu asemenea ambiante pictu-
rale reconfortante), un ansamblu cit
se poate de omogen, luminos, candid
prin sinceritatea si prin buna credintd
cu care blajina pictoritd stie sa-si
valorifice si sd-si restituie emotiile
nascute din contemplarea atitor si
atitor « colturi » frumoase de natura...
Indiscutabila este stiinta analizei de
comportament luministic si atmosferic
al corpurilor, in buna traditie a acelui
impresionism devenit prin satietate
conventional, dar care nu pregeta
sd teasd, silitor si atent, mici tuse
modulate si vibrate fintr-o pilpiire,
uniforma, fara inceput si fara sfirsit.

Gheorghe Ciobanu (Eforie)

Prezent pentru a treia oard cu o ex-
pozitie personald in Bucuresti si dupa
numeroase asemenea expozitii des-
chise in strdindtate (unde se pare ca
au fost elogios remarcate — cel putin
asa arata citatele din presd repro-
duse fin catalog), pictorul buzoian
a ales de astda data formula efectului
maxim si- a investitiei spirituale mi-
nime, chiar daca tehnica aleasd pen-
tru actualele sale lucrari l-a obligat
la un tenace efort. De fapt, nu este
vorba chiar de efort, ci mai degraba
de un joc antrenant, captivant pen-
tru copiii care primesc in dar cite
o «carte de decupat si de lipit».
Ceea ce de la distantda ar pdrea si
fie o picturd este un colaj de mono-
tipii decupate dupa contururi strict
figurative, din care se alcdtuiesc pei-
saje si naturi statice veleitar intitu-
late « Miracol », «Fascinatie », «Sim-
fonie astrald» sau « Intoarcerea din
timp ». Nu se exercitd aici nici o fas-
cinatie, ci doar o excitatie a retinei,
exaltatda de contrastele culorilor fin
sine, fierbinti si suprasaturate, de o
veselie suspecta, caci nu pare a fi
motivata lduntric de altceva decit
de intentia de a fi pe plac. S-a spus
despre Gheorghe Ciobanu ca « evoca
un univers senin si stenic, un paradis
al inocentei, un tarim unde nu s-au
inventat inca cenusiul si dezolarea »,
ceea ce ar putea sa fie o constatare
criticd adecvatd, dacd modul de alca-
tuire al actualelor lucrari n-ar fi atit
de facil artizanal. Cind lipeau pe car-
ton sau pe pinzd bucati de tapet, de
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ziar sau de partituri muzicale, Braque
si Picasso stiau ei ce fac — puneau in
cauza insdsi conditia referentialitatii
picturale si a naturii tabloului (obiect
sau imagine). . .

Atelier 35 (Orizon

Orice aparitie in public a tinerilor
din Cenaclul U.A.P. este, dupa pare-
rea mea, binevenitd, fara a vedea aici
neapdarat succesul sau afirmarea pre-
timpurie ; este binevenita pentru ca
dovedeste un climat sanatos de munca
si de emulatie si, mai mult decit atit,
pentru cd releva multiple si febrilele
cautari de identitate sau de conver-
gentd stilistica. Citiva dintre cei 14
expozanti din luna iulie au fost pre-
zenti in sdlile de expozitie si Tn lunile
precedente, fie cu selectii personale,
fie la manifestari de grup, fie la Mu-
zeul Satului si de arta populara (« Lo-
cul, fapta si metaford»); altii expun
mai rar si tocmai de aceea Cenaclul,
prin coordonatorii selectiei din iulie
(Marilena Preda-Sanc si Calin Dan)
i-a convocat alaturi de colegii lor,
operind o selectie pe criteriul afini-

tatii — aderenta mai mult sau maj
putin explicitd la fondul expresionist,
ca o contrapondere la rigorile concep-
tualiste care, singure, ar putea sarici
si secdtui resursele de creativitate ale
tinerilor. Conflictele plastice, zbate-
rile, fierberile si contorsionarile pre-
valau asadar fata de cultivarea cere-
brala a formelor, ca si fatd de codifica-
rile premeditate; mai violente in lucra-
rile aduse de Aniela Firon si de Dodi
Teodorescu-Romanati (care continud si
savureze deliciile inconfortului psihic
si ale turbulentei optice), mai contro-
late la Peter Csehi (care si-a impus o
disciplind de natura sd-i densifice com-
pozitiile in folosul profunzimii seman-
tice) sau la Petru Rusu (ale cdrui de-
sene colorate, aparent decorative
prin splendoarea tentelor saturate,
surprind formele intr-o fabuloasa ex-
pansiune). Nu este vorba deci despre
un expresionism finteles ad-litteram,
caci — imi spunea Calin Dan — fac-
tura mai seaca a semnelor inseriate
de Teodor Graur sau solemnitatea
la care aspird Gabriel Popian au co-
mun cu neastimparul si cu framinta-
rile celorlalti un anume spirit al em-
patiei, al dublei comunicéri: «pe de
o parte, angajarea foarte activd in fa-
cerea operei, far pe de alta parte,
acrosarea atentiei si a sensibilitatii
privitorului, dincolo de filtrul rati-
unii uscate ». Un «nebun dupa de-
sen» s-a dovedit a fi, si de aceastd
datd, Constantin Petraschievici (prezent,
din pacate, cu prea putine lucrdri,
neconcludent panotate), ale carui mici
schite tradau o inventivitate nastrus-
nica, adesea nelinistitoare. Dintre
sculptori, se remarca din nou loan
Bolborea (studios Tn continuare al te-
mei inclestirile de volume rezultate
din distrugerea §i recompunerea unei
structuri de portret, devenitd din
anatomia mecanomorfd) si Nicolae
Bdnddrau (ale carui ghipsuri surprind
diferite stadii de maturizare sau de
imbatrinire a unei forme, trecuta
de la soliditatea minerald citre un
organic perisabil in descompunere).
Sa dam si numele celorlalti partici-
panti: Casia Csehi-Fdpusoi, Stefan Gya-
lai, Viorel Pranitchi, Zoe Toacd, Silvia
Cotoran. Si o remarca finald: asemenea
expozitii de grup, adunate in jurul
unei teme plastice, al unui program
stilistic sau pur si simplu alcituite
dupa criterii de prietenie si afinitate
interpersonald, mi se par foarte utile,
nu numai fiindca faciliteaza vehicula-
rea unor nume de artisti, dar mai
cu seama fiindca intretin o eferves-
centa a vietii artistice si aratd publi-
cului, ca pe niste lamele de micro-
scop, sectiuni prin vastul atelier al
artei tinere contemporane romanesti,
surprinsd in statu nascendi. [ntre-
zdresc aici sansa unei receptdri cor-
diale si a comunicarii.




Dans ce numéro:

Poursuivant avec conséquence son programme qui se propose de présenter aussi la vie artistique des prin-
cipales villes de notre pays, activité organisée par les filiales de I'Union des arts plastiques, notre revue
consacre ce numéro a la région de Maramures. Pays des anciennes traditions folkloriques en tant que
culturelles, le nord-ouest de la Transylvanie conserve fierement les témoignages de notre latinité et
notre perpétuité dans ces endroits. En méme temps, pendant les années 1900—1930 environs,
ici a fonctionné un puissant centre artistique connu sous le ncm de I'Ecole de Baia Mare. La méme ville,
prés du mont de Gutin, abrite aussi I'atelier de I'un de nos grands maitres contemporains de la sculp-
ture en bois, Gheza Vida. Dans les studios de |'ancienne Ecole, fonctionne la colonie d'artistes d'aujourd’hui:
peintres, sculpteurs, graveurs ou décorateurs appartenant aux diverses générations, dés maftres octogé-
naires jusqu'aux jeunes diplomés des instituts des beaux-arts de Cluj-Napoca ou de Bucarest. Vivant
et travaillant dans un climat d’entente exemplaire, des artistes roumains, hongrois et allemands donnent
une tonalité et un relief spécifique au paysage artistique de Baia Mare. Parmi eux, il y a des noms qui
jouissent déja d'une certaine réputation chez nous en tant que dans des autres pays, et aussi bien que
de jeunes qui défient décisivemment la consacration. Parmi les admirables monuments de [|'architecture
paysanne en bois et les chefs d'ceuvres uniques au monde des musées d'art populaire de Baia
Mare et Sighet, dans le silence des ateliers ou dans les rues dessinées d'aprés les projets pleins
d'audace de la nouvelle architecture, le pays de Maramures et ses hommes nous ont accueilli avec
une chaleur et une hospitalité auxquelles les pages de ce numéro s'efforcent a répondre.
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