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Consider că este necesar ca şi poporul nostru să se angajeze, din nou, în această toamnă - în strînsă colaborare cu 
mişcările de pace din Europa - în noi manifestări şi acţiuni, aşa cum a făcut anul trecut, pentru a demonstra voinţa 
şi solidaritatea noastră cu toate popoarele care doresc să trăiască în pace, fără arme atomo-nucleare, cu toţi cei 
care doresc să trăiască fără grija că mîine ei sau copiii lor vor fi victimele războiului nuclear, că viaţa, civilizaţia vor 
fi distruse. Să facem totul pentru a asigura liniştea, viaţa popoarelor, să le asigurăm dreptul la existenţă, la muncă 
şi la pace ! 

Omenirea a ajuns într-un stadiu cînd nivelul înarmărilor, îndeosebi arsenalul nuclear, pune în pericol însăşi 
civilizaţia, existenţa societăţii omeneşti. De aceea, problema fundamentală a epocii noastre este problema 
preîntîmpinării războiului şi asigurarea păcii. Mai mult ca oricînd trebuie să facem totul pentru a bara calea 
războiului, pentru a asigura pacea. Nu există ţel mai înalt decît dezarmarea, în primul rînd dezarmarea nucleară, 
asigurarea securităţii fiecărei naţiuni, a păcii mondiale. 

în actualele împrejurări internaţionale, problema fundamentală o constituie oprirea cursei înarmărilor, trecerea la 
dezarmare, şi în primul rînd la dezarmare nucleară, apărarea păcii întregii lumi. Este necesar să facem totul pentru a 
opri amplasarea rachetelor cu rază medie de acţiune în Europa şi a determina trecerea la retragerea celor exis
tente. Noi considerăm că nu există nici o justificare pentru acceptarea ca un fapt împlinit a amplasării noilor rachete 
nucleare. Statele , guvernele care vor face acest lucru îşi asumă o mare răspundere în faţa propriilor popoare, în 
faţa întregii omeniri. 

NICOLAE CEAUŞESCU 



revista arta 

vasi le drăguţ 

Ploua liniştit şi rece în dimineaţa 
zilei de 20 aprilie 1983, cînd grupul 
revistei Arta a coborît pe peronu I 
gării din Baia Mare, dar nu puţini 
artişti plastici din filiala U.A.P. veni
seră să ne întîmpine, în frunte cu 
preşedintele lor, pictorul Alexandru 
Sainelic. Un autobuz albastru ne-a 
înghiţit pe toţi în marele său pîntec, 
pentru a ne depune, după cîteva 
minute de rulare, în faţa hotelului 
Carpaţi, pe malul Săsarului. Ne-am 
depus bagajele şi am plecat de îndată 
spre parcul atelierelor de creaţie 
străbătînd pe jos cîteva străzi liniştite 
cu case vesele şi grădini în pomii 
cărora primăvara tîrzie maramure
şeană îşi deşertase întregul coş cu 
flori. În sala de expoziţii de la sediul 
filialei ne aşteptau mai multe sur
prize : expoziţia pictorului poet 
Gheorghe Chivu, organ i zată cu pri
leju l împ li niri i vîrste i de 70 arii, 
o foarte izbutită expoziţie de tineret, 
cu atît mai concludentă cu cît (aşa 
ni s-a spus) l ucrări l e nu au fost tr iate 
de nici un juriu, şi - în sfîrşit - un 

A 

1n maramures , 

mic bufet pentru retonificarea for
ţelor grupului călător, o atmosferă 
caldă, pr i etenească, pregăti n du - ne pen
tru efortul ce avea să urmeze. 
Şansa de a avea mai multe ateliere 
grupate în clădirile din parcul vene
rabilei co lonii artistice băimărene 
ne-a încurajat să încercăm o vizită 
în grup compact, soluţie foarte avan
tajoasă pentru schimburile de idei, 
dar întrucîtva greoaie şi mai anga
jantă pentru gazdele noastre. Rînd 
pe rînd, au fost vizitate toate pavi
lioanele, înregistrîndu-se - cum de 
altfel era de presupus - impresii 
contradictorii. Dincolo de conside
raţiile critice privind activitatea de 
creaţie, consideraţii care îşi găsesc 
locul în grupajul de articole din pre
zentul număr al revistei Arta, ici 
colo răzbat şi altfel de observaţii 
prilejuite fie de frumuseţea unor 
atei iere, fie de starea de boemă ş i 
de neîngrijire a altora, fie de valoarea 
unor opere sau chiar a unor ver ita
bil e colecţii de artă populară. În 
mod deosebit se cere amintită admi-

rabila colectie de ceramica ţără
nească (Oaş, ' Iza, Lăpuş etc.) a picto
rului Alexandru Şaine l ic, co l ecţie alcă
tuită cu răbdătoare pasiune în an i i 
de tinereţe, pe cînd era instructor 
la Casa de Creaţie Populară. 
Micile atenţii din atelierele gazdelor 
noastre ne scutesc de masa de prînz 
ş i încercăm să lucrăm în program 
non-stop, dar, la o anumită oră, 
microbiştii se răzvrătesc, căci la tele
vizor urmează să se transmită partida 
de fotbal dintre Universitatea Craiova 
şi Benfica Lisabona. Mă adaptez împre
jurărilor, alăturîndu-mă grupului care 
va viziona emisiunea T.V. în casa 
soţilor ludita şi Gheorghe Ştefan 
Crăciun . O locuinţă primitoare, stră
lucind de curăţenie ş i î n v i orată de 
p rezenţa a do i băieţei jucăuşi în 
limitele une i perfecte cuminţenii. 
Ech ipa craioveană nu a reuşit decît 
un meci nul, ratînd ca l ificarea, dar 
noi am părăsit apartamentul soţilor 
C răciun ducînd amintirea unei ospi
ta li tăţi ca lde şi exemplare prin dis
creţie. Seara ne-a prilejuit tuturor 

un emoţionant popas în casa ce lui 
ce a fost inegalabilul om şi artist: 
Gheza Vida. Atelierul e mut acum: 
secu rea înfiptă adînc în carnea u lti
mu I ui lemn mîngîiat de mîna artis
tu lui a rămas în nemişcare şi nimeni 
nu va şti ce formă stă tăinuită în 
adîncul trunchiului de stejar. Multe 
lucrări sînt rînduite de-a lungu l pere
ţilor, urmărindu-ne parcă cu priviri le 
lor ciudate, implicîndu-ne într-un 
ritual pe care nu-l putem înţelege, 
în t imp ce ne n umărate dălţ i şi topoare 
aşteaptă în răstel să fie mînuite ca 
şi altă dată . Vizităm cu exclamaţii 
de ui mire sera de cactuş i ş i sînt 
sigur că fiecare dintre cei prezenţi 
a încercat să descifreze ai ci măcar o 
parte din resorturile interioare ale 
arte i marelui dispărut . Doamna Vida 
ne conduce pretutindeni cu maternă 
bunăvoinţă, în timp ce tînărul Ghiuri 
aflat într-un rol dublu - ca gazdă 
şi ca membru al grupului nostru -
face tot ce-i stă în putinţă pentru a 
ne s i mţi bine. Părăsim casa Vida 
învăluiţi de umbrele serii, sub un cer 



senin, încărcat de stelele care ne 
vestesc că vremea va fi frumoasă. 
Ziua a doua a programului băimărean 
a debutat cu o vizită la muzeul etno
grafic şi la secţia în aer liber care 
se află în curs de organizare pe Dealul 
Florilor. Admirăm cu entuziasm expo
natele, unele cu valoare de unicat 
pentru arhitectura populară româ
nească şi nu putem elogia îndeajuns 
rîvna autorităţilor locale din ini
ţiativa cărora la Baia Mare se încheagă 
una dintre cele mai frumoase rezer
vaţii de arhitectură populară din 
întreaga ţară . Ştiind că judeţul Mara
mureş cuprinde în spaţiul său admi
nistrativ trei zone etnografice de 
excepţională bogăţie - Maramureşul 
propriu-zis, Ţara Lăpuşului şi Codrul
nici un efort nu este prea mare 
pentru păstrarea monumentelor de 
artă şi arhitectură populară, docu
mente hotărîtoare pentru a demonstra 
vechimea şi capacitatea de creaţie a 
poporului nostru. Am regretat, cu 
prilejul aceleiaşi vizite, stricarea pajiş
tei de sub Dealul Florilor, adevărat 

juvaer peisagistic prin care Baia Mare 
se individualizează în raport cu alte 
oraşe. Tăierea brutală a aleilor de 
piatră, ca şi plantarea lipsită de har 
a arborilor ornamentali riscă să dis
trugă integral această oază de iarbă 
şi de linişte optică de care oraşul 
de pe Săsar are mai multă nevoie 
decît par să înţeleagă unii edili gră
biti. 
în' continuare, vizitele prin atelierele 
de creaţie ne-au prilejuit satisfacţia 
de a constata că un val de tineri 
plasticieni a venit pentru a regenera 
şi a purta mai departe nobila tradiţie 
de artă de la Baia Mare. De remarcat 
în primul rînd efortul care se face 
pentru a ridica ştacheta profesiona-

1. În faţa bisericii din Surdeşti 
l,3,4. La intilnirea cu membrii filialei Baia 
Mare 

lităţii, în condiţiile dorinţei manifestate 
de a fi la curent cu inovaţiile de gîn
dire şi de rostire artistică, cu preo
cuparea evidentă de a păstra vie 
moştenirea artei locale, populare şi 
culte deopotrivă. 
După o scurtă excursie în Ţara 
Lăpuşului, la Surdeşti, dar oferit de 
gazdele noastre pentru vizitarea celei 
mai spectaculoase biserici de lemn 
din întreaga ţară, capodoperă a arhi
tecturii populare, ne întoarcem la 
Baia Mare pentru întîlnirea de lucru 
cu obştea filialei . Dezbaterea are loc 
în sala de expoziţii, cadrul fiind bine 
ales căci de pe si meze ni se arată, 
stimulatoare, lucrările tinerilor artişti. 
Mai lesne decît în alte fi I iale vizitate 
pînă acum, discuţia se leagă, parti
cipările fiind deseori dense în idei 
utile . Se insistă asupra necesităţii 
urgentării redeschiderii muzeului de 
artă, cu regretul că, din cauza tără
gănelilor nejustificate ale 1.1.S. Deco
rativa, oraşul Baia Mare este lipsit 
de prea multă vreme de una dintre 
cele mai importante, dacă nu chiar 

cea mai reprezentativă instituţie cul
turală. Se face apel la artiştii din toată 
ţara să contribuie, prin donaţii, la 
îmbogăţi rea colecţii lor acestui muzeu 
de a cărui existenţă sînt legate atîtea 
nobile amintiri. 
Tînărul critic de artă, Tiberiu Alexa, 
după ce a schiţat un istoric al vieţii 
culturale băimărene, a. subliniat, pe 
drept cuvînt, necesitatea depăşirii 
unei false judecăţi despre rolul şi 
semnificaţia şcolii de pictură de la 
Baia Mare, şcoală care nu trebuie 
privită ca un fenomen provincial şi 
nici desprinsă de marea mişcare 
artistică românească. 
Pictorul Iosif Hamza propune ca 
unele expoziţii de artă de la Bucureşti 

să fie itinerate şi la Baia Mare şi crede, 
cu justificată amărăciune, că părti
nirea unor jurii împiedică o corectă 

cunoaştere a creaţiei plasticienilor 
maramureşeni. Despre resursele de 
energie ale tinerilor artişti vorbesc 
preşedintele filialei Alexandru Şainelic 
şi Gheorghe Ştefan Crăciun care 
notează cu acribie faptul că mulţi 
absolvenţi se pierd pe drum, chiar 
înainte de a încerca să se impună, 

dar că există pe plan local o reală 
dorinţă de afirmare, dovadă calitatea 
înaltă a expoziţiei de tineret care a 
fost organizată fără juriu. 
Deosebit de consistentă a fost inter
ventia lui Mihai Olos care a început 
prin° a aduce un cald omagiu lui 

Anatol Mândrescu, cel care, ca redac
tor şef, a imprimat revistei Arta o 
ţinută modernă, de larg prestigiu . 
Apreciind că în prezent revista Arta 
se numără printre cele mai bune 
publicaţii de specialitate la scară 
europeană, Mihai Olos a salutat renun
ţarea la stilul prea alambicat şi a dat 
cîteva sugestii de reală utilitate: să 
se încerce dinamizarea comentarii lor, 
să se dea datele tehnice ale principa
lelor lucrări reproduse, să se spo
rească volumul de informaţii privind 
fenomenu I artistic mondial. 
Pe parcursul discuţiilor a apărut şi 
a fost întărită ideea ca oraşul Baia 
Mare să găzduiască anual o mani-

festare artistică de interes republican, 
eventual o tabără şi o expoziţie de 
tineret. Considerăm că ideea merită 
să fie dusă la îndeplinire, tradiţiile 

şi calităţile efective ale mediului 
artistic local justificînd pe deplin o 
asemenea manifestare. 

Tulburată episodic de intrarea în 
scenă a unui nedorit personaj cara
gialesc, discuţia cu artiştii băi mă reni 
s-a prelungit amical şi fructuos la 
lumina unui foc de tabără, pînă 
noaptea tîrziu. 

În dimineaţa celei de a treia zi, 
autobuzul pus la dispoziţie de filială 

ne-a condus pe serpentinele împă

durite ale Gutinului, pînă la Sighetu! 
Marmaţiei, al cărui muzeu de arhi
tectură populară a tăiat respiraţiile 

prin frumuseţea aşezării şi, mai ales, 
prin calitatea de excepţie a expo
natelor. Încă în curs de organizare, 
această tînără unitate muzeistică poate 
fi considerată ca o remarcabilă reu
şită a genului şi totodată ca cel mai 
potrivit omagiu pe care oamenii 
de azi îl puteau aduce tradiţiilor de 
artă din minunata vatră etnografică 

a Maramureşului . Cuvinte de nepre
cupeţită admiraţie se cuvin şi Muzeului 
pavilionar de artă populară, în ale 
cărui colecţii se descifrează nu numai 
irezistibila dragoste de frumos a 
meşterilor anonimi, ci şi devota
mentu I cercetători lor muzeografi care 
au strîns cu grijă fiecare exponat. 
O vizită în expoziţia artiştilor din 
Sighet - cu multe prezenţe încura
jatoare - apoi o vizită la Săpînţa, 
pentru Cooperativa de artă populară 
şi pentru cimitirul «Vesel», plăs

muit de năzdrăvanul cioplitor care 
a fost Stan Pătraş, o masă de rămas 
bun şi vizita revistei Arta între 
plasticienii judeţului Maramureş s-a 
încheiat. Am plecat cu convingerea 
că trebuie să ne mai întoarcem şi 
că numai astfel de întîlniri pot sti
mula interesul pentru cunoaşterea 
reciprocă, pentru ştergerea falselor 
limite dintre capitală şi c:entrele de 
artă ale ţării. 

Mulţumirile noastre cele mai sincere 
se îndreaptă către toţi artiştii cu 
care ne-am întîlnit şi cu precădere, 
către Alexandru Şainelic cel care, 
cu modestie şi tact, a ştiut să asigure 
succesul misiunii noastre. 
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un oraş ospitalier 

mihai ispir 
Încercînd să-ţi aduni impresiile despre un oraş 
vizitat, te poţi întreba, între altele, în ce măsură 
casele, edificiile sale, modul lor de asamblare, oferă 
o imagine a colectivităţii adăpostite acolo. La Baia 
Mare, o asemenea reflexie poate porni de la reali
tatea constituirii aşezării ca urbe a minerilor. Mi
nerii sînt de mult timp la Baia Mare. În fapt, lor li 
se datoreşte întemeierea oraşului, ca şi numele 
acestuia. De activitatea lor se leagă întreaga istorie 
a localităţi i medievale, începînd din secolul al XIII
iea, cu momentele ei dramatice, de cîştigare sau 
pierdere a drepturilor de oraş liber, cu perioadele 
ei de stabilitate, îndeosebi sub Iancu de Hunedoara 
şi Matei Corvin. (Pentru toate acestea, şi, în general, 
pentru istoria arhitecturii oraşului, v. Gheorghe 
Vida, Biserica parohială Sf. Ştefan din Baio More, lu
crare în manuscris, Institutul de Arte Plastice « N. 
Grigorescu»). Structura urbană urmează căile unui 
tip de evoluţie cunoscut, cu obişnuita enclavă a 
cetăţi i , şi cu nucleul geometric al centrului vechi 
- actuala Piată a Libertătii - care « constituia nu 
numai centrul 'geometric d~r şi cel spiritual al oraşu
lui. Din acest centru, străzile sînt orientate în toate 
direcţiile. Organizarea vieţii orăşeneşti în jurul unei 
pieţe îşi are originea în componenţa iniţială a locui
torilor care au fost colonizaţi [ . . . ] Un asemenea sis
tem se deosebeşte esenţial de sistemul preconizat 
de oraşele dezvoltate în jurul unei cetăţi senioriale 
al căror centru îl constituia citadela ... » (am citat 
din lucrarea lui Gheorghe Vida). Straturile istoriei 
stilurilor şi-au depus şi ele, succesiv, patina, pe clă
dirile oraşului vechi: goticul turnului-clopotniţă 
al fostei biserici Sf. Ştefan (începute în 1347), ba
rocu I bisericii Sf. Treime, al boltirilor cîtorva case 
din Piaţa Libertăţii ş.a., neoclasicismul timpuriu 
al unor faţade din aceeaşi piaţă, eclectismul şi 
romantismul istorist, stilul Sezession. Nimic exce
siv, însă, în vreuna din metamorfozele substanţei 
istorice a structurii urbane; o tendinţă spre modera
ţie, spre cumpănire, se percepe în fiecare din fazele 
amintitei deveniri formale, începînd de la dimen
siuni şi sfîrşind cu detaliile decorative . Nu lipsesc 
accentele, proprii, cum era firesc, mai mult momen
tului baroc şi celui « 1900 », dar, pe ansamblu, ele 
par tamizate, topite sau absorbite în masa zidită, 
voit abstrase în economia plasticii urbane. Nu e 
vorba de o reticenţă a lipsei de mijloace, căci aşeza
rea nu a cunoscut perioade prelungi de pauper
tate, fiind, dimpotrivă, prevalent prosperă. Mai 
degrabă, am spune, se implică aici spiritul pragmatic 
însoţitor al activităţilor industrioase, a cărui am
prentă e pusă pe mai toate manifestările ingeniului 
constructiv local. Sobrietatea decorativă, simpli
tatea diriguitoare, claritatea compoziţiei, lipsa zor
zoanelor inutile care fac adesea din arhitectură o 
simplă butaforie, nu sînt de semnalat nicăieri în 
vechea urbanistică băimăreană. 

Înainte de a ne întoarce însă către cea nouă, să mai 
consemnăm un fapt , îmbucurător ca intenţie, mai 
puţin ca realizare, legat de conservarea şi revalori
ficarea sitului istoric. Potrivit unei iniţiative lăuda
bile, care a prins rădăcini, se pare, mai recent, cu 
rezultate remarcabile în diferite oraşe, ca Sibiu şi 

Timişoara, la rîndu-le înzestrate cu un bogat fond 
construit tradiţional, s-a încercat (şi se încearcă, 
probabil, în continuare), la Baia Mare, reînnoirea 
tencuielilor şi zugrăvelilor faţadelor, în culori vii, 
evocatoare ale unei ambianţe distinctive. Ideea este 
dibace şi, de altfel, în unele cazuri (nu la Baia Mare) 
bazată pe documente. De fapt, ca să nu omitem 
nimic, este prezent aici şi un anumit gust inspirat 
de post-modernism, acest curent născut din saţie-
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tatea faţă de rigorile « maşinii de locuit» şi care 
poartă năvalnic imaginaţia arhitecţilor înapoi spre 
stilurile istorice, dar totodată prilejuieşte prin rico
şeu o nouă apreciere a acelor stiluri. Trebuie să 

observăm, însă, că nu toate epoci le istorice au fost 
la fel de colorate. Barocul a fost, ca şi goticul (cu 
nuanţa, totuşi, că la clădirile civile gotice culoarea 
se datora mai ales diferenţelor de materiale) dar 
neoclasicismul? Arta « 1900 » ch iar, sau eclectis
mul legau culoarea în primul rînd de materialul de 
~onstrucţie şi nu de stratul superficial al zugrăvelii. 
lncă o dată, ideea ni se pare fericită, dar aplicarea 
ei s-ar cere dozată de la caz la caz. Şi întreprinsă 
cu profesionalitate. La Baia Mare, culorile sînt arbi
trare şi aşternute grăbit, fără atenţie la problemele 
conservării; am văzut deja zugrăveli noi învechite, 
altele care, din cauza amestecului de culori, pre
zintă de pe acum pete sau zone degradate. 

Oraşul nou ne-a impresionat, la Baia Mare, mai ales 
prin distribuţia spaţiilor urbanistice. Oraşul res
piră, are artere generoase, bine proporţionate, care 
conferă unor cartiere de blocuri calităţi cu adevărat 
citadine. Centrul nou apare dominat de cunoscutele 
edificii ale Palatului politico-administrativ şi Casei 
de cultură. Cel dintîi, un impecabil model din punc
tul de vedere al rezolvării spaţiilor interioare, pre
zenţă urbanistică incontestabilă, înfăţişează un exte
rior oarecum insolit. 

Foarte fragmentat, acesta contrastează cu « pragma
tismu I» vechii arhitecturi băimărene şi aduce în 
prim plan un tip de expresie derivat mai curînd 
din sculptură, transformînd edificiul într-un fel 
de macro-obiect. Casa de cultură, aparent mai 
sobră ca volum, pune în discuţie o altă problemă, 
prin modul de soluţionare a decoraţiei. S-a pornit 
de la premisa, foarte justificată în sine, a investirii 
plasticii arhitecturii cu o configuraţie specifică 
locului. Arta populară, la care s-a apelat, a fost însă 
adoptată mai mult în litera ei, anumite elemente 
şi motive de mici dimensiuni, sau forme de obiecte 
utilitare fiind dilatate într-o structură de beton 
armat. Dar acest procedeu s-a răspîndit apoi şi la 
unele locuinţe particulare, de pildă din zona hotelu
lui «Carpaţi» (strada Minerva) cu rezultate une
ori hilare alteori aberante. Preluări de motive s-au 
mai făcut în istoria arhitecturii, dar în astfel de 
cazuri uzanţa pretinde măcar respectarea funcţiei 
şi caracterului. dacă nu a scării . Este drept că, de 
pildă, neo-clasicismul nordic a supradimensionat 
pe alocuri colonada, fără a ţine seama de măsura 
umană a edificiilor antice şi realizînd numai traves
tiri clasice ale proporţiilor gotice, dar şi atunci, ele
mentul mărit era coloana, şi nu acroterul. Revenind 
însă la cazul locuinţelor băimărene , trebuie să adău
găm că el este cu atît mai regretabi I cu cit cartieru I 
respectiv este unul din cele mai plăcute ale Băii 

Mari, un cartier rezidenţial, cu locuinţe individuale 
înconjurate de vegetaţie şi făcînd legătura cu zona 
Muzeului şi rezervaţiei de arhitectură populară 
în aer liber. 

Şi aici am consemnat însă, cu regret, unele aspecte 
nedorite, ca de pildă, abuziva plantare de pomi, 
care ameninţă să sufoce literalmente rezervaţia şi 
- modificînd peisajul - denaturează specificul ace
lui loc, şi aşa viciat prin implantarea unui complex 
sportiv, unui loc unde tocmai domoala înlănţuire 
a pajiştilor constituia atributul definitoriu şi încîn
tător. 

Vorbeam, mai sus, despre calitatea monumentală 
a noilor spaţii urbanistice băimărene. Dar unde sînt 
monumentele? 

Întrebarea ar putea părea inutilă, din moment ce 
două din spaţiile amintite sînt înnobilate de operele 
lui Gheza Vida. Minerul lui Vida, amplasat în faţa 
Institutului de mine, dezvăluie, dincolo de rigorile 
vădite ale comenzii, puterea plastică pe care sculp
torul ştia să o imprime tuturor creaţi il or sale. Sfatul 
bătrînilor, de lingă Palatul politico-administrativ, 
reluare în piatră a primului ansamblu realizat în 
lemn, condensează întreaga exper i enţă a scu lptoru
lui, alături de lumea sa imaginară clădită pe temeiu
rile mitologiei maramureşene, într-o imagine em
blematică. « În Sfatul bătrînilor, asprimea viziu nii 
conţine ceva din acel consimţămînt la viaţa dură 
care a cunoscut etica sacrificiului», scrie Raoul Şor
ban în monografia dedicată lui Gheza Vida. Viziunea 
artistului pătrunde aici, s-ar spune, - şi nu doar 
aici, desigur- dincolo de sculptură, dincolo de 
estetica formei, în straturi le cele mai adînci ale 
sensibilităţii, unde întîlneşte plăsmuirile imaginaru
lui colectiv. De acolo răzbate probabil, către noi, 
intensitatea inconfundabilă a mesajului său. « N-am 
căutat niciodată frumosul, ci adevărul», mărturisea 
Vida. 
Dar, aşa cum notează şi Raoul Şorban, nu odată 
împrejurări administrative, din păcate, au « dezar
mat iniţiativele lui Vida în direcţia creaţiei monu
mentale». Am verificat aceasta chiar la Baia Mare, 
unde proiectele sculptorului ar fi putut conferi 
valoare încă multor locuri publice rămase astăzi 
fără personalitate plastică. 

O constatare, de altfel, mai generală pentru că, 
în afară de amintitele opere ale lui Gheza Vida, 
de Monumentul ostaşului român, realizare a lui Andrei 
Ostap şi de cîteva mozaicuri, între care cele con
cepute de Bitay Zoltăn şi de Traian Hrişcă (nu ne 
referim la decoraţia interioară), arta monumentală 
e sărac reprezentată la Baia Mare, într-un oraş 

unde, repetăm, unele spaţii civice par gata pregă
tite pentru inserţia plasticii de for public. 

Aceste constatări nu pot umbri însă impresia dura
bilă pe care Baia Mare o lasă în memoria vizitatoru-
1 ui oraşului. Impresie ce sintetizează admirabila 
implantare a localităţii în situl natural, farmecul 
auster al vechiului centru, geometria unor trasee 
urbanistice contemporane, elemente reflectînd viaţa 
unei comunităţi active şi robuste, modelate de 
secole în disciplina muncii. 
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paul petrescu 

În acel colţ depărtat de ţară sînt 
strînse la un loc de destinul istoric 
al pămîntului românesc cîteva «ţări»: 
Maramureşul voevodal, ţara Lăpuşu
lui, ţara Chioarului, ţara Codrului, 
prima şi a doua închise într-o depre
siune, ultimele două strînse sub culmi 
sau desfăşurate pe dealuri, iar foarte 
aproape, dinco lo de mu nţii l g n işului, 
se adăposteşte tot într-o depresiune 
ţara Oaşului. În nici o parte a ţării 
nu sînt adunate la un loc, pe o supra
faţă atît de restrî nsă şi compactă, 

cinc i unităţi de viaţă istorică, cinci 
zone etnografice, avîndu -şi fiecare no
tele sale distincte, într-atît încît pri
vind oamenii lor la un tîrg mare de 
toamnă din acele părţi, sau la măsu
ratul laptelui la sîmbra oilor din primă
vară, să poţi spune aproape fără greş: 
aceştia sî nt maramureşenii, aceştia 

sînt lăpuşnenii, aceştia sînt chiorenii, 
aceştia sînt codrenii, aceştia sînt oşenii. 
Deosebite le sînt portul, deosebite 
le sînt mici le comportamente ale 
zilei, după cum dacă ai merge în sa
tele lor le-ai putea deosebi casele şi 
acareturile, unite fiind însă toate în 
aceeaşi matcă a felului de a fi şi a se 
purta, de a-şi face hainele şi casele, în 
temeiul puternicei unităţi româneşti. 
Din toţi şi din toate ale celor cinci 
ţări răzbate o anume forţă, o masivi
tate ce se regăseşte şi în silueta femei
lor şi bărbaţi lor purtîndu-şi costumele 
mai de grabă sculpturale, în volumele 
nu numai ale constructiilor, ci şi ale 
obiectelor sau uneltel~r. În trei din 

p. 4 
Relief gotic, fra gment 
p. 5 
1, 2 , 3 . Baia Mare, Muzeul în aer liber de sub 
dealul Florilor 

muzeele din acel nord-vest românesc 
am privit cu încîntare formele unelte
lor folosite în industria casnică tex
tilă: vîrtel niţe, mel iţe, sau instalaţia 
teascului cu «berbeci» pentru presat 
turtele de miez de nucă sau de se
minţe de dovleac. Ingeniozitatea teh
nică se îmbină, după legile aproape 
ale designului modern, cu funcţionali
tatea formei, născînd obiecte ce pot 
intra cu uşurinţă în categoria sculp
turii moderne. Decorul, cînd se aplică 
obiectelor de lemn, fie acestea stîlpi 
de porţi, grinzi sau piese ale războiu
lui de ţesut, este impresionant prin 
robusteţea lui subliniată poate şi de 
geometrismul strict în care sînt în
scrise simbolurile străvechi ale arbo
relui vieţii sau ale soarelui . Masivi
tatea construcţii lor pare a fi îndulcită 
de liniile rotunjite ale acoperişurilor 
de paie, păstrate în Lăpuş şi Chioar, 
dispărute mai de mult în Maramureş. 
Mari le şuri cu porţi decorative din 
părţile Chioarului se înscriu în peisa
jul cu dea luri domoale, a l ături de bise
ricile străpungînd spaţiul cu săgeţile 
lor amintind un gotic rusticizat. 
Geometrismul se continuă cu aceeaşi 
rigoare şi pe obiectele textile, tin
deele şi culmile maramureşene conti
nuînd o străveche traditie, în care 
desenul sobru este aco~paniat de 
coloritu I redus la roşu şi negru, pe 
fondu I ţesături lor albe. Scoarţele re
curg la o altă gamă de culori, cafeniu, 
galben, albastru închis, esenţială ră
mînînd reţinerea, sobrietatea. 
Toată această formidabilă stăpînire de 
sine, decantată sute de ani de o isto
rie ce a îndrumat energiile spre scopul 
suprem al supravieţuirii şi al afir
mării, este înfrîntă la anume prilejuri, 
cînd întreaga forţă a românimii din 
nord-vest se dezlăntuie într-un ame
ţitor carnaval al făpturilor coborîte 
din mitologie, personaje de pe alte 
tărîmuri amestecîndu-se, o dată pe 
an, cu oamenii care le-au creat. Iz
bucnirea este dincolo de veselie, are 
ceva din gravitatea unui ritual, oamenii 
considerînd că au trecut şi au învins 
un prag, din cele puse parcă anume 
.$ă întărîte puterea şi spiritul celor din 
cele cinci ţări. 

o vatră 
de cultură 
a traditiei , 

georgeta stoica 

«Rumânii, cîtse află locuitori la Ardeal 
şi la Maramoreşu, de la un loc sîntu 
cu Moldovenii şi toţi de la Rîm se 
trag». 

Grigore Ureche 

Judeţul Maramureş cuprinde unele 

din cele mai interesante zone de cultură 

tradiţională din nord-vestul Româ

niei. Delimitat spre nord de Carpaţii 

Păduroşi şi de apele Tisei, este stră

bătut de Munţii Pietros, Ţibleş şi 

Guti n, desch izînd u-se în sud spre 

lunca Some5ului. Unitar în ansam

blu, acest teritoriu se împarte în 

zone etnografice bine conturate pen

tru că, în afară de ceea ce se numeşte 

Maramureşul istoric, judeţul mai 

cuprinde şi Ţara Lăpuşului, Ţara Chioa

rului, o parte din Ţara Codrului şi 

zona minieră a Băii Mari. 
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Climatul şi formele de relief au favo

rizat dezvoltarea timpurie a aşe

zărilor, Maramureşul afirmîndu-se în 

oikumena românească, prin caracte

rele sale specifice, ca parte distinctă, 

originală şi bogată în manifestări 

artistice . 

Oamenii s-au îndeletnicit dintotdea

una cu agricultura şi creşterea vite

lor, cu muncile forestiere şi prelu

crarea metalelor, creînd u-şi un model 

propriu de organizare social-politică, 

un sti I de viaţă comunitară medie

vală timpurie, atestate prin cnezatele 

de sat şi de vale, prin voevodatul 

Maramureşului . 

Acest model de organizare a dăinuit 

multă vreme, determinînd stabilirea 

unor anumite relaţii între oameni, 

neamuri, sate sau grupe de sate. În 

acest context maramureşenii au dez

voltat o cultură proprie în care apare 

legătura dintre om şi locul în care 

trăieşte, cu munţii, pădurile, păşu

nile şi satele lui. Dincolo de acest 

spaţiu cognoscibil arta populară mara

mureşană lasă să se întrevadă un 

spaţiu legendar, mitologic, expri

mat în obiceiuri, credinţe, ornamente, 

comportamente. Maramureşul pro

priu-zis pomenit în documente din 

sec. XIII - XIV, avînd puternice legă

turi în perioada medievală cu populaţia 
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valahă din Carpaţii polonezi, slovaci 

şi moravi, este situat într-o depresiune 

înconjurată de munţii Maramureşului 

la nord-est, de cei ai Rodnei la sud

vest şi vest . Din Cuhea, unde se află 

şi una din cele mai impresionante 

biserici de lemn, au pornit familiile 

nobiliare ale lui Dragoş şi Bogdan, 

care stăpîneau sate care îşi continuă 

existenţa pînă astăzi: leud, Vişeu, 

Budeşti, Berbeşti, Dragomireşti, Bre

bu, Giuleşti, Deseşti, Călineşti etc. 

Satele mari şi adunate, uneori com

pacte, înşirate pe văile rîurilor prin

cipale, Iza, Vişeu, Mara, alcătuind 

într-un fel trei subzone, se disting 

prin unele caractere specifice arhi

tecturii sau costumului. Pe Mara 

şi Cosău întîlnim o arhitectură a 

lemnului de stejar iar pe Iza şi Vişeu 

a lemnului de brad, păstrînd pînă 

astăzi caractere tradiţionale de mare 

valoare. Casele mari cu două şi trei 

încăperi au un « tîrnaţ » sau «şatră>> 

în faţă mărginită de balustrade înflo

rate şi stîlpi ciopliţi. 



p. 6 

1. Teasc cu berbeci pentru ulei 
2. Sighet - poartd 

p. 7 

1. Pieptar maramureşean 

2. Sighet - măşti şi personaje de carnaval 
3 . Baia Mare - sală din Muzeul etnografic 
4 . Sighet - Muzeul în aer liber de pe Dobdeş 

Costumul cu aspect robust se înca

drează în tipologia portului de nord

vestul ţării. 

O ceramică interesantă, decorată în 

tehnica sgrafito, produsă într-un cen

tru neidentificat încă, numită (< de 

Valea lzei » împodobea împreună cu 

scoarţele şi ştergarele interioarele 

locuinţelor ţărăneşti. 

Ţara Lăpuşului, zonă mai puţin cunos

cută, se deosebeşte prin aspectele 

culturii sale populare încadrate în 

general în tipologiile diferitelor do

menii specifice maramureşene, f2.cînd 

în acelaşi timp legătura cu zone mai 

îndepărtate din Munţii Apuseni, Cîm

pia Transilvaniei şi în mod deosebit 

cu Năsăudul. Ţara Lăpuşului este o 

depresiune înconjurată de munţii Lă

puş la nord, munţii Ţibleşului la est, 

culmea Breaza la sud şi muntele Pre

luca la vest. De-a lungul Lăpuşului şi 

micilor săi afluenţi, Dobric, Rotundu 

şi Rohia se înşiruie sate de deosebit 

multe elemente tradiţionale, dispă

rute mai de timpuriu în Maramureş. 

Costumul din Ţara Lăpuşului face 

legătura cu marea arie a cămăşii cu 

ciupag, adică a cusăturilor pe încre

ţurile de sub gulerul cămăşilor feme

ieşti, precum şi cu aria zadiei «vinete» 

ambele acoperind o parte din Munţii 

Apuseni şi extinzîndu-se pînă în 

ţinutul Năsăudului. 

Ţara Codrului, zonă cu întinse păduri 

de stejar şi fag, acoperind în trecut 

masivul cristalin al muntelui Codru 

ce străjuieşte dinspre sud Valea Some

şului, se închide spre nord prin munţii 

Gutinului, formînd o adevărată poar

tă. Salba satelor înconjoară masivul 

împădurit, fiind împărţită între două 

judeţe: Satu Mare (Ch ilia, Homoroa

dele, Socodol, Holod în vest şi est) 

interes etnografic: Cupşeni, Libotin, Olarii care au lucrat în trecut în şi Maramureş (Asuagiu de Sus şi de 

Ungureni, Groşi, Rogoz, Lăpuş . Satele Tîrgu Lăpuş au realizat exemplare de Jos, Urmeniş, Băiţa de Sub Codru, 

sînt mari, adunate, cu tendinţe de răs- rară frumuseţe, cu deosebire stră- Odeşti, Băseşti, Oarţa de Sus şi de 

firare. /\rhitectura de lemn păstrează chinile mari. Jos, Corni şi Ciuta). Arhitectura 
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caselor, construcţiilor anexe şi a 

biserici lor este în strînsă legătură cu 

existenţa codrilor care coboară mult 

în cîmpie de-a lungul Someşului. 

Aşezările menţionate în documente 

din sec. XII - XIV, dovedind vechimea 

satelor româneşti, sînt în general 

mari, de tip adunat, cu o structură 

laxă, lăsînd să se vadă preexistenţa 

tipului de sat răsfirat. Construcţiile 

nună, pe stîlpi şi pe grinda interioară 

sub forma motivelor geometrice cres

tate, r'ozete solare sau a inscripţiilor. 

Ţara Chioarului, veche vatră de sate 

româneşti, ocupă platforma înaltă a 

Chioarului, suspendată deasupra cotu

lui mare al Someşului, la sud de 

depresiunea Baia Mare. Ţara Chioa

rului a format de timpuriu o feudă 

a nobililor locali români, stăpînită 

sînt făcute din lemn de cer şi de gorun. spre sfîrşitul sec. XIV de voievozii 

În tălpile groase sînt înfipţi « ştimţi », 

stîlpi uluciţi pe două părţi în care 

intră grinzile orizontale, tehnică denu

mită local în « şeşi », amintind pe 

aceea moldovenească în « şoşi ». De-a 

lungul faţadelor casele au prispe cu 

stîlpi prevăzuţi cu « mînuri », contra

fise fără curbură care susţin şarpanta 

Bale şi Drag. Situată între Ţara Codru

lui la vest şi Ţara Lăpuşului la est, 

ea cuprinde aşezări adunate ca Prislop 

şi Boiu Mare, fie răsfi rate ca Mestea

căn, Vătrai, Buciumi şi Văleni, fie 

risipite ca cele de sub culmea şi de 

pe colinele Prelucii cum sînt cătunele 

numeroase ale Piţigaiei şi ale Prelucii 

acoperişului. Decorul apare pe cu- însăşi. 

Arhitectura prezintă note comune cu 

Maramureşul, Lăpuş ul, Oaşul dar şi 

unele note deosebitoare, după cum 

sînt asemănări şi cu zona Codrului. 

Casele de bîrne de stejar şi fag au 

prispe cu stîlpi sp rijinind direct 

cununa superioară, fără arcade şi 

balustradă. Acoperişul în patru ape 

avea învelitoare înaltă din paie. 

I izări în toate genuri le creaţiei popu

lare: case, porţi şi în special pentru 

bisericile cu siluetele lor zvelte, 

cunoscute în toată lumea . Picturile 

murale de excepţie lucrate de meşteri 

renumiţi ca Ioan Plohod din Drago

mireşti, Alexandru Ponehalschi, Radu 

Munteanu, împodobesc numeroase 

monumente. Centrele de ceramică 

Costumul popular femeiesc se însc ri e de la Săcel, Tg . Lăpuş, Baia Mare, 

în tipul cu cămaşă înc reţită la gît Dămăcuşeni, Valea l7ei au produs 

şi zadii. Cel bărbătesc face parte din vase de o rară frumuseţe şi rafina-

aria portului caracteristic nord-ves- ment. Scoarţele , costumele, ţesătu-

tului Transilvaniei. rile de interior, uneltele de muncă 

Zona minieră a Băii Mari industria- şi obiectele de uz gospodăresc, totul 

lizată de timpuriu păstrează în prezent poartă amprenta talentului şi forţei 

mai puţine elemente tradiţionale de creatoare a maramureşenilor. 

artă populară, conservînd în schimb 

o serie de elemente de folclor I iterai 

şi muzical. 

Judeţul Maramureş este cunoscut în 

ansamblul său pentru admirabile rea-

1. Virtelniţă pe ax vertical 
2. Meliţă 
3. Biserico din Surdeşti - dubla arcatură 



centru l artistic 
baia mare 

A 

argumente 
favoarea 1n 

• V • unei recuperar1 

Nevoia de recuperare 
Mereu mai numeroase prilejuri readuc 
în actualitate istoria recentă sau mai 
veche a centrului artistic Baia Mare. 
Stucl;i, monografii de autor, chiar sin
teze cu vocaţii exhaustive, resimt tot 
mai mult nevoia raportării la expe
rienţele artistice băimărene petrecute 
după 1896. O privire atentă va remarca 
totuşi că majoritatea covîrşitoare a 
acestor referi nte se situează în exte
riorul fenomen~lui în discuţie. Simple 
comparaţii, trimiteri mai mult sau 
mai puţin exacte la patrimoniul cul
tural-artistic produs şi tezaurizat la 
Baia Mare şi doar cîteva încercări 
care şi-au propus o abordare frontală 
(surprinzător de puţine !), cam la atît 
s-ar reduce inventarierea posibilă a 
prezenţei mişcării artistice băimărene 
în I iteratura noastră de specialitate. 
Şi, ceea ce este mai important, istorio
grafia românească de artă continuă 
s'i fie I ipsită de l.!n punct de vedere 
autohton în această chestiune, de o 
judecată de valoare globală proprie. 
Majoritatea ideilor şi reflecţiilor critice 

integratoare 

tiberiu alexa 

ori istorice, însuşi conturul imaginii 
comune despre Baia Mare artistică 
sînt şi rămîn datoare în mare măsură 
istoriografiei de artă din străinătate. 
Pornind tocmai de la această stare 
de lucruri, însă fără să ignorăm-din 
nevoia de a le depăşi - prejudecăţile, 
lipsurile, selecţiile subiective şi limi
tele cercetării de pînă acum, credem 
că cea dintîi condiţie pentru necesara 
afirmare a unui punct de vedere româ
nesc valid constă în determinarea unui 
program de studiu care să-şi impună 
de la bun început perspectiva larg des
chisă a recuperărilor globale şi în 
acelaşi timp integratoare. Fireşte, în
tr-un asemenea caz, elaborarea unui 
atare program trebuie să aibă în vedere 
o sumă de linii directoare şi nu puncte 
de sprijin singulare, după cum va fi 
indispensabilă şi permanenta lui des
chidere şi elasticitate în faţa proba
bilelor reformulări, disocieri sau rea
daptări la argumentele pe care munca 
de cercetare le va pune la îndemînă 
pe parcurs. Din acest punct de vedere, 

ni se pare că asumarea critică a ima
ginii actuale despre Baia Mare artis
tică, a I iteraturii critice şi istorice 
care i s-a dedicat, este deja în măsură 
să sugereze cîteva cîmpuri de interes 
major. 

Pro dom o et pro hist oriae 

Cel dintîi pas la care obligă rigoarea 
metodologică este delimitarea obiec
tului şi precizarea metodei. Din punct 
de vedere cronologic chestiunile sînt 
aparent simple în măsura în care actul 
de naştere al istoriei centrului artis
tic băimărean este stabilit cu precizie 
la 1896, iar limita sa superioară ră
mîne deschisă spre timpul viitor. Fiind 
deci un fenomen viu, posesor în egală 
măsură al istoriei trecute, al timpului 
prezent dar şi al şansei în devenire, el 
ridică în faţa cercetătorului perspec
tiva ataşării la ansamblul principalelor 
tendinţe, semne de întrebare, propu
neri şi modele exprimate şi experimen
tate în procesul european al marilor 
dezbateri pe tema metodelor moderne 
în cercetarea istorică. Vîrsta aproape 
centenară, continuitatea neîntreruptă, 
faptul de a fi însoţit, în timp, vîrsta 
de aur a marilor aventuri artistice 
europene„ şansa de a fi ea Î·nsăşi o 
istorie culturală deschisă, în devenire, 
sînt cîteva motive care oferă acestui 
cîmp de investigaţie posibilitatea de a 
opera extensiv (des igur odată cu modi
ficări le şi adecvări le de rigoare) cu 
acele metode capabile să-i asigure recu
perarea globală şi integratoare. Consi
derînd că există acel minimum de con
diţii care să po1tă plasa, prin durată, 
istoria centnilui artistic băimărean 
între subiectele posibile ale acelui pa-
l ier secund al istoriei conjuncturale pe 
care o preconiza Fernand B,-audel; că 
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dincolo de particularităţile sale prio
ritar artistice ea rămîne, în cele din 
urmă, un important subiect de istorie 
socială - drept care poate suporta cu 
bine (şi tot cu adecvări le de rigoare) 
o explorare comparatistă în spiritul 
celei pentru care au mi I itat Henry 
Pirenne şi Marc Bloch; că o muncă 
concentrată are toate posibilităţile să 
scoată la iveală informaţia documentară 
masivă, necesară api icării viabile a 
metodei cantitative; că impactul pro
ducţiei artistice băimărene cu publicul 

larg a provocat un interesant fenomen 
de transformare şi fixare a gustului 
public din aria cultural-artistică transil
văneană (fabricînd, între altele, şi cla
sicu I clişeu al « stilului băimărean»!), 
fenomen ce poate servi nu fără interes 
o investigaţie din direcţia sociologiei 
culturii; că, în sfîrşit, vastul material 
artistic produs la Baia Mare deschide 
un cîmp de mare interes cercetărilor 
iconologice, credem că istoria acestui 
centru artistic local posedă acele atri
bute care să îngăduie cercetării o abor
dare în spirit modern, dincolo de 
modesta serie a faptelor mărunte sau 
a monografismului tematic ori de autor. 
De altfel, dacă ea conservă o anume 
valoare europeană - şi credem în
tr-un răspuns afirmativ - aceasta re
zidă nu atît în ecoul continental al 
antiacademicului moment de început 
al «anilor Hol loşi », aşa cum argu
mentează istoriografia maghiară, ci 
tocmai în perenitatea experienţei inau
gurate de artistul sighetean, experienţă 
care, spre deosebire de atîtea alte ten
tative similare pe care le-a cunoscut 
Europa finalului de veac XIX, este 
poate singura care s-a dovedit aptă 
să reziste, s-a stabi I izat, a cunoscut 
transformări radicale ajungînd azi un 
fenomen artistic tot atît de activ şi 
viabi I pe cît de bogată şi pro I ifică este 
întreaga artă românească. 

Între istoria evenimenţială, is
toria artelor şi istoria culturii 
Desigur, tabloul descris mai sus nu 
este de natură să ofere o imagine 
comodă pentru cercetătorul angajat 
în studiul fenomenului artistic băimă
rean. Subliniind cele cîteva lucruri care 
pot fi şi trebuie făcute, constatăm si
multan ceea ce lipseşte, şi poate în 
primul rînd întrebarea sugerată în 
subtitlu: care din cele trei cîmpuri 
încorporează de fapt subiectul în dis
cuţie? (La drept vorbind celor trei 
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Pereche maramureşeana 

le-am putea adăuga altele - de pildă 
istoria mentalităţii, istoria ideilor etc. 
- dar pentru a nu complica şi mai 
mult problematica şi aşa complexă şi 
delicată, ne restrîngem sfera). I n spi ri
tu I celor notate mai sus răspunsu I 
poate fi unul singur. O cercetare efi
cientă poate fi asigurată numai prin 
efortul concentrat depus din direcţia 
fiecărui cîmp în parte şi numai prin
tr-un demers de întîlnire (interdisci
plinar, i-am zice, dacă prin însuşi sta

·tutul lor aceste «istorii» nu ar fi 
atît de conexe, uneori chiar supra
puse). Cheia unei asemenea încercări 
rămîne, credem noi, reconstituirea 
cît mai completă a istoriei evenimen
ţiale. Oricum am privi lucrurile, mo
mentu I pozitivist al investigaţiei rămîne 
cea dintîi condiţie a recuperării întru
cît, dincolo de imaginea ce ne este 
deocamdată fami I iară, aspecte şi pro
bleme maj9re îşi aşteaptă încă recon
stitui rea. I ndeosebi cunoaşterea fazei 
interbelice este sumară deşi deceniul 
trei pare să conserve experienţe cu 1-
tural-artistice dintre cele mai inte
resante. Atunci, nume de rezonanţă 
în istoria culturii româneşti, dintre 
care Octavian Goga, Ion Minulescu, 
Alexandru Lapedatu, G. D. Mi rea, 
Emil lsac, lpolit Strâmbu, Alexandru 
Popp, au înlesnit şi stimulat diferite 
acţiuni de interes naţional şi îndeosebi 
raporturi artistice între Baia Mare şi 
Bucureşti care tot mai mult se dove
desc a fi fost fecunde. Restitui rea 
evenimentului rămîne deci o necesi
tate imediată. Ea poate fi făcută alt
minteri decît într-un spirit pur facto
logic, evitînd astfel obedienţa faţă de 
tra~iţionalele succesiuni cronologice. 
Credem că unele puneri în ecuaţie 
problematică, poate nu cele mai tran
şante şi cu siguranţă nu singurele 
posibile, ar putea sprijini aceste consi
deraţii. 

1. Cronologii 

Încercările de pînă acum nu au reuşit 
să ofere o imagine pertinentă a eta
pelor istoriei centrului artistic Baia 
Mare. Fie că operează cu ideea de ge
neraţii, etapizînd în funcţie de suc
cesiunea lor lineară, aşa cum proce
dează Reti Istvan (A Nagyb6nyai 
muveszte/ep, Budapest, 1954), fie că 
utilizează- cu precădere în ultimele 
decenii - conceptele de extracţie sti
listică « Baia Mare» (Nagyb6nya) şi 
« Post-Baia Mare» (Postnagyb6nya) ce 
vor să definească o anume succesiune 
a « ism »-elor (asemenea, să zicem, 
relaţiei impresionism-posti mpresio
nism !), aceste încercări ignoră cu o 
consecvenţă surprinzătoare faptul că 
mişcarea artistică băimăreană este şi 
azi un fenomen viu, după cum nu par 
să ţină cont nici de realitatea că ea a 
fost prea implicată în majoritatea eve
nimentelor şi mutaţii lor istorice deci
sive, petrecute după 1900, în desti
nul artelor pastice ardelene pentru ca 
acestea să nu-şi fi pus asupra devenirii 
ei o amprentă hotărîtoare. Prin urmare, 
dincolo de tarele oricărei convenţii 
didactice, credem că este firesc să 
constatăm existenţa a trei mari etape 
pe care le-am numi: faza afirmării 
(1896-1918), faza dezvoltării (1919-
1950) şi faza diversificării (1951- ... ), 
care la rîndul lor cunosc momente 
distincte:« anii Holloşi », revolta neo
modernistă dintre 1906-1914, « anii 
Strâmbu » (1919-1920), polemica Mi
kola-Ziffer-Gh. Manu (1929-1931 ), 
criza deceniului patru şi constituirea 

Societăţii artiştilor plastici din Baia Mare 
(1937), apoi anii realismului socialist, 
dialogul cu marea modernitate după 
1965 şi, în sfîrşit, trei perioade de 
tranziţie: 1914-1918, 1940-1944 şi 
1945-1950. Oricît de seci sau scolas
tice pot apărea, asemenea partajări în
cearcă să privească evoluţia fenome
nului din lăuntrul structurilor eveni
menţial-artistice proprii istoriei sale, 
I uînd în considerare, aşa cum este de 
altfel firesc, în primul rînd argumentele 
cîmpului general-istoric. Nu este însă 
mai puţin adevărat că mutarea în afară 
a punctului de perspectivă ar oferi 
acestei imagini cronologice cîteva adao
suri importante. Numai că în acest caz 
trebuie introdusă în discuţie relaţia ... 

2. Interior - exterior 

Poate mai mult decît orice altă mişcare 
artistică românească şi printre cele 
mai interesante din spaţiul central 
-sud-est european, cea băimăreană 
a purtat dialoguri aproape neîntrerup
te cu o exterioritate zonală sau euro
peană, ale căror detalii le cunoaştem 
deocamdată numai parţial şi doar 
în aspectele lor primare. Dar dincolo de 
dialogul în sine, în unele momente 
înseşi dimensiunile-i interioare i-au 
fost direct modelate de raporturile cu 
această exterioritate, pentru ca mai 
apoi, la rîndul ei, ea să provoace la 
dialog pe « teren propriu » partenerul 
din afară. Cum altfel trebuie să înţe
legem « momentul internaţ i ona l » al 
ani lor Hol loşi care avea să pună piatra 
de temelie întregii mişcări 7 Privind 



atent, vom observa că deasupra 
grupului din lăuntru al aşa-zişilor 
fondatori (Reti, Thorma, Grunwald, 
Ferenczy) pe care istoriografia de pînă 
acum s-a străduit să-i asimileze pe 
de-a-ntregul ideii de iniţiatori, grupul 
din afară, infinit mai numeros, aducea 
cu sine culoarea cu totul diferită (azi 
aproape ignorată) a structurii inter
naţionale, aşa cum fusese ea sinteti
zată de Holloşi în ambianţa şcolii sale 
particulare de la Munchen. Care din 
cele două ipostaze a prevalat 1, iată 
o întrebare esenţială. Restitui rea isto
rică tinde să dovedească faptul că 
pînă să dobîndească o individualitate 
interioară specifică, Baia Mare artistică 
a fost, înainte de toate, fructu I rapor
tu I u i interior-exterior, înţelegînd prin 
exterior grupurile de artişti ce lucrau 
vara la Baia Mare şi iarna la Munchen, 
iar prin interior întregul climat şi 
ambianta locală cu determinările sale 
sociale.' naturale, etnografice, turis
tice şi culturale. După îndepărtarea 
lui Holloşi şi odată cu fondarea Şcolii 
libere de pictură (1902), raportul ca
pătă o formă mai precisă, şi sfera de 
cuprindere îşi restrînge Ii mitele trep
tat. Marea aventură europeană dinainte 
(pe care Holloşi o continuă după 1904 
la Teceu) e înlocuită pînă la 1918 cu 
o alta, mai atenuată, în care prezenţele 
exterioare oglindesc destu I de fidel 
hibrida structură politico-naţională a 
imperiului bicefal. Vin la Baia Mare 
români, maghiari, evrei, apoi stu
denţi din Austria, Ungaria, Slovacia, 
Cehia, Voivodina sîrbească etc., dar 
din acest moment valorile interioare 
stabile se îndreaptă tot mai viguros 
spre exterior schimbînd Munchen-ul 
cu Parisu I, ceea ce a avut ca firească 
consecinţă accelerarea drumului spre 
opţiuni artistice în consens cu noua 
modernitate europeană (Alexandru 
Ziffer, Boromisza Tiberiu, Maticska 
Eugen, Alexandru Duma, Galimerti 

Sândor, Perlroth C. Vilmos ş.a.). De 
aici încolo, liniile directoare de reci
procitat~ ale acestei relaţii erau deja 
trasate. ln proporţii diferite, cu schim
barea echilibrului de la o etapă la 
alta, ele au urmărit pînă astăzi mişcarea 
de idei şi transformările stilistice sau 
de concepţie în arta centrului băimă
rean. Spectaculoasa-i dezvoltare din 
deceniul trei, cînd exteriorul a pre
valat din nou prin sutele de bursieri 
ai statului român veniţi de la Bucureşti, 
Cluj, laşi, apoi prin cei veniţi din 
Ungaria, Austria, Cehoslovacia, avea 
să fie urmată de o nouă deschidere 
a creatorilor locali spre valorile na
ţionale şi europene prin acelaşi Ziffer 
(ajuns acum la expresia matură a artei 
sale de sinteză), prin Tasso Marchini, 
Eugen Pascu, landi David, Klein Iosif, 
Didie Melroe, dar nu mai puţin şi 

prin «diaspora» altor cîţiva care au 
făcut carieră bună în Franţa, Brazi I ia, 
Argentina: Gheorghe Florian, Mund 
Hugo, Gali Fran~ois, Egly Sara. Anii 
marii conflagraţii şi cei imediat urmă
tori, cu dificultăţi, reorientări şi re
flux, în care singura personalitate dis
ti netă ce a răzbit este Petre Abrudan, 
au marcat puternic faţa creaţiei băi
mărene. Abia momentul constituirii 
Uniunii Artiştilor Plastici din România 
a reaşezat lucrurile într-o matcă si
gură operînd totodată modificări raqi
cale în structura centrului artistic. ln 
atari condiţii şi dialogul interior-ex
terior cunoaşte mutaţii sensibile. Trep
tat, în cadrul noilor forme instituţio
nale, tradiţionala formă a prezenţelor 
temporare din afară dispare pentru 
a fi înlocuită cu tot mai activa solicitare 
a valorilor locale spre exteriorul na
ţional. Mai întîi Gheza Vida şi Paul 
Erdbs, după 1965 o întreagă generaţie 
aflată azi la ora consacrării majore, 
şi, recent, o seamă de tineri de pers
pectivă. Ajunşi astfel în pi i nă contem
poraneitate constatăm că raportu I de 

mai sus aduce în discuţie o altă relaţie 
esenţială pentru explicarea devenirii 
artei băimărene: 

3. Continuitate - discontinuitate 

Începînd cu procesul permanentizării 
mişcării şi încheind cu seria succesivă, 
dar şi consecutivă, a opţiunilor şi mo
delelor sti I istice, mai toate aspectele 
majore sînt definite prin această pola
ritate echilibratoare. De aici şi o mobi
litate relativă, fapt în care putem iden
tifica unul din argumentele apte să ex
plice longevitatea şi vitalitatea centru
lui artistic băimărean. a) Stabilizarea. 
La venirea lui Holloşi în 1896 şi imediat 
după aceea, el se prezenta r.a o mişcare 
temporară a liberei asocieri, detaşată 
în mare măsură de oraşul în care 
îşi afla găzduire în lunile de vară. 
Din 1898 cîţiva artişti îşi fixează aici 
domiciliul stabil, devin (împreună cu 
familiile lor) cetăţeni băimăreni şi, 
treptat, apare tot mai clar statutu I a 
două categorii distincte: rezidenţii şi 
flotanţii. Pînă la modificările structu
rale de după constituirea U.A.P., ele 
aveau să rămînă o caracteristică esen
ţială, conservînd formele atît de fecun
dului raport interior-exterior atunci cînd 
grupările şi opţiunile s-au modificat 
ele însele. Nu numai că acest fapt a 
îngăduit funcţionarea fructuoasă a aces
tei comunicări reciproce, dar el nuan
ţează, într-un chip particular, genera
ţiile şi binomul tradiţie-inovaţie, am
bele dînd expresie şi contur opoziţiei 
dinamice continuitate-discontinuitate. 
b) Generaţiile. Ideea succesiunii lor aşa 

cum o avansase Reti nu mai este validă. 
Însă importanţa ce revine evoluţiei prin 
intermediul grupărilor de vîrstă şi 
afinităţi elective nu poate fi contes
tată, ba dimpotrivă. Subiectul merită 
o cercetare-autonomă. Acum îl re
zumăm la cîteva chestiuni legate de 
raportu I în discuţie. De la bun început 
Baia Mare artistică a cunoscut gene
raţiile paralele. În « anii Holloşi » 
identificăm pe lîngă cea interioară a 
«fondatorilor» şi o alta, exterioară 
(Bellany Viktor, Cs6k Istvan, Schere-

schewsky Wladimir, Conrad von Kar
doff, Pottner Emil, Jagerspacher Gustav 
Kogan S. Moisei, Myl lasy Sân dor, Ar
thur Verona, Konrad Krzyzanovski 
etc.) Pînă în deceniul şase tendinţa gru
pării implicite ( deci neprogramatice !) 
rămîne constantă dar mereu mai com
plexă. Între 1902-1918 coexistă deja 
generaţii interioare: fondatorii, tra
diţionaliştii (Andrei Mikola, Bortsok 
Samuil. Kriszăn Janos, Nistor Amalia, 
Jakab Zoltan etc.) şi moderniştii (Zif
fer, Boromisza, Perlroth, Alexandru 
Duma, Eugen Pascu etc.) şi o nouă 
generaţie exterioară, extrem de nu
meroasă şi în bună măsură eclectică, 
provenind din întreaga monarhie dar 
şi din afară (cîteva nume: Nana Kuko
ve, K6szta Jozsef, Hans Hoffman, 
Bienert Erich, Hradil E. Hallasz, Aurel 
Popp etc.). Suprapunerile devin şi mai 
arborescente pînă în 1950, perioadă 
în care se manifestă în paralel cîteva 
generaţii interioare tradiţionaliste ( cea 
anterioară, o alta cu Csikos Antonia, 
Th. Kiss Margareta, Balia Bela, Gri
gore Negoşanu, Cornel Liuva etc., 
cea întru totul epigonică a deceniului 
4-5 cu Olejnik Yanka, Suba Dan, 
Sztelek Norbert) şi înnoitoare (din 
nou cea anterioară din care mai acti
vează doar Ziffer şi Pascu, dar al cărei 
impact decisiv orientează o întreagă 
echipă spre atitudinea nonconformistă 
prin Ferenczy Noemi, Gheorghe Flo
rian, Gali Fran~ois, N. D. Cabadaeff, 
Mund Hugo, landi Davin, Klein Iosif, 
Petre Abrudan, Pittner Oliver şi alţii). 
Din exterior apar acum cîteva gene-

raţii distincte, dar cunoaştere acestei 
probleme fiind atît de sumară nu ne 
îngăduim deocamdată riscul unei aso
cieri fie ea cît de relativă. Două grupări 
tradiţionaliste (cea antebelică şi o alta 
nouă cu Lidia Agricola, Vârhely T. 
Imola, Weith Vasile) sînt dublate, în 
deceniul şase, de una timid novatoare, 
date fiind condiţiile momentului (Gheza 

. Vida, Paul E:rdos). O ultimă rupere 
accentuată a stării de continuitate are 
loc după 1965 cînd grupuri 1e se restruc
turează într-o nouă configuraţie corn-
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plexă, aflată în plină prefacere, a cărei 
radiografie actuală este sintetizată în 
paginile critice de faţă ale revistei 
noastre. Este evident că această înse
riere, în egală măsură simultană şi 
succesivă, exprimă limpede o dinamică 
mobilitate a generaţiilor atît în sec
venţe sincrone cît şi în mişcare dia
cronă. Această stare defineşte poate 
cel mai bine permanenta alternanţă 
a momentelor de stabi!itate cu cele de 
rupere. Ea determină, însă, pe de altă 
parte, o nouă relaţie polar-dinamică 
ce vine să ne introducă deja în peri
metrul cîmpului interpretăr i lor de or
din prioritar artistic. c) Tradiţie-ino
vaţie . Este poate aspectul cel mai spec
taculos al aventurii artistice băimărene. 
Sfera atît de vastă şi în prea mică 
măsură studiată, ne obligă din nou 
la o limitare. Deocamdată remarcăm 
doar că înseşi generaţiile se definesc 
pe de o parte în funcţie de apartenenţa 
la interior, respectiv la exterior, dar 
mai ales printr-o relaţie directă cu 
poziţia diferenţiată pe care o iau faţă 
de o atitudine de conservare ori, 
dimpotrivă, faţă de nevoia de înnoire. 
Nu e greu de observat că pe fondul 
unei neîntrerupte prezervări a aşa
zisei tradiţii băimărene (momentul de 
continuitate) se grefează o întreagă 
succes iune de ruperi, de încercări nova
toare (momentele de discontinuitate). 
Firesc, istoricul de azi poate consemna 
faptul ca o explicaţie a evoluţiei , a 
validării (sau invalidării) artistice. Tot 
el, însă, e dator să descopere dincolo 
de o asemenea schemă (care poate 
fi mai mult sau mai puţin pertinentă), 
argumentele imediate presupuse de 
amintita recuperare integratoare la 
care ne refeream la început. De la 
istoria evenimenţială la cea i nterpre
tativă, centrul art istic Baia Mare oferă 
în primul rînd un vast teritoriu al 
incertitudinilor şi necunoscutelor ce-şi 
aşteaptă punerea în ecuaţie. În acest 
sens, propunem pentru final conclu
ziiJe a două investigaţii întreprinse 
recent. 

Debutul international (« Anii Hol-
loşi») ' 

De-a lungul anilor, Reti Istvan, şi ase
menea lui mulţi alţi exegeţi, au recurs 
la extrapolarea unei părţi din ansam
blul evenimenţial-artistic al « experien
ţei» Holloşi prin care au încercat 
apoi să definească întregul. Aşa a fost 
posibil ca şcoala adusă de la MUnchen 
la Baia Mare şi însuşi maestrul ei să 
ocupe un loc periferic în exegeza con
sacrată __ artei __ băimărene, timp în care 
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creaţia unui grup restrîns (dar nu 
lipsit de importanţă) să devină argu
mentul decisiv în caracterizarea pro
nlului cultural-artistic al centrului băi
mărean. Or, în măsura în care între 
1896-1901 activităţile artistice şi in
teresul puhlic s-au concentrat îndeo
sebi în jurul aceste i şcoli (fapt ce 
poate fi demonstrat, de altfel, prin 
documente de arhivă şi cu notaţii din 
presa vremii), raportul ce trebuie luat 
în considerare este desigur cel in·,ers, 
dictat de autoritatea majorităţii sta
tistice. Astăzi putem reconstitui cu 
mai multă fidelitate tabelele lacunare 
publicate de Reti, ct-iar dacă nici acum 
nu avem certitudinea unei imagini 
definitive. Excepţie completă face doar 
anul 1901 şi (eventual) prezenţele 
neconsemnate în listele ofic iale întoc
mite la vremea respectivă . Ele nu pot 
şi nu vor opera schimbarea radicală 
a configuraţiei generale pe care o 
relevă provenienţa celor veniţi la 
Baia Mare în aceşti primi cinci ani. 
lată cum arată ea într-o încercare de 
reconstituire statistică: în perioada 
1896-1900, în răstimp de cinci ani 
deri, au lucrat la Baia Mare 275 ar
tişti (între 35 şi 62 pe an, în medie 
55 pe an) , dintre care 14 din Austria, 
1 din Australia, 1 din Cehia (sub ocu
paţie austro-ungară), 4 din Elveţia, 
47 din Germania, 1 din India (colo
nială), 23 din Polonia (sub tripla ocu
paţie rusă, germană, austro-ungară), 
40 din România (inclusiv Transilvania 
de sub ocupaţie austro-ungară), 22 din 
Rusia, 9 din Slovacia (sub ocupaţie 
austro-ungară), 1 din Spania, 3 din Sta
tele Unite ale Americii, 1 din Turcia, 
104 din Ungaria, 4 din Voivodina sîr
bească (sub ocupaţie austro-ungară). 
Însumînd (cu lipsurile de rigoare) re
iese limpede că avem de a face cu o 
dominantă ce ne permite să definirn 
anii debutului folosind termenii de 
mişcare internaţională prioritar exte
rioară . Constatarea nu este inedită 
dar ea nu a fost luată în considerare 
niciodată ca un argument esenţial al 
caracteristicilor începuturilor mişcării 
artistice băimărene . Indiferent de mă
sura în care istoria a validat sau nu 
creaţia celor ce l-au însoţit pe Hol loşi 
(în lista numelor rerăsim personalităţi 
consacrate-· elvetienii Max Buri, Hans 
Emmenegger, ger~anii Kardoff, Jagers
pacher, Pottner, ungurii Cs6k Istvan, 
Nylassy Sandor, FrischaufFerencz, Stag l 
Rudolf, polonezii Okum Edmun, 
Konrad Krzyzanovsky, românii Arthur 
Verona şi Vasile Ravici, rusul Schere
schewski Wladirnir, slovacul Bellany 
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1. THORMA IOAN : Portret de femeie 
2. ZIFFER ALEXANDRU: Gara din Berlin 

Viktor, basarabeanul Kogan S. Moisei, 
etc., alături de artişti de circulatie 
modest§. şi de nume care nu mai sp~n 
aproape nimic). În momentul în care 
această compoziţie va fi repusă pe 
locul ce de drept îi revine, imaginea 
noastră despre Baia Mare artist i că va 
suferi corecţii radicale. Poate în primul 
rînd în sensul sublinierii consecintelor 
însemnate pe care le-a avut cli~atul 
cultural de la sfîrşitul veacului XIX, 
moment cînd s-au putut înfăptui im
portante deschideri ale dialogului şi 
contactelor reciproce în spaţiul cen
tral-sud-est eu ro pean. Deşi ar fi 
tentant, deocamdată este greu de sta
bilit o relaţie nemijlocită între fundalul 
politic proiectat în acei ani de mişcările 
naţionale din Cehia, Polonia, Slovacia, 
Transi Ivan ia, chiar Ungaria şi compo
ziţia insolită, dar pare-se neîntîmplă
toare, a grupurilor lui Hol loşi. Oricum, 
însă, prin ~tructură ele tind să con
trazică în planul idealului cultural 

artistic trăsăturile contradictoriului 
climat dinair,te de 1900, cînd în cen
trul şi sud-estul Europei se manifestă 
acute tendinţe de hegemonie politică 
(dar ii culturală), încercări de împăr
ţire şi recunoaştere reciprocă a sfe
relor de influenţă pe fondul menţi
nerii dincilului « echilibru european» 
între marile puteri, politici culturale 
discriminatorii de dominaţie naţională 
dusă pînă la accente c1le unor programe 
oficiale de deznationalizare. Totodată, 
prin valoarea mo~ală pe care o ir,iplică, 
ea se ataşează distinct şi de pe poziţii 
sintetizatoare spiritului activ al acelor 
mişcări de idei care au stimulat, tot 
la sfîrşitul veacului trecut, nasterea 
şcolilor naţionale în muzică, arte plas
tice, teatru liric si dramatic etc. Din 
acest punct de ;,edere, ni se pare 
limpede că « anii Holloşi » dezvoltă 
o linie culturală progresistă contrară 
politicii culturale oficiale promovată 
la acea vreme de autorităţile impe
riale, ei oferind mişcării artistice băi
mărene şansa de a porni de la bun 
început ca o experienţă ieşită din 
tiparele pedagogice şi organizatorice 
comune. În acest fel, Baia Mare artis
tică avea să-şi cîştige, treptat, o anume 
autonomie condiţionată desigur de 

tutela magistrului, dar şi de comuni
tatea idealului artistic şi de spiritul 
colectiv, care, în numele unei solida
rităţi internaţionale, venea să refuze 
obtuzităţile naţionalist-elitiste flutu
rate în epocă. 

lpolit Strâmbu şi o tentativă de 
înnoire 
SpE:ctaculoasa dezvoltare din dece
niu I trei avea să fie prefigurată în 
1919-1921 printr-o încercare neîm
plinită dar extrem de interesantă, 
al cărui scop declarat era să reorga
nizeze (mai exact să îmbunătăţească) 
structurile organizatorice ale centrului 
băimărean per,tru a face posibilă ceea 
ce lpolit Strâmbu numea « influenţa 
culturală excepţională ce şcoala de pic
tură din Baia Mare ar putea exercita 
asupra artei romdneşti dacă i s-ar 
aduce cîteva îmbunătăţiri ... » Acest 
contestat artist ale cărui merite artis
tice şi culturale ar trebui să fie în 



sfîrşit revizuite dincolo de mici le noas
tre prejudecăţi şi comodităţi, a fost, 
se pare, cea mai lucidă conştiinţă ar
tistică a momentului atunci cînd a 
realizat, Lei dintîi, nevoia şi conse
cinţele majore ale ir,tegrării centrului 
băimărean în i,timitatea vieţii cul
tural-artistice româneşti. Stau mărturie 
cele trei memorii adresate Ministe-
1·ului Arte lor, documente care relevă 
pînă la detaliu irnaginea ideală a unui 
model de centru artistic pe cît de sur
prinzătoare în raport cu realităţile 
anilor de după Versailles, pe atît de 
importantă ca expresie a unei gîndiri 
autentic progresiste. Punctul principal 
al programului pe care îl propune 
rezidă în construirea unui complex de 
ateliere şi locuinţe compuse din trei 
categorii de clădiri: 1) patru edificii 
cu un număr de 12 atel iere de vară 
destinate coloniilor; 2) cinci internate 
pentru cazarea coloniştilor, cu un to
tal de 259 de lo~uri şi 3) 8 ateliere 
permanente încorporate în 2 clădiri 
prevăzute şi cu camere de locuit. 
Dincolo de aparenţa pragmatică a as
oectelor strict edilitare, retine în mod 
deosebit atenţia întreag~ demon
straţie la care recurge Strâmbu în faţa 
ministerului . Pornind de la aceste con
strucţii, el trasează şi dezvoltă cîteva 
directii de înnoire a structurilor cen
trului' băirnărean vizînd integrarea lui 
deplină în v i aţa culturală românească. 
Clădirile cu ateliere!~ de vz.ră (inclusi·, 
cele existente deja la Baia Mare) urmau 
să servească colonii le de vară ale 
României şi celor µatru state înveci
nate din nord: Polonia, Rusia, Ungaria 
si Cehoslovacia în calitate de « state 
invitate». Aceeaşi destinaţie urmau să 
o aibă ş i clădirile- i nternat. Acest punct 
al proiectului trasează dimensiunea 
internaţională prin care, după cum 
năzuia Strâmbu, « dacă ar veni aici 
elevii cu profesorii lor de pictură din 
f)ecare ţară, s-ar crea în această loca
litote o mişcare culturală fără pereche ». 
Pe de altă par·te, clădirile cu cele 8 
1teliere permanente aduc în ciscuţie 
J propunere cu totul inedită. Urmînd 
,ă exercite în planul niişcării artistice 
româneşti « o îmbunătăţire de ordin 

nafiona/ », ele trebuiau să ofere conci
ţii le necesare pentru ca « cei mai aleşi 
absolvenţi ai şcoalelor noastre de beie
arte să fie aduşi aici să lucreze liniştiţi 
în faţa naturii 3-4 ani dîndu-/e mij
loacele necesare şi un profesor de com
poziţie». Intuind, poate, utilitatea atît 
de fecundă a viitoarelor specializări şi 
burse postuniversitare Strâmbu venea 
să ofere prin această propunere o alter
nativă românească exodului tinerilor 
absolvenţi dP. atunci spre centre artis
tice europene în căutarea cîte unui 
maestru capa bi I să le ofere cîte ceva 
din ta;nele meşteşugului dar şi certi
f1catul de valoare bazat pe apelul 
la autoritatea numelui. • 
Întregu I program este văz•Jt ca o 
întreprindere culturală ce trebuia pusă 
în mişcare si realizată de cea mai 
înaltă autoritate of1cială care era sta
tu/. Indiferent de formt; la finantării 
nemijlocite, prin Ministerul Arte.lor, 
sau mediate prin instituţii particulare, 
el urma să devină în cele din urmă 
autorul moral şi de drept al întregii 
reforme. Pus astfel sub tutela celei 
mai autorizate instituţii naţionale, mo
dr.lul imaginat de Strâmbu trebuia să 
devină expresia of1cială a unei politici 
cultu ral-artistice de largă respiraţie 
progresistă, centrul băimărean fiind 
astfel proiectat la cel mai înalt nivel al 
intereselor culturii nationale. Această 
particularitate nu est~ întîmplătoare. 
Analiza de adîncime a argumentelor 
folosite relevă că gîndirea artistulu i 
traduce în planul experienţei culturale, 
printr-o modalitate nedeclarată, desi
gur, teza intervenţionismului statu
tului preconizată la noi de doctrina 
economică a liberalismului ze let inian 
tocmai în anii de după războiul mon
dial. Oricît ar părea de şocantă, apro
pierea ni se pare de domeniul eviden
ţei, întrucît ea subliniază explicit do
rinţa impulsionării progresului şi în 
domeniul cultural prin exercitarea ce
lebrei formule « prin noi înşine» . 
Dincolo de o justificată ambiţie na
ţională, vedem în această particulari
tate şi valoarea de excepţie care revine 
centrului artistic băimărean în litera 
proiectului lui Strâmbu. Indi ferent de 

modalitatea practică, direct sau prin 
intermediar, cel care trebuia să rea
lizeze programul este statul; mişcarea 
cu!turală astfel edif1cată urma să ser
vească înalte interese nationale, deci 
implicit statu/; politica culturală inter
naţională preconizată ar fi dobîndit 
valoarea unui act oficial de stat (aceasta 
într-un moment european cînd ecou
rile primei conflagraţii şi restructu
rarea echilibrului european erau depar
te de a fi încheiate !) ; soarta celor 

mai buni absolver.ţi, într-un fel a 
viitorului artei româneşti, devenea de
sigur o majoră chestiune de stat; şi, 
în sfîrşit, centrul băimărean, transfor
mîndu-se în acea « mişcare culturală 

fără pereche», ar f1 devenit expresia 
nemijlocită a politicii culturale şi a 
intereselor promovate de stat. Ceea 
ce propune astfel Strâmbu nu este 
al1ceva decît un dirijism cultural con
trolat, ce nu trebuia să sufoce libera 
iniţiativă creatoare. Odată în plus 
constatăm puterea de anticipaţie a 
acestui ales spirit care prin iniţiativa 
sa băimăreană, niciodată realizată din 
pricina tarelor unor vremi puţin dis
puse la sacrificii majore pe altaru I cu I
turi i, depăşeşte sensibil limitele epocii 
deschizînd o problematică de indiscu
tabilă actualitate. Dincolo de inevita
bilele corecţii pe care le-ar impune 
trecerea a şase decenii, modelul său, 

întors în egală măsură spre valorile 
majore ale experienţei băimărene din 
« anii Holloşi » (ideea confreriei şi 

solidarităţii internaţionale ca mijloc 
de progres cultural) dar şi spre coman
damentele şi interesele cultur i i na
ţionale , rămîne, credem, de actualitate, 
fie şi numai pentru motivul că în 
contextul dinamicelor forme şi acţiuni 

artistice contemporane (tabere, si m
pozioane de creaţie naţionale sau -
- de ce nu? - internaţionale), cen
trul artistic Baia Mare continuă să 

ofere posibilităţi insuf1cient avute în 
vedere. Fiind, aşa cum spuneam, un 
fenomen viu, singular în peisajul rea
lităţilor noastre arti~tice, el reclamă 

eforturile conjugate ale cercetătorului 
îndreptat spre trecut dar şi implicarea 
activă întru modelarea destinului vii
tor. 
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Adesea în moment e de cumpănă şi 

sete de adevăr fundamenta l ne chemăm 

într-ajutor imagini le autenticităţii 

absolute. Un astfel de reper rămîne 

în memoria tuturor chipu! mP.şterului 

Vida, chip care nu poate fi însă recon

stituit decît cu metaforele basmului. 

Căci, mult mai mu lt decît un Strîmbă 

Lemne descins din codrii Maramure

şului pentru a lecui sculptura de com 

plexe le monoxi lului secular şi de poza 

folclorică a crestăturii tîrgoveţe pati 

nată cu vreme de la magazinul de 

chimicale şi dincolo de legenda unei 

in memoriam vieţi oricum fabuloase, Gheza Vida 

era el însuşi un erou de poveste. 

Un personaj venindu-ne în întîmpi-

mesterul , 

gheza 
-vida 

nare cu o bufniţă pe umăr ş i cu semi nţe 

de cactus ascunse în bocanc, un per

sonaj apărînd din galerii le minelor 

păzite de vîlve şi priculici sau din 

scorburile pădurii, o făptură în preajma 

căreia totu l devenea în chip mira-

fran~ois pamfil cu los simplu, plauzibil, posibil. 

.. J 
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Ţinînd în cumpăna unui perfect echi- aproape o jumătate de veac, pe jos, 

I ibru sfiala decentă si o fermă intran- Vida înseamnă tocmai viaţă sau ascul

sigenţă, forţa şi gingăşia, o egală tînd de destin nu avea cum şi-o înceapă 

disponibilitate pentru fabulos şi fan- altfel pe a sa? 

tastic ca şi pentru muncile cele mai ... În atelierul de la Baia Mare timpul 

terestre, Vida a constituit - şi în- s-a oprit în cercurile marilor trun-

seamnă probabil şi azi pentru mulţi chiuri care învaţă să aştepte şi doar 

confraţi mai tineri - un model al pe gresia tăcerii mai sună vreo gură 

Sculptorului. Dar dincolo de perfor- de bardă, în seră cactuşii neudaţi 

manţele de voinicie şi o în.finită capa- la vreme de apele albastre ale ochilor 

citate de îndurare la efort, dincolo grădinarului lor se mineralizează parcă 

de lecţia de morală a profesiunii în coloane şi ritmuri. Dar să ne aşe

de a face absolut totul singur de la zăm şi să aşteptăm. Meşterul Vida 

început şi pînă la sfîrşit, meşterul 

ne lasă lîngă topoare şi dălţi oţelul 

fără de prihană al vieţii sale, al unei 

vieţi călite de la un cap la altul al 

lamei la flacăra albastră a I uptei 

e în pădure şi stejarul pe 

atins acum se va face în 

nopţii om, ca toţi stejarii pe 

atins vreodată cu mîna. 

În pădurile Maramureşului 

care l-a 

puterea 

care i-a 

lemnele 

pentru o alcătuire mai dreaptă şi mai pove~tesc în fiecare noapte basme 

frumoasă a acestei lumi. Va fi ştiut cu vîlve şi priculici iar noi îl chemăm 

oare copilul de ţăran de pe Gutâi în memorie pe meşterul Vida cu 

că în limba ţării cu nume de spin sentimentul că ne înviem imaginea 

spre baricadele căreia o pornise, acum curată a bunicului. 
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O elocventă selecţie din creaţia pic
torului Traian Bilţiu-Dăncuş este găz
duită , ca urmare a unei initiative 
generoase, în sălile muzeului 'mara
mureşean din Sighetu! Marmaţiei. 

Sînt restituite astfel pămîntului natal, 
vetrei-matrice inspiratoare, rezul
tatele unei munci neobosite, alcătuind 
în secvenţe maiestoase o amplă frescă 
a vieţii şi luptei ţăranului maramu
reşean pentru păstrarea şi afirmarea 
fiinţei naţionale. 
Artist situat oarecum la marginea 
evaluărilor vieţii artistice, uneori in

corect interpretat, opera lui Traian 
Bilţiu-Dăncuş merită o examinare 
obiectivă, contribuţia sa originală în 
variate domenii nu poate lipsi din 
sintezele consacrate ansamblului artei 
transilvănene moderne. Critica inter
belică i-a remarcat adesea un anume 
primitivism rustic, o violenţă a lim
bajului care atunci părea ieşită din 
comun: « Bilţiu-Dăncuş poate şi el 
forma subiectvl unor nesfîrşite discuţii 
estetice. Din Maramureşul său natal 
după cîteva încercări de a se face 
cunoscut publicului de la noi [ .. . ], 
iată-l debarcat în mijlocul nostru cu 
tot atelierul său. Niciodată culoarea 
pură n-a fost la mai mare cinste. 
Şi nici pictura n-a fost mai aproape 
de sentimentul viu puternic, fără 
concesii, fără reticenţe, curajos în 
violenţa lui al ţăranului nostru. Totul 
este strigător, aproape sălbatic, dar 
nou, de o intensitate de ton, de o 
energie în desen nemai întîlnită » 
scria G. Oprescu în Universul cu 
prilejul unei expoziţii din 1939. Ceea 
ce s-a observat mai puţin este apar
tenenţa lui Bilţiu-Dăncuş la o tendinţă 
influenţată de anumite orientări ale 
« novecentismului » italian al cărui 
principal promotor a fost în Transil
vania Tasso Marchini, prietenul şi 
colaboratorul apropiat al lui Bilţ i u
Dăncuş, în aceeaşi manieră lucrînd 
şi FUlop Antal Andor, Letiţia Mun
teanu ş.a. Desigur la Traian Bilţiu

Dăncuş aceste date sti I istice (conture 
ferme, delimitînd culori locale, pure, 
ce se exaltă reciproc, arhitectonica 
şi monumentalitatea figurilor) s-au 
grefat pe un fond ancestral de o 
extraordinară coerenţă a artei ţără

neşti maramureşene (este suficient 
să amintim cromatica rafinată în 
simplitate din ceramică, scoarţe şi 

icoane) şi din aceste confluenţe s-a 
născut arta sa de o exemplară auten
ticitate. Bi Iţi u -Dăncuş conferă ţăra

nului dimensiuni mitologice, fără a 
pierde din vedere conotaţiile mediului 
etnografic extrem de pitoresc, evocat 
cu o precizie neegalată între aşa 

numiţii « rapsozi ai Maramureşului » . 

« Sînt maramureşean de baştină din 
moşi-strămoşi. Iar tatăl meu, învăţător 
şi scriitor, fiu de ţăran - şi-a con
sumat prematur existenţa în lupta 
aprigă şi dîrză pentru Unire şi ţăran, 
jertfindu-şi familia şi propria-i per
soană pentru luminarea poporului ş i 

din primele studii şi încercări mi-am 
închinat întreaga activitate de tot
deauna vieţii umile a ţăranului şi 
muncitorului, iubindu-i». l ată o măr
turisire de credinţă din 1969 care 
defineşte personalitatea pictorului . În 
expunerea organizată de Muzeul mara
mureşean pot fi urmărite pe lîngă 

cîteva opere de vîrf şi etapele labo
ratorului său de creaţie (mai ales 
cîteva remarcabile desene) ex ist înd 
suficiente elemente pentru o viitoare 
şi necesară reconsiderare a picto
rului în cadrul unei monografii ştiin
ţifice. 

restituiri 

traian 
dăncus 

biltiu-, 
la , 

muzeul 
maramure
sean din , 
sighetul 
marmatiei , 

gheorghe vida 

1. « Am fo ş'oi şi», tuş 
2. Ora prinzu/ui la fin, ulei 
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tineri 
artisti , 

• maramuresen1 , 

mihai dri~cu 

Alăturăm în cele ce urmează cîteva constatări 

provizorii, bazate pe o «materie» artistică extrem 

de redusă cantitativ, dar pe care trebuie să o consi

derăm «fruntea», de vreme ce avem încredere 

în auto-selecţia tinerilor autori maramureşeni. Ca 

aport neîndoios al « noului val» este de semnalat, 

pe lîngă diversificarea tehnică, evidenta familiarizare 

(ca-şi-sincronă) cu noi modalităţi de producere a 

imaginii, înţelegînd prin aceasta şi zone ideatice 

nefrecventate de generaţia anterioară. Fapt cu 

totul îmbucu rător, pentru mulţi plasticieni tineri, 

vechea problemă a «provincializării» este o ches

tiune depăşită în concretul muncii artistice; pro

blema rămîne valabilă cel mult pentru a anima o 

conversaţie (lucru petrecut la întîlnirea cu artiştii 

băimăreni, cu acea memorabilă glumă a lui Mihai 

Olos: « Bucureştiul este capitala provinciei ! »). 

În cîteva cazuri şi problema (preconcepţia?) « aspec

tului unitar» al unei etalări este rezolvată prin 

afirmarea francă a soluţiilor disparate, rezultat 

firesc al unei gîndiri artistice de tip divergent. 

Cu tot riscul parţialităţii - explicabil prin viteza 

cu totul impresionistă a «prizării» unor eşan

tioane - încercăm cîteva notaţii, prime monografii 

de dimensiunile unor telegrame. 

O sigură manevrare a resurse lor « transportului 

de fotografie» - şi aceasta într-o tehnică mai puţin 

uti I izată la noi, offset-ul - dovedeşte graficiana 

F:avia Dociu. În afară de acurateţea executorie, 

interesează ligaturile onirice, prin care cursivi

tatea narativă normală este frecvent sabotată, 

încălcată. 

Desenele lui Cristian Stroe s-ar înscrie în aria extrem 

de cuprinzătoare a stilului internaţional conven

ţional numit « desenul după desen». Lucrările 

sale sînt monoforme, mari, simple, de obicei sime

trice (din ciclul « Imagine într-o lentilă»). lnte-
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resat de limitele limbajului grafic, el refuză pro

gramatic « seducţiile liniei», aspectul frumos şi 

exploatează («stoarce» !) legea economiei de 

mijloace, se arată interesat de funcţii le cantitative 

ale suprafeţei, pînă la a căuta monotonia (în sensul 

etimologic) investită cu sensuri calitative precum 

forţă austeră, gravitate. 

Portretele şi compoziţiile semnate de Barob6s /ren 

introduc o nostalgie «retro», amendată pe alocuri 

de umorism. Ea pare să fi învăţat reţeta de succes 

livrată de von Dongen, anume că « Femeile se 

pictează mai slabe şi bijuteriile mai mari». Umoris

mul, făcutul complice cu ochiul la farmecul desuet 

al «vremurilor de altădată» atinge un ton grav 

într-o compoziţie evocatoare a copilăriei care 

:< s-a născut la sat». 

Buna tradiţie a picturii contemporane - pe un 

traseu din care nu ar lipsi Vieira de Silva şi faza 

finală a lui Arshile Gorky - stă în spatele compo

ziţiilor cu temă urbană semnate de Sondor jozsef 

Attila. Stăpînirea suprafeţei, stabilirea « centrilor 

de interes», sobrietatea şi vigoarea sînt caracteris

tici ce dovedesc maturitatea unei gîndiri artistice. 

Mariana Cornea-Petrean practică pictura şi tapiseria. 

Zona abstracţiei geometrice pare a-i servi mai 

bine în scandările de ritmuri şi în dispunerea cro

matică. Puse alături, proiecte şi «traducere» în 

ţesătură, observăm cum funcţionează efectul clari

ficator al legii materialului. 

Pe terenul destul de ambiguu situat între obiectul 

de lux, unicatul cfe autor şi obiectul cu destinaţie 

utilitară se situează ceramica propusă de Camelie 

Manea şi de Mihai Bogdan Manea. Unele sugestii 

orientale, la prima, şi intervenţiile figurale sculp

tate, la al doilea, dovedesc o serie de calităţi 

artizanale, dar şi o modestie intenţională ce pleacă 

dintr-o indecizie «teoretică )>. 

În pictura lui Călin Herea suportul figural, de obicei 

un motiv peisagistic, este adus la diapazonul per

sonal al unui colorism oarecum decorativ, « surdina 

pusă pe toate culorile lumii )> este dictată de regula 

planeităţii tabloului, iar transformarea datelor 

prime se face totdeauna în sensul lapidarităţii. 

Valentin Muste pictează portrete şi compoziţii cu 

figuri. Doctrina neoclasică a tablourilor de inspi

raţie istorică, « şcoală a moravurilor)>, ce prezintă 

« faptele pline de omenie, generozitate, măreţie , 

curaj ... )> este servită, la acest autor, de o tehnică 

a materiei inventate. Cînd pictează contempo

rani(e), el acordă atenţie « valorilor tactile)> cu 

care ne-a deprins hiperreal ismul. 

Sculptorul Virgifius Moldovan stilizează portretul 

cu amintirea artei africane şi a unor incizări prac

ticate de K lee. 

Maria Oltean sculptează, cu un deplin respect al 

cunoştinţelor de anatomie, portrete apte să « repre

zinte)> categorii generice («Adolescent»). 

Titus Petruse practică un desen de tip «scriitură)> 

ce « aduce la acelaşi numitor)> indiferent ce compo

zitie cu figuri. Există o uşurinţă , o facondă a expre

siei, dar cursiva eleganţă nu exclude un pericol 

automanierist . 

Fără îndoială, unul dintre cei mai interesanţi sculp

tori din tînăra generaţie actuală este V6rvedii ~tefan. 

El practică sculptura mică în diverse materiale 

(lemn, metal), într-o etapă anterioară exersîndu-se 

şi în asamblajul suprarealist din aria « obiectelor 

găsite)). La prima vedere, lucrările recente au, 

prin forma simplă, netă, unele apropieri cu arta 

minimală. Dar raportul dimensional, miniaturizarea, 

aşa-numita gulliverizare caracteristică soluţiilor sale 

actuale are un sens mai adînc, ce s-ar referi la 

« puterea celui mic» în ordinea expresiei plastice. 

În ultimul timp, el şi-a centrat căutările pe o figură 

a imaginaţiei dintre cele mai fertile şi anume expri

marea prin sculptură a gestului tăierii, în gene

ral a tehnicilor de separare (Forţă + materie 

= unealtă, spusese Leroi Gourhan). 

Sculptura este, pentru el, prin excelenţă, o unealtă 

percutantă, contondentă, cu care se realizează 

pătrunderea prin străpungere. Putem observa că 

Varvedi:i Ştefan urmăreşte prin aceasta o semni

ficaţie arhetipală generală: cu sculptura sa ctinei

formă el «repetă», comprimă, într-un fel, mode

larea primelor tăişuri de silex şi în general toate 

formele ascuţite, (la Ii mită acu I). 

Este legitim să amintim aici sensurile multiple ale 

vocabulei cune ') (în italiană) care, toate, au legături 

evidente cu forma sculptată de Varvedi:i Ştefan: 

piramidă cu baza pătrată, termenul militar pentru 

« ordinea de bătaie)) în formă de con, în arhitec

tură, pietrele în formă de piramidă pentru arce 

şi bolţi, în sfîrşit, cuiul de lemn sau metal în formă 

de prismă triunghiulară. Această « schemă psihică >) 

a diviziunii, a separării, a înfigerii în mediul încon

jurător - care nu mai este inert, ci «inervat >) -

este inteligent exploatată de artist, printr-o muncă 

tenace, dar nespectaculoasă. 



expoziţi i 

tineri artisti , 

Lucia A t anase 

Iradiind un temperament activ şi 
preocupat, tînăra absolventă a seri
oasei si severei sectii de ceramică a 
Institutului clujean îşi desfăşoară cer
cetarea formală pe două direcţii previ
zibile şi complementare: utilul şi de
corativul, cu vizibile schimburi de 
cîştiguri plastice între ele. Direcţia 
utilitară e ilustrată de seria dozelor 
pentru farmacie şi pentru articole de 
cusut , în care principiu I funcţionali
tăţii şi al economicităţii e respectat 
pînă la cota lui maxifYlă, poate con
strîngătoare în planul desfăşurării in1a
ginative, dar cu notabile efecte ale 
simplităţii concertrate rezultate, Mai 
ales în cazul seriei oentru farmacie. 
Aici, formele extrem de epurate, 
variind modulul cilindrului, ating, cu 
pu;·itatea conturelor lor rotunjite, 
subliniate de albul strălucitor al porţe
lanului, bine punctat de caracterul 
«dactilografic» al indicaţiilor de con
ţinut, un punct fericit al echili':lrului 
formei cu functia, ce le face dezira
bile ca obiecte 'utile dar şi estetice, 
în farmacii şi colecţii, asemenea ve
chilor « bocal uri» farmaceutice me
dievale, vînate de modele prezente. 
Mai modeste, se1·ia dozelor pentru 
articole de cusut ca şi platourile deco
ratice experimentează posibilităţile 
tehnice 5i expresive ale mediului in
dustrial în care artista I ucrează. For
mele, industrial izabi le prin si rr,pl i
tatea şi economia I or de material, 
ca şi prin glazurile discrete, dar rafi
nate, în tonuri grizate şi preţioase, 
oferă soluţii satisfăcătoare probleme
lor cercetate deocamdată, ascunzînd 
în reticenţa lor, libertăţi imaginative 
şi creatoare pe care artista trebuie, 
are datoria fată de înzestrarea ei, să 
le elibereze ·şi dezvolte. 

M ihai Pamfil 

În ciclul de desene în tuş pe care l-am 
văzut, tînărul artist - şi pictor şi cera
mist de altfel - mărturiseşte o bună 
intuiţie a limbajului grafic mînuit. Deşi 

• maramuresen1 , 

relativ simple şi aruncate în fuga 
penelului, desenele sînt adevărate ste
nograme extrem de sugestive şi ex
presive ale unor sări interioare-ex
terioare, de cuprindere de sine şi 
de lume, mărturisind fulguraţii intui
tive complexe asupra spatiului şi 
atmosferei, asupra mişcării I urni ni i şi 
stărilor afective, îrtr-un tot global 
ce se susţine convingător la nivelul 
imaginii. Intuiţia unei spaţialităţi mul
tiple ori a unei « simultanietăţi cu 
multiple direcţii» (Klee) se împle
teşte cu intuiţia semnului ca scrii
tură concentrată, sintetizînd com
plexitatea exterioară din interior, 
prin gestul încărcat de propria lui 
afectivitate, de ~onştii r,ţa puterii I ui 
configuratoare, I m':iogăţită, adîncită, 

experienţa acestor desene ar putea 
duce la neaşteptate descoperiri .. , 

Mircea Rusu 

Ampla compoziţie ceramica a a··tistu
lui realizează intentia unei arnbien
tări decorative parietale, scutite de 
banalitate şi în acelaşi timp «fezabile» 
în limitele ambientărilor contempo
rane de serie. Modulurile sale pătrate 
încastrînd cercuri modelate lejer din 
pastă, ca şi petele de culoare liber 
puse, «aruncate» pe forme, cu nuan
ţele lor deschise, împlinesc dezidera
tul unei suprafeţe modulate şi suficient 
de activă vizual, fără a rupe necesara 
planeitate a peretelui. Uşor monotonă 
totuşi, şi cu un oarecare « deja vu » 
detectabi I, compoziţia emană, poate 
şi din cauza tehnicii uşor neglijente a 
finisajului, impresia unei oarecari 
dezordini necontrolate, pe care poate 
artistul a şi dorit-o în vederea sarcinii 
vizuale mai vii a lucrării. 

Mari us Atanase 

În pictură, tînărul artist se arată 
ataşat tipului de imagine-sinteză, ima
gine-diagramă sintetică a unui uni
vers explorat dintr-o aspiraţie a tota-

lităţii, aşa cum ea s-a dezvoltat în 
traditia modernă a picturii pe direc
ţia în.augurată de Kandinsky. În lucră
rile ciclului « Univers rural» (titlu 
simptomatic) principiul kandinskian 
al imaginii ca structură imaginată a 
totalităţii unei I urni, funcţionează din 
plin . Ca nişte largi hărţi-diagrame 
si m':lol ice , I ucrări le concentrează o 
sumă de simboluri vizuale ale lumii 
rurale structurate pe de o parte 
expozitiv, ca un text ce se poate citi 
orizontal, într-o curgere diacronică 
de la stînga spre dreapta sau invers, 
iar pe de altă parte structurate sin
tetic, coricentric, centripet, după un 
principiu abstract, în forme globale 
(vezi încercuiri le care focalizează cen
trele imaginilor). Imaginile se afiliază 
astfei atît unei direcţii « conceptua
liste» cît şi unei directii abstracte, 
dar din această polarizare nu rezultă 
un efect incongruent, ci un aer inedit, 
uşor esoteric, mărturisind la tînărul 
artist curajul întreprinderilor ample 
şi totale, chiar dacă încă suficient de 
şarjate, şi mai ales prezenţa activă 
a obsedantei nevoi a unei « imago 
mundi )> atît de obscur persistentă 
în toţi, prezenţă ce ne face să aştep
tăm cu interes următoarele sale etape. 
În sculptură Marius Atanase explo
rează efectele expresive ale deformă
ri lor fiziognomice şi anamorfotice asu
pra capului uman, cu efecte de fineţe 
psihologică şi preţiozitate a modelaju
lui în fYletal (un metal totuşi cam igno
bi I!) pe o direcţie care poate duce, 
in extren1is, mai degrabă decît la 
marea sculptură, la manierismul biju
tier. 

Flavia Dociu 

Tînăra graficiană explorează cu meşte
şug mixajul de tehnici grafice clasice 
şi fotografice mai noi, în zonele în 
care acestea emană o marjă neaştep
tată de mister şi ambiguitate. Fineţea 

mag da câ rneci 

tehnică cooperează cu o imagerie 
hrănită de universul suprarealist, 
transformînd I ucrări le în scenografii 
stranii ale unor atmosfere îmbibate 
de mister şi evanescenţă, atmosfere 
care sînt principalu I personaj al i ma
gi ni lor. Încărcătura metaforică astfel 
rezultată, inerentă într-o anume mă
sură tipului de tehnici utilizate de 
artistă, prin chiar această inerenţă, 
mărtur i seşte atenta şi serioasa înzes
trare teh n ică a artistei, buna ei şco-
1 i re, şi în acelaşi timp, prin siguranţa 
şi Ii mpezi mea cu care e mînuită, ea 
prevesteşte viitoare profunzimi, eli
berate de reţete şi maniere. 

Valentin Ganţa 

Tînărul ceramist explorează deocam
dată mai multe directii de cercetare 
formală, fiecare răspu~zînd unei alte 
necesităţi a evoluţiei sale interioare, 
fără a se opri asupra uneia singure, 
dintr-o exigenţă, sperăm, a perpetuei 
creativităţi, Există astfel la el piese 
răspu nzînd necesităţi lor uti I itar-deco
rative (vezi platoul cu capac din fa
ianţă glazurată) manevrînd volume 
şi secţiuni geometrice, cu alură acuzat 
funcţional ist-tehnicistă, ce-şi refuză 

1. LUCIA ATANASE 
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orice capric1 u imaginativ pentru stric
teti uşor impersonale . Există dease
m~n i piese explorînd valenţele ex
presive moderne ale ceramicii ar
haice, cu volume şi decoraţii de o 
e l egantă simp li tate şi organicitate, pe 
0 direcţie pe care şcoala de ceramică 
bucureşteană a exploatat-o destul de 
mult într-o vreme. Şi există dease
meni piese explorînd zona de liber
tate şi de imaginar a tehnicii cera
mice - platouri decorative şi vase 
încadrabile - prin figuraţia lor ex
ploatînd efectele onirice şi ambigui, 
vag abstracte, ale modelajului liber 
în lut - une i « ceramici suprarea
liste», aşa cum explorează în ultima 
vreme, mai mult tinerii ceramişti 
clujeni. Bun meşteşugar dar încă ti
mid creator origi nai, demonstrîndu-şi 
d i spon ibilităţile , oare pe care ca le se 
va adînci, « pînă în străfunduri» Valen
tin Ganţa? 

Ioan March fş 

Tî nărul scu lptor cercetează şi el d i
versele disponibilităţi ale căilor sti
list ice divergente. Capul de expresie, 
în meta,, intitulat «Orgoliu», ex
plorează exp resivităţi l e maniere i şar
jate de modelare facială, prin radicali
zarea planurilor şi direcţiilor dina
mice ale figurii după sensu l mişcării 
psihice interioare, dar nu într-un 
sens impresion ist, ci dimpotr i vă mai 
degrabă expresionist, ti nzînd vizi bi I 
spre sti l izare şi geometrizare, păzit 
însă de pericolul unei oarecari ane
mieri expresive (pe care poate şi 
aluminiul din care e făcută piesa, o 
exagerează, emacii nd-o). Piesa « Piap
tăn» trădează o direcţie mai degrabă 
decorativă, în forma ş i decupajele ei 
în lemn traforat, ce supradimensio
nează o p i esă uti I itară, care nu trans
cende prin această exagerare într-un 
plan simbolic, ci dimpotrivă rămîne 
într-un regim ambiguu, nici decorativ 

1. MIHAI PAMFIL 
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pur, n1c1 expresiv de sine stătător -
direcţie după opinia noastră închisă, 
improductivă. În schimb lucrarea 
« Poartă» ni se pare că reprezintă 
calea cea mai fertilă şi mai personală 
a artistului, închizînd în structura ei 
spaţială de tip arhitectonic construc
tivist, l impede şi armonios articulată, 
valenţele unei întregi serii de pro
puneri sculpto-spaţiale, cu multiple 
posi bi I ităţi semantice, ce ar putea 
contura un loc personal al artistului 
în tînăra generaţie de sculptori. 

Pavlulc Gabo r 

Adept al metalului cu predilecţie, 
aflăm despre tînăru I seu I ptor că prac
tică o sculptură « de sugestie for
mală». Unica lucrare pe care am 
avut prilejul s-o vedem este o compo
zitie ambientală, alcătuită dintr-o se
rie de obiecte ceramice d ispuse pe 
socluri joase şi organizate pe o supra
faţă orizontală. Formele, din ceramică 
albă cu glazuri metalice, propun, 
prin trimiterile lor formale - un fel 
de ciocan cu urme de mînă ş i cîteva 
obiecte identice cu similitud ini de 
fructe-seminţe - o situaţie ambien
tală cu vagi sugestii simbolice , impli
cîd ideea de «urmă», memorie a 
gestului şi efortului uman, arheo
logie a unui act de muncă , sacralizare 
a unui travaliu ritual, etc. etc. Lucra
rea este concludentă mai degrabă 
pentru intenţia unei ambientări semni
ficative, ilustrînd o directie la modă 
în ceramica contemporană, în special 
cea de provenienţă ci ujeană, care 
tratează această artă în marginea genu
r i lor majore, cu i mplicaţii simbolice 
evidente şi căutate. 

Nicolae Suciu 

Absolvent al facultăţii ieşene, tînărul 
artist este pictor şi artist decorator 
(ceramist). Pictura sa, rămîne împăti-

mită în factura real ist'i, în care artis
tul cercetează problemele organizării 
optime a suprafeţei picturale, structu
rarea spaţiu I ui imaginar al imaginii, 
ritmul formal, etc., în marginile unei 
recuzite figurative tradiţionale. Cre
dincios şcolii ieşene, pictorul se arată 
sensi bi I gamelor calde şi topite ale 
culori lor, subordonîndu-le totuşi struc
turi lor figurative ale imaginilor, de o 
manieră mai degrabă decorativizantă 
decît impresionistă. Compoziţia is
torică pare genul predilect şi major 
al artistului, ce-şi desfăşoară aici aspi
raţia narativă şi simbolică, în stilizări 
formale cu iz decorativ, trimiţînd 

la modelul frescelor medievale româ
neşti, fără a evita - şi poate fără a 
dori să evite - ci işeele deja i nsti
tuite ale genului istoric aşa cum este 
practicat el în contemporaneitate de 
o medie de artişti. «Fan» al tradi
ţiei figurative moderne româneşti, 

oare ce-l reţine pe tînărul artist, a 
cărui dotare n-o punem în discuţie, 

de la notele ceva mai personale şi 

mai îndrăzneţe, în chiar cadrul acestei 
maniere pe care o idolatrizează? 

Mihai Borodi 

Obstinaţia recuperării în interioru I 
limbajului plastic modern a unor prin
cipii formative şi constructive speci
fice meşteşugului tradiţional în lemn 
al zonei maramureşene, poate fi consi
derată drept numitorul comun al 
domeniilor de cercetare formală ale 
tînărului artist. Aspiraţia constructi
vistă, vizibilă în tipul de articulări 

limpezi, geometrice ale unor lucrări 
cu evidentă deschidere monumentală, 
se conjugă cu o obsesie metafori
zantă centrată în jurul ideii florale 
(cu conotaţiile implicite de fruct, 
miez, sămînţă, fertilitate roind toate 
în jurul arhetipului centralităţii, cen
trului, nucleului) fără a cădea vreo
dată în simplă metaforizare, poetizare 
spaţială a unui conţinut poeticesc. 
Există o forţă şi un simţ al volumului 
ş i spaţiului bine gîndit şi articulat 



la Mihai Borodi, care-l păzeşte de 
extremele geometrizării reci ş1 me
taforizării I ivreşti, ce conferă I ucrări
lor lui organicitate, valabilitate for
mală şi bogăţie semantică . Din d iver
sele sale orientări înclinăm totuşi 
către formula constructivistă, în ale 
cărei arhitecturări spaţiale bine arti-
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culate şi limpezi vedem o cale ne
sfîrşit explorabilă. 

Dorei Petrehuş 

N-am văzut decît o singură I ucrare a 
tînărului pictor, dar calitatea tipului 
său de discurs expresionist, I iber
tatea interioară şi formală pe care ea 
o emana nemijlocit, forţa sa cromatică 
- ca şi neaşezarea temperamentu I ui 

său artistic în ebulitie - ne-au făcut 
să regretăm I ipsa ~I tor I ucrări ale 
sale care să confirme (sau să infirme !) 
ceea ce e atît de vizi bi I promiţător. 



tiberiu alexa 

În ambianţa atît de spec ifică opţiuni
lor tematice conservate în istoria 
de peste opt decenii a Centrului ar
tistic Baia Mare, mulţimea şi diversi
tatea precedentelor impuse de o tra
ditie autarhică tind să devină un 
pu

0

ternic factor coercitiv în afirmarea 
unei noi sensi bi I ităţi peisagi st ice. La 
un moment dat, ideea de natură băimă
reană, de peisaj în «stil» băimărean 
şi-au găsit locul bine precizat în gus
tul comun. Nici istoricul sau criticul 
de artă nu a rămas insensibil şi folo
seşte frecvent aceste argumente cu 
o presupusă valoare emblematică. O 
face uneori cu intenţii peiorative mas
cate discret, deşi identificarea miş

cării artistice băimărene cu o « şcoa
lă» peisagistică poate fi considerată 

ca una din remarcabilele confuzii 
perpetuate în gîndirea despre arta 
românească. Atît la niv3lul gustului 
comun cît şi în perimetrul cunoaş
terii de specialitate. În asemenea 
condiţii, o nouă apropiere de natură, 
un dialog autentic şi pe cît se poate 
original al plasticianului «băimărean» 
de azi cu natura, devin adevărate 
pietre de încercare. Tirania modelu
lui consacrat şi reactia de contestare 
totală pe care aceast~ o poate deter
mina sînt cele două extreme între 
care îşi poate afla identitatea şi noua 
sensib ilitate peisagistică « băimărea
nă». Cel puţin aceasta pare să fie 
pledoaria creaţiei a trei tineri plas
ticieni maramureşeni, Ioan Anghel Ne
grean, Aurei Dan, Viorel Nimigeanu. 
Departe de a rezuma în lucrările 
lor o problematică de interes strict 
local, le este comună tocmai inten
ţia de a reabilita virtutile unui 
anume gen de contact c~ natura. 
Deschiderea pleacă şi de la datele 
locale ale problemei dar nu uită 
să-şi asume comandamentele gene
rale ale artei noastre contemporane. 
Contemplarea, reprezentarea , exta
zul în faţa spectacolulL•i natural ră
mîn în lada amintirilor muzeale. Rea
litatea contingentă este pre I uată ca 
un complex de evenimente existen
ţiale capabile să ofere experienţelor 
personale şansa unor argumente ne
limitate în procesul cunoaşterii şi 
autocunoaşterii subiective. Î,1 spa
tele frumusetilor exterioare ale na
turii se ascun°d regu li ş i structuri in
time riguroase. Reguli şi structuri 
nu mai puţin intime dar cu totu I 
aleatorii, marcate, cel puţin în prin
cipiu, de caracterul singular şi irepe
tabil al individualitătii, devin instru
mentele unei munci a~tistice de inter
pr·etare şi reinventare. În asemenea 
condiţii, natura reală apare ca un 
model ale cărui compone nte origi
nare sînt deturnate de la funcţia lor 
proprie pentru a fi reasamblate în
tr-o ordine nouă, în alcătuiri inedite, 
accentuîndu-li-se virtuţile plastice în 
funcţie de reguli strict artistice. Ceea 
ce rezultă este o peis;igistică de fic
ţiune, cîte o propunere de spaţiu 
ideal (dar nu idealizat). Prin inter
mediul actului cerebral se încearcă 

o victorie decisivă asupra concretu-

lui, asupra naturii vii, schimbînd alcă
tuirea firească a lucrurilor într-una 
nouă. Este, de fapt, o realitate men
tală care cheamă sensibilitatea şi luci
ditatea privitorului la un spectacol 
al imaginaţiei debarasate de prejude
căţi ş i conformism . Cuvîntul de ordine 
este construcţia. Atît la nivelul împli
nirii suprafeţe i plastice cît şi în defi
nirea ideii. Poate şi din acest motiv 
peisajul, compoziţia, natura statică 
şi portretul se leagă armonios în crea
ţia acestor trei plasticieni tineri, 
toate ilustrînd nu clasicele modalităţi 
diverse, care captează în mod diferen
ţiat interesu I şi puteri le artistului, ci 
direr.ţiile de aplicare a unui model 
mental unificator . 

Ioan Anghel Negr ean 

În atelierul său amenajat într-una din 
camerele locuinţei sale din Seini (la 
aproape 30 km de Baia Mare), Ioan 
Anghel Negrean este doar în aparenţă 
un izolat. Stabilit aici imediat după 
absolvire, în 1978, el avea să fie una 
dintre cele mai consecvente şi intere
sante prezenţe în toate manifestări le 
filialei băimărene a U.A.P. printr-o 
creatie ea î nsăşi consecventă şi fidelă 
ideai'ului de evoluţie progresivă. O 
anume viziune formală, mereu mai 
bine articulată, decelează suprafaţa 
picturală î n perimetre artificiale din 
ale căror «mozaicuri» renasc ima
gini deopotrivă reale şi fictive. Con
strucţia ş i culoarea sînt cultivate cu 
egal interes ş i fără excese demonstra
tive. Comprimînd experienţe plas
tice diverse, de la cele personale la 
cele asimilate prin observaţie sau 
lectură, Negrean caută să sudeze recu
zita stilistică şi morfologică, un început 
de gramatică personală a limbaju
lui şi aparenţa simbo li stică a formei 
într-o nouă unitate armonică. Chiar 
dacă accentele cromatice calde aduc 
şi o oarecare notă lirică, finalitatea 
picturii sale se apropie mai degrabă 
de esenţa genului epic (desigur in
direct) de vreme ce ea tinde să « po
vestească», la modul metaforic, de
spre om-păm înt-culoare, unitate care, 
asemenea trinităţii apă-aer-foc, nu este 
o reducere la elemente ci expresia 
unei valori existentiale fundamentale. 
În acest fel Negre~n se adresează în 
egală măsură tradiţiei şi inovaţiei fără 
a face din acest dublu apel media 
aritmetică a jumătăţi lor de măsură. 
Cel mai greu atîrnă într-o asemenea 
balanţă imaginară partea experimen
tală a unor căutări de ordin cromatic, 
armonic şi compoziţional . În ce pri
veşte elementele extrase din recu
zita tematică sau motivistică deja con
sacrate (pomul, peisajul, dealul), ele 
tind să se instituie ca instrumente ale 
cunoaşterii metodice. Un asemenea 
gest oficiază introducerea spectatoru-
I ui într-un orizont al decupajelor ş i 
recompuneri lor arbitrare săvîrşite cu 
ajutorul unor scheme formale şi aso
cieri motivistice comune: deci, acce
sibile. Definind astfel o atitudine care 
în cele din urmă refuză să rupă total 
cu realu I, Negrean pare că vrea să 

întindă o capcană maliţioasă gustului 
comun şi predispoziţiei la recepta
rea superficială; (doar) dacă vrea şi 

dacă poate, spectatorul este liber să 

observe că natura încetează să mai 
reprezinte pentru sensi bi I itatea con
temporană spaţiul artistic al unor iden
tificări geografice ori senzoriale, ea 
redevenind certitudinea valorii exis
tenţiale originar·e. 

tineri artisti maramur eseni 

Viorel Nimigeanu 

Profesor de desen la Vişeu de sus , 
Viorel Nimigeanu nu suferă nici el 
de vreu n complex al « provincialu
lui». Ba dimpotrivă, ar putea pro
voca unele rezerve (de altfel neînte
meiate) tocmai neaşteptata I ibertate 
şi lipsă de conformism, Absolvent al 
institutelor de specialitate din CI uj-Na
poca şi Bucureşti, el se înscrie î n catego
ria tineri lor plasticieni al căror acces 
la aventura cunoaşterii artistice este 
precedat de o riguroasă acumulare şi 
sedimentare a lecţiilor formative. Ex
perienţa sa artistică de-acum bogată 

(expune de aproape 10 ani) l-a con
dus treptat spre o limpezire a modu
lui şi mijloacelor de exprimare . În 
limitele unei viziuni care şi-a însuşit 
de la bun început datele picturalităţii 
decorative, substratul ideatic a cîşti
gat tot mai multă densitate. Culoarea 
compactă, cu treceri şi suprapuneri 
nuanţate, suportă rigorile unei cen
zuri atentă îr,d=osebi la armonia con
trastelor temperate. Acrsta pare să 

fie axul teoretic al intenţiilor artistu
lui. Totuşi, presupusa regulă nu con
strînge ci modulează, încît abaterile 
într-un sens sau altul devin conditii 
obligatorii ale adecvării la problem~
tica temelor sau stări lor propuse. 
O mai mare exuberanţă cromatică, 

accente mai tari, un spor de dinamism 

în susţinerea dialogului formelor oferă 
peisagisticii acea notă de prospeţime 
şi vibratie interioară ce trebuie să 
compens~ze rigori Ie construcţiei cere
brale (Sat natal, Vîrful lui Dan, Satul 
copilăriei). De cealaltă parte, expresia 
devine tot mai lapidară în cazul com
poziţiilor cu personaje sau obiecte, 
ajungînd la o puternică concentrare 
în două I ucrări de mare efect decora
tiv, Lecţia de frumuseţe şi Personaj 
pe plajă. Culoarea se aşterne pe supra-

, , 

feţe ample, atmosfera devenind cal
mă, aproape impersonală şi totul este 
regizat în aşa fel încît arhitecturarea 
imaginii ,ă poată impune spre exte
rior o adevărată demonstraţie a con
strucţiei. Aici cerebralu I e Ii mină şi 
cea mai vagă aparenţă de spontanei
tate. Acurateţea, echi I ibru I ş i pros
peţimea rămîn calităţi de bază dar 
reprezintă rezultatul exercitării unor 
lucide capacităţi de analiză şi premedi
tare. Aceleaşi alternative determină 
şi variaţiile de situaţie ale jocului 
formal. Domină expansiunea decora
tivă a formelor ample, spaţiul pictu
ral e exploatat cu o severă economie 
de mijloace. Înfăţişarea tot mai aplati
zată, reducţii la expresia elementară 

nu invocă totuşi vreo preţioasă velei
tate simbolistică ci mai degrabă se 
apropie în unele cazuri de o nepre
văzută modalitate a scrierii picto
grafice (Arlechin, Femei în interior, 
Organizarea suprafeţei). Sînt semne 
în devenire care nu-şi asumă, cel 
puţin deocamdată, altă funcţie df:.cît 
cea de a imprima nota compensa
torie de dinamism acestor alcătuiri 
prin excelenţă statice . Şi prin distri
buirea diferenţiată, adaptată, a efecte
lor formale, peisagistica posedă mai 
multă mişcare şi tensiune (Toamnă 
dobrogeană, Pe plajă la ora 22), în 

I 

timp ce majoritatea compoziţiilor şi 
naturi lor statice se situează în ex
trema reducerii formelor şi expresivi
tăţii pînă la nemişcare prin decu
parea formei şi intensităţi cromatice 
armonice dar contrastate cu putere 
(Masă cu f lori, Tăcerea ta). În acest 
fel, resimţind încă vagi ecouri din 
lecţia formativă a maestrului său Va
si le Grigore, Viorel Nimigeanu dove
deşte o pertinentă capacitate de asi
milare a problemelor plasticii actuale 
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şi încearcă să-şi delimiteze un uni
vers interior personal aderînd la idea
luri spirituale de sorginte clasicistă 
prin nevoia de calm, ar manie, echi
libru şi mai ales de intelectualizare 
a gestu I ui pictural. Asemenea trăsă
turi oglindesc o gîndire plastică sinte
tică cu tendinţe reductive. 

Aurel Dan 

Tot o VIZlune sintetică defineşte op
ţiunea lui Aurel Dan, numai că parti
cularităţile picturii sale ar trimite 
rnai degrabă către neliniştea dinamică 
a asocierilor formale baroce şi spre 
r·afinamentele preţioase ale eleganţei 

liniei şi coloristicii secesioniste. Ase
menea asocieri care ies oricum din 
sfera intenţională a programului său 

artistic nu fac altceva decît să mă
soare distanţa în timp şi substanţă 
care-l desparte de experienţele revo
lute din ale căror recuzite stilistice 
sau formale el pare că vrea să recupe
reze cîte ceva. O face poate din ne
voia inerentă a dialogului mental. 
Voit sau nu, «partenerii» solicitaţi, 
modelele interogate provin din seria 
evenimentelor plastice în care mo-
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mentul intelectual domină travaliul 
creator prin forţa construcţiei ş i 
subti I itatea căutată a expresiei . Din
col o de aceste rezonanţe ce îl fixează 
într-o relatie, de altfel bine mascată, 
cu anume 'valori tradiţionale, Aurel 
Dan rescrie în mod personal natura 
uzînd de un instrumentar tehnic şi 
formal hotărît modern, uneori chiar 
derutant. Implementarea unor ele
mente de factură grafică (construcţie 
Ii neară, conturări ferme ce taie sau 
intersectează formele, plasticitatea ele
gantă a cuvîntului scris), dar mai ales 
inserţia de texte aparent confesive 
abolesc distanţa ce separă Jn mod 
obişnuit pictura de grafică. I n acest 

mod o mare parte a căutărilor lui 
Dan se situează într-o zonă de întîl
ni re. Întregu I demers devine expresia 
tezistă a unui ideal de cunoaştere şi 
autocunoaştere mărturisit cu un pri
lej de autorul însuşi: « pătrunzînd 
în intimitatea lucrurilor te regăseşti 
în ele, lumea lor fiind prin analogie 
propria-ţi lume» . Obsesivele Co
line, înscrise parcă într-o aventură 
romanescă, dezvoltă tocmai acest pro
ces de cunoaştere şi luare în stăpînire 
picturală a materiei. Este un proces 
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ce-şi propune să releve alte adevăruri 
decît cele epuizate în timp şi formă 
despre spaţiul terestru. Atras de ma
teria moartă, aparent nepicturală a 
pămîntului, tentat de lucrurile as
cunse privirii de ordinea naturală a 
lucrurilor, Aurel Dan imaginează în 
mod personal fabulosul geologic, aceas
tă zonă menită parcă să rămînă pen
tru totdeauna în afara comprehensi
bi litătii artistice. Din forma de relief 
i nvoc~tă iniţial rămîne doar o sugestie. 
Nu una oarecare ci motivul-emblemă 
capabi I să dobîndească semnificaţia 
de mijloc a cunoaşteri i intime. Sec
tionările brutale în materia amorfă 
~chivalează aici cu nevoia imersiunii 
în necunoscutul gregar, cu bucuria 
de a cuprinde şi înţelege subiectiv 
un teritoriu supus exclusiv impersona
lei înţelegeri ştiinţ ifice. În consecinţă 
colina nu este nicidecum expresia 
generică şi comprimantă a naturii 
reale. Ea se detaşează pregnant de 
percepţia empirică pentru a încerca 
să devină simbol al cunoaşterii intime 
şi de adîncime. O atare manieră nu 
interpretează ci reinventează. prin
tr-o arheologie mentală, geografii şi 
geologii spirituale. 

mihai ispir 

Dorina Scridonesi Nimigeanu evoluează 
deocamdată în zona unei picturi de 
«sentiment», evitînd însă excesele 
afabile în folosul concentrării asupra 
I ucru I ui suprafeţei pictate. Graficianul 
Alexandru Sobo pune în lumină o re
marcabilă manual itate şi temeinica sa 
disciplină tehnică în articulări com
poziţionale complexe, adaptate efec
tului urmărit. Gabriel Cociuba îşi 

afirmă predilecţia pentru valorile 
construcţiei picturale subordonate 
reprezentării, iar Kovacs Arpod apasă 

pe registrul abstracţiei, spr1pn1n
du-se pe sugestiile spaţiale ale 
culorii. Csaba Andras ni s-a relevat 
ca peisagist, preocupat de senzuali
tatea materiei. La Octav Postolache 
inspiraţia folclorică şi sunetul plin al 

culorii sînt fi ltrate prin tradiţia şcolii 

băimărene. În fine, sculptoriţa Vera 

Barkoczi se adresează folclorului spre 

a extrage de acolo temeiurile unei 

robusteţi a volumului dăltuit în ,emn, 

către care se simte atrasă. 
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olga horşia 

Cergile colorate, învrîstate, flocoase, întinse la 
soare pe gardurile dinspre uliţe şi dinspre şosea 
ori date în vîltorile satului funcţionînd cu capaci
tate maximă - instalaţie tehnică ce şi astăzi ne 
apare ciclopică sau aparţinînd unor basme cu smei 
- constituie neîndoios un spectacol. Un spectacol 
în sine, sau pentru trecători, sau pentru vizita
torii ocazionali - cei din grupul de documentare 
al revistei, de pildă, poposind la Săpînţa sau la 
Chiuz Baia - deoarece pentru protagoniştii pro
priu-zişi nu este decît un proces de producţie, 
unul între numeroase altele ale unei vieti sociale 
bine organizate, cu reguli şi norme I imped

0
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nicite ale ocupaţiilor şi meşteşugurilor moştenite din 
moşi-strămoşi şi cu obîrşi i pierdute în negura 
vremi lor. Este Maramureşul o ţară care cumulează 
informaţii bogate despre nivelele de dezvoltare ale 
vietii sociale a diverselor culturi care au urmat 
un; alteia într-o perfectă continuitate în aceste 
ţinuturi. Pornind, astfel, din paleoliticul de la 
Remetea Oaşului, la urmele hallstatiene de la 
Sighet, trecînd prin descoperirile celtice şi dacice 
ale epocii fierului de la Ciumeşti, Sanislău, cele 
dacice de la Onceşti, Medieşul Aurit , pentru a 
ajunge la dovezile tot mai numeroase din evul 
mediu şi pînă în epoca modernă, toate mărturisesc 
existenţa şi persistenţa unor comunităţi puternice 
cu forme complexe de cultură. Ex istenţa intere
santului « cartier-meşteşugăresc » dacic din 
sec. li - IV e.n . de la Medieşul Aurit sau, după două 
milenii aproape, menţiunea ex istenţei în 1412 a 
23 de bresle meşteşugăreşt i numai la Baia Mare, 
într-o perioadă în care breslele încă nu erau foarte 
numeroase, sînt documente ale unor momente 
importante ce demonstrează dezvoltarea meşte
şuguri lor în ansamblul vieţii economice şi cultural
artistice, pe o întindere neîntreruptă, de multe 
secole, pe plaiurile maramureşene. Pe acest 
substrat autohton, străvechi. s-au dezvoltat con
tinuu, pînă în zilele noastre, meşteşugurile artistice 
populare. 

Meşteşugul, această îndeletnicire specială şi specia
lizată în rîndul activităţilor omeneşti a evoluat în 
funcţie de răspunsurile mereu noi solicitate de 
evoluţia însăşi a societăţii. Personalitatea difer i tă 
a comunităţilor (săteşti sau orăşeneşti) a deter
minat apoi diversitatea de expresii, concretizată 
prin aportul creativităţii meşteşugarului care nu 
de puţine ori a atins nivelul a ceea ce curent numim 
creator popu Iar: meseria este la drept vorbind 
măiestrie. 

Maramureşul constituie una din cele mai intere
sante unităţi etnografice româneşti cu particulari
tăţi de expresie artistică manifestate în cultura 
populară, de la arhitectură, port şi ţesături, pînă 
la crestăturile în lemn şi la ceramică. Aşezarea 
naturală, ocupaţii le locuitori lor, între care locu I 
cel mai de seamă îl avea din vechime păstoritul şi 
creşterea vitelor, au fost factorii care au contribuit 
la evoluţia meşteşugurilor artistice populare în 
Maramureş, între care un loc important îl ocupă 
cele legate de prelucrarea lînei - ţesutul covoare
lor, al cergilor, al textilelor de interior şi de port, 
al cojocăritului ş.a. 

Ţesăturile - ştergare, feţe de masă, piese de costum, 
cergi, scoarţe ş.a. s-au lucrat şi se lucrează în Mara
mureş de către fiecare femeie în propria- i casă, 

cu unelte confecţionate sau în cadrul gospodăriei 
sau de către meşteri specializaţi. Există de asemenea 
sate specializate în ţesutul scoarţelor (Călineşti, 

Giuleşti, Poenile Glodului, Botiza, Dragomireşti) 
sau în confecţionarea cergi lor (Berbeşti, Săpînţa) 

făcînd parte cum e şi firesc din zone puternic pas
torale. 
Ţesătura groasă din lînă cu miţe, cerga este folo
sită pentru acoperit patul, dar constituie şi un 
element decorativ al interiorului de locuit. Aria 
de răspîndire a acestui tip de ţesătură în Europa 
şi în bazinul mediteranean, relativ restrînsă, cuprin
de regiunile muntoase sau eminamente pastorale. 
Este însă cunoscută de berberii africani, în Caucaz, 
Scoţia, Spania, în unele regiuni scandinave, în 
Bulgaria, Iugoslavia, Grecia, Albania. Printre primii 
care au atras atenţia asupra acestei creaţii artistice 
populare, viguroase şi originale, a fost profesorul 
George Oprescu ( « L'art du paysan roumain », 
Bucureşti, 1937). Maramureşul este una dintre 
regiunile cu cele mai valoroase creaţii în acest 
domeniu, fapt care a şi determinat pre luarea şi 
continuarea tradiţiei ţesutului cergilor la Coopera
tiva de artă populară din Sighet, care lucrează în 
comunele Săpînţa şi Chiuz Baia, cu peste 100 de 
femei, păstrînd tehnicile şi stilul specific maramu
:eşean exprimat în ornamentică şi cromatică. 
lnrudit cu ţesutul cergilor, gubăşitul (confecţiona
rea din aceeaşi ţesătură de lînă groasă cu miţe a 
gubelor, haine pentru anotimpul rece, piese de 
port popular specifice Maramureşului ce conferă 
siluetei monumentalitate şi forţă) este practicat 
la Chiuz Baia unde se lucrează în prezent gube atît 
pentru populaţia locală cît şi pentru reţeaua comer
cială naţională, figurînd ca piese rare, autentice, 
în magazinele de artă populară. 

O importantă categorie de ţesături o reprezintă 
în Maramureş covorul, căruia i se spune în grai 
local ţol. Maramureşul este considerat pe drept 
cuvînt ca una din regiunile româneşti cu cele mai 
valoroase creaţii artistice în covoare, mărturie fiind 
preţioasele exemplare de scoarţe maramureşene 
păstrate în patrimoniul muzeelor noastre etnogra
fice de la Sighet, de la Baia Mare, de la Muzeul 
Satului şi de artă populară din Bucureşti, Muzeul 
etnografic al Transilvaniei, Cluj-Napoca ş.a.) precum 
şi exemplarul ce reprezintă covorul nostru în colţul 
de interior românesc de la Musee de l'homme din 
Paris. Frecvenţa înaltă a utilizării covorului nelip
sit din interiorul de locuit unde este aşezat pe 
rudă, în scop decorativ, întins pe pat, pe masă 
şi mai recent pe perete, a dus chiar la specializarea 
unor sate în execuţia covoarelor . Tradiţia fiind încă 
vie, a fost posibilă preluarea directă în cadrul 
cooperaţiei meşteşugăreşti a execuţiei de către 
creatoare şi meştere populare a covoarelor mara
mureşene tradiţionale în centrele specializate de 
la Dragomireşti şi Vişeu. Este păstrată tehnica spe
cifică în ciur asemănătoare cu karamani, de asemenea 
ornamentica geometrică, vegetală, zoomorfă sau 
antropomorfă, în special cu motive caracteristice 
(grebluţa, unda apei , rujele, brăduţii, caii şi călă
reţii, cerbii , hora, figurile de femei). Cromatica 
prezintă două aspecte tehnice determinate de 
folosi rea în trecut a coloranţi lor vegetali şi de 
înlocuirea lor cu timpul prin coloranţii chimici, 
generalizaţi în prezent în arta popu lară. Cu atît 
mai meritorie este preocuparea actuală a creato
ri lor ce I ucrează în această activitate în cadru I 
cooperativei de artă populară din Sighet de a realiza 
covoare maramureşene cu coloranţi vegetali în 
ţonurile clasice de: brun uri, verde, galben ş.a. 
ln acelaşi timp, sînt de amintit încercările unor 
artişti şi creatori, printre care Ştefan Cozma, de 
a realiza tapiserii, panouri decorative textile şi 
covoare moderne în care este valorificată ornamen
tica, cromatica, st i listica covorului maramureşean. 
Tot în domeniul textilelor, o ex perienţă notabilă 
o constituie valorificarea costumului popular pentru 
conceperea unor piese moderne de vestimentaţie: 
astfel, se execută astăzi la Sighet în atelierele coope
rativei de artă populară, confecţii din pînză rustică 
de bumbac - bluze, rochii - a căror croială şi 
broderii amintesc de cămăşile costumelor populare 
maramureşene de pe Valea Marei, I zei sau din 
Săpînţa. În aceeaşi ordine de idei, se cuvine a aminti, 
între piesele de port, cojocul maramureşean bro
dat, piesă de rezistenţă din punct de vedere artis
tic, meşteşugul fiind în continuare practicat de 
meşteri specializaţi în Sighet, Vişeu, Dragomireşti, 
leud, Giuleşti. 

Un domeniu tot atît de important ca şi al textile
lor este acela al ceramicii de asemenea de veche 
tradiţie, în nordul Transilvaniei. Să amintim vesti-

giile de la Medieşul Aurit, una din ce le mai nord
vestice aşezăr i dacice din România. Mărturii ulte
rioare dovedesc continuitatea producţiei ceramice 
în această zonă şi evoluţia sa în forme artistice remar
cabile . Între acestea, ceramica de Săcel poate fi 
considerată drept una din cele mai interesante din 
ţara noastră, un document viu al continuităţii 
etnice. Este singurul centru de olari din România 
care lucrează o ceramică roşie nesmălţuită, lustruită, 
de străveche tradiţie, cu forme descinse direct 
din tipologia formelor ceramicii dacice şi cu orna
mente dintre cele mai arhaice. Ornamentarea ori
ginală se obţine cu ajutorul unei periuţe de lînă 
cu care se trasează pe vas cu huma de culoare brună 
acele simple şi rafinate linii vălurite. Repertoriul 
de produse, forme, expresii plastice şi cromatice 
al ceramicii maramureşene actuale din cadrul coope
raţiei meşteşugăreşti este destul de larg şi are o 
pondere notabilă în activitatea cooperatistă, ilus
trată de centre de veche tradiţie: Baia Mare, Tăuţi 
Măgheruş, Baia Sprie, Sighet, Vişeul de sus ş.a . 
Dintre meşteşugurile urbane, în activitatea arti
zanală a UCECOM-ului, menţionăm sticla, Baia 
Mare fiind unul din importantele centre cu o pro
ducţie de obiecte cu caracter utilitar-decorativ 
din sticlă. 

Este important de relevat faptul că în cadrul coope
raţiei meşteşugăreşti caracterul spontan al activi
tăţii a fost înlocuit de caracterul organizat al pro
ducţiei. În acest sistem organizat s-a dovedit a 
fi absolut necesară şi eficientă asistenţa etnografului 
şi a artistului pentru păstrarea calităţilor tradiţio

nale, dar mai ales pentru conceperea unor produse 
noi, întreaga producţie avînd o finalitate complexă, 

de ordin economic, social şi cultural-artistic. Nu 
trebuie să deducem de aici că odată cu pierderea 
spontaneităţii, activitatea de creaţie şi producţie 
îşi anulează autenticitatea şi originalitatea. Dimpo
trivă, în textile, ţesături, broderii, sau în ceramică 

şi sticlă etc. se păstrează şi se exaltă calitatea de 
unicat al obiectului, ca şi principiile estetice şi 
ergonomice care au stat la baza produselor tradi
ţionale, de unde această notă personală, distinctivă 
a meşteşugului în contemporaneitate, a meşteşuga
rului şi măiestriei sale. 
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• prin ateliere 
vasile drăguţ 

Gheorghe Chivu este maramureşean 
prin adopţie (altfel zis, prin opţiune). 
Născut la Chirnogeni Uud. Constanţa) 
în anul 1912, după mai mulţi ani de 
peregrinări şi avataruri, în cele din 

,urmă s-a stabilit la Sighetu! Marmaţiei 
- era prin 1948 - oraş de frontieră 
în care şi-a desfăşurat dubla activ i
tate de creator întru frumos: ca poet 
şi ca pictor. Studiile de artă le-a 

Gheorghe Chivu 

făcut la Academia de Arte Frumoase 
din Bucureşti, la clasa Camil Ressu, 
dar sobra viziune picturală a maestru
lu i nu i s-a potrivit, căci vîna lirică a 
sufletului său l-a mînat mereu către 
zonele de inefabil ale imaginii , poetul 
din el impunînd pictorului o neîn
cetată vagabondare. Marcat de amin
tirea neiertătoare a unor dezamăgiri 
de tinereţe, Gheorghe Chivu nu s-a 
acrit sufleteşte, dar a refuzat să mai 
ia I urnea în serios, poezia, ca şi pic
tura sa, divagînd în jocuri ironice 
sau evocînd într-o manieră baladescă, 
acuzat sentimentală, frumuseţea pei
sajelor, starea de incantare a unor 
situaţii de excepţie. (A se vedea 
volumele sale de poezii: Zumbe, 
1946, Apocrife, 1969, Metope, 1972). 
În zi lele în care colectivul revistei 
Arta se afla la Baia Mare, în sala de 
expoziţii a filialei U.A.P. din loca
litate, era deschisă o amplă « per
sonală» a pictorului-poet, manifes
tare ocazionată de recenta împlini re 
a vîrstei de 70 ani. Zîmbetul bine
voitor al artistului ne-a condus de-a 
lungu l simezelor, tab lourile adunate 
lăsîndu-ne să-i descifrăm diagramele 
lirice, nostalgiile şi ezitările în con
fruntarea cu marile atracţii. Deşi 
trăieşte de o viaţă la Sighet, Gheorghe 
Chivu a rămas credincios mării, do-

26 

brogeanul prin naştere şi copilărie 
tresăr i nd cu emoţ i e în faţa unu i 
colţ pitoresc din Mangalia veche sau 
în faţa unui promontoriu singuratic 
pe care talazurile albastre îl asal
tează din toate părţile . Pretextul 
poetic al unor asemenea reprezen
tări este uneori accentuat cu ele
mente de personificare, motivul cai lor 
fiind, prin excelenţă, evocator. Ală
turi de incurs iunile în spaţiul meri
dional al ţăr i i, un loc important revine 
peisajelor col inare din Maramureş, 
semnificativă fiind, în acest caz, con
taminarea cu mij loacele de expresie 
picturală, caracteristice pentru şcoala 
de la Baia Mare. Dacă în peisajele 
dobrogene desenu l se implică în 
fiecare lov i tură de pene l şi trăieşte 
prin culoare, în peisajele de tip 
băimărean , construcţia desenată a 
imaginii este ev i dentă, delimitările 
de planuri avînd un rol decisiv în 
defi nirea întregului . Urmînd logica 
acestui bipolarism, lumina este difuză 
şi lăuntric-strălucitoare, în peisa
jele dobrogene, spre deosebi re de 
cele maramureşene, în care efectele 
de închis/deschis sînt rezolvate de 
prefer i nţă pri n contraste, iar lumina 
pare dirijată din exterior. 
Iremediabil tînăr, Gheorghe Chivu 
conti n uă să viseze în faţa naturi i, multe 
din peisajele sale avînd de pe acum 
valoarea unor repere de referinţă 
pentru pictura din nordul ţării. Acti
vitatea sa de dascăl şi artist trebuie 
considerată cu deferenţă şi mi se 
pare semnificativ că în Sighetu! păti
mirilor sale se constituie în ultima 
vreme un viguros centru de artă 
plastică. 

Mihai Olos 

Mihai O/os ne-a obişnuit de multă 
vreme cu teribilismele sale, rod firesc 
al unei extraordinare disponibilităţi 

sensitive şi al unei rar întîlnite pluri 
dotăr i artistice; curioz itatea sa pentru 
tot ce este nou şi neastîmpărul nativ 
abia dacă sînt temperate de respectul 
sincer pe care îl datorează tradiţiilor 
de artă populară din Maramureşul 
natal. În momentul vizitei noastre, 
atei ieru I său părea că se află într-o 
stare de aşteptare: puţi n amorţ i t , 
puţin prăfuit. Răspîndite într-o expre
sivă neorînduială, lucrări mai vechi 
ş i mai noi, micul semn statuar alcă
tuit din lemne tăiate şi îmbucate -
un fel de fus cu zurgălăi, operă care a 
că l ătorit prin Europa, lăsîndu-se foto
grafiat pe funda lul multor monu
mente celebre - caiete de schiţe, etc. 
O stare de boemă armonizată cu 
figura pe care art istul şi-a compus-o 
şi care face parte din biografia sa 
artistică, asemenea oricărei lucrări 
iscate de mîi ni le sale îndemînat ice. 
Nu este locul aici să stăruim asupra 
I ucrări lor vechi, manifestări le bucu
reştene şi din alte oraşe ale ţării 
fiind îndestulătoare şi concludente 
pentru a face inutil un comentariu 
cu caracter retros pect iv. Reamintim, 
totuşi, că Mihai O los practică deo
potrivă pictura, sculptura, grafica şi 
artele decorative, că este seri itor ş i 
că în tot ceea ce a întreprins a văd i t 
o vizib i lă înclinare către expresio
nismul abstract şi către manifestările 
de tip happening, cu statorn ice rădă
cini în lumea de mit şi de creaţie a 
Maramureşului, vigoarea vitală a ritu
al urilor locale izbucnind deseori în 
lucrările sale, asemenea unei ţîpuri 
turi . Mai nou, dincolo de explorarea, 
în conti nuare, a structurilor pictate sau 
tăiate în lemn (din această ultimă 
categorie fac parte şi studiile de semne, 
unele destinate satului Cuhea, în 
amintirea lui Bogdan vodă, întemeie
torul Moldovei libere), Mihai Olos este 
preocupat de real izarea unor seri i 
grafice, adevărate benzi desenate care 
permit evocarea circumstanţiată şi 
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savuros comentată a vieţii din satele 
de sub Gutin şi Ţibleş. Sînt desene 
colorate care surprind atenţia prin 
incisivitatea liniei, prin s i guranţa cu 
care sînt comb inate efectele de per
spectivă riguros geometr i zată, cu 
dezordinea aparentă şi savant regizată 
a figurilor văzute în cele mai neaş
teptate at itud ini. Fi ecare desen re
clamă o lectură atentă, implicîndu-I pe 
privitor în forfota zgomotoasă, în 
textura nervoasă a l inii lor, în stranei
tatea spaţiului care cupri nde întregul 
spectacol . Am spus spectacol cu 
i nte nţie, pentru că, în fapt, fiecare 
desen pare a fi un stop-cadru di ntr-un 
extraordinar spectacol pe care din 
umbră îl regizează Mihai Olos î nsuşi. 
Recunoaştem aici, încă o dată, gustul 
manifest al năzdrăvanului artist băi
mărean pentru improvizaţie, pentru 
happen ing, de data aceasta în condi
ţii le unei arte de migăloasă elaborare, 
în planul imaculat al foii de hîrtie. 
C iclur i le « Tăierea porcului» şi « Mă
trăguna» sînt memorabile şi am con
vingerea că ele pot constitui un mo
ment de răscruce în act ivi t atea acestui 
artist atît de surprinzător. În orice 
caz, o expoziţie cu aceste lucrări nu 
poate fi decît dorită într-o galerie 
bucureşteană. 

Kădăr Karoly 
Elena Frandor Kădăr 

Atelierul soţilor Kadar ne-a întîm
pinat cu o mică expoziţie organizată 
ad-hoc, fiecare din cei doi t ineri 
fculptori grăbindu-se astfel să-şi de
monstreze nu numai seriozitatea de 
artist ci ş i reverenţa amicală faţă de 
oaspeţi. Formaţi în ambianţa de ma
tură experienţă p rofesională a Insti
tutului de arte plastice « Ion Andre
escu » din Cluj-Napoca, ambii sculp
tori au deprins aco lo dragostea pentru 
modelajul de rafinată sensibilitate şi 
deopotrivă pentru turnarea în metal. 



K6d6r Karoly (absolvent din 1972) 
cultivă o sculptură de idei, ceea ce nu 
înseamnă căutare de efecte exte
rioare (cum uneori din nefericire se 
confundă) ci descifrare minuţioasă şi 
lucidă a realităţii, cu scopul plăsmuirii 
unor forme pe cît de originale, pe 
atît de încărcate de sensuri. Tema 
principală a căutărilor din ultima 
vreme este maternitatea, înteleasă nu 
doar în tandra relaţie fundamentală 
mamă-fiu ci şi ca simbol al eternei 
înnoiri. Dacă Dublul portret exprimă, 
cu mijloace de o extremă discreţie, 
iubirea şi speranţa care îi învăluie 
pe eroii binomului maternitătii, în 
compozitia intitulată Înnoire, °Kâdăr 
izbuteşt~ o admirabilă imagine simbol 
exaltînd realitatea continuităţii, a 
creşterii mlădiţei înlăuntrul şi în 
afara trunchiului care i-a dat naştere. 
Construcţia riguroasă, perfect moti
vată ideatic, ca şi modelajul de o rafi
nată sensibilitate, asigură acestor 

lucrări puterea de comunicare nece
sară, calităţi ce se recunosc şI in 

cazul lucrărilor Fertilitate (mic tors 
feminin aşezat în hamac şi acuzînd 
starea gravidităţii) sau Spre lumină. 
Calităţi asemănătoare - asemănări le 
sînt favorizate şi de tehnologia iden
tică- relevă şi lucrările realizate de 
Elena Frandos K6d6r (absolventă din 
1975), cu deosebi rea că tînăra artistă 
este atrasă cu predilecţie de comen
tariul grav al ororilor războiului . În 
pofida dimensiunilor reduse, micile 
bronzuri impresionează prin forţa 
demersului, prin tragismul pe care-l 
conţine fiecare vibraţie a suprafe
ţelor. Aşezată pe o minusculă targă 
de cîrpă, o victimă cu faţa ascunsă 
face să trăiască o imensă durere care 
nu este numai a materiei, ea conver
tindu-se în revoltă conştientă, în 
atitudine filosofică (Ororile războ
iului). Pot fi identificate aici sugestii 
expresioniste sau provenind din noul 

realism, dar rezultatul este profund 
origi nai şi inconfunda bi I. Relieful i nti
tulat Compoziţie istorică este şi el 
inspirat de prăbuşirea fizică şi morală 

a fiinţei umane în holocaustul absurd 
al războiului . O nedisimulată ştiinţă 

a compoziţiei de relief, cu treceri 
abile de la formele mici la cele mari, 
cu accente tăioase, o înţelegere adîncă 
a valorilor morale care se pot îmbrăca 
într-o construcţie plastică, iată ceea 
ce mi se pare a caracteriza în primul 
rînd arta tinerei sculptoriţe băimă
rene. Nu voi uita nici micile grupuri 
de copii (cîte 2, cîte 3) care par a fi 
în opera artistei o ripostă a raţiunii 
şi a dragostei dată urîtului şi absur
dului. 

Ilie Cămărăşan 

Pe //ie Cămărăşan îl cunosc încă din 
primul an al instalării sale în Baia 
Mare. Născut la Constanţa, el face 
parte din grupul acelor tineri plasti-

cieni care, îndată după absolvirea 
institutului de arte plastice « N. 
Grigorescu» (în 1965), au răspuns 

solicităr ii lui Gheza Vida şi s-au insta
lat în frumosul oraş de pe Săsar, 

contribuind la împrospătarea vieţii 

artistice băimărene. De-a lungul anilor, 
mă obişnuisem să-l văd tot mai ataşat 

de tematica maramureşeană, într-o 
viziune care nu odată dezvăluia forţa 
unui temperament năvalnic, dar stă

pînit cu discreţie. 

În ultimul timp, Ilie Cămărăşan pare 
răzbit de nostalgia locurilor natale, 
în atelier fiind etalate mai multe 
peisaje dobrogene (Mangalia, Dîmb 
rotund etc.). Ţinute în tonuri calde, 
cu dominantă de galben, consecinţă 
probabilă a redescoperirii soarelui 
sudic, lucrările acestea surprind (în 
raport cu antecedentele artistului) 
prin coloritul diafan şi chiar edul
corat. Îmi îngădui ,să cred că este 
vorba despre o trecătoare oboseală. 
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Lugosi E'dit 

A vorbi în cazul lui Edit Lugosi de 
dimensiunea spaţială a tapisţrie i, una 
din descoperirile esenţiale care au 
schimbat hotărîtor destinul/ desti
naţia artelor textile în ultimele două 
decenii, ni se pare superfluu. Ea a 
înregistrat aceste modificări de sub
stanţă, alăturîndu-se reorientării de 
concepţie a noii generaţii de texti
l işti, înregistrînd depăşi rea Ii mitelor 
tradiţionale ale genului ca ceva firesc 
şi a extras tocmai din specificitatea 
materialului sugestiile, raţiunile ma
nevrării şi supunerii texturilor impre
vizibile prin variate tehnici de ţesere, 
răsucire şi pigmentare din a căror 
combinatorică rezultă un obiect ce 
poate fi spaţial sau (semi) parietal, 
doar ca una din multiplele posibili
tăţi expresive, efectul final spre care 
tinde artista fiind programarea unei 
ambianţe coerente, aptă să transmită 
un mesaj structurat complex, ca 
într-o scenografie, şocantă şi pluri
vocă în sensuri. Depăşindu-se astfel 
de la sine agreabila decorativitate, se 
înnobilează în acelaşi timp materiale 
adesea derizorii - aplicîndu-se prin
c1p11 analoge colajului - dobîndind 
în contextele/ contexturile imaginate 
de artistă o forţă şi anvergură nebă

nuite. Cu alte cuvinte, ansamblu 
este insolit dar nu ilogic alcătuit 

din elemente disparate ca urmare a 
unor premise îndelung gîndite, astfel 

andrei pintilie 
încît odată topite într-o concepţie 
totalizatoare, nici unul din termeni nu 
mai poate fi schimbat fără a fi dez
membrată construct ia definitivă. Rele
văm dintr-o perspectivă tematică 
două dintre nucleele principale, cu 
valoare emblematică, ale artistei: 
cea a «zborului» şi cea a « primej
diei», a distrugerii iminente regă
sită sub aspecte variate în - să le 
numim aşa - tapiseriile ei. Sînt, de
sigur, motive, teritorii dintotdeauna 
ale artei, dar care în interpretarea 
Editei Lugosi, neostentativă şi preg
nantă, devin stimulatoare. 

Lugosi Lăszl6 

Lucrările sculptorului Lugosi Laszlo 
- majoritatea din inox - deşi de 
relativ mici d imensiuni, constituie de 
fapt proiecte de o certă monumenta
litate, captînd imediat atenţia cu forţa 
de impact a unui semnal vizual deta
şîndu-se prin simpla implantare în 
spaţiu pe o rază cu o deschidere 
amplă. Mijloacele sale sînt simple: 
manipularea materialului cu o ener
gică abilitate în jurul unor axe, linii 
de forţă energic întretăiate, ascultînd 
de legităţi organice în căutarea unor 
efecte ritmice. Iau naştere astfel, 
prin asamblarea unor moduli tubulari, 
adevărate «orgi» metalice (urmele 
de sudură accentuînd expresiv pune-

tele nodale), posibile fîntîni ce includ 
într-o ideală schemă functională feno
menul de oglindire, de perdea trans
parentă de apă, dar esenţială pare 
pentru dezvoltarea sa viitoare stator
nicirea unui alfabet suplu, a unei 
gramatici formale ce-i a parţi ne în 
exclusivitate. Artistul a ajuns la o 
sinteză decisivă ce conciliază, aduce 
la un numitor comun creativitatea 
artistică, cu mediul citadin dat, într-un 
fel calificîndu-1, conferindu-i o nouă 
calitate, cea estetică. 

Walter Friedrich 

Grafician cu o prodigioasă activitate, 
cu numeroase prezenţe în saloane 
prestigioase, Walter Friedrich ram1ne 
credincios unui expresionism ce nu 
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este doar de atitudine, ci şi de viziune 
raportabilă oarecum la arta unui 
Heckel - de pildă - propunînd ima
gini centrate pe suprafeţe angulare, 
adînc săpate de unealtă, cu linii de 
fugă orientate divergent, în care, 
pe un fundal dramatic, agitat, cu 
orizonturi joase şi ceruri domina
toare, apar naturi stihiale, prinse 
într-un sistem de semne plastice 
menite să configureze unitatea cos
mică a elementelor. Artistul păs

trează această capacitate de proiecţie 

metaforică şi atunci cînd purcede la 
transfigurarea unei tematici istorice, 
plasînd evenimentele într-un registru 
ale cărui ritmuri consună cu marile 
cicluri ale naturii. De altfel, întreaga 
organizare a imaginii asigură o trans-

punere coerentă stilistic a unor 
trăiri autentice. Desigur, ar mai fi 
de amintit în acest context şi rigoarea 
meşteşugului inerentă muncii unui 
creator de talia lui Walter Friedrich, 
stăpînită cu sobrietate, dar manipu
lată cu elocvenţă. 
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Bal la Jozsef marius tătaru 
Este o remarcabilă performanţă, în existenţa unui 
artist ajuns la vîrsta senectuţii, capacitatea de a-şi 

păstra nealterată nu doar robusteţea elementelor 
de expresie exterioară - fiindcă aceasta poate fi, 
uneori, mimată cu destulă îndemînare - ci însăşi 

mobilitatea spiritului, facultatea de invenţie în limi
tele unui stil propriu şi, mai ales, puterea de a 
rezista nefericitei tentaţii de a-şi «înnoi» factura, 
din motive cu totul exterioare propriilor necesităţi 
de autodefinire. Temperamental, J. Balia se arată 
a fi, în totalitate, adeptul unui dialog deschis, adesea 
spontan şi chiar frust între artist şi realitatea încon
jurătoare. Este vorba despre o atitudine care, de 
obicei, în mod foarte general, este categorisită 
drept «expresionistă», fără ca această etichetă 
să aibă pretenţia stabilirii unei legături directe cu 
dimensiunile curentului artistic omonim. Desigur, 
subiectul acestor rînduri nu este străin de ecoul 
dif~z. răspîndit peste timp, de arta pictorilor de 
la « BrUcke », mai ales a celor mai puţin vehemenţi 
dintre aceştia (Otto Mueller sau Schmidt-Rottldf, 
de exemplu), şi cu siguranţă că mult mai apropiată 
îi este amintirea unora dintre pictorii coloniei băi
mărene, filiaţiile cele mai evidente fiind cele legate 
de Sandor Ziffer. Descendenţa expresionistă este 
însă, în cazul lui Jozsef Balia, mai degrabă legată 

de o opţiune umorală, determinată de necesitatea 
unei traducţii cit mai nemijlocite şi nealterate a 
impresiilor ce-i afectează puternic simţurile. Pic
tura sa nu este, cu certitudine, purtătoarea unui 
program teoretic, cu intenţie intelectuală, ci efectul 
unei dorinţe de identificare între viaţă şi operă, 
o consecinţă a unei concepţii spirituale, în centrul 
căreia se află, ca principală problemă de creaţie, 
fiinţa umană. Intensitatea expresiei, îndrăzneala 
contrastelor cromatice, uneori lipsa de conformism 
a desenului şi a compoziţiei, iată, bineînţeles, cîteva 
elemente definitorii ale unei reverberaţii stilistice 
de natură expresionistă. Dincolo de toate acestea, 
însă, J. Balia aduce marca personalităţii sale, un 
umor cu dese accente de sarcasm, uneori grotesc, 
alteori deconcertant şi vag absurd. Temele picturii 
sale conţin meditaţii libere, interpretări cu cifru 
nedisimulat ale unor sugestii ce-i sînt oferite, în 
mod curent, de relaţiile interumane cotidiene. 
Ironia nu-l detaşează ci, dimpotrivă, îl apropie de 
semenii săi, astfel incit impresia finală emanată de 
portretele sale, uneori puternic şarjate, de compo
ziţiile cu un ton moralist nedictatorial sau de peisa
jele extrem de simple, ca efect compoziţional, este 
aceea a unei abordări familiare, impregnate, este 
adevărat, de o undă de I uciditate amară care frî
nează, cu o binevenită notă de gravitate, alunecarea 
în pitoresc. 

Alexand ru Şai ne li c 

Pictura lui Alexandru Şainelic se desfăşoară, cu 
neabătută consecvenţă, sub semnul unei duble 
polarităţi, căreia i se subordonează, cu promptitu
dine, fntreaga scală de posibilităţi ale evoluţiei sale 
artistice. Primul dintre aceşti poli impune un anu
mit tip de relatie structurativă generalizată şi se 
traduce printr-o constantă adeziune faţă de forma 
construită, clar delimitată de planuri ce se intersec
tează distinct, trezind uneori analogii îndepărtate cu 
tatonările primelor experimente ale cubismului 
din anii 1905 - 1907. Cel de-al doilea «pol» al 
creaţiei sale pare a delimita însă satisfacerea unei 
opţiuni de natură mai degrabă afectivă şi constă 

într-o tendinţă de monumentalizare a compoziţii
lor, tendinţă susţinută, de obicei, de o alegere 
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corespunzătoare a subiectelor ce suportă o aseme
nea tratare, dar extinsă, uneori , şi asupra unor 
repere imagistice care, în mod curent, au prea 
puţin comun cu o tratare monumentală. Pentru 
a dezvolta coerent datele unei asemenea picturi 
constructiv-monumentale, Alexandru Şainelic se 
supune unui sistem, bine pus la punct, de abordare 
a premiselor, asemănător unui prog:am, fo;irte evi
dent domiNt de nostalgia rigorii . ln limitele unu i 
astfei de program se înscrie, în consecinţă, tendinţa 
de renunţare aproape totală la profu nzimea perspec
tivală, fapt ce presupune o corespunzătoare extin
dere bidimensională a elementelor compoz.iţiei . 
Ca urmare a acestei abandonări a ideii « cutiei 
scenice» tridimensionale, factorii ce concură la 
«legarea» compoziţiei se aliniază într-un plan 
unic, situaţie, desigur, frecvent caracteristică pic
turii monumentale, dar care poate duce, atunci cînd 
economia acestor ractori nu este destul de judicios 
plănuită, la o aglomerare mozaicată a detaliilor, 
îngreunînd citirea fluentă a ansamblului. Un element 
ce intervine compensator în această confruntare 
a formelor îl constituie alegerea registrului cromatic. 
O evidentă apropiere, şi de această dată, de factura, 
în general lipsită de stridenţă şi de contraste vehe
mente a picturii în frescă, îl îndeamnă pe artist către 
o reducere considerabilă a gamei de culori, cu o 
constantă preferinţă pentru tonuri Ie stinse, pentru 
griuri, brunuri sau ocruri, a căror aparenţă mine
rală este întreţinută şi de maniera dinamică de mane
vrare a pastei, cel mai adesea rugoasă şi Ii psită de 
reflexe. 

Bitay Zoltan 

«Grafician», în sensul cel mai propriu al termenu
lui, deci om al liniei şi al desenului, în primul rînd, 
Zoltan Bitay îşi rezervă, în acelaşi timp, cu netăi
nuită plăcere şi satisfacţia experimentului, introdus 
între aceleaşi limite ale speculării nesfîrşitelor 
posibilităţi pe care lumea alb-negrului i le pune la 
dispoziţie. Trecerea de la genul de grafică apropiat 
întrucîtva de i I ustraţia de carte metaforic-narativă 
la experimentele formal-sincretice, anti-epice şi 
«abstracte» se face abrupt, încît ne este i mposibi I 
- judecînd după ciclurile de lucrări pe care le-am 
văzut în atelierul băimărean - să găsim trăsătura 
de unire între cele două formule de expresie atît 
de diferite. În prima categorie de lucrări, un desen 
senzual, delicat, amintind prin suficiente elemente 
de morbideţea facturii Art Nouveau, se desfăşoară 
într-o manieră ce urrr,ăreşte modul în care o formă 
decurge din cealaltă, într-o mişcare aproape con
tinuă, preocupată de sinuozităţ i şi ducturi serpen
tinate. Revenirile asupra liniei sînt însă dese. iar 
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zonele de claritate alternează ritmic cu porţiunile 
în care grafia devine nervoasă, aparent necontro
lată. Rostul acestor« zone de umbră» este, desigur, 
legat de economia 'strictă şi de sensul fabulei ilus
trate, dar probabil că în această plăcere a « jocului 
cu linia», combinată, fără îndoială, cu satisfactia 
(în parte, artizanală) a experimentu I ui, se află • şi 
sursa lucrărilor mai noi ale lui Zoltan Bitay. 
Un colaj îndrăzneţ de tehnici i-a permis a-tistului 
ca în această ultimă categorie de stampe să-şi permită 
o libertate mult mai ridicată fată de tratarea unei 
pagini de «compoziţie » decît • în oricare dintre 
lucrările din prima categorie . Libertatea aceasta 
se traduce nu doar prin renunţarea la subiectul 
epic (ceea ce ar constitui doar o alternativă destul 
de limitativă), ci în primul rînd prin încercarea de 
a acoperi încercarea de concretizare a expresiei 
prin evoluţia aparent autonomă a formei. Este ade
vărat că tentaţia maniabilităţii ridicate a procedeu
lui grafic pe care l-a pus la punct îl încurajează une
ori către abordarea spectacolului pur formal al 
I iniilor şi contrastelor, într-o perspectivă ce rezistă 
cu greu unei analize ce depăşeşte aspectele exclusiv 
exterioare ale curiozităţii optice. Experienţa ante
rioară a graficii sale îl determină însă, cel mai ade
sea, pe Zoltan Bitay să nu renunţe prea uşor la 
suportul coerent - conceptual al unei compoziţii, 
de aceea majoritatea rezultatelor experimentărilor 
sale recente continuă să păstreze o rigoare a desfă
şurăr i i echilibrului compoziţional , permiţînd între
zărirea unei evoluţii către o din ce în ce mai auten
tică dezvoltare a capacităţilor expresive presupuse 
de această nouă factură stilistică. 

anca vasiliu 

N icolae Aposto l 

Spirit neliniştit, iscodind adîncurile abisale ale sufle
tului şi piscurile cele mai îndepărtate ale cugetului 
omenesc pentru a afla formulele alchimice ale mari
lor adevăruri despre umanitate, năzuind să reformu
leze el însuşi într-o iconografie proprie întreaga 
istorie şi mitologie a lumii, pictorul şi graficianul 
Nicolae Apostol este mai mult decît orice altceva un 
artist al monumentalităţii. Şi-a dat măsura suflului 
său monumental foarte de timpuriu , la numai cîţiva 
ani de la terminarea facultăţii, în cele două ansam
bluri de fresce realizate la teatrul judeţean din 
Baia Mare (1967) şi la spitalul T.B.C. din acelaşi 
oraş (1969 - 1970), acesta din urmă rămas netermi
nat, căci proiectul său îndrăzneţ acoperea holurile 
şi casa scării pe întreaga înălţime de cinci etaje, 
actuala frescă oprindu-se la nivelul parterului. Dacă 
în friza din holul teatrului (Mitologie) persistă încă 
un spirit decorativ, ca un runda\ bogat de tapiserie 
pe care se suprapune o lume a fantasticului, o în
treagă mitologie cu ecouri folclorice într-o con
figuraţie ce aminteşte întrucîtva de suprarealism, 
compoziţia din holul spitalului (Căderea mitului) 
e animată de un spirit al spaţiilor ample, cu des
chideri vaste de profunzime, totul fiind gîndit 
într-un flux continuu cu prăbuşiri abisale şi ascen
siuni, cu trompe l'ceil-uri şi racourci-uri a căror 
îndrăzneală arată că lecţiile estetice şi tehnice ale 
Renaşterii şi ale Barocului au fost asimilate structu
ral şi că există în Nicolae Apostol o forţă de coeziune 
a gîndirii şi a realizării plastice de o remarcabilă 
vigoare şi autenticitate. « Istoria» fiecărui detaliu 
scoate la iveală valoarea permanentă a temelor bi
blice, dar fără să folosească formulele dogmatice 
ale iconografiei oricărui tip de confesiune, artistul 
realizează o dimensiune proprie a acestor teme, 
în care sentimentul mistic este înlocuit cu o trăire 
de anvergură a unei umanităţi moderne cosmici
zate. Foloseşte pentru această lume a prăbuşirii 
şi înălţării, a sfîrşitului şi începutului, a angoasei 
absolute şi a transfigurării sublime, mijloacele reto
rice cu impactul cel mai puternic: spaţiul deschis 
pe dimensiuni menite să-ţi taie respiraţia, golul 
şi înălţimea, agitaţia, violenţa, imaginile pregnante, 
imediat perceptibile, sau cele abia descifrabile în 
anamorfoze savante, totu I într-o I urni nă aparent 

egală (bazîndu-se pe rafinatele acorduri ale culori
lor de pămînt puse cu tuşe largi, în laviuri) din 
care izbucnesc fulguranţe, tonuri violente încărcate 
de forţă de sugestie şi de valoare simbolică. Expe
rientele celor două ansambluri oersistă în lucrările 
mai • recente ale artistu I ui, în s
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pecial în grafică, în 
care reia fragmente sau teme, reformu!îndu-le, 
schimbîndu-le expresia sau chiar încărcătura de 
semnificaţii. Dar tema majoră a preocupărilor sale 
rămîn proiectele monumentale (de frescă sau tapi
serie), studii pentru decorul unor arhitecturi în
chipuite, spaţii de fluidă continuitate între reali
tate şi proiecţie onirică. De aceea face incursiuni 
în cea mai acută realitate, experimentează tehnici 
şi posibilităţi de a realiza cu fidelitate detaliile lumii 
înconjurătoare, ca apoi să acţioneze asupra tuturor 
legăturilor, să desfacă toate relaţiile, proporţiile 
şi forţele de coeziune fizică a acestei lumi, descătu
şînd universul fantastic, mitologic, în care s-au 
depozitat cunoştinţele şi trăi1·ile umanităţii. Fire 
îndrăzneaţă, dorind să compună mereu pe gamele 
majore ale universului, N icolae Apostol este acum 
în aşteptarea unui moment în care să poată din nou 
să-şi elibereze forţele latente de artist-constructor 
de lumi. 

Rozalia Siito Petre 

Grafica Roza/iei SOto Petre este o căutare perma
nentă a valorilor expresive care se pot ivi din diferi
tele, infinitele, tipuri de «colaje» spaţiale. Decu
paje de spaţiu real, porţ i uni de materie şi de spaţiu 
fizic se întîlnesc în suprapuneri sugestive dînd naş
tere dimensiunii metaforice a compoziţiilor. Ele
mentele se recunosc pe detalii, dar juxtapunerea 
lor nu urmează un discurs narativ, căci toată încăr
cătura de expresie şi de semnificaţie reiese din 
alăturări (cu schimbarea raporturilor de dimensi
uni) care sugerează mereu altceva, transferă calită

ţile proprii ale fiecărui obiect sau fragment de reali
tate asupra întregului, făcîndu-I să vibreze cu toată 
încărcătura lor «poetică». Acest demers de ordin 
iconografic este susţinut de un sistem de convenţii 
plastice bazat în exclusivitate pe valori grafice. 
Speculînd fie liniatura nervoasă încărcată de emoţio
r al itatea gestu lui, specifică Ii nogravuri i, fie mode
laju I de fineţe care dă concreteţe fragmentelor de 
imagini, din I itografie, artista izbuteşte să-şi com
pună lucrările căutînd nu doar armonia deplină a 
formelor, ci şi contraste sugestive, discontinuităţi 
ale proiecţiei spaţiale bazate pe schimbarea pers
pectivei şi a dimensiunilor şi pe tratarea diferită 

a suprafetelor , folosind cu bună ştiinţă libertăţile 
şi rigorile diferitelor tehnici. Sensibilă la ecourile 
unui expresionism care răzbate ca o permanenţă 
spirituală în arta contemporană, Roza\ ia Sută Petre 
încheagă în viziuni plastice de reală forţă sugestivă 
metafore, stări poetice (nu întîmplător ea vădeşte 
înclinaţie pentru i I ustraţia de carte) pe care Ie des
compune în secvenţe şi le proiectează acutizîndu-le 
tensiunile. Grafica sa urmează linia sigură a comuni
unii directe cu privitorul, căruia îi oferă prilej ul 
de a medita asupra forţei de expresie latentă des
cope1·ită în fragmentele de realitate anodină, decu
pate din spaţiul real şi dispuse într-un dialog al 
contrastelor evidenţiatoare de semnificaţii. Ea tinde 
să concu;·eze prin mijloace plastice cu imaginea 
I iterară, folosind puteI·ea de sugestie pe care obiec
tele reprezentate, aidoma cuvintelor, o capătă în 
sintaxa «discursului» centrifug al compoziţiilor. 

Mircea Bochi ş 

Mergînd pe linia conceptualizării universului imediat 
prin reprezentarea unor obiecte a căror identitate 
se anulează pentru ca ele să fie el iberate de mate
rialitate şi să poată deveni semne abstracte ale unei 
lumi de semnificaţii spirituale, Mircea Bochiş, un 
personaj dispus prin excelenţă la introspecţie, are 
puterea de a concentra în « universul minor» al 
picturii sale prezenţa unui vid care devine forţa 
centrală a compoziţiilor. Dacă în peisajele mai 
vech i (din 1978) spaţiul era acaparat de prezenţa 
cu valoare «narativă» a unor detalii (arhitecturi 
veneţiene) care exteriorizează un conţinut afectiv 
proiectat de trăirea sensibilă a artistului, com
poziţiile mai recente (Atelier I, Atelier l i , Zi înso· 
rită, Peşte, Scaun, Fereastră, Club de dans) au 



prin ateliere 

p. 30 , 
1. BITAY ZOLTAN: 

p. 31 
1. NICOLAE APOSTOL 
2. ROZALIA s0n5 PETRE 
3. MIRCEA BOCHIŞ 

-,f."",,, 
,~? . 

),-

fost purificate de anecdotica exterioară pentru a se 
concentra asupra transpunerii plastice a unui 
complex existenţial ce presupune deopotrivă son
daje în profunzimea eului şi capacitate de meta
forizare prin descoperirea forţei de sugestie a celor 
mai simple forme şi compoziţii de obiecte. Artistul 
porneşte (în mod declarat) de la cutii de ambalaje 
anodine, sau de la zidul oarecare al unei case, 
descoperind în prezenţa acestor obiecte în spaţiu 
şi l umină (volum ş i culoare) o putere de expresie 
care vrea să sublimeze însăşi tră i rea noastră în 
acest spaţiu şi într-o anume lumină. În cubul scenic 
al unei încăperi (Atelier) există un duh, o aşteptare, 
o nelinişte, un go l care umple spaţiul cu o dorinţă 
nedefinită de existenţă autent i că şi nu doar de 
prezenţă cu caracter de teatru, de mască şi de 
decor. Această aşteptare acutizată de vibraţia 
aeru lui (suprafeţe vibratile, picturale, cu tuşe nere
gulate , nervoase , uneori formînd reliefuri de cu
loare, cruste, muchii sau sgraffito-uri) este dublată 
de valoarea simbolică a unor elemente (cele trei 
trepte pierdute lingă un zid, uşa închisă, fereastra 
cu trei arcade , peştele însîngerat, scaunele) care 
devin «subiectul» compoziţ i ei plastice şi « per
sonajul» principal al « complexului existenţial» 

exteriorizat de artist. Prins într-o nelinişt i tă căutare 

care-l face să por nească cu aproape fiecare lucrare 
pe cîte un mereu alt drum, Mircea Bochiş tinde 
să-şi rafineze tot mai mult expresia prin detaşarea 
de orice fe l de retorică, prin simplificare şi puri
ficare pî nă la totala anulare a oricăror accente, 
ceea ce l-ar putea duce la angoasa depersonalizării 
totale şi a rigidizări i , dacă un fin spir it de umor 
şi un suflu vital autentic nu i-ar hrăni talentul şi 
vocaţia artist i că. 
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prin ateliere 

ludita Crăciun 

De cele mai multe ori nu poţi sau nu ai dreptul 
să-ţ i faci o părere despre un artist pe temeiul unei 
lucrări sau al cîtorva înregistrate, eventual cu inte
res, la un salon . Cu atît mai întemeiată este opinia 
pe care ţi -o procură un atelier de creaţie activ ş i 
prosper. Este cazul atelierului soţilor Crăciun
de la vila Wagner . Chiar dacă ospitalierul şi gos
podărescul atelier fusese invadat de grupul nostru 
de critici, lucrările, schiţele, proiectele s-au impus 
atenţiei noastre. D in primul moment am înregis
trat faptul, lăudabil în cazul dat, că ne aflăm într-un 
cîmp polidisciplinar al arte lor vizuale şi mai ales 
decorative. Spre a ne organiza cercetarea am dis
tins mai întîi lucrările, preocupările, proiectele lu
dite i Crăciun care, între pictură şi grafică a ales ... 
arta textile lor, viz iunea picturală şi rigoarea sinte
tică a desenului subordonate fiind domeniului aces
tuia atît de captivant în modernitate al tapiseriei 
ş i al obiectului textil. O a doua constatare: ludita 
Crăciun este în mod deosebit interesată de arta 
ambientală şi de continua mişcare, remodelare, 
devenire a obiectului într-un spaţiu generos, lucră
rile şi fotografiile indicîndu-ne natura ca mediu 
predilect şi prielnic intervenţiei artistei. Iar lucrarea 

horia horsia , 
asupra căreia ne-am oprit (şi pe care o reproducer,,) 
este un simplu sul textil imer,s, divizat formal în 
segmente de v,>.!cri deschise si întunecate, dialogul 
valori I or putînd fi expresiv exploatat în răsuciri, 
îripletiri, înnodări ale materialL:lui . Obiectul textil 
devine sculptur·al şi oferă o Multitudine de configu
rări, afine cînd organicului, cînd vegetalului, funcţie 
de dispoziţia autorului sau, transferînd spectatoru
lui posibilitatea de a remodela! funcţie de disponib i
litatea şi fantezia acestuia. ln timpul cercetării, 
ca şi cînd ar fi citit un gînd al nostru ascuns, ludita 
Crăci un a simţit nevoia demonstrării meşteşugu I ui 
temeinic însuşit şi practicat cu severitate. Drept 
care ne-a pus la dispoziţie schiţe, desene, proiecte, 
fotografii pentru o tapiserie tradiţională, « Balada 
lui Pintea ». Am remarcat concepţia echilibrată 
a compoziţiei, corectitudinea si exactitatea desenu
lui, capacitatea de a vibra a imaginii transpuse în 
textura fibrelor textile după cele mai clasice norme 
de ton pe ton. Între aceste două tipuri de demer
suri care nu au a se excluce, cîmpul de acţiune al 
tinerei artiste este generos deschis, cu certe promi
siuni de afirmare, atîta timp rît fantezi;i şr rigoarea 
se vor afla în tandem. 

Deşi cred că a trecut un deceniu de la absolvirea 
de către Gheorghe Ştefa n Crăciun a institutului, 
îi înreg istram personalit atea, forţa , inventivitatea, 
abia la ult ima Quadrienală a artelor decorative din 

Gheorghe Ştefan Crăciun 

1980 (mărtur i sim, probabil din v ina l ipsei noastre 
de i nformaţ i i). Ne-a at ras ate n ţia atunc i o compozi
ţie ambientală inti tulată sever şi simp lu « St udiu 
în alb». Structurile volumetrice ale acestei compo
ziţ i i, executate în sti clă (art istul este deopotrivă 
preocupat de porţelan ş i de metal) , rea lizau, în dis
tribuirea lor în grup, un ritm vita l de forme şi 
protuberanţe (asemănătoare fanteziste lor construc
ţii ale stalactitelor într-o grotă de preţioase materii 
cristaline sau mai degrabă asemănătoare creşterii 
şi expansiunii unor forme vegeta le exotice) . Ritmul, 
la rîndul său , era mul t ip li cat de suportu l de oglindă 
care dezvolta compoz i ţ i a prin propria-i reflectare 
i l uzionistă . Am ţ in ut să rememorăm detal iat recep
tarea acestei l u crări, pentru că, spre sat isfacţia 
noastră, am co nstatat pe r fecta ei integrare în modul 
lui Crăciun d7 a concepe un ob iect şi spaţiul său . 
Art istul este interesat totdeau na să asigure obiec
tului condiţia ambientală cea ma i favorabilă. Este 
cazul grupurilor sale de frag i le ti je din st i clă albă, 
« Vegetaţie I » şi « Vegetaţ i e li», amplasate cînd 
împreună, pe suporturi de nivele diferite, cînd 
separat, iar atunci, de preferintă, în fata unor 
pre lungi arcade ale constructiei ~rhitectur~le nre 
protejează şi pun în valoare' obiectul. Cum regia 
deţine, deci, un ro l important, obiectul socotit 
de artist a fi, în cadru l v izitei noastre, cel mai eloc
vent, era o compoz i ţie relativ modulară, în mai 
multe variante, i nt itulată « Lan», Modulu l, tot 
tijă, de o simplitate maximă, obţ i nută prin prelu
crarea elementară a st iclei şi implicarea colorării 
ei parţiale în masă, se repetă, repetiţia sugerînd 
mulţimea, iar mulţimea devenind simbolu l poetic/ 
metaforic al lanului, ca fragment de natură organi
zată şi umanizată. Spre o mai expresivă prezentare 
a l ucrăr i i , ea a fost amp lasată în vegetaţia verde a 
grădinii atelierului, pe o porţ i une 3.d-hoc defrişată 
a unei terase, Am avut nu numai o bună regizare 
a obiectu lui într-u n spectacol, ci ş i dovada originali
tăţii demersului artistic. Iar seriozitatea acestuia 
ne-a fost confirmată de obiectele utile desăvîrşit 
funcţionale executate de autor, de unde se vede 
încă o dată că artistul, designerul şi meşterul sînt 
tr ~i atribute de bază alE> creatorulu i contemporan 
care-şi asumă participarea la modelarea ş i mobilarea 
ambientului social. 
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Traian Hri~că mihai ispir 

încă de timpuriu, pictorul Traian Hrişcă şi-a preci
zat afinitatea pentru acele tipuri de îngemănare a 
formelor deduse din logica suprafeţei şi solidare 
cu bidimensionalitatea acesteia. Monumentală şi 
eroizantă sau, dimpotrivă, gracilă. şi vegetală, forma 
este, pretutindeni, la Traian Hrişcă, ;:servită organi
zării decorativ':! a imaginii. Dotaţia pictorului pentru 
compoziţia muzivă s-a definit, de aceea, fără greu
tate, deşi oarecum tardiv, Hrişcă afirmîndu-se ca 
un excelent mural ist. Mozaicurile sale, îndeosebi 
cele de la restaurantul « Bucureşti » din Baia Mare 
se pot număra printre realizări l e foarte interesante 
ale genului. Tendinţele fireşti spre monumentalul 
decorativ s-au adaptat cu înlesnire, în pictura de 
şevalet, la strădan i ile artistului de a se apropia de 
spiritul folclorului maramureşean, în compoziţii 

de dimensiuni mari, unde figuraţia şi abstracţia se 
convertesc imperceptibil una într-a lta. Metamorfo
zele reciproce ale motivelor abstract-florale şi perso
najelor stilizate uneori pînă la schema siluetei, 
se petrec într-un regim al metafore i plastice, de
păşind simpla alegorie. Ele recompun structuri 
ornamentale complexe, inspirate de covorul ţără

nesc şi de modelul creşteri i vegetale, structuri 
restituite într-o cromatică senină. 

În atel ieru l lui T raian Hrişcă am întîlnit, între altele, 
un frumos portret al lui D. D. Roşca, lucrat cu o 
ingenuitate nemimată, punînd în valoare sensibil i
tatea desenului, şi o natură statică dintr-un ci~lu al 
flori/or, avînd drept subiect plastic rezolvarea vidu
lui ca spaţiu de reflexie. Ciclul întreg tinde spre 
simbioza naturii statice şi panoului decorativ prin 
acuzarea simetriei , formulei « temei cu variaţiuni», 
şi unei ambiguităţi într= pictogramă şi reprezentare. 

Traian Moldovan 

Traian Moldovan ne-a arătat îndeosebi lucrări din 
prezenta sa fază de creaţie. Catalogul unei recente 
expoziţ i i a filialei, al cărui text e semnat de Tiberiu 
Alexa, ne mai dezvăluie că artistul a participat la 
taberele de la Arcuş, Căsoaia şi Măgura şi că este 
autorul unui happening desfăşurat în 1980 la Baia 
Sprie. De asemenea, că actuala sa perioadă st i I istică 
surv ine după o prealabilă experienţă realistă ce a 
evoluat progresiv către sinteză, către condensarea 
sensurilor expresive. Sculptorul pare într-adevăr 

să fi abordat abstracţia cu o profitabilă. zestre pro
fesi onală, îngăduindu-i tratarea adecvată a lemnu
lui şi pietrei, în a l ăturări predilecte 11nde elementul 
«lit~rar » e abil inclus tramei spaţiale. De regulă, 
o formă-nucleu de piatră se asoc i ază unei forme 
receptacol de lemn, în variate modalităţi ale inser
ţiei sau juxtapunerii. Suprafeţele volumelor sînt 
prelucrate grijuliu în combinaţii semnificative ale 
zonelor palisate ş i ale celor unde urma dălţii ră
rnîne v izibil ă. În general, sculptorul pare adeptul 
forme i compacte, centripet închegate, chiar şi atunci 
tind e deschisă ori perforată, dezvăluindu-i-se un 
«interior» cu care spaţiu l din afară comunică. 
Traian Moldovan e atent , de asemenea, la calitatea 
obiectuală, artizanală, a luc rări lor sale, potrivită 
micilor dimensiuni adoptate mai recent. Cu precă
dere ne-a reţinut Fereastra sa, incluzînd toate pre
misele unui reuşit proiect monumental, conjugînd 
în chip fericit simtul arhitectonicii ✓olumului cu 
sens ibilitatea decupării şi dăltuirii. 

tiberiu alexa 

1. Csikos K. Antonia 

2. Varhely Trella Imola 

1. 
La o vîrstă aproape centenară (este născută în 18P7), 
Cs ikos K. Antonia este şi azi o veşnic tînără îndră
gostită de meşteşugul căruia i s-a dăruit indiferent 
de greutăţile care nu au ocolit-o. A fost din tot
deauna fidelă idealurilor tradiţionale băimărene 
din care a reuşit însă să nu facă o reţetă comună. 
Natura şi portretul i-au fost şi-i rămîn teme pre
ferate. Chiar dacă structura temperamentală i-a 
impus să se situeze în afara dezbaterilor inovatoare, 
în creaţia băimăreană pictura ei se situează între 
acele puţine creaţii care au reuşit să actualizeze un 
fond tradiţional devenit deja loc comun. Prospe
timea nealterată a unei viziuni picturale dense, 
puterea de muncă exemplară şi consecvenţa re-
1 uări i unor motive ce îmbracă mereu altă haină au 
determinat o evoluţie aproape imperceptibilă dar 
sigură. Astfel, azi, lirismul ei feminin de o nobilă 
delicateţe aduce în peisajul plasticii băimărene con
temporane aerul proaspăt al unei istorii care pare 
că vrea să ne amintească adevărul că oamenii ies 
de pe scenă dar bunurile deja cîştigate rămîn. E 
firesc, cred, ca în faţa une «tinereţi» de 96 de ani, 
cea dintîi reacţie să fie oarecum poetică. Ceea ce 
nu înseamnă cîtuşi de puţin că pictu.ra artistei n-ar 
rezista unei priviri critice severe. ln primul rînd 
ea rămîne constructorul unor imagini solide, în 
spirit clasic, bine echilibrate, care evită cu eleganţă 
clişeele didacticiste. Culoarea, altădată mai vie, 
însă nicicînd expansivă, excelează acum prin rafina
mente în griuri alburii. O ceaţă uşoară învăluie pei
sajele sale recente într-o atmosferă lirică uşor mis
terioasă. Dacă nu şi-a asumat niciodată veleităti 
filosofale , Csikos Antonia a posedat în schimb to't 
timpul măsura echilibrului contemplativ din care şi-a 
făcut o adevărată profesiune de credinţă. Un recent 
Autoportret, excelent realizat cromatic, ne oferă 
una din rarele sale creaţii metaforice. Există în liris
mul atmosferei acestei lucrări expresia lucidităţii 
artistului care îşi priveşte munca de opt decenii 
şi vede ambianţa artistică actuală cu detaşarea celui 
care ştie că şi-a împlinit datoria pentru care a optat 
liber şi cu o dăruire rară. 

prin ateliere 

p, 32 
1. GHEORGHE ŞTEFAN CRĂCIUN 
2. IUDITA CRĂCIUN 

p. 33 
1. TRAIAN MOLDOVAN 
2. TRAIAN HRIŞCĂ 

Consecventă cu deziderate plastice pentru care a 
optat încă de la început, în anii 'SO, artista a prac
ticat şi continuă să practice o pictură fidelă valori
lor unui realism de atmosferă. Fără să cunoască 
salturi deosebite, fără să cedeze în faţa tentaţiilor 
modei de moment, dar şi privindu-şi creaţia de 
bucuriile unor angajări active ce presupuneau, de
sigur, asumarea unui anume grad de risc, Vărhely 
Trella Imola a mizat pe cartea mai sigură a consec
ventei continue. S-a situat mereu într-un raport 
dire

0

ct cu adevărurile cotidiene ale locului, consem
nînd oameni şi momente din istoria lor de zi cu 
zi, realităţile în prefacere ale oraşului şi satului, 
s-a bucurat în faţa darnicului peisaj natural pe care 
îl înţelege ca pe o cetate eternă a spiritului uman. 
Discretie căldură, refuzul dizarmoniei şi nevoia 
de echilibru aproape static sînt trăsăturile ce vin 
să caracterizeze o ambianţă picturală care se situ
ează net în prelungirea valorilor tradiţionale ale 
plasticii băimărene: siguranţa unei ordini compozi
tionale nu foarte complexe, cromatica cenzurată, 

l
0

ipsită de efuziuni sau durităţi, adeziuni tematice 
permeabile la gustul şi deschiderile omului obişnuit. 
Uneori, cînd şi-a îngăduit un dialog adînc şi intim 
cu resortul ideatic, sau cînd a încercat o primenire 
a tehnicii recurgînd la şpaclu, a izbutit cîteva lucrări 
ce rup cu omogenitatea ansamblului creaţiei sale, 
aşa cum s-a întîmplat cu două piese singulare: 1907 
şi Tinerii vor pace. În aceste condiţii, deşi nu face 
parte dintre promotorii ideii de înnoire, ea rămîne 
o artistă cu priză la un public căruia încearcă să-i 

ofere bucuria lipsită de complicaţii a unei arte direct 
legată de realitatea imediată. În sensul acesta, o 
dovadă peremptorie o constituie şi recenta expoziţie 
a artistei (de la galeriile de artă băimărene) cuprin
zînd o selecţie reprezentativă de lucrări executate 
în ultimii ani, orînduite într-un convingător dis
curs pictural care a suscitat interesul şi a cîştigat 
atenţia grupului de critici al revistei Arta. 
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călin dan Au rel Cucu 

Artist încă incomplet edificat asupra propriilor posi
bilităţi, Aurel Cucu a reuşit în puţinii ani parcurşi 
de la absolvirea institutului ş i prin cele cîteva lucrări 
finalizate să impună o marcă stilistică proprie. Nu 
vrem să avansăm de aici pripita concluzie a exis
tenţei artistului într-un univers de gîndire deja 
închegat armonios. Sculptura este o artă a maturi
tăţii, iar Aurel Cucu nu face nici el excepţie de la 
această regulă. Excepţia, în cazul său, operează la 
nivelul generaţiei, unde artistul se izolează prin 
clara opţiune pentru figurativ şi, mai ales, _pentru 
o ex primare figurativă oarecum singulară. lncă de 
la lucrarea de diplomă, Aurel Cucu se definea ca 
un portretist de expresie efigială, atent nu atît la 
psihologizări sau încărcări metaforizante, ci la o 
exploatare a datului fizionomic în sensul analizării 
formelor în sine. Aurel Cucu ajunge astfel să arhi
tectureze, pornind Ge la datul anatomic, o construc
ţie ce depăşeşte modelul în sensul unei mai ab
stracte înnobilări, reuşind în acelaşi timp să depă
şească, stranie performanţă - specificitatea mate
rialului. Planurile, deopotrivă înmuiate şi ferme, 
aşezate raţional şi 1n acelaşi timp emanînd o căldură 
proprie organicului, alternarea muchiilor şi rotunji
milor, convexităţile şi adînciturile nu pot fi cu preci
~ie catalogate ca specifice «pietrei» sau bronzului. 
ln modelaj sau în cioplire, excavînd în masa dură 
sau dînd, prin adăugiri , viaţă amorfului, Aurel Cucu 
îşi menţine acelaşi vocabular plastic, capabil să se 
muleze unor tehnologii opuse. Acest tip de « im
personalitate metodologică >> îl are şi sculptura 
asiatică, al cărui univers pare să exercite o puter
nică influenţă asupra modului de gîndire al lui Aurel 
Cucu (dincolo de iconografia predominant clov
nescă, dedusă din modele mai apropiate). O lăr
gire a sferei tematice prin studiul de compoziţie 
ni se pare necesară pentru :ntregirea personalităţii 
sale. 
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prin ateliere 

1. Lidia Agricola 

1. 2. Mircea Hrişcă 

« Formată în climatul mişcării băimărene inter
belice, Lidia Agricola (s .n. - C.D.) a fost şi a răm?-s 
ataşată valorilor plastice locale tradiţionale». ln 
mod implacabil, tenacitatea pe plan artistic (şi nu 
numai) au transportat-o pe Lidia Agricola în zona 
Ii ni şti tă a istoriei. A unei istorii însă ce înregistrează 
deopotrivă partea de onestitate şi pe cea de oportu
nism, erorile necesare şi gafele pernicioase. Artista 
a cunoscut şi adoptat în prima tinereţe o viziune 
picturală ce face sppecificitatea inconfundabilă a 
« Scol ii» din Baia Mare. Este vorba de o viziune 
m~derat-expresionistă, un expresionism mai de
grabă al compoziţiei şi desenu I ui, căruia i se supra
pune un filtru luminos, exuberant aproape, al cro
maticii. Este, finalmente, o pictură de echilibru. 
Stenică, înviorată de atingerea vagă cu frămîntări le 
europene (fauvismul chiar), dar cultivînd un pito
resc al spaţiilor provinciale, o atenţie asupra naturii. 
Deci, finalmente, este vorba despre o specificitate 
de sinteză culturală modelată de o geografie speci
fică. Mediul social băimărean a prilejuit de timpuriu 
apariţia în colonie (sau în jurul ei) a unor tineri 
artişti cu orientări democratice (militantismul so
cial este şi el specific artei central-europene -
rezervor de influenţe pentru Transilvania inter
belică). Se pare că, la timpul său, Lidia Agricola 
s-a numărat printre aceştia. După 1948, pictoriţa 
face frecventa (pe atunci) confuzie între exigenţele 
tematice şi opţiunile stilistice sau, mai corect, între 
determinarea ideologică şi expresia artistică, deve
nind « una din exponentele consecvente ale realis
mului socialist». Consecvenţă care i-a adus şi Pre
miul de Stat în anul 1952. La ora actuală, artista 
retrăieşte viziunile tinereţii, edulcorate şi obosite 
însă, pictura sa poposind, pare-se definitiv, într-o 
zonă lipsită de asperităţi problematice . Şi aici acua
rela permite o mai abilă exploatare a ştiinţei colo
ristice. 

2. Animat de o frenez ie cu sonorităţi fruste, uneori 
discordante, Mircea Hrişcă evoluează în universul 
propriei sale boeme, pe care o poartă pretutir.
deni, în pofida celor mai simple calcule de efort 
(şi efect). Dacă vorbim în cazul său mai curînd de 
personajul unei picturi decît de pictura unui perso
naj, faptu I se datorează însăşi metodei prin care 
Mircea Hrişcă se pune în scenă. 
În atelierul pe care prolificitatea nesăţioasă a pictoru
lui l-a adus treptat la starea actuală de saturaţie şi 
labirintică ordine (am remarcat o construcţie de 
lemne meticulos ordonate, compact bloc prismatic 
de dimensiuni considerabile - material pentru şa
siurile viitoarelor lucrări), Mircea Hrişcă a extras 
pentru folosinţa noastră cîteva exemple ale produc
ţiei din ultimii zece ani. Este vorba în exclusivitate 
de peisaje ce « construiesc spectacolul unor expe
rienţe existenţiale particulare»* , experienţe par
curse fie in situ (prin satele şi pe dealurile geogra
fiei locale), fie reiterînd, în faţa şevaletului, drumeţii 
şi clişee pe care memoria le serveşte cu prompti
tudine mîi ni i. Se pare că de la un act la celălalt 
(rememorare-execuţie) nu există o prea mare ză
bavă, pictorul îndrăgind mai presus de orice viteza, 
jetul execuţiei, a căre i finalitate nu se precizează 
niciodată mental (din lipsă de timp), ci doar ca fapt 
împlinit şi destinat simţului. Regretăm că nu putem 
reproduce cititorulu i statist ica exactă (număr de 
lucrări per unitate de timp) relatată de Mircea 
Hrişcă, avem însă convingerea că acumulările canti
tative nu sînt o garanţie a realizării de calitate, cel 
puţin în artă. Sensibilitatea nativă a lui Mircea 
Hrişcă, apetenţa sa pentru tonurile stinse, pentru 
cenuşiuri şi brunuri (cîteva acuarele ne-au reţinut 
îndeosebi atenţia) este contracarată de gafele com
poziţionale, cromatice chiar, ce izbucnesc în majori
tatea lucrărilor. « Conversaţia cu sine» a lui Mircea 
Hrişcă are nevoie şi de tăceri. 

Cristina Cucu 

Din cele cîteva proiecte de tapiserie pe care le-am 
putut examina , ne dăm seama de şansele şi primej
diile ce o înconjoară, deopotrivă, pe Cristina Cucu. 
Obligată la o discontinuitate a travaliului , ea se 
află momentan în situaţia de a răspunde mai multor 
tentaţii . Pe de o parte, prototipul de imprimeu 
(o practică onorabilă în biografia multor decoratori) 
tinde să invadeze şi unele proiecte de tapiserie. 
Cele care îşi păstrează specificitatea se împart între 
o curajoasă viziune de grafism liber, nicidecum 
căzut P" panta decorativismului steri I, şi o foarte 
«feminină», caldă şi plină de umor cochetare 
cu figurativul. Deşi nu cunoaştem decît un exem
plu, folosirea procedeelor de serialism şi colaj· 
obiect completează imaginea virtualităţi lor proiec
tive care sînt , deocamdată, obiectele textile ale 
Cristinei Cucu. 

Szănto Andrei 

Szanto Andrei este reporterul propriei existenţe , 

un reporter subiectiv amestecînd datele realu lui 
şi pe cele ale imaginaţie i într-o compoziţie care 
nuanţează continuu proporţia discursului direct, 
brutal aproape, cu exprimarea aluzivă, metaforică. 
Vădind în fiecare gest al artei sale o psihologie ac
tivă, I ipsită de complexe, o sportivitate mutată din 
planul strict biografic în modul de «atac» al pro
blematicii artistice, Szânto Andrei este un prolific 
ş i neobosit experimentator. Atent la sugestiile 
noi lor tehnici, la mode chiar (fără a avea complexul 
racordării la efemeritate), acest artist - dedicat 
dificilei arte a gravurii - caută permanent solu ţii 
proprii, combinări de procedee, rezultatul fiind~ 
operă uneori surprinzătoare, întotdeauna coerent_a 
în sensurile şi finalitatea sa, evitînd cu abilitate art1· 
ficialul efectului cu orice preţ. Citatele culturale 
(hărţi), naturale mediate prin cultură (imagini de 
insecte, plante, fosile, animale marine etc. extrase 
din planşele atlaselor), inscrtu ( ile unei realităţ i 
banale (preluată polem:c) se combină unificate prin 

* textele ghilimetat e sînt culese din catalogul unei ample ex· 
poz i ţii băimărene , formularea lor aparţinind lui T . Alexa. 



nota lir i că (mai rar şi mai puţin inspirat) sau prin 
umorul «sec», de o apreciabilă fineţe. Monocro
miile convin mai mult acestui artist care posedă un 
ochi fotografic «absolut» (şi colajul de imagini 
foto este un procedeu favorit şi definitoriu) şi o 
mai mică plăcere în manevrarea cerne I uri lor colo
rate. Iconografic, tehnic şi stilistic, gravura lui 
Szânt o A ndrei stă sub semnu l unui sincretism inteli
gent, iar datele de entuziasm profesional, energie 
şi onestitate îi garantează, credem , un viitor intere
sant. 

pp. 34, 3S 
1. VARHEL Y TRELLA IMOLA 

1. SZANTO ANDREI 
2. CRISTINA CUCU 
3. M. VINCZE EDIT 
4. MIRCEA HRIŞCĂ 
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prin ateliere 

p. 36 
1. MADARASSY GYORGY 
2. LIDIA AGRICOLA 

t ţ~RCJS GABOR 
2. AUREL CUCU 
3. IOSIF HAMZA 

1. 
Artista ni se reve l ează în pictura ei ca un tempera
ment stenic, excluzînd dramatismul, de cele mai 
multe ori o lumină egală şi blîndă alungă din imagini 
tenebrele şi spaimele presupuse de tărîmurile necu
noscute ale imag inarului, treptat cuprinse în aria 
ei de investigaţie. O natură edenică, populată de 
personaje constrînse la o permanentă stare de 
uimire în faţa unor apariţii mirifice, înregistrate 
cu o calmă bucurie (« Joc», «Arheologii», « Ale
goria muzicii ») şi com unicarea unei fer icite armonii 
interioare sînt unele din sem nele dist inct ive ale 
viziunii ei, cel puţin în această fază a unei activităţi 
laborioase, nici pe departe închise într-o singură 
formulă sti l istică. 
Exp lorarea graniţelor dintre regnuri pare a fi o 
a l tă preocupare obsesivă a artistei (ciclul « Meta
morfoze»), ca şi o anumită simbolică a stării de 
graţie - care nu este străină de poeticile medie
vale - indică direcţ ii le ce promit- poate şi prin 
nuantarea, vibrarea exc lus ivei maniere « l isse » de 
acum'- viitoare experienţe înnoitoare pe care le 
aşteptăm cu încredere. 

gheorghe vida 

1. M. Vincze Edit 
2. Madarassy Gyărgy 
3. Tărăs Găbor 

2. 
Constructor al unor imagini dense, strălucit orches
trate cromatic, Madarassy Gyorgy înc i frează, pro
gramatic, în substanţa, plasma lucrărilor sale, o 
tramă, naraţie ascunsă, o anume atmosferă miste
rioasă acce ntuată de personaje le dispuse aproape 
ritmic, ce oficiază parcă, prin gesturi hieratice, 
ritualuri solemne în cadrul unor desfăşurări alego
rice complexe («Căderea lui Icar», « Mîncătorii de 
pepeni», « Omag iu lui B. I. »,«Omagiu lui G.V. »). 
Chiar în cazul unor lucrări unde ambianţa folclorică 
este mai bine precizată («Primăvara» , « La margi
nea satului») artistul nu este tentat de un pitoresc 
superficial, nu încearcă o reconstituire etnografică 
exactă, ci caută să co nfere figuri lor o identitatP. 
existenţială printr-o preg na ntă consistenţă si 
monoi itică solid itate. 
Alternarea unor zone modulate din juxtapuneri 
de tuşe, potenţate expresiv, cu întinse teritorii de 
abisuri tonale contribu ie la instaurarea unei tensiuni 
aptă să transmită acea « stare de veghe», mărtu 
risind o participare lăuntrică de o deosebită intensi
tate. Madarassy • este interesat de statutul onto
logic al personajelor sale, artistul însuşi - devenit 
personaj şi devorat de propr ia operă - se inte
grează într-un sistem de re latii semnificative cu 
lumea înconjurătoare, cenzurÎndu-şi impulsurile 
care ar putea duce la gratuite demonstraţii de virtuo
zitate. «Autoportretu l » este tocmai un ase
menea m:iment de max ' mă incertitudine cînd 
pictorul r i dică treptat vălul ce acoperă artefactul, 
creaţia ca model perfectibil, livrîndu-se astfel ne
cruţător şi ireversibil ceva din eul său profund. 
O serie de ch ipuri de i ni ţiaţi - am spune -erna
nînd o i.tranie lumină interioară, se constituie astfel 
ca repere memorabile ale acestui adevărat « areo: 
pag» al spiritului, chemat la viaţă de o neobişnuita 
forţă plăsmuitoare . 



3, 
Aflat în plină maturitate artistică, sculptorul T6r6s 
Gâbor a parcurs un drum sinuos cu etape dificile, 
drum jalonat de importante izbînzi, dar şi de chinu
itoare îndoieli, aducînd cu sine abandonarea unor 
cărări bătătorite, comode, dar irelevante sub un
ghiul asp iraţiilor proprii. 
T6r6s este înainte de toate un gînditor aplecat asupra 
condiţiei creatorului; această meditaţie activă care 
îi solicită resorturile cele mai profunde ale con
şti i nţei, fiind dublată de o acută intransigenţă etică, 
îi determină fundamental demersul modelator de 
forme. Beneficiind la începuturile activităţii sale de 
îndrumările lui Gheza Vida şi , mai tîrziu, la Cluj, 
de cele ale lui Romul Ladea - pe care îl evocă 
uneori cu nostalgie - Toros a asimilat lecţia lor, 
dar a sesizat cu inteligenţă că este vorba de expe-

fran~ois pamfil 

Iosif Hamza 

Fără veleităţile naivului în poză de 
profesioni st, dar nici virtuoz cu stîn
găciile contrafăcute de dragul unui 
premiu la amatori, Iosif Hamza prac
tică o pictură aşezată ciudat între gri
masa post-expresionistă şi un anume 
humor preluat de pop'art din grof)tti
urile de pe zidurile marilor oraşe. 

Cinci «dificultăţile» de desen , pagi
naţie etc. ca şi o infantilă supralicitare 
a expresiei feţei nu duc la un nedorit 
efect hilar, ca în cazul portretelor 
istorice, efectul e amuzant şi - cum 
spuneam - pictura sa pare spontană 
şi autentică. Încă o ciudăţenie este 
culoarea; surdinată , în variante .to
nale în general între griuri şi brunuri 
ca în monocromia unor fotografii de 
album, ea îmbracă frustetea imaginii 
în haine de ceremonie gra~ă şi contra
pune caracterului «popular» al dese
nului subtilităti dintr-o traditională 
paletă profesi~nistă . În măsu

0

ra în 
care se va decide către suprafeţe mai 
ample şi va apăsa cit mai mult - ne 
permitem sugestia - pe caracteru I 
grafic al imaginii Ham za se va putea 
rosti mai puţin ambiguu în direcţia 
~01oasei ignorări a convenţiilor care 
11 este atît de structurală. 

rienţe irepetabile şi a lucrat cu obstinaţie la forjarea 
unor structuri semnificative purtînd pecetea incon
fundabilă a personalităţii sale artistice, definită 
prin luciditatea cu care stăpîneşte procese dinamice, 
adesea aleatorii, în sensul stabilirii unui necesar 
echilibru între «ord ine» şi «aventură», între 
« stil şi strigăt » ca să folosim o antinomie lansată 
de Michel Seuphor. De mai mulţi ani, Toros toarnă 
în bronz lucrările sale - alte materiale predilecte 
fiind aluminiul, cimentul şi inox-ul - prin proce
deul « cire perdue », ceea ce i-a permis, pornind 
de la datele concrete ale unei tehnologii studiate cu 
pasiune, să elaboreze un limbaj cu o extremă liber
tate de acţiune, în care articularea riguroasă, con
form unor trasee prestabilite, se îmbină cu păstrarea 
iluziei curgerii magmatice a materiei . Se configu-

prin ateliere 

rează astfel o galerie de personaje torsionate, învă
luite în drapaje fantastice şi mîncate parcă de teri
bilele furtuni ale istoriei, destine înscrise pe coordo
natele tragicului, de o impunătoare măreţie şi 
demnitate. Între aceste repere istorice se inter
calează acele sfere modulare, tumultuos, dar nu fără 
sistem răvăşite din interior de erupţii tectonice, 
ca un pandant la conflictele ce muncesc spiritul 
uman . Am arătat cîteva dintre preocupările actuale 
ale lui T6r6s, dar nu trebuie să uităm ş i realizările 
-fără să-şi poată da încă întreaga măsură- din 
domeniul artei monumentale (compoziţia alegorică 
din Palatul Administrativ din Baia Mare, « Hoche
iştii » din Miercurea-Ciuc), ca şi plachetele cu chipu
rile-efigie ale unor mari personalităţi culturale, 
completîndu-se imaginea unui creator original. 
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jurnalul galeriilor 
bucuresti , 

theodor redlow 

Alma Redlinger (Orizont) 

Corespondenţele muzicale ale picturali
tăţii sînt definitorii pentru actuala fază 
de creatie a artistei care ne-a oferit 
singura • expoziţie cu adevărat nota
bilă a lunii iulie; aceste corespondenţe 
sînt sugerate nu numai de tematica 
şi de titlurile lucrărilor (Cvartet, Fis
tulatores et tubicinatores Varsovienses, 
Cînt din Oaş, Linişte, Violoncelul roşu, 
Ritmuri orientale, Acorduri grave), cît 
mai cu seamă de morfologia şi de sin
taxa unui idiolect grafico-pictural mî
nuit cu supleţe şi care îşi disimulează 
rigoarea lăuntrică, încorporînd-o or
ganic datului sensibil. Cumpănind 
cu justeţe raţionalitatea şi sensibili
tatea într-o modalitate de ex pri mare 
li mpede, firească şi cu totul neosten
tativă, Alma Redlinger (să ne amintim , 
a fost eleva lui M.H. Maxy) atinge, 
mai ales în cîteva din micile naturi sta
tice, o claritate demnă de un Georges 
Braque - o claritate care - avea 
să remarce Octavian Barbosa - « po
tenţează trăirea interioară şi o face 
comunicativă». Liniştită şi liniştitoare 
a fost această expoziţie, dar nu de 
o linişte atonă, care să eludeze ten
siunile perceptuale şi pe cele emo
ţionale; calmul imaginilor este o re
zultantă a echilibrării, cu subtilă 
contraponderare, a componentelor 
bine aşezate la locul lor, într-un cli
mat de armonie şi de justeţe a ra
porturi lor ce nu poate fi menţinut 
decît ascultînd de îndemnurile unui 
anume bun-simţ cultivat, corespun
zător raf)namentului în simplitate . For
mele pe care le configurează Alma 
Redlinger, definindu-le atîta cît se 
cuvine pentru a nu părea încremenite 
sau tăios decupate, sînt prinse în 
plasa unei liniarităţi cu duct agil şi 
mlădios; ele au de fiecare dată caracter, 
adică personalitate moralmente dis
tinctă: « este un univers în care obiec
tele şi formele conversează între ele, 
tind să-şi întindă mîna, după ce opo
ziţia lor netă le-a definit» - no
tează Yvonne Hasan într-o priete
nească prefaţă de catalog, relevînd 
vivacitatea şi flexibilitatea ce decurg 
din liniile cursive, din «trecerile de 
la mat la transparenţă ale materiei 
picturale», din « tranziţiile modulate 
ale petelor de culoare, cumpănit 
alese». Melodicitatea acestei picturi 
decurge deopotrivă din ţesătura de 
linii active, care se înnoadă şi se dez
noadă străbătînd cu rapiditate supra
faţa (de multe ori dincoro de exigen
ţele figurării reproductive, în vreme 
ce petele şi ecranele de culoare nu se 
suprapun nici ele decît parţial formei 
corporale), şi din cromatica tempe
rată, care păstrează I iniştea planeităţii 
suportului, deschizîndu-1 insa unei 
vastităţi interioare. Violenţele de cu
loare sînt rare, îngăduite doar ca 
nişte accente, scăpărări sau strigăte 
ce nu fac decît să pună şi mai mult 

38 

în valoare concordia elementelor paci
ficate, domesticite, aduse la un grad 
înalt de civilitate. Atît numeroasele 
acuarele din expoziţie cît şi ciclul 
de « Imagini suprapuse» cultivă trans
parenţele şi interferenţele de pelicule 
tonale, uneori cu aplicaţii discrete 
de colaj, abia sesizabile, care nu au 
rolul de a violenta liniştea suprafeţei 
ca nişte intruziuni de concreteţe pal
pabilă, ci doar de a o încălzi, prefă
cînd-o în epidermă. 

Mihail Gavrilescu (Galateea) 

Mai abundentă în locuri plastice co
mune şi mai convenţională în ce pri
veşte croiul compoziţiilor, această 
expoziţie a pictorului brăilean (prima 
deschisă în Capitală) atestă o bună 
stăpînire a mijloacelor de expresie, 
şcolite atît în confruntarea cu motivul 
cît şi în frecventarea maeştrilor . Na
turile sale statice cu flori şi peisajele 
dunărene degajă un lirism reţinut, 
acea emoţionalitate molcomă şi sf)oasă 
care « merge la suflet» iubitorului 
de tablouri reconfortante. Cu bine
ştiuta sa peniţă de diagnostician, Mi
hai Drişcu scria în catalog: « Deşi 
reperabile în realitate (şi localiza
bile prin titluri), peisajele nu sînt 
prizate sub unghiul maximei con
stante, nu sînt nici un moment rodul 
pasi;ităţii oglinditoare, ci, în tonali
tate romantică, $Înt din categoria 
reveriilor după natură». Într-adevăr, 
căutător de nuanţe rare, de semi
tonuri care se întrepătrund în pete 
difuze, cu numeroase tranziţii şi cu 
puţine delimitări ferme, Mihail Gavri
lescu reuşeşte să confere peisajelor 
sale cu medii fluide (în care terenu
ri le şi vegetaţii le nu apar decît abu
rite, înceţoşate) o unitate de viziune 
şi de tratare picturală mărturisitoare 
pentru un climat afectiv. Reveriile 
sale nu scapă însă de sub control ; 
dimpotrivă, se remarcă o complicată 
dozare a cantităţi I or în compoziţie 
şi o tectonică netă, rezultată din con
fruntarea ÎF1tre modul de alcătuire a 
imaginii date şi schemele mentale ale 
pictorului. 

Doina Botez (Căminul artei, par
ter) 

Această a treia expoziţie personală 
a tinerei graficiene, foarte activă la 
manifestările din ţară şi de peste ho
tare din ultimii ani (de notat trei 
participări la concursul Mir6) îşi adună 
desenele în cicluri: « Teatru cotidian», 
«Memorie», « Din lumea lui Mar
quez», «Solitudine». Se simte în 
aceste desene experienţa avansată a 
ilustratorului de carte - nu pentru 
că actualele lucrări ar fi cumva ilus
trative, subordonate unui text exte
rior sau unor simboluri împrumu
tate, ci pentru că sînt desene ale unui 

cititor pasionat, care îşi îndreaptă 
interesul atît către straturile de semne 
depozitate în cultură (în diferitele cul
turi) cît şi către propriul depozit de 
imagini memorate. De aici înfăţişarea 
stufoasă, prolixă uneori, a compulsă
rilor şi mixajelor de imagini, în care 
se interferează felurite texte şi care se 
oferă mai multor parcursuri, mai 
multor timpi de lectură. Harnicele 

haşuri şi petele de laviu subtil între
ţesute, nervozităţile de trasare (linia 
~ descărcare energetică) şi aglomeră
rile de amănunte concrete (simulare 
cu mijloace optice a tac:ilului), decu
pajele insol ite şi desfacerile imaginii 
în succesiuni de «fotograme» sau 
« stări » - iată un întreg arsenal de 
mijloace, convocat în folosul unei 
exp,imări patetice fără retorism. 

1. ALMA REDLINGER 
2. MIHAIL GAVRILESCU 



Doina Botez, pe care Virgil Mocanu o 
situa cu justeţe în familia « nebunilor 
după desen», nu face demonstraţii 
de virtuozitate şi nici nu se lasă pur 
şi simplu în voia patimii de a desena, 
ci iscodeşte, cu mereu reînnoită nedu
merire, incurabil neliniştită, conditia 
umană: « demnitatea decrepitudin°ii, 
şansa salvării niciodafi pierdute, drama 
singurătăţii şi derizoriul existenţelor 
imunde, dar mai ales speranţa, acea 
speranţă ce defineşte condiţia umană» 
(citez, de asemenea, din catalog). 
Estfc, cum ar spune Borges, mereu 
aceeaşi carte « pe care generaţiile de 
oameni, minaţi de raţiuni diferite, 
o citesc cu o antici pată fervoare şi cu 
o misterioasă cuviinţă». 

Bogdan Stihi (Căminul artei, par
ter) 

Expoziţia cunoscutului grafician, re
marcat de-a lungul anilor ca presti
gios ilustrator de carte, a fost domi
nată, cantitativ şi ca pregnanţă vizuală, 
de pictură: peisaje şi flori de factură 
postimpresionistă, lucrate parcă în 
momente de răgaz şi de tihnă şi ofe
rite privitorului (potenţial cumpără
tor) pentru a-şi agrementa, la rîndul 
său, tihna cu pitorescul crîngurilor, 
al colinelor, al malurilor de rîu ... 
Ce se poate spune despre această 
pictură decît că este bine făcută ca 
meşteşug şi impersonală ca problema
tică şi chiar ca ci i mat afectiv? Se poate 
de asemenea spune că, după ce am 
văzut în prea multe expoziţii tablouaşe 
frumos înrămate şi lipsite de opţiune 
stilistică şi de marcă personală, peisa
jele lui Bogdan Stihi atestă profesio
nalismul, chiar măiestria; poate că 

din această cauză ele mi s-au părut 
atît de uşor făcute . .. Gravurile se 
remarcau însă prin sobrietate şi acura
teţe, valorificînd toate cunoştinţele 

academice de anatomie, modeleu, pers
pectivă Ii ni ară şi aeriană. O marină 

cu bărci, mai cu seamă, mi-a rămas în 
amintire ca o reuşită de ritmare Ii
niară cu serii crescendo şi descres
cendo, temă vizuală îmbogăţită de 
accentele luminoase diseminate ca un 
stol de păsări în baia semitentelor 
diafane . De reţinut şi o compoziţie 
cu două nuduri, al cărei fundal poartă 
complicate valoraţii obţinute din fas
cicole şi turbioane grafice, ca o proiec
ţie liric-abstractă a reveriei persona
jelor. 

Yvonne Demetrescu (G.A.M.B.) 

Puţin prezentă în expoziţii le colective 
din ultimii treizeci de ani, aproape 
septuagenara pictoriţă şi-a dedicat 
viaţa activităţii didactice şi lucrărilor 
de artă decorativ-monumentală. Ex-

pozi ·ţia ei (scria Dan Grigorescu) 
« aduce nostalgic amintirea unei pic
turi clare, liniştite, agreabile , fără 
ambiţii de a-şi pune probleme grave, 
ci m:m,i de a crea o atmosferă plăcută». 
Naturile statice cu flori de tot fe!ul, 
portretele de fetiţe sau de băieţei, 
peisajele de periferie urbană şi minia
turile transpunînd pe fildeş sau pe 
os aceleaşi teme ale pitorescului de 
tip « carte poştală-de-pe-vremuri» al
cătuiau, în sala de pe strada Acade
miei (care a familiarizat, de altfel, 
publicul cu asemenea ambianţe pictu
rale reconfortante), un ansamblu cît 
se poate de omogen, luminos , cand id 
prin sinceritatea şi prin buna credinţă 
cu care blajina pictoriţă ştie să-şi 
valorifice şi să-şi restituie emoţii le 
născute din contemplarea atîtor şi 
atîtor « colţuri » frumoase de natură .. . 
Indiscutabilă este ştiinţa analizei de 
comportament luministic şi atmosferic 
al corpurilor, în buna tradiţie a acelui 
impresionism devenit prin saţietate 
convenţional, dar care nu pregetă 
să ţeasă, si I itor şi atent, mici tuşe 

modulate şi vibrate într-o pîlpîire, 
uniformă, fără început şi fără sfîrşit . 

Gheorghe Ciobanu (Eforie) 

Prezent pentru a treia oară cu o ex
poziţie personală în Bucureşti şi după 
numeroase asemenea expoziţii des
chise în străinătate (unde se pare că 
au fost elogios remarcate - cel puţin 
aşa arată citatele din presă repro
duse în catalog), pictorul buzoian 
a ales de astă dată formula efectului 
maxim şi a investiţiei spirituale mi
nime, chiar dacă tehnica aleasă pen
tru actualele sale lucrări l-a obligat 
la un tenace efort. De fapt, nu este 
vorba chiar de efort, ci mai degrabă 
de un joc antrenant, captivant pen
tru copiii care primesc în dar cîte 
o « carte de decupat şi de lipit». 
Ceea ce de la distanţă ar părea să 
fie o pictură este un colaj de mono
tipii decupate după contururi strict 
figurative, din care se alcătuiesc pei
saje şi naturi statice veleitar i ntitu
late «Miracol», «Fascinaţie», « Sim
fonie astrală» sau « Întoarcerea din 
timp» . Nu se exercită aici nici o fas
cinaţie, ci doar o excitaţie a retinei, 
exaltată de contrastele culori lor în 
sine, fierbinţi şi suprasaturate, de o 
vesel ie suspectă, căci nu pare a fi 
motivată lăuntric de altceva decît 
de intenţia de a fi pe plac . S-a spus 
despre Gheorghe Ciobanu că « evocă 
un univers senin şi stenic, un paradis 
al inocenţei, un tărîm unde nu s-au 
inventat încă cenuşiul şi dezolarea», 
ceea ce ar putea să fie o constatare 
critică adecvată, dacă modul de alcă

tuire al actualelor lucrări n-ar fi atît 
de faci I artizanal. Cinci Ii peau pe car
ton sau pe pînză bucăţi de tapet, de 
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ziar sau de partituri muzicale, Braque 
şi Picasso ştiau ei ce fac - puneau în 
cauză însăşi conditia referentialitătii 
picturale şi a natu~ii tabloului 

0

(obie~t 
sau imagine), .. 

Atelier 35 (Orizont) 

Orice apariţie în public a tinerilor 
din Cenaclul U.A.P, este, după păre
rea mea, binevenită, fără a vedea aici 
neapărat succesul sau afirmarea pre
timpurie; este binevenită pentru că 
dovedeşte un climat sănătos de muncă 
şi de emulaţie şi, mai mult decît atît, 
pentru că relevă multiple şi febrilele 
căutări de identitate sau de conver
genţă stilistică. Cîţiva dintre cei 14 
expozanţi din luna iulie au fost pre
zenţi în sălile de expoziţie şi în lunile 
precedente, fie cu selecţii personale, 
fie la manifestări de grup, fie la Mu
zeul Satului şi de artă populară ( « Lo
cul, faptă şi metaforă»); alţii expun 
mai rar şi tocmai de aceea Cenaclul, 
prin coordonatorii selecţiei din iulie 
(Marilena Preda-Sânc şi Călin Dan) 
i-a convocat alături de colegii lor, 
operînd o selecţie pe criteriul afini-

tăţii - aderenţa mai mult sau mai 
puţin explicită la fondul expresionist, 
ca o contrapondere la· r igorile concep
tualiste care, singure, ar putea sărăci 
şi secătui resursele de creativitate ale 
tinerilor. Conflictele plast ice, zbate
rile, fierberile şi contorsionările pre
valau aşadar faţă de cultivarea cere
brală a formelor, ca şi faţă de codifică
rile premeditate ; mai violente în lucră
rile aduse de Aniela Firon şi de Dodi 
Teodorescu-Romanaţi ( care continuă să 
savureze deliciile inconfortulu i psihic 
şi ale turbulenţei optice), mai contro
late la Peter Csehi (care şi-a impus o 
disciplină de natură să-i densifice com
poziţi i le în folosul profunzimii seman
tice) sau la Petru Rusu (ale cărui de
sene colorate, aparent decorative 
prin splendoarea tentelor saturate, 
surprind formele într-o fabuloasă ex
pansiune). Nu este vorba deci despre 
'Un expresionism înţeles ad-litteram, 
căci - îmi spunea Căli n Dan - fac
tura mai seacă a semnelor inseriate 
de Teodor Graur sau solemnitatea 
la care aspiră Gabriel Papion au co
mun cu neastîmpăru I şi cu frămîntă
ri le celorlalţi un anume spirit al em
patiei, al dublei comunicări: « pe de 
o parte, angajarea foarte activă î n fa. 
cerea operei, iar pe de altă parte, 
acroşarea atenţiei şi a se n sibilităţii 
privitorului, dincolo de filtrul rati
unii uscate». Un « nebun după de
sen» s-a dovedit a fi, şi de această 
dată, Constantin Petroşchievici (prezent, 
din păcate, cu prea puţine lucrări, 
neconcludent panotate), ale cărui mici 
schiţe trădau o inventivitate năstruş
nica, adesea neliniştitoare. Dintre 
seu I ptori, se remarcă din nou Ioan 
Bolborea (studios în continuare al te
mei încleştările de volume rezultate 
din distrugerea şi recompunerea unei 
structuri de portret, devenită din 
anatomia mecanomorfă) şi Nicolae 
Băndărou (ale cărui ghipsuri surprind 
diferite stadii de maturizare sau de 
îmbătrînire a unei forme, trecută 
de la soliditatea minerală către un 
organic perisabil în descompunere) . 
Să dăm şi numele celorlalţi partici
panţi : Casio Csehi-Făpuşoi, Ştefan Gya
loi, Viorel Proniţchi, Zoe Toacă, Silvia 
Coţoran . Şi o remarcă finală: asemenea 
expoziţii de grup, adunate în jurul 
unei teme plastice, al unui program 
sti I ist ic sau pur şi simplu alcătuite 
după criterii de prietenie şi afinitate 
interpersonală, mi se par foarte utile, 
nu numai fiindcă facilitează vehicula
rea unor nume de artişti, dar mai 
cu seamă fiindcă întreţin o eferves· 
cenţă a vieţii artistice şi arată publi
cului, ca pe nişte lamele de micro· 
scop, secţiun i prin vastul atelier al 
artei tinere contemporane româneşti, 
surprinsă in statu nascendi . Între· 
zăresc aici şansa unei receptări cor
diale şi a comunicării. 



Dans ce 
, 

numero: 

Poursuivant avec consequence son programme qui se propose de presenter aussi la vie artistique des prin

cipales villes de notre pays, activite organ isee par Ies frliales de l'Union des arts plastiques, notre revue 

consacre ce numere a la region de Maramureş. Pays des anciennes traditions folkloriques en tant que 

culturelles, le nord-ouest de la Transylvanie conserve frerement Ies temoignages de notre latinite et 

notre perpetuite dans ces endroits. En meme temps, pendant Ies annees 1900-1930 environs, 

ici a fonctionne un puissant centre artistique connu sous le nc m de l'Ecole de Baia Mare. La meme viile, 

pres du mont de Gutin, abrite aussi /'atelier de l'un de nos grands maîtres contemporains de la scuip

ture en bois, Gheza Vida. Dans Ies studios de l'ancienne Ecole, fonctionne la colonie d'artistes d'aujourd'hui: 

peintres, sculpteurs, graveurs ou decorateurs appartenant aux diverses generations, des maîtres octoge

n·aires jusqu'aux jeunes diplâmes des instituts des beaux-arts de Cluj-Napoca ou de Bucarest . Vivant 

et travaillant dans un climat d'entente exemplaire, des artistes roumains, hongrois et allemands donnent 

une tonalite et un relief specifrque au paysage artistique de Baia Mare. Parmi eux, ii y a des noms qui 

jouissent deja d'une certaine reputation chez nous en tant que dans des autres pays, et aussi bien que 

de jeunes qui defrent decisivemment la consacrat ion . Parmi Ies admirables monuments de l'architecture 

paysanne en bois et Ies chefs d'ceuvres uniques au monde des musees d'art populaire de Baia 

Mare et Sighet, dans le silence des ate liers ou dans Ies rues dessinees d'apres Ies projets pleins 

d'audace de la nouvelle architecture, le pays de Maramureş et ses hommes nous ont accueilli avec 

une chaleur et une hospitalite auxquelles Ies pages de ce numere s'efforcent a repondre. 
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