


ANUL XXX NR  12/1983

REVISTA

A UNIUNII ARTISTILOR PLASTICI
DIN

REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

REDACTIA

str. Biserica Amzei 9, telefon 59.35.19
70172 Bucuresti

ADMINISTRATIA

Uniunea Artistilor Plastici

str. Nicolae lorga 42, telefon 50.20.45
71118 Bucuresti

COLECTIVUL REDACTIONAL

Vasile Dragut, redactor sef, loan
Horga, secretar responsabil de
redactie, Horia Harsia, Mihai Driscu,
Frangois Pamfil

RESPONSABIL DE NUMAR
Frangois Pamfil

MACHETA ARTISTICA
Sanda Gusti

PREZENTARE TEHNICA
Sanda Gusti

CORECTURA
Elena Vitchevici

FOTOGRAFI|

V. Blendea, Radu Braun, Atanase
Cartojan, Marx J6zsef E.F.l.A.P.

DIAPOZITIVE IN CULORI
Radu Braun

ABONAMENTE

Abonamentele se primesc la toate
oficiile postale, factorii postali si
la Ad-tia revistei ARTA din str.
Nicolae lorga 42, Bucuresti

Costul unui abonament:

lei 360 anual (12 aparitii); lei 180 —
6 luni

Pour I'étranger: ILEXIM — Le dépar-
tement export-import presses, Buca-
rest, Calea Grivitei nr. 64—66,
P.O.B. 1001, Telex 011226

Prix de |'abonnement: 33 dollars par
an (12 numéros).

40541 “

Lei 30

TIPARUL: [INTREPRINDEREA POLIGRAFICA
« ARTA GRAFICA », CALEA SERBAN VODA
133—135. Bucuresti

2 Unirea cea mare Dinu C. Giurescu
4 Miscarea artistici din Transilvania, dupa Unire Mircea Grozdea
EXPOZITII 8 lon Irimescu Alexandru Cebuc
CRONICA 15 lon Musceleanu
18 Martin lzsak Horia Horsia
IN MEMORIAM 21 La Moartea lui lon Jalea lon Frunzetti
RETROSPECTIVA 25 Adrian Gheorghiu Paul Petrescu
¢ Mihai Ispir
26 Eugen Taru Mihai Driscu
CENTENAR 28 Urmuz cu «u» de la umor Andrei Pintilie
CRONICA 30 Olos in infernul de jarba Olga Busneag
31 « Portretul pasdrii care nu existd » Frangois Pamfil
32 Jurnalul galeriilor Magda Cérneci
Olga Busneag
Mihai Driscu
P. Fréncu
MERIDIANE 37 Operia si capodoperi in istoria artei vechi rusesti Anca Vasiliu
38 Retrospective
39 |Indice
COPERTA | Bacantd, bronz lon Irimescu
IV Arcas odihnind, gips lon Jalea
2 La grande Union Dinu C. Giurescu
4 Le mouvement artistique en Transylvanie apres
I’Union Mircea Grozdea
EXPOSITIONS 8 lon Irimescu Alexandru Cebuc
CHRONIQUE 15 lon Musceleanu
18 Martin lzsak Horia Horsia
IN MEMORIAM 21 A la mort de lon Jalea lon Frunzetti
RETROSPECTIVES 25 Adrian Gheorghiu Paul Petrescu
Mihai Ispir
26 Eugen Taru Mihai Driscu
CENTENAIRE 28 Urmuz, humour Andrei Pintilie
CHRONIQUE 30 Olos dans I’enfer de I’herbe Olga Busneag
31 «Le portrait de I'oiseau qui n’existe pas » Frangois Pamfil
32 Le journal des galéries Magda Carneci
Olga Busneag
Mihai Driscu
P. Francu
MERIDIENES 37 Oeuvre et chef d’ceuvre dans I'histoire
de 'ancien art russe Anca Vasiliu
38 Retrospectives
39 Index
COUVERTURE | Bacante, bronze lon Irimescu
IV Archer en repos, plitre lon Jalea
2 Bemukxoe O0beauHeHue Huny K. ILrypacky
4  XymaoyKecTBeHHOE JBWyKeHNe B TpaHCHIBBAaHNH,
nocsie O0 benHeHMs Mupua I'posas
BBICTABKI 8 Wou Mpumecky Autexcanapy Uebyk
XPOHUKA 15 Hou Mycuensany Xopusi Xopums
18 Maprun IM3acak Xopust Xopums
ITIAMSATHM 21 Hacmeprs Mona JKamnst HMou dpynserrn
25 Appuan Teopruy IMTayns ITerpecky
Muxait Mcniup
PETPOCIIEKTHBA 26 Eymxen Tapy Murxait JIpuiiky
CTOJIETHUE 28 VYpmys Aunppeit ITnaTnane
XPOHMKA 30 Ouioc B TpaBsIHOM ajy Oubra Bymmsir
31 « IToprper NTHIBI KOTOPOH He CYIIECTBYET » PDpancya ITamdun
32 JKypmuan ranepeit Marga Keipreun
Ouspra Bymmsr
Muxait Tpuiky
: II. ®puinky
MEPUIUWAHBI 37 IlpousBejieHue M IIEJECBP B HCTOPHHM CTAPHHHOTO
PVCCKOro HMCKYCCTBA Auka Bacuany
38 PerpocneKTHBBI :
39 Vkasarens
OBJIOJKKA I Bakxauka, 6poHsa Hon HMpumecky
IV  Crpelok u3 JIyKa OTAbIXasi, I'HIIC

https://biblioteca-digitala.ro

Hon XKans



Unirea este rezultatul firesc, legic, al indelungatei dezvoltari istorice a poporului roman, al luptei sale pentru dreptul
de a fi liber si stapin in propria-i tard. Din cele mai vechi timpuri, idealurile unirii, libertdtii si independentei au
insufletit permanent poporul roman, constituind ficlia care a luminat, generatie dupd generatie, drumul spre drep-

tate, spre progres, spre o viatd mai bund, libera si demni. Milenara noastri istorie este jalonatd de nenumarate batalii,
de jertfe si sacrificii fira seamdn pentru pastrarea fiintei nationale, pentru apdrarea drepturilor fundamentale

ale poporului.

Desfasurarea evenimentelor istorice a demonstrat cu putere ca Unirea de la 1 decembrie 1918, care a dus la crearea
statului national unitar roman, a fost rezultatul nemijlocit al luptei hotarite a celor mai largi mase populare, a intre-
gului popor, un act in deplind concordanta cu drepturile inalienabile ale romanilor, cu realitatea obiectiva, cu
cerintele legice ale dezvoltarii istorice sociale.

S5 facem legdmint cd vom actiona Tntotdeauna si in toate imprejurdrile pentru intdrirea continud a unitdtii Tntregului
popor in cadrul Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste, sub conducerea Partidului Comunist Roman, forta poli-
tici conducitoare a intregii natiuni, cd vom munci si vom lupta cu toate fortele pentru a asigura Romaniei un loc
demn tn rindul tuturor natiunilor lumii !

NICOLAE CEAUSESCU

DIN EXPUNEREA LA ADUNAREA FESTIVA CONSACRATA SARBATORIRII
A 65 DE ANI DE LA FAURIREA STATULUI NATIONAL UNITAR ROMAN
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i decembrie 1918 —1 decembrie 1983

unirea cea mare

dinu c. giurescu

La 28 iulie 1914 incepea primul rizboi mondial. in citeva zile, marile puteri euro-
pene sint prinse in foc. « Europa si prin ea omenirea intreagd trece prin o clipd
din cele mai grave ale existentei ei seculare» — scria A. D. Xenopol, in « Noua
Revistd Romana» la 28 septembrie. « Popoarele si statele se prabusesc unele
asupra celorlalte; toate trag sabia, toate incarca tunurile, toate, fac chemare la
puterile distrugerii...»

Indatd dupd declansarea ostilitatilor, la 3 august, fruntasii politici ai tarii, intru-
niti in Consiliul de Coroana, la Sinaia, decid, aproape in unanimitate, neutralita-
tea armata.

Pentru natiunea romana, progresul material si spiritual era indisolubil condi-
tionat de realizarea statului national unitar. Deziderat vital, devenit realitate
prin lupta directd a intregului popor, prin manifestarea liberd a vointei sale
de autodeterminare. De aceea, la acel inceput de august 1914, optiunea Roma-
niei a fost limpede. Ea a fost consemnata si in conventia secretd incheiata, cu
asentimentul regelui Carol I, de guvernul roman cu cel tarist, la 18 septembrie
| 1 octombrie 1914, potrivit cdreia Rusia recunostea Romaniei dreptul de a-si
reuni « partile din monarhia austro-ungara |locuite de romani », la timpul « cind
va socoti ca e mai bine ». Romania se angaja, la rindul ei « sa pastreze o neutra-
litate amicala fata de Rusia pind in momentul cind dinsa va ocupa partile din
monarhia austro-ungard locuite de romani ».

In anii neutralitatii armate, sentimentele opiniei publice pentru unitatea natio-
nald sint exprimate fard incetare prin scris si prin viu grai, in memorabile si
repetate manifestatii la Bucuresti, lasi, Galati, Turnu Severin, Craiova, Pitesti,
Tirgoviste, Ploiesti, Buzau, Brdila, Tulcea, Constanta. .. Conducdtorii socialisti
aveau acelasi crez, dar se impotriveau razboiului imperialist: « Pentru libertatea
natiunilor noi avem solutiunile noastre — preciza dr. Calin Ottoi in raportul
sau la Congresul Partidului Social-Democrat, tinut la Bucuresti, la 25— 27
octombrie 1915 —: lupta popoarelor asuprite pentru dobindirea libertatilor
celor mai largi in tara respectiva si realizarea unitatii nationale prin socialism. »
Pentru unitate se pronuntau cu staruitoare energie romanii din toate provin-
ciile istorice, indiferent de apartenenta sociala si de optiune politica.
Neutralitatea armatd a luat sfirsit la 14/27 august 1916 cind Romania declara
razboi Austro-Ungariei. « Intr-o viltoare ca aceea a actualului rdzboi in care
toatd lumea se preface — declara primul ministru lon C. Bratianu la Consiliul
de Coroana de la Bucuresti (tinut in aceeasi zi) — o tard ca a noastra, o tara cu
aspiratiuni nationale, nu poate sa ramina pina la capat neutra, fard sa-si compro-
mita tot viitorul. Prin urmare se impune sd iesim din neutralitate. Pe de altd
parte, avind drept ideal unitatea nationald, sintem datori sa urmarim realizarea
lui, cdci cine stie daca, in decursul veacurilor, vom mai gasi un prilej atit de prielnic
ca cel de azi. latd de ce nu putem sa mergem decit alaturi de aliati (de Antanta)
si in contra Puterilor Centrale. Fara indoiala — continua el — cred ca din acest
razboi vom iesi invingdtori, dar nu sint sigur, se poate sa fim si invinsi. De aceea,
vrem sa se stie bine si de toti ca, chiar dacd ar fi sa iesim fnvinsi tot cred ca
tara. .. trebuie, in aceastd clipd a evolutiei ei istorice, si faci acest gest. In
viata natiunilor sint afirmari de drepturi care cintaresc mai mult decit izbinzi
trecatoare si sint gesturi de abdicare, de dezertare morald care compromit
viitorul lor, pentru veacuri de-a rindul.»

Participarea Romaniei la primul razboi mondial a fost determinatd numai de
implinirea dezideratului sau vital: realizarea statului national unitar.

In primele saptamini de la intrarea in actiune, armata roméana elibereaza a treia
parte a Transilvaniei propriu-zise, inclusiv Brasovul, Fagarasul si Tnainteaza pina
aproape de Sighisoara si Sibiu. Apoi se produce reactia puternica a fortelor
inamice, atit in Dobrogea si pe linia Dunarii, cit si pe frontul transilvan. Dupa
o rezistenta inddrdtnicd pe linia Carpatilor meridionali, trupele romane sint
obligate sa se retraga din toata Muntenia (inclusiv Bucuresti) si din Dobrogea.
In primele zile din ianuarie 1917, frontul se stabilizeaza in sudul Moldovei, pe
linia muntilor, a riului Siret si pe Dundre.

In timpul iernii unitdtile se refac; se primesc arme si munitii din Apus (via Rusia).
Dar si tifosul exantematic face multe victime.

La 11/24 iulie 1917, Armata a Il-a romana, comandatd de generalul Alexandru
Averescu, sparge frontul la Mardsti si elibereazd in Vrancea un teritoriu de
aproximativ 500 kmp cu 30 de sate. In schimb, pe Siretul inferior are loc un
puternic contraatac inamic prin care feldmaresalul August von Mackensen voia
sa ocupe repede intreaga Moldova si sa scoata astfel Roménia din rizboi. Pira-
sind Bucurestii in seara zilei de 5 august pentru a prelua direct conducerea opera-
tiunilor, feldmaresalul dadea intilnire subordonatilor sii, peste doud sapta-
mini, la lasi.

In noaptea de 5 spre 6 august (stil nou) artileria germana dezlantuia bombar-
damentul asupra aripei drepte a frontului romén cuprins intre Siret si calea
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feratd Focsani—Marasesti. Intre patru si sapte dimineata, focul 2ste de o vio- £
lentd extrema. In zori picla gazelor asfixiante coboara incet peste transee. Asa
a inceput bétalia de la Méarasesti care avea sa dureze doud saptamini. {
A fost cea mai mare incercare de fortd pe frontul roménesc, in primul razboi
mondial. 12 divizii inamice, dotate cu cele mai bune mijloace tehnice, au fost
oprite de 5 divizii romanesti, continuu sustinute de artilerie. Cu pierderi foarte
grele — 680 de ofiteri si in jur de 26 000 soldati morti, raniti si disparuti —
poporul romén si-a ardtat, odatd mai mult, vointa si puterea de a-si apdra pa-
mintul si libertatea. « Printr-o rezistenta inversunata in fata unei ofensive bine
pregitite si prin numeroase si energice atacuri duse pina la corp la corp, fard a
|ua in seama pierderile lor grele, diviziile romane . . . au stiut si-si apere patria
de o invazie completd. Luptele de la Focsani si Ocna sau batalia de la Marasesti,
cum o numesc romanii, au devenit mindria armatei romane in razboiul mondial »
(istoricul german M. Schwartze in lucrarea « Der Grosse Krieg », 1914—1919).
Rasturnarea regimului tarist si victoria Marii Revolutii Socialiste din Octombrie
1917 ; declaratia guvernului sovietic cu privire la egalitatea si suveranitatea
popoarelor, la dreptul lor la autodeterminare libera pind la separare si formare
de state independente, la desfiintarea tuturor privilegiilor si ingradirilor natio-
nale (14 si 23 noiembrie 1917) ; mesajul presedintelui Woodrow Wilson al Sta-
telor Unite ale Americii privind principiile viitoarei paci (8 ianuarie 1918);
criza accentuatd a monarhiei habsburgice, toate aceste desfisurdri au repre-
zantat factori favorabili pentru natiunile aflate sub dominatii strdine si care
urmdreau sd-si reconstituie sau si-si intregeascd statele lor proprii — Finlanda,
Polonia, Cehoslovacia, Jugoslavia, Romaénia ... In acest cadru european are
loc, in 1918, intregirea statului national roman.

in toamna anului 1918, ca urmare a crizei provocate de 4 ani de rdzboi, de ese-
curile militare, de situatia precara economica, de radicalizarea maselor si ridi-
carea natiunilor din dubla monarhie, Austro-Ungaria se destramd ca stat.
Odata cu mari manifestatii in mai multe orase din Transilvania — la Arad, Resita,
Petrosani, Brasov, Cluj . .. — Comitetul executiv al Partidului National Roman,
intrunit la Oradea, formuleaza intr-o declaratie, citita oficial la 18 octombrie
1918 in Camera deputatilor din Budapesta, dreptul natiunii romane ca «sa
hotdreasca singurd asezarea ei printre natiunile libere ».

Din octombrie si pind citre mijlocul lunii noiembrie, iau fiinta in intreaga Tran-
silvanie, in Maramures, Crisana si Banat, garzi militare si consilii nationale roméa-
nesti — iar in unele localitati si acelea ale sasilor si maghiarilor. Consiliul Na-
tional Romén, constituit la Budapesta, in noaptea de 30 spre 31 octombrie, cu
6 reprezentanti ai Partidului National si 6 ai socialistilor, hotareste sa-si asume,
de indata, «puterea deplind de guvernare asupra teritoriilor locuite de
romani . . .» si convoacd, pentru 1 decembrie 1918, « Adunarea Nationald a
natiunii roméane ». In acea zi de 1 decembrie 1918 au fost prezenti la Alba lulia,
1228 delegati ai sectiilor de votare si ai diferitelor asociatii profesionale si
culturale. Adunarea Nationald a votat o hotarire solemnd al carui prim punct
proclama unirea romanilor si ai teritoriilor locuite de dinsii cu Romania. Peste
100 000 de tarani muncitori si ordseni veniti din toate tinuturile unde se vorbea
romaneste au aclamat, intr-un entuziasm greu de redat in cuvinte, unirea cea
mare. Alte puncte ale hotaririi de la 1 decembrie 1918 privesc egala indreptatire
nationald si confesionala a nationalitatilor conlocuitoare, vot direct, egal si
secret, reformd agrard radicald, drepturi muncitorimii ca in statele irdustriali-
zate, eliminarea razboiului ca mijloc de rezolvare al diferendelor interratiorale.
Adunarea Nationala fsi exprima totodatd recunostinta fatd de toti cei ce au luptat
si au murit pentru « libertatea si unitatea natiunii romane ».

La 27 decembrie 1918/9 ianuarie 1919, la Medias, adunarea sasilor din Transil-
vania aproba unirea cu Romania ; o decizie asemanatoare au luat germanii din
Banat (svabii), in Congresul lor intrunit la Timisoara, la 10 august 1919, precum
si evreii transilvani (ianuarie 1919).

Anterior, la 28 noiembrie 1918, Congresul General al Bucovinei, alcituit din
reprezentantii natiunii romane si ai comunitatilor polone, germane si rutene
hotarise in unanimitate, unirea acestui teritoriu cu Romania (teritoriu ce fusese
luat Moldovei in 1775 de Imperiul habsburgic).

Unirea statului, realizata astfel prin vointa liber exprimata a tuturor romanilor,
a fost recuroscuta si pe plan international prin tratatele de pace semnate la
finele primului razboi mondial la Saint Germain en Laye (10 septembrie 1919),
Neuilly (27 noiembrie 1919), Trianon (4 iunie 1920), Sévres (10 august 1920)
si Paris (28 octombrie 1920).

Formarea statului national unitar in 1918 a deschis calea pentru dezvoltarea,
pe o treapta superioara, a natiunii romane, a creat cadrul propice pentru evo-
lutia accentuatd a economiei, stiintei si culturii.
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miscarea artistica
din transilvania

dupa unire

mircea grozdea

Odatd cu reintregirea teritoriala a
Romaniei, incepea — indata dupa anul
1918, — o lentd dar neintreruptd ope-
ra de unificare culturald, de concen-
trare si sintetizare a unui vast proces
intelectual, ce avea sa se finchege
in timp in ceea ce constituie de tot-
deauna un patrimoniu national spe-
cific si a cdrui trasdturd esentiald este
unitatea Tn diversitate. Efortul depus
in creatia plasticd dintre cele doud
razboaie a urmat aceiasi cale lunga
si anevoioasd, punctatd de succese,
la care si-au adus contributia intr-o
substantiald mdsura artistii de peste
munti. Fie cd acestia veneau grupati
in scoli ce-si dobindiserd o faima, ca
de pildd Scoala de pictura de la Baia
Mare, sau se alimentau din rezer-
vorul mereu fTmprospatat al scolii
de arte frumoase din Cluj, artistii
transilvaneni, banateni, bihoreni sau
maramureseni si-au fdcut simtitd pre-
zenta fn viata plastici a Romaniei
inter-belice in toate domeniile, in
arta de sevalet ca si in cea monu-
mentald, in creatia decorativd — unde
aduceau ca zestre si surse de inspi-
ratie splendoarea unui folclor excep-
tional de divers si de bine articulat,
ca §i in artele grafice, in care gravura
constituia o armura viguroasa, adinc
implantatd in traditiile populare. In
aceastd scurtd epoca apar si se afirma
artisti cu puternica personalitate, ce
aveau sda-si continue activitatea si
sd si-o ducd la maestrie in anii socia-
lismului. Numele lui Cornel Medrea,
Romul Ladea, Aurel Ciupe, Catul
Bogdan, Aurel Pop, Imre Nagy, Vida
Geza, Kollar Gustav, losif Fekete,
Herman Hans, lon Vlasiu, Schulerus
Trude sau Mohi Sandor sint numai
citeva exemple bine cunoscute publi-
cului romanesc incepind din anii '30
si pind astdzi, care justificd elocvent
aportul considerabil al artistilor de
peste Carpati la desdvirsirea unui
profil distinct si unitar al miscarii
noastre plastice contemporane. La
grupdrile mentionate la Baia Mare
si Cluj trebuiesc adaugate focarele
de activitate artistica din Timisoara,
Oradea, Sibiu si Brasov, precum si
puternicul centru secuiesc din Tg. Mu-
res.

Al doilea razboi mondial a frinat
citiva ani acest amplu proces, ce evolua
pozitiv, desi uneori sovaitor. Mons-
truosul arbitraj dela Vienna a des-
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partit un timp destul de lung pe
artistii plastici din Nordul tarii de
activitatea de creatie din patria-ma-
ma. Odatd rdzboiul incheiat, o noua
etapa se deschidea, cu perspective
vaste orientate spre un nou umanism,
ce avea sd stearga definitiv barierele
artificiale ale sovinismului Tngust,
inglobind in aceiasi sfera de gindire
si idealuri pe toti artistii tarii, indi-
ferent de nationalitate, limb3d sau
religie. Timpul scurs fntre 1944 si
1951, pina ia fiinta organizatia unici
de artisti profesionisti, Uniunea Ar-
tistilor Plastici, recunoscuta prin lege
cu drepturi si obligatii in cadrul
noii orinduiri, constituie o perioadd
de adaptare si orientare — de tatonari
si initiative, cu putine realizdri, ca
orice faza de gestatie. Din 1951 acti-
vitatea plasticd, integratd unei vieti
de breasla din ce Tn ce mai accentuat
conturatd, dobindeste un caracter
unitar, la ale cdrui directii si teluri
aderd repede toti artistii profesio-
nisti, grupindu-se in filiale si cenacluri
locale, in functie de numar si pondere
culturala in viata unitatilor adminis-
trative — pe-atunci regiunile. Avan-
tajele unei conduceri centralizate,
capabild sd ia madsuri generale nece-
sare desfasurdrii normale a muncii
de creatie si afirmarii ei prin expozitii
colective si personale —la toate ni-
velele—au fost lesne intelese de artisti
si concretizate intr-un efort, care
—de-a lungul a peste trei decenii
de viatd obsteasca —s-a transformat
intr-un flux continuu, cu rezultate
cantitative remarcabile, intr-o pro-
gresie neintreruptd. Aceastd operd,
operd unitard si viguroasa a cunoscut
peste munti o dezvoltare organicd,
ale cdrei etape s-au succedat farda
salturi, marcate numai de transfor-
marile radicale efectuate in structura
social-politica a tarii. Astfel, dacd n
1951 se putea vorbi de o viatd plas-
ticd numai in 7 centre ardelene,
(din care 4 cu statut de filiald, la
Cluj, Timisoara, Baia Mare si Tg. Mures
— precum si 3 cenacluri la Brasov,
Oradea si Arad) numdrul lor a crescut
neincetat, alcatuindu-se la 2—3 ani
grupuri noi de artisti in alte orase,
cu deosebire prin repartitii de tineri
absolventi. Cenaclurile marindu-se de-
vin filiale, iar din 1961 — dupd reforma
administrativd care a fimpdrtit din
nou teritoriul tarii in judete, ambitia

SZERVATIUS JENO: Monumentul

fiecarui municipiu-resedinta fsi re-
clamd o filiald proprie de artisti
plastici, cu tot programul pe care
o atare unitate il comportd: ateliere
de creatie, expozitii din toate genu-
rile si domeniile artelor frumoase,
galerie de artd cu vinzare cdtre popu-
latie, conferinte, discutii, etc., mani-
festari ce se incetatenesc si se desfa-
soard in cadrul organizat al vietii
culturale locale, in strinsa legdtura
cu Capitala. Rind pe rind, din 1952
si pind in 1977, Sibiul, Petrosanii,
Deva, Miercurea Ciuc, Satu Mare,
Lugojul si Sf. Gheorghe fisi constituie
nuclee de artisti, in majoritate cadre
specializate provenind din Institutul
«lon Andreescu» din Cluj, dobin-
dind in timp organizarea de filiale
ale U.A.P. Din 1978 judetele Alba
si Caras-Severin |lupta pentru acelas
statut. Eforturi fn acest sens se
fac Tn prezent de ultimele doua
judete ardelene ramase fara o viata
plastica proprie: Bistrita-Nasaud si
Sdlaj. Pentru cetateanul de pe strada
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scriitorului  Tamdsi Aron

o atare extindere de activitate poate
aparea — la inceput, — strict schema-
ticd. Daca insd am fincerca in acest
scurt articol sd enumerdm manifes-
tarile publice realizate peste munti
in treimea de veac ce s-a scurs pina
azi in cadrul de breasld a artistilor,
ne-ar trebui un volum. Ne marginim
sdé semnaldm cd in acest rastimp
numdrul artistilor profesionisti ar-
deleni s-a dublat, cu toata exigenta
severa ceruta pentru adeveni membru
al Uniunii, — ca@ numdrul expozitiilor
de artd s-a fnzecit fata de anul de
inceput (1951), cd in prezent func-
tioneazda in orasele amintite peste
20 de galerii de artd specializate si
tot atitea sdli de expozitie, cd fin
rastimpul citat realizat citeva
sute de |ucrari de arta monumentala

S-au

— statui, busturi, mozaicuri, fresce,
tapiserii, etc..— precum si cca. 50
de monumente statuare de impor-

tantd nationalda, cd schimburile de
expozitii cu cealaltda jumdtate a tarii

sint permanente, cd s-au construit



din fondurile obstei mai bine de
200 de ateliere de creatie si cd expo-
zitiile artistilor ardeleni — individua-
le sau in grup, organizate in strdi-
nitate, in intreaga Europd, depdseste
numarul de 100 — si aceasta numai
in ultimul deceniu.

Deosebit de interesanta este evolutia
calitativd a creatiei artistice, nivelul
profesional inregistrat in orasele de
peste Carpati, dupa Eliberare. Cons-
tatim ci ponderea principald o detin
orasele universitare cu traditie —
Clujul in primul rind, urmat de Timi-
soara si Tg. Mures, apoi de artistii
baimareni si bihoreni si de cele trei
centre culturale puternice — Brasovul,
Sibiul si Aradul.

Dincolo de numele personalitdtilor
ce le-am semnalat incepind din pe-
rioada inter-belicd, apreciem ca o
scurtd insiruire de artisti contemporani
indiferent de orasele in care acti-
veazd,  redd mai precis aportul lor
in plastica actuald romaneasca si fin

deosebi in cea de peste munti. Putem
astfel mentiona fin picturda numele
lui lon Sima, Kovacs Zoltan. Bene
losif, Petre Abrudan, Gavril Miklossy,
Paul Sima, lon Mitrea, Teodor Botis,
Traian Goga, Coriolan Hora, Mihai
Olos, Traian Hriscd, Alexandru Sai-
nelic, Romul Nutiu, Gabriel Popa,
Stefan Bertalan, Eftimie Modilcd, Se-
ver Frentiu, luliu Podlipny, Radu Rhea
Silvia, Eugen Tautu, Balasz Imre, Plu-
gor Sandor, Gall Andras s.a., pictorii
fiind in continuare majoritari fin
rindurile artistilor profesionisti. Sculp-
torii, mai putin numerosi, detin
citeva figuri marcante, cu o persona-
litate bine conturatd: Vetro Artur,
Koss Andras, Benczedi Sandor, Gocan
Eugen, Gherghely Stefan, Térés Gabor,
Victor Gaga, Petru Jecza, Rodica
Stanca Pamfil, Puskas Alexandru, Iszak
Martin, la care addugam pe cei ce
lucreazi astazi in Bucuresti, proveniti
din Ardeal: Constantin Lucaci, Mir-
cea Spitaru, Peter Balogh s.a.— In
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artele grafice, cu deosebire in gravurd,
s-au afirmat in ultimele decenii Erdds
Paul, Feszt Ladislau, Szabo Bella Gy,
Vasile Pintea, loachim Nica, Alexandru
Cristea, Cseh Gustav. In artele deco-
rative, mai ales in cele |egate de
textile, semnalam numele Mariei Sa-
rolta Ciupe, Ana Lupas, lleana Balota,
Zizi Frentiu, Ana Tamas, Szabo Eli-
sabeta. In sfirsit, scenografia arde-
leand, cu o solidd bazd in teatrele
de stat romanesti, maghiare siger-
mane, s-a impus prin |ucrdrile unor
artisti contemporani, printre care
Fenes Romulus, Vasile Paulovics, s.a.
Dacd multi din cei mentionati s-au
distins peste hotare, In expozitii si
internationale, obtinind
aportul lor cel

concursuri
premii si medalii,
mai pretios ni se pare cel din arta
monumentald, atit prin numarul cit
si prin semnificatia lucrarilor risipite
azi n parcurile, pietele, squarurile
si pe fatadele cladirilor importante,
— unele din ele putindu-se finscrie
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definitiv in patrimoniul national. n
fruntea acestora putem cita cele
trei monumente in piatrd executate
de Vida Geza la Careii Mari, (« Osta-
sul eliberator ») — Moisei-Maramures
(« Taranii martiri ») si Baia Mare,
(« Sfatul batrinilor ») lucrdri de refe-
rintad atit pentru opera complexa a
regretatului sculptor, cit si pentru
amploarea |uatd de arta monumentala
in zona de Nord a Tdrii, pentru care
Vida a luptat cu perseverentd vreme

de 30 de ani. Monumentul inchinat
Jui  Nicolae Bilcescu la Cristurul
Secuesc (bronz semnat de Mircea

Spataru) reprezintd una din cele mai
moderne viziuni realizatd la noi, im-
punindu-se prin dramatismul expre-
siei si tensiunea continutd de ansam-
blul infitisat. Monumentele lui « Ho-
ria, Closca si Crisan» (Cluj— autor
lon Vlasiu) — « Avram lancu » (Tg. Mu-
res — autor Florin Codre) si « Obe-

GHEZA VIDA: Eroii de la Moisei, lemn




liscul dela Gurasliu » (autor Victor
Gaga) sint trei realiziri cu semnifi-
catie istoricd majors, pline de patos
si vigoare, pe linia unui umanism
puternic marcat de amprenta natio-
nala, — tot asa cum ansamb]ul sculp-
tural « Scoala ardeleand » — Cluj (au-
vor Romul Ladea) si monumentul
celor doi « Bolyai» (Tg. Mures —
autor Iszak Martin) dau glas unor
valori culturale de risunet european,
afirmate pe aceste meleaguri. — Fres-
cele |ui Kovacs Zoltan executate |a
Uzinele « Carbochim » (Cluj), pa-
nourile decorative de |a Politehnica
din Timisoara, (autor Romul Nutiu)
numeroase mozaicuri in piatrd sau
ceramica realizate la Oracea, Brasov,
Sighisoara, Medias, Zildu, Baia Mare
si in alte orase, marturisesc de ase-
menea dorinta de a sublinia epoca
prin lucrdri care si diinuie in timp. —
Mai modesti ca aspect, dar cu o
adincd influentd in formarea gustului
public, se situeazd difuzarea picturii
de sevalet peste munti, efectuata
prin galeriile de arta mentionate fin
filiale si pe care intr-o considerabili
proportie, mai mult decit oriunde
in tard, o absoarbe cetdteanul anonim,
pentru caminul sau. Este de asemenea
notabil cd plastica mici de interior,
gravura si aquarela se consumi in
Transilvania mai mult decit in alte
zone romanesti, contribuind la men-
tinerea si ridicarea unui nivel de

6

viatd elevat, ambitie cu care tara de
peste munti se poate mindri pe drept
cuvint. Nu putem incheja seria
realizdrilor fara a mentiona taberele
de vara, in deosebi cele de sculptura
realizate in aer |iber |a Arcus (Co-
vasna) — LZzarea (Harghita) — Casoa-
ia (Arad) — Siliste (Sibiu) si recent
la Reci ( Covasna) actiuni estivale
colective repetate ani in sir, alca-
tuind ansambluri impozante de |ucrari
in piatra sau tn lemn, cu caracter deco-
rativ sau ambiental, care transforma
peisajul local, imbogitindu-l cu o
zestre originala si pretioasi. Atare
tabere, proprii si altor regiuni, repre-
zintd nu numai puncte de interes
turistic, ci mai ales laboratoare in
care s-au experimentat si schitat
unele linii de orientare profesionala
si tendinte estetice specifice veacului
XX. Odatd mai mult ele afirma
ideea de integrare culturald, idee
centrala a politicii socialiste, tinzind
sd sustind dezvoltarea armonioasa a
tuturor zonelor nationale, pe baza
unei conceptii unitare, dar care |asa
loc suficient afirmarii specificului |ocal,
cit si particularitatilor diverselor co-
munitdti. Dupa aproape 4 decenii
de la Eliberare si 65 de ani de la actul
Unirii din 1918, procesul de fuziune
necesitat de stergerea barierelor ce
au impiedicat vreme de veacuri consti-
tuirea statului national unitar roman,
poate fi considerat astizi ca definitiv
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1. FLORIN CODRE: Monumentul Tudor Vladimirescu (machetd)
2. MARTIN ISZAK: Monumentul fratilor Bolyai

p.7

1. ROMUL LADEA: Scoala ardeleand

incheiat. Amestecul populatiei, faci-
litat de uitarea vicisitudinilor isto-
riei, de libera circulatie a oamenilor
si ideilor in interiorul unor frontiere
naturale si liber constimtite, — o vi-
ziune politici generoasi, sustinind
selectia si promovarea valorilor, asi-
gura de-aici Tnainte climatul stabijl
pentru cresterile cantitative si calita-
tive din toate domeniile de activitate
umand. Am semnalat in artele plastice
de peste muntj principalele cresteri
inregistrate in epoca noastra, numele
mai importante si succesele de durata.
Nivelul creatiei plastice urmeazi aci,
ca si in restul tarii, o curbi ascendentd,
in care se pot descifra pe de o parte
aprofundarea traditionalelor carac-

teristici nationale, pe de altd parte
marile cuceriri ale secolului, de |a
noul umanism planetar, la rationali-
zarea si tehnicizarea vietii contem-
porane. Atare variatii de nivel se pot
observa indeosebi in viata urbani,
in  marile aglomerari industriale si
culturale creiate sau puternic sustinute
in anii din urmi. Ele inregistreaza
cu rdbdare tensiunea impulsului na-
tional, combustia energiilor creatoare
de valori, victoriile si infringerile celor
ce se avintd cu curaj in viitor, intr-un
sfirsit de veac ce tinde spre zenitul
unei noi civilizatii, de care poporul
roman nu poate ramine striin si pe
care trebuie s si-o asimileze 1n intre-
gul ei, ca spirit si forme.







expoz
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ioh irimescu

alexandru cebuc

1. Impreund cu Corneliu Baba

Muzeul de Artd al Republicii Socialiste Roménia
prin profilul preocupérilor sale, de principal valo-
rificator al Patrimoniului cultural national, isi asuma
in acelasi timp importanta raspundere a unei insti-
tutii ierarhizatoare de valori, care surprinde valoa-
rea, o consemneaza si o urmareste procesual pina
la deplina maturizare.

In cazul maestrului lon Irimescu ins, personalitate
extrem de complexd si fecundd in acelasi timp,
ce si-a cistigat locul definitiv in cultura roméneascs,
organizatorii expozitiei artistului, prilejuitd de ani-
versarea a 80 de ani de viatd, s-au straduit sa reali-
zeze o viziune de sintezd, permitindu-si sd Tncerce
nuantari si sublinieri, cu alte cuvinte nu sd prezinte
opera artistului pe elemente de detalii, ci sd sugereze
§i sd contureze totodatd universul creatiei |ui Iri-
mescu.

Educat si format in spiritul rigorilor si exigentelor
scolii romanesti de sculpturd, lon Irimescu a
manifestat pe intreg parcursul creatiei sale un
respect absolut pentru «formd», pe care nu a
putut si o conceapa intr-o altd manierd, decit ca
o sintezd armonioasd §i sugestivd, intr-o perfectd
simbioza intre elementele realului si cele moderne.
Parcurgind un drum lung, de la primele lucriri
cu subiecte inspirate din mitologia universald sau
romaneascd, prin abordarea unor leitmotive ca
« Sapho », « Fat-Frumos », « Buna Vestire », « Mois-
se» pentru a aminti doar citeva din cele mai cu-
noscute din faza inceputurilor sale de factura baroci,
la «Pegasul» sau |ucrarile cu temd muzicald din
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ultima perioadd in care spiritul sau modern este
atit de impresionant, in toate surprindem un tra-
valiu migdlos, o extrema rigoare privind relatia
dintre detaliu si fintreg.

El a reusit sa modeleze |ucrdri din toate genurile,
remarcindu-se Tn primul rind prin sobrietatea mij-
loacelor plastice, prin constructia arhitectonicd
echilibrata, prin acutul spirit al proportiilor si
volumelor, prin perfecta unitate a ansamblurilor
sculpturale.

Prodigioasa sa activitate desfasurata de-a lungul
anilor in atelier, |-a facut sd-si ascuta spiritul de
observatie, sd deprindd o mare putere de analizd
si observatie, sd-si gdseasca un stil propriu original
si inconfundabil.

Studiul corpului omenesc se finscrie obsesiv in
categoria lucrdrilor celor mai ca o
preocupare permanentd, cu firesti mutatii de vi-
ziune de la o epocd la alta. Artistul a surprins de
fiecare data plenitudinea tineretii, compozitia sti-
lizatd a unui corp, cdutind cu ajutorul modelajului
«forma de maxima intensitate si puritate ca ex-
presie plasticad ».

numeroase,

Preocupat statornic de simplificarea esentializanta
a liniilor si a atitudinilor, el a tins spre o temperare
de tip olimpian a gesturilor, domoala cumpanire
a eroilor sai parind desprinsa din marile traditii
ale meleagurilor natale, din Tara de Sus a Moldovei,
constantd pepiniera de geniu si sensibilitate roma-
neasca.

Si atunci cind a dorit sa dea operei sale valente
simbolice, atunci cind a incercat sa materializeze
o idee sau un sentiment, el nu a facut altceva decit
sculptate acea capacitate de

sa confere imaginii

Pastorald, bronz

a deveni palpabild, de a fi perceputd si recunoscuti
in starea inconfundabild a unicatului.

Ca atare, in conceptia sa, chiar si atunci cind opera
de artd imbracd haina mitului, ea nu trebuie si fie
vaduvitd de capacitatea de aderenti la un univers
cu rdddcinile in real. El s-a declarat intotdeauna
impotriva retoricii in artd, impotriva a tot ceea
ce este trecdtor si aleatoriu. Ca si in viata de toate
zilele, si Tn artd lon Irimescu este un temperat,
imprimind operelor sale moliciuni de un lirism
discret, imaginile calme si gesturile interiorizate,
dovedind o subtild cunoastere a caracterelor umane.
Adaptindu-se cu mare usurintd materialului ales,
dar impunindu-i exigentele propriei viziuni, ciutind
cu asiduitate tilcurile expresive ale materialelor
alese, el stie sd le dea viatd, gratie, dovedind o
mare sensibilitate de modelator. Fie ci este vorba
de marmord — acest nobil si clasic material al
sculpturii —fie cd este vorba de bronz, lon Iri-
mescu reuseste sd le confere finfatisarea doriti,
lumina si umbra devenind parti componente ale



2,4,5. Aspecte din atelier

operei create. Miscarea luminii unduieste lent sj
neintrerupt — ca intr-un «andante » — insufletind
suprafetele formelor.

Creatia iui lon Irimescu se finscrie, fard indoiald,
printre marile prezente ale sculpturii acestui veac.
Opera continud o mare traditie, de la Paciurea
si Brancusi la Jalea si Anghel, prin limbajul de din-
colo de cuvinte al pietrei si al bronzului, ce strabat
timpul.

Infratit pestre timp cu marii creatori exponenti
care |-au precedat, lon Irimescu se ridicd si se pas-
treazi constant la indltimea artistului ce-si asuma

al

§

A

-
o

i O




rolul de cronicar viu al unei mari perioade din
istoria poporului roman.

El desprinde din tezaurele spiritualitdtii romanesti
nepieritoarele esente, stabileste legaturi inedite
intre arta plasticd, literaturd, istorie si muzica
si isi asuma grava raspundere de a recomanda,
peste veacuri, nesecatele valente ale spatiului car-
pato-dundrean. Cu nobila vocatie a infratirii tre-
cutului eroic cu nepieritoarele straluciri ale pre-
zentului, lon Irimescu creeaza constant cu pasiune
de iconograf medieval si cu vocatia letopisetelor,
personaj dupd personaj, voevozi ori scriitori, ar-
tisti ori fauritori ai societatii noastre. Cu ei a rea-
lizat Panteonul de la Fdlticeni, omagiu fdrd prece-
dent pe care-| aduce poporului sau si vremii sale,
ca si amintirilor care l-au fdcut sd-si aleagda urbea
natald ca rezidentd a generoasei donatii. Peste
timp, maestrul lon Irimescu fsi infrateste verbul
plastic, acordurile profundei sale sensibilitdti cu
licaririle vrdjite ale Somuzului cu prietenii dragi
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1. Pace, bronz
2. Portret, lemn

expozitii
ion irimescu

Euterpe, marmord —»







expozitii

ion irimescu

1. Fata cu figurind (fragment), bronz

Fatd cu struguri. (Bacantd), bronz —»

2, Figurine






R

de odinioard cu care s-a intilnit aici la Falticeni
de nenumdrate ori. El poate afirma cu deplini
satisfactie, aidoma celebrului scriitor al antichitatii,
cd «si-a ridicat un monument» fin jurul ciruia
graviteazd pe o mare elipsi toate creatiile sale
risipite cu o mind de zeu darnic pe intreg cuprinsul
tdrii. El s-a intors acasd dupd ce a fost al intregii
tari, fiindcd de aici, de la naltimea locurilor dragi,
imbrdtiseazd tot ce-i este scump, de la crestele
Carpatilor pind la Dundre si Marea cea mare, cu
profundul sentiment al duratei.

Opera sa este un monolit ideatic cuprinzind intr-
insa dincolo de mesajul meleagurilor natale, intreg
spatiul mioritic in ipostazele sale strivechi, mo-
derne si contemporane.

Ori, tocmai acest univers de mare tinutd spirituald,
de originald trdire artisticd, valorificind cele maij
importante filoane ale profilului spiritual romanesc,
se Tncearcd a fi surprins, intr-o expozitie menita
a omagia omul si cetdteanul, artistul, cu trisituri
autentice de patriarh al geniului creator romanesc.
Omagiindu-i personalitatea si creatia, aducem fin
egald madsurd prinosul cuvenit poporului care |-a
zamislit, si vremurilor de plenard manifestare a
spiritului creator in toate domeniile de activitate.

1. Pegas si Apollo, bronz
2. La steaua, bronz
3. Partizani in deltd, bronz

H https://biblioteca-digitala.ro



cronica

ion
musceleanu

horia horsia

Seniorial, feuda ,,domniei sale'* fiind
nobletea artei —arta intimitatii spa-
tiului si habitatului romanesc, Mus-
celeanu este ultimul nostru mare
impresionist: « senin §i sprinten, cu
o uimitoare prospetime a sentimen-
telor, maestrul lon Musceleanu des-
coperd si redescopera in fiecare zi
frumusetile lumii, bucurindu-se cu
dezinvoltd tinerete de tainele colo-
rate ale unei naturi moarte, de lu-
cirea unui peisaj in soare, de atmos-
fera de liniste ce se adund in jurul
unei figuri feminine »*.

Astizi vom spune ca era foarte su-
biectiv Sirato cind, cu saizeci de ani

in urma, raspundea retoricei sale
intrebdri, «de ce moare impresio-
nismul? »® Foarte subiectiv, pentru

ca se intemeia pe destinul impresio-
nismului francez (fard a tine seama
de vitalitatea curentului nici fn
Franta, nici pe alte meridiane) si
pentru cd, referindu-se la pictura
noastra din acea vreme, nu erau Vi-
zati nici Steriadi, nici Ddrdscu, maes-
tri care, depasind prin forta perso-
nalitatii lor limitele impresionismu-
lui, deveneau tocmai de acea repre-
zentatii sdi autentici. De altfel, chiar
de la origini curentul nu se dezvol-
tase pe baza unui program unic, a
unor formule definitive, ceea ce a
asigurat, Tnsd, artistilor libertatea ori-
ginalitdtii de manifestare, iar curen-
tului insusi, sanse de fnnoire, vitali-
tate si longevitate. Bonnard, poate
ultimul impresionist francez, isi con-
tinua Tnca activitatea in deceniul cinci
al secolului, iar Lucian Grigorescu,
reprezentantul de -autoritate al im-
presionismului romaénesc, straluceste
incd in deceniul sapte. l-am citat pe
cei doi artisti contemporani dar si
precursori fintr-o oarecare madsura,
deoarece, fincercind o caracterizare
a picturii lui lon Musceleanu, pro-
puneam a-| situa pe maestru, prin
profilul sau de structura temperat so-
lard, fintr-o zonda de interferentd
Pierre Bonnard [ Lucian Grigorescu,
adicd intre griuri colorate si incan-
descentd cromatica®, zona in care
Musceleanu evolueazd de la debut si
pind astdzi, in pragul de culme al
seninatatii, neturburat niciodatd de
nici un fel de ecou sau unda a viltorii
vietii noastre artistice ori de aiurea.
Intre colegi, colocviile sale mai mult
sau mai putin profesionale, mai mult
sau mai putin lumesti, s-au consumat
elevat, cu H. H. Catargi, pe de o
parte, cu care multi ani a Tmpdrtit
atelierul, cu Gheorghe Popescu, pe

! Vasile Dragut, Catalogul expozitiei lon
Musceleanu, Muzeul de artd al Republicii,
septembrie-noiembrie 1983.

* Francisc Sirato, Prospetiuni plastice, Bucu-
resti, 1958.

3 Horia Horsia,
nr. 71971, p. 19.

lon Musceleanu, fin Arta,

de alta, cu care a colaborat constant
in travaliul, de asemenea, calm si
destins, al picturii murale, sau cu mai
tinerii lon Pacea si lon Gheorghiu
captivati de discreatia, nobletea si
bonomia seniorului. Se spune (si se
stie) cd nu-i sint strdine bucuriile
curente si sdnatoase ale vietii, dar,
daci vom ardta ca cel putin 77 din
cele 117 tablouri ale recentei sale
expozitii dateaza din ultimii patru
ani, vom putea afirma céd pictura este

pentru Musceleanu cea mai mare
bucurie a vietii dacd nu si sensul
fundamental al acesteia.

Ce fsi finsuseste, prin instruire si

optiune, si ce dezvoltd, prin propria-i
experientd indelungatd, lon Musce-
leanu din arsenalul impresionist? Op-
tiunea, formulatd cu cinzeci de ani in
urma, mai precis la Salonul oficial din
1930 unde debuteazd, este, credem,
fireascd in momentul dat pentru tind-
rul atunci profesor de desen la Rim-
nicu Vilcea. Fireascd, deoarece nici

una din atitudinile artistice din ulti-
mul secol nu ni se pare a se fi potri-
vit mai bine sensibilitatii si vizuali-
tatii, deopotrivd atmosferei si cro-

maticii peisajului, naturii romanesti.
Chiar daci i-au fost prielnice impre-
sionismului ceturile Tamisei la Londra
ori ale Senei, ori sclipirile solare din
lle de France, niciunde, credem, echi-
librul raportului complementarelor,
relatia formd/obiect/culoare sau vi-
bratia spatiilor interobiectuale nu au
un teren mai adecvat decit mediul
nostru, naturd/societate, si un mai
judicios echilibru decit masura spe-
cificd atitudinii si comportamentului
firii roménului. Intr-un asemenea ca-
dru activ, Musceleanu se bizuie pe
vizualizarea realului in functie de pro-
pria-i sensibilitate, dupa cum propria-i
mare discretie justifica si certifica
trecerea de la subiect, care poate fi
descriptiv, ilustrativ, dramatic, reto-
ric etc., la motiv care poate fi poetic
si muzical sau fncdrcat, prin interme-
diul culorilor, ale unei palete tem-
perat solare, de poezie si muzicd.
Substantiale, poezia si muzica impli-
cate in actul, Tn structura si expresia
picturald, {i acordd picturii impresio-
niste muscelene sansa de a realiza
pasajul de la fenomen la esenta.
Astfel, bucuriile esentiale (cum le

denumeste Le Corbusier) — soarele,
spatiul, verdeata — saidsluiesc, cu vi-
bratii poetice si muzicale, in pictura
lui Musceleanu. Repertoriul motive-
lor este restrins: un nud feminin
destins si pur; o figurd feminind
intr-un fotoliu, uneori cu o carte;
o balerind sau doud, totdeauna fin
exercitiu degajat, niciodatda in con-
centrarea reprezentatiei; un segment
de naturi mai degrabd umil decit
maret, de aceea apropiat, uman, pro-
fund; aceleasi naturi moarte, compo-
zitii cu fructiera si fructe, o cana,
o ceascd, flori, o draperie, eliberate de
identitatea materiald propriu-zisa a
obiectului si fnvestite cu o aceeasi
identitate a tentei cromatice, din
acordul tentelor rezultind vibrarea
vietii.

O retrospectivd (dacd nu imposibil,
in orice caz dificil de organizat) ar
putea dezvalui devenirea acestei pic-
turi, evolutia ei lentd. Sensul deve-
nirii, cel putin intre douda praguri,
ne este sugerat prin asocierea pe
simezi a unor lucrdri mai vechi
(1944—1960), adevirat, putine la nu-
mar, saturate de materia picturald




cronica

ion musceleanu

1. Portret
2. Peisaj

3. Naturd staticd

a griurilor colorate, alaturi de nu-
marul mare de lucriri recente, ule-
iuri si acuarele, de o accentuata
dematerializare pind la transparentd,
s-ar putea spune, spiritualizare. Se
petrece concomitent o simplificare
a scriiturii picturale. Gestul maestru-
lui este tot atit de ferm, dar mai
abreviat, implicit mai sugestiv. Se
observd, cum ar spune Herbert
Hofmann «o fintoarcere constienta
la ceea ce e incipient si nemijlocit »4,
ceea ce finseamnad o fintoarcere la
insesi originile impresionismului, dar
totodatd si o propulsare fireasca spre
atit de actuala operd de artd ca opera
deschisd. Astfel, arta culmii senine a
senectutii ultimului senior al impre-
sionismului romanesc este, cum scria
Magda Carneci, «o oprire voitd,
constientd, detasata si aleasd cu li-
bertate, in tinerefe (...), unica
virstd care pastreazd prospetimea si
iluzia, vitalitatea si o anume eterni-
tate a clipei »°.

¢ Herbert Hofmann, Fundamentele artei
moderne, Bucuresti 1977, vol. |, p. 208.

5 Magda Carneci, lon Musceleanu in Arta,
nr. 9/1979.
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cronica

martin izsak

horia horsia

Desi aveam o altd imagine mentald globald a operei
| lui Mértin lzsék decit aceea pe care Janoshézy

Gydrgy o presupune ca fiintind in genere in con-

stiinta publica (portrete si compozitii festive, oma-

giale, dedicate marilor personalitdti politice si cul-

turale ale trecutului si prezentului) si, desi citeva

vizite relativ recente in atelierul maestrului ne-au

furnizat informatii nemijlocite despre actualele sale

preocupdri multiple, totusi retrospectiva ( in cele
| doud redactiuni nu ntru totul identice, functie
| de spatiul expozitional care a influentat gruparea,
| asocierea obiectelor si fotografiilor—la Tirgu
| Mures mai Tntii si la Bucuresti apoi, in silile Dalles)
l a constituit o reald surprizi tonicd. Expozitia (con-

ceptor — Eugenia Florescu) a realizat o imagine de
’ ansamblu selectiva si reprezentativd a unei opere

consistente si foarte variate punind in dreapta lu-
mind demersul creativ, cu o logici impecabild —
logicd ce std deopotriva la baza studiului introduc-
tiv succint, semnat de lon Frunzetti in catalog si
la baza comentariului profesorului intr-o convor-
bire radiofonica -urmdrind, in succesiunea neintre-
ruptd a pragurilor unei biografii artistice obstinat
orientatd spre perfectionare, vibratia aceluiasi
mesaj profund umanist, patetic si comunicat autori-
tar, convingdtor. Mesajul este al artistului si al ope-
rei si e formulat — fie discret, implicit, fie evident,
explicit, citeodatd aproape retoric — totdeauna
intr-un sistem de relatii cu viata sociald si evenimen-
tele acesteia de unde si amprenta destul de clard
a raportului artd/societate de-a lungul unei jumi-
tdti de secol, cu succese indiscutabile, dar uneori
si cu limite asumate constient de acest raport.
Dacd evolutia artistului este ascendenti cu certi-
tudine, desi nu lineard ci meandricd, biograful lui
Izsdk va trebui si porneasci de la un debut ferm
al unui sculptor format — lucrarea de diploma este
amplasata in Parcul sporturilor de la Budapesta si,
dupd primele doud expozitii personale la Tirgu
Mures, tindrul artist primeste comanda pentru’un
monument al lui Mihai Viteazul, executi basore-
liefuri pentru expozitia Luna Bucurestilor si parti-
cipd la sectiunea roméini a Expozitiei universale
de la New York in 1939. Sculptorul s-a aritat a
fi pregitit pentru un program de monumente, iar

o et U S 7 P o S

1. Aspect din expozilie

2. Unirea, lemn
3. Precesul, bronz
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acestea vor da seamia de amplitudinea sociald a
universului sdu artistic: « Deportatii » (Dej, 1947),
« Obiceiuri de nuntd» (relief, Teatrul de stat,
of. Gheorghe, 1951), « Bolyai Férkés, Bolyai Janos »,
Tg. Mures, 1957, « Ostasul Roman» (Tg. Mures),
«Mihai Eminescu» (Tg. Mures, 1969), « Nicolae
Bilcescu» (Sf. Gheorghe, 1970), « Bela Bartok »
Tg. Mures, 1981) etc. Mai ales portretele monu-
mentale se disting in domeniu printr-o notd speci-
fici a artistului, datd de modalitatea de tratare
gcneroasi a volumelor in forme stilizate ale ace-
luiasi tip de configurare ce pastreaza si accentueaza
restituirea unei individualitdti sub raportul echi-

librat, armonios, dintre expresia fizicd si spirituald a
personali’tétii. Dacd piatra,.mai ales, si bronzul sint
materialele de predilectie ale monumentalului, lzsak
se arati a fl un neobosit investigator al materiei
sculpturii fn genere si poartd un permanent dialog cu

1. Strada, ghibs

Z. Ovidiu, bronz

marmura, lemnul, teracota, ghipsul, de unde diver-
sitatea configurdrilor determinatd de diversitatea
virtutilor de expresie ale materialului puse fn va-
loare prin tehnici specifice. Din acest punct de ve-
dere, de care conceptorul expozitiei a tinut seama,
ansamblul a cuprins patru mari grupdri de lucrari,
ale ciror generice modele posibile ori imaginare
ne-am strdduit si le desendm ca predilecte. Taind
piatra sau marmura, lzsdk este tentat sd fructifice
maximum slefuirea pe care materialul o suporta
datoritd agentilor externi: vintul, apa. Rezultd
forme geometric neregulate pornind de la sau
spre sferd ori spre combindri ale acesteia (« Cap
de femeie», 1973, «Mama si copilul», 1972 —
spre exemplu). Travaliul artistului, se poate spune,
organizeaza si continud travaliul naturii. Cioplind
lemnul, captivat de verticalitatea trunchiului, lzsak
implanteazd hermai, borne, troite, pe jocul de pli-
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nuri si goluri in colaborare cu fibrele esentei lem-
noase intemeindu-se configurarea si expresia (« Ba-
trinele », 1960). Modelind lutul, artistul practica
mestesugul traditional, ca un modern Pygmalion
tndrigostit de frumusetea modelelor sale feminine,
de unde tentatia idealizirii care imprimd realului
pregnantd in interpretarea in imagine artistica.
Tn sfirsit, pe temeiul mestesugului stdpinit cu auto-
ritate si indelung experimentat, lzsék, mai ales in
ultimul deceniu, fsi tngdduie o mare libertate fin
formularea configurdrilor in ghipsuri si bronzuri
(primele, adesea schite si studii finalizate apoi in
metal), exploatind deliberat aventura materiei care
devine suportul unor comentarii filosofice sugerind
o atitudine stoicd a maestrului —intr-un vast
cimp ideatic, de la mirajul lumii lui Cervantes la
dramele societdtii contemporane (« Holocaust »)
si de aici fnapoi la izvoare anteice ale umanului




Burebista, ghips patinat

(«Cantata profana»). Din punctul de vedere al
agentilor plastici, cele patru grupe de lucriri ce
alcatuiesc ansamblul expozitional primesc (sau
detin) o proprietate comund: culoarea. Fie naturali
—a pietrei sau a lemnului, fie obtinuta prin pre-
lucrarea materialului—a bronzului turnat, fie
subtil addugitda — policromia teracotelor, paleta
cromaticd ne apare ca un element vital al acestei
sculpturi, participind la ambianta muzicali a fie-
cdrei opere si asigurindu-i autorului acea umild
dar elegantd detasare cu care formuleazi, cu ges-
turi alese, grave judeciti despre lume si arti.
Inteleptul filialei, cum i se spune la Tirgu Mures
maestrului, datoritd tactului siu in viata obstei si
a urbei, este si n creatie un gentleman, un gentle-
man vesnic tipar.



in memoriam

la moartea
lui ion jalea

jon frunzetti

Ne va fi foarte greu, dupd ziua surd,
umed3 si aspra de noiembrie in care
ne-am luat ultimul, grav, rdamas bun
de la lon Jalea, si ne fnvatam cu
gindul ca nu-I vom mai gasi niciodatd
n atelierul lui din strada Ermil
Pangratti, in fiecare dimineatd, asa
cum il puteam gasi chiar in ultimele
luni, pind sd nu cada la pat. Omul
care la 96 de ani lucra incd, asiduu
si fericit de ceea ce-i iesea din mfiini,
ospitaliera gazda a artistilor, mai de
toate virstele, si a criticilor care-|
asaltau in atelier cu fintrebari, fil-
miari, interviuri si indiscretii ori soli-
citari de sfaturi, sculptorul care si-a

implinit opera cu cele mai multe si
mai fnsemnate ale sale lucrdri monu-
mentale, iniltate pe piete de oras
intr-un deceniu final din sapte cite a
inchinat artei, intr-o viata exemplard
de mare muncitor al edificiului de
valori a carui idee a incalzit inima
generatiei celor ce au facut Romania
Mare, si-a incheiat cildtoria pe pla-
neta Pamint si si-a luat, cu modestie
si delicatetd, un lacas subteran, nca
fara de monument deasupra, prin preaj-
ma fostului sdu dascal, Paciurea.

M-am fintrebat adeseori —si e legi-
timd intrebarea — ce-ar fi fnsemnat
arta romaneasca fird lon Jalea. Fiind-

i, din 1911, de cind a absolvit Scoala
de Arte Frumoase din Bucuresti si
a inceput sd se manifeste ca desena-
tor (debut in «Vremuri noi», fin
1912, cu Proletarul) si ca sculptor
(Cain, 1912 si 1914, in doud variante,
Tdrani in 1913, Nud si Sfarmd Piatrd
in 1914, Cdderea ingerilor si Briareu
in 1915), personalitatea lui lon Jalea,
repede impusa publicului, criticii si
lumii artistilor indeobste, si-a imple-
tit evolutia cu drumul artei romanesti
a fiecirei perioade, pina azi, si, de
buni seam3, inci mult timp de azi
incolo. Cind a expus, in 1914, la
« Tinerimea Artisticd », ca si la « Ex-

pozitia artistilor Tn viatd », prezenta
operelor lui s-a semnalat indatd, ca
un rasirit de soare nou, Si a fost
tncoronati de un premiu, ceea ce,
pentru debutul sdu, fintr-o prima
expozitie personald, in 1915, insemna
un titlu nu se putea mai nimerit
de recomandare. Primul siau an de
studiu postuniversitar la Paris, la
Academia Julian, a Tnsemnat contac-
tul direct cu marea voga a lui Auguste
Rodin si cu fnnoitoarea cotitura data
momentului impresionist in sculpturd,
prin constructivismul implicit al vi-
ziunii lui Antoine Bourdelle, a carui
forti expresiva, intemeiatd pe auto-
ritatea maselor echilibrate, in statuara
epocii va fi echivalentd cu o revolutie.
La Bourdelle se va intoarce sd lucre-
ze, intre 1919 si 1922, atunci cind,
dupd fintoarcerea sa de pe frontul
de luptd, din Romania, careia-i jert-
fise bratul sting —ceea ce pentru
un sculptor oarecare ar fi putut
tnsemna incheierea activitatii, dar nu
si pentru lon Jalea, care s-a demon-
strat si un erou al vietii artistice,
nu numai unul al luptei patriotice,

In atelier,
fmpreund cu lon Frunzetti si Brddut Covaliu
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p. 22
1. Bivolar, bronz

pi. 23
1. Avint, ghips
2. Centaur, ghips

asa ca a continuat sa lucreze, numai
cu dreapta, inca aproape sapte de-
cenii — a creat la Paris sculpturile cu
teme clasice si expresie avintat ro-
mantici, de tipul Centaurului doborit
de Hercule (azi in parcul Herdstrdu,
in marmurd) si al Faunului cintind,
ca si portretele, cu care impreund
prima din cele doud opere citate mai
sus, fura expuse la Saloanele de toam-
ni pariziene ale anilor imediat urma-
tori primului razboi mondial. Tot in
aceastd perioadd a creat monumentul
soldatilor francezi cdzuti in Romdnia,
dezvelit in 1922 la Bucuresti, in
gradina Cismigiului (unde a fost oma-
giat de Presedintele Frantei, Charles
de Gaulle, cu prilejul vizitei acestuia
in  Roménia). Abia un an se

scurge pina la inaugurarea, la Dieuse,

in Franta, a monumentuiui soldatilor
romdni fosti prizonieri in regiunea
Saar, la germani, aproape concomi-
tent cu dezvelirea, la Bucuresti, in
piata Gérii de Nord, a monumentului
eroilor feroviari cdzuti in primul rdzboi
mondial, operd cu totul remarcabild,
la care a colaborat cu colegul sau
Cornel Medrea si pe lingd, care, bucu-
resteni si provinciali, céldtorii trec
de obicei grabiti, fard si-i vada prea
bine calititile. Medrea a adus fin
aceasti simbiozd simtul s3au volu-
metric specific; Jalea |-a salvat de la
o prea grea dependentd de resimtirea
ponderei materiale, dindu-i un avint
ce reiese din contracararea epa-
tarii masei prin directionarea ei as-
censionald si prin clasicitatea tipolo-
giilor, la Medrea mai prehellenice.

Participind cu regularitate la Saloa-
nele oficiale bucurestene si dezve-
lind busturi de personalitdti cul-
turale (la Craiova, in 1925—1926, a
fost celebrat Traian Demetrescu, poe-
tul simbolist Tradem, portretizat de
Jalea) sculptorul nu-si pdrdseste to-
tusi, in favoarea tematicii impuse de
comenzile monumentale, predilectiile
sale marcate pentru temele mitologiei
clasice si ale celei a basmului roma-

nesc. In 1926, un Centaur frin-
gindu-si arcul, o Centauresd, o Femeie
cu harfd, apoi Bacchante, Syrinx,
Minerva si Durere, secondeazd pe
planul miturilor obiectivate, figu-
rile realiste ale taranilor din
rindul cirora Jalea, omul cu rada-
cinile mereu prezente finfipte 1in
satul siu, Cazimcea Tulcii, iesise, i

in rindul cirora cauta subiecte pentru
o imagine plind de adevar a vietii
rustice interbelice, viata de truda si
de hirnicie nerasplatitdi: Omul cu
lopatd, La lucru, La cartofi, Oameni
cdrind saci, La mazdre, Prdsitoare etc.,
sint mici statuete bronzee asemdnd-
toare, ca spirit, cu suita celor din
vremea razboiului, care infatisau, cu
caldd vibratie umand, cu adevar si
compasiune pentru semenii sii sol-
datii, latura opusa a medaliei ce pe
avers are efigia «eroilor », intocmai
cum au facut in literaturda marii epi-

cieni Hortensia Papadat-Bengescu,
Liviu Rebreanu, Camil Petrescu,
Cezar Petrescu etc. Cind, Tn 1927,
la Viena se dezveleste Monumentul

ostasilor romdni cdzuti in Austria in
rdzboiul | mondial, tot Jalea este
autorul ales sa le preamdreasca me-

moria, iar impostarea Monumentului
infanteriei, in 1936, pe soseaua
Kisseleff la Bucuresti, opera com-

plexa, cu multe personaje si o con-
ceptie proprie de colaborare a sculp-
turii cu arhitectura, oferda sculpto-
rului un nou prilej de a-si folosi

eca-digitala.ro

miiestria in slujba glorificdrii cama-

razilor de luptd cdzuti, fduritorii
prin jertfa ai unitdtii de stat a ro-
manimii.

Din nefericire, monumentul infan-
teriei din Bucuresti nu ne mai poate
sta fnaintea ochilor decit prin ima-
ginile lui fotografice, care au figurat
in retrospectiva lui Jalea anul trecut,
intrucit el este primul din seria celor
ce vor fi sacrificate arbitrar, fiind
scos din ordinul lui Carol al ll-lea,
ca sa faca loc ansamblului monumen-
tal al lui Ivan Mestrovici, ce-l repre-
zenta cdlare pe Ferdinand [, fntre
patru splendide victorii indltate pe
obeliscuri de granit rosu suedez,
operd de asemenea inchinatd unirii
din 1918 si de asemenea sacrificatd
la rindul ei in chip arbitrar.

lon Jalea, care inca din perioada pre-
zentei sale la Marele Cartier General
al Armatei Roméane, in primul rézboi
mondial, nutrise ideea asocierii unui
colectiv de artisti care sd-si inchine
puterea de expresie epopeii nationale,
si ficuse parte dintre fondatorii gru-
parii « Arta Romand» in 1919, este
in 1938, din nou impreund cu Cornel
Medrea, autorul frizei circulare fin
baso- si alto-relief, a mauzoleului
eroilor de la Marasesti. Ca autor de
monumente publice, i se mai dezve-
lise, in 1935, statuia lui Spiru Haret
din piata universitdtii bucurestene,
pentru care comcurase (fard succes)
si Brancusi, cu o fintind, figurativul
fiind pe atunci, evident, preferat,
iar ca expozant, pe lingd participarile
de la Saloanele oficiale, repurteaza
succese la expozitia internationald
din 1928 la Barcelona (premiul de
sculpturd, aldturi de Paciurea), apoi
la Rotterdam si Stockholm fintre
1930 si 1934, si in sfirsit in 1937 la
Expozitia internationala de la Paris,
unde decoreazd pavilionul Romaniei
cu o frizd si o victorie (prima, finfd-
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tisind Romédnia, nu s-a mai fntors,
din neglijenta administratorilor de
arta ai vremii), i se conferd marele
premiu pentru sculpturd al fintregii
expozitii internationale, ceea ce-l
indreptateste si primeascd §i doi ani
mai tirziu, comanda decorarii pavi-
lionului Roméniei la Expozitia inter-
nationald de la New York, unde
comisarul, eminentul savant acade-
mician profesor universitar Dimitrie
Gusti, i-a expus relieful Povestea
Neamului si statuia Romdnia, care nu

s-au mai fintors nici ele. (Au fost
vizibile fotografic in retrospectiva
amintita). Expozitiile personale ale

lui Jalea, cea de la Atheneu din 1928
si cea din 1941 organizata tot acolo,
contribuiesc sa-| faca a fi propus in
1941 drept unic candidat pentru
sculpturd, si sa i se decerneze, fin
acelasi an premiul national. Tn anii
razboiului al doilea mondial, se mul-
tumeste sa participe la saloanele ofi-
ciale 1942—1944 cu nuduri feminine
si cu portrete de literati (Gala
Galaction 1i  urmeaza |ui Liviu
Rebreanu), pentru ca imediat dupd
armistitiu, in 1945, si facd o expo-
zitie la « Caminul Artei», alaturi de
pictorul losif Iser, programaticd afir-
mare a democratismului

sau, care-|
impingea sa-si consoleze confratele
nu mai putin ilustru, de injuriile

suferite. Director al Artelor in 1946,
el isi dedica activitatea reactivarii spi-
ritului democrat in lumea artistici
romaneasca. Un relief inchinat ras-
coalelor taranesti din 1907, prezentat
in 1948 la Expozitia de Stat a artelor
plastice, ca si compozitia Pace si .re-
lieful dedicat fratiei de arme roméno-
ruse, Trecerea ostirilor ruse prin tara
noastrd ifn 1877, sint teme semnifica-
tive pentru ideile politice nutrite de
sculptor, care, dupa busturile Puskin,
Ceaikovschi si Cervantes, comandate
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lui pentru parcul Herdstriu unde se
pot vedea si azi, laolaltd cu o figurd
monumentald a lui Eminescu, creatii
ale aceleiasi perioade ce se incheie cu
relieful Impdrat si  proletar cu
care participd Tn 1955 la Expozitia de
stat, este, in 1956, decorat cu Ordinul
Muncii clasa a ll-a si onorat cu titlul
de Maestru Emerit al artei, apoi, in
1957, ales presedinte al Uniunii Artis-
tilor Plastici si decorat cu ordinul
« Apdrarea Patriei », care 1i este de-
cernat odatdi cu premiul de stat.
Dupd retrospectiva din 1958, aprilie-
mai, organizatd de Ministerul Invdtd-
mintului si Culturii dimpreuna cu
Uniunea Artistilor Plastici, i se con-
fera titlul de Artist al Poporului.
La prima expozitie de arte plastice
a tdrilor socialiste, organizata fin
1958 la Moscova, Tmpdtrita sa par-
ticipare (Relieful Impdrat si proletar,
Tdranca, Tdrancd cu dovleci si
George Enescu face sd vorbeasca inde-
lung critica tarilor participante despre
marile sale calitati, iar dupa Expo-
zitia de Stat din 1959, inchinatd ani-
versarii a 15 ani de la Eliberare, unde
Jalea expune relieful [nvdtdtura lui
Lenin, este decorat cu ordinul «Steaua
Republicii Populare Romaéne, clasa
a doua,—clasa | conferindu-i-se in
1962, — membru corespondent al Aca-
demiei R. P. R. din 1948, deputat in
Marea Adunare Nationald din 1961,
el continud sa se afle in fruntea
conducerii U. A. P., pind in 1968
ca presedinte, iar ce atunci ca pre-
sedinte de onoare, pind la moarte,
participind neobosit atft la adminis-
trarea obstei, cit si la expozitiile
reprezentative de artd romaneascd
din tara si de peste granitd. Prezent
la Moscova, Leningrad, Praga, Berlin,

Varsovia, Sofia, Beijing, Phenian,
Ulan-Bator, Paris, Tokio, Damasc,
Anvers, Athena, Venetia s.a.m.d.,

continud sd lucreze cu da-
si-si inchind anii rodnici ai
batrinetii, aflat inca in depline puteri,
realizarii unor mari opere monumen-
tale, ca statuile ecvestre Mircea cel
Bdtrin de la Tulcea, in centrul civic
al orasului fnnoit, si Decebal de la
Deva, apoi Monumentul Unirii de
la Focsani, obelisc inconjurat de com-
pozitii cu multe personaje istorice,
vizind mereu si poatd relua temele
sale istorice si mitologice romanesti,
de care marturisesc salile frumoasei
sale retrospective permanente, cu
peste 100 de opere, donate sectiei
de sculptura a muzeului de artd din
Constanta, unde bronzul, piatra, mar-
mora, gipsul operelor de toate di-
mensiunile, de la medalie, plachetd
in relief, sculpturd de vitrind si pie-
destal, pind la marile opere statuare
si variantele lor, expuse exemplar,
stau marturie de capacitate, nemai-
intrecutd de vreun alt artist roman,
oricit de longeviv, de muncd si de
vocatie realizatd. Este de mult un
clasic al artei romanesti. Analiza
operei sale, careia i inchindm acum
munca noastra monografica, va de-

artistul
ruire,

monstra si cit de romantic a fost
acest clasic, si citd clasicitate are
oportuna sa vesnic interventie 1In

problematica modernitatii artei con-
temporane, instinctul genial al acestui
creator fiind in masurda sa opereze
de-a lungul a aproape 70 de ani de
creatie sustinutd, sinteze cu adevarat
incredibile de directii stilistice ma-
jore, armonizate exemplar prin aco-
perirea-aur a uriasului sdu talent,
care-| face unul din corifeii artei
romanesti din vremurile pe care le-a
strabatut si uneori infruntat, le-a
inteles si le-a servit ca un patriot
desdvirsit, in toate chipurile.

Da, va fi greu si ne obisnuim cu
gindul ca nobila lui figura face acum

https://biblioteca-digitala.ro

1. Gala Galaction, ghips
2. Portret de fatd, ghips
3. Cap de cioban, bronz

parte din trecut, desi opera lui nu
va fi relegatd niciodatd acestei dimen-
siuni a istoriei, decit ca un exemplar
tip de proces creator, datind isto-
riceste intre 1911 si 1983, dar axio-
logiceste nelimitat, cu valabilitate
pentru construirea prezentda si Vii-
toare a natiunii, in continua proli-
ferare culturald, in necontenitd as-
censiune spirituald, asa cum a dorit-o

eroul acesta stins 1n noiembrele
aspru si cenusiu, de prea multd
ardere.

4. Tdrancd cu dovleci, bronz




retrospectiva

adrian
gheorghiu

paul petrescu

5.2 nascut la Crajova la 27 septembrie
1909 intr-o familie de artisti: mama
pianistd, tatil, Constantin Gheorghiu,
niscut in Bucuresti dar dintr-o familie
olteneascd, cunoscut pictor de biserici
_ Visarion si Mavrogheni in Bucuresti,
capela cimitirului Sineasca din Cra-
jova si multe alte biserici de tard
din Oltenia — dar si portretist si pei-
sagist, citat in recenta lucrare a lui
Paul Rezeanu dedicata picturii din
Oltenia.

Ucenicia artistica a fnceput-o cu tatdl
siu din copildrie, in actuala expozitie
de la Institutul de Arhitectura figu-
rind un peisaj pe care l|-a facut la
virsta de 12 ani. De-a lungul vietii
va practica artele plastice de la desen
si pictura la arhitecturd, fngeminin-
du-si talentul nativ cu rigoarea stu-
diilor matematice cdtre care s-a in-
dreptat din tinerete, intreaga-i opera
fiind marcata de fertila relatie arta-
stiinta geometriei. A urmat cursurile
secundare la liceul Spiru Haret din
Bucuresti, apoi pe cele ale facultdtii
de matematica din Bucuresti (licentiat
in 1933) unde i-a avut ca profesori pe
G. Titeica, Dan Barbilian, Victor Vil-
covici, George Nichifor, acestuia de-
venindu-i asistent si apoi urmas la
catedra de geometrie descriptivd de
la Institutul de Arhitecturd. Ca elev
si ca student a fost mereu prezent
in paginile « Gazetei Matematice ». A
urmat si cursurile Academiei de Arhi-
tecturd, devenind arhitect-diplomat in
1940, pentru ca apoi si-si ia §i docto-
ratul in arhitecturd in 1969. Cariera
didacticd desfasuratd timp de 35 de
ani la Institutul de Arhitecturd «lon
Mincu» din Bucuresti a strabdtut-o
de la asistent in 1940, la conferentiar
si profesor in 1975. A predat ca pro-
fesor cursul de geometrie proiectivd
la Academia Tehnicd Militard fintre
1950 si 1956. A activat ca arhitect
proiectant intre 1941 si 1952, apoi
ca sef de proiect si sef de atelier
intre 1952 si 1957. Ca unul din ini-
tiatorii si principalii nostri urbanisti
si sistematizatori regionali a céldtorit
mult in numeroase zone etnografice
ale tarii, conducind proiectele de sis-
tematizare regionald pentru valea
Jiului transilvan, pentru ansamblul
regional al judetului Hunedoara, mi-
croregiunea Sibiu, inclusiv Marginimea,
Dobrogea cu privire speciald asupra
litoralului Marii Negre, studiile sale
stind la baza dezvoltdrii a ceea ce
cunoastem ca este astazi « Litoralul »,
zona preordseneascd a Bucurestilor,
formind ceea ce azi constituie sec-
torul agricol llfov, cu ansamblul Sna-
govului. Prefigurarea acestor structuri
moderne incd de acum treizeci de ani,
ilustreaza capacitatea de organizator
al_marilor spatii, neuitind problemele
sociale si economice in care a colaborat
strins cu Henri H. Stahl, a lui Adrian
Gheorghiu. Tn toate studiile sale de

sistematizare regionald a integrat or-
ganic monumentele de arhitecturd, in-
clusiv pe cele tardnesti, privirea catre
trecut completind viziunile sale, anti-
cipind viitorul localitdtilor rurale si
urbane. De aici preocupdrile sale de
conservare si aparare a realitdtii cons-
truite, activind ca membru al Comisiei
monumentelor istorice, colaborind
apoi cu Directia patrimoniului cultural
national. Maestru desenator, geome-
tru si arhitect, cunoscator al tradi-
tiilor istorice ale ahitecturii romanesti,
Adrian Gheorghiu a propus cele mai
inspirate si mai rationale transpuneri
ale arhitecturii populare romanesti
in arhitectura majora oraseneascd, pro-
iectele sale, probabil realizabile fin-
tr-un viitor prielnic, indreptatind si-
tuarea sa, in acest domeniu al valori-
ficirii creatoare a mostenirii arhitec-
turale, aliaturi, la scard romaneasca,
de Le Corbusier, care, sa nu uitdm,
a propus spre valorificare, modele
oltenesti de arhitecturd populara. Ma-
rile sale posibilitdti de constructor
de forme spatiale s-au vadit si in so-
lutiile oferite in calitate de colaborator
al «Incerc »-ului pentru geometria
structurilor constructive, forta sa mo-
delatoare operind de astd datd nu cu
volumele construite ale trecutului, ci
cu cele proiectate in viitor.

Lucrarile sale scrise reflectd toate
aceste multiple dar convergente orien-
tiri, fiind autorul a numeroase studii
de geometrie si analiza vizind intro-
ducerea matematicii in arhitectura si
urbanistica, plasindu-se in avangarda
gindirii mondiale in aceasta directie.
Tncepind din 1945 a fost autor de
cursuri si tratate universitare de geo-
metrie descriptivd, perspectivd, ste-
reotomie. In 1963 ii apare la Editura
Tehnici « Tehnica desenului perspec-
tiv in constructii si arhitectura». In
aceiasi editura, in colaborare cu prof.
ing. V. Dragomir, apare in 1968,
« Probleme de reprezentare a struc-
turilor constructive », tradusa in limba
francezd (Bruxelles si Paris, in 1971)
si in englezd (Londra, 1978). In ace-
iasi colaborare (ing. V. Dragomir) si
la aceiasi editura (Tehnica) apare vo-
lumul | din « Geometria poliedrelor
si a retelelor. Forme si structuri
constructive » (1978). A colaborat cu
studii substantiale la dictionare teh-
nice, manuale ale arhitectului (1945—
1952), la Dictionarul de matematici
generale (1974), din care amintim
articolul despre « Sectiunea de aur ».
Tntre 1956 si 1958 publicd, in co'abo-
rare cu prof. arh. Florea Stanculescu,
Paul Petrescu si Paul Henri Stahl,
cinci volume de arhitecturd populara
ale (fostelor) regiuni administrative:
Hunedoara, Pitesti, Ploiesti, Dobrogea,
Bucuresti, aparute la Editura Tehnica,
dintr-o serie ce acoperea tot terito-
riul tarii (mai trebuiau si apard noua
volume) pentru care tot materialul

era strins si in cea mai mare parte
redactat. A publicat la Craiova (Scri-
sul Roméanesc, 1973) impreuna cu
Florea Stanculescu si Paul Petrescu,
« Tezaur de arhitecturd populard din
Gorj ». Preocupat de rapoarte si pro-
portii, de trasee geometrice, pe care
le-a aplicat in studiul arhitecturii si
sculpturii (Brancusi), a publicat o serie
de articole si studii de mare origina-
litate in revistele Arta, Arhitectura,
Studii si cercetari de istoria artei,
Revue Roumaine d'Histoire de I'Art,
Revista Muzeelor si Monumentelor,
Secolul 20, Colocviul Brancusi.

Sub tipar se afla astdzi volumul al
doilea din « Geometria poliedrelor »,
iar pe masa sa de lucru se afla, in
stadiu avansat, « Arhitectura popu-
lard universald si roméneascd », pro-
pusd editurii Meridiane. Lucra la ea
cind a murit, la 11 august 1981, lasind
amintirea unui mare artist si savant,
de o delicatete si modestie mergind
pind la sfiald, el cel atit de indrdznet
in gindire si viziune.

mihai ispir

« Dintre matematici, singura geome-
tria se apropie mai mult de artd si
totodatd, fecundind de-a lungul timpu-
lui Tnsdsi matematica, intrd cu aceasta
in culturd ». Este profesiunea de cre-
dintd a regretatului Adrian Gheorghiu,
prestigiosul arhitect si matematician,
comemorat in luna noiembrie printr-o
expozitie retrospectiva la Institutul
de arhitecturd «lon Mincu». Perso-
nalitate multiforma, Adrian Gheorghiu
iradia netagaduit fascinatia savantului,
infatisindu-se, in acelasi timp, celor
din jur, invaluit de o modestie si
o discretie cu adevdrat impresionante.
Aceasta imbinare frapanta, aproape
paradoxald de trdsaturi prin care se
infaptuia comunicarea sa cu ceilalti,
cu lumea — un paradox admirabil res-
tituit in expozitia comentata — fdcea
din orice dialog cu el o experienta
de neuitat, dindu-ti sentimentul ca,
« vazind idei», impalpabila alcatuire
a gindului se Tmplinea chiar sub ochii
tdi, asemeni unei fiinte fragile, ca
orice creatie vie. Matematica viului
si vitalitatea matematicii, launtricd,
tacutd, nespectaculoasd, faimoasa eli
« poezie » pe care trebuie sa stii,
si indeosebi si ai rabdarea sa o asculti,
formau de altfel o dualitate constantd,
nedezmintitd in preocuparile profeso-
rului, resimtita, probabil, de el ca
atare incd in preajma unor Titeica
sau Dan Barbilian, marii sai Tndruma-
tori din tinerete.

Inhibanta pentru unii, geometria oferea
pentru Adrian Gheorghiu prilejul des-
catusarii unor nebanuite puteri sufle-
testi. Fostii sai studenti si-l amintesc
acoperind in doar citeva minute o
intreagd tabld cu frumoase si compli-
cate figuri, pornind, de la citeva
linii simple, dar amplificind treptat
constructia, desenata cu cretd colo-
ratd, pind la treapta celei mai com-
plexe ordondri. Despre secretele ico-
saedrului sau dodecaedrului vorbea cu
emotie, ca despre niste prieteni
apropiati.

Ce l-ar putea, totusi, defini? — ne
intrebam, privind panourile retros-
pectivei, pe care se finldntuiau, in
chipul cel mai firesc, imagini ale arhi-
tecturii taranesti, ansamblurisi detalii,
peisaje schitate In acuareld, tus, creion
sau pastel, scheme teoretice, hdrti
etnografice — documente de exceptie
pentru cercetare — studii de propor-
tii si de sarpante compozitionale,
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transpuneri in proiecte de arhitectura
modernd a rapoartelor descifrate la
constructiile populare, reprezentari
perspectivice, sau de geometrie des-
criptivda. Un rdspuns posibil : modul
sau particular de intelegere a desenului
ca axa a unei conceptii despre lume,
ca o forma mentis. Ideile ii apareau
Jui Adrian Gheorghiu nemijlocit con-
densate in structuri ale vazului. Cea
mai elementara relatie teoretica intre
noud notiuni, ca si cea mai subtila, Tsi
primeau, astfel, de findata, exactele
echivalente spatiale. Avea o capacitate
absolut ‘uimitoare de a figura nemij-
locit gindirea. Desenul era pentru el
s-ar putea spune, un limbaj la fel de
necesar ca si cel articulat in cuvinte.
Dar nu e numai atit. Inzestrat cu
un spirit analitic de neobisnuita per-
tinentda, Adrian Gheorghiu se simtea
indemnat, probabil, s «reducd » orice
configuratie naturala la modelul ei ma-
tematic, fie acesta cit de distantat
fata de aparente. Aproximatia, impre-
cizia in redarea — si deci in descifrarea
si re-proiectarea universului optic, T
erau cu totul straine. In viziunea sa,
existenta fenomenala, fara a-si pierde
din mobilitate, devenea ceva articulat
cu limpezime pind in ultimele detalii,
ceva solid. Si poate ca, in aceasta
cdutare permanentd a determindrii se
ascundea si o nevoie mai adinca de
ordine si stabilitate, un concept etic.
Adrian Gheorghiu ne apare, funciar-
mente, ca un optimist lucid, ndzuind
si opuna mereu, caducitatii, o contra-
parte durabild, tangibild; ca un spirit
clasic, in sensul goetheeanului «cla-
sicul e sanitos . . . ». Excursul analitic,
fngaduind aventura, spectaculoasa, n
intimitatea privirii, nu raminea, in
cele din urma, decit o superbd parar-
tezd. Inceput cu descompunerea ana-
litici a perceptiei, el revenea intot-
deauna la aparentd.

Receptiv, informat, deschis noutatilor,
Adrian Gheorghiu vedea reusita pic-
torului sau graficianului in putinta sa
de a face sa se iveascd din neantul
hirtiei sau pinzei o intocmire spatiald
apta sa trdiascd in coordonatele pro-
priului ei sistem de referinid. Incin-
titoarele sale exercitii in manierd fova
sau cubista ii dovedesc, astfel, nu numai
disponibilitatile gustului, dar si stra-
duinta de a-si aplica principiul enuntat
in lumina unor zodii stilistice diverse.
Oricit de seducdtoare se aratau, pe
alocuri, abandonurile in voia senti-
mentului plastic, importantd rdminea
mai ales restituirea lor inteligibild,
coerentd, arhitectura imaginii. Sen-
zualitatea desenului rezultd din nsdsi
conclucrarea fericitd a semnelor grafice
si nu din exaltarea materiei ori din
relaxarea gestului sub specia spon-
taneitatii. Si totusi, uneori, dincolo
de asemenea premeditari ale cugetului
artistic se citesc avinturile unui vi-
zionar, ale unui temperament liric
evocind ceva din respiratia cosmicad a
plasmuirilor lui William Blake. Dar
nu Blake era cel care nota, undeva,
ci « maretia viziunilor sta in precizia
lor? ».

Ciutind, citeodatd, in imaginar, abso-
lutul, Adrian Gheorghiu regasea, zil-
nic, in munca-i stiintifica, infinitul co-
mensurabil. Erau cei doi parametri ai
existentei sale spirituale. lar intflnirea
lor se savirsea, cu inlesnire, Tn matca
fenomenului originar, pe care tot el
il caracteriza in cuvinte putine, insa
atit de convingitoare: un loc de
« conexiuni, analize si sinteze, intre
naturd, geometrie, arta».
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retrospectiva

eugen taru

mihai driscu

Retrospectiva Eugen Taru, deschisd la sala Dalles
este, fard indoiald, prima de o asemenea amploare
intre manifestdrile ce vin sda omagieze munca artis-
ticd a unui neostenit caricaturist si ilustrator de
carte.

Cei saptezeci de ani ai artistului fnseamnd si peste
cincizeci si cinci de ani de activitate. Din catalog
(ingrijit intocmit si prefatat cu verva si simpatie
de lon Frunzetti) aflim cd Taru debuteazi in orasul
natal, Craiova, la expozitia pictorilor, in 1927.
Tncepind cu aceastd cochetirie a precizarii exprese
a propriei precocitdti « deturnate », ca si din faptul
tot nu

— presupunem, intimplator — ca ultima

reproducere introdusd f{naintea listei |ucrdrilor
expuse, are, la o imagine neechivocd, o legendd
pe mdsurd: « Critica-md cit vrei, dar nu pierde
din vedere perspectiva», observam din chiar alca-
tuirea catalogului unele semne ale ambiguitdtii de
un tip special —acea complicitate a « facutului
cu ochiul » — pe care se bazeazd limbajul umoristic.
Participant la numeroase expozitii nationale si
internationale, detindtor al unui palmares cores-
punzdtor, Eugen Taru aduce, la aceastd a opta ex-
pozitie personala, 85 desene umoristice si caricaturi
grupate in citeva cicluri (in creion, acuareld, tus,
litografie, colaj, realizate intre 1960—1983), esan-
tioane (aproape 200) diferit distribuite cantitativ
din ilustratiile la 14 carti (Grigore Alexandrescu,
Anton Pann, lon Creangd, Anton Bacalbasa, Cara-
giale, Esop, Rabelais, La Fontaine, Biirger, Collodi
etc.) din cele peste 25 publicate dupd 1957 — si sd
nu uitam cd, in aceasta perioadd, memoria multor
copii si tineri, aducea instantaneu la suprafatd, la
simpla evocare a numelor amintite, imagini « marca
Taru», spun aceasta bazindu-md si pe « reflexul »
meu la « Fabulele» lui Grigore Alexandrescu din
1957, apoi opt proiecte de tapiserie inspirate din
scrisorile satirice ale lui Mihai Eminescu precum si

(Tn vitrine, aldturi de alte materiale documentare)
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1. llustratie la fabulele lui la Fontaine
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1. Interventie
2. La cos
3. «...te fac eu ecm»
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cele sapte albume de autor aparute intre 1931—
1983. Este evident ca registrul problematic propus
este foarte diferit si el se intinde de la adecvare
(conditia necesara, dar nu intotdeauna obligatorie,
a ilustratorului: desigur, Eugen Taru apeleazd l|a
«aluzia culturala» la stilul grec pentru Esop, dar
retradus in stil personal, lucru petrecut cu toate
epocile literare abordate) la inadecvare (cdci, spun
teoreticienii, limbajul umoristic se caracterizeaza
prin inadecvarea semnificantului si a semnificatului
sdu). Prin numeroase exemple din expozitie putem
urmari cum functioneazd aceasta [imbd paraleld,
codatd, ce produce o legaturd neobisnuitd si arti-
ficiald, un « entre-deux » intre semnificant si semni-
ficat.

Discursul umoristic este prescurtat pe planul sin-
tagmelor, dar de o mare abundentd a asociatiilor
implicite pe planul sistemelor. « Torpilarea» nor-
malitdtii, imprevizibilitatea reglatd, sint modalita-
tile cele mai frecvente; acceptind drept normald
existenta Pegasului ca semn al inspiratiei, « Neins-
pirat» (1979) este —ilogism ce simuleazd sau pa-
rodiazd o altd coerentd logicd — un Pegas cu picioa-

rele in ligheanul cu apd rece ; sau, alt contrasens,

~
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un fochist transpird incdrcind la maximum un cazay
de «Locomotivdi» (1979) amplasatd intre doys
tampoane. Dar umorismul lui Taru poate atinge
si zona generalizdrilor grave: Omul in cerc — em.
blema |eonardesca — se rostogoleste pe un abrupt
plan finclinat: «Quo vadis homine? !» (1981),
Putem decela accente satirice si pamfletare, aig
intervenind in diverse grade aliaje intre umorism
si ironism, cdci trebuie operatd si urmatoarea dis-
tinctie: dacd umoristul este «familiar» cu obiectyl
umorului sau, ironistul este detasat de obiecty]
ironiei sale. lronia apare ca o judecatd rostitd, ne-
echivoca (astfel Tn ciclul « Dacd unii autori ar arita
ca operele lor»: « Plicticos »-ul este numai cascat,
« Didactic »-ul numai deget etc.) in timp ce umorul
este © judecatd in suspensie, o concluzie « pe Virful
limbii », este un silogism trunchiat; caracterul
moral, dar nedidactic, este implicit.

« Caricatura este burlescul caracterului sau o exa-
gerare a naturii... cel mai distractiv mod de a
desena »: Tn sensul acestei definitii engleze din 1762
par a se desfisura remarcabilele portrete sarj
semnate de Eugen Taru (Sviatoslav Richter, |ean

Louis Barrault, G. Oprescu, Cik Damadian).
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centenar

urmuz cu «u» de la umor

andrei pintilie

Primul centenar Urmuz a fost sarba-
torit la Muzeul Literaturii Romane
printr-o expozitie intitulata « Urmuz
si contemporanii sai».

Au fost expuse citeva file de manuscris
urmuziene care ne reamintesc celebrul
|ddoi prin care a scotocit Sasa Pand in
anul 1930 pentru a stringe materialul
care a format prima plachetd urmu-
ziana, tiparita in editura unu. In loc
de catalog s-a tras in citeva sute de
exemplare numarul 6 al revistei Urmuz
urmas parodic al adevaratei publicatii
de avangarda sccasa de Geo Bogza
in anul 1928 la Cimpina. Parodic
pentru ca, printr-o pioasda mistificare,
redactorii ocazionali de astazi Adrian
Bota, Adrian Hoajad si Nichita Stanescu
incearca sa sporeasca numarul paginilor
bizare cu incd vreo citeva, de o evi-
dentd lipsa de forta, deci aplicare ad
litteram a unei metode si nu creatie.
Expozitia prezintd abundenta litera-
turd criticd pe care au provocat-o
putinele pagini ramase de la Urmuz,
incepind cu Tuaor Arghezi si sfirsind
cu lon Pop, fird a mai prenumadra
printre ele textele profund admirative
ale avangardistilor romani, fincintati

cd destinul le-a oferit un precursor
ideal chiar in Romania.

Meschinaria, absurditatea lumii in care
ne ducem existenta nu poate fi decit
ridiculd sau comica in ochii celui care,
asemeni lui Urmuz, aspira catre Infinit.
Inainte de a deschide o cale nous,
trebuie demolat si risul e inca cea
mai bund arma pentru a ne scutura
de jugurile ipocriziei. Suprarealistul
Marco Risti¢ scria: « Umorul este o
criticd intuitivd si implicita a mecanis-
mului mental conventional, o forta
care extrage un fapt ori un ansamblu
de fapte din ceva care ne apare ca un
dat normal, pentru a le precipita
intr-un joc vertiginos de relatii neas-
teptate si suprareale. Printr-un ames-
tec de real si fantastic, in afara realis-
mului cotidian si logicii rationale,
umorul si doar umorul dd inconju-
ratorului o nota grotesca, un caracter
halucinator de inexistenta sau, cel
mult, o obiectivitate indoielnica si o
importanta derizorie, alaturi de un
suprasens exceptiona! si efemer, dar
total » ... Nu ni se pare lipsit de
importanta faptul ca paginile bizare
isi au probabil sursa in glume facute

fiy
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pentru un public de copii, cum pro-
beazad marturisirile surorii lui Urmuz
si ale colegului sdu de scoald actorul
G. Ciprian.

Constrins a fi un fiu ascultdtor, un
cetatean bun (participa la campania
din Bulgaria in 1913), un magistrat
onest (terorizat de ideea ca ar putea
fi descoperit ca autor al acelor pagini
bizare pe care, cu toate astea, dorea
sd le faca publice), Urmuz ramine un
mare izolat si un caz de dedublare.
« Umorul este expresia extrema a
unei neacomodari convulsive » scria
André Breton. Acest tip de umor nu
este o reactie ci o veritabila masina
de facut vid. Impins pind la ultimile
limite are consecinte tragice caci«L'hu-
mour en tant qu'attitude vitale est
intenable ». Jacques Vaché s-a sinucis,
Jacques Rigaut de asemenea, ca §i
Arthur Cravan, Urmuz, Ilarie Voronca,
ultimul in momentul in care-si com-
punea « Manualul fericirii perfecte ».
Lista este departe de a fi completa.
Umorul implicd dezinteres pentru rea-
litatea exterioard si este punctul de
vedere al unui om care priveste agita-
tia lumii dintr-un punct privilegiat.
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pL. 28
1. Aspect din expozitie
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1. MARCEL |ANCU: Tristan
Tzara, ulei
2. MARCEL IANCU: Urmuz,

desen i
3. MARCEL IANCU: lon Vinea,
uleij

in fata Iui se agitd doar marionete si
vazind sforile care le actioneaza e
suficient sd intelegi gravitatea super-
ficiala si iluzorie a comportamentului
lor. Exilat din Olymp pe pamint «i
se impuse insa lui Fuchs obligatia de
a distruge snobismul si lasitatea cu-
getarii in arta de pe meleagurile
pamintene » 2. Urmuz pare constient
de faptul ca dupda orice negatie se
instaureaza o alta ordine, uneori mai
rea decit prima: « . . . este intr-adevar
acolo (pe Pamint n.n.) atita progeni-
turd inutila artistica si neartistica
incit nu mai era deloc nevoie de a se
mai crea si alta . . . ». Anticipind «for-
mula non formulei » si academizarea
avangardei, Urmuz a optat pentru dis-
paritie. Ca si dadaistii Urmuz preco-
niza o confuzie a categoriilor estetice
ca mijloc eficace de a submina rigidul
edificiu al artei, o notiune bastar-
dizata servind sa ascunda in spatele
unui asa zis dezinteres minciuna si
ipocrizia sociala: «...cu groazi ob-
serva in stomacul lui Grummer ca tot
ce ramasese bun in literaturd fusese
consumat si digerat. Lipsit astfel pe
viitor de orice hrana a lui mai aleasa »
Algazy il transportd pe Grummer pe
un virf de munte unde incepu o paro-
dicd batdlie « Grummer fnvins, se
oferi sa restituie toata literatura in-
ghitita. El o vomita in miinile lui
Algazy . .. Dar batrinul in pintecul
caruia fermentii basicii fnghitite in-e-
pusera sa trezeasca fiorii literaturii viito-
rului (s.n.) gasi ca tot ce i se ofera
este prea putin si invechit »®. Se poate
conchide aproape folosind cuvintele
lui Tristan Tzara « Il y a, a la base
de cette vision, une sorte d'humour
qui, ni blanc ni noir, est une tour-
nure d'esprit, une manifestation de la
véritable virtualité des choses, une
maniere déplaisante de les envisager »*.
Personajele lui Urmuz sint un fel de
mari sperietori citadine construite din
vechituri. Simulacre umane ele amin-
tesc prin componentele lor mecanice
masina. Sint, de fapt, niste angranaje
animate, compuse din obiecte etero-
clite gasite la intimplare pe strada,
prin lazi de gunoaie, pe maidane, in
pod, un fel de ready made anti poetic
investit cu «secretul unei simbolici
noi » (A. Breton). Asa cum Turnavitu
servea de ventilator prin murdarele
cafenele grecesti de pe strazile Selari
si Gabroveni, Picabia s-a portretizat
sub forma unui claxon. « Picabia a
ajuns la un fel de estetica puzzle prin
imbinarea dupa legile hazardului a
elementelor pur picturale. Aceastad
arta puzzle consta pe scurt in a fabrica
masinal figuri-a caror organizare in-
terna nu permitea sesizarea functiei.
Una dintre ele, gratie introducerii
unor elemente de recunoastere, poate
simboliza destul de clar masina: Fille




née sans mére: masind absurda incom-
prehensibild, un fel de cosmar al
omului contemporan»3. La fel cu
La fille née sans mére, Ismail poate
fi obtinut si pe cale artificiala, prin
synthesd. S-a mai ficut si o timidd
apropiere intre lumea fantastica a lui
Raymond Roussel si creatia unor Pi-
cabia ori Marcel Duchamp.® Apro-
piere care, credem noi, ar putea fi
intreprinsa si in cazul lui Urmuz, de
n-ar fi decit si amintim admiratia pe
care o aveau atit Roussel cit si Urmuz
pentru Jules Verne.

Cum va fi pictat Urmuz, pentru ca
aflim de la sora sa Eliza Vorvoreanu
ca, pe lingd muzicd, in ceasurile libere
il atragea si pictura, n-o vom sti
probabil niciodatd. Expozitia care-i
comemoreazd mai ales personalitatea
literard stringe si citeva picturi de
Marcel lancu. Victor Brauner si M. H.
Maxy. Asadar se realizeaza o fugara
privire si asupra artelor plastice de
avangardd chiar dacd ilustrativa doar
a presonalitatilor literare, majoritatea
fiind portrete ale lui Vinea, Tzara,
Voronca, si bineinteles, Urmuz. E
interesant sa semnalam ca Marcel lancu
abia intors in tard de la Zirich fsi
numea inca desenele, portrete de scrii-
tori si oameni de cultura, « masti»
poate in amintirea madstilor pe care
le confectiona fin diferite ocazii la
Cabaret Voltaire. E locul sa amintim
caartistii apartinind avangardei plastice
de la noi si din alte parti resimteau
in anii imediat premergatori primului
razboi mondial plictiseala scolilor si
dispretul pentru mediul artistic pestrit

compus din artisti si negustori. Du-
champ se va revolta repede impotriva
naturilor moarte de tip Cézanne,
dezolat in fata curbelor si valorilor
eternelor mere si acelorasi compozitii.
In aceasta situatie masina de pictat
a lui Louise Montalescot descrisa in
Impressions d’Afrique de R. Roussel
aparea tinerilor ca o promisiune a
unei arte degajate de orice valori ar-
tistice admise. In orice caz Emil Gayk,
personaj « ascutit la ambele capete »
putea fi o sculpturd de Brancusi,
alt artist pe care Urmuz il aprecia in
mod deosebit. Cu prilejul centenarului
Urmuz constatam necesitatea unei ex-
pozitii de amploare nationald a artei
de avangarda in Romania.

In ceea ce-l priveste pe Urmuz ne
incredintdm ca el a devenit un mit
mai ales datorita refuzului sdu total,
cici a refuzat si ideea de a apartine
unei «noi si superioare semintii»
destirate si populeze nu numai pa-
mintul dar si Olympul. In definitiv
André Breton avea dreptate sa afirme
ca dadaismul ca stare de spirit, gen
literar, actiune «este o maniera de a
te sinucide privind ce se fintimpld
dupd propria ta moarte » 7.

1 apud Michel Carrouges, André Breton et les
P

données fondamentales du surréalisme, Paris,
1967, p. 122.
 Fychsiada, in Urmuz, Pagini bizare, editie

intocmiti de Sasa Pana, Bucuresti 1970, p. 41
8 Algazy si Grummer, ibidem, p. 30

4 Tristan Tzara, Introduction, fin Georges
Hugnet, L'aventure Dada, Paris, 1971, p: 7

5 Marc Le Bot, Francis Picabia et la crise des
valeurs figuratives, Paris, 1968, p. 123

s apud M. Carrouges, ob.cit., p. 122




cronica

olos
in infernul
de iarba

olga busneag

« Mdtrdgund, Doamnd bund
Mdritd-ma peste-o lund . . .»

Dupd un lung periplu prin labirintul
artei contemporane, dupda multiple
experimente in zona obiectului si

happening-ului, Mihai Olos, pictor
si performer, creatorul modulului
pentru « Orasul Universal », se fn-

toarce la iubirea dintfi, la pictura.
Se fintoarce Tmbogdtit de toate dru-
murile pe care le-a parcurs in tinutul
atit de controversat al artei contem-
porane, fincercind recuperarea unor
traditii si viziuni folclorice in lumina

propriei sale viziuni si a unei experien-
te mature. Aceasta intoarcere catre
fondul ancestral al artei descrie un
traseu- borgesian fin cerc, expozitia
de debut a lui Mihai Olos, tot de
picturd, avind ca sursd de inspiratie
aceleasi arhaice rituri maramuresene.
Recenta expozitie de pictura de la
Muzeul Literaturii Romane porneste
de la vechi eresuri in circulatie in tinu-
tul umbros al unui Maramures mitic,
n special de la cultul matrdagunei,
socotitd cindva plantd cu virtuti ma-
gice, cu «o influentd directd asupra
fortelor vitale ale omului si naturii »,
« iarba a vietii si a mortii ». « Dintre
toate plantele pe care vrdjitoarele,
fete si femei din Romania, le cauta
pentru virtutile lor magice sau medi-
cinale, nu existd nici una al cdrei ritual
al culesului sia comporte atitea ele-
mente ,,dramatice’’ ca matraguna» *.
Plantd eroticd (ea aduce dragoste,
casatorie, fecunditate), culegerea ei
se ficea in genere de fetele mari care
trebuiau sd meargd s-o culeagd la
miezul noptii, pe lund plind, despuiate
si despletite, in perioada ei de inflo-
rire (luna iunie), intonind invocatia
« Métragund, Doamnd bund | Marita-

1,2,3. Scene

* Mircea Eliade, De la Zamolxis la Genghis-

Han, Editura stiintificd si enciclopedica,
Bucuresti 1980 (v. Cultul mitrigunii fin
Romania)

ma intr-o lund» etc. Culesul matra-

gunei (raspindit fin vechime, cum
aratd Mircea Eliade, in toate regiunile
tarii) se facea conform unui ritual
foarte strict care, dacd nu era res-
pectat intocmai, provoca convertirea
malefica a fortelor ei magice, spre
rdu, «spre urd si nebunie» **. Por-
nind de la «elementele dramatice »
pe care le insumeaza culesul acestei
plante, Olos ingeniazd un scenariu
erotic planetar al culesului métra-
gunei, o vastd frescd a unui ritual
pagin, compusa din 44 de scene.
Fiecare scend se subsumeaza structurii
modulare particulare lui Mihai Olos
(din motive de spatiu, compozitia
n-a putut fi expusd decit parietal),
liniile de forta care strabat fericit
celulele amplei fresce mentinind pre-
zentd ideea de modul. Performanta
pe care o realizeaza Mihai Olos consta
in aceea ca desi fiecare fragment se
integreaza desavirsit In marele intreg,
desi fiecare manifestd o vocatie a glo-
balitatii, el are concomitent, o per-
fectd autonomie secventiald, o exis-
tentd plastica independentd.

Drept generic al acestui conglomerat
figureazd o mind tinind o ficare de
mdtraguna. Scenele care-l compun
dezvdluie caracterul irezistibil al im-
pulsurilor vitale, Erosul ca principiu
cosmic, ca fortd fundamentalda de uni-
ficare si fecunditate. Practicile erotice
desfasurate pe parcursul developarii
compozitiei comporta mai multe nivele
de lecturd, de la simpla copulare la
conexiunea energiilor cosmice.
Developarea plastica a ritualului cule-
sului matragunei, face apel la corpul
femeii, ca la un semn, ca purtdtor
al simbolismului sexual universal.
Fluiditatea liniei finldntuie trupurile
intr-un dans ritual infinit care se des-

** |bidem.
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fasoard in toate directiile (de sus in
jos, de la stinga la drapta, s.a.m.d.),
creind o fresca-fluviu in care staruie
reminiscenta « Judecdtilor de apoi»
din frescele mindstirilor bucovinene.
In dogoarea verde a verii, in infernul
de iarbd, freamatul si febra trupurilor
roz, albe, viorii, albastre, refac prin
mimare (cdci asa o cere canonul mile-
narului si paginului cult al matragunei)
o noud noapte walpurgicd, o noua
« Gradind a Desfatarii ». Dar daca la
Bosch citim Tn subtext « mizeria»
trupului, « pdcatul», aci bacanala,
consumptia trupurilor are ceva vital,
primordial, pare mai degraba o invo-
catie a fortelor vietii. Infernul de
iarba mistuie pentru a recrea.
Pictura |ui Olos, tensionatd de un
frison expresionist, are o vigoare
primitiva dar si rafinamentul esentia-
lizdrilor unui pictor intelectual. Con-
torsiondrile grotesti ale desenului nu
altereazd supletea felina a trupurilor
care ating uneori expresivitatea silue-
telor din dansurile matissiene. In
profunziunea toridd a verdelui, levi-
tatia trupurilor cuprinse de extazul
erotic radiazd o gratie care anuleazd
exacerbdrile grotesti ale liniei. Chiar
si inlantuite de explozia aleatoricd a
grafiilor si petelor de culoare, siiue-
tele umane fsi pastreazd pregnanta
plasticd. $i tocmai dialogul dintre
hatisul pollockian al serpuirilor li-
niare si simplitatea figurarii umane da
O savoare aparte picturii pe care o
practicd Olos-ul deceniului noua.
Forta de impact a «viziunilor fol-
clorice » ale |ui Mihai Olos o consti-
tuie vitalitatea si forta de inventie
a unei imaginatii elementare, dina-
mismul discursului plastic, o calitate
fascinantd a liniei, un echilibru intre
mare si mic. Niciodatd monumentali-
tatea compozitiei nu estompeaza eloc-
venta detaliului.




cronica

done stan,

«portretul pdsdrii care nu exista»

frangois pamfil

Confectionatd in maniera Prévert, poezia cu titlul
de mai sus a lui Claude Aveline concureaza, in
chip aparent paradoxal, la o glorie nu literard ci
plasticd. Cici, dincolo de o anume candoare si
in afara farmecului dar si a unor metafore mai
comune, poema in cauzd are o mare calitate para-
literard: aceea de a propune « portretizarea »
unei realititi libere de orice trimitere, de a pro-
voca la inventia unui tablou pornind de la pre-
existenta legendei lui. Construit in asa fel incit
s poatd contine si adaposti un repertoriu infinit
de modalitati ale imaginii, textul a devenit, in
mod invers de data aceasta, o ilustratie cdreia
multi artisti contemporani s-au grabit, intr-un
poetic spirit de emulatie, si-i deseneze sau sa-i
picteze, sa-i ilustreze, poezia. S-a constituit astfel
un prestigios fond « Pasirea care nu exista», o
imaginara galerie internationalda a acestui motiv,
frecventatd de personalititi de prima marime ale
artei veacului nostru chemate, ca la un concurs
de compozitie muzicald, la inventia unor variatiuni
pe o temd care — sintem avertizati din generic —
incd nu exista !

Prolific si reputat, nu numai la noi, grafician al
cartii, Done Stan, dorind parca sd se elibereze de
povara sutelor, poate chiar miilor de inventiun;
pe temd obligatd cu care a «ilustrat» atitea volume
de prozi si poezie vine in acest concurs cu o in-
treagd expozitie ne-destinatd de data aceasta tipa-
rului. Am citit deci plansele vastului ciclu de la
Simeza ca pe o multime autonoma si deschisd de
coli de sevalet ca ipostaze ale unui spatiu poetic,

cu decorul si intimpldrile lui ciudate menite toate
si ne facd sia ne incumetdm si noi, privitorii, sd
ne desenam acolo, in imaginar, « pasdrea» noastra.
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1,2. Desene din ciclul « Portretul pdsdrii care nu existd »

Admirabil realizate tehnic printr-o ingenioasa si
subtili convocare de procedee ale unicatului
aceste — dacd le putem numi numai — desene, ni-I

descopera acum pe artist incordat si atent pind
la detaliul microscopic intr-un univers pe cit de
coherent si de viu in infinita sa bogdtie si miscare,
pe atit de deliberat ‘« nonfigurativ» (dacad figurd
fnseamna numai imaginea unei aripi, sda spunem,
si nu si cea a structurilor ei, a dinamicii liniilor
sale de forta).

O expozitie asadar mai greu de citit cu prejude-
citile antrenamentului cu o anume recuzita de
simboluri si modalitati, dar o expozitie laborator,
o expozitie de cercetare cu mina si ochiul profesio-
nistului indelung Tncercat.

Reunind, nu numai la vernisaj, literati si plasti-
cieni, aceastdi « personalda» Done Stan a insemnat
totodatd si spatiul unui dialog al artelor infiripat
sub semnul curat al inocentei Tn spatiul de zbor
al metaforelor. Intr-o vreme cind candoarea si
puritatea trebuie, din pdcate, sa devind si protest
contra intunericului, cind marea poezie scrisd sau
desenatd ni se adreseaza parci mai adinc, gonindu-
ne micar pentru o clipd spaimele, o expozitie ca
« Portretul pasarii care nu exista», invitindu-ne
si visim, ne invitd si fim implicit mai oameni.
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jurnalul
galeriilor

magda carneci

Sanda Sdramit (Orizont)

Aceasta primd expozitie personald a
artistei, dupa numeroasele participari
la manifestari colective diverse insirate
de-a lungul multor ani, propune o
imagine a picturii sale dominatd maij
mult decit de o viziune personald
anume, de calitdti profesionale indis-
cutabile si de o evidentd probitate
tematica si tehnicda demersului. Eleva
a lui Ciucurencu, in al carui sir de
epigoni nu se integreaza prin nimic,

Sanda Sdramat se integreaza inschimb,

in liniile generale, iconografice si ex-
presive, ale generatiei citre 50 de
ani: scrupulul frecventdrii compoziti-
ilor tematice date (culesul recoltei,
grupuri de oameni in actiune, etc.),
limitarea deliberatd la motiv, cultiva-
rea detaliului semnificativ, reperul
constant al figurativismului, sobrietate
cromaticd si conceptuald, cultul clasi-
citdtii echilibrate, sint note care-i
jaloneaza constant creatia. Existd un
program limpede formulat plastic in
lucrdrile artistei, ce investigheaza atent
anotimpurisi spatii romanesti, in datele
unei poetici picturale pastrate custric-
tete in limitele unui spirit lucid echili-
librat, temperind excesele de orice
fel pentru o rostire simpld a lucrurilor,
ce nu evita nici banalul dar nici monu-
mentalitatea cotidianului. Sobrietatea
coloritului, vehiculind game severe
de griuri colorate, ce nu ocolesc
uneori tenta decorativa, se mpleteste
cu o fermitate deosebitd a desenului
(vezi «Portretul », compozitiile cu
personaje), cu o scrupulozitate bine
strunitd a detaliului si stilizarii, Tm-
binate in cultivarea unei monumenta-
itdti clare a reprezentirii. Cind depi-
seste totusi cenzurile uneori prea res-
trictive ale unei asemenea poetici, in
gestualitatea usor dezordonati a celor
36 de lucrari de graficd, dar maj ales
in cromatismul involburat si liber al
florilor (intre care unele piese re-
marcabile ating o libertate aproape
« expresionistd ») aceastd picturd fisi
mdrturiseste succint dar promititor
pentru ulterioare etape, potentialul
de elocventa si autonomie, de forts
expresivd, ascurs in calmele ei struc-
turi.

George Stefinescu (Galeriile Mu-
nicipiului Bucuresti)

O vivacitate inepuizabild marturiseste,
de peste doud decenii, pictura |ui
George Stefanescu, artist cu multi-
ple preocupdri legate de sfera vizua-
lului, care merg de la artele decora-
tive si monumentale, la grafici, sce-
nografie si restaurare. Pictura sa,
desfdsurind o vocatie a incandescen-
telor cromatice pure si intense, mir-
turiseste o poeticd ce imbini o natura
intim liricd cu aspiratia cristalinitatii
constructiei |ogice a imaginii. Poe-
tica subiacentd ei, topind intr-o
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sinteza echilibratd elemente moderne
cu tehnici si sugestii traditionale, fsi
obtine specificitatea si interesul din
combinarea darului cromatic cu o
analizd complexd a spatiului pictural,
din supunerea unei initial dezlan-
tuite gestualitati coloristice la o
armdturd |ogica limpede a construc-
tiei imaginii. Actualele picturi — com-
pozitii, naturi statice, portrete, teme
simbolice — combind astfel in sin-
teze armonice sugestii ale picturii
pe sticla sau ale scoartelor taranesti
cu elemente foviste si expresioniste,
ce transformd imaginile in ecrane
feerice, cu aluzii, sugestii, simboluri
proteice, amintind uneori vitraliile
medievale, alteori marturisind sur-
prinzdtoare similitudini cu perioada
expresionista a |ui Kandinsky, resus-
citind vitalitati cromatice si figurale
populare, dar intotdeauna pastrindu-si
o notd personala distinctd. Fird a
tinti monumentalul, ori apodicticul
formularilor  « majore»,  « defini-
tive », ele emana o atmosferd delicatd
si meditativd, de mit fincetosat si
posibile alegorii, care le transformai,
pe cele mai concentrate, in mici
focare luminoase, de calda si intimi
compulsatie interioard. Cind arma-
tura sinuoasa a traseelor interioare —
o elaborare personala a inovatiilor
spatiale ale picturii moderne, de la
cubism si orfism incoace — nu frag-
menteaza prea tare si aproape gratuit
unitatea imaginilor, aducindu-le une-
ori n pragul decorativului, picturile
cele mai Tmplinite ating o anume gratie
iradiantd. Mai putin reprezentative,
lucrdrile de graficd sint elaboriri
mai seci, mai decorative si de aceea
mai schematice, ale aceluiasi sistem
vizual « cloazonat », care asigura ten-
siunea, ritmul si rigoarea specifica
aceste arte.

Tania Septilici Samoild (Eforie) —
Un figurativism realist, racordabil prin
iconografie si manierd expresiva, repe-
relor romanesti interbelice, dar si
unora internationale ale aceleiasi pe-
rioade, mdrturiseste pictura si grafica
artistei, elevd a |ui Jean Al. Steriadi
si André Lhote, cu studii de specia-
litate la Paris si Roma (cum aflim
din catalogul expozitiei). Naturile
moarte, studiile de femei, interioare-
le, amintind in formula organizirii
lor compozitionale ca si in maniera
lor picturald, ecouri din Pallady mai
ales, dar uneori si din Matisse ori
Petrascu, au o lapidaritate a gestului
pictural viguroasd si asprd, o tentatie
decorativd a tuselor late si surdi-
nizate, cu un evident parfum de
epocd. Daca in picturd nu se trece de
un anume nivel mediu al figurativis-
mului interbelic, in schimb grafica,
cu precadere ciclul « Conjugald » (si
mai  putin acuarelele cuminti dar
pline de virtuozitate), este terenul de

desfasurare al unor demonstratii mai
evidente de fortd plasticd si umor,
de concentrare satiricd si psihologica
aliniei, care si ea aminteste savuroasele
cronici mondene de dinainte de
rdzboi, dar actualizate in scenografie
si detalii, la moravurile contemporane.

Constantin Daradici (Hanul cu Tei)

Aflat la prima sa expozitie personald,
pictorul nu debuteazi sub zodia
primei tinereti, ci a primei maturi-
tati din jurul virstei de 30 de ani.
Pictura sa nu are deci fragezimile
nici indraznelile, motivate sau nu,
ale unui debut spectaculos. Dimpo-
trivd, ea se pune sub tutela vizibild
a autoritatii picturale traditionale,
cu girul ei temporal si stilistic indis-
cutabil dar si consumat istoriceste.
Peisajele sale citadine ori de tar3,
portretele sale se raporteazi, fin
cromatismul lor surdinizat pind la
tern in tusele lor puse aproape deco-
rativ, construind prin materia lor
densa si opacd formele realiste ale
compozitiilor, mai degrabd la artisti
interbelici decit la cutirile moderne.
Existd un paradoxal refuz deliberat,
aproape ostentativ, al acestei picturi
de a-si asuma Tnnoirile contemporane,
fie in forma fie in continut, racorda-
bile poate unui scrupul interior exce-
siv al mestesugului si meseriei, ori
poate unei conceptii artistice care
preferd valorile sigure, chiar daci
osificate, experientelor plastice con-
temporane, multiforme si contradic-
torii in temeritatea lor — un refuz
de a-si asuma actualitatea, ca refuz
al timpului poate, ori ca obsesie a
«clasicitatii» sau ca satisfacere a
unui anumit gust al publicului. Oricum,
dovada meseriei si mestesugului odata
facutd, un asemenea drum, atit de
categoric si de ferm conturat, mai
poate face loc Vviitoarelor mutatii
spectaculoase, ori poate nici nu le
doreste?

Silvia Ghenea (Galateea)

Afirmatd din deceniul al saselea ca
pictor, grafician, artist decorator, autor
de tapiserii, Silvia Ghenea se mani-
festd cu excelentd in acuarela (si
desen). Demnd urmasd a peisagistilor
roméni dintre cele doua rizboaie,
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ea nu ocoleste nici locurile comune
ale genului, nici rafinamentele si sub.
tilitatile specifice |ui. Acuarela rimina
la ea acea tehnica artistica Tn acelasi
timp mnemotehnica si afectiva, memor-
jalisticd si documentard, intimi si
extravertitd, de a cuprinde imaginea
exterioard si interioara a unuj loc,
impresia fugara si datele esentiale,
amdnuntele revelatorii si  «fioruly
unui spatiu anume. Existenta timp
de un deceniu in regiunile exotice
ale Americii de Sud constituie pentry
artistd materialul inepuizabil al unor
fulgurante impresii vizuale, ce combing
in realitatea |ucrarilor, tehnici acua-
relistice diverse, procedeul |ucrulyj
pe umed dar si desenul cu pensula,
caligrafierile delicate de detalii, ce
ating uneori precizii orientale, alteor;
libertati gestuale amintind de Duffy,
Impresia finala este lipsitd de echi-
vocuri formale si de findrazneli or
fnnoiri stilistice, dar Tntotdeauna adec-
vatd intim locului portretizat si per-
fect rafinatd, atingind uneori pretio-
zitatea micii bijuterii.

Al. Tipoia (Ciminul Artei, parter)
O experientd « cosmopolitd» a tutu-
ror curentelor si Tnnoirilor formale
moderne din pictura intreprinde in
ultimii ani Al. Tipoia, artist cu o
activitate ntinsa prodigios de-a |un-
gul citorva decenii ce Tnsumeaza multe
din résturndrile artei moderne. Pic
tura sa pare ca vehiculeaza o ideologie
sincreticd, ce urmdireste si uneasci
intr-un tot unitar elemente de spa-
tialitate cubistd, cu cromatisme foviste,
ecouri orfiste cu libertdti abstracte,
decorativisme matissiene cu elaboriri
sintetice amintind de Klee sau Arp,
geometrisme mondrianesti cu ritmari
kandinskyene. Lucririle sale, de mici
dimensiuni, manifestd de aceea o
mare libertate interioara si o dispo-
nibilitate acutd pentru jocul formal
gratuit, pldcerea purd a organizirii
perfecte a unei suprafete picturale,
atractia decorativului. Intotdeauna bine
gindite si perfect finisate, adesea

cu un cadraj special, poliedric ori
oval, ele manifestd din plin o dispo-
nibilitate sporitd pentru experimentul
pur formal, cuplat cu o lipsi de scop,
de «obiect» in afara purei « este-
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ticitati ». Darul ritmului, al croma-
tismului subtil si rafinat, capacitatea
conturelor si formelor sintetice, « inte-
grale», se desfisoara in ele ca un
limbaj «in sine», captivant de pro-
pria lui frumusete si suficientd. De
unde impresia stdaruitoare de orna-
mental al unor piese, gindite parca
pentru a decora interioarele moderne,
desi nu li s-ar putea in nici un caz
nerecunoaste subtilitatea si rafina-
mentul.

Doru Rotaru, Albin Stanescu, lon
Tardlungi (Galeriile Municipiului
Bucuresti)

Un peisagist imbinind sensibilitati
picturale si elemente de limbaj mo-
derne, cu sensibilitdti afective si
teme «anacronice» pare a fi lon
Tardlungd. Peisajele sale, majoritatea
fluviale, combind ingenios portiuni
foarte realiste, o configuratie aproape
naturalistd a imaginii cu portiuni
de mare efect pictural, de gestuali-
tate liberd amintind maniere impre-
sioniste, care centreaza elementele de
interes ale compozitiilor. Subiecte
astazi banalizate, usor atinse de sen-
timentalism — vapoare sau locomo-
tive in ceatd, efecte ale soarelui in
unele ceasuri ale zilei etc.— oferd
prilejul unor ambiguitati formale de
efect, unor transparente sau dimpo-
triva Tncetosdri luminoase, ce explo-
deazd fin interiorul pinzei cumva
singular, necompunindu-se cu restul
ei iluzionist, detaliat uneori excesiv.
Citeva piese ating armonia tuturor
mijloacelor pentru a compulsa cali-
tatile acestei picturi «de efect» —
luminozitatea, trasparenta, senina-
tatea.

O picturd elaboratd, de atelier, chiar
cind |ucreazi peisaje, face Albin Sti-

nescu. In lucrarile sale un miniatu-
rist se intilneste cu un suprarealist.
Cu o rigoare a detaliului ce amin-
teste scoala vechilor maestri olandezi
si flamanzi, pictura sa, oprindu-se
cu insistentd asupra consistentei ferme
a lucrurilor, asupra fizionomiei lor
mai mult decit exacte, debuseaza,
prin exactitate si tactilitate, ca si
prin  compulsarea metaforismului,
intr-un- real «suprarealist». Si la
el existd o cultivare metodicd a figu-
rativismului realist, care vehiculeaza
in schimb locurile comune (icono-
grafic si pictural) ale suprarealismului,
cu toate pretiozitatile si subtilitdtile
de rigoare. Cind nu cad in metafo-
rism si deci literaturizare, lucrdrile
au o atmosferd specificd, pretioasa
si interiorizatd, elegantd, cu stralu-
ciri de bijuterie miniaturala.

Prezent cu cele mai putine lucrari
in expozitie, Doru Rotaru este si
cel mai « pictural» dintre cei trei
pictori. El cultiva de asemenea fac-
tura realistd, ca strat de baza al
imaginii, in care intervine cu o ma-
niera suprarealistd de intensificare
a efectelor realului, fard a cddea insd
si in capcanele tematice si icono-
grafice ale curentului. Dimpotriva,
existd o deliberatd raminere in cadrele
perceptive ale naturalului, cu un
refuz limpede al naratiunii fantastice,
dar cu o propensiune de aceea spo-
riti pentru poeticul fenomenelor,
surprins prin retina supra-sensibili-
zata si dilatatd a unui artist ce cunoaste
subtilitati si rafinamente de mestesug
ajungind pind la cel mai acerb natura-
lism (asa cum o demonstreazd |ucra-
rile sale «de aparat»). Cind nu
ingroasd tocmai acea tendintd iluzio-
nistd a formelor reproduse, pina la
a le conferi o facturd aproape « linsd »,
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aceasta maniera contemporand de a
cultiva figurativul iluzionism rdmine
in continuare capabild de a face lizi-
bile polisemic aparentele naturale ale
lumii.

Bijuterii

Participarea romaneascd la cea de
a Vll-a editie a Concursului interna-
tional de bijuterie de la Jablonec
(Cehoslovacia) (Galateea) Fara findo-
iala, bijuteria a devenit dintr-un tra-
ditional mestesug decorativ, o artid
ce-si asuma activ cuceririle formale
moderne, din cele mai diverse domenii
ale vizualului, manipulind cu dezin-
volturd si indrazneald tehnici artistice
diverse, morfologii combinate, familii
de forme din domeniul artei ceramicii,
metalului, sticlei, textilelor, materiale
inedite (naturale si industriale) si
chiar sincronizindu-se diverselor ide-
ologii artistice in voga, de la construc-
tivism si Art Nouveau pind la informal
si abstractie. E pasionant de urmirit
acest |ucru si fin bijuteriile celor
zece artisti bijutieri, participanti si
unii premiati la Concursul interna-
tional de bijuterie de la Jablonec
(Cehoslovacia). Fara indoialda existd
afinitati intre ei in sensul celor punc-
tate mai sus, dupa cum exista si deo-
sebiri evidente. Dar pentru toti,
bijuteria nu mai e un obiect gindit
strict pentru podoabd, ci o podoabi
in sine, un obiect plastic de sine
stdtdator, conceput mai mult pentru
a fi expus decit pentru a fi purtat,
lasindu-si referentul uman undeva fin
spate pentru o conditie de vitring,
de exponat pretios. Conditie care
desigur asigura independenta de func-
fiune si autonomia formald a bijute-
riei, dar care pe undeva o instriaineazi
de propriile ei radacini, de necesi-
tatea ei initiald, livrind-o altor exi-
gente si idealuri. Doru Coadd e un
practician al formelor simplificate si
masive, realizind cu mijloace parci-
monioase (laminare, sudurd, lus-
truire), bijuterii ce rimeaza cu familia
morfologicd, monumentald si sinte-
ticd pind |a geometrizare, a artei
«majore» a metalului. In schimb
Florin Ciocilteu e un tehnician al
tehnicilor mixte, multiple si diverse
(galvano-plastie, sudare, topire, for-
jare), lucrind in materialul siu pre-
ferat, alpacaua, asamblaje (colaje) cu
efecte de amdnunt, oarecum impo-
triva metalului, amintind uneori ele-
mente de picturd, relief sculptural
ori artd monumentald. Teofil Ghetiu
e un specialist al tehnicii cerei pier-
dute, in care reuseste performanta
turndrii unui material foarte dur cum
e inoxul, realizind forme de o neas-
teptatda plasticitate si finete, de o
caldurd continutd, intim3. Bogdan Ho-
botd preferda forme mai masive, cu
o certd alurd monumentald la scara
lor redusd, eludind amanuntul pentru
efectul de ansamblu, ce aminteste
lucrédrile sale mari Tn arta metalului.
Nicolae Moldoveanu e un tehnician
impecabil al metalului siu preferat,
cuprul (si apoi alama) metale prin
definitie calde, cu o propensiune citre
forme organice, citre sinuozititile
unduitoare, exploatate din plin. Cera-
mist de formatie, Dumitru Rddulescu
vine cu disponibilitatea specialitatii
sale initiale in domeniu, marturisind
o preferintd vizibild pentru combi-
natii de materiale diverse (metal,
lemn, os, etc.) si pentru anumite
tehnici (laminare, sudurd, cizelurd)
care permit o conceptie aproape
sculpturald a bijuteriei. Dionisie Popa
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exploateazad si el efectele combinatiilor
de materiale si de forme (metal,
pietre semipretioase, sticla, plastic)
in bijuterii concepute mai limpede
pentru a se acomoda uzantelor coti-
diene mai putin sofisticate §i mai
functionale. Corina Stefdnescu lucreaza
cu predilectie in rdsini, combinindu-le
cu alpacaua in familii de forme vizibil
ancorate n organic si natural (exce-
lent, colierul masiv cu scarabeu).
Cel mai tindr dintre toti, Rolando
Negoitd se arata deschis tehnicilor
celor mai diverse dar si materialelor
combinate (metal, pietre semipre-
tioase, lemn, os, ceramicd, cochilii etc.)
gindind bijuterii ce combind ingenios
ecouri Jugend Stil cu structuri orga-
nice, naturale si cu libertati abstracte.
Marin Minea State este fard indoiala
unul dintre cei mai buni artisti
bijutieri romani. Cunoscator al tradi-
tiilor mestesugaresti vechi ale breslei,
specialist al argintului, el realizeaza
piese de mare minutie si finete, fili-
granuri delicate si totusi moderne,
fiind poate cel mai apropiat de con-
ceptia clasica a bijuteriei ca obiect
de podoaba, deci purtabil, dintre toti
expozantii. Premiul [l obtinut la
Jablonec, pe lingd alte distinctii, vin
sd confirme profesionalismul sdu deo-
sebit. In concluzie, o expozitie cu
« priza directd » la publicul specialist
si la publicul larg.

Tudor Jebeleanu (Teatrul Foarte
Mic)

Dupd o deja bogatd experientd de
grafician de carte (si ilustrator de
reviste literare) —in care incepe si
devind un fel de «institutie» spe-
cializatd pentru poetii tineri si pentru
poetii buni si foarte buni, in general —
iatd-l pe Tudor Jebeleanu la prima
sa expozitie personala (era timpul).
Demersul ei este bazat tot pe relatia
text literar-imagine grafica, in rapor-
turile mai dependente sau mai libere
pe care ea |le poate oferi artistului,
ca domeniu al cautarii si gasirii de sine
(cu inerentele pericole pe care acest
dialog, prelungit mai mult decit e
necesar, le poate genera in conceptia
de ansamblu si in tehnica de lucru
a artistului). Virtuoz desenator, tinarul
grafician are predilectia formelor sin-
gulare, izolate — de altfel foarte vigu-
roase si de o deosebita plasticitate —
si mai putin gustul compozitiilor com-
plexe, sau tentatia tehnicilor mixte ale
gravurii (deloc prezente in expunere).
Seriile de desene la volumul « Hani-
bal » de Eugen Jebeleanu demonstreaza
o excelentd a arabescului grafic si o
monumentalitate sculpturald a formei
desenate, ce continud benefic o linie
a ilustratiei de carte reprezentata
cindva cu fortd de o artista ca Florica
Cordescu. In schimb seriile de schite
cu personaje, filele de «carnet de
lucru », desenele mai epurate de tri-
miteri figurative ori contextual lite-
rare, madrturisesc o gindire plastica
incd in «facere», Tncd in cdutare,
insuficient |limpezitd asupra propriilor
resurse si teluri, dar cu o disponi-
bilitate analiticd ridicatd, semn bun
al unor Vviitoare sinteze. Necesare
sinteze, pentru dificultatea si com-
plexitatea cirora domeniul deja cuce-
rit cu brio al ilustratiei, va trebui
depasit.

Tot la Teatrul Foarte Mic, in ambianta
lucrdrilor de grafica ale |ui Tudor
Jebeleanu, lucrdrile de sticlda atit de
caracteristice |ui Dan Bdncild, cu gra-
cilitatea lor «vegetala», cu rafina-
mentul lor special, cu « regnul» lor

inedit, se implanteazd cu elegantd,
aducind o binevenitd nota colorata
si expresiva, decorativa si ambientalad
in cel mai bun finteles al notiunii,
pe linga sobrietatea alb/negru a sime-
zelor.

13 pictori romani contemporani
(Ciminul Artei, etaj)

Necesitatea privirilor de ansamblu
asupra artei contemporane roma-
nesti, a sintezelor reprezentative, pe
tehnici artistice, pe tendinte stilis-
tice, ori pe ideologii estetice unitare,
asupra fenomenului «in mers» al
creatiei artistice la zi, devine din
ce in ce mai evidentd. Initiativa edi-
turii « Meridiane » de a alcatui ase-
menea albume reprezentative, ce
incearca sa puna la indemind publi-
cului romanesc si international selectii
simptomatice si revelatorii de artisti
si genuri vizuale reprezentative pen-
tru dinamica ambiantei plastice roma-
nesti, este de aceea binevenitd, atit
din punctul de vedere al artistilor
si specialistilor, cit si din punctul
de vedere al consumatorului anonim
de artd, din tard si de peste hotare.
O asemenea sectiune reprezentativa
pentru pictura romaneasca contem-
porana incearca sd propuna si albumul
semnat de Alexandra Titu, insumind
13 pictori contemporani, album ce
constituie si baza expozitiei deschise
la Caminul Artei, cu lucrdri ale artis-

tilor comentati. Selectia numelor
simptomatica pentru o stare reala
valoricd din cimpul picturii roma-

nesti — cel putin 7—8 nume incluse
nu pot lipsi fard indoiald din nici o
selectie de acest gen — este de. ase-
menea revelatorie si pentru gustul
personal al autoarei, incluzindu-i pe:

A. M. Agripa, Gheorghe Anghel,
Horia Bernea, llie Boca, Alexandru
Chira, Stefan Caltia, Sorin Dumi-

trescu, Marin Gherasim, Teodor Mo-
raru, Mihai Olos, Eugen Tautu si
Corneliu Vasilescu. Ginditd, credem,
in primul rind ca o ilustratie a tezelor
albumului — unitatea prin varietate
a poeticilor picturale individuale, dina-

mismul multicolor al sensibilitatii
artistice contemporane, dialectica afi-
nitdtilor de adincime a solutiilor
plastice propuse, ete.— expozitia e
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mai-putin revelatorie la nivelul lucra-
rilor expuse, luate in parte. Daca
unii artisti sint bogat reprezentati
si cu productii la zi, altii Tn schimb
sint ilustrati prin lucrdri vechi si
foarte putine (vezi cazul Sorin Dumi-
trescu). In totalitate insd, desi pare
injghebatd in grabd, expozitia poate

sa induci — dat fiind « simpozionul »
ales de nume care participa si dialo-
gheazd ticut intre ele —si incite la
limpezirea acelor linii de forta ale
plasticii si gindirii artistice roma-
nesti contemporane, descoperite si
propuse in « programul » teoretic al
cartii Alexandrei Titu.

olga busneag

Margaretha van Boetzelar

Uleiurile, acuarelele si laviurile expuse
de Margaretha van Boetzelar (Olanda)
in sala Arghezi afirma o vocatie de
colorist, o pictoritd cu « chemare ».
Aceastd artistd care descinde din
ceturile nordului surprinde prin sola-
ritatea mediteraneana a pinzelor, prin
luminile de tropice care-i inundd
pictura. Structura de peisagist, capa-
bila si capteze poezia unui loc, ea
ne prezintd in peisajele sale — reusite
majore ale expozitiei — interioritatea
unui fragment din naturd, vibratia
sa muzicald. Desi pictura ei are prospe-
timi « plein-air-iste», ea nu este
rezultatul unui proces de reprezen-
tare ci al unuia de meditatie in fata
naturii. Lucrdrile Tn ulei lasa sd trans-
pard un puternic filon expresionist,
dar un expresionism imblinzit prin
scolirea artistei in atelierele pari-
ziene, prin contactul cu pictura fran-
ceza. Construind forma prin culoare,
Margaretha van Boetzelar atinge, in
ultimile pinze, un anume grad de
abstractiune. Exemplard este piesa
intitulatd Trecdtoare, peisaj hibernal
care, prin decantare, a devenit arti-
culare abstracta de pete.
Acuarelele — mai directe, mai spon-
tane, aproape gestice — reprezintd
poate cel mai fidel temperamentul
bogat al artistei, complexitatea tra-
irilor pe care le fincearca in fata
naturii. Ele exprimd plenar sinteza
atinsd in aspiratia de constructie prin
culoare a unor forme autonome,
putind fi calificate drept tasism-impre-
sionist. Regatd, Deltd, Bdrci, Vegetatie
fn Deltd — piese de mici dimensiuni
dar de mare concentrare emotio-
nald, majoritatea inspirate din lumea
plind de seductie a Deltei Dundrii —
sint piese de virtuozitate, capabile
si transmitd privitorului inefabilul
unei atmosfere, transparenta aerului,
unduirile apei; expresie a unei teh-
nici subtile si precise, ele conjugd
neasteptat hazardul cu legitdtile com-
pozitiei.

Prin vigoare, prin puterea virild de
culoare, printr-un anume « schwung »
secret, Margaretha van Boetzelar ra-
mine in adincul fibrei sale o picto-
ritdi de coloraturd expresionistd, in
descendenta unor Make, Mark sau
Kirchner, a cédror lectie a asimilat-o
cu personalitate.

mihai driscu

Olimpiu Bandalac, Dan Mihaltianu,
Szilagyi Zoltan, Dan Stanciu (Gala-
teea)

Pentru solutii dintre cele mai diferite
alcdtuiesc o interesantd reductie asu-
pra a ceea ce in ultimii ani s-a numit
resurectia desenului in arta tinerilor.
Avem de a face cu plasticieni culti-
vati, avertizati asupra «trecutului
imediat» in materie de desen si de
noua situatie a imaginii. Ei fructificd
tipurile de desen autotelic, « dese-
nul despre desen» (Bandalac, Mihal-
tianu), recodifici o tehnica din des-
cendenta hiperrealismului (Szilagyi)
sau recupereazi modul de gindire
suprarealist (Stanciu). Comun este

1. DAN BANCILA
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doar nivelul profesional atins, acea
abilitate executorie, «savoir faire»,
ce nu obtureazd, ci valorizeazd in-
tentia prima.

Din mai vechile «impachetaje» ano-
nime livrate de realitatea imediatd
(ciclul « Pompa de apa» este numai
al siu, teritoriu personal) Olimpiu
Bandalac elimini acum orice continut
figural si compune straturi de grafii
colorate, grafismul cu reziduuri op-
tice de memorie ce mentin mobili-
tatea texturilor naturale.

Dan Mihdltianu expune compozitii
cu structuri deduse dintr-o forma
organicd simpla — de repetitie, «scan-
date » pe verticald si delicat, Tngrijit

« coloriate» cu argintiu (simbolis-
ticd cromaticd?)
Programul lui Szilagyi Zoltan pro-

vine din ceea ce formalistii rusi nu-
meau « fnstrdinare », scoatere din
context; cu meticuloasa plac'ditate
de extractie hiperrealistd el « por-
tretizeaza » anodinul, intimplatorul (o
prizd, un fir electric) dar acesta nu
este decit primul pas, urmdtorul
fiind «interferenta seriilor» supra-
punerea de imagini din serii logice
diferite asigurd relatiile noi, neastep-
tatul, pe terenul pe care Baudelaire
l-a numit al «echivalentei esentiale
intre faire voir si donner a penser .
Desenele colorate ale lui Dan Stanciu
nu sint ilustratii (cum la o primd ve-
dere ar indica titlurile, indiferent ca
la cipitanul Cook sau la Mircea Carta-
rescu), deoarece modul de gindire
suprarealist ciruia {i apartine desena-
torul refuzd ajustarea simpld, coope-
rarea directa cu un subiect prealabil
definit. Apelul la textul transcris,
intercalat in(tre) imagini este o pistd
falsd, chiar daci de exemplu, gdsim
echivalente de felul «un om purta
o lance lungd ». Dan Stanciu e intere-
sat de latura combinatorie, de « mys-
terium conjunctionis», cu dezarticu-
I3ri si interanatomii pe care André
Breton le-ar fi caracterizat drept
«erotique voilée» si «explosante
fixe ». Atmosfera supranaturalistd si
ironicd, dragi romanticilor (si supra-
realistilor) este sugeratd printr-o teh-
nica Tngrijitd, atentd la senzualitatea
fizicd, chiar gastronomicd (asa cum
proclamasase Dali, « frumusetea va
fi comestibild sau nu va fi»).

Cenaclul Vaslui (Eforie)

Prima «iesire» bucuresteana a des-
tul de recent finfiintatului cenaclu
din Vaslui contine picturd, sculpturad
si graficd. Expun sculptorul Gheorghe
Alupoaiei, pictorii Carmen Bdlan, Eugen
Bdlan, Constantin Chitimus, Didu Cla-
pon, graficianul si sculptorul Dionisie
Gradu, pictorii Neculai Grosu, losif
Haidu, Eugen Rascenco si loan Vindu,
in marea lor majoritate absolventi
ai facultitii de arte plastice din lasi.
Lucririle «celor 10» sint, de cele
mai multe ori « verificiri» (pe cont
mai mult sau mai putin propriu) ale
solutiilor de oarecare circulatie in
plastica noastrd actuald. Tn plus, pu-
tem gisi in selectia propusd confir-
marea opiniilor (preconceptiilor?) du-
pa care, indiscutabil, moldovenii «au
daruri » de coloristi, dar si ca ii preo-
cupd permanent, problema menti-
nerii « mediei», dupd o devizd im-
paciuitoristd: fara indrazneli notabile,
dar si fird platitudini desavirsite.

Desigur, impresia este de diversitate
(de la «priza directa» evidenta in
peisajele lui Carmen Bdlan la sceno-
grafierile suprarealist-onirice ale lui
Didu Clapon, de la energia — si reto-
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rica— expresiva din linogravurile lui
Dionisie Gradu la siguranta profesio-
nistd Tn limitele « genurilor» la losif
Haidu — iar  generalitatile amabile
apropiate de tipicul celor cu care este
blindat catalogul ar putea continua)
dar trebuie sd subliniem cd, cel putin
in materie de auto-selectie moldo-
venii din Vaslui sint cam... blinzi.

p- francu

Suba Laszlo

Casa de cultura «Petoffi Sandor »
din Bucuresti aduce, in mod aproape
constant, in expozitie artisti maghiari
din principalele centre din tara.
Unul dintre ei este si Suba Ldszlo,
sculptor afirmat incd din anii studen-
tiei sale clujene ca un artizan con-
stiincios si tenace, preocupat de o
anume gospodareasca finitudine a su-
prafetelor ca si de realizarea unor
sinteze prin stilizare intr-o cheie vag
decorativd. Ne bucurd cd putem sa-i
consemndam si noi succesul.
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meridiane

opera si capodopera

in istoria

artei vechi rusesti’

anca vasiliu

Eliberate de povara rostului lor,
icoanele stau astdzi rinduite pe sime-
zele muzeelor. Admiratia neimpli-
canti de care se bucurd a facut ca
ele si fie definitiv scoase din imperiul
lor, din sfera pentru care au fost
create si din statutul de obiect vene-
rat care le-a ficut posibild existenta
de-a lungul unei istorii de peste un
mileniu si jumatate. lcoanele sint
astizi capodopere. .. marturii_ ale
geniului artistic al unuia sau altuia
din popoarele care le-au dat nastere,
roade ale culturii specifice unei etnii
a cirei evolutie spirituala poate fi
urmaritd si in transformarile de ordin
stilistic pe care le-au suferit aceste
opere de arta. Si totusi atitudinea
«eliberatoare» a omului modern
suferd de o inevitabild limitare fn
fata unei asemenea arte. Consecventa
acesteia in repetarea pind la mono-
tonie a unor tipare imuabile, a cdror
recunoastere constituie deopotriva ci-
tirea sensurilor si participarea afec-
tivda a privitorului, expresivitatea sa
dominatd de severitate, chiar de aspri-
me uneori (arta facuta pentru «as-
ceza ochilor», cum spunea cindva
un teologl), toate aceste caracteris-
tici determinante pentru rostul tra-
ditional al icoanei nu mai repre-
zintd astdzi decit o formula stilistica,
identificabila Tn teoriile estetice ale
artei bizantine, mostenitd, cu toate
« corectiile» specificului local, de
spatiile geografice care intraserd fn
sfera spirituala a crestinismului orien-
tal, din Siria pina in Carpati si pina
pe coasta finghetata a Marii Albe.
Dar icoanele nu au fost facute pentru
a fi opere de artd. Prinsi de frumu-
setea lor, sensibili la strdlucirea pre-
tioasd si stranie a aspectului lor putin
obisnuit in raport cu artele europene
de la Renastere fincoace, strélucire
in ale cirei reflexe intuim proiectia
unei alte lumi, misterioase, inaccesi-
bile, noi admiram in cele din urma
nu icoanele ci mestesugul cu care au
fost realizate, « artisticitatea» lor,

in care urmdrim compozitiile savante
de linii, forme si culori, sarpantele
spatiului

geometrice, plasticitatea

1,2. Piese din expozitie

implicat in secrete perspective meta-
fizice, ritmul rapelurilor cromatice,
canoanele siluetelor, scenografia cu
discrete mentiuni ale epocii si ale
locului unde s-a zugravit imaginea,
in sfirsit, toate elementele exteriori-
tatii materiale si ale temporalitatii
in care si-a gasit Tntrupare Ideea pe
care aceste obiecte o contin. Dar
ceea ce a determinat existenta lor
nu a fost nici nevoia de a decora un
spatiu sacru si nici aceea de a reda
in mod idealizat o factologie cu carac-
ter «istoric». Prezenta lor in spa-
tiul spiritual al civilizatiei bizantine
si al mostenitorilor sdi, concretiza
mobilul interior al unui intreg mod
de existentd dominat de straduinta
apropierii de o divinitate salvatoare,
intr-o relatie de consubstantialitate
pentru care icoana si, fn sens larg,
ideea de_ iconicitate (ce sintetizeaza
teologia Intrupdrii) era singura punte
de unificare. Exprimatd si statutata
incd din secolul VIl (de la Conciliul
Quinisext — 692 — care finchina un
intreg capitol acestei probleme), cali-
tatea liturgicd a icoanei a impus nu
numai un ritual al atitudinii in fata
ei, ci si o serie de canoane ale repre-
zentdrii care sd exprime atit virtutile
sacre ale obiectului cit si transcen-
dentalitatea subiectului, lumea invi-
zibild revelatd, convergenta istoricului
cu eternitatea, transfigurarea ome-
nescului prin Creatie. Aceste carac-
tere transpuse in sistemul iconogra-
fic constituie tiparul dogmatic si este-
tic al icoanei, ele raminind identice
atita vreme cit icoana existd ca atare 2.
Dezradicinarea ei si transplantul fn
spatiul cu valente istoricizante si este-
tizante al muzeului a impus o limi-
tare si o transformare a valorii spe-
cifice a icoanei. Devenitd « capodo-
perd » ea isi pierde puterea de atractie
mistici pe care o exercita asupra
cugetului in spatiul sacral al ldca-
sului, in care actiona ca una din for-
tele ordonatoare ale ritualului, subli-
niindu-i-se, Tn schimb, valoarea este-
tica. Aceastd mutatie scoate la ivealda®
un adevar ascuns al icoanei, pierdut
pe parcursul evolutiei spre desa-
cralizarea si secularizarea artei, acela
care dezviluie Tn icoand calitatea si
sensul frumusetii sale ca reflex al
ne-terestrului, ca o lauda tdcutd,
o osana fiacutd Tn armonii de forme,
intr-un limbaj secret al cdrui con-
tinut ramine identic cu cel cuprins
in rostire, fiind dublat in acelasi
timp de forta de iradiere pe care o
are imaginea. Schimbul de energie
astfel produs, specific constiintei si
gindirii moderne in tendinta sa de
a elimina contradictia « raporturilor
cugetului si sufletului cu lumea ochiu-
lui» (Erwin Panofsky), nu face decit
s recupereze aceste opere fin spiritul
lor initial, dintr-o negurd pe care
transformarea spirituald si sensibild

a ultimelor veacuri o lasase sd@ se
astearnd asupra locului unde penumbra
ocrotea misterul si lumina specialda
a icoanei. Fiecare expozitie de icoane
reprezintd un nou prilej de a ne
confrunta cu diversitatea si frumu-
setea acestei arte despre care se credea
ci ocoleste Tn chip programatic sa
bucure ochiul prin noutate sau prin
armonie plasticd. Ceea ce evidentiazd
o asemenea scoatere in lumind neutra
a icoanelor este calitatea dinamicd
a repetitiei unor tipare iconografice,
stilistice si tehnice si straduinta apro-
pierii de frumusetea intangibila a
Prototipului lor care devine, prin
modernitatea acestor imagini, un
ideal general uman. In acelasi timp,
aldturarea unor icoane provenind din
spatii geografice si din epoci diferite
demonstreazi nu numai varietatea tipu-
lui de adecvare plasticd a sentimen-
tului religios si de determinare etnico-
stilisticd a elementului esential ce
servea unei functii ritualice neschim-
bate, ci si transformarea si diferen-
tierea intimd a Tnsusi « sentimentului
religios », a tipului si formei de reli-
giozitate in timp si in spatiu, in limi-
tele unei unice credinte. Pe marginea
unei expozitii de icoane melkite
André Grabar? dezvolta ideea cd
fiecare etapd a unei civilizatii dispune
de un tip de artd care ii corespunde,
in ciuda identitdtii in timp a credin-
tei pe care aceastd arta o serveste
si care ramine determinanta. « Gene-
ratii de crestini, spune A. Grabar,
din toate tdrile de traditie bizantind
au comandat si executat icoane de
acest fel® marcate de un realism
din ce in ce mai pregnant, si nimic
nu ne permite sia credem ca pentru
ei arta acestor icoane raspundea
intr-un mod mai putin adecvat la
ceea ce doctrina astepta de la o pic-
turd pretinzind a figura divinitatea
sau sfintul. Desigur, au existat intot-
deauna, ca si in Antichitate si in epoca
romand, ferventi -slujitori ai religiei
care credeau cid un « xoanon» (sau
orice idol inform din timpuri ime-
moriale) avea mai multd valoare
religioasd decit o imagine contem-
porand, cici acel xoanon misterios
evoca mai usor lumea divind inteli-
gibild. Dar aceasta nu este decit
una din atitudinile posibile in fata
artei chemate si3 .figureze divinul.
Cealaltd solutie este aceea a unei
arte aflate cu totul la nivelul mijloa-
celor contemporane de expresie plas-
ticd, dar pusa in slujba temelor reli-
gioase. Este evident cd |umea de rit
bizantin, din secolele XVI—XIX a
ales peste tot aceastd a doua solutie.
Ecoul puternicei occidentaliziri a
tuturor formelor de civilizatie s-a
extins si asupra artei icoanelor, dar
firda a pune nici o clipd la fndoiald
valoarea religioasd a acestora.

Dar ceea ce apare ca imediat vizibil
si perceptibil ca stare de spirit n
orice expozitie de icoane dintr-o
epocd tirzie (sec. XVII—XIX), nu
este numai treptatul proces de conta-
minare a limbajului plastic traditio-
nal cu elemente morfologice si chiar
cu sintagme ale artei occideritale in
stilul epocii, ci si faptul ca se produ-
sese la un moment dat o transformare
a mobilului spiritual care deschisese
posibilitatea acestei contamindri si
care este o realitate in toate tdrile
mostenitoare ale traditiei bizantine,
indiferent de situatia civilizatiei lor
istorice. Or, expozitia de icoane ru-
sesti din sec. XVI—XVII, reunind
roade ale mai multor scoli artistice
(Novgorod, Moscova, Pskov, Vologda,
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la rindul

lor cu diferentieri
de tratare plastica si de receptare
si transpunere a traditiei spirituale
bizantine, pune accentul tocmai pe

etc.),

aceastsa problemda a interdetermi-
nirii dintre valoarea artistica si cali-
tatea sentimentului exprimat de aceste
opere. Nefiind vorba (cu unele excep-
tii, ca icoana reprezentind « Aseza-
rea briului si vesmintului Maicii
Domnului» din 1486, atribuita scolii
Jui Dionisios) de piese celebre sau
de iconari vestiti, ale cdror opere sa
producd privitorului efectul respi-
ratiei tdiate, expozitia lasd cugetului
toatd libertatea judecatii. Daruite cu
aceastda remarcabila sinceritate, icoa-
nele ilustreazi calitatea reald a « scolii
rusesti », adicd acea repetitie nicio-
datd egald cu sine a « modelelor»
traditionale, in contextul unei evo-
Jutii politice si culturale specifice
Rusiei medievale care a condus, mai
repede decit in alte zone geografice
ale aceluiasi spatiu spiritual, la o
formalizare a aspectului de solemni-
tate si la o « umanizare» a formulei
exterioare a principiilor estetice si
teologice care au stat la baza acestei
arte de mostenire.bizantind. Frumu-
setea plastica si corectitudinea icono-
graficd a majoritatii imaginilor, cu
aerul lor « festivist» si « academic »,
in care transpare puterea de iradiere
a unor exemple geniale devenite fns3,
prin repetitie, modele formale ce au
pierdut duhul vital al pulsatiei lor
spirituale (nivelul mistic al frumu-
setii, in termenii esteticii lumii Inte-
ligibilului), reprezintd caracteristicile
acestei faze de evolutie a artei rusesti
vechi. Dar ele fsi au originea nu fin
decadenta unei arte fmbatrinite fin
datele sale stilistice, ci Tn ceea ce
V. Lazarev definea a fi « o conceptie
mai emotivad si mai liricd a religiei » &,
care este specificd crestinismului rus.
« Sldbirea principiilor ascetice, spune
in continuare cercetdtorul sovietic,
s-a manifestat in accentuata |umino-
zitate a culorilor vesele, vibrante, in
ritmul mai delicat al liniilor, Tn austeri-
tatea scazutd a chipurilor care exprima.
bundtate, Tn intimizarea imaginii divi-
nitdtii ». Recunoastem cu usurintd
in aceste consideratii referirea nu la
o epocd decadentd, ci la Tnsdsi acea
primd sintezd a artei rusesti care este
pictura lui Andrei Rubliov. Tn mod
simptomatic, aceste elemente repre-
zintd deja capete de drum si porti
deschise cdtre o «academizare» a
artei rusesti, ce avea curind si-si
dovedeasca limitele si nevoia imperioa-
si de nnoire, de modernizare radi-
cald a expresiei plastice. Strdlucirea
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tonurilor saturate, echilibrate in ra-
porturi cu valoare simbolicd, fncar-
cate de tensiune spirituald, sarpan-
tele geometrice savante, alungirea
si serpentinarea siluetelor, sint carac-
teristici ce vor predomina in arta
lui Dionisios (ultimul reprezentant
de faimd al scolii moscovite) si care
vadesc Tncd din pictura lui Rubliov
deschiderea spre un tip de « manie-
rism » specific tipologiei spirituale
rusesti. Aldturi de aceastd linie evo-
lutivda existd, fireste, si o serie de
scoli mai conservatoare, retardatare
(in general scolile din nordul Rusiei),
pastrind pind tirziu un aspect de
arhaitate care face dificili datarea
operelor, dar care nu le salveazd de
a avea o atitudine fatd de aceste creatii
identici cu aceea a Moscovei. Cu
exceptia unor exemple de artd cvasi-
populard, cu ecouri din decorativismul
de facturd orientald fatd de care spi-
ritul artistic rusesc se dovedise de
mult a fi sensibil, toate aceste icoane
din sec. XVI—XVIl se constituie
intr-un spatiu afectiv si plastic limi-
tat, model de calitate a mestesugului
si artisticitatii la care ajunsesera

Stroganov ?, de la sfirsitul sec. XVI
si se va incheia tirziu, cu seriile de
icoane fincd traditionaliste (dar cit
de departe de sensul traditiei!) ale
sec. XIX. Rediscutarea fin citeva
rinduri in sec. XVI a problematicii
dogmatice si plastice a imaginii, cul-
minind cu Conciliul celor 100 de
capitole (Stoglav — 1551) care legi-
fereazd incd o datd, pe linia vechilor
decizii si dogme bizantine, calitdtile
necesare ale icoanei si ale fauritorului
ei, zugravul-iconar, este fard indoiald
un efect al framintarilor epocii, al
oscilatiilor tot mai zvidente ale cul-
turii rusesti intre traditia sa medievalda
si tentatia, nu fard iz de provinciali-
tate, de a intra in sfera civilizatiei
europene occidentale pe calea unei
modernizdri nu numai a vietii aulice,
ci a fintregii exterioritdti materiale
a existentei. Aceastd stare de criza
(de care nu vor fi scutite, doua-trei
secole mai tirziu, nici tdrile romane,
nici popoarele balcanice), nu dimi-
nueazd valoarea intrinseca a artei
medievale rusesti, ale cirei adevarate
capodopere i-au creat o binemeritata
faimd. Acestea apartin fnsd picturii

viens, novgorodiene si moscovite, si
secolelor XIV—XV dominate de per-
sonalitdti ca Teofan Grecul, Serghei
din Radonej (fondatorul mindstirii
Sf. Troitd de linga Moscova) si apoi
Andrei Rubliov, care nu erau doar
simpli zugravi sau doar teologi, ci
adevidrati creatori ai unor centre de
intensd spiritualitate, ei finsisi Tnte-
lepti a cdror faimd au consemnat-o
marturiile epocii lor istorice. Aceasta
lungd perioadd, extinsd de la cresti-
narea Kievului si pind la primele
reforme datorate lui Ivan al [ll-lea,
poate fi considerata drept epoca
autenticd a icoanei rusesti. Prelun-
girile ei timp de incd pe-atitea secole
au transformat aceastd artd fintr-o
mecanicd repetitie a unor gesturi
menite sa producd obiecte necesare
unui cult. Treptat, opacizarea senti-
mentului religios va face sd se caute,
prin imbriacaminti metalice straluci-
toare, o compensatie pentru dimi-
nuarea calitdtii artistice, a fortei
de iradiere pe care armonia formelor,
frumusetea icoanelor de altddatd, o
exercitau ca reflex al « realitdtii »
lumii simbolizate. Desigur si icoanele

serveau, asa cum sublinia Grabar,
aceleiasi religii. Dar aspectul lor arts-
tic nu se putea desprinde de sciziunile
intime pe care le cunoastea viafa
religioasd si sensibilitatea generaly
a noilor epoci, cdci, in afard de capo-
dopere, toate cele ce-s ficute de mini
si-minte omeneascd ramin in istorie
pentru a da seamd de, ceea ce lakob
Burckhardt numea « marele si taini-
cul bilant al omului cu epoca say,

* « Capodopere din colectia Muzeului de artd
veche rusd Andrei Rubliov » — expozitie deschisi
tn silile Muzeului de arti al R.S.R., sept—oct.
1983

1 P, Edvokimov — L'art de |'icone. Théologie da
la beauté. Paris 1970.

* O schimbare de statut a icoanei nu putea fi
conceputid si de aceea exista obiceiul, pdstrat
pind nu demult, ca icoanele deteriorate si fie
strinse intr-un loc si ingropate sau arse.

3 De multe ori a fost vorba chiar de desco-
periri efective, sub tmbriaciminti metalice, a
unor picturi remarcabile, ca de pildd icoana
Troitei zugravitd de A. Rubliov.

¢ |cbnes melkites. Catalogul expozitiei organi-
zate de Muzeul N. Sursock tn mai—iunie 1969,
Beyrouth.

5 precum cele melkite din sec. XVII—XIX,
nota ns,

¢ V. Lazarev — Istoria picturii bizantine, vol,
I, p. 79, trad. rom. ed. Meridiane 1980.

iconarii rusi, si care va servi caformuld  din perioada « pre-mongold», intre- rusesti tirzii, cu nenumdratele lor ! 5 < B
ANES) Soa s R Y 7 S G 5 . . % 5 Din care sint expuse citeva exemplare si in
de referintd productiei tot mai ample tesutd din imprumuturile bizantine «coruperi» occidentalizante, Ca ST e ehia o Ikt Unorsat e M UzEl e e
de icoane care fincepe cu scoala si elementele locale ale Rusiei Kie- cele veneto-cretane sau cele melkite, al RS.R.
meridiane . - tablouri monocrome) si actul creator cu cotidianul
retrospeCtlva cesar (iluminarea Obeliscului din Place de la Concorde,
domela de exemplu). Opera lui Klein, scrie acelasi critic,
- 3 5y . solara, luminos-clasica, echilibrata, perfect defi-
retros eCtiva .Intre e.vemmente|.e CU“Ulfale pariziene ale PrIME!  nit3 vizual in derularea sa rapidi, este sustinuti
P jumdtdti a anului — dominate de retrospectivele

salvador dali

400 de opere semnate de Dali figureazi in lunile
iunie si iulie la retrospectiva din palatul Peldralbes
din Barcelona, dupa ce la Madrid la Muzeul spaniol
de arti contemporand au trezit zilnic interesul
a 10000 de vizitatori, in cadrul expozitiei deschise
in preajma aniversirii a 79 de ani de la nasterea
artistului (11 mai). Picturi, desene si bijuterii rea-
lizate de prietenul lui Frederico Garcia Lorca,
Luis Bunuel, André Breton si a altor reprezentanti
celebri ai suprarealismul sint reunite sub semnul
antologicului, dar si al ineditului. Céci, dupa mani-
festarea de la Centrul Georges Pompidou din Paris
din 1979—1980, care a vrut si fie prin reunirea
operelor lui Dali un omagiu adus suprarealismului
parizian, cea prezentd are cel putin doui elemente
originale. Unul ar fi cd locul cel mai important in
expozitie il ocupd operele din tinerete si recentele
sale pinze, cd figureazd primul siu tablou — datat
1914 si ultimele tablouri pictate in 1980, an dupi
care artistul bolnav a fncetat practic si mai lucreze.
O altd caracteristica a retrospectivei din Spania este
cd majoritatea pinzelor provin din colectia perso-
nald a lui Dali si a sotiei sale, Gala — decedati in
iunie anul trecut. Expozitia se contureazi ca o
glorificare a acestei, cireia pictorul fi diruia aproape
zilnic un tablou si al cirei nume 1l punea adesea pe
pinzd- aldturi de semndtura proprie. Asa cum se
contureazd, retrospectiva — deschisi la Madrid
intr-un cadru tipic « dalian », desi nu a beneficiat
de prezenta pictorului, retras dupid moartea sotiei
in castelul siu din Pubol — promite si batd recor-
dul afluentei de 1.258.991 de vizitatori atins la
Beaubourg.
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Yves Klein si Giorgio de Chirico de la Centrul
Georges Pompidou, de expozitia Wilfredo Lam
de la Muzeul de arti moderni a orasului Paris —
s-a remarcat si expozitia lui César Domela de la
Galerie de France. La 83 de ani, Domela expunea
o selectie de opere definitorie pentru momentele
unei experiente artistice legate de marile misciri
ale acestui secol, de la cubismul integrat creatiei
sale la debut, de la intilnirea decisivi cu Mondrian
si Van Doesburg in 1924 si tablourile relief ale
anilor 1930 si pind la sculpturile anilor 1950. Expo-
zitia demonstra ca in opozitie cu arta rigidd si func-
tionald a Bauhazs-ului, Domela a avut darul de a
investi cu sensibilitate materialele, in paralel cu
cdutdrile de a depdsi estetica puri si a pastra dimen-
siunile adevdrate ale operei de arti. Domela a
renuntat la rigoarea constructivistd pentru a atinge
o perfectiune intericard pe care el insusi o cali-
fica spirituald, sustinutd de o meditatie profundi
asupra rosturilor artei si subliniatdi cu succes de
expozitie, reusiti demonstratie asupra faptului
cd aventura lui Domela este originali si foarte
personala.

retrospectiva yves klein

Privit cu retinere, contestat in timpul vietii, de unii
chiar si acum cind i s-a dedicat la Muzeul national
de artd moderna din Paris o ampl3 expozitie retros-
pectivd, Yves Klein (1928—1962) este in opinia lui
Jean Yves Meck — consemnatd in jurnalul expozi-
fiei — artistul care in fiecare etapi a activititii
sale a fncercat, aproape disperat, si concilieze
antipictura cu pictura (in special in celebrele sale
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si prin intermediul numeroaselor texte pe care
artistul le-a lasat, texte capabile sd facd accesibile
toate acele proiecte ce pot pirea utopice din sim-
plul motiv ca, mort la 34 de ani, Yves Klein n-a
avut timp sd le concretizeze.

Expozitia, deschisd in preajma aniversarii a 21 de ani
de la disparitia artistului, reuneste 100 de lucrari,
numeroase documente si capodopere esentiale.
De fapt, ea incearcd sa raspundd la o dubld cerintd:
pe de o parte la cea manifestatd de publicul euro-
pean, pe de alta de cel american (i asta pentru ca,
fnainte de a fi deschisd la Paris, a circulat in Statele
Unite si a putut fi vazutd la Houston, Chicago, New
York) si sa-| aducd totodati pe Klein in atentia a
doud generatii: a contemporanilor sdi si imediat
urmdtoarea, avind in vedere cd nici una nu l-a cunos-
cut la adevdrata [ui valoare. Simplitatea unui par-
curs coerent, bazat pe o selectie judicioasd, are
darul de a prezenta diferitele momente ale creatiei
artistului, Tn cadrul ansamblului unei opere inscrise
sub semnul vointei sale. O primd mare sald reuneste
documentele care familiarizeazd publicul cu viata
lui Klein, cu cercetdrile si experientele sale, prin
citeva schite pregdtitoare si opere realizate in
colaborare. Sala urmidtoare evocd expozitiile de la
galeriile Colette Allendy si Iris Clert — nuclee ale
intregii sale opere viitoare. Sint prezentate in
continuare, Tntr-un spatiu imens, marile monocrome
albastre, dovezi ale unei reusite exemplare. Doud
sdli mai mici care fac cunoscute « Ci-git I’espace »
si «la forét d'éponges » conduc la marile «anthro-
pometries » si la « peintures feu ». Sala cu « relie-
furi planetare » si « cosmogonii » deschide perspec-
tiva cdtre seria intitulatd « monogolds » ce precede
opera majord, cheia intregii creatii a lui Yves Klein,
care este « marele triptic».




Un catalog de 420 de pagini, cu 100 de ilustratii
color, prezintda opera lui Klein in continuitatea
< logica, constituindu-se de fapt ca o monografie
completd a creatiei sale, prin numeroasele texte
«crise de istorici i critici de art3, de pictori si
prieteni ai artistului, prin texte inedite ale lui
{lein, prin iconografia completd si biografia rapor-
1atd la marile evenimente politice si artistice ale

timpului.

retrospectiva giorgio
de chirico

Muzeul national de artd modernd din Paris a gdz-
duit in perioada februarie—aprilie 100 de tablouri
si 80 de litografii si desene, apartinind lui Giorgio
de Chirico, printre acestea numeroase opere meta-
fizice inedite si lucrari din perioada anilor 1920—
1935. O selectie care era menitd sd motiveze §i sd
sustind  afirmatiile comisarului expozitiei Gérard
Régnier — consemnate fntr-un interviu luat de
Servane Zanotti in jurnalul manifestdrii — privind
originalitatea lui Chirico in raport cu contemporanii
sii, cu avangarda francezi, indeosebi, dar si motivele
pentru care suprarealistii se reclami de la el. Expo-
zitia urmdrea si convingd asupra distantei dintre
metafizica lui Giorgio de Chirico si suprarealistii
care i-au descoperit poezia la 15 ani dupd ce picto-
rul practic a abandonat-o si care, fascinati de ima-
gistica sa insolitd si enigmaticd, nu i-au finteles
substratul, coerenta si sensul. Caci Chirico, con-
siderat a fi unul din primii descoperitori ai puterii
extraordinare a modernititii, nu s-a format la
scoala impresionistilor sau a urmasilor lui Cézanne,
¢i la Miinchen in atmosfera impregnatd de filosofia
lui Schopenhauer si Nietzsche, in conditiile inflo-
ririi secessionismului si admiratiei fatd de Von
Marees, Klinger, Thoma si Makart, dar in primul
rind a unui adevirat cult pentru opera elvetianului
Arnold Boecklin. Cea dintli sald, « Chirico fnainte
de Chirico », sublinia tocmai acest lucru, dupd care
erau prezentate, intr-o inlantuire logicd, perioadele
succesive de creatie: Paris 1910—1915, Ferrara
1915—1918, Roma—Florenta 1919—1925, Paris 1925
—1930, Florenta—Milano 1930—1935, aceasta fiind
ultima originald, urmatd de reluarea succesivd a
ciclurilor precedente. Marele merit al expozitiei
a constat pind la urmd in aceea c3, fatd de cea des-
chisi anterior la Muzeul de artd modernd din New
York, ce prelua si promova ideea lui André Breton
conform cireia opera lui Chirico nu a fost intere-
santi decit intre anii 1910—1919, a demonstrat
valabilitatea unei opinii diferite — sustinutd la un
moment dat si de Marcel Duchamp — dupd care
meriti tot interesul si perioada 1920—1930.
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