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Unirea este rezultatul firesc, legic, al îndelungatei dezvoltări istorice a poporului român, al luptei sale pentru dreptul 

de a fi liber şi stăpîn în propria-i. ţară. Din cele mai vechi timpuri, idealurile unirii, libertăţii şi independenţei au 

însufleţit permanent poporul român, constituind făclia care a luminat, generaţie după generaţie, drumul spre drep­

tate, spre progres, spre o viaţă mai bună, liberă şi demnă. Milenara noastră istorie este jalonată de nenumărate bătălii, 

de jertfe şi sacrificii fără seamăn pentru păstrarea fiinţei naţionale, pentru apărarea drepturilor fundamentale 

ale poporului. 

Desfăşurarea evenimentelor istorice a 'demonstrat cu putere că Unirea de la 1 decembrie 1918, care a dus la crearea 

statului naţional unitar român, a fost rezultatul nemijlocit al luptei hotărîte a celor mai largi mase populare, a între­

gului popor, un act în deplină concordanţă cu drepturile inalienabile ale românilor, cu realitatea obiectivă, cu 

cerinţele legice ale dezvoltării istorice sociale. 

Să facem legămînt că vom acţiona întotdeauna şi în toate împrejurările pentru întărirea continuă a unităţii întregului 

popor în cadrul Frontului Democraţiei şi Unităţii Socialiste, sub conducerea Partidului Comunist Român, forţa poli­

tică conducătoare a întregii naţiuni, că vom munci şi vom lupta cu toate forţele pentru a asigura României un loc 

demn în rîndul tuturor naţiunilor lumii ! 

NICOLAE CEAUŞESCU 
DIN EXPUNEREA LA ADUNAREA FESTIVĂ CONSACRATĂ SĂRBĂTORIRII 
A 6S DE ANI DE LA FĂURIREA STATULUI NAŢIONAL UNITAR ROMÂN 
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1 dEcembrie 1918- 1 decembrie 1983 

• unirea cea mare 

clinu c. giurescu 

La 28 iulie 1914 începea primul război mondial. În cîteva zile, marile puteri euro­
pene sînt prinse în foc. « Europa şi prin ea omenirea întreagă trece prin o clipă 
din cele mai grave ale existenţei ei seculare» - scria A. D. Xenopol, în « Noua 
Revistă Română» la 28 septembrie. « Popoarele şi statele se prăbuşesc unele 
asupra celorlalte; toate trag sabia, toate încarcă tunurile, toate, fac chemare la 
puterile distrugerii ... » 
îndată după declanşarea ostilităţilor, la 3 august, fruntaşii politici ai ţării, întru­
niţi în Consiliul de Coroană, la Sinaia, decid , aproape în unanimitate, neutralita­
tea armată. 
Pentru naţiunea română, progresul material şi spiritual era indisolubil condi­
ţionat de realizarea statului naţional unitar. Deziderat vital, devenit realitate 
prin lupta directă a întregului popor, prin manifestarea liberă a voinţei sale 
de autodeterminare. De aceea, la acel început de august 1914, opţiunea Româ­
niei a fost I impede. Ea a fost consemnată şi în convenţia secretă încheiată, cu 
asentimentul regelui Carol I, de guvernul român cu cel ţarist, la 18 septembrie 
/ 1 octombrie 1914, potrivit căreia Rusia recunoştea României dreptul de a-şi 

reuni « părţile din monarhia austro-ungară locuite de români», la timpul « cînd 
va socoti că e mai bine». România se angaja, la rîndul ei « să păstreze o neutra­
I itate amicală faţă de Rusia pînă în momentul cînd dînsa va ocupa părţile din 
monarhia austro-ungară locuite de români». 
În anii neutralităţii armate, sentimentele opiniei publice pentru unitatea naţio­
nală sînt exprimate fără încetare prin scris şi prin viu grai, în memorabile şi 
repetate manifestaţii la Bucureşti, laşi, Galaţi, Turnu Severin, Craiova, Piteşti, 
Tîrgovişte, Ploieşti, Buzău, Brăila, Tulcea, Constanţa ... Conducătorii socialişti 
aveau acelaş i crez, dar se împotriveau războiului imperialist: « Pentru libertatea 
naţiunilor noi avem soluţiunile noastre- preciza dr. Călin Ottoi în raportul 
său la Congresul Partidului Social-Democrat, ţinut la Bucureşti, la 25 - 27 
octombrie 1915-: lupta popoarelor asuprite pentru dobîndirea libertăţilor 
celor mai lar·gi în ţara respectivă şi realizarea unităţii naţionale prin socialism.» 
Pentru unitate se pronunţau cu stăruitoare energie românii din toate provin­
ciile istorice, indiferent de apartenenţa socială şi de opţiune politică. 
Neutralitatea armată a I uat sfîrşit la 14/27 august 1916 cînd România declară 
război Austro-Ungariei. « Într-o vîltoare ca aceea a actualului război în care 
toată lumea se preface - declara primul ministru Ion C. Brătianu la Consiliul 
de Coroană de la Bucureşti (ţinut în aceeaşi zi) - o ţară ca a noastră, o ţară cu 
aspiraţiuni naţionale, nu poate să rămînă pînă la capăt neutră, fără să-şi compro­
mită tot viitorul. Prin urmare se impune să ieşim din neutralitate. Pe de altă 
parte, avînd drept ideal unitatea naţională, sîntem datori să urmărim realizare.; 
lui, căci cine ştie dacă, în decursul veacurilor, vom mai găsi un prilej atîtdeprielnic 
ca cel de azi. lată de ce nu putem să mergem decît alături de aliaţi (de Antantă) 
şi în contra Puterilor Centrale. Fără îndoială- continua el - cred că din acest 
război vom ieşi învingători, dar nu sînt sigur, se poate să fim şi învinşi. De aceea, 
vrem să se ştie bine şi de toţi că, chiar dacă ar fi să ieşim învinşi tot cred că 
ţara ... trebuie, în această ci ipă a evoluţiei ei istorice, să facă acest gest. i n 
viaţa naţiunilor sînt afirmări de drepturi care cîntăresc mai mult decît izbînzi 
trecătoare şi sînt gesturi de abdicare, de dezertare morală care compromit 
viitorul lor, pentru veacuri de-a rîndul. » 
Participarea României la primul război mondial a fost determinată numai de 
împlinirea dezideratului său vital: realizarea statului national unitar. 
În primele săptămîni de la intrarea în acţiune, armata română eliberează a treia 
parte a Transilvaniei propriu-zise, inclusiv Braşovul, Făgăraşul şi înaintează pînă 
aproape de Sighişoara ş i Sibiu. Apoi se produce reacţia puternică a forţelor 
inamice, atît în Dobrogea şi pe linia Dunării, cit şi pe frontul transilvan. După 
o rezistenţă îndărătnică pe linia Carpaţilor meridionali, trupele române sînt 
9bligate să se retragă din toată Muntenia (inclusiv Bucureşti) şi din Dobrogea. 
ln primele zile din ianuarie 1917, frontul se stabilizează în sudul Moldovei, pe 
linia munţilor, a rîului Siret şi pe Dunăre. 
ln timpul iernii unităţile se refac; se primesc arme şi muniţii din Apus (via Rusia). 
Dar şi tifosul exantematic face multe victime. 
La 11 /24 iulie 1917, Armata a li-a română, comandată de generalul Alexandru 
Averescu, sparge frontul la Mărăşti şi eliberează în Vrancea un teritoriu de 
aprox imati v 500 kmp cu 30 de sate. În schimb, pe Siretul inferior are loc un 
puternic contraatac inamic prin care feldmareşalul August von Mackensen voia 
să ocupe repede întreaga Moldavă şi să scoată astfel România din război. Pără­
sind Bucureştii în seara zilei de 5 august pentru a prelua direct conducerea opera­
ţiunilor, feldmareşalul dădea întîlnire subordonaţilor săi, peste două săptă­
mîni, la laş i . 

În noaptea de 5 spre 6 august (stil nou) artileria germană dezlănţuia bombar­
damentul asupra aripei drepte a frontului român cuprins între Siret şi calea 
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ferată Focşani - Mărăşeşti. Între patru şi şapte dimineaţa, focul -~:;te ce o vio­
lenţă extremă. în zori pîcla gazelor asfixiante coboară încet peste tranşee. Aşa 
a început bătălia de la Mărăşeşti care avea să dureze două săptămîni. 
A fost cea mai mare încercare de forţă pe frontul românesc, în primul război 
mondial. 12 divizii inamice, dotate cu cele mai bune mijloace tehnice, au fost 
oprite de 5 divizii româneşti, continuu susţinute de artilerie. Cu pierderi foarte 
grele - 680 de ofiţeri şi în jur de 26 OOO soldaţi morţi, răniţi şi dispăruţi -
poporul român şi-a arătat, odată mai mult, voinţa şi puterea de a-ş i apăra pă­
mîntul şi libertatea. « Printr-o rezistenţă înverşunată în faţa unei ofensive bine 
pregătite şi prin numeroase şi energice atacuri duse pînă la corp la corp , fără a 
lua în seamă pierderile lor grele, diviziile române . .. au ştiut să-şi apere patria 
de o invazie completă. Luptele de la Focşani şi Ocna sau bătălia de la Mărăşeşti, 
cum o numesc românii, au devenit mîndria armatei române în războiul mondial » 
(istoricu I german M. Schwartze în I ucrarea « Der Gros se K rieg », 1914-1919). 
Răsturnarea regimului ţarist şi victoria Marii Revoi uţi i Socialiste din Octombrie 
1917; declaraţia guvernului sovietic cu privire la egalitatea şi suveranitatea 
popoarelor, la dreptul lor la autodeterminare liberă pînă la separare şi formare 
de state independente, la desfiinţarea tuturor privilegiilor şi îngrădirilor naţio­
nale (14 şi 23 noiembrie 1917) ; mesajul preşedintelui Woodrow Wilson al Sta­
telor Unite ale Americii privind principii le viitoarei păci (8 ianuarie 1918); 
criza accentuată a monarhiei habsburgice, toate aceste desfăşurări au repre­
zantat factori favorabi Ii pentru na ·ţi uni le aflate sub dominati i st răi ne şi ca re 
urmăreau să-şi reconstituie sau să-şi întregească statele lor proprii - Finlanda, 
Polonia, Cehoslovacia, Jugoslavia, România ... În acest cadru european are 
loc, în 1918, întregirea statului naţional român. 
în toamna anului 1918, ca urmare a crizei provocate de 4 ani de război, de eşe­
curile militare, de situaţia precară economică, de radicalizarea maselor şi ridi­
carea naţiunilor din dubla monarhie, Austro-Ungaria se destramă ca stat. 
Odată cu mari manifestaţii în mai multe oraşe din Transilvania - la Arad, Reşiţa, 
Petroşani, Braşov, Cluj . .. - Comitetul executiv al Partidului Naţional Român, 
întrunit la Oradea, formulează într-o declaratie, citită oficial la 18 octombrie 
1918 în Camera deputaţilor din Budapesta , dreptul naţiunii române ca « să 
hotărească singură aşezarea ei printre naţiunile libere». 
Din octombrie şi pînă către mijlocul lunii noiembrie, iau fiinţă în întreaga Tran­
silvan ie, în Maramureş, Crişana şi Banat, gărzi militare şi consilii naţionale româ­
neşti - iar în unele localităţi şi acelea ale saşilor şi maghiarilor. Consiliul Na­
ţional Român, constituit la Budapesta , în noaptea de 30 spre 31 octombrie, cu 
6 reprezentanţi ai Partidului Naţional şi 6 ai socialiştilor, hotăreşte să-şi asume, 
de îndată, « puterea deplină de guvernare asupra teritoriilor locuite de 
români .. . » şi convoacă, pentru 1 decembrie 1918, « Adunarea Natională a 
naţiunii române». În acea zi de 1 decembrie 1918 au fost prezenţi la Alba Iulia, 
1 228 delegaţi ai secţiilor de votare şi ai diferitelor asociaţii profesionale şi 

culturale. Adunarea Naţională a votat o hotărîre solemnă al cărui prim punct 
proclama unirea românilor şi ai teritoriilor locuite de dînşii cu România. Peste 
100 OOO de ţărani muncitori şi orăşeni veniţi din toate ţinuturile unde se vorbea 
româneşte au aclamat, într-un entuziasm greu de redat în cuvinte, unirea cea 
mare. Alte puncte ale hotărîrii de la 1 decembrie 1918 privesc egala îndreptăţire 
naţională şi confesională a naţionalităţilor conlocuitoare, vot direct, egal şi 
secret, reformă agrară radicală, drepturi muncitorimii ca în statele ir.dust r iali­
zate, eliminarea războiului ca mijloc de rezolvare al diferer.delor interr.aţiorale. 
Adunarea Naţională îşi exprima totodată recunoştinţa faţă de toţi cei ce au luptat 
şi au murit pentru « libertatea şi unitatea naţiunii române». 

La 27 decembrie 1918/9 ianuarie 1919, la Mediaş, adunarea saşilor din Trar:sil­
vania aproba unirea cu România; o decizie asemănătoare au luat germanii din 
Banat (şvabii), în Congresul lor întrunit la Timişoara, la 10 august 1919, precum 
şi evreii transilvani (ianuarie 1919). 

Anterior, la 28 noiembrie 1918, Congresul General al Bucovinei, alcătuit din 
reprezentanţii naţiunii române şi ai comunităţilor polone, germane şi rutene 
hotărîse în unanimitate, unirea acestui teritoriu cu România (teritoriu ce fusese 
luat Moldovei în 1775 de Imperiul habsburgic). 

Unirea statului, realizată astfel prin voinţa liber exprimată a tuturor românilor, 
a fost recur.oscută şi pe plan internaţional prin tratatele de pace semnate la 
finele primului război mondial la Saint Germain en Laye (1 O septembrie 1919), 
Neuilly (27 noiembrie 1919), Trianon (4 iunie 1920), Sevres (10 august 1920) 
şi Paris (28 octombrie 1920). 

Formarea statului naţional unitar în 1918 a deschis calea pentru dezvo!tarea, 
pe o treaptă superioară, a naţiunii române, a creat cadrul propice pentru evo­
I uţia accentuată a economiei, ştiinţei şi culturii. 
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miscarea artistică , 

din transilvania 
după • unire 

mircea grozdea 

Odată cu reîntregi rea teritorială a 
României, începea - îndată după anul 
1918, - o lentă dar neîntreruptă ope­
ră de unificare culturală, de concen­
trare şi sintetizare a unui vast proces 
intelectual, ce avea să se închege 
în timp în ceea ce constituie de tot­

deauna un patrimoniu naţional spe­
cific şi a cărui trăsătură esenţială este 
unitatea în diversitate. Efortul depus 
în creaţia plastică dintre cele două 

războaie a urmat aceiaşi cale lungă 

şi anevoioasă, punctată de succese, 
la care şi-au adus contribuţia într-o 
substanţială măsură artiştii de peste 
munţi. Fie că aceştia veneau grupaţi 

în şcoli ce-şi dobîndiseră o faimă, ca 
de pildă Şcoala de pictură de la Baia 
Mare, sau se alimentau din rezer­
vorul mereu împrospătat al şcolii 

de arte frumoase din Cluj, art i ştii 

transilvăneni, bănăţeni, bihoreni sau 
maramureşeni şi-au făcut simţită pre­
zenţa în viaţa plastică a României 
inter-belice în toate domeniile, în 
arta de şevalet ca şi în cea monu­
mentală, în creaţia decorativă - unde 
aduceau ca zestre şi surse de inspi­
raţie splendoarea unui folclor excep­
ţional de divers şi de bine articulat, 
ca şi în artele grafice, în care gravura 
constituia o armură viguroasă, adînc 
implantată în tradiţiile populare. În 
această scurtă epocă apar şi se afirmă 
artişti cu puternică personalitate, ce 
aveau să-şi continue activitatea şi 

să şi-o ducă la măestrie în anii socia­
lismului. Numele lui Cornel Medrea, 
Romul Ladea, Aurel Ciupe, Catul 
Bogdan, Aurel Pop, lmre Nagy, Vida 
Geza, Kol Iar Gustav, Iosif Fekete, 
Herman Hans, Ion Vlasiu, Schulerus 
Trude sau Mohi Sandor sînt numai 
cîteva exemple bine cunoscute publi­
cului românesc începînd din anii '30 
şi pînă astăzi, care justifică elocvent 
aportul considerabil al artiştilor de 
peste Carpaţi la desăvîrşirea unui 
profil distinct şi unitar al mişcării 

noastre plastice contemporane. La 
grupările menţionate la Baia Mare 
şi Cluj trebuiesc adăugate focarele 
de activitate artistică din Timişoara, 

Oradea, Sibiu şi Braşov, precum şi 

puternicul centru secuiesc din Tg. Mu­
reş. 

Al doilea război mondial a frînat 
cîţiva ani acest amplu proces, ce evolua 
pozitiv, deşi uneori şovăitor. Mons­
truosul arbitraj dela Vienna a des-
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părţit un timp destul de lung pe 
artiştii plastici din Nordul ţării de 

activitatea de creaţie din patria-ma­
mă. Odată războiul încheiat, o nouă 

etapă se deschidea, cu perspective 
vaste orientate spre un nou umanism, 
ce avea să şteargă definitiv barierele 
artificiale ale şovinismului îngust, 
înglobînd în aceiaşi sferă de gîndi re 
şi idealuri pe toţi artiştii ţării, indi­
ferent de naţionalitate, limbă sau 
religie. Timpul scurs între 1944 şi 

1951, pînă ia fiinţă organizaţia unică 

de artişti profesionişti, Uniunea Ar­
tiştilor Plastici, recunoscută prin lege 
cu drepturi şi obligaţii în cadrul 
noii orînduiri, constituie o perioadă 

de adaptare şi orientare - de tatonări 
şi iniţiative, cu puţine realizări, ca 
orice fază de gestaţie. Din 1951 acti­
vitatea plastică, integrată unei vieţi 

de breaslă din ce în ce mai accentuat 
conturată, dobîndeşte un caracter 
unitar, la ale cărui direcţii şi ţeluri 

aderă repede toţi artiştii profesio­
nişti, grupîndu-se în filiale şi cenacluri 
locale, în funcţie de număr şi pondere 
culturală în viaţa unităţilor adminis­
trative - pe-atunci regiunile . Avan­
tajele unei conduceri centralizate, 
capabilă să ia măsuri generale nece­
sare desfăşurării normale a muncii 
de creaţie şi afirmării ei prin expoziţii 
colective şi personale - la toate ni­
velele- au fost lesne înţelese de artişti 
şi concretizate într-un efort, care 
- de-a lungul a peste trei decenii 
de viaţă obştească - s-a transformat 
într-un flux continuu, cu rezultate 
cantitative remarcabile, într-o pro­
gresie neîntreruptă. Această operă, 

operă unitară şi viguroasă a cunoscut 
peste munţi o dezvoltare organică, 

ale cărei etape s-au succedat fără 

salturi, marcate numai de transfor­
mările radicale efectuate în structura 
social-politică a ţării. Astfel, dacă în 
1951 se putea vorbi de o viaţă plas­
tică numai în 7 centre ardelene, 
(din care 4 cu statut de filială, la 
Cluj, Timişoara, Baia Mare şi Tg. Mureş 
- precum şi 3 cenacluri la Braşov, 

Oradea şi Arad) numărul lor a crescut 
neîncetat, alcătuindu-se la 2-3 ani 
grupuri noi de artişti în alte oraşe, 

cu deosebire prin repartiţii de tineri 
absolvenţi. Cenaclurile mărindu-se de­
vin filiale , iar din 1961 - după reforma 
administrativă care a împărţit din 
nou teritoriul ţării în judeţe, ambiţia 

- Mt::tt:r: • 

SZERVATIUS JENO: Monumentu/ scriitorului Tam6si Aron 

fiecărui municipiu-reşedinţă îşi re­
clamă o filială proprie de artişti 

plastici, cu tot programul pe care 
o atare unitate îl comportă: ateliere 
de creaţie, expoziţii din toate genu­
rile şi domeniile artelor frumoase, 
galerie de artă cu vînzare către popu­
laţie, conferinţe, discuţii, etc., mani­
festări ce se încetăţenesc şi se desfă­

şoară în cadrul organizat al vieţii 

culturale locale, în strînsă legătură 

cu Capitala. Rînd pe rînd, din 1952 
şi pînă în 1977, Sibiul, Petroşanii, 

Deva, Miercurea Ciuc, Satu Mare, 
Lugojul şi Sf. Gheorghe îşi constituie 
nuclee de artişti, în majoritate cadre 
specializate provenind din Institutul 
« Ion Andreescu » din Cluj, dobîn­
dind în timp organizarea de filiale 
ale U.A.P. Din 1978 judeţele Alba 
şi Caraş-Severin luptă pentru acelaş 

statut. Eforturi în acest sens se 
fac în prezent de ultimele două 

judeţe ardelene rămase fără o viaţă 

plastică proprie: Bistriţa-Năsăud şi 

Sălaj. Pentru cetăţeanul de pe stradă 

o atare extindere de activitate poate 
apărea - la început, - strict schema­
tică. Dacă însă am încerca în acest 
scurt articol să enumerăm manifes­
tările publice realizate peste munţi 

în treimea de veac ce s-a scurs pînă 

azi în cadrul de breaslă a artiştilor, 

ne-ar trebui un volum. Ne mărginim 
să semnalăm că în acest răstimp 

numărul artiştilor profesionişti ar­
deleni s-a dublat, cu toată exigenţa 

severă cerută pentru a deveni membru 
al Uniunii , - că numărul expoziţiilor 

de artă s-a înzecit faţă de anul de 
început (1951) , că în prezent func­
ţionează în oraşele amintite peste 

20 de galerii de artă specializate şi 

tot atîtea săi i de expoziţie, că în 
răstimpul citat s-au realizat cîteva 
sute de lucrări de artă monumentală 

- statui, busturi, mozaicuri, fresce, 
tapiserii, etc.. - precum şi cca. 50 
de monumente statuare de impor­
tanţă naţională, că schimburile de 

expoziţii cu cealaltă jumătate a ţării 

sînt permanente, că s-au construit 
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din fonduri le obştei mai bine de 

200 de atei iere de creaţie şi că expo­

ziţiile artiştilor ardeleni - individua­

le sau în grup, organizate în străi­

nătate, în întreaga Europă, depăşeşte 

numărul de 100 - şi aceasta numai 

în ultimul deceniu. 

Deosebit de interesantă este evoluţia 

calitativă a creaţiei artistice, nivelul 

profesional înregistrat în oraşele de 

peste Carpaţi, după Eliberare. Cons­

tatăm că ponderea principală o deţin 

oraşele universitare cu tradiţie -

Clujul în primul rînd, urmat de Timi­

şoara şi Tg. Mureş, apoi de artiştii 

băimăreni şi bihoreni şi de cele trei 

centre culturale puternice - Braşovul, 

Sibiul şi Aradul. 

Dincolo de numele personalităţilor 

ce le-am semnalat începînd din pe­

rioada inter-belică, apreciem că o 

scurtă înşiruire de artişti contemporani 

indiferent de oraşele în care acti­

vează, redă mai precis aportul lor 

în plastica actuală românească ş i în 

deosebi în cea de peste munţi. Putem 

astfel menţiona în pictură numele 

lui Ion Sima, Kovacs Zo ltan. Bene 

Iosif, Petre Abrudan, Gavril Miklossy, 

Paul Sima, Ion Mitrea, Teodor Botiş, 

Traian Goga, Coriolan Hora, Mihai 

Ol os, Trai an Hrişcă, Alexandru Şai­

nel ic, Romul Nuţiu, Gabriel Popa, 

Ştefan Bertalan, Eftimie Modîlcă, Se­

ver Frenţiu, Iuliu Podlipny, Radu Rhea 

Si I via, Eugen Tăutu, Balasz lmre, Plu­

gor Sandor, Gal I Andras ş.a., pictorii 

fiind în continuare majoritari în 

rîndurile artiştilor profesionişti. Sculp­

torii, mai puţin numeroşi, deţin 

cîteva figuri marcante, cu o persona-

1 itate bine conturată: Vetro Artur, 

Koss Andras, Benczedi Sandor, Gocan 

Eugen, Gherghely Ştefan, To ros Gabor, 

Victor Gaga, Petru Jecza, Rodica 

Stanca Pamfil, Puşkas Alexandru, lszak 

Martin, la care adăugăm pe cei ce 

lucrează astăzi în Bucureşt i, proveniţi 

din Ardeal: Constantin Lucaci, Mir­

cea Spătaru, Peter Balogh ş.a. - În 

artele grafice, cu deosebire în gravură, 

s-au afirmat în ultimele decenii Erdos 

Paul, Feszt Ladislau, Szabo Bel la Gy, 

Vasile Pintea, Ioachim Nica, Alexandru 

Cristea, Cseh Gustav. În artele deco­

rative, mai ales în cele legate de 

textile, semnalăm numele Mariei Şa­

roita Ciupe, Ana Lupaş, Ileana Balotă, 

Zizi Frenţiu, Ana Tamaş, Szabo Eli­

sabeta. În sfîrşit, scenografia arde­

leană, cu o solidă bază în teatrele 

de stat româneşti, maghiare şi ger­

mane, s-a impus prin lucrările unor 

artişti contemporani, printre care 

Feneş Romulus, Vasile Paulovics, ş.a . 

Dacă mulţi din cei menţionaţi s-au 

distins peste hotare, în expoziţii şi 

concursuri internaţionale, obţinînd 

premii şi medalii, aportul lor cel 

mai preţios ni se pare cel din arta 

monumentală, atît prin numărul cît 

şi prin semnificaţia lucrărilor risipite 

azi în parcurile, pieţele, squarurile 

şi pe faţadele clădirilor importante, 

- unele din ele putîndu-se înscrie 

definitiv în patrimoniul naţional. În 

fruntea acestora putem cita cele 

trei monumente în piatră executate 

de Vida Geza la Careii Mari, ( « Osta­

şul eliberator») - Moisei-Maramureş 

(«Ţăranii martiri») şi Baia Mare, 

(«Sfatul bătrînilor ») lucrări de refe­

rinţă atît pentru opera complexă a 

regretatului sculptor, cît şi pentru 

amploarea luată de arta monumentală 

în zona de Nord a Ţării, pentru care 

Vida a luptat cu perseverenţă vreme 

de 30 de ani. Monumentul închinat 

lui Nicolae Bălcescu la Cristurul 

Secuesc (bronz sem nat de Mircea 

Spătaru) reprezintă una din cele mai 

moderne viziuni realizată la noi, im­

punîndu-se prin dramatismul expre­

siei şi tensiunea conţinută de ansam­

blul înfăţişat. Monumentele lui « Ho­

ria, Cloşca şi Crişan» (Cluj - autor 

Ion Vlasiu) - « Avram Iancu » (Tg. Mu­

reş - autor Florin Cod re) şi « Obe-

GHEZA VIDA: Eroii de la Moisei, lemn 
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liscul dela Gurăslău » (autor Victor 
Gaga) sînt trei realizări cu semnifi­caţie istorică majoră, pi i ne ce patos şi vigoare, pe linia unui umanism 
puternic marcat de amprenta naţio­
nală, - tot aşa cum ansamblul sculp­
tural « Şcoala ardeleană» - Cluj (au­vor Romul Ladea) şi monumentul 
celor doi « Bolyai » (Tg. Mureş -
autor lszak Martin) dau glas unor 
valori culturale ce răsunet european, 
afirmate pe aceste meleaguri. - Fres­
cele lui Kovacs Zoltan executate la Uzinele « Carbochim » (Cluj), pa­
nourile decorative de la Politehnica din Timişoara, (autor Romul Nuţiu) 
numeroase mozaicuri în piatră sau ceramică realizate la O rac ea, Braşov, Sighişoara, Mediaş, Zălău, Baia Mare şi în alte oraşe, mărturisesc de ase­
menea dorinţa de a sublinia epoca prin lucrări care să dăinuie în timp. -
Mai modestă ca aspect, dar cu o adîncă influenţă în formarea gustului 
public, se situează difuzarea picturii 
de şevalet peste munţi, efectuată 
prin galeriile de artă menţionate în 
filiale şi pe care într-o considerabilă 
proporţie, mai mult decît oriunde 
în ţară, o absoarbe cetăţeanu/ anonim, 
pentru căminul său. Este de asemenea 
notabil că plastica mică de interior, gravura şi aquarela se consumă în 
Transilvania mai mult decît în alte 
zone româneşti, contribuind la men­ţinerea şi ridicarea unui nivel de 
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viaţă elevat, ambiţie cu care ţara de 
peste munţi se poate mîndri pe drept 
cuvînt. Nu putem încheia seria realizărilor fără a menţiona taberele 
de vară, în deosebi cele de sculptură 
realizate în aer liber la Arcuş (Co­
vasna) - Ltzarea (Harghita) - Căsoa­
ia (Arad) - Sălişte (Sibiu) şi recent 
la Reci ( Covasna) acţiuni estivale colective repetate ani în şir, alcă­
tuind ansambluri impozante de lucrări 
în piatră sau în lemn, cu caracter deco­
rativ sau ambiental, care transformă 
peisajul local, îmbogăţindu-l cu o 
zestre originală şi preţioasă. Atare 
tabere, proprii şi altor regiuni, repre­zintă nu numai puncte de interes 
turistic, ci mai ales laboratoare în 
care s-au experimentat şi schiţat 
unele linii de orientare profesională şi tendinţe estetice specifice veacului 
XX. Odată mai mult ele afirmă 
ideea de integrare culturală, idee 
centrală a politicii socialiste, tinzînd să susţină dezvoltarea armonioasă a 
tuturor zonelor naţionale, pe baza 
unei concepţii unitare, dar care lasă 
loc suficient afirmării specificului local, cit şi particularităţilor diverselor co­
munităţi. După aproape 4 decenii 
de la Eliberare şi 65 de ani de la actul 
Unirii din 1918, procesul de fuziune 
necesitat de ştergerea barierelor ce 
au împiedicat vreme de veacuri consti­tuirea statului naţional unitar român, 
poate fi considerat astăzi ca definitiv 

1. FLORIN CODRE: Monumentul Tudor Vladimirescu (mochetd} 2. MARTIN ISZAK: Monumentul {roţilor Bolyoi 
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1 •. ~OMUL LADEA: Şcoalo ordeleond 

încheiat. Amestecu I populaţiei, faci-
1 itat de uitarea vicisitudinilor isto­
riei, de libera circulaţie a oamenilor 
şi ideilor în interiorul unor frontiere 
naturale şi liber constimţite, - o vi­
ziune politică generoasă, susţinînd 
selecţia şi promovarea valorilor, asi­
gură de-aici înainte climatul stabil pentru creşterile cantitative şi calita­
tive din toate domeniile de activitate 
umană. Am semnalat în artele plastice de peste munţi principalele creşteri 
înregistrate în epoca noastră, numele 
mai importante şi succesele de durată. 
Nivelul creaţiei plastice urmează aci, 
ca şi în restul ţării, o curbă ascendentă, 
în care se pot descifra pe de o parte 
aprofundarea tradiţionalelor carac-

teristici naţionale, pe de altă parte 
marile cuceriri ale secolului, de la 
nou/ umanism planetar, la raţionali­
zarea şi tehnicizarea vieţii contem­
porane. Atare variaţii de nivel se pot 
observa îndeosebi în viaţa urbană, 
în marile aglomerări industriale şi 
culturale creiate sau puternic susţinute 
în anii din urmă . Ele înregistrează 
cu răbdare tensiunea impulsului na­
ţional, combustia energii lor creatoare de valori, victoriile şi înfrîngerile celor 
ce se avîntă cu curaj în viitor, într-un sfîrşit de veac ce tinde spre zenitul 
unei noi civilizaţii, de care poporul 
român nu poate rămîne străin şi pe 
care trebuie să şi-o asimileze în între­gul ei, ca spirit şi forme. 

https://biblioteca-digitala.ro



https://biblioteca-digitala.ro



-

expoziţii 

• • • 10n 1r1mescu 

alexandru cebuc 

Muzeul de Artă al Republicii Socialiste România 
prin profilul preocu părilor sale, de principal valo­
rificator al Patrimoniului cultural naţiona l , îşi asumă 
în acelaşi timp importanta răspundere a unei insti­
tuţii ierarhizatoare de valori, care surprinde valoa­
rea, o consemnează şi o urmăreşte procesual pînă 

la deplina maturizare. 
În cazul maestrului Ion Irimescu însă, personalitate 
extrem de complexă şi fecundă în acelaşi timp, 
ce şi-a cîştigat locul definitiv în cultura românească, 
organizatorii expoziţie i artistu I ui , pri lej uită de ani­
versarea a 80 de ani de viaţă, s-au străduit să reali­
zeze o viziune de sinteză, permiţîndu-şi să încerce 
nuanţări şi sublinieri, cu alte cuvi nte nu să prezinte 
opera artistului pe elemente de detalii, ci să sugereze 
şi să contureze totodată universul creaţiei lui Ir i­
mescu. 
Educat şi format în spiritul rigorilor şi exigenţelor 

şcolii româneşti de sculptură, Ion Irimescu a 
manifestat pe întreg parcursul creaţiei sale un 
respect absolut pentru «formă», pe care nu a 
putut să o conceapă într-o altă manieră, decît ca 
o sinteză armonioasă şi sugestivă, într-o perfectă 

simbioză între elementele realului şi cele moderne. 
Parcurgînd un drum lung, de la primele lucrări 

cu subiecte inspirate din mitologia u n iversală sau 
românească, prin abordarea unor leitmotive ca 
« Sapho », «Făt-Frumos», « Buna Vestire», « Mois­
se » pentru a aminti doar cîteva din cele mai cu­
noscute din faza începuturilor sale de factură barocă , 

la «Pegasul» sau lucrările cu temă muzicală din 
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ultima perioadă în care spiritul său modern este 
atît de impresionant, în toate surprindem un tra­
valiu migălos, o extremă rigoare privind relaţia 
dintre detaliu şi întreg. 
El a reuşit să modeleze lucrări din toate genurile, 
remarcîndu-se în primul rînd prin sobrietatea mij­
loacelor plastice, prin construcţia arhitectonică 
echilibrată, prin acutul spirit al proporţiilor şi 
volumelor, prin perfecta unitate a ansamblurilor 
sculpturale. 
Prodigioasa sa activitate desfăşurată de-a lungul 
anilor în atelier, l-a făcut să-şi ascută spiritul de 
observaţie, să deprindă o mare putere de analiză 
şi observaţie, să-şi găsească un stil propriu original 
şi inconfundabil. 
Studiul corpului omenesc se înscrie obsesiv în 
categoria lucrărilor celor mai numeroase, ca o 
preocupare permanentă, cu fireşti mutaţii de vi­
ziune de la o epocă la alta. Artistul a surprins de 
fiecare dată plenitudinea tinereţii, compoziţia sti­
lizată a unui corp, căutînd cu ajutorul modelajului 
« forma de maximă intensitate şi puritate ca ex­
presie plastică». 

Preocupat statornic de simplificarea esenţializantă 

a liniilor şi a atitudinilor, el a tins spre o temperare 
de tip olimpian a gesturilor·, domoala cumpănire 
a eroilor săi părînd desprinsă din marile tradiţii 

ale meleagurilor natale, din Ţara de Sus a Moldovei, 
constantă pepinieră de geniu şi sensi bi I itate româ­
nească. 

Şi atunci cînd a dorit să dea operei sale valenţe 

simbolice, atunci cînd a încercat să materializeze 
o idee sau un sentiment, el nu a făcut altceva decît 
să confere imaginii sculptate acea capacitate de 

Pastorală, bronz 

a deveni palpabilă, de a fi percepută şi recunoscută 

în starea inconfundabilă a unicatului. 
Ca atare, în concepţia sa, chiar şi atunci cînd opera 
de artă îmbracă haina mitului, ea nu trebuie să fie 
văduvită de capacitatea de aderenţă la un univers 
cu rădăcini l e în real. El s-a declarat întotdeauna 
împotriva retoricii în artă, împotriva a tot ceea 
ce este trecător şi aleatoriu. Ca şi în viaţa de toate 
zilele, şi în artă Ion Irimescu este un temperat , 
imprimînd operelor sale moliciuni ce un lirism 
discret, imaginile calme şi gesturile interiorizate, 
dovedind o subtilă cunoaştere a caracterelor umane. 
Adaptîndu-se cu mare uşurinţă materialului ales, 
dar impunîndu-i exigenţele propriei viziuni, căutînd 
cu asiduitate tîlcurile expresive ale materialelor 
alese , el ştie să le dea viaţă, graţie, dovedind o 
mar·e sensibilitate de modelator. Fie că este vorba 
de marmoră- acest nobil şi clasic material al 
sculptur·ii - fie că este vorba de bronz, Ion Iri­
mescu reuşeşte să le confere înfăţişarea dorită, 

lumina şi umbra devenind părţi componente ale 
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2,4,5. Aspecte din atelier 

operei create . Mişcarea luminii unduieşte lent Şi 

neîntrerupt - ca într-un «andante» - însufleţind 

suprafeţele formelor. 

Creaţia i ui Ion Irimescu se înscrie. fără îndoială, 

printre marile prezenţe ale sculpturii acest•Ji veac. 

Opera continuă o mare tradiţie, de la Paciurea 

şi Brâncuşi la Jalea şi Anghel, prin limbajul de din­

colo de cuvinte al pietrei şi al bronzului, ce străbat 

timpul. 

Înfrăţit pestre timp cu marii creatori exponenţi 

care l-au precedat, Ion Irimescu se ridică şi se păs­

trează constant la înălţimea artistului ce-şi a~umă 
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rolul de cronicar viu al unei mari perioade din 

istoria poporului român. 

El desprinde din tezaurele spiritualităţii româneşti 

nepieritoarele esenţe, stabileşte legături inedite 

între arta plastică, literatură, istorie şi muzică 

şi îşi asumă grava răspundere de a recomanda, 

peste veacuri, nesecatele valenţe ale spaţiului car­

pato-dunărean. Cu nobila vocaţie a înfrăţirii tre­

cutului eroic cu nepieritoarele străluciri ale pre­

zentului, Ion Irimescu creează constant cu pasiune 

de iconograf medieval şi cu vocaţia letopiseţelor, 

personaj după personaj, voevozi ori scriitori, ar­

tişti ori făuritori ai societăţii noastre. Cu ei a rea-

1 izat Panteonul de la Fălticeni, omagiu fără prece­

dent pe care-l aduce poporului său şi vremii sale, 

ca şi amintirilor care l-au făcut să-şi aleagă urbea 

natală ca rezidenţă a generoasei donaţii. Peste 

timp, maestrul Ion Irimescu îşi înfrăţeşte verbul 

plastic, acordurile profundei sale sensibilităţi cu 

licăririle vrăjite ale Şomuzului cu prietenii dragi 

1Q 

1. Pace, br onz 

2. Portret, lemn 

expoziţii 

ion irimescu 

Euterpe, mormord ~ 
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expoziţii 

ion irimescu 

1. Foto cu figurină (fragment), bronz 

Fotă cu struguri. (Bacantă), bronz -+ 

2. Figurine 
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de odinioară cu care s-a întîlnit a1c1 la Fălticeni 
de nenumărate ori. El poate afirma cu deplină 
satisfacţie, aidoma celebrului scriitor al antichităţii, 
că « şi-a ridicat un monument » în jurul căruia 
gravitează pe o mare elipsă toate creaţiile sale 
risipite cu o mînă de zeu darnic pe întreg cuprinsul 
ţării. El s-a întors acasă după ce a fost al întregii 
ţări, fiindcă de aici, de la înălţimea locurilor dragi, 
îmbrăţişează tot ce-i este scump, de la crestele 
Carpaţi lor pînă la Dunăre şi Marea cea mare, cu 
profundul sentiment al duratei. 
Opera sa este un monolit ideatic cuprinzînd într­
însa dincolo de mesajul meleagurilor natale, întreg 
spaţiul mioritic în ipostazele sale străvechi, mo­
derne şi contemporane. 
Ori, tocmai acest univers de mare ţinută spirituală , 
de originală trăire artistică, valorificînd cele mai 
importante filoane ale profilului spiritual românesc, 
se î ncearcă a fi surprins, într-o expoziţie menită 
a omagia omul ş i cetăţeanul, artistul, cu trăsături 

autentice de patriarh al geniului creator românesc. 
Omagiindu-i personal itatea ş i creaţia, aducem în 
egală măsură prinosul cuvenit poporului care l-a 
zămislit, şi vremurilor de plenară manifestare a 
spiritului creator în toate domeniile de activitate. 

1. Pegas şi /lpollo, bronz 
2. La steaua, bronz 
3 . Partizani în deltă, bronz 
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horia horsia . 
Seniorial, feuda „domniei sale" fiind 
nobleţea artei - arta intimităţii spa­
tiului şi habitatului românesc, Mus­
~eleanu este ultimul nostru mare 
impresionist: « senin şi sprinten, cu 
o uimitoare prospeţime a sentimen­
telor, maestrul Ion Musceleanu des­
coperă şi redescoperă în fiecare ;zi 
frumuseţile lumii, bucurîndu-se cu 
dezinvoltă tinereţe de tainele colo­
rate ale unei naturi moarte, de lu­
cirea unui peisaj în soare, de atmos­
fera de linişte ce se adună în jurul 
unei figuri feminine »1. 

Astăzi vom spune că era foarte su­
biectiv Şirato cînd, cu şaizeci de ani 
în urmă, răspundea retoricei sale 
întrebări, « de ce moare impresio­
nismul? »2 Foarte subiectiv, pentru 
că se întemeia pe destinul impresio­
nismului francez (fără a ţine seama 
de vitalitatea curentului nici în 
Franţa, nici pe alte meridiane) şi 

pentru că, referindu-se la pictura 
noastră din acea vreme, nu erau vi­
zaţi nici Steriadi, nici Dărăscu, maeş­

tri care, depăşind prin forţa perso­
nalităţii lor limitele impresionismu­
lui, deveneau tocmai de acea repre­
zentaţii săi autentici. De altfel, chiar 
de la origini curentul nu se dezvol­
tase pe baza unui program unic, a 
unor formule definitive, ceea ce a 
asigurat, însă, artiştilor libertatea ori­
ginalităţii de manifestare, iar curen­
tului însuşi, şanse de înnoire, vitali­
tate şi longevitate. Bonnard, poate 
ultimul impresionist francez, îşi con­
tinuă încă activitatea în deceniul cinci 
al secolului, iar Lucian Grigorescu, 
reprezentantul de autoritate al im­
presionismului românesc, străluceşte 

încă în deceniul şapte. l-am citat pe 
cei doi artişti contemporani dar şi 

precursori într-o oarecare măsură, 

deoarece, încercînd o caracterizare 
a picturii lui Ion Musceleanu, pro­
puneam a-l situa pe maestru, prin 
profilul său de structură temperat so­
lară, într-o .zonă de interferenţă 

Pierre Bonnard / Lucian Grigorescu, 
adică între griuri colorate şi incan­
descenţă cromatică3 , zonă în care 
Musceleanu evoluează de la debut şi 
pînă astăzi, în pragul de culme al 
seninătăţii, neturburat niciodată de 
nici un fel de ecou sau undă a vîltorii 
vieţii noastre artistice ori de aiurea. 

Între colegi, colocviile sale mai mult 

sau mai puţin profesionale, mai mult 

sau mai puţin lumeşti, s-au consumat 

elevat, cu H. H. Catargi, pe de o 

parte, cu care mulţi ani a împărţit 

atelierul, cu Gheorghe Popescu, pe 

1 Vasile Drăguţ, Catalogul expoziţiei Ion 
Musceleanu, Muzeul de artă al Republicii, 
septembrie-noiembrie 1983. 
2 Francisc Şirato, Prospeţiuni plastice, Bucu~ 
reşti, 1958. 
3 Horia Horşia, Ion Musceleanu, în Arta, 
nr. 7/1971, p. 19. 

de alta, cu care a colaborat constant 
în travaliul, de asemenea, calm şi 

destins, al picturii murale, sau cu mai 
tinerii Ion Pacea şi Ion Gheorghiu 
captivaţi de discreaţia, nobleţea şi 

bonomia seniorului. Se spune (şi se 
ştie) că nu-i sînt străine bucuriile 
curente şi sănătoase ale vieţii, dar, 
dacă vom arăta că cel puţin 77 din 
cele 117 tablouri ale recentei sale 
expoziţii datează din ultimii patru 
ani, vom putea afirma că pictura este 
pentru Musceleanu cea mai mare 
bucurie a vieţii dacă nu şi sensul 
fundamental al acesteia. 
Ce îşi însuşeşte, prin instruire şi 

opţiune, şi ce de.zveltă, prin propria-i 
experienţă îndelungată, Ion Musce­
leanu din arsenalul impresionist? Op­
ţiunea, formulată cu cin.zeci de ani în 
urmă, mai precis la Salonul oficial din 
1930 unde debutează, este, credem, 
firească în momentul dat pentru tînă­
rul atunci profesor de desen la Rîm­
nicu Vîlcea. Firească, deoarece nici 

una din atitudinile artistice din ulti­

mul secol nu ni se pare a se fi potri­

vit mai bine sensibilităţii şi vizuali­

tăţii, deopotrivă atmosferei şi ero-

maticii peisajului, naturii româneşti. 

Chiar dacă i-au fost prielnice impre­
sionismului ceţurile Tamisei la Londra 
ori ale Senei, ori sclipirile solare din 
Île de France, niciunde, credem, echi­
librul raportului complementarelor, 
relaţia formă/obiect/culoare sau vi­
braţia spaţiilor interobiectuale nu au 
un teren mai adecvat decît mediul 
nostru, natură/societate, şi un mai 
judicios echilibru decît măsura spe­
cifică atitudinii şi comportamentului 
firii românului. Într-un asemenea ca­
dru activ, Musceleanu se bizuie pe 
vizualizarea realului în funcţie de pro­
pria-i sensibilitate, după cum propria-i 
mare discreţie justifică şi certifică 

trecerea de la subiect, care poate fi 
descriptiv, ilustrativ, dramatic, reto­
ric etc., la motiv care poate fi poetic 
şi muzical sau încărcat, prin interme­
diul culorilor, ale unei palete tem­
perat solare, de poezie şi muzică. 

Substanţiale, poezia şi mu.zica impli­
cate în actul, în structura şi expresia 

picturală, îi acordă picturii impresio­

niste muscelene şansa de a realiza 

pasajul de la fenomen la esenţă. 

Astfel, bucuriile esenţiale (cum le 

denumeşte Le Corbusier) - soarele, 
spaţiul, verdeaţa - sa:aşluiesc, cu vi­
braţii poetice şi muzicale, în pictura 
lui Musceleanu. Repertoriul motive­
lor este restrîns: un nud feminin 
destins şi pur; o figură feminină 

într-un fotoliu, uneori cu o carte; 
o balerină sau două, totdeauna în 
exerciţiu degajat, niciodată în con­
centrarea reprezentaţiei; un segment 
de natură mai degrabă umil decît 
măreţ, de aceea apropiat, uman, pro­
fund; aceleaşi naturi moarte, compo­
ziţii cu fructieră şi fructe, o cană, 

o ceaşcă, flori, o draperie, eliberate de 
identitatea materială pro pri u-;zisă a 
obiectului şi învestite cu o aceeaşi 

identitate a tentei cromatice, din 
acordul tentelor rezultînd vibrarea 
vieţii. 

O retrospectivă (dacă nu imposibil, 
în orice caz dificil de organizat) ar 
putea dezvălui devenirea acestei pic­
turi, evoluţia ei lentă. Sensul deve­
nirii, cel puţin între două praguri, 
ne este sugerat prin asocierea pe 

sime;ză a unor lucrări mai vechi 

(1944-1960), adevărat, puţine la nu­

măr, saturate de materia picturală 
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a gri uri lor colorate, alături de nu­
mărul mare de lucrări recente, ule­
iuri şi acuarele, de o accentuată 

dematerializare pînă la transparenţă, 

s-ar putea spune, spiritualizare. Se 
petrece concomitent o simplificare 
a scriiturii picturale. Gestul maestru­
lui este tot atît de ferm, dar mai 
abreviat, implicit mai sugestiv. Se 
observă, cum ar spune Herbert 
Hofmann « o întoarcere conştientă 

la ceea ce e incipient şi nemijlocit »4 , 

ceea ce înseamnă o întoarcere la 
înseşi originile impresionismului, dar 
totodată şi o propulsare firească spre 
atît de actuala operă de artă ca operă 
deschisă. Astfel, arta culmii senine a 
senectuţii ultimului senior al impre­
sionismului românesc este, cum scria 
Magda Cârneci, « o oprire voită, 

conştientă, detaşată şi aleasă cu li­
bertate, în tinereţe ( ... ), unica 
vîrstă care păstreai.ă prospeţimea şi 

iluzia, vitalitatea şi o anume eterni­
tate a clipei »5 . 

' Herbert Hofmann, Fundamentele artei 
moderne, Bucureşti 1977, voi. I, p. 208. 
1 Magda Cârneci, Ion Musceleanu în Arta, 
nr. 9/1979. 
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I 
Deşi a,eam o altă imagine mentală globală a operei 
lui Martin lzsăk decît aceea pe care Jănoshăzy 
Gyorgy o presupune ca fiinţînd în genere în con­
ştiinţa publică (portrete şi compoziţii festive, oma­
giale, dedicate marilor personalităţi politice şi cul­
turale ale trecutului şi prezentului) şi, deşi cîteva 
vizite relativ recente în atelierul maestrului ne-au 
furnizat informaţii nemijlocite despre actualele sale 
preocupări multiple, totuşi retrospectiva ( în cele 
două redacţiuni nu întru totul identice, funcţie 
de spaţiul expoziţional care a influenţat gruparea, 
asocierea obiectelor şi fotografiilor - la Tîrgu 
Mureş mai întîi şi la Bucureşti apoi, în sălile Dalles) 
a constituit o reală surpriză tonică. Expoziţia (con­
ceptor - Eugenia Florescu) a realizat o imagine de 
ansamblu selectivă şi reprezentativă a unei opere 
consistente şi foarte variate punînd în dreaptă lu­
mină demersul creativ, cu o logică impecabilă­
logică ce stă deopotrivă la ba;za studiului introduc­
tiv succint, semnat de Ion Frunzetti în catalog şi 
la baza comentariului profesorului într-o convor­
bire radiofonică - urmărind, în succesiunea neîntre­
ruptă a pragurilor unei biografii artistice obstinat 
orientată spre perfecţionare, vibraţia aceluiaşi 
mesaj profund umanist, patetic şi comunicat autori­
tar, convingător. Mesajul este al artistului şi al ope­
rei şi e formulat - fie discret, implicit, fie evident, 
explicit, cîteodată aproape retoric - totdeauna 
într-un sistem de relaţii cu viaţa socială şi evenimen­
tele acesteia de unde şi amprenta destul de clară 
a raportului artă/societate de-a lungul unei jumă­
tăţi de secol, cu succese indiscutabile, dar uneori 
şi cu limite asumate conştient de acest raport. 
Dacă evoluţia artistului este ascendentă cu certi­
tudine, deşi nu lineară ci meandrică, biograful lui 
lzsăk va trebui să pornească de la un debut ferm 
al unui sculptor format - lucrarea de diplomă este 
amplasată în Parcul sporturilor de la Budapesta şi, 
după primele două expoziţii personale la Tîrgu 
Mureş, tînărul artist primeşte comanda pentru un 
monument al lui Mihai Viteazul, execută basore­
liefuri pentru expoziţia Luna Bucureştilor şi parti­
cipă la secţiunea română a Expoziţiei universale 
de la New York în 1939. Sculptorul s-a arătat a 
fi pregătit pentru un program de monumente, iar 

cronică 

martin 

horia horşia 

izsak 

J. Aspec! din expoziţie 

2. Unirea, lemn 

3 . Prcctsu/, bronz 
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acestea vor da seamă de amplitudinea socială a 
universului său artistic: «Deportaţii» (Dej, 1947), 
« Obiceiuri de nuntă» (relief, Teatrul de stat, 
Sf. Gheorghe, 1951), « Bolyai Fârkas, Bolyai Janos», 
Tg. Mureş, _1957, « Ostaşul Român» (Tg. M~reş), 
« Mihai Eminescu» (Tg. Mureş, 1969), « Nicolae 
Bălcescu» (Sf. Gheorghe, 1970), « Bela Bartok » 
(Tg. Mureş, 19B1) etc. Mai ales portretele monu­
mentale se disting în domeniu printr-o notă speci­
fică a artistului, dată de modalitatea de tratare 
generoasă a volumelor în forme stili2.ate ale ace­
luiaşi tip de configurare ce păstrează şi accentuează 

restituirea unei individualităţi sub raportul echi­
librat, armonios, dintre expresia fizică şi spirituală a 
personalităţii. Dacă piatra„ mai ales, şi bronzul sînt 
materialele de predilecţie ale monumentalului, lzsâk 
se arată a fi un neobosit investigator al materiei 
sculpturi i în genere ş i poartă un permanent dialog cu 

1. Strada, gl,ibs 

2. Ovidiu, bronz 

marmura, lemnul, teracota, ghipsul, de unde diver­
sitatea configurărilor determinată de diversitatea 
virtuţilor de expresie ale materialului puse în va­
loare prin tehnici specifice . Din acest punct de ve­
dere, de care conceptorul expoziţiei a ţinut seama, 
ansamblul a cuprins patru mari grupări de lucrări, 

ale căror generice modele posibile ori imaginare 
ne-am străduit să le desenăm ca predilecte. Tăind 
piatra sau marmura, ltsâk este tentat să fructifice 
maximum şlefuirea pe care materialul o suportă 

datorită agenţ i lor externi: vîntul, apa. Rezultă 

forme geometric neregulate pornind de la sau 
spre sferă ori spre combinări ale acesteia («Cap 
de feme ie», 1973, «Mama ş i copilul», 1972-
spre exemplu). Travaliul artistului , se poate spune, 
organizează şi continuă travaliul naturii. Cioplind 
lemnul, captivat de verticalitatea trunchiului, lzsâk 
implantează hermai, borne, troiţe, pe jocul de pl i-

nuri şi goluri în colaborare cu fibrele esenţei lem­
noase întemeindu-se configurarea şi expresia («Bă­
trînele », 1960). Modelînd lutul, artistul practică 

meşteşugul tradiţional, ca un modern Pygmalion 
îndrăgostit de frumuseţea modelelor sale feminine, 
de unde tentaţia idealizării care imprimă realului 
pregnanţă în interpretarea în imagine artistică. 

ln sfîrşit, pe temeiul meşteşugului stăpînit cu auto­
ritate şi îndelung experimentat, lzsâk, mai ales în 
ultimul deceniu, îşi îngăduie o mare libertate în 
formu larea configurărilor în ghipsuri şi bronzuri 
(primele, adesea schiţe ş i studii finalizate apoi în 
metal), exploatînd deliberat aventura materiei care 
devine suportul unor comentarii filosofice sugerînd 
o atitudine sto i că a maestrului - într-un vast 
cîmp ideatic, de la mirajul lumii lui Cervantes la 
dramele societăţii contemporane («Holocaust») 
şi de aici înapoi la izvoare ante ice ale umanului 
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Burebista , ghips patinat 

(«Cantata profana»). Din punctul de vedere al 
agenţilor plastici, cele patru grupe de lucrări ce 
alcătuiesc ansamblul expoziţional primesc (sau 
deţin) o proprietate comună: culoarea. Fie naturală 
- a pietrei sau a lemnului, fie obţinută prin pre­
lucrarea materialului - a bronzului turnat, fie 
subti I adăugită - policromia teracotelor, paleta 
cromatică ne apare ca un element vital al acestei 
sculpturi, participînd la ambianţa muzicală a fie­
cărei opere şi asigurîndu-i autorului acea umilă 
dar elegantă detaşare cu care formulează, cu ges­
turi alese, grave judecăţi despre lume şi artă. 
Înţeleptul filialei, cum i se spune la Tîrgu Mureş 
maestrului, datorită tactului său în viaţa obştei şi 
a urbei, este şi în creaţie un gentleman, un gentle­
lnjin veşnic tînăr. 
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ion frunzetti 

Ne va fi foarte greu, după ziua sură, 

umedă şi aspră de noiembrie în care 

ne-am luat ultimul, grav, rămas bun 

de la Ion Jalea, să ne învăţăm cu 
gîndul că nu-l vom mai găsi niciodată 

în atelierul lui din strada Ermil 

Pangratti, în fiecare dimineaţă, aşa 

cum îl puteam găsi chiar în ultimele 

luni, pînă să nu cadă la pat. Omul 

care la 96 de ani lucra încă, asiduu 

şi fericit de ceea ce-i ieşea din mîini, 

ospitaliera ga.zdă a artiştilor, mai de 

toate vîrstele, şi a critici lor care-l 

asaltau în atelier cu întrebări, fil­

mări. interviuri şi indiscreţii ori soli­

citări de sfaturi, sculptorul care şi-a 

împlinit opera cu cele mai multe şi 

mai însemnate ale sale lucrări monu­

mentale, înălţate pe pieţe de oraş 

într-un deceniu final din şapte cîte a 

închinat artei, într-o viaţă exemplară 
de mare muncitor al edificiului de 

valori a cărui idee a încălzit inima 

generaţiei celor ce au făcut România 

Mare, şi-a încheiat călătoria pe pla­

neta Pămînt şi şi-a luat, cu modestie 

şi delicateţă, un lăcaş subteran, încă 

fără de monument deasupra, prin preaj­

ma fostului său dascăl, Paciurea. 

M-am întrebat adeseori - şi e legi­

timă întrebarea - ce-ar fi însemnat 

arta românească fără Ion Jalea. Fiind-

că, din 1911, de cînd a absolvit Şcoala 

de Arte Frumoase din Bucureşti şi 

a început să se manifeste ca desena­

tor (debut în « Vremuri noi », în 

1912, cu Proletarul) şi ca sculptor 
( Cain, 1912 şi 1914, în două variante, 

Tărani în 1913, Nud şi Sfarmă Piatră 

fn 1914, Căderea îngerilor şi Briareu 

în 1915), personalitatea lui Ion Jalea, 

repede impusă publicului, criticii şi 

lumii artişti lor îndeobşte, şi-a împle­

tit evoluţia cu drumul artei româneşti 

a fiecărei perioade, pînă azi, şi, de 

bună seamă, încă mult timp de azi 

încolo. Cînd a expus, în 1914, la 

« Tinerimea Artistică», ca şi la « Ex-

poziţia artişti lor în viaţă», prezenţa 

operelor lui s-a semnalat îndată, ca 

un răsărit de soare nou, şi a fost 

încoronată de un premiu, ceea ce, 

pentru debutul său, într-o primă 

expoziţie personală, în 1915, însemna 
un titlu nu se putea mai nimerit 

de recomandare. Primul său an de 
studiu postuniversitar la Paris, la 

Academia Julian, a însemnat contac­

tul direct cu marea vogă a lui Auguste 

Rodin şi cu înnoitoarea cotitură dată 
momentului impresionist în sculptură, 

prin constructivismul implicit al vi­

ziunii lui Antoine Bourdelle, a cărui 

forţă expresivă, întemeiată pe auto­

ritatea maselor echilibrate, în statuara 
epocii va fi echivalentă cu o revoluţie. 

La Bourdelle se va întoarce să lucre­

ze, între 1919 şi 1922, atunci cînd, 

după întoarcerea sa de pe frontul 
de luptă, din România, căreia-i jert­

fise braţu I stîng - ceea ce pentru 

un sculptor oarecare ar fi putut 

însemna încheierea activităţii, dar nu 
şi pentru Ion Jalea, care s-a demon­

strat şi un erou al vieţii artistice, 

nu numai unul al luptei patriotice, 

f n atelier, 
fmpreund cu Ion Frunzetti şi Brdduţ Covaliu 
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2. Centaur, ghips 

aşa că a continuat să lucre;ze, numai 
cu dreapta, încă aproape şapte de­
cenii - a creat la Paris sculpturi le cu 
teme clasice şi expresie avîntat ro­
mantică, de tipul Centaurului doborît 
de Hercule (a;zi în parcul Herăstrău, 

în marmură) şi al Faunului cîntînd, 
ca şi portretele, cu care împreună 

prima din cele două opere citate mai 
sus, fură expuse la Saloanele de toam­
nă pari;ziene ale anilor imediat urmă­
tori primului război mondial. Tot în 
această perioadă a creat monumentul 
soldaţilor francezi căzuţi în România, 
de;zvelit în 1922 la Bucureşti, în 
grădina Cişmigiului (unde a fost oma­
giat de Preşedintele Franţei, Charles 
de Gaul le, cu prilejul vizitei acestuia 
în România). Abia un an se 
scurge pînă la inaugurarea, la Oieuse, 

în Fi-anta, a monumentului soldaţilor 

români 
0

foşti prizonieri în regiune_a 
Saar, la germani, aproape concomi­
tent cu dezvelirea, la Bucureşti, în 
piaţa Gării de Nord, a monumentului 
eroilor feroviari căzuţi în primul război 
mondial, operă cu totul remarcabilă, 

la care a colaborat cu colegul său 

Cornel Medrea şi pe lîngă, care, bucu­
reşteni şi provinciali, călătorii trec 
de obicei grăbiţi, fără să-i vadă prea 
bine calităţi le. Med rea a adus în 
această simbioză simţul său volu­
metric specific: Jalea l-a salvat de la 
o prea grea dependenţă de resimţirea 
ponderei materiale, dîndu-i un avînt 
ce reiese din contracararea epa­
tării masei prin direcţionarea ei as­
censională şi prin clasicitatea tipolo­
giilor, la Medrea mai prehellenice. 

Participînd cu regularitate la Saloa­
nele oficiale bucureştene şi dezve­
lind busturi de personalităţi cul­
turale (la Craiova, în 1925-1926, a 
fost celebrat Trai an Demetrescu, poe­
tul simbolist Tradem, portreti;zat de 
Jalea) sculptorul nu-şi părăseşte to­
tuşi, în favoarea tematicii impuse de 
comenzile monumentale, predilecţiile 

sale marcate pentru temele mitologiei 
clasice şi ale celei a basmului româ­
nesc. În 1926, un Centaur frîn­
gîndu-şi arcul, o Centauresă, o Femeie 
cu harfă, apoi Bacchante, Syrinx, 
Minerva şi Durere, secondează pe 
planul miturilor obiectivate, figu­
rile realiste ale tăranilor din 
rîndul cărora Jalea, 0°mul cu rădă­
cini le mereu prezente înfipte în 
satu I său, Cazimcea Tuleii, ieşise, şi 

în rîndul cărora căuta subiecte pentru 
o imagine plină de adevăr a vieţii 

rustice interbelice, viaţă de trudă şi 

de hărnicie nerăsplătită: Omu/ cu 
lopată, La lucru, La cartof), Oameni 
cărînd saci, La mazăre, Prăşitoare etc., 
sînt mici statuete bronzee asemănă­
toare, ca spirit, cu suita celor din 
vremea războiului, care înfăţişau, cu 
caldă vibraţie umană, cu adevăr ş i 

compasiune pentru semenii săi sol ­
daţii, latura opusă a medaliei ce pe 
avers are erigia «eroilor», întocmai 
cum au făcut în literatură marii epi-
cieni Hortensia Papadat-Benge~cu. 
Liviu Rebreanu, Cami I Petrescu, 
Cezar Petrescu etc. Cînd, în 1927, 
la Viena se dezveleşte Monumentul 
ostaşilor români căzuţi în Austria în 
războiul I mondial, tot Jalea este 
autoru I ales să le preamărească me­
moria, iar impostarea Monumentului 

infanteriei, în 1936, pe şoseaua 

Kisseleff la Bucureşti, operă com­

plexă, cu multe personaje şi o con­

cepţie proprie de colaborare a sculp­

turii cu arhitectura, oferă sculpto­

rului un nou prilej de a-şi folosi 

măiestria în slujba glorificării cama­
ra;zilor de luptă căzuţi, făuritorii 

prin jertfă ai unităţii de stat a ro­
mânimii. 
Din nefericire, monumentul infan­
teriei din Bucureşti nu ne mai poate 
sta înaintea ochilor decît prin ima­
ginile lui fotografice, care au figurat 
în retrospectiva lui Jalea anul trecut, 
întrucît el este primul din seria celor 
ce vor fi sacrificate arbitrar, fiind 
scos din ordinul lui Carol al II-iea, 
ca să facă loc ansamblului monumen­
tal al lui Ivan Mestrovici, ce-l repre­
zenta călare pe Ferdinand I, între 
patru splendide victorii înălţate pe 
obeliscuri de granit roşu suedez, 
operă de asemenea închinată unirii 
din 1918 şi de asemenea sacrificată 

la rîndul ei în chip arbitrar. 
Ion Jalea, care încă din perioada pre­
zenţei sale la Marele Cartier General 
al Armatei Române, în primul război 
mondial, nutrise ideea asocierii unui 
colectiv de artişti care să-şi închine 
puterea de expresie epopeii naţionale, 
şi făcuse parte dintre fondatorii gru­
pării « Arta Română» în 1919, este 
în 1938, din nou împreună cu Cornel 
Medrea, autorul frizei circulare în 
baso- şi alto-relief, a mauzoleului 
eroi lor de la Mărăşeşti. Ca autor de 
monumente publice, i se mai dezve­
lise, în 1935, statuia lui Spiru Horei 
din piaţa universităţii bucureştene, 

pentru care cor-icurase (fără succes) 
şi Brâncuşi, cu o fîntînă, figurativul 
fiind pe atunci, evident, preferat, 
iar ca expozant, pe lîngă participările 

de la Saloanele oficiale, repurtează 

succese la expoziţia internaţională 

din 1928 la Barcelona (premiul de 

sculptură, alături de Paciurea), apoi 

la Rotterdam şi Stockholm între 

1930 şi 1934, şi în sfîrşit în 1937 la 

Expoziţia internaţională de la Paris, 

unde decorează pavilionul României 

cu o friză şi o victorie (prima, înfă-
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ţişînd Romdnia, nu s-a mai întors, 
din neglijenţa administratorilor de 
artă ai vremii), i se conferă marele 
premiu pentru sculptură al întregii 
expoziţii internaţionale, ceea ce-l 
îndreptăţeşte să primească şi doi ani 
mai tîrziu, comanda decorării pavi­
lionului României la Expoziţia inter­
naţională de la New York, unde 
comisarul, eminentul savant acade­
mician profesor universitar Dimitrie 
Gusti, i-a expus relieful Povestea 

Neamului şi statuia Romdnia, care nu 
s-au mai întors nici ele. (Au fost 
vizibile fotografic în retrospectiva 
amintită). Expoziţiile personale ale 
lui Jalea, cea de la Atheneu din 1928 
şi cea din 1941 organizată tot acolo, 
contribuiesc să-l facă a fi propus în 
1941 drept unic candidat pentru 
sculptură, şi să i se decerneze, în 
acelaşi an premiul naţional. În anii 
războiului al doilea mondial, se mul­
ţumeşte să participe la saloanele ofi­
ciale 1942-1944 cu nuduri feminine 
şi cu portrete de I iteraţi (Gala 

Ga/action îi urmează lui Liviu 

Rebreanu), pentru ca imediat după 

armistiţiu, în 1945, să facă o expo­
ziţie la « Căminul Artei», alături de 
pictorul Iosif /ser, programatică afir­
mare a democratismului său, care-l 
împingea să-şi consoleze confratele 
nu mai puţin ilustru, de injuriile 
suferite. Director al Artelor în 1946, 
el îşi dedică activitatea reactivării spi­
ritu lui democrat în lumea artistică 

românească. Un relief închinat răs­

coalelor ţărăneşti din 1907, prezentat 
în 1948 la Expoziţia de Stat a artelor 
plastice, ca şi compoziţia Pace şi .re­
lieful dedicat frăţiei de arme româno­
ruse, Trecerea oştirilor ruse prin ţara 

noastră în 1877, sînt teme sem nifica­
tive pentru idei le politice nutrite de 
sculptor, care, după busturile Puşkin, 
Ceaikovschi şi Cervantes, comandate 
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lui pentru parcul Herăstrău unde se 
pot vedea şi azi, laolaltă cu o figură 
monumentală a lui Eminescu, creaţii 

ale aceleiaşi perioade ce se încheie cu 
relieful Împărat şi proletar cu 
care participă în 1955 la Expoziţia de 
stat, este , în 1956, decorat cu Ordinul 

Muncii clasa a li-a şi onorat cu titlul 
de Maestru Emerit al artei, apoi, în 
1957, ales preşedinte al Uniunii Artiş­

tilor Plastici şi decorat cu ordinul 
« Apărarea Patriei», care îi este de­
cernat odată cu premiul de stat. 
După retrospectiva din 1958, aprilie­
mai, organizată de Ministerul lnvăţă­

mîntului şi Culturii dimpreună cu 
Uniunea Artiştilor Plastici, i se con­
feră titlul de Artist al Poporului. 

La prima expoziţie de arte plastice 
a ţărilor socialiste, organizată în 
1958 la Moscova, împătrita sa par­
ticipare (Relieful Împărat şi proletar, 

Ţăranca, Ţărancă cu dovleci şi 

George Enescu face să vorbească înde­
lung critica ţărilor participante despre 
mari le sale calităţi, iar după Expo­
ziţia de Stat din 1959, închinată ani­
versării a 15 ani de la Eliberare, unde 
Jalea expune relieful Învăţătura lui 

Lenin, este decorat cu ordinul «Steaua 
Republicii Populare Române, clasa 
a doua, -clasa I conferindu-i-se în 
1962, - membru corespondent al Aca­
demiei R. P. R. din 1948, deputat în 
Marea Adunare Naţională din 1961, 
el continuă să se afle în fruntea 
conducerii U. A. P., pînă în 1968 
ca preşedinte, iar de atunci ca pre­
şedinte de onoare, pînă la moarte, 
participînd neobosit atît la adminis­
trarea obştei, cît şi la expoziţii le 
reprezentative de artă românească 

din ţară şi de peste graniţă. Prezent 
la Moscova, Leningrad, Praga, Berlin, 
Varşovia, Sofia, Beijing, Phenian, 
Ulan-Bator, Paris, Tokio, Damasc, 
Anvers, Athena, Veneţia ş.a.m.d., 

artistul continuă să lucreze cu dă­

ruire, şi-şi închină anii rodnici ai 
bătrîneţi i, aflat încă în depline puteri, 
realizării unor mari opere monumen­
tale, ca statuile ecvestre Mircea cel 

Bătrîn de la Tulcea, în centrul civic 
al oraşului înnoit, şi Decebal de la 
Deva, apoi Monumentul Unirii de 
la Focşani, obelisc înconjurat de com­
poziţii cu multe personaje istorice, 
vizînd mereu să poată relua temele 
sale istorice şi mitologice româneşti, 
de care mărturisesc sălile frumoasei 
sale retrospective permanente, cu 
peste 100 de opere, donate secţiei 

de sculptură a muzeului de artă din 
Constanţa, unde bronzul, piatra, mar­
mora, gipsul operelor de toate di­
mensiunile, de la medalie, plachetă 

în relief, sculptură de vitrină şi pie­
destal, pînă la mari le opere statuare 
şi variantele lor, expuse exemplar, 
stau mărturie de capacitate, nemai­
întrecută de vreun alt artist român, 
oricît de longeviv, de muncă şi de 
vocaţie realizată. Este de mult un 
clasic al artei româneşti. Analiza 
operei sale, căreia îi închinăm acum 
munca noastră monografică, va de­
monstra şi cît de romantic a fost 
acest clasic, şi cîtă clasicitate are 
oportuna sa veşnic intervenţie în 
problematica modernităţii artei con­
temporane, instinctul genial al acestui 
creator fiind în măsură să opereze 
de-a lungul a aproape 70 de ani de 
creaţie susţinută, sinteze cu adevărat 

incredibile de direcţii stilistice ma­
jore, armonizate exemplar prin aco­
perirea-aur a uriaşu·lui său talent, 
care-l face unul din corifeii artei 
româneşti din vremurile pe care le-a 
străbătut şi uneori înfruntat, le-a 
înţeles şi le-a servit ca un patriot 
desăvîrşit, în toate chipurile. 
Da, va fi greu să ne obişnuim cu 
gîndul că nobila lui figură face acum 

1. Gafa Gafaction, ghips 

2. Portret de fată, ghips 

3. Cap de cioban, bronz 

parte din trecut, deşi opera lui nu 
va fi relegată niciodată acestei dimen­
siuni a istoriei, decît ca un exemplar 
tip de proces creator, datînd isto­
riceşte între 1911 şi 1983, dar axio­
logiceşte nelimitat, cu valabi I itate 
pentru construirea prezentă şi vii­
toare a naţiunii, în continuă proli­
ferare culturală, în necontenită as­
censiune spirituală, aşa cum a dorit-o 
eroul acesta stins în noiembrele 
aspru şi cenuşiu, de prea multă 

ardere. 

4. Ţdrancă cu dovleci, bronz 
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-
retrospect i vă 

adrian 
gheorghiu 

paul petrescu 

S-a născut la Craiova la 27 septembrie 

1909 într-o fami I ie de artişti : mama 

pianistă, tatăl , Constantin Gheorghiu, 

născut în Bucureşti dar dintr-o familie 

oltenească, cunoscut pictor de biserici 

- Visarion şi Mavrogheni în Bucureşti, 

capela cimitirului Sineasca din Cra­

iova şi multe alte biserici de ţară 

din Oltenia - dar şi portretist şi pei­

sagist, citat în recenta lucrare a lui 

Paul Rezeanu dedicată picturii din 

Oltenia. 
Ucenicia artistică a început-o cu tatăl 

său din copilărie, în actuala expoziţie 

de la Institutul de Arhitectură figu­

rînd un peisaj pe care l-a făcut la 

vî rsta de 12 ani. De-a lungul vieţii 

va practica artele plastice de la desen 

şi pictură la arhitectură, îngemînîn­

du-şi talentul nativ cu rigoarea stu­

diilor matematice către care s-a în­

dreptat din tinereţe, întreaga-i operă 

fiind marcată de fertila relaţie artă­

ştiinţa geometriei. A urmat cursuri le 

secundare la liceul Spiru Haret din 

Bucureşti, apoi pe cele ale facultăţii 

de matematică din Bucureşti (I icenţiat 

în 1933) unde i-a avut ca profesori pe 

G. Ţiţeica, Dan Barbilian, Victor Vîl­

covici, George Nichifor, acestuia de­

veni ndu-i asistent şi apoi urmaş la 

catedra de geometrie descriptivă de 

la Institutul de Arhitectură . Ca elev 

şi ca student a fost mereu prezent 

în paginile « Gazetei Matematice». A 

urmat şi cursurile Academiei de Arhi­

tectură, devenind arhitect-diplomat în 

1940, pentru ca apoi să-şi ia şi docto­

ratul în arhitectură în 1969. Cariera 

didactică desfăşurată timp de 35 de 

ani la Institutul de Arhitectură « Ion 

Mincu» din Bucureşti a străbătut-o 

de la asistent în 1940, la conferenţiar 

şi profesor în 1975. A predat ca pro­

fesor cursul de geometrie proiectivă 

la Academia Tehnică Militară între 

1950 şi 1956. A activat ca arhitect 

proiectant între 1941 şi 1952, apoi 

ca şef de proiect şi şef de atei ier 

între 1952 şi 1957. Ca unul din ini­

ţiatorii şi principalii noştri urbanişti 

şi sistematizatori regionali a călătorit 

mult în numeroase zone etnografice 

ale ţării, conducî.,d proiectele de sis­

tematizare regională pentru valea 

Jiului transilvan, pentru ansamblul 

regional al judeţului Hunedoara, mi­

croregiunea Sibiu, inclusiv Mărgini mea, 

Dobrogea cu privire specială asupra 

l1toralului Mării Negre, studiile sale 

stînd la baza dezvoltării a ceea ce 

cunoaştem că este astăzi « Litoralul », 

zoga preorăşenească a Bucureştilor, 
forrnînd ceea ce azi constituie sec­

torul agricol Ilfov, cu ansamblul Sna­

g9vu/ui. Prefigurarea acestor structuri 

moderne încă de acum treizeci de ani, 

ilustrează capacitatea de organizator 

al marilor spaţii , neuitînd problemele 

soc iale şi economice în care a colaborat 

strîns cu Henri H. Stahl, a lui Adrian 

Gheorghiu. În toate studiile sa le de 

sistematizare regională a integrat or­

ganic monumentele de arhitectură, in­

clusiv pe cele ţărăneşti, privirea către 

trecut completînd viziunile sale, anti­

cipînd viitorul localităţilor rurale şi 

urbane. De aici preocupările sale de 

conservare şi apărare a realităţii cons­

truite, activînd ca membru al Comisiei 

monumentelor istorice, colaborînd 

apoi cu Direcţia patrimoniului cultural 

naţional. Maestru desenator, geome­

tru şi arhitect, cunoscător al tradi­

ţiilor istorice ale ahitecturii româneşti, 

Adrian Gheorghiu a propus cele mai 

inspirate şi mai raţionale transpuneri 

ale arhitecturii populare româneşti 

în arhitectura majoră orăşenească, pro­

iectele sale, probabil realizabile în­

tr-un viitor prielnic, îndreptăţind si­

tuarea sa, în acest domeniu al valori ­

ficării creatoare a moştenirii arhitec­

turale, alături, la scară românească, 

de Le Corbusier, care, să nu uităm, 

a propus spre valorificare, modele 

olteneşti de arhitectură populară. Ma­

rile sale posibilităţi de constructor 

de forme spaţiale s-au vădit şi în so-

l uti i le oferite în calitate de colaborator 

al' « lncerc »-ului pentru geometria 

structurilor constructive, forta sa mo­

delatoare operînd de astă dată nu cu 

volumele construite ale trecutului, ci 

cu cele proiectate în viitor . 
Lucrările sale scrise reflectă toate 

aceste multiple dar convergente orien­

tări, fiind autorul a numeroase studii 

de geometrie şi analiză vizînd intro­

ducerea matematicii în arhitectură si 

urbanistică, plasîndu-se în avangarda 

gîndirii mondiale în această direcţie. 

Începînd din 1945 a fost autor de 

cursuri şi tratate universitare de geo­

metrie descriptivă, perspectivă, ste­

reotomie. În 1963 îi apare la Editura 

Tehnică « Tehnica desenului perspec­

tiv în construcţii şi arhitectură». În 

aceiaşi editură, în colaborare cu prof. 

ing . V. Dragomir , apare în 1968, 

« Probleme de reprezentare a struc­

turi lor constructive», tradusă în limba 

franceză (Bruxelles şi Paris, în 1971) 

şi în engleză (Londra, 1978). În ace­

iaşi colaborare (ing. V. Dragomir) şi 

la aceiaşi editură (Tehnică) apare vo­

lumul I din « Geometria poliedrelor 

şi a reţelelor. Forme şi structuri 

constructive» (1978). A colaborat cu 

studii substanţiale la dicţionare teh­

nice, manuale ale arhitectului (1945-

1952), la Dicţionarul de matematici 

generale (1974), din care amintim 

articolul despre « Secţiunea de aur» . 

Între 1956 şi 1958 publică, în co Iabo­

rare cu prof. arh. Florea Stănculescu, 

Paul Petrescu şi Paul Henri Sta hi, 

cinci volume de arhitectură populară 

ale (fostelor) regiuni administrative: 

Hunedoara , Piteşti, Ploieşti, Dobrogea, 

Bucureşti, apărute la Editura Tehnică, 

dintr-o serie ce acoperea tot terito­

riul ţării (mai trebuiau să apară nouă 

volume) pentru care tot materialul 

era strîns şi în cea mai mare parte 

redactat . A publicat la Craiova (Scri­

su l Românesc, 1973) împreună cu 

Florea Stănculescu şi Paul Petrescu, 

« Tezaur de arhitectură populară din 

Gorj ». Preocupat de rapoarte şi pro­

porţii, de trasee geometrice, pe care 

le-a aplicat în studiul arhitecturii şi 

sculptu rii (Brâncuşi), a publicat o serie 

de articole şi studii de mare origina­

litate în revistele Arta, Arhitectura, 

Studii şi cercetări de istoria artei, 

Revue Roumaine d'Histoire de /'Art, 

Revista Muzeelor şi Monumentelor, 

Secolul 20, Colocviul Brâncuşi. 

Sub tipar se află astăzi volumul al 

doilea din « Geometria poliedrelor», 

iar pe masa sa de lucru se afla, în 

stadiu avansat, « Arhitectura popu­

lară universală şi românească», pro­

pusă editurii Meridiane. Lucra la ea 

cînd a murit, la 11 august 1981, lăsînd 

amintirea unui mare artist şi savant, 

de o delicateţe şi modestie mergînd 

pînă la sfială, el cel atît de îndrăznet 
în gîndire şi viziune . • 

mihai ispir 

« Dintre matematici, singură geome­

tria se apropie mai mult de artă şi 

totodată, fecundînd de-a lungul timpu­

lui însăşi matematica, intră cu aceasta 

în cultură». Este profesiunea de cre­

dinţă a regretatului Adrian Gheorghiu, 

prestigiosul arhitect şi matematician, 

comemorat în luna noiembrie printr-o 

expoziţie retrospectivă la Institutul 

de arhitectură « Ion Mincu» . Perso­

nalitate multiformă, Adrian Gheorghiu 

iradia netăgăduit fascinaţia savantului, 

înfăţişîndu-se, în acelaşi timp, celor 

din jur , învăluit de o modestie şi 

o discreţie cu adevărat impresionante. 

Această îmbinare frapantă, aproape 

paradoxală de trăsături prin care se 

înfăptuia comunicarea sa cu ceilalţi, 

cu lumea - un paradox admirabil res­

tituit în expoziţia comentată - făcea 

din orice dialog cu el o experienţă 

de neuitat, dindu-ţi sentimentul că, 

« văzînd idei», impalpabila alcătuire 

a gîndului se împlinea chiar sub ochii 

tăi, asemeni unei fiinţe fragile, ca 

orice creatie vie. Matematica viului 

şi vital itat~a matematicii. lăuntrică, 
tăcută, nespectaculoasă, faimoasa ei 

«poezie» pe care trebuie să ştii, 

şi îndeosebi să ai răbdarea să o asculţi, 

formau de altfel o dualitate constantă, 

nedezminţită în preocupările profeso­

rului, resimţită, probabil, de el ca 

atare încă în preajma unor Ţiţeica 

sau Dan Barbilian , marii săi îndrumă­

tori din tinerete. 
Inhibantă pentru'uni i, geometria oferea 

pentru Adrian Gheorghiu prilejul des­

cătuşării unor nebănuite puteri sufle­

teşti. Foştii săi studenţi şi-l amintesc 

acoperind în doar cîteva minute o 

întreagă tablă cu frumoase şi comp/ i­

cate figuri, pornind, de la cîteva 

linii simple, dar amp lificînd treptat 

constructia, desenată cu cretă colo­

rată, pîn'ă la treapta celei mai com­

plexe ordonări. Despre secretele ico­

saed rului sau dodecaedrului vorbea cu 

emoţie, ca despre nişte prieteni 

apropiaţi. 
Ce l-ar putea, totuşi, defini? - ne 

întrebam, privind panourile retros­

pectivei, pe care se înlănţuiau, în 

chipul cel mai firesc, imagini ale arhi­

tecturii ţărăneşti, ansambluri şi detalii, 

peisaje schiţate în acuarelă, tuş, creion 

sau pastel, scheme teoretice, hărţi 

etnografice - documente de excepţie 

pentru cercetare - studii de propor­

ţii şi de şarpante compoziţionale, 

transpuneri în proiecte de arhitectură 

modernă a rapoartelor descifrate la 

construcţii le populare, reprezentări 

perspectivice, sau de geometrie des­

criptivă. Un răspuns posibil: modul 

său particular de înţelegere a desenului 

ca axă a unei concepţii despre lume, 

ca o forma mentis. Ideile îi apăreau 

lui Adrian Gheorghiu nemijlocit con­

densate în structuri ale văzului. Cea 

mai elementară relatie teoretică între 

nouă noţiuni, ca şi c'ea mai subtilă, îşi 
primeau, astfel, de îndată, exactele 

echivalenţe spaţiale. Avea o capacitate 

absolut ·uimitoare de a figura nemij­

locit gîndirea. Desenul era pentru el, 

s-ar putea spune, un limbaj la fel de 

necesar ca şi cel articulaţ în cuvinte . 

Dar nu e numai atît. lnzestrat cu 

un spirit analitic de neobişnuită per­

tinenţă, Adrian Gheorghiu se simţea 

îndemnat, probabil, să« reducă» orice 

configuraţie naturală la modelul ei ma­

tematic, fie acesta cit de distanţat 

faţă de aparenţe. Aproximaţia, impre­

cizia în redarea - şi deci în descifrarea 

şi re-proiectarea univecsului optic, îi 

erau cu totul străine. ln viziunea sa, 

existenta fenomenală, fără a-şi pierde 

din mobilitate, devenea ceva articulat 

cu limpezime pînă în ultimele detalii, 

ceva solid. Şi poate că, în această 

căutare permanentă a determinării se 

ascundea şi o nevoie mai adîncă de 

ordine şi stabilitate, un concept etic. 

Adrian Gheorghiu ne apare, funciar­

mente, ca un optimist lucid, năzuind 

să opună mereu, caducităţii, o contra­

parte durabilă, tangibilă; ca un spirit 

clasic, în sensul goetheeanului « cla­

sicule sănătos ... ». Excursu: analitic, 

îngăduind aventura, spectaculoasă, în 

intimitatea privirii, nu rămînea, în 

cele din urmă, decît o superbă para~­

teză. Început cu descompune-ea ana­

litică a percepţiei, el revenea întot­

deauna la aparenţă . 

Receptiv, informat, deschis noutăţilor, 

Adrian Gheorghiu vedea reuşita pic­

torului sau graficianului în putinţa sa 

de a face să se ivească din neantul 

hîrtiei sau pînzei o intocmire spaţ ială 

aptă să trăiască în coordonatele_ pro­

priului ei sistem de referinţă. lncîn­

tătoare/e sale exercitii în manieră fovă 

sau cubistă îi dovede;c, astfel, nu numai 

disponibilităţile gustului, dar şi stră­

duinţa de a-şi aplica principiul enunţat 

în lumina unor zodii stilistice diverse. 

Oricît de seducătoare se arătau, r:e 

alocuri, abandonurile în voia senti ­

mentului plastic, importantă rămînea 

mai ales restituirea lor inteligibilă, 

coerentă, arhitectura imag inii. Sen­

zualitatea desenului rezultă din însăşi 

conclucrarea fericită a semnelor grafice 

şi nu din exaltarea materiei ori din 

relaxarea gestului sub specia spon­

taneităţii. Şi totuşi, uneori, dincolo 

de asemenea premeditări ale cugetului 

artistic se citesc avînturi le unui vi­

zionar, ale unui temperament liric 

evocînd ceva din respiraţia cosmică a 

plăsmuirilor lui William Blake. Dar 

nu Blake era cel care nota, undeva, 

că « măreţia viziunilor stă în preci?ia 

lor?». 
Căutînd, cîteodată, în imaginar, abso­

lutul, Adrian Gheorghiu regăsea, zil­

nic, în munca-i ştiinţifică, infinitul co­

mensurabil. Erau cei doi parametri ai 

existenţei sale spirituale. Iar întîlnirea 

lor se săvîrşea , cu înlesnire, în matca 

fenomenului originar, pe care tot el 

îl caracteriza în cuvinte puţ ine, însă 

atît de convingătoare: un loc de 

« conexiuni, analize şi si nteze, între 

natură, geometrie, artă». 
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retrospectivă 

eugen taru 

mihai dri~cu 

Retrospectiva Eugen Taru, deschisă la sala Dalles 

este, fără îndoială, prima de o asemenea amploare 

între manifestările ce vin să omagieze munca artis­

tică a unui neostenit caricaturist şi ilustrator de 

carte. 

Cei şaptezeci de ani ai artistului înseamnă şi peste 

cincizeci şi cinci de ani de activitate. Din catalog 

(îngrijit întocmit şi prefaţat cu vervă şi simpatie 

de Ion Frunzetti) aflăm că Taru debutează în oraşul 

natal, Craiova, la expoziţia pictori lor, în 1927. 

Î ncepînd cu această cochetărie a precizării exprese 

a propriei precocităţi « deturnate», ca şi din faptu I 

- presupunem, tot nu întîmplător - că ultima 

reproducere introdusă înaintea I istei I ucrări lor 

expuse, are, la o imagine neechivocă, o legendă 

pe măsură: « Critică-mă cît vrei, dar nu pierde 

din vedere perspectiva », observăm din chiar alcă­

tuirea catalogului unele semne ale ambiguităţii de 

un tip special - acea complicitate a « făcutului 

cu ochiul»- pe care se bazează limbajul umoristic. 

Participant la numeroase expoziţii naţionale şi 

internaţionale, deţinător al unui palmares cores­

punzător, Eugen Taru aduce, la această a opta ex­

poziţie personală, 85 desene umoristice şi caricaturi 

grupate în cîteva cicluri (în creion, acuarelă, tu ş , 

I itografie, colaj , realizate între 1960-1983), eşan­

tioane (aproape 200) diferit distribuite cantitativ 

din . ilustraţiile la 14 cărţi (Grigore Alexandrescu, 

Anton Pann, Ion Creangă, Anton Bacalbaşa, Cara­

giale, Esop, Rabelais, La Fontaine, Burger, Collodi 

etc.) din cele peste 25 publicate după 1957 - şi să 

nu uităm că, în această perioadă, memoria multor 

copii şi tineri, aducea instantaneu la suprafaţă, la 

simpla evocare a numelor amintite, imagini « marca 

Taru », spun aceasta bazî ndu-mă şi pe «reflexul» 

meu la « Fabulele » lui Grigore Alexandrescu din 

1957, apoi opt proiecte de tapiserie inspirate din 

scrisorile satirice ale lui Mihai Eminescu precum ş i 

(în vitrine, alături de alte materiale documentare) 

p. 26 
1. Ilustraţie la fabule le lui la Fontaine 

p. 27 
1. I n te rvenţie 
2. La caş 
3 . « .. . te fac eu cm» 
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cele şapte albume de autor apărute între 1931-

1983. Este evident că registrul problematic propus 

un fochist transpiră încărcînd la maximum un cazan 

de « Locomotivă» (1979) amplasată între două 

este foarte diferit şi el se întinde de la adecvare tampoane. Dar umorismul lui Taru poate atinge 

(condiţia necesară, dar nu întotdeauna obligatorie, 

a ilustratorului: desigur, Eugen Taru apelează la 

« aluzia culturală» la stilul grec pentru Esop, dar 

retradus în sti I personal, I ucru petrecut cu toate 

epocile literare abordate) la inadecvare (căci, spun 

şi zona generalizărilor grave: Omul în cerc - em­

blema leonardescă- se rostogoleşte pe un abrupt 

plan înclinat: «Quo vadis homine? !» (1981). 

Putem decela accente satirice ş i pamfletare, aici 

intervenind în diverse grade aliaje între umorism 

teoreticienii, limbajul umoristic se caracterizează şi ironism, căci trebuie operată şi următoarea dis-

prin inadecvarea semnificantului şi a semnificatului 

său) . Prin numeroase exemple din ex poziţie putem 

urmări cum funcţionează această limbă paralelă, 

codată, ce produce o legătură neobişnuită şi arti­

ficială, un « entre-deux » între semnificant şi semni­

ficat. 

Discursul umoristic este prescurtat pe planul sin­

tagmelor, dar de o mare abundenţă a asociaţiilor 

implicite pe planul sistemelor. «Torpilarea» nor­

malităţii, imprevizibi I itatea reglată, sînt modal ită­

ţi le cele mai frecvente; acceptînd drept normală 

existenţa Pegasului ca semn al inspiraţiei, « Neins­

pirat» (1979) este - ilogism ce simulează sau pa­

rodiază o altă coerenţă logică- un Pegas cu picioa­

rele în ligheanul cu apă rece; sau, alt contrasens, 

tincţie: dacă umoristul este «familiar» cu obiectul 

umorului său, ironistul este detaşat de obiectul 

ironiei sale . Ironia apare ca o judecată rostită, ne­

echivocă (astfel în ciclul « Dacă unii autori ar arăta 

ca operele lor»: « Plicticos »-ul este numai căscat, 

« Didactic »-ul numai deget etc.) în timp ce umorul 

este o judecată în suspensie, o concluzie « pe vîrfu l 

limbii», este un silog ism trunchiat; caracterul 

moral, dar nedidactic, este implicit. 

« Caricatura este burlescul caracterului sau o exa­

gerare a naturii ... cel mai distractiv mod de a 

desena»: în sensul acestei definiţii engleze din 1762 

par a se desfăşura remarcabilele portrete şarjă 

semnate de Eugen Taru (Sviatoslav Richter, Jean 

Louis Barrault, G. Oprescu, Cik Damadian). 
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centenar 

urmuz cu <<u>> de la umor 

andrei pinti lie 

Primul centenar Urmuz a fost sărbă­
torit la Muzeul Literaturii Române 
printr-o expoziţie intitulată « Urmuz 
şi contemporanii săi ». 
Au fost expuse cîteva file de manuscris 
urmuziene care ne reamintesc celeb rul 
lădoi prin care a scotocit Saşa Pană în 
anul 1930 pentru a strînge materialul 
care a format prima plachetă ~rmu­
ziană, tipărită în editura unu. ln loc 
de catalog s-a tras în cîteva sute de 
exemplare numărul 6 al revistei Urm uz 
urmaş parodic al adevăratei publicaţii 
de avangardă sccasă de Geo Bogza 
în anul 1928 la Cîmpina. Parodic 
pentru că, printr-o pioasă mistificare, 
redactorii ocazionali de astăzi Adrian 
Bota, Adrian Hoajă şi Nichita Stănescu 
încearcă să sporească numărul paginilor 
bizare cu încă vreo cîteva, de o evi­
dentă I ipsă de forţă, deci api icare ad 
litteram a unei metode şi nu creaţie. 
Expoziţia prezintă abundenta litera­
tură critică pe care au provocat-o 
puţinele pagini rămase de la Urmuz, 
începînd cu Tuaor Arghezi şi sfîrş in d 

cu Ion Pop, fără a mai prenumăra 

printre ele textele profund admirative 
ale avangardiştilor români, încîntaţi 

că destinul le-a oferit un precursor 
ideal eh iar în Român ia. 
Meschinăria, absurditatea lumii în care 
ne ducem existenţa nu poate fi decît 
ridiculă sau comică în ochii celui care, 
asemeni lui Urmuz, aspiră către Infinit. 
Înainte de a deschide o cale nouă, 
trebuie demolat şi rîsul e încă cea 
mai bună armă pentru a ne scutura 
de jugurile ipocriziei. Suprarealistul 
Marco Ristic scria: « Umorul este o 
critică intuitivă şi implicită a mecanis­
mului mental conventional, o fortă 
care PXtrage un fapt o·ri un ansambl

0

u 
de fapte din ceva care ne apare ca un 
dat normal, pentru a le precipita 
într-un joc vertiginos de relaţii neaş­

teptate şi suprareale. Printr-un ames­
tec de real şi fantastic, în afara real is­
mului cotidian şi logicii raţionale, 

umorul şi doar umorul dă înconju­
rătorului o r.otă grotescă, un caracter 
halucinator de inexistenţă sau, cel 
mult, o obiectivitate îndoielnică şi o 
importanţă derizorie, alături de un 
suprasens excepţional şi efemer, dar 
total» 1 ... Nu ni se pare lipsit de 
importanţă faptul că paginile bizare 
îşi au probabil sur~a în glume făcute 

pentru un public de copii, cum pro­
bează mărturisirile surorii lui Urmuz 
şi ale colegului său de şcoală actorul 
G. Ciprian, 
Constrîns a fi un fiu ascultător, un 
cetăţean bun (participă la campania 
din Bulgaria în 1913), un magistrat 
onest (terorizat de ideea că ar putea 
fi descoperit ca autor al acelor pagini 
bizare pe care, cu toate astea, dorea 
să le facă publice), Urmuz rămîne un 
mare izolat si un caz de dedublare. 
« Umorul este expresia extremă a 
unei neacomodări convulsive» scria 
Andre Breton. Acest tip de umor nu 
este o reacţie ci o veritabilă maşină 
de făcut vid. lmpins pînă la ultimile 
limite are consecinţe tragice căci «L'hu­
mour en tant qu'attitude vitale est 
intenable ». Jacques Vache s-a sinucis, 
Jacques Rigaut de asemenea, ca şi 
ArthurCravan, Urm uz, I larie Voronca, 
ultimul în momentul în care-şi com­
punea « Manualul fericirii perfecte». 
Lista este departe de a fi completă. 
Umorul implică dezinteres pentru rea­
litatea exterioară şi este punctul de 
vedere al unui om care priveşte agita­
ţia lumii dintr-un punct privilegiat. 

p, 28 

1. Aspect din expoziţie 
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1. MARCEL IANCU: TriSlan 
Tzara, ulei 
2. MARCEL IANCU: Urmuz, 
desen 
3. MARCEL IANCU : lan Vi nea, 
ulei 

În faţa lui se agită doar marionete şi 
văzînd sforile care le actionează e 
sufic ient să î n ţe l egi grav itatea super­
ficială şi i luiorie a comportamentu lui 
lor. Exilat din Olymp pe pămînt « i 
se impuse însă lui Fuchs obligaţia de 
a distruge snobismu l şi laşitatea cu­
getării în artă de pe meleagurile 
pămîntene » 2 • Urmuz pare conştient 
de faptul că după orice negaţie se 
instaurează o altă o r di ne, uneori mai 
rea decît pr ima: « ... este î ntr-adevăr 
acolo (pe Pămînt n .n .) atîta progeni­
tu ră i n ut i lă artistică şi n eartistică 
încît nu mai era deloc nevoie de a se 
mai crea şi alta . .. ». Anticipînd «for­
mula non formulei» şi academizarea 
avangardei, U rmuz a optat pentru dis­
pariţie. Ca şi dada i ştii U r muz preco­
niza o confuzie a categoriilor estetice 
ca mijloc eficace de a submina rigidul 
edificiu al ar tei, o not iune bast ar­
dizată servind să ascundă în spatele 
unui aşa zis dezi nteres mi nciu na şi 
ipocrizia socială : « .. . cu groază ob­
servă în stomacul lui Grummer cătat 
ce rămăsese bun în I iterat ură fusese 
consumat şi digerat . Lipsit astfel pe 
viitor de orice hran ă a lui mai aleasă» 
A lgazy îl tran spo rtă pe Gr ummer pe 
un vîrf de munte unde începu o paro­
dică bătălie « Grummer învins, se 
ofe r i să restituie toată I iterat ura în­
ghiţită. El o vom i tă în mîi nile lui 
Algazy . . Dar bătrînul în pîntecul 
căruia fermenţii băşicii îngh i ţite în·e­
puseră să trezească fiorii literaturii viito­
rului (s.n.) găsi că tot ce i se oferă 
este prea puţin şi învechit »3 . Se poate 
conchide aproape folosind cuvintele 
lui Tristan Tzara « l i y a, a la base 
de cette vision, une sorte d'humour 
qui, ni blanc ni noir, est une tour­
nure d'esprit, une manifestation de la 
veritable virtualite des choses, une 
manie re deplaisante de Ies envisager »4 . 

Personajele lui Urmuz sînt un fel de 
mari sperietori citadine construite din 
vechituri. Simu lacre umane ele amin­
tesc prin componentele lor mecanice 
maşina. Sînt, de fapt, nişte angranaje 
animate, compuse din obiecte etern­
elite găsite la întîmplare pe stradă, 

prin lăzi de gu noa ie, pe maidane , în 
pod, un fel de ready mode anti poetic 
investit cu « secretul unei simbolici 
noi» (A. Breton). Aşa cum Turnavitu 
servea de ventilator prin murdarele 
cafenele greceşti de pe străz i le Şelari 

si Gabroveni, Picabia s-a portretizat 
sub forma unui claxon . « Picabia a 
ajuns la un fe l de estetică puzzle prin 
îmbi narea după legi le hazardului a 
elementelor pur picturale. Această 

artă puzzle constă pe scurt în a fabrica 
maşinal figuri a căror organizare in­
ternă nu permitea sesizarea funcţiei. 
Una dintre ele , graţie introducerii 
unor elemente de recunoaştere, poate 
simboliza destul de clar maşina: Fi/le 
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nee sans mere: maşină absurdă incom­
prehensibilă, un fel de coşmar al 
omului contemporan» 5 . La fel cu 
La f,lle nee sans mere, lsmail poate 
f1 obţinut şi pe cale artificială, prin 
synthesă. S-a mai făcut şi o timidă 

apropiere între lumea fantastică a lui 
Raymond Roussel şi creaţia unor Pi­
cabia ori Marcel Duchamp . 6 Apro­
piere care, credem noi, ar putea f1 
întreprinsă şi în cazul lui Urmuz, de 
n-ar f1 decît să amintim admiraţia pe 
care o aveau atît- Roussel cît şi Urm uz 
pentru Jules Verne. 
Cum va f1 pictat Urmuz, pentru că 
aflăm de la sora sa Eliza Vorvoreanu 
că, pe lîngă muzică, în ceasurile libere 
îl atrăgea şi pictura, n-o vom şti 

probabil niciodată. Expoziţia care-i 
comemorează mai ales personalitatea 
literară strînge şi cîteva picturi de 
Marcel Iancu. Victor Brauner şi M. H . 
Maxy. Aşadar se realizează o fugară 
privire şi asupra artelor plastice de 
avangardă chiar dacă ilustrativă doar 
a presonalitătilor literare, majoritatea 
fiind portrete ale lui Vinea, Tzara, 
Voronca, şi bineînţeles, Urmuz . E 
interesant să semnalăm că Marcel Iancu 
abia întors în ţară de la Zurich îşi 

numea încă desenele, portrete de scrii­
tori şi oameni de cultură, « măşti » 
poate în amintirea măştilor pe care 
le confectiona în diferite ocazii la 

Cabaret Voltaire. E locul să amintim 

că artiştii apartinînd avangardei plastice 
de la noi şi din alte părţi resimţeau 

în anii imediat premergători primului 
război mondial plictiseala şcolilor şi 

dispreţul pentru mediul artistic pestriţ 

compus din artişti şi negustori . Du­
champ se va revolta repede împotriva 
naturilor moarte de tip Cezanne, 
dezolat în faţa curbelor şi valorilor 
ţternelor mere şi aceloraşi compoziţii. 
ln această situaţie maşina de pictat 
a lui Louise Montalescot descrisă în 
Jmpressions d'Afrique de R. Roussel 
apărea tinerilor ca o promisiune a 
unei arte degajate de orice valor i ar­
tistice admise. În orice caz Emil Gayk, 
personaj « ascuţit la ambele capete » 
putea f1 o sculptură de 8râncuşi, 

alt artist pe care Urmuz îl aprecia în 
mod deosebit. Cu prilejul centenarului 
Urmuz constatăm necesitatea unei ex­
poziţii de amploare natională a artei 
de avangardă în România. 
În ceea ce-l priveşte pe Urmuz ne 
încredintăm că el a devenit un mit 
mai ales· datorită refuzului său total, 
căci a refuzat şi ideea de a aparţine 

unei « noi şi superioare sem i nţii » 

destir.ate să populeze nu numai pă­

mîntul dar şi Ol ympul. În def1niti •1 
And re Breton avea dreptate să afirme 
că dadaismul ca stare de spir it , gen 
literar, actiune «este o manieră de a 
te sinucid

0

e privind ce se î ntîmplă 
după propr ia ta moarte » 7 • 

1 apuci Michel Carrou ges, Andre Breton el Ies 
donn ees (ondamentales du su rrealisme. Pa r is, 
1967, p. 122 . 
~ Fu chsbda, in Urmuz, Pagini bizare, ediţie 

ir.tocmi tă de Saşa PanA, Bu cureş t i 1970, p. 41 
3 Al gazy şi Grumm"' r, ib idem, p. 30 
• Tristan Tzara, lmroduction. în Gec-rges 
Hugnet , L'avenw re Dada, Par is, 1971, p. 7 
6 Marc Le Bot, Francis Picab ia 1:: t la crise des 
valeurs (igu rat ives, Par is, 1968, p. 123 
6 apud M. Car rouges, ob.cit., p. 122 
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iarbă 

olga buşneag 

« Mătrăgună, Doamnă bună 
Mărită-mă peste-o lună ... » 

După un lung periplu prin labirintul 
artei contemporane, după multiple 
experimente în zona obiectului şi 
happening-ului, Mihai Olos , pictor 
şi performer, creatorul modulului 
pentru « Oraşul Universal», se în­
toarce la iubirea dintîi, la pictură. 
Se întoarce îmbogăţit de toate d ru­
muri le pe care le-a parcurs în ţinutul 
atît de controversat al artei contem­
porane, încercînd recuperarea unor 
tradiţii şi viziuni folclorice în lumina 

1,2,3. Scene 

propriei sale viziuni şi a unei experien­
ţe mature. Această întoarcere către 

fondul ancestral al artei descrie un 
traseu borgesian în cerc, expoziţia 

de debut a lui Mihai Olos, tot de 
pictură, avînd ca sursă de inspiraţie 

aceleaşi arhaice rituri maramureşene. 

Recenta expoziţie de pictură de la 
Muzeul Literaturii Române porneşte 

de la vechi eresuri în circulaţie în ţinu­
tul umbros al unui Maramureş mitic, 
în special de la cultul mătrăgunei, 

socotită cîndva plantă cu virtuţi ma­
gice, cu « o influenţă directă asupra 
forţelor vitale ale omului şi naturii», 
« iarbă a vieţii şi a morţii». « Dintre 
toate plantele pe care vrăjitoarele, 

fete şi femei din România, le caută 

pentru virtuţile lor magice sau medi­
cinale, nu există nici una al cărei ritual 
al culesului să comporte atîtea ele­
mente „dramatice" ca mătrăguna»*. 
Plantă erotică (ea aduce dragoste, 
căsătorie, fecunditate), culegerea ei 
se făcea în genere de fetele mari care 
trebuiau să meargă s-o culeagă la 
miezul nopţii, pe lună pli nă, despu iate 
şi despletite, în perioada ei de înflo­
rire (luna iunie), intonînd invocaţia 

« Mătrăgună, Doamnă bună/ Mărită-

* Mircea Eliade, De la Zamolxis la Genghis-
Han , Editura ştiinţifică şi enciclopedică, 
Bucureşti 1980 (v. Cultul mătrăguni i în 
România) 

mă într-o l ună» etc. Culesul mătră­
gunei (răspîndit în vechime, cum 
arată Mircea Eliade, în toate regiunile 
ţării) se făcea conform unui ritual 
foarte strict care, dacă nu era res­
pectat întocmai, provoca convertirea 
malefică a forţelor ei magice, spre 
rău, « spre ură şi nebunie»**. Por­
nind de la « elementele dramatice» 
pe care le însumează culesul acestei 
plante, O\os ingeniază un scenariu 
erotic planetar al culesului mătră­
gunei, o vastă frescă a unui ritual 
păgîn, compusă din 44 de scene. 
Fiecare scenă se subsumează structurii 
modulare particulare lui Mihai Olos 
(din motive de spaţiu, compoziţia 
n-a putut fi expusă decît parietal), 
liniile de forţă care străbat fericit 
celulele amplei fresce menţinînd pre­
zentă ideea de modul. Performanta 
pe care o realizează Mihai Oios constă 
în aceea că deşi fiecare fragment se 
integrează desăvîrşit în marele înti-eg, 
deşi fiecare manifestă o vocaţie a glo­
balităţii, el are concomitent, o per­
fectă autonomie secve nţială, o exis­
tenţă plastică independentă. 
Drept generic al acestui conglomerat 
figurează o mînă ţinînd o fioare de 
mătrăgună. Scenele care-l compun 
dezvăluie caracterul irezistibil al im­
pulsurilor vitale, Erosul ca principiu 
cosmic, ca forţă fundamentală de uni­
ficare şi fecunditate . Practicile erotice 
desfăşurate pe parcursul developării 
compoziţiei comportă mai multe nivele 
de lectură, de la simpla copulare la 
conexiunea energ ii lor cosmice. 
Developarea plastică a ritualului cule­
sului mătrăgunei, face apel la corpul 
femeii, ca la un semn, ca purtător 
al simbol ismului sexual universal. 
Fluiditatea liniei înlănţuie trupurile 
într-un dans ritual infinit care se des-

** Ibidem. 

făşoară în toate direcţii l e (de sus în 
jos, de la stînga la drapta, ş.a.m.d.), 
creînd o frescă-fluviu în care stăruie 
reminiscenţa « Judecăţilor de apoi» 
din frescele mînăstiri\or bucovinene. 
În dogoarea verde a verii, în infernul 
de iarbă, freamătul şi febra trupurilor 
roz, albe, viorii, albastre, refac prin 
mimare (căci aşa o cere canonul mile­
narului şi păgînului cult al mătrăgunei) 
o nouă noapte walpurgică, o nouă 
« Grădină a Desfătării». Dar dacă la 
Bosch citim în subtext «mizeria» 
trupului, «păcatul», aci bacanala, 
consumpţia trupurilor are ceva vital, 
primordial, pare mai degrabă o invo­
caţie a forţelor vieţii. Infernul de 
iarbă mistuie pentru a recrea. 
Pictura lui Olos, tensionată de un 
frison expresionist, are o vigoare 
primitivă dar şi rafinamentul esenţ i a­
lizărilor unui pictor intelectual. Con­
torsionările groteşti ale desenului nu 
alterează supleţea felină a trupurilor 
care ating uneori expres ivitatea silue­
telor din dansurile matissiene. În 
profunziunea toridă a verdelui, levi­
taţia trupurilor cuprinse de extazul 
erotic radiază o graţie care anulează 
exacerbările groteşti ale liniei. Chiar 
şi înlănţuite de explozia aleatorică a 
grafiilor şi petelor de culoare, silue­
tele umane îşi păstrează pregnanţa 
plastică. Şi tocmai dialogul dintre 
hăţişul pollockian al şerpuirilor li­
niare şi simplitatea figurării umane dă 
o savoare aparte picturii pe care o 
practică Oios-ul deceniului nouă. 

Forţa de impact a « viziunilor fol­
clorice» ale lui Mihai Olos o consti­
tuie vitalitatea şi forţa de invenţie 

a unei imaginaţii elementare, dina­
mismul discursului plastic, o calitate 
fascinantă a liniei, un echilibru între 
mare şi mic. Niciodată monumentali­
tatea compoziţiei nu estompează eloc­
venţa_ detaliu lui. 
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cronică 

done stan, 
<<portretul 

fran~ois pamfil 

- - .. pasar11 

Confecţionată în manieră Prevert, poezia cu titlul 

de mai sus a lui Claude Aveline concurează, în 

chip aparent paradoxal, la o glorie nu I iterară ci 

plastică. Căci, dincolo de o anume candoare şi 

în afara farmecului dar şi a unor metafore mai 

comune, poema în cauză are o mare calitate para­

literară: aceea de a propune «portretizarea» 

unei realităţi libere de orice trimitere, de a pro­

voca la invenţia unui tablou pornind de la pre­

existenţa legendei I ui. Construit în aşa fel încît 

să poată conţine şi adăposti un repertoriu infinit 

de modalităţi ale imaginii, textul a devenit, în 

mod invers de data aceasta, o i I ustraţie căreia 

mulţi artişti contemporani s-au grăbit, într-un 

poetic spirit de emulaţie, să-i deseneze sau să-i 

picteze, să-i ilustreze, poezia. S-a constituit astfel 

un prestigios fond « Pasărea care nu există», o 

imaginară galerie internaţională a acestui motiv, 

frecventată de personalităţi de pri mă mărime ale 

artei veacului nostru chemate, ca la un concurs 

de compoziţie muzicală, la invenţia unor variaţiuni 

pe o temă care - sîntem avertizaţi din generic -

încă nu există ! 

Prolific şi reputat, nu numai la noi, grafician al 

cărţii, Done Stan, dorind parcă să se elibereze de 

povara sutelor, poate chiar miilor de invenţiuni 

pe temă obligată cu care a «ilustrat» atîtea volume 

de proză şi poezie vi ne în acest concurs cu o în­

treagă expoziţie ne-destinată de data aceasta tipa­

rului. Am citit deci planşele vastului ciclu de la 

Simeza ca pe o mulţime autonomă şi deschisă de 

coli de şevalet ca ipostaze ale unui spaţiu poetic, 

care nu există>> 

1,2. Desene din ciclul ~.: Portretul păsării care nu exi s tă » 

cu decorul şi întîmplările lui ciudate menite toate Admirabil realizate tehnic printr-o ingenioasă şi 

să ne facă să ne încumetăm şi noi, privitorii, să subtilă convocare de procedee ale unicatului 

ne desenăm acolo, în imaginar, «pasărea» noastră. aceste - dacă le putem numi numai - desene, ni-l 

e 

descoperă acum pe artist încordat şi atent pina 

la detaliul microscopic într-un univers pe cît de 

coherent şi de viu în infinita sa bogăţie şi mişcare, 

pe atît de deliberat ·«nonfigurativ» (dacă figură 

înseamnă numai imaginea unei aripi, să spunem, 

şi nu şi cea a structurilor ei, a dinamicii liniilor 

sale de forţă). 

O expoziţie aşadar mai greu de citit cu prejude­

căţi le antrenamentului cu o anume recuzită de 

simboluri şi modalităţi, dar o expoziţie laborator, 

o expoziţie de cercetare cu mîna şi ochiul profesio­

nistului îndelung încercat. 

Reunind, nu numai la vernisaj, literaţi şi plasti­

cieni, această « personală» Done Stan a însemnat 

totodată şi spaţiul unui dialog al artelor înfiripat 

sub semnul curat al inocenţei în spaţiul de zbor 

al metaforelor. Într-o vreme cînd candoarea şi 

puritatea trebuie, din păcate, să devină şi protest 

contra întunericului, cînd marea poezie scrisă sau 

desenată ni se adresează parcă mai adînc, gonindu­

ne măcar pentru o clipă spaimele, o expoziţie ca 

« Portretul păsării care nu există», invitîndu-ne 

să visăm, ne invită să fim implicit mai oameni . 

https://biblioteca-digitala.ro



jurnalul 
galeriilor 

magda cârneci 

Sanda Şărămăt ( Orizont) 

Această primă expoziţie personală a 
artistei, după numeroasele participări 
la manifestări colective diverse înşirate 
de-a lungul multor ani, propune o 
imagine a picturii sale dominată mai 
mult decît de o viziune personală 
anume, de calităţi profesionale indis­
cutabile si de o evidentă probitate 
t12matică şi tehnică a demersului. Elevă 
a lui Ciucurencu, în al cărui şir de 
epigoni nu se integrează prin nimic, 
Sanda Şărămăt se integrează în Schimb. 
în liniile generale, iconografice şi ex­
presive, ale generaţiei către SO de 
ani: scrupulul frecventării compoziţi-
i lor tematice date (culesul recoltei, 
grupuri de oameni în acţiune, etc.), 
limitarea deliberată la motiv, cultiva­
rea detaliului semnificativ, reperul 
constant al figurativismului, sobrietate 
cromatică şi conceptuală, cultul clasi­
citătii echilibrate, sînt note care-i 
jalo~ează constant creaţia. Există un 
program limpede formulat plastic în 
I ucrări le artistei, ce ir,vestighează atent 
anotimpuri şi spaţii româneşti, în datele 
unei poetici picturale păstrate cu stric­
teţe în limitele unui spirit lucid echili­
librat, temperînd excesele de orice 
fel pentru o rostire simplă a lucrurilor, 
ce nu evită nici banalul dar nici monu­
mentalitatea cotidianului. Sobrietatea 
coloritului, vehiculînd game severe 
de griuri colorate, ce nu ocolesc 
uneori tenta decorativă, se împleteşte 
cu o fermitate deosebită a desenului 
(vezi «Portretul», compoziţiile cu 
personaje), cu o scrupulozitate bine 
strunită a detaliului şi stilizării, îm­
binate în cultivarea unei monumenta­
ităţi clare a reprezentării. Cînd depă­
şeşte totuşi cenzurile uneori prea res­
trictive ale unei asemenea poetici, în 
gestualitatea uşor dezordonată a celor 
36 de lucrări de grafică, dar mai ales 
în cromatismul învolburat şi I ibcr al 
flori lor (între care unele piese re­
marcabile ating o I ibertate aproape 
«expresionistă») această pictură îşi 
mărturiseşte succint dar promiţător 
pentru ulterioare etape, potenţialul 
de elocvenţă şi autonomie, de forţă 
expresivă, ascur.s în calmele ei struc­
turi. 

George Ştefănescu (Galeriile Mu­
nicipiulu i Bucureşti) 

O vivacitate inepuizabilă mărturiseşte, 
de peste două decenii, pictura lui 
George Ştefănescu, artist cu multi­
ple preocupări legate de sfera vizua­
lului, care merg de la artele decora­
tive şi monumentale, la grafică, sce­
nografie şi restaurare. Pictura sa, 
desfăşurînd o vocaţie a incandescen­
ţelor cromatice pure şi intense, măr­
turiseşte o poetică ce îmbină o natură 
intim I irică cu aspiraţia cristalinităţii 
construcţiei logice a imaginii . Poe­
tica subiacentă ei, topind într-o 
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sinteză echilibrată elemente moderne 
cu tehnici şi sugestii tradiţionale, îşi 
obţine specificitatea şi interesul din 
combinarea darului cromatic cu o 
analiză complexă a spaţiului pictural, 
din supunerea unei iniţial dezlăn­
ţuite gestualităţi coloristice la o 
armătură logică limpede a construc­
ţiei imaginii. Actualele picturi - com­
poziţii, naturi statice, portrete, teme 
simbolice-combină astfel în sin­
teze armonice sugestii ale picturii 
pe sticlă sau ale scoarţelor ţărăneşti 
cu elemente foviste şi expresioniste, 
ce transformă imaginile în ecrane 
feerice, cu aluzii, sugestii, simboluri 
proteice, amintind uneori vitraliile 
medievale, alteori mărturisind sur­
prinzătoare similitudini cu perioada 
expresionistă a lui Kandinsky, resus­
citînd vitalităţi cromatice şi figurale 
populare, dar întotdeauna păstrîndu-şi 
o notă personală distinctă . Fără a 
ţinti monumentalul, ori apodicticul 
formulărilor «majore», « defini­
tive», ele emană o atmosferă delicată 
şi meditativă, de mit înceţoşat şi 
posibile alegorii, care le transformă, 
pe cele mai concentrate, în mici 
focare luminoase, de caldă şi intimă 
compulsaţie interioară. Cînd armă­
tura sinuoasă a traseelor interioare -
o elaborare personala a inovaţiilor 
spaţiale ale picturii moderne, de la 
cubism şi orfism încoace - nu frag­
mentează prea tare şi aproape gratuit 
unitatea imaginilor, aducîndu-le une­
ori în pragul decorativului, picturile 
cele mai împlinite ating o anume graţie 
iradiantă. Mai puţin reprezentative, 
lucrările de grafică sînt elaborări 
mai seci, mai decorative şi de aceea 
mai schematice, ale qceluiaşi sistem 
vizual «cloazonat», Ci!,re asigură ten­
siunea, ritmul şi rigoarea specifică 
aceste arte. 

Tan ia Şeptilici Samoil ă (Efor ie) -
Un figurativism realist, racordabil prin 
iconografie şi manieră expresivă, repe­
relor româneşti interbelice, dar şi 
unora internaţionale ale aceleiaşi pe­
rioade, mărturiseşte pictura şi grafica 
artistei, elevă a lui Jean Al. Steriadi 
şi Andre Lhote, cu studii de specia­
litate la Paris şi Roma (cum aflăm 
din catalogul expoziţiei). Naturile 
moarte, studiile de femei, interioare­
le, amintind în formula organizării 
lor compoziţionale ca şi în maniera 
lor picturală, ecouri din Pallady mai 
ales, dar uneori şi din Matisse ori 
Petraşcu, au o lapidaritate a gestului 
pictural viguroasă şi aspră, o tentaţie 
decorativă a tuşelor late şi surdi­
rizate, cu un evident parfum de 
epocă. Dacă în pictură nu se trece de 
un anume nivel mediu al figurativis­
mului interbelic, în schimb grafica, 
cu precădere ciclul «Conjugală» (şi 
mai puţin acuarelele cuminţi dar 
pline de virtuozitate), este terenul de 

desfăşurare al unor demonstraţii mai 
evidente de forţă plastică şi umor, 
de concentrare satirică şi psihologică 
a liniei, care şi ea aminteşte savuroasele 
cronici mondene de dinainte de 
război, dar actualizate în scenografie 
şi detalii, la moravurile contemporane. 

Constantin Daradici (Hanul cu Tei) 
Aflat la pri ma sa expoziţie personală, 
pictorul nu debutează sub zodia 
primei tinereţi, ci a primei maturi­
tăţi din jurul vîrstei de 30 de ani. 
Pictura sa nu are deci frăgezimile 
nici îndrăznelile, motivate sau nu, 
ale unui debut spectaculos. Dimpo­
trivă, ea se pune sub tutela vizibilă 
a autorităţii picturale tradiţionale, 
cu girul ei temporal şi stilistic indis­
cutabi I dar şi consumat istoriceşte. 
Peisajele sale citadine ori de ţară, 
portretele sale se raportează, în 
cromatismul lor surdinizat pînă la 
tern în tuşele lor puse aproape deco­
rativ, construind prin materia lor 
densă şi opacă formele realiste ale 
compoziţii lor, mai degrabă la artişti 
interbelici decît la căutările moderne. 
Există un paradoxal refuz deliberat, 
aproape ostentativ, al acestei picturi 
de a-şi asuma înnoirile contemporane, 
fie în formă fie în conţinut, racorda­
bi le poate unui scrupul interior exce­
siv al meşteşugului şi meseriei, ori 
poate unei concepţii artistice care 
preferă valorile sigure, chiar dacă 
osificate, experienţelor plastice con­
temporane, multiforme şi contradic­
torii în temeritatea lor - un refuz 
de a-şi asuma actualitatea, ca refuz 
al timpului poate, ori ca obsesie a 
« clasicitătii » sau ca satisfacere a 
unui anum.it gust al publicului. Oricum, 
dovada meseriei şi meşteşugului odată 
făcută, un asemenea drum, atît de 
categoric şi de ferm conturat, mai 
poate face loc viitoarelor mutaţii 
spectaculoase, ori poate nici nu le 
doreşte? 

Silvia Ghenea (Galateea) 
Afirmată din deceniul al şaselea ca 
pictor, grafician, artist decorator, autor 
de tapiserii, Silvia Ghenea se mani­
festă cu excelenţă în acuarelă (şi 
desen). Demnă urmaşă a peisagişti lor 
români dintre cele două războaie, 

ea nu ocoleşte nici locuri le comune 
ale genului, nici rafinamentele şi sub­
ti I ităţi le specifice I ui. Acuarela rămîne 
la ea acea tehnică artistică în acelaşi 
timp mnemotehnică şi afectivă, memor­
ialistică şi documentară, intimă şi 
extravertită, de a cuprinde imaginea 
exterioară şi interioară a unui loc, 
impresia fugară şi datele esenţiale, 
amănuntele revelatorii şi « fiorul ll 
unui spaţiu anume. Existenţa timp 
de un deceniu în regiunile exotice 
ale Americii de Sud constitu ie pentru 
artistă materialu I i nepuizabi I al unor 
fulgurante impresii vizuale, ce combină 
în realitatea lucrărilor, tehnici acua­
relistice diverse, procedeul lucrului 
pe umed dar şi desenul cu pensula, 
caligrafierile delicate de detalii, ce 
ating uneori precizii orientale , alteori 
Ii bertăţi gestuale amintind de Duffy. 
Impresia finală este lipsită de echi­
vocuri formale şi de îndrăzneli ori 
înnoiri stilistice, dar întotdeauna adec­
vată intim locului portretizat şi per­
fect rafinată, atingînd uneori preţio­
zitatea micii bijuterii. 

Al. Ţipoia (Căminul Artei , parter) 
O experienţă «cosmopolită» a tutu­
ror curentelor şi înnoirilor formale 
moderne din pictură întreprinde în 
ultimii ani Al. Ţipoia, artist cu o 
activitate întinsă prodigios de-a lun­
gul cîtorva decenii ce însumează multe 
din răsturnările artei moderne. Pic­
tura sa pare că vehiculează o ideologie 
sincretică, ce urmăreşte să unească 
într-un tot unitar elemente de spa­
tia! itate cubistă, cu cromatisme foviste, 
~co uri orfiste cu I ibertăţi abstracte, 
decorativisme matissiene cu elaborări 
sintetice amintind de Kiee sau Arp, 
geometrisme mondrianeşti cu ritmări 
kandinskyene. Lucrările sale, de mici 
dimensiuni, manifestă de aceea o 
mare libertate interioară şi o dispo­
nibilitate acută pentru jocul formal 
gratuit , plăcerea pură a organizării 
perfecte a unei supcafeţe picturale, 
atracţia decorativului. lntotdeauna bine 
gîndite şi perfect finisate, adesea /;;_ 
cu un cadraj special, poliedric ori ~ 
oval, ele manifestă din plin o dispo- ~ 
nibilitate sporită pentru experimentul ~ 
pur formal, cuplat cu o I ipsă de scop, ~ 
de «obiect» în afara purei « este- ~ 
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ticităţi ». Darul ritmului, al croma­
tismului subtil şi rafinat, capacitatea 
conturelor şi formelor sintetice,« inte­
grale», se desfăşoară în ele ca un 
limbaj « în sine», captivant de pro­
pria lui frumuseţe şi suficienţă. De 
unde impresia stăruitoare de orna­
mental al unor piese, gîndite parcă 

pentru a decora interioarele moderne, 
deşi nu Ii s-ar putea în nici un caz 
nerecunoaşte subtilitatea şi rafina­
mentul. 

Doru Rotaru , Albin Stănescu , Ion 
Ţarălungă (Galeriile Municipiului 
Bucureşti ) 

Un peisagist îmbinînd sensibilităţi 
picturale şi elemente de I imbaj mo­
derne, cu sensibilităţi afective ş1 

teme «anacronice» pare a fi Ion 
Ţarălungă. Peisajele sale, majoritatea 
fluviale, combină ingenios porţiuni 

foarte realiste, o configuraţie aproape 
naturalistă a imaginii cu porţiuni 

de mare efect pictural, de gestuali­
tate liberă amintind maniere impre­
sioniste, care centrează elementele de 
interes ale compoziţiilor. Subiecte 
astăzi banalizate, uşor atinse de sen­
timentalism - vapoare sau locomo­
tive în ceaţă, efecte ale soarelui în 
unele ceasuri ale zilei etc. - oferă 

prilejul unor ambiguităţi formale de 
efect, unor transparenţe sau dimpo­
trivă înceţoşări luminoase, ce explo­
dează în interiorul pînzei cumva 
singular, necompunîndu-se cu restul 
ei i I uzionist , detaliat uneori excesiv. 
Cîteva piese ating armonia tuturor 
mijloacelor pentru a compulsa cal i­
tăţile acestei picturi « de efect» -
luminozitatea, trasparenţa, senină­
tatea. 
O pictură elaborată, de atelier, chiar 
cînd lucrează peisaje, face Albin Stă-

nescu. În lucrările sale un miniatu­
rist se întîlneşte cu un suprarealist. 
Cu o rigoare a detaliului ce amin­
teşte şcoala vechi lor maeştri olandezi 
şi flamanzi, pictura sa, oprindu-se 
cu insistenţă asupra consistenţei ferme 
a I ucruri lor, asupra fizionomiei lor 
mai mult decît exacte, debuşează, 

prin exactitate şi tactilitate, ca şi 

prin compulsarea metaforismului, 
într-un real «suprarealist». Şi la 
el există o cultivare metodică a figu­
rativismului realist, care vehiculează 

în schimb locurile comune (icono­
grafic şi pictural) ale suprarealismului, 
cu toate preţiozităţi le şi subti I ităţi le 
de rigoare. Cînd nu cad în metafo­
rism şi deci literaturizare, I ucrări le 
au o atmosferă specifică, preţioasă 

şi interiorizată, elegantă, cu strălu­

ciri de bijuterie miniaturală. 

Prezent cu cele mai puţine lucrări 

în expoziţie, Doru Rotaru este şi 

cel mai «pictural» dintre cei trei 
pictori. El cultivă de asemenea fac­
tura realistă, ca strat de bază al 
imaginii, în care intervine cu o ma­
nieră suprarealistă de intensificare 
a efectelor realului, fără a cădea însă 
şi în capcanele tematice şi icono­
grafice ale curentului. Dimpotrivă, 

există o deliberată rămînere în cadrele 
perceptive ale naturalului, cu un 
refuz limpede al naraţiunii fantastice, 
dar cu o propensiune de aceea spo­
rită pentru poeticu I fenomenelor, 
surprins prin retina supra-sensibili­
zată şi dilatată a unui artist ce cunoaşte 
subtilităţi şi rafinamente de meşteşug 
ajungînd pînă la cel mai acerb natura­
lism (aşa cum o demonstrează lucră­

rile sale « de aparat»). Cînd nu 
îngroaşă tocmai acea tendinţă iluzio­
nistă a formelor reproduse, pînă la 
a le conferi o factură aproape «linsă», 

1. GEORGE ŞTEFĂNESCU 
2. CONSTANTIN DARADICI 
3. SILVIA GHENEA 
4. AL. ŢIPOIA 
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această manieră contemporană de a 
cultiva figurativul iluzion ism rămîne 
în cont inuare capabilă de a face lizi­
bile polisemic aparenţele naturale ale 
lumii. 

Bijuterii 

Participarea românească la cea de 
a VII-a ediţie a Concursulu i interna­
ţi onal de bijuterie de la Jablonec 
(Cehoslovacia) (Gaiateea) Fără îndo­
ială, bijuteria a devenit dintr-un tra­
diţional meşteşug decorativ, o artă 
ce-şi asumă activ cuceririle formale 
moderne, din cele mai diverse domenii 
ale vizualului, manipulînd cu dezin­
voltură şi îndrăzneală tehnici artistice 
diverse, morfologii combinate, familii 
de forme din domeniul artei ceramicii, 
metalului, sticlei, textilelor, materiale 
inedite (naturale şi industriale) şi 
chiar sincronizîndu-se diverselor ide­
ologii artistice în vogă, de la construc­
tivism şi Art Nouveau pînă la informal 
şi abstracţie. E pasionant de urmărit 
acest lucru şi în bijuteriile celor 
zece artişti bijutieri, participanţi şi 
unii prem i aţi la Concursul interna­
ţional de bijuterie de la Jablonec 
(Cehoslovacia). Fără îndoială există 
afinităţi între ei în sensul celor punc­
tate mai sus, după cum există şi deo­
sebiri evidente. Dar pentru toţi, 
bijuteria nu mai e un obiect gîndit 
strict pentru podoabă, ci o podoabă 
în sine, un obiect plastic de sine 
stătător, conceput mai mult pentru 
a fi expus decît pentru a fi purtat, 
/ăsîndu-şi referentul uman undeva în 
spate pentru o condiţie de vitrină, 
de exponat preţios. Condiţie care 
desigur asigură independenţa de func­
ţiune şi autonomia forma l ă a bijute­
riei, dar care pe undeva o înstrăinează 
de propriile ei rădăcini, de necesi­
tatea ei iniţială, I ivrînd-o altor exi­
genţe şi idealuri. Doru Coadă e un 
practician al formelor simplificate şi 
masive, rea/izînd cu mijloace parci­
monioase (laminare, sudură, lus­
truire), bijuterii ce rimează cu familia 
morfologică, monumentală şi sinte­
tică pînă la geometrizare, a artei 
«majore» a metalului. În schimb 
Florin Ciocîlteu e un tehnician al 
tehnicilor mixte, multiple şi diverse 
(ga/vano-p/astie, sudare, topire, for­
jare), /ucrînd în materialul său pre­
ferat, alpacaua, asamblaje (colaje) cu 
efecte de amănunt, oarecum împo­
triva metalului, amintind uneori ele­
mente de pictură, relief sculptural 
ori artă monumentală . Teofil Gheţiu 
e un specialist al tehnicii cerei pier­
dute, în care reuşeşte performanţa 
turnării unui material foarte dur cum 
e inoxul, realizînd forme de o neaş­
teptată plasticitate şi fineţe, de o 
căldură conţinută, intimă. Bogdan Ho­
botă preferă forme mai masive, cu 
o certă alură monumentală la scara 
lor redusă, eludînd amăn untul pentru 
efectul de ansamblu, ce aminteşte 
lucrările sale mari în arta metalului. 
Nicolae Moldoveanu e un tehnician 
impecabil al metalului său preferat, 
cuprul (şi apoi alama) metale prin 
definiţie calde, cu o propensiune către 
forme organice, către sinuozitătile 
unduitoare, exploatate din plin. C~ra­
mist de formaţie, Dumitru Rădulescu 
vine cu disponibilitatea specialităţii 
sale iniţiale în domeniu , mărturis i nd 
o preferinţă vizibilă pentru combi­
naţii de materiale diverse (metal, 
lemn, os, etc.) şi pentru anumite 
tehnici (laminare, sudură, cizelură) 
care permit o co n cepţie aproape 
sculpturală a bijuteriei. Dionisie Popa 
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exploatează şi el efectele combinaţiilo r 
de materiale şi de forme (metal, 
pietre semipreţioase, sticlă, plastic) 
în bijuterii concepute mai limpede 
pentru a se acomoda uzanţe/or coti­
diene mai puţin sofisticate şi mai 
funcţionale. Corina Ştefănescu I ucrează 
cu predilecţie în răşini, combinîndu-le 
cu alpacaua în familii de forme vizibil 
ancorate în organic şi natural (exce­
lent, colierul masiv cu scarabeu). 
Cel mai tînăr dintre toţi, Rolando 
Negoiţă se arată deschis tehnicilor 
celor mai diverse dar şi materialelor 
combinate (metal, pietre semi pre­
ţioase, lemn, os, ceramică, cochilii etc.) 
gîndind bijuterii ce combină ingenios 
ecouri Jugend Stil cu structuri orga­
nice, naturale şi cu I ibertăţi abstracte. 
Marin Minea State este fără îndoială 
unul dintre cei mai buni art,şt, 

bijutieri români. Cunoscător al tradi­
ţiilor meşteşugăreşti vechi ale breslei, 
specialist al argintului, el realizează 
piese de mare minuţie şi fineţe, fili­
granuri delicate şi totuşi moderne, 
fiind poate cel mai apropiat de con­
cepţia clasică a bijuteriei ca obiect 
de podoabă, deci purtabil, dintre toţi 
expozanţii. Premiul li obţinut la 
Jablonec, pe lîngă alte distincţii, vin 
să confirme profesionalismul său deo­
sebit. În concluzie, o expoziţie cu 
« priză directă» la publicul specialist 
şi la publicul larg. 

Tudor Jebeleanu (T eatru l Foarte 
Mic) 
După o deja bogată experieJ'lţă de 
grafician de carte (şi ilustrator de 
,·eviste I iterare) - în care începe să 
devină un fel de «instituţie» spe­
cializată pentru poeţii tineri şi pentru 
poeţii buni şi foarte buni, în general -
iată-l pe Tudor Jebeleanu la prima 
sa expoziţie personală (era timpul). 
Demersu I ei este bazat tot pe relaţia 
text literar-imagine grafică, în rapor­
turile mai dependente sau mai libere 
pe care ea le poate oferi artistului, 
ca domeniu al căutării şi găsirii de sine 
(cu inerentele pericole pe care acest 
dialog, prelungit mai mult decît e 
necesar, le poate genera în concepţia 
de ansamblu şi în tehnica de lucru 
a artistului). Virtuoz desenator, tînărul 
grafician are predilecţia formelor sin­
gulare, izolate - de altfel foarte vigu­
roase şi de o deosebită plasticitate -
şi mai puţin gustul compoziţiilor com­
plexe, sau tentaţia tehnicilor mixte ale 
gravurii (deloc prezente în expunere). 
Seriile de desene la volumul « Hani­
bal » de Eugen Jebeleanu demonstrează 
o excelenţă a arabescului grafic şi o 
monumentalitate sculpturală a formei 
desenate, ce continuă benefic o I inie 
a i I ustraţiei de carte reprezentată 
cîndva cu forţă de o artistă ca Florica 
Cordescu. În schimb seriile de schite 
cu personaje, filele de « carnet de 
lucru», desenele mai epurate de tri­
miteri figurative ori contextual I ite­
rare, mărturisesc o gîndire plastică 
încă în « facere», încă în căutare, 
insuficient limpezită asupra propriilor 
resurse şi ţeluri, dar cu o disponi­
bilitate analitică ridicată, semn bun 
al unor viitoare sinteze. Necesare 
sinteze, pentru dificultatea şi com­
plexitatea cărora domeniul deja cuce­
rit cu brio al ilust,-aţiei, va trebui 
depăşit. 

Tot la Teatrul Foarte Mic, în ambianţa 
lucrărilor de grafică ale lui Tudor 
Jebeleanu, lucrările de sticlă atît de 
caracteristice lui Dan Băncilă, cu gra­
cilitatea lor «vegetală», cu rafina­
mentul lor special, cu «regnul» lor 

inedit, se implantează cu eleganţă, 
aducînd o binevenită notă colorată 

şi expresivă, de:orativă şi ambientală 
în cel mai bun înţeles al noţiunii, 
pe lîngă ,;ebrietatea alb/negru a sime­
zelor. 

13 pictori r omân i contemporani 
(Căm i n ul Arte i, etaj) 

Necesitatea privirilor de ansamblu 
asupra artei contemporane româ­
neşti, a sintezelor reprezentative, pe 
tehnici artistice, pe tendinţe stilis­
tice, ori pe ideologii estetice unitare, 
asupra fenomenului « în mers» al 
c,-eatiei artistice la zi, devine din 
ce î~ ce mai evidentă . Iniţiativa edi­
turii «Meridiane» de a alcătui ase­
menea albume reprezentative, ce 
încearcă să pună la îndemînă publi­
cului românesc şi internaţional selecţii 
simptomatice şi revelatorii de artişti 

şi genuri vizuale reprezentative pen­
ti-u dinamica ambianţei plastice româ­
neşti, este de aceea binevenită, atît 
din punctul ce vedere al artiştilor 
şi specialiştilor. cît şi din punctul 
de vedere al consumatorului anonim 
de artă, din ţară şi de peste hotare. 
O asemenea secţiune reprezentativă 
pentru pictura românească contem­
porană încearcă să propună şi albumul 
semnat de Alexandra Titu, însumînd 
13 pictori contemporani, album ce 
constituie şi baza expoziţiei deschise 
la Căminul Artei, cu lucrări ale artiş­
tilor comentaţi. Selecţia numelor 
simptomatică pentru o stare reală 

valorică din cîmpul picturii româ­
neşti - cel puţin 7-8 nume incluse 
nu pot lipsi fără îndoială din nici o 
selecţie de acest gen - este de ase­
menea revelatorie şi pentru gustul 
personal al autoarei, incluzîndu-i pe: 
A. M. Agripa, Gheorghe Anghel, 
Horia Bernea, Ilie Boca, Alexandru 
Chira, Ştefan Câlţia, Sorin Dumi­
trescu, Marin Gherasim, Teodor Mo­
r·aru, Mihai O/os, Eugen Tăutu şi 

Corneliu Vasilescu. Gîndită, credem, 
în primul rînd ca o ilustraţie a tezelor 
albumului - unitatea prin varietate 
a poeticilor picturale individuale, dina-

mismu/ multicolor al sensibilităţii 
artistice contemporane, dialectica afi­
nităţilor de adîncime a soluţiilor 

plastice propuse, ett:. - expoziţia e 
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mai puţin revelatorie la nivelul lucră­

rilor expuse, luate în parte. Dacă 

unii artişti sînt bogat reprezentaţi 

şi cu producţii la zi, alţii în schimb 

sînt ilustraţi prin lucrări vechi şi 

foarte puţine (vezi cazul Sorin Dumi­

trescu). În totalitate însă, deşi pare 

înjghebată în grabă, expoziţia poate 

să inducă - dat fiind «simpozionul» 

ales de nume care participă şi dialo­

ghează tăcut între ele - şi incite la 

limpezirea acelor linii de forţă ale 

plasticii şi gîndirii artistice româ­

neşti contemporane, descoperite şi 

propuse în « programul» teoretic al 

cărţii Alexandrei Titu. 

olga buşneag 

Margaretha van Boet ze lar 

Uleiurile, acuarelele şi laviurile expuse 

?e Margaretha van Bo:tze!.:ir (Olanda) 
In sala Arghezi afirma o vocatie de 
colorist, o pictoriţă cu « che~are ». 
Această artistă care desei nde din 
ceţurile nor:dului surprinde prin sola­
ritatea mediteraneană a pînzelor, prin 
luminile de tropice care-i inundă 

P!c:ur~. Structură de peisagist, capa­
bila sa capteze poezia unui loc ea 
ne prezintă în peisajele sale - re~şite 
maiore ale expoziţiei - interioritatea 
unui fragment din natură, vibratia 

s~ n:iuzicală._ Deşi pictura ei are prospe­
ţImI « plein-air-iste », ea nu este 
rezult~tul unu_i proces de reprezen­
tare cI al unuia de meditaţie în fata 
naturii. Lucrările în ulei lasă să tran~­
pară un puternic filon expresionist, 
dar. un expresionism îmblînzit prin 
ş~ol I rea .artistei în atei ierele pari­
ziene, prin contactul cu pictura fran­
ceză . Construind forma prin culoare, 
Margaretha van Boetzelar atinge, în 
ultimile_ pînze, un anume grad de 
abs_tracţ1une. Exemplară este piesa 
1nt1tulată Trecătoare, peisaj hibe~r:JI 
care, prin decantare, a devenit arti­
culare abstractă de pete. 
Acuarelele - mai directe, mai spon­
tane, aproape gestice - reprezintă 

poate cel mai fidel temperamentul 
bogat al artistei, complexitatea tră­

irilor pe care le încearcă în faţa 

naturii . Ele exprimă plenar sinteza 
atinsă în aspiraţia de construcţie prin 
culoare a unor forme autonome 
P.utî~d fi calificate drept taşism-impre~ 
s10nist. Regată, Deltă, Bărci, Vegetaţie 

în Deltă - piese de mici dimensiuni 
dar de mare concentrare emotio­
nală, majoritatea inspirate din lu~ea 
plină de seducţie a Deltei Dunării -
sînt piese de virtuozitate, capabile 
să transmită privitorului inefabilul 
unei _a::mosfere, transparenţa aerului, 
unduirile apei; expresie a unei teh­
nici subtile şi precise, ele conjugă 

neaşteptat hazardul cu legităţile com­
poziţiei. 

Prin vigoare, prin puterea virilă de 
culoare, printr-un anume « schwung » 
secret, Margaretha van Boetzelar ră­

n:1î~e în adîncul fibrei sale o picto­
riţa de coloratură expresionistă, în 
descendenţa unor Make, Mark sau 
Kirchner, a căror lectie a asimilat-o 
cu personalitate. • 

mihai drişcu 

Olimpiu Bandalac, Dan Mi hăltianu 

Szilagyi Zoltan , Dan Stanciu ( Gala: 
teea) 

Pentru soluţii dintre cele mai diferite 
alcătuiesc o interesantă reductie asu­
pra a ceea ce în ultimii ani s-~ numit 
resurecţia desenului în arta tinerilor. 
Avem de a face cu plasticieni culti­
vaţi, avertizaţi asupra « trecutului 
imediat» în materie de desen şi de 
noua situaţie a imaginii. Ei fructifică 

tipurile de desen autotelic, « dese­
nu l despre desen» (Bandalac, Mihăl­

ţianu), recodifică o tehnică din des­
cendenţa hiperrealismului (Szilagyi) 
sau recuperează modul de gîndire 

suprarealist (Stanciu). Comun este 

1 . DAN BĂNC/LĂ 
2. MARGARETHA VAN BOETZELAR 

doar nivelul profesional atins, acea 
abilitate executorie, « savoir faire » 
ce nu obturează, ci valorizează i n~ 
tenţia primă. 

Din mai vechile « împachetaje » ano­
nime livrate de realitatea imediată 

(ciclul « Pompa de apă» este numai 
al său, teritoriu personal) Olimpiu 
Banda/ac elimină acum orice conţinut 

figural şi compune straturi de grafii 
colorate, grafismul cu reziduuri op­
tice de memorie ce menţin mobi Ii­
tatea texturi lor naturale. 
Dan Mihă/ţianu expune compoziţii 

cu structuri deduse dintr-o formă 

organică simplă- de repetIţ1e, «scan­
date» pe verticală şi delicat, îngrijit 
« <:,oloriate » cu argintiu (simbolis­
tica cromatică?) 
P,rogra~ul lui Szilagyi Zoltan pro­
vine din ceea ce formaliştii ruşi nu­
meau «înstrăinare», scoatere din 
context; cu meticuloasă plac'ditate 
de extracţie hiperrealistă el « por­
tr7t~zează » anodinul, întîmplătorul (o 
priza, un fir electric) dar acesta nu 
este decît primul pas, următorul 

fiind « interferenţa seriilor» supra­
p~ne_rea de imagini din serii logice 
diferite asigură relaţiile noi, neaştep­
tatul, pe terenul pe care Baudelaire 
l-a numit al « echivalenţei esentiale 
între foire voir şi donner a pens~r ». 
Desenele colorate ale lui Dan Stanciu 
nu sînt ilustraţii (cum la o primă ve­
dere ar indica titlurile, indiferent că 
la căpitanul Cook sau la Mircea Cărtă­
rescu), deoarece modul de gîndire 
suprareal ist căruia îi aparţine desena­
toru I refuză ajustarea simplă, coope­
rarea. directă cu un subiect prealabil 
definit. Apelul la textul transcris 
intercalat în(tre) imagini este o pistă 
falsă, chiar dacă de exemplu, găsim 

echivalente de felul « un om purta 
o lance lungă». Dan Stanciu e intere­
sat de latura combinatorie, de « mys­
terium conjunctionis », cu dezarticu­
lări şi interanatomii pe care Andre 
Breton le-ar fi caracterizat drept 
« erotique voilee » şi « explosante 
fixe». Atmosfera supranaturalistă şi 

iron_ic~. dragi romanticilor (şi supra­
real 1ştilor) este sugerată printr-o teh­
nică îngrijită, atentă la senzualitatea 
fizică. chiar gastronomică (aşa cum 
proclamasase Dai i, « frumusetea va 
fi comestibilă sau nu va fi»).' 

Cenaclul Vaslui (Efor ie) 

Prima «ieşire» bucureşteană a des­
tul de recent înfiinţatului cenaclu 
din Vaslui conţine pictură, sculptură 

şi grafică. Expun sculptorul Gheorghe 
Al_upoaiei, pictorii Carmen Bălan, Eugen 
Ba/an, Constantin Chiţimuş, Didu Cla­
pon, graficianul şi sculptorul Dionisie 
Gradu, pictor,i Neculai Grosu, Iosif 
Haidu, Eugen Rascenco şi Ioan Vînău, 

în marea lor majoritate absolventi 
ai facultăţii de arte plastice din laşi. 
Lucrările « celor 10 » sînt, de cele 
mai multe ori «verificări» (pe cont 
mai mult sau mai puţin propriu) ale 
soluţiilor de oarecare circulaţie în 
plastica noastră actuală. 1 n pi us, pu­
tem găsi în selecţia propusă confir­
marea opinii lor (preconcepţii lor?) clu­
pă care, indiscutabil. moldovenii « au 
dar~ri » de colorişti, dar şi că îi preo­
cupa permanent, problema menti­
nerii «mediei», după o deviză î~­
păciui_toristă: fără îndrăzneli notabile, 
dar şI fără platitudini desăvîrşite. 

Desigur, impresia este de diversitate 
(de la « priza directă» evidentă în 
peisajele lui Carmen Bălan la sceno­
grafierile suprarealist-onirice ale lui 
Didu Clapon, de la energia - şi reto-
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rica- expresivă din linogravurile lu i 
Dionisie Gradu la siguranţa profes io­
nistă în limitele «genurilor» la Ios if 
Haidu - iar generalităţile amabile 
apropiate de tipicul celor cu care este 
blindat catalogul ar putea continua) 
dar trebuie să subliniem că, cel puţin 
în materie de auto-selecţie mol do­
venii din Vaslui sînt cam ... blînzi. 

p. frâncu 

Suba Laszlo 

Casa de cultură « Petiiffi Sandor » 
din Bucureşti aduce, în mod aproape 

constant, în expoziţie artişti maghiari 
din principalele centre din ţar·ă. 

Unul dintre ei este şi Suba Laszlo, 
sculptor afirmat încă din anii studen­
ţ i ei sale clujene ca un artizan con­
ştiincios şi tenace, preocupat de o 
anume gospodărească finitudine a su­

prafeţelor ca şi de real izarea unor 
sinteze prin stilizare într-o cheie vag 
decorativă. Ne bucură că putem să-i 

consemnăm şi noi succesul. 

1. SZILAGY ZOLTAN 
2. DAN STANCIU 
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meridiane 

operă şi capodoperă 

in istoria 
artei vechi rusesti* 

anca vasiliu 

Eliberate de povara rostului lor, 
icoanele stau astăzi rînduite pe sime­
zele muzeelor. Admiraţia neimpli­
cantă de care se bucură a făcut ca 
ele să fie definitiv scoase din imperiul 
lor, din sfe ra pentru care au fost 
create şi din statutul de obiect vene­
rat care le-a făcut posibilă existenţa 

de-a lungul unei istorii de peste un 
mileniu şi jumătate. lcoar.ele sînt 
astăzi capodopere. . • mărturii ale 
geniului artistic al unuia sau altuia 
din popoarele care le-au dat naştere, 
roade ale culturii specifice unei etnii 
a cărei evoluţie spirituală poate fi 
urmărită şi în transformările de ordin 
stilistic pe care le-au suferit aceste 
opere de artă. Şi totuşi atitudinea 
«eliberatoare» a omului modern 
suferă de o inevitabilă limitare în 
faţa unei asemenea arte. Consecvenţa 
acesteia în repetarea pînă la mono­
tonie a unor tipare imuabile, a căror 
recunoaştere constituie deopotrivă ci­
tirea sensurilor ş i participarea afec­
tivă a privitorului, expresivitatea sa 
dominată de severitate, chiar de aspri­
me uneori (artă făcută pentru « as­
ceza ochilor». cum spunea cîndva 
un teolog 1), toate aceste caracte ris­
tici determinante pentru rostul tra­
diţional al icoanei nu mai repre­
zintă astăzi decît o formulă stilist ică, 

identificabilă în teoriile estetice ale 
artei bizantine, moştenită, cu toate 
«corecţiile» specificului local, de 
spaţiile geografice care intraseră în 
sfera spirituală a creşti nismulu i orien­
tal, din Siria pînă în Carpaţi şi pînă 

pe coasta îngheţată a Mării Albe. 
Dar icoanele nu au fost făcute pentru 
a fi opere de artă. Prinşi de frumu­
seţea lor, sensibili la strălucirea pre­
ţioasă şi stranie a as pectului lor puţin 
obişnuit în raport cu artele europene 
de la Renaştere încoace, st răi uci re 
în ale cărei reflexe intuim proiecţia 
unei alte lumi, misterioase, inaccesi­
bile, noi admirăm în cele din urmă 
nu icoanele ci meşteşugul cu care au 
fost realizate, «artisticitatea» lor, 
în care urmărim compoziţiile savante 
de linii, forme şi culori, şarpantele 
geometrice, plasticitatea spaţiului 

, 

1,2. Piese din expoziţie 

implicat în secrete perspective meta­
fizice, ritmul rapelurilor cromatice, 
canoanele siluetelor, scenografia cu 
discrete menţiuni ale epocii şi ale 
locului unde s-a zugrăvit imaginea, 
în sfîrş it, toate elementele exteriori­
tăţii materiale şi ale temporalităţii 

în care şi-a găsit întrupare Ideea pe 
care aceste obiecte o conţin. Dar 
ceea ce a determinat existenţa lor 
nu a fost nici nevoia de a decora un 
spaţiu sacru şi nici aceea de a reda 
în mod idealizat o factologie cu carac­
ter «istoric». Prezenţa lor în spa­
ţiul spiritual al civilizaţiei bizantine 
şi al moştenitorilor săi, concretiza 
mobilul interior al unui întreg mod 
de existenţă dominat de străduinţa 

apropierii de o divinitate salvatoare, 
într-o relaţie de consubstanţialitate 

pentru care icoana şi, în sens larg, 
ideea de iconicitate (ce sintetizează 

teologia Întrupării) era singura punte 
de unificare. Ex primată şi statutată 

încă din secolul VII (de la Conciliul 
Quinisext - 692- care închina un 
întreg capitol acestei probleme), cali­
tatea liturgică a icoanei a impus nu 
numai un ritual al atitudinii în faţa 

ei, ci şi o serie de canoane ale repre­
zentării care să exprime atît virtuţile 
sacre ale obiectului cît şi transcen­
dentalitatea subiectului, lumea invi­
zibilă revelată, convergenţa istoricului 
cu eternitatea, transfigurarea ome­
nescului prin Creaţie. Aceste carac­
tere transpuse în sistemul iconogra­
fic cons'tituie tiparul dogmatic şi este­
tic al icoanei, ele rămînînd identice 
atîta vreme cît icoana există ca atare 2. 

Dezrădăcinarea ei şi transplantul în 
spaţiul cu valenţe istoricizante şi este­
tizante al muzeului a impus o limi­
tare şi o transformare a valorii spe­
cifice a icoanei. Devenită « capodo­
peră» ea îşi pierde puterea de atracţie 
mistică pe care o exercita asupra 
cugetului în spaţiul sacral al lăca­

şulu i , în care acţiona ca una din for­
tele ordonatoare ale ritualului, subli­
~iindu-i-se, în schimb, valoarea este­
tică. Această mutaţie scoate la iveală 3 

un adevăr ascuns al icoanei, pierdut 
pe parcursul evoluţiei spre desa­
cralizarea şi secularizarea artei, acela 
care dezvăluie în icoană calitatea şi 

sensul frumuseţii sale ca reflex al 
ne-terestrului, ca o laudă tăcută, 

o osana făcută în armonii de forme, 
într-un I imbaj secret al cărui con­
ţinut rămîne identic cu cel cuprins 
în rostire, fiind dublat în acelaşi 

timp de forţa de iradiere pe care o 
are imaginea. Schimbul de energie 
astfel produs, specific conştiinţei şi 

gîndirii moderne în tendinţa sa de 
a elimina contradicţia « raporturilor 
cugetului şi sufletului cu lumea ochiu­
lui» (Erwin Panofsky), nu face decît 
să recupereze aceste opere în spiritul 
lor iniţial, dintr-o negură pe care 
transformarea spirituală şi sensibilă 

a ultimelor veacuri o lăsase să se 
aştearnă asupra locului unde penumbra 
ocrotea misterul şi lumina specia lă 

a icoanei. Fiecare expoziţie de icoane 
reprezintă un nou pr ilej de a ne 
confrunta cu diversitatea ş i frumu­
seţea acestei arte despre care se credea 
că ocoleşte în chip prog ramatic să 

bucure ochiul prin noutate sau prin 
armonie plastică. Ceea ce evidenţiază 
o asemenea scoatere în lumină neutră 
a icoanelor este calitatea dinamică 

a repetiţiei unor tipare iconografice, 
stilistice şi tehnice şi străduinţa apro­
pierii de frumuseţea intangibilă a 
Prototipului lor care devine, prin 
modernitatea acestor imagini, un 
ideal general uman. În acelaşi timp, 
alăturarea unor icoane provenind din 
s paţii geografice şi din epoci diferite 
demonstrează nu numai varietatea tipu­
lui de adecvare plastică a sentimen­
tului religios şi de determinare etnice­
st ilistică a elementului esenţial ce 
servea unei funcţii ritualice neschim­
bate, ci ş i transformarea şi diferen­
ţierea intimă a însuşi « sentimentului 
religios», a tipului şi formei de reli­
giozitate în timp şi în spaţiu, în limi­
tele unei unice credinţe. Pe marginea 
unei expoziţii de icoane melkite 
Andre Grabar 4 dezvolta ideea că 

fiecare etapă a unei civilizaţii dispune 
de un tip de artă care îi corespunde, 
în ciuda identităţii în timp a credin­
ţei pe care această artă o serveşte 

ş i care rămîne determinantă. « Gene­
raţii de creştini, spune A. Grabar, 
din toate ţările de tradiţie bizantină 

au comandat şi executat icoane de 
acest fel 6 , marcate de. un realism 
din ce în ce mai pregnant, şi nimic 
nu ne permite să credem că pentru 
ei arta acestor icoane răspundea 

într-un mod mai puţin adecvat la 
ceea ce doctrina aştepta de la o pic­
tură pretinzînd a figura divinitatea 
sau sfîntul. Desigur, au existat întot­
deauna, ca şi în Antichitate şi în epoca 
romană, fervenţi slujitori ai religiei 
care credeau că un « xoanon » (sau 
orice idol inform din timpuri ime­
moriale) avea mai multă valoare 
religioasă decît o imagine contem­
porană, căci acel xoanon misterios 
evocă mai uşor lumea divină inteli­
gibilă. Dar aceasta nu este decît 
una din atitudinile posibile în faţa 

artei chemate să figureze divinul. 
Cealaltă soluţie este aceea a unei 
arte aflate cu totul la nivelul mijloa­
celor contemporane de expresie plas­
tică, dar pusă în slujba temelor reli­
gioase. Este evident că lumea de rit 
bizantin, din secolele XVI-XIX a 
ales peste tot această a doua soluţie . 

Ecoul puternicei occidentalizări a 
tuturor formelor de civilizatie s-a 
extins şi asupra artei icoanelor, dar 
fără a pune nici o clipă la îndoială 

valoarea religioasă a acestora. 
Dar ceea ce apare ca imediat vizibil 
şi perceptibil ca stare de spirit în 
orice expoziţie de icoane dintr-o 
epocă tîrzie (sec. XVII-XIX), nu 
este numai treptatul proces de conta­
minare a limba,ului plastic tradiţio­
nal cu elemente morfologice şi chiar 
cu sintagme ale artei occidentale în 
stilul epocii, ci şi faptul că se produ­
sese la un moment dat o transformare 
a mobilului spiritual care deschisese 
posibilitatea acestei contaminări şi 
care este o realitate în toate ţările 

moştenitoare ale tradiţiei bizantine, 
indiferent de situaţia civilizaţiei lor 
istorice. Or, expoziţia de icoane ru­
seşti din sec. XVI-XVII, reunind 
roade ale mai multor şcoli artistice 
(Novgorod, Moscova, Pskov, Vologda, 

etc.), la rînd ul lor cu diferenţieri 
de tratare plastică şi de receptare 
ş i transpunere a tradiţiei spirituale 
bizantine, pune accentul tocmai pe 
această problemă a interdetermi­
nării dintre valoarea artistică şi cali­
tatea sentimentului exprimat de aceste 
opere. Nefiind vorba (cu unele excep­
ţii, ca icoana reprezentînd « Aşeza­
rea brîului ş i veşmîntului Maicii 
Domnului» din 1486, atribuită 5colii 
lui Dionisios) de piese celebre sau 
de iconari vestiţi, ale căror opere să 

producă privitorului efectul respi­
raţiei tăiate, expoziţia lasă cugetului 
toată libertatea judecăţii. Dăruite cu 
această remarcabilă sinceritate, icoa­
nele ilustrează calitatea reală a « şcolii 
ruseşti». adică acea repetiţie nicio­
dată egală cu sine a «modelelor» 
tradiţionale, în contextul unei evo­
luţii politice ş i culturale specifice 
Rusiei medievale care a condus, mai 
repede decît în alte zone geografice 
ale aceluiaşi spaţiu spiritual, la o 
formalizare a aspectului de solemni­
tate şi la o « umanizare» a formulei 
exterioare a principiilor estetice şi 

teologice care au stat la baza acestei 
arte de moştenire . bizantină. Frumu­
seţea plastică şi corectitudinea icono­
grafică a majorităţii imaginilor, cu 
aerul lor «festivist» şi «academic», 
în care transpare puterea de iradiere 
a unor exemple geniale devenite însă, 
prin repetiţie, modele formale ce au 
pierdut duhul vital al pulsaţiei lor 
spirituale (nivelul mistic al frumu­
seţii, în termenii esteticii lumii Inte­
ligibilului), reprezintă caracteristicile 
acestei faze de evoluţie a artei ruseşti 
vechi. Dar ele îşi au originea nu în 
decadenţa unei arte îmbătrînite în 
datele sale stilistice, ci în ceea ce 
V. Lazarev definea a fi « o concepţie 
mai emotivă şi mai lirică a religiei» 8 , 

care este specifică creştinismului rus. 
« Slăbirea principiilor ascetice, spune 
în continuare cercetătorul sovietic, 
s-a manifestat în accentuata lumino­
zitate a culorilor vesele, vibrante, în 
ritmul mai delicat al liniilor, în austeri­
tatea scăzută a chipurilor care exprimă 
bunătate, în intimizarea imaginii divi­
nităţii » . Recunoaştem cu uşurinţă 

în aceste consideraţii referirea nu la 
o epocă decadentă, ci la însăşi acea 
primă sinteză a artei ruseşti care este 
pictura lui Andrei Rubliov. În mod 
simptomatic, aceste elemente repre­
zintă deja capete de drum şi porţi 
deschise către o « academizare » a 
artei ruseşti, ce avea curînd să-şi 
dovedească limitele şi nevoia imperioa­
să de înnoire, de modernizare radi­
cală a expresiei plastice. Strălucirea 
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tonurilor saturate, echilibrate în ra­
porturi cu valoare simbolică, încăr­
cate de tensiune spirituală, şarpan­
tele geometrice savante, alungirea 
şi serpentinarea siluetelor, sînt carac­
teristici ce vor predomina în arta 
lui Dionisios (ultimul reprezentant 
de faimă al şcolii moscovite) şi care 
vădesc încă din pictura lui Rubliov 
deschiderea spre un tip de « manie­
rism» specific tipologiei spirituale 
ruseşti. Alături de această linie evo­
lutivă există, fireşte, şi o serie de 
şcoli mai conservatoare, retarda tare 
(în general şcolile din nordul Rusiei), 
păstrînd pînă tîrziu un aspect de 
arhaitate care face dificilă datarea 
operelor, dar care nu le salvează de 
a avea o atitudine faţă de aceste creaţii 
identică cu aceea a Moscovei. Cu 
excepţia unor exemple de artă cvasi­
populară, cu ecouri din decorativismul 
de factură orientală faţă de care spi­
ritul artistic rusesc se dovedise de 
mult a fi sensibil, toate aceste icoane 
din sec. XVI-XVII se constituie 
într-un spaţiu afectiv şi plastic limi­
tat, model de calitate a meşteşugului 
şi artisticităţii la care ajunseseră 
iconarii ruşi, şi care va servi ca formulă 
de referinţă producţiei tot mai ample 
de icoane care începe cu şcoala 

Stroganov 7, de la sfîrşitu I sec. XVI 
şi se va încheia tîrziu, cu seriile de 
icoane încă tradiţionaliste (dar cît 
de departe de sensul tradiţiei !) ale 
sec. XIX. Rediscutarea în cîteva 
rînduri în sec. XVI a problematicii 
dogmatice şi plastice a imaginii, cul­
minînd cu Conciliul celor 100 de 
capitole (Stoglav -1551) care legi­
ferează încă o dată, pe linia vechilor 
decizii şi dogme bizantine, calităţile 
necesare ale icoanei şi ale făuritorului 
ei, zugravul-iconar, este fără îndoială 
un efect al frămîntărilor epocii, al 
oscilaţiilor tot mai :vidente ale cul­
turii ruseşti între tradiţia sa medievală 
şi tentaţia, nu fără iz de provinciali­
tate, de a intra în sfera civilizaţiei 
europene occidentale pe calea unei 
modernizări nu numai a vieţii aulice, 
ci a întregii exteriorităţi materiale 
a existenţei. Această stare de criză 
(de care nu vor fi scutite, două-trei 
secole mai tîrziu, nici ţările române, 
nici popoarele balcanice), nu dimi­
nuează valoarea intrinsecă a artei 
medievale ruseşti, ale cărei adevărate 
capodopere i-au creat o binemeritată 
faimă. Acestea aparţin însă picturii 
din perioada «pre-mongolă», între­
ţesută din împrumuturile bizantine 
şi elementele locale ale Rusiei Kie-

viene, novgorodiene şi moscovite, şi 
secolelor XIV-XV dominate de per­
sonalităti ca Teofan Grecul, Serghei 
din Radonej (fondatorul mînăstirii 
Sf. Troiţă de lîngă Moscova) şi apoi 
Andrei Rubliov, care nu erau doar 
simpli zugravi sau doar teologi, ci 
adevărati creatori ai unor centre de 
intensă • spiritualitate, ei înşişi înţe­
lepţi a căror faimă au consemnat-o 
mărturiile epocii lor istorice. Această 
lungă perioadă, extinsă de la creşti­
narea Kievului şi pînă la primele 
reforme datorate lui Ivan al III-iea, 
poate fi considerată drept epoca 
autentică a icoanei ruseşti. Prelun­
girile ei timp de încă pe-atîtea secole 
au transformat această artă într-o 
mecanică repetiţie a unor gesturi 
menite să producă obiecte necesare 
unui cult. Treptat, opacizarea senti­
mentului religios va face să se caute, 
prin îmbrăcăminţi metalice străluci­
toare, o compensaţie pentru dimi­
nuarea calităţii artistice, a forţei 
de iradiere pe care armonia formelor, 
frumuseţea icoanelor de altădată, o 
exercitau ca reflex al « realităţii » 
lumii simbolizate. Desigur şi icoanele 
ruseşti tîrzii, cu nenumăratele lor 
«coruperi» occidentalizante, ca şi 
cele veneto-cretane sau cele melkite, 

serveau, aşa cum sub I inia Grabar, 
aceleiaşi religii. Dar aspectul lor artis­
tic nu se putea desprinde de sciziunile 
intime pe care le cunoaştea viaţa 
religioasă ş i sensibilitatea generală 
a noilor epoci, căci, în afară de capo­
dopere, toate cele ce-s făcute de mînă 
şi minte omenească rămîn în istorie 
pentru a da seamă de, ceea ce lakob 
Burckhardt numea « marele şi taini­
cul bilanţ al omului cu epoca sa». 

• « Capodopere din colecţia Muzeului de ortd 
veche rusd Andrei Rubliov » - expoziţie desch isă 
tn sălile Muzeului de artă al R.S.R„ sept-oct. 
1983 
1 P. Edvokimov - L'ort de l'icone. Theologie de 
la beaute. Paris 1970. 
: O schimbare de statut a icoanei nu putea fi 
concepută şi de aceea exista obiceiul, păstrat 
pînă nu demult, ca icoanele deteriorate să fie 
strlnse într-un loc şi îngropate sau arse. 
a Oe multe ori a fost vorba chiar de desec. 
periri efective, sub îmbrăcăminţi metalice, a 
unor picturi remarcabile, ca de pildi icoana 
Troiţei zugrăvită de A. Rubliov. 
' lc6nes melkites. Catalogul expoziţiei organi­
zate de Muzeul N. Sursock în mai-iunie 1969, 
Beyrouth. 

• precum cele melkite din sec. XVII-XIX, 
nota ns. 
• V. Lazarev - Istoria picturii bizantine, voi. 
III, p. 79, trad. rom. ed. Meridiane 1980. 
1 D in care sînt expuse cîteva exemplare şi 1n 
colecţia de artă universală a Muzelui de artă 
al R.S.R. 

meridiane 

retrospectiva 
salvador dali 
400 de opere semnate de Dali figurează în lunile 
iunie şi iulie la retrospectiva din palatul Peldralbes 
din Barcelona, după ce la Madrid la Mu;zeul spaniol 
de artă contemporană au trezit zilnic interesul 
a 10 OOO de vi;:itatori, în cadrul expm.iţiei deschise 
în preajma aniversării a 79 de ani de la naşterea 

artistului (11 mai). Picturi, desene şi bijuterii rea­
lizate de prietenul lui Frederico Garda Lorca, 
Luis Bunuel, Andre Breton şi a altor reprezentanţi 
celebri ai suprarealismul sînt reunite sub semnul 
antologicului, dar şi al ineditului. Căci, după mani­
festarea de la Centrul Georges Pompidou din Paris 
din 1979-1980, care a vrut să fie prin reunirea 
operelor lui Dali un omagiu adus suprarealismului 
parizian, cea prezentă are cel puţin d~uă elemente 
originale. Unul ar fi că locul cel mai important în 
expoziţie îl ocupă operele din tinereţe şi recentele 
sale pînze, că figurează primul său tablou - datat 
1914 şi ultimele tablouri pictate în 1980, an după 
care artistul bolnav a încetat practic să mai lucre;ze. 
O altă caracteristică a retrospectivei din Spania este 
că majoritatea pînzelor provin din colecţia perso­
nală a lui Dali şi a soţiei sale, Gala - decedată în 
iunie anul trecut. Expoziţia se conturează ca o 
glorificare a acestei, căreia pictorul îi dăruia aproape 
zilnic un tablou şi al cărei nume îl punea adesea pe 
pînză · alături de semnătura proprie. Aşa cum se 
conturează, retrospectiva - deschisă la Madrid 
într-un cadru tipic « dai ian», deşi nu a beneficiat 
de prezenţa pictorului, retras după moartea soţiei 
în castelul său din Pubol - promite să bată recor­
dul afluenţei de 1.258.991 de vizitatori atins la 
Beaubourg. 
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retrospectiva 
domela 

r cesar 

Între evenimentele culturale pariziene ale primei 
jumătăţi a anului - dominate de retrospectivele 
Yves Klein şi Giorgio de Chirico de la Centrul 
Georges Pompidou, de expoziţia Wilfredo Lam 
de la Muzeul de artă modernă a oraşului Paris -
s-a remarcat şi expoziţia lui Cesar Domela de la 
Galerie de France. La 83 de ani, Domela expunea 
o selecţie de opere definitorie pentru momentele 
unei experienţe artistice legate de marile mişcări 

ale acestui secol, de la cubismul integrat creaţiei 

sale la debut, de la întîlnirea decisivă cu Mondrian 
şi Van Doesburg în 1924 şi tablourile relief ale 
anilor 1930 şi pînă la sculpturile anilor 1950. Expo­
ziţia demonstra că în opoziţie cu arta rigidă şi func­
ţională a Bauhazs-ului, Domela a avut darul de a 
investi cu sensibilitate materialele, în paralel cu 
căutările de a depăşi estetica pură şi a păstra dimen­
siunile adevărate ale operei de artă. Domela a 
renunţat la rigoarea constructivistă pentru a atinge 
o perfecţiune interioară pe care el însuşi o cali­
fica spirituală, susţinută de o meditaţie profundă 

asupra rosturilor artei şi subliniată cu succes de 
expoziţie, reuşită demonstraţie asupra faptului 
că aventura lui Dornela este originală şi foarte 
personală. 

retrospectiva yves klein 
Privit cu reţinere, contestat în timpul vieţ i i, de unii 
chiar şi acum cînd i s-a dedicat la Muzeul naţional 
de artă modernă din Paris o amplă expoziţie retros­
pectivă, Yves Klein (1928-1962) este în op.inia lui 
Jean Yves Meck - consemnată în jurnalul expozi­
ţiei - artistul care în fiecare etapă a activităţii 

sale a încercat, aproape disperat, să concilieze 
antipictura cu pictura (în special în celebrele sale 

tablouri monocrome) şi actul creator cu cotidianul 
(iluminarea Obeliscului din Place de la Concorde, 
de exemplu). Opera lui Klein, scrie acelaşi critic, 
solară, luminos-clasică, echilibrată, perfect defi­
nită vizual în derularea sa rapidă, este susţinută 

şi prin intermediul numeroaselor texte pe care 
artistul le-a lăsat, texte capabile să facă accesibile 
toate acele proiecte ce pot părea utopice din sim­
plul motiv că, rnort la 34 de ani, Yves Klein n-a 
avut tirnp să le concretizeze. 
Expoziţia, deschisă în preajma aniversării a 21 de ani 
de la dispariţia artistului, reuneşte 100 de lucrări, 

numeroase documente şi capodopere esenţiale. 

De fapt, ea încearcă să răspundă la o dublă cerinţă: 
pe de o parte la cea manifestată de publicul euro­
pean, pe de alta de cel american (şi asta pentru că, 
înainte de a fi deschisă la Paris, a circulat în Statele 
Unite şi a putut fi văzută la Houston, Chicago, New 
York) şi să-l aducă totodată pe Klein în atenţia a 
două generaţii: a contemporanilor săi şi imediat 
următoarea, avînd în vedere că nici una nu l-a cunos­
cut la adevărata lui valoare. Simplitatea unui par­
curs coerent, bazat pe o selecţie judicioasă, are 
darul de a prezenta diferitele momente ale creaţiei 
artistului, în cadrul ansamblului unei opere înscrise 
sub semnul voinţei sale. O primă mare sală reuneşte 
documentele care familiarizează publicul cu viaţa 

lui Klein, cu cercetările şi experienţele sale, prin 
cîteva schiţe pregătitoare şi opere realizate în 
colaborare. Sa!a următoare evocă expoziţiile de la 
galeriile Colette Allendy şi Iris Clert - nuclee ale 
întregii sale opere viitoare. Sînt prezentate în 
continuare, într-un spaţiu imens, marile monocrome 
albastre, dovezi ale unei reuşite exemplare. Două 
săli mai mici care fac cunoscute « Ci-gît l'espace » 
şi « la fori!t d'eponges » conduc la marile « anthro­
pometries » şi la « peintures feu ». Sala cu « relie­
f uri planetare» şi «cosmogonii» deschide perspec­
tiva către seria intitulată « monogolds » ce precede 
opera majoră, cheia întregii creaţii a lui Yves Klein, 
care este « marele triptic». 
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Un catalog de 420 de pagini, cu 100 de ilustraţii indice selectiv 
color, prezintă opera lui Klein în continuitatea 

sa logică, constituindu-se de fapt ca o monografie 

completă a creaţiei sale, prin numeroasele texte 

scrise de istorici şi critici de artă, de pictori şi 

prieteni ai artistului, prin texte inedite ale lui 

Klein, prin iconografia completă şi biografia rapor-

tată la marile evenimente politice şi artistice ale ARTA, 83 timpului. 

retrospectiva 
de chirico 
Muzeul naţional de artă modernă din Paris a găz­

duit în perioada februarie-aprilie 100 de tablouri 

şi 80 de litografii şi desene, aparţinînd lui Giorgio 

de Chirico, printre acestea numeroase opere meta­

fizice inedite şi lucrări din perioada anilor 1920--

1935. O selecţie care era menită să motiveze şi să 

susţină afirmaţiile comisarului expoziţiei Gerard 

Regnier - consemnate într-un interviu luat de 

Servane Zanotti în jurnalul manifestării - privind 

originalitatea lui Chirico în raport cu contemporanii 

săi, cu avangarda franceză, îndeosebi, dar şi motivele 

pentru care suprarealiştii se reclamă de la el. Expo­

ziţia urmărea să convingă asupra distanţei dintre 

metafizica lui Giorgio de Chirico şi suprarealiştii 

care i-au descoperit poezia la 15 ani după ce picto­

rul practic a abandonat-o şi care, fascinaţi de ima­

gistica sa insolită şi enigmatică, nu i-au înţeles 

substratul, coerenţa şi sensul. Căci Chirico, con­

siderat a fi unul din primii descoperitori ai puterii 

extraordinare a modernităţii, nu s-a format la 

şcoala impresioniştilor sau a urmaşilor lui Cezanne, 

ci la MUnchen în atmosfera impregnată de filosofia 

lui Schopenhauer şi Nietzsche, în condiţiile înflo­

ririi secessionismului şi admiraţiei faţă de Von 

Mârees, Klinger, Thoma şi Makart, dar în primul 

rînd a unui adevărat cult pentru opera elveţianului 

Arnold Boecklin. Cea dintîi sală, « Chirico înainte 

de Chirico », sublinia tocmai acest lucru, după care 

erau prezentate, într-o înlănţuire logică, perioadele 

succesive de creaţie: Paris 1910--1915, Fer rara 

1915-1918, Roma-Florenţa 1919-1925, Paris 1925 

-1930, Florenţa-Milano 1930-1935, aceasta fiind 

ultima originală, urmată de reluarea succesivă a 

ciclurilor precedente. Marele merit al expoziţiei 

a constat pînă la urmă în aceea că, faţă de cea des­

chisă anterior la Muzeul de artă modernă din New 

York, ce prelua şi promova ideea lui Andre Breton 

conform căreia opera lui Chirico nu a fost intere­

santă decît între anii 1910--1919, a demonstrat 

valabilitatea unei opinii diferite - susţinută la un 

moment dat şi de Marcel Duchamp - după care 

merită tot interesul şi perioada 1920-1930. 
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poziţii), nr. 9, pp. 20-22 

Cârneci, Magda, « Locul-faptă şi metaforă» (Co­

locviu), nr. 10, p. 

Cârneci, Magda, jurnalul galeriilor, nr. n, p. 32 

Cebuc, Alexandru, Ion Irimescu (Expoziţii), 

nr. 12, p. 8 
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Constantinescu, Cornel Radu, Reci, ediţie spe­
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proiect de colecţie (Tabere), nr. 1, pp. 24-25 
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Cosma, Gheorghe, Precizări privind un peisaj 
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desen a tinerilor, nr. 2, p. 25 

Dan, Călin, Oraşul - spaţii şi monumente, nr. 3, 

p. 23 
Dan, Călin, Prin atelierele din Tîrgu Mureş, 

nr. 3, pp. 34-35 

Dan, Călin, Iosif Stroia (Atelier), nr. 4, p. 17 
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Dan, Călin, Prin ateliere, nr. 9, pp. 34-35 
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Bucureşti (Cronică), nr. 1, p. 32 

Deac, Mircea, Nicolae Dărăscu, note la o ani­
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