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iN INTIMPINAREA MARII SARBATORI
Anul XL

Filiale U.A.P. la a 40-a aniversare
Revista Arta la Satu Mare si Oradea
Cetiti si destine

Masivul Bihor; Generoasa cimpie a Satului Mare; Muzeul Tarii
Crisurilor: visare la arta populari

Aurel Popp; losif Fekete

40 de ani de arti roméaneasci

Traian Goga

Paul Erdés

Coriolan Hora

Vasile Drigut
Mihai Ispir

Paul Petrescu
Negoitd Liaptoiu

P. Francu
Vasile Drigut
Marius Tiataru
Magda Carneci
Muzeele la a 40-a aniversare

Muzeul Tarii Crisurilor — o capodoperi
Rodica Ungureanu

Lia Brandas

Kruch jr si aventura dantesci

Succesul unui debut: lon Muresan
Papusa — intre document si basm
Retrospective culturale Tiberiu Alexa

Prime contacte, prime impresii sitmirene Marina Preutu

Prin ateliere la Satu Mare (semneazi: Vasile Drigut, Horia Horsia, Cilin Dan, Mihai Ispir,
Negoiti Liptoiu, Marius Titaru, Gheorghe Vida)

Prin ateliere la Oradea (semneazi: Vasile Driagut, Gheorghe Vida, Horia Horsia, Tiberiu
Alexa, Olga Horsia, Cilin Dan, Magda Cirneci, Paul Petrescu, Marius Titaru, Negoiti Liptoiu,
Frangois Pamfil)

Arta si industrie la Oradea

Arta si productie artizanala

Galeria Faklya/Faclia

Salonul municipal al artelor decorative
Miniaturi textile Olga Busneag

Salonul umorului; Echipa Migura '83; Jurnalul galeriilor Marius Tataru
Meridiane. Cirti/idei (Oana Silisteanu: Corrado Maltese — o mare voce a ltaliei in domeniul
teoriei comunicirii vizuale)

Cilin Dan
Frangois Pamfil

Horia Horsia

Magda Carneci
Paul Petrescu

Mihai Ispir
Paul Petrescu

Alexandra Titu

COPERTA |

Studiu, desen
Carnaval boccacciolesc, relief metal

Paul Erdos
Nicolae Kruch jr.
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A LA RENCONTRE DU GRAND ANNIVERSAIRE

L’an XL

Les Filiales de I’'U.A.P. au 40éme anniversiare

La revue Arta a Satu Mare et 2 Oradea

Cités et destins

Les massifs des monts Bihor; La plaine généreuse de Satu Mare;
Le Musée du Pays des Trois Cris: réverie sur ’art populaire
Aurel Popp; losif Fekete

40 années d’art roumain

Traian Goga

Paul Erdos

Coriolan Hora

Vasile Drigut
Mihai Ispir

Paul Petrescu
Negoitd Liptoiu

P. Francu
Vasile Driagut
Marius Tataru
Magda Carneci
Les Musées au 40-éme anniversiare

Le Musée du Pays des Trois Cris — un chef d'ceuvre
Rodica Ungureanu

Lia Brandas

Kruch jr et ’aventure dantesque

Le succés d’un début: lon Muresan

La poupée — entre le document et le conte de fées
Rétrospectives culturelles Tiberiu Alexa

Premier contacts, premiéres impressions de Satu Mare Marina Preutu -
Dans les ateliers d’artistes a Satu Mare (présentations par: Vasile Drigut, Horia Horsia, Cilin
Dan, Mihai Ispir, Negoiti Liptoiu, Marius, Titaru, Gheorghe Vida)

Dans les ateliers d’artistes 2 Oradea (présentations par: Vasile Drigut, Gheorghe Vida, Horia
Horsia, Tiberiu Alexa, Olga Horsia, Cilin Dan, Magda Carneci, Paul Petrescu, Marius Tataru,
Negoita Laptoiu, Francois Pamfil)
L’art et P’industrie a Oradea

Art et production artisanale

La galérie Faklya/Ficlia

Le Salon municipal des arts décoratifs
Miniatures textiles Olga Busneag

Le Salon de 'humour; I’équipe de Migura ’83; les galéries Marius Tataru
Méridiens. Livres/idées (Oana Silisteanu: Corrado Maltese — une grande personnalité italienne
dans le domaine de la théorie de la communication visuelle)

Cilin Dan
Francois Pamfil

Horia Horsia

Magda Carneci
Paul Petrescu

Mihai Ispir
Paul Petrescu

Alexandra Titu

COUVERTURE | Etude, dessin Paul Erdés

Y Carnaval boccaciolesque, relief, métal Nicolae Kruch jr.
HA BCTPEYY BEJIMKOMY TIIPA3JIHHKY

1 Tox XL
Dummaner Coroza XyJI0KHHKOB B COPOKaJleTHe

2 JKypuan Apra B ropomax Cary Mape u Opans Bacumne Iparyi

3 Kpenoctu u cyan0bl Muxait Hcnyp

5 Macus Buxop; lleapast paBauna Cary Mape; Myseit CrpaHbl

ITAMATH 9

XPOHHKA 18
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CopokaJieTne PYMBIHCKOIO MCKyCCTBa
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Kopuomnan Xopa

ITayns Ilerpecky
Heroums JlanToio

I1. PpbIHKY
Bacuite Jparyig
Mapuyc Tarapy
Marga Keipaeus
Myaseit u copokxasneTue

Myaseit Crpanbr Kpumos — Illegesp
Poauka YHrypsiHy

JIust Bpbiapain

Kpyx I0H. ¥ JaHTOBCKass aBaHTIOPA
Venex omHoro aediora: Mon Mypenan
Kykiia — MexJy JIOKYMEHTOM M CKAa3KOi

KyJnbTypHBbIE PEeTPOCHEKTUBLI TubGepuy Anexca

ITepBBIe KOHTaKThI, NepBble BreudatieHuss B Caty Mape Mapuna Ilpeyry |
Ilo macrepckum B Cary Mape (mopnmceiBaior: Bacune Hporyu, Xopus Xopims, Konun Han, Muxail
Hcennp, Herouns Jlanroro, Mapuyc Tarapy, I'eopre Busa)

ITo macrepckum B Opans (nmoamuceiBaior: Bacwmte IIpoaryu, Teopre Buja, Xopus Xopumsi, TuGepuy!
Anexca, Onsra Xopumst, Konua lan, Marga Keipuaeus, [Tayns ITerpecky, Mapuyce Tarapy, Herouud
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Mepuananbi. Kuanru/upen (Oanma Cosnmmursny: Koppajgo Manrese — kpynubii rosoc HMramun 8
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Konun Hau
Ppancya ITambun
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Marpa KeipHeub
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Revolutia de eliberare sociald si nationald din august 1944 a inaugurat o etapd noud in istoria patriei, a deschis
calea implinirii idealurilor si nizuintelor de dreptate si libertate ale poporului romédn, a cuceririi depline a
independentei si suveranitdtii nationale, a afirmdrii Romaniei ca natiune liberd si demnd in rindul natiunilor lumii.

in intimpinarea marii sarbatori

Anul XL

La aniversarea a patruzeci de ani a istoricului eveniment de la 23
August 1944, revolutia de eliberare sociald si nationald, antifascista
si antiimperialistd, intregul popor priveste cu Indreptdtitd mindrie
victoriile obtinute.

Cele patru decenii parcurse de la eliberarea térii pind astdzi au marcat
adinc cultura si arta contemporand romaneascd. Sint patru decenii
de istorie a artei romanesti, care. prin realizdrile fnfdptuite, pot
pretinde o lucidd apreciere a contributiei creatiei artistice la construi-
rea societdtii noastre socialiste.

Célduziti de ideologia marxist-leninistda — « Literatura  si
noastrd trebuie sd se situeze ferm pe pozitiile socialismului stiin-
istoric, care permite fntelegerea
societate, a legitdtilor obiective

arta

tific, ale materialismului dialectic si
justd a fenomenelor din naturd si
ale dezvoltdrii sociale, ale mersului nostru fnainte pe calea progre-
sului material si spiritual, slujirea neabdtutd a tot ceea ce este
nou si fnaintat In practica si gindirea sociald a Romdniei socialiste —
spunea tovardsul Nicolae Ceausescu —; orientati de forta politica
a Partidului Comunist Roman, insufletiti de sentimentul utilitdtii
sociale — «Sd glorificdm ceea ce e mai valoros, mai nobil fn societatea
noastrd socialistd — omul, cdruia 1i datordm tot ceea ce s-a fndltat in
Roménia — spunea tovardsul Nicolae Ceausescu —;artistii patriei
noastre socialiste, romani, maghiari, germani si de alte nationalitati,
reprezentind generatii diferite, de la cele care au luptat pentru
infaptuirea revolutiei la generatiile care au crescut si s-au format
in anii puterii populare ,au creat si creeaza intr-un climat istoric-
revolutionar nou, de care opera da seama prin caracterul imaginii,
prin metaforele poetice ale limbajului artistic, prin starea de spirit
imanentd viziunii artistice militante, revolutionare, socialiste.

In aceasta perioada s-a infiintat obstea artistici — Uniunea Artistilor
Plastici — si s-au dezvoltat, ca urmare a organizirii armonioase a
vietii artistice pe intreg teritoriul tarii, filiale si cenacluri in numeroase
judete, constituindu-se un front unit al fauririi culturii socialiste
romanesti, in al carei program, o idee directoare orienteazi elanul
creator: « Patria — cu trecutul ei glorios, cu prezentul sdu socialist,
cu viitorul sdu de aur, cum il dorea Eminescu — spunea tovardsul
Nicolae Ceausescu, este si rdmine vesnic o generoasd temd de inspiratie ».
Pe parcursul acestui istoric drum, un moment de culme, Congresul

al IX-lea — care a avut loc cu noudsprezece ani In urmd — a inaugurat
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NICOLAE: CEAUSESCY

o pericadd de dinamism fdrd precedent in constructia socialistd, ale
cdrej realizdri obtinute de poporul nostru pe toate planurile dezvol-
tdrii economico-sociale si culturale a tarii ne indreptdtesc sd o numim
« Epoca Ceausescu ».

«Avem o tard frumoasd si bogatd, un popor harnic si cutezdtor, care
timp de peste doud milenii, Tn anii grei de restriste, infrdtit cu codrii, *
riurile si vdile, si-a apdrat glia, iar acum, sub conducerea partidului,
Isi zideste o viatd noud — spunea tovardsul Nicolae Ceausescu la IX-lea
Congres al P.C.R. Drumul pe care urmeazd sd-I strdbatem nu va fi
deloc usor. .. Comunistii trebuie sd fle in primele rinduri: activitatea
lor, a fintregului nostru partid va fi inchinatd fericirii poporului, cauzei
socialismului si pdcii ».

Pe drumul parcurs in acesti noudsprezece ani s-au concretizat unele
dintre cele mai remarcabile realizari ale artei. Din initiativa tovarasului
Nicolae Ceausescu a fost conceput un amplu program de lucréari
de artd monumentald. Un avint deosebit au inregistrat arta ceramicii
si a sticlei, tapiseria, Tn sfirsit, designul.

« Astdzi — spunea tovarasul Nicolae Ceausescu — oamenii nu se mai
pot limita doar la contemplarea frumosului fn expozitii si sdli de specta-
cole, la contactul cu opere de artd izolate. Pe mdsura evolutiei societdtii,
omul aspird sd integreze tot mai mult frumosul fn existenta sa cotidiand,
ca element indispensabil al ambiantei sociale generale ».

Uniunea Artistilor Plastici a initiat un vast program de activitate
fn colectiv, dincolo de sélile muzeelor si ale expozitiilor, organizind
tabere de creatie in fabrici, in spatii urbane, Tn cadrul naturii, ale
cdror rezultate se nldntuie armonios in ansamblul creatiei socialiste
romanesti, ale culturii noastre.

« Putem spune — afirma tovardsul Nicolae Ceausescu — cd literatura
noastrd a atins un nivel inalt. Se editeazd mult si se scrie mult. Avem,
de asemenea, creatii muzicale si opere de artd plasticd de inaltd valoare.
Toate acestea aduc o contributie fnsemnatd la activitatea cultural-edu-
cativd de ridicare a constiintei maselor populare ».

La aniversarea istoricului act de la 23 August si in preajma Congresului
al Xlll-lea al P.C.R., artistii plastici, privind cu incredere realizirile
obtinute, uniti, cu intregul popor, ca un singur om in jurul partidului,
al tovardsului Nicolae Ceausescu, dau glas hotéririi de a munci cu
mai multd ddruire Tn cfmpul artei si al educatiei patriotice, pentru
a aureola si mai puternic chipul luminos al Romaniei contemporane.

ARTA

-\



filiale u.

revista arta
la satu mare

vasile dragut

Este umitor cum o calatorie nu se aseamand
niciodatd cu altele anterioare, chiar daca
parametrii de organizare sint in mare masurd
acenas« In drum spre Satu Mare, méa intrebam
— si sint convins cd nu eram singurul in acest
sens din cadrul grupului redactional al revistei
ARTA — despre cele ce urmau sa se petreaca,
incercind si-mi imaginez desfasurarea progra-
mului nostru de lucru. Aveam si ma conving pe
parcurs ca anticiparile mele nu puteau cuprinde
decit aspectele de ordin general, tinind
obligatoriu de durata si de obiectivele vizitei;
dimpotrivd elementele «de coloraturd»,
evenimentele de traseu, contactele umane si
materialul de studiu din ateliere aveau si
imprime acestei noi expeditii o fizionomie de
neconfundat.

Neplacerile unei lungi si hitinate nopti in
vagonul de dormit au fost repede uitate: de
la Oradea la Satu Mare, sub lumina sarbato-
reasca a dimine;ii. redescopeream frumusetile
acestui tinut de cimpie, cu orizonturi largi
si moduliri domoale. Evocarea unor vechi
amintiri se impletea firesc cu impresiile noi,
Paul Petrescu incercind, spre profitul tuturor,
sa schiteze profilul etnografic al acestei zone
de margine prea putin cunoscutd iubitorilor
de frumos din tara noastrd. Departe de a fi
un teritoriu plat, lipsit de expresie, cum par
si sugereze mijloacele limitate ale hirtilor
geografice, cimpiile dintre Oradea si Satu
Mare — cimpia Erului, a Nirului, a Ecedului
a Somesului — sint pline de surprize, dunele
de nisip si bdltile incircate de stuf alcatuind
nu o datd, un decor de delti. Dar, despre
toate acestea si despre zestrea etnografica
a regiunii, cititorul va afla mai multe de la
Paul Petrescu.

La Satu Mare, in gard — intr-o zi de miercuri,
11 aprilie 1984 — eram asteptati de un consis-
tent grup de artisti locali, in frunte cu Paul
Erdés, inima filialei sitmarene, de asemenea —
dovadd de pretuire pe care o inregistram cu
satisfactie — de tov. Fodor, de la sectia de
propagandd a Comitetului judetean P.C.R.,

si de tovarasa Cordea, vncepresedmte a
Comitetului judetean pentru cultura si educatie
socialistd, Sintem condusi la galeriile de artd
unde, in vederea facilitirii cunoasterii acti-
vitdtii artistilor din filiald, a fost organizata
o expozitie ad-hoc. Pretextul vizitdrii acestei
mici dar interesante expozitiia fost admirabil
utilizat de citre organizatori pentru a face
cunostintd cu o parte dintre artistii sitmareni
si a schimba impreund citeva impresii priete-
nesti, buna dispozitie a momentului fiind
stimulatd de o binemeritatd gustare matinald.
O scurtd vizitd prin centrul istoric al orasului
ne fingaduie si apreciem frumusetea pietei
centrjale, mirginita de edificii cu arhitectura
neoc asicd, romanticd, secession, a caror
dive'sitate decorativi nu tulburi coerenta
compozitionald a ansamblului urbanistic,
Am admirat, ca si altd datd, statuia celui ce a
fost supranumit « Leul din Sisesti», memo-
randistul Vasile Lucaciu. Operid de referintd
pentru intreaga sculpturd roméneascd, aceastd
statuie fduritd de sculptorul Cornel Medrea

.p- la a 40-a aniversare

si oradea

este un adevdrat insemn de noblete pentru
orasul de pe Somes, meritind ea singura un
popas de arti. Am vizitat si noul centru
civic unde se afld si o viitoare galerie de arti,
local generos capabil si gazduiascd importante
manifestari expozitionale. Am regretat ca
arhitectul proiectant al marelui ansamblu
arhitectonic ce se construieste aici nu s-a
straduit sa integreze pretiocasa podoabi a
riului Somes in compozitia urbanistici, stiut
fiind ca pretutindeni in lume riurile si fluviile
constituie elemente de interes major in
confguratla oraselor Cel putin discutabild
este §i greoaia incarcitura de beton a con-
structiilor, mai ales acele panouri, asemana-
toare ochelarilor de cal, care inchid la modul
stresant cimpul de vedere al ferestrelor. In
revansa, o placutd surprizi ne-a oferit tov.
Stanca, secretarul cu propaganda al comi-
tetului judetean P.C.R., care, smulgindu-si
din timp, a venit s& ne intimpine in mijlocul
marelui santier din noul centru civic. Interesul
cu care domnia sa a considerat actiunea revistei
ARTA — de altfel, pe parcursul vizitei noastre
la- Satu Mare, tov. Stanca ne-a mai acordat
citeva minute — a fost de naturd sia ne stimu-
leze, contribuind la o mai temeinicd abordare
a problemelor aflate in studiu.

Ca de obicei, dupa contactul general cu orasul,
colectivul redactional s-a impartit in grupuri
mici care au pornit spre atelierele artistilor
din localitate, despre rezultatele vizitelor
efectuate stind marturie materialele publicate
in numarul de fatd al revistei.

Dimineata zilei de 12 aprilie a fost rezervatd

unei scurte intilniri de rdmas bun, la sediul
galeriei de artd, dupd care, insotiti de tov.
Fodor, de tovarasa Cordea si de citiva artisti,
ne-am imbarcat fintr-un autobuz, pentru o
scurtd excursie in tara Oasului, cadou neas-
teptat oferit cu gratie revistei ARTA., Nu
este locul aici sd inregistrez toate impresiile
si uimirea prilejuita membrilor grupului
nostru de spectaculoasa transformare a caselor
si portului osenesc din Negresti si Certeze.
Pentru acei care nu mai vazusera Oasul de
peste doud zeci de ani, totul era schimbat,
amintirea caselor patriarhale de altd data fiind
pastratd doar de muzeul satului din Negresti,
muzeu a cdrui sectie pavilionara pastreaza
si admirabile colectii de port, tesdturi casnice,
ceramicd, lemn etc. Vechile aseziri au fost
inlocuite cu adevirate orase, cu viatd economica
intensd, cu cladiri noi (din nefericire arhitectii
proiectanti nu au fdacut efortul sa gaseasca
solutii armonizate cu traditiile si expresivi-
tatea locului), cu remarcabile Tmpliniri pe
plan social. O vizitd la atelierele modern
utilate ale cooperativei din Vama — coope-
rativda care a facut sa renascd mestesugul
olaritului de Oas — incheie partea oficiala a
programului, si asa atit de bogat. Urmeazd
un popas la cabana de la Valea Mariei, situata
intr-o padure cdreia vesmintul primavaratic
ii did un aer de sirbitoare; refacerea fortelor
sporeste buna dispozitie, stimuleazd comuni-
carea, invitd la tandra conventie a fotografiilor
de grup. Abia mai avem timp sid ne intoarcem
la Satu Mare, in gara cdruia sintem asteptati
de numerosi artisti veniti sa ne conducd la
tren. Plecim cu regretul cd totul a fost prea
in grabd si cu sentimentul ci ne-am despartit
de niste prieteni. Multumirile rostite cu voce
tare pe peron si de la fereastra vagonului
se cer reinnoite acum, mai ales ca, in perspec-
tiva tuturor experientelor noastre, filiala
U.A.P. de la Satu Mare ne-a lasat o calda
amintire. Din nou in tren, din nou comentarii
despre peisajul de cimpie si despre frumusetile
sale. Ajungem la Oradea odata cu seara. In
gard ne asteptau Coriolan Hora si sculptorul
Nicolae Kruch care, cu autoturismele proprii
s-au ostenit sd ne conducd la hotelul Dacia,
pe malul Crisului Repede, fiecare facind cite
doud curse. Sintem, desigur, impresionati de
bunavomta celor doi colegi si, chiar fard voie,
ne vine in minte sosirea din ziua precedentd
la Satu Mare. Atmosferei de concordie si

de conlucrare, in ambianta cidrei chiar si inda-
toririle conjuncturale sint tratate cu buni-
vointd, i-a luat locul o stare de rece indiferenta
pe care amabilitatea izolata a gazdelor noastre
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1. Grup — amfitrioni si oaspeti la Satu Mare;
2. Popas la han In Tara Oasului; 3. Coriolan Hora,
presedintele filialei U.A.P. Oradea, prezintd
lucrdrile selectionate pentru Salonul de primdvard;
4, Hotelul Dacia, Satu Mare; 5. Satu Mcre,
exemplu de integrare a unei clddiri moderne in
centrul istoric; 6. Satu Mare — stiluri istorice
in orasul vechi

nu o poate ascunde. Dar, odihna noptiisi
frumusetea sarbdtoreascd a dlmlnetll care a
urmat alunga primele impresii si pornim voini-
ceste la lucru, spre vizitarea atelierelor.
Oradea, de care personal sint legat prin anii
de tinerete cind, intr-o unitate de cavalerie
mi-am facut stagiul militar, reuseste si-i cuce-
reascd pe toti prin calititile sale urbanistice,
prin generoasele perspective — in special
acelea inviorate de benefica prezenta a Crisului
Repede — prin ecclectismul luminat al arhi-
tecturii din zona centrald pastritoare a remar-
cabilelor edificii apartinind, mai ales, inceputu-
lui de veac cu al siu Secession. Artera amena-
Jaté pentru pletom este o adevdratd reusita
si se cere pretuitd grija gospodarilor orasului
pentru buna intretinere a fondului construit.
Am remarcat si preocuparea pentru pistrarea
gabaritelor specifice pentru anumite zone si
artere, constructiile noi intrind cu discretie
in concertul general.

La ora prinzului, organizatorii locali ai pro-
gramului au prevazut o vizitd la sediul filialei
U.A.P., prilej de intilnire cu mai multi artisti
si de reciprocd cunoastere cu acei ce s-au
stabilit la Oradea in ultimii ani. Constat cu
placere ca efectivul de forte tinere a crescut
simtitor, pe ansamblu filiala fiind mult mai
puternica decit odinioard. Presedintele filialei
pictorul Coriolan Hora ne prezintd lucrarile
selectionate pentru salonul orddean de prima-
vara. Alituri de nume cunoscute, inregistrez
destule nume noi cu bucuria cd diversitatea
stilistici este garantatd de autentice talente.
Cu modestia-i caracteristicd, pictorul Hora
prezintd personal lucrédrile, ridicindu-le la
indltimea potrivitd si gdsind pentru fiecare
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o vorba buni. Privindu-l cu citd devotiune
osteneste spre a face cunoscuta activitatea
obstei de care raspunde, nu pot sd nu fincerc
regretul cd nimeni dintre cei de fatd nu se
crede indatorat sa-l ajute, nici chiar atunci
cind, dupa un efort prelungit, broboanele de
sudoare fii lumineaza fruntea.

Programul se continui cu vizite la ateliere,
spre seard un popas mai indelung fiind facut
la venerabilul maestru Traian Goga, lungd
vreme presedintele filialei Oradea, om de
incoruptibild distinctie sufleteascd, pictor de
aleasd valoare. Numarul lucrarilor din atelier
este impresionant, impresionantd fiind si
calitatea lor artistici. Rapsod al peisajului
rural, Traian Goga a reusit sa instituie o viziune
personald asupra satului romanesc a carui
poezie a convertit-o in picturd. Este timpul
ca opera sa fauritd cu exemplard discretie sa
fie mai bine cunoscutd, in acest sens un pas,
prea timid totusi, fiind fiacut de prezentul
numir al revistei ARTA.

Luminile serii ne surprind hoindrind prin
oras, cu privirile incintate de zestrea urbana
a Oradiei. Tandretea amurgului este extra-
ordinarad in acest oras si nu ne putem refuza
plicerea de a wurmari spectacolul norilor
insingerati de ultimele raze ale zilei. Fatadele
cu bogate decoratii stucate isi schimba rapid
infitisarea sub jocul de lumini al soarelui
apune, sporind odatd mai mult farmecul
peisajului stradal.

Ultima zi petrecutd la Oradea debuteazd cu o
vizitd la Muzeul Tarii Crisurilor. Parcul muzeu-
lui ne intimpind cu o neverosimild cascada
de magnolii, in fata frumusetii cirora chiar
impozantul palat baroc se retrage cu modestie.
Numérindu-se printre cele mai puternice si
interesante institutii muzeale din tara, muzeul
oradean posedd colectii de exceptie pentru
fiecare dintre sectiile sale. Nu putem admira
indeajuns expozitia de bazd a sectiei de arta,
sectie ale cirei consistente depozite permit
si chiar fac necesara periodice modificari de
prezentare, spre valorificarea tuturor operelor
aflate in pastrare. In orice caz, ar fi de dorit
ca artistii contemporani sd fle mai bine repre-
zentanti in cadrul expozitiei de bazi, stiut
fiind c& muzeul Tarii Crisurilor si-a cistigat
o bund faimd in actiunea de popularizare a
artei roméinesti contemporane. Omagii se
cuvin aduse lui Coriolan Hora, cel care vreme
indelungatd a ostenit pentru constituirea unor
colectii de bund calitate si care, totodata,
a instituit o exemplard conceptie muzeistica,
ridicind sectia de artd a muzeului oradean

la nivelul celor mai bune muzee ale tarii.
Aprecieri asemdnatoare reclamd si sectia
etnografici a cirei expozitie de baza este
— credem acest lucru — cea mai frumoasd
din cite pot fi vazute la noi. Acolo, in spatiul
acelei expozitii, intelegi mai bine forta spiri-
tuald a satului roménesc din marele masiv al
Bihorului si intelegi trainicia elementelor de
unitate ale poporului roménesc de pretu-
tindeni.

Dupi popasul in lumea de artd a palatului
baroc, programul de lucru a continuat cu
vizite de lucru la ateliere. Seara, condusi la
gard de acelasi Coriolan Hora, inviluit intr-o
tristd singuratate, ne-am fincheiat periplul
oradean, pastrind mai ales amintirea frumosului
oras si a inegalabilului siu muzeu, dar farad sa
uitdim ca ni s-a oferit sansa sd cunoastem un
mare numar de artisti aciror activitate promite
s3 asigure o reala afirmare in plan artistic a

cetati si destine

mihai ispir

Desi fiecare in parte de neconfundat,
Satu Mare si Oradea au avut pind la
un momentdestine similare. Auinceput
prin a fi locuri intdrite, puncte de
aparare. lLa Satmar si la Biharia
(aflatd la numai 14 km de Oradea)

secolul al X-lea, cetdti de pamint
intdrite cu palisade. La Oradea,
cetatea reapare apoi, in secolele
XV—XVI in interiorul retelei urbane.
De plan pentagonal, ea e refacutd de
Ottavio Beldigara (sec. XVI), de
veronezul Giacomo Pesti (cca 1618
— cca 1650) si, in secolul al XVlll-lea,
in stil Vauban, cu bastioanele carac-
teristice (pentru toate datele privind
cele doud orase v. Vasile Dragut,
Dictionar enciclopedic de artd medie-
vald romdneascd, Bucuresti, 1976).
Sobrd, austerd chiar, asa cum e firesc
sd apard o constructie de apdrare,
cetatea Oradei s-a izolat cu timpul
de inima orasului, care a devenit
sinonimad, ca si la Satu Mare, cu centrul
comercial si  mestesugdresc, definit
inca din Evul de Mijloc, dar configurat,
asa cum il vedem astdzi, in veacurile
al XVlll-lea si al XIX-lea. « Marsul
caramizilor si mortarului » din gravura
lui George Cruikshank atit de spiritual
comentatd de Arnold Toynbee (Ora-
sele in miscare) simbolizind expansiu-
nea urband ca fenomen de proportii,
pare a se fi desfisurat la Oradea

ca si la Satu Mare in mod organic,

in chipul unei dezvoltdri logice si
legice a functiilor orasului. La Satu
Mare aceasta a impus crearea, ca in
multe alte asezdri transilvane, a unei
piete centrale — actuala Piatd a Liber-
tatii — din care pleacd arterele zonej
istorice. Regimul de indltime al
constructiilor e ponderat, ritmul lor
curgator si potolit. Le urmdresti
cu pldcere de-a lungul strazilor prin-
cipale sau laturalnice, deoarece simti
cd se articuleazd potrivit unor legi-
tati infailibile, desi mai mult sau mai
putin ascunse. Stratificarea formelor
arhitectonice oferd un spectacol in-
cintator prin echilibru si varietate,
de la barocul temperat, specific
transilvanean, trecind prin neoclasi-
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voievodul Menumorut findltase,

cismul ce pare a fi prins rddacini
solide la Satu Mare, printr-un eclec-
tism lipsit de bizarerii §i excese,
pind la Secession-ul care si-a pus o
pecete aparte asupra orasului. Cla-
direa hotelului Dacia e un exemplu
tipic de arhitectura 1900 adaptata
unui spatiu ce pastreazd incd vie
expresia stilurilor istorice. O fatadd
simetricd, desi formele detaliilor sint
curbiliniare, amintind fntrucitva ro-
cocoul transilvanean, interioare fas-
tuoase, firda a soca totusi prin stri-
dente. Nu este fnsd unica varianta
a Artei 1900 prezentd la Satu Mare.
fncd mai obisnuit apare aici stilul
rectilinear, adoptat si de Secession-ul
vienez, cu o morfologie calduzitd
de linia frintd si de ornamentul geo-
metric. In totul, o zona istoricad
pe deplin coerentd, strdjuitd, la oare-
care distanta de o exceptionald operd,
statuia memorandistului Vasile Luca-
ciu, semnata de Cornel Medrea.

Salutara ne-a apdrut ‘initiativa arhi-
tectilor centrului nou, de a-l plasa
pe acesta oarecum alaturat celui vechi,
dar fdrd a-i deranja cu nimic structura.
Imbucurdtoare si inzestrarea noului
nucleu urbanistic cu un spatiu pentru
a doua Galerie de arta, un spatiu
generos, etajat, apt a gazdui expozitii
colective de amploare. Discutabild e
doar parcelarea interioara a Galeriei
cu pereti-diafragma segmentind cim-
pul vizual si creind un sir de alveole

1—4. Oradea — repere stilistice (ansambluri si
detalii)




ce nu avantajeazd nici sesizarea ansam-
blului nici parcursul de vizitare. De ase-
menea, colorarea tavanelor cu zugri-
veald albastra este la fel de inadecvatd
destinatiei spatiului, fintrucit fnriu-
reste defavorabil perceperea picturii.
Nu departe de galerie, Somesul fsi
desfasoard, lent cursul. Din pécate,
in sistematizarea zonei, nu s-a avut
in vedere, din cite ne-am dat seama,
integrarea acestui important curs de
apd in cadrul spatiilor urbane nou
create. Perspectiva asupra riului e,
practic, obturatd prin construirea
unui rind de trepte conducind citre
o esplanadd indltatd, de unde Somesul
poate fi, intr-adevdr, panoramat, dar
care impiedica legatura vizuald din-
tre silueta orasului si cursul de apd.
Este de sperat cd aceasta solutie, ce
nu pare a fi deocamndatd, definitiva,
va fi corectatd pe parcurs, in sprijinul
unei lecturi mai pline de conotatii
a peisajului citadin. Accentul hotari-
tor al ansamblului il alcatuieste, desi-
gur, clddirea Primdriei, cu fnaltul ei
turn, o foarte interesantd demons-
tratie de imaginatie arhitectonici,
dar care s-ar fi putut eventual rezolva
si In alt mod, mai la scara siluetei
orasului, pe care o domina din oricare
unghi, si chiar atunci cind privesti
asezarea de la mare distantd. Cu totul
remarcabile ni s-au pdrut, in ordinea

unei bune coreldri a noului si traditio-
nalului Tn aria centrului istoric,
« plombele » moderne practicate in
substanta fondului construit, res-
pectind coordonatele tramei urbane
cdreia i se adapteazd, desi e vorba de
cladiri cu structurd de beton armat.
In acelasi sens, exemple deosebit
de reusite ne-a oferit Oradea, unde
problemele restructurdrii urbanistice
in zona istorica sint in atentia pro-
iectantilor orasului. O excelentd re-
zolvare a primit astfel frontul de
clddiri de pe malul Crisului Repede,
corespunzator strazii Principatelor

Unite. La parterul uneia din clddiri
a fost deschis un frumos portic, ce se
prelungeste cu o esplanadd la nivelul

1. Cornel Medrea: Mo-
numentul lui Vasile
Lucaciu, Satu Mare;
2, Constantin Popovici :
Monumentul Indepen-
Oradea; 3.

Aurel Pop: Dealuri bi-

dentei,

horene, ulei; 4. loan
Kristofi: Stradd ord-
deand, ulei; 5. Roman
Mottl: Peisaj orddean,
acuareld; 6. Secession
orddean; 7. Perspec-
tiva strdzii Republicii
din  Oradea,

formatd In

trans-
arterd

prietonald.

riului, marcind optima includere a
acestuia in compozitia zonei centrale.
O «plombda» recentd, inseratd fn
sirul de edificii amintit, desi pastreaza
aspectul de constructie modernd,
adoptd in intregime scara imobilelor
vechi aldturate si primeste un acoperis
in pantd ce-i desdvirseste inscrierea
in ambianta cladirilor preexistente.
Fericit a fost solutionata si aldturata
Piatd a Victoriei, loc al fostului tirg,
actualmente un parc, delimitat de
fronturi de cladiri traditionale.

Sd mentiondm si tentativa binevenitd
in sine, asa cum aratam §i cu aite
prilejuri, de a finviora cromatic fata-
dele claddirilor-monumente istorice,
incercare nu stim cit de mult bazatd
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pe o prealabild documentatie, insd
oricum, pusd in practicd, la Oradea,
cu decentd, bun gust si simt al nuan-
telor, chiar dacd, uneori, expediatd
din punct de vedere tehnic, ceea ce a
dus la o timpurie cojire a zugravelii.
Am retinut, totodatd, transformarea
Céii Republicii, principala arterd co-
merciala, intr-o zond pietonald. Agre-
mentatd de jardiniere si de un pavi-
ment decorativ — chiar dacd desenul
acestuia e prea miscat — strada devine
o axa esentiald a existentei citadine,
o adevdratd inimd a orasului, pulsind
o necontenitd vitalitate pe tot parcur-
sul ciclului diurn. Este un cadru pri-
elnic conservidrii edificiilor de certad
valoare arhitecturald, multe de o
fizionomie 1900 cu totul speciald,
foarte elaboratda pinda fin ultimele

amdnunte: un Jugendstil opulent,
nu lipsit de pretiozititi, dar rever-
berind, dimpreund cu eclectismul
invecinat, senzatia unui autentic si
cald confort vizual. O asemenea at-
mosferd se rasfringe si asupra spatiu-
lui Galeriei de artd, despirtit de calea
pietonald doar printr-un ecran trans-
parent de sticld, realizind astfel o
comunicare aproape efectivd a operei
de artd contemporane cu strada,
acea iesire in lume a lucririlor de
sculpturd  (am  «prins»  tocmai
frumoasa expozitie a Rodicdi Ungu-
reanu) sau picturd, pe care o dorisera,
la vremea lor, constructivistii, si care,
la Oradea, e deopotrivd materializati,
emblematic, de vigurosul monument al
Independentei, realizat de C. Popovici.
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masivul bihor

paul petrescu

In toate lucririle geografilor, muntii
Bihorului sint caracterizati drept cei
mai inalti si mai impundtori din Muntii
Apuseni. Ei constituie de fapt inima
Muntilor Apuseni dominind nu numai
celelalte increngdturi muntoase dar si
numeroasele depresiuni finaintind pe
véile Crisurilor, ale Ariesului, for-

mind tot atitea stravechi «tari»
romanesti cunoscute ca atare inca
din fnaltul ev mediu, constituind

azi zone etnografice de mare si bogatd
concentrare a culturii populare. Masi-
vul Bihorului se infatiseazd ca o cetate
sugerind geografilor formule de for-
tificatie militara atunci cind 1i descriu
alcatuirea, Victor Tufescu de pilda,
numind « bastioane » cei trei munti
ce-i stau pe margine: Vlddeasa la
nord (1834m), Muntele Mare la est
(1825 m), Curcubdta la vest (1847 m),
la care am adduga, pentru comple-
tarea punctelor cardinale, Gaina la
sud (1484), ceva mai putin inalt este
drept, dar atit de vestit pentru rolul
sdu in viata populatiei de aici prin
marele sau Tirg de Fete din ziua
Sfintului llie (20 iulie). Muntii acestia

puternici au oferit din totdeauna
conditii de viatd si apdrare stravechii
populatiei autohtone romanesti, con-
formatia lor Tngaduind locuirea per-

manentd pind la mari altitudini,
precum si practicarea agriculturii
in terase si a cresterii animalelor

pe finatele intinse, nenumadratele suri,
poiate si « mutdtori» facind din ei
un masiv muntos puternic umanizat.
Culmile se termind de fapt cu vaste pla-
touri suspendate cum este de pilda cel
al Muntelui Mare pe a cdrui netezime,
scrie Vintilda Mihailescu, « poti alerga
cu calul in galop pe «virful » muntilor,
peste ape curgind in meandre ca
intr-o  cimpie». In acelasi timp
inaltimile sint divizate in nume-
roase compartimente, facind loc unor
unitati de viatd ce si-au pastrat pind
tirziu caracterele lor arhaice de cul-

turd materiald si spirituald. Marea
vechime si omogenitatea populatiei
romanesti din tot acest spatiu, tra-
ditiile de luptd mereu reinnoite de-a
lungul veacurilor, imposibilitatea pa-
trunderii elementelor alogene ce |-au
ocolit pe la nord si pe la sud, pe culua-
rele Somesului si Muresului, fac s ma
gindesc la Bihor si ca la un masiv
demografic si cultural pur roménesc,
pastrindu-si si -iradiindu-si traditiile
cu deosebire spre zarea de cimpie
din vest unde pina azi se pot constata
coboriri recente ale bihorenilor in
sate ce se cheama Scdrisoara Noud
sau Zarand. Fata sumbra a Bihorului,
vazutd din cimpie, descurajatoare si
amenintatoare, a apdrat pe trditorii
din « tarile» si vaile de sub el, in
primul-rind pe cei de pe cele trei
Crisuri, fiecare din aceste mari si
prelungi depresiuni, a Vadului si
Negrenilor de pe Crisul Repede,
a Beiusului si Vascaului de pe Crisul
Negru, a Zarandului si a Halmagiului
de pe Crisul Alb, cu sute de sate, multe
atestate documentar de la fnceputul
secolului al Xlll-lea, contribuind la
configurarea, in ansamblu, a culturii
populare bihorene. Aceastd masivd
unitate romaneascd a Bihorului, ca si
a intregilor Apuseni, poate nici cind
si nici unde nu poate fi resimtitd mai
plenar ca atare, decit in acele zile de
miez de vard, repetindu-se de sute de
ani, pe platoul Muntelui Gaina, la
mare fintilnire, de sub semnul soare-
lui, a Crisenilor, Bihorenilor, Moca-

i

nilor, Motilor, urcind pe zeci si
sute de cdrari, venind dinspre Belis
si Budureasa, dinspre Virfuri si Cris-
cior, dinspre Bulzesti si Ribita, dinspre
Mogos si Lupsa, dinspre Posag# si
Sélciua, umplind tariile muntelui si
ale cerului cu vitalitatea portului,
a cintecului, a mestesugurilor, a
zicerilor, a limbii romanesti de aici.
Pe Gidina, pe Cilineasa, in Codru-
Moma, pe Biharea, la Lespezi, se pe-
trece de fapt marea intilnire anuala
a agricultorilor, pastorilor si meste-
sugarilor, locuind in sate departate
si mai ales in «cringurile» risipite
si izolate grupate pe neamuri si
familii care nu se vad uneori cu lunile,
mai ales in cele de iarnd, comunicatia
intre ele ca si cu cei ramasi la suri si
« mutdtori » facindu-se doar cu tul-
nicele, a caror modulatii, zeci si sute,

Anton Démboianu: 1. Teasc cu pene pentru ulei din nuci; 2. Vatrd cu cuptor cu cahle si
horn; 3. Casdé — Cimpani, pe valea Crisului repede, desen in tus si cdrbune, 1955,
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inchipuind un adevdrat cod ajung a
fi cunoscute si de necuvintatoarele
ce ascultd de semnalele alor lor.
Departarea si izolarea determind ti-
nerea acestor mari s§i zgomotoase
soboare taranesti, unde batrinii vin
sa schimbe o vorba iar tinerii sda se
cunoasca si deseori sa se insoteasca,
tirgurile sau nedeile ca atare in acest
spatiu fiind o expresie, din punct
de vedere demografic si al relatiilor
de familie, a exagamiei.

Jos in depresiuni Tnsi, satele sint mari,
adunate, cu tendinte puternice de
rasfirare. Peisajul antropogeografic
este cu totul altul pentru cel ce vine
de-a lungul drumurilor lungi si drep-
te de pe muntele fnalt cum ar fi cel
nord-sud de la Belis — venind eu
atunci (1955) de la Huedin si Célatele —
la Arada si Albac, cu sutele de cringuri
risipite pe costise, decit pentru cel
ce mergind de la est la vest ar trece
pe la Piatra Grditoare, mai sus de
Arieseni si coborind spre Bdita, ar
avea sub ochi fintinsa «cimpie»
a Crisului Negru cu puzderia de sate
a tarii Beiusului. Biserici de lemn,
vestite pentru vechimea si frumuse-
tea lor, cum ar fi cele de la Rieni,
Totoreni, Bradet, Talpe, Ferice, Fi-
nate si multe altele, cercetate si puse
in circulatie pe plan european de
Coriolan Petranu, si, recent, de
Vasile Dréagut si colaboratorii punc-
teazd si azi numeroase localitati de
pe toate trei Crisurile. [n aceste
depresiuni, dar mai ales, pe valea
Crisului Negru s-a produs incd din
evul mediu un proces de specializare
a mestesugurilor de o amploare ne-

cunoscuta

in alte parti
lemnul se lucra la Chiscau, Criscior,

ale tarii:

Rosia (birne, capriori de acoperis,
usi), Cresuia, Pociovaliste (unelte
agricole), Bradet, Valea de Jos (unelte
pentru prelucrarea textilelor), Saca,
Burda (rotarit), Gurani, Binsele, Cre-
suia (ciubere), Budureasa (lazi de
zestre, hambare, scaune), Valea de Jos
(spete - pentru razboiul de tesut),
Vdrzarii de Jos (securi si alte obiecte
de fier), Pociovaliste, Cresuia (fringhii)
Beius, Lunca de Sus, Rosia, Poienii
de Sus (cojoace), Delani, Nimadiesti,
(traiste), Sirbesti, ‘Pietroasa, Rosia
(sumane), Carpinet, Varzari (cizme).
In marile tirguri se producea si un
intens schimb de valori folclorice si de
limbd, Bihorul intrind 1tn circuitul
universal prin cercetdrile lingvistice
ale lui Weigand si prin culegerile
muzicale ale lui Bela Bartok care aici
a cules doinele, «tdrdganatele» si
baladele bihorene, fnsotit de prie-
tenii sdi intelectuali bihoreni ca loan
Busitia, Constantin Pavel, Vasile
Sala, asa cum drept aminteste Maria
Bocse, tot bihoreanca, fosta directoare
a Muzeului etnografic din Beius, in
teza sa de doctorat dedicata Artei
populare de pe valea Crisului Negru,
tezad plind de nenumarate date inedite
care demult ar fi trebuit sa fie tipa-
ritd tocmai pentru a ilustra marea
noblete a Bihorului stravechi roma-
nesc. lar cel ce se va incumeta sa scrie
istoria culturii populare bihorene va
trebui sd ia in seamd si vdile Crisului
Repede si ale Crisului Alb, daca
nu cumva si ale Barcdului, implinind
vederea rotunda a acestui tinut con-
figurat geograficeste si sufleteste ca
un masiv de neclintit, Bihorul.



generoasa
cimpie a
satului mare

paul petrescu

Dind ocol cimpiilor romanesti, ase-
zate rotund de mina marelui mode-
lator in jurul uriasului inel al Carpa-
tilor, am trecut la rastimpuri mari *
si prin cimpia numitd de geografi a
Somesului, fn tinuturile nord-vestice
extreme ale tdrii, careia, din ratiuni
istorice si etnografice, as inclina sd-i
spun a Satului Mare. Arheologii si
istoricii au scris relativ mult despre
aceasta cimpie care a oferit din vechi-
me trai indestulat, dupda cum atesta
urmele paleolitice de la Remetea sau
Calinesti, cele neolitice de la Homo-
rod, Piscolt, precum si cele, nume-
roasc, din epoca bronzului, cultura
Otomani luindu-si numele chiar de
la una din asezdrile de aici, uneori
fortificate (Potau, Tiream); vestitul
coif celtic de la Ciumesti si statiunile

de la Dindesti, Sanislau si altele
ilustreaza viata intensa din epoca
fierului, continuata cu importanta

asezare a dacilor liberi de la Mediesul
Aurit (sec. II—1V e.n.) cu multele sale
cuptoare de olarie, dupa cum alte
sapaturi arheologice descoperind ase-
zari datate intre secolul al IV-lea si
al Vlll-lea ilustreazd permanenta po-
pulatiei autohtone ce-si avea deja
cristalizate primele formatiuni politice
facind parte din voievodatul lui Menu-
morut a cdrui cetate de pamint din
aceste locuri numitda de Anonymus
« castrum Zotmar » era cuceritd in
jurul anului 900 de catre calaretii
venind dinspre apus, toponimul me-
dieval fiind fantezist atribuit ba unui
ipotetic personaj cuman « Satmaz»,
ba unui tot atit de putin probabil
german prin analogie cu Ditmar,
Folkmar sau Otmar, nume ce apar
insd de abia in documente din secolul
al Xlll-lea, primul colonist german din
Transilvania parind a fi un Hezelo din
Merkstein-Aachen care-si vindea la
1148 pamintul manastirii din Kloster-
rath, spre a pleca spre rasarit. Carac-
terul compact si majoritar al populatiei
romanesti din nord-vestul tarii se
poate limpede citi in datele oferite
de « Registrul de la Oradea» (1208
1235) sau « Socotelile lui lacob al lui
Berengariu si Raimund de Bonofato,

* Fotografiile ilustrind acest text au foct facute
de Paul Petrescu in 1958.

stringdtorii dijmelor pe sase ani din
regatul Ungariei », invocat de Pom-
pei Muresanu intr-un prea interesant
studiu privind terminologia agricold
din cimpia Satului Mare (Anuarul
Muzeului Etnografic al Transilvaniei,
1976), din care reiese marele numar
de sate romanesti precum si antro-
ponime romanesti la fnceputul seco-
lului al Xlll-lea si al celui de al XIV-lea,
temeiul istorico-demografic al unei
continui realitati prezente si in recen-
samintele din 1900 (la patru ani de la
celebrarea faimosului mileniu) si in
cel de la 1920 dind pentru judetul Satu
Mare urmitoarele cifre: 1900 —Ro-
mani 84366, Maghiari 73388; 1920 —
Romani 105232, Maghiari 52054, la care
se adauga 10875 Germani la 1900 si
24525 Germani la 1920. Realitatea
etnograficd a trecutului este mult mai
complexa insd si, in legdturad cu aceasta,
ar trebui mentionat numarul mic de
lucrari etnografice dedicate acestui
tinut, in contrast cu ceea ce consta-
tam in domeniul arheologiei si is-
toriei. Aceastd realitate etnograficd
romaneasca de un mare interes stiin-
tific, extinsa si in tinuturile Ugocea,
Bereg, Hajdu — la 1391 Drag, nepo-
tul lui Dragos-Voda descdlecatorul
era comite de Maramures, Sdtmar
Bereg si Ugocea — a fost evident
prea putin studiatd, cu toatd bogatia
datelor istorice si a informatiilor
lingvistice tinind mai ales de toponi-
mie si antroponimie existente. Isto-
ria si etnografia romaneasca bogata
a cimpiei vestice—sa amintim si
fearte numeroasele biserici de lemn
disparute — se oglindeste si in faptul
mai putin cunoscut si, in orice caz,
rar mentionat, ca fin orasul Satu
Mare, pomenit la sfirsitul secolului
al Xll-lea drept capitald a comitatului
cu acelasi nume, au trecut si au petre-
cut ani buni, boieri si domni din Tara
Romaneasca si Moldova, fintre ei
aflindu-se Gheorghe Stefan, Gavril
Movild, Alexandru Lapusneanu, Mih-
nea al |ll-lea, iar Mihai Viteazu a facut
tabard, fintorcindu-se fin iulie 1601
de la Praga, in preajma Moftinului
Mic.

Pentru cel ce s-ar astepta, venind
in aceasta cimpie, sd fie intimpinat
de sesuri monotone, nu mica fi va fi
surpriza intilnind un peisaj variat me-
reu altul, marcat de wunduioasele
indltimi ale dunelor nisipoase cobo-
rite din cimpul inalt al Nirului avind
la temelie nisipuri albastre din ele-
mente vulcanice si cristaline, pina

spre culuarul Erului, apoi de ochiuri
de balti, mlastini, ca cea a Ecedului,
canale, stufarisuri, unde la vreme de
primdvara si toamna culorile si pasa-
neasteptata
marginea pustei.

retul amintesc de o
«delta», aici fin

Valea Erului, lurgd cam de 50 kilo-
metri si latd cam de 10 kilometri,
este una din cele mai ciudate alcatuiri
geologice, marturie, se pare a vechiu-
lui curs al Crasnei, dar si al Somesului
si Tisei pina cind Tisa a reusit sd
strapungd, la scara geologica, « bara-
jul» de la Ciop in Ucraina transcar-
patind si sd curga apoi spre sud.
Apele lenese, negre, ale Erului, cur-
gind spre sud-vest, ajung intr-un tir-
ziu sa se verse in Barcau, baltile sale
fiind acoperite cu o salbatica vegetatie
de papurisuri, rogozuri, inspirindu-i
demult lui Ady Endre versurile
(in traducerea lui Eugen Jebeleanu):

« Grea, somnoroasa apa-i Eriul

Cu mil si trestie inalta

Dar Crasna, Somesul si Tisa

Si Dundrea-n ocean o saltd. . .»
Oamenii locurilor de la Curtuiuseni,
Silacea, Tarcea, Dindesti, Portita,
Gales-Petreu, Diosig, Ciocaia, Sacu-
eni, folosesc trestia, papura, rogozul,
rachita de diferite feluri, colocanul,
dar si nuielele de alun, precum si
paiele inalte de griu, la confectiona-
rea a tot felul de obiecte, de la cons-
tructii pind la mdrunte si frumoase
cutii, probabil fiind aici cea mai inte-
resantd zond etnografica a impletitu-
rilor din intreaga tard. Simpla enu-
merare a produselor obtinute prin
prelucrarea fibrelor vegetale este
suficientd pentru a ne da o idee des-
pre aceasta sui-generis «civilizatie »
a impletiturii: case si acareturi au
pereti impletiti de nuiele dar si de
stuf si acoperiti cu trestie, unele din
ele amintindu-mi « paieriile » scunde
si late de pe grindurile Caraorma-
nului si Letei din Delta Dundrii, in

2. Porumbar la Diosig

1. «Cofrcj» la construirea
unei case din pdmint muiat,
lucrat cu maiul, Boghis

3. Ferme izolate in cimpie, pe
valea Barcdului, fotografiate
din mersul trenului; — resturile
Silvaniei; 4. Diosig, acareturile
din materiale usoare ale unei
gospoddrii — zona Erului;
5. Canal la margine de sat
(1—5, fotografii fdcute de
Paul Petrescu in 1958)

interior mobilierul (paturi, scaune,
mese, canapele, bdnci) are cadrul din
lemn de cires sau tei, iar suprafetele
laterale si fundurile sint Tmpletite din
papura si rogoz, nenumarate forme de
cosuri, cosulete, pentru tinut coca-
turile de la pline la colaci si placinte,
pentru oud, pentru pus gainile la




clocit, pentru uscatul hameiului, pen
tru pastrat diferite obiecte, cosnite
pentru albine (stupi de forma arhaica),
virse de prins peste, coviltire pentru
cdrute, cosuri de caruta, cosuri pen-
tru strins finul, strugurii, cartofii, co-
suri cilindrice pentru decantarea tes-
covinei de must, pereti izolatori din
stuf, paldrii si papuci. Impletiturile
se utilizeaza la pescuit, la viticultura,
la apiculturd, la transport. Tehnicile,
uneltele, numeroase alte date privind
indeletnicirea au fost sistematic des-

crise de Tereza Mozes, fosta sefd
a sectiei de etnografie de la Muzeul
Tarii Crisurilor din Oradea.

Dunele prelungi de nisip sint acope-
rite cu vii si imense livezi cu siruri
de pomi pusi pe spaliere. Viile din

aceastd parte a tarii reprezintd |li-
mita nordicda a vitei de vie in tara
noastrd. Cam la 15 kilometri spre
sud de Satu Mare este marea podgo-
rie Viile Satmarului care impreund
cu Gura Viilor, Piata Viilor si Ardudul
formeazd o vastd zond compactd de
vie, cu crame, beciuri, addpostind
teascuri vechi si numeroase alte
unelte si vase. Viticultura si vinicul-
tura au o veche traditie in aceste
parti apdrate de muntii din nord, solul
si soarele incalzind viile Satmarului.
Pivnitele sapate in mal, uneori izo-
late cu straturi de papuris din bal-
tile Erului, au corespondente simil-
are cu cele din preajma Silvaniei
Salajului dar si cu cele din vasta
arie viticola a Ungariei nordice si
Slovaciei sudice, rdspunzind unor
conditii pedo-climatice asemdnatoare.
Dar marile realitati ale acestei cim-
pii indepartate au fost si sint marea
padure pentru trecut si culturile
cerealiere pentru azi. Célatorind de-a
lungul cdii ferate de la Satu Mare la
Carei si de acolo la Oradea, Salonta
si  Arad, ochii fintilnesc constant
pe stinga, findltimile proteguitoare
ale Carpatilor Apuseni, in timp ce
pe dreapta, spre vest, privirea se
pierde in aburul sesurilor fara
sfirsit. Din loc in loc, pilcuri izolate
de cite trei-patru stejari seculari,
sau cite unul singur doar, amintesc
de neagra bariera a Silvaniei de alta
data care, alaturi de multele cursuri
de ape lenevind in cimpie si lasind
nenumdrate balti si smircuri, unele
pind azi ddinuind ca cele de pe cursul
Barcdului si al Erului sau balta Ece-
dului, au fost oprelistile naturale
in calea migratorilor, ce au patruns
in Trans-silvania doar pe vaile largi
ale Somesului si Muresului, si pe cele

1. Interior cu obiecte de artd
populard, casa lonitd Andron,
Negresti (foto Atanase Carto-
jan) 2, 3. Zilele culturii osene,
1984 — trei generatii de bixd-
dene la rdzboiul de tesut si o
sezdtoare cu ceterasi (foto
Martin Sarca)

4, Ultima casd veche in centrul
Certezelor; 5. Chioscul horelor,
lingd cdminul cultural din
Certeze; 6. Teasc din podgoria
sdtmdreand, Muzeul judetean
Satu Mare; 7. Luntre scobitd
intr-un trunchi de stejar, 15 m,
sec. XIV, dezgropatd din milul
Somesului, Muzeul judetean
Satu Mare (foto Paul Petrescu,
aprilie 1984); 8. Bisericd din
lemn; 9, 10. Acoperirea cu
paie a unei case, Muzeul Tdrii

Oasului, Negresti — in grup,
printre altii, Olga Horsia,
lonitd  Andron, Paul Petrescu

(foto Atanase Cartojan)

mai mici ale Crisurilor. Este o lectie
geopoliticd mereu stdruitoare cu pri-
vire la functiile istorice ale codrului
romanesc.

Asezirile, fie mari, trasate geometric,
fie ferme izolate, sint inconjurate de
salcimi, au totdeauna fin preajma
oglinzi de apd lucii sau tduri pentru
retentia apei de ploi. Revenind in
cimpia Satului Mare fin primdvara
rece a lui 1984 am recunoscut solu-
rile rosii de padure si tarlalele ocru
ale araturilor, peretii lutuiti cu acelasi
ocru-galben in jumdtatea de jos si
varuiti in cea de sus, acoperisurile
in doud ape de tigld rosie, addpostind
tirnaturile cu stilpi de lemn sau cdra-
midd, cu cite o arcada doar, gardurile
de stuf si trestie, acareturile din nuiele
impletite, ulitele largi, prafoase sau
noroioase, marginite de garduri inalte
de scinduri sau de nuiele, napadite de
vegetatie, carutele cu cai poposind
in marginea apelor, luntrile negre pe
apele mari, dintre care una, uriasa,
o monoxild de 15 metri, azi in muzeul
din Satu Mare, datatd secolul al XIV-lea
a fost dezgropata la Berindean pe
malul Somesului, in trecut apele
acestuia purtind si fincarcdturile de
sare adastind o vreme la Satu Mare
sa fie transportate mai departe fin
pustd. In aceiasi primivara rece,
dar cu norocul unei zile insorite, am
luat drumul tarii Oasului, golf ultim,
aproape inchis, al aceleasi mari cim-
pii, aici mai bine ca oriunde adeve-
rindu-se ca partea ei romaneasca este
o creatie, fintr-un sens, a finalti-
milor carpatice din care de-a lungul
vremilor geologice au alunecat uria-
se depuneri, formind cimpii piemon-
tane (Vintild Mihailescu, Victor Tu-
fescu: « Cimpia de Vest este... o
parte cu evolutie proprie legata de
'pulsul paleogeografic' al Carpatilor
sud-estici », in Romdnia, 1974, p. 163).
Privelistea se schimba vizibil pe dis-
tanta a citorva doar zeci de kilome-
tri; araturile erau de un cenusiu
tandru, aldturi de care se intindea

linistitor catifeaua strdlucitoare a
griului fraged; florile galbene ale
arbustilor tiveau drumurile de-a lun-
gul cdrora ardeau buruienile; fumul
albastru al focurilor se intindea sub
padurile tinere in lumina verde a
mugurilor; sub indltimile Oasului se
intindeau periile intunecate ale pa-
durilor de stejar din lemnul carora aici
sint facute casele durate din birne
uriase, groase de pind la un metru
ca cele ale casei cioplite de Olexa
lu'Sintea lu'lon cu femeia lui, pe la
1780, adusd la Muzeul Satului Tn 1936
de catre Gheorghe Focsa, fostul di-
rector, timp de 40 de ani, al acelui
muzeu, fara indoiald cel mai asiduu
cercetator al tdrii Oasului; pe ima-
suri, turme de mii de oi, cu miei, cu
ciini, cu magari incdrcati de poveri,
toate n miscare probabil de sapta-
mini, minate de margineni voinici
cu sarici lungi, sprijiniti in bite in
pozitia ancestrala a pastorului, ima-
gine vie a uneia din coordonatele
existentei istorice §i spirituale a
romdanimii. $i, deodatd, neasteptata




vedenie a unui nou Negresti, a unei
alte Certeze din care casele vechi au
dispdrut aproape total, inlocuite fiind
cu ceva nemaivazut, case cu treisi chiar
patru nivele, cu acoperisuri fanteziste
de cabane montane de intflnit la
Predeal sau Zakopane, cu finvelitori
fragmentate de briuri-rupturi de pante
aidoma celor de la castelele baroce, cu
pereti placati cu ceramica policroma
inchipuind motive geometrice de pe
scoarte « nationale». E o uriasa
fantezie dezldntuitd a unor crescdtori
de animale si pomicultori azi Tnstd-
riti, uitind de traditie, apucind pe
cdi noi Tn care simtul mdsurii, talentul,
se pierd fn regulile unui joc nefnvatat
incd, al unei modernitati stridente,

derutante pentru privitor pind la
a-i produce nedumerite. Traditia
incearcd a fi retinutd Tn « camere

nationale » pastrate si transpuse fin
ceva hibrid cu iz de serd, ‘intarind
doar impresia fundamentald a ceva ce
nu se mai poate tine in viatd. Tot ce
a ramas din vechiul Oas s-a mutat,
decent ca intr-un cimitir pe deal, in
muzeul in aer liber de la Negresti,
completind pe cel de la sediul ardtos
din centrul orasului, fngrijit si co-
mentat, paradox al migratiilor inter-
ne contemporane, de un tindr voinic
si molcom moldovean. Muzeul fin
aer liber grupeazd citeva constructii
in jurul frumoasei biserici de lemn
din Lecinta aici strdmutata. Si, pro-

muzeul tarii crisurilor

visare la arta populara

paul petrescu

S-a intimplat si fiu in Oradea in
acele doar citeva zile de inceput de
primdvard (in 1984 a doua decadd a
lui aprilie) cind sdlile somptuoase
ale frumosului palat erau pline de
mireasma uriaselor magnolii ce-si
indltau candelele albe si roz pind la
ferestrele etajului. Trecind din sald
in sald prin fata atitor tablouri ale
scolilor europene iar apoi addstind
in preajma acelei colectii pe care
oricine ar dori sd scrie o istorie
a artei romanesti trebuie sd o vada,
creatd aproape din nimic intr-un sfert
de veac de Coriolan Hora (un capitol
al muzeologiei romanesti ar putea fi
intitulat « Pictori creatori de muzee »
— Bunescu, Maxy, etc.), asteptam, cu
emotie, sd revad etajul cel mai de
sus pe unde nu mai trecusem de
un numdr de ani, dar pe care mi-|
aminteam ca pe o imbinare rard de
frumusete si rigoare expozitionald
intruartd populara. Am strabatut incet,
cu cei cltiva prieteni, Tnsiruirea de sili,
ca fntr-un pelerinaj la locuri sfinte
si-mi amintesc cd spre sfirsit unul din
ei s-a asezat 1n sala in care era montat
un interior bihorean si s-a cufundat
in voitd tdcere. Ceea ce vdzusem si
vedeam nu se putea comenta, ci
cerea doar o triumfald pleciciune in
fata sirului nestiut de bihoreni si
bihorence, de criseni si crisence,
trudind fird zdbavd vieti 1intregi,
arfnd, cosind, mulgind, cioplind, te-
sind pe cimpuri, in padure, la stini,
pe malul apelor, pe prispa caselor,
in fumul cuptoarelor de oale, al
fierdriilor si, in acelasi timp, creind
la vremea lor, pentru ei, perfecte
unelte de muncd, vase, vestminte,

mobile, case, biserici, Tnchizind insd
in ele, pentru viitorimea care acum

eram noi, dar care va curge indefinit,
sensul si grandoarea operei de arti.
Erau rinduite acolo, Tn serii coerent
gindite corespunzind efortului de
sistematicd organizare a colectiilor
depus ani in sir de citre Tereza Mozes,
fosta sefa a sectiei de etnografie,
iar azi de un colectiv tindr: Barbu
Stefanescu, Aurel Chiriac, Florica
Goina, erau deci acolo siluetele pure
ale olurilor si blidelor de Lelesti,
Leheceni, Cristioru de Jos, Siliste
de Vascau, Birsa si Vadu Crisului,
Cérpinet, cu forme amintind neindo-
ios mostenirea romand, apoi nenu-
madrate scule de lemn, de la 7naltele
(2 m) furci de tors cu fimpistrituri
marunte, juguri si codoristi, pind la
razboaie de tesut si splendide cduce
de Gurani si Ferice, urmind seceri,
brazdare, topoare si securi lucrate la
Virzarii de Jos si de Mijloc, purtind
insemnele mesterilor si care se vin-
deau pind departe in Cimpia Tisei,
insirindu-se apoi cojoacele « binse-
nesti» (de Beius) si « cohdnesti»
(de Vascau), lucrate insd si in nume-
roase alte sate si tirguri, cum ar fi
Buteni, Ineu, Gurahont si sumanele
de Sirbesti, Buteni sau Nadds, fie-
care centru lucrind pentru anume
grup de sate, dupa cum se fnsirau

tipologic si zonal, cdmasile, zadiile,
poalele si izmenele, si marile serii ale
cergilor delind, ponevilor, stergarelor,

fetelor de masd. Existd intre ele,
fireste, diferentieri legate de tehnics,
dar existd si o varietate a decorului
tintind nu numai la marcarea originii,
a mesterului, ci si a destinatiei,
fiecare categorie de obiecte avind
o piatd formatd din grupe anume de
sate, totul vorbind de statornicirea
unor indelungi traditii legate de ase-

babil, sufletul Oasului ca si stiinta

despre el, mai sdldsluiesc Intregi
doar fin acel admirabil om, lonita
Andron, om de carte, etnograf si

mare fotograf, cu merite unice fin
pastrarea a tot ce a fost frumos si
adevdrat fn istoria si cultura popu-
lard a tarii Oasului, una din cele mai
deconcertante zone etnografice ro-
ménesti, oferind exemplul rar al
conservatorismului de multe ori in-
transigent si al modernitdtii deseori
violente topite fintr-o unitate ce ar
trebui sd fie studiatdi mai de grabd
cu instrumentele sociologiei. Intr-a-
devdr, un sociolog ar avea ce medita
asupra insolitelor scene de ulitd cer-
tezand in care fapturile arhaice ale

zdri a cdror vechime nu se poate
mdsura, atestarea de secol XII, XIII
sau XIV, insemnind doar cd atunci
apar acele sate in scripte, ddinuirea
si inceputurile lor plasindu-se cu mult
fnainte ca «scriptores» cancelariilor
sa le fi pomenit Tn acte. Seriile obiec-
telor orinduite pe materii prime,
tehnici si Tntrebuintdri se fincheie
fn muzeu cu magnifica serie a scaunelor
cu spdtar cioplite din stejar, fag, fra-
sin, nuc, a cdror originalitate si varie-
tate in acelasi timp sint unice fn
tard, dupa cum lazile si « hdambarele
de farind» lucrate de Budureasa si
azi pot face gloria oricdrui centru de
mobilier tdranesc european. Dincolo
de seriile de obiecte, dincolo de mate-
rialele din care sint facute si de functi-
unile lor, dincolo de istoricitatea lor
si concretetea lor artisticd, rdzbate
un spirit al locului greu de prins
intr-o formulare dar care probabil
situeazd Bihorul in registrul mai curind
grav al creatiei populare, duritatea
existentei istorice fnsotindu-se cu
gingdsia de simtire coloratd de o anu-
me tristete ce poate corespunde,
in plan muzical, acelor « tdrdgdnate »
bihorene culese de Bartok. In costum,
in mobile, in ceramicd, in biserici,
in securi, se pot citi liniile unei
monumentalitdti interioare cdrora Ii
se alaturd firesc decorul originar
geometric, exprimat cu mare eco-
nomie de semne si culori. In intregul
lui, Bihorul este un martor al simtirii
arhaice roménesti pentru frumos,
asa cum fin limba pastreazd aceleasi
marturii ale strdvechimii. Asemenea
colectii de artd populard, expresie
a unei realitati profunde, sub unele
aspecte fincd vie, sint capabile sa
ofere material bogat celor ce vor in-
cerca, poate cu mai mult succes fin
viitor, sd filosofeze despre cultura
populara romaneasca in deplind cu-
nostintd de cauza, adicd fntelegind
si cunoscind in adincime marea reali-
tate a vietii tdrdnesti, cu mult mai
bogatd si mai nuantati decit cate-
goriile sardcitoare stabilite doar pe
baza intuitiilor poetice. Va veni
poate vremea ca cineva, pe baza
datelor reale a satului roménesc,

bivolilor negri Tmbolditi de tinere
osence in fuste infoiate si scurte
pind deasupra genunchilor, parind
moderne dar fiind cusute in casa din
material pretios de |ind neagrda cu
flori rosii, se plimbd agale prin fata
caselor noi iesite din scard, cu acope-
risuri ascutite si abrupte ca niste
calcane, amintind, ca Tntr-un context
al relatiilor urban-rural, nemaipome-
nitul turn sui al noului edificiu satma-
rean, Tnalt si alb, de pe malul Somesu-
lui, dar cu spatele la riu, turn ce apare
ca o ardtare funambulescd plutind ireal
deasupra frumosului careu construit
al vechii piete a orasului, exemplu
de midsurd si elegantd a arhitecturii
si urbanismului indelung exersat.

nu transfigurat metafizic in scheme
personale, subiective, ci a unei largi
cunoasteri a spiritualitdtii romanesti
si europene sd facd disocierile nece-
sare intre creatiile diverselor zone

si  tinuturi etnografice romanesti,
determinind ceea ce am numi « sti-
lurile» artei populare romanesti,

nu pe cele legate de ale artei « culte »,
ci pe cele izvorind din substanta
locald a creatiei artistice fngemanatd
cu suportul . material al existentei
social-istorice. Si in acest context
fireste cd se vor putea defini si mo-
dalitatile de apropiere de marile
stiluri europene de artd, madrturisind
modul specific de asimilare si integrare
a acestora, de la « romano-goticul »
incorporat in portalul bisericii de
lemn din Bradet-Bihor (1753) punind
interesante probleme de decalaj sti-
listic si cronologic, inclusiv ale vizua-
lizdrii exemplelor transilvane si mol-
dovenesti, pind la conceptele moderne
ale artei, asa cum micul « podisor »
(dulapior) suspendat din colectia de
la Oradea prefigureazd in timp ideea
de «design». Unele forme ale crea-
tiei plastice tdrdnesti se apropie pfnd
intr-atit, de fapt se identifica in pla-
nul expresiei plastice, nu al ideatiei,
de creatiile moderne incit pot duce
la categorisirea « cricului» de lemn
pentru ridicarea carutelor drept
sculpturd modernd sau, si mai mult,
pot provoca, in orizontul paradoxului,
inversarea termenilor, in sala unel-
telor agricole arhaice din sectia de
etnografie a muzeului din Oradea
observindu-se cd un «obiect» de
artd modernd era folosit de tadranii
bihoreni drept « grapa cu maracini ».
Pe Ifngd visare, aceste corespondente
pot sd constituie o sansd si o promi-
siune a viitorului, in planul cerceta-
rii stiintifice si al realizdrilor artistice,
intemeiate pe existenta unor premise
ce nu si-au epuizat fncd posibilita-
tile creatoare din pricini istorice
prea bine stiute.

1. Ceramicd de Criscior; 2. Ceramicd albd de
Vadul Crisului; 3. Scaune din Cimpani; 4. Sumane
din Sirbesti — Muzeul Tdrii Crisurilor, Oradea
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in memoriam

aurel popp

negoitd laptoiu

La fnceputul veacului se statornicea la Satu Mare (in
1905) un spirit ardent, viguros si revendicativ, animat de
idei si sentimente umaniste larg democratice: pictorul,
sculptorul si profesorul Aurel Popp (ndscut in 30 septem-
brie 1879 la Ciuasul Erului, judetul Silaj, din parinti
romani). In baza studiilor efectuate la Academia de arti
din Budapesta (pe care o absolvd in 1903) va profesa la
liceul sitmirean pina in 1914, cind este chemat sub arme.
Timp de patru ani, intre viatd si moarte pe fronturile din
vest si est, giseste tiria sa schiteze in creion dramaticele
evenimente la care a participat. De mult in contact cu
ideile socialiste, se convinge de necesitatea solutiei revo-
lutionare, aldturindu-se entuziast miscirii organizate a
proletariatului din capitala ungari. Odata incheiate
ostilititile frontului, se preocupa asiduu de transpunerea
in opera a convingerilor sale social-politice, realizind o
serie de compozitii care nu reprezentau — dupa propria-i
expresie — « decit mizerie si motive antimilitariste».
Doud dintre acestea: « Atacul» si« Cine-l stie?», conside-
rate chiar de artist drept printre cele mai semnificative
din intreaga sa opera, se inscriu intre manifestele anti-
rizboinice viguroase din pictura europeani.

Paralel cu teme antimilatariste, in creatia lui Aurel Popp
de dupid 1919 capiti o deosebitd pondere reflectarea rea-
litdtilor sociale ale vremii. Un evocator exemplu il consti-
tuie compozitia in ulei « Inmormintarea proletarului»
(1925, acum in patrimoniul Muzeului de artd al Republicii)
in care conturele frinte, incisive, delimitind trupuri vla-
guite, mizer imbricate, evoca patetic soarta tragica
a multimii intr-o vreme de abuz si inechitate sociali.
intr-un proiect de fresci, conceput initial in creion, in
care transpune efectele « Industriei capitaliste» (1927),
totul este de un tragism similar viziunilor apocaliptice.
Incepind din 1926, Aurel Popp ia contact cu viata munc
torilor forestieri. Atit in notatiile grafice, precum si in
transpunerile in ulei (interesul pentru lucrul la pidure
se mentine treaz pini dupid 1950) conceptia se schimba
radical. Nu-l mai intereseazi expresia individuald, ci
ansamblul, detaliile fiind subordonate unei idei dominante
de elogiere a muncii productive. Cel mai adesea artistul
sitmidrean fixeazia motivul central al compozitiei prin-
tr-un prim-plan puternic reliefat. De aceea, siluetele

supradimensionate, in arcuiri ce stau gata si irumpai,
dobindesc monumentalitate si fortd («Taietorii de lemne»,
« Cu pirghii», « Rostogolirea trunchiului», « Elanul»,
« Doborirea copacului» s.a.). lar atunci cind linia si
culoarea nu reusesc sa consume impulsurile unui tempe-
rament vulcanic, recurge la functia expresiva a volumelor
sculptate. Dupd ce realizeazi si expune o serie de por-
trete, modelate cu nerv si sensibilitate, proiecteazi
citeva machete pentru un monument « Vasile Lucaciu»
la Satu Mare. Din pacate efortul rimine in stadiu de sim-
plu proiect, cum a rimas si intentia de a realiza un « Mo
nument al Unirii» la Alba lulia (in colectia familiei
pastrindu-se inci numeroase machete, executate in cola-
borare cu Ferdinand Gallas). Finalizeazia, in schimb
doud busturi (« Vincentiu Babes» si«l. G. Duca») dezve-
lite la Timisoara (1934—1935). De prin 1940 dateaza lucra-
rea « Cain», executati in ghips, care se revendici stilistic
unei certe tensiuni expresioniste.

Dupd multe elanuri si incerciri dezviluite in viltoarea
unor vremuri zbuciumate (impresionanta fiind — intre
altele — patetica sa manifestare la Congresul artistilor,
pe care l-a initiat si condus, Baia Mare, 14—15 iunie 1936),
Aurel Popp va incerca uneori impiacarea cu sine, lasin-
du-se cuprins de efuziuni lirice, in deceniul trei, indeosebi
dupi 1935, peisajul devenind un gen practicat cu predilec-
tie. Din 1932 va poposi in vara fiecirui an la Baia Sprie,
pictind timp de vreo zece ani o remarcabili serie de
lucrdri puternic individualizate stilistic (« La soare»,
« Culesul merelor», «In sat», « Zi de vara», « Plopi»).
In perioada post-belici, Aurel Popp se afld din nou in
fata unor mari proiecte, zimislite cu tineresti elanuri.
Doud ramin directiile esentiale spre care se orienteaza
efortul creator: zugrivirea freamaitului transformator
al muncii si evocarea istoriei (« Aratul greu», « Caratul
bustenilor», « Doja», « Avram lancu»).

Credem ci prin participarea activa la freamitul prezen-
tului, prin continutul protestatar si tonul violent, acid,
al artei sale din perioada interbelica, prin ceea ce are mai
caracteristic si original opera sa, Aurel Popp se identifica
cu atitudinea reprezentantilor orientirii militante a
expresionismului german: Kithe Kollwitz, Ernst Barlach,
Otto Dix sk Hans Grunding. Dimensiunea europeani a
vocatiei sale multiple a stirnit si interesul exigentului
N. N. Tonitza care — purtat de curiozitate siadmiratie —
ii face o viziti la Satu Mare, in 1922. [l intilneste in « semi-
obscuritatea unei mici fabrici de ceramica », « in huruiala
aceea a muncii umile si spornice», infitisindu-i-se « ca un
apostol in mijlocul multimii trudnice si nidajduitoare ».
Pentru iluminarea acestei multimi Aurel Popp a conceput
si desdvirsit o operid in care avea sa se oglindeascd un ma-
jor deziderat artistic: «... formidabila frimintare
intima din sufletul noroadelor toate», « strigatul dupa
dreptatea cea mare, demult asteptati si vuietul na-
praznic al fortei curate ce sti intemnitatd in adincuri».
Adept al unei arte care —dupd propria-i expresie —
trebuia « sd aiba avintul unei predici si netezimea tidioasa
a unei spade, opusi intimismului mic-burghez, va fi
cautat mult de artistii tineri atit la Satu Mare, cit si in

popasurile sale de vari de la Baia Sprie (din 1932). Puter-
nica finalitate umanista a demersului siu artistic, pronun-
tata modernitate si originalitate a vizinii, alaturi de
starea de exceptie a omului animat de vederi progresiste,
adinc democratice, recomandau asocierea intr-un spatiu
adecvat a celor mai semnificative lucriari. Acest imperativ
l-au inteles, firesc, concetatenii sdi satmareni, care in
cadrul Muzeului de istorie din localitate au organizat
un sugestiv Salon permanent « Aurel Popp».

Coleg de generatie cu Romul Ladea, G. D. Anghel, lon
Irimescu, Jend Szervitiusz, Mac Constantinescu si bun
prieten cu Alexandru Ciucurencu, sculptorul losif Fekete
adaugi plasticii romanesti impliniri originale, de o no-
bila distinctie spirituali. Elev al lui Paciurea, Jalea si
Han la Scoala de arte frumoase din Bucuresti (pe care
o absolvd in 1927), avea si-si perfecteze simtul propor-
tiilor si formei cu o asa de evoluati facturia incit la
numai douidzeci si cinci de ani i se incredinteazi desi-
virsirea, impreuni cu Lidia Kotzebue (dupd un proiect al
acesteia) a « Monumentului Aviatorilor» din Bucuresti
(1928 —1930).

incurajat de fostii sii profesori, cu care intretinea cor-
diale si stimulative relatii, va expune frecvent la saloanele
oficiale din Capitali. Sculpturile sale — remarcate pentru
vitalitatea si modernitatea solutiilor formale — au fost
distinse cu premii in anii 1929, 1931, 1932, si 1933, in 1935
devenind membru definitiv al « Tinerimii artistice».
Ultimul premiu de la Salonul oficial consfintea calitatea
reliefurilor executate pentru portalul Ministerului
Justitiei (in colaborare cu arh. C. lotzu). Succesul isi arata
curind efectele: primeste noi comenzi si finalizeaza lu-
crdari similare (adica reliefuri) pentru cavoul Craja din
cimitirul Belu (1935), fatada capelei catolice, facultatea de
drept (1936), Banca Agricold si Spitalul Colentina (Insti-
tutul surorilor, 1938), toate din Bucuresti sau cele de
pe pl)aca comemorativa a Sanatoriului Moroeni (marmura,
1938).

isi crease o solidi autoritate in epoci motiv pentru care
i se incredinteazd « Monumentul cdpitanului aviator
Dumitru Hubert», pentru cimitirul Belu (bronz, 1935),
« Monumentul Horea, Closca si Crisan» la Alba lulia
(colaborare cu arh. O. Mihilteanu, 1937, sau cel al scrii-
torului « Alexandru Sahia», la Ministirea (bronz, 1939).
Spirit mobil si proteic, losif Fekete isi adapta formularea
plastici rigorilor spatiului in care obiectul sculptural urma
si se integreze: in interior, adosat arhitecturii sau in
aer liber. Indiferent de destinatia lor, lucririle desdvirsite
in anii 30 au comun o dinamicid a formelor supuse unui
ritm continuativ ce vrea si sublinieze ferm si elegant
ideea de elan ca reflex al permanentei deveniri univer-
sale. Gindind dupi supla euritmie a formelor, desfisurate

iosif fekete

negoita laptoiu

in prelungite sinuozititi, cu acea savanti compunere
si dirijare a axelor si unghiurilor, rotunjimile fiind
uneori intrerupte de acuzate muchii (« Capitel», 1932,
« Don Quijote», 1934, « Monumentul cipitanului aviator
Dumitru Hubert», 1935, « Capitalism», 1936, Ugh-
Lomhi», 1937), stilul lui Fekete asocia — cu revelatoare
individualitate — ecourile art-nouveau-lui cu tendintele
constructiviste si expresioniste. Viziunea sa cunostea
certe afinititi cu ceea ce efectua la Brasov Hans Mattis
Teutsch, la Timisoara Ferdinand Gallassau la Cluj-Napoca
Eugen Szervatiusz. Asadar, o lucida participare la freama-
tul epocii, o adaptare a limbajului la exigentele contem-
porane. Dintr-o confesiune, ficuta in 1935, aflim de preo-
cuparea sa de a-si desavirsi opera « pe instinctul dinamic
al frumosului», « o opera de culoare individuali, avind
preocupidri diferite: de monumentalitate, de stilizare,
de constructivism». Era perfect constient de necesitatea
asimildrii « traditiei scolilor vechi», dar «vibratiile
eului propriu, preocupat de abstractizare», trebuiau
subsumate sensibilititii « omului imbibat de progresul
secolului».

Activ la Bucuresti pina in 1941, losif Fekete se vede intre-
rupt din prolifica sa manifestare creatoare de conse-
cintele dramatice ale conflagratiei mondiale. Dupa fortui-
te peregriniri, din 1945 se stabileste definitiv la Oradea,
asternindu-se din nou tenace la lucru, stipinit de con-
vingerea, adesea mairturisitd, ci «artistul trebuie s3
munceascd zilnic», considerindu-se « nefericit cind nu
poate munci, cind nu poate si realizeze ceva». Efectul
unei asemenea severe discipliniri a existentei a fost
amplificarea operei printr-o subtild purificare a materiei.
A actionat, fird concesii, in virtutea unor principii sta-
tornicite initial in planul limbajului, adici o ferventd
vointd de stilizare, de esentializare.

Printr-o admirabild intelegere a virtutilor specifice divers-
selor materiale le-a valorificat — cu find intuitie — po-
tentele expresive. De la dinamica logic orinduitd a volu-
melor din deceniul al patrulea trece treptat citre o
sugestivd si caracteristici soliditate statici. Blocul de
piatrd, de marmuri sau trunchiul de lemn si lutul (trans-
pus apoi in bronz) capiti rafinate si inspirate modificari,
ca urmare a unor discrete si organice adinciri si geome-
triziri. Se obtin astfel acele forme incremenite intr-o
tainici meditatie, orientind cidtre interior freamaitul
triirilor. Denudate de protuberantele concretului amorf,
formele par cufundate intr-o ritualici solemnitate
(« Cariatida», bronz — 1959, « Partizan in fata mortii»,
marmurid — 1960, « Cintecul eliberdarii Oradiei», mar-
muri — 1962, « Melodia», lemn — 1962, « Echilibru»,
marmuri — 1963, « Armonie», bronz — 1963, « Pasiune»,
piatrd — 1964, « Oglindire», piatrda — 1965, « Brancusi»,
piatrd — 1966, « Era cosmici» si « Raze cosmice», lemn
— 1967, « Neant», piatri — 1967, « Maternitate», piatra
— 1968 si lemn — 1969, « Idildi », piatrd — 1969, « Muzica»,
lemn — 1970, « 1. Slavici», marmura — 1970, « Poarta
dorului», lemn — 1972 si altele).

Gindind la destinul lucrdrilor zimislite cu atita prinos
de sensibilitate si elevatie spirituald, cu acea particulara
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si discretd insufletire a materiei, meniti sa infrunte
timpul, dupd admirabila retrospectivd din 1973 (deschisa
mai intii la Bucuresti, apoi la Oradea) doneazid — prin-
tr-un gest de o rard generozitate — cele mai izbutite
opere (din cele rimase, neachizitionate) Muzeului Tarii
Crisurilor. Era un gest care incununa o pilduitoare viata
de om si de artist, memorabild prin nestivilita ei sete
de comunicare, de superb umanism. Integrate circiui-
tului muzeal, in vecinitatea sililor de artid universali,
sculpturile lui Fekete (completate cu patru ilustratii la
« Colas Breugnon» de Romain Rolland si o lucrare in
email cloazonat) devin viguroase marturii peste timp
asupra perenititii unei civilizatii.

Autoportret

Autoportret



40 de ani de arti romaneasca

traian goga
profil

p. francu

%

R o

Din profil, din trei sferturi ori din
fatd, Traian Goga pare din ce in ce
mai decis sa demonstreze ca, in ceea
ce il priveste, valoarea rabda numarul
anilor. Si « personala » de anul trecut
de la Caminul artei — selectie par-
cursa cam fin pripa de condeieie
rubricilor de specialitate — ca si ceea
ce am vazut recent in minusculul
sau atelier din strada Visinului, Tnca
o datd neincapator ca teatru de buzu-
nar ad hoc pentru numeroasa echipa
in" turneu de critici la Oradea, o
probeaza. L-am regdsit deci, ca si
cu ani in urma, disimulindu-si cu o
gospoddreasca tactica ardeleand si
orgoliul « camarilor pline » cu pictura
si supralicitindu-l pe acela al unui
tonus vital iesit din comun. Ceea
ce a cistigat Tnsda intre timp arta lui
Goga — a carui faptura rubicondd n-a
addugat odata cu trecerea vremii
— este statutul de eliberare de povara
pinzelor care, cum spunea Tonitza,
te asteapta si te dor nefiind vrednic
sa le Intimpini. Caci vrednic acum si
la propriu — orele de la scoald si
biroul de presedinte al filialei nemai-
socotindu-i ceasurile la sevalet —
pictorul se dedicd, integral si parci cu
o pasiune noud, vocatiei. Dar nu
despre aceastd vocatie, care-i asigurd
de mult locul meritat in pictura

10

1—5. Peisaje de iarnd, ulei

transilvand contemporand, nici despre
tonul personal al unui limbaj indelung
exersat si ajuns acum inconfundabil
n-am vrea sa vorbim. Ceea ce ni se pare
important in actuala etapd a artei lui
Goga este un, din ce in ce mai putin
conform cu traditia si inevitabilele
prejudecdti ale acesteia, nedezmintit,
constant apetit al faptului pictural
tota!. Facind parte dintre cei pe care
dictionarul 1i claseaza printre depen-
dentii de motiv, peisagist cu alte
cuvinte — desi a frecventat cu aceleasi
mijloace si natura staticd si in special
compozitia sarbatorilor tardnesti —
cu ochiul exact pe momentul luminii
la margine de sat, Goga demonteaza
edificiul imaginii reale pentru a ni-l
restitui, fn cheie cromatica, cu spati-
alitatea redusa in plan in_ registre
vertical succesive si formele semnalate
de fetele unor volume din geometria
elementara. Cuburi si paralelipipede,
coafate de prisme triunghiulare sau,
si mai decantat incd, pdtrate si drep-
tunghiuri sustinind cite un triunghi
isoscel sau paralelogram, finfrigurat
adunate toate Tn poala alburilor con-
vexe ale intilnirii dintre dealuri, sint
casele Bihorului rural cu ziduri si
acoperisuri reductibile la cite o tusa
a pensulei drepte. Ritmuri de pete
juxtapuse dens cu un horor vaccui de
mozaicar, constituie astfel arhitectura
compacta a satului ardelean vazut
intre geologii ca un monticul rezultat
prin darimarea unui castel din cuburi.
Pestrita, adesea violenta zugrdveald
a exterioarelor din partea locului,
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case orange sau galben citran aldturi
de altele verde crom si siena, ansam-
blul fiind Tntepat uneori si de electri-
citatea cite unui cobalt (culoare la
mare rang aici si numitd inconfundabil
in dialect), constituie excelente pre-
texte, animindu-se pictural in niste
geometrice personaje carnavalesti.
larna sau vara satul este astfel o sarba-
toare. O sdrbdtoare in rosuri coapte
pe ocruri grizate cu verde, sau pe
alburi de zdpadd, ca in pictura sa mai
veche, o sdrbdtoare in care tonul
tinde parca sa se epureze de balastul
impuritatilor sale organice si forta
de radiatie a unei molecule de pigment
coloreazd mase din ce in ce mai
cristaline, ca in cea mai recenta. Este
incd locul sd remarcdm ca, printr-o
secretd fortd de contaminare a moti-
vului, la momente cronologic diferite,
cel putin fincd doi dintre cei mai
cunoscuti pictori de aici au frecventat
asiduu nu numai leit-motivul dar si
trimiterile sale imediate. Intre timp
fnsd acuarelistica lui Hora a optat,
definitiv se pare, pentru ritmurile
rectangulare plane sugerind mai ab-
stracte contexturi cromatice, iar pic-
tura lui Aurel Pop a cistigat fin
complexitatea de substantd a pastei
indepartindu-se ca vedere compozi-
tionala de cheia decorativa.

Mai consecvent fidel unei formule,
ca de altfel si unor dimensiuni pe
care le simte si le stapineste cel mai
bine (majoritatea pinzelor si car-
toanelor intrd in general in proportiile
zidului de locuinta), mai consecvent
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aceleasi palete, adaptate temei de lu-
mina dar folosita astazi cu mai savanta
parcimonie, Goga se afld, dupa cum
spuneam, in cursa dupa o pictura
absoluta, urmadrita finsa fard cata-
clisme, inutile acum fintr-un tip de
formatie si un fel de a vedea si de a
face atit de verificat si de copios
liber de
pretext, care ramine totusi ca o con-
ventie validata inspre realitate numai
de lumind, cu o pofta de pictura de
invidiat de catre multi dintre mai
junii confrati de aici sau din alte parti,
Traian Goga fntreprinde, pour une
fois, la 67 de ani marea experienta

exersat. Din ce Tn ce mai
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a atelierului-laborator, loc in care nu
se mai Intimplda bucati care « ti-au
iesit » si piese mai oarecare, in care
nu mai pot incape explicatiile inevi-
tabilului accident tehnic sau uimirile
ucenicului vrajitor. Mai mult decit
atit, de fapt esential, cercetirile se
organizeaza acum ca in muzicd, linia
temei si inventiile din variatiuni fiind
sustinute armonic si contrapunctic
la un egal nivel de complexitate.
Tehnic, gestul si procedeele cistiga
progresiv in adresda si rafinament,
ducind o picturd, intotdeauna agreabila
i profesionist implinitd, de cele mai
multe ori incintatoare in miniaturalele

ei frumuseti sonore, catre o arta care
nu se mai multumeste cu stralucirile
capriciului pentru un instrument solo.
Fiind capabild, aceasta pictura, doreste
acum mult mai mult. Ea acceptd, in
majoritatea productiilor recente, ri-
scantul pariu cu alburile, zond aseptica
in care cea mai insesizabild eroare de
bisturiu poate deveni fatald, intr-o
infinitd suita de «ierni » in care acestea
miscd, intre culoarea unei anume
lumini care imbraca, diferentiata in
de ton, aceiasi substanta,
si puterea de iradiere in masa ei a
unor pretioase nuclee cromatice. A
nu tine neaparat sa faci lucruri fru-

zecimi

https://biblioteca-digitala.ro

moase, melodii adica, ce au sansa de
a fi retinute si reproduse asemeni
unui slagar, puterea de ascrie pentru
clavecin, la indemina cu toata portanta
de sonoritate a alamurilor, este aici
nu o asceza ci un cap de experienta.
Si ce lauda mai mare sc poate aduce
unui pictor, la virsta parului alb,
decit aceea ca, recunoscindu-i ca
intotdeauna de departe semnul, el te
incintd acum cu o muzicd
neasteptat de tindra in profunzimile
ei. Sfidind locurile comune si ava-
tarurile senectutii, pasul in virsta a
treia pune pecete de noblete, uneori,
nu numai fiintei ci si operei.

noua,

1



40 de ani de arti romaneasca

paul erdos
profil

vasile dragut

Instalat la etajul unei mici dar cochete
case cu arhitectura eclectica «fin
de siécle », atelierul lui Paul Erdds
ne intimpind cu o atmosfera de lucru
abia fintrerupt. Ca si odiniocard, la
Raia Mare, unde reusise sd imprime
unui atelier cu forme neutre un pu-
ternic stil personal, caracteristice
fiind curdtenia desdvirsita, eleganta
discretd a aranjamentului interior
si accentelor unor bine alese piese
de artd populard, aici, la Satu Mare,
Paul Erdés si-a compus interiorul
de lucru cu vadita preocupare pentru
confort si agreabil, sub semnul unui
gust cultivat si nesovaelnic. Automat,
m& gindesc la ceea ce spunea cindva
Francisc Sirato despre necesitatea
ritualului in fata actului de creatie:
artistul trebuie sd se apropie de vii-
toarea sa operd cu respect, cu su-
fletul si miinile curate. Atelierul lui
Paul Erdés este un pretios exemplu
de cum ar trebui sd se infatiseze spa-
tiul de lucru al unui artist plastic,
loc sacru in care se savirseste faurirea
frumosului menit oamenilor intru
duratd. Grecii antici imaginaserd nas-
terea zeitei frumusetii si dragostei
din candida spuma a marii.

Asezati confortabil in fotoliile care
ne asteptau, am « degustat » in primul
rind ambianta atelierului. Pe pereti,
inrdmate cu grijd, citeva lucrari mai
vechi ne reamintesc ca ne aflim in
fata unuia dintre cei mai destoinici
graficieni din tard, adevarat maestru
al desenului in tus. De altfel cine ar
fi putut uita seria_de desene prin
intermediul cdrora} Paul Erdés a
exaltat frumusetea vazutd si viafa
|duntrici a oamenilor din Oas, tara
citre a cdrei lume el a fost acel ce a
atras un mare numar de membri

ai U.A.P. Mapele incep sd se deschidd
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si din ele apar lucrdri mai noi, savante
elabordri grafice iscate de lecturile
lui Frangois Villon, de calatoriile prin
Italia sau de periplurile grecesti.
Privind indelung aceste desene a
ciror retele de linii se detaseazd
cu claritate pe albul aproape pedant
al suportului de hirtie, strabati
succesiy itinerarii complicate, condus
fiind, cu discretie dar si cu fermitate,
de vointa creatoare a artistului.
Neindoielnic, Paul Erdés este un
sentimental care nu trece indiferent
prin fata marelui spectacol al lumii.
Liniile ce se aseazd spontan pe hirtie
cu prilejul notatiilor « pe viu» au o
sensibilitate de seismograf, dezva-
luind legaturi secrete dar eficiente
intre ochi si mind, traseul acestor
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legaturi trecind chiar prin inima artis-
tului. Dar cu aceasta nu am spus
totul, pentru ca Paul Erdds nu este
doar un senzitiv care finregistreaza
nediferentiat ceea ce i se oferd pri-
virii. Dimpotrivd, lucrdrile sale, chiar
si acelea executate ca simple notatii,
videsc o exceptionald viteza si sigu-
rantd in procesul de selectie a ele-
mentelor caracteristice, capabile sd
asigure comunicarea cu esentialul.
Descifram aici importanta pe care
o au pentru artist fazele preliminare,
acumuldrile prin lecturi sau intilnirile

anterioare cu motivul inspirator.

Indelung filtratd si decantatd, sub-
stanta dionisiacd prezentd in multe de-
sene se logodeste cu geometriile pure
ale unor constructii din Italia veacului
renascentist sau exulta in linii care
se intretes sub gilgiitoarele amintiri
ale Elladei antice. Cdldtor prin ora-
sele peninsulei italice, Paul Erdos
nu s-a supus tentatiei de a descrie,
fie si in timbru propriu, cele vazute.
Un element determinant desprins
din peisaj — o cupola brunelleschiana,
un turn, o fatadda — este suficient
pentru a evoca un moment trdit cu
intensitate si care, adeseori, a fost
potentat de o prezenti umani. In
fapt, pentru Paul Erdés nici nu exista
«peisaj pur», cadru din naturd
fird participarea hotdritoare a omului
ca masura a lucrurilor. Profund umana
ca substrat si finalitate, grafica acestui
artist s-a ldsat construitdi mereu in
directa legatura cu figura omului,
in jurul cdruia graviteazd toate cele-
lalte elemente. Daci seria de desene
intitulatad generic « Amintiri italiene »
pare a fi prevalent marcatid de logica
geometrizantd a edificiilor renascen-
tiste, In seria « Amintiri din Grecia »,
inspiratia este mai liberd, jocul, une-
ori stufos, de linii fiind mai degraba
condus de nevdzuti Arieli mitologici.
O greu stavilitd plicere a evocarii
cu iz de bacchanald rizbate din unele
desene, dar simtul masurii exercitd
in cele din urma o armonioasa orches-
trare a sentimentelor, eliminind exce-

sele posibile.

Asadar, Paul Erdés este un artist
pentru care actul de creatie este
in cele din urmi rezultatul unui

inspirat si exigent proces de selectie
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1. Amintiri italiene; 2. Geneze; 3. Suzana si
bdtrinii; 4, 6. Amintiri din Grecia; 5. Scherzo,
desen tus

a propriilor trdiri. Neindoielnic, Paul
Erdés este un sensitiv si un senti-
mental, dar tot atit de adevarat este
cd la el functiile cerebrale au un rol
decisiv in configurarea ultima a ima-
ginilor create. Aveam sda ne convin-
gem de acest lucru chiar cu prilejul
vizitei noastre asistind la o ceea ce
ar fi parut o demonstratie de prompti-
tudine sensitivd, in fapt un test de
rapida filtrare a propriilor impresii
sub decizia unui riguros sistem de
selectie. Am pardsit atelierul lui
Paul Erdés cu regretul ca timpul
prevdzut pentru vizitd a trecut, cu
promisiunea de a reveni, cu convin-
gerea ci am avut prilejul de a fi fost
— fie si in grabd — in preajma unui

autentic artist.
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40 de ani de arti romaneasca

coriolan hora
profil
marius tataru

in mod cert, comentatorul picturii
lui Coriolan Hora poate fi atras cu
cea mai mare usurintd catre emiterea
unor judecati delimitative, aflate de
obicei, la fndemina unui spirit avizat,
dar care nu reusesc totusi decit
destul de aproximativ sa defineasca
motivatiile subiacente ale acestei arte,
evident mai complexe decit o lasd
a se fintrezari aparentele. Asemenea
aprecieri, tentante la prima vedere,
ii evidentiazd, probabil, lui Hora un
substrat constructivist, o tendinta
afectiva cu coloratie moderat expre-
sionista si eventual o armatura co-
muna acestor directii, bazatd pe o
« deschidere » decorativa a intregului.
Nimic incorect, credem, in asemenea
rationamente, atita timp cit ele slu-
jesc doar ca premise. Dincolo de ele,
insd, pictorul completeaza si chiar
arhendeazi, putin cite putin, fiecare
asemenea formulare restrictivd, Evo-
lutia sa ca artist nu a fost simpla,
caci nu o data anii sai de formatie
vor fi fost supusi unor influente
contradictorii (este suficient sa invo-
cam trecerea de la delicata sensibi-
litate a scolii lui Aurel Ciupe si Catul
Bogdan catre canoanele academismu-
lui postbelic al unui maestru ca
loganson). Coriolan Hora nu face
abstractie de aceste influente, dar

nu ramine

incorporat fin substanta
lor, ci extrage, nu foarte rapid, dar
sistematic, ceea ce-l intereseazd si-|
serveste. Gustul pictorului evolueazd
odata cu arta sa, etapele se succed
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rabddtoare, fara a se amesteca, con-
trazicind sistematic ambitia premo-
nitorie a criticului. In acest fel, chiar
dacd prea putine clemente ale celor
mai bune lucrari de la finceputul
anilor '60 («Pescari,» «Titus»)
anuntd explicit ciclul « Oraselor »,
privite retrospectiv, acestea din urma
apar cvident si logic fundamentate
pe cxperienta acumulatd deja fn
urma cu doua deceni. Studiul asupra
morfologiilor determina la el, treptat
si nespectaculos, mutatii stilistice.
La baza acestui proces se afli acele
constante temperamentale la care
ficeam referire la inceputul acestor
rinduri — simtul constructiei, evi-
dentierea expresiei, o delicata flatare
a calitdtilor decorative —, dar care
nu actioneazi tiranic asupra cvolu-
tiei, ci formeazi un substrat relativ
mobil, statornic dar adaptabil, pe
care gliseazd cautarea unor formule
de definire acceptabile, pentru artist,
in primul rind sub aspect cerebral.
Vazutd din perspectiva celor mai
recente lucrdri, pictura sa — in ulei
sau fn acuareld — apare ca o evidenta
rezultanta a unei fincercdri de subli-
mare a expresiei, de pardsire a unui
lest narativist de care artistul nu s-a
simtit, probabil, niciodata prea legat.
Reflexul constructivist irtervine fard

pretentii hegemonice, pictorul este
departe de a fi un rationalist, la fel
cum se findeparteazd, din ce in ce
mai decis, de datele unei definiri
asezate sub semnul expresionismului

numit « moderat». O
« vizualizare » a
princi-
legate de
poetici a spatiului-

pe care l-am
find capacitate de
conceptelor determind nota
pala a ultimelor lucrdri,
acceptarea uneij
simbol, evidentiat prin csaritioane ima-
gistice ce traduc rapeluri ale memoriei

afective. Hora este atras de juxta-
punerea unor micro-forme stilizate
(dar neabstractizate) nu fin primul

rind pentru cd acestea fi dau posibi-
litatea unei citiri secunde, in cheie
decorativa, ci pentru ca fii permit
rostirea concentrata a unor impresii
cumulative, ce ar putea fi altfel
doar vag reunite in spatele definitiei

de « peisaj », fie el citadin sau natural.

Descoperind un spatiu care il inte-
rescaza afectiv, artistul a ales un
mod propriu de a-i conferi o « valoare
de schimb» emblematica, prin eli-
minarea descriptivismului, prin depar-
ticularizare, printr-o pretioasd si pre-
cisa regie cromaticd. Este un drum
catre o sintezd ratioanld, care are
insa sansa de a nu fi pierdut contactul
cu poezia.

magda carneci

Intr-o evolutie artistici de destula
vreme rotunjita ca intreg si implinita
ca miza interioard, retrospectia apare
ca o tentatie inevitabild, motivata
nu atit din dorinta de a trage concluzii
ori de a pune etichete, ci sustinutd
de nevoia limpezirii unei coerente
interioare specifice acelei evolutii,
a unui stil si a unui sens organic al
desfasurdrii ei. Pictura lui Coriolan
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Hora sta de multda vreme sub em-
blema stabild a unei constante rigori
cu sine, a unei gravitdti specifice,
a unui solid profesionalism. Ce leaga
primele sale lucrari, dominate de
un robust epos figurativ, de actualele
sale bijuterii cromatice, acuarele rafi-
nate si aproape abstracte? Vigoarea,
austeritatea, monumentalul, erau cali-
tatile constant observate ale primelor
sale faze de creatie, autenticitatea
unui demers pictural sobru si dis-
cret, marturisind o tenace cautare
a rigorii si preciziei unei materii
picturale dense, a unei expresii con-
centrate si laconice, a unei forte
monumentale de a percepe si sinte-
tiza realul sever rationalizatda. Sub
semnul tectonicului era asezatd aceasta
picturd aproape monocromd, telu-
ricul si geologicul erau apelativele
materiei sale cromatice grave, sur-
dinizate, un patos constructiv discret
si tenace, disimulat de cenzuri ex-
presive riguroase, era descoperit n
aceastd pictura « materiald », serioasa
si gravd, ce emana totusi un special
simfonism, o mocnita expresivitate.
Exigenta, am zice funciara, constitutiva
artistului, a rigorii constructive, a
concentrarii expresiei si a sintezei
compozitionale, intemeiate pe cons-
tringeri interne ale imaginii si pe
o justete interioara a expcrientei
afective, a fincarcaturii afective a
actului creator, exigenta a acelei
« necesitati interioare » care poate
sustine indreptdtirea imaginii in lipsa
altor argumente transcendente ei,
de care vorbea Kandinscky, aceasta
exigenta dat

beneficd ramfne un
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Orasul, acuareld

constant al evolutiei de altfel lente,
dar nerepetindu-se niciodatd, a pic-
turii lui Coriolan Hora. Farad indoiald
aceleasi calitati prezideazi si actualele
acuarele, ce nu fac decit si impli-
neasca fntr-un plan mult epurat,
concentrat si sintetic, datele initiale
ale acestei picturi. Cicluri de « orase »,
« peisaje », « case pe dealuri », aceste
mozaicuri cromatice subtile si
tense, regdsesc in structurarea geo-
metricd a formelor si figurilor lor,
curatate de detalii si de trimiteri
figurative, simt tectonic al
imaginii, dar sintetizat pinid la liniile
sale esentiale de forta. Acelasi prin-

in-

acelasi

cipiu riguros constructiv, cdutind o
precizie interioard a figurilor si rit-
concentrare maxima si
lapidard a expresiei, o stabilitate struc-
turald a materiei si compunerii pic-
turale, prezideazd si aceste mici com-

murilor, o

pozitii, desavirsite in felul lor, sufi-
ciente lor fnsile ca niste mici lumi
de sine statatoare si intr-adevar monu-
mentale in proportiile si ritmurile
lor. Culoarea este marele cistig al
acestor acuarele, care ‘mizeazd — si
aici gdsim un element personal si
caracteristic matricei stilistice a artis-
tului ardelean — nu pe fluidul si
aleatoriul de efect al acestei tehnici
dimpotrivd pe valorile
decorative, exacte, ale petei croma-

de apd, ci

tice, pe intensitatea purd, omogeni,
a pigmentului lichid. Purificata, in-
tensa pind la o strdlucire iradianta
si totusi discretd, culoarea devine,
in aceasta ultima fazd, un element
esential, participind incantatoriu la
geneza imaginii, mult potentatd si
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benefic eliberatd de trecute cenzuri.
Simfonismul discret ale acestor mici
mozaicuri care nu cad niciodatd in
simplu decorativ, expresivitatea lor
concentratd, interioard, libertatea si
gratia cu care par alcatuite, amintesc
fird Indoiald de exemple europene
de genezd expresivd si sinteticd a

imaginii, Tn primul rind de un Klee.
Asimilindu-si principii formative si
spirituale benefice de intelegere si
practicare a actului pictural, Hora

ne insd constant credincios
tinctului sau vital initial, marcat fard
indoiald de vina sa ardealeana, care
gratuitati si jocuri

ins-

nu-i  ingaduie
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formale, abstractisme totale si deco-
rativisme seci, gestualisme si liber-
tati aleatorii, nici salturi ale fanteziei

(cum se intimpld la

si imaginatiei
Klee), dar in schimb fi
rigoare constitutiva,
patos

un acelasi
conservda acea
acel

acel tectonism funciar,

constructiv al stabilitatii.




muzeele la a 40-a
aniversare

muzeul tarii
crisurilor

calin dan

1. Habitatul. Fosta resedintd episco-
pald romano-catolica fisi Tncepe exis-
tenta la 23 mai 1762 (datd a punerii
fundatiilor) si este opera arhitectului
sef al curtii imperiale Franz Anton
Hillebrandt. Construitd in plin secol
XVIII, cladirea pastreaza caracteristi-
cile barocului austriac — masivitate,
simetrie, echilibru al volumelor, cu
efectele stilistice concentrate la anca-
dramentele ferestrelor si acoperis, iar
in interior la desenul cdilor de acces,
sobe, unele boltiri si chenare de usi.
Importanta artistica a edificiului este
evidenta, ansamblul (cuprinzind si cate-
drala construita de Giovanni Battista
Ricca dupa modelul celebrei il Gesu
din Roma) fiind unul dintre cele mai
tipice exemple de arhitecturd aulica
in Transilvania. Vechile functii ale
cladirii nu se mai pot repera de visu,
iar vizitatorul potential nu trebuie
sa caute in aceasta carcasa inteligent
arhitecturatd parura si fastul de epoca.
Intr-un singur loc palatul isi conserva
o personalitate autonoma furnizind
incdrcdtura emotionald a reconstituiri-
lor mentale bazate pe lectura imediata :
capela decorata de Johann Nepomuk
Schépf in aceeasi maniera barocizanta,
cu perspective abrupte, cu puncte
de fugd savant fanteziste si personaje
drapate in falduri agitate de furtuni
imaginare. Trompe ['oeil-ul bine sta-
pinit creeaza in modesta fincdpere
iluzia spatiilor monumentale.

Dacd arta nu poate locui oriunde,
atunci aceasta cladire este locul ideal
pentru un muzeu de tipul celui din
Oradea. Anfilada sililor permite o
urmarire a scolilor, stilurilor si perioa-
delor in succesiune logicd; dozajul
luminii si raportul de distante fin
care se situeazd binomul om-lucrare
dau o stare de confort, de liniste si
bund cuviinta venite parcd din timpuri
mai putin agitate. Fara fincordarea
declansatd de contactul cu marile
aglomerdri muzeistice (si fard melan-
colia pe care o trezesc micile injghe-
bari prafuite din cine stie ce colt
de provincie), aici se poate’ stabili
oricind un dialog fertil cu citeva
(termenul nu trebuie si ne sperie)
capodopere.

2. Muzeul ca reper al orasului. Perso-
nalitatea unui oras se concentreazi
intii in-demonstratia sa arhitecturald,
apoi in ceea ce ea exprimd (ar trebui
sa exprime) — institutiile. Intre
acestea, Muzeul va fi intotdeauna
reperul fix, primul dialog important
(si poate singurul) pe care cel ce
cutreierd orasul fird interese in zona
imediatului 7l va stabili cu existenta
interioard a acestuia. In marile capitale
ale artei teatrul, opera, baletul, con-
certele se situeazd pentru turistul
grabit in sfera inaccesibild a divertis-
mentului de lux. Muzeul este locul
intilnirilor democratice, singurul pa-
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lat in care oricine poate face o vizitd,
fiind bine primit.

Muzeul oradean este un concentrat
al partilor bune din urbanistica ce-
tatii si un concludent expozeu asupra

istoriei gusturilor, a mentalitatilor
dintr-o zond cu un foarte ridicat
apetit cultural. Chiar necunoscind

amadnunte privind economica inflo-
ritoare a acestui oras de tranzit co-
mercial, atentia aproape mimetica
(la un moment dat) fatd de modele
mai ambitioase din Europa centrala,
efervescenta novatoare din primele
decenii ale secolului XX, parcurgerea
atentd a Muzeului echivaleaza cu o

relatare prin imagini a cel putin
trei secole de istorie.
3. O aventurd personald. « Ca semn

de culturd, muzeul este un operator
semantic ce se comporta precum un
depozitar al altor semne si mesaje »
(Jorge Glusberg — Cool Museums and
Hot Museums, CAYC, 1980). In fond,
muzeul poate fi inteles si ca un lung
discurs perceput lacunar de subiectul
supus diverselor presiuni si influente
(de la tipul de arta afectionata sau
respinsd la modul de expunere si
oboseala ce se acumuleaza progresiv
de-a lungul periplului).

Explorarea unui muzeu nu se poate
face decit pe cont propriu, iar textele
consemnind aceastd aventurd perso-
nald pot avea, dupd a noastrd pdrere,
cel mult o valoare literard. In rest,
mai de folos pentru cel ce nu a fost
«acolo» este un pliant cu numero-
tarea sdlilor si a lucrarilor in ordinea
panotarii, tiparit in citeva limbi de
circulatie si vindut in holul insti-
tutiei.

Orice muzeu vizitat devine, pe data,
un muzeu imaginar (adicd al imagina-
tiei si memoriei personale). Avidi-
tatea fiecdruia fincearcd sa fixeze
totul (aproape totul) intr-un mod
cit mai precis: prin diapozitive, car-

toline ilustrate sau albume somp-
tuoase; sau chiar prin insemnari
facute la fata locului.

4. Periplul. Pictura maghiard de secol

XIX ne retine intfi prin Barabas
Miklos (« Tarani salisteni mergind
la tirg » — lucrare a carei varianta

se afla la Galeria Nationala din Buda-
pesta), artist familiar noud datoritd
intervalului de timp petrecut la Bucu-
resti, a carui viata si mentalitati la
jumatatea veacului trecut le surprinde
in citeva amuzante note memorialis-
tice. Apoi Bihari Sdndor (cu wun
studiu de dimensiuni impresionante
pentru compozitia « Intilnirea dintre
Sigismund de Luxemburg si Vladislav
Jagello in Catedrala din Oradea »)
si Benczir Gyula (portretul Cardi-
nalului Schlauh) care, in doud genuri
diferite ilustreazd buna facturd a
academismului (bravurd tehnicd 1n
redarea diferentiati a materialelor,
teatralism compozitional, verism si
psihologism in descrierea fizionomica
etc.). Vin apoi pictorii care au €on-
sumat experienta fova si pe cea
expresionistd, amalgamindu-le intr-o

sintezd personald; Ivényi-Griinwald
Béla (unul dintre fondatorii Scolii
din Baja Mare, prezentat aici cu

« Nuduri dupd _baie »), Vaszary Janos
cu un peisaj (« In parc »), Rippl-Ronay
(« Autoportret ») si, indeosebi, Jandy
David (un peisaj cu figuri tratat
intr-o manierd liberd, cu conture vag
ebosate, in tonuri plate de o inten-
sitate violentd). Dupd un antract fin
sala artei decorative (cu citeva piese
valoroase — un secrétaire de secol
XVIIl, o masa din cobalt si email —

scoala francezd — pendule, serviciu de
portelan), se ajunge fin sala al cdrei

centru de interes e constituit de o -

Madona cu pruncul (scoala flamanda,
inceput de secol XVI), piesd de mare
rafinament, in care minutia desenului,
cu bine cunoscuta pasiune pentru
detaliu, este dublata de savanta su-
prapunere de glasiuri, ce cufunda
intreaga suprafatd intr-o lumina aurie.
Tot aici se remarca (nu este vorba
de un teribilism al alaturarilor) «Pe-
trecerea la marginea satului» de
Max Liebermann, o mica pinza in
culori tari, cu formele topite pina
aproape de abstractiune. Scoala fran-
cezd e prezentd intfi prin multipli
dupa operele unor sculptori ce se
recomanda singuri — Jean Antoine
Houdon (« Diana»), Claude Michel
zis Clodion (« Nimfe cu fauny) si
Albert Carrier-Belleuse (« Dans »,
« Nimfd rapita de centaur»); apoi
prin pictori «de Salon» — Jacques
Ferdinand Humbert sau Eduard Du-
pain (un «Portret de femeie» ce
nu trebuie scdpat din vedere de cei
ce mai agreeaza sentimentalismul de
bund calitate — acea mentalitate bie-
dermeier a secolului trecut) ori im-
presionisti de mina a doua: Jean
Frargois Raffaelli, Diaque Ricardo
(«Stradd pariziand»), Fernand Gé-
rard Le Gout sau Victor Vignon.

In silile de artd romaneasca modernd,
marele numar de lucrari disponibile
a permis pictorului (si muzeografului)
Coriolan Hora — creatorul, de fapt,
al colectiei, fiind astfel vorba de
muzeu « de autor» — sa organizeze
o expunere inteligentd, bazata pe
afinitati si contraste, exploatind ine-
ditul, surprizele oferite de etape si
tendinte necunoscute in opera maes-
trilor, punind in lumind noua artisti
neglijati etc. Tn prima sald se dezvolta
binomul Pallady-Petrascu, loc comunal
competitiei ce trece din biografiaartis-
tilor in posteritatea critica si muzeala.
Petrascu este cel bine cunoscut, in
schimb la Pallady ne retine o marina
cu tonuri sumbre, atipica pentru
acest artist care nu a avut cu plein-
air-ul intilniri prea fericite. Francisc
Sirato, un pictor marginalizat pe
nedrept, are si el in expunere citeva
lucrdri notabile : « Femeie in interior »
si «Peisaj din Sighisoara ». Juxtapu-
neri interesante se fac intre vigurosul
Iser si mai apaticul Marius Bunescu,
intre colorismul solar al lui Dardscu si
dramatismul lui Petre lorgulescu-Yor.
Se disting prin ampla selectie si
prin bunul nivel al lucrarilor, Lucian
Grigorescu (o sald intreagd cu pinze
de o mare limpezime, lucrate intr-o
lumind meridionald, purd), Eustatiu
Stoenescu (alt pictor ce trebuie re-
descoperit, avind aici o serie de piese
aproape la fel de importanta ca cea
de la Muzeul de Artd din Craiova);
in fine, Samuel Muitzner, dovedind,
inca o datd, concordanta cronologica
si de viziune cu postimpresionismul,
ale cdrui teorii doctrinare le elu-
deazd finsd printr-o mai mare liber-
tate a tonurilor si fapturii. In conti-
nuare, alte juxtapuneri de lucrdri
si personalitati, facute cu inteligenta
si simt nu doar pentru evenimentul
vizual, ci si pentru liniile directoare
ale unei istorii a artelor configurin-
du-se «din mers»: doi coloristi
rafinati (H.H. Catargi-Catul Bodgan), si
alti doi senzuali si plini de o energie
mai sumbrd (Baba-Ciupe) etc. Nu
lipsesc  surprizele — un  Alexandru
Ciucurencu din perioada baima-
reand, construit, angulos, intr-o cro-
maticd rece, lividd; citeva lucriari
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in care lon Tuculescu stipineste cu
autoritate un figurativism stenic,
pictind fara angoase peisaje, o natura
moartd, portretul sotiei, pinze de
tinerete semnate Horia Damian, dez-
valuind latura sensibila fatd de valo-
rile stabile a acestei personalitati
artistice contradictorii.

De o atentie deosebitd se bucuri,
de asemenea, doud perioade lacunare
in instoriografia noastrd de arta:
avangarda si scoala din Baia Mare.
Vedem astfel lucrdri reprezentative
pentru Maxy, Victor Brauner (o mare
compozitie fdcind pandant celei de
la Muzeul de Arta al R.S.R.), Mattis-
Teutsch, Marcel lancu, Corneliu Michai-
lescu (naturd statici de facturd cu-
bistd, oniricd insd in colorit); apoi
o selectie semnata Alexandru Ziffer
(atoportret, peisaje amintind mo-
mentul Blaue Reiter), un autoportret
al lui Alexandru Sozlnay, «Edecari»
lui Aurel Popp, un peisaj de Nagy
Oszkédr, un portret de femeie (Filop
Antal Andér — facind pandant auto-
portretului lui Tasso Marchini, am-
bele de o tensiune cromaticd aproape
misticd), lucrdri de Alfred Macalik
si Tibor Ernd etc.

5. Sipartea secretd. Muzeul din Oradea
are o viziune dinamica asupra artei
contemporane, depdsind prejudeca-
tile fixarii wvalorilor. In depozitul
sau (si, din pacate, nu in expunere,
cum ar fi, nu-i asa, firesc) poate fi
vazutd o impecabila selectie din ar-
tistii de astazi, incepind cu mai
virstnicii lon Musceleanu, Pavel Codita
Raoul Sorban, continuind cugeneratiile

mature — Florin  Ciubotaru, Sabin
Bdlasa, lon Ganju, lon Gheorghiu,
Coriolan Hora, Nicolae Jakobovits,
Frangois Pamfil, Gabriela Patulea-

Dragut, Lia si Dorian Szdsz, Mihai
Tompa (artisti cunoscuti si care nu
mai necesita exegeze fugare in spatiul
restrins al acestor pagini) ajungind

pind la artisti foarte tineri — lon
Muresan, Ferenczy Karoly. Si de
aceastd data se recunoaste ochiul

expert si avid de surprize al colec-
tionarului, contrazicindu-se blazarea
muzeografici si conformismul prin
alegerea unor lucrari de cea mai
bund facturd (chiar fiind a-tipice) din
opera fiecdrui artist.

In depozitele sale, Muzeul mai adi-
posteste o importanta colectie de
gravurda germand, flamandd, italiand,
francezd si austriacd, semnatd de
Diirer, Cranach, Hieronimus Cock,
Pieter Huys, Marcantonio  Rai-
mondi, Robert Nanteuil etc., precum
si cea mai mare (dupa stiinta noastra)
colectie de ex-librisuri din tard. Tot
aici am avut surpriza sa « descoperim

o sculptura de Gheza Vida « Tiran
cosas », datatd 1937.
Revenind, selectia de artd roma-

neasca modernd si contemporand a
muzeului orddean este printre cele
mai interesante, iar panotarea expu-
nerii poate cea mai bund la ora actuala
din-muzeologia noastra.

1. lon Gheorghiu: Pisica, ulei; 2. Filép Antal
Andor: Prietenele, ulei 3. N. N. Tonitza; Portret,
ulei; 4. Alexandru Ciucurencu: Compozitie, ulei;
5. Vasile Popescu: Naturd moartd cu flori;
6. Tasso Marchini: Autoportret, ulei; 7. Victor
Brauner: Flacdrd albastrd, ulei; 8. M. H. Maxy:
Portret de fetitd, ulei; 9. lon Musceleanu: Naturd
moartd cu fructe, ulei; 10. Frangois Pamfil: Irod,
ulei; 11. Alexandru Ziffer: Parcul Scolii de
picturd din Baia Mare, ulei; 22. Gheza Vida:
Colectivistd lemn; 13. Lucian Grigorescu: Peisaj
din Balcic, ulei.
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cronica

rodica ungureanu

francois pamfil

In mica, si-i spunem, comunitate a
plasticienilor de la Oradea numdrul
sculptorilor a fost Tntotdeauna maxi-
mum proportional. Asa stau lucrurile
si azi cind o echipa tindra in frunte
cu Nicolae Kruch junior se grabeste,
cu performante si ambitii evident
inegale, pe drumul afirmarii.

Dintre cei maturi §i cu o activitate
cit de cit consemnabild, losif Fekete
mutindu-se in nefiintd iar altii schim-
bindu-si domiciliul, doar Rodica Ungu-
reanu mai rezista pe pozitii, prin
forta imprejurdrilor n rolul de decan
de experientd. O experientd de numai
douazeci de ani de la absolvire (im-
pliniti concomitent cu vernisajul aces-
tei « personale »), dar care o claseazd
deja in generatie printre cistigatorii
pariului cu moralitatea profesiei. Ra-
minind imediat dupd anii de studii
cu amintiri de estetica si solutii
practicate mai mult Tn clasele Vetro
si Kés decit in cele conduse de Ladea,
mai apoi contaminindu-se, asemeni
atitor altora, la descoperirea |lui
Moore, la indemina cu noutdtile in
directia unui antropomorfism esen-
tializat transcris in structuri abstract-
decorative, la modd dupda anii '60
in unele tari vecine si frecventat
si acum la noi de citiva sculptori
transilvaneni, artista nu va temporiza
optiunea pentru un limbaj, devenit
intre timp tot mai coerent. El arti-
culeaza n sintactica si morfologia
artei negre (in lecturda cubistd),
ritmeazd convex-concav, negativ-po-
zitiv, gol-plin, miscind ondulatoriu
forma pe trasee adesea caligrafice,
isi sustine, in sfirsit, arhitectura cu
liniile de forta ale intilnirilor ferme
dintre planuri, ceea ce acuzd — desi
majoritatea lucrdrilor sint proiectate
in metal — o mentalitate de cioplitor.
Cu o activitate continud si bogata
in reusite dar cu mai rare aparitii
in public in ultimii ani, Rodica Ungu-
reanu revine iati, acum fn noua si
eleganta galerie a orasului natal
cu o selectie asezata inainte de toate
— lucru destul de rar — sub semnul
unei admirabile unitdti. Unitate nu
numai stilisticd si tehnica ci, daca
ne este permis sa-o numim asa, in
primul rind energetica. Ciaci, de la
altorelieful Tn sinusoide decorative
la sugestiile anatomice dintr-un ronde-
bosse sau dintr-un geometric stilizat
portret, acelasi «tonus sculptural »
sustinut, aceiasi feminind pedanterie
a formei curdtite de impuritdtile eta-
pelor tehnice, totul escamotat sub
o patind care metamorfozeazi pind
la confuzie ghipsul in metal. Mai vechi
sau mai noi si dincolo de solutiile
lor diverse lucrdrile par astfel sin-
crone, organizindu-se posibil in cicluri
de probleme.

Supracompensind ca si alte femei-
sculptor posibilele complexe ale lip-
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sei de fortd (manuald), Rodica Ungu-
reanu stapineste cu aceiasi adresd si
dimensiunile mari ale reliefului parie-
tal ca si ale ronde-bosse-ului, calitate
care cere pe lingad o limpede judecata
a legilor lecturii formei in spatiu si
dotarea cu o viziune monumentala.
Probele ca ea exista fiind depuse,
ne gindim c&, astazi cind Oradea se
afli intr-o adevdratd campanie edi-
litard, sistemele si edificiile unei noi
gindiri urbanistice aspirind sd inte-
greze organic o zestre de mare farmec,
disponibilitatile sculptoritei ar putea
fi solicitate. Cdci, in cumpdna maturi-
tatii si intr-un «virf de formd»
artistica, Rodica Ungureanu este un
« mester » exemplar pentru cei mai
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tineri dar si un artist al cirui nume
ar trebui sa ramind in catalogul monu-
mentelor contemporane.

horia horsia

Dupd ce, cu vreo doudzeci de ani
in urma, la o trecere in revistd pe care
ti-o procura un salon, fnregistrasem
printre promisiunile certe si printre
profilurile destul de bine conturate,
talentul sustinut de seriozitatea si
temeinicia mestesugului dovedite, de-
monstrate de Rodica Ungureanu, s-a
intimplat sa ne fintilnim foarte rar
cu operele sale. De aceea, deosebit
de placuta a fost revederea, datoriti
sensibilitdtii, sinceritatii si discretiei
dezarmante a acestei sculptorite de
o rara noblete si modestie, dar mai
ales datorita operei sale care se arata
a nu fi dezmintit cu nimic promisiu-
nile de odinioard. Spre a-i cuprinde,
investiga si Tntelege universul, chiar
in rastimpul scurt al unei vizite, am
cercetat deopotrivd lucrdrile artistei
din colectia muzeului orddean. Am
putut asocia, astfel, selectiei de sculp-
turi omologate, care ne dezvaluie
forta unui creator de a implanta




in spatiu semne sculpturale de o
mare rigoare a constructiei si de o
decantata expresie a fibrei lemnoase
cioplite si slefuite, etapele in atelier
ale acestui intim si indelungat proces
de creatie. Am avut sansa ca atelierul
sa reprezinte, de fapt, santierul de
lucru al expozitiei de fata, ceea ce a
fnsemnat pentru noi descifrarea avata-
rurilor unei idei, de la fncercarea
configurdrii ei in conturul ferm al
desenului in carbune, la dezvoltarea
plenard n volumul si formele sculp-
turii. Un proces de neintreruptd
crestere, in care ni s-a parut a fi
impresionata aventura formei: sculp-
tura este, credem, pentru Rodica
Ungureanu o stare dramaticd a ma-
teriei, materia prezentindu-se intr-un
conflict dinamic al configurarii si
desfigurdrii, al distrugerii si al nasterii
formelor in cdutarea expresiei esen-
tialului. De aici acea severitate obti-

nutd la capatul travaliului, severi-
tatea unor ritmuri spatiale, mingi-
iate, parcd, n cazul configurarilor

in ronde-bosse, tdioase, angulare, in
cazul reliefurilor inalte. Dacid obiec-
tul, figurativ sau abstract, exprimi
o idee, un sentiment sau le evoca
simbolic, reliefurile ne apar ca niste

scriituri misterioase, adesea despre
figura sau existenta umand. Desci-
frarea acestei scriituri nu are a implica
apelul la cine stie ce configurdri sculp-
turale exotice, excentrice ori, pentru
noi europenii, primitive, pentru ca
modelul ei posibil 7l putem deduce
din scriitura simbolica a portilor
din cultura populard, a satelor mara-
muresene si deopotriva a satelor
oltenesti, in care tdranul a fnscris,
adeseori, propria sa situare fn uni-
vers. Pe aceasta cale, Rodica Ungu-
reanu, legind traditia academica a
scolii noastre de sculptura de tradi-
tiile vechi ale artei populare, pozitie
si atitudine fireasca si tonica a crea-
tiei noastre contemporane, fsi struc-
tureaza, spre elogiul vietii si al con-
temporaneitdtii, propriul sdu univers,
bogat in pragul maturitatii creatoare
care dd seama de rostul unui artist.

cronica

lia brandas

horia horsia

Lia Brandas (Galeria Faklya | Faclia)
a optat de mai bine de doua decenii
(a absolvit institutul clujean de arta
in 1969) pentru ceea ce Petru Comar-
nescu numea odinioara revirimentul
picturii narative. Cum modalitatea
narativd a suscitat ca atare interesul
unui mai restrins numar de artisti,
comentatorii se obisnuiserd, le era
la Indemfind, sa raporteze optiuni in
aceastd directie !ui Dimitrie Gavriiean,
datorita desigur talentului, fortei,
originalitatii pictorului voronetean.
Scurgerea timpului, evolutia fireasca
a artistilor, cristalizarea facturilor
stilistice proprii au demonstrat, daca
nu caducitatea raportarii, cel putin
viscurile limitelor ei, pentru ci fin
sfera picturii narative, Tn cadrele
unor norme generale (reprezentarea
unei istorii, povestiri, legende etc.
surprinse in momentul de concordantd
dintre ideatic si comunicarea specific
picturald) se pot manifesta o diver-
sitate de expresii personale. O dovada
peremtorie: expozitia Liei Brandas.

Modelul universului artistic al picto-
ritei 1l constituie lumea reald, mai
ales aceea a spatiului rural (cu faptele
cotidiene curente ale spectacolului
vietii sociale). De aici rezultd o prima
coordonata: integrarea armonioasda
a faptelor si a personajelor fn natura.
Restituirea peisagistica a naturii, desi
de la motive particulare pornind
(« Dealuri bihorene », de pildd), se
efectueazd generalizant, Tn sensul ate-
nudrii interesului pentru un specific
strict al locului, oarecum ca in bas-
mele populare, tdrimul naratiunilor
fiind un sit privilegiat, prielnic ritua-
lizarii actiunilor, faptelor. Dacd lumina
si culoarea acestor cuprinderi peisa-
gistice corespund unei receptdri co-
recte a realului (surprind si restituie
momente ale zilei — zorii, finsera-
rea — ori caracteristici ale anotim-
purilor), in ultimd instanta, ansamblul
acestui univers reface 'n desfasurarea
temporald un ritual al existentei
naturii. (De altfel, primdvara si toamna
pictorita lucreaza direct in natura,
travaliul in tihna atelierului fiind
rezervat zilelor de iarnd). Asadar,
prima coordonata a universului artis-
tic are n vedere cadrul de ansamblu.

O a doua priveste continutul propriu-
zis al naratiunii: ocupatii specifice
vietii cotidiene — la arat, la semanat,
intoarcerea de la cimp, intoarcerea
de la vindtoare — si, evident, reflec-
tarea acestor ocupatii in sarbatori,
traditii, datini, tot un ritual, de data
aceasta, al existentei si al societatii
umane. Pictural, intre cadru si actiune
existd o corespondentd desavirsita,
prezenta si actiunea umana configu-
rindu-se, cristalizindu-se in materia
cromatica ordonat orchestratd si in
functie de gama picturala a cadrului.
Doud ni se par a fi trasaturile speci-
fice care disting personalitatea, factura
stilistica si opera Liei Brandas.
Prima, si poate cea mai importantd,
o inregistrdm in raportul dintre crea-
tor si creatie: obiectivitatea. Lia
Brandas este un poet obiectiv care
parca isi asuma numai rolul de a relata.
Desigur, lirismul, sentimentele, trairile
individuale, departe de a fi excluse,
declanseazd creatia si se implicd in
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1. Pomul vietii, ghips patinat; 2. Arlechinul,
lemn; 3. Totem Il, lemn; 4. Victoria si luptdtorul,
ghips patinat; 5. Sufletul, ghips patinat; 6. Tatal
si fiul, lemn

opera pictata. Dar, de o rara discretie,
vor sia se topeasca in anonimat, fin
anonimatul de tipul medieval al
« maestrului vietii rurale». A doua
trasdturd apare, se evidentiazd Ila
receptie cind, dupa frecventarea unei
suite de lucrari (ale expozitiei, de
pildd), am simtit necesitatea de a
proiecta toate naratiunile la timpul
verbal al imperfectului: taranii se
intorceau de la cimp; vinatorii veneau
de la vindtoare; omul semdna fin
tarind etc., etc., Lectura astfel efec-
tuata, privitorul se implicd intr-un
proces niciodata fncheiat si cunoaste
in spatiul expozitiei farmecul, rever-
beratia, sentimentul duratei.

1. Semdndtorul 2. Intoarcere de la vindtoare, ulei;
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40 de ani de arta romaneasca

kruch jr

si aventura dantesca

horia horsia

Nicolae Kruch jr face parte din tindra

generatie de sculptori (a absolvit
facultatea la institutul clujean de
arte in 1978), care, odatd Tnsusitd

lectia de frumusete si logica a expre-
siei functionalului artefactului, inde-
osebi ale obiectului etnologic (ce a
captivat atitea talente in decgni_ile
sapte si opt), se detaseazd de mirajul
drumului acestuia si redescopera re-
sursele si secretele modelajului tra-
ditional. ¥
Debuteazd la Oradea cu o expozitie
personald in anul absolvirii si se afirmd
de indatd, in 1979, dincolo de fron-
tiere, la pretentioasa bienald a bron-
zului dantesc de la Ravenna. Isi
incearca apoi fortele la taberele de
sculpturd in lemn si in piatra de la
Arcus si Cdsoaia.

Cinci ani de travaliu obstinat se
soldeazia cu un de invidiat palmares
pentru un tinar: Premiul [l Ila
Ravenna in 1979 si Marele premiuf
Medalia de aur la editia urmadtoare a
bienalei. In tara primeste comanda
unui monumerit pe care-l implanteazi
cu sigurantd si autoritate la Alesd,
in  amintirea rascoalelor din 1904
ale taranilor bihoreni.

Apetenta pentru modelaj afld un te-
ren fertil (a fost o intimplare?, a
fost un destin?) in competitia bron-
zetto dantesco. Participarea a depasit
cadrele unui concurs unde izbutesti
si te impui: a fnsemnat angajarea
cu umilinta pe un drum universal
ilustru, de la Pisano si Ghiberti la
Rodin si Manzl. Pentru ca, in mode-

1. « Non omnis moriar », bronz, Premiul I,
a IV-a Bienald Bronzetto Dantesco, Ravenna,
1979; 2. Amprenta, bronz; 3. « Dilligite justi-
tiam qui judicatis terram », bronz, a Vl-a Bienald,
Ravenna, 1983; 4. « Adhaesit pavimento anima
mea », bronz, Marele Premiu, a V-a Bienald,
Ravenna, 1981

laj, Kruch jr s-a fixat la izvoarele
spatialitdtii sculpturii care sint deo-
potrivd limitele ei, adica la conflu-
enta cu pictura: relieful (sa ne adu-
cem aminte si de ferecaturile de
ostenire maxima a artisticului, ale
argintarilor nostri medievali pentru
icoanele pictate —si nu numai de
bizantina Palla d'oro a San Marco-lui
venetian). Ghiberti inseamna modelul
renascentist ideal; Rodin — topirea
tandra si dureroasia a volumului in
plan; Manzi — spiritul critic sagace
al rationalismului si materialismului
contemporan care, profitind de obtu-
zitatea misticismului, criticd si con-

damnd limitele dogmatismului ecle-

siastic. In acest moment se intimpla
impactul cu Dante, cu opera lui capi-
tala, « Divina Commedia », acel cristal
perfect cum o caracteriza Vianu*.
Cum ai putea pretinde — se intreaba
tinarul sculptor oradean — sa stapi-
nesti universul lui Dante sau Shakes-
peare? A finvatat italiana si latina,
a investigat ca un scolar istoria Flo-

rentind, a cercetat cu respect toti
ilustratorii lui Dante fincepind cu
Botticelli. Ghidul cel mai avizat s-a

aratat a fi George Cosbuc, cu exac-
titatea si puritatea verbului siu deo-
potrivda popular si neologistic, cu
muzicalitatea versului sau, care, para-
doxal, te poate trimite, peste decenii,
la muzica propriu-zisa, a lui Aurel
Stroe.

Travaliul sculptorului, insa, pretinde
sa atingi un anume grad de dominare
a tehnicii artistice, sa cunosti adica

* «Dupa cum dramele [ui Shakespeare
rasfring intreaga lume de idei ale Renasterii
si umanismului, dupd cum Comedia umani a
lui Balzac nu poate fi despartiti de framin-
tarea de ginduri a stiintelor sociale si biologice
moderne, tot astfel marele poem al lui Dante
contine in sine universul de idei, de credinte,
de imagini, de fapte istorice ale lumii medie-
vale » — Tudor Vianu, ‘Literaturd universald si
literaturd nationald, Bucuresti, 1956, p. 230.

modelajul ce-ti permite reproducerea
unei drachme alexandrine, dar si
efectele moderne ale atacdrii cu acizi
a metalului care fac faima unor gra-
vori contemporani. In cuprinsul relie-
fului, Kruch introduce organic asimi-
latd gravarea: pe baza acestei sinteze
tehnice, artistul aspira (si, dacd aspi-
ratia a fost onoratda cu Medalia de
aur, finseamnd cd tentativa totusi a
reusit) spre transpunerea in plastica
a unor esente din opera dantesca.
« Esti un mare desenator» i-a spus
in ltalia un desenator exemplar:
Dragutescu.

Obsedant pina la exasperare, travaliul
reliefului solicita, la un moment dat,
eliberarea, evadarea din canoanele
sculpturii : expansiunea in spatiu prin
miscare, verb si sunet — spectacolul
teatral. Deocamdata proiectul unui
spectacol este o utopie, dar, de
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vrem= ce pretentiosii organizitori
ai bienalei de la Ravenna si-au aratat
interesul pentru un asemenea pro-
iect — care are in viziunea lui Kruch jr
un model in Avignon-ul lui Aurel
Stroe — nu vom spune ca utopia
nu s-ar putea infaptui. Si ar fi posi-
bil, datorita acestui artist serios care,
ldsind la o parte carnavaluri boccaccio-
lesti si mistere dantesti, s-a aplecat
in atelier cu aceeasi umilinta spre a-i
modela si cizela in relief un portret
maestrului Corneliu Baba.
Ne-ar conveni sa-si aduca
cindva Kruch jr cd, incheind
rea noastra pe marginea primilor
cinci ani de travaliu al sculptorui,
asezam un adagiu de catre artist
imprumutat lui Horatiu pentru unul
din reliefurile sale: «Non omnis
moriar », adica, ar spune Cosbuc —
«Nu voi muri cu desavirsire ».

aminte
incerca-
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succesul unui debut:

magda carneci

Ce-l individualizeazd de pe acum pe tindrul pictor
oradean, dovadd primirea unanim elogioasd din
mediul bucurestean a primei sale expozitii personale
(Atelier 35, aprilie 1984)? Probabil impactul vizual
puternic al picturii sale, amprenta viguroasa a unei
libertdti interioare de buna calitate si, nu in ultimul
rind, marca ei gestualista, consonantele ei cu ma-
niera expresionist-abstractd, informald, de a consuma
actul pictural. Or, gestualismul, informalul, nu
constituie o tentativa curentd in cimpul vizualitatii
romanesti actuale (in afara unei sporadice mode,
deja depasite, legata mai ales de prelucrarea scrieri-
lor de tot felul, in compozitii de tip mai degraba
conceptualist; si Tn afara unor ecouri difuze integrate
altor modalitati picturale). Cauza sta poate fin
tipul de experienta creativa si existentiald pe care
il presupune, experienta care, prin chiar caracterul
ei de limitd, nu intrd in datele de functionare ale
echilibratului simt autohton al vizualului. Am spune
cd Tn spatiul picturii romanesti, experienta gestua-
listd e preluatd si preluabild in baza posibilelor ei
referinte impresioniste si expresioniste, pe care
le presupune si care o fac asimilabild structurilor
stilistice locale.

De la un ciclu initial de «semne » si « mitologii »,
la ciclurile mai recente ale « mastilor » si « pamin-
turilor », pind la ultimul ciclu al « caselor de tarda »
lon Muresan face dovada convingdtoare a unei
evolutii ce marturiseste asimilarea organicd a su-
gestiei informalului (cu libertatile si limitele lui),
dar mai ales o solutie personald de integrare crea-
toare si de depdsire posibild a acestuia. Geneza
imaginii ca urmd a experientei n actiune a gestului
pictural pur ramine un principiu esential al lucrdrilor
sale. lar tehnica gestica are ca efect nu refuzul for-
muldrii vreunui sens, ci explorarea unui mod mai
direct de a cunoaste si a asuma materialitatea
picturald tnsdsi, excitindu-i si eliberindu-i energia si
expresivitatea intrinsecd — o formda mai purd, mai
directd de a accede la substratul material al expe-
rientei vizuale. Dar lucrdrile nu reproduc niciodatd
pur si simplu « materia » ca atare, nu rimin niciodata
in amorful si vagul acesteia. Ele fsi extrag numai de
aici un principiu de fervoare si maximi intensitate,

ion muresan

o cale de contact nemediat cu un adevdr nemijlocit,
tactil, al substantei realului.

Ca experienta informald e numai un prilej al unei
eliberdri si al regasirii de sine, o demonstreaza
evolutia tematicd a ciclului artistului. De la mai
non-figurative « semne » si « mitologii » la « masti »,
apoi la «paminturi» si in final la «case» —e o
cale ce puncteazd progresia unei inchegdri si ordo-
ndri formale, circumscrierea unui vag, ordonarea
figurald a unei expresivitdti suficiente siesi, asu-
marea unui chip si a unui sens prin care materia
picturald cunoscutd odatd din interior, in intimi-
tatea puterii sale fird nume, se umanizeazd, con-
strinsd din nou formei, semnificatiei si timpului
(pe care numai le-a suspendat fintr-o parantezd
«fenomenologicd »), primeste amprenta unei subi-
ectivitdti deopotriva individuale si autohtone,
devine memorie.

Informalul, In genere, poate functiona ca definitie
pe mai multe niveluri: el poate defini un ritual al
initierii oricarui act artistic, iesirea din haos, din
neant, finceputul finchegdrii oricarei forme din
nimicul initial al nesfirsitelor posibilitati ; el poate
de asemenea denumi ritualul oricarui esec al ima-
ginii, caderea ei finald in haos, in amorf, in indistinc-
tul prea multelor solutii simultane si echivalente;
el poate denumi o stare contemporand de spirit.
Dar poate functiona, la lon Muresan de exemplu,
ca emblema a unui ritual al Tmpamintenirii, a unei
initieri in spiritul locului: de la indeterminarea
materiei generice la intruparea ei circumscrisda de
repere naturale si culturale autohtone. Recentele
«case» sint astfel, desi mai pastreazi urme ale
gestualitatii libere initiale, un tribut platit exigentei
ordonarii interioare, formuldrilor consistente si
poate exigentei inovatiei, fnnoirii, desi nu sint
neaparat mai valabile din punct de vedere plastic
decit ciclul cel mai remarcabil, cel al « paminturi-
lor»; si poate sint deasemenea un tribut platit
unei mode actuale a autohtonismului, generate de
experienta numitd « Poiana Marului ».

Debutul tinarului loan Muresan ramine fara indoiala
un succes.

1. Desen, cdrbune; 2. Din ciclul Casa, ulei, tehnicd

3. Din ciclul Pdmint, ulei, tehnicd mixtd

mixtd;




papusa
intre
document si basm

paul petrescu

« Arta Crisana » — aceasta este emblema sub care se desfa-
soara o febrild activitate productiv-artistici in cadrul Uniunii
judetene a cooperativelor mestesugiresti din judetul Bihor.
O vizita fulger la sediul cooperativei in ambianta juvenil-prie-
teneasca creatd de Maria Jurcut, sufletul si presedinta coope-
rativei, a prilejuit contactul nu numai cu citiva creatori plas-
ticieni, ci si cu, mai ales, fascinanta sectie de productie a papu-
silor «etnografice » sau «folclorice ». Parcurgerea in fugd, in

ritmul impus de zilele scurte ale cesantului revistei ARTA la

Oradea, mi-a sadit in suflet, odatd cu regretul ca nu am putut
sta mai mult, dublat de pierderea apetisantei gustari oferite
de gazde, uimirea fatd de prodigioasa activitate a celor citeva
sute de femei tinere care, organizate perfect, realizeaza cele mai
frumoase papusi costumate fie «istoric», fie mai ales, «etno-
grafic ». Documentarea oferitd de Centrul de arta populara din
Bucuresti al UCECOM-ului (initiativa actiunii si crearea prototi-
purilor apartin artistei decoratoare Maricica Margaritescu) este
impresionantd prin autenticitatea §i rigoarea respectarii speci-
ficului zonal, intemeiatd pe studii aminuntite de teren, biblio-
teca si arhivd. Pe baza acestei documentari, productia reuseste
sa livreze pietii interne si externe un mare numar de papusi
la doua tipo-dimensiuni (mare, micd) respectind, intr-un mod
de necrezut pentru aceste miniaturale personaje, caracterele
portului popular femeiesc si barbitesc romanesc si al natio-
nalititilor conlocuitoare, exemplarele rezultate putind alcatui
un veritabil muzeu la scard de papusa (circa 30 cm pentru pa-
pusile mari, 15 cm pentru cele mici). De altfel, succesul acestei
originale creatii a fost validat de obtinerea de premii la citeva
editii succesive ale Concursului international de papusi folclorice
de la Cracovia, distinctii consemnate la vremea lor de revista
noastrid. Am trecut rind pe rind, cu nedisimulati curiozitate
si admiratie prin suita de ateliere in care micile fapturi de plastic
sint imbracate pe rind cu toate piesele de costum necesare, de la
acoperamintul capului, la cdmisi, poale, catrinte, pentru bar-
bati, evident, izmene, obiele, opinci, sumane si cojoace. Tine-

rele muncitoare minuiau capete, mini, haine, precum Guliver

in Tara Liliput, dar multiplicat la 100 daca nu 1000, un popor
intreg de minuscule fiinte fiind imbracate simultan, pe princi-
piul benzii si a fluxului continuu, la zeci de mese. Incet, incet,
fiintele, identice initial in nuditatea lor plasticd sau de mucava,
(desi se acorda si oarecare grija respectdrii tipului antropologic
local), cipatau caracter si identitate, de pe linia de asamblare
finald si de finisare, iesind in serie, la rastimpuri egale, intr-un
mare efort sincronizat, sute de congenere ale lui Nils Holgersson
sau ale lui Pinocchio, dar purtind amprenta realului etnografic
rominesc. Erau reprezentate «tipice» ale femeilor din fara
Dornelor, tinutul Padurenilor, Arges, Muscel, Botosani, lasi,
tara Vrancei, tara Oasului, Dobrogea, Arad sau, nu se putea
altfel, Bihor, ca si ale reprezentantilor barbatilor lor. Nimic
insd, in aceastd productie, din rigiditatea benzii rulante, pentru
ci totul este hotdrit in ultima instantd de mintea, gustul si mii-
nile celor care lucrau si imbricau micile fapturi. Productia in
intregul ei mi se pare a se desfisura pe doud linii paralele de
creatie, una urmarind realizarea micilor prototipuri ale piese-
lor vestimentare componente, conform cu modelul etnografic-
muzeistic, alta asigurind efectele de perfectd iluzionare a reali-
tatii etnografice, fiindcd evident o altitd la dimensiunea de 2 cm
nu poate contine multimea de motive §i puncte a unei altite
de 30 cm. Sugerarea si obtinerea aceluiasi efect decorativo-
cromatic cu tehnici si in materiale diferite de cele reale este
legea de bazi a acestui nemaivazut proces de productie pe care
|-as asemana cu un basm si as fi tentat si-i scriu scenariul pentru
un film foarte serios.

retrospective culturale din publicistica romaneasca
traditii cultural-artistice la «familia»

tiberiu alexa

Existd in panorama publicisticii social-cultural-

literar-artistice in cultura noastrd (poseddm in mentinerea domeniilor

abordate: lite-

literare adecvat, insd, unor intentii culturale

artistice romanesti citeva cazuri de titluri
si prin acestea de eforturi consecutive inde-
lungate. Cu sau fara intreruperi, cel mai
adesea cu pauze fortuite, aparitia si reapa-
ritia lor se confundd cu statornica straduinta
de afirmare a idealului culturii roménesti de
ieri si de azi, marcatd in ultimele decenii,
cum de altfel e si firesc, de constiinta nece-
sitatii de racordare a directiilor si dezbaterilor
culturale actuale la fondul de traditie i auto-
ritate al unor predecesori incununati de
validarea istoricd. Altfel spus, sub patronajul
unor «case» cu firma intrata deja in patri-
moniul civilizatiei romanesti. Fard indoiala,
existd in aceste atitudini expresia limpede
a unei continuitdti culturale care statuteaza
ea finsagi vigoarea si vitalitatea orizontului
h nostru spiritual apt sd-si asume izvoarele
‘ nu doar pentru a-si sustine bilanturi istorice
retrospective ci si din nevoia de a cladi un
prezent §i un viitor fundamentat pe baze
temeinice. O repede ochire prin rafturile
| unei biblioteci poate lesne constata acest
adevar urmarind destinele multor reviste de
culturd. Practic, o bund parte a presei cul-
tural-artistice de azi continuid traditii ante-
| rioare. latd, bundoarda Convorbirile iesene,
| Vatra tirg-muresand, Tribuna din Cluj (acum
| centenard), Ramurile craiovene, Ateneul ba-
; cauan, si desigur metropolitanele Viata romd-
| neascd, Luceafdrul. Intre toate acestea, Familia
| oradeand si-a cistigat merite incontestabile,
} dupd cum si o statornicie si fizionomie usor
| de remarcat. Mai intii, ca alaturi de Viata
romdneascd, Ramuri si Convorbiri literare, ea
si-a pastrat orasul de regedinta, stimulind
in acest fel pe mai departe necesara emulatie
creatoare de o parte §i de cealaltd a Carpatilor,
prin sansa oferitd accesului la litera scrisa.
Oricit de banal ar putea sa para faptul, ieri
ca si azi, nu este citusi de putin lipsit de im-
portantd. Cum insd nu beneficiem fincd de
o comprehensivd sinteza asupra rolului presei
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doar citeva bibliografii si contributii mono-
grafice dedicate unor reviste, realiziri desigur
importante dar nu si suficiente), imaginea
globald asupra acestui subiect ramine deo-
camdatd un pariu oferit viitorului.

Cu prilejul vizitei redactiei revistei noastre
la Oradea, semnificativele eforturi ale cole-
gilor nostri de la Familia ni s-au parut exem-
plare pentru surprinderea configuratiei pro-
filului acestei importante cetati culturale de
azi care este Oradea. Firesc, o privire retros-
pectivi va porni de la momentul marcat
de omul de aleasd culturd care a fost losif
Vulcan pentru a se opri la actualitatea demer-
surilor prezidate de echipa redactionald con-
dusd de poetul Alexandru Andritoiu. Cons-
pectind traditiile culturale, vechi sau noi,
cultivate cu consecventa in paginile revistei,
remarcdm fin primul rind optiunea ferma
pentru continuitate, Indiferent de epoca,
in cele cinci serii ale sale, Familia, s-a vrut
un jurnal cultural. $i tot indiferent de mo-
mentele istorice, a reusit sd-si Tmplineascd
dezideratul propus. E mai putin important
cid ieri, ca §i azi, cuprinsul incorporeazi,
asemenea celorlalte publicatii de culturd, in
primul rind fenomenul literar. Este esential,
insd, cd, in lipsa unei fnregimentari literare
programatice (Familia lui Vulcan a fost, la
intemeiere, printre putinele reviste ce au
refuzat o aliniere doctrinar-culturald prag-
maticd), enciclopedismul adoptat venea si
ofere o politicd informationald surprinzitor
de largd, deschideri culturale — dar si geo-
grafice — de mare interes, Totul subordonat,
declarat sau nu, idealului de informare gene-
rald. Mai tirziu, G. M. Samarineanu, iar azi
seria contemporand, mutd accentul pe o ins-
structie specializatd., Este, dacd vrem, conse-
cinta fireascd a evolutiei, a adecvirii la contextul
social-cultural propriu fiecirei etape in parte.
lar coloana vertebrald a acestei deveniri
intru continuitate este si ramine concentratd

ratura, teatrul, muzica, istoriografia. Desigur,
translatia de la tipul informativ urmirit de
Vulcan la cel formativ de mai tirziu este
fireascd, Ramine dificil de apreciat impactul
revistei, la finceputurile sale, cu publicul
epocii respective. Pentru cel ce foiletoneaza
insd paginile acelor ani, devine limpede ca
revista a cultivat cu egal interes productia
cultural ‘autohtond, referinte la cea univer-
sald, gi, chiar dacd nu s-a angajat in polemici
doctrinare, are meritul de a fi sustinut intr-o
perioadd delicatd, investigarea si cultivarea
istoriei si culturii nationale. In afara de sansa
de a-l fi publicat cel dintii, mai apoi de a-l
fi cultivat sistematic pe Eminescu, Vulcan
a izbutit si insumeze in paginile revistei sale
principalele autorititi literare ale momen-
tului, pe Alecsandri, Cosbuc, Creangd, Slavici,
Macedonski, Caragiale, Vlahutd, apoi Cincinat
Pavelescu. lon Minulescu, St. O. losif, O. Goga,
Emil Isac, s.a.m.d., desigur aldturi de nume
foste si rdmase obscure. Fatd de o asemenea
asociere, comuni de altfel majoritdtii presei
noastre literare, adevirata sociologie a culturii
va refuza, desigur, iluzia clasirii in baza unor
argumente elitiste, iar «vina» iluzorie de
a fi oferit spatiu editorial unor diletanti intr-un
Ardeal roméanesc ce aspira pe atunci cu orice
pret la cultivarea limbii si spiritului national
nu vor mai umbri prin false problematizari
meritele acestor eforturi. Adicd a acelor
actiuni puse in slujba sustinerii cauzei tea-
trului roménesc in Ardeal si Banat, a stimularii
si promovirii culegerilor de folclor, si nu
mai putin pentru sensibilitatea manifestata
receptarii valorilor autentice ale literaturii
si culturii universale, in sfirgit, pentru abor-
darea curajoasd a problematicii istoriei si
latinitdtii neamului romanesc. Aceste preo-
cupdri, sintetizate intr-o interesantd contri-
butie monograficd datorata lui Alexandru
Crisan (Familia (1865—1903), Timisoara, 1973),
descind oarecum din programatismul Daciei
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ce capatd in spatiul transilvdnean fizionomia
unor tendinte evident postluministe. In pro-
portii diferite, aceste caracteristici vor prezida
pe mai departe seriile ce au succedat perioadei
Vulcan. Bun#oara, cea din anii '30 editatd
de G. M, Samarineanu acuza un mai pronuntat
caracter literar, continuind ideea colaborarii
cu autorititile de atunci (lon Agérbiceanu,
Emil lIsac, lon Minulescu), dar si deschiderea
spre vocile tinele (Vasile Voiculescu, Ovidiu
Papadima, Octav-Sulutiu, Eugen Jebeleanu),
iar cea din anii nostri sa pastreze prioritatea
literard, revenind insd la o mai cuprinzdtoare
asumare a fenomenelor culturale contempo-
rane: muzicd, teatru, istoriografie, miscare
artistici de amatori (iatd ca pina aici aproape
cd revenim tematic la cele intreprinse de
Vulcan !) si, ca un factor nou, arta plastica.
Astfel, de la informativ la formativ, Familia
a evoluat asimilind traditia ca pe un factor
augmentativ al dezbaterilor culturale autoh-
tone. Doar aparent conservatori, de-a lungul
deceniilor, redactorii publicatiei au stiut sa
inoveze discret in raport cu transformarile
sociale si nevoile generale. Intre aceste rea-
sezdri necesare consemnam cu placere si
instituirea unei rubrici permanente de artd
plastici care vine sid fintregeasca dialogul
artelor imaginat dintru inceput de chiar
Vulcan. Ce-i drept, acest domeniu a ocupat
initial un loc secund in atentia «familistilor »
(sumare notite mondene, trimiteri timide
la autoritdti si poate mai ales suita de ilus-
tratii menite sa cultive, in spiritul culturii
generale, un fel de civilizatie a ochiului).
Mereu mai sensibildi la fenomenul plastic,
revista orddeana are meritul de a dovedi si
o constantd aplecare spre artele vizuale, sti-
mulind (chiar dacd nu intotdeauna la inalte
cote publicistice) dinamica activitate din do-
meniul artei plastice orddene si transilvanene,
continuind astfel un legat cultural de mare
noblete si rdaspundere civica.

REVISTA ARTA LA SATU MARE $I ORADEA



filiale u.a.p. la a 40-a aniversare

prime contacte, prime impresii satmarene

marina preutu

1. Nyri Zoltdn: Sec-
tiune intr-o zi

O expozitie a filialei Uniunii Artistilor Plastici
din Satu Mare — conceputd special pentru
vizita revistei Arta — este o initiativd care,
prin varietatea preocupdrilor si a prezentelor
artistice, vine sd imbogiteascd o imagine
doar fragmentar ‘conturatd de prezenta ar-
tistilor satmdreni: pe simezele Capitalei. In
vechile galerii de arta siatmirene, devenite
cu acest prilej neincipitoare, pictori, grafi-
cieni, sculptori, artisti decoratori au prezentat,
in functie de formatie si afinititi, o variata
gama de lucrdri capabile si recompuni, fin
ansamblul lor, o atmosferd de fecundd crea-
tivitate.

Vom incepe prin a ne referi la creatia atit
de binecunoscuta a maestrului Paul Erdéds.
Un singur desen intitulat « Capriciu» puncta
evocator, in cadrul selectiei sitmirene, carac-
terele artei’ sale, punea in valoare o dati
mai mult o anumitd egalitate a rostirii. Vir-
tuozitatea, ca apanaj al experientei, senti-
mentul de sigurantd pe care il degaja aceasta
lucrare (una din numeroasele aflate in mapele
din atelierul sdu) fsi afli un corolar firesc
in predilectia pentru sublinierea acelorasi
sensuri ale echilibrului, armoniei si discretiei.
Lucrdrile unui artist cu bogitia experientei
pe care o are Vasile Paulovics (« Meditatie »,
« Mitologia »), dar si a unei tinere absolvente
ca Gloria Cristina Oprisa (« Asteptare », « Cit
trei ceruri») favorizau o prima impresie de
solidaritate epicd, de densitate a ideilor ex-
primate. Erau de fapt tot atitea invitatii
la stabilirea corelatiei ingenioase, bazate
pe soliditatea mestesugului artistic. Tot asa
cum «lstorie» | si Il apartinind unui ciclu
mai amplu conceput de pictorul lon Popdan
constituiau invitatii la comentariul metaforic.
Sint imagini care se remarcau deopotrivd
printr-o elaborare subtild dar si prin cdutarea
unor efecte de materie capabile si sporeascd
potentialul emotional al lucririlor. De o
simplitate intens evocatoare « Sectiune intr-o
zi» sau «Elogiu muncii» de Nyiri Zoltdn
se remarcau de asemenea prin echilibrul
dinamit pe care autorul a reusit si-l realizeze
in dozarea amdanuntului incdrcat de semnifi-
catii in viata compozitionald a fintregului.
Preocuparea pentru culoare este, desigur,
una din constantele picturii sitmirene. O
preocupare capabild si atingd violente ex-
presioniste in lucrarile lui lon Sasu (« Flori »,
« Peisaj »), care impletesc jocuri vii, lumi-
noase de tonuri pure, contrastante sau sa
intensifice efecte de picturalitate ale mate-
riei colorate la Szeyke Vilmos care a acordat
o atentie deosebitd tensiondrilor si ritmarilor
cromatice in compozitiile de mari dimensiuni
« Epilog irational » sau «Toamna ».

Multe din lucrdrile de picturd prezentate —
si n-ar fi decit si amintim farmecul tonifiant
al acuarelelor semnate de Maria Olteanu,
discretia culorii puse cu economie in lucrarile
lui Petkes losif, ambianta muzicald a unor
imagini ca acelea create de Aurel Minu Miron,

2. Maria Olteanu: lar-
na

3. Szeyke Vilmos: Epi-
log irational

4. Lucian Osan: Germinatie

5. Bogdti Sdndor: Flori

6. Mutdnyi Eva In atelier
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Bogati Sandor sau Szilagyi Adalbert, pasta
coloratd, densi si pretioasd a lucrdrilor
realizate de Agneta Szatmdri, Lucian Osan,
Mdjor lldico sau Mutdnyi Eva — au readus
in atentie bucuria calmd a reintilnirilor cu

natura, frumusetea peisajului sau a unui
simplu minunchi de flori fiind, in prima
ordine a creatiei, importanta.

Un energic efort constructiv apropia lucririle
lui Pdszkdn Mihai (din ciclul « Rapitorii pacii»
sau « L3custa») de sculpturd. Sint lucrdri
de elaborare lentd, modelate atent care aduceau
odatd cu jocul geometric, decorativ al supra-

fetelor fastuoase metamorfoze, spectaculoase
interferente de forme organice si minerale.
Interesanti si caracteristici mai ales in dome-
niul creatiei unor sculptori tineri precum
Gyérgy Albert si Erdei Stefan ni se pare a fi
un ascutit simt al analizei volumetrice, o
remarcabili finete a modelajului. Gydrgy
Albert, de pildi, apeleazd la simbol, la o
exprimare concisd a unor teme precum « Me-
lancolie», « Orhidee» fin care strilucirea
metalului accentueazd detasarea de ami-
nuntul strict descriptiv, in incercarea de a su-
prinde parcid sunetul unor armonii interioare.

filiale u.a.p. la a 40-a aniversare
prin ateliere la satu mare

vasile drigut

paulovics ldszlo

Putini sint artistii care pot inregistra la virsta
lui Paulovics (n. 1937) o cantitate atit de mare
de lucrdri, intr-o gam3a tematica atit de variata,
cu o diversitate atit de largd de tehnici si
mijloace de expresie. Pictor, scenograf. gra-
fician (cu implicarea mai tuturor tehnicilor
de gravurd), Paulovics apartine categoriei
«blestemate » de creator care se afld intr-o
continud stare de neliniste: combustionat
de dorinta cunoasterii si fintelegerii lumii,
nemultumit de resursele artistice ale comu-
nicdrii, interogator cu sine si cu ceilalti sub
semnul convingerii cid este dator si afle un
raspuns. Atelierul siu — pe care |-am surprins
in plind reorganizare gospodireascd — era
plin cu lucrdri mai vechi si mai noi, invitind
parcd la_o fincercare de considerare criticd
globald, Incercare riscanti pentru ci din spu-
sele artistului stim cd are peste 1200 lucrari
imprastiate in diferite muzee si colectii par-
ticulare. Si totusi, fncercind o sistematizare
a datelor pe baza celor vazute (nu fird impli-
carea etapelor cunoscute ale creatieianterioare)
se poate afirma ca Paulovics a urmirit n paralel
mai multe teme cu caracter major, in raport
cu care gi-a Tngdduit sd divagheze si sd caute
rezolvari adiacente, constituind astfel adeva-
rate cicluri de ordin tematic si formal.
Inspiratd ab intio de Madach Imre, o temi
care revine cu constantd priveste tragedia
omului si il angajeazd pe artist intr-un dialog
activ, uneori vehement, cu istoria si reali-
tatea contemporand. Lucrdri ca «Pace» si
« Maestru! de carne», « Mesajul timpului»
exprimd fird echivoc nelinistea gravd iscatd
de pericolul aliendrii razboinice, de prabusi-
rea fiintei si civilizatiei umane sub forta ocultd
a opresiunii.

Un alt ciclu priveste — simptomatic pentru
un scenograf — lumea teatrului si a circului,
lume pe care Paulovics nu o priveste ca un
pretext, ca pe un subiect ocazional §i exte-
rior, ci ca pe un simbol al conditiei umane in
general, dovadd ci si unele compozitii, apa-
rent autonome, sint marcate de aceastd inten-
tionatd ambiguitate. As aminti in acest sens
lucrdrile intitulate « Ceremonie » (« Logod-
nid tirzie»), «In doi», «O zi tn familie»,
« Doamna cu catelul », « Amintiri ».

In ceea ce priveste mijloacele de expresie,
pictorul Paulovics se dovedeste a fi un sincre-
tist luminat, capabil s& asimileze si sd adapteze
propriei sale viziuni elemente formale de
variati provenienti. In esenti, el este un expre-
sionist si nu va surprinde daci multe dintre
lucrdrile sale amintesc de Max Beckmann sau
Lovis Corinth. Numindu-l expresionist, nu
tntelegem ci Paulovics incearcd s3 se alinieze
la modalitétile stilistice ale unui curent artistic
revolut, la el conditia meditativului amar si a
moralistului reclam3 o exaltare a formelor
de tip expresionist. In acelasi timp el nu ignora
resursele suprarealismului abstract de tip
Chirico, prin intermediul ciruia prizeazd si
amintirile Renasterii italiene, dupd cum nu-si
refuzd accesul la mijloacele picturii contem-
porane, la noul figurativism, la gestualism, la
montajele fotografice. De cele mai multe ori
compozitiile sale sint aglomerate, fncircate
de personaje si de elemente de evocare cu
sau fard valoare de simbol, fiecare detaliu
reclamind o atentd decodare fin contextul
intregului. Ca grafician, Paulovics preferd
linia incisivd, dar nu renuntid la compozitiile
cu structurd complexd, capabile si evoce
simultan mai multe idei. O temi curentd a
graficii sale este santierul, dar, rdspunzind
nevoii sale de dialog cultural, ilustratia de carte
(altfel zis comentariul grafic al lecturilor) ocu-
pd un loc important in creatia lui Paulovics,
notabile fiind ilustratiile la Tudor Arghezi,
Arany lanos, Madach Imre, Thomas Mann,
Frangois Villon etc. Uneori, mai ales in naturile
moarte, epurarea de gustul divagatiei il im-
pinge spre o severitate a interpretarii care il
aminteste pe Morandi.

In prezent, Paulovics Lészlo pregiteste o ex-
pozitie personald, de picturd si grafici, la
Ttrgu Mures (cca 45 lucriri). Avem toate moti-
vele si credem 1n succesul siu.
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gyorgy albert

Amintirea unei mici dar excelente expozitii
de sculpturd micid in metal (galeria Galateea,
Bucuresti, 1980) a fost principalul argument
pentru care dorisem si vizitez atelierul lui
Gyérgy Albert. Se ficuse seara si eram obosit
dupi o zi de alergituri, dar odata trecut pragul
«cuptorului » in care se toarnd bronzurile
acestui tindr artist (promotia 1973, Institutul
de Arte Plastice, Bucuresti) am uitat de toate,
fiind prins irezistibil in interiorul unui univers
de forme pe cit de variate pe atit de dense in
semnificatii. Desi improvizat ntr-un vechi
garaj, intregul atelier surprindea prin neobis-
nuita ordine interioard: nimic de prisos, nici
un colt lisat si cadd sub praful neglijentei,
iar pe fnalte suporturi cu tije metalice astepta
o adeviratd expozitie pregatitd ad-hoc pentru
vizita revistei Arta. Sint aici citeva zeci de
lucridri in bronz pe care artistul si le toarni
singur in tehnica cerii pierdute, tehnici pe
care — dupd cum singur mdrturiseste —a
trebuit si o redescopere, adaptind-o proprii-
lor sale posibilititi. Conceputd pentru mate-
rialul definitiv, fiecare lucrare a fost in prea-
labil modelatd cu anticiparea efectelor ce se
doreau obtinute: suprafete aspre, suprafete
pregitite pentru polisare, suprafete ranite
parci de interventia incisivdi a ebogoarului,
volume compacte, volume trase, volume stra-
bitute de goluri, adevirate ferestre deschise
citre interiorul nelinistitor al 1intelesului.
Dupi turnare, nobila materie a bronzului
este prelucratd cu minutie, unele suprafete
fiind lustruite oglindd, un rol deosebit reve-
nind patinelor savante ca tehnicd si pretioase
ca efect.

Am insistat pini aici asupra virtutilor de vechi
artizan pe care acest tinidr artist a ajuns si le
stipineascd, pentru ci pe aceastd cale poate fi
mai lesne identificatd vocatia lui Gydrgy Albert
pentru sculptura in metal si pentru ci perfecta
tnsusire a mestesugului i ingdduie s minuiascd
cu suverani libertate formele care se cer a fi
purtitoarele gindirii sale artistice.

Judecindu-I prin intermediul lucrérilor ce s-au
adunat intr-un deceniu de activitate, Gydrgy
Albert este un moralist, un meditativ, sculptu-
ra sa constituindu-se intr-un comentariu grav
si chiar amar asupra conditiei umane. Mica
lucrare intitulatd « Melancolie », cu a sa pri-
vire oarbd spre golul interior, este o operd
de referintd pentru sculptura tindrd din tara
noastrd, permitind, totodatd, descifrarea unui
intreg program de investigatie al artistului —
notabile fiind fn acest sens si variantele abs-
tractizante ale aceleiasi teme. Se mai cer
amintite lucrdrile: «lcar, », « Centaureasd»,
« Floare », « Pasire », « Martir », « Requiem »,
« Orhidee » (toate in bronz), de asemenea
extraordinara figurd a « Luptatorului » (cera-
mic3, cap monumental) operd de un dramatism
sfisietor care ar merita s3 fie mai bine cunos-
cutd.

Am plecat din atelierul lui Gyérgy Albert cu
convingerea cd am avut gansa si cunosc pe
unul dintre cei mai interesanti sculptori con-
temporani.

major ildiké

Niascutd la Huedin, tindra artistd a absolvit
Institutul de Arte Plastice din Cluj-Napoca
(promotia 1974) in cadrul ciruia a studiat cu
profesorii Andrissy Zoltin, Mircea Biliu,
Florin Maxa. Acestuia din urmi pare cd i se
datoreazi statornicul interes pentru riguroasa
analiza a imaginji, ca si severul respect pentru
formele finite. Incercind si recupereze anume
experiente ale constructivismului abstract al
anilor '20, Major Ildiké porneste de fiecare,
datd de la lumea vizutd si recognoscibild,
preocupatd fiind de lectura tn cod propriu
a formelor exterioare ale ciror structuri sint
supuse unei ordini de esentd subiectivd, chiar
dacd aparentele sint flagrant geometrizate.
In atelierul de la locuinta artistei — admirabil
agrementat cu piese de ceramicd si tesaturi
populare — am putut vedea mai multe lucrari
fn temperd, majoritatea inspirate din peisa-
jul sitmdrean, citeva divagatii pe teme muzi-
cale («Enescu», «Barték»), citeva naturi
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Panourile de mari dimensiuni semnate de
Iza Uncov Dancea sau Alexandru Muhi ne-au
atras atentia cd lucrdrile de grafici departe
de a fi rezultate ale unor simple exercitii
de rutind sint intruchipari ale unor viziuni
artistice bine conturate.

Dificultatea in genere pentru artistul modern
de a pitrunde fird ostentatie dar cu per-
sonalitate tainele unor mestesuguri stravechi
— cum ar fi tapiseria sau sticla — a fost depa-
sitd cu succes in citeva lucrdri ale artistilor
sitmareni. Si pentru a exemplifica vom aminti
« Anotimpuri », tapiserie de mari dimensiuni

moarte, o interesantd incercare de a comenta
plastic marea aventurd a omului Tn cosmos
(« Metamorfozd »), un remarcabil peisaj de
imaginatie, un adevirat test de control geo-
metric a formelor dezlintuite (« Eruptie »).
Acuratetea executiei impinsd pind la pedante-
rie nu anuleazi, dimpotrivd contribuie la
proiectarea incdrciturilor lirice intr-o stare
de elevatd puritate, Traseele geometrice se
insotesc ca efect plastic cu suprafetele croma-
tice tratate plat, transfigurarea volumelor
in regimul unei planeitati abstractizante ficind
parte din sistemul de interpretare care carac-
terizeazd actuala etapi din creatia artistei.

horia horsia

szatmdry agneta

Pictura si scenografiile lui Szatmdry Agneta,
una dintre personalititile de prestigiu ale
filialei sitmarene, s-au impus de mult in cons-
tiinta criticd §i mai ales in viata urbei unde
artista este foarte bine cunoscutid si apreciata.
Un limbaj specific actual, contemporan, ca-
racterizat prin concizie, claritate, simpli-
tate a formelor si o impecabild logicd a arti-
culdrii lor functie de tentele cromatice folo-
site, intense sau temperate, conform sensi-
bilitatii si unui obiectiv urmdrit in procesul
creatiei, este corespunzitor unei atitudini
clasice in artd si unei viziuni decorative,
Atitudinii i viziunii fi sint proprii un echi-
libru calm si stabil ce nu exclude miscarea,
dimpotrivd, o implicd, asa cum ne-o dezviluie
ritmul formelor, mai alert (ca in « Cimitirul
vesel din Sipinta», lucrare binecunoscutd
si prin expunerea ei odinioard la Bucuresti),
mai grav (ca in « Poarta» pe care am vizut-o
acum la Satu Mare). Este evident, la baza
acestui echilibru, acordul intim (al localiti-
tilor de culoare) dintre pirtile componente
si dintre pérti si ansamblul compozitiei.
Acest sistem de structuri este convenabil
deopotrivd unei portretistici personale care,
fard a exclude sau evita afinitatea artistului

= eu modelul, vizeazd o obiectivitate, desigur,

clasicd, restituindu-ne in imagini personalititi,
caractere: « Portretul » (prezentat la expo-
zitia ad-hoc a filialei) si mai ales cele doud
portrete ale luliei Erdds — si al lui Peter Erdés
(de care am luat cunostintd cu plicere si
satisfactie in casa maestrului Erdds). Cum
nu vizionasem nici un spectacol teatral cu
scenografia semnatd de Szatméry, in acest
domeniu ne intemeiem observatiile pe cer-
cetarea fotografiilor din spectacole, la inter-
pretarea lor, fiindu-ne de un real sprijin
pictura, pentru ci si in arta spectacolului se
videste, in fond, aceeasi atitudine clasica.
Dincolo, ins#, de faptul ci aici ne aflim intr-un
alt domeniu artistic, de sintezd, intervin
incd doi factori de primd importantd: textul
dramatic si regizorul. Dar si dramaturgul
si regizorul afld in Szatméary un co-autor
care stie si-si subordoneze original si eficient
compozitiei (aceea a locului teatral pentru
un univers divers, de la antica «Electrd»
la spiritul contemporan din « Anchetd asupra
unui tindr care nu a ficut nimic» de Adrian
Dohotaru) ordinea decorativd a viziunii si
echilibrul clasic propriu demersului creativ
si limbajului acestuia. $i in arta spectacolului,
ca si in picturd, Szatmiéry, fird a face vilvd,
se impune prin disciplina clarititii si a logicii,
intre subiectivitate si obiectivitate, care nu
sint antinomii ireductibile, primul termen
servind afirmarea celui de al doilea. Szatmary
este un artist care aspird si fie al duratei
si, poate, aspiratia se va dovedi atinsi.

calin dan

ion popdan

lon Popdan este un indirjit al lentorii minu-
tioase. In atelierul siu (pistrat intr-o ordine
severd si etalind tot felul de curiozitati, cirti,
fotografii, obiecte) lucririle se acumuleazi

realizatd de Uszkai Ersébet sau obiectele
decorative din sticld de o libertate plind
de farmec delicat a transpunerii semnate de
Iza Uncov Dancea si Silviu Dancea.

Deosebit de variate atit ca viziune artisticd

cit si ca modalitate de rezolvare tehnicd,
lucrdrile artistilor satmdreni au punctat
doar (pentru cid realitatea atelierelor se

dovedeste capabild si amplifice mult aceste
prime impresii) citeva preocupdri, au conturat,
fie si sumar, ambianta unui climat artistic
ce se dezvoltd animat de rivna perfectiunii,
a afirmérii unor personale optiuni artistice.

cu greutate si cu pretul unor eforturi siste-
matice si indelungi. Ceea ce compune por-
tretul spiritual al unui intelectual subtire
(lon Popdan este, ca orice respectabil tran-
silvdnean, dascdl, dar este, fnainte de toate,
un pasionat de literaturd, filosofie si muzici,
poet si, pind mai ieri, practicant al instrumentu-
lui) pare si diduneze, intr-un fel, picturii
sale. Artistul vine in fata sevaletului incdrcat
de complexele celui ce stie prea mult, apli-
cindu-si mereu o autocenzurd ce taie elanuri
importante, poate. Este grditoare pentru
aceastd refulare temperamentald insdsi mar-
turia artistului care a realizat — o data —
— performanta inchegidrii unei intregi expo-
zitii intr-o singurd zi. lon Popdan nu a revenit
insd nicicind la formula gestuald si la starea
psihologicd de atunci. Defectele pictorului
se marturisesc cel mai bine fin pictura sa
istoricd. Ciclul « Marea ctitorie», tripticul
« Menumorut si norodul », un Mihai Viteazul
(lucrarea cea mai interesantd din aceastd
sectiune) sint pinze de mari dimensiuni,
facind uz de un colaj al modelelor consacrate
(pictura murald de secol XVI, miniatura
aceleiagi perioade — exceptie raminind mo-
numentalul Mihai Viteazul) si constituindu-se
in urma unui extins travaliu documentar.
Pictorul fsi satisface, cu acest prilej, setea
de lecturd, dar excesul documentatiei ucide
inspiratia, lucrdrile fiind de un imobilism pe
care nu il poate salva cromatica bine stipinitd.
In natura statici insd, lon Popdan ne dezviluie
partea bund a firii sale reflexive. De la o
lucrare la alta, pictorul apare mereu altul,
evitind parcd programatic uniformizarea sti-
listica vadita. El participd cu altd stare de spirit
la elaborarea fiecirei lucrdri, de unde si dife-
rentierea de gamid cromaticd, de duct al
desenului si de gindire compozitionald (ce
poate fi mai diferit decit traditionala natura
staticd «cu samovar » §i natura statici simbolici,
analizind un macrodetaliu de falduri). Atunci
cind nu se tempereaza prin lecturi si cind
nu introduce intre sine si pinzi filtre narative,
artistul capitd o siguranti pe care si acest
stipinit eclectism al viziunilor o confirma.
Genul predilect rimine insi portretul unde,
cu aceleasi sinuozitdti formale ca si in naturile
statice, lon Popdan di partea cea mai bund
a personalitdtii sale. Contactul direct cu
modelul, afectivizarea subiectului, neingradita
de ocoluri culturale, posibilitatea de exprimare
analiticd prin mijloacele sintetice ale picturii,
toate acestea convin artistului. De la Rem-
brandt-ianul portret al lui Paul Erdés, pini
la cruditdti «realist-critice » sau fauve in
alte lucrdri, se poate, in sfirsit, observa o
mare vervd, pe lingd plicerea pictdrii. lon
Popdan nu are (incd?) autoportrete, din dis-
cretie sau din teamd de sine.

erdei stefan

Erdei Stefan nu constituie forma, ci se agitd
in jurul ei. Exclusivist al modelajului, sculp-
torul pare si priveascd neincrezidtor virtutile
tectonice ale materiei, pe care o imbraci
intr-un edificiu fragmentat, in «cuib de
rindunicd ». Se obtin astfel suprafete inex-
tricabil complicate, retele de canale si pro-
tuberante, ca fintr-un relief lunar, sau ca
intr-o scriiturd aleatorie. Compozitia are o
permanenta tendinta centrifugd de dispersare,
sau — dimpotrivd — una de cddere in lduntru,
centripetd, volumele neexistind in masivi-
tate logicd, ci doar in aparenta unei carcase.
Erdei S$tefan dd uneori dovadad si de alte cunos-
tinte in tratarea materialului (interventii de
finete in portretul lui Bartok, dinamiziri
« futurizante » in proiectul de monument
«1877 »), dar trdsitura dominantd este cea
surprinsd mai sus. Observam la tindrul artist
o viditd preferintd pentru relieful de mici
dimensiuni-plachete (un gen putin practicat
la noi) si compozitii in care modelajul este
uneori atit de timid, incit devine ilizibil,
dind un efect de placd pentru gravuri excesiv
atacatd si obositd de imprimare. Primele se
axeazd pe O portretistici de comemorare
(muzicieni, tn general), cele din urmé introduc
o serie de personaje in stilul omuletilor lui
Steinberg si dispusi chiar intr-o succesiune
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1. Paulovics Ldszlé: « Rdtusca urftd» de
Kardcsony Nendé

2. Szatmdri Agneta: « Primdreasa Sari»
de Méricz Zsigmond

3. lon Popdan: Corina Civeca

4. Paulovics Ldszlé: Compozitie

5. Gyorgy Albert: Compozitie

6. Gydrgy Albert: Centaureasd

7. Major Ildiko: Compozitie

8. Paulovics Ldszlé: Santier

9. Szatmdri Agneta: Poarta nouti
10. losif Petkes: Toamnd




quasi-narativd, de tip bandi desenatd. Aceleasi
personaje capatdaltid vigoare odatd cu trecerea
in volum, prin transpunere in teracotid. O
preocupare de ultima ord par a fi mici sceno-
grafii suprarealiste, realizate din bronz (in
rest, Erdei Stefan, ca toti colegii sii de scoald,
definitiveazd tn aluminiu patinat sumbru,
cenusiu). Stilul grotesc i se potriveste insa
cel mai bine, camuflind, poate, si unele crize
de exprimare.

iosif petkes

Cu losif Petkes atingem din nou problema
marginalizirii prin tehnicd. Artistul debuteazd
cu o solidd pregitire, la a cdrei amintire
bianuim ci nu a renuntat, din moment ce
in atelierul siau se afld, la loc de cinste, o
excelentd «academie», un nud feminin
lucrat cu fortd si maturitate, atit compozitional,
cit si cromatic. Este unica (din pidcate) marturie
notabild dinaintea definitivei cantondri fin
zona acuarelei. losif Petkes dovedeste, pe
de o parte, mult curaj optind pentru aceasta
tehnicd ce este, cu exceptia citorva eminente,
umbritd de amatorism feminin, de naivitatea
peisagerd a « frecventdrii motivului », de proli-
ferarea sentimentalismului. Ne gribim sa
spunem ca, in partea buni a operei sale, losif
Petkes evitd aceastd grea ereditate, inspirin-
du-se din partea grava, exemplard a scolii
engleze, cu un figurativism sobru, alcituit
din forme solide, luminate prin albul hirtiei,
fara exces de vibratie. Artistul este, dupd
stiinta noastrd, unul dintre putinii care mai
au curajul folosirii tehnicii uscate, singura
exigentd adevdratd fin practicarea acuarelei.
E drept ci in ultimii ani, el preferi tot mai
mult procedeul udarii suportului, fird a
urmdri prin aceasta o facilizare a procedeului.
Peisajul (gen predilect si predominant cali-
tativ) pierde astfel in profunzime si «atmo-
sferd », cistigind in solaritate si exaltare
cromaticd. Ceea ce forma pierde in constructie,
cistigd in halou. Dar, pentru ci am mentionat
«curajul » artistului, si mai observim ci
losif Petkes (colectionar de =arti, amator
pasionat de etnografie si artd populard) s-a
instalat cu comoditate (dar si cu modestie
remarcabild) fin aceastd virtuozistici mo-
nocorda.

mihaj ispir

cristina gloria oprisa

Ur nume de retinut, intre tinerii artisti de la
Satu Mare. Stdpineste desenul impecabil,
parte datoritd darului nativ, dar si pentru ci
a stiut, se vede, si-si cultive in institut (absol-
vit in 1976, la Cluj) inzestrarea. Are, deci,
cum se spune, « o bund scoald », ceea ce nu e
deloc putin, tehnic vorbind, fiecare lucrare
a ei, de pictura sau graficd, demonstrind un
profesionalism deosebit de cultivat.

Unde i s-ar cere, eventual, o mai riguroasa
autocenzurd ar fi in registrul imaginativ. Intr-o
asemenea situatie, poetilor li se recomandi,
de obicei, un spor de lecturi. In cazul de fats,
mi-as fngddui si sugerez, dimpotrivd, o inde-
partare de livresc si un dialog mai sever cu
motivul, care poate da rezultate benefice,
confirmate de admirabilul Portret de fatd,
Cristina Oprisa trecind, de altfel, cu absoluti
sigurantd si examenul atit de dificil indeobste,
al compozitiei simbolice cu personaje, exce-
lent rezolvate in Zid pentru pace. Si daci liris-
mului exploziv din fantastele sale peisaje
romantice, adaosul unui bemol n-ar face decit
sd-i sporeascid puterea de convingere, un pei-
saj recent, cu armonii tomnatece, dulci-amare,
de alb, negru si galben, arati in ce misuri
studiul dupd motiv ingiduie manifestarea tem-
peramentului plastic puternic al artistei, pe
care o asteptam cu lucrari de anverguri, in
expozitiile nationale.
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uszkai erzsébet

Ansolventd a Institutului «lon Andreescu »
din Cluj-Napoca,sectia Textile, Uszkai Erzsebet
isi practici meseria cu probitate si modestie.
Desi artista pare si opteze, precumpanitor,
pentru- cildura fibrei naturale — lind, cilti —
si pentru modalitatea liricd a tapiseriei, ea
evita dulcegiria, solutiile facile, si uneori
picurd aciditati expresioniste fin substanta
unor motive aparent anodine sau de circulatie
curenta. Alteori, adierile imaginarului folclo-
ric se fac simtite pe cite un panou parletal
rememorind umorul ingrosat al snoavei ori
frustetea unei epici de sorginte |egendara
In general, evolutia pare a fi de la imagine
la materie, de la un stil decorativ grafic, bazat
pe linia curbi si pe jocul formelor bidimensio-
nale, la exaltarea reliefului textil, monocrom
sau profitind de intersectia culorilor calde,
sonore, in armonii simple. Artista ne-a mai
prezentat interesantul ei proiect de impodo-
bire a holului Teatrului din Satu Mare, o com-
pozitie de 24 mp, organizatd in jurul unui ele-
ment figurativ central, solar-antropomorf,
propunind modificarea, in chip iluzionist, a
spatiului dat, de la concav la convex.

vIv °

negoita laptoiu

ion sasu

La cei 45 de ani pe care i-a aniversat printr-o
revelatoare expozitie organizatd 1in silile
Muzeului de artd din Cluj-Napoca, pictorui
sitmirean lon Sasu este incd prea putin cunos-
cut in ambianta realitdtii noastre plastice,
desi este autorul unei opere clar individualizata
stilistic, pe care, fard indolala, oblectmtatea
timpului o va finscrie intre implinirile semni-
ficative ale wunei generatii.

Tn cele doui decenii care s-au scurs de la absoi-
virea Institutului «lon Andreescu », pictura
lui lon Sasu a cunoscut un subtil proces de
decantare. Cantonatd initial in ster. unui
figurativ delicat si sobru exersat cu abilitate
n spiritul unor solutii traditionale va cunoas-
te apoi o implintare in spatiul unor formulari
metaforice, cu bogat substrat simbolic, pre-
luat din argumentele incd viabile ale unor
datini si obiceiuri ancestrale. O caracteristica
ardentd a temperamentului va facilita limpe-
zimea modalitatilor de expresie, care ating
in timpul din urma o pronuntatd esentializare.
De la stingerile tonale (indelung orchestrate)
ale inceputului, in ultimul deceniu a utilizat
tot mai insistent pensula latd si spaclul si de
aceea suprafata pictatd devine un cimp de
sintetice si ritmice aplaturi, care monumentali-
zeaza forma.

Spirit imaginativ si cultivat, lon Sasu a pictat
in egald stiintd si sensibilitate compozitii
(« Pecetea Unirii », « Epilog — 1785 », « Oma-
giu piinii », « Omagiu vietii », « Dor de pace »,
« Maternitate cotidiana »), portrete, peisaje
(« Armonie de toamna», «Cring inflorit»,
«Zi finsoritd», « Armonie calddi», «Stinci
albe », « Mal stincos », « intre anotimpuri »)
interioare sau naturi statice. Trecute prin
filtrul rigorii cerebrale, motivele aduc martu-
rii din tulburdtorul univers uman sau din
fascinanta lume a geologicului, nu prin eta-
larea facild a concretului, ci prin echivalente
cromatice, fnnobilate de metafora si simbol.
Triirile, aspectele realitatii, investite cu o
mare putere de sugestie, capitd forta de gene-
ralizare, iar imaginile materializate statut
de perenitate intr-o traditie picturald, ceea
ce il va indemna pe Mircea Zaciu si-| caracte-
rizeze ca « pictor al elementelor si al elementa-
rului, alegind din realitate sensurile adinci ale
vitalitatii, supra-vieturii si apararii fiintei. . .».
« El vine — spuné profesorul Zaciu — dintr-un
nord fabulos si fecund, deschis concomitent
straturilor arhaice §i unei aspiratii echilibrat-
moderne ».

marius tataru

adalbert szilagyi

Cu toate ci pictura lui Adalbert Szildgyi pro-
moveaza in primul plan al valorilor sale mai
ales cantitatea de emanatie expresivd prin care
se individualizeazd continutul principiilor ei
de definire ( culoare, lumind, forma), cu toate
cd pictorul nu evitd (ci dimpotrivd) contactul
direct, gestual, cu materia picturald, in pofida
acestor date evidente deci, lucrarile artistu-
lui s&tméarean nu par a fi rezultatul unei predis-
pozitii psihice extrovertite §' nestapinite.
Intr-o aldturare destul de reobisnuiti, o
seamd de reflexe caracteristice unei atitudini
de nuantd expresionista coexistd cu un fond
temperamental mai degrzbd melancolic si
uneori chiar incdrcat cu un parfum intimist.
Szildgyi cultivd constructiz puternicd a supra-
fetelor, rectangularititile se intretes adeseori
cu trasee contorsionate, «sdpate» fin pasti,
intr-o aglomerare — citeodatd ostentativd —
de forme diverse si i: tens colorate, De altfel,
cromatica sa cautd in mod constant vecini-
tatea primarelor, pe care le juxtapune in alter-
nantd cu zone de culori «rupte», in scopul
crearii unei atmosfere tensionate, cu accente
de neliniste si insingurare. Mesajul aceste
persuasive intentii de « atmosferizare » nu este
intotdeauna foarte deslusit, ldsind in anumite
situatii senzatia unei scenografii de circum-
stantd. Efectul global al compozitiilor sale
devine mai limpede atunci cind gama cromatica
isi reduce din extindere si din violenti, pe
fondul complementar al unei corespunzitoare
reduceri a fragmentdarii formei si mai ales a
suprafetei fundalurilor. O certi noti de auten-
ticitate a transcrierii afective ofera, in aseme-
nea cazuri, un anumit farmec de ambianti
« vesperald » unor naturi statice cu insistente
prim-planuri si mar ales unor peisaje cu gene-
roase adincimi de orizont.

iza uncov dancea

Graﬁ;a Izei lncov Dancea surprinde in mod
pozitiv printr-un anumit suflu de certitudine
a expresiel, tradus stenic prin libertatea cu
care propune o transcriere a realitdtii ce refuzd
supunerea docild in fata unui mod traditional
de figurare. Forma nu constituie, pentru ea,
un stimul cu rol reprezentativ intr-un scenariu
preexistent, ci un element cu puternica valoare
subiectivé, capabil de a se naste « pe hirtie »,
din necesititi ce tin de definirea conceptelor
si mai putin a obiectelor. Spatiul lucririlor
sale este un spatiu deschis (notiune opusi
« spatiului cutie » al compozitiei traditionale),
in care isi dau intilnire, concomitent, sugestii
de forme, impresii provocate de aceste forme
sau chiar numai simple trasee ale liniilor de
fortd ce conditioneazd, sub toate aspectele,
materialitatea obiectelor. Procesul de identi-
ficare al gindirii prin forma este, in general,
firesc, spontaneitatea nu este confundati cu
automatismul, dimpotriva, intregul ansamblu al
compozitiilor comportd o eleganti remarca-
bild, in sine, chiar daci aflatd uneori in contra-
dictie cu programul net anticalofil al acestui
gen de figurare. Unul dintre elementele cele
mai viabile ale artei sale — descifrabil si in
obiectele de sticld pe care le experimenteazi,
in paralel cu grafica — il constituie mobili-
tatea capacititii de inventie, posibilitatea de a
putea capta si reproduce mesajul unui «desen
interior », preexistent actului formativ si
capabil de a reinnoi «forta de uimire»,
necesara evitdrii manierei.

silviu dancea

Silviu Dancea pare decis si se aldture, in deplind
cunostintd de cauzd, celor ce forteazi limitele
restrictive ale definirii materialelor destinate
scopurilor «decorative». El reuseste tnsd
totodatd sd evite tn mod subtil alunecarea in

7. Szilagyi Adalbert: Copacul;

8. lon Sasu: Omagiu picturii;

9. lon Sasu: Eroziune marind:

10. lon Sasu: Compozitie:

11. Pdszkdn Mihaiy: Din ciclul Rapitorii
pdcii;

12. Muhi
Ady Endre;
13. lon Popdan: Naturd staticd;
14. Pészkdn Mihai:y Ldcustd

Sdndor: llustratie pentru

https://biblioteca-digitala.ro

REVISTA ARTA LA SATU MARE S| ORADEA




1
2
5
3

s i Elisabeta: timp
t

. Cristina Gloria Opri tet

ilviu Dancea: Sticla;
ari
ap- ‘
tare |
4. Silviu Dancea: Sticld 1
5. lza Uncov Dancea: Grup- |
sticld
L% 6. Erdei Stefan: Bela Bartok

https://biblioteca-digitala.ro




extrema contrarie, ce absolutizeaza aberant
tendinta de «innobilare » a artelor decora-
tive, prin insinuarea lor in domeniul unor
arte care-si au propriul lor univers de definire,
incompatibil cu falsificarea propriei genealogii.
Dancea este «sticlar» pentru cd a finvitat
sd gindeascd si nu doar si traducd forma in
sticld, motiv pentru care rezultatul artei sale
capatd aspectul coerent si convingator al unui
fapt de vocatie. lar daci artistul acceptd consec-
vent provocarea maximei plasticititi a mate-
rialului pe care-l prelucreaza, acest lucru se
datoreazd faptului cd reuseste sd stabileascd
sever o limitd a evolutiei libere a formei, a
acelui «joc» ce poate deveni pe cit de tentant,
pe atit de facil, uneori. Lucririle sale ofera
rara satisfactie a unor prezente ce nu cautd,
nelinistit si penibil, impéacarea ecuatiei prin

Paul Erdds, lon Sasu, Szatmdri Agneta, losi
Petkes, Paulovics Ldszl6, Cristina Gloria Oprisa,
cn Popdan

care obiectul de sticld se doreste a fi, in egald

masurd, «frumos», «expresiv», si «deco-
rativ ». Gindite ca forme cu desivirsire auto-
nome 1n devenirea lor, lucridrile lui Silviu
Dancea nu sint nici «frumoase » si nici « deco-
rative », 1n acceptia comun-limitativi, ci
prezinta calitati sculpturale cirora materialul

din care sint alcituite le conferd o stranie
pretiozitate. Siluetele sale umanoide combini
imobilitatea emblematicd a figurinelor neoli-
ttce sau a « tanagralelor » cu strilucirea matd,
cu reflexe minerale, a sticldriei romane.
Existenta acestor forme cautd si sugereze o
identificare cu aceea a obiectelor arheologice.
Ca si acestea din urmd, ele par scoase dintr-un
context deocamdatd nedefinit, fnstrdinate,
bizare aparitii care atrag privirea, punind-o
in situatia de a le imagina o lume proprie.
Situatia amintitd este,” desigur, artificiald,
dar departe de a suferi din cauza aceasta,
lucrdrile lui Silviu Dancea oferd senzatia cate-
gorica a unei experiente deschise, ce poate
fi continuatd in limitele unei fantezii asociative
ce este, cu sigurantd, departe de a-si fi epuizat
resursele.

gheorghe vida

paszkan mihaly

« Suruburile, rotile dintate, spanul, arcele,
iatd repertoriul (anorganic, mineral) elemen-

filiale u.a.p. la a 40-a aniversare

prin ateliere la oradea

vasile dragut

nicolae jakobovits

Nicolae Jakobovits este unul dintre acei artisti
posedati de curiozitate, dornici si inteleagd
si si comenteze realitatea finconjuratoare.

Pentru el viata este ca un spectacol continuu,
in cadrul cdruia oamenii joacd roluri diferite,
se intilnesc in scene ocazionale, ajungind
uneori sa se confunde cu materialul de recuzita,
cu instrumentele muzicale din fata orchestrei
si chiar cu decorul care preia el insusi o incirca-
turd umana. Incd in anul 1969, el picta acea
stranie compozitie intitulatd « Instrumente
muzicale, » in fapt o insumare de instrumente
nemaivdzute, pldsmuite de artist pentru a
surprinde — nu  fard intentie caricaturala
— unele caracteristici omenesti. O unda de
amardciune — dar nu si de blazare — stra-
bate multe dintre lucrdrile sale, dezvaluind
natura reflexivd si inclinarea pentru medi-
tatie. Cu prilejul vizitei noastre, am putut
revedea unele tablouri mai vechi, ceea ce a
permis o mai clard intelegere a stadiului actual
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de investigare. Dacia fin trecut Jakobovits
prefera un figurativ abstract, cu puternice
implicatii expresioniste, in ultima vreme el
este in mod special atras de analiza formelor,
impdrtindu-si atentia fintre naturi moarte

(care prin severitatea lor nudd amintesc de
Morandi) si compozitii nonfigurative (al ciror
permit

telurism decantat evocarea unui

Tapies). In cazul naturilor moarte, carac-
teristice sint monocromiile cu discret modeleu
colorat, pentru ca, sub semnul reducerii la
notional, obiectele si-au pierdut volumul,
convertindu-se fin semne intentionat echi-
voce, implicarea unui coeficient de umanizare-
despersonalizare fiind evidentd. Conditia
abstractizarii este asiguratd si de planeitatea
relativa, voit incertd, starea de incertitudine
obligind la contemplarea meditativi. De re-
marcat preferinta lui Jakobovits pentru con-
tururile clare, cu scriere precisa, chiar inci-
sivd, modalitate de |uare in posesie si de ana-
lizi geometrizantd, Compozitiile nonfigura-
tive recurg la o materie consistentd — cu
straturi de griuri colorate in a ciror compo-

tele primare, aluatul codului pe care am vrut
si-l creez», scria Paszkdn Mihaly in pliantul
ce tnsotea expozitia sa din 1979. Intr-adevar,
artistul, ceramist de vocatie, a incercat sid
lirgeascd cimpul preocupdrilor sale, gisind
procedee noi de imprimare in relief si realizind
ansambluri, nu rareori terifiante (mecanisme
apropiindu-se de insecte sau insecte-meca-
nism); dar si portrete-alegorii, conform prin-
cipiului « pars pro toto», avind un precursor
in Arcimboldo. Cu greu putem si ne distan-
tim de impresia provocatd de unele din relie-
furile lui Pészkan, probabil si un cititor atent
al « Metamorfozei » lui Kafka,

Gravor, sculptor, ceramist, pictor (relnefurlle
sint colorate) — greu de spus — si nici n-are
importanti. In orice caz nu se poate nega
originalitatea §i autenticitatea demersului

acestui tindr artist, una din prezentele cele
mai insolite ale peisajului plastic satmarean.

muhi sandor

Desenator acid, Muhi Sdndor se apleaci cu o
diabolicd placere asupra liniei ascutite, de o

zitie intrd mult praf de cretdi — la expresia
diferentiatd a suprafetelor participind efectele
de decupaj si suprapunere, raporturile tonale
si, nu in ultimul rind, hasurérile sgrafitate.
In ansamblu, atelierul lui Jakobvits ne-a l3sat
amintirea unui loc de gravd cercetare, de ar-
dere interioard si de interesante realiziri.

asprd rigoare a ductului, alcituind adevarate
texturi, retele grafice ce definesc fie structuri
alegorice — glose semnificative despre con-
ditia umand — fie amplifici monumental, dez-
voltd motive banale in sine, dar scoase din
sfera perceptiei imediate printr-un travaliu
analitic de o neobignuitd acuitate.

Recent, Muhi a expus o serie de monotipii
(«Terenul de joaci», « Marele vindtor»,
« Fetita cu ochelari », « Copiii pe plajd), unde
se apropie de lumea copiilor, dar fard si mi-
meze candoarea, ci plaseazi ingenios, in com-
pozitii rafinate, pe fundaluri, insolite, amalga-
mate din semne si coduri numerice, literale
sau chiar de circulatie, desene de copii (in
principal ale fetitei artistului) cu forta de impact
ale unor «sgraffiti». Nu va fi surprinzitor

in acest context, daci amintim c& Muhi se

. exerseaza si in domeniul caricaturii, avind
un particular simt al grotescului ca si al ilus-
tratiei, cu subtile echivaldri ale poeziei lui
Ady Endre de pild3, fiind in acelasi timp un
laborios pedagog si- comentator interesant al
fenomenului plastic si literar.

putin o deplind concordantd. Se stie ca in
legdturd cu artele focului s-a speculat nu
putin rolul intimpldrii — arderea in cuptor
scapmd pma la un punct controlului. Daca
unii artisti continuid s3 mizeze pe efectele
neasteptate, Marta Jakobovits face parte din
categoria acelora care stiu si anticipeze
finalul unei arderi, reusind sa pastreze contro-

Artisti in expozitie, Nicolae Kruch jr, Urszinyi Maria, Hollo

Barna, Lia Brdndas si Veturia Brdndas, Kiss Elék, Bone Rudolf,
Ladislau ,Muresan, Artisti in expozitie. Roman Mottl,

F. Zita

marta jakobovits

In cadrul expozitional al ceramicii « tinere »
din tara noastra, prezenta Martei Jakobovits
a fost incd de la primele sale manifestari la
nivel republican, in anii 1973—1974. Artist
laborios, cu vaditd preocupare pentru sub-
stratul artizanal al creatiei, Marta Jakobovits
a stiut sd fructifice temeinica pregitire dobin-
ditd in cadrul Institutului de arte plastice
«lon Andreescu » din Cluj-Napoca (absolvit
in 1971), coroborind calitatile native de inven-
tivitate cu o bund cunoastere a proceselor
tehnologice specifice domeniului. Rezulti de
aici aspectul nesovditor al formelor iscate,
senzatia confirmatd de analizd cid nimic nu
este aleatoriu in ceea ce face, cd intre intentiz
si rezultat existd dacd nu o identitate, cel
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lul — si cu aceasta sd impund o indiscutablla
marcd proprie — asupra operei pe care o
semneaza.

In momentul vizitei noastre, in atelier nu se
afla nici o lucrare in faza de pregatlre. intregul
material pe care [-am putut examina aflin-
du-se in stare de obiecte finite. Figurinele de
portelan (oameni, broaste festoase, serpi,
animale ciudate) retin atentia prin noutatea
interpretirii, delicatetea materialului fiind
asociatd, in mod neagteptat, cu expresii mai
degrabd grave — intr-o deplind concordanta
de atitudine cu tablourile consortului, pictorul
Nicolae Jakobovits.

De un remarcabil interes sint lucrdrile din
seria intitulatd lkebana. Minuit cu abilitate,
asemenea unei materii florale, portelanul i-a
ingaduit artistei sd realizeze mai multe inspi-
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rate compozitii, adevdrate demonstratii de
rafinament feminin si dibacie tehnici. Cru-
purile de vase care alcdtuiesc compozitiile
lkebana permit numeroase aranjamente, in-
vitind la fantezie, propunind mereu alte lec-
turi ale ansamblului constituit cu participarea
imediata a utilizatorului.

O alta categorie de lucrari apartine jocului
gratios cu materia. Eliberate parca de orice
canon (in realitate exista si aici o permanenta
veghe asupra procesului experimental) for-
mele degajd o indicibila prospetime, stimu-
lind predispozitia ludica. Alteori, investi-
gatia are mai degraba un caracter grav: artista
pare sa rascoleasca adincuri geologice, cu
intreaga stare de neliniste pe care o poate
isca gindul marelui foc care sta tainuit sub
picioarele noastre, spre inima Terrei. In
sfirsit, dar nu in ultimul rind, se cer amintite
serviciile de condimente sau de toaletd,
excelente serii care fac demonstratia artistei
de a gindi si realiza ansambluri coerente,
utilitare si decorative, cu reala fortd de deter-
minare stilistici a mediului ambiant. Asadar.
Marta Jakovits este un artist complex si
solid format pe care oricind ne vom bucura
sa-l intilnim ca expozant la manifestarile
locale sau republicane.

gheorghe vida

roman mottl

Este dificil a creiona, prin citeva notatii, fatal-
mente sumare, profilul personalitatii unui
maestru ca Roman Mottl, reper esential al
vietii artistice oradene, intrucit arta sa este
in acelasi timp depozitara unei vaste expe-
riente ce inglobeazd, filtreaza epoci si stiluri
revolute, dar poarta si insemnele unei perpe-
tue tinereti spirituale, ale unei prospetimi
aurorale si marturiseste astfel. prin nedez-
mintita febrd, pasiunea fiecirei noi tentative
de explorare, de regindire a unei tehnici,
a unui gen, a unor motive, o armonioasa,
neconflictuala fuziune dintre traditie (in sen-
sul de memorie culturald) si modernitate.
Atelierul lui Roman Mottl este in sine o capo-
doperad si ne ingdduie sa descifraim multe din
resorturile acestei «existente cu stil ». O at-
mosferd de vrajd, de indicibila intelectualitate
se instaureaza imediat din subtila conjugare
inchizind parcd o naratie balzaciand, a unor
rafinate opere de artd, piese de mobilier,
tesaturi, poterie si orfevrarie, unicate rustice.
Totusi, fincremenirea, intepeneala de tip
muzzal, este exclusa din capul locului de pre-
zenta uneltelor unui « homo faber » obisnuit
cu munca tenace si sistematicd. Doar in aceasta
ambianta de meditatie activd au putut lua
nastere, de pilda, acuarelele recente, recons-
tituindu-se secvente din acest interior fasci-
nant, ca si firesc, ceva din chipul evanescent
al orasului. Recunoastem fara greutate o serie
de elemente (cum ar fi un enigmatic manechin
ce traverseaza mai multe compozitii), trezite
la o noua viata de potentarea magistrala a posi-
bilitatilor de sugestionare aluziva a acuarelei.
Obiectele si accesoriile examinate mai nainte
in realitatea lor nudd capatd in imagine un
halou misterios, cu profunzimi dramatice.
Dar ceea ce este si mai interesant: dragostea
aproape pasionald cu care sint evocate aceste
obiecte si raporturile dintre ele se transforma
treptat, odata ce intirziem asupra ansamblu-
lui intr-o superioard, melancolici detasare
de ele, ca simboluri ale aspectelor trecitoare
ale vietii. Un limbaj de o extrema suplete, ce
nu neglijeaza nici cuceririle mai moderne sa
zicem ale «decalcomaniei », ale dirijarii scur-
gerii materiei colorate, nici fluiditatile si
zonele de coagulare constrinse intr-un echi-
libru de nezdruncinat, cu o solidd stiinta de
analist i « componist » si o severd constiinta
artistica, de un ochi care gindeste si interpre-
teaza crimpeiele de vizualitate care i se ofera
necontenit.

Ar mai fi de discutat, nu in ultimul rind, modul
in care Roman Mottl se raporteaza in aceste
creatii mai noi dar si in etape mai vechi la
fqlclor. Credem ca este vorba in esenta de una
din componentele inspiratiei sale, el intere-
sindu-se de aceastd lume de forme si culori,
cide un alfabet expresiv, pasibil de a fi transcris
intr-o cheie care ii este proprie, integrata
in structura operei sale si nu poate fi vorba
de preludri tale-quale sau naratii descriptiv-
etnografice.

_Credem cd Roman Mottl a ajuns acum, rotun-
jindu-si rabdator o operd complexa la acea
stare de suverand stapinire a expresiei, semn
de senind impdcare cu sine dar deschizind
drumul unor viitoare mari izbinzi.

kiss elelk

intr-un moment cind asistam la o simptoma-
tica reiterare a figurativului, e adevirat in
mediile cele mai neasteptate, Kiss Elek ramine
credincios unei viziuni informale, fiind inci din
anii 60 unul din cei mai autentici «abstracti »
de la noi.

Temperamenq tumultuos, aflat acum intr-o
faza de maxima expansiune, concretizat in
planul creatlei prin realiziri de virf, artistul
a ajuns in posesia deplind a unui limbaj capabil
sa integreze intr-un sistem dinamic de o remar-
cabild coerentd interni, izbucnirile instinctuale,
stirile aleatorii, conferind eternitate clipei.
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Tablourile sale de mari dimensiuni, lucrate in
planuru largi, finvolburate, fintrerupte de
« pasaje » contrapunctice acute, dramatice,
cu tuse rapide, frenetice, orientate divergent,
intr-un regim cromatic iradiant, se pot aproape
asculta ca o piesd muzicald. De altfel Kiss Elek
este un admirator si cunoscator avizat de mu-
zica, preferintele sale indreptindu-se de la
Bach, la Bartok, Penderecki, Stockhansen si
John Cage. Si, pentru a ramine la ultimul,
ca si in muzica lui John Cage in pictura lui

Kiss Elek «tacerile» absolute, etapele de
«linistire » tonald si « cumintire » formald,
pregatesc «dezlantuirea» totala, antrenind

paroxistic sinestezia simturilor.

gheorghe praja

Din cele citeva portrete feminine pe care le-am
putut examina, dintre care unul in alabastru.
neconcludente pentru a emite aprecnern mai
substantiale, Gheorghe Praja (cunoscut si prin
activitatea de critic de arta) se arata a fi un
slefuitor senmbll al formei esentializate, care
urmareste mai putin caracteristicile precis
particularizatoare ale modelului, cit valorile
emblematice, arhetipale ale «eternului femi-
nin ».

ioan kristéfi

Cu regretul ca nu s-a putut realiza, din motive
obiective, cu prilejul vizitei noastre la Oradea,
un contact direct cu artistul, consemnam totusi,
ci loanKristofi, asa cum ni se reveleaza din-
tr-o serie de lucrari pe care am avut ocazia
sa le vedem la Muzeul Tarii Crisurilor, conti-
nua dialogul sdu fructuos cu motivele pictu-
rale, generos oferite de Oradea (in anul 1983,
artistul a fost unul din pilonii expozitiei Oradea
vdzutd de pictori ). Oradea incarcata de amintiri,
acel «genius loci » este surprins cu o neobis-
nuitd participare launtrica de Kristofi. Si
transcris in maniera care-i este proprie, a
evocarii prin atmosferizare poetica.
Redescoperim astfel un oras de un pitoresc
de exceptie sensibilizati de tonurile surdini-
zate ce recompun fragmente, colturi scoase
din anodin sau interioare cu ogive de odinioara,
populate de peisaje parelnice, intrupate din
fum si ceata.

Dedublarea modelului in fata oglinzii, armo-
nioase naturi statice, constituie ca si peisajele-
stari de suflet — atit de caracteristice plein-
airismului lui Kristofi — teme predilecte ale
artistului, mereu puse in scend, cu aceiasi
emotie a nuantei, a noilor intelesuri mizind
pe o colaborare cu privitorul.

horia horsia

elena kruch

Rezumind si concentrind (in incercarea noastra
de a surprinde caracteristicile definitorii), vom
spune ca doud se arata a fi in momentul de
fata conceptele (tezd si antitezd) si coresponden-
tele lor materiale (de vreme ce ne aflam in
domeniul picturii) pe care se intemeiaza
sinteza imaginii si a expresiei picturale in arta
tinerei Elena Kruch. 1. Materia neorganizatd,
« fluida », in curs de disciplinare si «solidifi-
care », proces in care se cristalizeaza, aparent
la intimplare (aparent, pentru ca in virtutea
unei dirijari ferme dar ascunse), expresia:
combindri de juxtapuneri de tente cromatice
si reflexe metalice (aur, bronz, argint). Aceasta
constituie suportul, mai exact, cimpul in care
se integreaza organic semnele.

2. Semnul este un icon (sau ansamblu iconic)
cu referentul, de regula, figura sau chipul
uman reprezentat exact, prin desen si culoare,
si cu o rara delicatete desprinsa, parca, din
arta lui van Dyck. Originala, sinteza rezulta
prin juxtapunere, disciplinarea materiei nedis-
ciplinate finalizindu-se 1in restituirea unei
individualitati in imagine sensibila. Acest pro-
cedeu de sinteza nu e unic §i absolut (dovada,
semne iconice cu referenti obiecte din recu-
zita genurilor natura moasrta, peisaj; dovada,
absenta cimpului de materie cromatica, inlo-
cuit printr-un traditional fundal, ca in portre-
tul lui Dimitrie Cantemir). Este, insd, caracte=
ristic si definitoriu pentru un demers original
caruia i se deschid foarte multe posibilitati
de dezvoltare si afirmare. Semnam pariul,
in deplina cunostinta de cauza si cu incredere.

boléni wilhelm

Absclvind la Cluj-Napoca sectia de graﬁca
in 1966, Bdléni Wilhelm s-a consacrat irevo-
cabil, din 1972, artei papuseresti si, fara indo-
iald, unele dintre succesele Teatrului de pa-
pusi din Oradea — destul de vestit si in tard
si in strainatate — | se datoresc in buni parte.
Am regretat ca n-am izbutit sa facem fotogra-
fii in atelierul teatrului si, deopotriva, ca ar-
tistul n-a putut sa ne trimitd fotografiile pro-
mise. Atelierul era finvaluit de o atmosfera
misterioasa, fermecatoare — ca in atitea spec-
tacole de marionete sau de papusi restituind
momentele de tihnd si acalmie, in asteptarea
baghetei miraculoase care sa dea viati si si
puna in miscare universul fantastic al tuturor

copildriilor si, adesea, al nostalgiei parinti-
lor. Chiar in prezent, B6I6ni si regizoarea
Vera Szele studiaza un findraznet proiect

pentru un spectacol cu « Frumoasa dinT pa-
durea adormita » a fratilor Grimm, interpre-
tarea basmului dind viatd unei galerii de
figuri si personaje din Renastere si pina astazi.
Intre spectacolele lui Szele si B&léni, un loc
important il ocupa cele evident impregnate
de referinte culturale, implicate insa firesc,
intim, totdeauna cu necesitate, vizind consti-
tuirea unui orizont in plind dezvoltare al copi-
lului, dar adresindu-se deopotrivd spectato-
rului matur. Repertoriul este bogat, adaptari
ori dezvoltéri pe o arie intinsa, de la Brueghel
si Vivaldi, la Creangi si Marin Sorescu — spec-
tacolele situindu-se la conjunctia artelor:
dramaturgie, basm, snoavad, picturd, muzica.
Papusile, de la cele traditionale ale « carutei
cu paiate » la papusile de marime umana, sint
totdeauna expresiv personalizate devenind
«actori» cu profil bine conturat. Inventivi-
tatea sta si la baza utilizarii celor mai insolite
materiale la confectionarea lor. Girul calitatii
este dat de autenticitatea actului creator care
conduce la succesele de atitea ori repurtate
in fata publicului §i a juriilor de concurs.

bone rudolf

Cum Bonne Rudolf nu se afla in Oradea in tim-
pul vizitei revistei, relatarea noastrd are in
vedere o vizita anterioard pe care am intre-
prins-o cu juriul editiei de anul trecut al Salo-
nului, cind, in afara lucrdrilor pregitite pen-
tru salon, am cercetat o multime de alte lucrari
vadind un talent autentic, stapin avizat al mes-
tesugului sculpturii, deosebit de inventiv si
animat de un daimon al neostenitei investigari.
In aceastd etapi, Bone se arata preocupat in
aceeasi masura de modelaj si de cioplirea direc-
ta, de finisajul delicat sau frust cu expresii
foarte diferite, de obiectul de tip traditional
(intr-un reportaj televizat operatorul cu care
am colaborat a avut posibilitatea de a dezva-
lui configurarea obiectului sugerindu-i, parcd,
geneza insdsi) si de cele mai insolite modalitati
de concepere a articularii unei compozitii.
De la un clasicism modern (amintindu-ni-l,
oarecum, pe Noguchi — poate si datorita
materialului, granitul), la sintaxa contestatara
pop-art (orientata insd spre o anume functie
decorativa a obiectului) si pind la asamblarile
in compuneri originzle ale unor ustensile si
unelte din recuzita dulgherului (modalitate
afind decantdrii frumosului functional al obiec-
telor din lemn ale gospodariei tardnesti),
sculpturile din atelierul lui Bone evoca ate-
lierul unui modern «ucenic vrijitor ». Mito-
logia personalda a acestuia sporeste farmecul
§i capacitatea de a captiva a tinerei noastre
sculpturi.

tiberiu alexa

maria urszinyi

Am aflat in persoana Mariei Urszinyi o atitu-
dine oarecum neasteptatd, ce ne surprmde
printr-o picturd ce-si cautd puncte de sprijin
in traditia atit de apropiata a unor experiente,
deja revolute, ale plasticii deceniului sase.
Palierul mental, atita — si atit — cit poate
fi citit cu limpezime (o anume ambiguitate
retrobaroci nelipsind din imagistica lucrarilor
sale), afirmd un dialog cu trimiteri spre « pop-
art », Fara si-si asume un spirit iconoclast
pragmatic, artista adoptd mai degraba regulile
unei spontaneitdti simpatice, scutitd de an-
goasa metafizicii dar si de adincimea afirmatiilor
unei retorici existentialiste., Prin urmare, e
de constatat ca asertiunile .sale picturale,
fard a beneficia de o densitate relevanta, se
detaseaza, uneori cu o eleganta particulara,
de zona gratuitului. Riscul esecului asumat —
pare-se — cu indiferentda (mimata?), tinde
sd exprime trasdturile unui comportament
el insusi ludic, emanind mai degraba din spa-
tiul sanselor relativ limitate pe care le poate
oferi mterpretarea de sorginte naiv-infantild
(folosim termenul in acceptiunea sa pozitiva).
Desigur, la rigoare, am putea géasi in pictura
Mariei Urszinyi un decorativism acuzat, cu
trimiteri (voite sau nu) la stilistica egipteana,
la rafinamentele (nu tocmai asimilate) ale
cromatismului secesionist, impregnate cu
ecouri foviste (vagi, de altfel), sau cu «orien-
talisme » decorative amintind de Roerrich.
Sau cu elemente & la maniére de . . . Magdalena
Ridulescu. Toate acestea tin, desigur, de rei-
terarea unor formulari extrase din arsenalul
imagistic contaminat, cu voie, de amintirile
unui «kinder-hait » pictural. Evident, ase-
menea asocieri (voite sau nu) tradeaza nu
atit filiatii sau modele cit optiuni ale unui
anume eclectism sau poate consecinta unei
mobilitati imprevizibile, deci un joc al liber-
tétu benigne. Oricum ar fi, ceea ce ramine
mai greu de diagnosticat este orizontul cul-
tural caruia i se aliniazd pictura artistei. Ten-
tantd (dar simplistd) asocierea ei de « pop-
art »-ul anilor saizeci este corectd dar nu
foarte precisa. Dincolo de fluctuatiile calita-
tive inerente (formula adoptatd, asa cum
ni se prezinta azi, ramine relativ hibrida),
creatia aceasta pare sa fie o amintire solitara
a anilor de gratie cind noncorformismul unei
generatii contestatare venea sa afirme inainte
de toate bucuria existentei culturale de masa,
in care muzica, plastica, poetica dar mai
ales tinuta cotidiana avea sia renunte la cos-
tumatia academicd sau hedonistd, coborind

https://biblioteca-digitala.ro

la nivelul simplicitdtii cultivate asiduu sub
zodia Beatles-ilor | Cel putin o lucrare ce
poartd titlul semnificativ Artd si societate

pledeazd in acest sens, amintindu-ne de inso-
litele (pe atunci) cartoane ale animatiei din
Yellow submarin ! Dacd este asa (observatia
noastrd contine desigur o aproximatie expll-
cabild), optiunea ramine interesantd prin
ceea ce ar putea sugera, cu conditia unor
explordri mai atasate perimetrului mental.
Altminteri, jocul formal, oricit de simpatic
sau nostalgic ar fi, riscd sd ramind consecinta
unei experiente acumulate, nu insd si asi-
milate.

egyed judit

Recent instalatd intr-un atelier pe care tocmai
il amenaja in momentul vizitei noastre, ar-
tista ne-a confirmat prin citeva piese de plas-
tica micd, mai multe fotografii si un lot masiv
de desene, certa sa capacitate creativa de
facturd preponderent metaforici. Dacd sen-
sibilitatea cu nuante usor expresioniste este
detzctabila in majoritatea lucrarilor sale,
interesul dominant pare sa se fixeze in peri-
metrul spectacolului jocurilor formelor odata
cu explorarea zonei de interferenta a rigoris-
mului si aleatorului. Siguranta si findoiala,
claritatea si ambiguitatea, structurarea si diso-
lutia se constituie in probleme-perechi ale
caror raporturi de aparentd ambiguitate sint
chemate sa decupeze o stare a armoniei laun-
trice bazata nu pe echilibrul compensator al
contrariilor, ci pe puterea de sugestie a unei
expresivitati fruste, cu efecte evident calculate
si prevazute dintru finceput. Fireste, intr-o
asemenea alcatuire, rolul decisiv revine « ames-
tecului » proportiilor. Avind de-a face, deci,
cu o metodologie care accentueaza datele
premeditirii rationaliste, de o cerebralitate
ce limiteaza mult din cimpul de manifestare
al spontaneitatii afective, nu trebuie omis ca,
dincolo de oarecare raceald (de altfel cautata,
materialul preferat — aluminiul — potentind ¢l
insusi o atare consecintd), artista izbuteste
interesante efecte decorative de o plasticitate
ambientald rafinati. Nelinistea formelor, ele-
ganta deformarilor, jocul ponderat cu materia
marcheaza in sculpturile lui Egyed Judit repere
ale unui traseu creator ascendent aflat in
plinda evolutie. Argumenteaza in acest sens
si seria de desene (schite si proiecte) care
ne-au pus in evidentd, poate mai pregnant
decit plastica micd, largi resurse de exprimare.
Interesantd si benefica ni se pare a fi intoarcerea
lipsita de prejudecati la studiul premergator
de naturd clasica, in care corpul uman revine
ca o temd centrald. Fard sa se incadreze citusi
de putin in perimetrul vreunor exercitii
steril-didacticiste, faptul este demn de atentie
fle si numai pentru cd atestd seriozitatea si
rigoarea travaliului, un judicios simt al masurii
in numele céruia artista refuza sa se grabeasca,
dupd’ cum evitd si s socheze. Astfel, amintitul
joc al formelor ascunde o atentd cautare prea-
labila, accidentul tehnologic este redus (even-
tual) la superficialitatea suprafetei, iar metafora
(poate incd insuficient de densd), dobindeste
o finalitate ce decurge in chip firesc din speci-
ficitatea metodei adoptate. Sint, toate acestea,
argumente ale unei deveniri pe care o asteptam
implinitd intr-un viitor apropiat. lar daca lor
li se va putea adduga un registru ideatic mai
concret si nuantat precum si un spor de curaj
in abordarea unor ansambluri mai complexe,
cistigul va fi — credem — cu atit mai sub-
stantial.

veturia brandas

Privati de posibilitatea unei intilniri mai con-
sistente (de-a lungul vizitei noastre, timpul
nu ne-a fost tocmai un aliat la Oradea), ob-
servatiile pe marginea creatiei Veturiei Brdndas
nu pot fi, desigur, decit relative. Comparind
lucrarea sa prezentata la foarte interesanta
expozitie a Cenaclului tineretului ordadean
cu cele vazute acum tre ani la o judeteana,
putem constata increderea artistei in parti-
cularitatile unei directii ce coroboreaza con-
structia meticuloasa cu explorare atentd a
expresivitdtii resortului cromatic. Astfel,
intre arhitectura imaginii si sedimentele culorii,
Veturia Brandas investigheaza, cu rezultate
notabile, un echilibru discret, oferind struc-
turii compozitiei o flexibilitate nu lipsita
de elegantd, in timp ce alcatuirea cromaticd
este modulata judicios in registrul tonurilor
calde, calme, etalind o intensitate cenzurata.
Urmind aceste coordonate, pictura artistei
pare sa navigheze intre extremele fixate
de cerebralitate, respectiv de afectivitate. Din
fiecare in parte ea isi asuma — pentru ale
imbina mai apoi — elemente specifice. In-
tentia si tendinta nu sint noi. Ele par sa fie
apanajul unor temperamente lansate in cau-
tarea linistii interioare, a regasirii de sine,
structuri sensibile pentru care adecvarea
unor experiente deja parcurse si validate la
particularitatile propriilor resorturi intime,
este mai importanta (si dacid nu, in tot cazul
mai relevantd) decit lupta iconoclastd pe bari-
cadele oricum riscante ale fnnoirii. In conse-
cintd, fara a fi spectaculoasd, aceasta picturd

ramine interesantd. E de presupus, cia, in
momentele cind nevoia permanentei auto-
cenzuri si echilibrdri va suporta imprevi-

zibilul unor «accidente » de un fel sau altul,
ea va dobindi o individualitate mai pregnanta.

REVISTA ARTA LA SATU MARE $i ORADEA




1. Hollo Barna: Fructe; 2. Hollo Barna:
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olga horsia

lepizsan f. zita

La Lepizsan F. Zita, unde gasesti oricind o
lucrare in curs de executie — o pictura pe
sevalet sau un proiect de tapiserie, artista
ne-a intimpinat cu o microexpozitie ad-hoc
organizata — am reverificat, daca mai era
relatia dintre pulsul sustinut al

necesar !, :
activitatii de creatie si continuitatea rezul-
tatelor. Asa se explici prezenta constanta

si de un nivel calitativ apreciabil a artistei
in viata filialei, in general in artele noastre
decorative. Bineinteles, unele dintre tapise-
riile sale importante ne sint cunoscute —
cele din patrimoniul Muzeului Tarii Crisu-
rilor sau de la hotelul Crisana din Baile Felix,
pe care le-am vazut sau ni le-am amintit de
la republicanele bucurestene de arta decora-
tivi. Acum ne-a atras atentia s§i pictura si
ne-am dat seama de legatura si eficienta in
procesul creatiei a celor doud domenii in
care artista creeazd cu consecventa. Viziunea
este de fapt aceeasi: decorativd. In picturad
artista porneste direct de la motive inspirate
din naturd, mai ales peisaje pe care le com-
pune pe coordonatele unor planuri succesive
sugerind stilizat o desfasurare spatiald, Dar
pictura reprezintd in acelasi timp o acumu-
lare de experienta in construirea unei imagini,
experienta valorificata concomitent in tapi-
serie (artista tesindu-si, de altfel, ea insasi
lucrarile). Si, dacid in picturd natura si viata
in naturd constituie sursa de inspiratie, in
tapiserie Lepizsin apeleaza mai insistent
la modelul oferit de arta populara care ii
furnizeazd mai ales principii de ritm, alter-
nantd, simetrie. Foloseste o diversitate a
materiei (de la lina la sfoara de Manilla) si
introduce cu chibzuintd in compozitia textila
alte elemente (adaugind si integrind tapiseriei,
de pildd, ornamentale talidngi) si combinind
tesatura simpld cu efecte de macat ori aso-
ciindu-i franjuri, portiuni mitoase etc. Sfoara
de Manilla 1i asigurd posibilitatea de a valori-
fica procedeul impletirii, realizind adevarate
broderii de mari dimensiuni. Aceastd varie-
tate de materiale si tehnici este disciplinata
de rigoarea unei atitudini clasice: compo-
zitia se bazeaza totdeauna pe o perfectd con-
cordantd intre partile ei componente, intre
parti si intreg. De aici rezulta echilibrul si
claritatea ce caracterizeaza fiecare lucrare.
Ne referim atit la compozitiile cu elemente
figurative simbolice (« Ciobanul cu fluierul »,
1974 sau « Zborul », 1977, de pild3d) care
vizeazi monumentalul si personalizeazd ori-
ginal interiorul unui spatiu social, cit si la
seria de tapiserii de mici dimensiuni (0,30
pe 0,39 m) destinate intimitatii spatiului
familial, lucrari in care motive geometrice
simple sint dezvoltate subtil in cresteri §
descresteri ale zonelor de nuante cromatice
diferite. Prin activitatea sa intensa si bogata,

imbinind fantezia si inventia cu executia
artizanald impecabila, Lepizsain F. Zita se
inscrie original in rindurile creatorilor
care sustin dezvoltarea tapiseriei contem-

porane romanesti.

székely elisabeta

Székely Elisabeta practicd mai cu seama desenu!
in alb-negru si culorile de apa in tehnici com-
binate, mixte. Tehnica ii permite artistei, in
raportul siau cu realul — realul naturii ori al
culturii (dacd ludm in considerare universuri
beletristice preferate ca sursd de inspiratie,
de la Eminescu la Ibsen si de la Blaga la Nichita
Stdnescu), urmadrirea si obtinerea unui echi-
libru al coordonatelor afectivitate si ratiune.
Prin aceastd atitudine §i creatie credem ca se
distinge Székely Elisabeta in viata artistica.
Dupi ce debuteazi la Bucuresti in 1968, parti-
cipd cu regularitate la saloanele oradene si
deschide expozitii personale la Oradea,
Baia Mare, Cluj-Napoca. Parcurgind favora-
bilele comentarii de presid ale expozitiilor
sale, am inregistrat cu interes o observatie
referitoare la aliajul dintre vigoarea tehnicii
si redarea spatiului ambiental care imprima
operelor o finalitate decorativd adecvatd.
Interesul nostru a fost suscitat de faptul ci
vizitindu-i locuinta si atelierul, concepute
si organizate, ca decoratie de interior si func-
tionalitate, de artista insdsi, am pdtruns
propriu-zis in acest spatiu ambiental privile-
giat unde se fauresc operele. Peisajele sale
poetice, vederi din naturd cu forme clar con-
turate §i invaluite de o atmosfera reverberanta,
compozitiile deduse din interpretarea versu-
rilor (citindu-l1, de pildd, pe Blaga: « lubirea
si intelepciunea mea e jocul »), numeroase
portrete de copii (care au constituit si obiectul
ultimei expozitii) ne apar ca exterioriziri ale
unei bogate trairi intelectuale. Prin opera
Székely Elisabeta extinde in spatiul social
sensurile si semnificatiile propriului siu spatiu
de viatid si de creatie, elevat si echilibrat.

hollé barna

Primele noastre informatii despre Hollé Barna
le aveam de vreo zece ani, cind tinirul absol-
vent al institutului clujean se remarcase ca
avizat creator in textile la Miercurea Ciuc
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in cooperatia mestesugdreasca. Originar din
partile Harghitei, se familiarizase cu arta

_populara — lepedeul, cipatiiul de perna tesut

si brodat, covorul din lind, recunoscute in
zona pentru valoarea lor incontestabila — care
a constituit prima sursd de inspiratie §i i-a
asigurat primele fincerciri de interpretare
modernad a structurii compozitionale a scoar-
tei secuiesti. Seria de sase tapiserii « Variante
pe teme populare » (1975) prezentate la dife-
rite expozitii demonstreazi cu prisosinta
drumul parcurs de un artist, de la covorul
popular la tapiseria contemporana. Ritmul,
alternanta motivelor decorative geometrice,
rafinamentul cromatic (in cea mai mare parte
nuante ale unei culori de bazid caracteristice
scoartei secuiesti) sint dezvoltate intr-o viziu-
ne clard, logicd si de efect apropiat structu-
rilor compozitionzle de tip op-art, sugerind
miscarea intr-o ordine geometric-decorativa.
Virtutile de ritm ale ornamentelor geometrice
ale artei populare il preocupa si in tehnica
imprimeului artistic manual executat pe suport
din contextura de bumbac: « Compozitie
in spirald» (1981). Preocuparea pentru cali-
tatile de expresie ale fibrelor textile 1i dezvéluie
si posibilititile de utilizare ale sforii de Manilla

(remarcam piesa « Fructe», 1983). Cerce-
tator ingenios, Hollé asociaza apoi rigorii
decorative geometrice organicitatea «roa-

delor pamintului » (mai ales stiuleti de po-
rumb). Combind contexturile textile cu pro-
duse naturale, dar si cu desenul si fotografia,
atacind compozitia ambientala in care pastreaza
ca factor activ implicarea structurilor artei
populare spre a evoca de predilectie un univers
rustic (saci textili imprimati, de pilda). Ase-
menea preocupari sint stimulate credem si din
dorinta de a depasi constringerile unei produc-
tii industriale, dar ele se repercuteaza cu sigu-
ranta pozitiv si asupra activitatii designerului
din industrie, constributia sa de creator la
fabrica Textila-Oradea fiind, dupi cite stim,
remarcabild. Cumulind cu succes doud directii
de activitate nu usor de armonizat — proiec-
tarea de forme industriale si unicitatea creatiei
originale individuale — si referindu-se cons-
tant la valorile culturii populare, Hollé fisi
contureaza un profil artistic specific contem-
poran.

calin dan

biré géza

Grafician ca formatie, Biréd Géza desfisoara o
activitate complexd — scenograf, pictor, sculp-
tor — avind'si preocupdri teoretice, concreti-
zate (deocamdatd) intr-un manuscris cu titlul
provizoriu, « Vizualitatea in teatru» si care
ambitioneaza si trateze, dupa cite am inteles,
toate elementele ce caracterizeaza optic o
astfel de institutie (de la decoratie interioard
pind la scenografie, trecind prin grafica de
afis si pliant etc.). Pictura si grafica lui Biré
Géza alcituiesc un univers unic de preocupari,
teme si motive transitind dintr-o tehnica
in cealaltd. Predominantd este compozitia
abstractd folosind curbe si forme geometrice
riguros tratate, fintr-o cromaticd durda fara
valoratii subtile. In cazul picturii, calitatile
pastei sint suplinite printr-o frecventare
asidud a colajului de materiale si texturi
(pinza de sac, fringhii, cartoane ondulate etc.)
incorporate compozitiei. Zona cea mai impor-
tanta o constituie lucrdrile in care este prezent
ceea ce ag numi un « constructivism moale »,
culoarea sublimind, subtil de astd datid, o
trama de curbe senzuale si de axe precise.
Tot constructivismului (ortodox de astd data)
apartin si reliefurile sculpturale, veritabile
exercitii de compunere a volumelor pentru un
spatiu scenic virtual. Céci Biré Géza se consi-
derd, credem, in primul rind scenograf, rapor-
tind cu regularitate toate activitatile sale la
posibile influente venite din munca in arta
spectacolului. Abordind un repertoriu bogat
(Shakespeare, Ciprian, Shaw, Sité, O'Neill,
Williams, Lovinescu), Biro Géza pare si se
plieze cu multa obedienta cerintelor fiecirui
text (si ale regiei, probabil), folosind, dupi
propria marturie, procedeul reconstituirii
epocilor istorice prin rapeluri obiectuale bine
precizate (de cele mai multe ori locuri comune
ale memoriei noastre culturale). O alti solu-
tie ar fi constituitd de crearea unor cadre-
epurd, functionale si abstracte in care specta-
colul contemporan, eclectic prin definitie,
sd isi poata desfasura in libertate fanteziile.

magda carneci

ujvarossy laszlé

O disponibilitate proteica defineste, daci vrem
sé cdutdm o eticheta succintd, activitatea de
pind acum a tindrului artist. Absolvent al
sectiei clujene de graficd (in 1980), el se des-
fadsoara cu curaj si aproape totala lipsa de pre-
judecdti in mai toate formele posibile (si
imposibile) ale domeniului grafic, arts la rindul
ei proteicd si dezinhibati. Are astfel inci de
pe acum la activ o serie de afise de buni cali-
tate, tipdrite cu ocazia diverselor expozitii
ale filialei plastice oradene. Se ocupi cu virtu-

ozitate de fotografie din care face o zona de
explorare propriu-zis graficd, artisticd, cu
excelente rezultate. Semneaza un scenariu
de ilustratii la o carte de Benedek Elék in
curs de aparitie. Are gustul actiunilor plastice,
al happening-ului, din care face de asemenea
un domeniu al experimentului plastic. Diver-
sitatea de preocupdri se conjugd si cu o diver-
sitate de maniere vizuale (in acest sens, expo-
zitia personald din 1982 este simptomatica).
Ciclul «Eliberarea sentimentului dintr-un
spatiu rigid » exploreaza avatarurile unei foto-
grafii de epoca supuse unei deformari afective
si plastice, in gradatii de la complex la simplu,
de la rigid la gestual, de la mecanic la creativ.
Pretextul fotografiei prelucrate e inlocuit
cu desenul liber sau dupi fotografie intr-un
alt ciclu axat pe temele kitsch si obiectele
kitsch, in care interventiile cromatice violente,
gestualitatile libere, diversele efecte grafice,
demistifici aura tulbure a virulentei prostu-
lui gust, curdtind-o prin plasticizare infuzata,
infrumusetind-o prin violente efecte plastice.
Numeroasele desene, schite si proiecte in
curs ale tindrului Ujvdrossy Laszlé marturisesc
cu toatele cultivarea stérii de experiment, de
incercare, de explorare, cu atentie pe proces
si mai putin pe finalitatea acestuia; starea de
cercetare de mijloace si procedee si mai putin
finalizarea acestora intr-o formi sau formula
incheiatd, epuratd. Existd o violenta buna a
acestor tentative variate, o cautare de sine
si un curaj al asumdrii variatiei, o libertate
creativa de bun augur, in masura in care aceasta
necesara etapa distructivd, disponibilizatoare,
documentatoare a tindrului si talentatului
artist, se va implini in aspiratia unei limpe-
zimi si unei statornicii.

ujvarossy kerekes gyongyi

Foarte tindra absolventd a sectiei de textile
a institutului clujean practica in paralel gra-
fica, tapiseria si moda, intre care existd, in
maniera sa de a le concepe, o certa similitu-
dine stilistici. Recenta sa expozitie personalad
de creatie vestimentara (Oradea, octombrie
1983), ilustreazd modul creator si participativ
in care Ujvdrossy Kerekes Gydngyi isi exercita
profesiunea de designer vestimentar la o
fabricd de tricotaje din Oradea, demonstrind
un mod posibil si personal de a transforma
materiale si tehnici de productie de serie in
produse cu marca artistica. Grafica si tapiseria
artistei exploreazd o manierd geometrica,
«serialista », mai rece, a structurarii imagi-
nii, in care interventiile grafice libere, gestualis-
te, bine tinute in friu, produc evenimentul
vizual central, accentul plastic necesar, cu o
acuratete, o severitate si o limpezime bineve-
nite, semn probabil al unei seriozititi inte-
rioare si al unei interiorizari de bun augur,
ce-si cautd fnca albia in care sa se reverse.

maria muresan

in putinele lucriri pe care am reusit si le
vedem, deslusim la tindra absolventa a sectiei
de textile a institutului de arte clujean o ma-
niera de a concepe obiectul textil ca un obiect
plastic de sine statator, suficient siesi, explo-
rind valentele ficturale sau sculpturale ale
materialelor si tehnicilor specifice. Colajele
si panourile sale textile marturisesc un gust
rafinat al culorii si texturilor, o maniera aproa-
pe impresionista a rafinamentelor grafice ale
suprafetelor lucrate, dar si accente gestualiste
indraznete si la rindul lor rafinate, ce apropie
parca textilul de picturd, conferindu-i caldura
si expresivitate. Sint de asemenea promita-
toare texturile obtinute de Maria Muresan din
materiale nespecifice, «sdrace», a cdror
combinatie produce efecte tactile si vizuale
reusite.

ovidiu budurean

Tn scurtul rastimp de la terminarea facultatii
(Cluj, 1976) si pina acum, Ovidiu Budurean,
elev al lui Paul Sima, pare sa fi incercat mai
multe tentatii, mai multe maniere de a picta,
asedea simultane, uneori combinindu-se, in
interiorul unei evidente dotdri intru pictu-
ralitate. De la portrete aproape realist-foto-
grafice, la compozitii geometrice aproape
abstracte, productia sa, ilustrata de o expo-
zitie personald deschisi la Oradea, marturi-
seste destule meandre si inegalititi, in cele
din urma fertile pentru actuala (poate provi-
zorie) gdsire de sine si manierd picturala.
Recentele sale naturi statice, de mari dimen-
siuni, de fapt adevarate compozitii cu numeroa-
se elemente, demonstreaza o evidentd forta
monumentald a compunerii imaginii, o com-
plexitate plasticd bine tinutd in friu si mai ales
o rafinatd picturalitate. Orchestratii savante
si complicate de griuri calde, lucrérile desfa-
soara arabescuri de intensitdti cromatice vii,
in cadrul bine respectat al unui figurativism
discret, sustinut de o materie picturali bo-
gata, ce transforma obiectele si cadrul lor
static in adevdrate personaje individualizate
ale unei drame plastice consumate numai in
si prin culoare. Picturalitate caldi, hranita,
rafinata, complexitate compozitional, aceasts
ultima fazi a pictorului ni se pare cea mai
implinitd, o cale fertila.
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paul petrescu

nicolae onucsan

Nicolae Onucsan este un tinar grafician de talent
ale carui lucrdri au fost remarcate in expozitii
pentru forta exprimarii unor stiri interioare
marcate de un tumult, de o izbucnire navalnica.
Absolvent din 1979 al Institutului de Arte
Plastice «lon Andreescu » din Cluj-Napoca,
clasa Ana Lupas, artistul practica artele deco-
rative, cu predilectie ceramicd; din 1982 este
membru al Uniunii Artistilor Plastici la sectia
de grafica. La Cooperativa « Arta Crisana »
este proiectant si creator de modele de impri-
meuri, jucarii, sticla, se ocupa si de productia
de ceramica traditionald bihoreana (centrele
Criscior, Vadu Crisului) fincercind unele
adaptari tehnologice inspre o ceramicd arti-
zanald, de pilda aplicarea de glazuri la ceramica
« alba » de Vadu Crisului. Fire distantd, marcata
de oarecare neincredere in semeni, inchis in
sine, Nicolae Onucsan, armeano-catolic din
Gherla, este un grafician de vocatie, dorind
aprig sa lucreze, o graficd in care trans-
pare o fortd avind ceva sumbru, splendid si
modern realizata

marius tataru

cornel abrudan

Pasiunea de mereu nestatornic experimenta-
tor, hrinitd de o curiozitate fertild, ce frizeaza
uneori preocuparea aplicatd a naturalistului,
i permite acum monumentalistului (ab initio)
Cornel Abrudan si-si concentreze interesul
asupra unei re-citiri, dintr-un unghi cit mai
inedit, a unor date reale, de altfel, comune.
Cum ftnsd sensul studiului siu nu-l poate con-
stitui o cercetare pozitivd a cauzalitatilor — a-
ceasta nefiind sarcina artei, oricit i s-ar forta
limitele — Abrudan adera la cauza celor ce
cautd a Intreprinde o cit mai completd desci-
frare a aparentelor, a modului in care obiectele
realitidtii se impun retinei. Aceastd aparentd
devine interesantd fn sine nu doar pentru ca
obiectul — eliberat, pentru moment, de ser-
vitutea utilitatii — posedd capacitatea de-
a se dezvalui ca «atrdgitor » prin logica pla-
stic-optica a alcatuirii sale, dar si pentru ana-
logiile (cu valoare de liant a! ansamblului
iconic) pe care le trezeste in prezenta unei
abordiri «culturale». Aceste obiecte, ce
apartin, de preferintd, lumii mai pline de ne-
prevazut aflata in afara tehnologiei, sint
plasate de Cornel Abrudan — in calitate de
desenator si mai rar de pictor — in contexte
imagistice dintre cele mai neasteptate, unele
dintre acestea trezind, asa cum aminteam, vagi

rapeluri «culturale» — cum ar fi pitoreasca
dezordine aparentd a unei pagini de notatii
stiintifice —, iar  altele raspunzind doar

logicii compozitionale intim resimtite de catre
artist 5i nemotivate decit de plicerea reali-
zarii unor spatii capabile de a profita din plin
de capacitatea de inventie formala. Nefiind
o arta de analizd, o asemenea forma de repre-
zentare ramine interesanti atita timp cit deti-
ne forta de a-si reinnoi de fiecare data unghiul
de abordare; este un risc pe care Cornel
Abrudan si-l asuma, deocamdatd, cu succes,
lasind a se presupune ci posedi datele nece-
sare pentru a depdsi intr-o noud etapd, un
eventual impas.

negoita liptoiu

aurel pop
Revenit pe meleagurile natale, bihorene
(fiind ndscut 1n 3 septembrie 1921, la Osorhei)
dupid ce absolvise in 1947 Academia de arte
frumoase din Bucuresti (cu Darascu si Steriadi)
si studiase un an la Budapesta (1947/48), Aurel
Pop devine un ‘rapsod inspirat al peisajului si a

vietii sociale din extremitatea nord-vestici
a tarii.

Genul sau predilect este peisajul. Jurnalul
notatiilor inregistreazd indeosebi privelisti

rustice bihorene extinse pind citre culmea
Apusenilor, aspecte urbane ale Oradiei, dar
si pitorescul Sighisoarei ori al orasului bulgar
Tirnovo, atmosfera climatului pontic sau
pulsatia lirica a peisajului bucovinean. Asadar,
motive variate si variate «stiari de suflet»,
pictate cu sensibilitate, prin diferentieri
tonale impuse de spiritul locului. Se desprinde
ca un dat caracteristic preferinta pentru gama
caldd, cu luminozitati de galben, ocru si brun
caramiziu, atent filtrate. Dispunerea motive-
lor in spatiu se face cu lejeritate, cind dupa
principiile perspectivei aeriene, cind prin
fixarea punctului de fugid undeva jos, formele
etajindu-se, crescind unele din altele.

Pe intreg parcursul creatiei, pictura lui Aurel
Popp si-a intemeiat expresivitatea prin aso-
cierea vibratiei lirice a culorii cu spiritul
de ordine si echilibru al argumentului linear.
Daca prin anii '50—'60 ficea apel la tuse mai
consistente, de o mai pronuntatd materiali-
tate, in ultimul deceniu paleta afirma priori-
tatea unor tonuri mai aerate, volatile, cu
adieri de griuri si ocruri catifelate.
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Diverse, sensibile sint si ipostazierile portretis-
tice, aiciapartnd mai evidentd sigurantasi prom-
ptitudinea desenului, O fericita relatie intre
forta constructivd a liniei si sobra respiratie
a registrului cromatic intilnim in portretul
lui « Avram lancu », acum in colectia Muzeu-
lui oridean si «Bluza albastra» (1975),
pastrat in atelier.

Cind a abordat subiecte cu implicatii sociale,
Aurel Pop redi freamatul unor trdiri, cu simt
pentru naratie si atmosfera (spre exemplu,
«Tirg in Ardeal »). Calmul, seninul si echili-
brul firii s-au repercutat in opera prin armoni-
z&ri blinde, calde, surdinizate.

mihai tompa

Studiind in cadrul Institutului clujean de artd
cu profesorii Catul Bogdan, Ciupe si Mohi,
Mihai Tompa avea sid-si obisnuiasca retina,
sensibilitatea §i cugetul cu o formulare inde-
lung elaboratd, intemeiati pe sobrietate si
rigoare. Pe structura unui desen ferm asternea
culoarea din abundentd, incit formele isi afir-
mau energic volumetria. Un exemplu edifi-
cator 1l constituie si tabloul « Eftimie Murgu la
Blaj » (1970), aflat in patrimoniul Muzeului
Térii Crisurilor din Oradea, la care observim
puternica tectonicd a planurilor, soliditatea
constructiei si densitatea registrului cromatic,
cu expresive reliefuri.

Dupa etapa dominatd de vigoarea tendintei
constructiviste, Tompa trece (incepind cu
anii 1973/74) citre o facturd mai degajatd a

limbajului, ordonind datele realitatii perce-
pute prin impdstari tensionate, grupate In
jurul citorva dominante. Atent la vibratia

specificd diverselor anotimpuri, inregistreaza
cu sensibilitate modificirile de intensitate
aflate in relatie cu incidenta luminii. Amintim
de acel sugestiv ciclu de privelisti urbane poe-
tice restituind specificul constructiilor de pe
malul Crisului Repede la Oradea. Ocruri si
brunuri cirdmizii, multiplu §i fin nuantate,
apar stridjuite de conture ferme, ce ritmeaza
etajind dinamica motivelor.

n tlmpul din urma Mihai Tompa, spirit ner-
vos si intempestiv, atacd virulent pinza, obti-
nind armoniziri pline da savoare si intensi-
tate. Dezvoltind transpunerea sub impulsul
senzatiei renuntd la nuantdri pentru a pune
mai accentuat in valoare prospetimea tonului
pur. Se desprinde din lectura ultimelor pei-
saje si naturi statice o fortd a abstractiei, a
esentializdrii, prin suprimarea detaliului anec-
dotic. Dar in verva transpunerii existd adesea
si riscul facilitatii cind se actioneaza numai tn
virtutea impulsului senzorial si al rutinei.
Intre implinirile ce-i intregesc semnificativ
biografia se inscriu si cele doua lucrari tn
zgrafitto, transpuse recent in incinta farma-
ciilor nr. 3 si 5 din Oradea, revelindu-i virtu-
tile de monumentalist. Exercitiul Indelung
in spiritul stilizarilor constructiviste avea sa-i
faciliteze intelegerea specificului unui spatiu
cu anume functionalitate si de aceea imagini-
le se impun atentiei prin supletea sl claritatea

formelor, msplrat aplatizate, prin dlscretna
tonurilor si sugestivitatea simbolurilor in-
serate,

cornel teodor durgheu

Temperament robust si
Cornel Teodor Durgheu
pasiune materialele traditionale specifice
profesiei : lemnul, lutul, piatra, ghipsul sau
marmura. Cumpanind dupa lucrérile finalizate
in cei sase ani care s-au scurs de la absolvirea
institutului clujean, mai revelatoare apar
implinirile datorate cioplirii. Existd aici o
anume fermitate si tensiune a reprezentirii,
o stare frustd a expresiei ce poartd tn sine
freamitul unei realititi arhaice. Cu simt al
stilizdrii, in reliefuri aplatizeazd formele (« De-
cebal », lemn, Casa de culturd din orasul
dr. Petru Groza), pentru ca in compozitiile
in ronde-bosse sa conceapa formele in registre
ample, arhitecturale (spre exemplu, « Stri-
mosii », lemn, 1980).

Cind modeleazd, Durgheu cautd si dea fluentd
formelor, alternind suprafetele fine cu volume
prompt si viguros afirmate. Apar insa pe alo-
curi elemente hibride, discordante, care 1mpie-
teaza asupra coerentei §i unitétii umpresnel
de ansamblu. Se simte nevoia unei mai pro-
nuntate vointe de simplificare, de eliminare
a naratiei care ingreuneaza vibratia formei.
Meritorie este la Cornel Teodor Durgheu
ferma implintare a creatiei in datele esentia-
le ale trecutului nostru istoric, rememorin-
du-le cu patos. |postazierile sale vor cdpita
mai multd individualitate si fortd cind vir-
tutile din planul limbajului se vor asocia mai
adinc cu elanul spiritual.

tenace, sculptorul
abordeazd cu egald

aurel rosu

In pleiada tinerilor care au adus in ambianta
artistica a Oradiei din ultimul deceniu o in-
fuzie de prospetime, savoare si deschidere
imaginativa, se inscrie si pictorul Aurel Rosu.
Dotat cu rar simt al culorii el armonizeazi
cu discretie si subtilitate, cu firescul unei pure
respiratii.

Dar pe miasura scurgerii anilor opera sa n-a
evoluat in acord si la dimensiunea argumen-
telor atit de evidente ale vocatiei. Au existat
si factori obiectivi, tinind de necesitatea
unei perfectari profesionale. A actionat, insd,
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prea puternic o anume reticentd, o anume
tiranie a memoriei ce-i faceau vizibile unele
afinitdti cu stiluri patrunse in fondul de aur
al traditiei autohtone. Devoratoarea obsesie
vine si din cauza companiei zilnice cu operele
aflate in patrimoniul muzeului oradean, unde
lucreazd. Considerdm stringent necesard des-
prinderea din mrejele acestor obsesii. Existd
in structura intimd8 a propriei sensibilitati
o delicatete si luminozitate a firii ce conferd
expresiei acuratete si vibratie lirica. Pensula-
tia cunoaste dense impdstdri, din suprapu-
nerea tuselor reiesind game de o pretioasa
si sonora materialitate. Daca peisajele, in supla
etajare a registrelor, se finscriu unei certe
viziuni postimpresioniste, naturile statice,
prin strania dispunere a obiectelor, amintesc
de atmosfera picturii metafizice. Printr-o
exersare mai constantd si ferventd va depdsi,
cu sigurantd, faza unei timiditati tutelatd de
nobletea modestiei.

francois pamfil

ana maria barbonta

Din motive varii, adesea para-artistice, Ana
Maria Barbonta se prezintda cu o discretie
intru nimic justificatd, dacd nu de volumul,
oricum de calitatea productiei sale artistice.

Formindu-se liber, cu studii de specialitate
intermitente, pictorita s-a ardtat incd de
timpuriu decisd in formularea unui discurs

rostit fard confuziile culturale ale amatoris-
mului veleitar si epurat de inadvertentele
profesionale ale autodidactului partial. In
voia jocului unei fantezii lirice, ea debuteazi
sub semnul scenografiilor lui Klee, constru-
indu-si, in cheia spatiilor si personajelor de
aici o lume de marionete, o lume de mane-
chine, de arlechini si colombine, animati
pe metafizicile plaje ale jocului visat, de o
stranie mecanicd plastici. Paralel cu aceasta,
in preocupdrile de dati mai recentd, artista
intreprinde edificarea unor constructii plane,
aerate, suprapunere de ferestre si usi deschise
sau obturind spatiul de dincolo, cadre oferind
sau numai sugerind prezenta unor personaje
din culise. Realizate in acuareld si laviuri, cu
o tusd antrenatd in sugerarea economica a
planurilor si efectelor de lumina, aceste arhi-
tecturi transparente, ce ar putea fi consi-
derate si ca o suma de tablouri (la propriu
ca si la figurat) tangente in ramele lor prin
efectul juxtapunerii in memorie, ar putea
constitui, reluate in dimensiunile pinzei in ulei,
pretexte pentru un ciclu diversificat ca pic-
turalitate. Oricum intre pictorii generatiei de
mijloc Ana Maria Barbonta este in peisajul
plastic orddean o prezenta plind de farmecul
necontrafacut al visatorului autentic.

gheorghe gherman

Pictura lui Gheorghe Gherman aduce la Oradea
lumina aurie, coapta, in care unduiesc dealu-
rile unei nostalgice Moldove natale. In aceste
peisaje, ‘lucrate la «motivul» memoriei
afective, el instaleazd arhitecturile si scenele
unei melancolice mitologii al c&rui scenariu
ramine — dincolo de lectura sa picturald —
misterios. Modelate intr-o pastd caldd subia-
cent luminati prin_suprapuneri, personajele
acestei lumi au si in gest ca si in staticd o
metafizicd statuard desenatda in planuri mari,
o minerali sau lemnoasd nemiscare care-i
pune in relatia unor stranii dialoguri. Dife-
rentele specifice de materialitate devin astfel
pretexte pur picturale, costumul, anatomiile
sau constructiile fiind fnghetate in aceeasi
geometrie a solidelor. La o primd vedere cu
un gust al sintezelor ce ar putea acuza o
formatie de muralist, Gherman cumpineste
judicios cuantumu! — invers proportional cu
suprafata — de pretiozitate al unui registru,
elaborind diversificat si controlind culoarea
fard tentatia stralucirilor efemere furate de
gest. De «altfel el a plitit si e plitit » mai
mult decit altii pentru a sti si nu gribeascd
etapele alchimiei picturale, fiind totodata
si restauratorul «en titre » al sectiei de arta
a muzeului orddean.

Ceea ce face, in context, farmecul acestei
picturi — aparent aliniatd unor trimiteri te-
matice practicate si aici ca si in alte locuri —
este, dincolo de tonul ei personal, o anume
gravitate, o notd chiar dramaticd, unghi sub
care se abordeazd destul de rar tema, in gene-
ral demonetizata de pitoresc, a compozitiilor
cu tdrani fin natura. Scenele si procesiu-
nile sale au demnitatea momentelor care ne
marcheazd existenta la fe! ca cele de sarba-
toare.

Urmdrindu-si cu pas egal, dar din ce in ce
mai economic in efecte, viziunea, Gheorghe
Gherman contaminat si el ca si alti confrati
intru jocul de-a complexele provinciale de
virusul unei sufocante modestii este, din
pacate, o prezentd constanta numai pe plan
local unde, cum se stie, prilejul aparitiilor
in public este destul de rar. Productia sa de
pind acum — la citiva ani buni de la debut —
l-ar indreptdti si in proiectul de realizare a
unei « personale» ce ar putea fi itineratd si
la «Caminul artei», galerie specializatda in
a gdzdui turnee din filiale,

arta si
industrie la
oradea

mihai ispir

Cind Henry Cole, cunoscutul editor al foarte
britanicului Journal of Design propunea, la
mijlocul veacului trecut, un modus vivendi
intre artd si industrie, el nu banuia probabil
cd atinsese cu degetul problema cruciald,
poate, a domeniului ce avea sa devind, peste
trei sferturi de veac, al designului modern.
Problema a rdmas pentru orice specialist al
esteticii industriale un fel de nod gordian
ce nici pind azi nu a fost definitiv tdiat. Aproape
toate marile momente ale istoriei designului
au avut in centrul lor aceastd dilemd: cam-
pania lui William Morris, denigratoare a
industriei in favoarea artizanatului, polemica
dintre Van de Velde, aparatorul individuali-
tatii artistului proiectate asupra obiectului
de consum si Hermann Muthesius, cel care
visa la un Maschinenstil, Bauhausul cu celebrele
sale dispute interne in jurul standardizarii
produsului. Si in fond, ar trebui si recunoa-
stem atit de criticatului styling cel putin meri-
tul de a fi facut din designer un om de decizie,
un personaj-cheie in angrenajul care duce
de la necesitate la produsul industrial finit.
Acest rol de decizie al celui care se ocupd
de modelarea formei produsului, dupd ce a
fost cistigat cu mare trudd a fost supus, si
mai este incd, nu odati, unor controverse
si, de ce si nu o spunem, contestatii din
partea co-participantilor la functionarea angre-
najului  amintit. Statutul designerului nu
este, se pare, la ora de fatd, un bun definitiv
cistigat, ci trebuie apdrat in continuare.

La noi, fnvdtimintul de design implineste,
chiar anul acesta, 15 ani. Seriile de absolventi
de pind acum si-au gisit locul fin unititile
industriale unde activitatea lor, la fnceput
mai greu inteleasd, a fost pind la urma apre-
ciatd cum se cuvine. Dovada, expozitiile repu-
blicane, de grup si personale de design, orga-
nizate cu sprijinul unei sectii harnice fin
cadrul Uniunii, expozitii comentate la timp
in paginile « Artei».

Se mai fintimpld, insi, uneori, ca eforturile
tindrului designer de a-si exercita onest
profesiunea si fie intimpinate, din partea
specialistilor altor domenii, cu o rezervad
ce-l determind, daci nu manifestd destuld tirie
in a-si sustine ideile, fie si-si schimbe locul

de muncid, fie pur si simplu si renunte le
design, in favoarea graficii, artelor decora-
tive s.a.

Cum, la Oradea, lucreazi, in fintreprinderi

si 1n cooperatie, sase absolventi ai Sectiei
de Design de la Institutul «lon Andreescu»
din Cluj-Napoca, am sosit pregititi .cu un
set de intrebiri sperind ca tinerii designeri
sd ne ajute a le lamuri:

— care este rolul ce le revine in determinarea
formei finale a produsului

— cit din propunerile/proiectele designerilor
ajunge in faza de prototip si cit in faza de
produs livrat beneficiarului

— in ce colectiv este integrat designerul si
in ce fel colaboreazi el cu colegii sdi de alte
specialitati

— care sint parametrii uzuali ai unei teme
de proiectare; in ce masura gustul beneficiaru-
lui intervine fintre acesti parametri

—in ce masurd activitatea designerilor se
reflectd in fenomenul expozitional.

Or, o primi constatare a fost aceea ci, fin
mod surprinzdtor, designerii insisi nu sint
foarte interesati ca munca lor sa fie cunoscuta.
Din cei sase numai trei erau prezenti la intil-
nirea de la filiald si numai unul cu lucrari
de design, acesta, Ladislau Muresan fiind si
singurul care ne-a prezentat fotografii dupa
prototipuri realizate.

Absolvent de citiva ani. Muresean apare ca
un designer «de cursd lunga » nepreocupat
si «arda» etapele. Relativa «cumintenie»
a realizirilor sale de pind acum — indeosebi
in aria designului destinat jocului si jucdriilor
si in cea a designului ambiental — decurge,
probabil, mai curind din rdbdarea de a de-
prinde cu temeinicie toate aspectele « mese-
riei» finainte de a se lansa in inovatii de
adincime. Mobilierul, in bund parte modulat,
conceput de el, imbind rigoarea liniei cu o
discretd cildurd rezultatd din alegerea mate-
rialelor — lemn, pinzd — si din atentia fata
de rclevarea texturii acestora. Dintre jocuri,
l-am remarcat pe cel cromatic — Colortest —
care, construit pe ideea s nuldrii aptitudinii
combinatorii si ordonatoare ia copil, se ba-
zeazd pe culorile primare si pe o nuanta
de gri.

Bihari Varnava ne-a ldsat un voluminos plic
cu prospecte de produse fabricate la fintre-
prinderea « Metalica» din Oradea. Cu toata
bunivointa, designul grafic al acestor pros-
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pecte nu ni se pare prea atragdtor. Prcbabil
ca o serie de elemente — gama de culori,
corpul de literd — au fost conditionate, dar,
o stim de !a Victor Papanek, design se poate
face pind la urma cu orice. Nu ne putem
da seama nici cit reprezinta contributia desig-
nerului la configurarea produselor infatisate
pe pliante. Am retinut, totusi ca solutii mai
mult coloristice decit de structura, cafetiera
electrica Metapres, masina de gadurit tip MG-5

si peria de maturat covoare si pardosele
Crisana 1.
La intreprinderea « Viitorul», directorul

acesteia, inginerul loan Budeu, ne-a furnizat
cu amabilitate citeva semnificative informatii.
El ne-a spus, de pilda, ca din produsele pre-
zentate partenerilor comerciali externi a
fost acceptat in ultima vreme, datorita im-
bundtatirilor aduse in ce priveste designul,
un procent aproape triplu fatd de ceea ce
se exporta indeobste. Am aflat, de asemenea,
cd initiativa cooptarii unor designeri in pro-
cesul de productie a apartinut intreprinderii
si cd deci, lipsa de receptivitate la solutiile
noi ar fi o falsd problema atita timp cit desig-
nerii si-ar sustine ei insisi, cu argumente,
noile idei prezentate. Poate cd, intr-adevar,
« combativitatea » designerilor ar trebui la
rindu-i adusd in discutie, la un moment dat.
In expozitia intreprinderii am putut vedea
citeva prototipuri de jucdrii — adevarate ma-
chete de vehicule — realizate cu acuratete
de Dorel Gdind Gerendi si un set de toaletd
— oglindd, perie, piepten — al aceluiasi, in-
genios modulat, studiat atent in detaliu si
— cromatic — agreabil. Autorul e finzestrat
cu un ascutit simt al formei, al preceperii
raporturilor juste si cu acel spirit de finete
care e semnul inteligentei si totodata culturii
vizuale. Am vrea si credem de aceea cd in-
cursiunile — indiscutabil de mare interes —
ale lui Dorel Gdind Gerendi in domeniul
fotografiei reprezintd o alternantd fireasca
de claviaturd expresivd si nu un abandon al
designului, pentru care este atit de dotat.
Am admirat altminteri fard rezerve experi-
mentele fotografice si grafice ale tinarului
designer ca si pe cele al sotiei sale, Gdind
Gerendi Aniko. Excelente sub unghiul tehnic,
spectaculoase prin cadraj si perspectiva,
imaginile serializate propuse de sotii Gdina
Gerendi sint meditatii tdcute, strabatute de
un autentic mister al originarului, despre
semne si despre timp, sub specia unui con-
ceptualism rafinat, fard asperitdti didactice,
impregnat adesea de un lirism cerebral, cu
totul aparte. Privindu-le, abia daca ne-am
mai amintit cd, pe ansamblu, afirmarea desig-
nerilor oradeni in domeniul care le e propriu
este, pentru moment, incd timidd, si cd la
cele cinci fintrebdri pe care ni le notasem
venind la Oradea, nu am primit decit ras-
punsuri oarecum intimplitoare, si partiale.

arta si
productie

artizanala

paul petrescu

Activitatea rodnici a cooperativei « Arta
Crisana » este sprijinitd de munca si talentul
unor artisti plastici lucrind in cadrul sectiei
de creatie s$i proiectare a cooperativei:
Nicolae Onucsan (despre care am vorbit la
vizitele in ateliere), Nagy Emilia si Amalia
Iliutd Verzea.

Graficiana Nagy Emilia, absolventd in 1967 a
Institutulu Pedagogic de trei ani din Cluj-
Napoca este din 1972 creatoare de modele,
realizind proiecte de costume si jucdrii;
costumele sint destinate atit ansamblurilor
de dans cit si papusilor etnografice, lmpllcmd
o asidua muncd de documentare cit si execu-
tarea de desene, proiecte de croiuri, machete.
In acelasi timp continud sa practice pictura
si, mai ales, grafica, participind la diferite
expozitii.

Amalia lliutd Verzea este proaspatd absolventd
a Institutului de Arte Plastice « N. Grigo-
rescu» din Bucuresti (1983), sectia Arta
monumentald, restaurare, fintre profesori
avindu-l pe cunoscutul artist plastic lon
Stendl. Fireste, ar fi dorit sa lucreze poate
in frescd sau mozaic, dar se ivesc si situatii
in care talentul artistului este solicitat sa se
aplice unor alte domenii, aspiratiile cedind
necesitatilor sociale, in spetd artista lucreaza
in sectia de creatie pentru confectii si moda
vestimentard, cu specializare pentru copii,
adolescen;nslfemel Proiecte, desene, machete
de croiuri si decor, sint materializate apoi
intr-o productie diversificatd, artista incercind
satisfactii profesionale si in contactul cu
publicul mijlocite de pildd de Paradele Modei.
Este un vast domeniu deschis larg creatiei
necesitind ample documentdri de speciali-
tate.
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galeria
faklya/faclia

1. Traian Goga; 2. losif Fekete; 3. Aurel Pop; 4.
lakobovits Miklos; 5. Rodica Stanca Pamfil;
6. Lata Ladislau; 7. Lia Brdndas; 8. Roman Mottl;
9. Nistor Coita; 10. Kiss Elek; 11. lon Muresan;
12. Moment la vernisajul Roman Mott!

Cu totul meritorie si de calitate interventia ziarului de limba ungard Faklya/
Faclia, in viata artistica orddeana: in holul deloc impozant dar destul de generos
si gospodireste intretinut al redactiei se succed cu regularitatea programului
unei adevdrate galerii de artd vernisajele artistilor locali, expozitiile, asteptate si
cercetate nu numai de cititorii ziarului, devenind evenimente artistice curente,
dar de ireprosabild tinutd. La obirsia initiativei (luate in 1973) a stat dorinta
redactiei de a prezenta in paginile ziarului profiluri de artisti insotite de auto-
portretele acestora si de succinte profesii de credinta, in stilul specific al ziarului
— modalitate, fara indoiala, eficienta de a-i apropia pe artisti de publicul larg.
Expozitiile au inceput a fi organizate de prin 1974 oarecum sporadic pind in
1978 cind, datoritd succesului lor, redactia a intocmit un program riguros ca
pentru o galerie de prestigiu: cu satisfactie, Illés Francisc, redactorul sef, vor-
beste de cele 64 de expozitii deschise intre 1978 si 1984, luni 16 aprilie anuntat
fiind vernisajul celei de a 65-a. Cu aceeasi satisfactie isi prezinta colectia de auto-
portrete, o plenara sui generis, in timp, a filialei oradene, alaturi de regretatul
losif Fekete si venerabilul Traian Goga, infatisindu-se rind pe rind, generatii de
artisti, de la Rodica Stanca Pamfil la lon Muresan — o selectie (dupa criterii de
reproductibilitate tipografica) fiind pusd la dispozitia noastrd, prin amabilitatea
fotoreporterului redactiei Stefan Vilidar. h.h.
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arte
decorative

alexandra titu

Pentru un obisnuit al galeriilor si al ateliere-
lor, «saloanele » anuale, aceste expozitii-
concluzie a caror menire este sa pund in
dezbatere cele mai noi si mai arzatoare pro-
bleme apirute intr-o anume perioada de
timp in creatia artistica, nu au menirea sa
constituie surprize. Numeroase expozitii per-
sonale, expozitii de grup sau expozitii cu
program, pe genuri, anunta mereu §i propun
mereu ceea ce este nou si ca idei, §i ca pre-
zente remarcabile de creatori. Dar, reunind
cele mai reprezentative lucrari ale unora
dintre cei mai reprezentativi la rindul lor

artisti, un salon este o expozitie-sintezd, o
expozitie din care trebuie sa desprindem
limpede o directie de orientare, o «stare
de spirit» generald, o anume tensiune teo-
reticd. In ce priveste saloanele de arta decora-
tivd, ele au furnizat mereu, in ultimele de-
cenii, aparitii spectaculoase. Afirmarea unei
scoli de tapiserie extrem de originale, inter-
ferenta dintre ceramica si artele monumentale,
dialogul complex dintre obiectul pur artistic
si obiectul preponderent « decorativ» si
functional dedicat seriei industriale, imixti-
unea dintre vestimentatie si scenografie, si
incd multe alte evenimente legate de evo-
lutia de ansamblu a artelor vizuale, ca si a
realititilor mediului social cu implicatiile
sale in ambiantd au furnizat permanent acea
stare de surprizd, tensiunea aceea plinda de
sentimentul atit de stenic al asteptarii, zl
certitudinii cd se petrec lucruri cu adevarat
interesante si care trebuie neaparat vazute
si neaparat intelese. Asa incit chiar daca nu
asteptdm surpriza si revelatii, ne pregatim
pentru confruntarea cu opinii clar formulate
de artisti ca si de organizatorii expozitiei,
pentru un dialog care nu exclude polemicile,
pentru lucruri care ar putea chiar si ne
contrarieze — dar ce placut e sa fii astfel
surprins si obligat la meditatie de un eveni-
ment cultural ! Dar iatd ca salonul anual (!)
1983 —1984 al artelor decorative, deschis
in sdlile Muzeului colectiilor de arta ne in-
timpind cu un suflu conservator, cu o sobrie-
tate si o reticentda ce tin oarecum chiar de
atmosfera de muzeu, de care parcd s-a conta-
minat. Nu numai obiectele — ah, fara fndoiala
frumoase, rafinate la maximum, de o cali-
tate a conceptiei si executiei cu adevarat
remarcabile — au patind, ci si ideile. Nu mai
constituie, desigur, nimic nou, tapiseriile ce
avanseazi in spatiu, sau ce angajeaza un subtil
dialog cu acest spatiu ce nu mai e un dat
exterior, tapiserii transparente, mizind pe
jocul intre plin si gol. Ele au acum un aer
la fel de «clasic» ca si frumcasele pancuri

in haute-lisse care au ramas in tot acest timp
cuminti pe perete. Regasim, cd=sigur, numele
familiare — lleana Balotd, Elena Hasche-Mari-
nescu, lleana Dascalescu, Maria Mihalache
Blendea, Constantina Dumitru, Cella Neamtu,
Lidia Ovejan, Mihaela Macri. Cautam din
ochi drapelele Serbanei Dragoescu, o spirala,
sau una dintre imensele «cortine» la care
lucreazd. Nu sint. Regretam, desigur. Cautim
si ceva din atmosfera efervescenta a expozitiei
de miniaturi deschisa la Eforie, dar trebuie
si ne acomodam cu tinuta reticenta si sobrd
a acestui salon. Ceramica ne intimpina cu
nume familiare Costel Badea, cu aceeasi
inventivitate si siguranta, Tereza Panelli, mai
liberda in exprimare ca altadata, Cornelia
Moldovan, Lucia Teodorescu Maftei, Dumitru
Ridulescu, Eugenia Passima — fiecare foarte
sigur pe site, operind cu formele cu acel
amestec de dezinvoltura si rigoare pe care
il da maiestria tehnica si exercitiul artistic
continuu. Cam acelasi lucru ar putea fi spus
despre sticld. Ceea ce nu ne impiedica sa
apreciem exceptionala selectie lui Dan Bancila,
prezent cu lucrari de o « pretiozitate » care
ne aminteste ci sticla se fnscrie in aria luxu-
lui, chiar daca traim intr-o epoca a industriei
pe care Bancild o slujeste cu lucrdri prezen-
tate la galerii si magazine. Ovidiu Buba im-
provizeaza ca de obicei la limita fantasticului;
Laurentiu Anghelache, Mihaela Kyasnevski,
lon Kadar — surprizele expozitiilor de acum
citiva ani sint acum numele pe care le cautdm
in mod firesc. Ne retine bijuteria — oscilind
intre o linie libera si « modernd» si diverse
surse traditionale, de la fastuoasa bijuterie
medievald, la liniile serpuitoare s$i organice
ale stilului 1900, Marin Minea State, Doru
Coada, Constantin Sevtov nu mai sint, desi-
gur, nume noi. Nu insistim prea mult asupra
salii in care este amintit (doar spre a nu fi
uitat) design-ul. Citeva obiecte de mobilier,
in care functionalismul cocheteaza discret
cu un gust mai balcanic pentru confort

dar nu destul de balcanic pentru a imprima
originalitatea si stil. Oricum, sa nu uitam ca
aceasta nu e trienala de design, si ca aicl
aceastd zona de creatie e doar ... invitata.

Creatia vestimentara evolueaza cuminte intre
o somptuozitate un pic prea indatorata costu-
matiei din portretele votive ale lumii bizan-

tine, si o cochetirie juvenild si incintator
superflui de Vogue si de Hollywood. Din
pacate Vogue e din 1982, iar Hollywood-ul
e cel al cinematecii. Sa nu uitam finsa cd ne
aflam intr-un spatiu cultural in care Camil
Petrescu pleda pentru eleganta de a fi vetust
si privea cu suspiciune, si chiar ca pe o nuanta
de lipsa de gust, finregimentarea in fluxul
imperativ al modei. O modd demodata, iata
o lozinca interesantd, dar ne salvam spunind
ci e vorba de creatie vestimetara. Dincolo
de toate insd, in sine obiectele sint si aici
frumoase, clegante, slefuite in cele mai mici
detalii.

latd ca atitudinea acestui salon, la care ne
dezamagea de la inceput o anume lipsd de
problematica si de anvergura teoretica, se
impune prin exigenta extrema fata de cali-
tatea artistica si artizanala, Ceea ce nu e
putin lucru intr-o epoca in care kitsch-ul
di batdlii homerice pentru a se impune, iar
amatorismul, profitind de circumstante create
in chiar limbajul acestor genuri, de tehnicile
si manierele mai accesibile anexate de tapi-
serie, de simplitatea formei in vestimentatie
(compensatd de abundenta ornamentului si
de subtilitatile cromatice) ca si de o anume
dezinteresare fatd de obiectul finit, in favoarea
ideii ce |-a generat si a actului creatiel, atitu-
dini promovate de zone artistice ferite ce
degradarea prin duplicat si imitatie de chiar
acuzatul lor statut experimental — prcfitind
deci de aceste aventuri ale creatiei majore
incearcd a se insinua intr-un mod ingrijcrator.
Dacia, deci, salonul municipal din acest an
reuseste macar atit sa proclame, prin in-
treaga sa orientare, nevoia imperioasa de
calitate, sa impuna tendinta spre perfectiunea
formald, spre finisajul impecabil, spre rafina-
mentul si coerenta si incoruptibila calitate,
demonstrind cit de importanti sint toti
acesti factori peste care trecem de obicei
cu mult prea multd usurinta, trebuie sa
salutam aici o atitudine demna de toata
lauda, curajoasd si salutara. Era de mult
momentul sd se precizeze aceasta demarcatie
intre creatia grava si profesionald, a mediilor
unde se elaboreaza modelele culturale, si
ipostazele atit de interesante si de fascinante
desigur, ale creatiilor populare moderne
Nu putem sd ne gindim decit cu nostalgie
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la epoca ferice a romantismului ce descoperea
cu incintare o arta populara, minunat de
conservatoare si de suspicioasa la orice influen-
te exterioare. Astdzi, arta populard a mediilor
urbane, ce se hraneste firesc cu modelele
artei culte, nu rareori incearcad sa i se substi-
tuie cu insolentda. Deci asemenea demonstratii
discrete, ce nu fac apel la lozinci si afirmatii
retorice, pentru a pleda cauza profesionali-
tatii, ci doar ne furnizeaza, nu fara subtila
ironie, exemplele de ce este cu adevarat
dificil dincolo de aparenta de facilitate a unor
tehnici netraditionale, si argumente despre
dificultatile si eforturile creatiei de atelier,
ce stau in spatele aparentei de dezinvoltura
si eleganta, pe care ne place si le admiram
intr-o creatie, asemenea demonstratii sint
cu sigurantd necesare

1. Vedere dintr-o sald a salonului;
2. Dan Bdncild

3. Constantina Dumitru;

4. lleana Balotd



expozitii in anul jubiliar

cronica

miniaturi textile

olga busneag

Aflatd la cea de-a V-a editie, expozitia de
« Miniaturi textile » isi pastreaza prospetimea
si promisiunea inceputurilor. Anul acesta,
Serbana Dragoescu — ferment mobilizator si
autoarea « punerii in pagina» — a ales drept
suport al delicatelor alcatuiri din fibre blani
fruste, despicate din trunchiul copacilor, a
céror robustete barbard intra intr-un dialog
insolit cu virtuozitatea executiei si fragili-
tatea miniaturilor textile. Afirmate in circui-
tul international al valorilor de expresie
cam acum un deceniu, miniaturile textile
intrd adesea in campionat cu piesele de mari
dimensiuni, impunindu-si statutul lor de
independentd, dreptul la o existentd auto-
nomad, intru nimic parazitard. In anul 1981,
de pildd, erau deschise, concomitent, la
Lausanne, cea de-a X-a Bienald internationalad
de tapiserie §i cea de-a |V-a Expozitie inter-
nationald de miniaturi textile. Paradoxal,
aceasta din urmd expozitie era mai bogata
in surprize, mai riguroasa si de un nivel
calitativ. mai omogen decit faimoasa bienala.
Sint multe cauze care au favorizat aparitia
si consacrarea mondiald a miniaturilor textile,
printre care cele de ordin economic (scum-
pirea si greutatea procurdrii materialelor,
dificultitile implicate de transportul pieselor
monumentale in itinerarea expozitiilor) sint

de prim ordin; si «last but not least», o
reconsiderare crescinda a valorilor artiza-
nale ale «Fiberartei». Intr-un moment in

care comanda sociald e mai degrabd absentd,
iar artistii nu sint fn posesia unor mijloace

financiare care si le fingdduie lansarea fin
proiecte grandioase, exercitiile textile la
scard redusd mentin treaz interesul pentru
tapiserie, stimuleaza fluxul imaginativ, dis-

pozitia ludica si gustul experimentului. Insasi
limitarea la anumite dimensiuni (20 c<m)
devine provocare a capacititii de inventie si
a dexteritatii artizanale. Dar plicerea de a
construi a « model-maker »-ului trebuie con-
tinuu cenzuratd pentru a nu cidea in cea
mai mare «ispitd» care pindeste miniatura
— kitschul. Degradarea valorii, alunecarea
in « mievreria» si pitorescul kitschului, este
cu atit mai facild cu cit dichisul agreabil,
«bibilitul », se poate lesne deghiza in « vir-
tute », in calitate artizanald. Cristalizarea
esteticd a acestor piese de dimensiuni reduse
solicita, e adevdrat, o particularda abilitate
artizanald, dar una neredundanti, disciplinatd
rigoare. O formd textild miniaturald nu
se defineste ca o replicd la una mare, cicao
forma perfect autonoma; aidoma unui Haika,
ea incorporeaza imtr-o concizie extrema,
calitdti de claritate, transparenta si gestie.

In actuala editie romaneasci a miniaturilor
textile intilnim un racursi al tuturor experien-
telor care au marcat ultimele doud extraor-
dinare decenii ale «revolutiei» textile, Sint
investigate si mixate nenumarate medium-uri
(de la cele clasice la cele « povera» si «re-
tro »), diverse tehnici (de la tesut la impletit,
enroulement si colaj), variate cautari de
structuri si constructii. Aliajul sensibili-
tirii estetice cu profesionalismul meserei
dd identitate artistici majorititii obiectelor
expuse, anulind efectee de artizanal marunt
produse de inevitabilele infiltrdri ale kit-
schului.

Investitie de energie inventivd, de abnegatie
si pasiune pentru un mestesug superior,
editia a V-a a miniaturilor textile a convocat
toate generatiile, toate fortele (in total peste
70 de participdri), de la « vedete », la debu-
tanti. Fenomenul cel mai reconfortant, cel
mai invioritor, este — aldturi de neastimparul
creativ al maestrilor — revelatia unor noi
talente a cdror prospetime, fervoare imagi-
nativd, spirit ludic si vervd a executiei hra-
nesc fincredere 1in destinul artei noastre
textile care, la scard mare, pare a traversa
un moment de repliere nivelatoare

marius tataru

Ca rezultat al remarcabilei consecvente da-
toritd cdreia continud, in ultimii ani,
acestui gen de manifestari, noua expozitie
de <« miniaturi» revine in atentie pastrind
acelasi aer de joviald intilnire in limitele
unui «joc» serios, un gen de exercitiu cu
un regulament ale cdrui particularitati impun
participantilor renuntarea la tonul « major»
sau chiar la rutina preocupirilor obisnuite,
pentru a pastra doar recursul nelimitat la
fantezie. Situatia s-a dovedit a fi tentanti,
astfel incit numarul mare de lucrari a solicitat
gdsirea unei solutii de expunere sui generis,
interesantd si doar arareori depasind limi-
tele echilibrului dintre cantitate si realiza
ca spectacol. Evident, in etapa actuald ele-
mentul textil a ajuns s3 constituie adesea
doar un pretext obligatoriu, dar nerestrictiv,
forma principald de actiune raminind dez-
voltarea liberd a interventiei ludice, care
permite coexistenta oriciror materiale. Este
nteresant de urmdrit modul in care imagi-

seria

rea

natia artistilor, de obicei mult mai discipli-
nata §i mai constant directionata, capatd in
aceste mici lucrdri o labilitate lipsita de con-
stringere, care contribuie la degajarea carac-
teristicului farmec de «impromptu» al
piesei ocazionale de calitate. Ne-ar fi aproape
imposibil si nu ni s-ar pirea util s stabilim,
in prezenta unei asemenea diversititi per-
plexante de forme de abordare, o sistema-
tizare a valorilor. Cu destul de putine exceptii
exponatele ni se par convingdtoare prin

insdsi factura existentei lor, iar dacd ne pro-
punem sa citam fin continuare citeva nume,
nu o facem dintr-o pedanti intentie de ierar-
hizare, ci pentru a puncta unele dintre direc-
tiile care ni s-au pdrut mai atrdgdtoare ca
investitie de fantezie: Bonifacia Petrescu,
Mireille Simboteanu, Geta Visan, Gabriela
Sorici, Mariana Ciubotaru, Elena lon, Gabriela
Beja, Berta Benk&é Mrazek, Gyongyi Karoly
Georgia Lavric, Serbana Dragoescu, lon Blei,
Vlad Lungu, Lidia Crainic s.a.




salonul
umorului

1. Bour; 2. Minhaiu; 3.
Matty; 4. Ostafi; 5. Covaci;
6. Ciosu; 7. Andronic; 8.
Chiriac

marius tataru

Umorul desenat este o artd care are
avantajul de a-si putea pdstra, chiar si
in formele ei mai putin izbutite, Tncura-
jatorul optimism al accesibilitatii.
Umoristul poate spera linistit ca orice
persoana normald si cu o inteligenta
minimald trebuie si posede, pentru a
putea fi considerata astfel, o oarecare
dozd de umor. Desigur, mai ramine
doar problema descoperirii canalelor
de transmisie ale mesajului umoristic,
precum si nu mai putin delicata ches-
tiune a declansarii, daca nu a risului,
cel putin a «stdrii de ris», care se
poate solda si cu un foarte reconfor-
tant (si cu nimic mai prejos) «ris
interior ». Nu avem naivitatea (sau
ipocrizia?) de a considera ca simpla
indeplinirea acestor obligatorii pre-
mise, despre a caror dificila realizare
ne convinge, ca de obicei, « Salonul
Umorului » (Galeriile de Arta ale
Municipiului Bucuresti). Spre deose-
bire de umorul verbal (si implicit,
scris), al carui mecanism discursiv
contine o «zona neutrd», de prega-
tire din ce Tn ce mai incordatd a
« poantei », umorul desenat (cu excep-
tia reprezentarilor in secvente) trebuie
sa spuna totul dintr-odata, poanta
trebuie sd -« explodeze », implicind
fiecare zond a imaginii. Ni se intimpla
insa relativ rar sa gasim implinirea
acestui deziderat in selectia actualului
«Salon ». In parte, explicatia acestui
fenomen poate sa rezide si fntr-o
falsa intelegere a genului «satiric»,
predilect pentru multi autori de
desene, dar finteles in acea forma
rudimentard, in ton directorial-mora-
list, desi se stie din totdeauna cd mora-
lismul, atunci cind nu este plicticos,
poate fi cel mult sfatos, ceea ce presu-
pune cu totul altceva decit umor. Ca
destinul acestui gen nu este implacabil
ocolit de umor o demonstreaza, cu
suficiente argumente, desenele unor
Mihai Stanescu, G. Ostafi, Leonte
Nastase, Horatiu Crisan, Eugen Taru,
Gabriel Bratu, Anton Dragos, C. Ga-
vrild, Octavian Covaci. In ceea ce pri-
veste evolutia unui alt gen, umorul
absurd, generos si specific aproape
pind la identificare cu expresia prin
imagine, el este mai rar si mai timid
cercetat, desfiintat uneori de simplis-
mul sau de previzibilitatea poantei.
Cu o mentiune speciald pentru lucri-
rile lui Vasile Olac, mai amintim aici,
in continuare, citeva reusite intere-
sante ale lui Vasile Craita-Mandrs,

M. Pinzaru, !. Aurelian, C. Pavel,
V. Ciosu.
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marius tataru

Participanti, sculptorii editiei Mdgura
'83: Maria Branea, lonel Cinghitd,
Vlad Ciobanu, Gheorghe Coman, Dup
Darie, Doru Drdgusin, Mihai Ecobici,
Nicolae Golici, lon lancut, Dorin Lupea,
Gheorghe Marcu, Dinu Rddulescu, Liviu
Russu, Roua Stoenescu, Narcis Teodo-
reanu, Carmen Tepsan. |deea inedita a
unei reveniri in spatiul fnchis al
obisnuitei confruntari din fata pereti-
lor albi ai sélii de expozitie (la Caminul
artei — etaj) ni se pare intéresantd nu
numai din punctul de vedere al
publicului, ci chiar si al artistilor
participanti. Printr-o succesiune de
analogii edificatoare, acestia din urma
au posibilitatea de a reflecta asupra
adesea invocatei — si nu complet
falsei — antinomii dintre sculptura de
interior si experienta monumentala,
pe care, de data aceasta, ef-irdsisiau
trait-o in varianta speciald a grupului.
Dincolo de acest aspect, avind fin
vedere tocmai amintita structura de
grup alcatuit, asa cum se stie, in limi-
tele unui hazard ce nu tine seama de
afinitati, ar fi inutil si inoperant sd in-
cercam a stabili filiatii intre cei 16
sculptori care expun la Ciminul artei.
Fiecare dintre ei poseda o personali-
tate artistici definibild Tn termenii
constanti ai unei maturitati aflate la
diferite nivele de rafinare intelectuala
(problema generatiilor, chiar si apro-
piate, nu ramine fard efect). Totusi,
intdritd si de dialogul continuu cu
imaginea fotograficd a lucrarilor de la
Magura, o impresie de ansamb!u asupra
acestei expozitii, care realmente satis-
face privitorul ca rezultat in sine, nu
poate fi trecuta cu vederea. Impresia
pe care o invocam se referd la senti-
mentul prezentei unui gen de colectii
de probleme plastice, expuse cu re-
marcabilda concentrare si seriozitate.
Problematica izvoraste aici — dincolo
de diferentierile stilistice — din modul
de a gindi asupra obiectului artificial,
a proiectiei sale intr-un spatiu tridi-
mensional intereésant, cu care (si nu
doar in care) se poate construi « ca si
cum am avea de-a face cu un material
deosebit » (Julio Gonzalez).
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1. Doru Drdgusin; 2. Vlad Ciobanu; 3. Liviu Russu; 4. Nicolae
Golici; 5. lon lancut; 6. Narcis Teodoreanu; 7. lonel Cinghitd;
8. Carmen Tepsan; 9. Gheorghe Coman; 10. Roua Stoenescu;
11. Vedere de ansamblu a taberei Mdgura '83; 12. Mihai Ecobici;
13. Mircea Dup Darie; 14. Dinu Rddulescu
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jurnalul galeriilor

marius tataru

Neculai Piduraru (Simeza)

Evolutia sculpturii lui Neculai Pdduraru a urmat
si urmeazd incd un traseu perfect suprapus
unei adinciri din ce in ce mai accentuate in
dens al propriei sale mitologii.
lumi interioare sint

universul
Sursele alcatuirii acestei
greu de diferentiat, cel mai adesea ele nu se
ci se fintrepdtrund fintr-o sintezad
chiar dacd una dintre aceste
surse — fabulosul folcloric — ar putea fi
promovatd intr-o pozitie speciald. De obicei,
Paduraru isi extrage in deplind libertate temele
din diferitele straturi ale imaginatiei; ochiul

suprapun,
momentana,

sdu interior cautd si descoperd sugestii insolite
in amalgamul de imagini fixate acolo, unde
artistul le reveleazi prezenta, proiectindu-le
citre exterior. Existd, in aceste cazuri, o destul
de accentuatd indiferentd fatd de elementul
anecdotic, fatd de « morala» fabulei. Supra-
realitatea este foarte grav si studiat reprodusi,
dar explicatiile uzuale {i sint inadecvate. Desi
«jocul » este departe de a fi gratuit, totusi
decodarea nu trebuie fortatd a intra in schemele
tramei narative traditionale. In arta lui Pidu-
raru ideile nu au prolog, desfisurare si epilog,
ele ne sint prezentate fintr-o «sectiune»
operatd exact in locul in care fincdrcidtura lor
semnificativd este mai concentratd. Uneori, in
teatrul siu funambulesc un personaj sau o
opinie deschid o fereastrd citre lumea dinafara.
Atunci, unele ginduri se fncumetd si se defi-
neascd, dar monologul lor este patetic §i neli-
nistitor ca o prevestire. Homunculii sdi tragici,
inchisitn trupuri mistuite de pasiuni necunos-
cute indeplinesc, in ticere, ritualuri care con-
semneazi, cu totul neconventional, particulari-
tdti ale dramei existentei. Pdduraru intervine
astfel provocator fin realitate, chiar daci
atitudinile sale nu sint clamate, ci inchise

intr-o tdcere care vorbeste de la sine. Sub
dcest ultim aspect, sculptorul fsi intregeste in
mod neasteptat expunerea principiilor, de-
venind pictor.

Trecem peste surpriza pe care ne-au provo-
cat-o aceste pinze, pentru a releva acel caracter
programatic al lor, care le leagd intim de ideea
sculpturii, dincolo chiar de aparenta evidentei
afinitati de ordin temperamental care unificd
cele doud moduri de manifestare ale aceluiagi
artist. Explozive si saturate ca expresie,
supuse generos gestului neingradit de formule
de figurare, picturile acestea framintate nu

ambitioneazd nici un moment si transforme
obiectul pictural — oricare ar fi acesta — in
obiect pictat. Deconcertante prelungiri ale
uneia si aceleiasi idei, animate de resorturiie
grave ale imaginatiei artistului, ele apartin
de fapt sculpturii lui Paduraru, fiind doar
unul dintre modurile de care el dispune
pentru a trece de la particular la general.

Imre Drécsay (Dalles)

Productiva existentd artistici a lui Imre
Drécsay pare a se desfdsura, cel putin din
perspectiva celor mai apropiati ani de activi-
tate, sub semnul prevalent al unui febril
imbold de obiectivizare imagisticd a celor mai
variate si (uneori) neasteptate laturi ale experi-
entei sale vizuale. Artistul beneficiaza, fird
indoiald, de o sirguincios asimilatd formatie
de gravor, minuind cu reald dezinvolturad teh-
nici grafice traditionale, fapt ce se constituie
in argument pentru alegerea alternativei unei
calme ancordri la cota unui nivel egal al inten-
tiilor si realizérilor. Desenator atent, el urma-
reste cu concentratd atentie datele amanuntite
ale realitatii, cerceteazi si redd cu nediferen-
iatd acribie o lume care 1l intereseazi subn

aspect predominant fenomenal. Imre Drécsay
1si alege cu larghete subiectele: incepind de la
universul biologic si pind la inevitabilul impact
cu civilizatia industriald, aproape toate zonele
existentei sint repertoriate cu deosebitd
aprehensiune pentru identitatea detaliuvlui si
fard a uza de un exces de fantezie. Adept al
unui realism cu.moderate transfigurdri in
nota geometrizant-stilizatd, graficianul prefera,
in general, si renunte la violenta expresivad de
orice fel, ca si la utilizarea unor zone cromatice
puternic contrastante, adoptind o formuld de

figurare temperatd, fard exaltdri afective.

Lipsite de orice caracter polemic, lucririle lui
Imre Drécsay se inscriu, de obicei, in spatiul
de definire al unui gen de reportaj constiincios
al cotidianului, ce nu ocoleste locul comun,
ci fncearca si-i descopere anumite laturi mai
putin nivelate de stereotipie. Formula compo-
zitionald cel mai frecvent utilizatd o constituie
colajele de elemente emblematice, care se
intersecteazd intr-o retea de forme corect
recognoscibile, concurind citre o expresie
rezumativ-simbolici a unor zone diferite ale
universului practic uman. In afara acestui gen
de lucrdri, atrage atentia, in special, un mic
grup de efigii peisagistice, mult mai spontane,
mai indriznete ca facturd cromatica si amintind,
prin serpuirea unduioasd si decizia grafici a
liniilor, de elegantele ilustratii din epoca
Art-Déco.

Eremia Profeta (Galeriile de Arti ale
Municipiului Bucuresti)

Pe fondul unei predispozitii de nuantd evident
intimistd, dupd cum demonstreazid gama tema-
ticd si mai ales modul de abordare al majoritatii
subiectelor, Eremia Profeta suprapune o
neobisnuit de mobild capacitate de adaptare
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la principii dintre cele mai diverse, apartinind
unor tendinte artistice pe care, dupd o mai
mult sau mai putin profunda familiarizare, le
adecveaza dupd necesititi, lucrdrilor sale.
Dominanta cea mai lizibild a acestei picturi o
constituie o destul de consecvent acuzatd
propensiune citre un decorativism de facturd
fovista, care pare a fi determinat de interesul
accentuat al pictorului pentru o circumscriere
fara echivoc a atmosferei, in general optimiste
a lucrdrilor sale. Pe aceastd linie se fnscriu
unele dintre cele mai limpezi realizari din
aceasti expozitie: Peisgjele din Oradea si
Erfurt, Primdvare, Pod la Cimpulung. Sint
lucriri cu o structurd simpld, degajatd, ce
eviti complicarea unei retete binecunoscute
de citre autor. Pe acelasi fond compozitional
traditional, Eremia Profeta divagheazd insd
uneori neasteptat, acomodindu-se fie unei
viziuni impresioniste (Pod peste Dimbovita),
fie unui constructivism cu indepdrtate ecouri
post-cézanniene (Mere, Peisaj roz), fie unui gen
de naturalism « fin de siécle », asa cum a circu-
lat pini la istovire in ambianta central-euro-
peani si transilvineand (Peisaj din Aiud, Peisaj
de iarnd, Fresii). Tn afara predilectelor preocu-
piri pentru peisaj i natura staticd, portretele,
corect si echilibrat construite, sint fnsid destul
de conventionale sub raportul individualizirii
psihice. Probabil ci pe temeiul unei indelungate
cariere artistice, cireia ii stau méarturie acele
cistiguri de fond pe care le-am enumerat aici,
este foarte posibil ca actuala etapd de oscilatii
si fie urmati de o stabilizare a optiunilor, in
sensul unei mai stricte si profitabile canaliziri
stilistice.

Dan Bota (Galateea)

Lumea formelor inconjuritoare intrd in con-
tact cu experienta artistica intr-un numar
inimaginabil de moduri, dar in esentd putem
fncadra acest dialog intre doud circumstante-
limiti, conditionate, prima, de dominarea
existentului ambiant (uneori pind la situatia
totalei subordoniri a personalititii artistice),
iar cealalti, dimpotrivd, de ambitia posedirii
cit mai complete si cuprinzitoare a diferitelor
dimensiuni ale acestei realitati. In actuala fazi
de evolutie, pictorul Dan Bota confirma
sistematic criteriile care permit includerea sa
in zona de definire a acestei a doua alternative
din cadrul amintitei polarititi. Interesul (am
putea spune chiar respectul) siu fatd de pastra-
rea identititii si dreptului la existentd al formei
in cadrul picturii devine o premisd obligatorie,
care pare a conditiona intreaga motivatie a
artei sale. Optiunea sa nu se manifesta printr-o
turnantd facild citre naturalism, ci tocmai
dimpotriva, prin investirea celui mai neinsem-
nat reper obiectual cu un rol activ, atit in dra-
maturgia compozitionald, cit si in cautarea
satisfacerii cit mai plenare a cerintei de pictu,
ralitate, acest ultim deziderat fiind urmdrit
de altfel, cu foarte multd atentie. Dan Bota
isi compune cu maximi seriozitate lucririle,
oscilind neasteptat intre aparenta aglomerare
si dezordine de obiecte si o reducere parci-
monioasd a inventarului acestora. Echilibrul
este insd mereu pistrat cu deosebitd abilitate
in ciuda faptului cd, spre deosebire de natura
staticd traditionald, aici nu descoperim puncte
de maxim interes («eroi principali») si nici
zone de interes secundar. Intr-o asemenea
picturd nu existd obiecte « nepicturale» sau
nesemnificative, totul este tratat ca formd In
culoare, nimic tnsd nu e pur si simplu fotogra-
fiat. O predispozitie marcatd pentru culorile
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saturate devine un avantaj (rareori contrazis
prin suprasolicitare, ca in cazul Atelierului)
care asigurd tectonismul ansamblului, relevind,
in plus, o notd de particularizare subtili a
atmosferei generale a compozitiilor.

Matilda Ulmu (Orizont)

Preocupatd constant de gdsirea solutiei ce
garanteazd obtinerea notei de picturalitate
a unei lumi de forme pe care o doreste expri-=
matd, in egald mdsurd, in traducere afectivi,
Matilda Ulmu fncearcd s reducd criteriile de
definire ale picturii la termenii care-i sint,
dintr-un anumit punct de vedere, cei mai
specifici. Este vorba, evident, despre culoare si
luming, principii complementare care au
devenit (atunci cind sint legate de evolutia
unor genuri traditionale — peisaj, naturd
staticd si chiar portret) sinonime cu afilierea
la o viziune si tehnicd de facturd preponderent
impresionisti. Intr-adevir, pini la un moment
dat, sintem findreptititi si confirmdm datele
unui asemenea demers impresionist: tusa
fragmentatd, lipsa de volum, absenta modela-
jului, aldturarea fird tranzitie a zonelor clare
si a celor sumbre etc. Cum insi spontaneitatea
unei asemenea arte a «aparentelor» — cum
a fost si va rdmine impresionismul, chiar si
in formulele de «remake» — nu se impaci,
in esentd, cu conotatiile mai pronuntat afective,
artista a Tncercat si forteze remedierea acestui
neajuns printr-o corectie de formi, ce devine
insd, Intr-o mai mare misurd, o corectie de
fond. Practic, aceastd revizuire se aplici mai
intli in planul culorii (mai ales al calititii
acesteia), prin addugarea, intr-o ciudati vecini-
tate, a unui constituent de nuanti preexpresio-
nistd, aflat, undeva intre experientele simbo-
lismului francez §i cromatica lui Munch. De
aici acea morbidete cdutatd, cireia i se adaugi,
in al doilea rind, — mai ales in cazul peisa-
jelor — o notd de teatralitate, indusi mai ales
de repartitia luminii si a unor elemente de
scenografie, menite si atenueze canonicitatea
regulilor compozitionale. Pe un asemenea
fond se structureazi datele acestei picturi
foarte stiruitor preocupate de evidentierea
substratului ei psihic, stridanie ce se traduce,
de fapt, prin redistribuirea permanents, in
variate concentratii, a unor accente de senti-
mentalism, ce ating cota lor minimi in cazul
portretelor, iar pe cea maximi fn spatiul
amintitelor peisaje.

Sofia Uzum (Eforie)

O expresie de structurd pronuntat intimists,
impregnatd de o moderatd, dar constanti
atmosferd nostalgicd 1i permite Sofiei Uzum
sd asigure o nota egald de cordialitate lucririlor
ei de picturd si grafici. Ca premisa afectivi,
devine cit se poate de evident faptul ci pentru
acest mod de a concepearta, pictura sau desenul
nu reprezintd o necesitate compensatorie,
un gen de dramatic si salutar mod de exterio-
rizare intelectual-afectivd; dimpotrivi, in afara
oricarui rigorism — de fond sau de formi —
Sofia Uzum picteazi din plicere, ca un act de
destindere, transformat intr-o confesiune
directd, nesofisticatd. Intr-o manieri caracte-
risticda oamenilor care au cilitorit mult, ea
surprinde in peisajele ei mai ales o constanti
de atmosferd, ce depiseste interesul analitic,
extinzindu-se la nivelul unor rememoriri de
ordin sentimental. Pretiozititile de limbaj fi
sint strdine, singurul «artificiu » care intervine
uneori in lucririle ei este o anumiti formi de
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pitoresc, greu de evitat in asemenea efigii cu
implicatii memorialistice. Artista, care ramine
in permanenti in limitele discretiei, posedid
totusi un pozitiv fond de expresie comunicativ,
care se poate uneori epuiza, in cazul unor
elabordri mai pretentioase (mai ales din rindul
naturilor statice), relevindu-se cel mai deplin
in notatiile, in general, mai spontane, ale
desenelor colorate (La Mangalia, In deltd,
Stradd din Sulina).

Viki Alexiu (Ciminul artei — parter)

Derivatd obedient din incd mereu reinviata
traditie a picturii interbelice, experienta lui
Viki Alexiu incearcd s aducd o seamd de corec-
tii acestei tirzii filiatii, in dorinta de a persona-
liza efortul ei modernizator. Fird findoiali,
autoarea acestei picturi a conspectat cu griji
datele esentiale ale unui alfabet formal adaptat
stilului cdruia i s-a supus. Cu imperturbabild
sigurantd ea construieste serii de naturi
statice si serii de peisaje, impregnate de un
sentiment egal, a cirui melodicitate edulco-
ratd se straduieste, cu putine sanse de succes,
sd se adapteze conotatiilor simboliste marturi-
site de titlurile unor lucrdri. Pe fundalul
tihnit al acestei maniere, ciudat de asemini-
toare unui Biedermeier provincial, lipsa unei
situatii conflictuale — aplanate compozitional
— se incearcd a fi rezolvatd pe planul culorii.
Gama cromaticd — solicitatd copios, fntr-o
pensulatie aplicatd cu vidditd nervozitate —
aduce o notd de vivacitate acestei picturi
(mai ales in cazul unor portrete feminine),
reusind si nu fie nelinistitoare atunci cind se
reuseste dificila pdstrare a unui echilibru
coloristic concordant cu caracterul general al
lucrdrilor,

Béla Czitrom (Atelier 35)

«Nu vi&d nici o diferentd intre sculpturi si
picturd», declara odati Jacques Lipschitz,
meditind probabil la egald sansd pe care sluji-
torii celor doud arte o au in a-si exprima
conceptia in mod direct si nestingherit de
servitutile materialelor traditionale. Dincolo
de aceastd idee foarte generoas3, dar generals,
apropierile voite intre amintitele arte obligi
enorm pe artistii tn cauzi, pretinzindu-le o
mobilitate si o adaptabilitate a viziunii cu totul
iesite din comun. Nu stim in ce masurd «iden-
titatea unicd (a compozitiilor lui Béla Czitrom,
n.a.) este mesajul, transfigurat plastic» (vezi
prefata catalogului, semnatd de Corneliu
Antim) dar, ficind abstractie de faptul ci nu
cunoastem nici un fel de artd care si nu contini
un mesaj, ni se pare ci elementul preliminar
care asigurd cota cea mai notorie de individuali-
zare a sculpturii lui Czitrom 1l constituie
finetea picturald a modelajului. Finalizarea
spatiald a viziunilor sale adoptd predilect — si
nu  fintimplitor — formula basoreliefului,
deoarece acesta 1i permite schimbarea libers,
pe fiecare centimetru, a unghiului de captare a
luminii, O asemenea sculpturd nu se poate
dispensa de imaginea definitivi pe care o
capdtd prin turnarea in metal, deoarece abia in
acest fel ea poate da misura tntregii fineti,
aproape caligrafice, a modelatorului, Este de
retinut faptul cd un asemenea bun cunoscitor
al proprietdtilor optice si tactile ale aliajelor,
cum se dovedeste a fi Béla Czitrom, reuseste
sd-si cenzureze cu remarcabil simt de echilibru
procedeele de evidentiere a expresiei formale-
evitind cu precizie capcanele redundant,
spectaculare ale unui exhibitionism proteo-

morf, pe cit de ispititoare, pe atit de riscante.
Aparenta sobrietate a materiei sale are fnsd
un substrat duplicitar, caracteristic unui
artist care — cu mici divagatii, datorate ispi-
telor virtuozititii — a depdsit net tentatia
unui rafinat formalism manierizant, pentru a
cirui comodd acceptare mijloacele i-ar fi fost
mai mult decit suficiente. Fird a crede in relatia
directd dintre vizual si simbolismul fabulei,
sculptorul este totusi o fire meditativa, pentru
care locul epicului in-relatia cu imaginea este
nu anterior acesteia (deci nu ‘imaginea ca
ilustrare a ceva dat), ci se naste concomitent
cu reperul iconic, fiind un dublu al capacititii
de relevare eideticd a artistului. Astfel se
constituie acele metafore. concise, Tmpacate
intr-o subtild balantd cu rafinamentul si cu
fermitatea, elaborate Insi ribdator si cu respect
fatd de calitatea meseriei, trisituri prin care
Béla Czitrom are sansa de a deveni un nume
de referintd pentru sculptura acestor ani.

Mihai Mic)

Stinescu (Teatrul Foarte

Notiunea de « desen umoristic » este, in cazul
« discursului» grafic al lui Mihai Stinescu,
destul de limitativa, atit sub aspectul intentiei
cit si al realizirii. In zona de definire a acestei
speciiartistice, cu un statut propriu de existen-
14 si cu criterii de ierarhizare a valorilor care
functioneazi la fel de exact si de flagrant ca
in orice alt domeniju al artei, Mihai Stinescu
1si permite o miscarefoarte liberd intre anumite
aspecte proprii traditiei (cum ar fi interventia
textului fn imagine, mostenitd din stilul polemic
jurnalistic, care a stat la baza acestui gen de

expresie) si o notd constantd si dominantd de
modernitate, sesizabildi nu atit prin prisma

desenului fard cuvinte, cfs prin finsdsi con=
strustia logicd a « poantei » Desenatorul este
in egald mdsurd umorist (In sensul dezvoltdrii
literare a pretextului comic), fapt ce fi permite
adeseori utilizarea In form3 compactd a unui
paralelism text-imagine, tn care nici unul
dintre termeni nu constituie un redundant
apendice al celuilalt, ci se completeazi pe
sistemul relatiilor existente intr-un scenariu
dramatic. Desi mijloacele de exprimare graficd
sint, de obicei, dintre cele mai simple, evitind
cu abilitate parazitarea structurii ideatice prin
accesorii explicative inutile, Mihai Stidnescu
exceleazd tn primul rind prin inventivitatea

cu care pune in operd intregul sistem de pregi- -

tire si prezentare al « poantei». Domeniul
siu predilect de «inspiratie » il constituie, ca
si in cazul multora dintre confrati, absurdul
automatismelor comportamentale cotidiene.
Pasul urmitor l-a marcat constiinta faptului ci
simpla identificare si relevare a acestor auto-
matisme nu poate constitui decit un banal
act moralizator, inoperant fn mecanismul
umorului, pentru acest din urmi scop flind
necesari alegerea spre dramatizare a unor
situatii-limitd care, desi verosimile, s constituie
momentul de «suspense» care pregiteste
interventia, intr-o maximd concentratie (si
« puritate»), a « modulului» de comporta-
ment absurd. Intr-o asemenea imprejurare,
risul constituie un gen de reflex eliberator,
de detasare In fata unei situatii absurde cunos-
cute, dar redramatizate intr-o naratiune pe
care, din autocondescendentd, ne putem
permite si o plasim tn domeniul fabulatiei.

Anca Bucura N'colau

Structura dominantd a graficii Ancdi Bucura
Nicolau este dati de « secventele-stiri» ce
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jaloneazd etapele trecerii sale printr-o anumita
zond de afectivitate, care influenteazd intens
subiectivismul constructiilor sale mentale.
Aceastd formuld afectiva specificd preia functia
de comand3 la un nivel dominator, propriu
unei psihologii de spetd romanticd, inscriind
evolutia confesiunilor sale imagistice intr-o
notd de stranie grandilocventd, convenabild
atmosferei crepusculare a majoritétii lucrérilor.
Calitatea si forta stimulului psihic fsi gdsesc,
dupi toate aparentele, corespondentul imediat
intr-un « desen interior » preexistent operei
in sine, §i In care se obiectiveazd cu franchete
intreaga gami de nuante a unor trdiri pe care
avem motive si le considerdm deosebit de
intense. Sint suficiente exemple in care « ema-
natia » graficd a acestor «stdri» reuseste sa se
integreze in morfologia concretd a imaginii
finite. Artista pune fn miscare, Tn asemenea
circumstante, mijloace adecvate de potentare
a expresivitatii, evitind stridentele si mizind
fie pe compunerea opticd a unor fine contraste
de culoare, fie pe nervozitatea retinutd a unui
desen evoluat, cu dese reveniri, ce contrasteazd
cu fundalurile netede, adecvate unor profun-
zimi spatiale nedefinite. Ideea unor desfésurari
de forte telurice se mentine totusi, in general,
in limitele unei sobrietati ticute, ce lasd dezvol-
tarea sentimentului de neliniste pe seama
atmosferei generale a compozitiilor (atragem
atentia, mai ales, asupra celor patru tripticuri
de Peisaje). Uneori, insd, aceastd aurd de reve=
latie caut¥, dintr-un instinct compensatoriu,
si adapteze imaginile, dislocate dintr-o lume
interioars, in tiparele experientei obiective,
ceea ce duce la accentuarea aspectului ilustra-
tiv. In asemenea cazuri se dilueazid precarul
echilibru al concentratiei insolitului, iar strucs
tura metaforei devine vizibild, in ciuda faptului
ca mijloacele de realizare rdmin la fel de bine
puse la punct.



meridiane

ariana
nicodim

si nostalgia
vetrei

olga busneag

Fondation Strafor a expus (intre 27 februarie si
1 mai a.c.), cu un frumos ecou in presi si in
rindurile publicului, o suitid de tapiserii create
de Ariana Nicodim 1n intervalul 1982—1984:
ciclul intitulat Maramu si citeva variante din
Ciclul celor patru Elemente.

Piesele recente (v. ciclul « Maramu») sint
constructii lirice de un puternic sentiment
romanesc al formei; ele traduc stari de spirit
si 0 intensd nostalgie a vetrei. Afinititile struc-
turale si morfologice cu creatia noastra folclo-
ricd si medievald mirturisesc reevaluarea unor
traditii ce pulseazd viu in sufletul artistei; ele
sint opera unei miscdri de « interiorizare »,
a une imiscari de intoarcere citre lumea tainica
a copildriei si adolescentei. Paradoxal, revelatia
comorilor ascunse in traditia roméineascd, a
avut loc, precum in vechea legendd hassidicd
mentionata de Martin Buber, tocmai in pro-
cesul luarii de contact cu actualele experiente
plastice din mediul parizian. Ca orice artist
autentic, Ariana Nicodim poartd pretudindeni
cu ea acea nepretuitd « povard » care este

spatiul spiritual al locului de bastind si care
tisneste neasteptat in configurari tulburédtoare
impregnate de cidldura, bogdtia si mireasma
lui. Robustetea rusticd si vitalitatea violentd a
expresiei — fundament unificator al imaginilor
textile — dau glas dorului ei de elementara,
tandra asprime a modelelor populare din
tinutul aburit de legendd al Maramuresului
Departarea a functionat ca un catalizator,
ca element declansator al cristalizirii unor
latente.

Constructiienergice, de dimensiuni medii dar
monumentale prin proportii, piesele din
ciclul «Maramu» evoca altare barbare,
« retabluri » stufoase, cu « volet-urile » tesute
plat (traversate de dungi in diagonald, mai
reliefate), panoul central fiind realizat in
punct de persan. Peste ecranul din mijloc al
trinomului se Incolicesc, cu fluentd vegetald,
cordaje de diferite grosimi si facturi: mici
surprize cromatice si texturale care emerg
din desisul miezului persienesc. Aleatorismul
despletirii fringhiilor, pompoanelor si franju-
rilor dezvoltd o stare de asimetrie care contra-
puncteazd austeritatea §i rigoarea geometricd
a ecranelor laterale. Aceleasi efecte contra-
punctice sint urmdrite si in cromatica de un
rar rafinament. Tapiseriile Arianei Nicodim
trimit uneori la broderie medievald, alteori la
arhaicitatea « mitoasei» maramuresene sau
la salbele si colierele de coral ale straielor de
sirbitoare osenesti. Viguroase si aeriene in
acelasi timp, tapiseriile Arianei Nicodim fsi
trag frapanta tn primul rind din valorile
optice si tactile ale sforii de Manilla, din
frustetea ei bogatd in sugestii, din climatul ei
particular in care robustul si imponderabilul
se mariazd. « Cind vid fringhia — marturiseste
artista — grija mea cea mare este s-o dezvolt
in sensurile ei, si n-o contrazic, dar nici s-o
las s-0 ia razna...»

Controlul dezldntdrilor baroce ale sisalului,
obtinerea unei stdri de echilibru, de asimetrie in
simetrie, instaurarea controlului §i echitatii
sint proprii exploririlor textile ale Arianei
Nicodim, comportamentul ei artistic Intemein-
du-se pe alianta unei inteligente clare si precise
cu o vitalitate explozivd si o suverand calitate a
gustului.

Dind o nou# lecturd elementelor traditiei,
Ariana Nicodim aspird sd atingd acea organici-
tate si naturalitate a formei care o atrag atit de
mult la Brancusi si Ipoustég
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dan bancila
la
amsterdam

elena vitchevici

Dup# succesul finregistrat, cu cinci ani in
urmi la importanta competitie internationald
a Muzeului sticlei din Korning (S.U.A.), Dan
Bincild a devenit un nume cunoscut peste
hotare, de unde numeroase invitatii de a par-
ticipa la concursuri si expozitii internationale
sau de a deschide expozitii personale (am
avut ecouri favorabile despre prezenta sa
la Bremen, Coburg, Kassel etc.). Anul acesta
a fost invitat pentru prima datd in Olanda,
la Rozen-Galerie din Amsterdam. A expus,
in perioada februarie-martie, 34 lucrdri ori
ansambluri de lucrdri, unicate din ciclurile
sale de «obiecte spatiale» — forme florale,
blocuri de cristal slefuite etc. de o diversitate
captivantd a paletei cromatice (tente de verde,
de brunuri cu intarsii etc.) si a materialului
propriu-zis, cristalul matizat §i nematizat,
slefuit etc. In aceeasi perioadd a expus si
Peter Hora (unul dintre artistii cunoscuti
in arta sticlei din Cehoslovacia) sobrietatea,
severitatea volumelor, jocul de planuri inclinate
ale acestora realizind un pandant armonios
pentru universul mirific de forme specific
artistului roman. Primitd cu real interes de
presa si public, expozitia a constituit un
succes, Dan Bancild fiind invitat si deschida
o expozitie tncd in cursul acestui an (august-
septembrie), tot in Olanda, la Galeria de artd
moderna din Hilversum.




wge
oana silisteanu

Articolele lui Corrado Maltese din caiete
Dimensioni (Studii asupra interactiunilor dintre
artid, stiintd si tehnologie), precum si din
multe alte reviste de artid italiene, dar in
mod special ultima sa mare lucrare intitulata:
Dalla semiologia alla sematometria.  Studi
sulla comunicazione visiva (De la semiologie
la sematometrie. Studii despre comunicarea

1. Pietro da Cortona

2. Extreme ale spatiului semiologic al obiectului

reprezentativ de gradul | si |l
3. Naum Gabo

vizuald), il Bagatto, Roma, 1983, ne autori-
zeazd sa afirmam fird ezitdri cd autorul aces-
tora este o personalitate cu adevdrat intere-
santd a criticii i teoriei artei italiene contem-
porane.

Conceputd ca o culegere de articole si studii
scrise si publicate intre 1960—1981, lucrarea
amintitd este terenul generos de manifestare
a unei minti organizate, analitice si extrem
de receptive la fenomenele actuale in Visual
Arts. Credem c& cel mai mare merit al lui
Corrado Maltese este tocmai competenta si
aplombul cu care acesta, fard a parasi o secunda
nivelul unei foarte inalte si sustinute argumen-
tatii teoretice, abordeazd in articolele sale
domenii dintre cele mai interesante si diverse:
de la definirea celor mai abstracte notiuni
de estetici si teoria artei, la aplicarea unor
modele semiologice in analiza fenomenului
mod3, de la clasificarea tendintelor majore
ale artei moderne, la cele mai tehnice detalii

* Corrado Maltese, Dalla semiologia alla semato-
metria, |1 Bagatto, Roma, 1983
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fizico-geometrice ale fenomenelor optice, de
la studii de tehnica a proiectdrii in arhitecturd
si design, la investigatii structuraliste ale
figurativului.

Sistematic, didactic si extrem de exigent
cu sine in ceea ce priveste tinuta stiintificd
a studiilor sale, Corrado Maltese porneste
fird exceptie in demonstratiile sale de la o
foarte riguroasi definire conceptuald si termi-
nologicad a subiectului pe care si-l propune.
Atit numeroasele clasificdri, restringeri se-
mantice, sistematizari

prin care debuteazd

de reguli articolele sale, cit si tesitura
strinsd a frazelor bine elaborate dar lungi
submineazd uneori « literaritatea » si esteticul
scrierilor lui Maltese, transformindu-le nu o
datd in texte mai degrabd stiintifice, inci-
frate, dense si nu intotdeauna foarte accesi-
bile. Cu toate acestea, din multitudinea subiec-
telor propuse spre cercetare in cei 20 de
ani de studii, se pot recunoaste fird prea
multd greutate liniile de forta ale gindirii
sale estetice strinse tn jurul conceptelor de
semn, relatie, iconicitate, diacronie.

De prima importantd in definirea caracterului
semnic al « mesajului obiectual » (termenul
este deosebit de indrdgit de Maltese) este
+ dimensiunea iconici a acestuia, cu alte
cuvinte virtutea unei imagini de a «trimite »
cit mai direct la realitate, de a «copia» cit
mai fidel si la o scard cit mai apropiati de 1:1
datele intrinseci ale co-referentului siu real
existent anterior. Problema perioadelor de
predominantd iconicitate sau aniconicitate in
artd apare mai Intli intr-un articol din 1968
(Strutturalismo e fuggrazione) si va deveni in
scurt timp nu numai o recurenti tematica,
dar §i un instrument de investigare semiologica
deosebit de util (Biologia dell'arte e crisi del
messaggio oggettuale, 1972; Per una semiologia

corrado maltese
O mare voce

a italiei

in domeniul teoriei
comuhnicarii vizuale

dell'iconisma, 1972; Attivita formante globale e
critica dell'oggetto forma, 1972; Iconismo,
ipericonismo, iperrealismo, ologrammi 1975;
Iconismo e esperienza, 1976, etc.)

De o autenticd valoare estetico-filosoficd sint
tncercirile de determinare a spatiului mesa-
jelor artistice prin asociatii dihotomice de
tipul: reproducere-reprezentare; copiere-inter-
pretare; realitate concretd — realitate abstractd
pe care se bazeazi unul dintre primele sale
studii, Astrazione e figurazione come linguaggio,
1961. Acest prim articol al lucrarii, scris in

urmi cu 23 de ani punea incd de pe atunci in
evidentd sensul dialectic al cuprinderii sale
intelectuale, deschiderea spre receptionarea
in diacronie a fenomenelor artei, pe care de
altfel Maltese le va demonstra cu prisosintd
in anii maturizarii sale critice. Arta contempo-
rani, observa el, oferd de cele mai multe ori si
solutii contrapunctice cidilor traditionale prea
batitorite: tendintei clasiciste de inregistrare
mimeticd 1i opune explorarea constructivd la
nivel de metalimbaj si metaford epistemolo-
gicd; tendintei « personale-organice » de ma-
nifestare a artisticititii — pe cea «imperso-
nal-mecanicd »; tendintei spre acea mics,
irepetabild intuitie lirici — pe cea a unei
maxime tehniciziri expresive; si in sfirsit
tendintei dintotdeauna a artei spre durabil —
pe cea a constructiei efemere. Maltese observid
in mai multe articole din 1972 ca arta acestui
sfirsit de mileniu marcheazi foarte net trecerea
de la cultura constructiilor durabile (piramide,
temple etc.) si a obiectelor de artd incdrcate
de o anumitd demnitate si monumentalitate
(sculptura, pictura), la cea a formelor labile
sau predominant labile (fotografia, cinema,

V).
In cel de-al saselea articol al lucririi (1872)
se reuseste chiar o succintd dar extrem de
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elocventd trecere in revistd a curentelor
fundamentale ale artei contemporane. Mo-
mentul de rupere a traditiei, inci predomi-
nant iconice este marcat de anii '60—"63,
cind tn constiinta artistici a unei lumi s-a
produs practic desacralizarea artistului in sens
traditional, acesta incepind si se defineascd
tot mai bine prin vocatia sa de pionier, dg
experimentator, de « tehnolog al formelor si
chiar de semiolog ». Ciile experimentate au
fost dintre cele mai diverse: de la procedeele
deliberat anti-artistice sau chiar kitsch pe
care, Incepind de prin 1964 ni le propunea
Pop-art, la disolutia obiectului de artd in
gest sau eveniment («happenings», arta
cinetici) sau la fenomenul land-art si «grté
siraci» din America §i Europa, ale cdror
ecouri se mai pot gdsi Incd si In arta anjlor.'B(.).
Pornind asadar de la analiza fenomenului artistic
contemporan, Maltese Incearcd sa reduqa
valentele « mesajului-obiect» la « cubul semi-
ologic» al celor trei invariante definitorii,
care ar fi, dupa pirerea lui, cele trei perechi
antonimice: 1) durabil — efemer; 2) personal —
organic — impersonal-mecanic; 3) iconic-
aniconic. X

Pe baza unui astfel de model semiologic de
decodificare si a unui corpus de imagini foarte
diverse (exemplificat in finalul cartii cu un
material fotografic auxiliar extrem de intere-
sant), autorul a initiat in 1972 la Genova si
Bologna o anchetd psiho-sociologicd menita sd
testeze printr-un chestionar destul de complex
nivelul si evolutia gustului estetic publ}c.
Maltese este tipul intelectualului a cdrui sete
de informatie nu diminueaza, ci din'npotr:vé,'
slefuieste intuitia discriminatorie si uneori
chiar pathosul polemic. Doui dintre articolele
sale reluate aici, de pildi, nu sint altceva decit
riposte foarte prompte la unele studii aparute
cu doar citeva luni tn urmi, prin care .se
contestd vehement (si uneori cam speculativ)
eficacitatea sau coerenta unor proaspete
teorii lansate de Umberto Eco 1n Struct‘.ura
absentd (1968) sau de zoologul american
Desmond Morris In urma experimentelor
plastice cu cimpanzei.

Tonul si aria preocupdrilor de pind acum sint
insi abandonate in ultima parte a lucririi,
intitulatd destul de savant Premessa per una
sematometria visiva oggettuale (1981). Contrar
obiceiurilor autorului de a fincepe printr-o
amanuntitd explicitare terminologicd, de data
aceasta tocmai termenul «sematometrie »
(nefnregistrat incd in dictionare — probabil
creatia lexicald a autorului) rimine a fi dedus
in semnificatia sa prin mecanismul trimiterilor
intr-o lume interdisciplinard, analizatd cu
rigoare stiintifica.

Este vorba despre abandonarea terenului
agrebil al esteticii si teoriei comunicarii
vizuale In favoarea unui autentic tratat stiintific,
plin de grafice, date, cifre, notatii fizice si
matematice, dar care stie si facd dovada unei
inalte competente in domenii dintre cele mai
diverse §i neasteptate: fizicd, opticd, matema~
ticd, unde, radiatii, cromatologie etc. Studiul
este tn fond o sublimare, in date, a tuturor
posibilitdtilor combinatorii dintre obiect,
observator si sursa de lumin3, capabile si
modifice tipul de informatie emisd si/sau
receptatd. Sistematizare, competentd, cuprin-
dere enciclopedicd, informatie dens3, putere
de analizd, rigoare didactici: iatd portretul-
robot al esteticianului Corrado Maltese.



Dans ce numéro:

Le présent numéro, dont I’éditorial rend hommage au XL-éme anniversaire de la Libération de notre pays
— le jour de 23 Aoiit, est consacré a la vie artistique des villes de Satu Mare et d’Oradea, sous le signe ou
I'idée du développement territorial harmenieux de la vie artistique en distribuant d'une manére équi-
librée les forces créatives. La revue reléve d’une entreprise plus vaste, couvrant une plus longue période
et destinée a s’intégrer dans la recherche approfondie de tous les centres de la culture, notamment
ceux ol fonctionnent les filiales de I’'Union des Arts Plastiques. (Des numéros antérieurs ont été consa-
crés a la vie artistique de Cluj-Napoca, lasi, Timisoara, Tirgu Mures, Baia Mare, Craiova). Dans le journal
sentimental de la visite de I’Arta, notre rédacteur en chef, le pr Vasile Dragut, fait tenir cette entre-
prise dans un contexte socio-historique, et présente toute une suite d’événements qui, ultérieurement,
ont constitué |'objet d’essais, d’études, de chroniques dues aux collaborateurs de I'’Arta, une place de
choix revenant sans aucun doute aux visites faites aux artistes dans leurs ateliers méme ainsi que dans
les expositions qui, au cours de I'intervalle chronologique respectif, ont lieu aux galéries d’art de Satu

Mare et d'Oradea
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