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TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

SECRETAR GENERAL

AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN
PRESEDINTELE REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

MULT STIMATE SI IUBITE TOVARASE NICOLAE CEAUSESCU

Cu neasemuitd emotie, dind glas celor mai alese sentimente de pretuire si
gratitudine, artistii plastici din patria noastrd aduc astazi, in ceas sarbatoresc,
din adincul inimii, vibrantul lor omagiu vietii si activitatii Dumneavoastra
revolutionare, inchinata cu exemplard consecventd, inca din anii tineretii,
in conditii deosebit de grele, infaptuirii marilor idealuri ale poporului nostru,
de construire a unei societati noi bazata pe egalitate si dreptate sociald, inde-
pendentd nationald, de progres si colaborare rodnica cu toate popoarele lumii.
Sub conducerea Dumneavoastra inteleaptd, in rastimp de doud decenii pe care
le numim cu mindrie EPOCA CEAUSESCU, Romania s-a transformat din
temelii, devenind o tard puternica, stapind pe propriul ei destin, cu o economie
avansatd, modernd, cu o viatd sociald armonioasa calauzita de principiile demo-
cratiei socialiste, cu o culturd si artd demne de stralucirea trecutului si a pre-
zentului nostru socialist. Ne-ati redat demnitatea istoriei, ne-ati fnvatat sa facem
istorie, neprecupetind nimic pentru binele si fericirea poporului, muncind
si creind astfel incit sa lasam viitorului o bogatd si glorioasa mostenire. Ne-ati
relevat mereu, cu o profunda intelegere a fenomenelor, importanta cautarii
si impunerii noului, a starii de spirit revolutionare si a educatiei politice, sin-
gurele capabile sa dinamizeze permanent energiile creatoare ale natiunii; ati
fost alaturi de noi cu gindul si fapta in realizarea unui vast program de fnno-
bilare a localitdtilor patriei cu opere de arta si monumente, dedicate glorioa-
selor noastre traditii de luptd si epopeei constructiei socialismului pe pamint
romanesc, pentru care Va purtam cea mai vie recunostinta, Dumneavoastra,
ctitor si arhitect al Roméniei noi, al unei culturi si arte valoroase, strabatute
de nobilele precepte ale umanismului socialist, personalitate fard egal a istoriei
noastre contemporane.

Mult stimate si iubite tovarase Nicolae Ceausescu, vrem sd Va asiguram si cu
acest fericit prilej ca vom pune tot talentul nostru, toata puterea de munca,
in acest an decisiv pentru indeplinirea marilor obiective ale actualului cincinal
pe care partidul si Dumneavoastra personal le-ati trasat in vederea infloririi
continue a patriei si a cresterii bundstarii generale, spre a crea opere inspirate
din viata luminoasd a constructorilor socialismului din efortul lor exemplar
prin care prind viatd minunatele edificii ale Romaniei de astazi si de miine,
orientindu-se, asa cum ne-ati indemnat totdeauna cdtre izvoarele mereu vii
si limpezi ale simtirii populare, citre tezaurul gindirii si spiritualitatii popo-
rului nostru. Dorim ca opera noastra sda serveasca modeldrii unui om nou, cu
ridicatd constiintd patriotica si revolutionard, sa se numere printre marile
valori pe care le-a zamislit epoca noastrd, de un avint fard precedent;
dorim si dam expresie in forme si culori de certd originalitate atasamentului
nostru fatd de telurile socialismului si ndzuintele nationale, si accentudm me-
sajul militant al artei, sa traducem fin faptd, prin mijloacele care ne stau la in-

TOVARASEI ACADEMICIAN DR. ING. ELENA CEAUSESCU
MEMBRU AL COMITETULUI POLITIC EXECUTIV

AL COMITETULUI CENTRAL

AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

PRIM-VICEPRIM MINISTRU

AL GUVERNULUI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

MULT STIMATA TOVARASA ELENA CEAUSESCU

Cu profunda emotie, in acest moment aniversar, artistii plastici din patria noas-
trd doresc sa Va exprime cele mai alese sentimente de pretuire si gratitudine,
sa aducda un fierbinte omagiu omului exemplar care sinteti, vibrind intens
pentru fericirea poporului, cdruia l-ati consacrat alaturi de tovarasul Dumnea-
voastrd de viatd, tovarasul Nicolae Ceausescu, Secretarul General al Partidului,
Presedintele R. S. Romadnia, eminentd personalitate a istoriei romanesti,
intreaga activitate revolutionara si exceptionala putere de muncd, fata de
care ne inclindm cu cel mai adinc respect. Permiteti-ne sa Va consideram,
mult stimata si iubita tovarasa Elena Ceausescu, drept cea mai demna fiica
a poporului nostru, pilda inaltd de omenie si intelepciune, cdreia ii aducem
astdzi, cu toatd cdldura inimii, profundul nostru omagiu, tot asa cum fin veac
cronicile preamareau in frumoasa traditie a pamintului acele sotii si mame
ce-au stat stilp tarii si i-au slujit cu devotament nestirbit marile
sociale si nationale.

idealuri

Pentru noi, ca si pentru intregul popor simbolizati in chip superior forta crea-
tiei stiintifice romanesti, astazi unanim recunoscuta in lume, pusd, ca exemplu
de consecventa implicare sociald si morald, in slujba progresului tarii, in slujba
intdririi pdcii si dezvoltdrii fructuoasei colaborari internationale. Savant si
ginditor de prestigiu, activist de partid proeminent, Ati dinamizat perpetuu
energiile constructive ale natiunii noastre socialiste, Ati stimulat rolul activ
al femeii pe toate planurile existentei noastre, puterea de munca si imaginatia
ei creatoare, resursele ei de abnegatie, prin care si-a ocupat un loc deosebit
de important in viata patriei noastre, contribuind substantial la vasta cons-
tructie in care sintem cu totii angajati. Indemnurile Dumneavoastri, ale Secre-
tarului General al Partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu, rasuna clipi de clipa
in noi, cdlduzindu-ne in activitatea noastrd artisticd, ficindu-ne si diruim tot
ceea ce avem mai bun poporului si patriei, viselor lor de iniltare si prospe-
ritate. Ne angajam incd o datd, solemn, sd servim cauzele poporului si socialis-
mului, s ne intoarcem cdtre izvoarele mereu limpezi si datitoare de viatd
ale gindirii si simtirii populare, sa infaptuim din opera noastrd o fresci minu-
natd si unicd a epopeei canstructiei socialiste din Romania, si conturam profilul
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demini, specifice domeniului nostru de activitate, importantele hotériri adoptate
la Congresul al Xlll-lea al Partidului Comunist Roman.

Tn acest moment aniversar, deosebit de scump intregii noastre natiuni, permi-
teti-ne si Vi adresim Dumneavoastrd, omul care intruchipeazd cele mai inalte
virtuti ale poporului, patriotul inflicirat si comunistul de omenie, actionind
neobosit pentru ridicarea tarii pe noi trepte de civilizatie si progres, pentru
binele intreguiui popor, ginditorul de exceptie si revolutionarul incercat,
care ne-a deschis noi perspective dezvoltirii socialiste a patriei, personalitatea
marcantd a vietii politice internationale care a conferit Romaniei prestigiul de
care se bucuri astazi oriunde in lume, promovind cu admirabild tenacitate orice
posibilitate de destindere si colaborare, de stabilire a unor raporturi echi-
tabile intre state, de pace — ani multi de viatd, sanatate, energie in mareata
operd pe care o infaptuiti, fericirea de a Va vedea implinite cele mai cutezitoare
vise, de care sint legate insdsi prosperitatea si viitorul de aur al patriei. Vi
uram, mult stimate si iubite tovarise Nicolae Ceausescu, cu fierbinte elan su-
fletesc si netirmuritd dragoste, traditionalul nostru LA MULTI ANI ! — dorind
si Vi avem vreme indelungatd in fruntea partidului §i statului, sa vedem prin-
zind contur vizionarele Dumneavoastri proiecte, pe care ne angajim solemn
si le sustinem cu toatd vrednicia fiintei noastre si sa le conferim o trainicie

emblematic al omului nou, capabil sd devind un luminos model moral al vremu-
rilor pe care le trdim. Stim cd nu putem exista decit prin oameni, si lor vrem
sd le dedicdm opera noastrd, asumindu-ne prin aceasta cu toatd convingerea
nobila misiune pe care ne-a incredintat-o partidul si tara.

Ne aldturdm glasul tuturor oamenilor muncii din patria noastrd spre a Vd ura
odatd cu traditionalul — LA MULTI ANI! —, s3natate, forta de muncd, noi
succese rasundtoare in fntreaga Dumneavoastra activitate, fericirea de a Vi
vedea implinite toate gindurile si aspiratnie, avind credinta ¢d vom atinge marile
teluri pe care ni le-am propus, cel mai sigur drum spre desdvirsirea unei
lumi mai bune si mai drepte. Dumneavoastrd, omul care Ati urmirit cu parin-
teascd grija stridaniile noastre artistice, tot ceea ce fnseamnd faptd de cul-
turd roméaneascd, V3 rugdm sd primiti toatd calda si curata noastrd recunostinta,

toatd avintata noastrd dorintd de a gasi culori si forme din cele mai inspi-

seculara,

rate, spre a preamdri patria de azi si de miine.

UNIUNEA ARTISTILOR PLASTIC,
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

vibrant omagiu al intregului popor

Acest ianuarie aniversar dd o deplind expresie
unitatii intregului popor in jurul partidului. in-
tr-un aliaj nobil de sentimente patriotice si revo-
lutionare, de vointd ferma si insufletire in munci,
toti fii tdrii omagiazd pe ctitorul maretului edi-
ficiu al democratiei socialiste romanesti, la aniver-
sarea zilei sale de nastere si a peste cincizeci de ani
de activitate revolutionara.

Cele mai alese ginduri, simtamintele cele mai
curate se indreaptd spre conducdtorul iubit al par-
tidului si statului, spre fondatorul celei mai glo-
rioase perioade din intreaga istorie a patriei noastre,
cu atita indreptdtire numitd « Epoca Ceausescu ».
Ca eminentd personalitate a lumii contemporane,
ca militant de seamd pentru un pamint al pécii,
ca strilucit model de patriot si revolutionar, ca
promotor consecvent al gindirii novatoare, in care,
in chipul cel mai firesc, fuzioneazd realismul si cute-
zanta revolutionard, datele prezentului si proiec-
tul  viitorului, tovardsul Nicolae Ceausescu se
identifici permanent cu aceastd epocd de autentica
renastere materiald si spirituald a Romdniei socia-
liste.

De dimensiuni cu totul neobisnuite ca ampli-
tudine, munca neobositd a arhitectului Romaéniei
de azi a dat contururi noi tuturor Tmplinirilor,

marilor realiziri ce au marcat viata materiald i
spirituald a tirii. In cei doudzeci de ani de cind
in fruntea partidului nostru se afld tovarasul
Nicolae Ceausescu s-a afirmat puternic democratia
de tip nou, democratia socialistd, prin instituirea
si perfectionarea continud a unor relatii sociale
fundamentale innoite, In masurd sa asigure parti-
ciparea reald, largd, cuprinzitoare, a maselor popu-
lare la conducerea treburilor obstesti. La Congresul
al IX-lea al! Partidului Comunist Romrédn, tovarisul
Nicolae Ceausescu a trasat directiile fundamentale,
formele si modalitdtile concrete de actiune pentru
dezvoltarea democratiei socialiste romanesti. Cheia
de boltd a procesului continuu de perfectionare
structurald a organizarii sociale a fost ideea lapidar
enuntatd prin cuvintele «cu poporul si pentru
popor » ; poporul nu poate fi conceput ca un bene-
ficiar pasiv al unei forme superioare de democratie,
ci in primul rind ca fauritorul ei, iar una dintre
concretizarile acestei prefaceri fundamentale o ccn-

2

stituie introducerea generalizdrii autoconducerii si
autogestiunii muncitoresti. Tn acest proces complex
se creeazd atit premisele cit si conditiile necesare
pentru inflorirea continud a personalitdtii umane.
Tn absolut orice domeniu al vietii economice si
politice putem intilni dimensiunile gindirii stiin-
tifice, profund dialectice, sistemice, a secretarului
general al partidului. Astfel, ca parte integrantd a
constructiei socialiste, activitatea politico-ideolo-
gicd de ridicare a constiintei socialiste a omului
nou constituie un factor de progres economic si
social cu implicatii directe asupra productiei de
bunuri materiale si o laturd importanta a fauririi
personalitatii multilateral dezvoltate. Triada uni-
tard invatamint-cercetare-productie, ale cirei laturi
se interconditioneaza reciproc, sta la baza perfec-
tiondrii fnvatamintului romanesc. La plenara Comi-
tetului Central din 22—25 aprilie 1968 tovarasul
Nicolae Ceausescu spunea: «...firdi o dezvoltare
a stiintei, a gindirii tehnice, a nivelului general de
culturd al poporului nu vom putea asigura nici
progresul bazei materiale a societdtii . . . Dacd vrem
sa construim baza materiald a societdtii comuniste,
trebuie, tovarasi, sa faurim, in acelasi timp, sau chiar
cu un anume avans, cadrele stiintifice necesare in
toate domeniile, spre a putea asigura progresul
economic §i social al Romaniei ».

in cercetarea stiintificd se urmdreste asigurarea
acelui climat care sa permitd « manifestarea liberd a
individualitatii creatorilor n sfera cercetirii, in-
drazneald s§i spirit inovator, inldturarea oriciror
rigiditati, Tngustimi de vederi si lipsi de obiecti-
vitate stiintificd, desfasurarea unui larg schimb de
opinii, confruntarea deschisi a punctelor de vedere ».
Amploarea deosebitd a sarcinilor de viitor ale cer-
cetdrii stiintifice reiese din Raportul prezentat la
Congresul al Xlll-lea al partidului, ce trasa impera-
tivul ca «pind in 1990, circa 95 la sutd din produ-
sele roméanesti trebuie si fie din punct de vedere
tehnic si calitativ la nivelul celor existente pe plan
mondial, iar cel putin intr-un procent de 2—5 la
sutd sd realizim produse cu asemenea parametri
tehnici si calitativi care sd situeze Romania pe primul
loc in lume ».

Aniversarea zilei de nastere a tovarisei Elena
Ceausescu, personalitate ce a pus in slujba cauzei
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clasei muncitoare peste 45 de ani de activitate revo-
lutionara, este prilejul de bilant rodnic al aportului
politico-stiintific al tovardsei academician doctor
inginer Elena Ceausescu la edificarea Romdniei
moderne. Personalitatea de Tnalt prestigiu interna-
tional a tovardsei Elena Ceausescu oferd un model
luminos de savant-cetitean, de om complex, multi-
lateral, cdruia Ti sint proprii, in cel mai Tnalt grad,
sentimentul raspunderii pentru indeplinirea exem-
plard a grandioaselor proiecte menite sia accelereze
procesul de faurire a unei civilizatii superioare in
patria noastrd, si, in acest cadru, grija pentru dez-
voltarea stiintei si artei, ca parti integrante ale
culturii nationale, ca factori chemati si contribuie
din plin la progresul general al societatii romanesti.
Dar uriasa vocatie constructivd a prezentului, con-
turarea cu precizie a viitorului, pind in pragul
mileniului trei, se Tmpletesc, pentru poporul nostru,
cu cinstirea trecutului, a jaloanelor marcind fluxul
vietii lui multimilenare. Cei 126 de ani de la formarea
statului national roman prin unirea Moldovei cu
Muntenia fac parte din aceastd cinstire a trecutului,
cdci, asa cum sublinia secretarul general al parti-
dului « Unirea principatelor a avut o uriasi insem-
ndtate pentru evolutia social-politici a poporului
nostru, ea a deschis noi perspective dezvoltirii
fortelor de productie, angajirii Romaniei pe drumul
civilizatiei moderne, constituind un moment epocal
in procesul plamadirii statului national unitar roman ».
Pentru inspiratorul epopeei noastre nationale, functia
artei este formativa si educativi; noul model uman
nu este o abstractie, el existd Tn realitatea marilor
transformari revolutionare din tara noastri.

Indicatiile secretarului general sint, in acest sens,
cit se poate de limpezi: « Noi credem ci datoria
scriitorilor si artistilor este aceea de a contribui
activ la faurirea omului nou, la formarea consti-
intei socialiste, la dezvoltarea umanismului socialist,
a acelor virtuti morale pe care dorim si le cultivim
la fiecare cetdtean si pe care poporul romén le are
in Tnsdsi structura sa psihici. Arta va contribuj
astfel la modelarea unui tip fnaintat de om, gata
sd lupte pentru fericirea, libertatea si independenta
patriei sale, pentru cauza socialismului,
pace si prietenie intre popoare ».

pentru

ARTA



petre oprea

Printre artistii contemporani care au realizat o
picturd la un fnalt nivel profesional, citdm la loc
de frunte pe Gh. N. G. Vindtoru (1908—1983)
care mai bine de o jumatate de secol, in viltoarea
schimbarilor sociale, a urmat neabdtut si cu fideli-
tate traditia picturii realiste a fnaintasilor sdi.
Ca si la acestia, pictura sa oglindeste spiritul umanist
al poporului nostru, simtul naturii, culoarea vie si
caldd, pe care sensibilitatea sa le-a exprimat plenar.
Toate aceste trasdturi sint prezente incd de la debut
in opera artistului, ele adincindu-se si Tmbogatin-
du-se de-a lungul deceniilor.

Cu toate cd programul de Tnvdtamint al Academiei
libere din Bucuresti urma findeaproape precep-
tele si traditia academistd a tuturor scolilor similare
din tard si strdindtate, accentul era pus mai ales pe
culoare si mai putin pe desen. Aceastd directionare
se datora fnclinatiei vadita spre peisaj a profesorilor
sdi Verona, Steriadi, Petrascu, Tonitza si Sirato.
Drept rezultat academia a constituit o pepinierd
de peisagisti, dintre care s-au impus fndeosebi
ca tinere sperante Valentin Hoeflich si Gh. N. G. Vi-
natoru, ultimul realizindu-se ca artist fruntas in
plastica romaneascd dupa cel de-al doilea razboi
mondial.

Plapind ca sdndtate, cu o fire timida si romantica,
copilarind Tntr-un ordsel (Oltenita) cu o viata patriar-
hald, Gh. N. G. Vindtoru a findragit din frageda
tinerete frumusetile naturii. De aceea, finclinatia
pentru peisaj a profesorilor sdi si insuflarea acestei
pasiuni si studentilor, a gdsit un teren propice
in aspiratia artisticd a tindrului Tnvaticel, care a
fost concomitent influentat la debut de mentorul
sau G. Petrascu, ca om si ca artist si de o anumita
rigoare compozitionald venind de la Cézanne.
in plus, viata trepidantd, acaparatoare a Capitalei,
contrastul izbitor dintre mizerie si bogatie, l-au
determinat sd se izoleze de lume, sd trdiascd o
viata singuraticd, austerda, hridnitd de revolte uma-
nitare si infrumusetatd de amintirile nostalgice ale
copildriei, precum si de imaginile mirifice ale
Bardganului, in apropierea Dundrii, a biltilor cu
vegetatie Tn tonuri de verde si ardmiu ale
toamnelor.

A indraznit de timpuriu — ca student — si se avinte
in iuresul confruntdrilor; indrazneala i-ar fi putut
stavili elanul, intrucit nu-si terminase studiile si
mai avea multe de nvatat. Prezenta lui la Salonul
oficial din 1931 cu un peisaj, a fost insd fncurajati

Flori

uh reprezentant
al peisajului
dramatic:
gh.n.g. vinatoru

de membrii juriului. Trecind cu vederea peste stinga-
ciile tehnice ale lucrdrii, fintrucit au fintrevdzut
in arta lui mugurele unui viguros talent, acestia
i-au acordat un premiu de fincurajare. Rdsplata
a constituit pentru el confirmarea de netdgaduit
ca poate fi pictor.

Intuitiv, dintru fnceput, s-a stabilit in peisaj la
redarea cimpiei, cu o cuprindere cit mai vasta
si cu un sol usor accidentat si plin de vegetatie,
care 1l incita si fi dddea aripi fanteziei sale creatoare
dar, totodatd, constituia si un exercitiu pentru
el in desfasurarea rationald a volumelor fin spirit
cézannian. De asemenea ritmarea formelor de
relief cu cele vegetale, prin mai multe puncte de
fugd spre un focar polarizator, aflat in centrul
compozitiei, si unificarea armonioasa a suprafetelor
de culoare au constituit alte preocupari in reusita
primelor peisaje. Desi preponderent ca suprafatd
in cadrul tabloului, cerul juca un rol secundar, el
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fiind realizat cel din urmi si orchestrat in functie
de necesitdtile teluricului.

Picta predilect intr-o gamd rece, folosind ca
dominantd culoarea neagrd fnsotitd de verde si
albastru. Sugerindu-i senzatia unei taceri profunde,
ele constituiau elementele grave ale compozitiei,
culoarea neagrd devenind cea mai preticasa i
mai plind de sensibilitate din tablou. Alteori, domi-
nanta in negru este fnlocuitd cu cea de albastru
profund. Atmosfera degajatd de peisaje era plind
de melancolice tristeti, deoarece, pe de o parte
artistul citea predilect poezii pesimiste, iar pe
de altd parte, in mijlocul naturii, se simtea umil
si coplesit de maretia ei, astfel cd pe pinzd nu putea
rezulta altceva decit sentimentele de amadrdciune.
La rindul lui, cel de-al doilea gen abordat, natura
staticd, era realizat tot intr-o gamd rece si de
asemenea folosindu-se pind la exces negrul si griurile.
Artistul urmdrea si-si exprime si de aceastd datd
aproape programatic sentimentele de tristete fncer-
cate in fata motivului, redind o atmosferd dramatic
literard. Tn plus, acorda prioritate indeosebi ele-
mentului realist, fiind sclavul motivului.

Aceste particularititi care dau notd distinctiva
creatiei sale din primii cinci ani, 7ncepind din
momentul primei prezente intr-o expozitie, permit
sa denumim acest interval perioada gri (caracteri-
zatd printr-o atmosferd gravd, pesimistd, sumbra).
Cu timpul, contactul asiduu cu natura l-a facut
sd si-o apropie spiritual. Prezenta in cadrul naturii
1i amplificd sentimentul de liniste, de calm si de
repaus, de limpezime a gindurilor. Mai semnaldm
si alte mutatii in creatia sa. Acum mediteazd inde-
lung un tablou, preocupindu-l ordonarea supra-
fetei compozitionale. Nu mai picteaza peisajul
direct dupd naturd si apoi aducindu-i imbundtatiri
in atelier. De aceastd datd realizeaza dupa motiv
nenumdarate schite de culoare, cel mai adesea
notatii in acuareld. Apoi, fn atelier sintetizeaza
pe o schitd de bazi elemente disparate din mai
multe schite. Trei elemente combinatorii — supra-
fata sau volumul unei culori, greutatea ei si dis-
tanta, adicd plasarea acesteia in functie de linia de
fugd a orizontului — il determind sda realizeze
cu mici variatii intre acestea mai multe lucrari,
pentru a retine doar una. Toate aceste eforturi
se concentreaza in jurul culorii verde, de un anumit
ton personal, care ocupd cca 70% din tablou.
Insusi albastrul cerului este pigmentat cu verde
emrod. Pentru a-l anima, cerul are fisii inguste
de nori, rareori de culoare alba, ci mai mult neagrd

Naturd staticd cu fructe
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(ivoar cu ocru si alb) pentru a imprima o miscare,
o animatie a vazduhului. Acum studiazd si efectul
desenului de contur. Experimenteazd la fnceput
ca prin zdrobirea culorii sa acopere total conturul
asa cum facea Petrascu; alteori numai despartind
pe alocuri culorile, sau acoperindu-le usor ca sa
grizeze acele suprafete, intocmai ca Pallady; ba
incearcd chiar sd faca ca linia sd circule nestingherita
printre planuri si Volume cum proceda Tonitza.
Pind la urma, se opreste la un desen contur din
culoarea de negru, revenind peste el cu alte culori,
dar lasindu-l sd transpara dupa necesitate.

Din toate lucrarile emana o atmosfera de liniste
si calm, datoritd sentimentului de sinceritate,
incercat in fata motivului si redat cu naturalete
in simplitatea majestucasd. Culoarea verde devine
predominanta si, astfel fnregistrdm fin creatia lui
cea de a doua perioadd: cea verde. Achizitionarea
unor fote oltenesti de la Ghiata Colibasi, prin 1938,
i-a stimulat pasiunea pentru folosirea culorii verde
si Tn naturile statice, mai ales captat de belsugul
de nuante de verde in care acestea erau lucrate
de tdrdnci. Subita pasiune |-a dus intr-un pelerinaj
prin citeva sate argesene de munte si un popas la
Curtea de Arges, unde a cercetat atent si amanuntit
colectia de artd populara — ii si fote — a pictorului
muralist C. Norocea. Concomitent studiazd finde-
aproape si se bucurd de influenta benefica a picturii
monumentale din vechile ldcasuri, repercutata mai
ales Tn pictura sa murald. Aprofundind opera maes-
trilor zugravi, se patrunde de stiinta compozitionala
practicata de acestia (planurile trebuie sa se intre-
taie, chemindu-se, iar suprafetele de forme geome-
trice trebuie sa-si corespundd echilibrat fintr-un
spatiu dat, dind impresia de nestinjenire), de faptul

cd trebuie sd stapinesti bine culoarea pe suprafete
mari, evitind decorativismul prin nuantare si vibrare,
iar culoarea trebuie si aiba o anumita fortd, o
virilitate si sa fie convingatoare prin ea finsasi,
prin calitate si pretiozitate, intrucit pleaca de la
cea naturald. Cu cit isi apropie frumusetile artei
monumentale ale ctitoriilor muntenesti, cu atit
incepe sa se distanteze treptat de predominanta
verdelui din pictura sa, cdruia Ti adauga si tonuri
de echilibru constind din dire de rosu si orange.
Aproape brusc fi ia locul culoarea albastru, folosind
de acum fincolo albastru ceruleum si cobalt cu

accente de bleu iniens. Astfel, din 1948, putem
vorbi de o noud fazd —a treia —in opera |lui
Vindtoru, cea albastrd, care i-a dominat pictura
pind la sfirsitul vietii.

Daca in perioada gri si in cea verde preocuparea
o constituia redarea vibratiei tonului, de aceasta
data 1l intereseaza expresia materiei. O atare pictura
iradiazd o multitudine de sentimente, de la cel
de reculegere si meditatie, pind la cel de totala
impacare de sine. Albastru domina; in cadrul
tabloului ocupd 609, din suprafata sa. Acum picteaza
mai intfi cerul si, Tn functie de sentimentul ce
doreste sa exprime prin el, definitiveazd restul
tabloului. Desi redusi ca suprafata, norii devin
elemente extrem de importante in compunerea
pinzei. Ei sint aparitii stranii a ciror prezenta este
incitantd, intrucit forma lor pare inspirata de figuri
geometrice care sint in rapel cu unele forme asema-
ndtoare aflate pe pamint, parca comunicindu-si tainic.

Acum, mai mult ca in perioada verde, picteazd
natura in doua momente diurne: la fnceputul
diminetii si spre seard, cind umbrele sint scurte
sau deloc. Indrageste redarea peisajului dupa
ploaie, cind toata atmosfera striluminata de soare,
pare o feerie.

Inclinatia sa nativd, pe care maturitatea artistica
o evidentiazd, este pentru gamele reci, ceea ce il
singularizeaza printre ceilalti peisajisti romani.
Dominant, ocupind cea mai mare suprafata din
tablou, cerul este la el de un albastru foarte rece
si are drept complimentar terestrul (pamintul
din nuante de rosu si oranj, iar vegetatia din verdele
de China si, in ultima decadd, la cel amestecat cu
galben de cadmiu). Tot gama rece este predilect
intrebuintata si in natura statica din aceastd perioada,
numeric mult mai multa decit peisajul. Gh. N.

Podul
Stradd In Sighisoara
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G. Vindtoru este din ce in ce mai atras de multiplele
posibilitati oferite fanteziei sale in alegerea si
distribuirea unor obiecte-culori fin organizarea
compozitionald din natura statica, ca si de reversul
acesteia care impune pictorului o disciplind rigu-
roasd in asamblarea armonioasd a suprafetelor si
volumelor, tinind seama de simetrie. Mai intii
isi imagineazd motivul, apoi realizeazd o schita
sumara, supusa experimentului si nenumaratelor
schimbari pind este satisficut. Este preocupat
pind la obsesie de liniile orizontale si, in consecintd,
isi alcatuieste compozitia de obiecte corespunzatoare
acestor cerinte, plasindu-le sub linia de orizont.
Neaparat tine ca obiectele sia graviteze in jurul
unor flori, ele fiind intotdeauna elementul central
si innobilator al compozitiei.

Alte elemente indispensabile ale naturilor statice
sint cartea, oglinda, fructiera cu mere sau portocale.
Ele au pentru artist o functie dublda: ca element
important, prin care stabileste un ritm si ca acce-
soriu, prin care sa echilibreze marimea si culoarea
florilor. Fundalul naturilor moarte este tratat
fn trei variante: a) predominanta neagrd, b) cea
verde emrod sau smarald, c) cea rosu cadmiu,
avind uneori ca pretext o draperie.

Dacd constatdm cd la Vindtoru nu exista naturd
staticd fdrd flori, doar pe ele singure le-a pictat
arareori ; foarte putin in perioada gri si mai mult
in cea albastra.

In prima perioadd se striduia si le realizeze cit mai
aproape de realitate ; in perioada verde tindea si
le dea forme geometrice, dintr-o tendintd de intelec-
tualizare ; in ultima perioad3d trateazi florile ca
elemente decorative (volume), interesindu-l forma
si culoarea lor (pete mari) si, de aceea, se opreste
la florile de toamnd: garoafe si trandafiri.

Nudul este un subiect abordat mai rar de pictor,
cu toate cd, in putinele cazuri, a realizat lucrari
extrem de valoroase, executate cu o mare febrilitate
si o sete neostoitd pentru surprinderea frumusetii
fizice. Nudul I-a atras pentru realizarea unei compo-
zitii supusd realului. Pentru surprinderea pozei
cea mai convenabild ficea multe schite dupd model,
cautind o atitudine putin miscatd, ca sia surprinda
o ritmicda apta sa valorifice frumusetea corpului
si de aceea a evitat Tn consecintd pozitia nudului
pe orizontala, asezindu-l indeosebi pe un scaun.
A preferat nudul cu forme pline si cu tonuri si
suprafete luminoase. A folosit un desen aspru,

dur, fard tentative de indulcire la rotunjimile cerute
de compozitie, urmarind o combinatie de linii si

larnd

forme echilibrate armonios. De aceea compozitia
tabloului urmeaza preceptele naturilor statice,
pielea, culoarea vie, carnalda a modelului strilu-
ceste cu aceeasi intensitate si luminozitate ca si
celelalte tonuri.

Portretul este genul pe care Vinatoru nu l-a ocolit,
dar tratarea acestui gen este deliberat, avindu-si
sorgintea intr-un scrupul si o motivatie de ordin
selectiv. Atentia lui s-a Tndreptat cdtre realizarea
de portrete ale personalitatilor care au ilustrat
cultura si arta romaneasca, aspirind sa imprime
fiecaruia cite o trasatura de caracter care sa dezva-
luie o laturd a firii lor si constituind o calitate a
poporului roman: M. Eminescu, Mihai Viteazul s.a.
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In portretele contemporanilor sidi, de preferindt
ale barbatilor, |-a preocupat in primul rind redarea
unor trasdturi caracteristice proprii unui tip social —
om de culturd (poet, romancier, muzician, pictor),
meserias si, in al doilea rind, trasaturile particulare
proprii acestuia. Din totdeauna, portretul unui
birbat |-a realizat apropiat de madrimea naturald,
iar al femeii, depdsindu-I, cici dimensiunea imprima,
dupd artist, un caracter mai ferm portretizatului.

Pozitia portretului este redata static, iar cind
doreste sd insufle si o fortd dinamicd modelului,
picteazd si mliinile fn atitudini caracteristice subli-
nierii caracterului. Fundalul este simplu si grav,
subordonat unei game dramatice. Volumele sint
voit surprinse cu ascutimi, ca si exprime ideea de
concentrare, si foarte colorate ca sa suscite senza-
tia emotiei.

Din cele de mai sus constatim ca Vindtoru si-a
desfasurat arta continuu si neabdtut in spiritul
realismului roménesc, urmind exemplul pictorilor
inaintasi, pentru care peisajul tarii constituie o
temd majora. El le urmeaza pilda, redind in tablou-
rile sale cu intensitate si dramatism frumusetea
naturii si atmosfera sobra, dar vie, care nu exclude
bucuriile spectacolului. Aceastd atmosferd sobra o
preia de la Andreescu, Petrascu, profesorul sdu,
si, Tn mai micd masurd de la Sirato. Motivul peisa-
jului nu-l retine numai pentru cd frumusetea aces-
tuia 7i trezeste o stare de desfitare, de fincintare
sau un sentiment optimist. Vindtoru cautd acele
peisaje care Tn desdvirsita lor simplitate mdreata
sa raspunda si sa dialogheze in consonanta cu starea
lui sufleteascd, tot mereu grava in contact cu natura.

Aceastd preocupare constituie o trasatura distincta
care defineste o particularitate specifica artei sale.
Pictura lui emana o atmosferd gravd, dramatica,
dar niciodata patetica sau tragicd. Dialogul perma-
nent, inclestat sau imprevizibil dintre tdria cerului
cu norii sai vesnic in dialog cu teluricul, este sursa
principala a acestei stari de incordare realizata in
ultima vreme in tablourile sale, mai ales Tn peisajul
urban. Culorile sale, un anume albastru si un anume
verde realizate in tonuri numai de el stiute, Tn
opozitie cu rosurile si portocaliurile prinse fintre
tonuri grave, sint specifice picturii lui. Constructia
solidd a formelor, amintind spiritul clasic, si insu-
sirile tehnice deosebite, vin s imprime picturii sale
calitati de constructie si de armonie.

Modern fara ostentatie, practicind arta cu constiinta
si demnitate, fard a face concesii de la viziunea sa,
Vindtoru a imbogatit mijloacele de expresie ale
picturii romanesti si a contribuit la progresul
picturii realiste autohtone.

1. Studiu (modele)
2. Fatd cu pdldrie

3. Naturd staticd cu sticld 4. Sotia artistului
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1. Initiald din « Canonul cel Mare al Sf. Andrei

Criteanul lerusalimneanul, » 1852, col. Octavian
Ghibu

picu patrut—

uh retardatar al miniaturii

adrian-silvan ionescu

in Transilvania secolului al XIX-lea,
atit de bogatd in talentati artisti ta-
rani — unii, mesteri anonimi ai obis-
nuitelor artefacte necesare gospoda-
riei (aduse la maximul de eficienta
si ornamentatie armionioasa, invidia-
bile de orice stilist si designer mo-
dern), altii, plini de constiinta meste-
sugului artistic ce-l practicau (cons-
tructori de biserici, freschisti, xilo-
grafi, iconari pe lemn si sticla) care-i
indemna sd-si consemneze, cu min-
drie, numele pe obiectul muncii lor —

6

Picu Patrut fulgureaza ca unul dintre
cei mai autentici si personali creatori.
Téran luminat din Saliste, Oprea Pa-
trut !, alintat Picu (nume cu care fsi
va si semna lucrarile) — 1818—1872
-- si-a manifestat de la virsta frageda
propensiunea spre o existentd aus-
tera, monahala, si spre slujirea bise-
ricii careia familia |-a si destinat, fara
ezitari. Functioneaza toata viata ca
eclesiarh sau crisnic (paracliser) la
biserica mare din sat, fapt ce-i sta-
tueazd convingerile ascetice si-l pre-

giteste, ca un adevdrat noviciat,
pentru calugdrirea (sub numele de
Procopie) ce survine in 1862, la schitul
Cheia din Vilcea. Dar, dupd un obicei
transilvan, multi dintre cei unsi fin
«tard» se intorceau in satul lor ca
propovaduitori ai dreptei credinte
si ai temperantei, trdind viata obis-
nuitd, tirdneascd, dar cu riguroasele
mortificari ale anahoretului, fiind un
exemplu viu de virtute pentru consd-
teni.

Dar Picu Procopie Pitrut face si
mai mult: el aduce si faclia culturii,
atit a celei vechi, traditionale, cit
si a celei contemporane. Era din
aceeasi familie de luminatori ai satului
ca acel legendar colportor de carti
ce a fost Badea Cirtan. Dar de alta
factura, activa, el insusi fiind creator
de imnuri, de muzicd, dramaturgie
si poezie originald, religioasa sau pro-
fand, ca si un neintrecut ilustrator
al textelor pe care le copia sau le
compunea, ca rod al inspiratiei sale
poetice. Intre 1848 si 1852 este chiar
fnvatitor — ocupatie pentru care era
predestinat — suplinind lipsa titulari-
lor luati la catdnie. Avea cultul cartii
si era posesorul unei biblioteci bo-
gate — ce reunea atit scrieri patris-
tice cit si literaturda contemporand
roméneasca (Anton Pann, Vasile Alec-
sandri, Dimitrie Bolintineanu, Paris
Momuleanu, Cezar Bolliac, Heliade
Radulescu) sau universald (Eugéne Sue
sau Alexandre Dumas), in copii dupd
traduceri romanesti, pe care o tinea,
desigur, la dispozitia consatenilor pa-
sionati de lecturd. Dovadd acestei
practici cu salutard finalitate culturali-
zatoare std consemnarea facutd pe
Biblia de la St. Petersburg (editatd
in 1819): «Cine o va finstrdina si
nu o va da Tnapoi, sa fie supt canon
pind o va intoarce iard a cui iaste » 2.
Activitatea de copist si de miniatu-
rist, pe care el a practicat-o cu atita
daruire intreaga viatd, era fara prece-
dent in lumea satului, mai cu seama
in cel de peste munti unde nu existau
scoli manastiresti ca fn «tard» si
unde activitatea cultural-artistica era
concentrata mai mult la oras, urbani-
zarea flind mai mare si mai timpurie.

Pe fintreg arealul romanesc, de la
mitropolitul Anastasie Crimca nu mai
aparuse un alt miniaturist cu harul,
fantezia si inspiratia lui Picu Patrut.
Este de mirare ca tocmai intr-o epoca
de expansiune si generalizare a tipa-
rului, cum era secolul al XIX-lea, sa
asistim la asa forme de anacronism
cum erau copierea textelor si mi-
nierea lor (in forma veche, de enlumi-
nurd de ev mediu — mai ales cd si
ilustratia cunoscuse un mare avint
prin nenumdratele procedee de mul-
tiplicare : litografie, xilogravurd, gra-
vura in cupru si otel etc.). Aceasta
nu se datora inaccesibilitatii taranilor
la tiparituri de ultimd ord (ca dovadd
ca biblioteca miniaturistului era deo-
sebit de bogatd nu numai fn carti
religioase ci si in romane si alte publi-
catii) ci, mai degraba unor necesitati
de difuzare a textelor ortodoxe pe
care catolicismul fncd mai fncerca sa
le sufoce ; cit si @ marii pasiuni (dusda
pind la viciu, am putea spune) pentru
scris si desen a acestui autodidact
intelectual de rasa care a fost Picu
Patrut. Era un grafician inveterat care
nu suferea texte fara pauze de odihna
a ochiului si spiritului pe miniaturi
cit mai elocvente pentru rindurile
parcurse. Intr-o vreme de primat
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al literei, Picu Patrut fsi dd seama
de marea importantd a unei ilustratii
inspirate — cit mai clard si compre-
hensibild, ca in vechime cind pictura
murald din biserici era o «Biblia
pauperum » — de fnnobilarea pe care
o poate aduce cartii, anticipind cu
aproape 150 de ani «era imaginii»
pe care noi, prea ocupati pentru a
mai avea timp de citit, o trdim astdzi.

Este simptomatic faptul ca el a fost
singurul miniaturist de marca (sa-i
spunem « rubricator » ca in termino-
logia evului mediu) din Marginimea
Sibiului desi in jurul siu se crease
un adevirat scriptoriu: chiar in Sd-
liste mai lucrau fratele si nepotul
siu, Nicolae® si, respectiv, Teodor
Patrut 4, clopotarul si invatatorul Teo-
dor Milea?® si llie Ghibu; in Gales,
Maria Herta® iar in Sibiel, Oprea
Costandel si Johan Apolzan ?. Cu ex-
ceptia rudelor sale, deja mentionate—
Nicolae care fsi incerca si el mina ca
miniaturist, sau Teodor care, cojocar
fiind, desena ornamente de cojoace
specifice zonei 8 — Picu Patrut ilus-
treazd, probabil la solicitare, lucrarile
tuturor celorlalti copisti in stilul sau
plin de vervid. Preocupat de grafica
de carte ca un adevarat tehnoredactor
modern, Picu Patrut fisi compunea
cu rigoare pagina astfel ca ilustratia,
pata de culoare si slova sd realizeze o
armonie perfectd. Desenul este tot-
deauna incadrat de un chenar galben
dezvoltat intre ducturi egale de linie
rosie. Cind scena ce o incadreazd
este de o importantd deosebitd (Maica
Domnului impéaratita, lisus Pantocra-
tor) atunci chenarul primeste la
colturi si in mijloc diverse ornamente
fitomorfe, ce-l transforma intr-o adeva-
rati rami fastuoasd. in mod obisnuit,
pe aceastd margine este consemnat un
text explicativ, numarul filei, semna-
tura si data. Mesterul, scrupulos si
prob, si-a datat totdeauna lucrarile :
cind era vorba de texte, trecea atit
perioada cind au fost concepute cit
si cea cind au fost transcrise, iar
daci nu-i apartineau, nota sursa si
autorul ; datoritd acestei rigurozitati
de datare ne putem da seama si de
rapiditatea cu care lucra grafica si
putem face o medie — cam trei-patru
miniaturi pe zi dar ajungind si la
opt-zece, in functie de cit erau de
complicate. La fel ca in scriptoriile
medievale, Picu Patrut fisi linia, in
prealabil, paginile (cu linii orizontale,
subtiri, de creion) pentru a nu scrie
strimb si trasa chenare cu cerneald,
atit pentru a-i da un aspect frumos,
ordonat si a nu depdsi, la copiat,

anumite limite, cit si pentru a-i
rimine loc sa treaca pe margine
numirul capitolului, al versetului,

glasul cu care trebuia cintat, sau sa
faci diverse comentarii personale.

Atunci cind miniatura ocupa un, sfert,
o jumitate sau trei sferturi din supra-
fata, artistul are grija sa echilibreze
restul paginii cu litere mai mari sau
mai mici, dupa caz, scrise cu negru

sau rosu.
Cerneala rosie era, probabil, de
compozitie proprie, facutd fintr-un

amestec ce comporta si o substanta
uleioasd caci in majoritatea cazurilor
pasajele sau initialele scrise cu ea
sint inconjurate de o pata transparenta
de grasime, ca o aureola.

De o atentie deosebita se bucurd
initialele si frontispiciile. Unele dintre



cele mai elaborate se gisesc in « Ca-
nonul cel mare» al Sf. Andrei Critea-
nul lerusalimneanul, existent in trei
variante (1852, in colectia Octavian
O. Ghibu ; 1856, in colectia Dumitru
Dancu, si 1859, la Academia R.S.R.)
cu diferentele de rigoare. Picu Patrut
giseste mai multe modalitati de a
face initialele: fie desenind un perso-
naj al cdrui nume, scris deasupra,
incepe cu litera doritd (M cu Moisi, 1
cu Sf. Prooroc Avacum) ; fie surprin-
zind un personaj intr-o pozitie simi-
lard literei fard fnsa ca numele acestuia
sa inceapa cu ea (Sf. Gaspar Filosoful
tinind bratele departate si indoite
in jos de la coate pentru a semadna
un sarpe fincoronat care fncearca
sa-si muste coada, ca un uroboros,
pentru a-| face pe K; regele David
din profil, sprijinindu-si mina pe o
coloand pentru a figura pe C sau 1 de
la inceput, cu Fecioara Maria nconju-
ratd de monstrii fncoronati, parca
veniti din bestiariile medievale ; sau
un {1 facut din doi chiti inldntuiti prin
limbi, intre care se lifdie lona, printre
flori); fie altele, nesupuse vreunui
criteriu  sesizabil — fapt de care-si
didea seama si miniaturistul care
simtea nevoia sa aseze intr-un colt, sus
sau jos, litera simpld, epuratd de orice
decor, pentru ca initiala sa fie expli-
citd (IT devine constructia cuptorului
unde sint bagati «sfintii coconi din
lerusalim» ; A este un medalion cu
portretul Sf. Prooroc lsaia surmontat
de Ochiul Domnului). Folosea culori

de apd in tonuri primare, fara sofis-
ticari, melanjuri sau reveniri. Rosu
permanent, verde smaragd, albastru
ceruleum, galben cadmiu, ocru, brun,
roz, erau nuantele sale obisnuite.
lconografia miniaturilor sale este de
asemenea sui generis. Picu Patrut
se ingeniaza in tratari de scene neobis-
nuite pentru pictura de icoana sau
de fresca, unele neincluse chiar in
erminii. De altfel, toti mesterii
tarani — precum iconarii pe sticla —
ignorau restrictiile erminiilor pre-
ferind mai degraba literatura apocrifa,
si purtati pe aripile imaginatiei lor
debordante, cadeau de multe ori
in erezie, lucrarile fiindu-le adesea
prohibite de biserica ortodoxa. Nu
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1. Stihos adecd Viers, foaia de titlu; semnat
in partea de jos: 1852 [ Sdlis (t)e, 28 Decembrie,
Picu Pdtrut, crisnic, col. Octavian Ghibu

2. Initiald de la inceputul « Cenonului cel Mare
al Sf. Andrei Criteanul lerusalimneanul »

3. Proorocul Avacum ales pentru ilustrarea ini-
tialei A «canonul cel mare al Sf. Andrei Cri-
teanul lerusalimneanul, 1853, col. Octavian Ghibu
4. Initiald din « Canonul cel Mare al Sf. Andrei
Criteanul lerusalimneanul »

p. 8

1. Picu Pdtrut: lisus la judecata lui Caiafa,
foaia volantd, 1848, col. Octavian Ghibu

2. Maica Domnului cu pruncul, in Stihos adecd
Viers

3. Zugrav] Gheorghe VId (Viad sau Viddicd?),
1866 ; picturd pe sticld : Maica Domnului cu pruncul

Gales, Vale, Sibiel, Cacova sau din
mai Tndepartatul Rasinari, desi de
mesteri diferiti, sint unitare stilistic
si cromatic. Influenta lor asupra minia-
turilor lui. Picu Patrut este irecuzabila
desi el, mai putin scolit decit fres-
chistii, accentueazd caracterul popular
al ilustratiilor sale, fara insa a fi naiv.

Personajele sale au miscari firesti,
bine observate si corect fintelese.
Desi uneori gasim oarecari dispro-
portii, mesterul stipineste bine
cunostintele anatomice pe care le
foloseste ireprosabil. Cutele si scurge-
rea draperiilor e surprinsa in citeva
linii decorative, evocatoare, fard pre-
tentie de volumetrie. Tn general, nu
e preocupat de tridimensionalitate,
preferind un desen colorat cu tente
plate. Tn rarele cazuri cind vrea si-|
modeleze aplicd o umbra brunad exact
lingd conturul ce grdnituieste figura.

Desi, de obicei, isi imposteaza perso-
najele intr-un peisa) campestru sau

citadin, sau fintr-un interior, fuga
perspectivald nu-l intereseazd tot-
deauna n aceeasi masurd: uneori

e foarte atent la grosimea peretilor,
a ferestrelor si mobilelor si la micso-
rarea proportionald a figurilor ; alte-
ori insd cele din planurile secunde
sint de aceeasi dimensiune cu cele
din fatd. Uimitoare este pldcerea |ui
Picu Patrut pentru compozitii ample,
cu multe personaje in pozitii nerepe-
tabile, cu o gestica alerta, asemanin-

e cazul lui Picu Péatrut care cunostea
atit de bine scrierile religioase ; dar,
tocmai de aceea, era tentat sa ilus-
treze mai mult decit se facuse pind
li el, foarte la obiect, urmarind
textul cu obisnuita-i meticulozitate
si extragind chintesenta.

Tn felul de compunere si in fizionomiile
personajelor sale se intrevede sorgintea
picturii de fresca specifica Marginimii
Sibiului, atit de diferitd de celelalte
zone romanesti.Exterioarele si interioa-
rele pictate ale bisericii mari din
Sdliste (unde slujea chiar miniaturis-
tul), datate 1786, sau cele ale bisericii
vechi a aceleiasi localitdti, din Grui,
de la 1742, sau cele din satele vecine

i MiGY,

urechea si ochiul plasate prea sus
sau prea jos — profilurile sale nu se
repetd ca fizionomie si sint recognos-
cibile de la un personaj la altul. In
acest caz putem vorbi si de o preo-
cupare portretistica ce, la figurile
vazute din fatd, nu se gdseste avind
toate aceeasi expresie blinda, zimbi-
toare, afabild.

Trebuie remarcat si impactul avut
de miniaturile sale asupra picturii
pe sticld, multe dintre temele icono-
grafice in care el s-a ingeniat devenind
prototipuri pentru iconari. Este de
mirare ca personajele sale, felul lor
de impostare, fizionomiile si decorul
vesmintelor, este adoptat (cu citeva
exceptii) nu de mesterii din Margi-
nime ci de cei mai indepartati, de pe
Valea Sebesului. Acest fapt denotd
circulatia largd a operei lui Picu
Patrut chiar in epoca. Comparind
unele miniaturi din opera sa capitald,
volumul in 4°, «Stihos adeca Viers
la toate praznicele Domnului nostru
Is. Hs. si al pururea Fecioarei Mariei
si ale sfintilor celor mai finsemnati
de Maica Beserica (1842); Stihos
adeca Viers la toate Duminecile
Treodului si in zilele cele cu praznice
care cuprinde Penticostarul (1844)»,
cuprinzind 1400 de pagini, 541 minia-
turi, 121 vignete, frontispicii si orna-
mente de fincheiere® (col. Octavian

O. Ghibu), se constatd irefutabile
asemanari cu icoane pe sticld din
Lancram, Laz sau Vale, datorate

| o
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du-se cu Matei Timforea, alt admirabil
mester tdran, iconar pe sticld, un
adevdrat Brueghel autohton ; aici tre-
buie salutatd imediatetea imaginilor
sale, pline de vivacitate, cit si urma-
rirea cinematica a desfasurarii eveni-
mentelor. Unele scene, a caror actiune
se continud de la una la alta, au
ceva din suspansul benzilor desenate
actuale si te invitd sa le parcurgi
in ordinea prestabilita de autor.

Desenarea foarte frecventa a figurilor
din profil — metoda rar intilnitd la
iconarii tarani — este o altd carac-
teristicd a lui Picu Patrut. Desi uneori
stingace — cu obrajii si barbia foarte
plate, din care rdsare nasul, sau cu
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unor mesteri de primd mind care
sigur i-au cunoscut lucrdrile si s-au
inspirat din ea: Sf. Nicolae (Muzeul
din Sibiel), Maica Domnului cu Prun-
cul (col. Valentin Hoeflich, Bucu-
resti) — creatie din 1866 a unui zugrav
din satul vecin Vale, Gheorghe VId
(Vlad sau vladica?) — Cei 40 de Muce-
nici (col. Octavian O. Ghibu ; col. Mar-
cian Bleahu, Bucuresti), etc. Unele
dintre miniaturi. poartd marca unei
copieri directe ce constd din impre-
siunea ce este sesizabild pe toate
conturele. Dar procesul este si rever-
sibil, Picu Patrut fiind el Tnsusi influen-
tat de unele tratiri ale iconografiei
picturii pe sticld, precum Judecata

7



de Apoi de tip Laz (cu tronul heti-
masiei in centru si dreptii in registre
de-o parte si de alta a sa), izvoditd

de Simion Poenariu zugravul prin
anii '30 ai secolului si transmisa
urmasilor, toti iconari. Desigur, o

simplad copiere pasivd nu i se potrivea
miniaturistului ; el amplificda scena,
o dezvoltd pe orizontala si face mici
modificari: lisus nu mai apare fin
mandorld ci pluteste pe nori purtat
de heruvimi, Moisi cu tablele legii
in mind se detaseaza de celelalte figuri
din partea de jos. Mai putin prelu-
crati este Maica Domnului fndure-
ratd, temd predilectda pentru iconarii
pe sticla.

Desi unele teme sint preluate si din
tipariturile venite de peste munti,
Picu Pdtrut ramine un inovator prin
faptul ca-si rezerva privilegiul de
a alege, in chip inspirat, paleta potri-
vitd imaginii pe care el o cunoscuse
doar sub monocromia xilogravurii.
De pildd, Triumful mortii, o scena
plind de violenta si agitatie macabra
(si aici, tipul de moarte cu tiara de
clepsidra fnaripatd, va deveni model
pentru pictorii pe sticla — in special
pentru tratarea Sf. Haralambie, in
Tara Oltului), sau ilustratiile Apoca-
lipsului, grotesti si Tnspaimintdtoare,
cu fonduri negre luminate de pete
rosii de foc — joc cromatic foarte
indraznet — sint de-a dreptul insolite,
miniaturistul, revelindu-se ca un ima-
ginativ de tipul lui Bosch.

Activitatea sa nu se rezumda doar la
ilustratia de carte ci ataca si grafica
de sevalet — ce-i drept, o singurd
datd dupa documentatia pe care o
poseddm la ora actuala. Este vorba
de « Sfatul jidovilor asupra lui lisus » 1°

lucrare de mai mari dimensiuni
(44,8 cm X 53,3 cm), neinclusd fin
vreun volum, semnata « Prin Picu
Patrut criznic, Saliste 12 Mai 1848 ».

Suprafata deosebitd pe care se dezvol-
ta si modernitatea tratarii fac din
ea una din operele de exceptie ale
artistului. Compozitia e centratd de
figura lui lisus judecat de Caiafa si
magistratii acestuia. Pentru a da viatd
scenei, miniaturistul recurge la o
ingenioasa metoda de includere a
dialogului dintre cele doudzeci si
patru de personaje prin scrierea lui
pe niste foi ce acestea le tin Tn miini
(ca balonasele cu text din benzile
desenate ale contemporaneitatii).

Intre cei prezenti sint incluse si
figuri istorice care trdisera mult
fnaintea evenimentului, precum Pto-
lemeu, Putifar sau Rovoam. Intere-
santd este si deschiderea spatiului
spre peisaj printr-o fereastrd pe care
se vede un turn si citiva soldati,
unii dintre ei vizibili doar pe juma-
tate — acest fel de sectionare fireasca
a personajelor, invizibile in intregime,
ni-l releva pe Picu Pdtrut ca pe un
modern «avant la lettre », rezolvind
problema din instinct si din bun
simt. El depasise cu mult conceptia
creatorului simplu, fard educatie aca-
demica (de felul iconarilor sau fres-
chistilor tarani), ce lucrau nu asa
cum vedeau si era normal, ci asa
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cum stiau ca sint lucrurile si trebuie
sa fie redate. Parti invizibile ale
corpului, ascunse de accidente ale
peisajului sau de mobile din interior,
nu erau de conceput in operele acelora;
de aceea si profilul este putin uzitat,
el fiind o deviere de la integralitatea
corpului ce o conferea frontalitatea.
Miniaturistul salistean, fnsd, a stiut
ce si cit sa vada si a intuit restul.

Taran posedat de pasiunea biblio-
filiei, scrib sirguincios si ilustrator
de geniu, retardatar si modernist
in acelasi timp — prin genul fnvechit
ce-| practica si prin ingeniozitatea fard
precedent a tratarii — Picu Patrut
marcheaza o culme a graficii de carte
traditionale romanesti, intr-o vreme
cind preocuparea pentru estetica ei
trecea pe planul secund in favoarea
productiei tipografice, nepretentioase,
de serie mare.

1 Onisifor Ghibu — Scriitorul-ascet Picu Pro-
copie Patrut din Siliste, in Telegraful roman,
nr. 82,2/15 august 1905

Vasile Driagut — Picu Patrut din Saliste, in
Secolul XX, nr. 9/1965

2 Onisifor Ghibu — Un reprezentant al spiri-
tualititii roméinesti de la mijlocul secolului
al XIX-lea: Picu Patrut din Siliste, in Arta
si tehnica graficd, caiet 11, 1940

3 Octavian O. Ghibu — Bibliografia operei
lui Picu Pitrut din Silistea Sibiului, in Biserica

Ortodoxa roméand, nr. 3—4, anul XCIV
(1976), p. 9
Alexandru Hamat — Nicolae Patrut, copist

si miniaturist din Siliste, in Transivania,
nr. 11/1977

4 Octavian O. Ghibu — op. cit., p. 8

5 |Ibidem, p. 10

Onisifor Ghibu — Scriitorul-ascet Picu
copie Patrut din Siliste, op. cit.

% Octavian O. Ghibu — op. cit,, p. 16
7 Ibidem, p. 18

8 |bidem, p. 8

* |bidem, p. 8;

Vasile Driagut — op. cit.

10 Octavian O. Ghibu — op. cit., p. 13
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o lectura functionala si simbolica
a unui spatiu urban traditional:
«ulita de linga mal» din galati

marcian roman

Pentru istoria urbanismului ultimelor
decenii, activitatea de pastrare si
valorificare a vechiului fond construit
constituie o semnificativdi modificare
de sens in raport cu perioada anteri-
oarid, un semn al reconsideririi siste-
mului de norme §i valori ce orien-
teazd actiunea in mediul urban.
Infiptuitd rational, aceasti actiune
implica deopotrivd responsabilitate si
respect fata de opera finaintasilor,
fatd de obiectivele prezente ale socie-
titii in care traim si muncim, ca si
fatd de proiectele de viitor ale oame-
nilor de linga noi.

Cu aceste sentimente, ne-am indrep-
tat catre zona veche a orasului Galati
ce mai pastreazd, Tncd, un numar
insempat de valori arhitecturale si
urbanistice semnificative pentru viata
asezdrii, a caror cercetare profunda
creeaza premisa obtinerii unor date
ce se doresc utile interventiilor
viitoare in aceastd parte a asezarii.
Majoritatea acestor valori sint con-
centrate in zona actualei strdzi Repu-
blicii (fosta Domneasca), ca si in cea
structuratd adiacent, unde gasim stra-
zile numite de peste un secol Cuza
Vodd si Mihai Bravu, in semn de omagiu
adus si respect purtat de locuitori
domnitorilor Unirii. Asezate in lun-
gul malului estic al orasului, in prelun-
gire, ele alcdtuiesc o unitate exprimatd
si de vechiul unic nume al strazii:
«Ulita de lingd Mal» (1), pe care-|
preluim din motive operationale in
prezentul articol. La baza acestuia
se afida o cercetare (2) intemeiatd pe
informatii culese in sit, sustinute de
date furnizate la nivel primar de
institutiile locale (3), sintetizate si
interpretate in lumina literaturii de
specialitate si a domeniilor conexe.
Ne vom ocupa de aspecte legate de
strada propriu-zisa ca sistem de orga-
nizare spatiald de sine stitiator si de
cele datorate influentei suprasiste-
melor integratoare sau subsistemelor
integrate acesteia. In acest sens, am
avut in vedere considerente istorice,
geoclimatice, functionale, culturale,
psihosociale ‘etc. ce au determinat
un semnificativ mod de generare a
orasului, a polilor si axelor de acti-
vititi, a punctelor de interes i
texturii stradale, precum §i un anume
tip de relatii ale strazii cu loturile
riverane. Elementul unificator al aces-
tor unitati structurale ale orasului,
numite « niveluri de integrare» (4),
este unitatea bipolard a doud elemente
spatiale complementare: unul consti-
tuind spatiul necesar desfasurarii
functiilor specifice, celdlalt destinat
de reguld circulatiei.

ORASUL SI FLUVIUL. Tn repetate rinduri
a fost afirmat, in perspectiva realitatii
istorice, rolul de referinta in Europa,
jucat pe plan politic, militar, eco-

« Intr-0 noapte am visat o cetate care avea tot
ce-i trebuia, cldadiri, turnuri, orologii, piete.
Un singur lucru lipsea: trecut. lar oamenii, pe
strdzi si in case, se gindeou numai la aceastd
absentd. Si fdceou tot ce puteau s-o invingd
prin flori, prin copaci. in zadar. Orologiile nu
voiau sd mdsoare decit clipa. Sunctu! for n-aveo
nici un ccou.

nomic, cultural de prezenta Tarilor
Romane la Dundrea de jos, in « cum-
pana lumilor », intr-un spatiu - timp
ce avea si [acd necesare §i inevitabile
relatiile cu statele Centrului si Apu-
sului european ca si cu cele ale
Rasaritului. inflorirea lor s-a datorat
in mare masurd existentei Dunirii,
ca importanta cale de transport si
comunicatii la nivel european.

In acest context, citre sfirsitul seco-
lului al XV-lea, o mare parte a rela-
tiilor economico-comerciale moldave
aveau si se concentreze in Schela
Galatilor, fost sat de pescari, situat
intr-un teritoriu locuit din timpuri
stravechi §i care se constituie ca ase-
zare cu functii specific urbane odatd
cu aparitia mestesugurilor si dezvol-
tarea activitdtilor comerciale (5).
Asezatd la intretdierea cailor de
transport pe apa (Dunirea, Siretul,
Prutul) cu cele terestre, Schela repre-
Zenta o placd turpantd pentru rapor-
turile economice si comerciale ale
Moldovei. Situatd la extremitatea
sudicd, ea 7si adauga rolul strategic
de observare a teritoriului de peste
granitd si de orim punct de paza i
aparare a tarii.

Din punct de vedere geo-climatic,
partea rezidentiald a orasului se
gesfisura pe o terasa de caracter
acumulativ-eroziv ce 1i va determina,
odatd cu extinderea, intravilanul in
forma de amfiteatru, orientat de la
nord catre sud, beneficiind de mult
soare, in timp ce portul si anexele
sale erau ldsate pe malul dundrean al
vaii estice, ce ocupa un grind fluvial
cu topoclimat de balta-lunca, umed
si cu temperaturi mai scizute (6).
Biserica fortificatd Precista (1643—
1647) reprezintd unicul edificiu care,
cu modificdri, se pdstreaza din acele
timpuri. Mai tirziu, alaturi de altele
intdrite, ea va face parte dintr-o
centura cu rol de pazd si aparare
militard a teritoriului si de protectie
simbolicd a «locului».

PCLII §I AXELE DE ACTIVITATI
Aparitia « Ulitei de linga Mal» se
leagi de necesitatea asigurarii comuni-
carii intre punctele de pazd si apirare
ce marcau accesele in oras pe latura
sa esticd, reprezentatd de malul ora-
sului, ca §i de cea a existentei unei
artere de colectare/distributie a circu-
latie spre /[dinspre port, reclamata
de situarea polard in raport cu axul
oficiai al asezirii, a acestuia pe de o
parte si a acceselor drumurilor comer-
ciale in oras pe de altd parte. Ea se
ndstea dintr-un spatiu mai amplu,
ce servea ca barierda de acces (7) in
oras dinspre port si pe care-l lega
de accesul carosabil din nord-estul

Copiii ajungeau sd-si urascd pdrintii pentru

¢d i-au ndscut intr-o cetate f{drd istorie, iar

bdtrinir mureau singuri printre copaci i ziduri
féré umbre».

OCTAVIAN PALER

« Apidrarea lui Galilei»

(dialog despre pruden}d si iubire)

orasuiui (8) unde se afla, ca si acum,
Biserica Vovidenia.

Traseul relativ  regulat, datorat
functiei de directionare indepartata
rezultatd din asigurarea comunicarii
intre polii de cctivitate militard, admi-
nistrativd si comerciald sus amintiti,
constituie criteriu de bazd includerii
sale in categoria «axelor de activi-
tati ». Asigurind « pulsul » §i « respi-
ratia» orasului, permitind funciio-
narea reiatiilor interne ca si a celor
externe, axele ce activitdti alcatuiesc
structura de circulatie de bazi a
asezdrii in intreaga sa evolutie.

PUNCTELE DE INTERES SI TEXTURA
STRADALA. Constituit organic, orasul
vechi prezenta o texturd « fluidd »,
desfdsurata Tntre axele de activitati,
in cuprinsul mahalalelor carora le
organiza circulatia. Aceasta se realiza
in lungul ulitelor lipsite de traseu
geometric intentionat, ca rezultat al
lipsei functiei de directionare indepir-
tatd, scopul lor fiind cel de a ajunge
la ulitele finvecinate si la traseele
mai importante (9).

Aspectului functional i se poate adiuga
unul simbolic, cédci fluenta strazilor
generind fluiditatea texturii este o
expresie a structurii afectiv-emotio-
nale a locuitorilor ce interiorizeaza
apa, multiplu semnificativd in viata
asezdrii. «Interpretind» scenariul
«scris» in vechime, Tn Egipt si in
Creta, reluat in Scandinavia (10) si
in orice «loc inconjurat de ape»,
ei materializau memoria acestuia
intr-un joc labirintic al spatiului, intr-
un dans zdmislit in legdnarea fluviului,
izvor al vietii «locului» si simbol al
fertilitatii si eternitdtii. Aceasti struc-
turd spatiala, configurational dinamici,
stimula receptivitatea si comunicarea
intre oamenii mahalalelor, asigurind
aldturi de punctul siau de interes,
polarizator al populatiei din vecina-
tate si reprezentat atunci de biserici,
o functie psiho-sociald de bazi pentru
viata orasului. in cazul mahalalelor
marginase galdtene, Tn categoria cirora
intrd mahalaua Vovideniei, cum o
gdsim mentionatd si marcatd —- doar
prin contur — pe o hartd de la 1839,
punctul de interes (11) putea fi plasat
excentric datoritd utilititii sale si
ca pol de activitate la nivel urban.
Spatiul pitoresc al mahalalelor pulsind
de viata, avea, insd, si fie uitat odats
cu ampla extindere a orasului, ope-
ratd in anii 1840, in baza unui plan,
solicitat de pircilabul de atunci,
Costache Negri, primului arhitect al
« comunei Galati » I. Rizer. Necesar
in perspectiva sporului demografic
generat de migratia populatiei rurale
(12) si striine (13), acest plan impunea
spatiului adiacent, situat in nordul
si vestul orasului vechi, o structura
cu ferme rationale, configurati rigid,
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abstractd in raport cu terenul si
straind atmosferei «locului» pendu-

lind intre lumind (axele de activi-
tate) si umbra (textura). Ea era
semnificativa doar pentru « noua

ordine » impusd orasului de dezvol-
tarea impetuoasd de dupa instaurarea
regimului de porto-franco (1837).
Singurad, structura de baza continud
sd asigure unitatea spatialda a orasului
si doar la nivel lurctional, prin prelun-
girea axelor de activititi ce serveau
astfel ca articulatie a celor douid
structuri spatiale.

Si « Ulitei de lingd Mal » i se adauga
un tronson ce avea sa amplifice
functliile sale mai vechi si s-o trars-
forme intr-o axa de tensiunc sporiti,
in corditiile miririi numarului de
drumuri comerciale ce soseau la
Galati (14). Cele doud tronsoane sc
articulau intr-un mare nod a carui
configuratic actuald. ce dateazd inca
de atunci, prezintd o dinamica spa-
tiala nascutd din destinatia furctio-
nala a Ulitei Postei ce sosea aici
dinspre port (nodul 8).

Noul tronson, ordonat geometric si
cu prospect amplificat, preia de la
cel vechi calitatea nodurilor, in majo-
ritate de tip T, cele in cruce fiind
evitate, din necesitatea crearii unui
acces cit mai dificil, dinspre valea
esticd, la axul Ulitei Domnesti. Daci

in orasul vechi, aceasta se asigura
in principal prin existenta texturii
labirintice, « menitd» sd@ protejeze

« valorile centrului », in orasul nou --
in lipsa acesteia — rolul este preluat
in exclusivitate de noduri, prin confi-
guratia spatiald in T reclamata de
situarea noului tronson intr-un spa-
tiu de tensiune determinat prin semni-

ficatiile opuse ale axului reprezen-
tativ si ale vaii estice.
Factorul determinant al acestei acliuni a

nodurilor este semnificatia continuta in spatia-
litatea lor. Incercind detalierea acestui meca-
nism, pornim de la interpretarea strazii ca
succesiune de segmente articulate in noduri,
segmentul reprezentind unitatea compozitio-
nald de bazd pentru intreaga strada si chiar
pentru intreaga textura a orasului. In aceasta

opticd, nodul constituie simultan incheierea
unti segment si inceput al acelui urmitor
fapt ce permite interpretarea succesiunii

nod-segment-nod si in ultima instantd a intregii
texturi ca expresie spatialdi a eternei rein-
toarceri. Pregnanta acestei rememeriari este
maxima in cazul nodurilor in cruce dreapta
(si al celor stelate), o mica deviere de la
perpendicularitatea celor patru segmente sau
lipsa unuia dintre ele, diminuind din forta
de rememorare. Pe parcursul « Ulitei...»
acest din urma aspect se intilneste in mai
toate nodurile, oferind suport obiectiv conser-
véril «integritatii » strazii — ce functioneaza
ca baraj spatial intre ax si vale — prin interme-
mediul suprapunerii a doua sensuri spatiale:
transversal §i longitudinal.

Sensul spatiol transversal este pus in evidentd
pe baza calitatii distincte a nodurilor prin
care se realizeazd legitura cu axul reprezen-
tativ pe de o parte si a celor care o realizeaza
cu valea estica pe de altd parte. Legiturile
spre Ulita Domneascd, cu spatialitate statica,
aduc ceva din energia semnificatiei profunde,
densificate in substanta spatiala a axului
care se comopleteazdi cu topografia de nivel
in cadrul unei unitati de sens ce indeamna
la o activitate calma. desfasuratd intr-un climat
de sigurantd. Cele spre valea estici prezinta
un dinamism spalial rezultat din topografia
terenului ce permite deschiderea unui unghi
mare in plan vertical, nesustinut de un centru
de interes pe masurd, sugerind precaritate,
neliniste i nervozitate paralizanta a activi-
tatii, prin creslerca tensiunii strazii ce se
opune «curgerii» spatiului cdtre o zoni
mai umedi si mai rece.

Alternate aproape perfect, cele doud tipuri
de noduri, dilerite prin calitatea energiei
animatoare a substanlei lor axiale ce concen-
treaza semnificatii opuse, creeaza un ritm
spatial de tip sinusoidal ce moduleazi tempo-
ral parcursul strazii si care parlicipd aldturj
de evolutia prospectului (15) si a ritmuluj
caselor ia crearca unui sens spatial longitudinal.
Plasarea, printr-un gest inspirat (16), a gradinij
oragului, in capatul « Ulitei...», care se
desldsoard acum intre doua labirinturi (cen-
trul si gradina), suprapune liniarititii geome-
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«ulita de lingd mal»
din galati

trice a strizii, circularitatea semnificatiet
« eternei 'reintoarceri», innobilindu-i par-
cursul cu un nivel simboiic de receptare-

interpretare. Acesta se releva corelat cu semni-
ficatia conferitd in vechime drumului, in
virtutea constituirii structurii §i experientei
spatiale a oricdrei strdzi ca explicitare spatio-
temporala a acestuia.

« Drumul (...} a fost una din primele
creatii arhitecturale. Aliniamente de
monumente megalitice si de stele
comemorative, de sfincsi etc. o inca-
drau pentru a-i simboliza directia:
« Drumuf vietii » (subl. n. M. R)) (17).
Utilizind simbolul, P. A, Michelis
cdruia-i apartin cuvintele sus citate,
creeaza premisele unei perspective
mitice, cultural-spirituale, asupra dru-
mului ca experientd spatiala, fapt
pe deplin posibil gratie caracteris-
ticilor structurale si operatorii comune
drumului si mitului, reprezentate prin
ritmicitatea trdirii in timp (18) si
medierea opozitiilor (19), ambele ca
bazd a afirmarii umanului ca disponi-
bilitate creatoare (20), prin conferirea
de sens ordonator realului specific.
Mai mult, interpretarea strazii ca
«drum al vietii » este proprie « lumii

romanesti», cu o structurd spiri-
tuald in cadrul cdreia drumul, ca
simbol, devine «una din entititile

semnificative principale ale folclo-
rului » (21). Prezent intr-o « multime
impresionantd de productii artistice
ale culturii traditionale» (22) el
reflectd una din ocupatiile ancestrale
ale  omului — pastoritul — activitate
ce obligd la o viatd nomada, transfor-
matd intr-o calatorie cu opriri mai
mult sau mai putin Tndelungate, (23).

Sensurile de parcurs posibil ale strizii, prile-
juiesc experienta calitativ diferiti a «lectu-
rilor », probmd parcd, prin complementari-
tatea lor, existenta « Ulitei...» ca «lume »,
Una dintre acestea, onwlowca este lectura
parcursului centru-gradinad, avind la bazi,
deopotrivi, structura spatiatd obiectiva a strazii
ca si cea interior umana, evidentiati in actul
perceptiei. Cici, impulsionat de concentrarea
energetica a esentei centrulut (eliberatd in
urma « bing-bang »-ului asezédrii) migrind in
fluxuri directionate, « drumetul » fsi continui
excursul in lungul unuia din fluxuri, ajutat
de energia altuia (cel al axului reprezentativ —
situat si simtit in jumitatea stingd a spatiului)
cu care se identificd (24) compensind « com-
bustia» interioard ce Insoteste depirtarea
de centru.

Aceastd lecturd, relevd « Ulita...» ca drum
al vietii sub aspect pur existential. « Nascutd »
cu spatii inguste sugerind cresterea concentrati
energic in anvergura planului axial vertical
rezultind din presiunea orizontala a frontu-
rilor construite aliniat, strada se continud
cu un prospect largit — print-un  spatiu-
actiune, propriu desfasurarii libere si plenare
(in nodul B) a activititii umane de modelare
a materiei.

Ultimul tronson incheie strada printr-un
spatiu-reflectie, amplu si grav ritmat de verti-
calele esentiale ale caselor si arboriior, dar
nu mai putin lavorabil gindului spontan,
inventiv, jucat in ritmul frunzisului copacilor
ce « coboard plafonul » strazii.

Griadina din capitul ei, ipostazd urbani a
padurii, rememoreazd unul din « conceptele
fundamentale ale gindirii folclorice ce mar-
cheazid 1n aceastd viziune punctul terminus
al tarimului pamintean » (25), ilustrind spa-
tial trecerea umanului in dendromorl (26).
Celilalt sens de parcurs prezinti datele ce
oferd conditiile necesare relevdrii unei «iec-
turi» gnoseologice prin rememorarea uneia
din « temele ritualice ce si-a mentinut schema
de-a lungul timpului (...), aceea a drumului
spre centru» (Mircea Eliade) — temi a
cdutarii, prin excelenta initiatica.

Si in cadrul acestei « lecturi», datele spatiale,
in afara rolului lor obiectiv, furnizeazi infor-
matii ce convertesc « drumetul » intr-o dispo-
zitie psihologicd perceptuald proprie relevirii
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sensului amintit; el porneste impulsionat de
energia primard a elementului vegetal, nece-
sard finvingerii obstacolelor traseului ce se
ingusteazd ca semn al valorii esentei — obiect
protejatdi de «labirint». Energia initiala
consumatd pe parcurs este substituitd prin
identificarea «neinitiatului» cu volumui de
aer rece, proaspit si tonifiant, ocupind spatiul
masiv — creat prin coborirea terenului —
situat si simtit in partea stingd a traseului.

STRADA, CURTEA SI CASA. Dubla
« lecturd » a strazii este plenar ser-
vitd de aliniamentul caselor insirate
ticut de ambele pdrti, amintind prin
ritmul lor, tautologia aliniamentelor
sacre. Ocupird zproape in intregime
loturile mici din orasul vechi, unde
se succed Iintr-un ritm alert ele
ajung sa se desfisoare amplu si grav
pe parcursul ultimului tronson, res-
tructurat in anii 1880 ca urmare a
schimbirilor petrecute Tn viata eco-
nomicd a orasului (27). Traseul, ritmat
variat, exprimind « revenirea la viatd
prin intermediul originalitatii » (28)
activeazd ritmul sedant al semnifi-
catiei repetate.

Relatia spatiald dintre stradi si casd
este modulata prin intermediul curtii,
aceste trei spatii, distincte prin desti-
natia lor, constituind elementele mor-
fologice ce se articuleaza intr-o varie-
tate sintacticd ce epuizeazd aproape
toate posibilitdtile si exprimind etero-
genitatea etnico-sociald a locuitorilor.
Curtea, ca spatiu-articulatie intre stra-
da si casd, complementara lor, ampli-
ficda spatiul strazii, ca si al casei,
careia i preia rolul de circulatie
ordonatoare pentru distributia inte-
rioard, completind circulatiainterioara,
sau pe cel functional, oferind spatiul
de desfasurare activitdtilor gospoda-

resti, gradinaritului, jocului copiilor
sau odihnei.
Casa, la rindul ei, este zonificatd

functional in spatiul pentru locuire
si cel pentru servicii, distincte prin
volumetria interioari si exterioari,
intre aceste spatii (interioare) si cel
exterior al curtii angajindu-se relatii

bilaterale: spatiul locuibil — spatiul
serviciilor, spatiul locuibil curte si
spatiul serviciilor-curte. Pe aceastd

baza, completatd cu relatiile strada-
curte-casd, am fincercat s3 intocmim
o tipologie a loturilor.

In perspectivdi simbolicd, curtea si
casa, ca «spatii cultivate» se con-
stituie, Tncd din vechime, ca interpre-
tari fundamentale ale « locului» (29).
Curtea, prin imprejmuirile sale, ofera
protectia casei ce-si poate afirma
« fiinta» concentrata in verticala
locului.

La altd scard spatio-temporara, gestul
ritual al protectiei prin Tmprejmuire
fusese repetat de fintemeietorii ase-

zdrii ca sat de pescari. Caci satul
«este si el un loc inceput cu un
anume ritual, din care azi, mirturie

sint legendele atitor sate romanesti,
dar un loc marcat atit de puternic
prin limitele sale Tncit si numele fi
vine de la acel semn primordial: sat
fossatum (= santul sau brazda incon-
juratoare pe care Romulus a tras-o
la intemeierea Orasului Etern» (30).
Mostenirea structurii rurale a « locu-
rilor », ierarhizata spatial (cas3, curte,
sat) peste care necesitdtile urbane
aruncd « plasa cu segmente si noduri »,
face din orice oras un spatiu al eternei
reintoarceri. In cuprinsul Galatilor
rememorarea acestui mit prezinti
maxima forta in spatiul « Ulitei de
lingd Mal». Aici, «ilustrarea» cvasi-
totald a problemelor fundamentale
ale istoriei asezdrii se constituie ca
« text » tezaurizator al acesteia, un

« text » revelind contributia orasului
la  «scriereay istoriei nationale.
Cici «Ulita. . .» pdstreaza vie me-
moria ocamenilor apardtori ai locu-
rilor romanesti, cea a primilor dascdli
ai orasului (1765, 1803, 1832) si cea
a « Unionistilor» hotariti sda lase
o Rominie modernd puternicd si
infloritoare bazatd, ginditd si planuita
si in unele dintre casele ei, apar-
tinind lui Cuza si Negri.
Complexitatea «formularilor» spa-
tiale/spatializate dobindite, adresate
sensibilitatii  obligind receptarea
total, integritatd, sugerind «gin-
dului» trimiteri de o bogatie si
varietate exceptionale citre « textul
universal » scris de oameni in cursul
«istoriei », aseazd «Ulita...» (in
lumina teoriei textului), n rindul
textelor spatiale deschise, a textelor
scriptibile (Roland Barthes).

Din toate aceste motive, nu putem
sd nu socotim de un straniu cutremu-
ritor imaginea unei harti viitoare a
orasului, pe care lumea « Ulitei de
lingd Mal» sd nu mai fie mentionata
ca urmare a unui gest pripit. Pentru
ca aceastd temere sd nu devind reali-
tate, pentru ca urmasii nostri si se
poatd bucura de aceastd «lume»,
se cuvine s3 le-o predam patrunsi
de responsabilitatea si respectul im-
plicate intr-o actiune adecvatd si
concretd de restaurare-conservare §i,
mai ales, de remodelare functionald ;
muzeelor deja existente |i se pot
adduga altele, vorbind despre viata
trecutd a orasului ; ar putea fi infiin-
tate aici case de creatie cu profil
tehnic si artistic, o cinematecid si
un teatru experimental, precum si
o unitate de cazare a vizitatorilor
orasului doritori si petreacd citeva
zile intr-un alt timp al orasului; o
tabdrd de sculpturd anuald ar putea
innobila spatiul, materializind afectiv
memoria locului.

Dezideratul polarizirii atentiei cetite-
nilor sau al cdldtorilor citre un spa-
tiu ce ar putea deveni «prezent si
activ » prin simultana deschidere citre
trecut si viitor, nu poate fi implinit
decit indeplinind conditia fundamen-
tald — de nenumarate ori mentio-
natd in demersuri teoretice, rimasi
ea insasi deziderat in planul practicii —-
de situare armonioas3, coplanari a
noului Tn raport cu valorile spatiului
urban si arhitectural traditional, de
organicitate a consensului semnifi-
catiilor evocate in prim planul inter-
relatiilor optiune-concretizare, ca poli
fundamentali ai actiunilor mentionate
necesar a fi satisficuti la nivelul sim-
bolicului functional si expresiv-formal.
Masura respectdrii acestei conditii
este masura consideratiei noastre,
pentru cei care, prin valoarea si
coerenta — internd sifsau interrela-
tionald social-cultural — propriei acti-
vitati au «construit» traditia de
constructie urband romaneascd; este
masura grijii noastre pentru dreptul
de a fi in lume ce trebuie si-l oferim
copiilor de azi, drept conditie a
dreptului de a fi in lume al visatelor
lor marete infiptuiri. Descoperirea
« Ulitei...» ca loz/pol de desfitare/
refacere spirituali prin afirmarea pro-
priei identitati istorice este imperios

necesara si aici, fintr-un spatiu a
cdrui memorie si nu mai pastreze,
deja, amintirea cezurii existentiale

operate de orice amenintitoare cidere
a valului necrutdtor al uitarii, intr-un
spaliu salvat si (numai) prin aceasta
intr-un « spatiu-salvare ». Cédci «sal-

https://biblioteca-digitala.ro

varea nu smulge doar dintr-un peri-
col; a salva inseamna propriu-zis: a
elibera ceva intru esenta sa proprie »
(Martin Heidegger).

Aduc multumiri tov. Dr. Arh. Peter
Derer si tov. Prof. Univ. Dr. lon
Rebedeu pentru lectura articolului si
cbservatiile lor pretioase

! Sub acest nume strada este mentionatd pe
hirti de la 1839, 1858 s1 1873, aflate Ia Filiala
Judeteané a Arhivelor Statului Galatn

* Cercetarea a fost operatd in anit 1981 —1982.
3 Pe parcursul cercetdrii am primit sprijinul
urmiioarelor institutii cdrora pe aceastd
cale le aducem sincere multumiri: Filiala
judeteani Galati a Arhivelor Statului si Muzeul
de Istorie Galati (pentru planuri si date legate
de istoria ctrizii si orasului}, Directia Agricold
Judeteani (pentru planul zonei studiate),
sectoarele [.5.L.G.C. in gospodirirea cirora
se afli casele strazii (pentru planurile acestora).
¢ Terminologia de specialitate apartine arh. M.
si R, Serban — « Integrarea imaginii urbane —
o incercare de analizd a spatiului urban in
partea veche a Bucurestiului » — Rev. « Arhi-

.tectura » nr. 4/1973, pag. 92

o «Judetul Galati pe scara timpului » Editatd
de Comitetul judetean Galati al P.C.R.,
1972, p. 57.

¢ «Judetele patriei — Galati» Ed. Academiei
R.S.R., 1976.

? Spatiul servea stationdrii carelor ce asteptau
controlul actelor si al mirfurilor.

8 Accesul era organizat in acord cu normele
strategice ale timpului prin obligarea eventua-
lilor atacatori si orienteze spre apdrétori,
flancul drept neprotejat de scut.

® v, Rev. « Arhitectura», nr. 4/1973, p. 92,
10 Paylo Santarcangelli, « Cartea labirintu-
rilor », doud volume, Ed. Meridiane, Bucuresti,
1974, vol. 1, p. 170.

11 Biserica Vovidenia. Incd la 1765, aici este
gazduiti prima scoald, «elineasca » din oras.

1* Nevoia de brate de munca a orasului ca si
conditiile de trai tot mai dificile, existente in
mediul rural, determina exodul populatiei
satelor, ce uneori lua un caracter de masa,
ca in cazul celor din Lozoveni ce se stramuta
in oras, intemeind Mahalava cu acelasi nume.
13 Populatia stridina reprezentati de comer-
cianti, negustori §i bancheri sosea in oras,
chemati de perspectivele ce i se deschideau
ca urmare a inlesnirilor vamale reclamate de
statutul de porto-franco.

" Majoritatea marfurilor destinate exportului
erau transportate citre Galati pe trei drumuri
comerciale amenajate corespunzator in perioada
regulamentulur organic (1834 —1849).

3 Prospectul strdzii evolueazd de la un caro-
sabil de 5,0—6,0 m bordat cu trotuare late
la 1,1—1,4 m, valabile datoriti situarii in
textura medievald, citre un carosabil lat de
9.0 m, marginit de spatii verzi plantate cu ar-
bori, late de 1.8 m, si trotuare de 3,0 m latime.
' Organizarea spatiului ca gradind are loc
la inceputul secolului nostru.

7 P, A Michelis, « Estetica arhitecturii»,
Ed. Meridiane, Bucuresti, 1982.

)8 Perceptia ritmicd in timp a parcursulun
drumului prilejuteste rememorarea modu'ui
de desfisurare a structurilor narative ce-si au
originea in mit.

w Claude Levi-Strauss: «functia latentd a
mitului este nu numai aceea de a exprima
contradictiile primare, insolubile (pe cale
rationald) ci si aceea de a arunca o punte
intre acesti doi poli antinomici prin introdu-
cerea unei categorii mediatoare », sau « mitul
tinde spre medierea progresiva a opozitiilor »
— ¢fl. C. 1. Gulian « Lumea culturii primitive »
Ed. Albatros, Bucuresti, 1983, p. 228.

La rindul sidu strada ca traseu spatial ce asigurd
deplasarea, mediazid intre un «aici» si un
« acolo », intre (ronturile de aliniamente cirora
le asigurd ’‘comunicarea prin intermediul
cimpului sdu topologic, intre elemente telurice
si celeste.

2 « Gindirea simbolicid (...) este consubstan-

tiaid fiintei umane precedind (...) limbaju!
si ratiunea discursivi» — Mircea Eliade,
«Images et symboles», Paris, Galimard,

1952, p. 13—14.

— « Cultura este singurul text in care omul

isi poate prelungi viata dincolo de limitele

biologicului » — Al. Tanase, « Eseuri de filo-

zofie a literaturii si artei», Editura Eminescu,

Bucuresti, 1980.

2l Vasjle Tudor Cretu, « Ethosul (olcloric —

sistem deschis», Ed. Facla, 1980, p. 119.

*2 |dem

23 Paolo Santarcangelli, Op. cit., vol. 1I, p. 15.

21 Vezi « dreapta si stinga », in Rudoll Arnheim

« Arta si perceptia vizuala », Ed. Meridiane,

1979, p. 46.

* Vasile Tudor Cretu, Op. cit., p. 23.

20 Aceastd ipostazd a padurii este prezenti

in basmul « Dragan Cenusi » cl. Vasile Tudor

Cretu op. cit., pag. 139,

27 |In anul 1883, orasul pierde regimul vamal

prel'erentlal
8 P, A, Michelis, op. cit., p. 123.

™ Paul Petrescu — text critic in catalogul

expozitiei « Locul-laptd si metaford», Muzeul

Statului, Bucuresti, mai-iunie 1983.
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geta bratescu:
desene pentru faust

theodor redlow

Facind nu ilustratii la, ci desene
colorate pentru « Faust » (editie
bibliofila aparutda fin 1983),

Geta Bratescu a realizat, mai mult
decit o ritmare si o agrementare

a parcursului de lecturd, intretdierea
acestui parcurs cu niste nuclee
imagistice de o mare concentrare
figurald si semantica, un fel de
incapsulari ale sensurilor fin
momentele nodale ale tragediei
goetheene. Sintaxa inflexibild a celui
mai strict geometrism guverneazad
hieratic imaginile, ficind compatibild
precizia tdioasa a definitiilor cu
fascinatia misterului insondabil.

Tot astfel, devin nu numai coexistente,
dar si compatibile forma constituita
si informalul bogat in virtualitati
de configurare, precum si diferite
canoane stilistice ale figurdrii
umanului, inglobate fin tipare
antropomorfe curatate de redundante
si apte, in generalitatea lor nuda,
sd-si asume o nesfirsire de imagini
particulare. Experienta desenarii
pentru « Faust » a insemnat un

punct crucial si totodatd un moment
de sintezda intr-o abundenta
productie artisticd, izvorita atit
din neastimparul interior si din
febrilitatea creatoare, din
inventivitatea jucdusa a valorificarii
potentelor expresive si combinatorii
ale diferitelor materiale, cit si
dintr-o vointd de articulare formala
fermd si logic condusa. « Faust »
spunea Geta Brdtescu —
«se deschidea in fata mea ca o
naturd, de o extraordinard
bogdtie pe verticald si pe orizontald ».

— imi

Codul deseneior s-a nascut din
analiza structurii tragediei si

din studierea gindirii goetheene,
cu asimilari venite din finsemnele
alchimice si din stravechea simbolica
a culorilor. Cercui — « o constanta

a spatiului - faustic » —a fost

ales ca limitd a majoritatii desenelor,
derivind din el patratul fnscris
sau circumscris, adaugind
triunghiul si contrapunind un
dreptunghi alungit, care uneori
contrariaza pagina, inscris de-a
curmezisul, ca limita a unor articulari
figurale mai spectaculoase. Acest
joc extrem de simplu al figurilor
geometrice elementare — un
contrapunct — muzicalizeaza

parcursul de lecturd. Muzicale sint,
in acelasi timp, culorile asternute
plat si nemodulat, fard vibratii de
tusd, findauntrul acestor forme:
grave sau acute, stralucind cu fast
sau finecate fin ceturi. Cercul,
deopotriva absorbant si iradiant,
este forma atotcuprinzatoare

prin definitie, permitind o infinitate
de moduri ale inglobdrii, pe care

Geta Brédtescu nu inceteazd sa le
incerce, in colaje autonome fata
de ciclul faustic, dar derivate din
acesta. lLegatura o constituie, asa
cum am aflat dintr-o convorbire cu
artista, o metafora goetheeani:
opozitia dintre val si dig.
Aparitia aparent incongruentda a
unor fragmente textile zdrentuite
pune la incercare cercurile Getei
Bratescu, aducind fin fincremenirea
hieratica viui, ca mdrturie sau

ca mesager al memoriei, al

Mici

subconstientului.
figurale, care apareau si in desenele

intimplari

pentru Faust (prin colarea unor
fragmente de forma neregulatd sau
a unor «citate» din opera unor
pictori ca Lucas Cranach,

Jérg Breu, Salvator Rosa),
personalizeaza rigoarea anonimd si
de o generalitate supraumana a
cercului, férd ca aceste lovituri
monoton agresive ale «valurilor»
sa zdruncine « malul» rationalitatii.
Cercul ramine o forma invulnerabila,
care magnifica si face semnificant
derizoriul, plapindul, intimplatorul.
Aceste intruziuni tulburatoare ale
viului sint mai discret prezente

in ciclul faustic, a carui expresie este
predominant hieratica. Asa

cum nota Geta Brdtescu intr-un
text publicat in  « Secolul XX »
(nr. 7, 8, 9/1982), « hieratismul
inseamnd o anume distantd s$i o
anume verticalitate, dar la acea
distanta si in jurul acelei verticale
se pot aglomera factorii senzuali (...)
lormd si culoare, calitdti tactile si

fuminoase ». Desenele pentru

« Faust» nu sint niciodata
circumstantiale, simplu ilustrative,
ci esentiale: «trebuie sa desenez
un jatd ce, metaobiecte articulate
conflictual si vizibil ». In acest fel,
imaginile sint nu numai concentrate
de sens in cuprinsul cdrtii, dar si
sectiuni din proiectul unei posibile
scenografii a tragediei sau, altfel
spus, a insusi Cosmosului: « Pe sce-
na-ngustd sa miscati din funii /
Intreagd scara Creatiunii /
Plimbati-o-n lente fulgere ce cad/
Din cer prin lume pina-n iad ».
(Goethe)

in austeritatea structurii lor si
in splendoarea vesmintului

lor de culoare, ilustratiile Getei
Bratescu sint strabatute, ca de

un vector moral, de nazuinta inaltarii
si a indeplinirii: mirajul feminitatii
ideale, ale cdrei modele-tipare

apar in cuprinsul tragediei, fl
absoarbe fin sine pe Faust,
transformind risipirea mortii intr-o
cosmica mintuire.

n. 1926

studii: Academia de Belle Arte, Facultatea de fitere si filosofie, 1949

debut: 1947

expozitii personale: 1947, 1960, 1963, 1970, 1974, 1976, 1979, 1981, 1983, 1984 —
— Bucuresti; 1976 — Roma; 1980 — Hamburg

expozitii

internationale: Moscova — 1958,

1960; Venetia — 1960; Geneva,

Viena — 1961; Bienala internationald de tapiserie de la Lausanne — 1965, 1969;

Bienala internationald de graficd aplicatd de la Brno — 1966; Bienala de graficd
de carte de la Bologna — 1968, 1970, 1972, 1974; Barcelona, Sao Paulo, Varsovia,
Moscova — 1970, 1971; Bienala internationald de gravurd de la Cracovia— 1976;
Bienala internationald de gravurd de la Epinal — 1977; Bienala internationald de

la Pecs — 1979; Osaka,

Yokohama — 1981;

Baden-Baden — 1983

premii: Premiul Il U.A.P. pentru artd decorativd- 1965: Premiul revistei Arta, 1970.
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petru popovici

vasile dragut

Ca Petru Popovici s-a ndscut la Sibiu
(22 noiembrie 1938) dintr-o familie
cu vechi traditii coboritoare

din oierii mdrgineni, este un fapt
indeobste stiut, dar care nu poate
(nu trebuie) sa fie neglijat

atunci cind se fincearca un medalion
critico-biografic al artistului *.
Pentru cd, asemenea unui alt pictor
madrginean — care chiar poarta
numele tinutului natal, Petru
Popovici are fin singe dragostea
de naturd, de liberd miscare fin
largul orizontului, iubirea pentru
frumusetea agrestd a lumii fiind
irepresibil convertitd in picturd. Dar
—si acest aspect merita sa fie
subliniat — natura [ui Petru
Popovici nu inseamnd, ca la anume
romantici, un spatiu de refugiu,

de iesire revoltata din ambianta
umand. Dimpotrivd, natura
fnseamnad starea de fericita armonie
dintre om si lume, expresia acestei
armonii fiind satul roméanesc de

tip Tmpréstiat, care pare sd creascd
din pamintul matern, odatd cu

iarba. Elementul simbol al datului
natural, primordial i-am spune,
este la el copacul —sa ne amintim
cd dendrolatria se mai implica

si azi in anume ritualuri pastoresti
din Mdrginime. Arareori vazut in
grupuri mari, de tipul padurii

care ascunde individualitatile,
flecare copac, fiecare pom odatd
«intrat» fin peisajul lui Petru
Popovici este ldsat sd se rosteascd,
sd se confeseze si sd participe

la un colocviu mut in care reciprocele
priviri fac inutile cuvintele.
Incircati de amintiri, pomii
sd vorbeascd despre trecerea lor
prin soare, prin ploi si prin ierni,
dar ei sint, totodatd, martorii de
incredere ai existentei omenesti

cu care propria lor existenta

se confundi. lar omul, el insusi

stiu

aparent absent (caci rareori o
figurd umand populeaza peisajele
lui Petru Popovici), este reprezentat
in colocviile sentimentale iscate

de artist prin case si cai. Casele,
cu tainele lor, cu vetrele lor

de foc si de viatd, au fintotdeauna
o prezentd modestd, de mereu
implicatd dar discreta tristete. Prin
contrast, caii aduc in peisaj sau in
compozitii autonomizate dorinta

de zbor, de salt curajos in marile

spatii, sub semnul unui vital optimism.
Meditatia de esentd sentimentald —
cu reactii de o netradata
sinceritate — se rosteste in pictura
lui Petru Popovici, prin consemnari
directe, recurgindu-se la un cod
personal, lesne de recunoscut.
Motivul din naturd, epurat de balast
si recompus functie de dicteul
sentimental, se aseazd pe pinzd cu
firescul unui gest al naturii. Desenul
isi refuzd traseele alambicate,
preferind sa surprindd doar vectorii
de identitate ai formelor, fin
timp ce pasta coloratd, fluida si
sensibila, pare a se mula pe stdrile
sufletesti pe care formele picturale
le Tncorporeazd. Sentimentala,
desigur, dar in acelasi timp picturd
de comentariu, de transfigurare
spirituald a lumii in mijlocul cdreia
artistul se cautd si se regaseste doar
cu ajutorul propriei sale arte,

ceea ce nu inseamnd si impacare.
Aparent calmd, pictura lui Petru
Popovici ascunde, in fapt, intrebari

si stiri de neliniste, fervorile
lduntrice izbucnind in afarda doar
in ccmpozitiile cu cai in alergare.
Menestrel al unui peisaj cu valente
nostalgice, Petru Popovici a

reusit sa-si contureze un loc al
sau in pictura contemporana
romaneascd, prin penelul sdu fiind
reconfirmatd necesitatea meditatiilor
lirice in mijlocul naturii.

A studiat pictura la Institutul de Arte Plastice « Nicolae Grigorescu»

din Bucuresti, absolvind in anul 1966. A lucrat o vreme ca muzeograf la
Muzeul de artd din Ploiesti, prilej de disciplinare a cunostintelor

de specialitate. La Ploiesti, unde a organizat si prima sa

expozitie personald (1968), a fost remarcat de cdtre distinsul

critic Aurel Brosteanu care i-a Incurajat investigatiile artistice.

Dupd debutul din 1967, Petru Popovici a participat cu regularitate la exgozitiile
colective de artd din tard participind totodatd la numeroase expozitii de grup

si colective organizate peste hotare (Hamburg, Varsovia, Buenos Aires, Viena,
Mannheim, Ciudad de Mexico etc.). Expozitii personale la Ploiesti (1968) si

la Bucuresti (1979, 1983). A obtinut mai multe premii si disctinctii; despre el
au scris Aurel Brosteanu, Mircea Deac, Cornel Radu Constantinescu, Val Gheorghiu,
Dan Grigorescu, Virgil Mocanu, Marina Preutu etc. Prezentare monograficd in
volum: Petru Popovici, Bucuria peisajului, cu un cuvint inainte de Constantin
Prut, Editura Sport-Turism, Bucuresti, 1983.
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neculai paduraru

mihai driscu

Este destul de putin obisnuitd
imprejurarea ca mitologia fabuloasa
din visele copilariei sau reveriile
mature ale intimitatii pot furniza,
aproape in exclusivitate, « materia
primd » pentru un sculptor.
Neculai Paduraru, nefiind
preocupat de separari,

de discriminari fngust

corporative, deseneazd si picteazd,
cu egal succes — picturile mici

nu au rostul unor « prealabile »,
ci ating o zona de autonomie,
intr-un sens apropiat neo-
expresionismului — el urmareste
doar calitatea expresivd a foarte
personalelor sale «figurine ale
imaginatiei ». Desigur nu le numesc
asa din simple ratiuni

dimensionale — cdci lucrdrile

lui Neculai Paduraru

apartin «sculpturii mici», in
majoritate — dar pentru modul
delicat si precis totodatd in care
parcurge, prin asimilari din interior,
aclimatizari treptate, « domesticiri »
catharctice lente si coborire in —

cu un termen consecvent de
arhetipologie — regimul nocturn

al imaginatiei.

El aplica «tehnica» visului sau
reveriilor copilariei, in care un
izomorfism continuu leagd imaginile
disparate si le refncarca din punct
de vedere simbolic. In termeni
suprarealisti (fiindcd citez din al
doilea manifest al lui André Breton),
tinta lui ar fi locul ambiguu ca
determinare, unde «... realul

si imaginarul, trecutul si viitorul,
comunicabilul si incomunicabilul,
partea de sus si partea de jos
inceteazd sia mai fie percepute
contradictoriu ».

Incercarea de a schita o interpretare
posibild pentru doua cicluri de
sculpturi recente]

(« Zidul » si « Visul lui Juganu »)
ale lui Neculai Paduraru

poate porni de la observatia ca,
spre deosebire de regimul diurn
(cdruia 1i este specifica pozitia
polemicd, «implacabilul regim al
antitezei », spune Gilbert Durand)

In imaginatia nocturnd apare

« inlocuirea », procedeul eufemizant
al antifrazei ca transmutare a

Ndscut la 19 iunie 1946 la Sagna (Neamt). Absolvent al Institutului de arte
plastice « Nicolae Grigorescu ». Debuteazd in 1968.

Expozitii personale: 1974, 1980, 1984 — Bucuresti; 1981 — Roma, Milano Participdri
la expozitii romdnesti in strdindtate: 1977 — Moscova, Berlin, Dortmund,
Berlin, Sofia, Praga; 1978 — Viena, Belgrad, Budapesta, Sofia; 1980 —
Bratislava, Praga, Berlin; 1983 — Belgrad; 1984 — Atena.
Sofia, Praga; 1978 — Viena, Belgrad, Budapesta, Sofia; 1980
Berlin; 1983 — Belgrad; 1984 — Atena.

Participdri la expozitii internationale: 1974 — Skopje, Bitolia; 1975 — Barcelona
(Joan Miré); 1974 — Concursul International de portrete Paul Louis Weiler;

« Omagiu lui Bréncusi» — Berlin, Kéln; 1978 — Bienala de sculpturd micd,
Budapesta; 1979 — « Dantesca » — Ravenna; 1979, 1981 — Bienala de sculpturd
in aer liber Skironio Museum — Grecia, Bienala de sculpturd — Padova

Premii; 1975—1977 — bursa Dimitrie Paciurea; 1975 — premiul VASCR; 1976 —
premiul U.A.P. pentru tineret; 1978 — premiul bienalei de sculpturd micd de

la Budapesta; 1981 — premiul Il Grand Trionfo SIPLA Accademia di Romania,
premiul expozitiei omagiale « Picasso» — Roma.

valorilor, ca simetrie in

similitudine, ca triumf stilistic

al ambivalentei.

Demersul involutiv « inapoierea
cdtre origini » presupune intotdeauna
— deci si pentru acest autor —
intimitate, «exorcizarea» spaimelor
prin acceptarea conditiei temporale

si o supradeterminare a protectiilor
(asa cum, de exemplu, egiptenii
intdreau garantiile de reapus prin
«fncapsuldri » succesive ; giulgiu,
infasarea unei masti, Tmbinarea de
sarcofage, incdperi, apartamente).
Citeva exemple de polivalentd
simbolicd : despre arhetipul legdturii —
obsesiv la Neculai Paduraru, simbol
al constiintei timpului si al continuitatii
— Mircea Eliade aminteste corelatia
etimologica dintre legaturd (fascia)
si vrdjitorie (fascinum); fin
sanscritd val, valati inseamnda a
acoperi, a inveli dar si a incercui,

a se incoldci; in unele limbi

nordice s-a reliefat etimologia
comund pentru «destin» si «a
se fnvirti ».

Sculpturile — «infasate » si

« desfasate » — ale |lui Neculai
Paduraru se mentin permanent intr-o
asemenea zona a polivalentei
simbolice. Se mai poate observa ca
in ciclul « Visul lui Juganu» el
introduce o personala hibridizare,
un insolit aliaj fdpturda umand —
sarpe (amintirea Melusinei, femeia
sarpe?) — pasare, prin posturi
ca-si-umane (ingenunchiere, aplecare)
ale reptilei — prin excelenta
«animalul metamorfoza », cum
spune Bachelard — ce anexeaza
alte atribute animalice ale pasarii.
Gura (ciocul-bot?) apare aici

ca «atributul» absorbirii, cu
sincretismul activ-pasiv, absorbant
si absorbit. Botul nu este de considerat,
cum se intimpla cel mai des, drept
arhetipul « devorator » ; prin acelasi
procedeu al eufemizarii, el capdta
mai curind sensul de stadiu originar
al inghitirii, de act inofensiv al
suptului.

O compozitie cu o fapturd onirica
« marca Paduraru » tine si de tema
«dubldrii»: este un alt fel de
Narcis oglindindu-se.

=
1
i’

Bratislava, Praga,
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1. Umbrad peste indrdgostiti, picturd; 2. Din ciclul « Visul lui Juganu », bronz, 30 x 30 x 16 cm; 3. Din
ciclul « Visul lui Juganu », bronz, 27 %12x77 cm




4.Din ciclul « Visul lui Juganu », bronz, 36 x 40% 12 cm; 5. Din ciclul « Zidul », bronz, 60% 50 % 150 cm: 6. Din ciclul Visul lui Juganu », bronz, 44 x 55x 16 c¢m; 7. Din ciclul « Zidul », bronz 98 x 35 % 15 cm




ion valentin scarlatescu

theodor redlow

Din punct de vedere atit plastic
cit si afectiv, picturile si desenele
lui I. V. Scarlatescu stau sub

semnul tensiunii si al intensitatii,
ce tin de matricea stilistica a
expresionismului. Strdin de
rafinamente si virtuozitati, ca si de
tentatia incifrarilor simbolice,

el cultivd o expresie brutd, directd,
marturisitoare de zbucium lduntric
si strabatutd de axa semantica
jertfd [ salvare. Pathosul acestor
lucrdri, cu un caracter mai declarativ
in compozitiile cu figuri

(ciclurile « Eroul» si  « Calul »),
se fincorporeazd firesc si cu
autentica simtire substantei picturale
in numeroasele peisaje stihiale,
studii ale miscdrii si  confruntarii
elementelor in dialog cu conflictele
interioare ale eului. Impresia pe
care o lasa motivul se contopeste
cu expresia prin proiectare empatica
de sine, vazul exterior cu viziunea
launtricd. Tenace, cu o anume
indirjire parcd, pictorul fsi
aprofundeaza an de an ciclurile
tematice, cautind sa-si tind in friu
si sa-si domine contructiv tensiunile.

Mult timp el a supus spatiul si
obiectele unei analize de tip cézannian.
Expresionismul lui Van Gogh si

acela al lui Mondrian (din perioada
inceputurilor) i-au servit, de asemenea,
ca lectie, pind In momentul in

care a ajuns sa finglobeze diversele
acumulari intr-o formuld de
picturalitate pateticd proprie. Atit
in desen cit si in picturd,

I. V. Scérlatescu lucreazd pe mari
suprafete, ca si cum ar desfasura
actiuni ofensive pe un cimp de luptd —
o luptd ale carei urme marturisesc

o tensiune acutd, greu suportabila.

Fineturile de executie, dramuirea
efectelor, calcularea raporturilor
sint, de la bun inceput, excluse.

Fie ca recurge la incitarea vizuala

a unor motive (pe care le
cerceteaza si le transfigureaza
mai putin in sensul decantarii si
al abstractizarii si mai mult

in acela al potentdrii expresive),
fle cd fixeazd grafic si pictural
proiectii ale imaginarului, lumea pe
care el o infatiseaza apare ca
zguduita din temelii, devastatd

de forte adverse, bintuitd de furtuni
si amenintatd de catastrofe.

Cutremur al formelor si cutremur
lduntric, spaima si fascinatie, scrisnet

si strigat, palpitare si pilplire. ..
Parci auzi cum troznesc si piriie
incheieturile unei lumi fin

agonie. Si totusi, materia grea
§i densd, suprasaturat coloratd,

framfintatd de tusele energic apdsate
ale pictorului, rezista si dureaza:
saldsluieste in aceastd materie o
irepresibild vitalitate, fara de care
zbuciumul formelor ar tinde catre
deruta si haos. Echilibrul tectonic

al compozitiilor este mereu
amenintat, dar nu in sensul
distrugerii, ci in acela al genezei.

Cimpuri picturale sumbre, ocupate
de culori adinci, dense, opace,
aduse toate cam la acelasi grad de
intunecime. Unor forme ranite,
sfisiate, le sint potrivite culorile
bolnave, cum sint galbenul pamintos
sau oranjul stins si violetul vinat,
tulbure. Nimic nu se structureaza
ferm si definitiv, totul este in
genezd, Tn devenire, iar in acest
efort neobosit si mereu nefinalizat

de construire a unei lumi—
nefinalizat pentru cd tumultul lduntric
nu se lasa prins in formd — pictorul
isi cautd propria definire spirituala.

El ocupa suprafata, marturisindu-se
si, in acelasi timp, vrind sa se

ia in stapinire pe sine. Este chinuitor
efortul de a aduna laolaltd
tendintele centrifuge si frinturile
disparate, de a se salva de lipsa
de sens a dezordinii. Doar peisajele
marine, foarte numeroase, desenate
in tus pe mari suprafete, sint
lucrate intr-un climat de liniste
afectivd, care permite o disciplinare
a trasdturilor dinamice. Un tablou
cu o pasdre si un altul cu flori
promit, de asemenea, o posibild
linistire. Posibila si doritd, as spune
eu, cici vehementa expresionistad

risca sa devind obositoare, prin
exces de accentuare egald, in
registrul forte. Este nevoie de ordine
interioard si de rabdare in fata pinzei,
pentru a gasi nuantele si
moduldrile in masura sa dea profunzime
expresiei. In actualul ei stadiu,
pictura acestui tindr reticent

si modest, care pare a fi delicat si
plapind sufleteste si, poate tocmai
de aceea, are nevoie de compensatia
ciocnirilor dramatice, este valoroasa
mai mult prin drumul de la o
lucrare la alta, de la o variantd
la alta, decit prin cele citeva tablouri
ce pot fi ardtate intr-o expozitie.

|. V. Scarlatescu vrea sa formuleze

un adevar al sdu, iar realizarea
plastici 1l intereseazd mai putin.
Important este drumul cdtre acest
adevar si nu rezultatul, iar
principala fortd de comunicare a
imaginilor sale ravasite, sfisiate de
conflicte, dar nu mai putin vitale
in substantialitatea lor telurica,
std fin intensitatea trdirii.

n. 1951

studii: Institutul de Arte Plastice « Nicolae Grigorescu», 1973; debut: 1975

expozitii personale: Bucuresti — 1978,

1981, 1984

Premiul Cenaclului Tineretului al U.A.P., 1978
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110 cm; 6. Din ciclul « Peisaj cu
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constantin petraschievici

calin dan

Personalitate extravertitd si joviald,
de tipul « picnic», Constantin
Petraschievici instituie, prin biografia
sa artisticd o teatralitate superioarg,
benignd pentru cd, spre deosebire

de cvasitotalitatea cabotinilor, el
nu se joacd pe sine, ci cu sine, construind
astfel o maieuticad insistenta intr-un
singur punct: esti suficient de bun
ca sa rizi Tmpreund cu mine?

« Atacul » se efectueaza pe doud
deopotrivd de
truculent

cai, sustinute
pitorescul personajului,
si colorat (la propriu, chiar), boem
si frondeur (dintr-un calcul amuzant
si candid, am zice noi, de a institui
o «legenda» necesard, poate, in
sprijinirea operei): cea programaticd,
de realizarea a unor ambiente
unde se aldturda contrastant
monumentalul si minusculul, formele
ferme si cele derizorii, piesele

elaborate si cele finsdilate cu o
provocatoare sdrdcie, totul
ambitionind sd configureze o

« expozitie-portret », deci o efigie
auctoriala si cea aleatorie,

determinatd doar de peregrindrile
si avatarurile cotidiene ale artistului.
Constantin Petraschievici este
promotorul constant i
al artei pentru o persoand, al obiectului
cu adresd si determinare precisd,
prin care se efectueazd un sondaj
«de la om la om » asupra valorii
estetice a ironiei. Traseele |ui
Constantin Petraschievici in urbe
sint jalonate de un soi de expozitie
discontinud, de rezidurile unei
generozitati barbare si simultan
rafinate: bulimic al observatiei,
artistul devord (evenimentele) si
construieste (obiecte mnemotehnice,
«oglinzi ») cu o vitezd ce dd iluzia
simultaneitatii.

entuziast

Nascut cam in acelasi timp cu
eliberarea din ultimele constringeri
parietale a artei celei mai candide,
mai strdine de severitate — tapiseria—

Constantin Petraschievici isi gdseste
in acest gen/tehnicd
favorabild expansiunii
esentialmente ludic.
Artistul mimeaza, subtil pind aproape
de autoconvingere, voluptatea
jocului cu materia, «intimplarea»
ce conduce o manualitate abild
catre finalitati S-ar
pirea cd o lenevie activa colecteazd

matricea
unui spirit

necunoscute.

dezinvolt fragmente heteroclite
si le coleaza intr-un edificiu
fragmentar, a cdrui constructie nu
ar fi precedata de proiectie. Aceasta
impresie (contrazisa de practicarea
impenitentd si variata a desenului
ca mod-de-gindire-a-travaliului)

e falsd si deliberat cdutatd in vederea
stabilirii anumite intimitati
intre lucrare si destinatar. Cu
bonoma viclenie, Petraschievici
speculeazd slabiciunile privitorului,
tendinta sa catre condescendentd,
apetenta pentru recognoscibil si
narativ, instituind astfel o teatralitate
«sint ceea ce

unei

a obiectelor, care
nu sint de fapt ».
Optimismul carnavalesc vine dintr-o
eludare a opozitiei ca atitudine
existentialda. Pentru Constatin
Petraschievici, Oedip nu exista,
omul este indiferent la orice morala
a luptei, artistul nu simte nevoia

sa distrugd in pofida aparentelor —
nici un tabu. Lumea este asa cum

o vede el, guvernatd de o permanentd
instabilitate, ce transforma
plindtatea fructului intr-o structura
teapdnd sustinind o carcasd zdrentuitd,
ce tnmoaie reconfortanta duritate,

a arsenalului casnic, ce indeparteazd
tantalic mirajul hranei pind la
consistenta insipidd a texturilor.
Arta devine un joc mimind inocenta,
pentru alungarea
spaimelor, caci fard
vor trai dupa felul firii lor si nu
vor avea parte de adevdr decit

un ritual
joc oamenii

intr-o mica masura (Platon).

Ndscut la 8 aprilie 1950 la Bucuresti

Absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu », 1976 Debuteazd

in 1978
Expozitii personale:
Foarte Mic.

1979 — Slatina;

1981 — Atelier 35;

1983 — Teatrul

Participd la expozitiile municipale de artd decorativd (1978, 1979, 19€0, 1981,
1982, 1983, 1984), municipale de picturd, sculpturd, graficd (1983), cvadrienale
de arte decorative (1980, 1984 ) si expozitiile de miniaturi textile (1979, 1980,

1982, 1984)

Expozitii de grup: 1981 — tapiserie, Atelier 35, 1983 — desen, Atelier, 35 Premiul
Cenaclului tineretului « Atelier 35» pentru artd decorativd, 1981
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dragos gheorghiu

« A cerceta si a invdta nu este altceva decit
a-ti aminti »

PLATON
Consider ca intelectul uman este
structurat natural, posedind un bagaj
de forme esentiale comune.
Analizind enuntul de design natural
« Ontologia repeta filogenia» nu
putem sa nu ne intrebam dacd asa
cum corpul este supus transformarilor
care-l marcheaza si pot fi recunoscute
si mintea care sufera acelasi proces
nu ar putea sa-si « reaminteascd »
starile ei anterioare.
« Recunoasterea » platoniciand este
deci descoperirea mentald a
patternurilor naturale care
structureaza
inteligenta, acel sentiment al formei
naturale (si sentiment natural al
formei).
As dori ca designul pe care-|
fac sa se apropie de mecanismul
de fiintare a formelor prin analogie
si mimesis.
Lucrind cu epurarea completd a
solutiilor prin principiul esteticii
randamentului (Principiu pe care-|
consider cel mai important in
gindirea impreuna cu natura), ajung
in zona informatiei ancestrale:
solutiile vor fi naturale ca eleganta
si organizare a partilor.
In cazul comun, aleg o functie-forma,
aleasd prin analogie cu o functie
pe care o caut (la orice scarad datorita
convergentei formei la functie).
Forma aleasdi este supusd
transformdrilor de transpunere in
natura paraleld, cea construita.
Schimbarea de scard, ergonomia,
proiectia imaginii nou generate,
transpunerea in material sint fazele
obiective de metamorfozare a
modelului. Subiective ar fi alegerea
materialului functie de moda sau
traditie si jocul grafic generator
de forme.

w

trei exercitii dupa
model comun

masa de operatii, 1777— 1980
Principiul convergentei conduce la
o analogie de principii biomecanice
de organizare a formelor. Miscirile
necesare unei mese de operatii,
actiondrile asupra corpului uman

au fost realizate cu articulatiile
crabului, actionate electro-mecanic
de fire metalice, sistemul muscular.
Curburile realizate de articulatii

se adapteaza miscarilor coloanei
vertebrale; cele de la picioarele
mesei sint asemadnatoare colului
femural uman.

video portabil, 1984

« TANGRAM » — sistem video cu
obiectivul legat de aparat prin fibrd
opticd. Obiectivul, ca ochelari cu
oglinzi transparente) permite o
totald libertate de actiune. (Cazul
prezentat este cu obiectiv cu vizare
indirectd, prin ecran).

Forma aparatului cu articulatii
naturale, 1i permite sa fie asezat
oriunde si oricum (pliat, depliat)
creind noi relatii intre parti. Butoanele,
jocul « TANGRAM » ofera o
ergonomie corecta a folosirii
comenzilor, dimensionate dupa
frecventa folosirii.

Detasarea obiectivului de aparat
ii confera o arie mare de actiune

in cercetarea stiintifica si Tn
endoscopie.

birou, 1983

Permite asezarea, cu o buna
vizibilitate a 6 persoane simultan
si accesul ergonomic la sistemul de
depozitare, avind o formd naturala
(minim de suprafata cu maxim de
eficienta).

intrcgul sistem nervos (electric si
electronic) este in piciorul central;
tot aici existd un aparat video si
videotelefoane, retractile.

Ndscut la 27 iunie 1953, Giurgiu

Studii: 1972—1979 Institutul de Arhitecturd « lon Mincu », Institutul de Arte Plastice « N. Grigorescu »,
sectia design; 1979—1980 specializare Expozitii: 1978 Design, Dalles; 1980 « Munca Artei »
Bucuresti, « Scrierea » Bucuresti, Grafica — Brasov; 1981 «Starea proiectivd a desznului » Bucuresti,
« Medium » Sf. Gheorghe, Expozitii de grup la Cluj-Napoca, lasi (Om, orcs, naturd), Timisoara
(Studiul); 1982 « Expresia corpului uman» Bucuresti; 1983 Desen-sculptura — Atelier 35 Bucuresti,
Seminarul international de arhitecturd — Bucuresti, Design — Muzeul de Artd Constanta

Expozitii internationale: 1981 « Portopia» — Kobe Japonia: 1982 « Mail-art» Ciudad de Mexico;

« Un mobile e il suo spazio » Milano

Participdri teoretice: 1979 « Al IX-lea Congres international de esteticd », Dubrovnik, 1981

« Al XVl-lea Congres international de Istoria Stiintei », Bucuresti Premii si selectii internationale:
1980 «Silver Hexagon » — Premiu international de Arhitecturd pentru spatiul de locuit — Milano
(proiect publicat in « Habitation-Space » Antclogia de arhitecturd modernd, comparatd, vol. 3); 1981
Premiul Institutului Politehnic Bucuresti, «Simpozionul de ciberneticd si ingineria sistemelor »,
1982 Premiul expozitiei republicane de Design pentru serializarea preduselor (instrumente
medicale); Premiul | ex-aequo ICSID Kyoto; 1980—81 « Designing Tomorrow » Osaka, Tokyo,
Yokohama, Nagoya; 1981 —82 « Design Proposition » Tokyo, Nagoya, Fukuoka, Osaka, 1983

3 proiecte design — serializate in Elvetia, 1984 « Tangram » video portabil — proiect de idee —

J. V. C. Japonia
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Dintr-o regretabild eroare de informare, in r-. 8/1984, p. 10, am prezentat o lucrare intitulatd « Gabriel Bethlen
aflati la Aiud, ca fiind semnata de lon Irimescu. Facem cuvenita rectificare, reproducind sculptura « Gabriel Bzth-
len » ce apartine lui lon Irimescu.
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acuarele britanice
(sec. XVIHI—XX)
colectia muzeului
castle din norwich

adrian guta

In evolutia europeana a acuarelei,

secolul al XlIX-lea este dominat
de englezi, ei conferindu-i inovatii
tehnice si virtuti stilistice, o stra-
lucire greu comparabild. Se pot
reconstitui, prin studiul acuarelei,
jaloane esentiale ale istoriei artei

engleze intr-o perioadd de mare
inflorire a sa, de afirmare universala,
de pe la jumdtatea veacului al XVlll-lea
si continuind in cel urmator. Trebuie
subliniatd fin acest context relatia
fertild, de exemplard continuitate,
intre acuareld si peisaj. Autonomia
si complexitatea cuceritd treptat de
pictura in culori de apa finsoteste
afirmarea acelorasi trasdturi in « por-

tretul naturii», gen considerat inca
minor in a doua jumdtate a secolului
al XVlll-lea de ierarhia respectatd
si oficializata chiar de Royal Academy
din Londra (intemeiatd in 1768).
Gainsborough, membru fondator al
Academiei Regale, a contribuit insa
intre primii la aducerea peisajului
in atentia generald — in scenele sale
de gen etc fiind conferit un rol impor-
tant peisajului « compus », imaginar.
Abordarea naturii in pictura englezd
se va metamorfoza pe parcursul
citorva etape, incluse in bunda parte
in perioada la care ne-am referit
mai sus cind in discutie era acuarela,
iar roadele acestei metamorfoze vor
dobindi valoare europeana in primul

rind prin influenta exercitatd asupra

26

romanticilor francezi in prima treime
a veacului al XIX-lea.

Cu alte cuvinte, de la peisajul de &8

factura clasici (descinzind printre
altii din Claude Lorrain) si cel « topo-
grafic » — inregistrarea exactd a locu-
rilor, grija pentru detaliu, elemente
concordind cu spiritul britanic, au

avut rolul lor in mutatia de la peisajul |

livresc la cel localizabil, « natural »,

implicatiile stilistice ale acestui fapt |
trimitind gindul pe traseul clasicism-
impresionism —, trecind prin concre- §
tizdrile variate ale conceptului de |
s-a ajuns la reprezen- |
tarea romanticd a naturii. Punctele de °
vedere topografic, pitoresc i romantic &

« pitoresc »,

putin pentru englezi)

implicd  (cel
si un anumit realism, uneori chiar un
naturalism al imaginii, dar prin Turner
se face jonctiunea cu un impresionism

avant-la-lettre, chiar mai liber fin
tusd decit cel istoric si fortind citeo-
datd apropierea de abstract.

Unele din cerintele si virtutile acua-
relei, rapiditate in executie, spon-
taneitate, transparente, vibratii tonale,
au fost mai findraznet fructificate
odatd cu iesirea in naturd,
cu cresterea importantei
atmosferei. Relatia acuareld-peisaj a
stimulat studiul formei si
functie de lumind, ceea ce a adus
inovatii importante in planul croma-
a finlocuit laviurile de gri si

acordata

culorii

ticii,
albastru prin culoarea locald, transfor-

odata-

mare radicalizata la rindul ei in
sensul elabordrii cromaticii supra-
fetelor, volumelor, conform com-

portdrii lor fatd de lumind si atmos-
ferd — In parcurgerea acestor etape,
numele lui Girtin, Cotman, Constable,
Turner si Bonington au fost repere
esentiale.

Notatiile de mai sus pot constitui,
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in bund parte, un comentariu de
fond pentru selectia de acuarele
britanice (sec. XVIII—XX) din Colec-

tia Muzeului Castle din Norwich,
alcituind o expozitie itineratd in
Romadnia la sfirsitul lui 1984 si fin

primele luni din 1985 (lucrdrile se
plaseazd cronologic majoritar intre
ultima treime a secolului al XVllI-lea




1. THOMAS GIRTIN: Castelul Caernarvon

2. JOHN SELL COTMAN: Pe riul Greta, Yorkshire
3. THOMAS GAINSBOROUGH: Peisaj pdduros cu
colibd si oi

4. SAMUEL PALMER: Seara

5. EDWARD SEAGO: Lrangres

6. WILLIAMS WILLIAMS: Peis j cu pddure

7. ). M W. TURNER: Abatia Malmesbury

s$i prima jumadtate a celui de al XIX-|ea).
Sint prezentate publicu!ui roman acua-
rele (tehnica aceasta fiind adesea
mixatd cu tus, creion, uneori cu alb
ae China etc) inscrise, cele mai multe,
in coordonatele peisajului — natural,
tematic

urban, rural —, repertoriul

intregindu-se cu scene de gen si,

am spune noi, unul-doua exemple
de « conversation pieces ». Cele doud
desene ale lui Gainsborough sint
exceptii tehnice integrate insa bine
atmosferei expozitiei ; desi peisaje
« compuse », ele dau senzatia prospe-
timii si par schite rapide de plein-air
prin vibratia liniei, hasuri si accentele
in laviu, iar natura se infatiseazd
ca un personaj sensibil, dar in acelasi
timp dominant asupra fiintelor si
lucrurilor.
Selectia include reprezentanti ai
Scolii de la Norwich si alti artisti,
dintre care unii au fost inspirati de
peisajul -ori monumentele din Nor-
folk.

In 1803 a fost intemeiatd Norwich

]

Society of Artists, punct de plecare
al Scolii de la Norwich ; expozitiile
numeroase succedate timp de trei
decenii, nucleele de invatamint con-
stituite Tn jurul personalitdtilor mar-
cante ale lui John Crome si John Sell
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Cotman, atractia exercitatd si asupra
altor artisti din tard de emulatia
culturald din Norwich, ca si de
relieful Norfolkului amintind cimpia
olandezd, toate acestea au facut
din centrul artistic la care ne refe-
rim, cel putin in prima jumdtate a
secolului al XIX-lea, un adevdrat
rival, pentru Academia londonezd sau
pentru Royal Society of Painters in
Water Colours.

Lucrarile din expozitie ilustreazd asa-
dar importante etape ale evolutiei
peisajului si acuarelei britanice. John
Sell Cotman este foarte gustat de
unele elemente
ofera

receptorul modern:
de arhitecturd sau de peisaj
forma'e si
care bidi-

privirii - structuri cro-
matice (in tente plate,

mensionalizeaza volumele) abstracte.

Fiul sdu, John Joseph Cotman,
pare a fincerca o « radicalizare» a
culorii, la care se adaugd prezenta

incd discretd a luminii si umbrei
colorate. Girtin si Turner apar fiecare
in dubld ipostaza — prima, de creatori
ai unor peisaje in care pitorescul e
secondat pe alocuri de stilul topografic,
iar grandoarea ruinelor afirma spiritul
romantic; a doua, in care Girtin

este deschizitorul de drumuri (gra-
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darea tora’'a este dictatd de elementul
atmosferic si lumind), iar Turner
este geniul care trece dincolo de
limitele general acceptate in epoca
(culoarea, incorporind lumina si aerul,
se reduce ' riteva tonuri pure, tusa
ampla si

7ocsa definind vag forine
ce nu mai sint narate, ci sugera'z).
Edward Dayes, profesorul lui Girtin,
exemplifica in cele doua imagini ale
catedralei din Norwich abordarea
topografica a peisajului arhitectonic
la sfirsitul veacului al XVIil-lea. Tho-
mas Rowlandson fsi tradeazd vocatia
satirici Tn panorama asupra pietei
din  Norwich. Numeroase peisaje,
pitoresti sau pur topografice, imbina
vederea la nivelul privirii cu perspec-
tiva plonjanta, motiv in plus pentru
deschiderea si coborirea orizontului.
A. V. Copley Fielding si John Varley
prefera locul unde pamintul se intil-
neste cu marea si cerul, prilej de
a studia aceste medii si a le exprima
plasticc. Numeroase interpretari ale
naturii evidentiazd o trasaturd spe-
cifica peisajului englez: caracterul
« participativ» (agitatie sau liniste,
senin sau nori) al reprezentarii ceru-
lui. Samuel Palmer aduce o nota de
mister si spiritualitate apdsatoare fin
peisaj, ceea ce aminteste de influenta
lui William Blake asupra sa. In schimb,
John Middleton, reprezentant al Scolii
de la Norwich, are o viziune solard
asupra naturii, interesul lui pentru

jocul luminii si umbrei care trecind
prin frunzis influenteazd comportarea
cromatici a formelor vadeste ten-
dinte preimpresioniste. Peste timp,
la Edward Seago, fn secolul XX,
spontaneitatea, relatia lumind-culoare,
simplificarea formei, au concretizdrile
impuse de limbajul artei moderne;
este altd lume decit cea calmd, echi-
libratd, « construitd» din peisajul
de factura clasicd de la sfirsitul seco-
lului al XVIlI-lea, al lui Francis Towne.
Spuneam ca nu lipsesc nici scenele
de gen, ca in cazul lucrdrii semnate
de Francis Wheatley, ori compo-
zitii ce amintesc de « conversation
pieces » (la Robert Dighton). Spatiul
nu ne permite sa extindem comentarea

8. JOHN VARLEY: Plaja si biserica din Cromer
9. FRANCIS WHEATLEY: Plecarea la piatd

10. EDUARD DAYES: Catedrala din Norwich
11. A. V. COPLEY FIELDING: Scend pe malul
mdrii, Lowtide

variatelor ipostaze ale evolutiei
acuarelei si peisajului britanic prin
exemplele oferite de aceastd expo-
zitie (sd notdm doar ca printre
numele neaduse fin discutie sint
cele ale lui David Cox, Peter de
Wint, Rooker, Paul Sandby, Corne-
lius Varley). Manifestarea se consti-
tuie, subliniem fin final, intr-o pre-
tioasa sursa documentara si de satis-
factie estetica pentru publicul roman.




istoria artei

ca disciplina academica,
dispute contemporane

andrei plesu

in mediile universitare din Apus se
vorbeste tot mai des, in anii din
urma, despre severa crizd in care s-ar
afla disciplina cunoscutd indeobste
sub numele de Kunstwissenschaft. Fe-
nomenul face parte, e drept, dintr-o
retorici mai largd a «crizei», deve-
nitd — in jurnalistica occidentald — o
adevidrata epidemie ideologicd, o mo-
da intelectualda: «criza» e un subiect
predilect de conversatie, iar invocarea
ei un mod foarte la Tndemind de a
fi inteligent. Pe de alta parte, in
anumite domenii, existd simptomuri
obiective, greu de trecut cu vederea,
ale unei semnificative crispari teo-
retice si practice. E, de pilda, semni-
ficativ faptul cd una din lectiile de
deschidere tinute la catedra de isto-
ria artei din Minchen in februarie
1983 se intitula: Das Ende der Kunst-
geschichte? Rindurile care urmeazd
vor sd fie un comentariu in marginea
acestei prelegeri, publicatd de auto-
rul ei (Hans Belting) in acelasi an, in

Deutscher Kunst Verlag.
Istoria artei pare, intr-adevir, a
intreba tot mai nevrotic asupra

propriului ei sens. O frazid ca aceea,
tipdritd in 1917, de Ernst Heidrich
cu referire la un Troum der Kunst-
geschichte als der Fihrerin der moder-
nen Geisteswissenschaften (cf. E. Heid-
rich, Beitrage zur Geschichte und
Methode der Kunstwissenschaft, Basel,
1917), e resimtitdi astdzi ca desuet
romanticd. Treptat, termenului tra-
ditional de Kunstgeschichte sau de
Kurswissenschaft, 1i e preferat acsla,
mai vag si mai nepretentios de Kunst-
forschung.

Dar stupoarea istoriei de arti dinain-
tea propriei ei precarititi nu e un
eveniment absolut nou. Se pot aminti,
ca fiacind parte dintr-o preistorie a
ideologiei crizei, o carte din 1923
a lui Josef Strzygowski (Die Krisis
der Geisteswissenschaften ), sau citeva
pagini despre o vinovatd Hypertrophie
der Kunsthistorik, publicate de Hanz
Tietze in cartea sa Lebendige Kunst-

wissenschaft din 1925. lar Etienne
Souriau, rezumind, in Ll'avenir de
I'esthétiquz  (1929), disputele epocii,

mergea pind la a spune cd, in accep-
tiunile ei curente, istoria artei e
imposibild. Cici — potrivit argumen-
tdrii sale — dacid istoria artei e istoria
acelor obiecte pe care fiecare epoci
le-a socotit, la vremex ei, «arti»,
atunci ea nu e decit o istorie a gustului,
ba chiar istorie pur si simplu, istorie
« cu poze frumoase ». lar dacid istoria
artei e istoria acelor obiecte pe care
un autor contemporan le socoteste
valoroase estetic, atunci avem de a
face cu o istorie strict subiectivi,
cu oglinda unei sensibilitati artistice

particulare, nefndrituiti a se pro-
clama legitimi din punct de vedere
stiintific.

In ciuda unor asemenea dileme,

tocmai anii "20 si '30 au fost ceea ce
Hermann Bauer numeste «anii de
euforie » ai disciplinei (cf. H. Bauer,
Kunsthistorik. Eine kritische  Einfih-
rung in das Studium der Kunstgeschich-
te, Miinchen, 1976). Sint anii in care
«visul » lui Ernst Heidrich pirea a
se fi realizat: istoria artei avea toate
titlurile unei purtitoare de facli a
stiintelor spiritului. « Euforia» s-a
incheiat odata cu razboiul. lar dupa
1950, disciplina a intrat, pare-se,
fntr-un regim de stagnare, functio-
nind bine din punct de vedere strict
« tehnic », stagnind « pe culmi» —
ca in cazul unui Sedlmayr, — dar
nereusind si recupereze suveranita-
tea interbelici. Asa s-a ajuns, astazi,
la crizd. «lstoria artei» pare un
concept spulberat, un domeniu care
si-a pierdut conturele. Nu vom intra,
acum, in detaliul procesului care a
creat aceastd situatie (cf. pentru
aceasta, excelenta lucrare a lui H. Dil-
ly, Kunstgeschichte als Institution,
Frankfurt, 1979). Citeva elemente sz
cer, totusi, reamintite, pentru a
intelege, istoric, lucrurile.

De la Vasari la avangardia

Vom constata, mai fntfi, cd istoria
artei s-a constituit, de la bun ince-
put, printr-o paradoxald inadecvare
la problema timpului,r mai exact,
printr-o intelegere « partinitoare» a
istoricitatii insesi. Pentru Vasari, de
pildd, ea e expresia unei nedisimulate
fascinatii a trecutului. Modelul per-
fectiunii artistice e antichitatea, asa-
dar o epocd revolutd. Evolutia pre-
zentd sau viitoare a artelor e valabild
numai in masura in care glorifica
aceasti epocd. Prin urmare, trecutul
nu e, la Vasari, un obiect de studiu,
¢i un criteriu de decizie estetica,
o neuzurpabila paradigmd, o normi
universali. Dupa o schema de tip
biologic, Vasari isi conduce discursul
facind istoria acestei norme: cu o©
fazi de crestere ce culmineizi cu
realizarea normei, urmati de o faza
de degenerescentd, de indepirtare
culpabild fatd de autoritatea ei. Existd
asadar o ars una, de nedisputat,
propunind tuturor practicienilor ei
aceeasi reteti. Toti cautd, in acelasi
fel, «il fine e la perfezione». Vasari
are incd o aurorald candoare. El merge
chiar pini acolo incit sd accepte cd
modelul antic poate fi —in cazuri
exceptionale — depédsit. E citat, in
acest sens, Michelangelo. La un
Winckelmann insd, o asemenea «ere-
zie» nu mai e plauzibild. Performanta
trecutului — in spetd a antichitatii —
e absolutd. Artistul contemporan nu
are — dinaintea acestei performante
— decit o singurd sansi: sa tindid
spre ea, fira iluzia de a o atinge.
Cu un asemenea «debut», istoria
de artid se contureazi, inevitabil, ca
o disciplind paseistd, «romanticad »
prin chiar academismul ei retrospec-

tiv. lar istoricul de arta astfel orientat
sta sub semnul wunei constitutive
inactualitdfi. El a pastrat, pind in
zilele noastre, o caracteristici tentd
conservatoare: e eroul incorigibil al
unei profesiuni prin excelenta nos-
talgice, mereu intoarse spre trecut,
spre utopia unei nobile si inacce-
sibile vechimi. Dar — vorba roman-
ticului Baader — fixarea Tn trecut e
una din formele tipice ale nefericirii.
Si atunci — incd din protoistoria ei —
disciplina noastra contine un explo-
ziv simbure de nefericire: pentru
ea, prezentul e o lume a singuratatii,
o lume din care valoarea e absenta.
Criza e — in acest context — « gata
facutd ». O noutate aduce — n acest
solemn marasm academic — episodul

Hegel. El vine cu o spectaculoasa
relativizare a artei induntrul istoriei
spiritului si cu o relativizare a
clasicitatii  Tnduntrul istoriei artei.
Arta e, in fintregul ei, o modali-

tate de expresie apdrutd in conditii
istorice date. Acele conditii sint
nerepetabile. Ca atare, arta e —
in fintregime — un fenomen al tre-
cutului, ceva care g fost si nu mai
poate fi «inviat» sau, cu atit mai
putin, propus ca model pentru viitor.
Arta e o intruchipare depisitd a spi-
ritului, un segment fincheiat, consu-
mat al desfasurarii sale. Din acest
unghi, istoria artei inceteaza a mai
fi normativa si nostalgicd. Ea consem-
neazd lucid der Vergangenheitscharak-
ter der Kunst, iesind de sub fascinatia
winckelmanniand a trecutului.

O rapidd evolutie post-hegelianad, a
ficut ca istoria modernd a artei sd
inlocuiasca fixatia halucinatd asupra
trecutului, prin fixatia nu mai putin

imperativd asupra viitorului. Mai ales
dupdi momentul revolutiei stilistice
impresioniste, disciplina de care ne

ocupdam devine tot mai vizibil o reper-
toriere a vegnicei noutdti, o istorie
a avangardei. Criteriul ei nu mai e
traditia, ci, dimpotriva, ruptura de
traditie. Si de unde — in varianta ei
mai veche — ea fncerca sia influen-
teze normativ practica artisticd ime-
diatd, acum ea se lasi modelati de
aceasta, reeducati de verva conta-
gioasd a insolitului caracteristic pietei
artistice moderne. « Interesanti » de-
vin, dintr-odata « refuzatii », incla-
sabilii §i nu cei care adera cuviincios
la canoane verificate. Prestanta vechi-
mii e anulati, pentru a face loc far-
mecului -— devenit cliseu — al nou-
tatii. Acest cliseu e practicat de o
elita d= prim front artistic, o elita
de coloratura profetici, mindrd de
alura ei impenetrabila. Pe acest fond,
istoria traditionald a artei devine
insusi opusul ei, siu isi acceptd sfir-
situl. « L'histoire de I'art est terminéa »
sund titlul unei carti aparutd la Paris
in 1981. Autorul ei, pictorul Hervé
Fischer a fost, in februarie 1979, pro-
tagonistul unui happening intr-una
din silile Centrului Pompidou. Mer-
gind de-a lungul unui snur alb ce
traversa, la indl{imea ochilor, sala,
el s-a oprit la jumitatea drumului
si a sectionat snurul insotindu-si
gestul cu urmatoarea declaratie: «lIn
aceastd zi a anului 1979, istoria artei
s-a incheiat. Momentul fn care am
taiat acest snur e momentul In care
a avut loc ultimul eveniment al isto-

riei artei. Incepe arta post-istoricd,
meta-arta». lar in cartea apdaruta,
doi ani mai tirziu, la Paris, Hervé

Fischer conchidea: « Abandonarea va-
lorii noului e de neevitat, daci vrem
si tinem arta in viatd. Arta nu e
moartd, ceea ce se incheie e istoria
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ei, inteleasd ca progres cdtre nou ».
De la Riegl la Gombrich: incerciri
de a iesi de sub determinarea
timpului.

Pentru a depisi alternativa « trecut-
viitor », sau «vechime-noutate » in
care, cum am vizut, istoria artei s-a
zbatut vreme de citeva secole, citiva
cercetitori au facut efortul de a
identifica zona de atemporalitate a
imaginii.

Asa de pildd, Alois Riegl — si, in alt
mediu cultural, Henri Focillon, au
socotit cad timpul « cronologic » poate
i inlocuit printr-un timp  «sis-
tematic » : constatind ca2 unele faze
morfologice tirzii din punct de vedere
stilistic pot fi contemporane cu [aze
morfologice timpurii, tot astfel cum
in lumea animald specii foarte «ve-
chi» pot convietui Tn timp cu specii
mai noi, savantii din categoria aceasta
nu se mai ocupd de arti pentru a
identifica o normd aplicabild pro-
ductiei artistice curente, ci pentru
a explica, prin ea, «cultura mate-
riala» a unei epoci date. Se pleaca
deci de la forma cadtre istorie si nu
invers, de la istorie citre forma.
Faimosul Kunstwollen al lui Riegl reu-
seste, in definitiv, sd atenueze isto-
rismul lui Kunstkénnen pe care fsi
intemeiase « Vietile ...» un Vasari.
Capacitatea plasmuitoare nu progre-
seazd in timp, ci exprima pur si sim-
plu, spiritul timpului. Cu alte cuvinte,
artistii nu fac strict ceea ce limitele
vremii lor 7i determina si faca, ci
fac ceea ce vor sid facd, tratind datele
vremii lor ca pe o oarecare materie
prima.

O altd modalitate a istorismului sur-
dinat o constituie iconologia. Invers
decit Riegl, iconologul vrea si explice
nu contextul prin operd, ci opera
prin context. Folosind (ireste, o am-
pld informatie istorica, iconologia foca-
lizeazd totusi asupra obiectului ar-
tistic ca asupra unei «enigme» care
e-cu istorie cu tot-deasupra is-
toriei. O anumitd obsesie a descifrdrii,
ndscutd din prejudecata ci opera de
artd e Tntotdeauna un soi de ghici-
toare savantd, un cifru secret care
pretinde consumatorului ei dexteri-
tati detective, iconologia alunec3,
uneori, Tn gratuitatea unui «joc de
societate ». In plus, miscindu-se, de
reguld, Tn perimetrul limitativ al
Renasterii si Barocului, iconologia
nu poate spera si ofere solutii de
iesire din criza pentru studiul global
al istoriei artei.

Nici hermeneutica de tip Sedlmayr —
oricit de solida — nu e mai pregitita
si-si asume o asemenea sarcini. Ea
inlocuieste conceptul universal al
«artei» prin acela particular al
«operei». De o mare eficacitate
analiticd, hermeneutica rimine sca-
dentd pe planul sintezelor, reducind,
in fond, istoria artei, la un caleidoscop
de cozuri individuale.

Cea mai radicald tentativd metodolo-
gicd anistoristda este insd aceea pe
care si-a asumat-o —- din perspectiva
teoriei purei vizualitdti — Heinrich
Wolfflin. Proiectul sdu de a scrie o
«istorie a artei fird nume» se ba-
zeazd pe asertiunea cd exista constante
atemporale ale vdzului, un soi de
« categorii» kantiene care contro-
leazi subiacent atit producerea ¢it
si perceperea unei imagini plastice.
La concluzii asemdndtoare, dar cu
o acuzatd tentd de psihologism — pe
linia scolii gestaltiste — a ajuns, in
ultimele decenii, Rudolf Arnheim.

In fals fatd de linia Wolfflin — Arnheim
se inscrie cu celebra sa lucrare « Art
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and Illusion», Ernst H. Gombrich.
Nu existd — spune el — constante
anistorice ale vazului. Exista doar
conventii culturale variabile (desi —
induntrul uneia si aceleiaji « epoci»
— ele pot pdrea constante), «pro-
cedee », adaptari ale tehnicii repre-
zentdrii la structura psiho-fiziologica,
a vazului, in functie de un anumit
Zeitgeist. Fiecare epocd fsi constituie
codul ei vizual, repertoriul ei de
« retete » figurative, la care publicul
sfirseste prin a consimti, lufndu-l,
de obicei, drept singurul «corect».
Gombrich cade insd si el -- mai bine
zis recade — in plasa unei limitatii
istoriste. El pare preocupat doar
de raportul dintre perceptia lumii
si reprezentarea ei, credincios astfel
vechiului topos al imitatiei naturii.
El investigheazda modurile in care
umanitatea a finteles, de-a lungul
vremii, sd traducid vizibilul real in
vizibilul plastic. Dar in mdsura in
care arta e mai mult sau, in orice
caz, altceva decit aceasta, edificiul
metodolegic al lui Gombrich se aratd
inoperant.

Nici una din teoriile si metodele
invocate — in graba — mai sus, nu
pare calificatdi si rezolve, in chip

adecvat, acea crizd a disciplinei despre
care vorbeam la finceputul textului
nostru. In nemijlocirea vietii artis-
tice s-au intimplat lucruri, de care
istoria artei — in formulele ei curente
— nu mai poate da socoteald. Sa
vedem, mai Iintii, mai indeaproapoe,
ce anume s-a intimplat.

Aspectele etentiale ale « crizei»
artistice contemporane

Printr-un abuz — fataimente didactic
— socotim ca putem rezuma coordo-
natele concrete ale crizei prin care
trece astdzi domeniul plasticii, enun-
tind cinci nuclee de dezordine:

I. Totala de-grdnituire a artei. Obiectul
traditional al istoriei de artd, e, astizi,
in stare de explozie. Diversificarea
fara precedent a conceptului artei
tinde, in cele din urma, si echivaleze
cu o disolutie. « Arta» e dublata de
« non-artd », triplatd de «antiarta»,
risipitd fn categoria « ambientalului »,
serializatd, adusd in sfera industriei,
democratizata pina la Kitsch, de-solem-
nizati pini la design etc. In aceste
conditii, cel care pretinde a face
«istorie de arti», se trezeste con-
fruntat fird intirziere cu intrebarea:
«care artil?», « Arti in ce sens!»
Ne-limitarea obiectului se preschimbi
in ne-limitare a cercetarii lui. Ca
niciodata, istoricul de arti isi contem-
pld cu perplexitate teritoriul, devastat
de o inflatie generald a surprizei.

Il. De-grdnituirea artistului insusi. Ar-
tistul nu mai este astizi, impreuni
cu opera sa, un simplu obiect al cer-
cetdrii istorice si hermeneutice. El
a devenit un partener al cercetitorului.
E competent in plan teoretic, fsi
explicd singur lucrdrile, adaugd ima-
ginii cel putin tot atita text. Artistul
nu mai e, prin urmare, cineva care
face, distinct de comentatorul care
stie. Artistul e cineva care stie ce face
pretinzind, nu odata, ca e singurul
care stie cu adevirat. Pina si tormatia
sa nu mai are, la ora actuald, traiec-
toria obisnuitd. Hans Belting, observi,
pe buni dreptate, c3, in vreme ce
artistul traditional avea drept loc
de studiu predilect muzeul Luvru,
artistul contemporan preferid British
Museum, asadar o institutie in care
notiunea de «artd » videste o cuprin-
dere mult mai generoasi, frizind
mai curind antropologia generali,
decit sfera restrictivd a « esteticului ».
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Artistul contemporan are curiozitti
etnografice, lecturi de linvgistica,
puseuri de «angajament» social. E,
pe scurt, un personaj mozaicat, cu
multe chipuri, greu de comparat
cu omologii sai din veacurile trecute.
. De-granituirea realului. Ca si arta,
realul insusi traieste, astazi, in regim
de expansiune. Oricum el nu se mai
suprapune cu « natura», asa fincit,
dacd se poate spune ca arta nu se
mai limiteazi, de la o vremec, la
naturda, nu se poate spune ca ea a
iesit din real. A fi realist e, azi, o
definitie vidi. Ciaci se punc imediat

intrebarea: realistul cdrei realitdti
esti? Al celei geometrice, al celei
naturale, al celei onirice? Realul e

infinit mai bogat, in epoca noastra,
decit inainte, dupd cum posibilul de
azi e mai bogat decit posibilul de
ieri. Asa stind lucrurile, raportarea
artei la real ne apare mult mai com-
plicatd acum decit putea fi cu secole
in urmd. Arta nu se mai multumeste,
in zilele noastre, si fie (vezi Belting)
o Scheinrealitdt, o reproducere ilu-
zionistd a realului, si nici o Realitdt-
sentwurf, o schitare interpretativa a lui.
Ea aspird la conditia de Realitdtsdeu-
tung, de explicare a realului, ceea ce
deschide un nesfirsit evantai de interc-
gativitate si experimentalism, greu
de sistematizat dupd tipicul academic
stiut.

IV. Extremul pluralism al stilurilor,
« programelor », teoriilor. « Arta» e,
azi, un uriag conglomerat de « propu-
neri », « manifeste», «experiente»
care se excomunicd reciproc. Acea
«ars una» in cimpul careia un Vasari
se putea misca in deplind securitate
e, azi, imposibili. De la o zi la alta,
istoria stilurilor se imbogateste cu
o noud «revolutie». De la o zi la
alta, configuratia obiectivd a dome-

niului se modificd structural. Ele-
mentu! «surprizd », proliferarea deli-
rantd a socului phihologic si optic
fac parte din peisajul cotidian al
lumii artistice. Or, cum se poate
scrie istoria unui delir? Cum se

poate organiza conceptual o perpetud
interjectie?

V. Ruptura tot mai adincd intre istoria
de artd si critica de artd

Din unghiul acesteia din urmid, s-ar
putea vorbi, — in maniera lui Hegel —
despre un Vergangenheitscharakter der
Kunstgeschichte. Intervalul dintre ceea
ce Jauss numeste « empiria pozitivista
a istoricului» si «estetismul metafizic »
al criticului s-a largit pind la a deveni
de neparcurs. Pentru istoric, criticul
e un diletant snob, sedus de aventurile
« ultimei or2», pentru critic, isto-
ricul e un pedant acru, inecat fin
praful arhivelor, lipsit de gust, strdin

de zona ideii, obtuz. Istoricul e
blocat dinaintea modernititii. Cri-
ticul e superficial si prezumtios
dinaintea istoriei.

S-ar zice, prin urmare, i existd o
istorie a artei conceputd de esteti
cu insuficient simt istoric §i restrin-
gindu-se, Tn consecintd la stilurile de
dupa impresionism si existd o istorie
a artei conceputd de istoriografi
lipsiti de simt estetic si care, rareori,
depiseste pragul [ui 1800. E nevoie,
asadar, de « o a treia istorie a artei »
(H. Belting), in care cele doud ante-
rioare sa-si afle, in sfirsit, concilierea,
incetind a se mai dispretui reciproc,
ca doud specii zoologice adverse.

Altfel spus, istoria artei trebuie si
se decidi a se confrunta critic cu
imprejurarea tipicd i nu lipsitd de
dramatism a unui W6lIfflin care fsi
construieste teoria in acelasi moment

in care se n3stea arta abstractd, fird
a lua cunostintdi de ea. Un mare
savant care tace despre cel mai
insemnat eveniment istoric al vremii
sale adinceste, volens-nolens, criza
stiintei pe care o intruchipeaza.
Date fiind, acum, nucleele de dezor-
dine semnalate mai sus, si vedem in
ce directii se contureazd citeva posi-
bile solutii ordonatoare. Ce sarcini
ar sta, deci, dinaintea istoriei de
artd contemporane pentru a depdsi
impasul in care se afld. le vom grupa
pe urmele lui Belting, sub sase rubrici.
Elemente de reconsolidare a isto-
riei de arti ca disciplind academicid
inainte de a aborda, pe rind, cele
sase solutii posibile, vom spune totusi,
cd prima reactic fireasca si necesard
intr-o situatie de crizd e dasumarea
ei. A practica, la aceasta ora, istoria
artei ca si cum ea continud si fle
ceea ce a fost intotdeauna, a nu per-
cepe nici una din crispdrile ei intime,
din framintirile ei spirituale e, in
definitiv. a iesi din joc, a intemeia
criza in loc de a o combate, a-ti
cultiva profesia ca pe un steril tabiet
solitar, ca pe o performanta maniacala.
Si tocmai din unghiul crizei asumate,
pot fi puse in discutie temele de mai
jos.

I. Pluralismul tot mai accentuat al
domeniului §i « de-grdnituirile » obiec-
tive survenite in planul artei, al artis-

tului si al realului fnsusi trebuiesc
acceptate fara prejudecati, ca niste
fenomene de ne-eludat, constituind

noua « materie prima» a istoriei
artei. E gresit, prin urmare, a veni
asupra acestei multicolore materii
cu exigentele unei false omogeniziri,
cu o sistematicd adaugitd, constringa-
toare, neatenti la realititile de fapt.
E nevoie, in consecintd, in disciplina
noastrd, de un spor de inductivism,
de o mai rabditoare considerare a
metabolismului  concret al artei, a
contextului in care arta contemporana
se situeazd pe sine, marcatd de el s§i
modelindu-l la rindul ei. Se simte
in mod acut nevoia unei analize mai
curajoase a eficientei nemijlocite a
artei Tn teritoriul, ferit de orice
afectare, al vietii zilnice. Istoria de
artd traditionald ne-a deprins cu o
accepfiune oarecum somptuarda a
«operei », justificata pind la un
punct, dar inactuald astazi. Din pers-
pectiva acestei acceptiuni, obiectul
rezervat clasicei Kunstwissenschaft e
inconjurat de fast si gratuitate: e
un obiect « pretios », de supra-struc-
turda, un obiect cu care nu ne intilnim
decit in ceasuri de destindere evazio-
nistd, de desfitare. Acest halou- al
obiectului artistic, e, azi, disparut,
In locul lui a aparut, fie ca ne place
sau nu, cordialitatea nepretentioasa
a cotidianului, a ambiantei imediate,
a functionalitatii. Istoria de arta
lucida stie, in asemenea imprejurari.
cd nu mai are de aproximat departarea
augusta a unui monument quasisacru,
ci ca trebuie si intre in dialog cu
proximitatea volubild a unor docu-
mente de «stare civili». A accepta,
asta fara iluzii, dar, totodati, firi
amdrdciune, a integra « revolutiile »
moderne, fird morga inflexibild a
nobletii scipatate, (ird vanitoase me-
lancolii, — iatd o componentd indis-
pensabild a unui efort adecvat de
auto-consolidare ideologica si metodo-
logica.

Il. O a doua componentd — in margi-
nile aceluiasi efort de reconsolidare
— ar fi intensificarea studierii receptiei
estetice, un capitol relativ neglijat
al filosofiei contemporane a artei.
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E vorba de acea Rezepticnsaesthetik
care, pentru literaturi, a fost temeinic
reconsiderati de un H. 1. Jauss
(cf. Literaturgeschichte als Provokation,
Suhrkamp, 1973). Se pacdtuieste prea
des, in ultimele decenii, prin negli-
jarea quasi-totald a metabolismului
consumdrii artei. Or, consumatorul
operei de arti are — spune Hermann
Bauer — acelasi drept de a fi inteles
de istoricul de artd ca si opera insdsi.
Trebuie sa facem dreptate publicului:
sd cercetdm cu egal interes pe cel
caruia 1i e destinat obiectul artistic
si pe cel care il produce. Aceasta
inseamnd, intre altele, s3a ne deprin-
dem a gindi opera de artd nu doar
din unghiul muzeului, ci si din unghiul
pietei. Chiar si din opacitdfile publi-
cului e de Tnvatat ceva, daca nu ne
gribim a le expedia superficial ca
pe niste simple forme de ignoranta.
Cind un artist de anvergura lui Klee
constati — cu semnificativa gravitate
— ¢d «publicul nu e cu noi» el se
comportd cu mult mai reponsabil
decit criticul de artad obisnuit, pentru
care publicul e o categorie neglijabila.
Nu tocmai responsabild e, de asemenea
acea «suficientdi» pe care istoricul
de arta traditional o afiseaza in raport
cu ecoul public al scrierilor sale.
Prezent — prin ceea ce face — doar
pentru sine si pentru citiva colegi
hiper-specializati, dispretuind — de ce-
le mai multe ori ipocrit — populari-
tatea, el, e in general, un autor
necitit, fari relevantd publicd, fara
prestigiu cultural. Tn consecintd, obi-
ectul cercetirii sale e ignorat, de
lume, Tn aceeasi masura in care e
ignorat el fTnsusi.

Dar nu numai la public trebuie sa
fie atent interpretul contemporan
al artei, mai exact nu numai la publicul
exterior, comun, statistic. El trebuie
sa ia in discutie si partea de public din
propria sa alcdtuire. Interpretul tre-
buie, deci, si se priveasca pe sine si
ca receptor, sd invete a pune in joc
propria sa experientd esteticd, pro-
pria sa reactivitate. E nepermis de
raspindit tipul eruditului lipsit de
gust, al savantului care se bucurd
mai intens cind descoperd un docu-
ment privitor la o operd de artd data,
decit cind contempld opera insdsi.
Istoricul de arti care nu se pricepe
la arti, care nu se poate emotiona
decit mijlocit, prin intermediul bi-
biotecii, de intilnirea cu un obiect
artistic, ¢, in mod regretabil, un
caz curent. Opacitatea lui esteticd,
incapacitate a lui de auto-reformare e,
de aceea, un serios obstacol in buna
desfasurare a investigatiei contempo-
rane asupra artei.

Ill. De ne-aminat este si o rediscutare
a limbajului artistic din perspectiva
« mediilor » de azi. Mediile si tehnica
in genere sint — se stie — astdzi, ceea
ce era altidata Natura. Progresele
actuale ale linvgisticii, ale teoriei
informatiei, trebuie si intre neaparat
in orizontul de preocupiri al istori-
cilor de arta. Si aceasta nu doar in
felul servil de pini acum. Cici apli-
cdri ale achizitiilor terminologice §i
metodologice moderne la teritoriul
artei se fac deja de mai multd vreme.
Ceea ce nu se face e folosirea expe-
rientei de limbaj a artei pentru intele-
gerea limbajului in sens larg. Interesul
de azi pentru asa zisele limbaje « non-
verbale » si-ar gisi o neasteptatd
intemeiere pornind de la studiul
« non-verbalitdtii » plastice. Nu doar
cercetarea artelor are ceva de aflat
de la lingvistica modern3. Si lingvis-
tica are ceva de aflat de la cercetarea



artelor. Or de obicei, aceasta din
urma fsi refuzi orgoliul legitim al
iradierii, preferind cumintenia ste-

rild de a se pune la unison cu ticurile
metodologice ale «ultimei ore».

IV. Pentru a depasi fractura tot mai
gravd dintre «traditional » si « mo-
dern » se impune, cu oarecare urgenta,
re-gindirea artei mai vechi din unghiul
tensiunii interogative a artei moderne.
Nu e vorba, fireste, a analiza plastica
epocilor trecute cu mentalitatea spe-
cificd a omului contemporan — proce-
deu care a dus la numeroase distor-
a gdsi perspectiva unei optime conti-
nuitdti intre expresia formald a felu-
ritelor epoci si arii culturale. Dupa
Hans Belting, de pilda, singurul mod
in care mai este posibila astizi o
istorie universald a artei ar fi urma-
rirea funciiei pe care formele artistice
o capdata succesiv, in diferite medii
sociale si istorice. Deci nu o istorie
a formelor —ca pind acum, ci o
istorie a rolului care li s-a putut atribui,
de la o epoca la alta.

V., O misurd mai de detaliu, dar
importantd in ordinea practicii pro-
fesionale ar fi si temperarea excesivei
proliferdri a stiintelor auxiliare Tm-
prejurul obiectului de cercetat. De-
prinderea abuzivd de a asedia acest
obiect din prea multe laturi nespeci-
fice, accentuind fie componenta lui
sociologicd, fie cea psihologica, fie
cea imediat istoricd sau tehnicd si
ratind astfel aproximarea naturii [ui
intime, distinctd de toate aceste
domenii particulare, chiar dacid impli-
cindu-le intr-o proportie sau alta, —
aceastd deprindere duce la anularea
minimei autonomii de care orice dis-
ciplind stiintifica are nevoie pentru
a evolua armonios. Stiintele auxiliare
sint utile citd vreme nu firimiteazd
obiectul cercetdrii, reducindu-l la
un mozaic inconsistent de elemente
disparate. Asaltul pluridisciplinar cade
nu odatd, in acest risc al pulverizarii
realului; dorind exhaustivul, el nu
realizeazd decit o iritantd incoerenta,

VI. O ultimi dar esentiald modificare
interioard pe care istoria artei tre-
buie si o accepte ca inevitabila n
vremea din urmi e relativizarea spe-
ciolizdrii. Asistdm, neindoielnic, la
un adevarat crepuscul al ideii de
profesionalism restrictiv. Istoria artei
nu mai poate fi astdzi un sistem fnchis,
o suma de mici insule de competenta
rutinierd. Practicatd astfel, disciplina
noastra tinde sd asueze in provincia-
lism, in dexteritate mediocrd, fin
marginalitate culturald. Trebuie si
acceptdm, in slirsit, cd e atita valabi-
litate in demersul nostru investigator,
citd antropologie si citd « metafizica »
implicd el. Fird o constanta trimitere
catre universal, fird o consecventd
orientare anagogicd, istoria artei iese
pind la urmia din marea competitie
a «stiintelor spiritului», pentru a
deveni purd « filatelie ».

Tn varianta ei ideald, istoria artei nu
are alt scop decit inventarierea acelor
produse ale creativitdtii omenesti
care pot fi invocate cu titlul de martori
ai transcendentei.

Fara aceastd vivifiantd si indreptdtita
prezumtie, ea nu poate spera sa-si
recupereze demnitatea si rostul in
ierarhiile — infinit nuantate — ale cu-
noasterii..

carnet de critic
(1X)
mihai driscu

Cuvinte inaripate. Asa numeau
vechii greci proverbele si zicitorile,
am aflat din cuprinzitoarea antologie
Proverbe romdnesti, realizati in 1984

de George Muntean, la Editura
Minerva. Am citit-o pe indelete,
numai citeva pagini pe zi (cu tot
cu glosar, indice tematic, postfatd

si bibliografie are peste 400 de pagini),
cdci mi se pare cd o antologie de
proverbe seamidna, in destule pri-
vinte, cu o antologie de umor. (lar
acesta, m-a invdtat profesorul Eugen
Schileru, e normal si fie apreciat
numai cu o linguritd §i nu cu un
cazan). Dupd ce m-am ferit, astfel,

de pericolul satietatii, fnarmat cu
citeva indicatii furnizate de post-
fatd, mi-am imaginat ad hoc pentru
artistii plastici, pentru colegi, un
fel de joc de societate.

In secolul al XVll-lea, mai exact
pe vremea domniei lui Ludovic
al Xlll-lea (1610—1643), apar mici
comedii — improvizatii destul de inru-

dite cu commedia dell’arte — axate
pe un proverb ; dupd 1650 s-a dansat
chiar, la curte, «le balet des pro-
verbes ». Cam tot de pe atunci existd
$i expresia «jouer aux proverbes»,
adicd a explica un proverb prin
gesturi §i miscari. Poate n-ar fi cu
totul inutil sa se sublinieze intentia
moralizatoare continutd de ase-
menea distractii. De fapt, propunerea
mea constd Tn reactualizarea acestor
improvizatii, cu referire la lumea
artistici de azi. Desigur, n-o si

incercdm s3-l explicdm pe Lucio
Fontana prin elanul lui declansat
de cunoasterea proverbului (numai

romanesc?) « Tine-te, pinzd, s3 nu
te spargi ! », dar presupun cd foarte
multe situatii din viata profesionald
ar putea fi considerate, macar pentru
un « moment distractiv», ca expli-
catii Tn marginea unor proverbe.
Vin cu citeva exemplificdri: ce expli-
catie mai succintd pentru asa-numita
— astdzi tot mai uitata — «lege a
invariantului plastic» decit « Ase-
menea cu asemenea se foloseste »?
Sau: ce lamurire mai clarda pentru
« motorul » desfasurarii procesuale a
inventivitdtii — nu numai in design —
decit « Nevoia e mama ndscocirilor »?
Pentru stilul autoapreciativ in pri-
vinta amplasdrii pe «scara de valori»
— in cu totul altd privintd si Cezar
se pronuntase destul de asemdna-
tor -- gasim foarte pertinenta mo-
tivatie continutd de proverbul «Eu
nu-s coada lemnelor [cd-s fruntea
surcelelor ». Bineinteles ca si pentru
fenomenul epigonismelor de orice fel
aflim explicatia adecvatd: « Asa-i
lumea din bucati [ Vede (s.M.D.) unul,
face toti», dupd cum se indica, e
drept ¢d mai obscur formulat, dar
nu mai putin sugestiv, reala dificul-
tate a stabilirii « prioritdtilor », in
conditiile aproximativei asemandri:

« Fuga cela dupd cela/ Cindu-i cela
nu-i cela». Este surprinsd si efemeri-
tatea modelor: « Ce e astazi, miine
nu e», ba chiar si tehnica aminirii,
in care, eu cel putin, sint un specia-
list: «Sezi azi, sezi mine, [ Lucrul
tot napoi ramine». Mai apare i
domeniul evidentelor ce nu se mai
cer explicate: « Unde nu-i nadejde
de cistig, piere indemnul de lucru»
sau, intr-o formulare aptd si stir-
neasca invidia protagonistilor teatru-
lui absurd e prezentatd urmaitoarea
situatie: « De la beat circiumd viu,
[cu partea intr-o ciciuld,/nici un latrd
nu ma ciine ».

Pentru critici poate uneori surveni
nostalgia exprimarii radspicate: « Ce
e rdu nu e bine», a afirmatiei nete:
«Ce-i caciuld { Nu-i  tulpan», cu
primul impuls cdtre «executii» de
felul: «Dacd nu stii sa viapsesti/
Nu te pune si minjesti», impuls
reprimat pe parcurs, de la caz la caz,
fiindcd stim cd@ « Surdul cauti la buze,
prostul la laudd », si mai ales fiindca
«Si minciuna e vorba, dar vremea
descopere adevidrul ». Dar si reversul
e de luat in considerare: despre citi
comentatori nu s-ar putea spune ca,
Tn fata unei lucrdri «se uitd ca capra

la ceasornic»? Chiar animozititile
artistice se pot rezolva conform
retetei: « Unde-i pusca si te tai

$i cutitu sd te-npusc?» Se intelege
cd explicatiile mimate ar merge tot asa,
de la foarte usoare (cit de lesne poti
improviza pentru proverbul «Bucu-
resti. Bucuresti /[ punga scuturesti » !)
sau pentru utopia « Di doamne tot
sdrbatori $i numai o zi de lucru si
atunci sd fle nunti») pind la ceva
mai complicate (de exemplu dacd
urmezi pilda, oricum mai ermetica,
« Sfirsitul laudd fTnceputul », desi,
dacd te bazezi pe « Lucrul bine ince-
put /E pe jumatate facut», gasesti
solutia). Jocul poate continua extrem
de multa vreme, ceoarece antologia
contine peste 8.500 proverbe, dar
acum procedez cu destuld economie,
dupad ce m-am convins ca « bobita
cu bobitd se umple sacul » sau, altfel
spus — ca posibild deviza «inter-
textualistd » — « par cu par se face
cergd ».

Cici niste precursori... Pre-
gateam, in 1973, materiale pentru
un numar tematic « plasticianul ca
autor de [apte literare» (Arta
nr.12/1973 — as relua, cindva, aceastd
idee). in parcul «coloniei» din Baia
Mare discutam cu prietenul meu
Mihai Olos. Tolaniti pe iarbd, linga
sculpturile lui « perisabile », din fin,
care, la acca datd se «reintegrau»
deja in naturd (aldaturi de ele erau

_niste machete colorate, proiecte de

fintini de o marime convenabila pen-
tru adipatul ratelor — amintiri inta-
rite de fotografiile facute de Eugeniu
Lupu), schimbam pareri despre « hap-

pening » ; Olos tocmai « planuia»
unul. (in treacit fie spus, nu stiu
cum se intimpla, dar ii este dat lui
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Olos sa facd, tn mod real, figura
de protocronist, intii in unele zone
ale artei ecologice, iar mai recent
in neo-expresionism, ca sa nu mai
vorbim de utopia lui permanentd a
«orasului universal »). Tocmai mad
convinsesem cd este printre cei mai
informati oameni in domeniul artei-
internationale contemporane cind, ca
o neasteptata recuperare, mi-a semna-
lat cd in convorbirile [ui Eckermann
cu Goethe se afli o veritabild pro-
punere de happening «avant la
lettre », ce pornea de la teoriile
lui Goethe asupra culorii.

Cum de obicei fiecare curent 1isi
revendica tot felul de precursori,
asimilind, aproape imperialist, cele
mai diverse intentii (oarecum ca in
primul « Manifest al suprarealismu-
lui» al lui André Breton «... Swift
e suprarealist prin sarcasm. Sade e
suprarealist prin sadism, Chateau-
briand e suprarealist prin exotism,
Constant e suprarealist prin politicd,
Hugo e suprarealist cind nu e ra-
suflat» s-a intimplat c@ am luat-o

inapoi, la capitolul precursori ai
happening-ului. Am aplicat lozinca
futurista a lui Maiakovski (« Orice
se poate face din orice, s3 facem

electricitate din pisicd») si mi s-a
parut cd atunci cind — parca — Timur
a ordonat ca razboinicii lui sd nu
detina decit hainele de pe ei, pinid
la rupere, ca nu cumva sd se mole-
seascd prin lux, a initiat un fel de
happening de lungd duratd si cu
foarte multi participanti, dupd cum
un happening destul de rapid a
realizat Petru | cu ocazia celebrei
«raderi a barbilor » boierilor cind,
la un semn, cei ce serveau la mese
s-au transformat in frizeri. Ceva mai
tirziu am gasit fragmentul cu pricina
din  Eckermann si [-am transcris
(Merci M.O.!): La 14 septembrie
1830, Eckermann i scria lui Goethe
urmatoarele: «Dacd as fi si eu
predispus ca Byron la tot felul de
glume nebunesti si dacda as avea si
mijloacele necesare, as face urma-
toarea experienta: As lua o scindurad
mare, neagra sau ceva asemandtor
si as fixa-o in bratul verde al Ronului
(la Geneva, explica mai inainte Ecker-
mann, Ronul are doua brate, unul
mai adinc, in care apa apare albastri,
celdlalt mai putin adinc, de culoare
verde, n.M.D.), cit mai aproape de
podul peste care trec zilnic mii de
oameni, si atit de adinc incit sa para
albastrul cel mai curat. Apoi, nu
departe de locul acela, o tabla foarte
mare de tinichea albd, lucitoare, ar
trebui sd fie cufundatd la o asemepea
adincime, incit, expusd la razele soa-
relui, in fata ochilor sa aparda un
galben pronuntat si stralucitor. Cind
oamenii s-ar perinda pe acolo §i
ar vedea in apa verde pata galbend si
albastra ar crede ca se afli in fata
unei enigme siciitoare, pe care n-ar
fi in stare s-o dezlege. Cind omul
face o cadldtorie i se nizare de multe
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ori astfel d= glume si gluma asta
mi se pare ca e una din cele mai
fericite, avind oarecum un sens si
putind fi si de folos ».

Citind recent substantiala carte a
lui Fernand Braudel « Structurile co-
tidianului: posibilul si imposibilul »
(Editura Meridiane, 1984, traducere
si postfata de Adrian Riza) am intil-
nit si alte exemple spectaculoase
de precursori, chiar dacd invo-
luntari, ai happening-ului. (in paran-
teza fie spus, aceasta carte, dupd cum
afirmd, in cuvintul fnainte, autorul,
in care «complicatia rezulta insidios
din  multiplicitatea telurilor urma-
rite, din dificila descoperire a teme-
lor neobisnuite, toate acestea urmind
sa fie fincorporate, intr-o istorie
coerentd, in realitate din asamblarea
anevoioasa a discursului paraistoric —
demografia, alimentatia, costumul, lo-
cuinta, tehnicile, moneda, orasele —
in mod obisnuit rupte unele de altele
si expuse in marginea povestirilor tra-
ditionale », care se citeste cu extrem
de mare interes, ar fi meritat o mai
mare atentie din partea specialistilor).
Am extras din context, in legdturd
cu «stramosii » ipotetici ai fntimpld-
rii, devenirii, accidentului unele «in-
timpléri » amintite de Braudel. in
1752 imparatul Qien Long plinuia
pentru o aniversare, o intrare tri-
umfald in Beijing: de-a lungul riu-
rilor si canalelor, cortegiul urma si
soseascd in bdrci somptuoase, dar
un capriciu meteorolcgic a modificat
«scenariul », asa incit « zadarnic bat
mii de servitori apa pentru a o impie-
dica sa inghete, zadarnic scot repede

afara bucdtile de gheatd care se
formeazd » (in teorie aceasta ar fi
o exprcsie a  «limbajului  cantita-

tiv ») ; pind la urmd barcile au trebuit
sa fie Tnlocuite cu sdnii. (Aceasta
fiindcd « povestea » pedepsirii mirii,
de catre Xerxes, prin baterea cu
nuielele, este mult prea cunoscutd).
«in secolul XVI, in Savoia, dupd
vreo epidemie de ciumi, inainte a se
intoarce in casele lor dezinfectate cu
grija, bogatasii aseazd in ele, pentru
citeva saptamini, o sardntoaci, « I'ecsa-
yuse » («incercatoarea ») fnsdrcinati
sd verifice, cu riscul propriei vieti,
cd primejdia s-a indepartat ».

Pe linga aceasta « grozdvie » — casca-
doarele obligate (presupun cid femeile
erau considerate mai «sensibile »)
din periculosul happening «da sau
nu» aveau un nume ce indica, dupa
cum am vazut, aproape un fel de
profesie — am notat si urmitoarele
informatii, fard nici o legiturd intre
cle (in afard de faptul ci, pentru
mine cel putin, sint noutati):
dintrc sarcinile lui Rafacl era sa nu
scoatd fum caminele ducclui d’Este;
«cuvintul gripd in sensul de boala
care apucd, inhata nu dateaza pro-

una

_babil decit din primavara anului
1743 » (1) in secolul XVII este
mentionat « faimosul ccscaval al mun-
tenilor valahi exportat spre lIstan-
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bul, chiar si in ltalia», iar in 1590
Giovanni Botero recunoaste superiori-
tatea cavaleriei valahe: inainte de
a doua jumaitate a secolului XVI,
« zahdrul nu era de gasit decit in
praviliile apoticarilor, care 7l pas-
trau doar pentru bolnavi»; in seco-
lul XIV medicul itinerant Arnaud
de Villeneuve considerd, in lucrarca
« Pastrarea tineretii », vinarsul (eau-
de-vie, aqua vitae) ca findeplinind
aceastd minune, el risipeste umorile
de prisos, inflicareaza inima, vindecad

colica, hydropizia, paralizia, fri-
gurile intermitente, linisteste dure-
rile de dinti, fereste de ciuma;
numele primitiv chinezesc al scau-
nului — prima reprezentare cunos-
cutd dateaza din 535—540 — era
« culcus barbar »; in secolul XVI

mai era obiceiul ca Tn timpul iernii
parchetul parterului si camerelor sa
fie acoperit cu paie, iar vara cu ierburi
si flori; in secolul Luminilor in Eu-
ropa moda este lansatd, de la Paris,

prin pdpusi manechine folosite ca
modele pentru mesterii  din  alte
parti; pentru a preintimpina con-

curenta imitatorilor italieni ce copiau
esantioancle, XVII cele-
brii matasari din Lyon au desenatori
speciali, illustrateurs de la soie, ce
schimbad, in modelele
(alti precursori !), pind ajung copiile
pe piatd, ele sint demodate ; o butada
a lui L. White spune c3 ochelarii,
generalizindu-se din secolul al XV-lea,
inmultind cititorii, ar fi ajutat la
inflorirea intelectuald a Renasterii;
cataclisme ce au «ajutat» dezvol-
tarea urbanisticii : incendiul din 1666
la Londra, cutremurul din 1755 la
Lisabona; in secolul XVI indemi-
narea plutasilor de a trece lungi
convoaie pe sub arcele podurilor
stirneste la Paris admiratia multimii
de gura-casca; intre 1040—1050 Pi
Cheng a avut ideea revolutionard a
caracterelor mobile din ceramica,
pentru imprimerie; prin 1461 Al-
brecht Pfister, tipcgraf din Bamberg
a introdus, pentru prima oara intr-o
carte o gravurda pe lemn; in 1568
un mestesugar elvctian, Jost Amman,
enumerda 90 de meserii diferite, Enci-
clopedia lui Diderot recenzeaza 250,
catalogul casei Pigot, in 1826 da
pentru Londra o listi de 846 acti-
vitati diferite; la sfirsitul secolu-
lui XVIIl un inginer francez, Duppe-
ron, propune mitraliera, « orga mili-
tara » ; printre « precursorii monc-
dei » sint tesaturile de bumbac —
in comertul cu sclavi exista expresia
«piece d'Inde» pentru cantitatea
de stambd ce reprezenta prctul unui
om, iar mai tirziu chiar sclavul intre
15 si 40 de ani; Tn Senegal, Niger,
Abisinia cuburile de sare, taiate,
cum spune un autor din 1620, de
deget servesc si ca
moneda si ca hrand; in lslanda, la
Tnceputul XV, exista un
mercurial pentru marfurile platibile
in peste uscat (un peste pentru o

in secolul

fiecare an,

lungimea unui

secolului

potcoava, 100 pentru un butoi cu
vin); in Amcrica coloniald tin loc
de moneda tutunul, zahdrul, cacao,
in India «circula » migdalele amare,
provenite din Persia ctc. etc.

Despre uitare si recunoasterea
greselii. De cind am inceput, acum
vreo cinci ani, sa ma gindesc la « car-

netul de critic» fiaceam notatii Ia
cele mai diverse lecturi, conform
tehnicii cu indreptatire numita a

« storcatorului de lamiie», pe fise
de cele mai felurite forme, fiind,
si Tn aceasta privintd, un indisciplinat
(cu toate ca in timpul studentiei
am fnvdtat cite ceva despre disciplina
muncii intelectuale si despre tehnicile
de informare, asa ci, undeva, am
notat dimensiunile standard si mai
ales tot ce trebuie si contind, mini-
mal, o fisa). Acum trebuie si recunosc
cd am gresit: dupd ceva mai mult
timp nu-mi este de nici folos faptul
cd am avut cindva o incredere exce-
sivd In propria memorie i cd am
crezut, ca autorul lui « Mobi Dick »
ca «pentru a fintreprinde anumite
lucruri metoda nimeritd este o dezor-
dine ngrijitd ». Cu ocazia unei mutari
am descoperit (acesta este cuvintul)
un pachet de tigari pe care scrisesem
«carnet de critic» (cd mai am si
doud cutii de pantofi pe care scrie
acelasi lucru este o altd problema).
« Benson & Hedges »-ul auriu, pe
care, tin minte, |-am pdstrat ca exem-
plu de ambalaj reusit continea (si
le spun totusi) fise. Acestea inseamnid
carti de vizitd, file din cea mai micd
agendd existentd, foi Tmpaturite pro-
venind din « carnetul cooperatorului
1 leu buc.» (pe care, cu prompti-
tudine umoristicd si « pedagogica »
prietenul Gyuri Kazar {-a corectat
in «carnet de critic cooperator »
si mi l-a facut cadou, ca aluzie limpede
la abuzul de citate — ca operatie de
« cardusie » — practicat de mine cu
convingerea personajului borgesian
din  « Utopia unui om ostenit»:
« Limba este un sistem de citate »;
in orice caz eu n-as fi subscris nici-
odatd la propozitia lui George Eliot
« Nu-mi place sd fiu sufocat de
gindurile altor oameni»). In pachet
sint impaturite si foi cu patritele,
pe care nu le agreez — de psihanal;zat
de ce nu — dar, la nevoie, le folosesc,
din remarcabil de uritul « Bloc Soi-
mul X 6 » (1) De vreme ce transcriam
tot felul de «ziceri» — ¢ind cu
creion rosu, ¢ind cu negru « tare » - -
acum dificultdti la citit! -- ¢ind cu
pixul, insemna cd urmidream si le
introduc intr-un anumit context. Si
acum drama: din lenea mea exce-
sivd (egald cu increderea mea exce-
sivd) nu mai tin minte decit cu foarte
mari aproximatii — sau fn nici un
fel — care era contextul initial, asa
cd re-lectura (le «filez» ca la carti
$i nu stiu ce sa pun jos) se desfisoari
intre foarte vagi presupuneri si per-
plexitati perfecte. Ce noroc, mai
existd si maxime valabile «in gene-
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ral », de felul: « Arta nu se potri-
veste cu mediocritatea: ea da aripi,
nu cirje » (Victor Hugo) sau « Trebuie
sa fii usor ca pasdrea si nu ca pana»
(Paul Valéry) sau « Nimic nu este
mai Tnspaimintator decit o ignorantd
activi» (Johann Wollgang Goethe),

sau « A gindi fnseamnda a suplini
experienta cu idei. In asta consta
toatd civilizatia §i toatd cultura»

(G. Célinescu) sau chiar « Dacd anos-
tele rinduri pe care le vei gasi de-acum
incolo te vor plictisi, consoleazi-te,
cititorule, gindindu-te la mine, care
a trebuit s3 le si scriu» (Honoré de
Balzac), dar in legdturd cu ce am
notat proverbul arab « Loveste «ca
o camild mioapa »? (Re)cunosc, prin
empatie, ce a vrut si spund Jules
Renard cu «S&@ stai la pinda mintii
tale, cu condeiul ridicat, gata sa
impungi micd idee
putea iesi de acolo», dar cu ce scop
am notat: Rijvarol despre (aici nu
mai pot descifra) « Ideile lui seamand
cu niste bucdti de geam ingrimadite
in cosul unui geamgiu, stravezii una
cite una si obscure laolaltd»?

De ce am transcris pe aceeasi « fisd »
« Ei stau mereu sub tutelda » (Seneca,
Epistola catre Lucilius) si « Cel ce
are urechi de auzit, sd si le indese
cu vatd» (William Makepeace Tha-
ckeray) si, pe alta, «Societatea e
acum o hoarda polisatd, formata din
doua triburi puternice, plictisitori
si plictisiti » (George Gordon Byron),
alaturi de « Oamenii nu sint atit de
rdi pe cit spuneti. V-ati cheltuit
doudzeci de ani ca sd faceti o carte
proasta si lor le-a trebuit doar un
moment ca si o uite !» (Rivarol)?
Imi explic in schimb de ce am pus
una sub alta maximele « Cel care
este pretutindeni nu este nicaieri»
(Martial) si « A fintelege totul in-
seamnd a nu egala nimic» (Jules
Renard). Si ultima: « Dar ce altceva
e artistul daca nu un subiect oscilind
si el intre doud limbaje, un limbaj
care exprima, altul care nu exprima? »
(Michelangelo Antonioni).

cea mai ce-ar

Mica mostra de umor. De citiva
ani vreau sd comentez mai pe larg
culegerea « Perche continuiamo a
fare e a insegnare arte? », ce contine
un curs in noud lectii la Accademia
Clementina din Bologna in 1977;
cursurile sint tinute de teoreticieni
cunoscuti ca Umberto Eco, Thomas
Maldonado, Guido Guglielmi, Gillo
Dorfles, Renato Barilli, Mario Per-
niola. «Lectia» lui Umberto Eco
debuteazd cam asa: ca si sublinieze
cd el nu face si nici nu predd arte
plastice, povesteste ca a vazut in
filmul « Helzapopping » urmitoarea
scena: intr-un teatru se anuntd la
megalon c¢3 dl. Brown e chemat la
telefon sa meargd de urgentd acasi,
O persoand se precipitd, trece panicat
printre spectatori, ajunge cu greu la
usd, incepe sd alerge, brusc se opreste,
se intoarce si spune: « De ce fac astal
Pe mine nu mi cheami Brown !»



constantin ciosu

grigore v. coban

Urmdrim evolutia in presd a carica-
turistului bdciuan Constantin Ciosu
de la debut, care se produce cu
peste zece ani fnainte de absolvirea,
in 1964, a facultatii de arte plastice
a Institutului pedagogic de 3 ani
din Cluj-Napoca, cu satisfactia de a
descoperi, ori de cite ori ne oferd pri-
lejul, accente tot mai incisive ale
satirei sale.

Talent precoce, el fsi constituie un
palmares de invidiat participind din
1968 la editiile Salonului umorului,
jar din 1972 si la un impresionant
numir de expozitii internationale de
caricaturd si plastica satiricd (peste 60),
din lugoslavia, Bulgaria, U.R.SS., Po-

lonia, ltalia, Turcia, Grecia, Belgia,
Franta, R.F.G., Canada si Japonia.
Cirora li se adaugd nouda expozitii

personale: sase la Bacau (1966, 1968,
1969, 1970, 1972, 1983), doud la lasi
(1974, 1980) si una la Skoplje (1976);
16 aparitii editoriale individuale
(« Ginduri nepieptanate », « 101 fabule
fird cuvinte», « Negru pe alb» si
13 «liliputuri» editate de Combi-
natul Fondului Plastic) doud aparitii
editoriale colective («Curat mur-
dar !» si «Mai mare hazul »), cit si
prezenta in paginile a numeroase re-
viste si ziare din tard si de peste hotare.
Inceputurile activitatii sale artistice
se nscriu in aria caricaturii cu text,
ce ne aminteste de uriase corpuri
omenesti sustinute de picioare lili-
putane, specifice acestui gen jurnalier
in primele decenii ale secolului; fin
scurt timp finsd el opteazd pentru
caricatura fdrd cuvinte, capabild sd
exprime ideea cu mijloace proprii,
apreciind c3, asemeni unui Vvin bun,
o caricaturd izbutitd nu are nevoie
de nici un adaos, pentru a impune
o atitudine si a crea un stil.
Concomitent, creste in preocupdrile
lui tematice si ponderea sociald si
politici a caricaturii in dauna carica-
turii cu temd conjugald, pe care o
cultivase cu febrilitate, persiflind, cu
o inepuizabild vervd, abuzurile unor
sefi fatd de subalterni, in contrast
cu docilitatea lor de acasa.

Urmeaza o adevdratd campanie impo-
triva unui « florilegiu» de metehne
sociale, precum: servilismul si liche-
lismul, jocul hazardat al ierarhiilor
sociale si eufemistica onorurilor ne-
meritate, ipocrizia, carierismul si ten-
dintele de cdpatuiald, abuzul de putere
si nepasarea fatd de bunurile obstesti
etc.,, campanie pe care a sustinut-o
de pe pozitiile artistului angajat in
lupta pentru trecerea societdtii
intr-un stadiu superior de dezvoltare.
Nicdieri altundeva insd, Ciosu nu
si-a revirsat mai din belsug virulenta
satiricd, aciditatea penitei, ca in
demascarea tarelor breslei scriito-
ricesti. Virtuoz al ideii, pe el nu-l
intereseaza identitatea eroului, ci feno-
menul negativ care lezeazd etica
profesionald si echitatea sociala.

In context, el stigmatizeazi cu incle-
mentd pseudoliterati ce maculeaza
tot ce le cade sub ochi sau masu-
rindu-si cu metrul lungimea textelor
confectionate, plagiatori aroganti ino-
portunind redactiile cu « productiile »
lor si, nu in ultimul rind, infatuati
redactori si directori de reviste si
edituri care-si apara cu cerbicie scau-
nul ocupat.

Caricaturist din stirpea celor cu o
rard capacitate de investigare a feno-
menelor negative in esenta lor si
cu o forta apta sd sublinieze carac-
terul frapant al imaginii si sensul
precis al ideii, Ciosu si-a creat un
stil propriu in care masca faciald, cu
gura lacom deschisa ori de-a dreptul
uluitd sau speriatd, constituie una
din trasaturile ce-l fac recognoscibil
in orice salon al umorului. El nu
tradeaza citusi de putin in comporta-
mentul, ca si in statura sa masiva

eferves-

spiritul
cent din care s-a intruchipat hronicul
sau cumulind, pe lingd reactia bruscd
fatd de evenimente, rara sa capaci-

si imperturbabild,

tate de a descoperi, prin incizii
profunde in adincurile stratificarii
sociale mentalititi aparent insigni-

fiante, pe care le trece prin furcile
caudine, despuindu-le de orice fel
de conveniente, ca fenomene nega-
tive ce frineaza progresul moral,
social si politic.

Cu ferma credinta in rolul terapeutic
al artei, capabild sa modeleze sufle-
tul omenesc si sa-l sublimeze, ca
idealismul moral sa nu cedeze oportu-

nismului, iar inertia sa nu proli-
fereze « daundtori » sociali, Ciosu
trece de la caricatura realizata cu

mijloace mai rudimentare la carica-
tura de sevalet (artistica), meticulos
elaborati profesional, dovedindu-se
prin fantezia sa creatoare, concizia
de structurd clasicd si rafinamentul

tehnic, apt, alaturi de alti citiva
membri ai Filialei U. A. P. Bacau,
sa o scoata din criza de identitate

in care se afla dupd subtierea rindu-
rilor sale, prin moartea prematurd
a lui lon Burdujoc si «exodul » spre
centre artistice mai atrdgdtoare si,
in special, spre Bucuresti a unor
talente de autentica speta, ca Virgil
Mancas si A. M. Agripa.

Largul evantai tematic pe care il
abordeaza cu o uriasa risipa de talent,
cu umor si intelepciune fi fncunu-
neazd, incepind din 1973, activitatea
de higienizare a spiritului si de era-
dicare a unor moravuri inadecvate
relatiilor sociale, cu. sapte premii
nationale (dintre care doud premii 1,

la saloanele umorului-Bucuresti 1975
si, respectiv, Petrosani 1978, si un
mare premiu la editia a treia a Salo-

nului « Caricatura in presa» de la
Timisoara din 1983) -si 17 premii
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internationale, printre care Premiul
special cu plachetd de aur de la
Skoplje din 1975, Premiul special
al juriului de la Vercelli din 1980
si Premiul | « Cesare Marcorelli»
de la Tolentino (Italia) din 1983.
Inventivitatea lui ideaticd, predominantd
asupra mijloacelor plastice, ascetic res-
trinse la minimum, a determinat, cu
ani fn urmd, pe unii comentatori ai
operei sale (Radu Negru) si-l reco-
mande pentru filmul de animatie,
iar pe altii, mai recent, sa-l compare,
pe plan valoric, cu Saul Steinberg,
cu precizarea ca, in timp ce stralu-
citul caricaturist american de |la
« The New York Times » s-a remarcat
prin umorul pur, trist si fantezist, Ciosu
s-a impus nu prin elementul comic
ci  prin ascutisul ideii, caricatura
fiind pentru el o puternica armd fin
combaterea a tot ce este inadecvat
in societate.

Integrat perfect genului ale carui
sensuri le intuieste in profunzime,
Ciosu, asa cum aratam in cronica
la prima sa expozitie personald din
1966, de la Bacau (« Steagul rosu»,
11 ian. 1967) luptd cu penita sa, cu
o credintd neclintitd in virtutile oame-
nilor, pentru a le restabili, fdrd sa
facd vreo tranzactie cu tentativele
de a deforma sufletul omenesc, de
a-i rdpi marile frumuseti morale.

El cauterizeaza, in continuare, fara
sa-si permita indecizii si nici abateri
de la rigorile genului, noxele care
bintuie societatea, tot ce i se pare
negativ din raza de incidenta a preocu-
parilor sale, in caricaturi intiparite
in memoria selectiva a vremii, ca o
constiinta ardenta, in rezonantd pro-
fundd cu idealurile umaniste, care-|
situeaza de pe acum in galeria repre-
zentantilor de frunte ai desenului
satiric de la noi.
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aszalos geza, constantin marinescu

[ ]
galeria
Situata in plin centru comercial al orasului, in vecindtatea
magazinului universal « Luceafarul», a hotelului « Moldova »: (( arta ))

galeria « Arta» cuprinde, pe o suprafatd de 300 m?, o galerie

° - 3
de artd, sediul filialei Uniunii Artistilor Plastici, galeria Fondu- d I n bacau ‘

lui Plastic, precum si spatii auxiliare.

Amenajarea unui spatiu ambiental propice prezentarii lucrarilor
de artd in vederea accesului cit mai direct al publicului a presu-
pus tratarea intr-un mod special a mobilierului, a modului
de etalare, a spatiului sau circuitelor interioare.

Galeria (magazin) F. P. situata la parter, are forma de L si

ocupd o suprafatd de cca 150 m?; ea cuprinde cea mai mare
parte a mobilierului amplasatd in trei zone distincte: pentru
vestimentatie, podoabe, accesorii — latura micd; pentru
picturd, grafica, tapiserie, sculpturd, ceramicd, sticld si metal —

latura mare, in capdtul careia se afld expuse produsele Combi-

natului Fondului Plastic.
Accesul din exterior se face pe ambele laturi, la intersectia
carora se afld scara principala ce duce la galeria de artd. In

alte doud zone de sedere, cu fotolii 5i mese joase, ce conferd

confortul, ragazul necesar privirii lucrdrilor de grafica sau

a tapiseriilor de mici dimensiuni, expuse suspendat printr-un

sistem de prindere pe doud perpendiculare la stilpi.
Parcurgind « L »-ul parterului, publicul . poate observa
cu usurintd exponatele policrome etalate in mobilierul de
culoare neagra, dar si obiectele expuse in vitrind, a cdrei
suprafatd de etalare este la 50 cm deasupra pardoselei, nefiind
obturatd. Exponatele pot fi privite si din exterior spre inte-
riorul spatiului amenajat.

Scara principala de acces parter-etaj primeste lumind de zi
de la fereastra ce cuprinde pe verticald casa scdrii si duce la
holul sdlii de expozitii.

Sala de expozitii are o suprafatd de 70 m? destinati expunerii

pe orizontald si 55 m lungimea peretilor pentru expunerea
pe verticald. Iniltimea de la pardoseald la plafon are 3 m. La
nevoie iluminatul natural poate fi completat cu iluminat

general si local.

Biblioteca si sala de documentare sint continute in acelasi spatiu

de cca 40 m2 Mobilierul, din aceeasi familie de forme folosite
la parter raspunde conceptual si practic scopurilor legate de
activitati specifice: informare, documentare, studiu individual,

acest spatiu s-a amenajat o zond verde cu jardiniere, marginita
la stinga de un grup de mobilier destinat etaldrii si vinzarii
ocazionale (felicitari, martisoare etc.), iar la dreapta de un
spatiu de sedere. Pe latura mare — in dreptul a doi dintre
cei cinci stilpi de rezistentd ai constructiei — sint amplasate
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depozitare, fisier, dactilografiere, proiectii filme si diapozitive,
auditii muzicale, dezbateri si intilniri (cca 30 locuri), garderoba.
De asemenea simeza de pe pereti oferd posibilitatea organizarii
unor expozitii « interne ».

Birouri. Spatiile celor douda birouri ale filialei U.A.P. sint
concepute strict functional, cu minimum de piese necesare
desfasurarii activitatii curente, pastrind insa nota caracteristica
a ansamblului. Tn holul etajului ce leagi biblioteca si cele doud
birouri de scara de acces secundara, peretii sint prevazuti
cu simeza. In dreptul ferestrei este un corp de mobilier cu
destinatia de panou de avizare si afisaj, pentru informarea
curentd a membrilor filialei.

Mobilierul este generat de patru moduli de baza cu dimensiunile
1 500/1 200/300, 1 200/600/600, 1 000/600/600, 600/600/600 mm.
Anumite piese (cum ar fi jardiniera, cos de gunoi, cuier, masa,
fotoliu, taburet, ecran de proiectie, suport afis, socluri si

postament) sint multipli si submultipli ai modulilor de baza.

Tot mobilierul are structura de rezistenta din stejar iar fetele

din PAL furniruit cu stejar finisat prin baituire negru mat.
Fiecare zond de etalare are in componentele ei corpuri cu
vitrind pe orizontald si pe verticald, din semicristal slefuit.
Cite patru iniltitoare montate la fiecare corp distanteazd
piesele de pardoseald. Corpurile destinate afisajului sau expune-
rii ocazionale sint prevdzute cu placi de polistiren ce ocupd
toatd suprafata 1 500/1 200 mm imbrdcate in stofd neagra,
iar cele prevdzute cu sertare si usi (glisante) au practicate
pe acestea orificii de 25 mm diametru, ce dau posibilitatea
manevrarii (s-a evitat aplicarea butoanelor tragdtoare sau
a minerelor, ce ies din cota de gabarit si prezintd o potentiald
sursa de vatamare).

Culori predominante: alb (peretii, plafoanele), negru (mobi-
lierul), ocru deschis-cenusiu (pardoseala, treptele).

Pornind de la o conceptie unitard, s-a urmarit realizarea unei
ambiante convenabile expunerii si comercializarii lucrarilor
de artd. Din septembrie 1983, data deschiderii galeriei, s-a
putut constata o mare afluentd de public si o spectaculoasa

crestere a vinzarilor.
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cenaclul tineretului

baia mare
si timisoara
marius tataru

Se cuvine evidentiata, de la bun
inceput, initiativa lipsita de preju-
decati a celor doua cenacluri transil-
vanene de a organiza o intflnire
«acasa» (deci nu la Bucuresti), de-
grevind actiunea lor de orgoliul unei
adeseori Tmpovardtoare fncarcdturi
demonstrative (utila citeodata, dar
niciodata obligatorie), in folosul unei
destul de consecvente cordialitati
a liberei auto-selectii a lucrarilor.
O asemenea colaborare pare a nu
urmdri alt scop— mai ales in ceea
ce priveste publicul —decit o mai
corectd si necesara cunoastere a acti-
vitatii variate si, evident, prea putin
cunoscute a unor artisti tineri care
—asa cum s-a vazut—au uneori
cite ceva de adaugat la limbajul ar-
tistic contemporan. In ceea ce-i pri-
veste pe participantii la aceastda expo-
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zitie, ei vor profita in plus, cu sigu-
rantd, de ceea ce ramine realmente
util din ideea (de obicei, prea vag
definitd) a «schimbului de experienta»
liber consimtit. Probabil ca plecind
de la toate aceste considerente, nici
nu este cazul sa cautam (am face-o
fara succes, de altfel) un echilibru al
compartimentelor de expresie artis-
tica, atita timp cit libera selectie —
pe care o invocam ca pe un fapt pozitiv
— este aceea care a aplecat balanta,
la un moment dat, catre unul sau
altul dintre modurile de comunicare
prin artd. Ne rdmine sd consemndm
deci, fara comentarii auxiliare, faptul
cd tabloul general al expozitiei este
net dominat de formele artei de
sevalet — graficd sau pictura — acestea
fiind, in acest caz, si speciile care
ofera cele mai numeroase exemple
de lucrari de referinta.

Este interesant de constatat prezenta
unei dominante grave, care impreg-
neazd cele mai variate forme de ex-
presie bidimensionald, imprimind o
nota de neliniste difuza (in concen-
tratie variabild si doar rareori gran-
dilocventd) unui mare numdr de
lucrari. O anumitd linie ideatica
mizeazd, astfel, pe formele finale,
« deschise » si mai pure ale concen-
trarii expresive, gindite ca scop esen-

tial al monologului imagistic, rostit
fie sub dominatia unui decor ce
impune un anumit tip de reactie

comportamentala (romantic-melanco-
lic la Mihai Teodor Olteanu, fantast-
contorsionat la Camelia Crisan Matei
sau ireal ca o «pittura metafisica»
la Paula Maria Kottinger), fie intr-o
noti de mister sublimat, ce cultivd
un gen de manierism elegant, mult
interesat de rafinate cautari de exe-

cutie, mai ales grafica (Liliana Agachi,
St Retre,

Rozalia Arcadie lanto
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Radin). Unele laturi interesante (atunci
cind nu obosesc prin aglomerarea
pind la anihilare reciproca a semnifi-
catiilor) pot dezvalui uneori comen-
tariile sensurilor stratificate ale unor
relatii imagistice cu continut sim-
bolic, stabilite intre diferite repere
figurative cu functie simili-literara
si traduse — in limitele unor compo-
zitii alegorice cu finteles mai mult
sau mai putin incifrat — intr-un limbaj
care topeste de obicei idei dintre
cele mai generoase in tiparele unor
formulari cu iz usor didacticist (Lucia
Moise, Constantin Catargiu, Nora
Novak Viziteu, grafica lui Viorel
Cosor). Exista si o forma aparte de
exploatare a valorii semantice a sem-
mului plastic, cind acesta este inventat
pentru a indeplini un rol unic intr-o
lume ce se rezumd exclusiv la ima-
ginea care |-a creat si unde simbolul
fie cd se dizolvd armonic in hierogli-
fica liberda a actului grafic, minuit
cu apreciabila suplete (Marius Ata-
nase, Sandor |. Attila), fie cd transpare
cu greu, fard a se mai raporta uneori
decit la un imaginar care face apel
in prea mica masurd la inventarul
de forme cotidian (Christian Stroe,



anul international
al tineretului

Mircea Bochis, Dorel Petrehus, Viorel
Cosor, pictura lui loan A. Negrean).
Un fintreg capitol al imagisticii
bidimensionale se ocupd, Tn aceasta
expozitie, de un domeniu predilect
al reevaluarii figurativului ,si anume
studiul direct existentului obiectual,
cu fntregul sau inventar de forme
comune, fin interesul repunerii in
discutie atit a mijloacelor de realizare
cit si a finalitatii comentariului plastic
« realist ». Exploatarea aceasta a rea-
iitatii prin imagine capatd astfel acel
tentant caracter « pozitivist » (cultivat
fnca nu destul de ferm in « construc-
tiile» din pictura Emiliei Stancu si
a lui Mihai Pamfil), bazata fiind pe
disecarea, aparent lipsitd de opace
ecrane de subiectivism, a sensurilor
lumii fnconjurdtoare a formelor. Mo-
durile mai directe de luare in pose-
siune a informatiei oferite de prelu-
crarea cit mai directda a experientei
artistice (Nicolae Suciu, Viorel Nimi-
geanu, Daniela Ordvitan Beloescu,
Dan Dociu) sint insd si cele mai ris-
cante, mai ales atunci cind se canto-

neaza prea obedient in limitele genu-
rilor consacrate, un asemenea impas
putind fi rezolvat, de exemplu, prin
imbinarea, intr-un limbaj mai suplu,
a redarii « materiei» ca atare cu
individualizarea obiectelor asemenea
unor personaje plonjate in «stari»
conflictuale, (Pavel Veres, Cilin Be-
loescu). Mai existd, desigur, si va-
rianta « vizualizarii » conceptelor, prin
potentarea mai  «intelectualizata »
a expresivitatii, pind la descoperirea
si accentuarea farmecului discret al
obisnuitului (grafica Corinei Mutu
si a lui loan A. Negrean). O abordare
mai temerarda a cdilor de insertie
in real, care obtine, in ciuda disci-
plinei limbajului, o remarcabild ambi-
guitate a situatiilor, o realizeaza
desenele lui losif Kiraly, cel care ne
propune, de altfel, si o serie de antropo-
structuri tridimensionale care schi-
teaza si in aceasta directie o vocatie
ce s-ar putea evidentia mai pregnant
dacd s-ar indeparta de anumite mo-
dele, incd prea apropiate. In afara
unor experimente inca neconcludente
— nu atit ca generozitate a mesajului,
cit ca punere in operd — modesta

selectie de sculpturd nu oferd decit

doua interventii demne de semnalat:
aluzivele «deveniri» geografice in
bronz ale lui Aurel Cucu, sculptor
cu un deosebit simt al conciziunii
formei si evolutiile pigmentate cu
un oarecare duh de neprevazut ale
volumelor din lemn semnate de
Stefan Varvedo.

Ceva mai ampla,
decorativa nu dovedeste finsa prea
multd fantezie in cazul majoritatii
lucrdrilor expuse, care improvizeazd,
in general, variatiuni pe tipicul unor
modele bine stiute. Ne ramine sa
remarcam deci cele citeva piese a

selectia de artd
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1. MONICA iONESCU*
Forme din sticld
2. DANIELA ORAVITAN

BELOESCU: Studiu de ex-
presie, 6, guase

3. CALIN BELOESCU:
« Studii pentru dimineatd,
la prinz si seara», foro-
grafie, creion

4. CHRISTIAN STROE:
Desert mental, tebnicd
mixtd

5. VASILE LIHOR LAZA:
Compozitie, ceramicd

p. 37
1. KIRALY IOSIF: Instalatie

cdror calitate contrazice uniformitatea
modesta a ansamblului: ceramica
« problematica » si anticalofila a |ui

Vasile Lihor-Laza, vasele Luciei Ata-
nase, unele dintre piesele din sticla
ale Monicai Luiza lonescu.

2. LILIANA AGACHE: O
remarcabild expunere, tus

3. EVA LIHOR LAZA: For-
mad vegetald, obiect textil

4. LUCIA ATANASE: lke-
bana, faiantd glazurata

5. NORA NOVAK:Schite,
ac rece




«omul si
orasul»

. IOAN ANGHEL NEGREAN
. MARIUS ATANASE
ADRIAN MOLDOVAN
MARIUS ATANASE
I0ZSEF ATTILA SANDOR
. VIRGILIUS MOLDOVAN

. Aspect din expozitie

N U AN =

marius tataru

Ideile nascute din analizarea sub
variate aspecte ale « organismului-
oras » — preocupare din ce fin ce
mai obsedantd printre incercarile de
autodefinire ale civilizatiei urbane din
ultima jumatate de mileniu — nu sint
incda nici pe departe sortite a-si
epuiza resursele imaginative, parind
a putea conta, in continuare, pe
comprehensivitatea noilor generatii.
Chiar si in conditiile in care orasul
si-a pierdut de mult nimbul de
mister cu care-| incarcasera veacurile
trecute, el nu a devenit — gratie
vitalitatii sale proteice — doar un
mega-obiect de uz cotidian, ci a
continuat sa posede capacitatea de
a preocupa intim sensibilitatea umana,
din ce in ce mai interesatd in a
cimenta si absolutiza notoriile laturi
pozitive ale existentei citadine, ate-
nuindu-le pe cele negative, legate
in principal de diferitele servituti

ale fenomenului de depersonalizare.

Au existat si vor exista nenumdrate
si necesare moduri de a propune
interventii umanizatoare, capabile de
a apropia orasul de om, intr-un
moment in care civilizatia pdrea a
pierde de sub control dimensiunea
afectivdi a acestei relatii. «Arta fin
oras » sau «arta despre oras» au
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devenit, in acest secol, forme consa-
crate de terapeuticd sentimentala im-
potriva izolarii elementului uman de
spatiul artificial al existentei sale,
pe care singur si l-a creat si la care
nu mai poate si nu mai doreste sa
renunte. Orasul este in primul rind
o opera de arhitecturd, un spatiu
construit (in sensul foarte larg al
ideii de « constructie ») si, ca aproape
orice arhitecturd, are un interior
si un exterior, notiuni care sint de-
parte de a fi sinonime doar cu inte-
riorul si exteriorul cladirilor, presu-
punind in primul rind tandemul de
factori care includ aspectul fizic si
cel caracteriologic, « temperamental »,
al oricarei aglomerari urbane.

Intentia de a imagina citeva constante

intim care vitalizeaza

ale fluxului
dimensiunile unui conglomerat cita-
din, pe mdsura ce acesta se interfe-

reaza cu sfera existentei umane,
constituie, de altfel, si scopul expe-
rientei expozitionale de la Baia Mare,
intitulate concis dar cu implicatii
extinse, « Omul si orasul ». Demon-
stratia celor cinci tineri artisti evita,
in mod evident, orice intentie ilus-
trativa, cautind a se desprinde, pe
cit posibil, de formula credrii unui
«dublu» imagistic al portretului in-
susi al orasului, |dentitatea urbana
a acestuia devine, astfel neesentiald,
ceea ce se impune in prim plan fiind
relatia dintre om ca entitate afectiva
si arhetipurile mai vechi si mai re-
cente ale lumii artificiale pe care o
delimiteazd civilizatia urbana. S-a evi-
tat, de aceea, orice analogie cu o
simpla expunere de impresii, de
transcriptii sentimentale ale unei ex-
periente imagistice cu identitate geo-
graficd si temporald precis delimitata.

Orasul si devenirea sa vitald repre-
zinta rodul unor forte multidirec-
tionale care, prin analogie, implica
nu doar o abordare bidimensionald. a
comentariului plastic, ci invocd, in
mod firesc, tridimensionalitatea. Repe-
rele expozitiei isi justificd, de aceea,
spatialitatea nu printr-o rudimentara
asemanare cu volumele arhitectonice,
ci din necesitatea de a lasa sd se pai-
trundd in «interiorul» lor, din
dorinta de a asigura o receptare
simultana a sensurilor interrelatio-
nate ale imaginilor propuse spre
lectura. Desi  intentia grupului de
artisti este departe de ideea reali-
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zarii unei lucrari colective, citirea
secventelor imagistice fixate pe panou-
rile verticale, orizontale sau oblice
ale unor constructii spatiale sui-generis
proiectate pe albul neutru al salii
de expozitie, oferda totusi deconcer-
tanta impresie de sincretism a sen-
zatiilor, de concomitenta a receptarii
spoturilor de imagini, ceea ce consti-
tuie, de fapt, alternativa cea mai
adecvata de a propune un dialog
in termenii caracteristici modului in
care stimulii elementului citadin inva-
deaza simturile omului contemporan.

Acest limbaj imagistic adopta, ca
unitate sugestiva, metafora liber
manevratd, care vizeaza finsa obis-

nuitele conventii ale existentei cita-
dine. Pentru Marius Atanase si Sandor
J. Attila fervoarea nascocirii de semne
si simboluri e fnsotita de o vie pla-

cere a inventiei plastice, cerebrald
si mai consecvent centratd pe axa
unui mesaj, la primul dintre acestia,
mai ludicd si mai extravaganta la cel
de-al doilea. Intr-o altd ipostazi,
dedublarea metaforica adoptd o solu-
tie mai apropiata de o figuratie fals-
naturalistd, incluzind personaje-efigii,
adesea atemporale, legate finsa prin
conexiuni logice — mai mult sau mai
putin evidente — de emblematica unui
spatiu arhitectural-urban  (Virgilius
Moldovan, Adrian Moldovan). In fine,
optind pentru o formula mai pictu-
rald, loan Anghel Negrean compune,
pe esafodajul unei interesante variatii
de stiluri, o suita de secvente-concept,
care transcriu tipare ale unui spatiu
citadin vizualizat si pus in relatie cu
ambientul natural fnconjurator. Spa-
tiul expozitional dispune, in acest
fel, de caracterele specifice ale unui
«environment » multisemnificativ.

Sint utilizate, in special, structurile

care permit exercitarea functiei se-
mantice a partilor, in numele intre-
gllui: relatia om-oras capatd astfel
aspectul unei suite de repere simbo-
lice, orinduite asemenea unui alfabet
creat de fiecare dintre artisti in
scopul unei demonstratii personale,

incluse insa intr-un comentariu expo-
zitional colectiv.
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Stela Cretu (Caminul Artei,
parter)

Grafica pentru copii este de fapt un
obiect ludic cu sporita tranzitivitate.
Semnaleazd masiv, dincolo de prima
instantd a atractivitatii, din pricind
cd lumea copilului are o pozitie subor-
donata si mimetica in ierarhia globala
a culturii adulte.

Graficiana Stela Cretu s-a devotat
rolului de translator intre alfabetul
minuscul al copilariei si cel al valo-
rilor educative adulte transmisibile
prin carte (text si ilustratie). Expo-
zitia sa intr-o galerie de arta face
sesizabild, in primul rind, o maniera
personala, recognoscibila, de profe-
sare a acestei directii grafice. Suma
de titluri tipdrite si propunerile de
ilustratii pe tematici atent alese pot
nuanta, la o observatie mai atenta,
posibilititile de pliere grafica a unei
manieri, cum am mai spus, deja
profesioniste, dupa psihologia recep-
tarii virstelor infantile sau dupd regiu-
nile feericului narativ. Principalele
mijloace de expresie ale graficienei
sint, in datele generale, conforme
cu postulatele genului: gama croma-
tica stralucitoare, vioaie, pestritd (am
spune de folclor citadin infuzat de
reclama pop si disco), compuneri gra-
tioase si dense intr-un mic plan, atin-

gind arabescul floral, placere pentru

detaliu ornamental si degradeuri
tonale pe zone arbitrare de volume-
trie rondd, etc.

Am amintit de o posibila dozare si
pliere dupa tematica si specificitatea
literara a ilustratiei pentru copii,
fapt care-i onoreazd calitatea seman-
tica si tranzitiv-educativa. Pentru un
basm al zinelor si cavalerilor, Stela
Cretu imprumuta din rafinamentul de
stilizare, compunere si arbitrar cro-
matic al miniaturilor persane. Pentru
povestea romaneascd, punerea in pa-
gind, registrul cromatic si rotunjimea
formelor sint extrase din plastica
populard. Semnalam cu titlu de diver-
sificare a graficii pentru copii lino-
gravura si desenarea alfabetului animat.
Impresia generald a lucrdrilor expuse
este de jovialitate, robustete croma-
ticd, exuberant-vegetala si, pe partea
mestesugului, acuratete si tihnd fin
a migdli o lume care sa permita
copilului sa se regdseascd, etapa cu
etapa.

lon Mandrescu (Orizont)

Unitatea de principiu a sculpturilor
lui  lon Mandrescu, spune . Mihai
Driscu in catalogul primei expozitii
personale a artistului, este parcursul
ideatic asupra dialecticii opozitie-inte-
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grare, expansiune-concentrare, finchi-
dere-deschidere. Controlul intelectual
asupra formei se condenseazd egal
pe materiale diferite, in spetd, cele

traditionale ale sculpturii, piatrd,
lemn, bronz, probind totodata, o
buna asimilare atit a modelajului

cit si a cioplirii, ca principale demer-
suri formatoare.
Mandrescu nu

plastice frumoase sau
ci un reportaj tensionat asupra fuziunii
contrariilor, reportaj care-si organi-
« trepte »,
ade-

construieste obiecte
sarbatoresti,

zeaza dupa «structuri»,
«sectiuni » sau
varate aliniamente de
perimetrul expozitiei. La nivel com-
pozitional gestul sculptorului este
de cele mai multe ori abrupt, disjunct
si articulator, prefigurind complexi-
tati axiale si arhitecturari inductive.
Un expresionism subteran, al struc-
turilor si, ponderat, prin finisari
diferentiate, o tensiune optica a
suprafetelor, slujesc investirii tenace
cu o «stare de

« orizonturi »,
lectura fin

a formelor plastice
conflict ».

Expozitia lui lon Mandrescu comunica
un efort de gindire pe o problematica
de conceptualizare existentiald, care
excede, din dramatism si urgents,
valorile de sugestie, corpus-ul subtil.

Nicolae Sirbu (Simeza)

Productiile plastice ale lui Nicolae
Sirbu dau inconjur unui spatiu oni-
ric populat cu forme ondulatorii,
acvatice, pulsative, de organisme re-
ceptacul. Situatia lor expresivd este
file de stranietate, atunci cind sint
gigantizate redonian deasupra orizon-
tului sau compuse eliptic intr-un
tarim vid, fie de un decorativism
afisist sau de vigneta datoritd racelii
tehnice, culorii lise, chiar suflatd cu
aerograful, arabesc excesiv, in fond
schematic, al sintaxei

altfel Nicolae Sirbu semneaza cde
peste zece ani grafica de carte, afis
grafica de televiziune.

Apartinind unei dispozitii de defulare
imaginativa, dar nu din cele mai
secrete, formatiunile suprarealiste ale

formale. De

lui Nicolae Sirbu ramin excesiv ilus-
trative si inofensive emctional pentru
spectatorul avizat. Aceste forme-motiv,
schematic scenografiate, opereazd, cu
recurs obligatoriu la titlu, fintr-o
zona foarte largd de simboluri tem-
porale, evolutiv organice, apartinind
unui regim diurn al imaginarului.
Relativ simple, cu redundante si
varietati mult prea apropiate pentru
a se grupa pe teme simbolice, pe de
alta parte servite neadecvat de mij-
loace plastice mult prea discursive,
efigiile plastice ale |ui Nicolae Sirbu
rateazd fie unda de autentic lirism,
fie de subtila ironie.

Corneliu Petrescu (Simeza)

Artistul descopera si insceneazi ele-

mente figurale relativ simple insa

cu memorie culturald strat'ficata. Noua
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expozitie personald nu tulburd semni-
ficatia picturii lui Corneliu Petrescu,
ci o reia, amplificind-o la nivelul
temelor si al procedeelor tehnice.
Fantezia si capacitatea de asociere
formali au condus maniera artistului
la o personald mixtare tehnicd, carac-
teristic fiindu-i, cu preponderentd
colajul cu hirtii si inscriptiondri vechi.
Imaginea plasticd compozitd este gu-
vernati imperturbabil de senzualita-
te picturald. Culoarea are la Corneliu
Petrescu o valoare expresiv-deco-
rativi de fresci veche, condensatd
in cadre de mici dimensiuni. Ciclul
« spectacolului » este cel mai apro-
piat de compozitia murald bizantina.
Pictura lui Corneliu Petrescu evoca
meditativ si narcisiac patina lucru-
rilor cu nobila mineralizare cromatica
si semnele vremurilor, palimpseste.
Farmecul retinian, retinind din lectia
modernismului arbitrariul culorii puse
in a plat, incircatd sau rasa de cutit,
nu refuzd o anume interogatie. Inso-
litul perturbator este prilejuit de
proximitatea semnului grafic, asocia-
tiv si gratios livresc.

Constantin Andronic (Eforie)

Lucrdri de dimensiuni stereotipe, pei-
sajele lui Constantin Andronic nu
localizeazd revelator, in ciuda titlu-
rilor, ambianta. Un soi de lentoare
la stimulii de atmosferd si o interio-
rizare pe o problematicd mentald de
analizd cromo-spatiald a peisajului, sal-
veazd aceastd picturd de la cusurul
virtuozitdtii senzorial-bucolice, prin
care se prelungeste plein-airismul
interbelic. Expozitia este unitara struc-
tural (fiind prezente si portrete,
naturi statice si un numar important
de acuarele). Citeva repere plastice
pot defini limbajul acestui artist
trecut de 40 de ani si asimilabil €a
sensibilitate scolii iesene de picturd.
Calitatile imaginilor sale decurg din
economia figurativului, interesant ca
« motiv» regulator pentru regimul
cromatic. Andronic preferd raporturi
strinse de griuri spre verde si violet,
prilejuind contraste fine de calitate
si gradatii valorice nuantate, capta-
toare de lumind. Transparenfele anve-
lopei de aer sint intr-o stare de deli-

catd vibratie datorite si
oblic, de hasurd, al tusei.
Ciclurile lui Constantin Andronic, pic-
tate ca suport global de studiu pic-
tural propun fintr-o maniera mono-
cordd dar de autentica sensibilitate,
calitdti de transparentd, seninitate,
delicatete.

gestului

Design industrial (Orizont,
sala Atelier 35)

Expozitia de design industrial intr-o
galerie de arta devine o componentd
de culturd vizuald si, totodatd, o
instantd a civilizatiei industriale. O
astfel de manifestare este semnifi-
cativdi pentru posibilele relatii pe
care arta contemporand le stabileste
cu spiritul stiintific si cu tehnologiile
subiacente. Sala « Atelier 35» a
galeriei Orizont gizduieste o expo-
zitie de design industrial a trei tineri
care funciioneazd ca specialisti in
intreprinderi industriale bucurestene.
Cea mai mare parte a studiilor expuse,
in fazd avansatd de macheta sau obiect
finit, au fost omologate sau sint in
curs de realizare industriald, raspun-
zind unor teme de proiectare speci-
fice si de interes imediat pentru
profiiul unitdtilor productive: masini
agricole, aparaturd si accesorii optice,
medii de reclami pentru protocol
de fabricd, receptoare telefonice de
uz intern, etc. Este o Imprejurare
care conferdi o notd de seriozitate
si profesionalism expozitiei. in afari
de aceste «teme impuse» existd
si o serie de propuneri liber alese
(radioreceptoare, statii de amplifi-
care, orgd de lumini, jocuri etc)
sau studii de devansare a proiectarii
industriale de profil.

Tili Dumitru si Dan Silviu Turculet
prezintd variante de masini agricole
(combind CFU, ‘incircitor frontal,
Windraver). Zonele de interventie
ale designer-ului sint amelioririle
ergonomice ale cabinei (probleme
specifice de aclimatizare, reducere
a vibratiilor, mirire a unghiului de
vedere) si desenarea caroseriei. Silviu
Turculet preferdi o compozitie mai
accentuat verticali a volumelor si
intilnirea dreaptd a muchiilor. Optiu-
nile cromatice sint la ambii determi-
nate fie de problemele de ecranare
ale apiritorilor de capotaj, fie de
necesitatea de a individualiza pértile
componente prin folosirea in contrast
cu brunuri si griuri inchise a unei
game pastelate — grej, verde oliv,
rosu englez. Inscriptiondrile sint astfel
plasate incit sd contrabalanseze greu-
tatea formei. Un produs industrial de
asemenea complexitate §i impact
vizual, prin virtutile estetice cu care
este investit, opereazd calitativ in
mediul eco-social. Mediile de reclamd
realizate tot de Dumitru Tili si Dan
Silviu Turculet cuprind obiectele unui
set de birou, cu probleme de grafic-
design (crearea antetului, alegerea

cromaticii — reci, sobre, nedistur-
bantd) si solutii de proportionare
si linie unicd (preferate formele pris-
matice drepte, cu tdieturi in unghi
de 45°). Proiectele de receptoare
telefonice ale ambilor, aduc un desen
mai aplatizat carcasei, propuneri de
culoare sobru-rafinatd'si o supunere
la gabaritele in vigoare ale pieselor
componente.

Silviu Turculet prezinta citeva studii
de calendar tridimensional cu o
functionalitate simbolicd si expresiva.
Fratele sdu, Sorin Turcule} semneazd
jocuri cromatice, temd ce cade tot
mai des sub incidenta gindirii de
tip «design». Tematica proprie a
proiectdrii pentru Sorin Turculet este
aparatura opticd si ambalajele afe-
rente. .

Este autorul unor tipuri de microscoa-
pe, aparate de proiectie cu sonorul
incorporat, binocluri cu diverse uti-
lizdri, lupe polifunctionale. Sorin Tur-
culet este mai asociativ si mai experi-
mentator in solutiile propuse. Amba-
lajele, deja tipdrite pentru lentile si
pentru obiective foto au o oarecare
dezinvolturd 1imbinatd cu rigoarea
tipica produsului de optica si cu
cerinta de a incorpora o informatie
tehnica cit mai mare. Astfel, ambalajul
pentru obiectiv foto are un efect
grafic particular, signaletic prin inseri-
erea si stocarea cutiilor.

Expozitia celor trei autori de forme
industriale este, in aspectul ei gene-
ral, sobrd, explicitd, coerenti din
punct de vedere estetic. Distanta
intre datele existentului si propriile
pozitii de creatori nu este una de
contestatie si refulare ci una de
repliere spre conlucrare. Demersurile
celor trei tineri designeri nu anga-
jeaza proiectarea pe o cale excesivd
a risipei de mijloace. Datoritd cerin-
telor reale ale comenzii sociale, prio-
rititile sint de naturd functional-utild,
pastrindu-se convingerea c¢ad fira
modelare esteticd judicioasd produsul
industrial poate deveni rebarbativ.

llie Ardeleanu (Galateea)

liie Ardeleanu
la lectia post-impresionismului roma-
nesc se datoreaza similitudinii (nede-
preciate prin interval de timp si
mutatii artistice), de problematica
si de mijloace plastice. Peisajele, unele
de un citadinism bucolic, altele de
un naturism

Afilierea picturii lui

sezonier tipic, vasele
cu flori, rezumative si didactice,
rdmin, toate, finlesniri pentru teme

picturale angajate senzitiv si tonic.
Este neindoielnicd calitatea de vibratie
a tusei, aplicatd prin juxtapuneri, cu
nervozitate §i preocupatd si unifice
cimpul pictural. Citeva tensioniri
energetice sint izbutite prin acorduri
cromatice, cu predispozitie pentru
tonalititi luminoase §i complemen-
taritati. Calitatile culorii, preferinta
primordiald a productiilor lui [lie
Ardeleanu, apartin unei ordini ori-
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zontale, fird laturd intelectual-specu-
lativd, in afari de tihnita dezbatere
asupra materialitdtilor si senzualitatii
cromatice.

Viorel Lizirescu (Galeriile
Municipiului)

Pictura lui Viorel Ldzirescu este o
buna lectie asupra valorilor de comu-
nicare intr-o zond deja istoricizatd
a artei roménesti, abordatd cu pro-
cedee moderne de acuratete, acre-
ditate de maestrii contemporani, ar
fi de amintit, in treacit, doar Ciu-
curencu §i Traian Bridean. Tinarul
artist expune din 1977 cu participdri
constante la mari expozitii tematice
si o personald fn anuf 1982. Dimen-
siunile lucririlor, amploarea si selec-
tia redusi de motive, sugestiile de
retinut lirism ale comunicirii vizuale,
identificd, Tn aceastd a doua expozitie
personald, natura creatoare intimistd,
cuviincioasd in dezbaterea demersu-
rilor plastice. Plein-air-ismul generic
al peisagismului roménesc este inves-
tit la Viorel Lazdrescu cu un nivel
de constructie si ordonare formala.
Reperele tonale de contur se fac
sesizabile pe trasee ritmate calm,
pe ortogonale ample in peisaj, iar
in naturi statice cu decupaje tonal-
decorative cu rapel familiar la Tonitza
si Luchian.

Factura picturald a artistului evitd
o obstinatie gestuald a impastarilor.
Cromatica este vibratdi modic prin
tusd si solicitatd cu dexteritate in
varietdti de griuri colorate.

Probd de gust, de pondere tempera-
mentald si de sinceritate a raportirii

la «motivele» care-i alimenteazi
efortul pictural, creatia lui Viorel
Lazdrescu nu-si asumi transgresiri

simbolice ci comunici intr-o zoni
stabild a intentiilor strict expresive.

Ambient 11, 8 tineri plasticieni
(Hanul cu Tei)

Expozitiile ae grup, cinstite cu ele
insele, isi contin si 1si fac sesizabild
o motivatie mai adincda a reunirii,
fie una temperamentald, inter-sufle-«
teascd a creatorilor intre ei, fie o
consonantd, un tilc comun al prec-
cupdrilor artistice. Deci o legidtury,
dincolo de persoan3, a

lucrurilor
artisticesti intre ele, care, printr-o
expozitie de stare acut3, poate in

cazuri notorii si pilduitoare si gene-
reze programe, curente, — isme, deci
sd facd istorie. Nu este cazul eminent,
aceastd expozitie de grup a unor
artisti, Tn spetd, foarte tineri absol-
venti. Dar genul acesta de expozitii
incearcd Tn primul rind o auto-
definire a generatiei, tatonind in
premisele si bucatdria expunerii exi-
genta unitdtii in varietate.

In imprejurarea mai largi a post-
modernismului  artisticc manifestat
intre altele prin criza tehnicilor si
suporturilor, si, mai apropiat, in
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simptomatica exibare a noutd{ii for-
male «in sine» la unii tineri artisti,
expozitia de fajd este cuviincioasd
si afirmativd. Sint prezentate cautari
personale fintr-o zond stabild a pro-
blemelor plastice. Intlinirea celor opt
artisti pare si fe prezidatd de o
anume stare de concentrare si reflexi-
vitate asupra mijloacelor si materia-
lelor, nu mai departe decit cele
asa-zis traditionale cum ar fi lina,
piatra, iemnul, culorile de apa.
Principalii operatori ai cimpului plas-
tic sint ritmul §i textura. Ritm
linear, aservindu-3si un registru larg
de la punct la starea de pa:d in grafica
lui Cristian Bddescu, tensionatd, pro-
jectivd intr-un spatiu de complexi-
ta}i ecologice. Un ritm al vioratiilor
valorice sau al distributiei structurilor
de tisaj pe motive arborescente in
tapiserille Oanei Despina Hagiu, pas-
tratoare a dispozitiei lirice proprii
covorului clasic. [n sculpturile lui
Tiberiu Mogteanu este perceptibil un
ritm volumetric armonic pe structuri
de repetifie concav-convex, negativ-
pozitiv, curb-angular, confirmind fin
lucrdri de mici dimensiuni promisiunea
de «f{oarte rafinat exponent al inge-
niulul constructiv in sculptura noastrd
actuaid» (Minhai lspir).

Nimic simulat sau facil in a capta
senzatia de plicere imediatd in ceea
ce priveste interesul plastic pentru
texturi. Cristina Dutulescu caligra-
tiazd, cu dezinvoiturd experimenta-
toare §i plicere sinestezica, accente
cromatice §i de relief folosind manun-
chiurl de fire innodate si rasucite
pe cadre rectangulare cu suport
de urzeald. Alexandru Nancu, sculptor
foarte tinar, cu preocupiri de perso-
nalizare stilisticd, depasind colectia
formald, prezideazd o intilnire subtil
dozata intre o formd epuratd in
granit sau marmurd §i metalul intar-
siat pe suprafaja chematd sa vibreze.
Romelo Pervolovici adincit in a capta
expresivitatile formelor concave, sen-
sipiizeaza lemnul pind la starea de
memborana intre un miez $i un mediu
de 1umina.

Grapiela Crisan i Rares Pantea exprimd
viguros torme combinatorii intr-un
regun de corespondente, rezonanie
§i senzaji incipiente. In tapiseriile
de propor§ii mari aie Gratieler Cri-
san energia linnior §i accentelor
cromatice de patd sint abij potentate
ca percutania opticd de tehnicile
reiietuiui textil.

Laviurile ¢u o cromaticd gravd si
raiina.a semnate de remarcabilul gra-
iiclan Rares Pantea conduc imaginarul
intr-un larg context asociativ de
nuantd onirica. Scriitura de o deose-
bitd finete si dozare, transpareniele
si ecrandrile culorilor de apd concurd
la densitatea emotionald a imaginii.
Modul cel mai rodnic de « manifes-
tare» a lucririlor etalate intr-o astfel
de expozijie, de tipul «sectiune prin
atelier» este dialogul, competitiv
cu celelaite ateliere ale generatiei.

lleana Aida Bostan (Hanul cu
Tei)

Cel mai adesea artele care cautd
poezia accesoriului sint descifrate
in concepte efemere si subordonate;
obiect iar nu operd, miscare inversd
ipostazierii, spre miniaturizare si inter-
ferentd, o fervoare a « facerii»
aproape simptomaticid si, fmprumu-
tind expresia, « o stare de braconaj»
pe teritoriul efectelor plastice.
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Legatdi de « osatura lucrurilor», cel
putin la nivel de ergonomie si uzaj
al mentalitdtilor, creatia de bijuterie
ramine agreabil previzibild publi-
cului, cel putin la nivelul temelor
formale. Spre deosebire de design-ul
vestimentar (alt loc de insistentd
reabilitare contemporand a « acce-
soriului » artistic) cistigurile sint mai
bine acumulate la nivel de breasld
si pe verticala problematiziriis

S-ar pidrea cd cea mai tfn3rd si mai
de departe sedusd, cooptatd si mani-
festd fntr-una din artele focului, este
Aida |. Bostan. Cu exceptia insolitei
simbioze colan-centur, tiparele for-
male sint cele obisnuite sau treptat
acreditate prin sectiunea de podoabe-
bijuterie a saloanelor de artd deco-
rativd, a expozitiilor de grup sau
personale ale « metalistilor » (Nicolae
Moldoveanu, Bogdan Hojbotd, Alexan-
dru Nacu, Rolando Negoitda s.a.m.d.).
Se disting ca modelatoare de « seturi »,
tn primul rind pandantivele apoi
bratirile si brogele. Solutiile tehnice
neostentative, conservind expresivi-
tatea uneltei si, implicit a manuali-
ta{ii, scara relativ mare, lasd vizibild
situatia structurald a pieselor: bricolaj
estet, domestic-dadaist, ficut cu ele-
gantd suverand, gust versat si livresc,
far in subsidiar, o ironie a juisdrii.
Nota marcat personald a expozitiei
este dezinvoltura artistei fn a imbltnzi
si consona materii felurite, Tn a le
folosi cu deosebitd fantezie §i mobili-
tate calitdfile optice, cromatice sau
tactile. Podoabele Aidei Bostan degaji
un acaparator joc secund al materia=
litdtilor, orchestrate fie pe rezolvari
picturale de rafinament, fie in minutii
lineare si volumetrice cu sens de
proliferare vegetativ-onirica.

De conformatie modernd prin traseu
compozitional, insolit al «fnnobi-
|&rii » fragmentului, prin dezinvoltura
« tuseului », creatia Aidei Bostan este
incd o pildd de perturbare a regulilor
Intr-o artd traditionald in favoarea
efectului final, ctnd incontrolabilul
(tensionat estetic) poate trezi freamit
si gratie vizuald.

Titina Comsa (Orizont)

Intr-o a treia expozitie consecventi
inspiratiei poetice, Titina Comsa mar-
turiseste: «...dealul, valea, soarele
si mai ales pisdrile, toate acestea
proiectate pe fundalul satului romé&-
nesc, se vor un tot unitar, o viziune
artisticd menitd s ilustreze, Tn planul
vizualului, concepiia cosmogonicd a
poetului Luian Blaga».

Limbajul decorativ, demult consacrat
al Titinei Comsa, asigurd la un nivel
de echivalare metaforicd sensul voit
ilustrativ si consoneazd, tntr-o notd
de lirism particulard, cu modelul
perfect congruent tematic, al scoar-
tei folclorice. Implicarea puternic afec-
tivd a artistei pe imagistica poetico-
filosoficd blagiand este rezonatd prin
citeva elemente de manierd plasticd
ce conferd o vibratie aparte formulei
rectangular-traditionale a tapiseriilor
sale. Acestea ar fi, In date rezumative,
fluenta desenului, ce tnmoaie ordo-
nanta fibrelor §i contopeste sau spul-
berd armonic stilizdrile formale, apoi
gama cromaticd, bogatd si striluci-
toare, cu o notd de mirific optimist.
Fird retoricid si modernitate osten-
tativa, tapiseriile poetice ale Titinei
Comsa nu ratdcesc interogativ, ci
vibreazd pe aceeasi coardd de tandri
fnvititurd despre sine §i despre
universul de tradi’;i‘i ale obirsiilor.

gheorghe vida

Andrei Szdnto (Baia Mare,
Galeria de artd)

Aquafortist de mare finete, preocupat
in primul rind de pregnanta efectelor
contrastante, Andrei Szdnto este
obsedat de tema zborului, generatoare
de acute tensiuni dar si de fericite
armonii, concordii cu natura. Impli-
cat existential, biografic n trama
filmul ale carui secvente le concen-
treazd indeobste imaginii, Szinto
desparte de obicei, ca in picturile
baroce, sfera cereascd de sfera pamin-
teascd, iar liniile de for{d care unesc
cele doud planuri sint de obicei
conflictuale, planul p3mintesc consti-
tuind de multe ori comentariul,
fnvatatura, filosofia « faptului » narat,
de multe ori extrasd din experienfa
proprie. Astfel pribusirea planorului
sdu este cind naratd halucinant de rea!
(Oglinda ), cind metaforic (Adio zbor ).
De asemenea o anumitd exaltare a
bucuriei, a zborului tl determini pe
artist sa se autoportretizeze in Ariel.
O nostalgicd despirtire de semnele
evocatoare ale trecutului (Timpuri
vechi, Naturd staticd veche), accente
de umor « ecologic» (Retrdire, Prie-
tenie miscdtoare), condamnarea for-
telor care ameninta civilizatia (Moar-
tea celulei, Fier vechi), ti prilejuiesc
artistului fngenioase montaje simbo-
lice, metonimice, unde uneori detaliile
« tehnologice » concrete, focalizate in
contexte biologice, crimpeiele naturale
functioneazd ca semnale terifiante.
O plicere evidentd a aglomeririi
elementelor disparate, a instauririi
unei ordini Tn dezechilibru, a compri-
maérii Intr-o viziune unificatoare dats,
instrumentele gravurii manevrate cu
o abilitate neostentativd de tinirul
artist completeazd conturul unei per-
sonalitdti artistice, caracterizate 1n
primul rind printr-o deplind sinceri-
tate in abordarea problematicii umane.

mihai mitre
Csehi Peter (Ciminul artei)

Desenele [ui Csehi Peter sint desfa-
surdri imaginare ale unei naturi in-
trospective, ce recurg la evocarea
spatiului oniric, la destocarea <« con-
stiintei involuntare ». Imaginile sint
caracterizate de o neobisnuitd bogitie
a calitdtilor « tactile », de la delicateti
ca-gi-imateriale pfnd la compactitdti
viscerale.

Poate ¢ unele sugestii In legituri
cu functionarea incongtientului si vi-
sului ca punct de vedere coaggulant
in Imaginile lui Csehi Peter, ne-ar
putea fi date de un fragment bache-
lardian (din « Dreptul de a visa»):
& ...spatiul Tsi pierde din asprime
si adoarme ... pierzindu-si, topin-
du-si fibrele si legaturile, pierzin-
du-si fortele de structurd, coerenta
geometric3. Spatiul 'n care me vom
trii orele nocturne nu mai posedi
orizont tndepirtat. E| este cea mai
apropiatd, cea mai intimd sintezd a
lucrurilor: cu noi insine...» -
Csehi Peter a sesizat, primul, poten-
tialul de risc al efectului monocord,
deoarece tot mai marea acuitate, mereu
sporita subtilitate n urmirirea si
livrarea senzatiilor strict individuale
conduce — precum fn « Capodopera
necunoscutd » a lui Balzac — la risi-
pirea, la progresiva pulverizare a
imaginii. «Autocritica» lui Csehi
Peter, care dureazi de aproximativ
doi ani — e drastici selectie din
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aceastd pericadd formeazd expozitia
dc fatd — se materializeazd fn re-
constructia, in vointa de tectonizare
a imaginilor sale. Este vorba despre
desene, intr-un mixaj tehnic mai rar
uzitat — pasteluri cu tusuri colo-
rate — §i putine picturi, toate apar-
tinind ciclului numit de autor « Studii
neterminate ». Titlul nu este nici
paradoxal (contrariant), nici glumet
(cum ar fi Tn cazul unui desen dupi
model viu, adicd o «academie» la
ale clrei interminabile «sedinte»
studentul recunoaste c3 a mai chiu-
lit), ci numai serios si exact. Mai
ales c@ Tn legiturd cu acest plastician
stim, dupd Paul Eluard, c@ de fapt
« nu existd modele pentru cel ce
cautd ceea ce n-a vidzut niciodatd ».
Fard a-si pirdsi « modelul interior »,
Csehi Peter intreprinde o cdldtorie-
aventurd-meditatie, preocupat fiind —
intilnim aici o veritabild strategie a
jonctiunii  atentiei cu absenta — in
special de diferenfele de tensiune ce
se stabilesc, Tn cImpul compozitiei,
intre soliditate, temeinicie, calm sa-
gace (unele figuri par a fi realizate
dupd « tehnica basoreliefului », acesta
constituind, se intelege, partea « stu-
diului ») §i trdire alectivd intensi,
vivacitate, spontaneitate a trasiturii,
impulsivitate pind la bruscul decret
terminal.

Gheorghe Velea (Galeria de
arta Bacau)

Cu o primd expozitie personald fsi
sdrbatoreste pictorul Gheorghe Velea
doudzeci de ani de la debut. Ar fi
un exemplu de variantd moldove-
neascd pentru « gribeste-te Tncet »,
dar expozitia nu are un aspect re-
trospectiv, ci cuprinde picturi rea-
lizate in ultimii doi ani, dovadi ci
autorul a intrat in alt «tempo»
psihologic. Pictorul — care e din
specia «verificatorilor » — isi afirma
increderea in posibilitdfile de sugestie
ale contactului mediot cu realitatea
fnconjurdtoare. Genurile traditio-
nale, naturd statici, peisaj, portret
(accentul cantitativ fiind dat de pei-
saj) i sint suficiente pentru a se
exprima intr-o picturd sobra, echi-
libratd, de sorginte clasici. Tn ter-
meni actuali, Gheorghe Velea rein-
troduce vechea distinctie poussi-
niand Intre aspect si prospect, acest din
urmad concept fnsemnind « privirea cu
luare aminte » epuratd de accidentul
pitoresc, de pletora de detalii, de
intimplatorul furnizat de natura.
S-ar putea spune ca in intentia lui
Gheorghe Velea sta un fel de « Cézan-
ne reinnoit pe baza naturii». El
nu renuntd |a resursele traditionale
ale picturii dupd motiv, ale «sedin-
telor de peisaj» (In imprejurimile
Bacaului).

Chiar practicind « priza directdi» nu
este interesat Tn mod special de
conformitatea cu «vederea primi»
(aspect), ci mai ales de picturd ca
modalitate de reflectie constructivd,
ca organism dotat cu autonomie;
actul «facerii» nu este o chestiune
de facondd, de iuteald, dimpotrivi
este o chibzuitd realizare conco-
mitentd «in toate partile». I|deea
ce trebuie retinutd este constructia
prin culoare, prin conlucrarea ele-
mentelor tabloului Intr-o configuratie ;
altfel spus, mai mult dectt de reali-
tatea «reald» Gheorghe Velea este
preocupat, cu o seriozitate "ce nu
exclude tnciircitura poetici, de tec-
tonica imaginii de constructia inde-
pendentd de continuturile formale.



cartifidei

amelia pavel:
desenul romanesc
in prima jumatate
a secolului XX

gheorghe vida

Dupd ce a proiectat lumini revela-
toare tn unele domenii dificile, de
complexe interferente culturale, doar
partial si unilateral explorate de
istoriografia noastrd de art3, privind
Idei estetice in Europa si arta romd-
neascd la rdscruce de veac (1972)
si Premise ale expresionismului (1978),
Amelia Pavel retraseazd cu mtna sigurd
si cu o elegantd stilisticd proprie
scrisului autoarei, liniile de fortd
ale desenului romanesc ftn prima
jumdtate a secolului XX, Lucrarea
ei —se cere precizat cu fermitate,
de la bun Tnceput — are un caracter
de pionierat umplind tn acest sens
un gol acut resimtit de literatura
de specialitate. Constituindu-se mai
putin ca o istorie cronologicd, lineard,
a desenului rominesc modern, si,
fn nici un caz ca un corpus sau fisier
epuizant, ceea ce, fin treacit fie
spus, era aproape imposibil de fintoc-
mit, studiul Ameliei Pavel (insotit
de un numidr modic de ilustratii,
din picate nu Intotdeauna fnalt semni-
ficative si in concordantd cu textul),
se concentreazd 'n jurul unor nuclee
ideatice permitind integrarea unui
material de o diversitate deconcer-
tantd tntr-un sistem de lecturd, unitar
si sistematic, in cadrul unei « anchete »
pasionante, menite si clarifice directii
evolutive, « topos »-urile, tiparele sti-
listice, ale desenului romanesc. Dese-
nul vizut fn permanentd ca o « forma
mentis », iatd unul din elementele
de bazi, care alcituiesc orizontul
spiritual al cdrtii. Nu vrem s& afirmdm
cu aceasta cd autoarea neglijeazd
factorul istoric, contextul cultural-
ideologic, aspectele sociologice ale
epocii, desemnate drept fundalul gene-
rator in ultimd instantd, a unor
manifestdri specifice. Vastele cuno-
stinte ale autoarei atft asupra bio-
grafiei unui mare numdr de artisti,
unii foarte putin cunoscuti, in rapor-
turile lor cu mediul, cit si asupra
operei lor, analizate nuantat, prin
antrenarea unui amplu aparat compa-
ratistic, reusesc si fereascd cartea
de capcanele ce derivd indirect din
conceptia de tip wélflinian, a unei
istorii de artd «fird nume».

Una din ideile cele mai valoroase
si fertile ale cirtii, dincolo de subtilele
disocieri, clasificiri fintreprinse de
Amelia Pavel este asezarea fntregii
arte roménesti moderne, implicit a
desenului, sub semnul armonizirii
dintre preocupdrile inovatoare si ten-
dintele traditionaliste. Tn acest chip
« pluralismul avangdrzii artistice» ca
si «incercirile de a gidsi puncte de
contact intre arta modernd si limbajul
folcloric», aratdi modul in care o
serie de fenomene aparent divergente
pot fi totusi percepute ca fiind con-
vergente, Tn sensul progresului artis~

tic, dintr-o perspectivi fllosoficd mai
cuprinzdtoare.

Operindu-se n trei
tipologice si anume portretul, viziunea
asupra naturii si ilustratia de carte,

mari sectiuni

odatdi cu regruparea in interiorul
acestora dupd categoriile « semantice »
ale desenului, a fortelor artistice,
frecvent asociate, uneori surprinzitor,
fn functie de aceste categorii se
reveleazi mereu alte fatete ale perso-
nalitdtii artistilor, astfel c& primim
fn urma tnsusirii acestor scheme suple
si eficiente o imagine clar¥ a desenului
modern romdnesc, desigur doar una
din imaginile posibile.

O serie de observatii ce tin poate
de o sldbire a spiritului critic pot fi
ficute, f4rd a atenua cu nimic meritele
incontestabile ale autoarei. De pild4
fraze de tipul, « Inttinim o astfel de
desfdsurare libertars, de ftncintare
ludicd tn exercitiul portretului dese-
nat de Aman si Grigorescu», sau
asezarea lui Bob Bulgaru tn rindul
reprezentantilor neo-obiectivitdtii tm-
preund cu Ressu, Eugen Drigutescu,
Iser si Hans Eder, tn timp ce nici
nu stnt pomeniti Tasso Marchini,
Traian Biltiu-Dincus, Fildp Antal
Andor si altil, legati de anumite
tendinte ale novecentismulul italian
pot trezi nedumeriri. Pe de alti
parte nu stim cum si interpretim
o afirmatie, credem lansatd tn fuga

condeiului, referitoare la Mattis-
Teutsch (deseori incorect trecut la
indice si tn legenda ilustratiilor
Teutsch, Mattis sau M. Teutsch):

« gravurile si desenele lui din anii
1912—1918, predominant inspirate de
lumea pddurilor brogovene (s.n.) si
redate fntr-un limbaj pronuntat expre-
sionist ca si desenele si gravurile
din seria Florilor sufletesti (1919—
1924), de formul¥ abstract-futuristd
nu au nimic comun cu viziunea,
conceptia sau repertoriul simbolist »,
Ldstnd de o parte interpretarea cu
iz de sociologism vulgar, care sur-
prinde la o autoare de finetea Ameliei
Pavel, credem ci Mattis-Teutsch este
tocmai unul din cei mai importanti
exponenti ai simbolismului implicit,
atlt de specific precursorilor (de
pildd Van Gogh) cft si reprezen-
tantilor expresionismului. Sint citati
de asemenea, dintre transilvineni
Aurel Popp si Istvan Balogh ca fiind
singurii care-si proiecteazd motivele
in simbol, o afirmatie cam exclu-
sivistd fntrucit e suficient s& amintim
desenele acuarelate ale lui Eugen
Géscd §i lon Vlasiu, datind din anii '30
figurind compozitii de un simbolism
particular. In aceeasi ordine de idei
despre simbolismul la Luchian si
dintr-o fazi de fnceput a lui Petrascu,
ca si fn general despre simbolismul
plastic roménesc a adus contributii
fundamentale studiul Iui Theodor

Enescu, nutrit de o informatie exhaus-
tive (Simbolismul si pictura. Un capi-
tol din evolutia picturii si gustului
artistic romdnesc la sflrsitul secolului
al XIX-lea si Inceputul secolului XX)I,
in Pagini de artd modernd romdneascd,
1974), cunoscut desigur autoarei, desi
nu-l citeazd in bibliografie. Anexele
documentare (indice, note, biblio-
grafie, lista de ilustratii) nu bene-
ficiazd pe deplin, de altfel, de acea
acribie filologicd care nu stricd nicio-
datd si am putea astfel detalia o serie
de observatii de amanunt, dar credem
cd ele oricum nu diminueazd marile
calititi ale cirtii, a cirei continuare
pentru perioada contemporand o
asteptdim cu justificat interes.

alexandru dutu: alexandria
o o ~ *
ilustrata de nastase negrule

daniel barbu

Versiunea Alexandriei scrisi si ilus-
tratd de Nistase Negrule la lasi tn
1790, BAR ms. rom. 869 (M. Moraru,
C. Velculescu, Bibliografia analiticd
a cdrtilor populare laice, Il, Bucuresti,
1978, p. 502) este una dintre cele
mai interesante mirturii ale pulsatiei
de valori care a caracterizat cultura
roméaneascd la cumpdna dintre veacu-
rile al XVIll-lea si al XIX-lea. Trebuie
un oarecare curaj pentru a supune
analizei acest document al trecerii,
acest instantaneu al procesului de
metamorfozd a unei civilizatii. In
mod paradoxal, tocmai cercetitorul
« perioadelor lungi », tocmai cel care
ne obisnuise cu studiul regularititilor
constante, al fenomenelor de suc-
cesiune, al saturatiilor lente si mis-
cirilor de acumulare si sintez%, si-a
asumat sarcina interpretirii acestui
monument care fntrerupe o con-
tinuitate. Dar poate chiar acest para-
dox a asigurat succesul tntreprinderii
lui Alexandru Dutu, cici cel obisnuit
si descifreze suite de stabilititi tntre
faptele culturii va fl si cel mai sensibil
observator al incidentei unei coupure,
Volumul cuprinde o Introducere
(p. 5—33) urmati de textul Alexan-
drlel  (p. 41—144) preluat dupi
Alexandria. Esopia, editie revizuti
si tngrljits de M. Sadoveanu, B.P.T.
nr. 16, ES.P.L.A., Bucuresti, 1960,
care are la bazi editia tipdritd de
Petru Bart la Sibiu tn 1794) tnh care
stnt intercalate patruzeci si doud
de ilustratii color.

Studiul introductiv se deschide cu
o argumentare a paternitdtii lui Ne-
grule asupra ilustratiilor ms. 869
(la f. IV copistul nu se recomandi
dectt ca autor al textului) dedusi
atit din identitatea grafiei textului
cu cea a inscriptiilor incluse Tn minia-
turi ctt si din cele consemnate de
rimli cititori ai codicelui (p. 5—6).
n continuare (p. 7—13), autorul
fixeazd, pe planul mentalitatilor, sta-
tutul social si cultural al cirtilor
populare tn a doua jumitate a seco-
lului al XIX-lea si tn primele decenii
ale secolului urmitor. Alexandria,
cititd la noi Tncd din veacul XVI
(copia din 1562 de la Neamt) fsi
fncepe cariera cu adevirat extraor-
dinard abia dupi jumitatea secolului
trecut, fiind inclus¥, aldturi de cele-

* seria «Manuscris», Editura  Meridiane
Bucuresti, 1984, 25x20, 148 p.+XLII il.
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" evaziunea». De

« biblio-
tecile portative » care au fost misce-

lalte romane populare, tn

laneele. Se procedeazdi apoi la o
implementare sociologicd a- literaturii
populare, care este tradusd si copiatd
in cancelariile arhieresti, tn anturajul
marilor boieri, Tn lumea negusto-
reascd sau chiar pentru « zdbava »
personald a cfte unui cleric inferior.
Cercurile de cititori devin, cu tre-
cerea timpului, tot mai largi, dar
fird ca lectura si urmeze un traseu
descendent din punct de vedere
social ci, pur si simplu, pentru c#
numdrul celor stiutori de carte este
din ce fn ce mai important. Grupul
romanelor cavaleresti trece, in epoca
studiatd, printr-un proces de dege-
nerare, care coboard de la principia
prin exempla ptni la conditia unei
literaturi de delectare instalatd tn
« sfera unui imaginar care tncurajeazi
aici asocierea fn
miscelanee a acestui tip de lecturi
care sl-a pierdut valoarea intrinsecd,
prelungind tn imaginar literaturile
traditionale — istoricd si sapientiald.
In Tirile Romine, cirtile cavaleresti
nu au ftndeplinit o functie similard
cu cea exercitatd tn occident, de a
exalta virtutile morale ale vietii
de curte; aparitia si difuzarea lor
tfrzie, tntr-o lume tn care solidari-
tatea dintre planul aulic si viata
satelor era tncd viabild, este expli-
cabild prin statutul lor de compen-
satie tn imaginar dar si prin prefe-
rinta pentru o literaturd situati la
granita oralitdtii. Favoarea de care
se bucurd acum cirtile populare, cu
trame narative dintre cele mai stranii
si schimbitoare, e un semn al curiozi-
tédtii’ crescinde pentru universul ime-
diat, al dilatdrii activititii intelectuale,
al angajdrii cunoasterii pe tirimul
« Intelepciunii din afard». Dar cercul
exterior de evenimente si semni-
ficatii continu¥ s& functioneze tn
raport cu niste adeviruri « interioare »
prestabilite si generale, care infu-
zeazd, sub specia fntelepciunii, ptnd
si imaginatia. .

Profitul romanelor cavaleresti, al
Alexandriei tn spetd, conform mirtu-
riei unuia dintre copistii ei de la
1788, era cunoasterea lumii, dar nu
a celei reale ci a uneia caracterizate
de reversibilitatea dintre istorie si
utopie (Ostrovul blajinilor), dintre
adevirul faptei si inventia edificatoare,
dintre autoritatea cronologiei si gra-
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tuitatea imaginatiei. In acest context,
nu copia lui Negrule este de exceptie
ci imaginile care o insotesc, textul
nefiind decit «un pretext pentru
miniaturile realizate» (p. 14). llus-
tratiile par sd se desprindd de scris
dezvoltindu-se pe cite doud file,
spatele lor fiind fintotdeauna alb.
As adduga cd ilustratiile desfisoard
in fapt un discurs paralel cu cel
literar, de o deplind autonomie in sen-
sul transldrii in termeni figurativi a
secventelor textului §i nu a comentirii
miniate a acestuia. Independenta ima-
ginilor, care pot fi detasate fird ca
inteligibilitatea lor si sufere si fiara
ca forta lor exemplificatoare, sub
ochii unui cunoscitor al Alexandriei,
sd fie stirbitd, este pusa in final de
autorul studiului — care vorbeste de
« expresia esentializatd» §i « deta-
satd de text » a desenului care « sparge
cadrul miniaturii » (p. 32) — pe seama
unei noi conceptii artistice, apropiata
de cea care prezideazi la executarea
unui tablou. Dar un astfel de tip
de autonomie a imaginii a fost cunos-
cut si de ilustratorii de carte bizantini
si_nu este neapdrat rezultatul unei
schimbdri de mentalitate. Mult mai
nuantatd — si capabild sa dea cheia
originalitatii lui Negrule — este afir-
matia lui Alexandru Dutu dupi care
aceastd categorie de miniaturi anexate_
romanului ar fi legate de tehnicile
de memorizare, pentru copistul de
la sfirsitul secolului XVIII nu logica
succesiunii episoadelor textului orga-
nizeazd naratiunea ci succesiunea ima-

ginilor extraordinare, chiar dacid ele
ramin, de cele mai multe ori, mentale.
Dupd ce fixeaza locul versiunii lui
Negrule in cadrul variantelor Alexan-
driei (p. 15—16), Alexandru Dutu
constata cd imaginea se miscd mai
lesne pe teritoriul originalitatii decit
textul si, prin stil, se elibereaza de
traditie mai repede decit acesta.
De aici finflorirea spectaculoasd a
miniaturii tocmai la cartile populare,
adicd acolo unde, in avantajul unui
public nou si numeros, dornic sd se
exerciteze in «intelepciunea dinafard »,
legdtura cu «cercul interior» era
mai usor de rupt (p. 16).

Urmeaza (p. 19—20) desfisurarea ilus-
tratiilor in raport cu textul, fiind
observata predilectia lui Negrule pen-
tru figurarea cetdtilor, a campa-
niilor militare a lumii aflate dincolo
de controlul ratiunii. Apoi (p. 20—24)
autorul trece la tipologizarea compo-
zitiilor dar nu fnainte de a discuta
coloristica pastelatd i armonioasa,
desenul sigur si elegant. Preferintele
lui Negrule se indreaptd citre redarea
cailor, a interioarelor si scenelor
aulice, a costumelor — care sint cele
de la curtea ieseand dar si cele euro-
pene — a arhitecturilor pe care Nds-
tase le privea zilnic sau pe care le
preluase din gravuri occidentale. Ama-
nuntele cotidiene se Tmbind cu hiera-
tismul si imobilitatea personajelor
care nu sint niciodatd surprinse fn
poze dramatice. O netd opozitie
graficd se produce fintre cetdtile,
reprezentate panoramic, si care dau
o notd de civilizatie si lumea sub-
si paraumand. Dar cdpcdunii, piticii,
animalele fantastice nu sint grotesti,
hidoase ci «forte ale firii», forte,
e drept haotice, dar supuse « inte-
lepciunii dinafara» a victoriosului
Alexandru. in sfirsit, toate scenele
de luptd au loc fintre trupe cu finfa-
tisare civilizatd, cu uniforme euro-
pene, chiar dacd in text este vorba
de tdtari sau atenieni. Negrule,
incheie A, Dutu descrierea imaginilor,
este un artist cu viziune proprie,
luminoasd, - fiecare episod fiind mai
intfi rationat —fincd o confirmare,
cred, a pertinentei modelului mne-
motehnic propus de autor —, de unde
lipsa de agitatie chiar in actiunile
cele mai antrenante. Imobilitatea si
stereotipia gesturilor si pozelor sint
citite ca un semn al nobletei, ca
dorintd de a da tinutd unei lumi
eroice. Nastase nu exprimi diversi-
tatea ci constanta Tn situatii Tntr-un

joc al inteligentei care pune imagi-
natia la lucru in loc sd& urmdreasca
mersul liber al imaginatiei. Intr-o
epocd de instabilitate, ilustratorul
pledeaza cauza armoniei, « subliniaza
cotidianul pentru a ajunge la esente,
la gesturile tipice, la expresiile memo-
rabile, la scenele-emblemd» (p. 26).
Caracterul original al miniaturilor lui
Negrule rezultd si din comparatiile
cu contemporanii sai, cu logofédtul
Petrache, ilustratorul Erotocritului in
1787, cu autorul anonim al Alexandriei
BAR ms. rom 3521 de la junidtatea
veacului XVIII, la care accentul cade
pe imaginea-document si, respectiv,
pe fantastic si, in fine, cu «eroul-
plan» (Walter Ong) al «erminiei»

lui lordache din Alexandria, BAR
st Famd 31521 " dins “anulss 1789
(p. 26—27).

« Manuscrisul lui Nastase Negrule
ne permite o mai bund intelegere a
culturii dezvoltate la frontiera orali-
tatii cu scrisul» (p. 31). llustratorul
moldovean reprezintd n fincheiere
culturald, el oferd, intr-o haind sti-
listici neoclasicd, ultima expresié a
miniaturii Tn varianta ei aulicd, fiind
o mdrturie tirzie a omogenitatii
oralitatii, scrisului si picturii (p. 32).
Nu este pentru prima oarda cind
istoria artei romanesti profitd de pe
urma eruditiei si subtilitatii lui Alexan-
dru Dutu. Mi se pare de aceea o
datorie sda dezvolt unele sugestii
continute in noua sa carte. Autorul
observase cd civilizatia nu e semni-
ficatd numai de emblemele cetatilor
dar si de uniformele trupelor aflate
intr-o Tntepenitd inclestare. Nu numai
orasul dar si rdzboiul este, pentru
Negrule, o forma a civilizatiei si sint
inclinat s vad aici o aluzie contem-
porand care ascunde o frustrare a
subconstientului colectiv fndusa de
un sentiment de inferioritate a patu-
rilor culte In fata prezentei europene
in Principate — prezenti care se mani-
festd mai ales sub forma conflictului
militar. Tn altd ordine, imaginile lui
Ndstase nu sint relatdri subintinse
de o tramad narativd ci alcituiesc un
inventar de situatii in care patosul
identificirii primeazd (fiecare personaj
si edificiu este numit prin inscriptie,
chiar astrul zilei este, la f. 23 v,
«soarile»). Ne aflim in fata unei
denomindri prin desen, inaintea unei
aglomerari de oameni, animale, cli-
diri, vesminte si orase, in care nu
relatia dintre factorii compozitiei este
semnificativd ci prezenta tuturor ele-
mentelor enumerate ‘in text. Este
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o punere fin situatie figurativd a
romanului, un fel de arheologie lite-
rard, si nu constructia unei actiuni
care sa dea o directie imaginii. Ceea
ce conteazd este enuntarea amanun-
titd a tuturor datelor « contabile»
ale unui episod si nu episodul in
sine, adicd finalitatea lui plasticd. De
aici lipsa oricdrui dinamism, imobili-
tatea si stereotipia, cdci fintre ele-
mentele compozitionale nu se sta-
bilesc decit relatii de juxtapunere
si repetitie: miniaturistul desfisoara
un efort de aglomerare si nu unul
de compunere, stradania sa nu favo-
rizeazd conexiunea ci consemnarea.
In roman, observase "Alexandru Dutu
(p. 30), personajele principale nu tin
discursuri ci 1si trimit scrisori, adica
nu-si manifestd ideile Tn cadrul rela-
tiei directe locutor-auditor ci fsi
consemneazad, prin medierea distan-
tei, reactiile si intentiile in scris.
As spune, extinzind autoritatea genu-
rilor literare, ca stilul imaginilor
nu este dramatic-narativ ci detaliat-
epistolar (am aici in vedere nu numai
acel ecart intre personaj si actiunea
in care este chemat si joace un rol
ci si autonomia reciproci a majori-
tatii scenelor). Nu semnificatia este
importantd ci fidelitatea fatd de
memoria exersatd prin acumuldri si
verificatd prin confruntarea cu textul.
Cred, de aceea, ci Negrule repre-
zintd mai putin o fincheiere cit un
fnceput: el nu enumera tezaurul
evului revolut c¢i face inventarul
lucrurilor faptelor cu care se pregé-
teste sd intre fintr-o noud epoca.
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meridiane

prezente romanesti

Simpozionul international de sculpturd de la Dzintari (U.R.S.S.) s-a desfisurat
intre 15 septembrie -15 noiembrie 1984, La casa de creatie T. Zalkalna din Dzintari,
in apropiere de Riga, au |ucrat 35 artisti plastici. Pe Iga reprezentanti ai tuturor
republicilor unionale au fost prezenti sculptori din R.D.G., Polonia, Cehoslo-
vacia, Ungaria, Bulgaria, Nicaragua. Din Roméania a participat sculptorul Virgil

Mihdescu, autor a patru lucrdri din ceramica (inil.: 1. A fisaua nu fi; 2, Export,
3. Intoarcere dupd victorie, 4. Marele joc).

La expozitia de inchidere a simpozionului, sculptorul roméin a primit premiul |
acordat de Uniunea Artistilor Plastici din U.R.S.S.

revista revistelor

victor ivanovici

Dipli Eikona (« Dubla ima-
gine»), no 2, septembrie 1984

Din Atena ne soseste, la intervale,
— un elegant caiet de artd intitulat
Dubla imagine, pe frontispiciul ciruia
citim subtitlul explicativ Publicatie
bimensuald asupra expresiei plastice
(sau, n versiunea engleza nu indeajuns

de exactd, « Bimonthly Review — Ex-
pression of the Fine Arts »). Revista —
sa-i spunem astfel — apare prin osirdia
tindrului critic de artda Dimitris Deli-
yannis si este difuzatad de editura ate-
niani « Nepheli». Se cuvine, fnainte
de a-i recenza continutul, sa trasam
pentru publicul mai larg iubitor de
artd din tara noastra un profil al
animatorului si editorului ei.

Poet de adincd vibratie existentiald
(un volum, intitulat Asymphonia —

« Disonantd », publicat in 1977 la
prestigioasa editurd « Kedros», din
capitala Greciei) — poate prea discret
in a-si publica productia lirica —
Dimitrios Deliyannis, dupa studii de
psihologie efectuate la Atena, a urmat
cursurile Facultatii de Istoria si Teoria
Artei in cadrul Institutului de Arte
Plastice « Nicolae Grigorescu» din
Bucuresti, pe care le-a absolvit in
mod stralucit in 1982, cu o tezd de
licentd — condusa de prof. Vasile
Dragut — despre opera doctrinard a
lui Panayotis Doxaras (1662—1729),
pictor si teoretician care, cel dintii
in spatiul grecesc, rupe cu traditia
iconografica bizantind si militeaza
pentru introducerea modalitatilor de
reprezentare rinascimentale; aceastd
lucrare, de pionierat in domeniu, ar
merita dezvoltatd si valorificatd in
tara autorului. Student inca in Roma-
nia, D. Deliyannis a publicat in 1982,
sub egida editurii Meridiane, studiul-
album Pictura neoelend, lucrare docu-
mentatd, succintd (fard a fi sumard)
si clard, de mare utilitate pentru
informarea publicului roman. Cu
aceasta, el a dat o dovada pertinenta
a vocatiei sale de mediator intre
cele doud culturi, in domeniul artei,
fiind in acest sens unul dintre cei mai
sinceri, competenti si eficienti prie-
teni pe care spiritualitatea roma-
neasca 1i are in Grecia. Din mai
vechile sale eforturi de popularizare
a artei noastre in patria sa, as cita
articole despre Brancusi sau Sorin
Dumitrescu, mijlocirea, traducerea si
ingrijirea unei editii a albumului
Erotocritul logofdtului Petrache al prof.
Popescu-Vilcea, etc.

Numarul al doilea al Dublei imagini
este aproape in intregime consacrat
artei contemporane romanesti, avind
ca punct de plecare manifestdrile de
la Atena consacrate Zilei Nationale
a Romaniei, precum si Congresul
AICA, la care tara noastrd a avut
o participare insemnatd. In afard de
doctul studiu (de fapt o comunicare
prezentatd la Congresul de Studii
sud-est Europene de la Bucuresti,
1984) al lui Razvan Theodorescu, cu
titlul Gindirea istoricd contemporand
si imaginea in sud-estul Europei, sint
de semnalat in acest numar articolul
Arta romdneascd contemporand la Atena
(o coexistentd autenticd a traditiei
si avangardei ), semnat de D. Deliyan-
nis, si interviul pe care acelasi i-l
ia lui Sorin Dumitrescu.-Desi porneste
de la expozitiile artistilor roméni la
Pinacoteca Nationald si in cadrul
galeriei « Epipeda» din capitala Gre-
ciei (recenzind contributiile lui Sorin
Dumitrescu, Mihai Buculei, Wanda
Mihuleac, Mihai Horea, Neculai Padu-
raru, Cristian Paraschiv si Napoleon
Tiron), articolul respectiv depaseste
de departe nivelul unei simple dari
de seama asupra unui eveniment
« monden ». Autorul face o incursiune
in istoria valorificarii traditiei roma-
nesti dintr-un punct de vedere modern
cu referinte la Brancusi, Horia Da-
mian s.a., citind in acest sens ca un
moment deosebit de important
recenta manifestare bucuresteand de
la Muzeul Satului, pusda sub egida
Vetrei (Locul: Faptd si Metaford).

Semnaleazd apoi, si salutd, prezenta
la manifestdrile artistice ateniene a
unui numar, insemnat de artisti tineri
romani, din pleiada afirmata dupa
1970, n opera cdrora sinteza traditie-
modernitate se opereaza cu o lumi-
noasd vigoare. Subliniazd de asemenea

https://biblioteca-digitala.ro

greutatea pe care a avut-o in acest
proces spiritul teoretic reprezentat,
intre altele, de « magisteriul » lipsit
de pedanterie ex cathedra, exercitat
asupra confratilor sdi artisti de un
Andrei Plesu. D. Deliyannis ii Tnchind
un cald dar exact portret, din care
citez: « Andrei Plesu este deci criticul
pe care, gratie textelor scrise de el,
o serie de artisti l-au simtit ca pe
unul de-al lor».

Din pasionantul interviu al lui Sorin
Dumitrescu, care ar merita repro-
dus in intregime in paginile acestei
reviste, citez — in chip de «arvund »,
in speranta cd urarea mea de a-|
citi si in romaneste se va realiza —
urmitoarele idei, fervente si lucide
in acelasi timp, cum de multa vreme
ne-a obisnuit artistul romadn: « latd,
deci, odatd mai mult, sustin ca arta
este o mare odihnd a spiritului, aidoma
clipei de exceptie a prosterndrii.
Nu intimplator Dostoievski, contem-
plind terenul cetdtii dinspre partea
inimii, /... a exclamat profetic:
Frumusetea va mintui lumea ». Acest
numir al revistei ateniene este bogat
si cu gust ilustrat cu reproduceri de
lucrari ale lui Brancusi, Mihai Buculei
si Sorin Dumitrescu.

gheorghe vida
Bildende Kunst, nr. 7, 1984

Din sumarul acestui numar atrag in
primul rind atentia, din perspectiva
receptérii internationale a artei roma-
nesti, doud articole: unul intitulat
Constructivist si revolutionar, dedicat
aniversarii centenarului Mattis-Teutsch
este semnat de Giinter Rieger, bun
cunoscitor al culturii artistice din
Romania, cu valoroase alte contri-
butii la propagarea valorilor ei repre-
zentative; celilalt, datorat lui Mattias
Fliigge (Mdgura si Sdliste), este consa-
crat problematicii simpozioanelor de
sculpturd de la Magura si Silistea
Sibiului.

In studiul amintit Giinter Rieger
retraseazd sintetic biografia si evolutia
stilistici a lui Mattis-Teutsch, cu
etapele ei semnificative, insistind
printre altele asupra momentului par-
ticiparii lui Mattis-Teutsch la marea
expozitie internationald de avangarda
a revistei « Contimporanul» din
1924. Gunter Rieger aratd cd opera
lui Mattis-Teutsch este una din rea-
lizarile cele mai de seamd a artei
secolului XX in Romania si apartine
unui artist care a militat pentru
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salvgardarea valorilor umaniste, acti-

une finscrisd pe steagul revolutiei
nu ca un tel indepdrtat, ci in chip de
sarcind practica.

Insotit de numeroase ilustratii color
si alb-negru (amintim lucrdri de
Radu Aftenie, lon Deac-Bistrita, Béla
Crisan, lon Mandrescu, Alexandru
Ciélinescu Arghira, Cristian Breazu,
Dinu Réddulescu, Vlad Ciobanu), arti-
colul lui Mattias Fligge, dupd o
prezentare generald a principiilor
muncii in echipd, fntr-un strins con-
tact cu natura, cautd sa expliciteze
traditiile si orizontul ideatic al sculp-
turii roménesti, Se aratd printre altele
cd o culturd de doua mii de ani a
creat un bogat arsenal de forme,
vizibile in constructiile tardnesti si
in ornamentica extrem de diferen-
tiatd. De asemenea autorul desemnea-
za pe Constantin Brancusi, pe urmele
istoriografiei de artdi roméanesti ca
fiind la originea unei miscdri plastice
nationale moderne. Exemplul lui Bras-
cusi a ferit artistii roméni de un
folclorism decorativ si a cilduzit
cercetdrile spre o armonie desd-
virsitd dintre opera de artd si naturd.
Aceastd armonie, considerd Mattias
Fligge este tendinta cea mai carac-
teristicd a acestor simpozioane. In
continuare se apreciaza ci la Migura,
majoritatea artistilor tind si accen-
tueze sau s3a corijeze natura prin
instalarea unor semne de meditatie
sau erijarea unor arhitecturi simbo-
lice. La Sdliste structura materialului,
lemnul, cu bogate resurse, pe fondul
unei traditii foarte puternice, desem-
neazd pe artisti ca pastrdtori ai cul-
turii nationale. Din variatul continut
al acestui numir mai retinem: o
analizd iconografica de Ute Schuffen-
hauer a celebrei picturi murale
de Ferdinand Hodler: « Plecarea stu-
dentilor din Jena, 1813 »; Tema Rusia
In creatia ui Marc Chagall, de Alexan-
der Kamenski, o prezentare a sculp-
torului Lucic Prussog de Thomas
Schinkéth si a graficianului Hannes
H. Wagner de Fred Reinke.

Miivészet, iulie august,
septembrie 1984

Creatia singulard, de un farmec exotic
a lui Mihaly Zichy (1827—1906) a
fost reactualizata in Ungaria cu prile-
jul expozitiei alcdtuite din materialul
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aflat in posesia Muzeului de artd
gruzin din Tbilisi (acuarele pentru
ilustratia eposului national gruzin

. Cavalerul in piele de tigru de Sota

Rustaveli), ca si unele lucrdri din
colectii muzeale maghiare (de exemplu
tabloul de mari dimensiuni — Trium-
ful geniului distrugerii, expus la Paris
in 1878). Aceastd opera complexd,
emanatie a romantismului tirziu eclec-
tic este analizatd Tn toate implicatiile
ei ideologice si stilistice Tn contextul
politic al epocii, de Katalin Gellér.
Ajuns pictor de curte al tarilor,
Zichy gdseste resurse pentru o sinteza
de mari proportii, menita sa concen-
treze Intr-o singurd operd conceptia
sa esential antimonarhica, anticleri-
cald, fnriuritd de socialismul utopic
si  mesianismul rusesc. Restaurarea
Muzeului din Kiscell a dus la redesco-
perirea de cdtre specialisti a unor
picturi de mare interes, apartinind
unor reprezentanti de frunte ai pic-
turii moderne maghiare. Astfel sint
readuse in atentie lucrdri de Laszld
Mednyénszky Jozsef Rippl-Ronai,
Lajos Guldcsy, Lajos Tihanyi, Gyula
Derkovits, Aurel Bernath si altii.
Unele din aceste pinze, mult timp
uitate prin depozite permit o cunoas-
tere mai nuantatd a dezvoltirii vizi-
unii artistilor mentionati. llyés Maria
reconstituie intr-un studiu documentat
circumstantele fazei de finceput a
pictorului de origine maghiard, activ
la Paris, Simon Hantai.

Criticul si istoricul literar clujean
Lajos Kantor i dedicd un eseu
plurivalentului artist din Satu Mare,

Liszl6 Paulovics. Marcat esential de

lumea teatrului, Paulovics dupi o
prodigioasa activitate de grafician si
scenograf este in ultimul deceniu
preocupat si de limbajul pictural.
« Compozitiile lui Paulovics sugereazi
o particulard filosofie a imaginii,
ceva asemdndtor in imaginile fixe
(scene simultane) cu secventele fin
miscare din filmele lui Antonioni

(--.) Din punct de vedere pictural

incearcd si rezolve probleme difi-
cile. Nu  intoarce spatele figurati-
vului, obiectelor, dar le plaseaza
intr-un spatiu metaforic (...)» aratd
printre altele Lajos Kéntor.

Pentru a Tntregi semnalarea prezen-
telor romanesti din acest numir,
mentiondm reproducerea unei lucrari
de Ana Lupas (Covor zburdtor, 1976),
cu ocazia participarii acesteia la expo-
zitia internationala Noul textil, din
aprilie 1983, la Szekesfehervar (cro-
nici de Andrds Ban).

Acest numdr al revistei este dominat
de impunitorul grupaj de articole
dedicate memoriei lui Béla Kondor
(1930—1972), prematur disparut, a
cirui ampla retrospectivd organizata
la Galeria Nationald il aseazd definitiv,
asa cum aratad intr-un articol introduc-
tiv redactorul sef al revistei Gabor
Rideg, printre valorile clasice ale
artei maghiare. Din acest grupaj se
detaseazd o antologie comentatd, din
mdrturisirile artistului, cunoscut si
ca poet de reala fortd. lata o mostra:
«Sper ¢d nu sint modern (.. .)
Existd tendinte care imitd stingdcia.
Nu sint adeptul lor. Din joacd?
Poate. Dar nu-mi place cind cineva
se preface cd are sase miini stingi.
Dar pe aceia nu pot sa-i sufar care
mimeazd cd au opt miini grepte (...)
Urmdresc aceastd meserie de doudzeci
de ani. O urmiresc ca pe un vinat,
cu arma. Asa cum Dylan Thomas
urmdrea cuvintele care nu erau inte-
lese. Euws am tulburat imagini (sau ele
ma urmdreau pe minel?) pe care el
nu le putea vedea, dar le-ar fi inteles
daca a fost un om bun. Poate si eu
sint om bun (ceea ce nu e o cali-
tate). »

O serie de studii adincesc diverse
aspecte ale creatiei lui Kondor, ana-
lizeazd obsesiile, motivele sale, adevi-
rate topos-uri ale unei gindiri figura-
tive, multiplu stratificate. Astfel Péter
Kovadcs il caracterizeaza ca ultimul
pictor de icoane, care a construit
poate cea mai conservatoare opera
de artd din cultura maghiard a acestui
secol, desi a fost considerat toata
viata un artist de avangardd. Zoltan
Nagy in studiul intitulat Ingerul se
priveste consacrat retrospectivei Kon-
dor aratd ca artistul intr-o epocd
fard iconografie a creat o artd icono-
graficd, preluind elemente in pri-
mul rind din arta medievald. Ingerii
si sfintii, instrumentele reprezentirii
de icoane §i formarea imaginii devin
componentele unui sistem de multe
ori orientat negativ. Intr-una din
ilustratiile lui Blake, un finger se
priveste in oglind3 si devine constient
de conditia lui umana. Se contureazd
dici, crede autorul, telul intregului
sistem mental-artistic al lui Kondor:
a se oglindi pe sine si omul in gene-
ral, a recunoaste si a modela carac-
teristicile conditiei umane, trisi-
turile ei determinante. Stilul icono-
grafic tirziu al lui Kondor este tratat
cu un impresionant aparat compara-
tistic de Andrids Renyi, de asemenea
Laszlé Heitler pune in discutie sase
gravuri ale artistului, cdutindu-le filo-
nul ideatic comun.

In sfirsit fotografiile executate de
Kondor, un fel de fotograme dintr-un
film stiintifico-fantastic, avind ca teren
de desfdsurare propriul atelier sint
decodate de Miklos Peternak.

Din acest numdr organizat in jurul
personalitdtii lui Bela Kondor mai
retinem convorbirile cu pictorul Gyula
Feledy, cu graficianul Liviusz Gyulai
ca si o fincercare de apropiere a
sensibilitdtii japoneze prin prisma
afisului japonez contemporan datorat
lui Agnes W. Somogyi.

Acest numir informeazd printre altele
de deschiderea la Vac a galeriei per-
manente a pictorului Gyula Hincz,
in urma unei donatii spectaculoase
din partea artistului.

https://biblioteca-digitala.ro

Atitudinea artisticdA a lui Hincz —
se aratd in articolul publicat cu acest
prilej de Agnes M. Bakonyvéari —
se caracterizeazd prin reinterpretarea
elementelor pentru a fi cuprinse
intr-un nou sistem de relatii, al
unui nou sistem de valori. Sub acest
semn si-a alcatuit in pictura si grafica
sa o simbolica proprie noilor feno-
mene. In imaginea artistici despre
lume a lui Hincz ocupd un loc central
omul aflat intr-o apropiere mitica
de npaturd. Omul inteligent, care
vrea si stie sd-si dirijeze soarta apare
insotit adesea de motivele simbolice
ale soarelui sau pasdrii. Sculptorita
Valeria Sas glosecazd pe marginea
simpozionului de sculpturda in lemn
de la Burgdorf (Elvetia), unde a luat
parte Intr-o companie internationala,
De un interes deosebit sint — cre-
dem — relatarile unor actiuni colec-
tive la care au participat atit artisti
cit si locuitorii orasului. De pild4,
unul din artisti a tdiat n bucdti
uriasul plan al unei plute, astfel cid
oricine putea alege un fragment pe
care sa-| fabrice din buciti de lemn.
Pluta astfel asamblati a fost lansatd
pe fluviul Emme. Activitatea simpo-
zionului condus de sculptorul elve-
tian lean Tinguely a fost pe larg
discutatd de revista Art Magazin
(RF.G).

O expozitie din categoria numitd
de «dosar», deschisd la Galeria
Nationald de la Budapesta este comen-
tatd de Gabor Bellak. Este vorba de
o expozitie de desen modern maghiar,
care reconstituie’ ilustratiile cartii
lui Gydrgy Gombosi (1904—1945)
remarcabil istoric de art3, de repu-
tatie internationald, victimd a fascis-
mului. Cele doud volume (al doilea
ramas in manuscris) ale lucrdrii Noul
desen maghiar de Gombosi oferd o
panoramd a desenului modern maghiar,
examinatd nu din perspectiva genurilor
majore ci din unghiul autonomiei
estetice a desenului. De exemplu
unul din principiile manevrate de
Gombosi este « grafologia» dese-
nului, echivalati cu «valoarea biolo-
gicd» a scrisului, avind conotatiile
cunoscute in psihologia freudiand.
Tn expozitie au fost separate repro-
ducerile de operele originale care
au putut fi regisite.

La rubrica Atelier sint prezentati
sculptorul Benedek Gyérgy si Gydrgy
Holdas, mozaicurile realizate din mar-
murd de Robert |. Baldzs, afisele lui
Péter Pocs, evident influentate de
afisul polonez.

Din seria manifestirilor expozitio-
nale consemnate de revistd remarcim
cronica consacratd de Gébor Pataki
expozitiei de ceramicd deschise de
Nora Gergely la Obuda. Definitd ca
« ceramicd conceptuald », creatia artis-
tei ilustreazd insdsi procesul elabo-
rdrii formelor, demonstrind fintreg
procesul tehnologic, dar printr-o deru-
lare inversi. Astfel ci vasul odatd
terminat, este fmbricat din nou cu
lutul, in care se vor imprima inciziile
peretelui exterior al vasului. Cosu-
rile Tmbracate in ghips trimit la
inceputurile olariei, iar in interiorul
expozitiei capitd un nou inteles:
accentueazd golul, spatiul care di
un cadru formei. Ceea ce apare si
in desenele ce completeazd materia
nefixatd, Tnainte de a fi modelata.
Vasele ei nu sint sculpturi ci ceramici
trezite la viatd proprie, conchide
criticul.



meridiane

sculptura
expresionismului”

amelia pavel

De la ftnceputul anilor '60 ¢i pind
astdzi s-au succedat in toati lumea
zeci de expozitii, unele foarte ample,
consacrate picturii si graficii expre-
sioniste. Stimulate, spre sfirsitul
anilor '50, de reaparitia Tn circuitul
public al operelor expresioniste re-
trase, ratdcite, ascunse dupa actiunea
nazistd din 1936 privind asa-zisa « arta
degeneratd », aceste expozitii, prin
risunetul lor, au ajuns si provoace
o reconsiderare as spune totald, a
viziunii istoriografice asupra primei
jumdtidti a secoluiui XX. Evidenta
faptului cd arta figurativd rezultatd
din cautari rdscolitor moderne a
generat un spatiu spiritual la fel de
vast cu cel al cautdrilor de purd non-
figuratie glasuia la tot pasul. Tn plus,
reieseau finrudiri conceptuale fintre
diferitele curente inovatoare ale artei
europene la Tnceputul secolului, pina
atunci privite delimitativ. Documen-
tagia care insotea acele expozitii,
imbogatita pe parcurs de cercetare,
avea sd confirme adevaruri pe linga
care se trecuse multd vreme f{ird
atentia cuvenild. Unul din ele, si
nu cel mai putin important, a fost
contributia tarilor din Europa cen-
trald si rasiariteana la miscarea artis-
ticd internationald. In 1983, Stephanie
Barron, sefa sectiei de arta a secolului
XX la County Museum din Los
Angeles, Tn colaborare cu mai multe
muzee din Republica Federala Germa-
nia, avea sd inifieze prezentarea unei
expozitii de sculpturd expresionista,
sculpturd in parte necunoscutd pind
acum si in parte nerecunoscuta ca
fiind incadrabild in expresionism. Ideea
de la care St. Barron a pornit Tsi
avea originea tocmai in demonstra-
tia, deja ficutd, asupra caracterului
plurisemantjg al fieciruia dintre marile
curente ale secolului ca si a latentei
expresioniste omniprezente in arta
epocii. Astfel se explicd includerea
unor artisti ale cdror contacte cu
expresionismul nu au functionat decit
ori prin interferente conceptuale si
iconografice — cum a fost cazul lui
Lehmbruck — ori prin relatii de prie-
tenie si mici influente nesemnifica-

tive — cum a fost cazul [ui Georg
Rolke, prieten ani Tndelungati cu
pictorul Schmidt-Rottluff, unul din

corifeii grupidrii « Die Bricke»; ori
prin intermediul derivatiilor i descen-
dentei constructiviste a expresio-
nismului — aici trebuie citat mai putin
cunoscutul Franz Seiwert. Aceste in-
cluderi, justificate teoretic in contex-
tul unei intelegeri extensive a con-
ceptului de expresionism, justificate
uneori si estetic pe portiuni crono-
logic definite ale creatiei artistilor
anexati expresionismului, ramin totusi
afectate de citeva absenie marcante,
astfel ci tocmai miezul teoretic al
conceptiei expozitionale devine incert.
De ce lipsesc de pilda Henri Laurens
si Julio Gonzales? De vreme ce alti
sculptori legati de cubism sint pre-
zenti? Cum de nu se afld inclus Oskar
Schlernmer, ale carui sculpturi de

* Catalog de expozijie editat de Stephanie
Barron, Prestel Verlag, Minchen, 1984

mici dimensiuni pentru « Baletul tri-
adic» sau de mari dimensiuni, din
proiectele seriei « Homo », constituie
unul din capitolele principale ale
sculpturii post-expresioniste de la
Bauhaus? Aceeasi intrebare se poate
pune pentru Max Ernst, in privinta
aripii dadaiste, a expresionismului.
Acesta cu atit mai mult cu cit—
in schimb —in opera unora dintre
sculptorii inclusi, faza expresionistd
se reduce la foarte putin, personali-
tatea lor apartinind, de exemplu
Kolbe, academismului german pre-
dilect in anii 30 si 40 sau, alt exempluy,
Milly Steger, reprezentanti a Art-
Déco-ului anilor '20. Se mai adaugi
acestor fintrebdri incd una privind
lipsa referirii la Brancusi. Existd trei
texte Tn catalog, cele consacrate
lui Hoetger, Seiwert si Lehmbruck.
In ultimul se vorbeste despre Brin-
cusi 'n contextul unei asa-numite
crize Tn sculptura europeana din
1912, care ar fi {fost declansatd de el
in dialectica «figurare a trupului
omenesc —— abstractie prin semne a
reprezentarii umane ». Dar aceast dia-
lecticd nu a fost impregnatd de simpto-
mele vreunei crize; dimpotrivd, carac-
terul ei tensionat a definit intreaga
miscare artisticd incepind de la sfirsitul
secolului al XIX-lea; rolul viziunii
brancusiene a fost tocmai acela de
a o fincarna2 depasind-o, abolind in
opera lui contrariile, restaurind o
ordine pierdutd, din care anume
elemente de tensiune expresionistd
nu lipsesc, nici de iconografie expre-
sionistd — de la motivul formei pri-
mitive pind la motivele erotice. Ar
fi fost deci, credem, necesara inclu-
derea de ordin asociativ a uneia
sau doud lucrdri de Brédncusi, capabile
sa demonstreze complexitatea forme-
lor pe care interactiunea valorilor
expresioniste a luat-o in sculptura
inceputului de veac. In acest sens,
expozitia care a avut loc la Bucuresti
in 1975, intitulatd « Sculptura germand
1900—1933 », organizatd fn colabo-
rare cu Muzeul Lehmbruck din Duis-
burg, expozitie pe care — uimitor —
Stephanie Barron n-o citeazd, a putut
aridta, chiar si numai pe spatiul unei
singure scoli nationale, cd expresio-
nismul in sculpturi a fost pregitit
incd de la finele secolului al XIX-lea
de formuldri convergente in care pe
ITngd simbolism, Tnceputurile Jugend-
stil-ului, retorica emotionald direct
inspiratdi de Rodin, se fnscrie si
substanta constructivdi a lui Adolf
Hildebrandt. in acea expozitie, care
a fost o premierd europeand in tema
respectivd, au figurat mai multe din
lucririle de Barlach, Kithe Kollwitz,
Kirchner, Sehmbruck, Belling, Hoet-
ger, cuprinse §i Tn recenta prezentare
de la Los Angeles si Kdln, socotite
a fi fost acolo pentru prima data
preexpuse in perioada urmitoare celui
de-al doilea razboi mondial.

Dincolo insd de aceste observatii,
care privesc in fapt mai mult con-
ceptia expozitiei, interesul ei docu-
mentar rdmine unu! de prim ordin.
Acest interes este sporit de catalogul
gindit ca o suitd de biografii meda-
lioane, ilustrate pentru fiecare caz
cu lucrdrile expuse, dar mentionind
uneori cu analize aminuntite, mare
parte din creatia respectivului sculp-
tor. Aceastd metodd, in ultima vreme
mai putin practicatd de autorii masi-
velor cataloage-tratat care finsotesc
expozitiile §i importante si mai putin
importante ale muzeelor din multe
tiri, era cea mai-indicatd pentru
luarea de contact cu o creatie nefami-

liara publicului american in special.
Dacd predilectia pentru studiile de
ansamblu, de obicei cu un pronuntat
caracter teoretic, ale cataloagelor
de mari retrospective biografice, de
stiluri ori perioade, a pus in circu-
latie notiuni si fapte care au necesitat
reexaminarea §i redefinirea multor
adevaruri istoriografice §i estetice
socotite imuabile si irevocabile, metoda
biograficd prilejuieste  imbogatirea
considerabila a datelor obiective asu-
pra artei europene la finceput de
veac XX. Catalogul « Sculpturii ex-
presionismului » oferd Tn aceasta pri-
vintd citeva pretioase noutati si chiar
surprize. Una este adaosul, la numa-
rul pind acum stiut al sculpturilor
lui E. L. Kirchner, — personaj cen-
tral al expozitiei — al lucrdrii « Dan-
satoare cu colier» (1910) sculpturd
Tn lemn dintre cele mai caracteristice
stilului, stilului abrupt, retoric, con-
structiv si grafic totodata al artis-
tului, lucrare datd pind acum ca
pierdutd. Tn medalionul consacrat lui
Kirchner, Wolfgang Henze observa,
cu argumente documentare cd voca-
tia de baza a pictorului Kirchner a
fost de fapt sculptura. Este drept
cd acolo s-a manifestat in modul cel
mai intens nu numai capacitatea lui
de a face din stricta coerentd a forme-
lor o valoare a expresivitdtii, dar si
intreaga filiera de apartenente cultu-
rale, de la arta oceanicd la xilogravura
goticd germani, din care si-a tras
si sustinut seva creatoare. Este cert
cd pentru Kirchner sculptura a insem-
nat un exercitiu al stdpinirii de sine
si prin aceasta, al autodefinirii. In
1911 scria: «cit este de util pentru
pictura si desen, sid cioplesti chipuri;
prin ele desenul dobindeste coerenta
si este o bucurie senzuali aceea de
a vedea cum, tdietura dupi tdieturd
figura creste din trunchiul de lemn.
In fiece trunchi zace ascuns un chip;
nu trebuie decit sd-1 descojesti de
acolo». Referirea aceasta la sculp-
tura in lemn corespunde preferintei
pronuntate a expresionistilor «cla-
sici » de ta Briicke: Schmidt-Rott!uff,
Heckel, dar si a lui Barlach, pentru
lemn. O alta noutate care apare in
catalog priveste relatiile sculptorilor
germani cu artistii francezi. Se stiau
pind acum relatiile cu Matisse, Delau-
nay si Guillaume Apollinaire. Din
medalionul consacrat de
Schubert lui Bernhard Hoetger, prea
putin cunoscutul autor al frizei de
personaje de pe Casa Sindicatelor din
Bremen (1928), aflim <3 Hoetger
a fost prieten cu Maillol, I-a cunoscut
pe Picasso si s-a numarat printre
cumpdratorii operelor lui Douanier
Rousseau. Opera lui Hoetger absoarbe
armonios o serie de influente diver-
gente ale artei franceze — Gauguin,
Rodin, Maillol — balansind intre ele
si interesul marcat pentru sculptura
egipteand. Catalogul relevd de ase-
menea §i este o noutate — sculptura
lui Max Beckmann, a Ilui Conrad
Felixmiiller, a Iui Franz Seiwert, din
opera ciruia se cunostea numai sculp-
tura funerard, in modul cel mai
direct inspiratd de Brancusi, a lui
W.Wauer, a cehului Otto Gutfreund,
a elvetianului H. Scherer, ca s5i a
lui Otto Freundlich, artist cu nume-
roase legdturi in mai multe tari
europene, inclusiv Romania, unde a
avut contacte cu reprezentantii’ mis-
cdrii de avangarda artistica — din pa-
cate nementionate in text. O anexi
cuprinzind reproduceri ale unor pagini
din publicatiile de epocd, cu articole
si ilustratii sempate de critici si
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Dietrich-

artisti care analizeazi opere din cele
aflate in actuala cxpozitie, este de
un deosebit interes —si nu numai
documentar. Intr-adevdr, in unele
din aceste texte sint schitate prin-
cipalele conexiuni literar-filozofice ale
creatiei plastice de viziune sau fnru-
dire expresionistd: cu gindirea lui
Nietzsche, cu umanitatea lui Dosto-
ievski, cu substanta liricii lui Rilke,
cu unele aspecte ale antropozofiei
lui Rudolf Steiner, cu gindirea si
actiunea militantismului de stinga
tn Germania imediat post-belica. Refe-
rinte la aceste conexiuni apar si in
unele biografii alé catalogului. O
bibliografie cuprinzitoare, in special
germana §i americand Tncheie pretiosul
instrument de lucru care este cata-
logul, tiparit in cele mai bune con-
ditii grafice, « Sculptura expresio-
nismului »,

adina keneres

Sursele retro-ului contemporan avan-
seazd Tn timp: dupa digerarea roman-
tismului, a gingdsiei fin-de-siecle si
a exploziei 1900—1910, interesul se
mutd acum spre perioada interbelica,
exploatindu-i tihna decorativa, rafi-
namentul « modern », stilizarile. Nu
mai putind importantd capata atitu-
dinile umaniste, fie ele si idealizate,
ale unor artisti devotati atotputer-
niciei omului si conlucririi sale feri-
cite cu mediul artificial. Printre ei,
Fernond Léger se bucurd de atentia
meritatd de un adevdrat port-drapel
al acestui tip de umanism. Nu este
vorba de o re-evaluare, ci de o resus-
citare, in serviciul demonstratiei, a
tot ceea ce opera si destinul lui Léger
oferd ca semnificativ: startul unui
tiran, increderea comunitatii si Tnno-
irile mecanice, familiaritatea cu mediul
muncitoresc la oras (« muncitorii —
taranii oragelor »), indaratnicia subli-
md cu care fiintele robotizate rdamin

ocameni, experienta razboiului care,
paradoxal, 1i confirmda optimismul
tehnologic etc. Pe linia unei atari

motivatii, elementele caracteristice
ale picturii lui Léger (structura geo-
metricd a figuratiei, simbolurile vite-
Zei s5i ale traiectelor de tot felul,
preferinta pentru culorile pure si
plate, compozitia peremptorie ca aceea
a unui afis etc.) se inscriu firesc Tn
«viziunea sa democraticd si popu-
lard » care a constituit o «fericitd
optiune pentru reclama valorilor uma-
nitariste si socialiste, in dauna celei
care exaltd licomia §i rapacitatea».
Astfel Tsi incheie Paul Overy articolul
din Studio International, 1 004/1984,
nu Tnainte de a face apel la bunavointa
criticit de arta fata de un pictor
«vecin» cu Léger, tot subestimat,
Robert Delaunay, a cdrui redescoperire
isi agteaptd magistrul.

« Art Déco»-ul, de a carui recentd
insinuare am pomenit mai sus, nu
este nici el scutit de patronaje Tnalte.
Tatdl, decanul sau maestrul siu a
fost gasit Tn persoana iui Raou! Dufy.
Statisticienii afirmi ci dintre artistii
secolului XX Dufy a fost sursa celor
mai multe reproduceri, de la ilus-
tratiile de presd pina la cartile postale,
fara a se calcula si multiplicirile de
decoratii ce-i apartin, iar acesta este,
in mod necesar, un simptom al soli-
daritatii de gust a publicului. Dufy-

-zarea s-a produs intre 1911 si 1930

cind artistul a lucrat la proiectele
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decorative pentru unul din marii
patroni ai modei, Paul Poiret, si
pentru casa de imprimeuri textile
Bianchini-Férier. Cu ocazia retros-
pectivei artistului la Hayward Gallery,
organizatorul Bryan Robertson a in-
sistat asupra pozitiei privilegiate a
lui Dufy printre « Vechii maestri
ai artei moderne» (apartenenta lui
la acest grup e o idee cu totul noua !),
declarind cu entuziasm: « Dufy si-a
pus amprenta pe fintregul nostru
secol... felul de a vedea e absolut
particular lui Dufy si viziunii sale
personale. Viziunea aceasta a fost
suficient de puterrdica pentru a afecta,
tn chip general si popular, culoarea,
designul, textura si imageia, asa-
numita « aparenta » a majoritatii pro-
duselor de larg consum». Expertii
in istoria modei incep la rindul lor
si-si aduca aminte traseele europene
de comercializare a imprimeurilor
Dufy, colaboririle artistului ca sce-
nograf al lui Cocteau, afisele si pro-
gramele lui pentru prezentdrile mari-
lor case de moda. ..

Dupa seria de grandioase expozitii
interculturale « Paris—New York »,
« Paris—Berlin» si  « Paris—Mos-
cova», Centrul Pompidou a organi-
zat Tn primavara lui 1984 o expozitie
ale cirei ecouri mai rdsuna fncd in
presi: «Imagini si imaginarii ale
arhitecturii ». Au figurat sase sute
de lucriri originale ale unor creatori
mai mult sau mai putin cunoscuti
din secolul XIX si XX (1826—1984),
realizate in toate tehnicile (pictura,
fotografie, ilustratie, desen tehnic
si artistic, cinema, scenografie de
teatru si operd, imagini produse de
computer), reprezentind cele mai
variate tipuri de arhitecturi, putine
dintre ele realizate, majoritatea ra-
mase in stadiul de proiect. Gindita
ca eclecticdi si amuzantd pentru
public, expozitia a fost rezultatul a
doi ani de documentare si selectie.
Fa a adunat laolaltd artisti excelind
in toate genurile, dovedind incd o
datd vitalitatea conceptului de inter-
disciplinaritate. Risipite printre pro-
iectele utopice ale unor necunoscuti
indrdzneti, s-au gdsit asezate, in per-
fect acord, arhitecturile vizionare ale
lui Monet, Dubuffet, Niepce, Bill
Brandt, Schinkel, Stirling, Meligs,
Fellini, Hergé, Bob Wilson. (ARTnews
septembrie 1984).
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Foto 1: Proiect de decor al lui Enki
Bilal pentru « Viata e un roman »,
film regizat de Alain Resnais

In general, reclamele expozitiilor si
invitatiile indica decent — desi uzind
de toate efectele posibile ale unui
bun design grafic — numele artis-
tului, categoria de lucrari, perioada,
numele si adresa galeriei. Anunturile
sint cu atit mai simple cu cit artistul
este mai cunoscut sau mai apreciat.
Dar uneori sint la fel de interesante
ca manifestarile Tnsesi. Doud exemple:
Santino anunta« Eu sint anti-sic-ul !
Distrugatorul curentului.

Venirea mea anuntd moartea modei.
Bdgati de seama ! Sosesc ».

Trebuie sa mentiondm cd expozitia
urma sa aiba loc la galeria Vox Populi
din New York, iar reclama o califica
drept «singura galerie care con-
teaza ».

Pe de
anunta

alta parte, Alice Aycock fsi
expozitia din octombrie 1984
de la Galeria [ohn Weber fintr-un
discurs de peste 400 de cuvinte (pe
un spatiu de scca 25x13 cm), care
cuprinde o «uverturd» lirico-cinica
proprie artistului bufon-vagant, trei
catrene ritmate si partial rimate,
oarecum fTn maniera absurdului fol-
cloric, si un text emblemd care oferd
cheia meditatiei istorice a fntregii

expozitii. 1l reproducem pe ultimul:
« Unele povesti meritd sa fie repe-

tate. Desigur si aceea a primului
razboi mondial. Mi-ar placea s-o aud
de-o sutd de ori, fie si numai pentru
micuta conversatie de la sfirsit, sau
mai degraba de la fnceputul razboiu-
lui dar care venea de fapt la sfirsitul
a toate. Pe 4 august 1914, seara, la
o luna si jumadtate de la asasinatul
de la Sarajevo, in ajunul invaziei
germane in Belgia, Sir Edward Grey
privea pe fereastra din cladirea Minis-
terului de Externe al Marii Britanii.
Intorcindu-se apoi catre unul din
prietenii sdi de fata, fi spuse: « Lumi-
nile se sting in intreaga Europa si
nu vom mai apuca sa le vedem vreo-
data aprinzindu-se ». . .

Desi convins de pradpastia dintre ex-
presionismul abstract si pop-art (« Ei
sint pe un munte iar eu pe altul »),
William de Kooning a avut in acest
an o surprizd. Roy Lichtenstein a expus
la Galeria Leo Castelli citeva fucrari
ca «ofranda» lui de Kooning, folo-
sindu-se de tusele expresionist abstrac-
te, prezentate dramatic si grandiloc-

vent, aluzii stilistice directe la opera
maestrului cu cotd in crestere, Ace-
lasi tip de banda desenatd, aceeasi
imagine impersonal comuna a seriei
de «Tuse» din 1964—1965 care
reducea pensulatia abstracta la cli-
seul de masd ultradimensionat. . . dar o
noud « adresa », Tmpdciuitorista, adu-
cind a parodie si intitulatd Omagiu.
Ca o revansa asupra consideratiilor
criticii («arta abstracta e finalta iar
cea figurativa vulgard ») dar si asupra
dispretului cordial pe care abstrac-
tionistii americani 1l profesau fata
de artistii pop, aceastd expozitie
pare a legitima dreptul la existentad
al celor doud atitudini si chiar even-
tuala lor, ciudat3, fuziune.

(Studio International, 1005/1984)
Foto 2: Roy Lichtenstein, Femeie II,
1982

Spectaculoase nu sint numai operele
de artd ori reclamele, ci si limbajul
critic si ideatia acestuia. Germano
Celant publica in Artforum, octombrie
1984, un articol de foarte mare intin-
dere despre Rebecca Horn, ale cirei
performante mai vechi si filme mai
noi par sa fie cunoscute n lume dar
nu . suficient intelese — prilej de a
desfasura armate de interpretari struc-
turaliste, simbolice, psihanalitice si
savant inter-culturale in forma, cu o
surprinzdtoare sigurantd dar si cu
o simplitate a rostirii (gindirii) ce
frizeaza pe alocuri puerilitatea. Silo-
gismele pretioase, umorul involun-
tar, pripeala etichetarii se fntrec in
a argumenta gravitatea unei artiste
a cdrei imagine se Tncetoseaza trep-
tat. « Repetarea cinematografica, ni
se spune, a acelorasi personaje si
situatii (doctorul, actorul, gemenii,
sanatoriul, balerina, muzicianul, acci-
dentul de automobil, paunul si alte
fiinte vii) trebuie s3 ne atragd atentia
asupra conditiilor de viata ale Rebec-
cdi Horn; fira si pierdem din vedere
rolul simbolic al acestei comunicari
vizuale ». Induiosati, purcedem si
aflam cd « toate incercirile lui Horn
atestd dorinta de a clarifica intfi
celorlalti si abia apoi siesi fascinatia
fanteziei feminine ». (!) Intelegem ci
artista e preocupata de antinomiile
existentei, de mutatii la nivel inter-
uman, inter-sexe si inter-regnuri. Dar
«forta ei vine din recunoasterea
preeminentei experientei si a inter-
dependentei dintre o relatie cu sinele
si alta cu lumea» — ceea ce se cali-
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fici de altfel drept o «usoard infa-
tuare proustiand ». In filmul « Masca
de pdun », protagonista (R. H.) apare
invaluita 1n pene si devora lent
capul barbatului care std Tn fata ei,
ceea ce fnseamnda cd «actiunea ei,
a chipului fnvdluit in pene, reflectd
o persoand care nu mai suportd sd
fie definitd sau limitata la un spatiu
restrins si pietrificat, ci doreste si
existe liber si imaginativ». In «Lo-
godnicul chinez », personajele patrund
timp de un minut intr-un dulap, apoi
ies si lumina invadeaza pelicula —
este vorba, desigur, «de o coborire
intr-un spatiu Tntunecos in care se
savirseste trecerea necesard pentru
a cunoaste atit misterul sinelui, cit
si pe cel al realitdtii ca vis». Cici,
«in intreaga sa opera, prezenta sim-
bolurilor culturale se mentine, alaturi
de imaginile din inconstient». (?!)
In «La Ferdinanda», un pianist
solitar ataca o temda de groazd, cind
deodatd in scend pdtrunde o bale-
rind «care, comparatd cu singura-
tatea lui Max — pianistul —, repre-
zintd semnul creatiei si al miscarii
vitale. Luminile lor sint atit de deo-
sebite, Tncit se ceartd imediat. Ne-
avind nimic comun, sint in contrast
brutal — ca placerea si munca, femeia
si barbatul ». Acelasi film aduce in
prim plan «arhetipul » oului si toate
conotatiile sale, dar se pare cd artista
prefera oudle de pdun si pe cele de
strut (de unde o discutie asupra
simbolurilor respective, de la anti-
chitatea pagind la cultura crestina).
« Aceasta transformare a simbolului
strutului, spune Celant, cere putina
reflectie. S-ar putea oare datora
faptului ca strutul, pe linga cd pro-
duce oudle cele mai mari si perfecte,
e si singura pasdare care are capaci-
tatea de a wurina?» Tot Rebecca
Horn e autoarea unor masini metalice,
uneori Tmpodobite cu pene. ‘Despre
ele criticul crede ca «sint minuni
teribile, aflate la limitele extreme ale
umanitatii, fara speranta. Lucitoare
si reci, sint niste masini triumfa-
toare. Singurul acid care le poate
topi e acela al privirii in fatd a ade-
varului si a inversdrii solutiei pro-
pusd de ele» (?!). In concluzie, «nu
e de mirare ca din 1975 fncoace
Horn a cheltuit atita energie pentru
a face film, pentru ca in film metafora
se dizolva in realitate si viceversa» . . .
Foto 3: Rebecca Horn — cadru din
« La Ferdinanda », 1981



Dans ce numéro:

Un représentant du paysage dramatique:
Gh. N. G. Vinatoru

Petre Oprea

p. 3

Eleve de |'Académie libre de Bucarest — ol il
aura pour maitres A. Verona, ]. Al. Steriadi, G. Pe-
trascu, N. N. Tonitza et F. Sirato —, Gh. N. G, Vini-
toru (1908 —1983) débute en 1931 au Salon Officiel,
mais sa personnalité s’affirme surtout aprés la
seconde guerre mondiale. Peintre figuratil se rat-
tachant au réalisme, il est essentiellement paysagiste
tout en abordant la nature morte et le portrait.
Procédant a une analyse minutieuse de la facture
et de la technique de l|'artiste, l'auteur distingue
dans son ceuvre une « période grise » caractérisée
par une atmosphére « pessimiste et sombre », une
« période verte oU sa palette s'allége et qui dégage
un sentiment de quiétude, enfin, a partir de 1948
une « période bleue «empreinte d'un puissant
dramatisme ».

Une lecture fonctionnelle etsymbolique
d’un espace urbain traditionnel: « Ulita
de linga mal» («La ruelle du bord de
I'’eau») de Galatzi

Marcian Roman

p. 9

Le texte est un plaidoyer pour la conservation et
la mise en valeur de |a zone figurant sous le nom de
« Ulitza de lingd mal » sur les cartes de la ville de
Galatzi dressées en 1839, 1859 et 1873. C’est une
zone qui garde encore un « nombre important de
valeurs architecturales et urbaines significatives de la
vie de cette agglomération», et dont la plupart
sont concentrées dans le périmetre des actuelles
rues de la République, Cuza Vodd et Mihai Bravu.
L'auteur considére qu'une recherche approfondie
de ces valeurs pourrait fournir des données utiles
pour l|'aménagement futur de cette partie de la
ville et, en méme temps, prévenir des actions pré-
cipitées ou irresponsables.

A cette fin il analyse des aspects concernant la rue
proprement-dite en tant que systéme d’organisation
spatiale indépendente, aussi bien que des aspects
qui sont dus a l'influence des sur-systémes inté-
grateurs ou des sous-systémes intégrés a ceux-ci.
Dans ce sens il présente des considérations histo-
riques, géo-climatiques, fonctionnelles, culturelles,
psycho-sociales etc... ayant déterminé d'une
maniére significative la genése de la ville, des pdles
et des axes d'activités, des centres d'intérét et de
la texture des voies d'accés, aussi bien qu'un certain
type de relations entre la rue et les parcelles riva-
raines; il propose aussi quelques solutions de remo-
delage de ce quartier — témoin de la tradition de
la construction urbaine roumaine.

Geta Britescu

p. 13

Née en 1926. Etudes: Académie des Beaux-Arta;
Faculté de lettres et de philosophie (1949) — Buca-
rest. Début en 1947.

Expositions personnelles: Bucarest (1947, 1960,
1963, 1970, 1974, 1976, 1979, 1981, 1983, 1984);
Rome (1976), Hambourg (1980)

Expositions internationales: Moscou — 1958, 1960;
Venise — 1960; Genéve, Vienne — 1961, Lausanne
(Biennale de tapisserie) — 1965, 1969; Brno (Biennale
d'art graphique appliqué)—1966; Bologne (Biennales
de 1968, 1970, 1972, 1974); Barcelone, Sao Paulo,
Varsovie, Moscou — 1970, 19717 Cracovie (Biennale
de gravure) — 1976; Epinal (Biennale de gravure) —
1977 Pecs (Biennale internationale) — 1979 Osaka,
Yokohama — 1981; Baden-Baden — 1982

Prix: 1965 — ile Prix pour I'art décoratil attribué
par I'Union des arts plastiques, Bucarest; 1970 —
Prix ce la revue « Arta », Bucarest.

Petru Popovici

Vasile Dragut

p. 15

Né le 22 novembre 1938 2 Sibiu. Diplédmé de
I'Institut des Arts Plastiques « N. Grigorescu » de
Bucarest (1966). Aprés son début en 1967 il participe
réguliérement aux expositions officielles tout en
prenant art a des manifestations collectives et de
groupe organisés a |'étranger Hambourg, Varsovie.
Buenos Aires, Vienne, Mannheim, Ciudad de Mexico
etc.). Expositions personnelles a Ploesti (1968) et
Bucarest (1979, 1983)

Détenteur de plusieurs prix et distinctions.

Issu d'une longue lignée de pdtres. Petru Popovici
garde de son ascendance terrienne un vif amour
pour tout ce qui touche aux choses de la nature —
«C'est un fait que I'on ne saurait négliger lorsqu’on
se propose d’analyser son ceuvre — affirme |'auteur.
Sa peinture «est une méditation d'essence senti-
mentale », mais également une « peinture de com-
mentaire, de transfiguration spirituelle du monde oU
l'artiste se cherche et se retrouve uniquement par
le moyen de son art».

Neculai Piduraru

p. 17

Né le 19 juin 1946 a Sagna (département de Neamtz).
Dipldmé de ['Institut des Arts Plastiques « N.
Grigorescu » de Bucarest. Début en 1968. Expo-
sitions personnelles: Bucarest (1974, 1980, 1984),
Rome, Milan (1981).

Expositions internationales: 1974 — Skopje, Bitolia;
1975 — Barcelone (Concours Joan Mird); 1974 —
Paris (Concours international de portraits « Paul
Louis Weiler»); Berlin, Koln («Hommage a
Brancusi ») — 1978 — Budapest (Biennale de petite
sculpture); 1979 — Ravenne  (Dantesca) — 1979,
1981 — Gréce (Biennale de sculpture en plein air,
Skironio Museum); Padoue (Biennale de sculpture).
Prix: Bourse d'etades « Dimitrie Paciurea » (1975—
1977); 1975 — Prix UASCR: 1976 — Prix des jeunes
artistes attribué par |'Union des arts plastiques,

Bucarest; 1978 — Prix de la Biennale de petite
sculpture, Budapest; 1981 — lle Prix «Il Grand
Trionfo SIPLA, Accademia di Romania; Prix de

I'exposition « Hommage a Picasso », Rome.

lon Valentin Scirlitescu

Teodor Redlow
p. 19

Né en 1951

Diplémé de I'Institut des Arts Plastiques « N. Gri-
gorescu» de Bucarest (1973). Début en 1975.
Expositions personneiles a Bucarest (1978, 1981,
1984). En 1978 il obtient le Prix du Cénacle des
jeunes artistes. Témoignant d'un « tumulte |n@é-
rieur » et d'une «irrépressible vitalité », les pein-
tures et les dessins de l‘artiste se situent dans
I'expr essionisme. Seules ses marines « sont réalisées
dans « un climat de calme affectif qui lui permet de
discipliner le dynamisme des traits ». Selon I'auteur
de I’article, «dans |'étape actuelle... la valeur
de sa peinture réside plutdt dans le chemin par-
couru d'un tableau a I'autre, d'une version a l'autre,
que dans les quelques ceuvres pouvant figurer dans
une exposition. |. V. Scarlitescu aspire a formuler
une verité qui soit bien alui—la réalisation plastique
¢tant a ses yeux secondaire ». « La principale force
de’ communication de ses images boulversées, dé-
chirées par des conflits, mais toujours vitales dans
leur substantialité telluriques consiste dans l'inten-
sité du vécu ».
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Dragos Gheorghiu

p. 21

Néie 27 juin, 1953 2 Giurgiu.

Etudes: |Institut d'architecture «lon Mincu»;
Institut des Arts Plastiques « N. Grigorescu » —
section de design (1972 — 1979). Début en 1978.
Participe & de nombreuses expositions collectives
et de groupe ouvertes a Bucarest, Sf. Gheorghe,
Cluj-Napoca, Jassy, Timisoara et Constanta. Exposi-
tions internationales: 1981 — « Protopia» — Kobe
(Japon); 1982 — « Mail-art», Ciudad de Mexico;
« Un mobile et il suo spazio», Milan.
Contribution théorique: 1979 — IXe Congrés inter-

national d'esthétique, Dubrovnik; 1981 — XVle
Congreés international d'histoire de la science,
Bucarest.

Prix: 1980 — «Silver Hexagon » — Prix interna-

tional d'architecture pour I'espace habitable, Milan
(projet publié dans « Habitation-space ». Antho-
logie d'architecture moderne comparée, vol. 3);
1981 — ler Prix du Symposium de cibernétique et
d'ingénierie des systémes » attribué par ['Institut
Polytechnique de Bucarest: 1982 — Prix de I'Expo-
sition républicaine de Design pour la sérialisation
des produits (instruments médicaux); ler Prix
ex-aequo [CSID, Kyoto (Japon).

Constantin Petraschievici

p. 23

Né le 8 avril 1950 a4 Bucarest. Diplémé de I'Institut
des Arts Plastiques « N. Grigorescu » de Bucarest
(1976). Début en 1978, Expositions personnelles:
Slatina (1979); Bucarest (1981, 1983). Expositions de
groupe: Bucarest — 1981 (Atelier 35, tapisserie);
1983 (Atelier 35 — dessin). Participe aux exposi-
tions municipales d'art décoratif (1978—1984),
aux Quadriennales d'art décoratif (1980, 1984), aux
expositions de miniatures textiles (1979, 1980, 1982,
1984) ainsi qu'a |’exposition municipale de peinture
sculpture et art graphique (1983)

Prix: 1981 — Prix du Cénacle des jeunes artistes
« Atelier 35» pour l'art décoratif.

L’'histoire de I'art en tant que discipline
académique disputes contemporaines

Andrei Plesu

p. 29

Prenant comme point de départ |'ouvrage de Hans
Belting: Das Ende der Kunstgeschichte (Deutscher
Kunst Verlag), cette trés substantielles étude envi-
sage les aspects essentiels de la « crise » que traverse
la discipline connue généralement sous le nom de
Kunstwissenschaft et que l'auteur attribue aux
événements qui se sont produits dans le domaine
des arts plastiques: le recul a I'infini des frontiéres
de cet art, de |'artiste lui-méme et du réel; |'extréme
pluralité des styles, des « programmes » et des théo-
ries; la rupture de plus en plus profonde entre
I'histoire de |'art et la critique d'art. || est démontré
ensuite que le théories et les méthodes contempo-
raines ne semblent point qualifiées a résoudre d'une
maniére adéquate cet état de «crise». Accepter
sans préjugé la pluralité de plus en plus accentuée
de ce domaine, ainsi que le « révolutions » modernes
constituant la « matiére premiére » de {'histoire de
l'art: intensifier I'étude de la réception esthétique;
rédiscuter le langage artistique dans la perspective
des « media» actuels; repenser l'art des époques
antérieurs sous l'angle de. la tension interrogative
de I'art moderne, c'est a dire trouver la perspective
d'une continuité optimumtde |'expression formelle
des différents époques et aires culturels; tempérer
I'excessive prolifération des sciences auxiliaires
(histoire, sociologie etc.); relativiser la spécialisa-
tion — ce sont |a dés solutions possible pcur franchir
I'impasse et reconsolider cette discipline afin de la
maintenir dans la catégories des «sciences de
l'esprit ».
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