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« Să facem astfel încît alegerile de la 17 martie săconstituieo mărturie puternică 

a unităţii întregului nostru popor, în cadrul Frontului Democraţiei şi Unităţii 

Socialiste, în jurul Partidului Comunist Român - forţa politică conducătoare 

a întregii naţiuni, care nu are şi nu va avea nimic mai presus decît interesele 

poporului, cauza socialismului şi comunismului, pacea, libertatea şi suverani­

tatea României, bunăstarea şi fericirea întregii naţiuni ! » 

NICOLAE CEAUŞESCU 
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expoziţii 

idilism • 
SI uitare , 

• la nicolae gr1gorescu 

andrei pleşu 

Într-una din şedinţele comisiei mixte 

întrunite în august 1848 pentru a 

dezbate chestiunea agrară, doi depu­

taţi ţărani, Neagu şi Lipan, se decid 

să vorbească, cu demnitate dar fără 

menajamente, despre asprimea vieţii 

rurale, neîndulcită nici de Regulamen­

tele Organice, nici de buna intenţie 

a cîtorva boieri I urni naţi. Procesu I 

verbal al şedinţei cu pricina - repro­

dus de Jules Michelet în Principatele 

dunărene - e tulburător. Lipan mai 

ales ştie să devină patetic: « Se află 

oare robie mai ·mare, domnilor? Ju­

decaţi şi dumneavoastră: nevasta mea 

naşte; nimeni alt care s-o îngrijească 

pe ea şi pe copi I. A treia zi soseşte 

jandarmul care mă duce cu de-a sila, 
lovindu-mă cu harapnicul, să lucrez 

la cîmp (sînt zece ani de-atunci, dom­

nilor, şi se mai văd şi acum urmele) . 

Acolo, mă pun să muncesc fără să-mi 

dea de mîncare, fără să-mi îngăduie 

să-mi văd nevasta şi copilul, nici să 

le fac rost de-ale gurii. Cînd mă 

plîng de toate astea, mă lovesc ... 

( ... ). Altădată, nevasta mea şi cu 

mine sîntem ridicaţi pentru cosit şi 

ţinuţi acolo cu jar,darmul la spate. 

Şi lăsasem un copil de trei luni, un 

copil care nu spunea încă nici mamă, 

nici pline, ln arşiţa soarelui, cu viespii 

la gură, mîncat de muşte şi de ţin­

ţari ... Nu e asta robie? ... ». Cei­

lalţi deputaţi ţărani întăresc spusa lui 

Lipan şi, în sala de şedinţă, se acumu­
lează o dramatică tensiune. E momen­
tu I în care intervine d I. Lahovari. 

proprietar, cu un îndemn caracteris- numele unei capacităţi specific ţără-

tic: « Să uităm . .. căci în vremile neşti: capacitatea de a uita. Partea 

care au trecut au fost multe lucruri de gravură «neagră», tip Goya, pre-

nedrepte, dar care nu erau totuşi 

ilegale». Pe fondul plîngerilor de mai 

înainte, ne-am aştepta ca reprezen­

tanţii ţăranilor să amendeze vehement 

intervenţia minimalizatoare a lui La­

hovari. Şi totuşi, răspunsul lor, formu­

lat de Neagu, sună aşa: « Da, dom­

nilor, să uităm ... Să uităm. Dacă 

zentă în discursul ţăranului Lipan nu-i 

putea fi lui Grigorescu necunoscută 

sau indiferentă. Numai că el e am­

plasat sufleteşte de partea memoriei 

selective a ţăranului Neagu. Asupra 

întregii sale arte pluteşte aroma caldă 

a unei uitări, care nu ţine de un pro­

gram conştient, ci de o anumită caii-

domnii proprietari binevoiesc să ne tate interioară, de o anumită struc­

dea cîte ceva, pacea s-a făcut între tură. Ea exprimă una din faţetele 

noi». « Aşa e ! » - strigă ţăranii în­

tr-un glas. Şi procesul verbal se în­

cheie consemnînd această conci I iantă 

unanimitate. 

Alunecarea precipitată a atmosferei 

de la obidă la împăcare, trecerea stu­

pefiantă din registrul revendicării 

acute în acela al cordialităţi i resem­

nate, constituie o conjunctură psihică 

de natură să explice tot ceea ce, în 

cultura literară şi vizuală a României 

moderne, e idilă semănătoristă. Anam­

neza jalbei şi a răscoalei poate alterna 

ameţitor, cu amnezia unei blînde « 1n­

voiel i », dispusă a nu reţine decît supor­

tabilul, pitorescul, destinderea. Cînd 

Nicolae Grigorescu pictează ţărăncuţe 
şi ciobănaşi, el nu lucrează aşadar sub 
un factice impuls al idealizării, ci în 

tipice ale sufletului naţional: vegeto­

fitoteo, puterea de a răspunde, uneori. 

ostilităţii cu mlădierea tăcută a plan­

tei. Vegetalitatea e, la Grigorescu, o 

constantă stilistică la fel de pregnantă 

cum ni se păruse cîndva a fi (< pămîn­

titatea » la Andreescu. A observat-o, 

într-un text din 1927, Oscar Walter 

Cizek: « Pînă şi vitele albe ajung să 
fie în pictura marelui îndrăgostit, un 

fel de flori uşoare şi suave, ca acel 

Ghiocel care nu fără un înţeles mai 

profund şi-a primit numele. Ţăranii 

şi ţărăncile sînt flori subţiri care îm­

podobesc decorativ priveliştea înru­

dită, înfrăţită cu ei ». O generoasă 

viziune decorativă asupra lumii, în care 

vagu l, albul lăptos, un anumit som­

nambulism al atitudinii şi o pasivi-
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tate de principiu se manifestă în 

fiecare tuşă - explică o importantă 

secţiune a picturii grigoresciene. 

Evident, riscul amintitului decora­

tivism vegetal e edulcorarea, după 

cum riscul densităţilor andreesciene 

e bolovănosul abrupt. Dar ambele 

viziuni sînt, dincolo de riscuri, la 

fel de legitime, aşa încît chiar dacă 

putem declara - cu temeiuri subiec­

tive - o preferinţă sau alta, trebuie 

să evităm a ne transforma preferinţa 

într-o prezumţioasă ierarhizare valo­

rică. Nu se pot face ierarhii între 

« fierea neagră» a melancoliei şi jocul 

aburos al uitării. Există doar ceasuri 

ale vieţii şi ale istoriei care o favori­

zează pe cea dintîi şi ceasuri potri­

vite cu cea de a doua. Grigorescu e de 

partea «uitării» româneşti. Din un­

ghiul înţelepciunii sale, definiţia unui 

popor nu se poate aproxima scor­

monind pur şi simplu în memcria sa. 

Un popor este şi ceea ce el pare dis­

pus să uite ... 

Chiar şi în episodul cel mai «realist» 

al artei sale - ciclul războiului de 

independenţă - Grigorescu colabo­

rează subtil cu metabolismul uitării. 

Spre ilustrare, vom invoca o lucrare 

de la Galeria Naţională intitulată Ro­

şiorul: e si I ueta văzută din spate a 

unui călăreţ absorbit în contemplar·ea 

amurgului. Călăreţul e în uniformă 

şi e, neîndoielnic, în preajma fron­

tului. Dar şi uniforma şi frontul au 

devenit pure accidente, sau, mai exact, 

obiecte ale unei statornice uitări. 

Avem, probabil, de a face cu cea mai 

statică şi mai tăcută imagine de război 

pictată vreodată: peisajul e minimal, 

silueta soldatului e anonimă, atitu­

dinea lui - relaxat pastorală. Vacar­

mul luptei e suspendat pe nea~tep­

tate de miracolul unei sensibilităţi 

atemporale. Ca în versul acela din 

Iliada, în care mîniosul Ahile, rămas 

fără Briseis, întoarce spatele armelor 

pentru a sta « plîngînd, pe marginea 

mării albastre». Capacitatea obositului 

roşior al lui Grigorescu de a uita răz­

boiul, deşi e în imediata lui vecină­

tate, e de acelaşi fel cu capacitatea 

lui Grigorescu de a face pictură idilică 

şi cu capacitatea rorrânească de a 

obţine Ii niştea printr-o spontană stra­

tegie a uitării. 

Asceza - mai mult sau mai puţin vi­

novată - a uitării explică şi altceva 

decît mult controversatul « semănă­

torism » al lui Grigorescu. Întreaga 

sa, spectaculoasă, evoluţie stilistică, 

efortul său de sincronizare cu pictura 

europeană contemporană cu el, n-ar 

fi fost posibile fără o instinctivă consim­

ţire la uitarea, temporară, a autoh­

tonului. Paradoxal mente, Grigorescu 

pe care îl identificăm mereu cu « spe­

cificul românesc» e acela care, din 

punct de vedere tehnic, s-a rupt în 

chipul cel mai tranşant de litera tra­

diţiilor plastice locale. Într-o viaţă de 

om, el a reuşit să facă - în beneficiul 

artei româneşti - saltul enorm de la 

icoana bizantinizantă la p/ein-air-ul bar­

bizonist, de la academism la preim­

presionism. În pictura grigon::sciană, 

România trăieşte, pe plan stilistic, 

marea şi, probabil, inevitabila dramă 

a uitării Bizanţului. Uitînd de Chladek 

ca să facă frescă la Agapia, uitînd de 

Agapia ca să facă studiu academic la 

Sebastien Cornu, uitînd, în sfîrşit, de 

Cornu, ca să rătăcească prin împreju­

rimile Barbizonului, Grigorescu este 

cel dintîi artist rorr,ân preluabil, fără 

cenzură, de piaţă europeană. E primul 

care poate face, suveran, tot ceea ce 

vrea să facă, la capătul unei sîrguin­

cioase serii de înaintaşi ca,e se mul­

ţumeau să facă strict ceea ce puteau• 

De aceea, opera sa e primul monu­

ment artistic al ambianţei rorr âneşti 

care a atins performanţa - tipic mo­

dernă - a diversităţii. Obsesivităţii 

ar.dreesciene, Grigorescu îi opune 

exerciţiul unei uriaşe disponibilităţi 

stilistice şi tematice, al unei adaptabi­

lităţi tehnice din speţa celei mai certe 

virtuozităţi. Această adaptabi I itate 

- foarte românească în spirit - se 

manifestă, între altele, şi în nuanţata 

dialectică a memoriei cu uitarea care 

pare să fie, pentru el, cheia depli­

nităţii existenţiale şi artistice. Oricum, 

demnitatea adîncă a creativităţii lui 

Portret, ulei 

Spdldtorie Io Vitre, ulei 

3 
https://biblioteca-digitala.ro



Grigorescu rez ul tă din convi ngerea 

- practicată de el clipă de clipă - că 

«românescul» adevărat nu se poate 

impune decît form ulîndu-se într-u n 

limbaj european: nu trece cu panaş 

pe dinaintea istoriei, dectt ci ne ştie 

să uite, din cî nd în cînd, de sine, 

pentru a vorbi marele idiom uni versal. 

A citi altfel lecţia grigoresciană e a 
uita ceea ce el, uitătorul , n-a uitat 

niciodată . 

Muzeul de artă al R.S.R. ne-a oferit 

la Începutul anului o nouă retrospectivă 

Grigorescu, selecţionată şi organ izată 

pe simeze cu gust şi .scrupulozitate. 
Într-o « regie » evocatoare de epocă , 
etalată pe mai multe nivele Într-o 

somptuoasă colecţie de rame, expoziţia 

a propus acum o recitire a operei În 

succesiunea unor capitole const ituite nu 

numai după criterii tematice şi crono­
logice dar şi prin juxtapunerea unor 

lucrări « asemenea » ca factură ş i 

stadiu de elaborare plastică intrinsecă . 

Tuturor celor care au trudit cu pasiune 
ş i competenţă la realizarea acestui 

moment cu multiple reverberaţi i Ii se 

cuvin În primul rÎnd felicitările marelui 
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p. 4 

1, Bdrbat îmbrckot în costum de epocd , desen 
2. La Cufisovo , desen , laviu 

3. Prizonieri, acuareld 
4. O înmormintare Io ţord, ocuo~elă 

5, Turc, desen 

public al acestei picturi, dar nu ş, in 

ultimul, cele ale specialişti/or în mate­
rie. O «redescoperire» a lui Grigo­
rescu În 1985, poate Însemna însă şi 

un prilej de reevocare a unor clasice, 
încercări critice ale acestei opere ca 
cele ale lui Francisc Şi rato *, texte din 

• . Francisc Şi rato, Încercări critice, Prefaţă 
ş, antologie de Petre Oprea, Ed. Meridiane, 
Bucureşti, 1967 

p, 5 

1. Ţdrdncuţd , desen 
2. Cap de evreu , desen 
3. Nicopofe la bariera spre Plevna, desen 

care am selectat date pentru un por­

tret al artistului desenat cu pertinenţă 

şi, la fel ca şi acum patru decenii, 

posibil. 

Deşi aplicat aspectului material, exte­

rior, artistul român nu s-a încumetat 

să ridice vălul pe care sentimentul 

său îl întinsese asupra făpturilor 

lumii ( . . . ) O delicateţe înnăscută 1-a 

oprit, pe artist, de a scormoni prea 

adînc măruntaiele naturii . Natura­

lismul nu cunoaşte decît suprafaţa 

lucrurilor, numai aspectul lor exterior. 

Acest aspect Grigorescu îl lua cit 

mai distanţat în spaţiu ( .. . ) Observa­

ţia de aproape, plasată imed iat pe 

îmbracă zăbranic de doliu niciodată. 

Un pictor dotat cu prisosinţă de 

natură, refractar impresiunilor de 

tristeţă, care ştie să elimine din opera 

sa orele de îndoială, de incertitudine, 

înfăţişî]ld-o numai cu latura luminoasă 

obiect îl tulbură sau îl oboseşte. a personalităţii sale artistice. Lumea, 

Ochii săi nu sînt scrutători, nu scor­

monesc materialul formal din natură. 

El nu caută semnul particular care 

individualizează. Chiar portretele lui 

nu excelează prin prea mare accen­

tuare a caracterului individual. Gri­

gorescu e un visător ce visează cu 

ochii deschişi . E un sentimental, un 

liric. Mai mult romanţios decît ro­

mantic. 

Cerul impresionist nu se întunecă de 

drama furtunii ... 

De aci nota minoră, I irică , precum 

şi graţia în dicţiunea pensulară, de 

aci preferinţa pentru subiectul minor 

prin înfăţişarea fizică: ciobanul şi 

ţăranca, zvelţi ca fluierul, pajişte cu 

iarba ca mătasea, case şi hanuri pitite 

în crînguri ce dormitează sub pale 

de nor şi cer albastru. 

Este ce numim poezie în arta lui 

Grigorescu. 

Natura în opera lui Grigorescu poartă 

găteală • de veşnică m i reasă ce nu 

ţara lui, pentru el era gătită în găteli 

din cele mai strălucitoare, cu nimburi 

de lumină venite parcă din alte 

tărîmuri . Ţara lui, ţara neamului 

acestuia de ţăran i , lui i se prezintă 

aproape fără voia lui într-o transfigu­

rare datorită unui moment emotiv 

şi optic ce preface realitatea în viziune. 

Poate, el însuşi nu se simţea sufle­

teşte mai presus, mai comp I icat decît 

ciobănaşii din tablourile lui. De aci 

omogenitatea sentimentală a întregii 

lui opere, chiar cînd ea se afla 

influenţată de arta altor meleaguri . 

În ulterioara desăvîrşire a artei lui, 

cînd ni se va înfăţişa în autentica lui 

personalitate, dezbătută în influenţe, 

el totdeauna acesta va rămîne : un 

poet al plaiurilor natale, un fermecă­

tor creator de imagini luminoase, fără 

altă semnificaţie - şi este învăţătura 

ce a lăsat-o urmaşilor săi, cel mai 

autentic şi pînă azi cel mai repre­

zentativ pictor al ţării lui . 
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tabere 1984 

V magura '84 

vasile drăguţ 
9 septembrie 1984. O radioasă dimineaţă dumini­
cală - vara încă nu renunţase la drepturile sale 
de stăpînă, deşi, ici-colo, frunze galbene anunţau 
timid, dar neînşelător, că implacabila trecere nu s-a 
oprit şi ~ă ştafeta anotimpurilor trebuie predată. 
După o agreabilă călătorie cu autobuzul, în al cărei 
răstimp încercasem să rememorez diversele mele 
întîlniri cu tabăra de la Măgura, ajungeam în poiana 
mănăstirii Ciolanu cu sentimente contradictorii. 
Mă bucuram, cu mărturisită curiozitate, că pot 
vedea o nouă «recoltă» de lucrări, dar nu puteam 
scăpa de amintirea tandră şi tiranică a primului 
meu popas între făpturile de piatră ale Măgurei. 
Era un început de iarnă, din noiembrie 1971, cînd 
sub candoarea zăpezii abia căzute, sculpturile, nu 
prea numeroase încă, ne întîmpinau cu o solemni­
tate hieratizantă, proiectîndu-ne în timpuri anis­
torice. Ceţuri diafane, sporeau misterul de ritual 
iniţiatic al marelui ansamblu, fiecare lucrare ivin­
du-se în faţa noastră ca o tăcere, dar rămînînd în 
memorie ca un semn. Simţisem cu toţii - Paul 
Petrescu, Theodor Enescu, Dan Hăulică, Octavian 
Barbosa - că ceea ce se întîmpla acolo , în nemiş­
carea acelor pietre, este mai mult decît o promi­
siune, simţisem fără echivoc (paginile publicate 
atunci stau mărturie) că experienţa Măgura nu va 
rămîne fără urmări pentru sculptura românească, 
pentru viaţa noastră artistică în general. 
Din fericire, nu ne-am înşelat. Măgura a ajuns la 
cea de-a 15-a ediţie - încă una şi promisiunea făcută 
la început ajunge la capăt - , iar exemplul acestor 
fericite poieni cu sculpturi a proliferat benefic, 
:ăci numeroase alte tabere cu diferite profile au 
ajuns să fie cunoscute pe harta ţării: Medgidia, 
Galaţi, Căsoaia, Reci, Piatra-Neamţ, Botoşani, Ti mi­
şoara, Sibiu, Lăzarea, Sălişte, Arcuş, Hobiţa, Costi­
tineşti, Brăila ş.a. Spiritul Măgurei, cu arzătoarea 
lui pasiune şi putere de dăruire, a cuprins mereu 
mai mulţi artişti, dar mai ales pe cei tineri, şansa 
afirmării stimulîndu-i în istovitorul efort al dăltuirii 
unor I ucrări de mari proporţii. În cei 15 ani care 
au trecut, tabăra de la Măgura a căpătat proporţii 
grandioase, lucrările de sculptură au invadat mai 
multe poieni, remodelînd peisajul, iscînd o nouă 
şi neaşteptată relaţie dintre om şi natură. 
Încă nu a venit timpul unut bilanţ. Dar de pe acum 
se poate evalua măcar o parte din imensa contri-
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buţie pe care tabăra de la Măgura a adus-o la dezvo_l­
tarea artei româneşti contemporane. Contribuţie 
directă şi indirectă, prin exemplul său. Dacă ar 
fi să considerăm numai marele număr de lucrări 
reuşite - ca opere sculpturale - , frumuseţea unică 
a ambianţei create şi, nu în ultimul rînd, ridicarea 
unui colţ uitat de ţară în categoria celor mai atrac­
tive zone turistice şi încă ar fi suficient pentru a 
demonstra viabilitatea de lungă perspectivă a expe­
rienţei Măgura. Dar nu numai atît. Cei cincisprezece 
ani de existenţă au făcut din tabăra de la Măgura 
o adevărată crestomaţie a tendinţelor caracteris­
tice pentru sculptura contemporană românească, 
o diagramă atitudinală cu atît mai semnificativă cu 
cît în fiecare ediţie ponderea artiştilor foarte tineri, 
chiar debutanţi, a fost foarte importantă. Consta­
tarea este valabilă şi pentru ultima ediţie, ştiind 
că din total ul de 16 part ici pan ţi, 1 O sînt absolvenţi 
din anii 1981 (2), 1982 (1), 1983 (2), 1984 (5). Aşadar 
un popas în mijlocul celor 16 lucrări făurite în zilele 
de august-septembrie ale anului 1984 poate prilejui 
nu doar analiza unei experienţe, temporal foarte 
strîns circumscrisă, ci şi considerarea raporturilor 
dintre actualitatea sculpturi i româneşti şi antece­
dentele ei imediate, de asemenea considerarea mo­
dului în care debutanţii de acum ai Măgurei sînt 
sau nu exponenţii unui nou val de căutări repre­
zentative. 
Ceea ce mi se pare a fi un semn de noutate, o nou­
tate ale cărei consecinţe sînt deocamdată greu de 
anticipat, este contaminarea marilor sculpturi de 
tabără cu probleme şi preocupări venind din zona 
sculpturii mici sau din alte zone contemporane ale 
artelor plastice. Am spus sculptură de tabără, 
înţelegînd prin aceasta sculptura de dimensiuni în 
general mari, tratată în planuri largi, cu folosirea 
curentă a zonelor nonfinite. Aceste caracteristici, 
decurgînd în bună măsură din timpul limitat de 
lucru, au asigurat, în mod neprevăzut, o relativă 
unitate a ansamblurilor de lucrări din diferitele ta­
bere organizate în ţară, condiţiile comune de lucru 
aflîndu-se la sorgintea fenomenului. În raport cu 
această relativă unitate stilistică, devenită cumva 
tradiţională, ediţia 1984 a taberei de la Măgura 
aduce cîteva elemente noi care, desigur, se cer 
considerate cu prudenţă, întrucît e imposibil de 
ştiut în ce măsură. ele sînt reprezentative pentru 
evoluţia viitoare. ln orice caz, pare simptomatic 
faptul că tocmai cei mai tineri participanţi (cu o 
singură excepţie) aduc în ansamblul taberei lucrări 
foarte elaborate, unele mergînd pînă la minuţia 
de tratare, ba chiar implicînd un contradictoriu 
caracter decorativ. 
Cînd un tînăr de indiscutabilă forţă expresivă ca 
Octavian Pîrvan (1984 - B) * dăltuieşte în piatră 
două imense boabe de mărgea intitulate fără echi­
voc, «Podoabe pentru femeia uriaşului - mărge­
le», tandru modelate şi răbdător acoperite de o 
reţea decorativă cu nostalgii orientale, nu se poate 
să nu surprinzi o dorinţă de fantazare de alt tip 
decît cel familiar pentru stîncile de la Măgura tă­
iate în planuri largi, sumar făţuite. 
Metafora la care recurge Petru-Alexandru Gala i(1984 
- B) pentru a-l reprezenta pe « Oedip (Stăpînul) » 
este savant livrescă şi în acelaşi timp redevabilă 
obsesie i formelor împachetate care bîntuie în pre­
zent figuraţia plastică. Trebuie remarcat însă că 
«împachetarea» lui Oed ip rupt în trei bucăţi 
este bine gîndită şi motivată, ea corespunzînd 
în plan sculptural crîncenelor legături - ale 
destinului şi ale remuşcărilor. Totul este 
rezolvat nu fără o undă calofilă care linişteşte 
formele şi ordonează în cheie minoră legăturile. 
Stîngăcia declarativă a titlului - « Luntre şi punte 
la Divina Comedia» - nu afectează nici intentia 
nici calitatea plastică a lucrării lui Aurel Vlad (1984 
- B) . Dantesca trecere prin tărîmuri ale spaimei 
şi întrebărilor este abil sugerată de trunchiul unei 
corăbii care poate fi şi pod între lumi. Ruperea în 
două (desigur impusă de mărimea blocurilor de 
piatră) se însoţeşte expresiv cu aspectul de schelet 
cu coaste sfărîmate, pentru a întări ideea de cău­
tare şi nelinişte conţinută de corabia-punte. 
Pornind tot de la lectură, în cazul său de la Lucian 
Blaga, de la care preia şi titlul lucrării - « Mirabila 
sămînţă » - Alexandru Paraschiv (1983 - 8) este 
autorul unei compoziţii în care sînt, iarăşi, lesne 
de recunoscut impulsuri provenind din zona acelor 
căutări de limbaj plastic care fac din ansamblările 
de ambalaje o modalitate de sugestie. Pe urmele 
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lui Antoine de Saint--Exupery, în a cărui cutie dese­
nată micul prinţ ştia precis că se adăposteşte un 
miel, artiştii p!astici - la noi mai ales Ion Biţan -
au imaginat nu puţine tipuri de a_mbalaje în care 
zac tăinuite gînduri şi sentimente. ln ultima vreme 
mai ales tinerii - pictori, sculptori, graficieni -
sînt atraşi către acest tip de sugestie, semnificative 
fiind funiile groase, cu noduri gordiene. Compozi­
ţia lui Paraschiv recurge la o dublă încifrare, căci 
sacii stivuiţi, în care ar trebui să se afle « mirabila 
sămînţă » sînt reprezentaţi şi într-o etajare grafică. 
Sugestie din sugestie. 
Descinzînd parcă din lumea gasteropodelor lui Ion 
Barbu, lucrarea «Adoraţie» de Marian Zidaru 
(1981 - B) este o subtilă tălmăcire în piatră a unui 
motiv de abia învăluită senzualitate. Tentaculele 
atent şlefuite, în opoziţie cu rugozitatea căutată 
a celorlalte suprafeţe, ca şi aspectul bipolar al com­
poziţiei, contribuie la evocarea nunţilor necesare 
într-o viziune care nu cheamă monumentalul şi 
lumina, ci mai degrabă discreţia umbrei. 
Din aceiaşi familie, dar situată la alt pol, lucrarea 
lui Claudiu Filimon (1981 -B) - « Lumina care naşte 
lumina care naşte ... » - este un ingenios omagiu 
adus fecundităţii, sărbătorescul multiplicării armo­
nice atrăgînd mîngîierile solare. Deşi deschisă către 
lumină (ca un fruct imens alcătuit din sfere germina­
tive pe suprafaţa cărora se produc neîncetate treceri 
de la închis la deschis) şi această lucrare descinde 
dintr-o idee principial mai adecvată unor dimensiuni 
sculpturale reduse, capabile să direcţioneze gîndul 
spre sine. 
Tema luminii este invocată şi în «Solara» lui 
Alexandru Ciutureanu (1982 - B), un fel de obiect 
cu funcţii incantatorii, o oglindă uriaşă pe a cărei 
suprafaţă razele se joacă reverberînd, materializate 
parcă, în diferite direcţii. 
Celui mai tînăr dintre participanţi, senzitivului ca 
o mimoză Andrei Marina (1984 - C), i se datorează 
o interesantă compoziţie pe care o avantajează şi 
situarea în peisajul poienii, într-un punct înalt cu 
perspectivă ridicătoare. Intitulată (de ce?) « Apă­
rătorul grînelor », această lucrare este întruchiparea 
unui organism fantastic, visceral şi solar deopotrivă, 
în a cărui făptură se implică tandreţi şi nelinişti, 
precum şi o vitală nevoie de ordine. Modeleul variat 
şi expresiv al formelor rotunde, predominante, 
pus în evidenţă de muchiile tăioase şi discret agitate, 
sporeşte puterea de comunicare a acestei lucrări în 
care descifrăm mai mult decît o promisiune. 
Cu Alexandru Noneu (1983 - B) ne întoarcem la 
problema formelor legate, de data aceasta în condi­
ţiile unei justificări de motiv, întrucît lucrarea 
- intitulată « Pilda năvodului» - trimite necesar 
la un «pachet» de frînghii prin a căror ţesătură 
se văd peştii captivi. Dar năvodul lui Nancu nu 
iese din apă, ca o împlinire şi răscumpărare a fap­
tului de a pescui ; el se află incredibil suspendat în 
spaţiu, pilda sa negativă denunţînd efortul întru 
inutilitate. Compoziţia are ceva neliniştitor - sus­
pendarea acuză precaritate - dar reuşita ilustrării 
este remarcabilă, chiar dacă, încă o dată, discursul 
este mai degrabă literar decît sculptural . 
Aşadar, toate lucrări le prezentate pînă aici, toate 
semnate de mezinii taberei, aduc un fior de livresc, 
ceva din neliniştea unor căutări de atelier pe care 
ne-am obişnuit S·ă le vedem exprimate mai ales în 
sculptura mică, uneori în lucrări de pictură sau grafică. 
Nu este locul să adîncim aici problema confluenţelor 
de substanţă şi formă cu preocupările lui Sorin 
Dumitrescu, Cristian Paraschiv, Constantin Pacea 
ş.a. Asistăm, în orice caz, la o interesantă mutaţie 
în spaţiul creaţiei sculpturale care poate constitui 
un reper pentru deveniri viitoare. Am în vedere 
atît notabila îmbogăţire ideatică, încă prea livrescă 
poate, cit şi preocuparea pentru diversificarea şi 
afinarea modalităţilor de tratare a pietrei. 
La întîlnirea dintre cele două mari grupuri de lucrări 
ale ediţiei Măgura '84 ·se situează «Filosoful», 
interpretare misterios-grotescă a zidirii în sine, 
a privirilor întrebătoare ş i a gurii fără răspuns. 
Surprinzător de complexă pentru o lucrare de ta­
bără, compoziţia aceasta, realizată de Cristian Bedi­
van (1979 - B), păstrează ceva din viziunea emble­
matică, de recunoscut printre tradiţiile Măgurei, 
dar îşi asumă o sporită încărcătură ideatică, nu fără 
riscul alunecării în ilustrativ. 
Nota ilustrativă este prezentă şi în lucrarea 
« Fiicele soare I ui » cioplită de Mihai Cornel Stă­
nescu (1975 - B). Şovăelnica îmbinare cu un soclu 
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deloc expresiv nu este în avantajul acestei compo­
ziţii a cărei propensiune evidentă pentru solar (o 
mărturiseşte şi titlul) se împleticeşte în expresio­
nismul sumar şi îmbufnat al figurilor celor patru fiice. 
Tot în lumea mitului se proiectează « Talpa pămîn­
tului » ivită în pajiştea taberei de la Măgura datorită 
lui Vasile Ivan (1974 - B). Spre deosebire de 
«Mărgelele» lui Octavian Pîrvan care, în pofida 
dimensiunilor gigantice, au un caracter domestic, 
de tandră intimitate, «talpa» lui Ivan, cu aspectul 
său de voită ruină, de firească descompunere în 
lut, exaltă sensul tragic al devenirii de care nimeni 
şi nimic nu are scăpare. Consunînd în substanţă 
cu «Trecerea» lui fon fancuţ (Măgura '83), această 
lucrare înscrie în grupul ediţiei din acest an o 
convingătoare variantă de expresionism simbol ic, 

pe seama căruia avem dreptul să aşteptăm şi alte 
realizări. 
Abordînd un subiect la modă - «Vatra» - şi fo­
losind un limbaj des întîlnit în ambianţa taberelor 
de sculptură, cu volume robuste şi planuri largi 
tratate aspru sau cu aparenţă de nonfinit, Mihai 
/studor (1973 - C) a ştiut să evite capcanele repe­
tiţiilor, izbutind o lucrare de autentică vigoare. 
Aspectul frust, cu aluzii arhetipale, este judicios 
subordonat unei compoziţii clar articulate, cu va­
lente de solemnitate. «Victoria» lui Corneliu Tache 
(1971 - B) propune o compoziţie cuminte, corect 
organizată, care aminteşte, prin modul de desfă­
şurare, realizări mai vechi datorate fie lui Alexan­
dru Gheorghiţă, fie lui Paul Vasilescu, la aceştia 
f1i nd i nconf u ndabi lă pecetea origi nai ităţi i de inter-

pretare. La ceea ce am numit a fi limbajul sculpturii 
de tabără, se realizează dintre cei mai tineri parti­
cipanţi doar Alexandru Lupu (1984 - C) cu a sa 
« Aripă dintr-un munte», lucrare în care ghicim 
o vocaţie a spaţialului, dar încă insuficient finalizată 
ca intenţie, cu intervenţii neadecvate de finisaj 
(vezi muchea tăios artizanală a aripei întoarse.) 
Intenţionat l-am lăsat la urmă pe sculptorul Gheorghe 
Coman. El nu este un simplu participant ci este, 
într-un anumit fel, chiar tabăra de la Măgura, sufletul 
care a făcut ca această manifestare să reziste ti m­
pului şi să ajungă la cea de a 15-a ediţie. Contri­
buţiile sale anuale (dincolo de acelea de natură 
organizatorică) au fost mereu notabile, deşi, consi­
derate în ansamblu sînt susceptibile de reproşul unei 
prea mari varietăţi. Oricum, «Trecerea» pe care o 
semnează acum, cu urma adîncă lăsată în piatră, poate 
fi acceptată ca un potrivit simbol al Marelui Timp, 
dar şi al timpului măsurat în poiana de soare a Măgurei. 
În concluzia acestui an: o ediţie bună şi cu promi­
siuni (în oameni şi în preocupări). Momentul con­
cluziei generale se apropie; în vara anului 1985 
va avea loc ultima ediţie. E vremea ca Măgura să 
intre în istorie ca operă completă. 

* Pentru a urmări mai uşor vîrsta artistică a parti­
cipanţi lor, în paranteză este indicat anul absolvirii 
institutelor de arte plastice din Bucureşti (B) sau 
Cluj (C). 
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tabere 1983-84 

V • casoa1a '83 

călin dan 

A cincea ediţie a simpozionului poate fi socotită 

şi una de bilanţ. Majoritatea participanţilor reite­

rează experienţa structurării monumentale a spaţiului 

dat ; iar acesta, printr-un efort de lărgire centrifugă, 

în acord cu delicatele echilibre ale peisajuh.ii, s-a 

constituit, de acum, cu fermitate şi prudenţă, 

într-un veritabil parc de sculptură. Sintagma nu 

trebuie înţeleasă cu frivolitate, ea semnifică pur şi 

simplu o îmbinare corectă, inteligentă, a durităţii 

minerale cu perisabilul natural, a artefactului cu 

fenomenul de izbucnire vegetală, o colaborare 

între voinţa autoritară a creatorului şi regia subtilă 

p, 10 

a constructorului de peisaj. Am făcut această digre­

siune pentru a corija o impresie mai veche pe care 

simpozionul (a cărui gestaţie a fost dificilă şi lentă) 

ne-o făcuse la începuturi le sale. Deşi nu se obişnu­

ieşte, mărturisim astfel o contradicţie între opiniile 

noastre, contradicţie declanşată de obiectivitatea 

fenomenului artistic, mai răbdător decît no i în 

lentoarea sa. 

Artiştii înşişi evoluează. Aurelian Bolea se distan­

ţează de opulenţa placidă a demersului figurativ 

pentru o restructurare dramatică a formelor, în 

« Cavalerii Apocalipsului». Gheorghe Iliescu- Căli-

1. DUMITRU $ERBAN: 2. AURELIAN BOLEA; 3. MLADONYCZKY BlLA: 4. MIHAI ISTUDOR 
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neşti, a cărui viziune s-a format prin explorarea 

sistematică a lemnului, material suplu, de o docilitate 

organică, reuşeşte o translaţie a « metodologiei 

de abordare», realizînd în piatră un soi de totem 

fantezist . Încordarea dramatică pe care o degajă 

unele dintre lucrările sale dispare aici, scara naturii 

cerînd o altă seninătate, iar sculptorul ştie să se 

joace asamblînd elementele unui joc inventat cu 

bonomie mir6-escă. Mihai lstudor oferă o replică 

mai încărcată (şi de un decorativism mai pronunţat 

în înmuierea compoziţiei) la lucrarea executată 

într-o ediţie anterioară (plantată - aceea - ferm 
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în sol, oferind suprafeţele simple şi muchiile unei 

arheologii/geologii scoase din timp). «Jilţul» lui 

Nicolae Kruch jr. se pierde din cauza vecinătăţi lor 

mai ambiţioase (şi mai specifice). O înţelegere 

matură a legităţilor sculpturii de simpozion (limbaj, 

amplasare, dozare a «anonimatului» şi singularizării 

stilistice) dovedesc cei patru artişti aparţinînd 

generaţiei afirmate cu insistenţă în ultimii ani. 

Dumitru Şerban prelucrează motivul funcţional­

simbolic al vetrei, ridicîndu-1 la dimensiuni ciclopice 

şi exploatînd inspirat datele s,:aţiului de ambientat. 

Lucrarea, complexă pînă la a-şi modifica din fiecare 

unghi semnificaţia compoziţională, are un punct de 

fugă preferenţial, ce o pune în relaţie cu ansamblul 

de lucrări al poenii: «Altarul» lui Ovidiu Simionescu 

face apel la un citat cultural din cu totul altă zonă 

- a dolmenelor megalitice - amplasarea sa sugerînd 

cu o teatralitate benefică şi atent studiată, ruinele 

sumbre ale unei civilizaţii silvestre. Este. în ciuda 

aparentei simplităţi, sculptura cu cea mai mare 

încărcătură «literară». Prin opoziţie, Sava Stoianov 

rămîne acelaşi ambiţios transformator al tectonicii 

materialului, contrazicînd ascensional gravitaţia 

în lucrări care substituie arhitecturii, utopii depă­

şind convenţia într-o sfidare oarecum barocă. 

Florentin Tănăsescu dă o incredibilă graţiozitate unei 

lucrări de mari dimensiuni, al cărei nume « Cumpăna 

cerului» subliniază intenţionalitatea lirică a artistului 

şi aluzia la un univers tradiţional (troiţă, fîntînă, 

piatră tombală). Emil Vitroel, cu «Elegie» şi Mla­

donyczky Bela (R. P. Ungară) apelează la registrul 

figurativ, exploatîndu-1 în scopuri decorative şi 

- respectiv - (vag) simbolice. 
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tabere 1983-84 

V • casoa1a '84 

călin dan 
Participanţii la această ediţie şi-au grupat (cu o 

excepţie doar) lucrările, gîndindu-le în vederea 

unui singur punct de fugă dominant - acela al 

unei promenade ascendente către coama dealului. 

În majoritatea lor tineri, mulţi dintre ei colegi de 

generaţie, sculptorii acestui an oferă un ansamblu 

diversificat pînă la eclectism, dovedind existenţa de 

foarte timpuriu a unor tendinţe divergente la 

absolvenţii şcolilor noastre de sculptură. 

Un element comun pentru toţi artiştii-· grija 

cu care a fost pregătită expoziţia de desene (Galeria 

«Alfa» din Arad), gîndite nu numai (nu în primul 

rînd) ca schiţe de lucru, ci ca elemente comple­

mentare efortului sculptoric, mai mult chiar, ca 

efigii elocvente în oglindi rea personalităţii autorului. 

Delia Brînduşescu-Şerban transformă elementul casnic 

(vatra) într-un pretext pentru construirea unor 

forme masive, de intenţionată ambiguitate (ceea 

ce în viziune frontală evocă spaţiul cultic, se prezintă, 
din alte unghiuri, ca ruina unui vehicul monstruos, 

secţionat în cădere). Prin proporţii şi conture, 
lucrarea cucereşte spaţiul cu mult aplomb, păstrînd 

în acelaşi timp o neutralitate învăţată de la formele 

naturale. O gîndire similară se poate decripta şi în 
piesa lui Gheorghe Marcu («Semn de apă 6 ») , 

componentă a unui cifru mai complex (prezentat 

de artist împreună cu alţi colegi într-o expoziţie 

« de anonimat» la Atei ier 35) menit să ofere o 

variantă « ideogramatică » noţiunii de « peisaj ». 

Luată în sine, lucrarea explodează de sens (proiect 

de peisaj structurat megalitic, fragment de arhitec­

tură misterioasă, rest arheologic cu implicaţii 
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iniţiatice, model de gîndire a naturii ca loc al urmelor 

umane etc. etc.), la scară însă, efasarea autorului 

(ştergerea urmelor artefactului - punct axiomatic 

al sculpturii de simpozion) este atît de puternică 

încît obiectul nu mai e perceput ca voinţă de repre­

zentare, ci ca detritus întîmplător. 

O altă categorie se constituie din lucrări figurative 

(dominante numeric, fapt curios în contextul aat), 

tributare toate unei viziuni de tip hieratic, rezistentă 

ca spirit în sculptura românească încă din acea 

perioadă dintre războaie, cînd bizantinismul avea 

valoare de model pentru un număr de artişti. 

Modalitatea tematică este delimitarea arhaităţii cu 

o precizie constatabilă încă din titlu (Vlad Ciobanu 
- « Învăţăturile lui Neagoe Basarab» ... , Dorin 
Lupea - « Sceptru pentru Apus de Soare»). Moda­

litatea iconografică este cea a recurgerii la exemple 

evident mai vechi, în special lecţia sculpturii sud­

mediteraneene (egipteană, asiro-caldeeană). Modali­

tatea stilistică recurge la un discurs al-sculpturii­

despre-sine: imaginea este surprinsă în drumul 

naşterii ei dificile din amorful stîncii, care e astfel, 

deopotrivă, loc de geneză şi sarcofag. Această din 

urmă caracteristică apare şi în lucrarea lui Anton 
Raţiu («Mit») ori în cuplurile figurate de Mihai 
Păcurar şi Carmen Tepşan («Oglindire» fiind 

singura lucrare de o senzualitate mai liberă, sugerînd 

modele eline sau, pur şi simplu, o diferenţă de 

temperament). 

« Arborele romanic» al lui Alexandru Gheorghiţă , 

verigă nouă într-un ciclu ce glosează pe marginea 

marilor modele culturale, tinde să surprindă arrr,o­

nia organică ce explică unitatea între valoarea 

funcţională şi cea efigială a pietrei. intre edificiu şi 

obiect sculptural, artistul păşeşte pe alunecoasa 

cale de mijloc a simbolului păduros. 

Rodica Stanca Pamfil pune în dialog două piese, 

în fapt jumătăţile aceluiaşi bloc de piatră dezghiocate 

cu minuţie în curbe, contracurbe şi incizii invers 
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simetrice. Compoziţia instituie un dialog între 

plin şi gol, între agresivitatea telurică şi graţiozi­

tatea suspendării verticale, deci între două polarităţi 

distincte, profilîndu-se pe liziera sumbră a pădurii. 

Dumitru Pasima revine la locul unei lucrări mai 

vechi (siluetă umană stilizată, troiţa curbă) căreia îi 

oferă o replică în negativ. Cu o magistrală simplitate 

el execută nu o sculptură, ci absenţa ei, o siluetă 

umană topită în iarbă sau, de ce nu, o imensă bortă 

de cheie la o uşă spre lumile infernale. 

p, 12. 13 

1. VLAD CIOBANU; 2. CARMEN TEPŞAN; 3. ALEXANDRU GHEOR­

GHIŢĂ; 4. MIHAI PĂCURAR; 
5. DORIN LUPEA; 6. DELIA BRÂNDUŞESCU ŞERBAN; 
7. ANTON RAŢIU; 8 . DUMITRU PASIMA; 
9. GHEORGHE MARCU; 10. RODICA STANCA PAMFIL 

13 
https://biblioteca-digitala.ro



coriolan babeţi 

Cu o confortabilă acoperi re de probe 

se poate afirma că sîntem în posesia 

unui pachet de consensuri - chiar 

dintre cele mai subtile - atunci cînd 

ne propunem să dezbatem fenomenul 

simpozioanelor de sculptură. Materia­

lul teoretic, între care se impune cel 

rezultat din careul colocvial organizat 

chiar de revista «Arta» (Vasi le 

Drăguţ, Dan Hăulică, Horia Horşia, 

Andrei Pleşu, Arta nr. 1-2/1981) 

pare a fi epuizat - cel puţin pentru 

moment - princip3.lele linii de forţă 

ale unei asemenea întreprinderi. 

intre convingerea că « spre a-şi 
păstra splendoarea, tabăra trebuie să 

se încheie la un moment dat» şi 

ideea că « ar fi prematur şi inoportun 

ca noi să chemăm, la încheierea 

acestei acţiuni» (simpozionul, n.n.) 

există terenul, încă insuficient defrişat 

al programului artistic; se formulează 
propunerea unităţii, coerenţei de 

program, a urbanizării simpozioanelor, 
ieşirea din schimnicia « care nu poate 

fi o condiţie perpetuă a taberei »; 

se acreditează - nu în ultimul rînd -

ideea internaţionalizării taberelor. Ar 

mai putea intra însă în discuţia « pete­

lor albe» proiectul unic de simpozion, 

ca opera magna a unor afinităţi elective, 

ca gest selectiv, purificator (şi siste­

matizator) al capacităţi lor creatoare, ca 

tabere 1984 

timişoara 

sculptură 
pentru 

• • pe1saJ 
V 

un 
de geneza 
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operă însaş1, neorgolioasă, de critică 

api icată. Proiect care şi-ar putea 

depăşi pragul himeric, chiar dacă în 

el se împletesc o infinitate de deter­

minări divergente. 

La capătul unui traseu, care începe 

pentru sculptura românească la Măgu­

ra, eforturile de diversificare a simpo­

zioanelor (situri, materiale) au rămas 

valori secunde în faţa unei definiţii 

prime pe care o conferă acestora 

radiaţia stilistică, estetică, tehnică, 

recognoscibilă în placenta difuză a 

unei mentalităţi a creaţiei de simpo­

zion. Elanul experimentalist al începu­

turilor, eşuat majoritar într-un exsan­

guu « folclor sculptural», compune 

însă la această oră, prin cele peste 

600 de lucrări, un uriaş material de 

studiu istoric, estetic, fenomenologic, 

o «groapă persană» a sculpturii 
contemporane româneşti. La scara 

ideii, opera e poate această cuteză­

toare încredere arătată acţiunii. Încre­

derii oarbe în continuitatea sa i se 

opune necesarmente salubritatea pro­
iectului cultural. 

Din gelozia celor întîrziaţi la festinul 

acestei idei se poate nutri în viitor 

privilegiul înnobilării experienţei de 

tabără prin exerciţiul adecvării; un 

exerciţiu care transportă arta însăşi 

în faţa infinităţilor de soluţii , adică 

în prezenţa libertăţii. Programe care 

solicită irepresibil reflecţiile heideg-

geriene despre artă, spaţiu, locuire, 

despre « croirea unui spaţiu». 

« Croirea spaţiului aduce cu sine 
liberul, deschisul în vederea unei 

aşezări şi a unei locuiri a omului. 

Croirea aceasta e o eliberare a locurilor 

în care apare un zeu, a locurilor din 

care zeii vor fi fugit, a locurilor în 

care divinu I şovăie să se ivească. 

Croirea unui spaţiu aduce cu sine acel 

loc privilegiat, Ortschaft ». 

O proiecţie accelerată a unei pelicule 

comprimînd imaginar metamorfozele 

Timişoarei urbane de opt ori seculare, 

ar restitui cunoaşterii un scenariu al 

genezei: «alegerea» pămîntului de 

ape. Sit milenar de istorie şi civilizaţie, 

Timişoara e un triumf al emergenţei 

terestrului din indeterminarea acva­

ticului . Ţinut mlăştinos, « wasser­

burg », redută naturală a unei aşezări, 

natură complice mai apoi fortăreţei 

(durată mai întîi din pămînt, apoi 

din piatră şi, în fine, din cărămidă, 

cetăţi succesive, mereu mai ample, 

cetăţi deschise în structura solară a 

oraşului), Timişoara e o creaţie a 

sistematizării acestor două elemente: 

pămînt şi apă. O experienţă de palim­

psest a documentelor cartografice, 
foarţe numeroase după 1716, ar releva 

această înaintare a uscatului într-un 

uriaş happening de earth-work al 

locuitori lor ei. Pentru fostele canale 
ale Timişului ce împînzeau cu venaţia 

lor teritoriul cetăţii, extra-muros-ul 

cu şanţurile de apărare, apoi - dincolo 

de glacis, înspre est, sud-vest, din 

pestilenţialul peisaj lacustru, canalul 

Bega, cu meandrele sale largi de azi 

apare ca un fapt ultim de segregare 

a stihiilor şi de sinteză civilizatoare. 

« Neverosimila Senă », cum îl numea 

în 1947 Camil Petrescu, canalul a 

devenit astfel coloana vertebrală a 

oraşului, pe care-l traversează printr-o 

natură inspirat dirijată de edili. 

În vidul ei cultural, un program artistic 

rostuit din haloul acestui scenariu 

apărea de aceea ca o imploraţie a 
locului. Nu o temă coercitivă, a 

acvaticului - care judecată prin ea 

însăşi reprezintă în fond « un sfert 

de univers» - ci o baie a meditaţiei 

artistice, o invitaţie la mlădierea 

demersului, într-un scenariu de 

« facere a lumii». Ceea ce fusese în 

Mesopotamia şi Egiptul antic opera 

perpetuă a unor întregi civilizaţii, 

devenise în Renaştere imaginea reflexă 

a unui gest demiurgic. Giuliano de 

Medici comandă unui artist, lui 

Leonardo, proiectul de desecare a 

mlaştinilor şi studii pentru navigabi­

litatea canalelor. . . De pe ţărmul 

unei ape la Tg. Jiu, topos nimbat în 

sine de conotaţii civi I izatoare şi 

spirituale se deschide cel mai presti­

gios ansamblu al sculpturii moderne, 

el însuşi expresia unui auster program 
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simbolic, artistic şi moral. Programul 

primei ediţii timişorene a Simpozio­
nului de sculptură nu visa mai mult 

decît un început adevărat, în care 

adevărul era însăşi neascunderea ges­

tului creator faţă cu evidenţele unei 
historia naturalis a locului. De aceea 
vom îndrăzni să credem că în logica 

acestui discurs continuarea progra­
mului în viitoarele ediţii ale simpozio­

nului o dă tema cetăţii, cununa aşezată 

de istorie pe fruntea cîmpiei, apoi, a 
oraşului, fiinţă deschisă din spaţiul cos­
micizat al fortăreţei; cetatea, oraşul -

fie şi pentru că ele s-au întruchipat în 
reveriile unei galerii de artişti iluştri ai 

Europei, Villard d'Honnecour Alberti, 
Leonardo, Durer, Bramante, Miche­

langelo şi ale atîtor utopişti, i magi nîn­
du-şi cetăţi ale soarelui. 

« Sculptura: o transpunere-în-operă­

de-locuri şi, odată cu acestea, deschi­
dere de ţinuturi pentru posibile 

locuiri ale oamenilor, pentru posibila 
aşezare a lucrurilor care îi încon­
JOară şI 11 implică» (Heidegger) . 
21 octombrie 1984. Sub un cer calin, 

luminile razante ale dimineţii decu­
pează în masa vegetală a parcului, 

volumele ivorii ale sculpturilor. Privite 
de pe pod, siluetele lor pure, cu tăie­

turi decise, lizibile şi diligente, scan­
dează panorama în care oglinda vibra­
til-argintie a canalului măsoară un 
timp nou, al unei noi vedute. Panta 

rhei, totul curge, totul e în devenire, 

adagiul heracliteean e ilustrat de un 
chip inedit al locului, dăruit peste 

noapte, cu 10 nuclee de lumină albă , 

Si I uetele lor văroase au aerul că sînt 

de acolo, apariţii din timpuri imemo­

riale. Parcul însuşi părea o miraculoasă 
întemeiere din ajun. Printr-o lege a 

contrastelor, el răsărea abia acum în 

faţa noastră, pregnant, I ivrînd u-se 
vederii cu insule de meditaţie, născute 

din dialogul culturii cu natura. 
În devălmăşia şantierului de la Pădurea 

Verde, traversînd stadii amorfe, inin­
teligibile, se puteau întrezări anevoie 

viitoarele raporturi ale sculpturilor 
cu situl, relaţiile cu ele însele. În 
această dimineaţă, temerile noastre 
sînt risipite. În orice caz, cu puţine 
excepţii. Sub cupola pădurii, pietrele 
de Viştea păreau - în liniştea patri­

arhală a orelor de pauză- relicvele 
unei întemeieri megalitice. Acum par 

implantate orfic, note muzicale pe 
un portativ vegetal. Degroşerii, usten­

silele sculpturii, fundalul sonor, baletul 
tehnologic al macaralelor, trombele 
insalubre de praf, prin tot acest 
scenariu herculeean, ochiul artistului 

urmărise cu acuitate invizibilul însuşi 
al formei finale . Siluetele limpezi, 
nete, diligenţa artizanală absorb acum 

tot acest bruiaj indispensabil al crea­
ţiei. Printr-un transfer firesc de 
atitudine piatra ascultă buna cuviinţă 

a artistului, răsplătit de tandra ameni­

tate pe care locul o arată acum operei 
sale. « Ni des taches, ni des traces » 

- aforismul brâncuşian e aici - într­

un înţeles mai larg - principiul­

arbitru al ansamblului . Elementaritatea 
nudă a materiei litice, generalizată 

în estetica simpozioanelor pînă la 

rangul unui criteriu folclorice depăşit 

aici, în Simpozionul timişorean, de o 

estetică a acurateţei executorii. Prin 
raportare la o vîrstă arhaică, a începutu­

rilor, acest simpozion e un demers 

de simplitate şi fineţe atică. « Argoi 
lithoi », structuri lingamice, cărora 

sculptura de acum Ii se opune ca o 

morfologie a «receptacolului». În 
vecinătatea arterei de apă, forme le 

însele induc, în mlădierea volumelor, 

ideea abraziunii pietrei în mediul 
lichid. Cu aparenţa de a fi fost generate 

de mîngîierea undei, din această 

imaginară complicitate a apei cu 
piatra, pare să se decidă impresia 
puternică de organicitate a formelor 

în mediu. « Pînza freatică» a progra­

mului artistic s-a tradus concret în 

valorile prevalent tactile ale formei . 
Agent prin excelenţă al cordialităţii 

şi senzualităţii, tactilul e aici expresia 
accesi bi I ităţi i; a francheţei cu care 
majoritatea formelor se inserează în 
peisaj, I ivrînd u-se prietenoase atingerii. 
Să le urmărim, urmînd curgerea apei . 
« Rive gauche »: Ştefan Călărăşanu 

impune unui colţ de indicibilă fru­

museţe al falezei o lucrare de o arhai­

tate faceţios naivă. « Lacustra» sa, 

suspendată pe un careu de tije, trece 

prin apropierea unei teme fecunde. 
Cascada de mameloane, despletindu­

se voluptuos, dar aleatoriu. pe trun­
chiul unei piramide, reclama în orice 

caz un grad mai acurat de elaborare. 
În curtea muzeului timişorean, alego­

ria unei nimfe extatice, din al cărei 

piept ţîşnea - odinioară - izvorul 

unei arteziene, cum, din pieptul 

Junonei, Calea lactee a firmamentului 

nostru, putea de pildă găsi un ecou 

fericit în discursul sculptorului ... 

Dubla «Metopă» a lui N icolae Kruch 
junior se dezvăluie ca o secţiune 

descriptivă, într-un peisaj acvatic. 

Sculptură-bifrons, ea figurează în aplat­
ul pietrei o metaforă scriptural vedu­

tistă pentru memoria locului. În 

silueta ei vălurită, relieful vegetalizant 

al soclului legitimează mediul în care 
s-a înălţat, cu secole în urmă, cetatea 

- gravată planimetric de artist în 

etajul lucrării, ca un sigiliu crepuscular 
al sitului. Iconografie pentru un muzeu 
al heraldicii timişorene. . . În pro­

montoriul orientat spre apa canalului, 

«Colina» lui Aurel Cucu e, înainte 
de orice metaforă, un sublimat topo­
grafic. Arhetip radiografiat în nume­
roase demersuri artistice notorii 
(Horia Damian, Horia Bernea), colina 
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tînărului sculptor primeşte în acest 

spaţiu o justificare istorică. «Insula» 

se numea teritoriul fortăreţei prime 

a Timişoarei, cea mai înaltă formă de 

relief în întinderea de apă şi pămînt. 

« Această cetate a Timişoarei e astfel 

aşezată în mlaştinile rîului Timiş, 

încît seamănă cu o broască ţestoasă 

culcată în apă» (notează Evlia Celebi, 

la 1661). Spinare de ţestoasă e această 

colină, tactilă, limpezindu-şi volumul 

spre vîrf, smulsă din cadenţa unui 

relief-amprentă, a undelor ce-o încon­

joară la bază. 

În interiorul unui program artistic 

ordonat de stihia acvaticului, Sava 

Stoianov avea să fie singurul artist 

care a privit cu atenţie cerul. Lumina. 

«Valul» său e, de aceea, o meditaţie 

muzicalist-maniheică, tensionată între 

clar şi obscur, ponderal şi lejer, grav 

şi ludic, rigoare şi impuls. Diademă 

încoronînd modelajul terenului, amin­

tire hipertrofică a valurilor din acest 

ţinut animat de undele întinderilor 

de ape. Prin fantele nete ale celor 

patru tronsoane, asamblate în front, 

spadele de lumină descriu trasee ale 

unei creşteri şi descreşteri de volume, 

preschimbînd, sub incidenţa razei, 

materia pietrei în orgă solară. Circum 

va/us era relieful sistemului de apărare 

al aşezării, la o altă vîrstă, mai înde­

părtată a oraşului. Claviatura uriaşă a 

coamei sale turbionar gradate mai 

canotează poate şi înţelesul unui 

coronament de redută. Un vas recu­

perat din situri arheologice imaginare, 

suspendat într-un gest de ofrandă, 

un altul, fragment somnolent, prins 

în masa unei platforme, se compun 

într-un decupaj emblematic arhetipal. 
«Libaţia» e băutura zeilor nemuri­
tori, spune undeva Heidegger, în 
eseul său despre «lucrul» care era 
ilustrat acolo de înseşi înţelesurile 

vasului. Vasul culcat în gest de libaţie 
al lui Florentin Tănăsescu, primordial 
şi frust, trimite la apa vărsată, care e 
- după acelaşi Heidegger - doar 

r-' 
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« izvoru I care întîrzie ». A vărsa e 

aici .. sacrificiul conţinut în ritualul 

l ibaţiei . Jocul plural al toartelor ce-i 

împînzesc corpul întrupează metafora 

energii lor care ţîşnesc spre a se 
întoarce, spre a cădea iar, ca-ntr-un 

balet al plasmei, pe coroană solară. 

În raza operei I ui Victor Gaga, ansam­

blul triadic realizat acum face figură 

de manifest personal. Şi de cea mai 

frumoasă operă a sa în peisaj. Forma 
acestei « Vetre a timpului», cum şi-o 

intitulează, prea abrupt, artistul, se 

revendică unei morfologii mai recente 
în atelierul sculptorului timişorean, 

dominat în genere de estetica unui 
totemism heroicizant. Artistul ,ş, 

probează aici o aptitudine de sinteză 

printr-o formă de descendenţă declarat 

brâncuşiană; pînă la un punct, un 

comentariu tezist al alternanţei plin/ 
vid, inspirat de ce!ps idrele Mesei 
tăcerii. Metafora curgerii virtuale a 
plinului în g'.)I, ca tensiune a devenirii 
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naturale, formulată în panoul central 
e răsturnată în relieful voleturilor 
laterale. Literalitatea inconografrei se 
resoarbe în gestul integrator la care 
îndeamnă voleturile văzute ca negative 
ale reliefului matrice. Oglindire a 
plinului în gol, a aripelor în volumul 
central, ce figurează ideea însăşi a 
oglindirii operei brâncuşiene în 
conştiinţa admirativă a sculptorului. 
Modern şi superior e gestul artistului 
de a enuclea sensul «ascuns» în 
intimitatea pietrei genitrix. Modern e 
gestul sculptorului de a propune 
închiderea potenţială a acestor vole­
turi, spre a restitui pietrei unitatea 
ei sacrificată pentru o clipă. Descins 
din suita morfologii lor «zidirii», 
generic montat asupra unui ciclu de 

1. NICOLAE KRUCH jr, 

2. ADRIAN /ONIŢĂ; ln planul doi NECULAI 
BĂNDĂRĂU 

3. SZAKATS MLA 
4. SAVA STOIANOV 
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sculpturi din ultima personală, 
«Podul» lui Liviu Russu suportă un 
cortegiu de denotaţii. Entitate verte­
brată energic, dureros, angular arcuită 
peste propriul ei gol, podul se relevă 
deopotrivă ca anatomie antropomorfă, 
ecorşeu imolat în masa zidirii, el 
însuşi zidire. Ritmul unui torax 
hiperbolic, tăiat de spina frustă a 
edificiului - frintă suscită sensuri din 
orbita ritului ~onstructiv. Dezvol­
tîndu-se paralel cu unul dintre podurile 
peisajului, el celebrează zidirile lor 
numeroase, aruncate amplu şi graţios 

peste apele canalului. Săgeata suitoare 
a spinei aţinteşte privirea spre ambian­
ţa arhitectonică din jur, ca univers 
obiectiv al zidirii. Cadenţa toraxului 
e poate aceea a paşilor ce calcă în 
frecare zi trupul construcţiei. 

Sedus de metafora «cascadei», scul­
ptorul timişorean Szakats Bela impune 
acestui motiv iconografic frecventat 
cu succes de sculptura modernă în 
general, o ipostază rigoristă, de strictă 
obedienţă decorativă. Simetria bi la­
terală a volumelor sale coagulează 

ritmurile unei geometrii tăiate ziggu­
ratic în jurul cifrei trei. Tubulatura 

unei aducţiuni de apă introduce o 
divagaţie de tentă tehnologică - nu 
ştim cît de oportună- printre volu­
mele, dar mai ales în epiderma pietrei, 
texturată sensibi I de o coafură a 
« căderii de apă». În prezenţa scărilor 
de acces din preajmă, opera lui 
Szakats Bela se descoperă ca o rezol­
vare agreabilă, simpatetică a ambianţei. 
« Rive droite » : de pe faţada sculpturii 
edificiu, numită de artistul însuşi 
« Casa apei», două arcuri de cerc 
citează în ecou proximitatea: arhitec­
tura de arcade a podului. Austeritatea 
romanică a monolitului, închipuirea 
unei arhitecturi ocrotind metafora 
izvorului. Ambiguitatea de sarcofag, 
tron şi calotă, de energie claustrată 

în decupajul robust al formei acredi­
tează înţelesurile ascunderii elemen­
tului acvatic în centrul pietrei. În 
acest spaţ iu blocat de nişa oarbă a 
podului, forma trebuie să te oprească, 
se măsturisea laconic autorul lucrării, 

Neculai Băndărău. Forma sa are vi rtu­
ţi le acelei indicibile «croiri» răsărind 
din fidelitatea artistului faţă de spaţiu. 
Intenţionată de sculptor în dialog 
I iterar şi semantic cu « Casa apei ». 

« Perna» semnată de Adrian Ioniţă 
se proiecta iniţial, mediată de prima, 
printr-un dromos, amprentat cu o 
morfologie a fluidului. Inexistenţa sa 
funcţionează acum ca un vid expresiv, 
ca o virtualitate de arc voltaic între 
două I ucrări evident contrastante. 
Opera sculptorului timişorean, cea 
mai limpidă apariţie printre proiectele 
atelierului său este un «atentat» 
- în ce-/ priveşte - oportun, la prin­
cipiul « dictatului materiei asupra 
formei». Moliciunea lascivă a volume­
lor, negaţie însăşi a materiei litice 
apare ca operă de abraziune acvatică. 
Perna e în fond o urmă, negativul 
unor genunchi urieşeşti, îndoiţi în 
rugăciune, spre un jertfelnic al ele­
mentului Apă. Element cu care se 
identifică aici artistul însuşi. 

« Sculptura ar fr întruchiparea de 
locuri care deschizînd un ţinut şi 

păstrîndu-1, adună şi menţin în jurul 
lor un cîmp liber, care acordă lucru­
ri lor existente acolo o aşezare, iar 
omului o locuire în mijlocul lucrurilor». 
Locuri le nu sînt pentru oameni doar 
teritorii ale locuirii, ci locuitori ai 
fiinţei lor. 
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tabere 1984 

săliste , 

mihai driscu , 

O primă impresie: faţă de alte tabere 

de sculptură, cadrul oferit de organi­

zatorii localnici - platoul destul de 

recent numit « Poiana soarelui» -

are, cel puţin deocamdată, avantajul 

generozităţii spaţiale. Pe parcursul 

vizionării - pentru toate ediţiile -

lucrările «răsfirate» nu ajung să se 

concureze, să se obtureze prin supra­

puneri. Această diseminare, desigur 

voită, vine să atenueze obişnuita 

imagine de ansamblu - « pădurea de 

sculpturi»- dimpotrivă conduce, 

obligatoriu aproape, la aprecieri indi­

viduale , « piesă cu piesă». În marea 

majoritate, cele nouă lucrări ale 

actualei ediţii, a treia, sînt « înstă­

pîniri » de spaţiu pe vert i cală , astfel 

că menhirismul lor scandează, la 

intervale largi, un vast şi frumos 

receptacul natural. Procedăm la inven­

tarierea unor sculptur i ce demon­

strează că cioplitul în lemn are. din 

punct de vedere tehnic - de la 

« tăierea directă » francă, robustă, 

economicoasă, pînă la tratări îngrijit, 

minuţios artiznale - buni cunoscă-

tori. Un « loc comun» ar fi şi apel ul 

frecvent la axa de simetrie, iar ca 

i deatică recursul la soluţii din aria 

arhetipurilor. 

« Fortificaţia» lui Gavrif Abrihan desfă­

şoară cîteva axe şi profile ritmate 

strîns , autorul fiind interesat mai ales 

de aspectul de «compact», de energie 

conţinută. 

Mircea Darie Dup realizează o idee de 

« Fîntînă » - ce exclude, bineînţeles, 

orice sugestie funcţională - ca o fuzi­

une, atent , bine proporţionată, a unor 

lecturi repetate a pieselor de « indu­

strie» ţărănească. (De altfel apelul 

frecvent la amintiri etnografice - mai 

directe sau mai sublimate - este o 

caracteristică generală). 

Gyenge lmre propune un «Mugur» 

în care o schemă figurală cunoscută 

- femeia «ocrotind» pruncul - este 

epurată pînă în preajma abstractizării 

depl ine. Cu un fel de umor sec, prin 

« Posibile ipostaze ale verticalei» 

Relu Mărăşteanu (pentru care orizon­

tala este o « verticală căzută ») con-

1, RELU MĂRĂŞTEANU 
2. CONSTANTIN PLATON 
3. CONSTATIN ŞEVŢOV 

tinuă stilul său ce s-ar putea chema 

« minimalism atenuat » ; forma net ă, 

geometrică este puţin «sabotată », 

înmuiată. 

Îndepărtata sugestie botanică din 

« Mirabila sămînţă » de Traian Mol­

dovan este menţinută printr-o egală 

tratare a suprafeţelor. 

O coloană pe care Constantin Platon 

o numeşte « Măriuca - surorile» se 

aplică temei lanţul generaţiilor. 

Prin aluzia declarată la stereotipia 

modului de stilizare populară şi 

relaţia dimensională «crescătoare» 

apare un efect decorativ. 

Robusta « Poartă» a lui Comtantin 

Şevţov este singura lucrare ce nu se 

desfăşoară pe verticală. Obiectul său 

sculptural - în care «trecerea» este 

mai curînd obturată - capătă expre­

siv itate s porită prin «texturile» dife­

renţiate ale zonelor vo lumet rice. 

« Vorbele bune din Sălişte» de Ioan 

Şeu introduc o cadenţare, o ritmare 
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a profilurilor ce implică o sugestie 

muzicală, de tipul consonanţă, ecou. 

Cu « Semn în memoria unui voievod » 

Marcel Voinea continuă seria sa de 

« personaje-fereastră»: o grilă atent 

compusă este sudată pe o postură de 

tip «victorie». De altfel Marcel 

Voinea este, în tabăra de la Sălişte, 

20 

-, 

campionul eficacităţii; lui îi aparţine 

şi «semnalul» sculptural al taberei, 

amplasat în sat, dar şi decoraţia -

pictură parietală cu personaje din 

basme - de la grădiniţa de copii 

unde au locuit sculptorii. 

« Darul» lor spune cite ceva despre 

atmosfera de bună înţelegere pe care 

artiştii - iar glumele despre întîm­

plarea că «maturii» au dormit la 

« grupa mică» iar tinerii la « grupa 

mare» şi că un timp au evoluat în 

preajma Albei ca Zăpada şi a cocoşului 

din « Punguţa cu doi bani» se vor 

menţine în amintirea lor - au reali­

zat-o cu atentele gazde din Sălişte. 

, ;f" 

1. GAVR/L ABRIHAN 
2. MIRCEA DARIE DUP 
3. MARCEL VOINEA 
4. /OAN ŞEU 

5, GYENGE IMRE 
6. TRAIAN MOLDOVAN 
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babadag 

1. MIHAI LAURENŢIU 
2. ADRIAN RADU 

ioana vlasiu 
« Operele de artă concretă n-ar spaţiu vital indispensabil, nu este 

mai trebui să fie semnate de către întru nimic violentată, agresată de 

autorii lor. Aceste picturi, sculpturi, 

obiecte ar trebui să rămînă anonime 

în marele atelier al naturii ca norii, 

munţii, mările, animalele, oamenii. 

Da! Oamenii ar trebui să se întoarcă 

la natură, artiştii ar trebui să lucreze 

în comunitate ca în evul mediu. 

În 1915 O. van Rees, Freundlich 

5. Taeuber şi eu însumi am făcut o 

încercare de felul acesta». Sigur, 

artiştii nu s-au lăsat convinşi de îndem­

nul lui Jean Arp - lui i se datorează 

cuvintele de mai sus - de a nu-şi 

mai semna operele, condiţia anonima­

tului nu pare să-i ispitească, după cum 

nu l-a ispitit nici chiar pe Arp însuşi. 

Totuşi s-ar putea spune că romanticul 

vis al comunităţii artistice s-a împlinit 

întrucîtva, şi-a găsit expresia sau, 

poate, numai simulacrul modern în 

acele campanii de lucru în comun -

taberele de creaţie sau simpozioanele 

de sculptură în aer liber - alcătuite, 

desigur, mai mult la întîmplare în 

ceea ce priveşte participanţii şi locul 

de desfăşurare şi care au cunoscut în 

ultimii ani şi la noi o proliferare 

notabilă. Una dintre cele mai recente 

acţiuni a fost organizată vara trecută, 

de către U.A.P. şi judeţul Tulcea, 

la Babadag, în peisajul de coline blînde 

din apropierea orăşelului. 

Odată în plus constatăm şi aici absenţa 

oricărei premeditări a ansamblului 

cu tot ceea ce implică o astfel de 

atitudine ca avantaje şi dezavantaje. 

Concertarea proiectelor nu a inte­

resat nici de astă dată, deşi am vedea-o 

ca pe o condiţie emanînd din însăşi 

natura lucrului în comun şi nu drept 

constrîngere ce ar atenta la identi­

tatea lucrărilor. Ceea ce poate fi 

consemnat ca pozitiv în privinţa 

aceasta la Babadag, spre deosebire 

de alte parcuri de sculptură în aer 

liber, este că fiecare I ucrare respiră 

într-un spaţiu amplu, generos croit, 

«teritorialitatea» sculpturilor, pentru 

d prelua o noţiune de circu laţ ie în 

ştiinţele naturale cu sensul ei de 

vecini nedoriţi. Este un cîştig ce nu 

trebuie pierdut la viitoarele ediţii ale 

taberei. 

Dintre cei nouă sculptori prezenţi 

aici, unii foarte tineri, majoritatea 

au în urma lor experienţa unuia sau 

mai multor simpozioane similare, au 

cîştigat deci o anume familiaritate cu 

seducţiile dar şi cu dificultăţile şi 

capcanele pe care intervenţia sculp­

torului în mediul natural le întîmpină. 

Bela Crişan, de pildă, revine statornic 

la o aceiaşi temă plastică pe care o 

identificăm, indiferent de întruparea 

ei în registru figurativ sau nonfigura­

tiv, la Măgura, Piatra Neamţ, acum 

la Babadag şi bi neînţeles în I ucrări 

expuse cu diverse prilejuri: este tema 

volumului turgescent, al cărui model 

în lumea organică ar putea fi rodul 

copt, exploziv sub presiunea forţelor 

viului. Pe sculptor îl interesează 

«comportamentul» acestui volum, 

«testat» în medii şi situaţii diverse. 

La Măgura locul ales fusese o rîpă 

pe a cărei pantă foarte abruptă volu­

mele sculpturii se preling efectiv, 

lăsînd impresia că piatra înregistrează 

fidel şi răspunde modificări lor tere­

nului pe măsură ce îl străbate în 

rostogolirea ei. Efectul de mişcare este 

foarte puternic, cu adevărat spectacu­

los. Lucrarea poate fi văzută şi ca 

încercare de descompunere a mişcării 

de prăbuşire a unui volum, prin 

fixarea cîtorva secvenţe succesive. 

Într-o altă lucrare, cea de la Piatra 

Neamţ, instalată în plin centru citadin 

de astă dată, ne întîmpină aceleaşi 

volume turgide ale căror conotaţii 

sînt aici în mod explicit abundenţa şi 

ferti I itatea. La Babadag, unde Crişan 

reia îndeaproape lucrarea de la Măgura, 

fragmentarea şi succesiunea volumelor 

nu mai urmăresc efectul dinamic, 

contaminîndu-se de ritmurile calme 

ale reliefului, într-o intenţie de con­

sonanţă cu linia sa unduitoare, de 

mimesis al structuri i geologice. 

Lucrarea Alinei Enache, mai puţin 

' . 
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1. MARIA BRANEA 
2. B~LA CRIŞAN 

5, ANTOANETA ANDREI 
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3. MANUELA SICLODI 
4. TIBERIU MOŞTEANU 

lizibilă în alcătuirea ei formală, îşi 

datorează poate ambiguitatea însuşi 

«subiectului» - titlul acestei lucrări 

este « Logodna luminii cu piatra». 

Autoarea mizează pe intervenţia lumi­

nii care poate anima imprevizibil şi 

atribui o anume logică şi coerenţă 

îngemănării planuri lor. 

Tiberiu Moşteanu, consecvent faţă de 

configurările formale prin care s-a 

afirmat pînă acum, îşi supune de astă 

dată motivul la « proba pietrei», 

după ce, cu prilejul taberei de sculptură 

de la Sălişte , o încredinţase lemnului, 

jonglînd indiferent cu materialul în 

spiritul, polemic, al sculpturii ulti­

melor două decenii pentru care acea 

« mistică» a materiei despre care 

vorbea Herbert Read, împărtăşită de 

o seamă tlin marii sculptori ai primei 

jumătăţi de secol, de la Brâncuşi şi 

Arp la Henry Moore, a încetat să mai 

funcţioneze. 

Antoaneta Andrei «îndrăzneşte» a 

face o sculptură figurativă. Lucrarea 
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ei, «Peştele», devine prin monu- noi semnificaţii, într-un demers care 

mentalitatea dimensiuni lor şi propor­

ţii lor o imagine hiperbolică, un fel 

de fiinţă fabuloasă aşa cum zvîcneşte 

în sus din pămîntul în care pare pe 

jumătate îngropată, într-o clară in­

tenţie de abolire a distanţei dintre 

sculptură şi mediu. Calitatea materiei 

- un calcar dobrogean, nici excesiv 

de dur dar nici prea moale, bun de 

cioplit cum au declarat sculptorii 

care au lucrat la Babadag - este 

bine pusă în valoare printr-un « mo­

delaj» al pietrei care « agaţă» lumina 

într-un subtil şi expresiv joc al efec­

telor de suprafaţă. 

Manuela Siclodi încearcă la rîndul ei să 

merge adeseori « a rebours » de la 

formă la sens. 

O adeziune la valorile într-un anumit 

sens tradiţionale ale monumentali­

tăţii pare să fie «Coloana» lui 

Narcis Teodoreanu, atras de punerea 

în valoare a acelei calităţi intrinsece 

a blocului de piatră care-l făcea 

cîndva pe Henri Focillon să spună că 

putem concepe o « monumentalitate 

fără monument». Sugestia de durabi­

litate pe care o caută aici sculptura 

lui Narcis Teodoreanu îşi găseşte 

firesc întruchiparea în verticalitatea 

coloanei desprinse de rosturile ei 

constructive asemeni unui citat din 

stabilească o relaţie, s-o definim contextul său. 

drept reciproc profitabilă, o conlucra- Speculaţia asupra sensurilor domi-

re, o simbioză în plan ideal, cu ambi­

anţa. Chiar dacă lucrarea se compune 

iniţial din două blocuri de piatră 

distincte, sugestia este a unui masiv 

orizontal de piatră care o traversează. 

Elementaritatea monolitului asupra 

natoare ale verticalităţii interesează, 

în chip divers şi pe Mihail Laurenţiu 

şi Radu Adrian. Primul contează, 

poate prea mult, pe expresivitatea 

naturală a blocurilor informe de 

piatră, în timp ce Radu Adrian preferă 

căreia sculptura a speculat la infinit rigoarea geometrică pentru sculptura 

cedează aici, ca şi în alte cazuri, în sa cu valoare «instrumentală» inti-

favoarea unui dialog al volumelor. tu lată « Ceas solar». Un ecou al 

divers relaţionate, în căutarea de structurilor repetitive, la care apelează 

frecvent arta minimală, se lasă între­

zărit în lucrarea Mariei Brane~ şi nu 

numai într-a ei, dar, evident că nefiind 

',/orba de utilizarea unor elemente 

ready-made ci de piatră cioplită cu 

mijloace artizanale, avem de a face 

mai curînd cu o geometrie « însufle­

ţită» decît cu una riguroasă; un 

compromis, în fond, pasibil însă de 

rezultate inedite şi imprevizibile toc­

mai datorită supunerii neortodoxe, 

respectului, aproximativ doar, faţă de 

modele. Şi, pentru că uneori este 

util să privim lucrările fie şi numai la 

nivelul intenţiilor, indiferent de faptul 

că ele se traduc sau nu în operă, 

atragem atenţia asupra titlurilor şi 

analogiilor eintre ele - « Orgă sola­

ră», « Ceas solar», « Echinocţiu », 

« Logodna luminii cu piatra» - care 

traduc mai mult sau mai puţin lim­

pede, aspiraţia spre alt tip de relaţie cu 

ambianţa în spiritul recentelor ava­

taruri ale sculpturii care au dus la 

transformarea acesteia, transformare 

tabere 1984 

1. ALINA ENACHE 
2. NARCIS TEODOREANU 

În încheiere, dar nu în ultimul rînd, 

un cuvînt despre forurile adminis­

trative din Babadag care au reuşit, 

dincolo de unele neînţelegeri de 

început, să vină efectiv în sprijinul 

bunului mers al simpozionului - şi 

î ncepută încă de Rodin, « dintr-un ne referim în primul rînd la inimosul 

mediu static, idealizat, într-unul tem- director al casei de cultură locale -

parai şi material» (.Rosalind Krauss, asigurînd sculptorilor întruniţi aici 

Passages în modern sculpture ). condiţiile necesare de lucru. 
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gheorghe vida 

Expoziţia de la Muzeul Colecţiilor 

prezintă într-o selecţie reprezentativă 

rezultatele simpozionului aflat la a 

doua ediţie, organizat la Întreprin­

derea de faianţă şi sticlărie Faimor din 

Baia Mare. Participanţii la simpozion, 

profesionişti ai artelor focului, dar 

şi pictori, sculptori şi graficieni care 

realizează cu acest prilej un prim 

contact cu exigenţele şi posibilităţile 
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tabere 1984 

baia mare 
• • s1mpoz1on national , 

de • V ceramica 
producţiei industriale au avut ca marilor stiluri decorative, pe de altă 

teme de meditaţie şi de execuţie 

anumite prototipuri formale date 

(de ex. un vas sferic de mari dimensi­

uni, o garnitură de masă), ca şi ansam­

bluri decorative ambientale articulate 

în formule stilistice proprii. De aici o 

interesantă bipolaritate în preocu­

pări: pe de o parte supunerea la un 

modul, la o volumetrie oarecum 

tradiţională, decantată din experienţa 

parte adaptarea unor viziuni picturale, 

sculpturale, de design sau de inter­

venţie grafică la un material cu 

legităţi severe şi imuabile, odată 

cu conservarea impresiei spontanei­

tăţii (ne gîndim aici la lucrările lui 

Călin Herea, de pildă). În acest sens 

impactul artelor cu industria atît 

de frecvent adusă în discuţie, cu 

multiplele ei implicaţii, poate fi urmă-

rită aici în desfăşurarea ei logică, 

eliminîndu-se de la sine improvi­

zaţiile, trişajul, în cadrul unor vaste 

interferenţe între procesul tehnologic 

şi creativitatea dirijată. 

lată de pildă, în actuala expoziţie, 

modul cum s-au raportat artiştii la o te­

mă incitantă şi anume decorarea 

unui vas de faianţă angobată, de mari 

dimensiuni, creată de Mihai Bogdan 

Manea la simpozionul precedent. 

Pentru a da doar două exemple 

semnificative, un ceramist şi sticlar 

de vocaţie ca Gheorghe Crăciun a 

apelat la sensi bi I itatea extrem orien­

tală, transcriind datele vizualului 

într-o cheie simbolică, de mare fineţe, 

în timp ce Mihai Olos a reuşit să 

« ghzureze » o naraţie suculentă, 

fără să şocheze totuşi această formă 

de mare puritate. De altfel una din 

cele mai impresionante piese din 

expoziţie este panoul din plăci de 

faianţă glazurată din care se recom­

pune cunoscutul său model obsesiv 

de « Oraş universal». Simţul său 

cromatic şi spaţial de excepţie trans­

formă acest panou într-o memorabilă 

«încheiere» a unui parcurs ambiental 

de un vizionarism halucinant. 

La polul opus se situează poate tînărul 

Valentin Ganţa, prin panoul său care 

ordonează structuri aleatorii, lăsate 

să se coaguleze parcă într-o superbă 

şi necontenită stare surprinzătoare 

făurind deci din însăşi curgerea mate­

riei virtuţi estetice, ce atrag cu o 

forţă magnetică privitorul. Dintre 

cei care s-au aplecat cu osebire asupra 

laturii utilitare, asupra designului 

ceramic, trebuie neapărat menţionaţi 

Virgilius Moldovan, Judita Crăciun, 

Edit şi Laszlo Lugoşi, Cornelia şi 

Mihai Manea, pictorul Jozsef Atila 

Sandor ca şi - dar nu în ultimul 

rînd - fermecătoarele decoraţii con­

cepute de Adrian Dumitrache 

Gwrgeta Boruzs, pentru boluri şii 

https://biblioteca-digitala.ro



farfurii, împrumutate din repertoriul 

iconografic al producţiei lor grafice, 

Aproape toate piesele, cu ·unele mici 

excepţii, sînt de o prospeţime şi o 

vitalitate atît de necesare pentru 

revigorarea producţiei noastre în 

acest domeniu. «Afişul» simpozio­

nului din panouri de faianţă conceput 

p, 24 

1, PETER HUTIRA 
2. MIHAI OLOS 

p, 25 

1,2. VALENTIN GANŢA 
3. GHEORGHE CRĂCIUN 
4. CĂLIN HEREA 

• 
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de Petru Hutira este o originală şi 

plină de forţă de şoc « introducere» 

în problematica atît de actuală a 

simpozionului. În încheiere, credem 

că este utilă menţionarea în ordine 

alfabetică a merituoşilor participanţi 

la această ediţie a simpozionului: 

Lucia Atanase (Baia Mare), Cornel 

Bizuleanu (Sighişoara), Georgeta Boruzs 

(Bucureşti), Vasile Corneştean (Baia 

• Mare), Judita Crăciun (Baia Mare), 

Gheorghe Crăciun (Baia Mare), Dăneasă 

Mircea (Suceava), Adrian Dumitrache 

(Bucureşti), Valentin Ganţa (Baia Mare), 

Călin Herea (Baia Mare), Petru Hutira 

(Baia Mare), Monica Ionescu (Baia 

Mare), Roxana Jitcov (Bucureşti), Laszlo 

Lugoşi (Baia M:cire), Cornelia Manea 

(Baia Mare), Mihai Manea (Baia Mare), 

Ioan Mezei (Alba Iulia), Virgilius 

Moldovan (Baia Mare), Dorin Noge 

(Baia Mare), Mihai O/os (Baia Mare), 

Mircea Podină (Baia Mare), Jozsef Atila 

Sondor (Baia Mare), Nicolae Suciu 

(Baia Mare), Horia Sârbu (Cluj-Napoca), 

Valentin Tine (Baia Mare), Mariana 

Tudor (Baia Mare), Klara Turoczy 

(Baia Mare). 

1. JOZSEF ATTILA SAN DOR 
2. VIRGIL/US MOLDOVAN 
3. CORNELIA MANEA, MIHAI MANEA 
4. MIHAI OLOS 
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tabere 1984 

almas , 
1. CAMELIA RUSU RADU 
2. GHEORGHE VĂDANA 

3 . DAN CEPOI 

horia horsia . 
Primele informaţii despre tabăra de la Almaş ni 
le furnizase, cu doi ani în urmă, Mihai lspir, prin 
comentariul succint dar pertinent al reuşitei expo­
zitiei ediţiei întîi . Drept urmare, nu am aşteptat 
n~meroase invitaţii şi, spre sfirşitu I verii 1984 
ajunsesem în ultimele zile de lucru în tabără, 
unde ne aşteptau pictorii din Piatra Neamţ şi 
unde ne-am întîlnit şi cu secretara comitetului 
U. T. C. al Combinatului, Maria Mereuţă, factor 
de prim ordin al acţiunii. Am degustat cu încîn­
tare peisajul captivant, cu coame de deal coborînd 
lent pînă în lunca îngustă a rîului, cu pilcuri de pă­
duri vechi şi, ghiciţi undeva, dincolo de zare, mun­
ţii. Locurile acestea binecuvîntate ne apăreau fami­
liare, aducîndu-ne aminte de vreun popas pictat 
cu verbul său măiestrit de inegalabilul Calistrat 
Hogaş. Reiterat anual, popasul de la Almaş, la ca­
bana C. F. S, Săvineşti instituie tradiţie şi aspiră 
să rămînă memorabil prin travaliul pictorilor, Cum 
nu prea-i cunoaştem pe artiştii din Piatra Neamţ -
în afara celor doi-trei vîrstnici ai filialei care mai 
expun şi la Bucureşti - a doua zi am petrecut-o 
vizitînd atelierele ce ne-au oferit îmbucurătoare 
surprize. Am acceptat cu plăcere invitaţia de a 
reveni, la un interval de săptămîni, pentru verni­
sajul expoziţiei taberei, deschisă, sub auspiciile 
filialei (printre i nvitaţii acţiunii se numărau şi 
veteranii, sculptorul Clement Pompiliu şi pictorul 
Petre Petrescu), în prezenţa forurilor locale, a unui 
public numeros, într-o ambianţă sărbătorească, la 
galeriile de artă din Piatra Neamţ. Expoziţia avea 
aerul unui salon judeţean, cu atît mai bine struc­
turat, cu cît principala coordonată a expoziţiei 
o constituia tema peisajului la Almaş interpretată 
într-o varietate de viziuni proprii personalităţii 
expozanţilor. Tema s-a impus de la sine, dar trebuie 
să arătăm că penul peisajului pare a fi destul de frec­
ventat de artiştii locali, moldoveni de obîrşie în 
cea mai mare parte şi mulţi şcoliţi la l aşi, unii cu 
activitate mai îndelungată, de vreo zece-cincispre­
zece ani, alţii tineri absolvenţi, printre aceştia 
numărîndu-se şi forţe instru ite la institutul bucu­
reştean de arte - majoritatea lucrînd în învăţă­
mînt. Aşa se face că pulsul creaţiei atinge un punct 
culminant, în vacanţele de vară, în atelierul « în 
aer liber» al taberei. Almaşul apare cu structurile 
lui geologice şi vegetaţia dramatică în viziunile 
monumentale lui Gheorghe Vădana, peisaje de o 

materialitate densă, tratată nervos, cu efecte ex­
presive obţinute prin amestecul fizic al culorii 
(«Păşuni la Almaş », «Deal», « Dealul Ursului »). 
Practicînd o simplificare a motivului, o reducere 
la esenţial a formei, Parasca Agape purcede la res­
tituirea acestuia construindu-l aşezat, solid, sub 
semnul permanenţei («Case la Almaş », «'Gospo­
dărie»), în timp ce Mihai Agape, în peisaj, folosind 
tuşe largi şi ample, îşi organizează culorile în sensul 
unei exaltări foviste care imprimă şi ordine şi per­
cutanţă imaginii («Nuci lîngă casă»). Ritmul for­
melor în compoziţie e împrumutat de Augustin 
Cristea (care mai are a-şi clarifica opţiunile) for­
melor din realitate, ca atare ori reorganizate, ajun­
gînd, în asemenea cazuri la reuşite convingătoare 
( « Măngălărie », spre exemplu) . Dumitru Bezem 
este tot timpul tentat de intense (dar şi discuta­
bile) contraste cromatice, slujite şi de aşternerea 
materiei cu cuţitul, obţinînd uneori efecte deco­
rative («Gospodărie ţărănească»). Preferăm tra­
valiul mai aplecat, mai intens, modularea culorii 
efectuată cu mai multă grijă, artistul construind, 
cu fineţe convenabilă restituirii unei individualităţi 
meditative în imagine, un portret de ţinută tradi­
ţional/modernă («Arlechin»). Este fără îndoială 
un drum ce poate fi exploatat cu folos. Parcurgerea 
expoziţiei ne întoarce mereu, parcă anteic, la pei­
sajul Almaşului. De aici îşi extrage Gheorghe Diaconu 
«modelele», copacii pe care îi portretizează, 
exaltînd contrastul valoric ce singularizează scor­
buroase trunchiuri desfrunzite, cu ramuri dramatice 
(«Străjerii») sau pe care îi adună în masă, umanizînd 
mulţimea pădurii («Lizieră»). Tot de la motivul 

copacului pornind, Dan. Cepoi concepe un întreg 
ciclu. Iniţial are în vedere un singur copac, impozant 
în solitudinea şi majestatea lui, pentru ca multi­
plicînd motivul să modifice sensurile compoziţio­
nale ( « Vîntul toamnei», de pildă) şi să-i imprime 
acesteia semnificaţii simbolice ori metaforice 
(«Rod», «Triptic», «Copaci»). Viziunea lui 
Dan Cepoi este romantică, materia tratată dra­
matic, disciplinată în forme construite logic, efec­
tele cromatice sînt captivante. Motivul pădurii 
este, deopotrivă, frecvent în pictura lui Constantin 
Fifimon. Fără îndoială, punctul de pornire îl consti­
tuie o realitate existentă. Dar retinînd de la aceasta 
doar modul de organizare structurală, Constantin 
Filimon îşi construieşte propriile structuri liniar­
cromatice, o textură nervoasă în continuă expan­
siune şi explozie, muzicală ca efect (pictorul este 
un avizat ascultător al muzicii unor Stravinsky sau 
Schonberg), atingînd cîteodată expresia abstrac­
ţionistă, suficientă sieşi, dincolo de orice repre­
zentare («Compoziţie» I, li, 111). Prin contrast, 
viziunile peisagistice ale Victoriei Simionescu trimit 
într-un tărîm de basm şi poezie, de ideal. Priveliş­
tea este amplă, se desfăşoară calm. Execuţia de de­
taliu a formelor care se repetă ritmic şi în concor­
danţă cu alternanţele cromatice imprimă imaginii 
soliditate, relaţia acestor detalii cu cadrul care 
le cuprinde subliniind construcţia organică a între­
gului care captivează. O altă atitudine de reverie 
ne comunică peisajele romantice ale Oanei Stoica, 
pictoriţa construind din localităţi de culoare o 
arhitectură ciudată de volume conjugată cu o scrii­
tură grafică subtilă («Compoziţie I» şi « Campa-
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ziţie li»). Prin peisagistica lui Dumitru Simionescu, 

limitele poetice ale Almaşului sînt lăsate în urmă . 

Pătrundem într-un teritoriu al marilor spaţii mo~ 
numentale (am regretat că artistul nu a pr·ezentat, 
ca altă dată, şi lucrări de dimensiuni mai mari), 
de viziune metafizică. Tratate în game calde de bru­
nuri şi ocruri, peisajele vibrează intens, vastitatea 
lor turbură, iar figurile înscrise în aceste cadre, 
perso;iaje umane, o colină, un drum, sînt prezenţe 
misterioase ale unei vitalităţi perene («Simbol», 
«Perenitate», « Almaş »). Acelaşi mister, dar de 
alt registru şi trimiţîndu-ne, mai degrabă, spre 
atmosfera picturii lui Constantin Stahi, reiterînd 
vechi tradiţi i moldovene, caracterizează pictura 
lui Dumitru Bostan . Mai puţin în peisajul « În fundul 
curţii», în care lucrul după motiv în plein-air se 
impune, mai mult în « Ţăran din Almaş », dar mai 
ales în remarcabi lele naturi moarte în care obiec­
tele sînt agenţi ai luminii, ai umbrei, ai culorii , 
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1. PARASCA AGAPE 
2. DUMITRU BEZEM 
3. DOINA DASCHIEVICI 
4. GHEORGHE DIACONU 
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1. AUGUSTIN CRISTEA 
2. OANA STOICA 
3. MIHAI AGAPE 
4. DUMITRU SIMIONESCU 
5. DUMITRU BOSTAN 

6. CONSTATIN FILIMON 
7. PETRE PETRESCU 

8 . VICTORIA SIMIONESCU 

acestea dind, la rîndu I lor, personalitate ob iec­
telor ( « Natură moartă cu pere», « Natură moartă 
cu ciuperci»). Diversitatea stilistică este extinsă 

prin compoziţiile Doinei Daşchievici, un avizat 
constructor de imagini care exp l oatează formele 
geometrice, juxtapunerea lor în ritmuri, şi practică 
o cromatică inventată, părăsind, evident,tonul 
local. Este o pictură raţională cârese arată .propice 
mesajelor simbolice («Icar»). Dacă încheiem ex­
cursul nostru în expoziţie oprindu-ne la Camelia 
Rusu Radu e pentru a sublinia perspectivele care se 
deschid filialei pr in cele mai noi promoţii de ~rtişt i : 
Practicînd, deopotrivă, tapiseria, grafica, pictura, 
Camelia Rusu Radu reprezintă, prin temeinicia 
meşteşugului şi calitatea viziunii, forţa înnoitoare 
a grupului. «Compoziţia» sa , care poate fi ş i un 
proiect pentru tapiserie, se impune prin logica 
punerii în pagină şi a organ·izării compoziţionale pe 
baza„relaţiei figură/fond, ceea ce permite detaşarea 
elementelor componente în parte şi articularea lor 
ritmică în ansamblu sub semnul unei metafore 
poetice: visul pădurii. 

Tabăra de la Almaş se dovedeşte a fi un eveniment 
cu multiple semnificaţii şi fericite repercus iuni în 
viaţa artistică din Piatra Neamţ, pe care o revi­
gorează şi o reorganizează. De aceea se cuvine 
să arătăm că, dacă artiştii sînt agenţii acestei revi­
gorăr·i, organizarea taberei se datoreşte Combinatului 
şi directorului s u ad junct, ing. Gh. Ţepeş, prima 
unitate industrială care patronează o acţiune artis­
tică de durată. Comitetul U. T. C. al Combinatului 
finanţează tabăra (considerată drept cerc plastic), 
pune la dispoziţia artiştilor materiale necesare 

• (inclusiv rame pentru tablouri) precum şi cabana 
de la Almaş (a Combinatului) pe o durată de 15 
zile. În schimb, fiecare participant donează Combi­
natului cite o lucrare realizată în timpul taberei 
(relaţii cons iderate mai mult decît convenabile, 
atît de către artişti, cit şi de Combinat). Mai impor­
tant, însă, ni se pare nouă principiul însuşi care stă 
la baza convenţiei, acela al patronajului artistic şi 

credem că iniţiativa Combinatului de fibre sintetice 
de la Săvineşti este exemplar şi ar putea interesa 
şi alte unităţi productive . Nu este , oare, aceasta 
o formă fructuoasă de colaborare între artă şi 

industrie, o integrare organică a artei în viaţa 

socială? 
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tabere 1984 

tabere internationale , 
treavna 

dinu rădulescu 
În august 1984, a avut loc în locali­

tatea bulgară T reavna * cea de-a doua 

* N. R. Drept confirmare privind apre­

cierea artei româneşti, dar şi privind 

reuşita participăr ii personale a lui 

Dinu Rădulescu la ediţia a doua a 

taberei de la Treavna, menţionăm că 

sculptorul român a fost distins cu 

Premiul li al Uniunii Artiştilor din 

Bulgaria. Dinu Rădulescu a realizat 

două lucrări: « Duel », lemn de stejar, 

3,10/6,00, 1,50 m. şi «Maternitate», 

lemn de nuc, i. 1,99 m (caracteristice 

viziunii artistului şi facturilor stilist ice 

pe care le practică în sculptura monu­

mentală). 

ediţie a Taberei Internaţionale de 

sculptură în lemn. Acest mic orăşel 

de munte, care păstrează încă vechi 

construcţii în sti l tradiţional, a fost 

în Evul Mediu un centru al picturii 

de icoane şi al cioplitor iei decorative 

în lemn. De cîţiva ani, o seamă de 

personalităţi ale vieţii culturale bul­

gare încearcă să reînvie vechi le tradiţii 

care erau pe punctul de a se pierde. 

În Treavna a luat fiinţă un liceu de 

arte plastice specializat în cioplirea 

lemnului (la Sofia există o facultate 
cu acelaşi profil) şi tabăra însăşi -

înfiinţată în 1982-se înscrie pe 
aceeaşi linie. Gazdă primitoare, mu­
nicipalitatea s-a străduit să asigure 

ff'-
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condiţii bune celor zece participanţi 

(cinci artişti bulgari şi cîte unul din 

R. D. German ă, Ungaria, Iugoslavia, 

U. R. S. S. şi România). Ar fi de 

remarcat excelentele atei iere de tîm­

p l ărie ale Li ceul ui de arte plastise, 

înzestrate cu tot ce trebuie şi, mai 

ales, cu cîţiva meşteri pricep uţi şi 

săritori. Rezultate le taberei au fost 

interesante, cu o rezervă: nu există 

încă, mai ales printre organizatori, 

o conce pţ i e clară despre sculptura 

de tabără destinată spaţiului liber 

(de preferinţă cel natural) . Ideea că 

o lucrare de tabără trebuie gîndită 

direct pentru un anume spaţiu exte­

rior şi că toată tabăra ar trebui să fie un 

«ansamblu », integrat decorului na­

tural, îşi face loc încet. S-ar putea 

ca viitoarea ediţie, peste trei ani, să 

aducă noutăţi în acest sens. Deocam­

dată, un grup de tineri critici bulgari 

a făcut un sondaj de opinie în vederea 

clarificării acestei probleme. În jurul 

micului şi fermecătorului orăşel există 

destule spaţii interesante pentru sculp­

tura în aer liber, iar bunăvoinţa 

de care dau dovadă organizatorii, 

în mai toate situaţ i ile, este o garanţie 

că s-ar putea găsi cele mai bune 

soluţii. 

Lucrul cel mai impresionant pentru 

un artist român aflat în Bulgaria, 

rămîne neştirbitu I entuziasm cu care 

este privită arta românească, în acest 

caz - sculptura. Artiştii tineri, în­

deosebi, au fost foarte interesaţi de 

cata loagele şi diapozitivele cu lucrări 

ale sculptorilor români (mai ales 

sculpturi din taberele de la Măgura, 

Arcuş, Săi işte şi Căsoaia). Schimbul 

de experienţă, în acest domeniu, 

prin intermediul taberelor sau al 

unor expoziţii, duce la rezultate 

interesante. 
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jurnalul 
galeriilor 

cristian velescu 

1. /ULIA HĂLĂUCESCU 
2. ION VALENTIN SCĂRLĂTESCU 
3. AUREL IACOBESCU 
4. VINTILĂ MIHĂESCU 

iulia hălăucescu - expoziţie 
retrospectivă - dalles 

În expoziţia retrospectivă de la « Dai­
Ies », Iulia Hălăucescu aduce un 
număr mare de lucrări, în majoritatea 
lor peisaje, mai rar naturi stat ice, 
acuarelele - căci aceasta este tehnica 
în care sînt rezolvate imaginile - des­
făşurîndu-se pe mari suprafeţe. Ob­
servaţia referitoare la dimensiuni ne 
îngăduie şi întîia judecată estetică 
privitoare la arta Iuliei Hălăucescu, 
aşa cum se prezintă ea în expoziţia 
retrospectivă de la « Dai Ies», anume 
că această artă preferă monumentalul 
în spirit şi în dimensiuni. De aici 
rezultă în mod logic faptul că artista 
este mai puţin interesată de detaliu, 
chiar şi atunci cînd detaliul poate 
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aduce cu sine un aport expresiv 
eficient, creatoarea interesîndu-se mai 
cu seamă de mari construcţii volu­
metrice, întărite uneori de o solidă 
armătură de linii, care sfîrşesc prin 
a se constitui în imagini ce reflectă 
locuri familiare artistei. O anume 
tensiune se dezvoltă pe suprafeţele 
acuarelate datorită împrejurării că se 
instaurează un raport de contradicţie 
între intenţiile monumentalizatoare 
ale artistei şi tehnica puţin aptă să 
devină receptacol pentru monumental. 
Ceea ce conferă valoare imagini lor 
expuse şi ceea ce rezolvă amintita 
tensiune este deplina stăpînire a 
tehnicii care presupune spontanei­
tate, capacitate imediată pe a reac­
ţiona la imprevizibil şi aleatoriu, ba 
mai mult, capacitatea de a convert i 
imprevizibilul şi aleatoriul în mijloace 
de expresie şi deci în constituante 
ale imaginii. Dată fiind viziunea mo­
numentală, epurată de detaliu nesem­
nificativ, am putea crede că în demer­
sul său creator artista este preocu­
pată de o migrare înspre ascunsul 
pri vei işti lor şi al obiectelor ce apar 
în ·acuarelele expuse, înspre ceea ce 
priveliştile şi obiectele au esenţial; 
totuşi, după opinia noastră, călă­
toria înspre esenţial rămîne o călă­
torie mereu amînată, căci suprafaţa 
mobilanţilor spaţiali ai imaginilor se 
transformă în adevărate capcane ce 
reţin sensibilitatea artistei, viziunile 
ei cristalizînd la suprafaţa fenome­
nelor supuse analizei prin mijloci rea 
picturii . Datorită acestui procedeu 
de creaţie care pare a-i fi propriu, 
artista reuşeşte să smulgă un mulaj 
realului, fără ca totuşi prin aceasta 
să fie vorba de o simplă amprentare , 
ci, aşa cum am încercat să sugerăm 
mai sus, de o cristalizare la suprafaţa 
evenimente lor optice a însăşi sensi­
bilităţii artistei. Cristalizarea presu­
pune întotdeauna o mutaţie calita­
tivă . În cazul picturii Iuliei Hălăucescu 
ea înseamnă abstractizare şi organi­
zare a vizibilului. Prin aceasta efortul 
artistic al Iuliei Hălăucescu se vădeşte 
a fi creator. 

aurel iacobescu - pictură 
orizont 

Ceea ce ne propune pictorul Aurel 
lacobescu în actuala expoziţie de la 
« Orizont» este fară îndoială expe­
rienţa unei activităţi picturale care, 
reflectîndu-se pe sine, a ajuns la un 
nivel de autocunoaştere care îi per­
mite instalarea în zona confortabi ll 
a certitudinilor. Amintind de « auto­
reflectare », am putea crede că pic­
tura s-a luat pe sine ca subiect astfel 
încît, treptat, primul strat al operei 
care este subiectul, iconografia, dizol­
vîndu-se, pictorul ajunge să-şi epu­
reze vizi unea şi să o împingă pînă 
în pragul abstracţiei. De fapt pro­
blema artistică a picturii lui Aurel 
lacobescu, după părerea noastră, este 
cu totul alta. Amintita autoreflectare 
nu se referă la efortul picturii înseşi, 
care se transformă din interior pe 
sine, ci la problema mai restrînsă 

însă poate tocmai din această pricină 
m1i semnificativă a mijloacelor plas­
tice, a procedeelor care, reluate de 
la un tablou la altul, de la o imagine 
la alta, ajung să se clarifice pe sine, 
să atingă gradul de transparenţă al 
formulelor matematice. Fireşte, rezul­
tatul se datoreşte unui efort creator 
îndelung exersat. Poate că această 
ultimă împrejurare explică şi motivul 
pentru care imagini le prezente în 
expoziţie, deşi supuse exigenţelor 
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acelo raş i reguli aplicate cu stricteţe, 
s capă totuşi stereotipiei. Semnalăm 
ca pe un fapt meritoriu nivelul artis­
tic cvasi -uniform al imaginilor ce se 
înşiră de-a lungul simezelor, nivel 
care stă mărturie pentru înaltul grad 
de profesionalism pe care artistul 
1-a atins, şi a cărui creaţie poate fi, 
credem, cu uşurinţă interpretată ca 
o continuatoare a tradiţiilor picturii 
noastre din perioada interbelică. Ca­
tegoria est.etică în care imagini le 
prezente pe simeze s-ar putea încadra 
este aceea a agreabilului. Creaţiile 
lui Aurel lacobescu se îndreaptă, 
mai toate, către limita di ntre figurativ 
şi decorativ, ceea ce le l.ipseşte de 
adîncimea imediată a sensului, a me­
sajului, dar le conferă în schimb o 
putere de atracţie ce evoluează la 
suprafaţa pînzei. Această putere de 
atracţie se dovedeşte a ·fi în cele 
din urmă « de lungă bătaie», astfel 
încît reuşeşte să organizeze şi să dea 
coerentă nu numai unei manifestări 
expoziţionale ci, bănuim noi, unei 
întregi creaţii. Instalarea viziunii artis­
tulu i în preajma amintitei limite poate 
să explice şi mijloacele de expresie 
la care Aurel lacobescu face apel. 
Dintre acestea amintim preferinţa 
manifestată de către artist pentru 
zone cromatice un itare, pentru pre­
cizia conturelor, fie trasate, fie obţi­
nute prin juxtapunerea suprafeţelor 
de culoare, în sfîrşit, de linia care 
desparte teritoriu I imaginii figurative 
de acela al decorativului ţine şi pre­
ferinţa pentru virtuţile expresive ale 
suprafeţei în detrimentul perspectivei 
şi al tridimensionalului, 

ion valentin scărlătescu -
pictură, desen - eforie 

Confruntînd desenul cu pictura pe 
simezele aceleiaşi expoziţii, arta lui 
Ion Valentin Scărlătescu se dovedeşte 
a fi unitară la nivel de detaliu şi ansam­
blu, totodată se dovedeşte a fi rafi­
nat-modernă, căci, contrar la ceea ce 
ne-am putea aştepta, opera grafică 
şi cea picturală nu stau în opoziţie 
şi contrast, aşa cum o lungă tradiţie 
a istoriei de artă ne-a obişnuit, ci 
desenul şi pictura stau firesc alăturea, 
uneori completîndu-se reciproc, alte­
ori confundîndu-se osmotic. Vechea 
prejudecată a desenului ca fază pre­
gătitoare pentru « tabloul finit », 
pentru pictură, dispare, şi socotim 
că aceasta este şi una dintre princi­
palele v i rtuţi ale expoziţiei în dis­
cutie, virtute ce tinde să se confunde 
cu· însăşi sensul modernităţii. 
Cantonîndu-şi căutările în zona de 
confluenţă dintre desen şi pictură , 

dintre linie şi culoare, Ion Valentin 
Scărlătescu îşi apropriază una dintre 
cele mai acut-interesante laturi ale 
creaţiei contemporane, apropriere ce 
devine încă şi mai semnificativă 
atunci cînd privim cercul tematic, cu 
precizie trasat în jurul unor motive 
puţin numeroase care însă, variate, 
vor genera cicluri distincte: «Marea», 
«Căpiţe», «Calul». Limitîndu-şi în 
mod voit cercul tematic, Ion Valentin 
Scărlătescu pătrunde în sfera con­
venţiei artistice conştient asumate, 
prin aceasta înrudindu-se cu expe­
rienţele contemporane cele mai sem­
nificative din cîmpul picturii şi al 
sculpturii . Doar că arta sa, prin 
faptul că refuză arhetipalul, pr in 
faptul că este mai mult preocupată 
de sine şi deci întorcînd u-se mereu 
la sine , pictura rămîne mereu pic­
tură, şi încercînd să-ş i lărgească di n 
interior l imitele specifice, scapă de 

primejdia dogmatismu lui, căc i form ele 
arhetipale din s paţiul plasti c co ntem­
poran, credem noi, tind s ă fie ame­
ninţate de convenţia efigiei , astfel 
încît în cele din urmă ceea ce se do­
reşte într-un grad înalt semnificativ, 
se vede adus la limita unei prea simple 
străvezimi, nu în mod obligatoriu, 
fireşte. Optînd pentru o tematică 
restrînsă dar refuzînd arhetipalul -
chiar dacă prin titlu artistul pare să 
sugereze prezenţa arhetipalului: « Ma­
rea », « Calul» - Ion Valentin Scăr­
lătescu îşi rezolvă imaginile în sensul 
unui nou expresionism care atinge, 
în pofida figurativului, limitele abs­
tractiei. Prin aceasta artistul schi­
ţează în propria-i creaţie un soi de 
filogeneză a creaţie i moderne de 
tendinţă expresionistă, sugestiile cul­
turale nelipsind în acest sens, ele 
putînd fi decelate, credem noi, atîît 
la nivelul iconografic cît şi la acela al 
mij Joacelor de expresie. 

v i nt ilă mihăescu - desen 
simeza 

În actuala experienţă expoziţională 
pe care ne-o propune Vintilă Mihă­
escu, artist ce dispune - după cum 
ne informează catalogul - de o pro­
digioasă mobilitate în zona diferitelor 
tehnici plastice, deschiderea simbo­
lică a imaginilor se vădeşte a fi « o 
deschidere de gradul întîi », căci 
între privitor şi « suportul tehnic» 
al operei, se interpun elemente ale 
unui simbolism care 1ş1 livrează 
spontan şi nemijlocit înţelesul. O 
enumerare fie şi sumară a arsenalului 
simbolic din care artistul îşi extrage 
esenţele, socotim că poate fi convin­
gătoare în sensul celor enunţate mai 
sus. Bărbatul, femeia, calul, cîinele, 
melcul, sî nt convertite în semne 
plastice uşor de descifrat, ele aducînd 
cu sine o aură semantică bine deli­
mitată, astfel încît sub ochii noştri 
simbolul este preschimbat în ideo­
gramă, sau, în orice caz, în semn 
plastic ce tinde înspre univocitatea 
scrierii. Prima etapă, a analizei ico­
nografice, pare să ne îndrume înspre 
un demers creator care se îndepăr­
tează voit de specificitatea limbajului 
artistic, limbaj care, în ordinea simbo­
lului, presupune o multiplicitate de 
înţelesuri, cu alte cuv inte un limbaj 
conotativ. În mod eypres ne-am 
referit la un limbaj «artistic» ş i nu 
la un limbaj «plastic », căci crea­
ţiile lui Vintilă M i hăescu, inte­
resante la primul nivel de lectură, 
cel amintit, devin încă şi mai inci­
tante cînd le privim din unghiul de 
vedere al obiectului artistic. Din 
această perspectivă abordînd creaţia, 
vom percepe cu uşurinţă varietatea 
conotaţiilor care păreau a se refuza 
primului strat, celui iconografic. Prin 
mij Joacele plastice puse în operă, 
prin sintaxa acestor mijloace, Vintilă 
Mihăescu trimite vizual şi mental 
înspre zone de civilizaţie devenite 
ele înse le nu numai purtătoare de 
simboluri, ci simbolice în sine, În 
acest mod, prin suprapunerea stra­
turilor operei, straturi care transpar 
unele prin celelalte, mesajul obiec­
tului artistic se comp l ică, ele deschi­
zîndu-se în acest fel unor largi posi­
bi I ităţi de interpretare. Î ntîlni rea şi 
totodată simbioza dintre amintitele 
simboluri univoce şi conotaţiile cul­
turale transmise pe calea semnelor 
plastice, dau semnificaţie imaginilor 
lui Vintilă Mihăescu. Prin tentaţia 
livrescului se creează un cont in uum 
între stratul iconografic şi acela al 

organizării plasti ce propriu-zise, strat 
în ca re arti stul îş i dezvăluie spontan 
ş i convingător calităţi le de plastician. 
J udecînd opera dintr-o perspectivă 
polară, ceea ce am încercat pînă acum 
- decelăm o anume stare de conflct 
între cei doi poli, între înţeles şi 
ex presie, conflict amortizat de cono­
taţiile culturale. Credem că punerea 
în relaţie a elementelor conflictuale 
şi temperarea lor prin livresc este 
insăşi problema, rezo l vată, a expo-
ziţiei lui Vintilă Mihăescu . • 

viorela mihăescu - pictura 
simeza 

Este una din bucuriile spiritului 
aceea de a descoperi simetrii chiar 
şi acolo un~e ele_ se lasă mai greu 
dezvăluite. ln descifrarea - atît cît 
este posibil - a demersului creator 
al Viorelei Mihăescu, aşa cum acesta 
ni se înfăţişează în actuala expoziţie 
personală de la « Simeza », pornim 
de la postulatul că trebuie să existe 
ceva corn un între experienţele plas­
tice ale artistei şi acelea ale lui Vin­
tilă Mihăescu, artist ce expune în 
aceeaş i perioadă în aceeaşi galerie. 
Avem deci a face cu două expoziţii 
personale pe care acelaşi spaţiu expo­
ziţional le găzduieşte simultan. 
Simpla percepere vizuală, globală, 
a celor două manifestări expoziţio­
nale ne va îndruma mai degrabă în­
spre o înţelegere polară a proble­
maticii plastice pe care cei doi ex­
pozanţi ne-o propun. Dacă Vintilă 
Mihăescu face apel la un simbolism 
de extracţie figurativă, Viorela Mihă­
escu, dimpotrivă, îşi propune să 
adîncească posibilităţile expresive ale 
abstracţiei. Ca punct de legătură 
între cele două viz iuni vom numi 
deocamdată doar sistemul semnelor 
plastice. La un al doilea nivel de lec­
tură, nivel de mai mare adîncime, 
vom recunoaşte în creaţiile Viorelei 
Mihăescu o tentaţie a simbolicului, 
tot aşa cum la Vintilă Mihăescu am 
recunoscut o tentatie a livrescului. 
Simbolismul Viorelei Mihăescu nu-şi 
mai găseşte însă rezolvarea în primul 
strat al operei, acela iconografic, 
ci în organizarea plastic-spaţială a 
întregului. Este un simbolism mul­
tiplu, difuz, care admite o sumă 
largă de interpretări. Motivul major 
al creaţiilor prezente în expoziţie 
este. acela al trecerii de la haos la 
ordine şi invers, motiv pictural care 
în cîteva dintre momente le de 
maximă expresivitate frizează arhe­
tipalul: « Muntele», «Germinaţie » . 
Viorela Mihăescu preia problema ab­
stract)~rii şi prin aceasta a . îmbo­
găţidril! imbolului de acolo de unde 
o abandonează căutările lui Vintilă 
Mihăescu. Privite în ansamblu, cele 
două expoziţii de la « Simeza » ne 
oferă gama cvasi-completă a trecerii, 
pe calea simbolului plastic, de la 
limita imaginii figurative la aceea a 
imaginii pur abstracte, imagine care 
nu se comunică decît pe si ne şi care 
se are pe sine ca subiect. Prin această 
completare reciprocă şi osmoză, so­
cotim că se rezolvă simetria celor 
două man ifestări expoziţionale, care 
nu trebuiesc înţelese ca un diptic, 
ci ca un întreg, ca un continuum. 
întrucît se înscriu pe aceeaşi axă a 
problematicii plastice şi a comuni­
cării prin simbol. 

prototipuri '85 - căminul artei 

Expoziţia « Prototipuri '85 », car_e 
reuneşte creaţiile a cinci t ineri artişti: 
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Gaspar Barabaş, Petre Dăncilă, Daniela 
Mirea, Radu Popovici şi Gheorghe 
Vasiliu, atestă încă o dată interesul 
de care se bucură artele decorative, 
interes ce se manifestă atît din 
partea creatorilor, cît şi din partea 
publicului, căci însuşi titlul expo­
ziţiei presupune şi aşteaptă o reacţie 
a vizitatorilor. 
Ceea ce unifică exponatele - îndea­
juns de diverse - aflate în spaţiul 
« Căminului artei», sînt pe de o parte 
tehnicile utilizate: ceramică, sticlă, 
textile, iar pe de altă parte ideea de 
serie, căci, după cum o dovedeşte 
şi titlul expoziţiei, obiectele expuse 
sînt dintru început gîndite pentru 
a fi reproduse în număr mare. Această 
din urmă caracteristică a exponatelor 
presupune, desigur, servituţi, dar şi 
virtuţi. Categoria «servituţilor» are, 
după opinia noastră, o dimensiune 

1. VIORELA MIHĂESCU 

2. PE TRE D.~NC ILĂ 
3. DANIELA MIREA 
4. RADU POPOV/CI 
5. GHEORGHE VASILIU 
6 . GASPAR BARABAS 
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tehnică şi una estetică. Abordînd 
exponatele din punctul de vedere 
al servitutilor tehnice, va trebui să 
recunoaşt~m, la nivel teoretic, cum 
că ideea de serie presupune o limi­
tare a registrului expresiv, limitare 
ce decurge din însăşi condiţionările 
tehnice ale procedeelor multiplicării . 
Nu este mai puţin adevărat că există 
momente de i zbîndă - şi credem că 
asemenea momente pot fi ilustrate 
prin cîteva exponate de la « Căminul 
Artei» - cînd amintitele condiţionări 
sînt convertite prin abilitatea artis­
tului în mijloace de expresie. Dimen­
siunea estetică a servituţilor ce de­
curg din procedeul multiplicării pri­
veşte actul contemplării. Răpind o­
biectului artistic valoarea de unicat, 
există din partea privitorului tendinţa 
de a-i minimaliza mesajul. Fireşte, 
de această carenţă ce se iveşte în 
actul receptării nu sînt răspunzători 
tinerii artişti ce expun la « Căminul 
Artei». 
i n privinţa virtuţi lor inerente pro­
cedeelor multiplicării , dinco lo de cea 
deja semnalată, care transformă Ii mita 
tehnică în mijloc de expresie , am 
aminti doar una, anume obligaţia 
artistului de a-şi decanta la maximum 
forma, de a o sintetiza, de a furniza 
cu minimum de mijloace formale 
un maxim de informaţie vizuală, în 
puţine cuvinte obligaţia artistului de 
a-şi disciplina imaginaţia, de a şi-o 
îndruma pe căile cele mai eficiente, 
astfel încît obiectul estetic să evolueze 
sub semnul unei stringente n ecesităţ i 
interne. Socotim că artiştii tineri 
care expun la « Căminul Artei» 
au ştiut să-şi extragă partea de avan­
taj atît din virtuţile cît şi din servi­
tuţi l e pe care tematica expoziţiei 
le presupune: ideea de multiplicare, 
ideea de serie. 
Obiectele ceramice gîndite de Gaspar 
Barabaş evoluează între doi poli 
bine delimitaţi: perfecta funcţionali­
tate a obiectului şi forma eliberată 
de conţinutul ei funcţional. Ceramis­
tul încearcă să-şi stabilizezp viziunea 
la jumătatea drumului dintre cele 
două extreme, astfel încît obiectul 
să răspundă unor funcţiuni precise, 
fără ca totuşi acestea să ştirbească 
ech i librul uneori poate prea căutat 
al raporturilor formale pure. Un 
exces de «estetism» discernem şi 
în ceramicile lui Petre Dăncilă, fapt 
care nu trebuie interpretat în sensul 
unei critic i. Petre Dăn ci l ă încearcă 
să adîncească încă şi mai mult pro­
blemati'ca formei plastice pure, ne­
gi ijînd uneori funcţ i onalitatea, fapt 
care nu împiedică însă obiectele să 
rămînă perfect utile. Daniela Mirea 
este creatoarea unor piese vesti­
mentare în care problematica artis­
tică rămîne fidelă problematicii gru­
pului de expozanţ i : raportul dintre 
funcţie şi formă, la care se adaugă 
şi aceea a ornamentului. În cazul cre­
aţiilor Danielei Mirea funcţionalitatea 
şi forma nu sînt însă polare, ci dim­
potrivă, prima decurge din cea de 
a doua. Aproape la toate obiectele 
expuse forma se confruntă cu orna­
mentul, de altfel inteligent distribuit 
şi gîndit modu lar, în sensul ideii de 
serie. Radu Popovici şi Gheorghe 
Vasiliu sînt autorii unor obiecte din 
sticlă, obiecte care înscriindu-se în 
două categorii, a funcţionalului şi a 
plasticii mici, ştiu să folosească din 
plin, cu profit, avantajele pe care 
materialul le oferă. Contrastul dintre 
mat şi I ucios, transparenţa, malea­
bi I itatea, sînt cu ştiinţă utilizate, în 
sensul purei forme abstracte, atunci 

34 

cînd obiectele sînt funcţionale (Radu 
Popovici), ori în acela al reflectării, 
cînd piesele se înscriu în categoria 
plasticii mici (Gheorghe Vasiliu). Re­
marcabile sînt în cazul celor doi 
artişti efectele spaţiale pe care mate­
rialul le înlesneşte. 
Socotim că expoziţia « Prototipuri 
'85 », eterogenă prin conţinut şi 
prin tematică, izbuteşte în cele din 
urmă să se prezinte ca o unitate aptă 
de comunicare. 

larisa ghiba, wanda mihuleac, 
manuela siclod i - galateea 

Expoziţia de vestimentaţie deschisă 
la « Galateea » oferă vizitatorului 
un domeniu art istic de o noutate 
doar relativă, risc pe care expozantele 
par a-l fi asumat din start. Dincolo 
de aspectul său pragmatic, costumul 
a reuşit să se autonomizeze ca formă 
artistică pură, costumul de scenă 
nefiind decît o etapă în acest proces 
evolutiv. 
Surprinzătorul expoziţiei de la « Ga­
lateea » se naşte poate din împreju­
rarea că obişnuinţele noastre vizuale, 
de vizitatori ai galeriilor bucureştene, 
sînt în aparenţă contrazise, pentru 
ca apoi să ne dăm imediat seama -
cu fermitate - că artistul autentic 
este de fapt creatorul unei singure 
«opere», unitară în detaliile şi în 
ansamblul ei, operă ce se constituie 
în cele din urmă într-o unică şi con­
vingătoare formă expresivă . Este po­
si bi I ca artistele ce expun la « Gala­
teea » să-şi fi imaginat că experien­
ţele propuse publicului în domeniul 
vestimentaţiei stau sub semnul ludi­
cului şi oarecum al frivolului, ceea 
ce parţial poate fi adevărat, şi nu 
numai adevărat, dar chiar necesar 
în dinamica actului creator, împre­
jurare ce nu exclude, desigur, carac­
terul «serios» al oricărei manifes­
tări artistice. Din cele afirmate mai 
sus putem trage o primă concluzie, 
generală şi totodată particulară, ope­
rantă în cazul expoziţiei în discuţie 
anume că are prea mică importanţă 
materialul sau mai exact materia ce 
se transformă în cele din urmă în 
forme expresive. 
Orice formă expresivă autentică îşi 
are partea ei de joc, partea ei în 
aparenţă liberă de orice constrîngere 
şi perfect gratuită, care conferă formei 
artisticitate, o libertate! care nu este 
însă deloc «liberă», ea fiind nevoită 
să evolueze între nişte cadre extrem 
de rigide şi care nu sînt altceva decît 
însăşi coerenţa internă a obiectului 
artistic. Dacă ţinem seamă de faptul 
că obiectele artistice propuse atenţiei 
publicu I ui la « Galateea » de către 
un sculptor, un grafician şi un texti­
list se înscriu sub formula generică 
de vestimentaţie, vom înţelege că 
« spaţiul de joc» - la prima vedere 
extrem de larg - se restrînge consi­
derabil, constrîngerile impuse artis­
tului grăniţuind acest spaţiu. Sînt 
constrîngeri ce se nasc şi sînt dictate 
de însăşi proporţiile trupului ome­
nesc. Aproape că sîntem tentaţi a 
afirma că trupul omenesc, în cazul 
artei vestimentare, impune reguli 
artei - ceea ce nu este decît parţial 
adevărat - că el este cheia şi rezol­
varea oricărui obiect vestimentar, 
că în cazul în care obiectul are şi o 
dimensiune estetică, această dimen­
siune evoluează în zona ornamentului 
- ceea ce nu este adevărat. Afirmatia 
privitoare la rostul ornamentului 'în 
vestimentaţie este amendată de către 
exponatele de la « Galateea ». Ele 

sînt obiecte vestimentare, dar pot 
fi foarte bine sustrasţ acestei cate­
gorii şi privite ca obiecte artistice 
în sine, fără ca funcţia lor pragmatică 
să fie într-un fel ştirbită. Sub acest 
unghi de vedere abordînd lucrurile 
ne dăm seama cum întregul, care 
este expoziţia de grup, dobîndeşte 
o nouă coerenţă, o coerenţă de un 
grad mai înalt. Obiectele expuse se 
constituie în «prelungiri» ale sculp­
turii, ale graficii şi ale tapiseriei. Un 
costum înainte de a fi un costum 
poate fi o sculptură în negativ, semne 
grafice pot migra de pe placă pe 
suprafaţa sa, el transformîndu-se ast­
fel în gravură, iar prin textură se 
poate transforma în tapiserie, neîn­
cetînd însă nici o clipă- într-un 
mod oarecum paradoxal - să abdice 
de la starea şi de la «statutul» său 
de costum. 
Prin aceste trimiteri şi difuziuni în 
zone artistice multiple, zone la care 
ar trebui să o adăugăm şi pe aceea 
a artei ambientale în forma sa cea 
mai pur abstractă, expoziţia de la 
« Galateea » ni se pare sugestivă 
şi într-un grad înalt coerentă, motiv 
pentru care am optat să o prezentăm 
« în bloc», ea însăşi, ca formă de 
manifestare artistică, reuşind să se 
constituie într-o unitate expresivă 
de sine stătătoare şi prin aceasta 
eficientă sub raport estetic. 

expozi ţ i e de desen-atel ier 35 
- orizont 

Socotim ca pe o datorie enumerarea 
îndeajuns de numeroşilor artişti ti­
neri care expun la «Orizont». lată 
numele lor: Ion Atanasiu, Silvia 
Coţovanu, Ştefan Damo, Dana Dămă­
ceanu, Ion Drăghici, Elena Drăgulesei, 
Darie Dup, Gruia Floruţ, Ştefan 
Gyalai, Radu lgazsag, Michaela lsac 
Crişan, Petru Lucaci, Vlad Micodin, 
Dan Mihălţianu, Valeria Moldovan, 
Mircea Muntenescu, Maria Negreanu, 
Rareş Pantea, Nadina Scriba, Delia 
Sechel, Traian Stănescu, Constantin 
Şevţov, Teodor Vescu. 
Avem de a face, deci, cu o participare 
neobişnuit de numeroasă, dacă avem 
în vedere spaţiul îndeajuns de res­
trîns al « Atelierului 35 », artiştii 
mai sus amintiţi expunînd una sau 
două lucrări de desen. Precizarea 
faptului că imaginile expuse se înca­
drează în categoria desenului ne pri­
lejuieşte o primă constatare, dacă 
nu chiar judecată de valoare, privi­
toare la expoziţia în discuţie: expo­
zanţii au înţeles categoria de desen 
într-un mod extrem de larg şi deci 
nedogmatic, întrucît ei propun aten­
ţiei noastre opere de grafică ce fac 
apel la tehnici extrem de variate şi 
care nu refuză aportul expresiv al 
culorii (în cele mai numeroase dintre 
cazuri). Sîntem convinşi a nu greşi 
atunci cînd trecem amintita consta­
tare în rînd u I calităţi lor manifestării 
expoziţionale de la « Atelier 35 », 
căci libertatea de acţiune pe care 
artiştii şi-o asigură din start, prin 
lărgirea la maximum a mijloacelor 
de expresie puse în operă, conferă 
imaginilor un profund caracter non­
conformist, trăsătură indispensabilă 
oncarei obiectivări ce se doreşte 
novatoare în cîmpul culturii. Pe de 
altă parte lărgirea categoriei mijloa­
celor de expresie conferă imaginilor 
o mai mare complexitate, complexi­
tate care caracterizează întreaga ex­
poziţie de la « Atelier 35 ». Calitatea 
imaginilor expuse, calitate ce îşi află 
rezolvarea prin tematica de registru 

grav şi prin stăpînirea meşteşugului, 
ideea şi fapta, gestul artistic confun­
dîndu-se în cele mai multe dintre 
cazuri osmotic, ar fi îndreptăţit, 
desigur, prezentarea fie şi sumară, 
a tuturor celor care expun la «Ate­
lier 35 », dar întrucît un asemenea 
demers, din lipsă de spaţiu , nu este 
posi bi I, ne vom rezuma la o prezen­
tare de ansamblu a manifestării. 
Dincolo de calitatea deja menţionată 
aceea a lipsei de dogmatism în înte­
legerea fenomenului care este dese­
nul contemporan, dorim să atragem 
atenţia asupra caracterului unitar al 
expoziţiei, unitate care nu presupune 
uniformitatea. Un examen iconografic 
chiar sumar, poate fi relevant în acest 
sens: imaginile din expoziţie ating 
atît problematica figurativului.nevoia 
de « imagine recognoscibilă» ducînd 
pînă la «încrustarea» imaginii foto­
grafice în opera grafică, cît şi pe aceea 
a abstracţiei. Dincolo de această 
polaritate tematică sesizăm însă cum 
că ceva comun şi deocamdată greu 
de definit dă unitate ansamblului 
expoziţional. Acest « ceva» poate fi 
decelat, parţial, atît în gama largă 
a procedeelor, în' special a alfabetului 
de semne plastice ce se vădesc a fi 
de o mare modernitate, cît şi la ni­
velul tematic, totuşi, socotim că 
«liantul» trebuie căutat nu numai 
în această zonă, obiectivă, ca să nu-i 
spunem obiectuală, ci şi în aceea 
mai vastă, care transcende obiectul 
plastic propriu-zis. Sîntem de părere 
că întreaga expoziţie este unificată 
de un spirit comun, spirit care nu 
poate fi acela de echipă, căci larga 
participare exclude din start ideea 
de echipă. Amintitul « spirit comun», 
care leagă într-o unitate ceea ce la 
prima vedere pare divers, credem 
că poate fi observat, deci întf'-o oare­
care măsură identificat, în promisiu­
nea unei noi arte, pe care viitorul 
ne-o va dărui. Prudenţa conformistă 
dar uneori tocmai prin aceasta bene­
fică ne împiedică să împingem afirma­
ţii le pînă acolo încît să considerăm 
neapărat cum că expoziţia de la 
« Atelier 35 » ar fi o expoziţie de 
avangardă, afirmaţie care, poate, nu 
ar sluji nici artiştilor care expun, 
totuşi considerăm că efortul tinerilor 
pe care la începutul acestor consi­
deraţii i-am n urnit, echivalează cu 
acela al unei străpungeri prin stratul 
uneori fascinant al nemijlocitului, al 
imediatului şi al prezentului, în fa. 
voarea unei sondări şi aduceri mai 
aproape de prezent a ceea ce va veni. 
efort care departe de a face abstracţie 
de ceea ce este de acum teren cunos­
cut şi deci ferm în cîmpul plasticii 
româneşti, îşi apropriază izbînzile 
generaţiei mai vîrstnice, pentru a da 
mai multă precizie proprii lor căutări. 

nicolae bucur 
maszelka jănos - pastel 
Odorheiu! Secuiesc 
Pe pereţii sălilor de expoziţie din 
Odorheiu ! Secuiesc, strălucesc frînturi 
caleidoscopice de viaţă: «lumea» 
pastelurilor şi uleiurilor lui Maszelka 
Janos, a căror prospeţime încălzeşte 
fiinţa privitorului chiar în acest 
decembrie încăpăţinat de friguros. 
Fiecare pînză invită la contemplarea 
logodnei omului cu natura. Artistul 
a «ferecat» în tablouri culorile vii 
ale primăverii şi verii, aducînd argu­
mente vizuale proprii afirmaţiei cla­
sice: « neasemuite frumuseţi ascunde 
orice colţişor de ţară ! ». Formele 
înclină spre construcţie şi exterio-
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rizare deşi respectă datele realităţii, 
devenite materie proprie prin nenu­
mărate peregrinări şi documentări în 
împrejurimi - completate cu popa­
suri în munţi, la margini de sate, pe 
malurile rîurilor. Natura intră în 
pînzele sale cu mii de «feţe», pline 
de zîmbet, nostalgice sau triste, 
asemeni sufletului drumeţului plecat 
pe cărările pădurii pentru a-i desluşi 
tainele. Peisajul însuşi se odihneşte 
uneori ca acelaşi drumeţ obosit de 
lungul drum. Peisajul văzut ca fiinţă 
autonomă. De fapt nu atît mişcarea 

elementelor pictate te întîmpină în 
peisajul lui Maszelka, cit urma miş­
cării :r pictorului, tuşa, pensulaţia . Şi 
evident vei constata că natura pare 
să se contamineze de «forma» unor 
« stări sufleteşti», întîlnind deci pei­
saje « vesele » sau « triste », « zbu­
ciun-,ate » sau «alinate"· Prezenţa 
naturii nefiind monolog cit mai ales 
dialog al umanului cu mediul încon­
jurător. 
Pentru Maszelka pictura a fost şi 
este o necesitate sufletească, dar şi 

o datorie socială. În conştiinţa crea­
torului răsună chemarea unui adevărat 
artist-cetăţean, iar în sufletu! său 
arde, generatoare de o dragoste 
egală, calmă dar profundă, pasiunea 
ne::>stoită pentru culoare, pentru fru­
museţile naturii şi pentru oamenii 
acestor locuri. 
Natura i-a rămas adevăratul meşter. 
De la ea a plecat, încă în anii copilă­
riei, de pe me1eagurile Maramuresului 
şi la ea a revenit aici, în această 
natură harghiteană, atît de semeaţă 

şi bogată în izvoare şi conifere. Aici 
s-a stabilit definitiv; ca om, ca artist. 
Mînuind cu tenacitate şi pasiune 
elementele temelor alese, prospec­
tînd realitatea şi marile ei adevăruri, 
artistul ne transmite setea sa de viată, 
energia sa spirituală, dinamismul, înc~e­
încrederea în semenii săi. 

salonul anual de artă 1984 -
Harghita 

Expoziţia din acest an, găzduită de 
Casa Municipală de Cultură, prezintă 
publicului, în limbajul universal al 
culorii şi formelor drumul străbătut 
de artiştii plastici harghiteni, anco­
rarea arestora în minunatul climat 
de efervescenţă spre mai bine, spre 
frumos. 
Generaţiei mai vîrstnice (lpo Lăszlo, 
Sepsi Lajos), artiştilor consacraţi 
(Gaâl Andrăs, Mărton Arpăd, Maszelka 
Janos, Păi I Lajos, Merey Andrâs, 
D. Kel Ier Kornel ia, Kiss Lăszlo, 
Bogati Lajos, Vinceffy Sândor, Torok 
Erzsebet, Bokos Erzsebet) li se ală­
tură într-o simbioză revelatoare şi 
generaţia mai tînără (graficienii Koszti 
Istvan, Janosi V. Antal, pictorii Katona 
Gyorgy, Kâlmân Eniko, Fekete Mi­
klos, sculotorii Ercsei Ferencz, Koros­
sy Antal), ilustrînd cu toţii, prin lucră­
rile lor devenirea, saltul, efortul 
creator al oamenilor muncii. 
Convinşi de faptul că arta adevărată 
nu poate exista fără a fi orientată 
spre fiinţa umană, creatorii harghi­
teni prezintă lucrări cu o tematică 
profundă şi majoră, cu t.n adînc 
mesaj umanist. Notăm aici creatiile 
de artă decorativă: Kantor Jo~sef 
(Steagurile Congre~ului ), Bokos Erz­
s~bet (Pomul vieţii), Torok Erzsebet 
(ln lumină, Frămîntare), Bako Klara 
(Pămînt rotnl, Vegetaţie,', sculpturile 
IL•i Docyi Andr2s (judeţul Harghita, 
trecut-prezent), Adorjăni Endre (Lu­
mină, Durere, ln memoriam ), Vincefy 
Sandor (Brigadieri), Bogati Lajos (ce-
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ramica Omagiu) şi desigur creaţiile 
picturale semnificative ale lui Mârtan 
Arpâd (Unitate, Frămîntarea pîinii, 
Recoltă), Gaâl Andrăs (Toamnă, Culo­
rile toamnei şi Miercurea-Ciuc 1984 -
o panoramă a prezentului arhitecto­
nic şi uman a centrului de judeţ), 
D. Keller Kornelia (Prietenie, Sub 
munţi, Toamnă), cele ale lui Kiss 
Laszlo, Maszelka Jănos, Burjan Găi 
Eva, Orban Endre, Szabo Bela, Tom­
pos Opra Agota, Buzăs Andrâs, acua­
relele lui Boer Lenk Ilona, pastelurile 
lui Borsos Gabor. Nu lipsesc « în­
drăznelile», elanurile novatoare ale 
tinerilor ori maturilor, ideile şi 
materializarea lor în concepţii plas­
tice inedite, expresive, lăsînd fantezia 
privitorului să «circule», să con­
temple, să mediteze. Pomenim aici 
lucrările lui Szabo Andras (Compo­
ziţie şi Ziuo o VIII-a), pledoarii gra­
fice ce trag un semnal contra atroci­
tăţilor războaielor, lucrarea Conver­
genţă semnată de Merey Andrâs, 
indiscutabil unul din cei mai dotaţi 
graficieni ai judeţului, naturile statice 
semnate de Zsigmond Mârtan, artist 
cu mari şi surprinzătoare resurse 
plastice, colografiile Vîrtej, Amurg de 
Burjan Gal Eva, lucrările cu multă 
fantezie şi cu rezolvări plastice inge­
nioase ale tinerilor - pictorii Katona 
Gyorgy (Război), Fekete MikI6s (Pri­
măvara), Kâlmân Eniko (Portret), sculp­
torii Ercsei Ferencz (Metamor(oză 
I-V//, metaloplastie), Korossy Antal 
(Rame), graficianul Koszti Istvan (Şi 
totuşi I- li, Autoportret) . 
Privit în ansamblu , putem spune că 
în salonul din acest an se afirmă 
o multitudine de tendinţe artistice, 
elucidînd diferitele ipostaze ale unor 
artişti înclinaţi spre forme diverse 
ale expresiei plastice. Ei încearcă -
şi unii au şi reuşit onorabil - să 
transpună în viziuni proprii lumea 
plină de simboluri şi mituri a melea­
gurilor din acest colţ de ţară, filtrînd-o 
prin sensibilităţile proprii, adăugin­
du-i concepţia personală despre lume 
şi viaţă - imaginile impregnate pe 
pînză ori transpuse în forme impre­
sionînd prin prospeţime şi autenti­
citate, prin sinceritatea sentimentelor, 
multe izvorîte din acel izvor nesecat 
al spiritualităţii populare. 

grigore v. coban 

anuala '84 - galeriile de artă -
Bacău 

Constituită din lucrări de pictură, 
grafică, sculptură şi artă decorativă, 
cu nivele variabile de sinteză imagis­
tică şi interpretare subiectivă, de 
profesionalitate şi preocupări stilis­
tice, Anuala '84 a Filialei U.A. P. 
BaC'.'iu, de la Galeriile de artă, repre­
zintă, comparativ cu anualele ante­
rioare din ultima vreme, o sinteză 
mai grăitoare a ciştigurilor artiştilor 
plastici băcăuani, ciştiguri necunos­
cute, la o asemenea scară, ani de-a 
rîndul, în urma «exodului» unui 
important număr de artişti spre 
centre culturale mai atrăgătoare şi, 

în special, spre Bucureşti, printre 
care şi cîţiva cu o dotare mai deo­
sebită (Virgil Mancaş, A M. Agripa, 
Constantin Doroftei, Iulia Doarbeş). 
Exod, datoriti căruia filiala băcăuană 
a resimţit o dificultate de resurse 
soldată cu o criză de identitate, pe 
care organele de resort izbutesc să o 
atenueze prin actiunea « tabere de 
creaţie », menită nu numai să depis-

teze noi talente din rîndul tinerilor 
absolvenţi ai institutelor şi facultăţilor 
de arte plastice, ci să şi ridice creati­
vitatea plastică băcăuană pe o treaptă 
superioară, cu multiple şi benefice 
implicaţii şi repercursiuni asupra pei­
sajului socio-cultural local. artiştii 
plastici băcăuani beneficiind în cli­
matul convieţuirii creatoare de la 
Tescani şi Berzunţi şi de îndrumarea 
competentă a unor pictori ca Horia 
Bernea şi Paul Gherasim. 
Printre beneficiarii acestei acţiuni îi 
amintim, în primul rînd, pe Mihai 
Butnaru şi Aurel Stanciu care ne oferă, 
primul în « Peisaj cu trei meri», 
şi « Peisaj cu cai », iar cel de-al doilea 
în « Lunca de la Prisecani », « Gos­
podărie» şi « Sihlă », imaginea unui 
spectaculos salt calitativ, mai greu de 
anticipat în participările lor la expo­
ziţiile şi saloanele anterioare ale 
filialei băcăuane. Cu ciştiguri nu mai 
putin consistente, dar şi pe deplin 
previzibile, se înfăţişează Ştefan Pris­
tavu, care păstrează, în « Cartier» 

şi « Alee la Gherăieşti », ceva din 
senzualismul post-impresionist în în­
corporarea luminii în tablou, ce-i 
conferă profunzime spaţială. Proteic 
si mai pictural ca de obicei, Vasile 
Crăiţă Mîndră integrează cu preg­
nanţă motivul («Gospodărie ţără­
nească», « Coliba din livadă») în 
masa cromatică guvernată doar pe 
alocuri de rigori decorative, amin­
tind de formaţia sa de pictor monu­
mentalist. Efervescent şi grav, //ie 
Baca atestă o mai puternică conexiune 
între artă şi natură în compoziţiile 
« Ţăran cu carte», « Omagiu mamei» 
şi «Tata», degajînd un funciar ata­
şament faţă de spaţiul rural româ­
nesc, ca sălaş al unor valori spirituale 
şi etice de adîncă semnificaţie. Pre­
zenţă insolită în expoziţie, Neculai 
Ciochină, pictor de formaţie ieşeană, 
ne propune o natură statică («Fructe 

şi pensule») şi un peisaj ( « Prjmăvara 
pe ogoare») pe linia bunei noastre 
oicturi traditionale. 
Trecerea de· la generaţia mediană la 
generaţia tînără o face Săndel Iancu, 
tot atît de puţin prolific ca şi în tre­
rut, ţintind rigori de esenţă picturală 
în compozitia «Tineri», cu unele 
calităţi în redarea tipologiei umane. 
Ajunşi la artiştii tineri, să-l amintim, 
în mod prioritar, pe Mihai Chiuaru, 
ale cărui mari şi riguros închegate 
compoziţii ( « Grotescă », « Capri­
ciu VI», « Capriciu VII» şi « Capriciu 
VIII») constituie revelaţia actualei 
anuale, pictura, departe de a fi pentru 
el doar un agrement optic, o resti­
tuire a realităţii obiectuale, vizînd 
o îmbogăţire a acesteia cu noi semni­
ficaţii, o structură de semne iconice 
dotate cu o mare generalitate şi 
încărcată de tensiuni ce nu sînt 
străine expresionismului. 
Pe o linie similară, dar nu cu aceeaşi 
forţă, Filip Kii/lo se reclamă de la un 
univers situat sub semnul intuirii, cu 

o paletă aspră şi o rigoare compo­
nistică de bună factură («Dialog»), 
a unor drame umane, în timp ce 
Iulia Filimon, pe de o parte, şi Ion 
Văsîi, pe de alta, manifestă preocupări 
tot mai vădite de la o expoziţie la 
alta, în conturarea individualităţii lor 
artistice, cu un desen denotînd un 
acut simţ de coerenţă şi o paletă cu 
rol constructiv în gruparea planurilor. 
Lor li se alătură un grup compact 
de pictori şi graficieni, mai mult sau 
mai puţin bine definiţi în datele de 
conţinut şi formulă ale lucrărilor lor: 
Ileana Ploscaru, Cristina Prisecaru­
Ciobanu, Ion Lăzureanu, Gheorghe Bar­
bu, Adrian Samson, Ioan Burlacu, Radu 
Lascăr, Lucia Fi/imon, Veronica Călin, 

grup completat de o serie de debu­
tanţi (Ovidiu Marciuc, Andrei Radu/ian, 
Liviu Nedelcu, Ionel Cucu/iuc, Ana 
Maria Baciu, Dani Zărnescu, Vasile 
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Troian, Mircea Baciu), care conferă 
un plus de diversitate anualei. 
Sculptura, altădată «cenuşăreasa» 
anualelor băcăuane, este reprezentată 
cu profesionalitate şi talent de Petre 
Pinca, prezent cu două nuduri mo­
delate cu sensibilitate, de Dan Bejă­
nariu, Dumitru Girea şi Nataşa Lăzu­

reanu, autori ai unui portret şi, res­
pectiv, a două compoziţii nonfigu­
rative. 
La fel ca şi sculptura, arta decorativă 
Îîi recapătă drepturile legitime prin 
Elena Voiţ şi Daniela Viişoreanu, care 
semnează, prima un interesant im­
primeu, iar cea de a doua cîteva 
proiecte textile. 
În ansamblu, Anuala ·94 a Fil ialei 
U.A. P. Bacău se înscrie ca o man ifes­
tare de ţinută, în care predomină 

artiştii tineri tot mai decişi prin 
căutările lor să se impună ca aLtentice 
valori în peisajul cultural din această 

zo1ă a ţării. 

paul rezeanu 

vasile buz - Craiova, galeriile 
de artă 

Cea mai recentă expoziţie personală, 
a şaptea, a lui Vasile Buz (decembrie 
1984-ianuarie 1985) a coincis cu 
împlinirea de către artist a vîrstei 
de 50 de ani. Un moment deci, ani­
versar. Bine cunoscut de publicul 
craiovean ca scenograf al Teatrului 
Naţional din localitate, sau ca pictor 
de şevalet, prezent de aproape un 
sfert de veac la toate expoziţiile or­
ganizate pe plan local sau zonal, Vasile 
Buz este unul din fruntaşii generaţiei 
sale din această parte a ţării. Pentru 
cine i-a urmărit de-a lungul anilor 
activitatea, recenta manifestare ne 
apare ca un moment de vîrf. De altfel, 
artist matur, trecut de perioada 
căutărilor, el are un profil artistic 

bine conturat. Lucrările expuse (peste 
o sută) au fost executate în ultimii 
doi ani şi se înscriu pe drumul pe care 
artistul a optat de o bună perioadă 
de timp , acela al unui realism tradi­
ţional. Marea majoritate a tablourilor 
sînt astfel peisaje, peisaje din toate 
anotimpurile şi mai ales hibernale. 
Se poate spune că Vasile Buz este un 
pictor al periferiilor urbane lipsite 
de animaţie. Surprinzînd margini de 
oraş, cu străzi pustii, case modeste, 
pomi crescuţi la întîmplare în ogrăzi 

delimitate de garduri aflate în para­
gină, artistul se dovedeşte un poet 
care dezvăluie cu emoţie sinceră fru­
museţile ascunse ale unei realităţi 

obişnuite. Totul este văzut, în aceste 
cazuri, printr-un fel de pîclă, contu­
rurile se pierd absorbite în ceţuri 

vagi. Alteori artistul îşi opreşte pri­
virea pe zidurile triste, măcinate de 
vreme, ale caselor aflate la colţuri 

de străzi. Învăluite în lumina egală 

a unor alburi şi griuri de mare rafi­
nament, întrerupte ici-colo de pete 
colorate, peisajele acestea dovedesc, 
încă o dată, predilecţia sa pentru 
aspectele poetice ale naturii. yasile 
Buz este indiscutabil un liric. lncîn­
tat de lumina difuză a zilelor de iarnă, 
de reflexele zăpezii, de atmosfera 
calmă, de contopire tainică cu natura, 
Vasile Buz a pictat multe peisaje în 
care totul pare veşnic şi nemişcat. 
Născute din pasiunea şi dragostea 
pentru natură, peisajele acestea par 
un fel de obsesie, dar si o necesitate 
lăuntrică. Griurile subtile şi argin­
tiurile stinse ale peisajelor de iarnă 
l-au ajutat să evoce o lume de poveste. 

1. VASILE BUZ 
2. MANUELA SICLODI 
3. MASZELKA JANOS 
4. PAUL TUDOR 
5. PAULA TUDOR 

https://biblioteca-digitala.ro



O lume care a fost, o lume care din 
cînd în cînd mai este. 
Vasile Buz ş i -a fixat atenţia - e drept 
într-o măsură mult mai m i că ca în 
cazul iernilor - şi asupra peisajelor 
de primăvară, vară şi toamnă. Liris­
mul său este astfel exprimat mai 
simplu şi mai convingător în peisa­
jele în care apar pomi înfloriţi. Pene­
lul este aici mai inspirat, mai spontan 
şi mai sincer, iar viziunea luminoasă 
e realizată prin acordur i le vi i de to­
nuri calde şi reci. Dacă în peisajele 
de vară pasta capătă mai multă vi­
goare şi forţă const ructivă, iar accen­
tele sînt mai categorice, în peisajele 
de toamnă artistu l revine la accentele 
int ime, cu atmosferă paseistă. Pomii 
rructiferi, cu frunzele îngălbenite de 
răcoarea nopţii, trezesc acum nos­
ta lgia zilelor pl ine de căldura soarel ui. 
Pictor al tuturor anotimpurilor, al 
peisajelor care reflectă stări sufleteşti 
complexe, Vasile Buz se dezvăluie 
deci privitorului ca un artist sensibil 
la realităţile cele mai apropiate, ca 
un artist care ştie să surprindă cu 
măsură şi talent aspectele infinite ale 
frumuseţii naturii. Punctată d iscret 
cu flori şi naturi statice expoziţia în 
discuţie a fost, fără îndoială, o reuşită. 

mihai ispir 

paula tudor, paul tudor -

galeriile de artă 
ale municipiului bucureşti 

Paulo Tudor confirmă, la această nouă 
apariţie pe simezele bucureştene, pre­
ferinţa pentru o categorie «narativă» 
a naturii statice , evocatoare de traditii 
muzeale coborînd, prin secolul XVI I 
olandez, pînă în man ierism, însă care 
apar a posteriori colorate de reflexe 
onirice din zonele mai moderne ale 
muzeului nostru imaginar. ltinerariul 
spiritual în interiorul acestei geografii 
stilistice largi a motivului floral e 
parcurs cu dezinvoltură şi sinceră 
plăcere a descrierii obiectelor stilizate 
elegant. Un fel de « caligrafie în trei 
dimensiuni», sprijinită de reducţia 
paletei la cîteva rafinate moduri armo­
nice, creează necontenit - şi para­
doxal - punţi spre fantastic. Într-un 
loc, reprezentarea unei delicate tulpini 
de lalea se prelungeşte, neconven­
ţional, pe spaţiul ramei. Altădată, 
vasul cu flori e compus simetric, ca 
într-un panou decorativ pom peian 
sau ca în « groteşti le» renascentiste. 
Astfel de rapeluri culturale sînt destul 
de numeroase, fără a deveni ostenta­
tive, ci dimpotrivă, înscriindu-se firesc 
într-un spaţiu al reveriei ţesut cu 
precizie în jurul subiectulu i pictural. 
Paul Tudor prezintă, alături, lucrări 
din toate fazele drumului său artistic 
de pînă acum. Pictorul a debutat sub 
zodia unei viziuni aderente peisajului 
urban prin geometrismul discret im­
primat desenului formelor şi transpa­
renţelor culori lor I urni nease, aşter­
nute în glasiuri, pentru ca apoi să 
densifice pasta şi să sporească inten­
sităţi le tonului, cu pri nzînd, totodată, 
mai decis, în aria genuri lor practicate, 
portretul şi natura statică . În faza 
actuală, Paul Tudor încearcă şi izbu­
teşte în chip remarcabil o sinteză a 
căutări lor sale precedente, înveşmîn­
tînd sonorităţi cromatice somptuoase 
într-un regim lumin istic de gradaţii 
şi pasaje ale valorilor, totul sprijinit 
pe o solidă construcţie plastică. Rezultă 
o atmosferă foarte specială, nu I ipsită 
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de acidulări simboliste, un timbru 
expresiv personal, atestînd înclinarea 
spre l i rism a artistului, dar totodată 
un profesionalism temeinic, ce îngă­
duie să se citească acumulările necon­
tenite ale riguroaselor studii de 
atelier. 
Cei doi tineri pictori demonstrează 
şi în expoziţia de faţă vocaţii sigure, 
cultivate cu aceeaşi impresionantă 
fervoare, oferind premisele cele mai 
încurajatoare pentru aprecierea evo­
luţiei lor în viitor. 

simeze 

« ... actuala fază de creatie a Xeniei 
Eroclide Vreme s-ar pute~ interpreta 
ca o schimbare de viziune ... Solutiile 
compoziţionale nu-şi pierd aplombul, 
lin ia rămîne fermă, cu toate părelnicele 
obturări incidentale, iar cu loarea, 
distribuită înainte în zone compacte 
sau concepută ca fundal, colaborează 
acum la instaurarea sugestii lor atmos­
ferice». (Deliu Petrolu, text de cata­
log la expoz i ţia artistei, Timişoara, 
septembrie 1984). 

În secolul XVII, veduta se diferen­
ţiază ca gen artistic de peisaj. Artistul 
vedutist trebuie să aibă cunoştinţe 

de arheologie, topografie şi, perspecti­
vă, să ştie folosi o « cameră optică» 
toate aceste abilităţi servind la com­
punerea acelor imagini în care ele­
mentul urban este redat în viziune 
scenografică. Locul unde se naşte 
veduta - Roma ş i Veneţia, centre 
de atracţie artistică, istorică , reli­
gioasă, perioada secolului XVII, cînd 
ltal ia începe să fie invadată « tu ris­
tic». Pentru i I ustrare - expoziţia de 
calcografii « Vedute din Roma» des­
chisă la Muzeu l de Artă al R.S.R. 
(decembrie 1984) şi Muzeul Ţării 
Crişuri lor-Oradea (februarie 1985). 

Noiembrie-decembrie - perioada ex­
poziţiilor jud eţene ale anului '84. 
Cea a filialei U.A.P. Braşov (Galeriile 
Victoria, reuneşte un număr de 
42 artişti, exprimînd 70 de lucrări 
de pictură, sculptură şi artă decora­
tivă. Printre expozanţi: Iacob Abro­
ham, Bartha Arpad, Stelo Cîrţînă , Alexan­
drina Gheţie , Petre Matei , Waldemar 
Mattis , Eftimie Modâlcă, Ileana Mure­
şan Sbârcea, O/sefszky lakobos Imola, 
Marcela Rădulescu, Teodor Rusu, Tudor 
Şerban, Ştefan Tinţ. 

La Oradea, 26 de artişti, preponderent 
tineri (sau tineri ca spirit) s-au reunit 
înt r-o manifest are simi lară, consacrată 
de acum ca o tradiţie . Expun, printre 
alţii, Troian Goga, Nicolae Jakobovits, 
Kiss Alexe, Ioan Mureşan (pictură) , 
Cornel Durgheu, Judit Egyed, Nicolae 
Kruch jr. (scul ptură), Cornel Abrudan, 
Aniko Găină-Gerendi, Ştefan Gyolai, 
Corio/an Horo, Roman Matt/, Nicolae 
Onucsan, Dorina Sondru , Ladislau 
Ujv6rossy (la secţiunea de grafică, 
cea mai amplă şi mai interesantă, 
de altfel), Dorei Găină Gerendi şi 
Dorin Sandru (design), Gheorhe Aursu­
/esei şi Morta Jakobovits (sticlă, cera­
mică). 

La Buzău, expoziţia filialei cuprinde 
pe Gheorghe Ciobanu , Nicolae Ionescu , 
Bogdan Matei , Simona Popovici, Florin 
Menzopol, Gheorghe Stoica, Aurelia 
Tudcroche (pictori), Gheorghe Coman, 
Rodico Ponoitescu, Emil Pricopescu 
(sculptori), Anca Szep Dorojon, Linsic 
Vrapciu (decoratori). 

cărti-idei . 

daniei barbu 

manuscrise bizantine 
in colectii din românia , 

anca bratu 

În seria «Manuscris » a Editurii Meridiane, care 

şi-a propus să facă accesibile publ icului larg, prin 

bogăţia ilustraţiei, manuscrisele miniate păstrate 

în biblioteci le şi muzeele româneşti, ş:-a făcut de 

curînd aparitia o lucrare remarcabilă: Daniei 

Barbu, Manuscrise bizantine în colecţii din România, 

62 p., 36 ilustraţii. 

Cartea pune în valoare manuscrisele bizantine din 

România, al căror număr mic (45) trecuse aproape 

imperceptibil în masa manuscriselor greceşti, împre­

ună cu care fuseseră publicate, şi oferă totodată 

o exegeză a celor 18 lucrări « care prezintă interes 

pentru istoria artei bizantine», seriozitatea anali­

zelor constituind dovada maturităţii tînărului autor 

în faţa debutului editorial. 

Scurta introducere tratează despre rolul cărţii în 

civilizaţia bizantină şi circulaţia că rţii bizantine în 

ţările române. Este subliniată relaţia solidară dintre 

cuvînt şi imagine (cea din urmă cunoscută sub trei 

ipostaze: « amplificarea decorativă a literelor », 

« i I ustraţia I iterară» şi « comentariu I figurativ» 

cuprins în miniaturi), atît descrierea cît şi echi­

valentul ei figurativ trăind, în doctrina spirituală 

bizantină, printr-o permanentă raportare la Logosul 

întrupat. 

Biblioteca este cea prin intermediul căreia se mani­

festă funcţia socială a cărţii, la diverse nivele, fie 

că este vorba despre biblioteca imperială, unde 

cartea era integrată în toate articulaţiile vieţii 

aulice , fie că avem de-a face , la polul opus, cu colec­

ţiile aşezămintelor monastice răspîndite în toate 

provinciile. Alături de bibliotecile în care se strîn­

geau şi se studiau scrierile vechi, scriptoriile aflate 

rînd pe rînd sub patronaj aulic (iniţiat la începutul 

secolului al IX-iea de Leon Armeanul şi atingînd 

apogeul sub Constantin Porfirogenetul, cînd se 

pun bazele «renaşterii» culturale din seco!ul 

al X-lea), monastic (pentru secolele XI-XI I cînd 

cel mai cunoscut scriptoiu era cel al Sf. Ioan din 

Stoudion) şi aristocratic (începînd din secolul 

al X III-iea şi culminînd în veacul următor) au jucat 

un rol însemnat în \iaţa culturală bizantină . 

Presupunînd existenţa cu necesitate a unor biblio­

teci şi scriptori i în secolele IV-XIV în regiunile de 

la Dunărea de Jos, în incintele unor mănăstiri ca 

cele de la Nicu I iţei, Basarabi sau Cenad, autorul trece 

mai departe la depist~rea circulaţiei unor manuscri­

se bizantine pe teritor iul ţărilor române. Dacă intra­

rea în Moldova secolului al XV-iea a unor manuscrise 

bizantine este menţionată, pe bună dreptate, cu 

prudenţă, prezenţa celorlalte lucrări, în secolele 

XV - XVIII, este confirmată de ex iste nţa unor 
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inscripţii care atestă venirea la nordul Dunării 

a unor monahi greci cu funcţii bisericeşti, pentru 

ca în secolul al XV!\I-lea, în care se intensifică 

relaţii le româno-eline, să se constate o activitate 

de achiziţionare sistematică, sub patronajul lui 

Nicolae Mavrocordat, dar mai ales sub auspicii le 

Academiei domneşti de la Sf. Sava. În secolul 

al XIX-iea, în special după secularizarea din 1863, 

manuscrisele bizantine au intrat în biblioteci parti­

culare, în colecţii bibliofile şi de antichităţi de unde 

au trecut treptat în patrimoniul marilor biblioteci 

şi muzee din ţară, majoritatea aflîndu-se astăzi 

în proprietatea r ibliotecii • Academiei Române, 

Muzeului de artă Bucureşti şi Bibliotecii centrale 

universitare din l aşi. 

Relativul dezinteres remarcat în secolul al XIX-le;;, 

pentru cărţile bizantine (de unde, poate, şi numărul 

redus de exemplare păstrate pînă în ziua de azi) 

este explicat prin deschiderea culturală a acelei 

epoci către Occident, asociată cu o implici tă rene­

gare a tradiţiei culturale bizantine. 

Dat fiind numărul mic de manuscrise bizantine 

decorate aflate în colecţiile din România, neunitare 

din punct de vedere cronologic (datînd între 

sec. X şi 1419) şi stilistic (unele de o factură modestă, 

altele « rafinat elaborate»), autorul a optat pentru 

prezentarea lor integrală, sub forma catalogului, 

cu datele cuprinse pe cinci nivele de informaţie 

(date externe despre datare, suport, format în 

milimetri, număr de file, coloane, rînduri; titlul 

în greceşte 'Şi româneşte; detalii codicologice privind 

numărul şi tipul fasciculelor, tipul şi caracterul 

grafic al scrierii, cernelurile, numele copiştilor, 

starea de conservare, legătura şi posesorii anteriori ; 

descrierea decoraţiei ; bi bi iografia şi argumentarea 

datării). 

Ceea ce se cuvine în mod special remarcat este 

modul riguros in care se argumentează datarea 

manuscriselor prin coroborarea tuturor datelor, 

începînd cu cele privitoare la natura suportului şi 

continuînd cu cele oferite de analiza paleogr;;,fică, 

iconografică şi stilistică, în contextul unor perma­

nente raportări comparative ; nu este negi ijat 

nici continutul manuscriselor, selecţiâ şi succesiunea 

pericopelor, de exemplu, fiind considerată semni­

ficativă pentru restrîngerea interval ului cronologic 

sau pentru atribuirea apartenenţei la un anumit 

mediu cultural . Comentariul fiecărui manuscris 

în parte prilejuieşte o scurtă incursiune în istoria 

tradiţiilor spirituale şi a manierelor stilistice căreia 

lucrarea respectivă îi va fi aparţinut. Bogăţia celor 

350 de note.- care însoţesc textul catalogului con­

firmă, încă o dată, seriozitatea argumentării. 

Un indice de nume şi locuri , împreună cu un rezumat 

in limba franceză completează util această carte, în 

care frumuseţea ilustraţiilor, caracteristică tuturor 

lucrărilor din colecţie, este in acest caz în mod 

fericit dublată de competenţa cu care sînt alcătuite 

comentariile. 

meridiane 

De un real succes s-a bucurat expo­

ziţia tinerilor pictori români, des­

chisă la Sofia. Au expus reprezentanţi 

ai celor mai tipice orientări din plas­

tica « tînără », de la adepţii monu­

mentalismului hieratic şi arheologiţi 

pînă la potentatorii formulelor expre­

sioniste. O trăsătură comună - în­

crederea în virtuţile frumoasei pictări. 

Numele lor: Bogdan Bîrleanu, Dorin 

Creţu, Gruia Floruţ, Dan Mohanu, 

Ioan Mureşan, Sorin Nicodim, Serghei 

Niculescu, Marilena Preda, Valentin 

Scărlătescu. Vasile Talan, Petre Vei icu. 

La galeria Laden fur Kunst (Krailling 

- Republica Federală Germania), ex­

pun artă decorativă Anca Florescu şi 

Angela Nicolau. 

La Galeria Căminul Arte i (etaj) a 

putut fi vizitată expoziţia lui Karl 

Georg Hirsch (Republica Democrată 

al xilogravurii 

şi un bun păstrător al tradiţiilor expre­

sionismului interbelic. 

Biblioteca română din New York a 

găzduit expoziţia semnată Nicolae 

Galici (sculptură), Ana Galici şi Mari­

lena Preda (grafică). 
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meridiane 

Expoziţie de tapiserie românească 

la Biblioteca de Stat din Berlin 

(iulie-1984) 

impostare parietală (haute-lisse), cota 

de feminitate a particioării fiind 

foarte ridicată. 

ghiu, Vioel Mărginean, Georgeta Nă­

păru;, Gabriela Pătulea Drăguţ, Jon 

Stendl (pictură), Mihai Buculei, Horea 

1. ILEANA DĂSCĂLESCU 
2. ION GHEORGHIU 
3. VIOREL MĂRGIGEAN 

cele mai multe ori, eclectizînd cu aju­

torul cîtorva dintre aceste tendinţe), 

întîlnim artişti din toate generaţiile, 

Flăn,ându, Ovidiu Maitec (sculptură), de la maestrul Vasile Kazar, pînă la 

La această manifestare de vacanţă Expoziţie de artă contemporană Octav Grigorescu, Wanda Mihuleac tînărul Olimpiu Banda/ac. Reţinem 

au fost trimise lucrări de Ileana Balotă, 

Berta Mrazek Benkii, Ileana Dăscă­

lescu, Valentina Ghinea De/aport, Şerbana 

Drăgoescu, Constantina Dumitru, Cela 

Neamţu, Mariana O/oier, Bonifacia 

Petrescu, Tatiana Rogovski-Slătineanu, 

Rodica Roman, Ion Stend/, Teodora 

Moisescu-Stendl, Graţiela Stoichiţă, Anca 

Şesan ş.a. Au predominat I ucrări le de 

românească 

La Mannheim (Stădtische Kunsthale, 

septembrie-noiembrie 1984), a avut 

loc o mare Expoziţie de artă contem­

porană romilnească încercîr:d să i I us­

treze sugestiv direcţii ale anilor 

'70-'80, prin opera unor artişti 

ajunşi la maturitatea forţei creatoare . 

Selecţia cuprinde lucrări de Ion Gheor-

(grafică). 

În cadrul Zilelor culturii române la 

Praga, a avut loc şi vernisajul unei 

ample expoziţii de grafică româ­

nească. Între participanţi, ilustrînd 

cele mai var iate tendinţe (gestual işti, 

artişti conce ptual işti, onirici, ab~tracţi, 

hiper-real işti, real işti-se ntimentali, de 

(în ordinea catalogului) pe: Nicolae 

Alexi, Gheorghe I. Anghel, Ion Biţan, 

Geta Brătescu, Ştefan Câ/ţia, Casia 

Csehi, Horea Flămându, Ion Gheorghiu, 

Alexandrina Gheţie, Ion Grigorescu, 

Sorin Ilfoveanu, Viorel Mărginean, 

Wanda Mihuleac, Cristian Para-

schiv, Doina Simionescu, Corneliu 

Vasilescu . 
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Dans ce 
, 

numero: 

Depuis quinze ans deja , des equipes des jeunes sculpteurs , peintres , artistes graphiques et artistes decora­

teurs passent une partie de l'ete travaillant dans le cadre des « Symposiums » organises par l'Union des 

Arts Plastiques en collaboration avec Ies autorites politiques et administratives regionales, avec le Co­

mite Central des l'Union des Jeunesses Communistes, ou bien patronnes par diverses entreprises. 

Devenus traditionnels, Ies « Symposiums » sont pour !'artiste non seulement une occasion « d'essayer ses 

forces » avec Ies problemes et la technologie specifique de la sculpture par taille directe et destinee a occuper 

une place dans le paysage, ils representent aussi un moment de saine emulation et un moyen d 'eduquer 

Ies qualites necessaires pour une telle demarche. Mais le plus interessant c'est qu ' ils ont abouti a la consti­

tution d'un veritable musee en plein air (avec des sections disseminees dans de nombreux departements 

du pays) - aussi bien qu'a la formation d'importantes collections d'art abritees dans Ies etablissements 

publiques et culturels du departement respectif. Le parc a sculptures de Măgura, ceux de Hobiţa, Căsoaia, 

Sălişte etc. sont des lieux de reference, temoignant de la qualite· de notre sculpture contemporaine, mais 

egalement des centres artistiques integres dans Ies circuits touristiques . En plus, le tour d'horizon des 

« Symposiums » organises en 1984 nous a permis de constater avec satisfaction l'augmentation de leur nombre . 

S'ouvrant par la presentation de la vaste exposition des ceuvres du peintre Nicolae Grigorescu inauguree 

dans Ies sal Ies du Musee d 'Art de la Republique a la fin de l 'annee precedente , le present numero de notre 

revue comprend parmi Ies rubriques permanentes, le journal des galeries - un ample commentaire des 

expositions ouvertes a Bucarest et dans plusieurs autres villes de Roumanie. 
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