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« S3 facem astfel incit alegerile de la 17 martie sd constituie o marturie puternici

a unitdtii Tntregului nostru popor, in cadrul Frontului Democratiei si Unitatii
Socialiste, in jurul Partidului Comunist Roman — forta politici conducitoare
a intregii natiuni, care nu are si nu va avea nimic mai presus decit interesele
poporului, cauza socialismului si comunismului, pacea, libertatea si suverani-

tatea Romaniei, bunidstarea si fericirea intregii natiuni !»
NICOLAE CEAUSESCU
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expozitii

idilism si

uitare

la nicolae grigorescu

andrei plesu

Intr-una din sedintele comisiei mixte
intrunite in august 1848 pentru a
dezbate chestiunea agrard, doi depu-
tati tarani, Neagu si Lipan, se decid
sa vorbeasca, cu demnitate dar fara
menajamente, despre asprimea vietii
rurale, neindulcita nici de Regulamen-
tele Organice, nici de buna intentie
a citorva boieri luminati. Procesul
verbal al sedintei cu pricina — repro-
dus de Jules Michelet in Principatele
dundrene — e tulburdtor. Lipan mai
ales stie sa devina patetic: «Se afld
oare robie mai mare, domnilor? Ju-
decati si dumneavoastra: nevasta mea
naste ; nimeni alt care s-o ingrijeascd
pe ea si pe copil. A treia zi soseste
jandarmul care md duce cu de-a sila,
lovindu-md cu harapnicul, sd lucrez

la cimp (sint zece ani de-atunci, dom-
nilor, si se mai vad si acum urmele) . . .
Acolo, md pun si muncesc fara si-mi
dea de mincare, fard sa-mi fingaduie
sa-mi vad nevasta si copilul, nici sa
Cind ma
pling de toate astea, md lovesc. ..
(...). Altddata,
mine sintem ridicati pentru cosit si

le fac rost de-ale gurii.

nevasta mea Si cu
tinuti acolo cu jandarmul la spate.
Si lasasem un copil de trei luni, un
copil care nu spunea inca nici mamd,
nici piine, in arsita soarelui, cu viespii
la gurd, mincat de muste si de tin-
Cei-
lalti deputati tarani intaresc spusa lui

tari ... Nu e asta robie? .. .».

Lipan si, in sala de sedinta, se acumu-
|leazd o dramatica tensiune. E momen-

tul in care intervine dl. Lahovari,

N (a2

proprietar, cu un indemn caracteris-

«Sa uitam ... cdci in vremile

care au trecut au fost multe lucruri
nedrepte, dar care nu erau totusi
ilegale ». Pe fondul plingerilor de mai
inainte, ne-am astepta ca reprezen-
tantii taranilor sa amendeze vehement
interventia minimalizatoare a lui La-
hovari. Si totusi, raspunsul lor, formu-
lat de Neagu, suna asa: « Da, dom-
nilor, sa uitam ... S3a uitdam. Dacd
domnii proprietari binevoiesc sa ne
dea cite ceva, pacea s-a facut intre
noi ». «Asa e !» — striga taranii in-
tr-un glas. Si procesul verbal se fin-
cheie consemnind aceastda concilianta
unanimitate.

Alunecarea precipitatd a atmosferei
de la obidd la Tmpacare, trecerea stu-
din
acute Tn acela al cordialitatii resem-

pefiantd registrul revendicarii
nate, constituie o conjuncturd psihicad
de naturd sd explice tot ceea ce, in
cultura literara si vizuald a Romaniei
moderne, e idila semdndtoristda. Anam-
neza jalbei si a rdscoalei poate alterna
ametitor, cu amnezia unei blinde «in-
voieli », dispusa a nu retine decit supor-
tabilul, pitorescul, destinderea. Cind
Nicolae Grigorescu picteazd tarancute
si ciobdnasi, el nu lucreaza asadar sub
un factice impuls al idealizédrii, ci in

numele unei capacitati specific tara-
nesti: capacitatea de a uita. Partea
de gravura « neagrd», tip Goya, pre-
zentd in discursul tdranului Lipan nu-i
putea fi lui Grigorescu necunoscutd
sau indiferentd. Numai ca el e am-
plasat sufleteste de partea memoriei
selective a tdranului Neagu. Asupra
intregii sale arte pluteste aroma calda
a unei uitdri, care nu tine de un pro-
gram constient, ci de o anumitd cali-
tate interioard, de o anumitd struc-
turd, Ea exprimda una din fatetele
tipice ale sufletului national: vegeta-
litatea, puterea de a raspunde, uneori,
ostilitatii cu mladierea tacuta a plan-
tei. Vegetalitatea e, la Grigorescu, o
constantd stilisticd la fel de pregnanta
cum ni se paruse cindva a fi « pamin-
titatea » la Andreescu. A observat-o,
intr-un text din 1927, Oscar Walter

Cizek: « Pind si vitele albe ajung sa
fie in pictura marelui indragostit, un

fel de flori usoare si suave, ca acel
Ghiocel care nu fard un finteles mai
profund si-a primit numele. Taranii
si tarancile sint flori subtiri care im-
podobesc decorativ privelistea inru-
dita, nfratitd cu ei». O generoasd
viziune decorativd asupra lumii, n care

vagul, albul laptos, un anumit som-

nambulism al atitudinii si o pasivi-
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tate de principiu se manifestd fin
fiecare tusd — explicd o importantd
sectiune a
Evident,

tivism vegetal

picturii  grigoresciene.

riscul amintitului decora-

e edulcorarea, dupd

cum riscul densitatilor andreesciene
e bolovdnosul abrupt. Dar ambele
viziuni sint, dincolo de riscuri, la

fel de legitime, asa fincit chiar dacd
putem declara — cu temeiuri subiec-
tive — o preferintd sau alta, trebuie
si evitdm a ne transforma preferinta
intr-o prezumtioasd ierarhizare valo-
rici. Nu se pot face ierarhii intre
« fierea neagrd » a melancoliei si jocul
aburos al uitdrii. Exista doar ceasuri
ale vietii si ale istoriei care o favori-
zeazd pe cea dintli si ceasuri potri-
vite cu cea de a doua. Grigorescu e de
partea «uitarii » romanesti. Din un-
ghiul intelepciunii sale, definitia unui
popor
monind pur si simplu in memcria sa.

nu se poate aproxima scor-

Un popor este si ceea ce el pare dis-
pus sd uite ...

Chiar si in episodul cel mai « realist »

al artei sale — ciclul razboiului de
independenta — Grigorescu colabo-
reazd subtil cu metabolismul uitarii.

Spre ilustrare, vom invoca o lucrare
de la Galeria Nationald intitulatd Ro-
siorul: e silueta vazutd din spate a
unui cdldret absorbit in contemplarea
amurgului. Cdlaretul e in uniforma
si e, neindoielnic, in preajma fron-
tului. Dar si uniforma si frontul au
devenit pure accidente, sau, mai exact,
obiecte ale unei statornice uitdri.

Avem, probabil, de a face cu cea mai
statica si mai tacuta imagine de rizboi
pictatd vreodatd: peisajul e minimal,

silueta soldatului

e anonima, atitu-
dinea lui — relaxat pastorald. Vacar-
mul luptei e suspendat pe neastep-
tate de miracolul

unei sensibilitati

atemporale. Ca fn versul acela din
lliada, in care miniosul Ahile, rdmas
fard Briseis, intoarce spatele armelor
pentru a sta «plingind, pe marginea
mdrii albastre ». Capacitatea obosituluj
rosior al lui Grigorescu de a uita raz-
boiul, desi e in imediata lui vecina-
tate, e de acelasi fel cu capacitatea
lui Grigorescu de a face pictura idilica
$i cu capacitatea roméneasca de a
obtine linistea printr-o spontana stra-
tegie a uitarii.

Asceza — mai mult sau mai putin vi-
novatd — a uitdrii explica si altceva
decit mult controversatul « semand-
torism » al lui Grigorescu. Intreaga
sa, spectaculoasa, evolutie stilistica,
efortul sau de sincronizare cu pictura

europeana contemporana cu el, n-ar

fi fost posibile fara o instinctiva consim-
tire la uitarea, temporard, a autoh-
tonului. Paradoxalmente, Grigorescu
pe care il identificam mereu cu « spe-

cificul roméanesc »

e acela care, din
punct de vedere tehnic, s-a rupt in
chipul cel mai transant de litera tra-
ditiilor plastice locale. Intr-o viati de
om, el a reusit sa faca — in beneficiul
artei roméanesti — saltul enorm de la
icoana bizantinizanta la plein-air-ul bar-
bizonist, de la academism la preim-
presionism. In pictura grigoresciang,
pe plan
marea si, probabil, inevitabila drama
a uitdrii Bizantului. Uitind de Chladek
ca sd faca frescd la Agapia, uitind de

Romania trdieste, stilistic,

Agapia ca sd facd studiu academic Ia
Sébastien Cornu, uitind, Tn sfirsit, de
Cornu, ca sa ratdceasca prin impreju-
rimile Barbizonului, Grigorescu este
cel dintli artist roman preluabil, fara
cenzura, de piata europeand. E primul
care poate face, suveran, tot ceea ce
vrea sa faca, la capatul unei sirguin-
cioase serii de Tnaintasi care se mul-
tumeau sa faca strict ceea ce puteau:-
De aceea, opera sa e primul monu-
ment artistic al ambiantei romanesti
care a atins performanta — tipic mo-
Obsesivitatii
Grigorescu i

dernd — a diversitdtii.

andreesciene, opune

exercitiul unei uriase disponibilitati
stilistice si tematice, al unei adaptabi-
litdti tehnice din speta celei mai certe
virtuozitdti. Aceastd - adaptabilitate

— foarte romaéaneasca fin spirit — se
manifestd, intre altele, si in nuantata

dialecticd a memoriei cu uitarea care

Portret, ulei
pare si fie, pentru el, cheia depli-

nitdtii existentiale si artistice. Oricum,

demnitatea adinca a creativitatii lui i :
Spdldtorie la Yitré, ulei
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Grigorescu rezultd din convingerea
— practicatd de el clipa de clipa — ca
« romanescul » adevarat nu se poate
impune decit formulindu-se fintr-un
limbaj eurcpean: nu trece cu panas
pe dinaintea istoriei, decft cine stie
sd uite, din cind in cind, de sine,
pentru a vorbi marele idiom universal.
A citi altfel lectia grigoresciana e a
uita ceea ce el, uitdtorul, n-a uitat
niciodata.

Muzeul de artd al RS.R. ne-a oferit
la inceputul anului o noud retrospectiva
Grigorescu, selectionatd si organizatd
pe simeze cu gust si -scrupulozitate.
Intr-o « regie » evocatoare de epocd,
etalatd- pe mai multe nivele intr-o
somptuoasd colectie de rame, expozitia
a propus acum o recitire a operei in
succesiunea unor capitole constituite nu
numai dupd criterii tematice si crono-
logice dar si prin juxtapunerea unor
lucrdri « asemened » ca facturd si
stadiu de elaborare plasticd intrinsecd.
Tuturor celor care au trudit cu pasiune
si competentd la realizarea acestui
moment cu multiple reverberatii li se
cuvin in primul rind felicitdrile marelui



pe 4

1. Bdrbat imbrdcat in costum de epocd, desen
2. La Culisovo, desen, laviu

3. Prizonieri, acuareld

4. O inmormintare la tard, acuareld

5. Turc, desen

public al acestei picturi, dar nu si in
ultimul, cele ale specialistilor in mate-
rie. O «redescoperire» a lui Grigo-
rescu in 1985, poate insemna insd si
un prilej de reevocare a unor clasice,
incercdri critice ale acestei opere ca
cele ale lui Francisc Sirato ¥, texte din

* Francisc Sirato, Incercdri critice, Prefatd
sl antologie de Petre Oprea, Ed. Meridiane,
Bucuresti, 1967

[hv 5}

1. Tdrdncutd, desen
2. Cap de evreu, desen
3. Nicopole la bariera spre Plevna, desen

care am selectat date pentru un por-
tret al artistului desenat cu pertinentd
si, la fel ca si acum patru decenii,
posibil.

Desi aplicat aspectului material, exte-
rior, artistul roman nu s-a incumetat
sa ridice valul pe care sentimentul
intinsese

sau il asupra fapturilor

lumii (...) O delicatete inndscutd l-a

oprit, pe artist, de a scormoni prea

adinc maruntaiele naturii. Natura-

lismul nu cunoaste decit suprafata
lucrurilor, numai aspectul lor exterior.
Acest aspect Grigorescu il lua cit
mai distantat in spatiu (...) Observa-
tia de aproape, plasatdi imediat pe
obiect il tulburd sau il oboseste.
Ochii sdi nu sint scrutatori, nu scor-
monesc materialul formal din natura.
El nu cautd semnul particular care
individualizeaza. Chiar portretele lui
nu exceleaza prin prea mare accen-
Gri-

gorescu e un visitor ce viseaza cu

tuare a caracterului individual.
ochii deschisi. E un sentimental, un
liric. Mai mult romantios decit ro-

mantic.

Cerul impresionist nu se intuneca de
drama furtunii. ..

De aci nota minora, liricd, precum
si gratia in dictiunea pensulard, de
aci preferinta pentru subiectul minor
prin finfatisarea fizici: ciobanul si
taranca, zvelti ca fluierul, pajiste cu
iarba ca matasea, case si hanuri pitite
in cringuri ce dormiteaza sub pale
de nor si cer albastru.

Este ce numim poezie in arta lui
Grigorescu.

Natura in opera lui Grigorescu poartd

gateald - de vesnicd mireasa ce nu
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imbraci zibranic de doliu niciodata.

Un pictor dotat cu prisosintd de

naturd, refractar impresiunilor de
tristetd, care stie si elimine din opera
sa orele de indoiald, de incertitudine,
infatisind-o numai cu latura luminoasd
a personalitatii sale artistice. Lumea,
tara lui, pentru el era gitita in gateli
din cele mai stralucitoare, cu nimburi
venite alte

de lumind parca din

tarimuri. Tara lui, tara neamului
acestuia de tdrani, lui i se prezintd
aproape fara voia lui intr-o transfigu-
rare datoritd unui moment emotiv

si optic ce preface realitatea in viziune.

Poate, el insusi nu se simtea sufle-
teste mai presus, mai complicat decit
ciobinasii din tablourile lui. De aci
omogenitatea sentimentald a fintregii
cind ea se afla

lui opere, chiar

influentati de arta altor meleaguri.

in ulterioara desivirsire a artei lui,
cind ni se va infitisa in autentica lui
personalitate, dezbituta in influente,
el totdeauna acesta va rdamine: un
poet al plaiurilor natale, un fermeca-
tor creator de imagini luminoase, fara
altd semnificatie — si este finvatatura
ce a lasat-o urmasilor sdi, cel mai
autentic si pina azi cel mai repre-

zentativ pictor al tarii lui.



tabere 1984

magura ’84

vasile dragut

9 septembrie 1984. O radioasd dimineatd dumini-
cala — vara incd nu renuntase la drepturile sale
de stdpind, desi, ici-colo, frunze galbene anuntau
timid, dar neinselator, ca implacabila trecere nu s-a
oprit si ¢a stafeta anotimpurilor trebuie predata.
Dupa o agreabild cdldtorie cu autobuzul, in al carei
rastimp Tncercasem sd rememorez diversele mele
intilniri cu tabdra de la Mdgura, ajungeam Tn poiana
astirii Ciolanu cu sentimente contradictorii.
Ma bucuram, cu marturisita curiozitate, ca pot
vedea o noud « recolta » de lucrdri, dar nu puteam
scapa de amintirea tandrd si tiranica a primului
meu popas intre fapturile de piatrd ale Magurei.
Era un inceput de iarnd, din noiembrie 1971, cind
sub candoarea zapezii abia cazute, sculpturile, nu
prea numeroase incd, ne intimpinau cu o solemni-
tate hieratizanta, proiectindu-ne in timpuri anis-
torice. Ceturi diafane, sporeau misterul de ritual
initiatic al marelui ansamblu, fiecare lucrare ivin-
du-se in fata noastrd ca o tdcere, dar raminind in
memorie ca un semn. Simtisem cu totii — Paul
Petrescu, Theodor Enescu, Dan Haulica, Octavian
Barbosa — cd ceea ce se intimpla acolo, in nemis-
carea acelor pietre, este mai mult decit o promi-
siune, simtisem fdrda echivoc (paginile publicate
atunci stau marturie) ca experienta Magura nu va
ramine fdra urmdri pentru sculptura romaneasca,
pentru viata noastra artistica in general.
Din fericire, nu ne-am finselat. Mdgura a ajuns la
cea de-a 15-a editie — nca una si promisiunea facuta
la Tnceput ajunge la capat —, iar exemplul acestor
fericite poieni cu sculpturi a proliferat benefic,
caci numeroase alte tabere cu diferite profile au
ajuns sa fie cunoscute pe harta tarii: Medgidia,
Galati, Casoaia, Reci, Piatra-Neamt, Botosani, Timi-
soara, Sibiu, Lazarea, Saliste, Arcus, Hobita, Costi-
tinesti, Brdila s.a. Spiritul Magurei, cu arzitoarea
lui pasiune si putere de daruire, a cuprins mereu
mai multi artisti, dar mai ales pe cei tineri, sansa
afirmdrii stimulindu-i in istovitorul efort al daltuirii
unor lucrdri de mari proportii. In cei 15 ani care
au trecut, tabdra de la Mdgura a capatat proportii
grandioase, lucrdrile de sculpturd au invadat mai
multe poieni, remodelind peisajul, iscind o n
si neasteptatd relatie dintre om si natura.
Incd nu a venit timpul unui bilant. Dar de pe acum
se poate evalua macar o parte din imensa contri-
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butie pe care tabdra de la Magura a adus-o la dezvol-
tarea artei romanesti contemporane. Contributie
directa si indirectd, prin exemplul sdu. Dacd ar
fi si consideraim numai marele numar de lucrédri
reusite — ca opere sculpturale —, frumusetea unicd
a ambiantei create si, nu in ultimul rind, ridicarea
unui colt uitat de tard in categoria celor mai atrac-
tive zone turistice si Tnca ar fi suficient pentru a
demonstra viabilitatea de lungd perspectiva a expe-
rientei Magura. Dar nu numai atit. Cei cincisprezece
ani de existentd au facut din tabdra de la Magura
o adevdratd crestomatie a tendintelor caracteris-
tice pentru sculptura contemporand romaneasca,
o diagramd atitudinald cu atit mai semnificativd cu
cit in fiecare editie ponderea artistilor foarte tineri,
chiar debutanti, a fost foarte importanta. Consta-
tarea este valabild si pentru ultima editie, stiind
ca din totalul de 16 participanti, 10 sint absolventi
din anii 1981 (2), 1982 (1), 1983 (2), 1984 (5). Asadar
un popas in mijlocul celor 16 lucrari faurite in zilele
de august-septembrie ale anului 1984 poate prilejui
nu doar analiza unei experiente, temporal foarte
strins circumscrisd, ci si considerarea raporturilor
dintre actualitatea sculpturii romanesti si antece-
dentele ei imediate, de asemenea considerarea mo-
dului Tn care debutantii de acum ai Magurei sint
sau nu exponentii unui nou val de cautari repre-
zentative.

Ceea ce mi se pare a fi un semn de noutate, o nou-
tate ale carei consecinte sint deocamdatd greu de
anticipat, este contaminarea marilor sculpturi de
tabard cu probleme si preocupdri venind din zona
sculpturii mici sau din alte zone contemporane ale
artelor plastice. Am spus sculpturd de tabara,
intelegind prin aceasta sculptura de dimensiuni in
general mari, tratatd in planuri largi, cu folosirea
curentd a zonelor nonfinite. Aceste caracteristici,
decurgind in bund mdsurd din timpul limitat de
lucru, au asigurat, Tn mod neprevazut, o relativa
unitate a ansamblurilor de lucrari din diferitele ta-
bere organizate in tard, conditiile comune de lucru
aflindu-se la sorgintea fenomenului. In raport cu
aceastd relativd unitate stilisticd, devenita cumva
traditionald, editia 1984 a taberei de la Magura
aduce citeva elemente noi care, desigur, se cer
considerate cu prudenta, intrucit e imposibil de
stiut in ce mdsurd ele sint reprezentative pentru
evolutia viitoare. In orice caz, pare simptomatic
faptul ca tocmai cei mai tineri participanti (cu o
singura exceptie) aduc in ansamblul taberei lucrari
foarte elaborate, unele mergind pind la minutia
de tratare, ba chiar implicind un contradictoriu
caracter decorativ.

Cind un tindr de indiscutabild fortd expresiva ca
Octavian Pirvan (1984 — B) * diltuieste in piatra
doua imense boabe de margea intitulate fird echi-
voc, «Podoabe pentru femeia uriasului — marge-
le », tandru modelate si rabdator acoperite de o
retea decorativd cu nostalgii orientale, nu se poate
sda nu surprinzi o dorintd de fantazare de alt tip
decit cel familiar pentru stincile de la Magura ta-
iate Tn planuri largi, sumar féatuite.

Metafora la care recurge Petru-Alexandru Gala i(1984
— B) pentru a-| reprezenta pe « Oedip (Stapinul) »
este savant livresca si in acelasi timp redevabila
obsesiei formelor impachetate care bintuie in pre-
zent figuratia plastica. Trebuie remarcat fnsi ci
«mpachetarea» lui Oedip rupt in trei bucati
este bine ginditd si motivata, ea corespunzind
in  plan sculptural crincenelor legdturi — ale
destinului si  ale remuscarilor. Totul este
rezolvat nu fdrd o unda calofild care linisteste
formele si ordoneaza in cheie minord legiturile.
Stingdcia declarativd a titlului — « Luntre si punte
la Divina Comedia» — nu afecteazd nici intentia,
nici calitatea plastica a lucrarii lui Aurel Vliad (1984
— B). Dantesca trecere prin tarimuri ale spaimei
si Intrebarilor este abil sugeratd de trunchiul unei
cordbii care poate fi si pod intre lumi. Ruperea in
doud (desigur impusa de marimea blocurilor de
piatrd) se fnsoteste expresiv cu aspectul de schelet
cu coaste sfarimate, pentru a intari ideea de ciu-
tare si neliniste continuta de corabia-punte.
Pornind tot de la lecturd, in cazul siu de la Lucian
Blaga, de la care preia si titlul lucrdrii — « Mirabila
samintd » — Alexandru Paraschiv (1983 — B) este
autorul unei compozitii in care sint, iarasi, lesne
de recunoscut impulsuri provenind din zona acelor
cautari de limbaj plastic care fac din ansamblirile
de ambalaje o modalitate de sugestie. Pe urmele




lui Antoine de Saint-Exupéry, in a cdrui cutie dese-
natd micul print stia precis cd se addposteste un
miel, artistii plastici — la noi mai ales lon Bitan —
au imaginat nu putine tipuri de ambalaje in care
zac tainuite ginduri si sentimente. In ultima vreme
mai ales tinerii — pictori, sculptori, graficieni —
sint atrasi catre acest tip de sugestie, semnificative
fiind funiile groase, cu noduri gordiene. Compozi-
tia lui Paraschiv recurge la o dubld fincifrare, cici
sacii stivuiti, Tn care ar trebui sd se afle « mirabila
samintd » sint reprezentati si intr-o etajare grafica.
Sugestie din sugestie.

Descinzind parcd din lumea gasteropodelor lui lon
Barbu, lucrarea « Adoratie» de Marian Zidaru
(1981 — B) este o subtild tdlmdcire in piatrd a unui
motiv de abia fnvaluitd senzualitate. Tentaculele
atent slefuite, in opozitie cu rugozitatea cdutata
a celorlalte suprafete, ca si aspectul bipolar al com-
pozitiei, contribuie la evocarea nuntilor necesare
intr-o viziune care nu cheamda monumentalul si
lumina, ci mai degraba discretia umbrei.

Din aceiasi familie, dar situatd la alt pol, lucrarea
lui Claudiu Filimon (1981 —B) — « Lumina care naste
lumina care naste ...» — este un ingenios omagiu
adus fecunditdtii, sarbdtorescul multiplicarii armo-
nice atrdgind mingiierile solare. Desi deschisa cdtre
lumind (ca un fruct imens alcituit din sfere germina-
tive pe suprafata cdrora se produc neincetate treceri
de la inchis la deschis) si aceastd lucrare descinde
dintr-o idee principial mai adecvatd unor dimensiuni
sculpturale reduse, capabile sd directioneze gindul
spre sine.

Tema luminii este invocatd si in «Solara» lui
Alexandru Ciutureanu (1982 — B), un fel de obiect
cu functii incantatorii, o oglindd uriasa pe a carei
suprafatd razele se joacd reverberind, materializate
parcd, in diferite directii.

Celui mai tinar dintre participanti, senzitivului ca
o mimozd Andrei Marina (1984 — C), i se datoreaza
o interesantd compozitie pe care o avantajeaza si
situarea in peisajul poienii, fntr-un punct Tnalt cu
perspectiva ridicdtoare. Intitulatd (de ce?) « Apa-
ratorul grinelor », aceastd lucrare este intruchiparea
unui organism fantastic, visceral si solar deopotriva,
in a carui fapturd se implicd tandreti si nelinisti,
precum §i o vitald nevoie de ordine. Modeleul variat
si expresiv al formelor rotunde, predominante,
pus in evidenta de muchiile tdioase si discret agitate,
sporeste puterea de comunicare a acestei lucréri in
care descifram mai mult decit o promisiune.

Cu Alexandru Nancu (1983 — B) ne intoarcem la
problema formelor legate, de data aceasta in condi-
tiile unei justificiri de motiv, fIntrucit lucrarea
— intitulata « Pilda navodului » — trimite necesar
la un « pachet » de fringhii prin a ciror tesitura
se vad pestii captivi. Dar navodul lui Nancu nu
iese din apd, ca o Tmplinire si rascumpdrare a fap-
tului de a pescui ; el se afla incredibil suspendat in
spatiu, pilda sa negativda denuntind efortul fintru
inutilitate. Compozitia are ceva nelinistitor — sus-
pendarea acuzd precaritate — dar reusita ilustrarii
este remarcabild, chiar daca, fnca o data, discursul
este mai degrabd literar decit sculptural.
Asadar, toate lucrarile prezentate pind aici, toate
semnate de mezinii taberei, aduc un fior de livresc,
ceva din nelinistea unor cautdri de atelier pe care
ne-am obisnuit sa le vedem exprimate mai ales in
sculptura micd, uneori in lucrari de picturd sau grafica.
Nu este locul sd adincim aici problema confluentelor
de substantd si formda cu preocupdrile lui Sorin
Dumitrescu, Cristian Paraschiv, Constantin Pacea
s.a. Asistam, Tn orice caz, la o interesantd mutatie
in spatiul creatiei sculpturale care poate constitui
un reper pentru deveniri viitoare. Am in vedere
atit notabila imbogdtire ideatica, Tncd prea livrescd
poate, cit si preocuparea pentru diversificarea si
afinarea modalitdtilor de tratare a pietrei.

La intilnirea dintre cele doud mari grupuri de lucrari
ale editiei Magura '84 ‘se situeaza « Filosoful »,
interpretare misterios-grotescd a zidirii in sine,
a privirilor intrebatoare si a gurii farda raspuns.
Surprinzdtor de complexa pentru o lucrare de ta-
bard, compozitia aceasta, realizatd de Cristion Bedi-
van (1979 — B), pastreaza ceva din viziunea emble-
maticd, de recunoscut printre traditiile Magurei,
dar fsi asumd o sporitd Tncdrcaturi ideaticd, nu fard
riscul alunecdrii in ilustrativ.

Nota ilustrativd este prezentd si in lucrarea
« Fiicele soarelui» ciopliti de Mihai Cornel Std-
nescu (1975 — B). Sovdelnica imbinare cu un soclu
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deloc expresiv nu este in avantajul acestei compo-
zitii a carei propensiune evidentd pentru solar (o
marturiseste si titlul) se Tmpleticeste Tn expresio-
nismul sumar si imbufnat al figurilor celor patru fiice.
Tot in lumea mitului se proiecteazd « Talpa pamin-
tului » ivita Tn pajistea taberei de la Magura datorita
lui Vasile Ivan (1974 — B). Spre deosebire de
« Margelele » lui Octavian Pirvan care, in pofida
dimensiunilor gigantice, au un caracter domestic,
de tandra intimitate, «talpa» lui lvan, cu aspectul
sau de voita ruind, de fireasca descompunere fn
lut, exalta sensul tragic al devenirii de care nimeni
si nimic nu are scapare. Consunind in substanta
cu « Trecerea» lui lon lancut (Magura '83), aceasta
lucrare fnscrie in grupul editiei din acest an o
convingatoare varianta de expresionism simbolic,

pe seama cdruia avem dreptul sd asteptam si alte
realizari.

Abordind un subiect la moda — « Vatra» — si fo-
losind un limbaj des intilnit in ambianta taberelor
de sculpturd, cu volume robuste si planuri largi
tratate aspru sau cu aparentd de nonfinit, Mihai
Istudor (1973 — C) a stiut sa evite capcanele repe-
titiilor, izbutind o lucrare de autentica vigoare.
Aspectul frust, cu aluzii arhetipale, este judicios
subordonat unei compozitii clar articulate, cu va-
lente de solemnitate. « Victoria» lui Corneliu Tache
(1971 — B) propune o compozitie cuminte, corect
organizatd, care aminteste, prin modul de desfa-
surare, realizari mai vechi datorate fie lui Alexan-
dru Gheorghita, fie lui Paul Vasilescu, la acestia
fiind inconfundabila pecetea originalitatii de inter-

pretare. La ceea ce am numit a fi limbajul sculpturii
de tabard, se realizeazd dintre cei mai tineri parti-
cipanti doar Alexandru Lupu (1984 — C) cu a sa
« Aripa dintr-un munte », lucrare in care ghicim
o vocatie a spatialului, dar incd insuficient finalizata
ca intentie, cu interventii neadecvate de finisaj
(vezi muchea taios artizanala a aripei fintoarse.)
Intentionat |-am ldsat la urma pe sculptorul Gheorghe
Coman. El nu este un simplu participant ci este,
intr-un anumit fel, chiar tabara de la Magura, sufletul
care a fdcut ca aceastda manifestare sa reziste tim-
pului si sda ajunga la cea de a 15-a editie. Contri-
butiile sale anuale (dincolo de acelea de natura
organizatorica) au fost mereu notabile, desi, consi-
derate Tn ansamblu sint susceptibile de reprosul unei
prea mari varietati. Oricum, «Trecerea» pe care o
semneaza acum, cu urma adincad lasatd In piatrd, poate
fi acceptatd ca un potrivit simbol al Mareiui Timp,
dar si al timpului masurat in poiana de soare a Magurei.
In concluzia acestui an: o editie buna si cu promi-
siuni (in oameni si in preocupari). Momentul con-
cluziei generale se apropie; in vara anului 1985
va avea loc ultima editie. E vremea ca Magura sa
intre in istorie ca opera completd.

* Pentru a urmdri mai usor virsta artistica a parti-
cipantilor, in paranteza este indicat anul absolvirii
institutelor de arte plastice din Bucuresti (B) sau
Cluj (C).
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tabere 1983—84

casoaia ’83

calin dan

A cincea editie a simpozionului poate fi socotita
si una de bilant. Majoritatea participantilor reite-
reazd experienta structurarii monumentale a spatiului
dat; iar acesta, printr-un efort de largire centrifuga,
in acord cu delicatele echilibre ale peisajutui, s-a
constituit, de acum, cu fermitate si prudentd,
intr-un veritabil parc de sculpturd. Sintagma nu
trebuie inteleasa cu frivolitate, ea semnifica pur si
simplu o imbinare corectd, inteligenta, a duritatii
minerale cu perisabilul natural, a artefactului cu
o colaborare

fenomenul de izbucnire vegetalg,

intre vointa autoritara a creatorului si regia subtila

p. 10
1. DUMITRU SERBAN;

Dl

2. AURELIAN BOLEA;

EMIL VITROEL; 2. NICOLAE KRUCH jr.; 3. GH. ILIESCU CALINESTI; 4.FLORENTIN TANASESCU;

il
5. OVIDIU SIMIONESCU; 6.SAVA STOIANOV
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3. MLADONYCZKY BELA;

a constructorului de peisaj. Am facut aceasta digre-
siune pentru a corija o impresie mai veche pe care
simpozionul (a cdrui gestatie a fost dificild si lentd)
ne-o facuse la inceputurile sale. Desi nu se obisnu-
ieste, marturisim astfel o contradictie intre opiniile
noastre, contradictie declansatd de obiectivitatea

fenomenului artistic, mai rabdator decit noi fin
lentoarea sa.

Artistii Tnsisi evolueaza. Aurelian Bolea se distan-
teaza de opulenta placidd a demersului figurativ
pentru o restructurare dramaticd a formelor, in
« Cavalerii Iliescu-Cdli-

Apocalipsului ». Gheorghe

4. MIHAI ISTUDOR

https://biblioteca-digitala.ro

nesti, a carui viziune s-a format prin explorarea
sistematica a lemnului, material suplu, de o docilitate
organicd, reuseste o translatie a « metodologiei
de abordare», realizind in piatrd un soi de totem
fantezist. Incordarea dramatici pe care o degaji
unele dintre lucrarile sale dispare aici, scara naturii
cerind o altd senindtate, iar sculptorul stie sa se
joace asamblind elementele unui joc inventat cu
bonomie miré-esca. Mihai Istudor oferd o replica
mai fncdrcatd (si de un decorativism mai pronuntat

in Tnmuierea compozitiei) la lucrarea executata

intr-o editie anterioard (plantatd — aceea — ferm



in sol, oferind suprafetele simple si muchiile unei
arheologii/geologii scoase din timp). «Jiltul» lui
Nicolae Kruch jr. se pierde din cauza vecinatatilor
mai ambitioase (si mai specifice). O fintelegere
maturd a legitatilor sculpturii de simpozion (limbaj,

amplasare, dozare a « anonimatului » si singularizarii

stilistice) dovedesc cei patru artisti apartinind
generatiei afirmate cu insistentd Tn ultimii ani.
Dumijtru  Serban prelucreaza motivul functional-

simbolic al vetrei, ridicindu-I la dimensiuni ciclopice

si exploatind inspirat datele spatiului de ambientat.

Lucrarea, complexa pina la a-si modifica din fiecare
unghi semnificatia compozitionald, are un punct de
fugd preferential, ce o pune in relatie cu ansamblul
de lucrari al poenii: « Altarul » lui Ovidiu Simionescu
face apel la un citat cultural din cu totul altd zond
— a dolmenelor megalitice — amplasarea sa sugerind
cu o teatralitate benefica si atent studiata, ruinele
sumbre ale unei civilizatii silvestre. Este, in ciuda
aparentei simplitati, sculptura cu cea mai mare
incarcatura « literard ». Prin opozitie, Sava Stoianov

ramine acelasi ambitios transformator al tectonicii

materialului, contrazicind ascensional gravitatia
in lucrari care substituie arhitecturii, utopii depa-
sind conventia fintr-o sfidare oarecum baroca.
Florentin Tdndsescu dd o incredibild gratiozitate unei
lucrari de mari dimensiuni, al carei nume « Cumpana
cerului » subliniaza intentionalitatea liricd a artistului
si aluzia la un univers traditional (troitd, fintina,
piatrd tombald). Emil Vitroel, cu « Elegie » si Mla-
donyczky Bela (R. P. Ungard) apeleazd la registrul
scopuri decorative si

figurativ, exploatindu-I fin

— respectiv — (vag) simbolice.
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tabere 1983—84

casoaia ’84

calin dan

Participantii la aceastd editie si-au grupat (cu o
exceptie doar) gindindu-le in vederea
unui singur punct de fugd dominant — acela al
unei promenade ascendente catre coama dealului.
In majoritatea lor tineri, multi dintre ei colegi de

lucrarile,

generatie, sculptorii acestui an ofera un ansamblu
diversificat pind la eclectism, dovedind existenta de
foarte timpuriu a unor tendinte divergente la
absolventii scolilor noastre de sculptura.

Un element comun pentru toti artistii — grija
cu care a fost pregatita expozitia de desene (Galeria
« Alfa» din Arad), gindite nu numai (nu in primul
rind) ca schite de lucru, ci ca elemente comple-
mentare efortului sculptoric, mai mult chiar, ca
efigii elocvente in oglindirea personalitatii autorului.
Delia Brindusescu-Serban transformd elementul casnic
(vatra) intr-un pretext pentru construirea unor
forme masive, de intentionatd ambiguitate (ceea
ce in viziune frontald evoca spatiul cultic, se prezintd,
din alte unghiuri, ca ruina unui vehicul monstruos,
sectionat in cadere). Prin proportii si conture,
lucrarea cucereste spatiul cu mult aplomb, pdstrind
in acelasi timp o neutralitate invatatd de la formele
naturale. O gindire similara se poate decripta si in
piesa lui Gheorghe Marcu («Semn de apa 6»),
componenta a unui cifru mai complex (prezentat
de artist impreuna cu alti colegi intr-o expozitie
«de anonimat» la Atelier 35) menit sa ofere o

varianta « ideogramatica» notiunii de « peisaj ».

Luata in sine, lucrarea explodeazd de sens (proiect
de peisaj structurat megalitic, fragment de arhitec-
turd misterioasd,

rest arheologic cu implicatii

initiatice, model de gindire a naturii ca loc al urmelor
umane etc. etc.), la scard insd, efasarea autorului
(stergerea urmelor artefactului — punct axiomatic
al sculpturii de simpozion) este atit de puternicd
ncit obiectul nu mai e perceput ca vointd de repre-
zentare, ci ca detritus intimplator.

O altd categorie se constituie din lucrdri figurative

(dominante numeric, fapt curios in contextul aat),
tributare toate unei viziuni de tip hieratic, rezistenta
ca spirit in sculptura romdneasca fincd din acea
perioada dintre rdzboaie, cind bizantinismul avea
valoare de model pentru un numdr de artisti.
Modalitatea tematica este delimitarea arhaitdtii cu
o precizie constatabila incd din titlu (Vlad Ciobanu
— «Invataturile lui Neagoe Basarab» ..., Dorin
Lupea — « Sceptru pentru Apus de Soare »). Moda-
litatea iconograficd este cea a recurgerii la exemple
evident mai vechi, in special lectia sculpturii sud-
mediteraneene (egipteand, asiro-caldeeand). Modali-
tatea stilistica recurge la un discurs al-sculpturii-
despre-sine: imaginea este surprinsa in drumul
nasterii ei dificile din amorful stincii, care e astfel,
deopotriva, loc de genezd si sarcofag. Aceasta din
urma caracteristica apare si in lucrarea lui Anton
Ratiu (« Mit») ori in cuplurile figurate de Mihai
Pdcurar si  Carmen Tepsan (« Oglindire» fiind
singura lucrare de o senzualitate mai libera, sugerind
modele eline sau, pur si simplu, o diferentd de
temperament).

« Arborele romanic» al lui Alexandru Gheorghitd,
verigd noua fintr-un ciclu ce gloseaza pe marginea
marilor modele culturale, tinde sd surprinda armo-
nia organica ce explicd unitatea fintre valoarea
functionald si cea efigiald a pietrei. Intre edificiu si
artistul

obiect sculptural, paseste pe alunecoasa

cale de mijloc a simbolului paduros.
Rodica Stanca Pamfil pune in dialog doud piese,
in fapt jumatdtile aceluiasi bloc de piatrd dezghiocate

incizii invers

cu minutie in curbe, contracurbe s
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simetrice. Compozitia instituie un dialog fntre

plin si gol, intre agresivitatea telurica si gratiozi-
tatea suspendarii verticale, deci intre doud polaritati
distincte, profilindu-se pe liziera sumbra a padurii.
locul unei lucrdri mai

Dumitru Pasima revine la

vechi (silueta umana stilizatd, troita curbd) cdreia fi
ofera o replicd in negativ. Cu o magistrald simplitate
el executa nu o sculpturd, ci absenta ei, o silueta
umana topita in iarbd sau, de ce nu, o imensad bortd
de cheie la o usd spre lumile infernale.

DR 28113

1. VLAD CIOBANU; 2. CARMEN TEPSAN; 3. ALEXANDRU GHEOR-
GHITA: 4. MIHAI PACURAR;

5. DORIN LUPEA; 6, DELIA BRANDUSESCU SERBAN;

7. ANTON RATIU; 8. DUMITRU PASIMA;

9. GHEORGHE MARCU; 10. RODICA STANCA PAMFIL
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coriolan babeti

Cu o confortabild acoperire de probe
se poate afirma cd sintem in posesia
unui pachet de consensuri — chiar
dintre cele mai subtile — atunci cind
ne propunem sa dezbatem fenomenul
simpozioanelor de sculpturd. Materia-
lul teoretic, intre care se impune cel
rezultat din careul colocvial organizat
chiar de revista «Arta» (Vasile
Drdgut, Dan Haulicad, Horia Horsia,
Andrei Plesu, Arta nr. 1—2/1981)
pare a fi epuizat — cel putin pentru
moment — principalele linii de fortd
ale unei asemenea intreprinderi.

Intre convingerea ca «spre a-si
pastra splendoarea, tabdra trebuie sa
se incheie la un moment dat» si
ideea cd «ar fi prematur si inoportun
ca noi sa chemdm, la fincheierea
acestei actiuni» (simpozionul, n.n.)
existd terenul, inca insuficient defrisat
al programului artistic; se formuleaza
propunerea unitdtii, coerentei de
program, a urbanizarii simpozioanelor,
iesirea din schimnicia « care nu poate
fi o conditie perpetuda a taberei»;
se acrediteazd — nu in ultimul rind —
ideea internationalizarii taberelor. Ar
mai putea intra insd in discutia « pete-
lor albe » proiectul unic de simpozion,
ca opera magna a unor afinitati elective,
ca gest selectiv, purificator (si siste-
matizator) al capacitatilor creatoare, ca

tabere 1984
timisoara
sculptura
pentru
un peisaj
de geneza

14

opera insasi, neorgolioasa, de criticd
aplicatd. Proiect care si-ar putea
depdsi pragul himeric, chiar daca in
el se Tmpletesc o infinitate de deter-
minari divergente.

La capatul unui traseu, care incepe
pentru sculptura romédneasca la Magu-
ra, eforturile de diversificare a simpo-
zioanelor (situri, materiale) au ramas
valori secunde in fata unei definitii
prime pe care o conferd acestora
radiatia stilisticd, esteticd, tehnica,
recognoscibild in placenta difuzd a
unei mentalitati a creatiei de simpo-
zion. Elanul experimentalist al incepu-
turilor, esuat majoritar intr-un exsan-
guu «folclor sculptural», compune
insd la aceastd ord, prin cele peste
600 de lucrari, un urias material de
studiu istoric, estetic, fenomenologic,
O «groapa persand» a sculpturii
contemporane romanesti. La scara
ideii, opera e poate aceastd cuteza-
toare incredere aratati actiunii. Incre-
derii oarbe in continuitatea sa i se
opune necesarmente salubritatea pro-
iectului cultural.

Din gelozia celor intirziati la festinul
acestei idei se poate nutri in viitor
privilegiul Tnnobildrii experientei de
tabdrd prin exercitiul adecvarii; un
exercitiu care transporta arta finsasi
in fata infinitatilor de solutii, adici
in prezenta libertatii. Programe care
solicita irepresibil reflectiile heideg-

locuire,
spatiu ».
aduce cu sine

geriene despre artd, spatiu,

despre «croirea unui
« Croirea spatiului
liberul, deschisul in vederea unei
asezari si a unei locuiri a omului.
Croirea aceasta e o eliberare a locurilor
in care apare un zeu, a locurilor din
care zeiji vor fi fugit, a locurilor in
care divinul sovdie sa se iveasca.
Croirea unui spatiu aduce cu sine acel
loc privilegiat, Ortschaft ».

O proiectie accelerata a unei pelicule
comprimind imaginar metamorfozele
Timisoarei urbane de opt ori seculare,
ar restitui cunoasterii un scenariu al
genezei: «alegerea» pamintului de
ape. Sit milenar de istorie si civilizatie,
Timisoara e un triumf al emergentei
terestrului din indeterminarea acva-
ticului. Tinut mlastinos, « wasser-
burg », redutd naturala a unei asezari,
naturd complice mai apoi fortdretei
(durata mai intii din pamint, apoi
din piatrd si, in fine, din cdrdmida,
cetati succesive, mereu mai ample,
cetdti deschise in structura solard a
orasului), Timisoara e o creatie a
sistematizarii acestor doud elemente:
pamint si apa. O experientd de palim-
psest a documentelor cartografice,
foarte numeroase dupd 1716, ar releva
aceastd fnaintare a uscatului ntr-un
urias happening de earth-work al
locuitorilor ei. Pentru fostele canale
ale Timisului ce impinzeau cu venatia
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lor teritoriul cetdtii, extra-muros-ul
cu santurile de aparare, apoi — dincolo
de glacis, inspre est, sud-vest, din
pestilentialul peisaj lacustru, canalul
Bega, cu meandrele sale largi de azi
apare ca un fapt ultim de segregare
a stihiilor si de sinteza civilizatoare.
« Neverosimila Senda », cum il numea
in 1947 Camil Petrescu, canalul a
devenit astfel coloana vertebrala a
orasului, pe care-| traverseazad printr-o
naturd inspirat dirijatda de edili.
Tn vidul ei cultural, un program artistic
rostuit din haloul acestui scenariu
apdrea de aceea ca o imploratie a
locului. Nu o tema coercitiva, a
acvaticului — care judecata prin ea
insasi reprezintd in fond «un sfert
de univers» — ci o baie a meditatiei
artistice, o invitatie la mladierea
demersului, fintr-un scenariu de
« facere a lumii ». Ceea ce fusese in
Mesopotamia si Egiptul antic opera
perpetud a unor fintregi civilizatii,
devenise in Renastere imaginea reflexa
a unui gest demiurgic. Giuliano de
Medici comanda unui artist, lui
Leonardo, proiectul de desecare a
mlastinilor si studii pentru navigabi-
litatea canalelor... De pe tarmul
unei ape la Tg. Jiu, topos nimbat in
sine de conotatii civilizatoare i

spirituale se deschide cel mai presti-
gios ansamblu al sculpturii moderne,
el insusi expresia unui auster program

15 1—8. Stampe si hdrti din sec. XVl
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simbolic, artistic si moral. Programul
primei editii timisorene a Simpozio-
nului de sculpturd nu visa mai mult
decit un finceput adevdrat, in care
adevdrul era Tnsdsi neascunderea ges-
tului creator fatd cu evidentele unei
historia naturalis a locului. De aceea
vom fndrdzni sd credem cd in logica
acestui discurs continuarea progra-
mului Tn viitoarele editii ale simpozio-
nului o dd tema cetatii, cununa asezata
de istorie pe fruntea cimpiei, apoi, a
orasului, fiintd deschisd din spatiul cos-
micizat al fortaretei; cetatea, orasul —
fie si pentru cd ele s-au intruchipat in
reveriile unei galerii de artisti ilustri ai
Europei, Villard d'Honnecour Alberti,

Leonardo, Direr, Bramante, Miche-
langelo si ale atitor utopisti, imaginin-
du-si cetati ale soarelui.

«Sculptura: o transpunere-in-opera-
de-locuri si, odata cu acestea, deschi-
dere de tinuturi pentru posibile
locuiri ale oamenilor, pentru posibila
asezare a lucrurilor care 1i fincon-
joara si fi implica» (Heidegger).

21 octombrie 1984. Sub un cer calin,
luminile razante ale diminetii decu-
peazda in masa vegetald a parcului,
volumele ivorii ale sculpturilor. Privite
de pe pod, siluetele lor pure, cu tdie-
turi decise, lizibile si diligente, scan-
deazd panorama in care oglinda vibra-
til-argintie a canalului mdsoard un
timp nou, al unei noi vedute. Panta

rhei, totul curge, totul e in devenire,
adagiul heracliteean e ilustrat de un
chip inedit al locului, daruit peste
noapte, cu 10 nuclee de lumind alba.
Siluetele lor varoase au aerul ca sint
de acolo, aparitii din timpuri imemo-
riale. Parcul insusi parea o miraculoasa
intemeiere din ajun. Printr-o lege a
contrastelor, el rdsarea abia acum fin

fata noastra, pregnant, livrindu-se
vederii cu insule de meditatie, ndscute
din dialogul culturii cu natura.

In devdlmasia santierului de la Padurea
Verde, traversind stadii amorfe, inin-
teligibile, se puteau intrezdri anevoie
viitoarele raporturi ale sculpturilor
cu situl, relatiile cu ele finsele. In
aceastd dimineatd, temerile noastre
sint risipite. In orice caz, cu putine
exceptii. Sub cupola padurii, pietrele
de Vistea pareau — in linistea patri-
arhald a orelor de pauza — relicvele
unei intemeieri megalitice. Acum par
implantate orfic, note muzicale pe
un portativ vegetal. Degroserii, usten-
silele sculpturii, fundalul sonor, baletul
tehnologic al macaralelor, trombele
insalubre de praf, prin tot acest
scenariu herculeean, ochiul artistului
urmadrise cu acuitate invizibilul Tnsusi
al formei finale. Siluetele limpezi,
nete, diligenta artizanala absorb acum
tot acest bruiaj indispensabil al crea-
tiei. Printr-un transfer firesc de
atitudine piatra asculta buna cuviinta

a artistului, rasplatit de tandra ameni-
tate pe care locul o aratd acum operei
sale. « Ni des taches, ni des traces »
— aforismul bréncusian e aici — intr-
un finteles mai larg — principiul-
arbitru al ansamblului. Elementaritatea
nudd a materiei litice, generalizata
in estetica simpozioanelor pina la
rangul unui criteriu folcloric e depdsit
aici, in Simpozionul timisorean, de o
estetica a acuratetei executorii. Prin
raportare lao virstd arhaicd, a fnceputu-
rilor, acest simpozion e un demers
de simplitate si finete atici. « Argoi
lithoi », structuri lingamice, cdrora
sculptura de acum li se opune ca o
morfologie a « receptacolului». In
vecindtatea arterei de ap3, formele
insele induc, in mladierea volumelor,
ideea abraziunii pietrei in mediul
lichid. Cu aparenta de a fi fost generate
de mingiierea undei, din aceasta
imaginara complicitate a apei cu
piatra, pare sa se decidda impresia
puternica de organicitate a formelor
in mediu. « Pinza freatici» a progra-
mului artistic s-a tradus concret in
valorile prevalent tactile ale formei.
Agent prin excelenta al cordialitatii
si senzualitatii, tactilul e aici expresia
accesibilitatii; a franchetei cu care

majoritatea formelor se insereazd fin
peisaj, livrindu-se prietenoase atingerii.
Sd le urmdrim, urmind curgerea apei.
gauche »:

« Rive Stefan Cdldrdsanu

£

W/

impune unui colt de indicibild fru-
musete al falezei o lucrare de o arhai-
tate facetios naiva. « Lacustra» sa,
suspendata pe un careu de tije, trece
prin apropierea unei teme fecunde.
Cascada de mameloane, despletindu-
se voluptuos, dar aleatoriu, pe trun-
chiul unei piramide, reclama in orice
caz un grad mai ‘acurat de elaborare.
In curtea muzeului timisorean, alego-
ria unei nimfe extatice, din al carei
piept tisnea — odinioard — izvorul
unei arteziene, cum, din pieptul
Junonei, Calea lactee a firmamentului
nostru, putea de pildd gasi un ecou

fericit Tn discursul sculptorului. ..
Dubla « Metopa» a lui Nicolae Kruch
junior se dezvdluie ca o sectiune
descriptivd, intr-un peisaj acvatic.

Sculptura-bifrons, ea figureaza in aplat-
ul pietrei o metaford scriptural vedu-
tistd pentru memoria locului. In
silueta ei valuritd, relieful vegetalizant
al soclului legitimeazd mediul in care
s-a Tndltat, cu secole in urma, cetatea
— gravata planimetric de artist fin
etajul lucrdrii, ca un sigiliu crepuscular
al sitului. lconografie pentru un muzeu
al heraldicii timisorene... In pro-
montoriul orientat spre apa canalului,
« Colina» lui Aurel Cucu e, fTnainte
de orice metafora, un sublimat topo-
grafic. Arhetip radiografiat in nume-
roase demersuri artistice notorii
(Horia Damian, Horia Bernea), colina

R4
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tindrului sculptor primeste in acest
spatiu o justificare istorica. « Insulay
se numea teritoriul fortdretei prime
a Timisoarei, cea mai Tnaltd forma de
relief in intinderea de apa si pamint.
« Aceasta cetate a Timisoarei e astfel
asezata in mlastinile riului Timis,
incit seamdna cu o broascd testoasd
culcatd in apd » (noteaza Evlia Celebi,
la 1661). Spinare de testoasd e aceasta
colind, tactild, limpezindu-si volumul
spre virf, smulsa din cadenta unui
relief-amprentd, a undelor ce-o Tncon-
joara la baza.

In interiorul unui program artistic
ordonat de stihia acvaticului, Sava
Stoianov avea sa fie singurul artist
care a privit cu atentie cerul. Lumina.
« Valul » sdu e, de aceea, o meditatie
muzicalist-maniheicd, tensionatd intre
clar si obscur, ponderal si lejer, grav
si ludic, rigoare si impuls. Diadema
incoronind modelajul terenului, amin-
tire hipertrofica a valurilor din acest
tinut animat de undele fintinderilor
de ape. Prin fantele nete ale celor
patru tronsoane, asamblate in front,
spadele de lumind descriu trasee ale
unei cresteri si descresteri de volume,
preschimbind, sub incidenta razei,
materia pietrei in orgd solard. Circum
valus era relieful sistemului de aparare
al asezarii, la o alta virsta, mai inde-
partata a orasului. Claviatura uriasa a
coamei sale turbionar gradate mai
conoteazd poate si fintelesul unui
coronament de reduta. Un vas recu-
perat din situri arheologice imaginare,
suspendat fintr-un gest de ofranda,
un altul, fragment somnolent, prins
in masa unei platforme, se compun
intr-un decupaj emblematic arhetipal.
« Libatia» e bautura zeilor nemuri-
tori, spune undeva Heidegger, in
eseul sdau despre «lucrul» care era
ilustrat acolo de finsesi intelesurile
vasului. Vasul culcat in gest de libatie
al lui Florentin Tdndsescu, primordial
si frust, trimite la apa varsatd, care e
— dupd acelasi Heidegger — doar

tabere 1984

Foyes
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1. VICTOR GAGA

2. FLORENTIN TANASESCU

3. Echipa de sculptori (in negru, autorul textului)
4, LIVIU RUSSU

5. AUREL cucu

6. STEFAN CALARASANU
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A vidrsa e
ritualul

intirzie ».
continut 1n

«izvorul care

aici. sacrificiul

libatiei. Jocul plural al toartelor ce-i
impinzesc corpul intrupeaza metafora

care tisnesc spre a se

energiilor
intoarce, spre a cadea iar, ca-ntr-un

balet al plasmei, pe coroand solara.
In raza operei lui Victor Gaga, ansam-
blul triadic realizat acum face figura
de manifest personal. $i de cea mai
frumoasa operd a sa in peisaj. Forma
acestei « Vetre a timpului», cum si-o

intituleazd, prea abrupt, artistul, se
revendicd unei morfologii mai recente
in atelierul sculptorului timisorean,
dominat Tn genere de estetica unui
totemism heroicizant. Artistul fsi

probeazad aici o aptitudine de sinteza
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printr-o formd de descendenta declarat
brancusiand; pind la un punct, un
comentariu tezist al alternantei plin/
vid, inspirat de celpsidrele Mesei
tdcerii. Metafora curgerii virtuale a
plinului in gol, ca tensiune a .devenirii




naturale, formulatd in panoul central
e rasturnatd Tn relieful voleturilor
laterale. Literalitatea inconografiei se
resoarbe Tn gestul integrator la care
indeamna voleturile vazute ca negative
ale reliefului matrice. Oglindire a
plinului Tn gol, a aripelor in volumul
central, ce figureaza ideea fnsasi a
oglindirii operei  brdncusiene in
constiinta admirativda a sculptorului.
Modern si superior e gestul artistului
de a enuclea sensul «ascuns» fin
intimitatea pietrei genitrix. Modern e
gestul sculptorului de a propune
inchiderea potentiald a acestor vole-
turi, spre a restitui pietrei unitatea
ei sacrificatd pentru o clipd. Descins
din suita morfologiilor « zidirii»,
generic montat asupra unui ciclu de

1. NICOLAE KRUCH jr.

2. ADRIAN [ONITA ; in planul doi NECULAI
BANDARAU

3. SZAKATS BELA
4. SAVA STOIANOV

sculpturi din = ultima  personalg,
« Podul » lui Liviu Russu suportd un
cortegiu de denotatii. Entitate verte-
brata energic, dureros, angular arcuitd
peste propriul ei gol, podul se releva
deopotriva ca anatomie antropomorfa,
ecorseu imolat Tn masa zidirii, el
insusi zidire. Ritmul unui torax
hiperbolic, taiat de spina frusta a
edificiului — fiintd suscitd sensuri din
orbita ritului constructiv. Dezvol-
tindu-se paralel cu unul dintre podurile
peisajului, el celebreaza zidirile lor
numeroase, aruncate amplu si gratios
peste apele canalului. Sageata suitoare
a spinei atinteste privirea spre ambian-
ta arhitectonica din jur, ca univers
obiectiv al zidirii. Cadenta toraxului
e poate aceea a pasilor ce calca fin
fiecare zi trupul constructiei.

Sedus de metafora « cascadei », scul-
ptorul timisorean Szakats Béla impune
acestui motiv iconografic frecventat
cu succes de sculptura modernd fin
general, o ipostazd rigorista, de stricta
obedientd decorativa. Simetria bila-
terald a volumelor sale coaguleaza
ritmurile unei geometrii tdiate ziggu-
ratic in jurul cifrei trei. Tubulatura

unei aductiuni de apd introduce o
divagatie de tentd tehnologica — nu
stim cit de oportund — printre volu-
mele, dar mai ales Tn epiderma pietrei,
texturatd sensibil de o coafura a
« caderii de apd ». In prezenta scarilor
de acces din preajmd, opera lui
Szakats Bela se descoperd ca o rezol-
vare agreabild, simpateticd a ambiantei.
« Rive droite »: de pe fatada sculpturii
edificiu, numitd de artistul Tnsusi
« Casa apei», doua arcuri de cerc
citeaza n ecou proximitatea: arhitec-
tura de arcade a podului. Austeritatea
romanica a monolitului, fnchipuirea
unei arhitecturi ocrotind metafora
izvorului. Ambiguitatea de sarcofag,
tron si calotd, de energie claustrata
in decupajul robust al formei acredi-
teaza fintelesurile ascunderii elemen-
tului acvatic in centrul pietrei. In
acest spatiu blocat de nisa oarba a
podului, forma trebuie si te opreasca,
se masturisea laconic autorul lucrarii,
Neculai Bdnddrdu. Forma sa are virtu-
tile acelei indicibile « croiri » rasarind
din fidelitatea artistului fatad de spatiu.
Intentionatd de sculptor in dialog
literar si semantic cu « Casa apei ».
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« Perna» semnatd de Adrian lonitd
se proiecta initial, mediata de prima,
printr-un dromos, amprentat cu o
morfologie a fluidului. Inexistenta sa
functioneaza acum ca un vid expresiy,
ca o virtualitate de arc voltaic intre
doua lucrdri evident contrastante.
Opera sculptorului timisorean, cea
mai limpida aparitie printre proiectele
atelierului sau este un «atentaty
— in ce-| priveste — oportun, la prin-
cipiul «dictatului materiei asupra
formei ». Moliciunea lasciva a volume-
lor, negatie insdsi a materiei litice
apare ca opera de abraziune acvatica.
Perna e in fond o urma, negativul
unor genunchi uriesesti, fndoiti fin
rugdciune, spre un jertfelnic al ele-
mentului Apd. Element cu care se
identificda aici artistul fnsusi.
«Sculptura ar fi fintruchiparea de
locuri care deschizind un tinut si
pastrindu-l, aduna si mentin in jurul
lor un cimp liber, care acorda lucru-
rilor existente acolo o asezare, iar
omului o locuire in mijlocul lucrurilory.
Locurile nu sint pentru oameni doar
teritorii ale locuirii, ci locuitori ai
fiintei lor.



tabere 1984

saliste

mihai driscu

O prima impresie: fatd de alte tabere
de sculpturd, cadrul oferit de organi-
satorii localnici — platou! destul de
recent numit « Poiana soarelui» —
are, cel putin deocamdatd, avantajul
generozitatii spatiale. Pe parcursul
vizionarii — pentru toate editiile —
lucrdrile « rasfirate» nu ajung sa se
concureze, sa se obtureze prin supra-
puneri. Aceastd diseminare, desigur
voitd, vine sa atenueze obisnuita
imagine de ansamblu — « pddurea de
sculpturi » — dimpotriva conduce,
obligatoriu aproape, la aprecieri indi-
viduale, « piesi cu piesi». In marea
majoritate, cele noud lucrdri ale
actualei editii, a treia, sint «insta-
piniri » de spatiu pe verticald, astfel
cd menhirismul lor scandeazd, Ila
intervale largi, un vast si frumos
receptacul natural. Procedam la inven-
tarierea unor sculpturi ce demon-
streazd ca cioplitul in lemn are. din
punct de vedere tehnic—de Ila
«tdierea directd» francd, robustd,

economicoasd, pina la tratari ingrijit,

minutios artiznale — buni  cunosca-

tori. Un «loc comun » ar fi si apelul
frecvent la axa de simetrie, iar ca
ideatica recursul la solutii din aria

arhetipurilor.

« Fortificatia » lui Gavril Abrihan desfa-
soard citeva axe si profile ritmate
strins, autorul fiind interesat mai ales
de aspectul de « compact », de energie

continuta.

Mircea Darie Dup realizeaza o idee de
« Fintind » — ce exclude, bineinteles,
orice sugestie functionald — ca o fuzi-
une, atent, bine proportionata, a unor
lecturi repetate a pieselor de « indu-
strie» tdrdneascd. (De altfel apelul
frecvent la amintiri etnografice — mai
directe sau mai sublimate — este o

caracteristicd generala).

Gyenge Imre propune un « Mugur »
in care o schemd figurala cunoscutd
— femeia « ocrotind » pruncul — este
epuratd pind in preajma abstractizarii
depline. Cu un fel de umor sec, prin
« Posibile ipostaze ale verticalei »
Relu Mdrdsteanu (pentru care orizon-

tala este o «verticala cdzutd») con-

1. RELU MARASTEANU
2. CONSTANTIN PLATON
3. CONSTATIN SEVTOV
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tinua stilul sau ce s-ar putea chema
« minimalism atenuat »; forma neta,
geometricd este putin « sabotatd »,

inmuiata.

Indepirtata sugestie botanica din
« Mirabila saminta» de Traian Mol-
dovan este mentinutd printr-o egald
tratare a suprafetelor.

O coloand pe care Constantin Platon
o numeste « Mdriuca — surorile » se
aplica temei lantul generatiilor.
Prin aluzia declaratd la stereotipia
modului de stilizare populard si
relatia dimensionali « crescatoare »
apare un efect decorativ.

Robusta « Poartd» a lui Constantin
Sevtov este singura lucrare ce nu se
desfasoara pe verticald. Obiectul sdu
sculptural — in care « trecerea» este
mai curind obturatda — capata expre-
sivitate sporitd prin « texturile » dife-
rentiate ale zonelor volumetrice.

« Vorbele bune din Siliste » de loan

Seu introduc o cadentare, o ritmare

o v

‘!ﬁf R
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a profilurilor ce implicd o sugestie
muzicald, de tipul consonantd, ecou.
Cu « Semn Tn memoria unui voievod »
Marcel Voinea continud seria sa de
« personaje-fereastrd »: o grild atent
compusa este sudatd pe o posturd de
De altfel
Voinea este, in tabira de la Siliste,

tip « victorie». Marcel

20

campionul eficacitatii; lui 7i apartine
si «semnalul » sculptural al taberei,
amplasat in sat, dar si decoratia —
picturd parietald cu personaje din
basme — de la grddinita de copii
unde au locuit sculptorii.

« Darul » lor spune cite ceva despre

atmosfera de bund intelegere pe care

artistii — iar glumele despre fintim-
plarea cd « maturii» au dormit la
« grupa micd» iar tinerii la « grupa
mare» si cd un timp au evoluat in
preajma Albei ca Zdpada si a cocosului
din «Punguta cu doi bani» se vor
mentine in amintirea lor —au reali-

zat-o cu atentele gazde din Siliste.
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1. GAVRIL ABRIHAN

2. MIRCEA DARIE DUP
3. MARCEL VOINEA

4. IOAN SEU

5. GYENGE IMRE

6. TRAIAN MOLDOVAN




tabere 1984

babadag

ioana vlasiu

«Operele de artd concretd n-ar
mai trebui sd fie semnate de catre
autorii lor. Aceste picturi, sculpturi,
obiecte ar trebui sd rdmind anonime
in marele atelier al naturii ca norii,
muntii, madrile, animalele, oamenii.
Da ! Oamenii ar trebui sd se intoarca

a naturd, artistii ar trebui sd lucreze
fn comunitate ca Tn evul mediu.
fn 1915 O. van Rees, Freundlich
S. Taeuber si eu fnsumi am facut o
incercare de felul acesta». Sigur,
artistii nu s-au lasat convinsi de indem-
nul lui Jean Arp — lui i se datoreaza
cuvintele de mai sus—de a nu-si
mai semna operele, conditia anonima-
tului nu pare sd-i ispiteascd, dupa cum
nu l-a ispitit nici chiar pe Arp fnsusi.
Totusi s-ar putea spune cd romanticul
vis al comunitatii artistice s-a implinit
intrucitva, si-a gdsit expresia sau,
poate, numai simulacrul modern fin
acele campanii de lucru in comun —
taberele de creatie sau simpozioanele
de sculpturd in aer liber — alcétuite,
desigur, mai mult la intimplare fin
ceea ce priveste participantii si locul
de desfiasurare si care au cunoscut in
ultimii ani si la noi o proliferare
notabild. Una dintre cele mai recente
actiuni a fost organizatd vara trecutd,
de citre U.A.P. si judetul Tulcea,
la Babadag, in peisajul de coline blinde
din apropierea oraselului.

Odatd in plus constatdm si aici absenta
oricirei premeditiri a ansamblului
cu tot ceea ce implica o astfel de
atitudine ca avantaje si dezavantaje.
Concertarea proiectelor nu a inte-
resat nici de astd datd, desi am vedea-o
@ pe o conditie emanind din Tnsasi
natura lucrului fn comun si nu drept
constringere ce ar atenta la identi-
tatea |ucrdrilor. Ceea ce poate fi
consemnat ca pozitiv in privinta
aceasta |a Babadag, spre deosebire
de alte parcuri de sculpturd in aer
liber, este ca fiecare lucrare respird
intr-un spatiu amplu, generos croit,
«teritorialitatea » sculpturilor, pentru
d prelua o notiune de circulatie in

stiintele naturale cu sensul ei de

1. MIHAI LAURENTIU
2. ADRIAN RADU

spatiu vital indispensabil, nu este
intru nimic violentatd, agresati de
vecini nedoriti. Este un cistig ce nu
trebuie pierdut la viitoarele editii ale
taberei.

Dintre cei noud sculptori prezenti
aici, unii foarte tineri, majoritatea
au fn urma lor experienta unuia sau
mai multor simpozioane similare, au
cistigat deci o anume familiaritate cu
seductiile dar si cu dificultdtile si
capcanele pe care interventia sculp-
torului Tn mediul natural le intimpind.
Bela Crisan, de pild3, revine statornic
la o aceiasi temd plastica pe care o
identificdim, indiferent de fintruparea
ei in registru figurativ sau nonfigura-
tiv, la Magura, Piatra Neamt, acum
la Babadag si bineinteles in lucrari
expuse cu diverse prilejuri: este tema
volumului turgescent, al carui model
in lumea organicd ar putea fi rodul
copt, exploziv sub presiunea fortelor
viului. Pe sculptor fl intereseaza
« comportamentul » acestui volum,
« testat » Tn medii si situatii diverse.
La Migura locul ales fusese o ripd
pe a cdrei pantd foarte abruptd volu-
mele sculpturii se preling efectiv,
ldsind impresia cd piatra inregistreaza
fidel si rdspunde modificdrilor tere-
nului pe mdsurd ce il strdbate fin
rostogolirea ei. Efectul de miscare este
foarte puternic, cu adevdrat spectacu-
los. Lucrarea poate fi vdzutd si ca
incercare de descompunere a miscarii
de prabusire a unui volum, prin
fixarea citorva secvente succesive.
Tntr-o alti lucrare, cea de la Piatra
Neamt, instalatd in plin centru citadin
de asti datd, ne intimpind aceleasi
volume turgide ale cdror conotatii
sint aici in mod explicit abundenta si
fertilitatea. La Babadag, unde Crisan
reia indeaproape lucrarea de la Magura,
fragmentarea si succesiunea volumelor
nu mai urmiresc efectul dinamic,
contaminindu-se de ritmurile calme
ale reliefului, intr-o intentie de con-
sonanta cu linia sa unduitoare, de
mimesis al structurii geologice.

Lucrarea Alinei Enache, mai putin
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1. MARIA BRANEA
2. BELA CRISAN

5. ANTOANETA ANDREI
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3. MANUELA SICLODI
4. TIBERIU MOSTEANU

lizibild in alcdtuirea ei formald, fsi
datoreazd poate ambiguitatea fnsusi
« subiectului » — titlul acestei lucrdri
este « Logodna luminii cu piatra
Autoarea mizeaza pe interventia lumi-
nii care poate anima imprevizibil §i
atribui o anume logicd §i coerentd
ingemanadrii planurilor.

Tiberiu Mosteanu, consecvent fatd de
configurdrile formale prin care s-a
afirmat pind acum, fsi supune de astd
datd motivul la «proba pietrei,
dupa ce, cu prilejul taberei de sculptura
de la Siliste, o incredintase lemnului,
jonglind indiferent cu materialul in
spiritul, polemic, al sculpturii ulti-
melor doud decenii pentru care acea
« mistici» a materiei despre care
vorbea Herbert Read, impartdsitd de
o seamd din marii sculptori ai primei
jumatati de secol, de la Brancusi i
Arp la Henry Moore, a incetat si mai
functioneze.

Antoaneta Andrei « indrazneste» a
face o sculpturd figurativa. Lucrarea




ei, « Pestele», devine prin monu-
mentalitatea dimensiunilor si propor-
tiilor o imagine hiperbolica, un fel
de fiintd fabuloasd asa cum zvicneste
in sus din pamintul in care pare pe
jumatate ingropatd, intr-o clarda in-
tentie de abolire a distantei dintre
sculptura si mediu. Calitatea materiei
— un calcar dobrogean, nici excesiv
de dur dar nici prea moale, bun de
cioplit cum au declarat sculptorii
care au lucrat la Babadag — este
bine pusd in valoare printr-un « mo-
delaj» al pietrei care «agatd» lumina
intr-un subtil si expresiv joc al efec-
telor de suprafata.

Manuela Siclodi incearcd la rindul ei sa
stabileascd o relatie, s-o definim
drept reciproc profitabild, o conlucra-
re, o simbiozd in plan ideal, cu ambi-
anta. Chiar dacd lucrarea se compune
initial din doud blocuri de piatrd
distincte, sugestia este a unui masiv
orizontal de piatrd care o traverseaza.
Elementaritatea monolitului asupra
careia sculptura a speculat la infinit
cedeazd aici, ca si in alte cazuri, in
favoarea unui

dialog al volumelor,

divers relationate, in cdutarea de

noi semnificatii, Tntr-un demers care
merge adeseori «a rebours» de la
formd la sens.

O adeziune la valorile intr-un anumit
sens

tatii

traditionale ale monumentali-
pare sa fie «Coloana» lui
Narcis Teodoreanu, atras de punerea
in valoare a acelei calitati intrinsece
a blocului de piatrd care-| fédcea
cindva pe Henri Focillon sd spund cd
putem concepe o « monumentalitate
fird monument ». Sugestia de durabi-
litate pe care o cautd aici sculptura

lui  Narcis Teodoreanu fsi gdseste
firesc fntruchiparea in verticalitatea
rosturile ei

citat din

coloanei desprinse de

constructive asemeni unui
contextul sau.

Speculatia asupra sensurilor domi-
natoare ale verticalitatii intereseaza,
in chip divers si pe Mihail Laurentiu
si  Radu Adrian.

poate prea mult,

Primul conteazi,
pe expresivitatea
naturald a blocurilor informe de
piatrd, in timp ce Radu Adrian prefera
rigoarea geometricd pentru sculptura
sa cu valoare «instrumentald» inti-
ecou al

tulatd « Ceas solar». Un

structurilor repetitive, la care apeleaza

frecvent arta minimald, se lasd intre-
zarit in lucrarea Mariei Braned si nu
numai Intr-a ei, dar, evident ca nefiind
vorba de utilizarea unor elemente
ready-made ci de piatrd cioplitd cu
mijloace artizanale, avem de a face
mai curind cu o geometrie « finsufle-
titd» decit cu wuna riguroasd; un
compromis, in fond, pasibil insa de
rezultate inedite si imprevizibile toc-
mai datoritda supunerii neortodoxe,
respectului, aproximativ doar, fata de
modele. Si, pentru ca uneori este
util sd privim lucrdrile fie si numai la
nivelul intentiilor, indiferent de faptul
ca ele se traduc sau nu in operd,
atragem atentia asupra titlurilor si
analogiilor dintre ele — « Orgd sola-
ra», « Ceas solar», « Echinoctiu»,
« Logodna luminii cu piatra » — care
traduc mai mult sau mai putin lim-
pede, aspiratiaspre alt tip de relatie cu
ambianta in spiritul recentelor ava-
taruri ale sculpturii care au dus la
transformarea acesteia, transformare
inceputa inca de Rodin, «dintr-un
mediu static, idealizat, intr-unul tem-
poral si material » (Rosalind Krauss,

Passages in modern sculpture).

tabere 1984

1. ALINA ENACHE
2. NARCIS TEODOREANU

In incheiere, dar nu in ultimul rind,
un cuvint despre forurile adminis-
trative din Babadag care au reusit,
dincolo de unele neintelegeri de
inceput, sa vind efectiv in sprijinul
bunului mers al simpozionului — si
ne referim in primul rind la inimosul
director al casei de culturd locale —
intruniti aici

asigurind sculptorilor

conditiile necesare de lucru.
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gheorghe vida

Expozitia de la Muzeul Colectiilor
prezintd intr-o selectie reprezentativd
rezultatele simpozionului aflat la a
doua editie, organizat la Intreprin-
derea de faiantd si sticlarie Faimar din
Baia Mare. Participantii la simpozion,
profesionisti ai artelor focului, dar
si pictori, sculptori si graficieni care
realizeazd cu acest prilej un prim

contact cu exigentele si posibilitatile

24

tabere 1984

baia mare

simpozion national

de ceramica

productiei industriale au avut ca

teme de meditatie si de executie

anumite prototipuri formale date
(de ex. un vas sferic de mari dimensi-
uni, o garniturd de masd), ca i ansam-
bluri decorative ambientale articulate
in formule stilistice proprii. De aici o

interesantd bipolaritate fin preocu-
pari: pe de o parte supunerea la un
modul, la o volumetrie oarecum

traditionald, decantatd din experienta

marilor stiluri decorative, pe de altd
parte adaptarea unor viziuni picturale,
sculpturale, de design sau de inter-
material cu

ventie graficd la un

legitati severe si imuabile, odata
cu conservarea impresiei spontanei-
tatii (ne gindim aici la lucrarile lui
Cilin Herea, de pilda). Tn acest sens
impactul artelor cu industria atit
de frecvent adusa fin discutie, cu

multiplele ei implicatii, poate fi urma-
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ritd aici Tn desfasurarea ei logica,

eliminindu-se de la sine improvi-
zatiile, trisajul, in cadrul unor vaste
interferente Tntre procesul tehnologic
si creativitatea dirijata.

lata de pildd, in actuala expozitie,
modul cum s-au raportat artistii la o te-
ma incitantd si anume decorarea
unui vas de faiantd angobatd, de mari
dimensiuni, creatd de Mihai Bogdan
Manea la

simpozionul  precedent,

Pentru a da doar doui exemple
semnificative, un ceramist si sticlar
de vocatie ca Gheorghe Criciun a
apelat la sensibilitatea extrem orien-
tald, transcriind datele vizualului
intr-o cheie simbolicd, de mare finete,
in timp ce Mihai Olos a reusit.si
« glazureze» o naratie suculentd,
fard sd socheze totusi aceastda forma
de mare puritate. De altfel una din
cele mai impresionante piese din
expozitie este panoul din placi de
faianta glazurata din care se recom-
pune cunoscutul sdu mniodel obsesiv
de «Oras universal». Simtul sdu
cromatic si spatial de exceptie trans-
forma acest panou intr-o memorabild
« incheiere » a unui parcurs ambiental
de wun vizionarism halucinant.

La polul opus se situeaza poate tinarul
Valentin Ganta, prin panoul sdu care
ordoneaza structuri aleatorii, lasate
sd se coaguleze parcd intr-o superba
si necontenitd stare surprinzatoare
faurind deci din insdsi curgerea mate-
riei virtuti estetice, ce atrag cu o
fortd magneticd privitorul. Dintre
cei care s-au aplecat cu osebire asupra
laturii utilitare, asupra designului
ceramic, trebuie neapirat mentionafi
Virgilius Moldovan, Judita Craciun,
Edit si
Mihai Manea, pictorul Jozsef Atila

Laszlo Lugosi, Cornelia si

Sandor ca si—dar nu in ultimul
rind — fermecitoarele decoratii con-
Adrian Dumitrache §

Georgeta Boruzs, pentru boluri sli

cepute de




farfurii, imprumutate din repertoriul

iconografic al productiei lor grafice.
Aproape toate piesele, cu unele mici
exceptii, sint de o prospetime si o
vitalitate atit de necesare pentru

revigorarea productiei noastre fin

acest domeniu. « Afisul » simpozio-

nului din panouri de faiantd conceput

D24
. PETER HUTIRA
. MIHAI OLOS

N o—

p. 25

1,2. VALENTIN GANTA
3. GHEORGHE CRACIUN :
4. CALIN HEREA Pty e o R s a0 .
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de Petru Hutira este o originald si
plind de forta de soc «introducere»

in problematica atit de actuala a

simpozionului. In fincheiere, credem

ca este utild mentionarea in ordine
alfabeticd a merituosilor participanti
la aceas editie a simpozionului:
Lucia Atanase (Baia Mare), Cornel
Bizuleanu (Sighisoara), Georgeta Boruzs
(Bucuresti), Vasile Cornestean (Baia
" Mare), Judita Crdciun (Baia Mare),
Gheorghe Crdciun (Baia Mare), Ddneasd
Mircea (Suceava), Adrian Dumitrache
(Bucuresti), Valentin Ganta (Baia Mar

Cdlin Herea (Baia Mare), Petru Hutira
(Baia Mare), Monica lonescu (Baia
Mare), Roxana Jitcov (Bucuresti), Laszlo
Lugosi (Baia Mare), Cornelia Manea
(Baia Mare), Mihai Manea (Baia Mare),
loan  Mezei (Alba lulia), Virgilius
Moldovan (Baia Mare), Dorin Noge
(Baia Mare), Mihai Olos (Baia Mare),
Mircea Podind (Baia Mare), Jozsef Atila
Sdndor (Baia Mare), Nicolae Suciu
(Baia Mare), Horia Sdrbu (Cluj-Napoca),
Valentin Tinc (Baia Mare), Mariana
Tudor (Baia Mare), Klara Turoczy

(Baia Mare).

1. JOZSEF ATTILA SANDOR

2. VIRGILIUS MOLDOVAN

3. CORNELIA MANEA, MIHAI MANEA
4, MIHAI OLOS
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tabere 1984

almas

1. CAMELIA RUSU RADU
2. GHEORGHE VADANA
3. DAN CEPOI

horia horsia

Primele informatii despre tabara de la Almas ni
le furnizase, cu doi ani. in urmd, Mihai Ispir, prin
comentariul succint dar pertinent al reusitei expo-
zitiei editiei intfi. Drept urmare, nu am asteptat
numeroase invitatii si, spre sfirsitul verii 1984
ajunsesem fn ultimele zile de lucru fin tabarg,
unde ne asteptau pictorii din Piatra Neamt si
unde ne-am Iintilnit si cu secretara comitetului
U. T. C. al Combinatului, Maria Mereutd, factor
de prim ordin al actiunii. Am degustat cu incin-
tare peisajul captivant, cu coame de deal coborind
lent pind Tn lunca Tngustd a riului, cu pilcuri de pa-
duri vechi si, ghiciti undeva, dincolo de zare, mun-
tii. Locurile acestea binecuvintate ne apareau fami-
liare, aducindu-ne aminte de vreun popas pictat
cu verbul sdu mdiestrit de inegalabilul Calistrat
Hogas. Reiterat anual, popasul de la Almas, la ca-
bana C. F. S. Sdvinesti instituie traditie si aspira
sa ramind memorabil prin travaliul pictorilor. Cum
nu prea-i cunoastem pe artistii din Piatra Neamt —
in afara celor doi-trei virstnici ai filialei care mai
expun si la Bucuresti—a doua zi am petrecut-o
vizitind atelierele ce ne-au oferit Tmbucurdtoare
surprize. Am acceptat cu placere invitatia de a
reveni, la un interval de saptamini, pentru verni-
sajul expozitiei taberei, deschisa, sub auspiciile
filialei (printre invitatii actiunii se numadrau si
veteranii, sculptorul Clement Pompiliu si pictorul
Petre Petrescu), in prezenta forurilor locale, a unui
public numeros, intr-o ambiantd sdrbdtoreasca, la
galeriile de arta din Piatra Neamt. Expozitia avea
aerul unui salon judetean, cu atft mai bine struc-
turat, cu cit principala coordonatd a expozitiei
o constituia tema peisajului la Almas interpretatd
intr-o varietate de viziuni proprii personalitatii
expozantilor. Tema s-a impus de la sine, dar trebuie
sa ardtam cd genul peisajului pare a fi destul de frec-
ventat de artistii locali, moldoveni de obirsie in
cea mai mare parte si multi scoliti la lasi, unii cu
activitate mai indelungatd, de vreo zece-cincispre-
zece ani, altii tineri absolventi, printre acestia
numdrindu-se si forte instruite la institutul bucu-
restean de arte — majoritatea lucrind in fnvdta-
mint. Asa se face cd pulsul creatiei atinge un punct
culminant, Tn vacantele de vard, in atelierul «in
aer liber » al taberei. Almasul apare cu structurile
lui geologice si vegetatia dramaticd tn viziunile
monumentale |ui Gheorghe Vddana, peisaje de o

materialitate densa, tratata nervos, cu efecte ex-
presive obtinute prin amestecul fizic al culorii
(« Pasuni la Almas », « Deal», « Dealul Ursului »).
Practicind o simplificare a motivului, o reducere
la esential a formei, Parasca Agape purcede la res-
tituirea acestuia construindu-l asezat, solid, sub
semnul permanentei (« Case la Almas», « Gospo-
ddrie »), in timp ce Mihai Agape, in peisaj, folosind
tuse largi si ample, isi organizeaza culorile in sensul
unei exaltari foviste care imprima si ordine si per-
cutanta imaginii (« Nuci lingd casa»). Ritmul for-
melor in compozitie e imprumutat de Augustin
Cristea (care mai are a-si clarifica optiunile) for-
melor din realitate, ca atare ori reorganizate, ajun-
gind, in asemenea cazuri la reusite convingdtoare
(« Mangalarie», spre exemplu). Dumitru Bezem
este tot timpul tentat de intense (dar si discuta-
bile) contraste cromatice, slujite si de asternerea
materiei cu cutitul, obtinind uneori efecte deco-
rative (« Gospodarie taraneasca »). Preferam tra-
valiul mai aplecat, mai intens, modularea culorii
efectuatd cu mai multd grija, artistul construind,
cu finete convenabild restituirii unei individualitati
meditative in imagine, un portret de tinutd tradi-
tional/modernd (« Arlechin»). Este fard indoiald
un drum ce poate fi exploatat cu folos. Parcurgerea
expozitiei ne intoarce mereu, parcd anteic, la pei-
sajul Almasului. De aici fsi extrage Gheorghe Diaconu
« modelele », copacii pe care i portretizeaza,
exaltind contrastul valoric ce singularizeaza scor-
buroase trunchiuri desfrunzite, cu ramuri dramatice
(« Strajerii ») sau pe care fi aduna in masd, umanizind
multimea padurii (« Lizierd»). Tot de la motivul

copacului pornind, Dan Cepoi concepe un fintreg
ciclu. Initial are in vedere un singur copac, impozant
in solitudinea si majestatea lui, pentru ca multi-
plicind motivul sia modifice sensurile compozitio-
nale (« Vintul toamnei», de pildd) si sa-i imprime
acesteia semnificatii simbolice ori metaforice
(« Rod», «Triptic», « Copaci»). Viziunea lui
Dan Cepoi este romantica, materia tratatd dra-
matic, disciplinatd in forme construite logic, efec-
tele cromatice sint captivante. Motivul padurii
este, deopotriva, frecvent in pictura lui Constantin
Filimon. Fdra indoiald, punctul de pornire il consti-
tuie o realitate existenta. Dar retinind de la aceasta
doar modul de organizare structurald, Constantin
Filimon fsi construieste propriile structuri liniar-
cromatice, o textura nervoasa in continud expan-
siune si explozie, muzicald ca efect (pictorul este
un avizat ascultator al muzicii unor Stravinsky sau
Schénberg), atingind citeodatd expresia abstrac-
tionista, suficienta siesi, dincolo de orice repre-
zentare (« Compozitie» [, Il, Ill). Prin contrast.
viziunile peisagistice ale Victoriei Simionescu trimit
intr-un tarim de basm si poezie, de ideal. Privelis-
tea este ampld, se desfasoara calm. Executia de de-
taliu a formelor care se repetd ritmic si in concor-
dantd cu alternantele cromatice imprima imaginii
soliditate, relatia acestor detalii cu cadrul care
le cuprinde subliniind constructia organica a intre-
gului care captiveazd. O altd atitudine de reverie
ne comunica peisajele romantice ale Oanei Stoica,
pictorita construind din localitati de culoare o
arhitectura ciudatd de volume conjugatd cu o scrii-
turd grafica subtild (« Compozitie | » si « Compo-
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zitie Il »). Prin peisagistica lui Dumitru Simionescu,
limitele poetice ale Almasului sint lasate in urma.
Patrundem intr-un teritoriu al marilor spatii mo-
numentale (am regretat ca artistul nu a prezentat,
ca alta data, si lucrari de dimensiuni mai mari),
de viziune metafizica. Tratate in game calde de bru-
nuri si ocruri, peisajele vibreaza intens, vastitatea
lor turbura, iar figurile inscrise Tn aceste cadre,
personaje umane, o colind, un drum, sint prezente
misterioase ale unei vitalitati perene (« Simbol »,
« Perenitate », « Almas »). Acelasi mister, dar de
alt registru si trimitindu-ne, mai degrabd, spre
atmosfera picturii lui Constantin Stahi, reiterind
vechi traditii moldovene, caracterizeaza pictura
lui Dumitru Bostan. Mai putin in peisajul « In fundul
curtii », in care lucrul dupid motiv in plein-air se
impune, mai mult in « Taran din Almas», dar mai
ales in remarcabilele naturi moarte in care obiec-
tele sint agenti ai luminii, ai umbrei, ai culorii,

p.
1
2
3
4

. PARASCA AGAPE

. DUMITRU BEZEM

. DOINA DASCHIEVICI
. GHEORGHE DIACONU

29

. AUGUSTIN CRISTEA
. OANA STOICA

. MIHAI AGAPE

. DUMITRU SIMIONESCU
DUMITRU BOSTAN

. CONSTATIN FILIMON

. PETRE PETRESCU

. VICTORIA SIMIONESCU
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acestea dind, la rindul lor, personalitate obiec-
telor (« Naturd moartd cu pere », « Natura moarts
cu ciuperci »). Diversitatea stilistici este extinsi
prin compozitiile Doinei Daschievici, un avizat
constructor de imagini care exploateaza formele
geometrice, juxtapunerea lor in ritmuri, si practic
o cromaticd inventatd, pardsind, evident, tonul
local. Este o picturd rationald care se a"rﬂa'téAp;r“opice
mesajelor simbolice (« lcar»). Dacd fncheiem ex-
cursul nostru in expozitie oprindu-ne la Camelig
Rusu Radu e pentru a sublinia perspectivele care se
deschid filialei prin cele mai noi promotii de artisti,
Practicind, deopotriva, tapiseria, grafica, pictura,
Camelia Rusu Radu reprezintd, prin temeinicia
mestesugului si calitatea viziunii, forta Tnnoitoare
a grupului. « Compozitia» sa, care poate fi si up
proiect pentru tapiserie, se impune prin logica
punerii in pagind si a organizdarii compozitionale pe
baza relatiei figurd/fond, ceea ce permite detasarea
elementelor componente in parte si articularea lor
ritmicd in ansamblu sub semnul unei metafore
poetice: visul padurii.

Tabara de la Almas se dovedeste a fi un eveniment
cu multiple semnificatii si fericite repercusiuni in
viata artistica din Piatra Neamt, pe care o revi-
goreaza §i o reorganizeazd. De aceea se cuvine
sa aratam cd, daca artistii sint agentii acestei revi-
gorari, organizarea taberei se datoreste Combinatului
si directorului s_u adjunct, ing. Gh. Tepes, prima
unitate industriald care patroneazd o actiune artis-
ticd de durata. Comitetul U. T. C. al Combinatului
finanteaza tabara (considerata drept cerc plastic),
pune la dispozitia artistilor materiale necesare

“(inclusiv. rame pentru tablouri) precum si cabana

de la Almas (a Combinatului) pe o duratd de 15
zile. Tn schimb, fiecare participant doneaza Combi-
natului cite o lucrare realizatd in timpul taberei
(relatii considerate mai mult decit convenabile,
atit de cdtre artisti, cit si de Combinat). Mai impor-
tant, Tnsd, ni se pare noud principiul insusi care sta
la baza conventiei, acela al patronajului artistic si
credem ca initiativa Combinatului de fibre sintetice
de la Savinesti este exemplar si ar putea interesa
si alte unitati productive. Nu este, oare, aceasta
o formd fructuoasi de colaborare fintre arta si

industrie, o integrare organica a artei in viata
sociala?
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1,2. DINU RADULESCU

tabere 1984

tabere internationale

treavna

dinu radulescu

In august 1984, a avut loc in locali-
tatea bulgard Treavna * cea de-a doua

* N. R. Drept confirmare privind apre-
cierea artei romdnesti, dar si privind
reusita participdrii  personale a lui
Dinu Rddulescu la editia a doua a
taberei de la Treavna, mentiondm cd
sculptorul

Premiul Il al

distins cu
Artistilor din
Rddulescu a

romdn a fost
Uniunii
Bulgaria. Dinu realizat
doud lucrdri: « Duel », lemn de stejar,
3,10/6,00, 1,50 m. si « Maternitate »,
lemn de nuc, 1. 1,99 m (caracteristice
viziunii artistului si facturilor stilistice
pe care le practicd in sculptura monu-
mentald).
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editie a Taberei Internationale de
sculpturd in lemn. Acest mic ordsel
de munte, care pdstreazd incd vechi
constructii in stil traditional, a fost
in Evul Mediu un centru al picturii
de icoane si al cioplitoriei decorative
in lemn. De citiva ani, o seamd de
personalitati ale vietii culturale bul-
gare incearca sd reinvie vechile traditii
care erau pe punctul de a se pierde.
In Treavna a luat fiintd un liceu de
arte plastice specializat Tn cioplirea
lemnului (la Sofia exista o facultate
cu acelasi profil) si tabara fnsasi —
infiintatd Tn 1982 —se finscrie pe
aceeasi linie. Gazdd primitoare, mu-
nicipalitatea s-a straduit sd asigure

o

conditii bune celor zece participanti
(cinci artisti bulgari si cite unul din
R. D. Germana, Ungaria, lugoslavia,
U. R. S. S. si Roménia). Ar fi de
remarcat excelentele ateliere de tim-
plarie ale Liceului de arte plastice,
inzestrate cu tot ce trebuie si, mai
ales, cu citiva mesteri priceputi si
saritori. Rezultatele taberei au fost
interesante, cu o rezerva: nu exista
incd, mai ales printre organizatori,
o conceptie clard despre sculptura

de tabara destinata spatiului  liber

(de preferintd cel natural). Ideea ca
o lucrare de tabard trebuie gindita
direct pentru un anume spatiu exte-
riorsi cd toata tabara ar trebuisafie un
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« ansamblu», integrat decorului na-
tural, isi face loc fincet. S-ar putea
ca viitoarea editie, peste trei ani, si
aducd noutdti Tn acest sens. Deocam-
datd, un grup de tineri critici bulgar
a facut un sondaj de opinie in vederea
clarificarii acestei probleme. In jurul
micului si fermecadtorului ordsel exists
destule spatii interesante pentru sculp-
tura fin aer liber, iar bundvointa
de care dau dovadd organizatorii,
in mai toate situatiile, este o garantie
cd s-ar putea gdsi cele mai bune
solutii.

Lucrul cel mai impresionant pentru
un artist roman aflat in Bulgaria,
ramine nestirbitul entuziasm cu care
este privita arta romaneascd, in acest
caz — sculptura. Artistii tineri, in-
deosebi, au fost foarte interesati de
cataloagele si diapozitivele cu lucrdri
ale sculptorilor romani (mai ales
sculpturi din taberele de la Magura,
Arcus, Sdliste si Casoaia). Schimbul

de experientd, in acest domeniuy,

prin intermediul taberelor sau al
unor expozitii, duce la rezultate
interesante.

Ma
%




jurnalul
galeriilor

cristian velescu

1. IULIA HALAUCESCU
2. ION VALENTIN SCARLATESCU
3. AUREL IACOBESCU
4. VINTILA MIHAESCU

iulia haliucescu — expozitie
retrospectiva — dalles

In expozitia retrospectivi de la « Dal-
les», lulia Halducescu aduce un
numdr mare de lucrari, in majoritatea
lor peisaje, mai rar naturi statice,
acuarelele — cdci aceasta este tehnica
in care sint rezolvate imaginile — des-
fasurindu-se pe mari suprafete. Ob-
servatia referitoare la dimensiuni ne
ingdduie si fintiia judecatd estetica
privitoare la arta luliei Halaucescu,
asa cum se prezinta ea in expozitia
retrospectivd de la « Dalles», anume
cd aceasta artd prefera monumentalul
in spirit si in dimensiuni. De aici
rezultd in mod logic faptul cd artista
este mai putin interesata de detaliu,
chiar si atunci cind detaliul poate
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aduce cu sine un aport expresiv
eficient, creatoarea interesindu-se mai
cu seama de mari constructii volu-
metrice, intdrite uneori de o solidd
armaturd de linii, care sfirsesc prin
a se constitui in imagini ce reflectd
locuri familiare artistei. O anume
tensiune se dezvoltd pe suprafetele
acuarelate datoritd imprejurdrii ca se
instaureazd un raport de contradictie
intre intentiile monumentalizatoare
ale artistei si tehnica putin aptd sa
devind receptacol pentru monumental.
Ceea ce confera valoare imaginilor
expuse si ceea ce rezolvd amintita
tensiune este deplina stdpinire a
tehnicii care presupune spontanei-
tate, capacitate imediatd de a reac-
tiona la imprevizibil si aleatoriu, ba
mai mult, capacitatea de a converti
imprevizibilul si aleatoriul in mijloace
de expresie si deci in. constituante
ale imaginii. Data fiind viziunea mo-
numentald, epuratd de detaliu nesem-
nificativ, am putea crede cd in demer-
sul sdu creator artista este preocu-
patd de o migrare finspre ascunsul
privelistilor si al obiectelor ce apar
in -acuarelele expuse, inspre ceea ce

privelistile si obiectele au esential;-

totusi, dupd opinia noastrd, cdla-
toria fnspre esential rdmine o cdla-
torie mereu aminatd, cdci suprafata
mobilantilor spatiali ai imaginilor se
transformd in adevdrate capcane ce
retin sensibilitatea artistei, viziunile
ei cristalizind la suprafata fenome-
nelor supuse analizei prin mijlocirea
picturii. Datorita acestui procedeu
de creatie care pare a-i fi propriu,
artista reuseste si smulgd un mulaj
realului, fird ca totusi prin aceasta
si fie vorba de o simpld amprentare,
ci, asa cum am fincercat sd sugerdm
mai sus, de o cristalizare la suprafata
evenimentelor optice a insasi sensi-
bilitatii artistei. Cristalizarea presu-
pune fintotdeauna o mutatie calita-
tiva. In cazul picturii luliei Halaucescu
ea fnseamnd abstractizare §i organi-
zare a vizibilului. Prin aceasta efortul
artistic al luliei Halducescu se vadeste
a fi creator.

aurel iacobescu — picturda
orizont

Ceea ce ne propune pictorul Aurel
lacobescu Tn actuala expozitie de la
« Orizont » este fard indoiald expe-
rienta unei activitati picturale care,
reflectindu-se pe sine, a ajuns la un
nivel de autocunoastere care fi per-
mite instalarea in zona confortabili
a certitudinilor. Amintind de «auto-
reflectare », am putea crede cd pic-
tura s-a luat pe sine ca subiect astfel
incit, treptat, primul strat al operei
care este subiectul, iconografia, dizol-
vindu-se, pictorul ajunge sa-si epu-
reze viziunea §i sa o impingd pina
in pragul abstractiei. De fapt pro-
blema artistica a picturii lui Aurel
lacobescu, dupa parerea noastrd, este
cu totul alta. Amintita autoreflectare
nu se referd la efortul picturii insesi,
care se transforma din interior pe
sine, ci- la problema mai restrinsa
insd poate tocmai din aceasta pricina
mai semnificativa a mijloacelor plas-
tice, a procedeelor care, reluate de
la un tablou la altul, de la o imagine
la alta, ajung sa se clarifice pe sine,
sa atinga gradul de transparenta al
formulelor matematice. Fireste, rezul-
tatul se datoreste unui efort creator
indelung exersat. Poate ca aceasta
ultimd imprejurare explica si motivul
pentru care imaginile prezente fin
expozitie, desi supuse exigentelor
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acelorasi reguli aplicate cu strictete,
scapa totusi stereotipiei. Semnalam
ca pe un fapt meritoriu nivelul artis-
tic cvasi-uniform al imaginilor ce se
insira de-a lungul simezelor, nivel
care sta marturie pentru inaltul grad
de profesionalism pe care artistul
|-a atins, si a cdrui creatie poate fi,
credem, cu usurintd interpretatd ca
o continuatoare a traditiilor picturii
noastre din perioada interbelicd. Ca-
tegoria. estetici in care imaginile
prezente pe simeze s-ar putea incadra
este aceea a agreabilului. Creatiile
lui  Aurel lacobescu se findreapta,
mai toate, catre limita dintre figurativ
si decorativ, ceea ce le lipseste de
adincimea imediatd a sensului, a me-
sajului, dar le conferd in schimb o
putere de atractie ce evolueaza la
suprafata pinzei. Aceastd putere de
atractie se dovedeste a fi in cele
din urma «de lungd bataie», astfel
incit reuseste sa organizeze si sa dea
coerentd nu numai unei manifestari
expozitionale ci, banuim noi, unei
intregi creatii. Instalarea viziunii artis-
tului Tn preajma amintitei limite poate
sa explice si mijloacele de expresie
la care Aurel lacobescu face apel.
Dintre acestea amintim preferinta
manifestatd de catre artist pentru
zone cromatice unitare, pentru pre-
cizia conturelor, fie trasate, fie obti-
nute prin juxtapunerea suprafetelor
de culoare, in sfirsit, de linia care
desparte teritoriul imaginii figurative
de acela al decorativului tine si pre-
ferinta pentru virtutile expresive ale
suprafetei in detrimentul perspectivei
si al tridimensionalului.

ion valentin scirlitescu —
pictura, desen — eforie

Confruntind desenul cu pictura pe
simezele aceleiasi expozitii, arta lui
lon Valentin Scarlatescu se dovedeste
a fi unitara la nivel de detaliu si ansam-
blu, totodatd se dovedeste a fi rafi-
nat-moderna, cdci, contrar la ceea ce
ne-am putea astepta, opera grafica
si cea picturald nu stau in opozitie
si contrast, asa cum o lungd traditie
a istoriei de arta ne-a obisnuit, ci
desenul si pictura stau firesc alaturea,
uneori completindu-se reciproc, alte-
ori confundindu-se osmotic. Vechea
prejudecata a desenului ca fazd pre-
gatitoare pentru «tabloul finit»,
pentru pictura, dispare, si socotim
ca aceasta este si una dintre princi-
palele virtuti ale expozitiei in dis-
cutie, virtute ce tinde sd se confunde
cu fnsasi sensul modernitatii.

Cantonindu-si cautdrile in zona de
confluenta dintre desen si pictura,
dintre linie si culoare, lon Valentin
Scarlatescu fisi apropriazd una dintre
cele mai acut-interesante laturi ale
creatiei contemporane, apropriere ce
devine 1nca si mai semnificativa
atunci cind privim cercul tematic, cu
precizie trasat in jurul unor motive
putin numeroase care finsd, variate,
vor genera cicluri distincte: « Marea »,
« Capite », « Calul». Limitindu-si in
mod voit cercul tematic, lon Valentin
Scarlatescu patrunde fin sfera con-
ventiei artistice constient asumate,
prin aceasta fnrudindu-se cu expe-
rientele contemporane cele mai sem-
nificative din cimpul picturii si al
sculpturii. Doar ca arta sa, prin
faptul ca refuzda arhetipalul, prin
faptul ca este mai mult preocupata
de sine si deci intorcindu-se mereu
la sine, pictura ramine mereu pic-
turd, si fncercind sd-si largeasca din
interior limitele specifice, scapa de

primejdia dogmatismului, caci formele
arhetipale din spatiul plastic contem-
poran, credem noi, tind sd fie ame-
nintate de conventia efigiei, astfel
incit in cele din urma ceea ce se do-
reste intr-un grad fnalt semnificatiy,
se vede adus la limita unei prea simple
stravezimi, nu in mod obligatoriu,
fireste. Optind pentru o tematica
restrinsd dar refuzind arhetipalul —
chiar daca prin titlu artistul pare sa
sugereze prezenta arhetipalului: « Ma-
rea», « Calul» — lon Valentin Scar-
latescu isi rezolva imaginile in sensul
unui nou expresionism care atinge,
in pofida figurativului, limitele abs-
tractiei. Prin aceasta artistul schi-
teazd in propria-i creatie un soi de
filogeneza a creatiei moderne de
tendintd expresionistd, sugestiile cul-
turale nelipsind in acest sens, ele
putind fi decelate, credem noi, atiit
la nivelul iconografic cit si la acela al
mijloacelor de expresie.

vintila mih3escu — desen
simeza

In actuala experienta expozitionald
pe care ne-o propune Vintilda Miha-
escu, artist ce dispune —dupa cum
ne informeazad catalogul — de o pro-
digioasa mobilitate in zona diferitelor
tehnici plastice, deschiderea simbo-
lici a imaginilor se vadeste a fi «o
deschidere de gradul intii», cdci
intre privitor si «suportul tehnic»
al operei, se interpun elemente ale
unui simbolism care fisi livreazd
spontan  si nemijlocit fintelesul. O
enumerare fie si sumara a arsenalului
simbolic din care artistul isi extrage
esentele, socotim ca poate fi convin-
gatoare in sensul celor enuntate mai
sus. Bdrbatul, femeia, calul, ciinele,
melcul, sint convertite in semne
plastice usor de descifrat, ele aducind
cu sine o aura semanticd bine deli-
mitatd, astfel incit sub - ochii nostri
simbolul este preschimbat in ideo-
gramd, sau, in orice caz, in semn
plastic ce tinde finspre univocitatea
scrierii. Prima etapd, a analizei ico-
nografice, pare sia ne indrume inspre
un demers creator care se indepar-
teaza voit de specificitatea limbajului
artistic, limbaj care, Tn ordinea simbo-
lului, presupune o multiplicitate de
intelesuri, cu alte cuvinte un limbaj
conotativ.. In mod expres ne-am
referit la un limbaj «artistic» si nu
la un limbaj «plastic», cdci crea-
tiile lui  Vintila Mihaescu, inte-
resante. la primul nivel de lectura,
cel amintit, devin incd si mai inci-
tante cind le privim din unghiul de
vedere al obiectului artistic. Din
aceasta perspectiva abordind creatia,
vom percepe cu usurinta varietatea
conotatiilor care pareau a se refuza
primului strat, celui iconografic. Prin
mijloacele plastice puse fin operd,
prin sintaxa acestor mijloace, Vintila
Mihdescu trimite vizual si mental
inspre zone de civilizatie devenite
ele insele nu numai purtatoare de
simboluri, ci simbolice in sine, In
acest mod, prin suprapunerea stra-
turilor operei, straturi care transpar
unele prin celelalte, mesajul obiec-
tului artistic se complicd, ele deschi-
zindu-se in acest fel unor largi posi-
bilitati de interpretare. Intilnirea si
totodatd simbioza dintre amintitele
simboluri univoce si conotatiile cul-
turale transmise pe calea semnelor
plastice, dau semnificatie imaginilor
lui Vintila Mihdescu. Prin tentatia
livrescului se creeaza un continuum
intre stratul iconografic si acela al
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organizdrii plastice propriu-zise, strat
in care artistul isi dezvaluie spontan
si convingator calitatile de plastician,
Judecind opera dintr-o perspectiva
polard, ceea ce am fincercat pind acum
decelam o anume stare de conflct
intre cei doi poli, intre inteles sj
expresie, conflict amortizat de cono-
tatiile culturale. Credem ca punerea
in relatie a elementelor conflictuale
si temperarea lor prin livresc este
insdsi problema, rezolvatd, a expo-
zitiei lui Vintild Mihdescu.

viorela mihdescu — pictura
simeza

Este wuna din bucuriile spiritulyj
aceea de a descoperi simetrii chiar
si acolo unde ele se lasd mai grey
dezvaluite. In descifrarea — atit cit
este posibil —a demersului creator
al Viorelei Mihdescu, asa cum acesta
ni se infdtiseaza in actuala expozitie
personald de la «Simeza», pornim
de la postulatul ca trebuie sa existe
ceva comun intre experientele plas-
tice ale artistei si acelea ale |ui Vin-
tila Mihdescu, artist ce expune in
aceeasi perioadd in aceeasi galerie,
Avem deci a face cu doua expozitii
personale pe care acelasi spatiu expo-
zitional le gdzduieste simultan.
Simpla percepere vizuald, globald,
a celor doua manifestari expozitio-
nale ne va indruma mai degrabi in-
spre o fintelegere polard a proble-
maticii plastice pe care cei doi ex-
pozanti ne-o propun. Dacd Vintild
Mihaescu face apel la un simbolism
de extractie figurativa, Viorela Miha-
escu, dimpotriva, f{si propune si
adinceasca posibilitdtile expresive ale
abstractiei. Ca punct de legatura
intre cele .doud viziuni vom numi
deocamdatd doar sistemul semnelor
plastice. La un al doilea nivel de lec-
turd, nivel de mai mare adincime,
vom recunoaste in creatiile Viorelei
Mihdescu o tentatie a simbolicului,
tot asa cum la Vintild Mihdescu am
recunoscut o tentatie a livrescului.
Simbolismul Viorelei Mihdescu nu-si
mai gdseste insd rezolvarea fn primul
strat al operei, acela iconografic,
ci in organizarea plastic-spatiald a
intregului. Este un simbolism mul-
tiplu, difuz, care admite o suma
largd de interpretdri. Motivul major
al creatiilor prezente in expozitie
este acela al trecerii de la haos la
ordine si invers, motiv pictural care
in citeva dintre momentele de
maximd expresivitate frizeaza arhe-
tipalul: « Muntele», « Germinatie».
Viorela Mihdescu preia problema ab-
stractizdrii §i prin ‘aceasta a, imbo-
gatiri™Simbolului de acolo de unde
o abandoneaza cautarile lui Vintild
Mihdescu. Privite in ansamblu, cele
doua expozitii de la « Simeza» ne
oferd gama cvasi-completd a trecerii,
pe 'calea simbolului plastic, de la
limita imaginii figurative la aceea a
imaginii pur abstracte, imagine care
nu se comunica decit pe sine si care
se are pe sine ca subiect. Prin aceastd
completare reciproca si osmozd, so-
cotim cd se rezolvd simetria celor
doua manifestdri expozitionale, care
nu trebuiesc intelese ca un diptic
ci ca un fntreg, ca un. continuum,
intrucit se inscriu pe aceeasi axd a
problematicii plastice si a comuni-
carii prin simbol.

prototipuri ’85 — ciminul artel

Expozitia « Prototipuri '85», caré
reuneste creatiile a cinci tineri artisti:




1. VIORELA MIHAESCU

. PETRE DANCILA

. DANIELA MIREA

. RADU POPOVICI

. GHEORGHE VASILIU
. GASPAR BARABAS

Gaspar Barabas, Petre Dancild, Daniela
Mirea, Radu Popovici si Gheorghe
Vasiliu, atestd fnca o data interesul
de care se bucurda artele decorative,
interes ce se manifestd atit din
partea creatorilor, cit si din partea
publicului, cdci finsusi titlul expo-
zitiei presupune si asteaptd o reactie
a vizitatorilor.

Ceea ce unificd exponatele — indea-
juns de diverse — aflate in spatiul
« Caminului artei », sint pe de o parte
tehnicile utilizate: ceramicd, sticla,
textile, iar pe de altd parte ideea de
serie, cdci, dupd cum o dovedeste
si titlul expozitiei, obiectele expuse
sint dintru fnceput gindite pentru
a fi reproduse in numar mare. Aceasta
din urma caracteristicd a exponatelor
presupune, desigur, servituti, dar si
virtuti. Categoria « servitutilor» are,
dupd opinia noastrd, o dimensiune
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tehnicd si una esteticd. Abordind
exponatele din punctul de vedere
al servitutilor tehnice, va trebui sd
recunoastem, la nivel teoretic, cum
cd ideea de serie presupune o limi-
tare a registrului expresiv, limitare
ce decurge din finsdsi conditiondrile
tehnice ale procedeelor multiplicarii.
Nu este mai putin adevdrat cd exista
momente de izbindd —si credem cd
asemenea momente pot fi ilustrate
prin citeva exponate de la « Caminul
Artei » — cind amintitele conditionari
sint convertite prin abilitatea artis-
tului in mijloace de expresie. Dimen-
siunea estetici a servitutilor ce de-
curg din procedeul multiplicarii pri-
veste actul contemplérii. Rdpind o-
biectului artistic valoarea de unicat,
existd din partea privitorului tendinta
de a-i minimaliza mesajul. Fireste,
de aceastd carentd ce se iveste in
actul receptdrii nu sint rdspunzitori
tinerii artisti ce expun la « Cdminul
Artei ».

in privinta virtutilor inerente pro-
cedeelor multiplicdrii, dincolo de cea
deja semnalatd, care transformd limita
tehnicd Tn mijloc de expresie, am
aminti doar una, anume obligatia
artistului de a-si decanta la maximum
forma, de a o sintetiza, de a furniza
cu minimum de mijloace formale
un maxim de informatie vizuald, fin
putine cuvinte obligatia artistului de
a-si disciplina imaginatia, de a si-o
indruma pe cdile cele mai eficiente,
astfel incit obiectul estetic sd evolueze
sub semnul unei stringente necesitati
interne. Socotim cd artistii tineri
care expun la « Caminul Artei»
au stiut sa-si extragd partea de avan-
taj atit din virtutile cit si din servi-
tutile pe care tematica expozitiei
le presupune: ideea de multiplicare,
ideea de serie.

Obiectele ceramice gindite de Gaspar
Barabas evolueazd fintre doi poli
bine delimitati: perfecta functionali-
tate a obiectului si forma eliberata
de continutul ei functional. Ceramis-
tul fncearca sa-si stabilizeze viziunea
la jumatatea drumului dintre cele
doud extreme, astfel incit obiectul
sd raspundd unor functiuni precise,
fard ca totusi acestea sa stirbeascda
echilibrul uneori poate prea cdutat
al raporturilor formale pure. Un
exces de «estetism» discernem si
in ceramicile lui Petre Dancild, fapt
care nu trebuie interpretat fn sensul
unei critici. Petre Dancild fincearca
sd adinceascd fncd si mai mult pro-
blematica formei plastice pure, ne-
glijind uneori functionalitatea, fapt
care nu impiedicd Tnsd obiectele sd
ramind perfect utile. Daniela Mirea
este creatoarea unor piese vesti-
mentare in care problematica artis-
ticd ramine fidela problematicii gru-
pului de expozanti: raportul dintre
functie si formd, la care se adauga
si aceea a ornamentului. In cazul cre-
atiilor Danielei Mirea functionalitatea
si forma nu sint insa polare, ci dim-
potrivd, prima decurge din cea de
a doua. Aproape la toate obiectele
expuse forma se confrunta cu orna-
mentul, de altfel inteligent distribuit
si gindit modular, in sensul ideii de
serie. Radu Popovici si Gheorghe
Vasiliu sint autorii unor obiecte din
sticld, obiecte care finscriindu-se fin
doud categorii, a functionalului si a
plasticii mici, stiu sa foloseasca din
plin, cu profit, avantajele pe care
materialul le oferd. Contrastul dintre
mat si lucios, transparenta, malea-
bilitatea, sint cu stiinta utilizate, in
sensul purei forme abstracte, atunci
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cind obiectele sint functionale (Radu
Popovici), ori in acela al reflectarii,
cind piesele se finscriu in categoria
plasticii mici (Gheorghe Vasiliu). Re-
marcabile sint in cazul celor doi
artisti efectele spatiale pe care mate-
rialul le Tnlesneste.

Socotim cd expozitia « Prototipuri
'85», eterogena prin continut si
prin tematicd, izbuteste in cele din
urma si se prezinte ca o unitate aptd
de comunicare.

larisa ghiba, wanda mihuleac,
manuela siclodi — galateea

Expozitia de vestimentatie deschisa
la « Galateea» oferd vizitatorului
un domeniu artistic de o noutate
doar relativd, risc pe care expozantele
par a-l fi asumat din start. Dincolo
de aspectul sdu pragmatic, costumul
a reusit sa se autonomizeze ca forma
artisticd purd, costumul de scend
nefiind decit o etapa in acest proces
evolutiv.

Surprinzitorul expozitiei de la « Ga-
lateea» se naste poate din impreju-
rarea ca obisnuintele noastre vizuale,
de vizitatori ai galeriilor bucurestene,
sint Tn aparenta contrazise, pentru
ca apoi sa ne dim imediat seama —
cu fermitate — cda artistul autentic
este de fapt creatorul unei singure
«operey, unitard in detaliile si in
ansamblul ei, operd ce se constituie
in cele din urmd intr-o unica si con-
vingitoare forma expresivd. Este po-
sibil ca artistele ce expun la « Gala-
teea» sa-si fi imaginat cd experien-
tele propuse publicului Tn domeniul
vestimentatiei stau sub semnul ludi-
cului si oarecum al frivolului, ceea
ce partial poate fi adevarat, si nu
numai adevdrat, dar chiar necesar
in dinamica actului creator, impre-
jurare ce nu exclude, desigur, carac-
terul «serios» al oricdrei manifes-
tdri artistice. Din cele afirmate mai
sus putem trage o prima concluzie,
generala si totodata particulard, ope-
rantd in cazul expozitiei in discutie
anume cd are prea mica importanta
materialul sau mai exact materia ce
se transforma in cele din urmd in
forme expresive.

Orice forma expresivd autenticd Isi
are partea ei de joc, partea ei fin
aparenta liberda de orice constringere
si perfect gratuitd, care confera formei
artisticitate, o libertatz care nu este
insa deloc « liberd», ea fiind nevoita
sd evolueze intre niste cadre extrem
de rigide si care nu sint altceva decit
insdsi coerenta internd a obiectului
artistic. Dacd tinem seamd de faptul
ca obiectele artistice propuse atentiei
publicului la « Galateea» de catre
un sculptor, un grafician si un texti-
list se inscriu sub formula genericd
de vestimentatie, vom intelege ca
« spatiul de joc» —la prima vedere
extrem de larg — se restringe consi-
derabil, constringerile impuse artis-
tului granituind acest spatiu. Sint
constringeri ce se nasc si sint dictate
de finsdsi proportiile trupului ome-
nesc. Aproape ca sintem tentati a
afirma cd trupul omenesc, in cazul
artei vestimentare, impune reguli
artei — ceea ce nu este decit partial
adevarat — ca el este cheia si rezol-
varea oricarui obiect vestimentar,
cd Tn cazul in care obiectul are si o
dimensiune esteticd, aceastd dimen-
siune evolueazd in zona ornamentului
— ceea ce nu este adevdrat. Afirmatia
privitoare la rostul ornamentului in
vestimentatie este amendatd de citre
exponatele de la « Galateea». Ele

sint obiecte vestimentare, dar pot
fi foarte bine sustrase acestei cate-
gorii si privite ca obiecte artistice
in sine, fara ca functia lor pragmatica
sa fie intr-un fel stirbita. Sub acest
unghi de vedere abordind lucrurile
ne ddm seama cum intregul, care
este expozitia de grup, dobindeste
o noud coerentd, o coerenta de un
grad mai fnalt. Obiectele expuse se
constituie n « prelungiri » ale sculp-
turii, ale graficii si ale tapiseriei. Un
costum fnainte de a fi un costum
poate fi o sculpturd in negativ, semne
grafice pot migra de pe placa pe
suprafata sa, el transformindu-se ast-
fel in gravura, iar prin textura se
poate transforma in tapiserie, nefn-
cetind fnsd nici o clipd — intr-un
mod oarecum paradoxal — sa abdice
de la starea si de la « statutul » sau
de costum.

Prin aceste trimiteri si difuziuni in
zone artistice multiple, zone la care
ar trebui sa o addugdm si pe aceea
a artei ambientale in forma sa cea
mai pur abstracta, expozitia de la
« Galateea» ni se pare sugestiva
si intr-un grad fnalt coerenta, motiv
pentru care am optat sa o prezentam
«in blocy», ea finsdsi, ca forma de
manifestare artisticd, reusind si se
constituie fntr-o unitate expresiva
de sine stdtatoare si prin aceasta
eficientd sub raport estetic.

expozitie de desen-atelier 35
— orizont

Socotim ca pe o datorie enumerarea
indeajuns de numerosilor artisti ti-
neri care expun la « Orizont ». latd
numele lor: lon Atanasiu, Silvia
Cotovanu, Stefan Damo, Dana Dama-
ceanu, lon Draghici, Elena Dragulesei,
Darie Dup, Gruia Florut, Stefan
Gyalai, Radu Igazsag, Michaela Isac
Crisan, Petru Lucaci, Vlad Micodin,
Dan Mihiltianu, Valeria Moldovan,
Mircea Muntenescu, Maria Negreanu,
Rares Pantea, Nadina Scriba, Delia
Sechel, Traian Stanescu, Constantin
Sevtov, Teodor Vescu.

Avem de a face, deci, cu o participare
neobisnuit de numeroasd, dacd avem
in vedere spatiul indeajuns de res-
trins al « Atelierului 35», artistii
mai sus amintiti expunind una sau
doud lucrdri de desen. Precizarea
faptului ca imaginile expuse se inca-
dreaza in categoria desenului ne pri-
lejuieste o prima constatare, dacd
nu chiar judecatd de valoare, privi-
toare la expozitia in discutie: expo-
zantii au finteles categoria de desen
intr-un mod extrem de larg si deci
nedogmatic, intrucit ei propun aten-
tiei noastre opere de grafici ce fac
apel la tehnici extrem de variate si
care nu refuzd aportul expresiv al
culorii (in cele mai numeroase dintre
cazuri). Sintem convinsi a nu gresi
atunci cind trecem amintita consta-
tare in rindul calitatilor manifestarii
expozitionale de la « Atelier 35y,
cdci libertatea de actiune pe care
artistii si-o asigurd din start, prin
largirea la maximum a mijloacelor
de expresie puse in operd, conferd
imaginilor un profund caracter non-
conformist, trasaturd indispensabild
oricdrei obiectivari ce se doreste
novatoare in cimpul culturii. Pe de
alta parte largirea categoriei mijloa-
celor de expresie confera imaginilor
o mai mare complexitate, complexi-
tate care caracterizeazd intreaga ex-
pozitie de la « Atelier 35». Calitatea
imaginilor expuse, calitate ce fisi afld
rezolvarea prin tematica de registru
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grav si prin stdpinirea mestesugului,
ideea si fapta, gestul artistic confun-
dindu-se in cele mai multe dintre
cazuri osmotic, ar fi Tndreptatit,
desigur, prezentarea fie si sumarj,
a tuturor celor care expun la «Ate-
lier 35», dar intrucit un asemenea
demers, din lipsa de spatiu, nu este
posibil, ne vom rezuma la o prezen-
tare de ansamblu a manifestdrii.

Dincolo de calitatea deja mentionati
aceea a lipsei de dogmatism Tn finte-
legerea fenomenului care este dese-
nul contemporan, dorim sa atragem
atentia asupra caracterului unitar al
expozitiei, unitate care nu presupune
uniformitatea. Un examen iconografic
chiar sumar, poate fi relevant in acest
sens: imaginile din expozitie ating
atit problematica figurativului,nevoia
de «imagine recognoscibila» ducind
pind la «fincrustarea» imaginii foto-
grafice in opera graficd, cit si pe aceea
a abstractiei. Dincolo de aceasti
polaritate tematica sesizam nsd cum
cd ceva comun si deocamdatd greu
de definit da unitate ansamblului
expozitional. Acest «ceva» poate fi
decelat, partial, atit in gama largi
a procedeelor, in special a alfabetului
de semne plastice ce se vadesc a fi
de o mare modernitate, cit si la ni-
velul tematic, totusi, socotim «ci
« liantul » trebuie cautat nu numai
in aceastd zond, obiectivd, ca sa nu-i
spunem obiectuald, ci si in aceea
mai vastd, care transcende obiectul
plastic propriu-zis. Sintem de parere
ca fintreaga expozitie este unificatd
de un spirit comun, spirit care nu
poate fi acela de echipa, caci larga
participare exclude din start ideea
de echipd. Amintitul « spirit comun »,
care leagd intr-o unitate ceea ce la
prima vedere pare divers, credem
ca poate fi observat, deci intt-o oare-
care masura identificat, in promisiu-
nea unei noi arte, pe care viitorul
ne-o va ddrui. Prudenta conformista
dar uneori tocmai prin aceasta bene-
ficd ne impiedica sa impingem afirma-
tiille pind acolo incit sd considerdm
neaparat cum cd expozitia de la
« Atelier 35» ar fi o expozitie de
avangardd, afirmatie care, poate, nu
ar sluji nici artistilor care expun,
totusi consideram ca efortul tinerilor
pe care la finceputul acestor consi-
deratii i-am numit, echivaleaza cu
acela al unei strapungeri prin stratul
uneori fascinant al nemijlocitului, al
imediatului si al prezentului, in fa-
voarea unei sonddri si aduceri mai
aproape de prezent a ceea ce va veni.
efort care departe de a face abstractie
de ceea ce este de acum teren cunos-
cut si deci ferm in cimpul plasticii
romanesti, fsi apropriazd izbinzile
generatiei mai virstnice, pentru a da
mai multd precizie propriilor cdutari.

nicolae bucur

maszelka janos — pastel
Odorheijul Secuiesc

Pe peretii salilor de expozitie din
Odorheiul Secuiesc, stralucesc frinturi
caleidoscopice de viata: «lumea»
pastelurilor si uleiurilor |ui Maszelka
Jénos, a cdror prospetime fincalzeste
fiinta privitorului chiar in acest
decembrie incapatinat de friguros.
Fiecare pinzd invitd la contemplarea
logodnei omului cu natura. Artistul
a «ferecat» in tablouri culorile vii
ale primaverii si verii, aducind argu-
mente vizuale proprii afirmatiei cla-
sice; « neasemuite frumuseti ascunde
orice coltisor de tard!». Formele
inclind spre constructie si exterio-
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rizare desi respectd datele realitatii,
devenite materie proprie prin nenu-
mdrate peregrindri si documentdri fin
imprejurimi — completate cu popa-
suri in munti, la margini de sate, pe
malurile riurilor. Natura intrd fin
pinzele sale cu mii de «fete», pline
de zimbet, nostalgice sau triste,
asemeni sufletului drumetului plecat
pe cararile padurii pentru a-i deslusi
tainele. Peisajul finsusi se odihneste
uneori ca acelasi drumet obosit de
lungul drum. Peisajul vdzut ca fiinta
autonomd. De fapt nu atit miscarea
elementelor pictate te fintimpind n
peisajul Jui Maszelka, cit urma mis-
caril>r pictorului, tusa, pensulatia. Si
evident vei constata cd natura pare
sa se contamineze de «forma» unor
«stari sufletesti », intilnind deci pei-
saje «vesele» sau «triste», «zbu-
ciumate » sau «alinate ». Prezenta
naturii nefiind monolog cit mai ales
dialog al umanului cu mediul incon-
jurdtor.

Pentru Maszelka pictura a fost si
este o necesitate sufleteascd, dar si
o datorie sociald. In constiinta crea-
torului rasuna chemarea unui adevarat
artist-cetatean, iar fin sufletul sau
arde, generatoare de o dragoste
egald, calma dar profundd, pasiunea
neostoita pentru culoare, pentru fru-
musetile naturii si pentru oamenii
acestor locuri.

Natura i-a ridmas adevaratul mester.
De la ea a plecat, inca in anii copila-
riei, de pe meleagurile Maramuresului
si la ea a revenit aici, in aceasta
natura harghiteana, atit de semeata
si bogatd in izvoare si conifere. Aici
s-a stabilit definitiv; ca om, ca artist.
Minuind cu tenacitate si pasiune
elementele temelor alese, prospec-
tind realitatea si marile ei adevaruri,
artistul ne transmite setea sa de viat,
energia sa spiritual3, dinamismul, incre-
increderea in semenii sai.

salonul>anual de arta 1984 —
Harghita

Expozitia din acest an, gizduitd de
Casa Municipald de Cultura, prezintd
publicului, in limbajul universal al
culorii si formelor drumul striabatut
de artistii plastici harghiteni, anco-
rarea acestora in minunatul climat
de efervescentd spre mai bine, spre
frumos.

Generatiei mai virstnice (Ipé Laszlo,
Sepsi  Lajos), artistilor ~ consacrati
(Gaal Andréas, Marton Arpéd, Maszelka
Janos, Pall Lajos, Mérey Andrés,
D. Keller Kornelia, Kiss Laszlo,
Bogati Lajos, Vinceffy Séndor, Térok
Erzsebet, Bokos Erzsebet) li se ali-
turd fintr-o simbiozid revelatoare si
generatia mai tinara (graficienii Koszti
Istvan, Janosi V. Antal, pictorii Katona
Gyorgy, Kalman Enikd, Fekete Mi-
klés, sculptorii Ercsei Ferencz, Korés-
sy Antal), ilustrind cu totii, prin lucra-
rile lor devenirea, saltul, efortul
creator al oamenilor muncii.
Convinsi de faptul cd arta adevirata
nu poate exista fira a fi orientata
spre fiinta umand, creatorii harghi-

teni prezintd lucrdri cu o tematicd
profunda si majord, cu un adinc
mesaj umanist. Notam aici creatiile
de artd decorativdi: Kéntor |dézsef

(Steagurile Congresului), Bokos Erz-
sebet (Pomul vietii), Térék Erzsebet
(In lumind, Frdmintare), Baké Klara
(Pdmint ratal, Vegetatie), sculpturile
lvi Docyi Andrés (judetul Harghita,
trecut—prezent), Adorjani Endre (Lu-
mind, Durere, In memoriam), Vincefy
Sandor (Brigadieri), Bogati Lajos (ce-
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ramica Omagiu) si desigur creatiile
picturale semnificative ale lui Marton
Arpdd (Unitate, Frdmintarea plinii,
Recoltd ), Gaal Andras (Toamnd, Culo-
rile teamnei si Miercurea-Ciuc 1984 —
o panorama a prezentului arhitecto-
nic si uman a centrului de judet),

D. Keller Kornelia (Prietenie, Sub
munti, Toamnd), cele ale Iui Kiss
L4szl6, Maszelka |anos, Burjan Gél

Eva, Orbadn Endre, Szabé Béla, Tom-
pos Opra Agota, Buzds Andrés, acua-
relele lui Boér Lenk llona, pastelurile
lui Borsos Gabér. Nu lipsesc «in-
draznelile », elanurile novatoare ale
tinerilor ori maturilor, ideile si
materializarea lor in conceptii plas-
tice inedite, expresive, ldsind fantezia

privitorului si «circule», sa con-
temple, sa mediteze. Pomenim aici
lucrarile lui Szabd Andras (Compo-

zitie si Ziua a Vlll-a), pledoarii gra-
fice ce trag un semnal contra atroci-
tatilor razboaielor, lucrarea Conver-
gentd semnatd de Mérey Andrés,
indiscutabil unul din cei mai dotati
graficieni ai judetului, naturile statice
semnate de Zsigmond Marton, artist
cu mari s§i surprinzatoare resurse
plastice, colografiile Virtej, Amurg de
Burjan Gal Eva, lucrarile cu multa
fantezie si cu rezolvdri plastice inge-
nioase ale tinerilor — pictorii Katona
Gyoérgy (Rdzboi), Fekete Miklés (Pri-
mdvara ), Kalmén Eniko (Portret), sculp-
torii Ercsei Ferencz (Metamorfozd
|—VII, metaloplastie), Koéroéssy Antal
(Rame), graficianul Koszti Istvan (i
totusi |—1l, Autoportret).

Privit in ansamblu, putem spune ca
in salonul din acest an se afirmd
o multitudine de tendinte artistice,
elucidind diferitele ipostaze ale unor
artisti inclinati spre forme diverse
ale expresiei plastice. Ei incearcd —
si unii au si reusit onorabil — sd
transpund in viziuni proprii lumea
plindg de simboluri si mituri a melea-
gurilor din acest colt de tara, filtrind-o
prin sensibilitatile proprii, addugin-
du-i conceptia personald despre lume
si viatd — imaginile impregnate pe
pinzd ori transpuse in forme impre-
sionind prin prospetime si autenti-
citate, prin sinceritatea sentimentelor,
multe izvorite din acel izvor nesecat
al spiritualitatii populare.

grigore v. coban

anuala ’84 — galeriile de artd —
Bacdu

Constituita din lucrari de pictura,
grafica, sculptura si arta decorativa,
cu nivele variabile de sinteza imagis-

tica si interpretare subiectiva, de
profesionalitate si preocupdri stilis-
tice, Anuala '84 a Filialei U.A.P.

Bacdu, de la Galeriile de arta, repre-
zintd, comparativ cu anualele ante-
rioare din ultima vreme, o sintezd
mai gréitoare a cistigurilor artistilor

plastici bacauani, cistiguri necunos-
cute, la o asemenea scar3, ani de-a
rindul, in urma «exodului» unui
important numdr de artisti spre

centre culturale mai atragatoare si,
in special, spre Bucuresti, printre
care si citiva cu o dotare mai deo-
sebita (Virgil Mancas, A. M. Agripa,
Constantin Doroftei, lulia Doarbes).
Exod, datoriti caruia filiala baciuana
a resimtit o dificultate de resurse
soldatd cu o criza de identitate, pe
care organele de resort izbutesc sa o
atenueze prin actiunea « tabere de
creatie », menitda nu numai si depis-

teze noi talente din rindul tinerilor
absolventi ai institutelor si facultatilor
de arte plastice, ci sd si ridice creati-
vitatea plastica bacduand pe o treapta
superioard, cu multiple si benefice
implicatii si repercursiuni asupra pei-

sajului  socio-cultural local, artistii
plastici bdcauani beneficiind in cli-
matul convietuirii creatoare de la

Tescani si Berzunti si de indrumarea
competentd a unor pictori ca Horia
Bernea si Paul Gherasim.

Printre beneficiarii acestei actiuni fi
amintim, n primul rind, pe Mihai
Butnaru si Aurel Stanciu care ne ofera,
primul fin « Peisaj cu trei meri»,
si « Peisaj cu cai », iar cel de-al doilea
in «Lunca de la Prisecani», « Gos-
podarie » si «Sihld», imaginea unui
spectaculos salt calitativ, mai greu de
anticipat in participarile lor la expo-
zitiile si  saloanele anterioare ale

filialei baciuane. Cu cistiguri nu mai
putin consistente, dar si pe deplin
* previzibile, se infatiseaza Stefan Pris-
tavu, care pastreaza, fin

« Cartier »

si «Alee la Gheraiesti», ceva din
senzualismul post-impresionist in in-
corporarea luminii in tablou, ce-i
confera profunzime spatialda. Proteic
si mai pictural ca de obicei, Vasile
Crditd Mindrd integreazd cu preg-
nantd motivul (« Gospodarie tara-
neasca », « Coliba din livada») in
masa cromatica guvernata doar pe
alocuri de rigori decorative, amin-
tind de formatia sa de pictor monu-
mentalist. Efervescent si grav, llie
Boca atesta o mai puternica conexiune
intre arta si naturd in compozitiile
« Taran cu carte », « Omagiu mamei »
si «Tata», degajind un funciar ata-
sament fatd de spatiul rural roma-
nesc, ca salas al unor valori spirituale
si etice de adincd semnificatie. Pre-
zentd insolita in expozitie, Neculai
Ciochind, pictor de formatie ieseand,
ne propune o natura statica (« Fructe
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si pensule ») si un peisaj (« Primavara
pe ogoare») pe linia bunei noastre
picturi traditionale.

Trecerea de la generatia mediand [a
generatia tindard o face Sdndel lancuy,
tot atit de putin prolific ca si in tre-
cut, tintind rigori de esentd picturali
in compozitia « Tineri», cu unele
calitati in redarea tipologiei umane.
Ajunsi la artistii tineri, sa-I amintim,
in mod prioritar, pe Mihai Chiuaru,
ale cdrui mari si riguros inchegate
compozitii (« Grotescd »,  « Capri-
ciu VI », « Capriciu VIl » si « Capriciu
VIl ») constituie revelatia actualei
anuale, pictura, departe de a fi pentru
el doar un agrement optic, o resti-
tuire a realitatii obiectuale, vizind
o Tmbogdtire a acesteia cu noi semni-
ficatii, o structurd de semne iconice
dotate cu o mare generalitate si
incdrcata de tensiuni ce nu sint
strdine expresionismului.

Pe o linie similard, dar nu cu aceeasi
fortd, Filip Kdllo se reclama de la un
univers situat sub semnul intuirii, cu

o paletd aspra si o rigoare compo-
nistici de bund facturd (« Dialog»),
a unor drame umane, in timp ce
lulia Filimon, pe de o parte, si lon
Vasii, pe de alta, manifestd preocupari
tot mai vadite de la o expozitie la
alta, in conturarea individualitatii lor
artistice, cu un desen denotind un
acut simt de coerentad si o paletd cu
rol constructiv in gruparea planurilor.
Lor li se aldturd un grup compact
de pictori si graficieni, mai mult sau
mai putin bine definiti in datele de
continut si formula ale lucrérilor lor:
lleana  Ploscaru, Cristina Prisecaru-
Ciobanu, lon Ldzureanu, Gheorghe Bar-
bu, Adrian Samson, loan Burlacu, Radu
Lascdr, Lucia Filimon, Veronica Calin,
grup completat de o serie de debu-
tanti (Ovidiu Marciuc, Andrei Radulian,
Liviu Nedelcu, lonel Cuculiuc, Ana
Maria Baciu, Dani Zdrnescu, Vasile




Troian, Mircea Baciu), care conferd
un plus de diversitate anualei.
Sculptura, altddatda «cenusdreasa»
anualelor bacduane, este reprezentata
cu profesionalitate si talent de Petre
Pinca, prezent cu doua nuduri mo-
delate cu sensibilitate, de Dan Bejd-
nariu, Dumitru Girea si Natasa Ldzu-
reanu, autori ai unui portret si, res-
pectiv, a doua compozitii nonfigu-
rative.

la fel ca si sculptura, arta decorativa
Isi recapata drepturile legitime prin
Elena Voit si Daniela Viisoreanu, care
semneazd, prima un interesant im-
primeu, iar cea de a doua citeva
proiecte textile.

In ansamblu, Anuala '84 a Filialej
U.A.P. Bacdu se inscrie ca o manifes-
tare de tinutd, in care predomind
artistii tineri tot mai decisi prin
Gutdrile lor sa se impund ca autentice
valori in peisajul cultural din aceasta
200d a tarii.

paul rezeanu

vasile buz — Craiova, galeriile
de arta

Cea mai recenta expozitie personala,
a saptea, a lui Vasile Buz (decembrie
1984 —ianuarie 1985) a coincis cu
implinirea de catre artist a virstei
de 50 de ani. Un moment deci, ani-
versar. Bine cunoscut de publicul
craiovean ca scenograf al Teatrului
National din localitate, sau ca pictor
de sevalet, prezent de aproape un
sfert de veac la toate expozitiile or-
ganizate pe plan local sau zonal, Vasile
Buz este unul din fruntasii generatiei
sale din aceastd parte a tarii. Pentru
cine i-a urmarit de-a lungul anilor
activitatea, recenta manifestare ne
apare ca un moment de virf. De altfel,
artist matur, trecut de perioada
cautarilor, el are un profil artistic

bine conturat. Lucrarile expuse (peste
o sutd) au fost executate in ultimii
doi ani si se inscriu pe drumul pe care
artistul a optat de o bund perioada
de timp, acela al unui realism tradi-
tional. Marea majoritate a tablourilor
sint astfel peisaje, peisaje din toate
anotimpurile si mai ales hibernale.
Se poate spune ca Vasile Buz este un
pictor al periferiilor urbane lipsite
de animatie. Surprinzind margini de
oras, cu strazi pustii, case modeste,
pomi crescuti la intimplare in ogrézi
delimitate de garduri aflate in para-
gind, artistul se dovedeste un poet
care dezviluie cu emotie sincera fru-
musetile ascunse ale unei realitati
obisnuite. Totul este vdzut, in aceste
cazuri, printr-un fel de picla, contu-
rurile se pierd absorbite in ceturi
vagi. Alteori artistul isi opreste pri-
virea pe zidurile triste, macinate de
vreme, ale caselor aflate la colturi
de strazi. Inviluite in lumina egald
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a unor alburi si griuri de mare rafi-
nament, intrerupte ici-colo de pete
colorate, peisajele acestea dovedesc,
inca o datd, predilectia sa pentru
aspectele poetice ale naturii. Vasile
Buz este indiscutabil un liric. Tncin-
tat de lumina difuza a zilelor de iarna,
de reflexele zdpezii, de atmosfera
calma, de contopire tainicd cu natura,
Vasile Buz a pictat multe peisaje in
care totul pare vesnic si nemiscat.
Nascute din pasiunea si dragostea
pentru naturd, peisajele acestea par
un fel de obsesie, dar si o necesitate
lduntrica. Griurile subtile si argin-
tiurile stinse ale peisajelor de iarna
l-au ajutat sa evoce o lume de poveste.

. VASILE BUZ

. MANUELA SICLODI!
. MASZELKA JANOS
. PAUL TUDOR

. PAULA TUDOR
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O lume care a fost, o lume care din
cind Tn cind mai este.

Vasile Buz si-a fixat atentia — e drept
intr-o masura mult mai mica ca in
cazul iernilop — si asupra peisajelor
de primdvard, vard si toamnd. Liris-
mul sdu este astfel exprimat mai
simplu si mai convingdtor in peisa-
jele in care apar pomi infloriti. Pene-
lul este aici mai inspirat, mai spontan
si mai sincer, iar viziunea |luminoasa
e realizatd prin acordurile vii de to-
nuri calde si reci. Dacd in peisajele
de vard pasta capatd mai multd vi-
goare si fortd constructivd, iar accen-
tele sint mai categorice, in peisajele
de toamna artistul revine la accentele
intime, cu atmosfera paseistd. Pomii
fructiferi, cu frunzele ingilbenite de
rdcoarea noptii, trezesc acum nos-
talgia zilelor pline de céldura soarelui.
Pictor al tuturor anotimpurilor, al
peisajelor care reflectd stari sufletesti
complexe, Vasile Buz se dezviluie
deci privitorului ca un artist sensibil
la realitdtile cele mai apropiate, ca
un artist care stie si surprindd cu
mdsurd si talent aspectele infinite ale
frumusetii naturii. Punctatd discret
cu flori si naturi statice expozitia in
discutie a fost, fard indoiald, o reusita.

mihai ispir
paula tudor, paul tudor —

galeriile de arta
ale municipiului bucuresti

Paula Tudor confirmd, la aceastd noua
aparitie pe simezele bucurestene, pre-
ferinta pentru o categorie « narativa »
a naturii statice, evocatoare de traditii
muzeale coborind, prin secolul XVII
olandez, pind in manierism, insd care
apar a posteriori colorate de reflexe
onirice din zonele mai moderne ale
muzeului nostru imaginar. Itinerariul
spiritual in interiorul acestei geografii
stilistice largi a motivului floral e
parcurs cu dezinvolturd si sincerd
placere a descrierii obiectelor stilizate
elegant. Un fel de « caligrafie in trei
dimensiuni », sprijinita de reductia
paletei la citeva rafinate moduri armo-
nice, creeazd necontenit— si para-
doxal — punti spre fantastic. Intr-un
loc, reprezentarea unei delicate tulpini
de lalea se prelungeste, neconven-
tional, pe spatiul ramei. Altidats,
vasul cu flori e compus simetric, ca
intr-un panou decorativ pompeian
sau ca in « grotestile » renascentiste.
Astfel de rapeluri culturale sint destul
de numeroase, fird a deveni ostenta-
tive, ci dimpotrivd, inscriindu-se firesc
intr-un spatiu al reveriei tesut cu
precizie in jurul subiectului pictural.
Paul Tudor prezinta, aldturi, lucrari
din toate fazele drumului sdu artistic
de pind acum. Pictorul a debutat sub
zodia unei viziuni aderente peisajului
urban prin geometrismul discret im-
primat desenului formelor si transpa-
rentelor culorilor luminoase, aster-
nute tn glasiuri, pentru ca apoi sa
densifice pasta si sd sporeascd inten-
sitatile tonului, cuprinzind, totodati,
mai decis, in aria genurilor practicate,
portretul si natura statica. In faza
actuald, Paul Tudor fincearca si izbu-
teste in chip remarcabil o sintezd a
cautdrilor sale precedente, invesmin-
tind sonoritdti cromatice somptuoase
intr-un regim luministic de gradatii
si pasaje ale valorilor, totul sprijinit
pe o solida constructie plastica. Rezulta
o atmosfera foarte speciala, nu lipsitd
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de aciduldri simboliste, un timbru
expresiv personal, atestind inclinarea
spre lirism a artistului, dar totodata
un profesionalism temeinic, ce inga-
duie sa se citeascd acumuldrile necon-
tenite ale riguroaselor studii de
atelier.

Cei doi tineri pictori demonstreazd
si Tn expozitia de fatd vocatii sigure,
cultivate cu aceeasi impresionanta
fervoare, oferind premisele cele mai
incurajatoare pentru aprecierea evo-
lutiei lor in viitor.

simeze

«...actuala fazd de creatie a Xeniei
Eraclide Vreme s-ar putea interpreta
ca o schimbare de viziune. . . Solutiile
compozitionale nu-si pierd aplombul,
linia ramine fermd, cu toate parelnicele
obturdri incidentale, iar culoarea,
distribuitd fnainte in zone compacte
sau conceputa ca fundal, colaboreaza
acum la instaurarea sugestiilor atmos-
ferice ». (Deliu Petroiu, text de cata-
log la expozitia artistei, Timisoara,
septembrie 1984).

In secolul XVII, veduta se diferen-
tiazd ca gen artistic de peisaj. Artistul
vedutist trebuie sa aiba cunostinte
de arheologie, topografie si, perspecti-
vd, sd stie folosi o « camera optica »
toate aceste abilitati servind la com-
punerea acelor imagini in care ele-
mentul urban este redat in viziune
scenograficd. Locul unde se  naste
veduta— Roma si Venetia, centre
de atractie artisticd, istorica, reli-
gioasd, perioada secolului XVII, cind
[talia Tncepe sd fie invadata « turis-
tic». Pentru ilustrare — expozitia de
calcografii « Vedute din Roma» des-
chisa la Muzeul de Arta al R.S.R.
(decembrie 1984) si Muzeul Tarii
Crisurilor-Oradea (februarie 1985).

Noiembrie-decembrie — perioada ex-
pozitiilor judetene ale anului '84.
Cea a filialei U.A.P. Brasov (Galeriile
Victoria, reuneste un numar de
42 artisti, exprimind 70 de lucrari
de picturd, sculpturd si artd decora-
tivd. Printre expozanti: lacob Abra-
ham, Bartha Arpad, Stela Cirtind, Alexan-
drina Ghetie, Petre Matei, Waldemar
Mattis, Eftimie Moddlcd, lleana Mure-
san Sbdrcea, Olsefszky lakabos Imola,
Marcela Rddulescu, Teodor Rusu, Tudor
Serban, Stefan Tint.

La Oradea, 26 de artisti, preponderent
tineri (sau tineri ca spirit) s-au reunit
intr-o manifestare similard, consacrata
de acum ca o traditie. Expun, printre
altii, Traian Goga, Nicolae Jakobovits,
Kiss Alexe, loan Muresan (pictura),
Cornel Durgheu, Judit Egyed, Nicolae
Kruch jr. (sculpturd), Cornel Abrudan,
Aniko Gdind-Gerendi, Stefan Gyalai,
Coriolan Hora, Roman Mottl, Nicolae
Onucsan, Dorina  Sandru, Ladislau
Ujvdrossy (la sectiunea de grafic,
cea mai amplda si mai interesantd,
de altfel), Dorel Gdind Gerendi si
Dorin Sandru (design), Gheorhe Aursu-
lesei si Marta Jakobovits (sticld, cera-
micd).

La Buzdu, expozitia filialei cuprinde
pe Gheorghe Ciobanu, Nicolae lonescu,
Bogdan Matei, Simona Popovici, Florin
Menzopol, Gheorghe Stoica, Aurelia
Tudeorache (pictori), Gheorghe Coman,
Rodica Panaitescu, Emil Pricopescu
(sculptori), Anca Szep Dorojan, Linsic
Vrapciu (decoratori).
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carti—idei

Ao

daniel barbu

manuscrise bizantine
in colectii din romania

anca bratu

In seria « Manuscris» a Editurii Meridiane, care
si-a propus sd faca accesibile publicului larg, prin
bogatia ilustratiei, manuscrisele miniate pastrate
in bibliotecile si muzeele romanesti, si-a ficut de
curind aparitia o lucrare remarcabilda: Danie!
Barbu, Manuscrise bizantine in colectii din Romdnia,
62 p., 36 ilustratii.

Cartea pune in valoare manuscrisele bizantine din
Romania, al cdror numdar mic (45) trecuse aproape
imperceptibil in masa manuscriselor grecesti, impre-
und cu care fusesera publicate, si ofera totodatd
o exegezad a celor 18 lucrdri « care prezintd interes
pentru istoria artei bizantine », seriozitatea anali-
zelor constituind dovada maturitatii tinarului autor
in fata debutului editorial.

Scurta introducere trateazd despre rolul cartii in
civilizatia bizantind si circulatia cartii bizantine in
tarile romane. Este subliniata relatia solidard dintre
cuvint si imagine (cea din urma cunoscuta sub trei
ipostaze : «amplificarea decorativa a literelory,
«ilustratia literard» si «comentariul figurativ»
cuprins in miniaturi), atit descrierea cit si echi-
valentul ei figurativ trdind, in doctrina spirituala
bizantind, printr-o permanenta raportare la Logosul
intrupat.

Biblioteca este cea prin intermediul careia se mani-
festd functia sociald a cartii, la diverse nivele, fie
ca este vorba despre biblioteca imperiald, unde
cartea era integratd fin toate articulatiile vietii
aulice, fie cd avem de-a face, la polul opus, cu colec-
tiile asezdmintelor monastice rdspindite fin toate
provinciile. Aldturi de bibliotecile in care se strin-
geau si se studiau scrierile vechi, scriptoriile aflate
rind pe rind sub patronaj aulic (initiat la Tnceputul
secolului al IX-lea de Leon Armeanul si atingind
apogeul sub Constantin Porfirogenetul, cind se
pun bazele «renasterii» culturale din secolul
al X-lea), monastic (pentru secolele XI—XII cind
cel mai cunoscut scriptoiu era cel al Sf. loan din
Stoudion) si aristocratic (incepind din secolul
al Xlll-lea si culminind in veacul urmator) au jucat
un rol insemnat in viata culturala bizantina.
Presupunind existenta cu necesitate a unor biblio-
teci si scriptorii in secolele IV—XIV in regiunile de
la Dundrea de Jos, in incintele unor manastiri ca
cele de la Niculitel, Basarabi sau Cenad, autorul trece
mai departe la depistarea circulatiei unor manuscri-
se bizantine pe teritoriul tirilor roméane. Daca intra-
rea Tn Moldova secolului al XV-lea a unor manuscrise
bizantine este mentionata, pe buna dreptate, cu
prudentd, prezenta celorlalte fucrari, in secolele
XV—XVIIl, este confirmatd de existenta unor
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‘inscript,ii care atesta venirea la nordul Dunarii
a unor monahi greci cu functii bisericesti, pentru
@ tn secolul al XV!l-lea, in care se intensificd
relatiile roméno-eline, sa se constate o activitate
de achizitionare sistematicd, sub patronajul lui
Nicolae Mavrocordat, dar mai ales sub auspiciile
Academiei domnesti de la Sf. Sava. In secolul
il XIX-lea, in special dupd secularizarea din 1863,

manuscrisele bizantine au intrat in biblioteci parti-
culare, in colectii bibliofile si de antichitati de unde
au trecut treptat in patrimoniul marilor biblioteci
si muzee din tard, majoritatea aflindu-se astazi
in proprietatea [ibliotecii - Academiei Romane,
Muzeului de artd Bucuresti si Bibliotecii centrale
universitare din lasi.

Relativul dezinteres remarcat in secolul al XlIX-lea
pentru cdrtile bizantine (de unde, poate, si numarul
redus de exemplare pastrate pind in ziua de azi)
este explicat prin deschiderea culturala a acelei
epoci catre Occident, asociatd cu o implicita rene-
gare a traditiei culturale bizantine.

Dat fiind numarul mic de manuscrise bizantine
decorate aflate in colectiile din Romania, neunitare
din punct de vedere cronologic (datind fintre
sec. X si 1419) si stilistic (unele de o factura modesta,
altele «rafinat elaborate »), autorul a optat pentru
prezentarea lor integrald, sub forma catalogului,
cu datele cuprinse pe cinci nivele de informatie
(date externe despre datare, suport, format fin
milimetri, numar de file, coloane, rinduri; titlul
in greceste si romaneste; detalii codicologice privind
numarul si tipul fasciculelor, tipul si caracterul
grafic al scrierii, cernelurile, numele copistilor,
starea de conservare, legdatura si posesorii anteriori ;
descrierea decoratiei ; bibliografia si argumentarea
datarii).

Ceea ce se cuvine in mod special remarcat este
modul riguros in care se argumenteaza datarea
manuscriselor prin coroborarea tuturor datelor,
incepind cu cele privitoare la natura suportului si
continuind cu cele oferite de analiza paleografica,
iconograficd si stilisticd, Tn contextul unor perma-
nente raportdri comparative; nu  este neglijat
nici continutul manuscriselor, selectia si succesiunea
pericopelor, de exemplu, fiind considerata semni-
ficativa pentru restringerea intervalului cronologic
sau pentru atribuirea apartenentei la un anumit
mediu cultural. Comentariul fiecirui manuscris
in parte prilejuieste o scurtd incursiune in istoria
traditiilor spirituale si a manierelor stilistice cireia
lucrarea respectiva ii va fi apartinut. Begitia celor
350 de note: care insotesc textul catalogului con-
firmd, incd o datd, seriozitatea argumentarii.

Un indice de nume si locuri, impreund cu un rezumat
in limba franceza completeaza util aceastd carte, in
care frumusetea ilustratiilor, caracteristici tuturor
|lucrarilor din colectie, este in acest caz in mod
fericit dublata de competenta cu care sint alcituite

comentariile.
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meridiane

De un real succes s-a bucurat expo-
zitia tinerilor pictori romani, des-
chisa la Sofia. Au expus reprezentanti
ai celor mai tipice orientari din plas-
tica «tindrd», de la adeptii monu-
mentalismului hieratic si arheologiti
pina la potentatorii formulelor expre-
sioniste. O trasatura comunda — in-
crederea in virtutile frumoasei pictari.
Numele lor: Bogdan Birleanu, Dorin
Cretu, Gruia Florut, Dan Mohanu,
loan Muresan, Sorin Nicodim, Serghei
Niculescu, Marilena Preda, Valentin

Scarlatescu. Vasile Talan, Petre Velicu.

La galeria Laden fir Kunst (Krailling
— Republica Federala Germania), ex-
pun artd decorativd Anca Florescu si

Angela Nicolau.

La Galeria Caminul Artei (etaj) a
putut fi vizitata expozitia lui Karl

Georg Hirsch (Republica Democratd

= =3 Sger
Germand), un virtuoz al xilogravurii
si un bun pastrator al traditiilor expre-

sionismului interbelic.

Biblioteca romana din New York a
gdzduit expozitia semnatd Nicolae
Golici (sculpturd), Ana Golici si Mari-
lena Preda (graficd).
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meridiane

Expozitie de tapiserie romaneasci
la Biblioteca de Stat din Berlin
(iulie—1984)

la aceastd manifestare de vacantd
au fost trimise lucrdri de /leana Balotd,
Berta Mrazek Benks, lleana Ddscd-
lescu, Valentina Ghinea Delaport, Serbana
Drdgoescu, Constantina Dumitru, Cela
Oloier, Bonifacia

Neamtu, Mariana

Petrescu, Tatiana Rogovski-Sldtineanu,

Rodica Roman, lon Stendl, Teodora
Moisescu-Stend|, Gratiela Stoichitd, Anca

Sesan s.a. Au predominat lucrarile de

impostare parietald (haute-lisse), cota

de feminitate a participarii fiind

foarte ridicata.

Expozitie de arti contemporani

romaneasca

La Mannheim (Stddtische Kunsthale,
septembrie-noiembrie 1984), a avut
loc o mare Expozitie de artd contem-
porand romdneascd incercind si ilus-
treze anilor
'70—'80,

ajunsi la maturitatea fortei creatoare.

sugestiv directii ale

prin opera unor artisti

Selectia cuprinde lucrdri de lon Gheor-

ﬁ”mf
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ghiu, Vioel Mdrginean, Georgeta Nd-

pdrus, Gabriela Pdtulea Drdgut, lon

Stendl (picturd), Mihai Buculei, Horea

Fldmdndu, Ovidiu Maitec (sculptura),
Octav  Grigorescu, Wanda Mihuleac
(grafica).

In cadrul Zilelor culturii romane la
Praga, a avut loc si vernisajul unei
ample expozitii de grafica roma-
neasca. Intre participanti, ilustrind
cele mai variate tendinte (gestualisti,
artisti conceptualisti, onirici, abstracti,

hiper-realisti, realisti-sentimentali, de

1. ILEANA DASCALESCU
2. ION GHEORGHIU
3. VIOREL MARGIGEAN

cele mai multe ori, eclectizind cu aju-
torul citorva dintre aceste tendinte),
intilnim artisti din toate generatiile,
de la maestrul Vasile Kazar, pind la
tindarul Olimpiu Bandalac. Retinem
(in ordinea catalogului) pe: Nicolae
Alexi, Gheorghe |. Anghel, lon Bitan,
Geta Stefan Cdltia,
Csehi, Horea Fldmdndu, lon Gheorghiu,
Ghetie, lon

Viorel

Brdtescu, Casia

Alexandrina Grigorescu,
Sorin
Wanda

schiv,

l!/foveanu,
Mihuleac,

Doina

Madrginean,
Cristian ~ Para-
Simionescu,  Corneliu

Vasilescu.
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Dans ce numéro:

Depuis quinze ans déja, des équipes des jeunes sculpteurs, peintres, artistes graphiques et artistes décora-
teurs passent une partie de I'été travaillant dans le cadre des « Symposiums » organisés par I’Union des
Arts Plastiques en collaboration avec les autorités politiques et administratives régionales, avec le Co-
mité Central des I’'Union des Jeunesses Communistes, ou bien patronnés par diverses entreprises.
Devenus traditionnels, les « Symposiums » sont pour |’artiste non seulement une occasion « d’essayer ses
forces » avec les problémes et la technologie spécifique de la sculpture par taille directe et destinée a occuper
une place dans le paysage, ils représentent aussi un moment de saine émulation et un moyen d’éduquer
les qualités nécessaires pour une telle démarche. Mais le plus intéressant c’est qu’ils ont abouti a la consti-
tution d’un véritable musée en plein air (avec des sections disséminées dans de nombreux départements
du pays) — aussi bien qu’a la formation d’importantes collections d’art abritées dans les établissements
publiques et culturels du département respectif. Le parc a sculptures de Magura, ceux de Hobita, Cisoaia,
Siliste etc. sont des lieux de référence, témoignant de la qualité de notre sculpture contemporaine, mais
également des centres artistiques intégrés dans les circuits touristiques. En plus, le tour d’horizon des
«Symposiums » organisés en 1984 nous a permis de constater avec satisfaction I"augmentation de leur nombre.
S’ouvrant par la présentation de la vaste exposition des ceuvres du peintre Nicolae Grigorescu inaugurée
dans les salles du Musée d’Art de la République a la fin de I’année précédente, le présent numéro de notre
revue comprend parmi les rubriques permanentes, le journal des galéries — un ample commentaire des
expositions ouvertes a Bucarest et dans plusieurs autres villes de Roumanie.
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