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Tovarasul Nicolae Ceausescu

despre mareata victorie asupra fascismului

Poporul roman sarbatoreste Ziua Victoriei cu mindria patriotica de
a-si fi adus contributia activa la lupta Tmpotriva fascismului, atit Tn
anii premergatori razboiului, cit si prin participarea cu fntregul sau
potential material si uman la marile batdlii pentru zdrobirea masinii
de razboi a Germaniei. In ultimele 8 ifuni ale razboiului in Europa,
Roménia a luptat cu toate fortele sale Tmpotriva hitlerismului, fiind
un participant activ la infringerea fascismului, la obtinerea victoriei
istorice din mai 1945.

Marele merit al Partidului Comunist Roman, al miscarii revolutionare
muncitoresti din Romania, al miscarii noastre antifasciste este acela
ca s-au ridicat intotdeauna cu hotarire la lupta mpotriva fascismului
si a razboiului antisovietic. Dupa cum se stie, inca din prima zi a razbo-
iului, partidul nostru a chemat fortele democratice nationale, Tntregul
popor sa se opuna prin toate mijloacele razboiului antisovietic, sa
saboteze masina de razboi fascista si sa lupte pentru iesirea din razboiul
dus, alaturi de Germania hitlerista, Tmpotriva Uniunii Sovietice, pentru
alaturarea armatei noastre, a intregului popor armatei Uniunii Sovie-
tice, celorlalte forte ale coalitiei antihitleriste, impotriva Germaniei
naziste.

Raspunzind chemadrilor Partidului Comunist Roman, muncitorimea
romana, masele largi populare, fortele patriotice, Tnaintate, ale tarii
s-au ridicat cu hotarfre Tmpotriva razboiului, au desfasurat o largd
miscare de partizani Tmpotriva fascismului, infaptuind, la 23 August
1944, revolutia de eliberare sociald si nationald, antifascista si antiim-
perialista, care a deschis o noua era in dezvoltarea independenta a
patriei noastre. Odatd cu aceasta, Tntreaga armatd si intregul popor
roman s-au alaturat cu tot potentialul lor militar si economic coalitiei
antihitleriste, luptind aldturi de armatele sovietice — care au dus
greul razboiului — pfna la victoria finala asupra hitlerismului. Despre

adevaratele sentimente ale poporului romdn, despre contributia sa
la victoria finald vorbesc lupta plina de eroism si uriasele jertfe de
singe date de ostasii romani pe cimpul de batdlie, aldturi de ostasii

sovietici, pentru eliberarea deplina a Romaniei si apoi pentru elibe-

rarea Ungariei, Cehoslovaciei, Austriei — pind la Tnfringerea totala a

hitlerismului si Tncheierea victorioasa a razboiului.

Prin intoarcerea armelor si angajarea Romaniei, cu ntregul ei potential,:
aldturi de Uniunea Sovietica si aliati, Tn razboiul antifascist s-a dat
o puternica lovitura planurilor strategice ale Germaniei hitleriste.,

Aceasta a dus la prabusirea intregului front de Sud, a deschis calea

Tnaintarii rapide a trupelor sovietice, a accelerat zdrobirea dispo-!

zitivului militar al Germaniei in aceastd parte a Europei.

Fara indoiala ca Tn cartea de aur a istoriei poporului nosteu:=.vor fi:

nscrise cu litere de foc marile jertfe de singe, barbdtia, dirzenia dove-
dite Tn acele Tmprejurari grele de fortele progresiste, de poporul

o
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romdn, Tn frunte cu clasa muncitoare si partidul ei comunist. In acele
Tmprejurari, Partidul Comunist Roméan s-a dovedit la Tnaltimea misiunii
sale istorice de continuator demn al traditiilor de lupta pentru liber-
tate si neatirnare, pentru progresul poporului nostru.

Sfirsitul celui de-al doilea rdzboi mondial, mdreata victorie asupra
fascismului au dat un puternic impuls fortelor de eliberare sociala
si nationala, au deschis calea unor profunde transformari revolutionare,
a afirmarii dreptului popoarelor de a fi deplin stapine pe bogatiile
nationale, de a se dezvolta liber si independent, corespunzdtor intere-
selor si nazuintelor proprii.

Printr-o coincidenta fericita, poporul romén sdrbatoreste la 9 Mai si
Ziua proclamarii independentei nationale /. ../ La marea sarbatoare a
acestei duble victorii — a eliberdrii si a cuceririi independentei —
doresc sa exprim incd o datd omagiu si recunostinta fierbinte tuturor
luptatorilor comunisti, antifascisti, ostasilor armatei noastre care s-au
jertfit in lupta Tmpotriva fascismului, pentru ‘progres,  libertate si
fericirea intregului nostru popor.
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Victorie, bronz
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Tnceputul lunii mai a acestui an marcheaza sarbitoarea implinirii a patru decenii
de la marea victorie impotriva fascismului, moment de uriasa importanta cind,
prin lupta eroica a popoarelor a fost infrint cel mai cumplit dusman al omenirii
si inldturat cel mai redutabil pericol prin care trecuse pina atunci civilizatia
planetei. In lupta armata a tuturor fortelor care au contribuit la infaptuirea
acestei istorice izbinzi a omului impotriva intunericului, efortul admirabil al
ostasilor nostri, al intregului nostru popor mobilizat de partid, a ocupat unul
din primele locuri, un loc de onoare, recunoscut de toti membrii coalitiei anti-
hitleriste si elogiat de opinia publica internationala.

Lupta neinduplecata impotriva fascismului are de altfel in viata poporului nostru
o lungd, bogatd si glorioasa traditie, legatd profund de insasi esenta activitatii
revolutionare mobilizatoare, clarvazitoare, a Partidului Comunist Roman,
de dorinta fierbinte de pace, independenta si libertate a tuturor romanilor,
de politica consecventa a Romadniei interbelice in apararea securitatii noastre
de stat, pentru neagresiune, echitate si destindere internationald. Atitudinea
tirii noastre pe plan international in perioada dintre cele doua rizboaie mondiale,
a fost cdlduzita in toate imprejurdrile importante, de preocuparea continua
pentru mentinerea legalitatii in| relatiile dintre state, ca temei al echilibrului
mondial, al salvgardarii pacii si independentei nationale a popoarelor. Intelegerile
si tratatele incheiate de Romania in tot acest rastimp, initiativele consecvente
ale diplomatiei noastre, participarea noastra la diverse aliante de consolidare
a dreptului natiunilor la libertate si integritate teritoriald, au constituit tot-
deauna actiuni ferme de benefica influentd in slujba intereselor puterilor mici
si mijlocii impotriva incercarilor unor mari puteri occidentale de a-si instaura
hegemonia lor politica in Europa. La instalarea regimului nazist in Germania
(ianuarie 1933) factor revendicativ, amenintator, de agresiune si destabilizare
internationald, Partidul Comunist Roman a inteles si denuntat din prima clipa
uriasa nocivitate mondiald a noii situatii create de fascizarea Germaniei si de
proclamarea celui de al treilea Reich si a organizat inca de la inceput, cu adeziu-
nea deplina a maselor populare din tara noastra, riposte hotarite si prompte,
« Este un fapt cunoscut — se consemneaza in Hotarirea Comitetului Politic
Executiv al C.C. al P.C.R. privind aniversarea a 40 de ani de la victoria asupra
fascismului si sarbatorirea ,,Zilei Independentei Romaniei** — cd eroicele lupte
revolutionare ale muncitorimii roméane din ianuarie-februarie 1933 au fost
primele mari manifestari antifasciste de masd care au avut loc in Europa dupa
instalarea [ui Hitler la putere...».

ION JALEA: Gdrzi muncitoresti, bronz

stralucita sarbatoare a unor mari izbinzi

Numeroase au fost actiunile legale si ilegale prin care clasa noastra muncitoare
condusa de partid, intreaga noastra natiune si-a manifestat cu nestramutata
energie, atasamentul neclintit fata de pacea si securitatea internationald, vointa
de a stavili agresiunea, de a-si afirma solidaritatea cu popoarele amenintate,
de a-si apdra fara precupetire independenta si integritatea teritorialda. O expresie
majora a hotaririi poporului roman de a lupta pentru apédrarea patriei si a liber-
tatii popoarelor impotriva flagelului care se pregdtea, au constituit-o marile
demonstratii muncitoresti de la 1 Mai 1939, din Bucuresti si alte localitati din
tard, in desfasurarea carora Partidul a jucat rolul principal de organizator si
conducdtor. Dupa declansarea razboiului, poporul nostru si-a manifestat cu
tarie si abnegatie adversitatea sa fatda de nazism prin actiuni de sabotare a masinii
de razboi hitleriste, prin realizarea unor largi miscari de rezistenta nationala,
care a premers si pregatit actul istoric — hotaritor pentru desfisurarea ulte-
rioara si durata razboiului — al rasturnarii dictaturii militare-fasciste si al alatu-
rarii Romaniei la coalitia antifascista.

In perioada care a urmat, Roménia si-a dat cu entuziasm, cu inalt patriotism si
eroism exemplar, contributia materiala si de singe la infringerea dusmanului,
comportamentul de exceptie al armatelor romane, aldturi de armatele sovietice,
victoriile obtinute in lupta pentru nimicirea masinii de razboi naziste si pentru
eliberarea popoarelor cotropit® determinind inalta apreciere a Comanda-
mentelor aliate si stirnind admiratia intregii lumi. Contributia remarcabila,
curajul si vitejia armatei romane, efortul general neprecupetit al Romaniei — sub
deviza «totul ipentru front, totul pentru victorie», au determinat, potrivit
unor recunoasteri documentare oficiale ale aliatilor, factori importanti in gri-
birea «cu cel putin sase luni» a razboiului si situarea Romaniei prin aportul
ei, pe locul al patrulea in rindul fortelor beligerante antifasciste.

Cea de a 40 a aniversare a zilei Marii Victorii a popoarelor impotriva fascismului,
victorie la care Romania si-a dat cu prisosinta tributul ei eroic de sacrificiu
si luptd, coincide in acelasi glorios 9 mai, altei mari sirbétori a natiunii noastre —
proclamarea independentei de stat a Romaniei. Celebram astazi cele doui mari
momente de rdscruce in lupta poporului nostru pentru libertate, demnitate
nationald si auto-determinare ca popor si ca stat suveran, plenar angajati in
efortul de transpunere in viata a istoricelor hotariri ale Congresului al XllI-lea
al Partidului Comunist Romén, a cdrui politica internd si internationala dreapta
si clarvazatoare constituie chezasia viitorului fericit al Romaniei, al buneistiri
si culturii ei in continua dezvoltare, ARTA
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. GRIGORE VASILE
. VIOREL MARGINEAN
STEFANIA GRIMALSCH

«flori?

(Pentru prezentarea criticd a ex-
ozitiei « Flori » deschisd in luna
mai a.c. la galerie Orizont, tri-
mitem la textu/ Jurnalulur Gale-
riilor (Theodor Rediow) N pre-
zentul numdr al revistei, pag. 39,
caj h)s

4. SANDA SARAMAT
5. BRADUT COVALIU
6. ANGELA POPA BRADEAN
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arta la indemina tuturor

Adevératd vedetd a circuitului - cultural, ‘opera de
artd a devenit obiect al patrimoniilor nationale,
punct de atractie al muzeelor si colectiilor, prilej
de orgoliu al posesorilor ei, subiect al reclamelor
si titlurilor de senzatie. Nevoit a renunta la «false
nostalgii » omul contemporan a trebuit sa accepte,
in egald masurd, ca opera sa fie integratd ‘unui
circuit comercial care are deja istoria sa bintuita
de evenimente fantastice si de personaje dintre
cele mai diverse, negustori si atribuitori; experti
si colectionari mai mult sau mai putin extravaganti.
Cu toate vocile ingrozite ale martorilor ce demascau
« legaturile periculoase ale artei cu comertul »,
sau faptul cd « valoarea artistica intretine raporturi
suspecte cu banul », fenomenul s-a instalat confor-
tabil Tn viata artisticd, si odatd cu el, am inceput
sa ne obisnuim cu ideea cd artistii au « cotele»
lor, sau ca existd « mode» — determinate fin
fluctuatiile lor de cauze multiple — ce functioneaza
in comertul de arta la fel de imprevizibil ca in
afara |ui. Dar fard licitatii si achizitii, fard galerii
si expozitii ar fi greu sa ne finchipuim tezaurele
muzeelor secolului XX sau bogdtia « muzeului
imaginar », in care operele de arta sint reunite
spre a fi redate unui circuit mai amplu: comuni-
carea. Pentru integrarea in acest circuit al «artei
pe cale de a se face», un important canal mass
media il constituie expozitiile, chemate mai ales,
ca prin puterea lor de interventie sd «suscite
noi reglaje, noi forme de comunicare ». Reflectind
dilatarea operei de artd dupd toate tehnicile, la

toate scdrile, confruntarea cu discipline odinioara

strdine sau marginale ei, expozitiile «elaboreazd

ileana pop

noi structuri, cele ale artelor vizuale, dé exemplu,
in care incep sd se fTnvecineze obiecte odinioara

eterogene, capodopere, fotografii, filme, diapo-
zitive. benzi .desenate, - afise publicitare, parada
modei ... Cultura “nu mai este numai ceea ce

se .posedd sau ceva cu care se face comert; ea a

devenit .ceva plural, ceva ce ne invita la lectura
(René iBerger).

plurala. La o actiune pluralad».

O fncercare interesantd de a raspunde prin modali-
tati cit mai adecvate noilor probleme pe care le
implica relatiile arta-public, arta-comert, o consti-
tuie primele editii ale Tirgului de arta, cea de
primavard si cea de vard, deschise in sdlile Dalles
in februarie si respectiv mai, ale anului sdau de

nastere — 1985. Organizatorii lui, Uniunea Artis-
tilor Plastici si Consiliul Culturii si Educatiei Socia-
liste, au reusit sa antreneze si sa coordoneze un
idei

insemnat colectiv alcdtuit din arhitecti si contabili,

mare volum de muncd si de precum si un
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muzeografi si tehnicieni, beneficiind totodata de
o promptd mobilizare «creatoare» a artistilor
plastici. Pe linga contributia efectiva adusa la rea-
lizarea tirgului de lucratorii Fondului Plastic, s-a
putut folosi cu acest prilej bogata experienta,
adunata in decursul atitor ani de functionare a
galeriilor si magazinelor Fondului Plastic, prezente
familiare bucurestenilor dar si locuitorilor multor
orase ale tarii. Pentru wunii ele sint sinonime
cu bunul gust, pentru altii o garantie a marcii,
oricum ele s-au dovedit o reusitd din punct de
vedere al eficientei comerciale, si, cel mai adesea,
din acela al calitatii artistice a lucrarilor. Nu este
astfel regasim
numele celor mai multi dintre creatorii ce sem-
neaza etichetele cu mentiunea « unicat». Propu-
nindu-si totodatd o relatie complexa cu publicul.
aceste prezentdri de artd s-au constituit mai degraba
in «loc de intilnire» a unor domenii diferite ale
vizualului, fapt ce a pus probleme de cele mai
diverse tipuri, mergind de la o buna publicitate
(in primul rind afisul primei editii, ce invita treci-
torii prin surizdtoarea imagine a Primaverii botti-
celliene), pina la aceea a gasirii de solutii spatiale
in functie de necesitati cu totul noi cirora trebuiau
sd le raspundd sdlile Dalles. Standuri si oglinzi,
cabine de probd, podiumuri si deniveldri menite

TiRGuL
Wik

de mirare ca printre expozanti
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a sublinia treceri in zone cu destinatii diferite,
spatii pe simezd. Categorii de obiecte foarte variate
destinate mediului habitat, mediului vestimentar,
lucrdri de picturd, sculptura si grafica. A fost nevoie
de o serioasa muncd de proiectare, pe cit de obligata
a oferi mobilier de expunere adecvat, pe atitde
capabila a da unitate fintregului si posibilitatea
unor trasee comode si nemonotone. Poate uneori,
din buna intentie a « dinamizarii » parcurgerii -s-au
folosit Tn exces structuri si elemente mai mult.sau
mai putin justificate functional, sau ca efect arhi-
tectural. Dar cistigul primei experiente s-a putut
constata la editia din mai, la care partea de proiec-
tare a rdspuns mult mai bine structurarii continu-
tului, Tndeosebi fin privinta repartizarii spatiilor
in functie de destinatia lor (chiar si copiii au avut
locul lor de joacd si de desenat). De asemenea,
organizatorii au remarcat aprecierea de care se
bucurd din partea publicului afisele, astfel incit,
la cea de a doua editie ei au reusit sa ofere o mare
varietate de afise, tipdrite in tiraje corespunzdtoare
marelui entuziasm cu care ele au fost primite.
Invitati de atit de ademenitoare imagini si condusi
cu atita grijd prin sdli, vizitatorii-cumpdratori (in
numar de peste 1500 zilnic, pe toata durata Tirgului),
au trecut de la un stand la altul, zabovind uneori

in fata unora dintre exponate, nerezistind alteori
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tentatiei de a intra in posesia celor ce corespundeau
mai bine preferintelor lor. Fondul muzical a con-
tribuit si el la cresterea disponibilitdtii lor, iar
video-vizionarile s-au bucurat, cum era de asteptat,
de interes mai ales din partea tinerilor.

Organizatorii nu au gresit mizind de asemenea pe
popularitatea de care se bucurd spectacolul numit
parada modei si, atenti la respectarea tuturor ele-
mentelor ce-i pot asigura succesul (selectia mode-
lelor, manechine, fond muzical, comentariu, spatiu

adecvat desfasurdrii ei), au reusit sa prezinte nu

numai cite una cu prilejul vernisajelor, ci si altele
dintre care amintim o paradd cu caracter mai festiv
ce a avut loc pe 8 Martie si mini-parada, evident
cu si pentru copii. Selectia creatiilor vestimentare
a urmarit indeosebi sa reflecte diversitatea stilu-
rilor autorilor lor— multi la numar, iar citiva
bine cunoscuti—si in general, exceptind unele
oscilatii Tn privinta originalitatii ideilor, ea s-a
mentinut la un nivel artistic ridicat. - Moda s-a
bucurat de un succes constant si Tn standurile ce
i-au fost rezervate, dovedindu-se, fnci o datd,

una dintre slabiciunile publicului. Bluze, rochii,
compleuri — elegante sau sport — accesorii — po-
doabe, paruri, cordoane, genti — au fost trimise

de artisti din intreaga tard, unii dintre ei demon-

strind un mare profesionalism si o intelegere su-
perioard a acestui domeniu al artei, ce a Tncetat
a mai fi considerat periferic, fiind inteles tot mai
mult ca limbaj colectiv, ce «ne permite sa comu-
nicim, sd ne recunoastem, si ne distingem».
(René Berger).

$i mediului habitat i-au fost destinate numeroase
lucrdri din sticld, ceramicd, metal sau lemn, de la
pahare si vase la corpuri de iluminat si mobilier.
Autorii lor, multi dintre ei cunoscuti din parti-
ciparile lor la expozitiile de arti decorativi, au
dovedit si acum posibilitatile mari de exprimare
oferite de aceasti zond a creatiei artistice. Mai
important decit amintirea unor nume este faptul —



valabil si pentru creatia vestimentara — cd existd
foarte valorosi artisti plastici ce fac posibil ca aceste
domenii sa fie bine reprezentate, artisti in cazul
cirora inventia formald si bogatia efectelor obtinute
printr-o fecundd exploatare a calitatilor materialelor

intrebuintate, sint intotdeauna detectabile in lu-
crdrile pe care le semneazi.

Ar mai fi de mentionat si alte categorii de lucrari,
pentru ilustrarea diversitatii sub semnul careia
s-au desfdsurat editiile Tirgului: panouri decorative,
tapiserii, felicitdri, jucdrii. De asemenea, a existat
si un stand cu publicatii de artd si un altul pentru
produsele de serie ale Combinatului Fondului
Plastic, ce a cuprins de la coli de hirtie de ambalaj
si vestimentatie (inclusiv metraje), pind la obiecte
din sticld si ceramicd, sau culori. Din picate men-
tiunea « nelimitat» din dreptul rubricii « mobi-
lier», ce a figurat pe invitatia de participare la
Tirg a artistilor, nu a reusit sa mobilizeze la aceste

prime editii decit o cantitate « foarte limitati» la o
eleganta garniturd de bucitirie si, respectiv un fo-
toliu cu mdsutd; este probabil ca mai mult mobilier
sd fie vdzut peste citeva luni la Trienala de design.

Dacd pind acum s-a putut vorbi despre unicate,

dar si despre serii scurte, pictura, sculptura si

Dalles au putut satisface numai
unicate absolute. Este de remarcat
faptul cd aceste lucrdri au contribuit, ca pondere
si participare a unor artisti consacrati, la nivelul
bun al Tntregului. Trebuie sia observdm, totodatd,
mai buna lor integrare in contextul general, in
cazul celei de a doua editii; spatiul ce le-a fost
destinat de aceastd datd a oferit conditii superioare

grafica aflate n
pe cdutdtorii de

din punct de vedere al expunerii si al circuitului

publicului, fapt ce explicda sensibila crestere a
interesului manifestat de categorii diverse de
vizitatori.

Reactia foarte bund a publicului la aceste prime
editii a determinat organizatorii sd tragd conclu-
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ziile necesare si, retinind plusurile ca si inevitabilele
minusuri ale oricarui inceput, sa isi asume in toamna
acestui an, dificilele probleme pe care le implici
o actiune de asemenea amploare. De altfel sondajul
de opinie ce s-a efectuat pe baza unui chestionar
elaborat cu ajutorul Laboratorului de studii si
cercetdri sociologice, va avea rolul sdu in precizarea
unei «opinii» in legdturd cu modalititile unei
comunicdri mai fructuoase cu publicul, iar mai
mult, buna formuld a editiei de vara ne indreptdteste
sd asteptdm cu justificate sperante (impdrtasite,
speram, in primul rind de artistii plastici ce asigurd,
prin munca lor, materia din care ia nastere, mereu
Tnoit, Tirgul de artd), o « rodnicd » editie de toamna.



privire, vizualitate,

delimitari si interferente

marin gherasim

dar ce ochi!»
(P. Cézanne)

— « Uitd-te pind vei vedea » (C. Brancusi)
— « Eu am vdzut idei » (Camil Petrescu)

— « Metaforicul nu.-existd decit induntrul
frontierelor metafizicii» (M. Heidegger)

— « Monet este un ochi,

intr-o epocd preponderent vizuald cum este a noas-
tra, a discuta despre ipostazele vederii, mi se pare
a fi o datorie. Pentru cd prea adesea se cade in
generalizdri grabite, in judecati exclusiviste, in
puncte de vedere unilaterale afirmate sententios,
este necesar ca in interiorul unui fenomen pe care-|
considerdm dominant si descifrdm nuante, cimpuri
de forte, ipostaze, trepte, conexiuni cu alte feno-
mene, care si-| facd cu adevarat revelator. Deoarece
important nu este a supraaprecia, a supralicita o
realitate (in cazul acesta cea a lumii vizualului) si de
a o absolutiza. Important este de a evidentia si a
cultiva toate facultatile, toate simturile umane, de
a le pune in conlucrare in scopul atingerii completi-
tudinii fiintei.

In acest sens vom studia vazul in corelatie cu cele-
lalte simturi, toate colaborind la elaborarea gindirii,
a viziunii omului asupra lumii. Noile mijloace audio-
vizuale nu pot finlatura « Galaxia Gutemberg »,
cartea continud sd coexiste cu cinematograful, cu
televizorul, cu videocaseta, cu radioul, cu discul etc.
In acest context vizualul nu intereseazd decit in
masura in care exprima integralitatea disponibilita-
tilor si virtualitatilor umane, in masura in care este
o cale a manifestarii lor. De asemenea important sa
subliniem este in cadrul relatiei vedere-vizualitate-
viziune, strinsa lor conexiune la toate nivelele acestei
relatii. Elementul senzorial al vederii fisi pastreaza
intreaga sa forta, semnificatie si actiune in cadrul
viziunii, dupa cum viziunea isi pune pecetea pe insusi
actul perceptiv. Elementul senzorial coexistd cu datu|

4

viziuhe

ideal: mai mult decit atit, se determind reciproc. Nu
exista viziune fara actul vederii (fie chiar si pur inte-
rioard, dupa cum pe actul privirii 15i pune pecetea
viziunea.
Raportul vedere-vizualitate-viziune il analizam si
defalcam analitic pentru a-l intelege mai bine in
indestructibila.

dialectica si unitatea sa

I. Ochiul care gindeste

In raportul privire-obiect vazut se impune intr-o
primd instantd urmatoarea observatie: privirea nu
este complet genuind; obiectul are o semnificatie
prin sine. Ce vrea sa insemne aceasta? Cd pe de o
parte vederea, privirea noastra e prevenitd, are o
istorie, un trecut ce-si spune cuvintul in actul per-
ceptiei. Chiar si copilul vine prin zestrea sa genetica
cu o «inteligentd a privirii ». Vederea noastrd e
prevenita, avizatd. Vedem si ce stim despre lucruri
dintr-o experientd anterioara. Simturile noastre au
o memorie ancestrald fixata in codul genetic. Vedem,
auzim, simtim nu numai ceea ce ne cade in incidenta
imediata a experientei ci si ce s-a fixat in codul
experientei milenare. Dupa Lagneau se poate vorbi
de o «intelectie corporala ». « Corpul este capabil
de cunoastere » (Mikel Dufrenne: « Fenomenologia
experientei estetice». vol 2; p. 10)*. Existd o «inteli-
gentd a corpului», a simturilor, slefuitd ancestral.
Nu existd privire purd. Orice privire evalueazi,
descifreazd si confera sens. Existd un mod simpate-
tic cu care ochiul descopera semnificatii. Semni-
ficatii primare desigur dar semnificatii, adicd mai
mult decit niste simple prezente. Lumea perceputa
prin ochi nu este o lume inertd, vidata total de
inteles. Pe de o parte ochiul vine cu experienta

* Mikel Dufrenne, Fenomenologia experientei
Meridiane, Bucuresti 1976

estetice, Editura
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1. Absenta pupilei la unele personagje reveleazd o vedere pur inte-
rioard, luminatd de intense trdiri spirituale (TEOFAN GRECUL:
Akakie, 1378)

2. Dacs figurile 'ui Teofan Grecul privesc induntru, ochii lui Luchian
sfredelesc cu nesat realul, aruncd lumii intrebdri tragice (STEFAN
LUCHIAN ; Autoportret)

3. Lumina la Rembrandt transcende senzorialul, fizicul (fard a-I
anula) situindu-se in planul simbolicului, Lumina iradiazd - din
interiorul formelor, are un puternic sens spiritual (REMBRANDT:
ultimele autoportrete)

Unul din

sa anterioara, pe de altd parte, obiectul, lumea are
o semnificatie imanentd. « Cd in acest sens percepem
semnificatii depune marturie — in ultimd analiza —
psihologia formei: obiectul este semnificant prin el
fnsusi (s.n.), el isi poartd sensul mai inainte ca relatia
constitutivd a semnificatiei sia fie desfasurata si
explicitd » (M. Dufrenne, Op. cit. p. 8). Semnificatia
pe care obiectul, lucrurile o poartd ni se reveleaza
« traind-o fird a avea de descifrat sau de invocat
o dualitate » (M. Dufrenne, op. cit. p. 8). Simpla
« prezentd » atesta un inceput de sens. « Obiectul
vazut spune ceva (...)» deoarece «sensul (...)
este imanent sensibilului» (M. Dufrenne, Op. cit,
p. 15). Lumea ni se livreaza drept o realitate semni-
ficantd datorita ordinii ei imanente, datorita faptului
ca e prezidatd de legi, dobindeste inteles prin deplina
ei coerentd interioard, are o ratiune adincd. In acest
sens ochiul percepe nu doar obiecte si fenomene
disparate ci sensuri si conexiuni. Ochiul percepe si
acorda semnificatie in chip simultan.

Putem deci spune cad nu doar noi privim obiectele ci
cd si obiectele ne privesc pe noi, ca nu doar noi pri-
vim lumea ci cd si lumea, existentul, ne priveste,
ne trimite mesajul ordinii si armoniei sale. Privirea
semnificanta (ca istorie a privirii) se intflneste cu
obiectul purtdtor de semnificatie imanenta. Istoria
si experienta privirii se intflneste cu istoria si semni-
ficatia lumii intru descoperirea intelesurilor ei.
Aceastd relatie insa nu trebuie sa ne duca cu gindul
la un «de la sine inteles » al raporturilor noastre
cu lumea. Dacd lumea are un inteles adinc nu rezulta
ca acesta ni se releva fara efortul de a-l descifra *.
Mai mult, nu decodam doar intelesuri ci si proiectam
asupra lumii propriile noastre fntelesuri. A privi
inseamnd a intelege, este drama intelegerii.

* La acest nivel, simpla privire simpatetici nu este suficienta.
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Societatea se exprimd si oglindest diul vizual pe care-l produce

umene, contradictiile si ndzuintele ei. (4. RICHARD ESTES Alltalia,
5. MICHELANGELO PISTOLETTO: Sfere, fragment,
6, 8. Imaginile lui DAN FLAVIN sint expresia
(6. Coridor, 1972, 1972; 8. Trei grupuri de ar

9. Beijing, 1966 ).

Il. Vizualitatea — un cimp de interactiuni

Beneficiind de proprietatea privirii de a restitui si
sensul lucrului privit, vizualitatea pastreaza intreaga
tensiune a acestei ambivalente: vizualul nu propune
doar imagini, obiecte si raporturile dintre ele;
metafora vizuala se situeaza la locul de intilnire dintre
fizic si metafizic, dintre prezenta si semnificatie,
dintre corporalitate si idee, dintre empiric si me-
morie, dintre empiric si imaginatia transcendenta.
Vizualul se situeaza la confluenta dintre perceput
si reflectat, dintre prezent si memorie (cu intreg
haloul ei de date furnizate ce experienta sensibilu-
lui si pina la generalizdrile furnizate de actul intelec-
tiei), se situeazd la locul de intflnire dintre vointa
de obiectivitate si nevoia afirmarii subiectivitatii
reflexive. Vizualul se afld la confluenta dintre invazia
realului. Tn constiintd si invazia constiintei in real.
La acest nivel se opereazda o importanta sinteza
intre datele experientei nemijlocite si apriorismele
constiintei cogitatoare, sinteza in care imaginatia

joacd rolul unui catalizator si al unui declansator

pplepein T R
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de sens, devine locul intilnirii superioare dintre
constiinta care percepe si lumea perceputd, intre
gindire si lumea obiectelor. « In contextul de fata
scrie M. Dufrenne (Op. cit., p. 18) transcendentalul
trebuie sa fie puterea de a vedea — putere asu-
mata de catre imaginatie — si anume prin eu consi-
derat ca o lumina naturala: imaginea — care este
ea insasi un metaxu intre prezenta bruta in care
obiectul este resimtit si gindirea in care el devine
idee—permite obiectului sa apard, sa fie, adica
prezent ca reprezentat ». Si filosoful francez con-
chide semnificativ: « Dar imaginatia nu-si poate
asuma aceasta functie, dacd nu este capabild sd se
angajeze in orizontul spiritului. Privirea nu este privire
decit cu conditia de a unifica (s.n.) asa cum Imm,
Kant a subliniat luind exemplul cu casa» (Op. cit.
p. 26).

In aceasta perspectiva vizualul ne apare drept locul
geometric in care constiinta ia act de sine prin
contact cu lucrurile, iar lucrurile semnifica prin
lumina proiectatd asupra lor de constiinta, totul
punind in evidentd marea unitate a lumii, desavir-
sita el coerenta.

Trebuie sd aratdm ca in procesul ludrii in posesie
a lumii prin constiinta ce angreneazd simturile
noastre, aceastea nu actioneaza izolat ci corelat,
in intima conexiune. Vizualul se ingemdneazi cu
auditivul, cu olfactivul, cu tactilul etc., cd in mo-
mentul perceptiei, acestea functioneaza in interac-
tiune, actualizind latentele din memorie. Un simt
le resuscitd pe celelalte, |e activeaza, le pune in
conlucrare, stirneste asociatii (sa ne reamintim re-
flectiile lui Marcel Proust din romanul « In ciutarea
timpului pierdut »). In acest sens nu putem vorbi
de un vizual pur ci de o corelare a simturilor in
vederea unei intelegeri si reprezentari mai profunde
a lumii.

Paul Ricoeur in « Metafora vie » (p. 437) face urma-

torul comentariu la un text revelator a lui Heideg-

ger: « Heidegger observd cd putem vedea (sehen)
o situatie in mod clar si totusi sd nu intelegem (er-
blicken) ce se afla aici in joc: ,,Vedem mult si
intelegem putin'* (121). Este cazul principiului:
Vederea (Sicht)
nu este la fndltimea patrunderii privirii (einblick).
Or a te apropia de ceea ce este sesizabil fnseamnd

, Nimic nu este fara ratiune'.

a auzi (héren) mai distinct si a pastra in ureche
(Im Gehdr behalten) un anume accent (Betonung)
determinat (122). Acest accent ne face sd per-
cepem o armonie (Einklang) intre ,este'* si ,,ra-
tiune'’, intre est si ratio. latd, asadar, sarcina: “‘Gin-
direa trebuie sa inteleaga cu privirea ceea ce se
aude... gindirea este o intelegere prin auz, care
privire'*» (123). Altfel spus: , A
gindi fnseamnd a auzi sia vedea'' ». Vizualitatea este

intelege prin

un mod de a gindi in care ochiul conlucreazd cu
urechea, in care intregul nostru aparat senzorial
colaboreaza fintru elaborarea sensului « unificind »
experientele disparate. Aceasta conlucrare da per-
ceptiilor noastre profunzime si relief, le scoate din
unidimensionalitatea unui singur simt, le dd un
halou «stereoscopic ». Se pare cd aceasta sinestezie
a simturilor este determinata de nevoia psihicului
uman de a unifica informatiile disparate, in scopul
obtinerii unei semnificatii globale, unitare. Privirea
colaborind cu auzul, cu celelalte simturi, angrenind
experiente trecute (unele ancestrale), avind propria
ei memorie, avind capacitatea chiar de a anticipa
datorita experientelor parcurse onto si filogenetic
stocate in structuri logice, isi transgreseazd functiile
incorporind in actiunea ei dimensiunea temporalitdtii.
Ochiul care vede nu numai fenomenul ci reconsti-
tuie Tn simultaneitatea privirii intregul proces al
devenirii, este corelat cu urechea, un instrument
al madsurdrii timpului. Al unui timp interior, un
timp comprimat, virtual. In aceasti capacitate de a
realiza experiente spatio-temporale, de a le stoca

intr-o memorie proprie care devine semnificanta
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prin actul complex, unificator al intelectiei (M.

Dufrenne: « Intelectul poate fi considerat ca o
imaginatie care parvine la constiinta de sine si care
da reguld spontaneitatii asociatiilor» (op. cit, p. 50),
vizualitatea incorporeazd istorie, este o expresie
si cimp de manifestare a culturii, un adevarat instru-
ment al culturii.

Vizualitatea in care am aratat cd se coreleazd atiti
alti factori, este cimpul viu, actual, de actiune, de
interactiune, de confruntare si infruntare a sensu-
rilor unei intregi istorii a constiintei.

I1l. Privirea luminatid

Treapta morald a vizualitatii este viziunea. Daca
privirea std incd sub semnul sensibilului, sensurile
ce le descifreaza fiind legate de obiecte, de lucruri

si de raporturile dintre ele, viziunea este transcen-

dentd si metaforicd, vizeaza raporturi pure, cate-
gorii abstracte, tinteste posibilul, inculcda o semni-
ficatie  existentiald. Poetul a fost fintot-

deauna « vates », « profet » spune George Calinescu.
Vederea |ui a transgresat mereu imediatul, feno-
menalitatea pura, tinteste mereu spre ideal. Por-
nind din imediat construieste lumi ce pot sd.para
himerice mentalitatii comune, dar care duc prin
culturd si civilizatie umanitatea finainte perfectio-
nind-o mereu. Viziunea este o vedere |uminatg,
iluminata de o nazuinta etica.

Viziunea este o vedere cu scop, o vedere ce « pal-
peazd » idealul. Tn viziune, perceptia realului se
ingemdneaza intim cu imaginarul, proiectindu-l in
orizontul vast al ideii. Viziunea este metaforica si
simbolica deoarece ridica corporalul, concretul,
contingentul, la rangul de adevar universal. Viziunea
proiecteaza actualul in etern, in permanentd, le-

gind-o de eternul uman. Slujindu-se de concret si

Viziuni ce devanseazd sensibilitatea curentd creind noi punti cdtre
intelesurile spirituale ale lumii si vietii. 1. HORIA BERNEA: Prapor*
2. PAUL GHERASIM: Boltd de lumind
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categorialul, princi-

de particular, vizian2a t
niile, conexiunile ascunse ale lumii, legea ei.

Operind cu s2nsibilul, viziunea cautda cu infrigurare
Jp g

sibilul. Vizionarul este cel ce

repede, mai departe, este cel ce intuieste raporturi

nol,

, pornind de |a datele

necunoscute. In azest
cunoscute el anticipeaza adevaruri, semnificatii, rea-
litati necunoscute, nebanuite.

Viziunea angreneaza existent alul, converteste

vizualitatea pura in expresie a launtrului. In acest

sens viziunea este o eticd a privirii si intrd [n core-

atie intimd cu adevdrul.

Viziunea intzleasd ca adevdr este ccnstiinta morald
a lumii. Dar pentru a dobindi acest statut, viziunea
nu poate fi un «de la sine inteles » comod, un dat
ce se poate dobindi placid, ci este un cimp dramatic
de optiuni, de selectii in fata posibilului, de confrun-
tari ce angajeaza constiinta. Viziunea este « teatrul »
unor tensionate ciocniri purtate in constiinta. Ea
nu este totdeauna o afirmatie de necontestat, o
axiomd, .ci poate fi un mare semn de fintrebare
ridicat in fata lumii, o indoiala.

O ipostaza inalta a viziunii este vederea in absenta
vazului. Cind Teofan Grecul figureaza unele din
personajele sale fara pupild, el ne vorbeste despre
pura vedere interioard, de vederea care se poate
dispensa de ochi, despre vederea pur spirituala
data iluminatilor.

Despre o vedere intericara, dar de o cu totul
alta natura, legata mai degraba de starea de visare
poate fi vorba la Eminescu in versul « Ochiul inchis
pe dinafard, inauntru se trezeste» sau la Camil
Petrescu cel ce exclama extatic: « Eu am vazut
idei I », semn al unei intense revelatii intelectuale.
«A vedea idei» este treapta vederii meta-fizice,
este treapta comunicdrii cu esentele, este treapta
vederii devenita viziune a arhetipurilor. La acest
moment senzorialitatea sublimeaza in metasenzoria-
litate, in vizionarism. Proza |ui Borges cu viziunile
ei halucinante este un dramatic exemplu. La el

vizualul nu mai este imagine ci fantasma.

Privirea-gindire nu este pur denotativda ci cono-
tativd, nu inregistreazd doar fenomene ci stabileste
intelesuri suplinind absente, opereaza transferul de
sens, este cu alte cuvinte o privire-gindire meta-
forica. Viziunea este prin excelentd metaforicd (Hei-
degger: « Metaforicul nu existd decit induntrul
frontierelor metafizicii ») si simbolicd in acest
caz senzorialul, concretul, fie ca e vorba de imagine,
de sunet ori de cuvint, colaboreaza intim cu ideea,
devine trup al acesteia, devine un element semnifi-
cant prin sine, capata valoarea unui « Co-mesaj
sintactic » (V. E. Masek
lui Mc. Luhan

Ochiul percepe, ochiul di sens, ochiul anticipeaza

- Cuvint Tnaint2 la cartea
« Galaxia Gutemberg», p. 15).
sensuri, ochiul ca si celelalte simturi si impreund
cu ele gindeste, ochiul interior «vede idei»,
ochiul interior angajeazd moral fiinta (intr-o anume
viziune simbolici ochiul este creatorul si constiinta
lumii).

Privirea, vizualitatea, viziunea sint ipostaze, sint
trepte ale constiintei ginditoare.

In cimpul vizualitatii, privirea ca expresie a existen-

fialului poate deveni vizionara.

VIZUALITATE/CULTURA

la intertextualitatea vizualului

nar

prelim

solomon marcus

Fenomenul de intertextualitate

Conceptul de intertextualitate a fost
introdus de esteticianul, filosoful, cri-
ticul literar si semioticianul M. M. Bah-
tin (1895—1975); o selectie semnifi-
cativa din studiile sale a fost publicata
in versiune roméneasca la Editura
Univers, in 1982, sub titlul Probleme
de literaturd si esteticd. Despre ce
este vorba? latd o caracterizare sin-
teticd a strategiei bahtiene a inter-
textualitatii (Julia Kristeva, Bakhtine,
le mot, le dialogue et le roman, fin
« Critique », aprilie, 1967) : « Scriitor
si savant in egald masurd, Bahtin
este unul dintre primii care inlocu-
ieste decupajul static de texte cu
un model unde structura literara nu
exista, ci se elaboreazd in raport cu
o altd structura ». |deea de intertex-
tualitate furniza, prin procedurile
asociate, o Improspatare metodolo-
gica fatd de vechea teorie a influen-
telor, pe care se bazau cele mai
multe cercetari de literatura compa-
rata. O idee asemandtoare avea sa
fie enuntatd si de un mare scriitor,
André Malraux, dupa care opera
de artd nu este creata pornind numai
de la viziunea artistului, ci pornind
si de la alte opere. Este deci clar
ca nu despre un nou jargon pentru
teoria influentelor este vorba, ci de
o altd viziune privind elaborarea operei
de artd prin dialog cu alte opere.
Intertextualitatea implica « existenta
unor semiotici (sau« discursuri ») auto-
nome, in interiorul cirora se desfa-
soara procese de constructie, de
reproducere si de transformare de
modele mai mult sau mai putin impli-
cite». (A.. Greimas, J. Courtés,
Sémiotique, Dictionnaire raisonné de
la théorie du langage, Hachette, 1979,
p. 194). Intertextualitatea porneste
de la «conceptia cuvintului literar
nu ca sens fix» ci ca «fincrucisare
de suprafete textuale, ca un dialog
intre mai multe scriituri» (J. Kris-
teva, op. cit., p. 439). O ampla dez-
voltare a problemei intertextualitatii
se giseste la Tzvetan Todorov (in
Mikhail Bakhtine. Le principe dia-
logique, Seuil, Paris, 1981, p. 95
117); a se vedea si prefata lui Vasile
Marian la editia romaneasca a scrie-
rilor lui Bahtin.

Ideea de intertextualitate se fnca-
dreaza intr-o conceptie mai largd, a
textului vdzut ca productivitate, deci
ca activitate generativd, ca joc (in
sens strategic) infinit. Textul se pre-
zintd ca o retea de conexiuni mul-
tiple, aflate intr-o ierarhie variabila.
Opera se constituie fntr-un text
care nu se finchide, fintorcindu-se
exclusiv asupra propriului sau lucru,

ci este lucrat la rindul siu de celelalte®

texte; orice text rezultd din absorbtia
si transformarea unei multiplicitati
de alte texte (Oswald Ducrot —
Tzvetan Todorov, Dictionnaire ency-
clopédique des sciences du langage,
Seuil, Paris, 1972, p. 446). Intertex-
tualitatea postuleaza coexistenta dis-
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cursului
(teoretizat de

monologic cu cel dialogic
Bahtin), cel de al
<adoilea actionind Tmpotriva celui din-
tii Sa observam cd in aceeasi ordine
de idei se situeazd consideratiile lui

Roman Jakobson privind mesajele
relative la alte mesaje (expresia apar-
tine lui V. N. Volosinov, Marxismul si
filosofia limbii, Leningrad, 1930) care
se manifesta sub forma discursului

Pasdre in spatiu, bronz slefuit

CuSI:



e?"
el

%
5

T

https://biblioteca-digitala.ro

citat, al enuntului in interiorul altui
enunt, al mesajului in -interiorul
altui mesaj. « Citam pe altii, ne citam
propriile noastre cuvinte anterioare
si sintem chiar inclinati sa prezentam
unele dintre experientele noastre
curente sub forma de autocitari ( . . .).
Existd o scara multipla de procedee
lingvistice destinate sa introducd ci-
tate sau cvazicitate: discursul . direct
(oratio recta), discursul indirect (oratio
obliqua ) si diverse forme de stil indirect
liber » (Roman Jakobson, Les ambra-
yeurs, les catégories verbales et le
verbe russe, in « Essais de linguistique
générale », Editions de Minuit, Paris,
1963, p. 177). Ne aflam aici foarte
aproape de ideea dialogismului bah-
tian.

Opera vizuala ca text

Am desfasurat sinteza de mai sus
asupra intertextualitdtii, deoarece ve-
dem in ea un fintreg program care
asteaptd sd fie urmarit si Tn domeniul
artelor vizuale. Dar fnainte de a
vedea la ce revine intertextualitatea
vizualului, sd discutdm mai intfi posi-
bilitatea reprezentarii operei vizuale
ca text. In jurul acestei chestiuni
s-a scris. foarte mult fn ultimele
doud decenii. Distingem aici mai
intli problema discretizarii operei
vizuale, de obicei de natura continua,
deci posibilitatea de a cuantifica
aceastd operd, asezind la baza ei
un alfabet. Aceastd posibilitate se
contureazd mai bine in cadrul unor
curente si scoli din secolul nostru,
cum ar fi cubismul (Picasso, Braque,
Archipenko), futurismul (Carra, Rus-
solo, Balla), expresionismul (Kirchner,
Rottluff, Nolde) si mai ‘ales arta
abstracta (Kandinsky, Mondrian, Bur-
liuk, Van Doesburg), sau la perso-
nalitati ca Matisse, Léger, Chagal,
Klee, Morandi, Brancusi, Miré, De
Chirico, Feininger, O. Schlemmer.
Toatd aceastd varietate de orientari
prezintd numitorul comun al unor
tendinte de geometrizare, de sim-
plitate a formelor, de trecere casantd
de la o culoare |a alta. Aceasta situatie
favorizeazd operatia de alegere a
unitatilor, dupd exemplul lingvisticii,
chiar daca operatia rdamine si in
astfel de cazuri relativ complicata.
Cu atit mai complicata devine aceasta
operatie atunci cind structura operei
este mai degraba continua decit dis-
cretd, Hubert Damisch (Sur la sémio-
logie de la peinture, in « A Semiotic
Landscape », S. Chatman, U. Eco,
J. M. Klinkenberg etc., Mouton,
Haga, 1979, p. 128—136) este opti-
mist si in acest caz; el vorbeste
despre introducerea in fintregul ete-
rogen al faptelor de pictura (eterogen,

1, 2. Vara v lui  ARCIMBO
replicd fotografic
. 4. Metafora t la: ROBERT FRANK : Scaunul

(fotografie). 1980 si GEORGES SEURAT: Pescdrita
(desen) 1864—1885)

5. HERBERT BAYER: Ochii, (fotografie), 1932;
6. LASZLO MOHOLY-NAGY: Podul (fotografie).
1928; 7. MARGARETA BQURKE: Cimp arat
(fotografie), 1954
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deoarece aceste fapte apartin unor
domenii dintre cele mai diferite:
cosmetologie, chimia culorilor, optica
geometricad si[sau fiziologica, teoria

proportiilor, psihologia perceptiei,
mitologia comparatd etc.) a unui
decupaj care ar putea fi eventual

comparat cu operatiile de segmentare
aplicate in studiul limbilor naturale.
Damisch crede cd un atare decupaj
ar da posibilitatea s se treacd de la
multimea heterocliti de elemente
ale unei opere vizuale la o reprezen-
tare unitard a lor, asa cum lingvistica
ne invata s trecem de la fenomenele
de vorbire (care sint continue) la
cele de limbd (care sint discrete).
De aici, pind la sesizarea in opera
vizuald a unei textualitati (picturale,
sculpturale sau arhitecturale), consi-
derati ca o tesiturd de vizibil si
|izibil care permite sa se distinga
intre un semnificat si un semnificant,
nu este decit un pas. Damisch con-
sidera cd nu existd lecturd si nici
macar o prima sesizare a unui tablou,
a unei fresce, a unui ansamblu deco-
rativ etc. care sa nu se orienteze
dupd si sa nu se sprijine pe trasaturi
si elemente discrete care-s tot atitea
unititi perceptive eventual combinate
in sintagme dintre care unele, prin
recurenta lor in o serie de opere,
se ordoneaza fintr-un fel de reper-
toriu caracteristic pentru un artist,
o scoald, o epocd, o culturd.

Unitatile care stau la baza unei opere
picturale sint de obicei de o mare
eterogenitate. Alaturi de unitati iden-
tificabile imediat, relative la forma
si culoare, apar uneori elemente
nemimetice, elemente eventual nedis-
crete, nu direct semnalizatoare, ale
mesajului iconic, forma suportului,
cadrul siu, proprietatile fondului va-
zut ca un cimp, raporturile de scara
si de orientare, de pozitionare, de
spatializare, componentele substantei
iconice, puncte, linii, suprafete, pete
etc. si tn primul rind culoarea. Dar
culoarea a dat nastere la multe
dispute, in ceea ce priveste statutul
ei semiotic. Benveniste i-a negat
calitatea de semn sau de unitate
(in sens lingvistic). Statutul culorii
a trecut prin mari schimbdri, mai
cu seamd de la Cézanne fincoace.
Existd insd o alternativd la modali-
tatea de mai sus; o alternativa cdreia
Damisch 1i acorda o sansa mai mare
in domeniul semioticii vizuale. Este
vorba de un decupaj care se orien-
teaza nu dupa distinctia sistem (com-
petenta) — practici concrete (per-
formanta), ci dupa nivelele de analiza.
Teoria nivelelor a fost dezvoltata de
Panofsky si valorifica decsebirea (mar-
cata de Cesare Ripa)
vizibilului si ordinea lizibilului. Aceasta

intre ordinea

teorie opune universului de motive,
de obiecte sau evenimente figurale
sau de linii, culori si volume, fie uni-
versul de imagini, adica de motive
recunoscute ca purtdatoare ale unei

semnificatii secundare sau conven-
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tionale oricit de depdrtata de semni-
ficatia lor primard; fie universul dis-
cursului, a cdarui imagine constituie
unitatea minimala, o unitate semiotica
de indata ce este asociata cu un sem-
nificant (legat de a vedea) si cu un
semnificat (legat de a cuzi). Aceasta
unitate se regaseste ca o compo-
nenta intr-o unitate de nivel superior,
aceea a tabloului.

Dar discretizarea operei vizuale este
numai o conditie necesard, nu Si
suficienta pentru textualizarea ei. O
serie de cercetatori si-au indreptat

atentia asupra transferului unor struc-
turi ale textelor lingvistice in operele
vizuale. O caracteristica importanta
a textului lingvistic este liniaritatea
sa. Cel putin la prima vedere, opera
vizuald nu satisface acest deziderat.
Dar liniaritatea poaie fi construita
printr-un ansamblu de reguli. Astfel,
B. A. Uspenski a reusit sa puna in
evidentda acele reguli formale ale
operelor vizuale care corespund, prin
analogie, relatiilor sintactice dintr-un
text lingvistic. In acest fel, plecind
de la bifurcatia fintre norma ling-
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vistica si deviatia de la aceasta norma,
a putut studia analogul acestei bi-
furcatii in opera vizuala.

Doud tipuri de intertextualitate

Ajungem astfel la problema inter-
textualitatii vizualului. Aceasta pro-
blema nu se pune dupd constituirea
textului, ci n procesul acestei consti-
tuiri, asa cum preconiza Bahtin pentru

1. IERONIMUS BOSCH: Gradina deliciilor, panoul
central, 1485—1505, Prades

2. KAZIMIR MALEVICI: Compozitie suprematistd
3. ION TUCULESCU: Compozitie cu troite




textele literare. Textualizarea este
un proces de discretizare si lineari-
zare; aceste operatii sint de natura
mixtd, conceptualasi vizuald Tn acelasi
timp. Clarificari importante au fost
aduse in aceastd privinta de Rudolf
Arnheim ( Art and visual perception,
Univ. of California Press, 1954, tra-
ducere romaneasca la Editura Meri-
diane, 1979; a se vedea fin special
p. 368—370): « Observatorul par-
curge succesiv cu privirea diferitele
zone ale picturii, deoarece nici ochiul,
nici mintea nu poate prelua totul simul-
tan, dar ordinea « explordrii n-are nici
o importantd. Ruta privirii nu trebuie
sa urmeze directiile liniare generate
de compozitie. O « sdgeatd» compo-
zitionald ducind de la stinga spre
dreapta poate fi perceputd corect chiar
dacd ochiul se miscd in sens contrar
(...)» (sublinierea noastra, S.M.).
Apare astfel ideea wunei liniaritati
intrinseci a compozitiei vizuale, o
liniaritate care nu depinde de istoria
lecturii acestei compozitii (in contrast
cu muzica, _unde ordinea explorarii
este esentiald). Dar lucrurile nu se
opresc aici. La liniaritatea inerenta
unui tablou, liniaritate care poate
avea diferite grade de explicitare,
se adauga structurarile, liniarizdrile
(potentiale) pe care le instaureazd
interactiunea cu alte opere. Dis-
tingem aici doud tipuri de intertex-
tualitate, pe care le-am numi omogend
si eterogend. Intertextualitatea omo-
gena rezultd din interactiunea unei
opere vizuale cu alte opere vizuale;
cea eterogena se refera la interac-
tiunea vizualului cu nonvizualul. Existd
mai intfi o 'primordialitate a limba-
jului fatd de orice alt mijloc de comu-
nicare (am' dezvoltat acest punct de
vedere fin Lingvistica, stiintd pilot,
Studii si cercetdri lingvistice, 1969,
nr. 3, p. 235—245). Faptul a fost
recunoscut de multd vreme, in ceea
ce priveste vizualul: La primauté de
la pensée ou de I'action — du logos
ou de la praxis —sur [|'image et
sur la figure date de millénaires

- (Giuseppe Franzoso, Gianfranco Ar-

landi, Axiolografie, Vigevano 1974).
Un fintreg program decurge de aici.
Alberto Farassino (Ipotesi per una
retorica della comunicazione fotografica
Annali della Scuola Superiore delle
Comunicazioni Sociali, vol. 9, 1969,
p. 167—189) a urmarit modul fin
care figurile retorice studiate in
poetica interactioneazd cu procedeele
fotografiei (a se vedea si Roland Barthes,
Rhétorique de I'image, Communications,
vol. 4, Le message photographique,
Communications, vol. 1, 1960). O
fotografie a unei femei care plinge —
asociatd cu o imagine de dimensiuni
mai reduse a unui submarin — se
constituia, la data aparitiei (9 iunie
1968) intr-o aluzie la catastrofa sub-
marinului american Scorpion, dis-
parut cu fintreg echipajul. Femeia
care plinge devine astfel mama unuia
dintre marinarii disparuti. In mod

10

similar sint urmarite antanaclasa, anti-
fraza, antiteza, antonomasa, apos-
trofa, comparatia, eufemismul, epi-
fonema, epitetul, hyperbatul, hiper-
bola, hipotiposa, ironia, metafora,
metonimia, prosopopeea, reticenta,
repetitia si sinecdoca. De un deosebit
interes sint consideratiile asupra me-
tonimiei. Farassino observa ca in
timp ce in retorica clasica metafora
este regina tropilor, in retorica vi-
zuald acest rol este preluat de meto-
nimie. Sint puse in evidenia sapte
tipuri de substituiri metonimice vi-

zuale: personajul pentru ideea pe
care o reprezinta; simbolul pentru
obiectul simbolizat; obiectul pentru

functia sa; efectul pentru cauzd; un
obiect pentru grupul social care-|
utilizeaza; concret pentru abstract;
imaginea pentru obiect.

Dinspre vizual spre nonvizual

Putem finsd parcurge si un itinerar
invers, care, pornind de la o structura
vizuald, o converteste intr-una seman-
tico-lingvisticd. O preocupare de
acest fel apare la Abraham A. Moles
(Vers une théorie écologique de |'image ?
in volumul colectiv «Image et commu-
nication », coordonat de Anne-Marie
Thibault-Laulan, Editions universitaires,
Paris, 1972, p. 49—73). Chiar con-
ceptul sdu de ecologie (interactiune
intre specii diferite fintr-un spatiu
inchis) se subsumeazd celui de inter-

textualitate. Moles se refera la cul-
turemele si  morfemele iconice, pe
care le fincadreazd. fintr-o ierarhie

care la partea de jos contine petele
luminoase de care se ocupa fizica,
dupd care urmeazd particulele per-
cepute la pragul diferential de sepa-
rare optica (obiectul psihofizicii),
apoi morfemele perceptiei geometrice,
apoi imaginile partiale de obiecte
semnificante (pe care le interpre-
teazd semiotica), apoi frazele iconice
care definesc sintaxa, subordonate
la rindul lor discursului iconic dotat
cu semnificatie. Daca imaginile care
pot fi percepute instantaneu (de
exemplu cele mai multe- afise) se
impun printr-o semnificatie globala
epuizabild printr-o abordare semiotica,
« textele mai lungi » cum sint operele
de o oarecare complexitate (ca cele
ale lui Breugel sau Bosch) comporta
o exploatare imposibila fard o abor-
dare informationala. Recodificarea in
limbaj curent a unui discurs iconic
propus de o imagine este posibila
atfta timp cit raminem la un nivel
pur semantic, explicit si denotativ.
Moles identifica o serie de «functii
gramaticale ale imaginii », fiecare co-
respunzind unui anumit artificiu de
expresie grafica; ajunge astfel la o
matrice de traducere iconicd, in care
fiecare linie este asociatd unui predicat
literal (iatd, cdci, pentru, si, dacd,
deci, de altfel, daca . . . atunci . . ., sau,
nu, putin, mult, eu, tu, el, ea, ei,
noi etc.) si fiecare coloand este aso-
ciatd cu o functie infralogicd iconica
(enuntare, juxtapunere, contrast, co-

mentariu, valorizare, repetitie, va-
riatie, acumulare, surpriza, fnainte,
dupd). La intiinirea unei linii cu o
coloand se inscrie ceea ce Moles
numeste un coeficient de congruenta
(de exemplu variind de la —3 la -+3),
care aratd fn ce masura o anumitd
functie predicativda a limbajului se
preteazd unei exprimari iconice.

in ordinea de idei a tipurilor de
intertextualitate eterogena, pe care
o consideram aici, trebuie discutate
o serie de alte interactiuni, cum ar
fi acelea dintre structurile vizuale
si stiintele moderne. Geometria ne-
euclidiana, teoria relativitatii, teoria
informatiei, iatda numai trei teritorii
ale cdror interactiuni cu structurile
vizuale sint de o importantd covir-
sitoare. in ceea ce priveste relevanta
geometriilor neeuclidiene pentru ar-
tele vizuale, vom observa ca o consi-
derabila literaturd discutd posibili-
tatea si modul de a asocia o anumita
geometrie obiectelor din spatiul vi-
zual precum si natura acestei geo-
metrii. Intr-o remarcabild sintezd cri-
tica a acestei literaturi, Patrick Suppes
(Is visual space euclidean? Synthese,
vol. 35, 1977, p. 397—421) ajunge la

concluzia, de o imensa importanta
pentru artele vizuale, dupa care
existd  argumente puternice in

sensul cd spatiul vizual nu este eucli-
dian. Acest fapt marcheaza modu|
nostru de a reprezenta vizual miscarea
si dinamica obiectelor si situatiilor
(a se vedea capitolele 8 si 9 din
cartea lui Rudolf Arnheim, citata
mai sus). Timpul psihologic, atit de
important in artele vizuale, este in
unele privinte izomorf cu timpul
relativist (a se vedea cartea noastra
Timpul, Editura Albatros, 1985); alte
aspecte fundamentale ale reprezen-
tarii vizuale a timpului sint discutate
de Marina Scriabine (Représentation
du temps et de ['intemporalité dans
les arts plastiques, in volumul coor-
donat de Jean Hersch si René Poirier,
« Entretiens sur le temps », Mouton,
Faga; 19674 p. = 273—295). Tn ceea
ce priveste interactiunea operelor
vizuale cu punctul de vedere infor-
mational-entropic, vom mentiona car-
tea lui Rudolf Arnheim, Entropy and
Art; an Essay on Order and Disorder.
Berkeley-Los Angelcs, 1971.

Am schitat in cele de mai sus o pro-
blematicd vasta privind dialogul vi-
zualului cu toate celelalte domenii
de cultura. Am asezat aceasta pro-
blematicd sub semnul intertextuali-
tatii, idee care s-a dovedit fecunda
in studiul literaritatii. Pictura roma-
neasca a manifestat o orientare re-
marcabila spre simplitate si discre-
tizare, orientare care favorizeazd
«punerea in text» si studiul inter-
textualitatii. Unele lucrari ale |lui
Francisc Sirato, Cecilia Cutescu-Storck,
losif Iser, Nicolae Darascu, Nicolae
Tonitza, Nutzi Acontz, Alexandru
Ciucurencu, lon Tuculescu, Constantin
Piliuta sint doar citeva exemple.
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atelier
35

profil de tinar
pictor

anul international
al tineretului

Punctele de pornire au fost doua
motive elementare in ordinea lucruri-
lor, unul — produs al omului, celalalt
— al naturii: « Vasul » si « Copacul ».
Pe de o parte, era poate firesc, dupd
o primé faza de savuroasa implantare
in real urmatd de cea a unei disci-
plinari severe, a unei «asceze » prin-
tr-un abstract nu strain uneori de
suprematism, ca tindrul pictor Mihai
Sarbulescu (n. 1957), aflat la prima

expozitie personald — gazduitd sub
auspiciile « Atelierului 35» 1n sala
cu acelasi nume a Galeriilor « Ori-
zonty» in februarie-martie 1985

— simtind nevoia unei noi schimbari,
sa cerceteze iar Vizibilul, dar mai spre
izvoare, pentru a gasi alcatuiri simple,
cmniprezente si generos investibile
cu puterea simbolului. Pe de altd
parte, « Masul» si «Copacul » s-au
aratat a fi bune pretexte pentru stu-
diul aprofundat al formei si culorii,
raspunzind constiintei acute de pictor
a tinarului artist. Evident, cele doua
aspecte invocate se completeaza reci-
proc; « Vasul», nu intimpldtor ales
cu volumetrie semisferica deci reduc-
tibila la o jumatate de cerc, faciliteaza
esentializarea formei pina la «satu-
ratia» proprie corpurilor si supra-
fetelor geometrice perfecte, ceea ce
sugereaza ecouri, prelungiri ale preo-
cupdrilor abstractioniste, imediat an-
terioare, amintite, ale lui Sarbulescu.
« Copacul », structurd organicd, Tm-
bie mai degraba gestul liber, explczia
vitala a culorii.

Mihai .Sarbulescu ne dezvaluia sensul
de receptacol primar, planetar al cau-
sului « Vasului », echilibrat uneori de
artist prin contra-receptacolul celest
(un semicerc afrontat pe diametru
cu cel al motivului de bazd); sugestie
filosofica, numerica de asta data,
include si alternanta 1—3 a « Copacu-
lui ». Impregnarile culturale ale surse-
lor de inspiratie sint completate de
finalitati tehnice: geometria si pagi-
narea lucrarilor din ciclul « Vasul »
(cele mai numeroase) le definesc pe
acestea drept variatiuni ope tema
compozitiei inchise, pe cind seria
« Copacului » tinde spre centrifugali-
tate ; totusi, piesele ambelor « capi-
tole » ale expozitiei platesc tribut
principiului ordonator al simetriei.
« Vasul » lui Sarbulescu este foarte
aproape, volumetric, de un oblect em-
blematic pentru inventarul din jurul
vetrei romanesti: ceaunul. Gindul se
indreaptd spre un arhaic popular,
agrarian, spre pamintul datator
de viata si hranda —iata un posibil
alt sens al «receptacolului primar »,

* Publicdm fin acest numair opinia criticd a
colaboratorului nostru Adrian Gutid despre un
inzestrat pictor tinir a cirei expozitie am
notat-o in numarul trecut al revistei. (N.R.)
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jar al doilea semicerc afrontat la un
moment dat cu primul, poate fi discul
solar, atit de necesar ciclurilor Sa-
mintei ; brunurile si ocrurile devin
in acest context un ecou cromatic
firesc — sint  « paminturi.». . Materta
picturald, plind de fervoare — sub-
stanta colorata asezata adesea cu cuti-
tul — raspunde tot unei vitalitati ele-
mentare si uneori concretizeaza timid
a treia dimensiune ; aceasta materie
isi cistigd aproape o anume indepen-
dentd Tn ciclul « Copacului » — suge-
reaza eventual prin aglomerari si
incretiri de pasta agitatia frunzisului,
jar in exemplele unde forma se dis-
perseazd (parcd se neagd pe sine in
massa de culoare), pasta devine o
personificare a naturii, devine, inchi-
puind circumvolutiuni, materie gin-
ditoare. . . Vibratia cromaticd are oare-
care diversitate numai cind privirea
se apropie excesiv de tablou, per-
ceptia distantata normal — cea doritad,
presupunem — oferind datele unei
picturi cu doar citeva tonuri, unei
picturi de valori, aproape monocroma
uneori. Culoarea economicd, insa agitat
dispusda —'mai ales in seria « Copacu-
lui» — forma epurata, «dizolvata »
chiar in citeva exemple (notdm si
binevenitele vizual exceptii ale unor
« Vase » mici, cu un clarobscur atent

si discret realizat), Tmping citeodatd
registrul exprimadrii plastice spre abs-
tractiunea geometrica sau lirica.

Exista elemente ce amintesc inca
in tablourile lui Mihai Sarbulescu de
profesorul siu Marius Cilievici, dar

evolutia de pina acum, deschiderea
ei, demonstrata fin aceasta prima
expozitie personald, afirmda un nume
neeludabil in tinara generatie de ar-
tisti.

desene ale
sculptorilor

Pentru creatorul din mai toate genu-
rile artelor vizuale, desenul repre-
zintd adesea (evident nu absolutizam)
o primd faza de elaborare a operei,
etapa care da fintiia concretizare, in
linie (si culoare, eventual) proiectului
mental. Azi, acest studiu, extins nu
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rareori la mai multe variante si sub-
etape, isi croieste drum din cind in
cind pe simeza in expozitiile unor
plasticieni dintre care destui tineri.
Arta conceptuald, tipurile de mani-
festari — chiar expozitionale — ce i
se datoreaza, este unul din factorii
determinanti ai respectivului feno-
men.

Ne-a prilejuit aceste ginduri expo-
zitia de desene semnate de sculp-
torii Vlad Ciobanu, Mircea Dup Darie,

Alexandru Nancu, Sava Stoianov,
Constantin Sevtov, Florentin Tana-
sescu si Marian Zidaru, deschisda in

februarie-martie sub flamura « Ate-
lierului 35» la Galeria Hanul cu tei.
Este cuprinsa aici si dimensiunea ex-
primata mai sus a desenului. Exista
asadar in foarte restrinsul spatiu al
numitei sali lucrdari pe care le stim
ori simtim cu caracter de studiu si in
care, prin mijloacele liniei si culorii,
regasim preocuparea pentru rezolvari
tridimensionale a autorilor. Obser-
vam totodatd ca intentionalitatea aces-
tei manifestari nu s-a rezumat la reve-
larea selectivd a unor etape de labora-
tor, ci a inclus si piese apartinatoare
graficii de sevalet ca gen anume.
Consideram finsa ca intre desenul-
studiu si cel «autonom » nu este cu
adevdrat o distanta calitativd, cu con-

ditia ca si primul sa fie «dotat» cu
virtuti artistice. Concretizarea acestei
investituri da, de altfel, coerenta
expozitiei de la Hanul cu tei. Mani-
festarea confirma fincd o data feno-
menul atit de raspindit azi al «asal-
tarii » graficii de sevalet si de cdtre
artisti consacrati in alte domenii.
In virtutea celor spuse pina acum,
lucrarile lui Alexandru Nancu, investi-
gind bidimensional alcdtuirea unor
autentici, ca spirit, « megaliti » (auto-
rul a trecut actualmente, ideea nuan-
tindu-se de altfel pe parcurs, la cio-
plirea in piatra), depasesc simplul stu-
diu al formei, conferindu-se supra-
fetelor subtilitati grafice, unele vizua-
lizind semne-simbol. Compozitiile lui
Florentin Tdndsescu ne apar in primul
rind drept cercetari asupra miscarii
si relatiilor volumetrice (in proiectie)
si isi datoreaza in bund masurd expre-
sivitatea cimpului de forta liniar.
Fiind vorba de sculptori, se observa
generalizata in desene insistenta asu-
pra insertiilor de suprafete din care
se incheaga in spatiu corpurile. Mircea
Dup Darie ecorseaza animalierul, 7l
reduce chiar la schelet in ideea abia
aratata si potenteaza expresionist

acest mod de reprezentare. Sava Stoia-
nov
simplu :

n-am numi
mai degraba

semneazd ceea ce
« desene », ci

1. MIHAI SARBULESCU: Vas, ulei

2. CONSTANTIN SEVTOV: 3. VLAD CIOBANU;
4. SAVA STOIANOV; 5. FLORENTIN TANASESCU;
6. ALEXANDRU NANCU; 7. MIRCEA DUP DARIE;
3. MARIAN ZIDARU
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« schite in culoare », dublind esen-
tializarea formei si conturul deschis
(neuitind totusi racordarea suprafete-
jor) cu o accentuatd picturalitate.
Pe Viad Ciobanu il recunoastem ca
univers formal Tn cel putin doud dintre
cele trei lucrdri expuse, desene care,
prin realizare, beneficiazd de o exis-
tenta perfect autonomad ; arcimbol-
derii cu «cheia» in relatia om-arhi-
tecturd, ele amplifica simbolic forta
creatoare umana, dar avertizeaza i
asupra tentatiei distructive, anihila-
torii. Prin limbajul plastic adoptat
si optiunea stilistica, Constantin Sev-
tov este printre cei mai fideli, in expo-
zitie, rigorilor graficii de sevalet;
utilizind tusul, creeaza in duct varia-
bil, expresiv, compozitii de atmo-
sfera suprarealista, figurile ce le popu-
leaza navigind in zona grotescului.
In sfirsit, Marian Zidaru apeleazi tot
la registrul alb-negrului « desfasurat »
cu pasaje de griuri prin-hasura densa
care sugereaza, « modelind », si volu-
metria, pentru a realiza ansambluri
compozite unde regasim elemente
familiare elaborarilor formale ale ar-
tistului.

adrian guta
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modigliani

dan grigorescu

Cindva, colectia Clasicii picturii uni-
versale va trebui sa fie cuprinsa intr-o
privire de ansamblu, menitd sa-i puna
in lumina contributia la cunoasterea
artei din toate epocile si din toate
zonele de cultura. Sint doud decenii
de cind Editura Meridiane isi urmeaza
un program riguros: de la marii pre-
cursori ai Renasterii (aflam cd se pre-
gateste si un binevenit album cu pic-
turd din Egiptul antic, ceea ce va in-
curaja, desigur, publicarea capodope-
relor Antichitatii de pretutindeni) si
de la pictura chinezd clasicd, pind la
importantii reprezentanti ai secolului
nostru — Chagall, Picasso, Utrillo,
Dufy, Klee,. Rouault, pictorii fauvi,
Braque, Mondrian, Kandinsky — wun
bine cumpanit « Muzeu imaginar » fsi
desfdsoara capodoperele fin antologii
atent alcatuite si, de cele mai multe
ori, comentate fin texte temeinic
redactate.

Una dintre cele mai recente aparitii
in colectie e un Modigliani al carui
autor e profesorul Valentin Lipatti.
Largul orizont de culturd moderna si,
indeosebi, excelenta cunoastere a at-
mosferei culturale din Franta fncepu-
tului de secol i-au permis lui Valentin
Lipatti sa 7l aseze pe acest artist
« damnat », pe acest spirit care —
fara sa fi facut vreo declaratie de
principii — apartine avangardei seco-
lului al XX-lea in locul pe care fl
meritd Tn miscarea de idei a epocii.
Reluind o observatie a lui Lionello
Venturi — Modigliani a oscilat intre de-
corativul de suprafatd si constructia
in profunzime — autorul respinge fin-
cadrarea (devenitd, la un moment
dat, obsedantd) a artistului fn expre-
sionism. O arta «alcatuita dintr-o
falsd naivitate, din melancolie si din
tristete, in care manierismul lui pro-
duce forme desigur deformate, dar
intotdeauna usor de finteles, si nu
rastoarnd « distributia linistitoare a
lumii reale», o artd «a carei vitali-
tate exclude iremediabila si tragica
derutd a expresionistilor ». Nici stili-
zdrile subtile care abstractizeaza mo-
tivul, nici muzica tonurilor luminoase
din pictura lui Kandinsky nu se rega-
sesc Tn aceastd artd. Existd, totusi,
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cred, o legdturd intre ea si aceea a |
unui reprezentant al gruparii de la |
Minchen — Marc, de care 1l uneste
si tragicul destin al mortii timpurii —
legatura sugerata, de altminteri, de
Valentin Lipatti in eseul sau introduc-
tiv: ca si pictorul german (din gene-
ratia cdruia facea parte), Modigliani
aspira sa descopere lumea marii puri-
tati si pe amindoi il inspaiminta tehno-
logia agresiva a finceputului de secol.
Din aceastd perspectiva, Modigliani
e inrudit spiritual si cu Trakl, cu
toate ca fi lipseste — asa cum observa
profesorul Lipatti — intensitatea tra-
gicd a sentimentului finstrdindrii.
Asemenea lui Nolde (pentru a rosti
numele altui reprezentant de frunte
al expresionismului), cdlator in insu-
lele Pacificului, el s-a indreptat spre
modelul artei primitive: «arta neagra

|
[
|
r
|

— se noteaza Tn textul la albumul in

discutie — I-a ajutat /. ../ sa se elibe-
reze de unele constringeri, indeosebi
de cele ale scolii lui Rodin, furnizin-
du-i nu numai o viziune noua despre

lume, dar si anumite procedee teh- |

nice ». Relatiile lui cu arta neagra se
limiteazd, insd, la sculptura: pictura
lui refuza stabilirea  oricarui raport
cu un model bine definit.

In legaturda, nsd, cu discutarea, din-
tr-un punct de vedere mai larg, a
expresionismului, cred ca se cuvine,
insd, o precizare: e adevdrat cd, la
inceputurile lui, expresionismul era
« un curent tipic germanic si nordic »,
exaltind nu numai vechile mitologii,
dar — in cazul celor de la « Calaretul
albastru» (grupare din care fdceau
parte, se stie, citiva artisti rusi care
au dat o personalitate puternica fin-
tregii creatii a pictorilor de acolo),
si folclorului recent. Dar, impotriva
unei asemenea viziuni istoric-cultu-
rale — care a circulat, e adevdrat, in
multe exegeze ale curentului —, se
poate evoca larga rdspindire a este-
ticii expresioniste si in tarile latine,
de pildd in Mexic sau in Romania.
Hotarft lucru, Tnsd, Valentin Lipatti
are dreptate si-| desparta pe Modi-
gliani de expresionism, fntilnirile lui
cu ideile miscarii fiind, evident, acci-
dentale, rezultatele lor circumscriin-
du-se la unele elemente de morfo-
logie.

Scris cu luciditate si caldura, eseul
deseneazd un portret semnificdtiv al
unuia dintre cei mai tragici reprezen-
tanti ai zadarnicei ndzuinte la marea
puritate. Puritate care a ramas fn opera
si, peste timp, se rasfringe si asupra

vietii. Cu intelegere, cu finete si
limpezime, biografia lui Modi-
gliani e, interpretarea lui- Valentin

Lipatti, un episod de mare tensiune
lduntricd a istoriei culturale euro-
pene din secolul al XX-lea. Unul
dintre cei mai importanti desenatori
ai epocii moderne, Tn opera céruia se
deslusesc ecouri din Botticelli, din
trecento sienez si uneori, din manie-
rism; asa incit, in pofida tuturor
insinudrilor — uneori transformate in
violente acuzatii — Modigliani e, mai
presus de orice, un artist italian.
Selectia imaginilor e judicioasd si izbu-
teste sd sugereze fintinderea si limi-
tele teritoriului artei lui Modigliani,
caracteristicile definitorii ale viziunii
lui tulburatoare prin aparenta, insela-
toare liniste. Reproducerile (l. P.
Arta Graficd) sint adesea de foarte
buna calitate, astfel incit, Tn ansamblul
sau, albumul se finscrie ca o reusitd

a Editurii Meridiane.

vasile dragut

S-a spus (noi insine am facut-o) si se
mai spune ca secolul XX ar fi' caracte-
rizat prin asaltul vizualitatii. Argu-
mentele formale ale tezei mai sus
exprimate se bazeazd pe omnipre-
zenta reclamelor, pe larga réspin-
dire a afiselor ca element de mobilare
urbanad, pe fotografie, ca «artd» a
tuturor, si, nu in ultimul rind, desigur,
pe cinematograf si mai ales pe tira-
nica actiune a televiziunii devenita,
pe neasteptate, un fel de membru
supranumerar al oricarei familii.

In cartea sa devenitd celebra Dialogue
avec le visible, René Huyghe debuteaza
cu un motto preluat din A. de Mon-
« Mai mult decit oricind popoa-
Socul

Zie:
rele au nevoie de imagini. ..
privirii inlocuieste meditatia» (« Plus
que jamais les peuples ont besoin
d'image . . . Le coup d'ceil remplace
la meditation) . lar in primul para-
graf al primului capitol Préambule sur
le «pouvoir de ['image» se afirma:
«Dacd arta n-a preocupat niciodatd
spiritele ca la inceputul secolului XX,
dacd ea dobindeste un spatiu mereu
mai mare n interesul oamenilor culti-
vati, aceasta se explicd prin aceea
ca arta beneficiazda de un fenomen
mult mai amplu: lumea moderna este
solicitatd, obsedata de tot ceea ce este
vizual » 2.

La o primd apropiere de subiect, s-ar
pdrea ca, intr-adevar, in epoca noas-
tra vizualul ocupa — cel putin cantita-
tiv — un loc de exceptie in sistemul
de comunicare interuman, Tn recep-
tarea datelor din realitate. Staruind
ceva mai mult asupra problemei, cu
considerarea datelor fin perspectiva
istoricd, devine evidentd precaritatea
concluziei enuntate, acceptarea ei im-
plicind un mod unilateral de apre-
ciere. Nu intentiondm sa tagaduim
existenta unei intregi retele de infor-
matie care se bazeaza pe imagini, dupa
cum nu vom nega proliferarea carti-
lor fara text, un substitut al litera-
turii care se exprimd aproape exclusiv
prin seriile desenate. Daca, totusi,
ne fngadduim sa punem sub semnul
indoielii importanta reald a vizualului
contemporan fn viata umanitatii e
pentru ca avem fin vedere diferenta
de calitate dintre ceea ce este vizibil
si ceea ce este vazut. Si nu numai atit.
Se stie ca in culturile primitive ele-
mentele vizualului s-au bucurat de
o particulard cinstire, tatuajul si pie-
sele de podoabd avind nu doar un rol
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ntre vizibilul exterior
1 vazutul launtric

ornamental ci, mai ales, o functie
magica si incantatorie, prin aceasta
vizualul fiind investit cu semnificatii
secrete a caror descifrare presupunea
o prealabila initiere. Departe de a fi
simple imagini de reproducere a rea-
litatii, picturile rupestre de la Alta-
mira si Lascaux constituiau o pregati-
toare, ritualicd, etapd de luare in
posesie a vinatului rivnit. Intre privi-
tor si figura pictatd se instituia o
relatie de profunda necesitate — vitala
chiar, — vizibilul fiind purtdtorul unui
inteles a carui receptare nu se con-
suma doar printr-o grabitd privire,
accesul la substrat reclamind un intreg
parcurs.

In antichitatea egipteana, scrierea hie-
roglificd cu caracter pictografic era
accesibila numai n conditiile unei
foarte atente lecturi, cantitatea de
inteles acumulatd in spatele fiecarei
imagini fiind deseori foarte mare.
Spatiul public al oraselor grecesti si
romane era fintesat cu edificii dens
ornamentate si grupuri statuare, fie-
care imagine pictatd sau sculptatad
avind un sens precis fn economia an-
samblurilor constituite. Acelasi lucru
se poate spune despre « scenografia »
specifica fiecarei locuinte — Pompei
si Herculanum au conservat admira-
bile exemple — fiind de retinut, pen-
tru discutia de fatd, nu atit mesajul
sau modul de exprimare (acesta din
urma supus atftor avataruri), cit ati-
tudinea de respect datoratd imaginii,
fie ea operd de artd sau simpld plis-
muire artizanala.

Ca problemele imaginii —ca pur-
titoare a unui sens revelat —
puteau deveni o chestiune de viata
si de moarte a demonstrat-o
noclasmul bizantin, perioadd asupra
careia André Grabar a projectat stra-
lucirea unui admirabul studiu mono-
grafic®., Evul mediu european, cel
bizantin cu precidere, are meritul de

ico-

a fi inteles mai clar necesitatea unui
cod al comunicdrii, recursul la anu-
mite scheme compozitionale, la figu-
rdri tipizate si la anumite atribute
avind menirea sd evite confuziile si
sa conducd gindirea intr-o anumitd
directie dorita. Dar — si acest lucru
trebate.subliniat in mod deosebit —
este necesar, observatia fiind vala-
bild pentru oricare epocd [uatd in
studiu, ca gindirea si sensibilitatea
receptorului sd fie pregititd si sa
poatd veni in fntimpinarea imaginii.
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Vorbind® despre acelasi ev mediu,
vom remarca in continuare ca intreaga
ambiantd era populata cu imagini, ca
in foarte multe localitati, mai ales
nordice, nu numai catedralele ofereau
un spectacol perpetuu de sculpturi,
picturi si vitralii, ci si casele de locuit
cu fatadele lor de un pitoresc acuzat.
Costumele variate si viu colorate
transformau strada si pietele in adeva-
rate scene deschise, « codificarea »
costumelor Tnlesnind intelegerea rolu-
rilor interpretate pe viu de repre-
zentantii diferitelor categorii sociale.
Constituirea modelelor si acceptarea
acestora in conditiile unei pioase am-
bitii de perfectiune au constituit nu
numai factori de afinare a mijloacelor
de realizare ale unei lumi vizibile,
dar si de mai clard vedere a acesteia,
cu alte cuvinte de mai buna intele-
gere. Dacd, in diverse limbi moderne
care s-au format tocmai Tn evul mediu,
a vedea este sinonim cu a fntelege
(in limba englezd to understand, to see
pot avea simultan ambele sensuri)
explicatia trebuie cdutata tocmai fin
deprinderea de a privi lucrurile te-
meinic, pind cind vizibilul exterior se
convertea fin vdzut Iduntric.

Dacd Walafrid Strabo de la Reiche-
nau putea sd spund despre picturd cad
este «biblia analfabetilor » aceasta
dovedeste existenta unei discipline
a privitului de care beneficiau chiar
si nestiutorii de carte. Nu este lipsit
de utilitate sd reamintim imprejura-
rea cd una §i aceeasi imagine poate
avea mai multe fintelesuri, facultate
comentata cu rece ascutime in asa
numitele Libri carolini sive Caroli Magni
capitulare de imaginibus redactate la
Frankfurt a. M., Tn anul 794. Se cons-
tata fnca de atunci cd imaginea unei
femei care tine un prunc in brate
poate fi tot atit de bine Maica Domnu-
lui cu lisus sau Venus cu Enea sau
Alcmene cu Hercule sau Andromaca
cu Astyanax 4. In acest sens, reamin-
tim cd statuia ecvestrda a lui Marc
Aureliu a fost lungd vreme conside-
ratd ca o reprezentare a sfintului
Constantin. In asemenea cazuri, pro-
blema continutului, chiar dacd este
rezolvatd «ab initio» cu mijloacele
artei (tipologie, costum, stil) sau
auxiliare (inscriptii, atribute) ramfine,
in mare masura pe seama receptoru-
lui si tocmai acest aspect este in mod
frecvent neglijat in comentariile este-
tice.

Dar, mergind mai departe in timp,
vom nota importanta pe care datele
vizualului o aveau pentru oamenii
Renasterii italiene sau pentru aceia
din secolele barocului. Dincolo de
orice alte implicatii, faptul cd Maesta
pictatd de Duccio di Buoninsegna era
dusd in triumf pe strazile Sienei este
o madrturie despre forta traitd a ima-
ginii, dupd cum fervoarea cu care se
impodobeau edificiile florentine sau
venetiene' probeazd cd vizibilul nu
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1. Asezatd intr-un ungher intunecat al pesterii de la Lascaux, aceastd 2. ALBRECHT DURER, Cei patru cavaleri ai apocalipsului. O gravurd
imagine a fost creatd cu convingerea cd ea poate influenta in mod miraculos  plind de intrebdrile unui artist, la rdscrucea unor mari epoci istorice.
actul vindtorii. Atit creatorul cit si privitorul vedeau aceastd picturd rupestrd 3. CARRAVAGGIO, Convertirea apostolului Pavel. O compozitie a cdrei
in realitatea sa interioard. « citire» relevd schimbarea de mentalitate a omului modern.
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era privit ca o simpld coajd a unei
realititi efemere. Mai mult decit vizi-
bilul cotidian, cu incredibilul sau
cortegiu spectacular care si azi fasci-
neaza imaginatia celor ce se ocupa
de epoca Renasterii, ceea ce ne preo-
cupd este calitatea colectivd a recep-

4. ION ANDREESCU, Cescutd cu pansele. Mic poem pictural, aceastd compozitie de extremd delicatete

tandrd atentie.

tarii — atitudinea specific culturald a
mediului —, functie de care se putea
pasi intr-o lume a vazutului.

Dacd marile epoci artistice, din anti-
chitate pina la baroc, au reusit sa
inchege stiluri puternic personalizate,
viabile in lungi perioade de timp,

aceasta se datoreaza nu numai crea-
torilor de opere exceptionale ci si
societatii contemporane lor care i-a
stimulat si a stiut sd le promoveze
realizarile. Este neindoielnic cd in
planul devenirii culturale nu conteaza
in primul rind opera de exceptie,

reclamd, pentru a fi inteleasd, o stdruitoare si

5. Interior de casd din Drdgus-Fdgdras; admirabil exemplu de vizualizare a traditiilor si a hdrniciei unei familii.
6. THEODOR AMAN. Vlad Tepes si solii turci (detaliu). Pictate intr-o epocd de redesteptare nationald, compozitiile istorice lui Theodor Aman se conver-

teau in adevdrate lectii de patriotism.

7. OCTAV GRIGORESCU, 23 August (detaliu). Profund contemporand ca mesaj si mijloace de expresie, aceastd complexd compozitie nu poate fi descifratd
decit cu pretul unui stdruitor efort. A « vedea » fnseamnd a « citi ».
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ci facultatea societatii de a o intelege,

capacitatea de a o converti in model
generator de stil. De observat ca un

mare artist insuficient fnteles de epoca
sa, chiar dacd este redescoperit ulte-
rior, nu mai poate isca un val stilistic
reprezentativ, pentru momentul re-
descoperirii, ci, cel mult, o stare de
admiratie. Cazul lui J.S. Bach, al carui
tricentenar se sarbatoreste in acest
an, este semnificativ.

Ajunsi in secolul XX, constatam ca
societatea de consum a reusit sa indus-
trializeze imaginea, preferinta pentru
soc, pentru nemaivazut, pentru schim-
barea diurna producind in cele din
urma o grava restringere a capacitatii
de a vedea. Dacd, asa cum s-a obser-
vat, ochiul percepe si acordd semni-
ficatie in mod simultan, nu-i mai
putin adevdrat cd nefncetata schim-
bare a slabit puterea de analizd, a
atentat asupra nevoii de meditatie si
de profunzime care caracterizeaza
pe insul cultural.

O evaluare atenta poate demonstra
ca nici mdcar sub aspect cantitativ
vizibilul nu ocupd n secolul nostru
o pozitie precumpdnitoare fatd de
trecut. In casa tdranului roman, spre
exemplu, pieselor de podoaba pro-
priu-zisd (paretare, icoane pe sticla,
blide, cancee, stergare) li se aldtura
zestrea fetelor de madritat, in fapt
o demonstratie simultana de harnicie
si maiestrie. Mobilierul modern si
noul sistem de organizare a interi-
oarelor a sporit confortul, dar a redus
prezenta elementelor de vizualitate
« comunicativa », o fotografie de fa-
milie sau multiplicatele covoare deco-
rative cu «rapirea din serai» avind
o fncdrcaturd limitatd. Acelasi lucru
se poate spune despre vizualul stradal
care fiind supus unei neincetate schim-
bari nu reuseste sa actioneze decit
pe termen scurt, imaginile consu-
mindu-se cu rapiditate.

« Priviti-le pina le veti vedea », aver-
tiza Brancusi in legatura cu lucrarile
sale, stiind prea bine ca oamenii
secolului nostru s-au dezobisnuit sa
vadid. Daca, parafrazindu-l pe acelasi
Brancusi, nu este greu sa faci un lucru
cu conditia sa te poti pune in situatia
de a-| face, vom spune ca o opera
poate fi inteleasa numai daca privi-
torul reuseste sa o vada cu adevadrat,
ceea ce presupune un prealabil si
necesar exercitiu al receptarii, un
sever ritual al desavirsirii, prin accep-
tarea ideii de model intru durata
culturala. Transformarea imaginii fin-
tr-un bun de consum poate fi accep-
tata numai in legatura cu miscarea
materialelor perisabile, in nici un
caz in interiorul cetatii de valori a
artelor. Aici, in acest spatiu sacralizat
prin inaltul sacrificiu al geniilor umane,
vizibilul trebuie sd devind o treapta
citre ceea ce asteaptd sa fie vazut.

1 René Huyghe, Dialogue avec le visible, Paris,
1966, p. 5

2 ldem

3 André Grabar, L'iconoclasme byzantin, Paris,
1984

4 apud Ferdinando Bologna, Les origines de la
peinture italienne, Leipzig, 1963, p. 15
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Spuneam altadata, cu ani in urma,
i Horia Bernea ar face parte din
rindul a ceea ce s-ar putea numi
« personalitati derutante » pentru pu-
blic, care nu se lasd plasate
intr-o categorie sau alta, desi optiu-
creatoare sint intotdeauna

clare. Nu mai

usor

nile lor
ferme i
dar nu retrag. Remarc doar contra-

spun,

dictia, Tn care singur ma situam, pla-
sindu-| totusi intr-o categorie anume,
fie si aceea a « personalitatilor deru-
tante ». O las la o parte si, eliminind

« usor », fara
« deloc »,

din fraza adjectivul
si-l finlocuiesc cu
gindesc, spatiul rdmas gol face subli-

cum

nierea de la sine inteles.

nu este mai
lasa

Dar, la
« derutant » un artist care se
usor clasat, nu pune el sub semnul
intrebarii autenticitatea
si realizarii sale, a calitatii motiva-
tiilor sale interioare? Cum sd inte-

urma urmei,

demersului

legem altfel fericirea veleitarilor, Tn
momentul unic al clasarii lor, resimtit
ca o recunoastere sociala, o legiti-
mare? Si nu este propriu artei, ca
fiecare gest particular, individual al
ei, sa semnifice o clipa unicd, un
moment ireversibil si irepetabil, ca
loc si ca timp, prin cunoastere si
traire? Spatiul se temporalizeaza, parti-
cipind astfel la eternitate. Nu spune
ceva faptul cd a plasa inseamna mai
putin a clasifica, a integra fintr-o
ordine anumitd, cit mai ales, a plasa
pe o linie moarta? Acolo sint lucrurile
despre care nu mai e nimic de spus,
dacd a fost vreodatd. Cum sd mai
spun acum ca artistul despre care
e vorba ar fi Hotarit
cd nu.

derutant?

Dacd este ceva, mai bine zis decon-
certant, neobisnuit, este modul fin
care fisi asumd locul comun ca fapt
de exceptie, fervoarea cunoasterii,
dusé pind la demonie, fermitatea,
consecventa, era sa spun incapatinarea,
cu care isi duce pina la capat programul.
Pentru el, locul comun in sine este
bunacuviintd a exceptiei si
cum sd fie blamabil pe cit trebuie
sd fie paradoxul (acesta da paradox)
aberatiilor si banalitatii, circulind ne-
pedepsite fn lume cu haine, nu de
imprumut, ci care nu sint ale lor.

n-are

Nu sfidezi,
abstractd, ci

facind
concurind-o in

fotografia, arta
pro-
priul sdu teren, in planul figurativ
al realitatii reprezentate. Nu depa-
sesti vrind sa

realismul « pictezi »

idei ocolind motivul ci invocindu-|
in extrem si in exces pe teritoriul
abstract al gindirii. Nu ratiunea anu-
leazd si duce la impas emotia ci incon-
stienta, instinctul pur « neluminat»,
dupd cum nu hazardul dadaist cal-
Culat reabiliteazd spontaneitatea fan-
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horia bernea
luciditate si fervoare

octavian barbosa

teziei, ci miracolul asumat ca atare,
manifestindu-se ca un dat in obis-
nuitul nestereotip al realului. Nu
detasarea te face sa vezi mai bine,
ci implicarea, angajarea fnlauntrul

cronica

proceselor si al fiintei. Luciditatea nu
distruge fervoarea imaginatiei, ci nu
o lasd s3a bata cimpii, nu o ucide, ci
o fimpiedicd sd
perfecte ».

inventeze «crime

Autoportret, ulei, 1968
Marcaj spre infinit

https://biblioteca-digitala.ro

Un apus de soare sau un deal, hrana
— merinde a eternitdatii in vremel-

nicie, case si curti de tard, copaci
si flori, prapori nu sint altceva decit
ceea ce cuvintul desemneaza, dar « citd
splendoare » nestiuta in misterul
original sporit de miracolul dezvalui-

rilor in jocul secund al picturii.

Nu stiu daca Horia Bernea si-a propus
anume, programatic, ba stiu, sint
sigur, m-as ifncumeta si o spun: nu,
nu si-a propus, cel putin anume, in
ciuda faptului cd o face atit de raspicat,
sa infirme celebrul dicton pascalian
(« le cceur a des raisons que la raison
ne connait pas »), pictura sa aratind,
intr-un mod exemplar, ca, in ce-|
priveste, ratiunea cunoaste foarte bine,
de la pragul de jos pind la cel de sus,
acolo unde cunocasterea devine onto-
logie, adicd bucurie si suferinta deo-
potrivd, « ratiunile »
faptui ale

del™a i sira
este capabila si
si le asume si sd le trdiasca la nivelul
lor dinlduntru, fiard sa si-l trideze
fn vreun fel pe al sdu. El nu ar putea,
nici nu ar vrea, poate tocmai dim-
potrivd, sa exclame, odati cu poetul :

inimii,

«Eu nu-mi am inima In cap
nici creieri n-am fn inimd !» (Blaga)

Dar unde? Pretutindeni, pare si
raspundd din adincul fiintei glasul
acestei picturi. Acolo unde este inima
este si ratiunea, dar nu citd inimi,

atita ratiune, ciaci nu egalitatea le
face osmotic solidare ci diferenta
calitativa a intensitatii cu care una
este pentru cealaltd hrand, timp
si loc.

As merge mai departe, incit as spune
nu ca disjunctia (inima-ratiune, si
dincolo de ea, celelalte ipostaze
posibile ale ei, prin extensie, materie-
spirit, corp-suflet, cu tot cortegiul
de fntelesuri metaforice ce decurg
de aci), este abolitd, nu, ci pur si
simplu ea nu existi, ca atare, nu
este funciarmente recunoscutd, uni-
tatea contrariilor, a ceea ce limbajul
comun numeste antinomie, este afir-
mata ca identitate.

Nu se pune problema alternativei
materie-spirit, ratiune-inima, lucidi-
tate-fervoare sau in termeni de meserie
abstract-figurativ, real-imaginar, pen-
tru ca dinldauntru fiecare se vede
drept conditie, formd si continut,
sine qua non a celeilalte. Alternativa
fnseamnd moarte, ceea ce neaga,
dezminte cu despatimitd patima aceasti
pictura.

Horia Bernea este un pictor al ima-
nentei spirituale a realului. El nu
este niciodata dincolo sau dincoace
de, ci fintotdeauna dincoace in. In
inima realului. Un introspectiv cu
harul extrovertirii. De aceea si lip-
sit de complexe. Arde si scoati
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1—5. Prapori, 1979—1983
6. Pagind de caiet, 1977
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lumind. Din trairile sale
nu rdmine ascuns, totul este
dezviluit tr-o  calmda frenezie.

Bucuria, ea finsdsi, este o stare de
gravitate nu de simpld euforie, con-
sumata la nivelul senzorialitatii ime-
diate. Meditatia devine discurs, deli-
berare, dincolo de orice retorica,

in toate ciclurile evolutiei sale,

mereu are ceva de demonstrat, de
aparat: figurativul de invazia nejus-
tificatd si inconsistentd a abstractis-
mului, realismul de degradarile ino-

perante ale hiperrealismului si, mai
cu seamad, unitatea materie-spirit,
ratiune-inimd. Ele pot fi conjunctural
opuse dar nu incompatibile.

Dincolo de aceastd compatibilitate,
mergind pind la finrudire, se desci-
freazd, mi se pare, o preeminentd
a ideii asupra emotiei, care nu este
privilegiul exclusiv al inimii ci fsi
are izvorul in ratiune (cunoastere).
Aceasta spune inimii, ca unui organ
executiv al gindirii, ce anume are
de facut. lar aceasta o face cu o forta
capabild sd zguduie din temelii ra-

https://biblioteca-digitala.

tiunea, ca-ntr-o verticalitate nerete-
zatd, dar in perpetud criza epifanica
cum spune poetul, al cdrui crez
este si al sdu:

«Sapd numai, sapd, sapd
pind dai de stele-n apd» (Blaga)
Apele nu se despart de pamint, iar,

in vdzduhul din adincul flintei, se-
mintele viseaza [ucruri si flori.
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horia bernea

As folosi, pentru a caracteriza atitudinea
mea de acum, cuvintul marturisire.

Nu este vorba de auto-exprimare, de
confesiune — sau, fn orice caz, nu ca problemd
centrald. E o evolutie legatd de ideea de
a face artd pentru a-ti manifesta bucuriile
drumului spre adevdr, pentru a impdrtdsi.
E acel tip de acces spre lume si spre opera

de artd care face sd se capteze ceva din
misterul intotdeauna continut in complexitatea
siinfinitatea lumii, aducindu-I pe artist

VIZUALITATE/CULTURA
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intr-o situatie de umilintd, dar de mare
mobilizare a fortelor, in timp ce privitorul

e Indemnat sd extragd partea cea mai
subtire, cea mai distilatd a imaginii percepute.
A dispdrut din munca mea un abstractionism

la nivelul ideii. Cind spuneam prin 1970

cd simpla si cinstita, umila revelare a ceea

ce se afld acolo e cel mai fecund lucru, zonele
de contact le vedem undeva; acum, lucrurile
sint aici.

Pe un plan mai practic, asta se exprimd
printr-o incercare de a md referi la lucrurile
care cad sub incidenta experieniei obisnuite.
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dan haulica

Aceste vélumuri cu care opereazd ar-
tistul si care creeazd in joc de trans-
parente si de acoperiri inseamnd o
deschidere spre zdrile vaste ale lumii;
si uneori, In pliurile lor rdsare bucuria
intreagd a pdmintului. Este un fel de
vinzoleald vibrionard, o putere metafo-
ricd a tusei, care proclamd fncd o datd
puterea artistului de a spune ceva
despre lume in fintregul ei. Intr-o
perioadd dominatd de abstract, el se
intoarce, fn rdspdr cu mddele, la un
fel de exemplar realism, care investea
obiecte oricit de umile cu o putere de
mister ce depdsea tot ceea ce era scrupul
al realismului traditional. Astdzi, cind
moda merge, in lume, inspre o [ntoar-
cere la obiect, Horia Bernea are curajul
sd facd o picturd care, dimpotrivd, sd-si
propund un lucru extraordinar de dificil:
aceastd explorare a planeitdtii.

Este o explorare a posibilitdtilor ascunse
in ritmica desfdsurarea a pdtratului
si a cercului. Dar, in aceastd schemd —
as spune forma mentis, pentru cd
este mai mult decit o schemd —, Horia
Bernea face sd aflueze o imensd bogdtie
a concretului. E ceea ce ne duce la
modularea de un mare rafinament care
se desfdsoard in ciclul Praporilor, la
variatiunile fdrd sfirsit care fincintd
ochii, constituind un fel de muzicd in-
vdluitoare, fdrd a uita fnsd o clipd cd
aceastd muzicd, autoritard si totusi
extaticd, se aseazd la un pol al creatiei
sale, la celdlalt fiind cercetarea plenard,
saturatd de curiozitate, de un sentiment
aproape visceral al concretului — cerce-
tarea bogatiilor [umii. Ceea ce pare
elaborare abstractd in chipul nou al
lui Bernea isi porneste tdria si rigoarea
tocmai din acest contact nemijlocit,
mereu diversificat cu natura. Nimeni
n-a avut curajul, la noi, sd semene cu
pictori de secol XIX, uneori cu pictori
« primitivi », care cultivau un fel de
umilintd fn fata motivului, fdrd nici
un fel de senioriald dezinvolturd . . .
O asemenea atitudine — fndrdznesc sd
spun, deschizdtoare de drum in arta
noastrd si demnd de mentinut si fntr-o
arie mai largd — rdspunde unor nevoi
contemporane: de a nu rdmine prizo-
nierii unor compartimentdri fragile, de
a trece spre o explorare totald a lumii...

ion frunzetti

Dupd ce s-a ajuns la abstractie, la
impdrtirea planului (in vitro) in patru,
se reintroduce a treia dimensiune prin
unduiri ca ale unor suprafete de apd,
de pdmint sau de pinzd, iar induntrul
acestui pdtrat asezat pe colt se poate
urmdri licdrul materiei. . . Bernea este
un om [mpins cdtre abstractie, cdtre
disjungerea drumurilor cardinale ale
sufletului omenesc, si vrea sd exprime
lucrurile acestea fdcindu-se cd ar fi
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o cdmnanans

naiv. Fiind un mare pictor al realitdtii
vdzute, el nu se multumeste cu aspectul
vizual-exterior, ci este un pictor al
echivalentelor dintre aspectul [ucrurilor
si viata lor interioard, pe care o regd-
seste aidoma in sufletul sdu. Marea
problemd a lui Bernea este o problemd

a intelectualului acestui secol, cea pe
care, mai bine decit oricine, o ilustreazd
Thomas Mann: cum face intelectualul
care a Inteles cd trebuie sd-si cristali-
zeze gindurile, care a inteles nevoia de
introducere a unei geometrii n viata
lui foarte stufoasd, foarte risipitd —

agravare,

cum procedeazd acest intelectual pentru
a concilia «diavolul» materiei, al
senzualitatii, pe care [l simte inexorabil
induntrul sdu, cu nevoia unei claritati,

a unui echilibru.

theodor enescu

Un artist, cu exceptionala sa sensibili-
tate de pictor, a descris cdatd admirabil
caracterul tusei lui Bernea, fdcind si
pretioasa remarcd a functiei ei metafo-
rice. Intr-adevdr, aceastd tusd e meta-
foricd, mai mult, e simbolicd, ea ex-
primd totdeauna ceva dincolo de mis-
carea ei, impleteste un fior in tesdtura
omogend si densd a picturii — niciodatd
fnsd nu tinde sd domine, cu acutd vibra-
tie expresionistd a unei puternice stdri
emotive, ca la un Van Gogh de pildd,
pentru cd aici pictura nu e menitd sd
exprime o stare sufleteascd, ci starea
sufleteascd este pusd in slujba picturii
in totalitatea ei, fiorul tusei se conto-
peste fn chip concret in unisonul pic-
turii. Dar prezenta acestui fior al tusei,
ce vine sd exprime o anumitd constiintd
a diversitdtii lumii, este sesizabild,
de fiecare datd insd —si aceasta e
important — numai fintr-o percepere uni-
ficatd a picturii. De aceea cred cd
putem considera pictura lui Bernea —
fdrd a ne intreba dacd aceasta va fi stat
sau nu in intentiile sale, de altfel nici
nu are importantd — drept o picturd
totald.

andrei plesu

Hdrnicia lui Bernea e forma [ui de
pasivitate: e un mod de a astepta —
treaz — clipa cdderii voalurilor. Nu
intfmpldtor, ardtindu-si lucrdrile, el
spune frecvent: forma asta «a
apdrut» de curind: «a apdrut »,
ca o fiintd autonomd, obiectivd, liberd
de intentionalitatea artistului; dar nu
liberd de disponibilitatea lui: «a apd-
rut» ca ceva asteptat trebuie,
in locul optimei sale aparitii. (.. .)
Soliditatea imaginii, vitalitatea bine do-
zatd a irumperii ei nu par conciliabile
cu tulburarea de fond a ansamblului.
Si totusi, flecare compozitie are tensiu-
nea unei rdstigniri. Dincolo de rigorile

cum

ei rectangulare, se percepe mereu riscul
fracturii, al informului, al necontrola-
bilului. (. ..) Realul lui Bernea e o
agravare a realului. Simpla intensitate
a privirii poate conduce la o asemenea
ca sd nu mai vorbini de
resimtirea alternativd a bucuriei con-
cretului si a capcanelor lui. Praporii
sint o analizd necomplezentd a situatiei
arhetipale a pictorului: ce face un
pictor atunci cind pdrdseste figuratia
lumii vdzute ? Se refugiazd in imagina-
tiv — sund un posibil rdspuns. Dar dacd
dispare si imaginatia? Rdmin — pare
sd spund Bernea in Prapori — cel putin
doud conceptul ordinii — pe
care motivul rdscrucii — cu implicatiile

lucruri:
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lui cardinale — il manifestd in varianta
lui cea mai simpld — si intuitia mate-
rialitdtii ca vesmint elementar al ordinii,
ca ordine intrupatd. Pictorul va inlocui,
deci, extensia vizuald la care conduce
imaginatia, prin intensitatea unei disci-
plinate monotonii.

francois pamfil

Suspendat sau sprijinit ca romb, pdtra-
tul — figurd altfel antidinamicd, parcd
in ancorele celor patru puncte cardinale
ale busolei vdzului — devine imponde-
rabil si mobil. In noua sa ipostazd el e
o prezentd activd In sustentatie pe
diagonala verticald — devenitd si semn
al miscdrii — si in expansiune orizon-
tald, in prelungirea celei care o recep-
tioneazd, perpendicular, in imobilitatea
ei absolutd. Optic, suprafata sporeste
parcd, iar axele ei de simetrie se con-
fundd acum cu cele care adund sau
alungd din centru tedrada virfurilor.
Pe jumdtdtile acestor trasee de fortd,

fix colturile,

Bernea adund
pliate centripet cu o pedantd cucernicie

la punct

rituald, sau le despdturd minim de
deasupra misterului pe care il vor fi
ocrotit. Desfdcindu-si aripile in pilpiiri
de vdl ce «obiectualizeazd» fn dra-
perie autoportantd planul ecartat pe
sasiu — eliberindu-I astfel din tensiunea
traditionalei si absolutei sale planitdti —
sau aducindu-si parcd mfinile pe piept,
obiectele acestui tip de ceremonial se
animd insd, pentru mine, si
imense plicuri.

Ample anvelope deci, intredeschise, in
care scrisoarea pictorului fnseamnd —

ca niste

p. 18

1, 2. Prapor, 1979—1983
3. Surd la Tescani, 1979
4. Hrana, 1979

p. 19

1—3. Pagini de caiet (1970, 1971 1%¢-
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ca in orice artd adevdratd — nu numai
o confesiune ci cod al unei retete de
initiere in taina vdzului de dincolo de
privire. Cei ce nu o recepteazd pot
vedea insd aici foarte bine — cum ar fi
spus Gauguin — pot sd vadd numai
tablouri, ca niste zmee inflorate vdzute
din cer sau picturi cu imense fructe
exotice din insulele Pacificului nostru.

mihai driscu

Departe de a fi obisnuite exercitii
prealabile, cele 125 desene si acuarele
din caietul «ianuarie 1981 — junie
1982 », etalate in chiar succesiunea
producerii lor, furnizeazd unele indi-
catii asupra metabolismului creator al
autorului, ca « asteptare activd a unei
dezvdluiri », cum scrie Andrei Plesu
intr-un text al catalogului. Ele sint
studii nu in sensul exterior de grijd
fatd de aspectul plastic, ci, ca in
filosofia indiand mai cuiind, tin de
ndzuinta lduntricd fierbinte ce pre-
cede actul creatiei, de cdldurd, « as-
cezd », de ceva asemdndtor cu «a cloci »
(in sanscritd tdpas). Acestei suite de
desene i se poate aplica paradoxul
eminescian « Contrazice-te singur si
vei gdsi pace»; ele aldturd regimul
absolut accidentalului (ca uimirea in
fata picdturilor de lumind pe o intim-
pldtoare aldturare de obiecte sau ca
stingacea perplexitate In fata unei
pisici nou ndscute) cu regimul obse-
sionalului. Horia Bernea se concen-
treaza asupra simbolismului totalizant
al  «imaginii emblematice », cu umi-
linta si tenacitatea cu care un filolog
ideal ar urmdri restituirea textului
initial, epurat de interpoldrile succesive.
In arhetipologie s-a subliniat cd tex-
tilele sint «inductoaie de ginduri
unitare, de reverii despre continuitate
si necesara fuziune a contrariilor cos-

mice »; vdlurile sale indelung orin-
duite dar putin modificate, ritmate
bipolar de indoiri si dezdoiri — cu

dedesupt si deasupra — capdtd sensul
global de meditatie asupra destinului,
iar intelesul latinescului destino = «a

intepeni, a fixa, a hotdri» poate fi
prima lor cheie compozitionald.

calin dan

Doud ar fi caracteristicile prin care se
poate explica locul picturii lui Horia
Bernea in contextul artei actuale. Pe
de o parte, atitudinea psihologicd si
motivatia morald, ambele violent bipo-
lare; despre lucrdrile artistului se poate
discuta simultan in termeni ca: volup-
tate-ascezd, senindtate-cruzime; cumin-
tenie-prezumtie; orgoliu-umilintd. Pe
de altd parte, modul de situare fatd
de culturd, supus si el unei savante
ambiguitdti. Horia Bernea jubeste Marea
Picturd, dar nu se increde in solutiile
ei; este si un jubitor al experimentului,
pe care il practicd insd fdrd detasarea

avangardelor, cu o pasiune genera-
toare de efigii. Artistul absoarbe ele-
mente marginale ale culturii vizuale
(asa cum Pop-Art-a asimila Kitsch-ul ),
dar nu le comenteazd, ci le consumd
cu fervoare, intr-un exercitiu continuu
de exorcizare a demonului materiei.
O permanentd tensiune eticd, dublind
aceastd dezinvolturd si aceastd ldcomie
creatoare, duce la convergenta etapelor
cdtre fulguranta explozie a ultimelor
imagini emblematice.

theodor redlow

Intre percept, afect si gind se stabilesc
echivalente de profunzime, in sensul
unei recuperdri a echilibrului firesc,
jar tensiunea cdtre un echilibru, in
fond, imposibil de atins este totuna,
poate, cu fiorul pictural-spiritual al
artei sale. Pe de o parte, colcdiala vi-
tald este disciplinatd, linistitd si purifi-
catd prin grila geometricd ce i se aplicd:
centrdrile, axdrile si simetriile, marea

b
el

temd a cardinalitdatii sau a rdscrucii;
pe de altd parte, aceastd grild se mld-
diazd si devine dinamicd: bratele crucii
se umfld si se inconvoaie, functionind
nu atft ca niste componente structive,
cit ca niste artere ale tabloului, care
se anima de o latentd a rotirilor, a
levitdrilor . . . El stie sd insufleteascd
planul, fie (mai ales in ciciul Hranelor)
prin  bombarea aproape agresivd a
lucrurilor figurate, intr-un trompe ['ceil
executat cu o candoare ce sporeste
nelinistitor forta de emergentd a lu-
crurilor, fie (mai ales in Prapori)
prin insusi impactul pensulei cu pinza
— mai gingas sau mai energic, mai
violent — ceea ce face planul sd pal-
pite, Il face vibratil si {l afineazd. O
poate, despre felul in

apar [lucrurile lumii, despre felul in

picturd, care

care artistul li se deschide, fntr-un
proces al schimburilor si prefacerilor

energetice.
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alexandru chira

Pictura sa pare, obsesiv si consecvent
in timp, definitd de doud dimensiuni
ale intregului: exprimarea materiei
(a materialului), a lucrurilor si sem-
nelor, a finitului desenabil, care ac-
tioneazd ciclic-caleidoscopic in ansam-
blul unui program (programul fiind a
doua dimensiune) nu doar teoretic, Ci
si de comportament practic-estetic.
Obsesia materiei se asociazd unei vddite
vocatii pentru sugestia iluzionist-tridi-
mensionald a motivului, asupra cdruia
se aseazd insd o lentild conceptuald
deosebit de find, dar care pdstreazd
tabloul in sinul profundei lui natura-
litdti.

Artificialul deliberdrii initiatice,
rent unei constructii — inventii
tale, se dizolvd treptat, prin asimilare,
in durata actului pictural. Pldcerea,
nedisimulatd intelectual, a actului pro-
priu-zis de a picta (ca pictare in sine)
nu pare a fi motivul — pretextul lucrdrii

ine-
men-

sale si cu atit mai putin scopul acesteia.
Spre deosebire de multi altii care mai
picteazd astdzi, el Isi aseazd aproape
subiectul si lucrarea evolueazd spre
finitul plastic (cu mijloacele consfin-
tite de traditie si in sensul cel mai
traditional ), ajungind, tocmai in acest
fel, sd se deschidd infinitului necesar
de semnificatii.

Este inteligibild la Bernea acea aurd
inefabil-simbolicd ce nu lasd la [nde-
mind sablonul unei citiri univoce, ci
Idrgeste nedefinit cimpul de intelesuri
ale acestor embleme: steaguri ale
hranei spirituale, vdluri pentru medi-
tatie, draperii transparent-invdluitoare.
Virstd a profundei maturitdti de pictor,
opera lui Bernea scapdrd intre aceastd
dezarmantd si aproape imposibild noud
puritate (inocentd greu de salvgardat)
a gingdsiei picturale si intre desenul
ideii, care strdbate, la fel de pur, ciclu-
rile unui program deschis, fecund toc-
mai prin fiorul lui, dacd se poate spune
asa, conceptual.
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decebal scriba: demersul oglindirii

ioan horga

Sé stabilim Decebal Scriba, niste reguli
ale jocului. In demersul nostru urma-
rim deci o aventura posibila a vizualu-
lui. Pornim de la o tema: fisia de
oglinda pusa pe o seamd de « medii »
vizuale, pe care le strdbate, sau face
in ele o incizie, sau se juxtapune lor
sau . .. si asa la infinit. Acest la infinit
imi spune cd la celdlalt capdat al dia-
logului tensiunilor care apar (primul
termen al acestor tensiuni va fi —
nu-i asa? — fisia de oglinda) se afld
un cimp de vizualitate infinit: pamint,
cer, nori, apa sau indiferent ce alta
materie. Din impactul celor doua,
al reflectarii fragmentare a « cimpu-
lui » vizual Tn oglinda, functie de mis-
carea-situarea relativd a oglinzii, de-
curge un sens, se spune ceva.

In primul rind, oglinda dumitale e
un obiect asociat unei actiuni: pozitia
ei intr-un mediu ales. Ea reflectd in
sine, reflectindu-se in acelasi timp
pe sine, in interiorul ei si in afara ej.

Tn al doilea rind, imaginea din oglinda
(am putea numi lacunar, actiunea
noastrd: tema oglindirii) este supusi
simultan unei duble agresiuni : a selec-
tiei si a hazardului (non-selectiei). Ea
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este rezultatul unui hazard prin in-
strainarea ei de ordinea cimpului
din care a fost smulsa ; ea este, altfel,
o selectie pentru cd e interiorizatd,
deci cenzuratd de alta ordine (a
oglinzii) care nu poate reflecta neutru
ci doar conform ordinii ei structurale.
Ea ne apare acum ca o structura
aproape mentald, ca si cum ar fi gindita
de oglindd.

Tn al treilea rind perceptia ei com-
pletd se face printr-o continuu rupta
trans-ductie — coboritoare sau suitoa-
re, regresiva sau progresiva — a pri-
virii de la ceea ce e «gindit» de
oglindd, la totalitatea din care reflexul
a fost segmentat (cerul, norii), si, de
asemenea de la obiectul intrus si
imaginea captatd de el, la mediul in
care acest obiect se inscrie ca forma
(respectiv, ca actiune creatoare de
formd, asupra acestui mediu).

Tn al patrulea rind, prin simpla plim-
bare a segmentului de oglindd de-a
lungul unui loc, se desfasoara un sir
zig-zagat de drumuri fard solutie,
infinite, dar intr-un teritoriu virtual-
mente inchis, pentru ca, pe masura
parcurgerii, reiterdrile (reludrile) vor
crejte pina la epuizarea explorarii;
de la un moment dat vom ajunge si

ne miscam la nesfirsit fard finalitate
(iesire) dar repetind itinerarii de
cunoastere deja parcurse. O ase-
menea relatie oglindd-naturd poate
deveni astfel o structurda labirintica,
adicd o structura mobild, progresiv
repetitivd care poate fi invinsd doar
prin gasirea punctului ei central as-
cuns, de nemiscare. In fond ideea
cdutdrii prin actiune, a unei actiuni
eliberatoare sau a unei iesiri din
labirint e o cursa, o diversiune, adeva-
rata solutie fiind nu drumul agitat,
iluzoriu schimbdtor de imagini, catre
exterior, ci drumul fncetinit, pini
la autonegarea sa si concentrarea sa
staticd, spre un centru. Esecul parado-
xal al cuceririi labirintului ar fi astfel
refuzul interioritatii lui esentiale, fuga
de labirint, iar triumful ar fi accep-
tarea acestuia. Atit despre un eventual
cadru ontic al actiunii. Sub raportul
intreprinderii plastice un asemenea
cadru ar avea o dubla tendinta:

a) se pleaca de la o structurd cumva
completd (In cazul demonstratiei foto-
grafice de fata aceasta structura nu
poate fi decit mentald pentru ca nu
putem fotografia teza completd a
oglindirilor si situdrilor forma-oglinda/
forma-mediu ; in alte cazuri tema
ar putea fi ghemul, nisipul, labirintul,
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valurile, plierile unei suprafete tesute,
un ansamblu celular madrit etc.),
structurd pe care o desfacem fin
alte structuri, fragmentare, dar care
devin, prin desprindere, autonome
si, potential, centrale cercetarii
plastice. In imaginile de fatd avem
o suitd de asemeni stdri generate de
tot atitea relatii; in ciclul ghemului
vom avea fragmentul rupt de fringhie
cu rasucirile lui ascensionale, curbura
coardei cu alternarea ei de cresteri-
coboriri, incurcitura de « fire », nodu-
rile s.a.. Scrutarea aceasta analitica
poate sd ne ducd fnapoi la ghem sau
cine stie unde.

b) pornind de la o structurd-tema
(oglindd, ghem, labirint) o proiectdm
mental fntr-un univers de forme ete-
rogen, deschis din care vom primi
inapoi reflexul ei in structuri si forme
obiectuale deosebite de ea. Vom
primi cu alte cuvinte un numir de
«analogii » ascunse care odatid finte-
lese ne vor putea divulga unele secrete
si dificultati ale temei initiale nsasi.
Vom regdsi astfel ceva important din
trama, evident « mascatd », a ghemu-
lui sau labirintului, instalatd in forma
unei scari de fringhie, a unei pinze
de pdianjen, a unor alge, a parului
uman s.a. Mergind pind la o anume

VIZUALITATE/CULTURA
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profunzime a observarii nu e imposi-
bil si surprindem prezenta temei
noastre — mai superfluu sau mai afund
ascunsd — fntr-un  numar urias de
structuri inconjurdtoare, practic peste
tot, De unde posibilitatea unei priviri
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a unitatii (ce el de unitate, semni-
ficind ce?) prin aventura fluiditatii
infinit disponibile a formelor. De fapt
asa cum am sugerat, sensul demersu-
lui este acelasi indiferent de tema
aleasd, cdreia fi poate fi oricind sub-
stituitd oricare altd tema.

decebal scriba

Ti-as propune schiyarea unui « dictio-
nar » ontologic de etape | concepte ale
viziunii (evident, tentativa rdmine des-
chisd, iar lista de termeni poate fi
continuatd, reordonatd, etc., etc. . ..):

esemnul (inteles) ca: — proeminentd
a realului purtdtor de semnificatie

e nodul — fixare intr-un stadiu deter-
minat (succesiunea nodurilor == ierar-
hia stdrilor )
— simbol al cursului vietii reflectat

in el fnsusi si constituit ca identitate

® coarda — memorie, drum al vietii, de-
venire, ascensiune, logos, lege (configu-

rdri: arborele, scara, sarpele,
lui Ocnos )

coarda

e centrul e, 1
—————— — model principial atit. al
(rdscrucea)

subiectului (ascuns) cit si al obiectului
(de asemenea ascuns)

— relatia intre cosmos si eu;
oglindit In propria constiintd
— model al evolutiei si involutiei uni-
versului

— punct de
spatiului

rupturd al timpului si

e ghemul — model al
paradigmd a haosului

labirintului si

e unda — model (rezumat ) al manifes-
tdrilor spatiale

— model al unui cimp energetic

— model al multitudinii stadiilor de-
venirii

o vilul—ansamblul tuturor lumilor (std-
rile sau gradele — in multitudine inde-

finitd — care constituie existenta uni-
versald)
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eu-| .

vizualitate/dialog

Clteva posibilitdti de ordonare (grupare)

conceptuald:

labirintul — semnele | ghemul [ rdscru-
cea [ coarda | nodul | vdlul |
| unda | puntea

labirint ™
Ure Gl — ——— =IO

prezent
grupari formale analogice: arborele |
scara | firul de pdianjen |
sarpele | prdjina-coloana |
poarta [ cartea [ oul| izvorul
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citeva observatii pe marginea

notiunii de baroc

amelia pavel

Sugestia notatiilor de fatd vine de la un interviu
acordat radio-ului vienez de un compozitor austriac
— discipol, dupa cum spunea, al lui Schénberg si
Alban Berg — interviu in care se referea si la
actualele comemorari de «compozitori ai ba-
rocului », acea muzica « esentialmente de impro-
vizatie ». Nu cunosc indeajuns terminologia tehnica
muzicald pentru a aprecia toate nuantele posibile

tricentenar u.n.e.s.c.o.

ale conceptului de improvizatie in componistica;
oricum finsa continutul principal ramine cel al con-
sensului general privind notiunea de improvizatie,
Inevitabil, mi s-au ivit in memorie structurile com-
plicate si constructiile savant alcatuite ale formelor
artistice pe care le numim baroce, fie ca ne referim
la cele muzicale, fie cd avem in vedere pe cele din
lumea artelor plastice. Asociata cu aceastd reme-
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morare, uimitd in raport cu afirmatiile compozi-
torului austriac, a aparut si o intrebare, asupra
careia am socotit cd este necesar si ma opresc.
In ce masura (suna intrebarea) poate fi aplicata
aceeasi denumire a categoriei stilistice de baroc,
unor creatii atit de diferite intre ele prin substanta
spirituald cea mai intimd, cum sint o fugd sau o
misa de Bach si o pictura monumentala de fratii
Asam sau o sculptura ca « Extazul Sfintei Tereza»
de Bernini? multele
ale termenului de baroc am aborda: pe cel istoric

conturind o anume perioadd a dezvoltarii artistice,

Oricare din mai intelesuri

cuprinsa fintre sfirsitul secolului al XVl-lea si mij-
XVIll-lea — cel
usor peiorativ, pune
egalitate intre baroc si sofisticare, excentricitate,
bizarerie; cel filozofic, care abandoneazd registrul
formelor si cauta sa stabileasca trasaturi fundamentale

secolului al
recent care,

locul axiologic, mai

un semn de

ale unui tip de experienta umana — atemporald —
identificabila in baroc,
dictiile de sistematizare ca si confuziile datorite
subsumarii stilistice fortate a unor realitati artis-
tice cu

ramin in picioare contra-

izvoare — si teluri — divergente.

Tudor Vianu atragea atentia asupra faptului ca
denumirile categoriilor stilistice au fost transferate
dinspre artele plastice catre celelalte arte, in primul
rind cdtre muzica' si artele spectacolului. Acest
adevdr nu are doar o importantd documentard,
in sine.

referitoare la prioritati, nesemnificative

1. FRATII ASAM: Plafon, frescd, Waltenburg pe Rohr

2. E. A. ASAM: Indltarea fecioarei, Apostolii, fragment, Waltenburg

pe Rohr
3. G. L. BERNINI: Moartea preafericitei Luiza Albertoni, San Fran-
Roma, 1674

cesco d Ripa.

4, 5. Palatul episcopal din Wurtzburg, sala Kaiserului si scard,

(Arhitectura: BALTHAZAR NEUMANN; fresca G. TIEPOLO)

Importanta sta in existenta unor caractere in chip
necesar legate de acel demers specific constituirii
de concepte stilistice pornind de la un continut
Aceste caractere pot avea
elemente comune cu alte tipuri de experienta
artisticd, se pot suprapune in unele manifestari,
motivate de coexistente cronologice, dar o pre-
cautiune permanentd se impune in detectarea si
identificarea acelor elemente comune. Precautiunea
se cere a fi cu atit mai mare, cu cit conceptul sti-
listic determinat,

de experienta vizuala.

este mai
mat special. Astfel notiunile de «clasic» si «ro-
mantic », cu larga lor cuprindere, in care intra
si note comportamentale, pot fi manevrate si depla-

in cauza barocul

sate cu mai putine riscuri decit concepte ca « ba-
rocul », «rococoul », «Jugendstilul», al
contur formal si dominanta

caror
estetica sint mult

VIZUALITATE/CULTURA



mai pronuntate. Operatiile de definitivare teoretica
asupra conceptului de baroc, intreprinse de Burck-
hardt, Wolfflin si Riegl la sfirsitul secolului trecut,
care abia ele au scos in evidentd caracterele baro-
cului, in acelasi timp repunind in circulatia gustului
artistic formele Iui — vechi — sau pe cele noi,
derivate, ale Jugendstilului, au distilat cu finete
esenta conceptului. Adaosurile multor teoreticieni
contemporani, care s-au straduit sa dea conceptului
de baroc o extensie asemanatoare conceptului
de romantic, dezvaluindu-i o finrudire cu el si
tot atitea posibilititi de cuprindere a unor sfere
extraestetice, nu i-au putut totusi nici largi prea
mult limitele estetice intrevazute de Burckhardt,
Walfflin si Riegl, nici scoate esenta conceptului
din particularitatea lui tumultuoasd, dar redusd
la un spatiu de experientd spirituald restrinsa,
prin insasi laturile ei stranii sau excesive. Se adauga
l]a acestea adevarul ca barocul a cunoscut si el faze,
o evolutie, cd nu se pot nici Tn sens strict istoric
stabili paralele terminologice privind barocul in
diferite arte, fird a avea fin vedere momentele
|ui istorice, si mai ales pe cele ale barocului tirziu,
al sofisticarilor maxime, din a doua jumdtate a
secolului al XVll-lea inainte, adicd cel care coincide,
in muzica si cronologic vorbind, tocmai cu perioa-
dele de creatie ale marilor si principalilor repre-
zentanti considerati ai barocului, comemorati in
acest an: Johann Sebastian Bach si Georg Friedrich
Handel, nume la care ar trebui sa adaugam pe
cele ale lui Schitz si Domenico Scarlatti.

Folosirea astdzi pe scard largd a acestor paralele
terminologice referitoare la stiluri, este recenta
si legatd de comentariul asa numit de popularizare,
difuzat in contemporaneitate de mediile de infor-
mare : presa si indeosebi radio si televiziune. Ori-
ginea teoreticd insd are un temei estetic mai sub-
stantial : provine din dezvoltarea, in cultura mo-
derna, a conceptului de «operd totald» si inte-
resului crescind pentru formele de expresie artisticd
de acest fel. Conceptul de operd totald are surse
romantice; in arta moderna finsd ramine decisivd
sursa wagneriana si baudelairiand, trecutd prin
simbolism si semnificatiile lui, prin expresionism,
reinviatd apoi in miscarea Bauhaus-ului, iar astazi
preluata de scenografia teatrald si cinematografica.
Corespondentele, asociatiile de forme si idei,
suprapunerile si Tnrudirile stilistice si iconografice
— importante si ele — intre genuri de arti diferite,
au fost intuite, urmarite si evocate de artistii
care au visat la opera totala. Eforturile lor au influ-
entat activitatea teoretica, astfel ca operatiunile
de transfer al denumirilor stilistice, analizele si
studiile legate de ele au devenit un capitol de
seamd, nu insd lipsit de controverse, al muzicologiei,
ulterior al artei filmului. In ultima vreme, acest
capitol de activitate teoretici a devenit una din
tentatiile majore ale jurnalismului cultural care
simplifica — de nevoie — problemele, stabileste si
interpreteazd tot soiul de «interferente», de
«corespondente spirituale» ca pe niste realitati
incontestabile, fara a mai intra in motivatia pro-
fundd a unor asocieri, de foarte multe ori arbi-
trare. Intre aceste simplificiri si etichetiri se afla
folosirea ca de la sine finteleasa si firs nuantari,
a termenului de baroc peniru caracterizarea sti-
listicd a muzicii lui Johann Sebastian Bach. Cronologic
vorbind, n-ar fi aici o eroare, desi apare intre-
barea daca sfirsitului de secol XVII si primei
Jumatdti a secolului XVIII pe ansamblu eticheta
«barocului », asa cum secolul al Xll-lea si al
Xlll-lea erau « gotice», este un act fntemeiat.

VIZUALITATE/CULTURA

Raw .

mari aniversari u.n.e.s.c.o

Eroarea se iveste insi atunci cind nu se tine
seamd de doua realitati istorice fundamentale
ale evolutiei barocului. Prima este cd la data

creatiei lui Bach, barocul, intrat in faza tirzie, mani-
festd tendintele unei totale eliberiri de normele
unitatii constructiei formale sau, cum spune Jakob
Burckhardt, a «eliberarii formelor de apartenenta
la orice fel de organism, mai tirziu dobindind inten-
sitati vitale morbide ». In arhitecturd ca si in pic-
turd ori sculptura «fortissimo »-ul permanent
devine procedeu obisnuit. « Fanteziile febrile » fac
lumea de forme a barocului « greu adaptabild ex-
primarii adevaratei organicitdti, a constructivului »,
spune in continuare Burckhardt, socotind, pe bund
dreptate, ca «limbajul barocului este un limbaj
al raporturilor ;i nu al datelor ». Ca aceste trasaturi
nu pot avea vreo potrivire cu limbajul de forme

muzicale, ale lui Bach, cu structurile lor compo-
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zitionale perfect inchise, organic echilibrate, chiar
atunci cind in interiorul lor se desfdsoard succe-
siuni de trdire interioarda dramatica, este un fapt
evident. Concomitente si paralele pot fi surprinse
in unele exemplare — rare — de edificii ca biserica
de la Einsiedeln (Elvetia), a cdrei mdretie nu are
caracterul teatral obisnuit barocului. Fara indoiald
cd si in opera lui Bach existd elemente spectaculare
— oratoriile si cele doud « Patimi» — sau inter-
calarea de dansuri in cinturi sacrale; dar ele
nu urmaresc programatic « efectul» asa cum se
intimpld cu plafoanele sau fatadele iluzioniste ale
barocului italian, german, austriac. A doua reali-
tate istoricd decisiva std in faptul cd arta lui Bach,
in continutul ei de gindire si experienta afectiva,
este izvoritd din conceptia si practica de viatd a
protestantismului luteran, in timp ce barocul artelar
vizuale fisi are originea in Contra-reforma si mo-
mentul catolicismului iezuit. Aceasta deosebire
implicd functionarea unor sisteme de valori care
n-ar putea fi anihilate nici chiar prin similitudini
de ordin ornamental decorativ. Cel mai elocvent
exemplu 1l oferd comparatia intre celebrele sculp-
turi ale lui Bernini, « Extazul Sfintei Tereza » si
« Prea fericita Lodovica Albertoni», reprezentari
ale unei trairi religioase potentate pina la confuzia
cu eroticul, si o operd ca « Missa pentru orga »,
deci apartinind aceluiasi univers de valori, reli-
gioase, in care insd un nimb de sentimente contrar
celui berninesc tl finvéluie pe ascultdtor.

Mai putin controversabild este finscrierea stilistica
in baroc a lui G. F. Hindel. Picturalitatea si decora-
tivismul muzicii lui, caracterul ei teatral, extro-
vertirea ei, nu lipsitd de laturi mondene, triumfa-
lismul ei, fsi gasesc corespondente contemporane
in frescele barocului, in scarile si baldachinele
lui, Tn efectele lui de lumind, inchipuite ca niste
efecte de artificii. Isi gisesc corespondente si in
arta baroca a gradinilor, cu grotele, surprizele;
orgile lor de apd. « Muzica apelor» de Handel
poate fi, intr-adevar finteleasa ca un divertisment
in ambianta de destindere somptuoasa a gradinii
baroce, spatiu de mister insa elegant, artificial,
un mister de societate. Trasaturi asemdnatoare
pot fi urmarite si in muzica religioasa a lui Handel.
In acest sens, fincercarea recentd a regizorului
vest-german Achim Freyer de a scoate din oratoriul
« Messias » — prezentat ca opera la « Deutsche
Oper » din Berlinul occidental — sensuri filozofic-
teologice sofisticate si elemente de baroc grotesc-
tragic, a esuat, in primul rind din cauza arbitrariului
haotic al asociatiilor dintre lumea sunetelor si
cea a operelor scenografice vizuale. Ramine insa
deschis unor discutii de interes, capitolul icono-
grafiei propriu-zise din perioada numita a barocului
muzical : capitolul orgilor teatrelor de opera,
paginilor de scriere muzicala, formelor instrumen-
telor muzicale etc. Aici pot fi_ urmarite o serie
de aspecte mai putin intrate in atentia comenta-
torilor actuali ai barocului; este vorba de latura
lui monden-sociala, din care fac parte si comple-
zzntele ornamentale, inclusiv bizareriile.
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g. kazar

Afisul este un excelent exemplu pen-
tru o structurd in care «ceea ce
pare a fi» este mai lesne de acceptat
decit «ceea ce este», tocmai .de
aceea chiar si cele mai neverosimile
imagini ori asociatii de idei pot crea
o lume verosimild, cu peisaje edenice

ori deserturi cosmice, populatd cu
monstri sau femei frumoase, toate
acestea motivind de cele mai multe

ori un banal produs de uz comun.
In Japonia, desi hirtia are o veche
traditie, ca si tiparul de altfel, afisul
apare relativ tirziu, la inceputul peri-
oadei Edo (1603—1868), cind shogu-
nul Tokugawa leyasu reuseste si
pacifice imperiul Soarelui Risare dupa
o perioadad tulbure de rdzboaie civile
care au durat mai bine de doud secole.
In acest interval de timp caracterizat
si printr-o inflorire a mestesugurilor
si comertului, implicit a vietii cultu-
rale, se puteau intilni n noul oras
Edo, literalmente pe toate drumurile,
inscriptii in diferite stiluri caligrafice,
uneori finsotite de desene. Dar abia
la fnceputul secolului al XVlll-lea
afisele Tncep sd capete o valoare artis-
ticd, in momentul cind maestrii din
scoala Torii publica primele ichimai-
e-uri cu portrete de actori.

Afisele prezente Tn expozitia des-
chisd la sala Dalles sint alcatuite din-
tr-o fireascd imbinare de elemente
traditionale si structuri imagistice
de sorginte occidentald adaptate la
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gustul japonez. Dar nu arareori avem
de a face si cu fenomenul invers, cind,
dimpotriva imagini specific japoneze
sint transformate conform canoane-

never ceasong offort Lo vemore its bavrier shall we mali

GACT

acestei
fiind dorinta japonezilor
de a se impune pe piata mondiald si
in acest domeniu. In expozitie putem

lor euro-americane,
hibridizari

scopul
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intilni astfel afise destinate japonezi-
lor si afise concepute special pentru
a atrage atentia strdinilor de peste
mari. Acestea diferda nu atit sub as-
pectul grafic cit mai ales prin meto-
dele de a capta disponibilitatile psi-
hice ale privitorului.

Ca exemplu pentru primul caz, in
expozitie figureaza un afis, al carui
titlu n catalog apare sub forma destul
de hilara: « Gan Hosoya/ in (. ..) 1974
|offset », traducerea corecta fiind
« Ascunzdtoarea » ; imaginea repre-
zintd un tufis Tn care cu abilitate este
disimulatd ideograma «in» la prima
vedere nu foarte usor de descifrat,
care in limba japonezd inseamnd «a
se ascunde ».

Un alt afis din aceeasi categorie este
si opera lui Sato Koichi: « Kinkaku
enjo» («Incendiul Pavilionului de
Aur »), unde artistul sugereaza vapaia
prin forma grafica si modul de tratare
cromaticd a celor patru kanji.
Nagatomo Keisuke, artist faimos in
domeniul publicitar de teatru si film,
prezintd un frumos afis la o piesa
realizatd dupa « Chinsetsu Yumi hari-
zuki » de Takizawa Bakin, in care
efectul dinamic se datoreaza liniilor
delimitative trasate fintr-o manierd
foarte liberd, descinsd parcd din pic-
tura in tus a scolii nanga, fntreaga
compozitie fiind un exemplu de rafina-
ment:cromatic. Mai aproape de « sti-
lul comercial » se afla creatia lui Naka-
mura Makoto. Sint afise de mare tiraj
facind reclama produselor casei cos-
metice « Shiseido», in care imaginea

VIZUALITATE/CULTURA
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reprezentind de obicei o fatd frumoasa
este Tnsotitd de un text cu tendinta
usor poetica. De exemplu, pentru
a prezenta marca de parfum « Koto »
(instrument de muzicda traditionala
japoneza), in partea superioara a foto-
grafiei sint dispuse trei ideograme
(«Alb», «Toamna», «Gind») ca
participarea simultand a imaginii si
semnelor sa sugereze o atmosfera
nostalgicd.

Cind se fac afise « pentru export »,
adicd spre a fi receptate de publicul
nejaponez, tehnica de realizare este
mult schimbata, imaginile devin ceva
mai agresive deoarece expresivitatea
nu mai este corelata pe plan semantic
de ideograme, iar textul (de obicei
in englezd) are rolul de a prezenta si
nu a implica. In cazul cind ideogra-
mele totusi apar, au in bund masura
un rol mai mult decorativ (uneori
generind tautologii intre scris si ima-
gine) ma refer la afisul lui Asaba Kat-
sumi pentru teatrul « Kyogen» —
— un interludiu comic fntre doud
piese « No».

Un loc de frunte in expozitie ocupa
afisele cu finalitate politica, tema pro-
tectiei ecologice sau a dezarmarii
nucleare fiind tratate de un mare
numar de artisti. Si in acest caz putem
decela cele doud variante tipologice
de compunere a afiselor. Daca pentru
temele de concurs elementul pre-
ponderent este de ordin simbolic
(Aoba Masuteru), afisele destinate si
privitorului nipon au un alt tip morfo-
logic, in care perceptia vizuald este
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urmatd de decriptarea ideografici,
acest mod de «lecturd paraleld»
fiind usor de observat la Katsui Mit-
suo —(«Vom putea noi supravietui? »)
In timp ce textul in limba engleza
apare scris neutru, in partea supe-

KOICHI SATO: Concert, 1974, ecran de

1981, offset; 2.
ecran de mdtase

teatru Noh,
;3. V. G. SATO: Pace, 1977,

KIYOSHI AWAZU:

matase

1.
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> v Y

rioara a afisului, ideogramele japoneze
se prezintd ca o componentd intrin-
seca a imaginii. Astfel, prima juma-
tate a cuvintului « Antinuclear » —
— ideograma «han» ( a se opune,
a fi impotriva), se distinge in mod

(revistd), 1982, offset;

4. SAN HOSAYA: Omni, 1982, offset; 5. KAZUMASA NAGA: Teuri

6. MAKOTO NAKAMURA: Parfum « Koto », Shiseido, 1982, offset
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net datorita negrului intens cu care
este tiparitd, partea a doua a cuvintu-
lui, ideograma « kaku » (nucleu) fiind
in armonie cromaticd cu fondul, fie-
care din partile componente ale kanji-
ului, coloratda in mod diferit, inte-
grindu-se florii ce alcatuieste planul
secund.

Sensibilitatea si rafinamentul artei
japoneze au fost apreciate de colec-
tionarii din tara noastra incd de la
sfirsitul secolului trecut cind multe
din stampele maestrilor din scoala
Ukiyo-e s-au aflat in atentia artistilor
si a iubitorilor de arta in general.
In colectiile si bibliotecile din Roma-
nia se afld mai multe mii de stampe,
din care o buna parte intrd in cate-
goria afisului. De altfel astdzi se poate
remarca un reviriment al afisului
ca obiect de arta, adesea tinut in casa
pe pereti in locul tablourilor.
Daca la finceputurile sale afisul s-a
aflat in zona limitrofd .a artei, el a
devenit datorita creatiilor unor mari
artisti ca. Toulouse-Lautrec si Picasso
in Europa, sau Sharaku, Hiroshige
si Kunisada in Japonia, unul din genu-
rile definitorii ale graficii.

Actuala expozitie, de o mare diversi-
tate tematica si stilistica, oferda vizi-
tatorului o imagine complexd, nu
atit a Japoniei, cit mai ales a preo-
cupdrilor majore din perioada con-
temporana, in care impactul dintre
obiectul de arta si obiectul de uz
curent constituie o constanta defini-
torie a esteticii civilizatiei secolului
in care traim.
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tema:

tumulus”’

dragos gheorghiu

Este vorba de punerea unei teme plastice

(o instalatie sculpturald, de pildd,
pentru piata unui oras), In relatie |
dialog cu arhitectura si cadrul urban,
practic, cu o seamd de structuri stiin-
tifice, tehnice, comportamentale s.a.
ale civilizatiei urbane de astdzi. Aceastd
temd — fn cazul nostru tumulus-ul, un
turn conic transparent, etajat, cu mul-
tiple utilitati, plasat intr-un spatiu
mare de intersectie a Orasului — va fi
supusd la doud tipuri de percepere:
— una de pe pozitiile artistului plas-
tic (eventual a autorului chiar), inte-
grind semnificatiile tehnice-utilitare ale
demersului

— a doua pe de pozitiile (complemen-
tare) omului de stiintd integrind sem-
nificatiile cultural-artistice.

A. Imaginea (mentald) a temei. In
copildrie am fost impresionat de
legenda Gradinilor Suspendate ale
Semiramidei.

Tmi fnchipuiam in mijlocul desertului
un fel de munte — puzzle cu flori si
animale — o Arcd statica.

Am fost preocupat mai tirziu de ima-
ginea muntelui artificial — al tumulu-
sului (o amintire din Dobrogea), de
metafizica formei pozitive construite
pe fintinsul cimpiei. Anul trecut, la
un concurs de arhitecturd, am gasit
o temd care mi s-a parut interesanta:
construirea unui « Turn de sticld »
de amplasat intr-un spatiu urban de
intersectie. Mi-am amintit imaginea
din copildrie a muntelui-gradind su-
prapusd peste imaginea orasului, intre
blocurile imense ale unei metropole.
B. Rationament. Aceastd structurd (Tur-
nul-Gradind-Munte) este o functie
lipsé a orasului. Este un organism,
deci va trebui sd aibe o viata proprie.
Fiind un organism construit va fi o
Naturd Paraleld, o Natura construitd.
Fiintele sint organizate dupa prin-
cipiul randamentului — minim de ma-
terial cu maxim de eficientd — deci o
forma eficientd. In urmda cu 10 ani
am facut numeroase studii despre
formele de organizare a viului — unul
dintre ele (o interventie grafica pe
un film radiografic) I-am prezentat la
«Scrierea» ca parte a alfabetului
natural. (Activitatea umand de fapt
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«recreeaza » Natura, solutiile noas-
tre cele mai bune fiind cele ale
solutiei naturale existente sau po-
sibile).

C. Conceptie bionicd. Imaginea co-
pacului ni s-a parut cea mai potrivita
cu orasul. Un copac urias, simbol al
Naturii. Am inceput prin a « vedea »
copacul, un brad sau un cedru urias;
am revenit la imaginea muntelui, le-am
suprapus si astfel am ajuns la imaginea
Naturii Paralele. Mecanismul mental
prezintd solutia structurald ca simbol,
inconstient facindu-se apoi re-decodi-
ficarea.

D. Conceptia de arhitecturd. Coloana
purtitoare — Trunchiul, infasurat de
scard, sustine peretii cortind (un fel
de piele) prin cabluri metalice. Ideea
cablurilor a pornit de la studiul pre-
zentat anterior. Nervurile (ingrojé-
rile materialului protector si protu-
berantele) le-am finlocuit cu fire, iar
cochilia cu o membrana.

O primd varianta avea structura fi-
relor dispusd ca o Tmpletiturda — am
renuntat la ea deoarece impunea o
imagine existentd, industriald.

Existd o unitate a constructiei, ca
sentiment al unei structuri vii — o
sinergie. Elementele sint interdepen-
dente, la nivel structural si la nivel
functional (fiziologic); ca designer (si
arhitect) am fncercat intotdeauna sa
creez sinergia si nu o simpla aldtu-
rare a elementelor. Coloana centrald
in afarda de functia de sustinere are
si functia respiratorie; lifturile ser-
vesc drept piston pentru improspa-
tare si evacuarea aerului.

O escaladare a citorva nivele inseamna
o excursie fn mijlocul Naturii; pietre
si vegetatie, ploi artificiale, re-creeaza
o lume uitatd. Functionarea micro-
climatului se poate urmari in desenul
axonometric. Aerul cald (efectul de
serd) trece prin tubulatura planseu-
lui in vidul central, in spatiul din
spatele lifturilor, actionind turbina
eoliand din virful constructiei. Liftul
actioneazd si ca pompd aspirator-
respingdtoare, aducind aer proaspit
sau evacuindu-l. Miscarea lifturilor
genereazd respiratia turnului. Spirala
suspendatd are o findltime din ce
in ce mai micd spre virf. Forma tron-
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conicd opune o rezistenta minimd la
actiunea mecanicd a vintului; este
nu numai o proportie naturala, dar
si o dozare a efortului vizitatorului.
Am fincercat sa-mi finchipui situatia
orasanului care fincearcd «senti-
mentul Naturii vii», nu numai fin
fata biologicului, ci si in asezarea
si comportarea formelor arhitectu-
rale. In afara sentimentului biologic
am vrut sa existe si un sentiment
cosmic, prin simbol. Turnul — o le-
gaturd fintre lumile suprapuse, se
sprijind pe un soclu de granit rosu,
cu scdri inspre cele 4 puncte cardinale.

edmond nicolau

A. Voi incerca si ma situez pe pozitia
ciberneticianului care, de mai mult
timp se gindeste la problemele acti-
vitdtii mentale, psihice. Pentru mine
a devenit clard ideea atit a unitatii
vietii psihice, cit si, paradigmatic,
a computerului ca model pertinent al
prelucrdrii semnalelor purtdtoare de
sens (sau nu) de citre om.

VIZUALITATE/CULTURA



De fapt in linii mari avem fn noi un
model al lumii si un model al modului
in care putem analiza realitatea si o
putem comunica si altora. Sintem
purtatorii, in acelasi timp a unor
uriase banci de date si de algoritmi.
Imaginile experientelor trecute se
structureazd mereu in noi, pentru a
permite ceea ce putem crede cd la
un moment dat este optimizarea sis-
temelor noastre de prelucrare a date-
lor din real, prelucrare ce optimi-
zeazd, In cele din urmd, insasi exis-
tenta noastrd. Desigur, imaginile tu-
mulusului, muntelui-gradina, ziguratu-
|ui sint forme primare, de arhitectura,
legate de legitatile unor forme pri-
mare de existenta. Termitierul sea-
mand ca formda cu Turnul lui Babel
— asa cum l-a imaginat Breugel, pen-
tru cd el corespunde posibilitdtilor
mecanice de a organiza o locuinta pe
pamint si din pamint. Imaginea ideali-
zatd ar fi un trunchi de con.

Fiecare fiintd vie este purtdtoarea a
numeroase imagini-timp — Gestalt, cu
un termen psihologic mai vechi, pat-
tern, cu.un termen cibernetic mai
nou. Experiente clare au ardtat ca
sistemul nervos nu este o structura
fixd, ci una care fn permanentd se
restructureazd. Intr-o lucrare efec-
tuatd cu Dr. C. Bidlaceanu-Stolnici
am prezentat un model plauzibil al
sistemului nervos, si mai mult, am
pledat pentru rolul de restructurare
adaptiva al functiei onirice: visul nu
este numai un joc, este si o modali-
tate a sistemului nostru nervos de a
restructura algoritmi, pozitii etc., in-
treaga experientd trecutd. Imaginea
muntelui, a gradinii suspendate ca
si a gradinii in sine sint imagini no-
dale. S nu uitdm ce miraj a reprezen-
tat pentru popoarele antice de pas-
tori ai desertului, notiunea de pardes-
gradind Tnchisd. Imaginea oras-munte
+gradind (eventual suspendatd) co-
respunde atit unei necesitati cit si
unor functii arhetipale.

B. Notiunea de oras este o notiune
dinamicd: orasul contemporan tinde
si devind un organism care dintr-o
aglomerare de fiinte unicelulare —
gospoddriile individuale — devine un
organism comparabil cu un mamifer
evoluat — evident minus unele functii.
Tendinta de verticalizare se impune
din multiple motive: in primul rind
economice, pentru a utiliza un indica-
tor deosebit de sintetic, dar nu numai.
Intreaga istorie ne arata aceastd ten-
dinta de ridicare pe verticalda a con-
structiilor ; regdsim aceasta tendinta
in legende — Turnul Babel e un exem-
plu — dar si in intreaga istorie docu-
mentard a arhitecturii. Secolul nostru
prin constructiile cu fier-beton, sticla
si otel au dat dimensiuni cu totul noi
acestei tendinte din totdeauna a lui
homo faber.

C. Tn aceste conditii cred ci pentru
oras — locuintd colectiva uriasa — nu
cadrul ci muntele ramine celula de
bazd. Orasul va fi poate o aglomerare
sculpturald de munti cibernetizati.

D. Cred cd pentru viitorul al cirui
orizont il descifrim acum, tot beto-
nul si otelul vor rdmine elementele
de bazi. Deci marile locuinte vor
fi probabil prismatice sau trunchiuri
de con sau piramidd. Raportul sticld/
beton, deci suprafatd transparentd la
lumind si caldurd/suprafatd opacd, deci
termoizolantd, este un parametru ce
depinde de multi factori sociali, eco-
nomici, energetici, climatici, si nu
in ultimul rind estetici.
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o norma posibila:
experienta «simetria»

mihai ispir

Dezbaterea in jurul traditiei apare,
pentru cel ce se apropie de documen-
tele vietii artistice interbelice, ca un
adevarat leitmotiv, atingind, asa cum
s-a mai aratat, diferite ramuri artis-
tice si imbracind adeseori forme pole-
mice. In anii de dupd primul rdzboi
mondial, ndzuinta spre un nou clasi-
cism, curios Tmpletit, nu odatd, cu
tendinte neomedievale, neobizantine,
se afirma in sculpturd sau picturd,
coincizind cu o temperare mai gene-
rald, pe plan european, a eferves-
centei abstractizante anterioare. In
arhitecturd, controversele opuneau pe
adeptii scolii lui Mincu apardtorilor
functionalismului, in timp ce moda
unei ornamentici postcubiste Tncepea
sd se facd simtitd in peisajul urban,
in grafica strdzii. Incd in 1916, Stefan
Ciocarlan remarca « decadenta» sti-
lului neobrancovenesc, devenit pe
alocuri greoi si anacronic. In 1926,
I. D. Enescu aprecia in schimb drept
decadenta si aberantd faimoasa Ex-
pozitie de artd decorativd de la Paris
din anul precedent, socotind-o ex-
presia unei «stari de nevrozd». lLa
1930, Alexandru Busuioceanu critica
neoromanescul pentru inadaptabili-
tatea sa la viata modernd, bizarerie
si pitoresc ornamental excesiv. Citiva
ani mai tirziu, |. D. Traianescu lua
atitudine Tmpotriva clddirilor moder-
ne «seci si rigide ca niste produc-
tiuni industriale scoase fin serie »,
iar George Oprescu se referea la
« pletora de edificii putin comode »
in stil neotraditionalist.

Citre finele deceniului IV, tulburarea
vremurilor a fnriurit si aceste lungi
dezbateri, grabind intre altele, cris-
talizarea unei tendinte de tipul «jus-
tei medii », o aspiratie spre sinteza
contrariilor, spre definirea unui model
vizual echilibrat si individualizat toto-
datd, recuperator de permanente, fard
a se dori in dezacord cu viata mo-
dernd. Acesta a fost la momentul
genezei sale, programul revistei 3i-
metria, formulat Tn 1939 de doi dintre
cei mai reputati arhitecti romani,
G. M. Cantacuzino si Octav Doicescu.
Aparind din 1939 pind in 1947, cu
unele intreruperi, beneficiind de cola-
borarea unor personalititi de prim
rang, nu scutitd de erori si excese,
cu toatd linia de mijloc revendicatd,
revista a marcat prin ceea ce a dat
la iveald mai semnificativ, un aspect
al constiintei romanesti a vremii si
indeosebi a fntruchipat stradania de
a fnchega un model estetic unitar,
reflectat ulterior in arhitecturd, sculp-
turd sau picturd, potrivit naturii
particulare a fiecdrei arte. Din acast
unghi mai ales vom fincerca sa discu-
tam, foarte pe scurt, in rindurile ce
urmeazd, problematica revistei, fard
a ne propune aici a-i Tntocmi mono-
grafia. « Reintram in ordine » anuntau
in « Declaratia» din primul numar,
initiatorii Simetriei. Titlul revistei se
referea la sensul vitruvian al notiunii
de simetrie ca dimensiune a frumosu-
lui obiectiv, dar nu avea in vedere
eludarea aspectelor subiective ale este-

ticului, tema armoniei ratiunii si
sentimentului Tn unitatea operei de
artd revenind adeseori fin paginile
publicatiei.

Doud citate din articolul lui George
Constandaky, Despre asimetrie (Caie-
tul V) ldmuresc aceste programatice
deschideri: « Motivul pentru care
simetria place sufletului e ca-i Tnlatura
suferinta, 1l alind» (Montesquieu) ;
si: «Simetria este ceea ce se vede
dintr-o data, fntemeiat pe ceea ce
nu-i justificat sd faci altcum » (Pascal).
Asadar o reabilitare a bunului simt
ca posibil criteriu estetic, legat de
normalitatea vietii Tnsdsi (in Caietul
VI, G. M. Cantacuzino reabilita si
notiunea de «forma conventionald »,
validad esteticeste fintrucit este semn
ce nu a «renuntat a fi forma»).
Goethe, intruchipare a bunului simt
ridicat la rangul genialitatii, apare
de altfel nu odata, comentat si tradus
in revistd, de Tudor Vianu, G. M.
Cantacuzino sau Constantin Noica.
Intr-un memorabil articol (Caietul VIII)
despre Intelesul materialului la Goethe,
Constantin Noica rezumd « itinera-
riul » spiritual al marelui scriitor:
« respectul pentru material Tnseamna
intelegere largd a naturii, natura duce
la culturd si amindoud par a culmina
prin om». Este si un rezumat al
«itinerariului » artistic propus de
Caietele Simetriei.

Respectul pentru material, accentul
pe mestesug, ca temelie profesionald
a creatiei, sint, cu orice prilej aduse
in discutie, subliniate. Acuzele fn-
dreptate de Giorgio de Chirico im-
potriva avangarzii, considerate a fj
incurajat deprecierea, nefastd prin
urmarile ei, a partii de meserje din
artd, sint relevate si accentuate cu
promptitudine.

Tudor Vianu face la rindu-i un larg
expozeu despre rolul materialului n
artd, insistind asupra unei deosebiri
remarcate de Focillon in Viata forme-
lor, intre materia, «bruti» si cea
«artistica », si criticind abuzul de
materiale industriale n arhitectura
moderna (Caietul V).

Pe de alta parte, analogia dintre for-
mele lumii organice si formele artei
apare statornic urmarita. Viul e mereu
socotit pilduitor ca norma estetica.
Utilul, chiar, in arhitectura, i se
infatiseaza lui G. M. Cantacuzino drept
o expresie a viului: «legile utilului,
scrie arhitectul, sint un mod al vietii »
(Artd si tehnicd, tn Caietul II); si mai
departe: «Intre util si simbol nu
existd hotare definite, cdci simbolul
s-a nascut adesea din util si orice
element util mai evoluat tinde spre
simbol ». Dintr-o asemenea perspec-
tiva, functionalismul scolastic al « ma-
sinii de locuit » se dovedeste o eroare,
cel putin Tn formulele sale canoni-
zate, dar conceptul «artei pure»
ramine deopotrivd inoperant, incom-
patibil «cu viata». Concluzia: arta
si tehnica trebuie sd fie complemen-
tare, sa se armonizeze una pe cea-
laltd. « Restabilirea» armoniei, echi-
librului intre artd si viatd, intre artd
si om, fintre cunostintd si simtire,
defineste un alt leit-motiv al Caiete-
lor, bazat pe fincrederea in cultura
umanistd. Aceasta e consideratd o
terapeuticd necesard, temeiul «re-
constructiei » stilistice dupd « zapa-
ceala» si «febra» unei jumatdti de
veac. Un stil, fireste, nascut din con-
sonanta profunda a omului cu vremea
sa. Un stil care sd3 nu fie valabil «la
Ecuator si Polul Nord » ci s traduca,
sd lamureascd «sufletul roménesc »
prezenta sa intre Orient si Occident.
«In componenta formatiei noastre plas-
tice intrd o suprapunere de vechi
civilizatii : timidul si sentimentalul
schimb al péstorilor carpatini cu lumea
mediteraneand prin intermediul Elini-
lor, disciplina si logica organizatiei
romane, refnnoireaacestor doud schim-
buri fintr-un nod mai adinc si mai
continuu prin civilizatia bizantind, la
care se adaugd fantezia si sensibili-
tatea Orientului (...) si toate aces-

PAUL MIRACOVICI: Ambarcatiuni, ulei, 1933
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Simetria, copertd interioard

Profile (G, M. CANTACUZINO ). Simétria nr. Il
1940— 1941

tea Tmbogatite de imemoriala zestre
a artelor populare reprezentind tot-
odatd o expresie sincerd si directd a
unei spiritualitati native, iatd ce hotd-
raste pentru noi dreptul de a vorbi
de o simetrie vitruviana » (Caietul I,
Declaratie ).

In arhitectura lui G. M. Cantacuzino
ca si in cea a lui Octav Doicescu din
deceniile patru si cinci, legea vitru-
viana reprezenta totodata o realitate
si o metafora. Ambii arhitecti asimi-
laserd experienta functionalistd, cor-
busiana in esentda, si Tncercau sia o
depdseasca. Exista, in proiectele lor,
fara Tndoiala diferentiate dupa perso-
nalitatea fiecaruia, sensul revenirii la
un clasicism de: substanta identificat
in traditia autohtona. E semnificativ,
de pilda, ca ei se apropie nu de or-
namentica brancoveneascd, fin felul
scolii lui Mincu, ci de conacul post-
brancovenesc, de casa de tara dezvol-
tatd a secolului al XVlll-lea, de cula
si chiar de conacul sau palatul din
prima perioadd neoclasicd. Bufetul
restaurant de la Bédneasa, de pilda,
lucrare a lui Octav Doicescu, inter-
preteaza fizionomia locuintei boie-
resti de tarda din veacul al XVlll-lea,
de tipul casei Glogovenilor din Glo-
gova: aceeasi volumetrie pura, acelasi
constrast, la corpul pridvorului, fn-
tre parterul plin si etajul cu delicate
arcade. Clubul nautic de pe malul
lacului Herastrau simplificd si mai mult
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modelul, reducindu-| la esenta citorva
contraste plin-gol si apropiindu-I de
unele proportii si efecte — cum ar fi
dominanta orizontald — intilnite la
casele lui Wright. Aceste efecte si
proportii nu sint reluate ca atare,
ci filtrate prin lectia locuintei boie-
resti de veac XVIII, stilizatda la maxi-
mum dar pastrata in spiritul ‘ei, usor
de recunoscut de la prima vedere.
Nimic nu pare aici fortat, nici osten-
tativ, aducerea a doud geografii sti-
listice sub acelasi diapazon formal
se infaptuieste cu naturaletea cea mai
deplina. Caramida aparentd, olanele
sau arcul cu sdgeatd micd a unei intrari
implinesc discret universul reperelor
traditionale.

La o distanta similara fatd de orice
exclusivism estetic se aseazd opera
sculptorului Mac Constantinescu, ale
cdrei coordonate de baza s-au for-
mulat, Tn buna masurd, in deceniile

S
amintite. Un simt dezvoltat al con-
structiei se aliazd, in reliefurile ori
desenele lui Mac Constantinescu, ne-
astimparului fanteziei si gestului, totul
fiind coordonat de nevoia genuind a

simplificarii  formei, a obtinerii
unitdtii  compozitiei. Un soi de
«arhaism » necontraficut, plamadit
din armonii severe, tendintd anti-

baroca sau purda vointa de concizie,
de epurare a detaliului, de absorbire
a sa in sinteza intregului, regizeaza
intr-ascuns modurile viziunii sculp-
torului, cadentele sale decorative,
crochiurile chiar, oricit de dinamice.

Fatada principald a constructiei din Drugdnesti
(G. M. CANTACUZINO), Simetria, nr. VI, 1946

Preocupat de ceea ce s-ar fi putut deja
numi design urban, Mac Constanti-
nescu, integrat redactiei Simetriei fn
1945, publicase cu 10 ani in urmd,
in actele simpozionului Aspecte de
artd fn Bucuresti, comunicarea Este-
tica strdzii, unde propunea o vastd
reforma a artelor monumentale si
decorative, concepind ambianta strazii
ca sistem vizual unitar, asteptind sa fie
rationalizat printr-o proiectare disci-
plinata si inteligenta.

Colaborator si el al Simetriei, Paul
Miracovici publica Tn Caietul VI. un
interesant articol intitulat Pentru o
revolutie a cuminteniei. El incepea fn
spiritul “lui de Chirico cel din faza
« reformistd » (pe care-l si cita in
motto) identificind cauzele « deca-
derii » picturii moderne, intre altele
in bagatelizarea traditiei meseriei so-
lide, fncurajatd, dupa opinia sa, de
impresionism. In esentd, articolul este
o pledoarie pentru reintoarcerea la
mestesug, pentru renasterea disci-
plinelor uitate, pentru picturd « pur
si simplu». Asa-zisa «scinteie» din
opera de artd autenticd nu e, dupa
Miracovici, decit rdsplata mestesugu-
lui. In Poeti si plastici (Caietul VII)
Miracovici 1si continud argumentatia,
apasind insd mai mult pe plasticitate
ca limbaj specific al formei spatiale,
oarecum fin sensul lui Fiedler si termi-
nind cu pilda artistilor elini si a ratio-
nalismului artei europene in genere,
incluzind aici si catedralele gotice,
« formele aceleiasi nevoi de frumos,
de ritm, ale aceleiasi aspiratii cdtre
ordine si simetrie care au caracteri-
zat cultura si civilizatia greaca ». Avan-
sind aceste pareri, Miracovici venea
desigur si cu experienta sa de pictor
si grafician atras de limpezimea con-
structiei plastice, de claritatea si laco-
nismul conceptiei armonice a imaginii.

et scrisd eate obdesda sovirsiare o aTal s orice ued

... litera
orasului

scrisd este obsesia covirsitoare a
(P. GRANT), Simetria nr. Vil, 1946

Pe coordonate oarecum asemandatoare
evolua in acei ani pictura lui Stefan
Constantinescu, spirit mai nelinistit,
ce nu excludea intrutotul din « medi-
teranismul » sau barocul si nici o
anume nota dramaticd, dar care publica
in acelasi Caiet VII un frontispiciu
de inspiratie antichizantd, in timp
ce Petre Grant, acest adevarat Ray-

mond Loewy al graficii publicitare
? romanesti, admirator al unor Cas-
sandre, Le Corbusier sau Ozenfant

si fondator al Studioului S.T.R.A.D.A.

- G (Tn 1926) * se plasa foarte aproape de
YRS E 4

v ~-M;v,;,,(;("'ﬂ" ‘-‘o‘!""'i};r"\'

ot A

* Vezi interviul consemnat de Mihai Driscu in
Arta, nr. 2, 1984.
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MAC CONSTANTINESCU: Danaida

Mac Constantinescu, cel din Aspecte
de artd ... prin articolul Mici disci-
discipline grafice (Caietul VI). Tot
Petre Grant, in fine, atacd, n Caietul
VIII, cu pertinenta si fara complexe,
delicata problema: Influente in artd.
Teza sa este simpld si de evident bun
simt: oricit de « paradoxal ar apare,
gestul cel mai personal, cel mai nein-
fluentat pe care-l putem comite, este
acela se a ne alege influenta». Ca
atare, artistul roméan, «ca si artistul
de pretutindeni, n-are ce face cu pro-
blema ,,Cine ma influenteazda?'* Este
un mic joc de societate pe care-|
poate linistit abandona comentatori-
lor si exegetilor viitori ».

Elaborat pe parcursul citorva ani,
dar pe temeiul unor experiente cu
mult mai cuprinzdtoare, modelul vi-
zual faurit in ambianta Caietelor Sime-
triei si-a probat coerenta prin reverbe-
rarea sa fin citeva solutii plastice
durabile. Si-i lasam, fin fincheiere,
cuvintul lui G. M. Cantacuzino: « Ple-
cind de la principiul ca existd valori
permanente in artd, noi cautam aceste
valori atit in prezent cit si in cel mai
indepdrtat trecut ... supunindu-ne la
legi liber consimtite, izvorite din-
tr-un spirit critic riguros si lucid.
Moda nu ne intereseazd cu cacofonia
ei de sloganuri abuzive. Editarea
scrisorilor lui Pliniu cel tinar poate
sd ne apard tot atit de importantd ca
o noud carte a lui Lucian Blaga. Noi
considerdm publicatiile lui Le Corbu-
sier mai lovite de caducitate decit
comentariile lui Alberti despre Arhi-
tecturd . . ."” (Caietul VII).
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horea pastina

theodor redlow

Un pictor ale cdrui expozitii perso-
nale nu numai ca nu au trecut neobser-
vate, dar au suscitat din partea cri-
ticii o atentie respectuoasda si uneori
nedumeritd. Respectul se datoreaza
harniciei sale neslabite
narii anti-orgolioase n traditia Marii
Picturi, nedumerirea — aceleiasi
cumintenii de finvaticel, dincolo de

si inraddci-

iar

care se ldasau fnsda bdnuite strdsnicia
atitudinii de profesionist neinduple-
cat si, Inca mai alarmant pentru gra-
bitii catalogarilor lesnicioase, un mur-
mur si o infiorare ce pareau sa sub-
mineze fnsasi lectia de sintezd con-
structiva, preluata de la maestrul sau,
Ciucurencu, si trecutd prin filtrul mai
vechei perenei
niene, precum si prin climatul sobru
meditativ al picturii lui Andreescu.
Drumul de pictor al lui Horea Pastina
a fost, timp de mai bine de 15 ani,
cu totul si cu totul nespectaculos:
fira tatonari experimentaliste,
surprize, fara descoperiri tulbura-
toare. Cind parcurgi un drum,
portant e sd mergi ... latd Tnsa ca,
invatind tot fnvatind Pictura, el

si mosteniri cezan-

fara
im-

si
ajunge, in timpul din urmd, sa rupa
chingile rigorii formale, ale geome-
trismului elementar, pentru a trece,
dincolo de sensurile pur plastice si
cromatice ale constructiei tabloului,
in zona doar banuita pind atunci,
desi atit de apropiatd, a firescului.
Saltul e totusi spectaculos, chiar dacd
s-a petrecut fara martori, in linistea
atelierului si cu seamd fin fata
motivului (cdci Pastina picteaza dupa
naturd) : privirea se induplecd, liticul
tinde sd devind fluid, apa e mai de
pret decit paharul ce o contine.

«Cum se face (mirarea era a scrii-

mai

torului Mircea Nedelciu) ca desi regu-
lile sint respectate nesmintit si rigoa-
rea domneste pe fiecare centimetru
pitrat de pinzd, lumea despre care
ne vorbeste pictorul ne apare totusi
in viul ei? Aceastd ploaie de lumini

ce Tmprumutd culori de la obiectele
peste care cade are darul de a inde-
parta imaginea, de a o trece intr-un
alt timp, de a o suspenda pentru o
contemplare mai pioasd »..

Sau, constatari ale Cornel . Radu
Constantinescu: « pictura insetata de
a primi lumina », « incapatinata vointa
de obiectivare », «fuge de capcanele

|ui

dulcegariei si ale sentimentalismului ».
In fine, lauda emotionatd finscrisd de
loan Alexandru fintr-o prefata de
catalog: « Acest spatiu interior fin
care apar fapturile, creaturile pe pin-
zele transilvanului Pastina este unul
auster, lucrat in amanunt, ca in mo-
zaic bizantin de piatra verzui trans-
parentd, prin ulei devenita mai densa,
intrupind vederii ceva din taina salds-
luirii in starc de veghe. Este izgonit
de aici orice sunet al larmei, orice
nuanta a moleselii, orice simtire ne-
strunitd de rigoarea fingrijordrii fata
de intreg, cum ar spune Heidegger ».
Intr-adevar, Pastina este un traditio-
nalist ; i sint dragi valorile si locurile
satului, preceptele moralei din ba-
trini, invatamintele perpetuate prin
secole ale artei de a picta. « Tin la
traditie — imi spunea el — pentru cd
jubesc viata; traditia fnseamnd, deo-
potrivd, statornicie si miscare ». Daca
n-ar fi fost atent la firea sa cea mai
adincd si ar fi Tncercat sa preia de la
Ciucurencu nu numai
structiei tabloului si
imaginii, dar si concentrarile si inten-
sitdtile cromatice) cu acea muzicd a

regulile con-
ale abrevierii

complementarelor, a consonantelor si
a disonantelor pe care putini dintre
elevii maestrului au mai stiut s-o
reia), daca n-ar fi preferat o expri-
mare nezgomotoasa si nestralucitoare,
Pastina n-ar fi avut azi originalitatea
exemplar de modesta a pictorului
pentru care drumul prin arta este
mai important decit eventualele opere
presdrate pe parcurs. Or, el s-a gasit

pe sine, ca pictor, bizuindu-se pe o

Ndscut la Alba lulia, la 13 septembrie 1946
Absolvent al Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu », Bucuresti, clasa prof.

Al. Ciucurencu (1973)

Din anul 1974 participd la expozitii municipale, republicane, festive si comemorative,

organizate de stat.
Expozitii personale: 1977 — Sibiu; 1978,

1981, 1983 — Bucuresti.

Expozitii de grup: 1975 — expozitia « Natura staticd » (Atelier 35); 1976 — expozi-
fia «Peisajul » (Atelier 35); 1985 — expozitia « Peisaj — Tescani 1984 », toate
trei expozitiile in Bucuresti.

Participdri la expozitii romdnesti in strdindtate: 1977 — Sofia (expozitia colectivd
— picturd si desen — dedicatd Independentei de stat a Romdniei, 1877); 1979 —
Budapesta (expozitia de grup « Tineri artisti romdni»); 1982 — Atena; 1984 —
Jerusalim; 1984 — Kosice (Bienala internationald de picturd)

In 1981 participd la Tabdra internationald de picturd Bulgaria.

Premiat |a Festivalul National « Cintarea Romdniei» — 1983.

VIZUALITATE/CULTURA

1, 2. Vase, ulei, 1983
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indelungata punere la fincercare a
structurilor liniare si tonale, adunate
intr-o sinteza reductivd, ceea ce i-a
permis, in cele din urma (in etapele
de lucru la peisaj din vara si toamna
anului 1984 — Tescani, Teremia Mare,
Valea Cricovului, Bucuresti), si dez-
lege picturalitatea din strinsoarea dis-
ciplinei post-cézanniene si si o mla-
dieze, pentru a o face aptd sa contina
ceva din energiile viului mocnit. Si
arate cum vin lucrurile si fiintele
unele catre altele, cum se Tntimpina
si cum se intflnesc ele printre umbre
si lumini colorate, intr-un climat din
ce in ce mai finsorit, fngaduindu-se
unele pe altele si comunicind pentru
a putea coexista Tn acelasi spatiu.
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Picturalitatea integratoare — « induple-
catd » §i « imblinzitd », in care Pas-
tina pare sd-si fi gasit, cel putin fin
actuala etapd, terenul de libera mani-
festare — adauga cunoscutei sale bune
cuviinte noi disponibilitati pentru
bucurie.

El-a pictat fntotdeauna mult si lent,
bizuindu-se la inceput pe o lineari-
tate tectonicd si pe constructivitatea
tuselor hasurate, intretesute pentru
a delimita sau fngemadna planurile si
pentru a da tabloului o unitate de
atmosfera tonald. Aceste tuse disci-
plinate « tencuiau» pinza cu o mate-
rie picturald densa, dar nu opaca,
ale cdrei modulari de griuri colorate
deosebeau ecranele si pasajele unei
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spatialitati vagi, subordonate integri-
tatii picturale a planului-suport. Moti-
vele picturale au suferit mai tirziu o
operatie reductivd, de esentializare,
fie prin absorbtia figurilor, devenite
evanescente, in mediul valorat abia
perceptibil, fie prin izolarea de fond
a unor figuri privite de aproape, care
deveneau fascinante in virtutea simpli-
tatii lor hieratice. A urmat, in vara
anului 1984, eliberarea picturalitatii
din rigorile elementarismului formei
si ale structuralitatii tuselor. Fara a
se lasa cu totul in voia pldcerii de a
picta, Pastina a gasit un nou domeniu
de aprofundare a studiului sdu, intr-o
aproximare mereu perfectibild a acelui
freamat, a acelei pulsatii de viata ce
razbat din rinduiala statornicd a lucru-
rilor si a locurilor. Astfel s-au petrecut
in pictura sa imbogdtirea paletei cu
tente mai departate unele de altele,
intre zonele calde si cele reci ale
scalei cromatice, absorbtia liniarului
in materia picturald i, ca o prefacere
intimd a fnsusi modului de a picta,
divizarea si multiplicarea intr-un fel
de roi al tuselor ce devin tot mai agile,
mai usoare. Naturalitatea este accepta-
ta fira rezerve, ca un fluid, iar recep-
taculul fnsusi devine permeabil. Este
insd posibil ca noi rigori si reductii sa
fie impuse, in anii ce vor veni, acestei
eliberate dar bine cumpanite pictu-
ralitati.

1. Grdding, ulei, 1984;
2. Tescani, ulei, 1984;
3. Teremia, ulei, 1984

Redactia ,,Arta** a primit recent semnalul
publicatiei ,,Mobila — obiect si spatiu'* (de-
dicatd relagiei dintre arhitecturd si design
in procesul elabordrii mobilierului), numdrul
2/1985 realizat de Dragos Gheorghiu, cola-
borator al revistei noastre.

Cum noud publicatie ne pare a marca o
prezentd pozitivd intr-un domeniu apropiat
preocupdrilor noastre, ne facem o datorie
colegiald din a semnala aceastd aparitie.

A.
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Din punctul de vedere al celui care
cautd cu scrupulozitate elemente su-
gestive pentru o realitate obiectiva,
proza lui Mateiu Caragiale este unul
dintre cele mai dificile texte, pentru
ca observarea atentd, de cronicar,
este ascunsa si invaluitd intr-un joc
subtil, de evocarea subiectiv poetica,
ce mistifica si Tndepdrteaza realitatea.
Elementele concrete, analizabile, cum
sint cele care se refera la arhitectura,
trebuie desprinse din valmasagul de
visari si cosmaruri, transparente si
opacitati, ce alcdtuiesc opera lui M.
Caragiale.

Romanul lui Mateiu Caragiale (« Craii
de Curtea Veche ») se constituie ca
o «trimba de vedenii», dar vedenii
care au o baza reala, ascunsa
cu intentie. Aceste vedenii nu sint
o livrare suprarealistd a inconstien-
tului autorului, abandonat lumii sale
interioare, ci o finvdluire, incetosare
a realitdtii privita de artist cu o vadita
inclinatie, cultivatda indelung, a unui
om care, traind intr-o lume de im-
provizatie si facilitate, fsi impune
siesi, printr-un vadit sentiment de
inadecuare la o astfel de viatd, cit
si printr-o vaditd vointd de contra-
dictie cu contemporaneitatea, o atmo-
sferd de morga si rigiditate aristocra-
ticd, de care sufletul sdu are o nevoie
adinca. « Cdci atit el, cit si Barbey
d'Aurevilly (sau Proust mai tirziu)
erau oameni care aveau nevoie de
stilul nobil al existentei mai mult decit
nobilimea Tnsasi » 1.

Existd un mister ce se imprastie peste
tot in opera lui Mateiu Caragiale,
misterul poetizdrii realitatii care este
alimentat din afarda de multe elemente
comune. Este un mister al « vagului
si nedeterminatului, nu al adevarului
ascuns si criptic» 2. Se cultiva in
aceastd operd confuzia voitd, zgirierea
realitatii, incifrarea ei, echivocul in-
tentionat, «aburirea mintii ».
«Craii de Curtea Veche» sint o
visare si o viziune cruda fin acelasi
timp. Fundamental liric, el contine,
totusi, multe elemente realiste.
Dacd am desprinde aceste elemente
din contextul general al operei
si le-am gindi in sine, putem dobindi
impresia, inselatoare, a unei «cro-
nici » realiste, a unei « restituiri isto-
rice ». Elementele realiste constituie
un termen de contrast si un fundal
pe care ¢i din care se ridica « aburoasa
visare ».

Bucurestiul este prilej pentru mai
multe hagialicuri, momente de visare
sau cosmar. Cele trei pelerinaje — in
regiuni indepartate, in « scumpul tre-
‘cut apus pentru totdeauna», sau fin
insdsi inima Bucurestiului, privit ca o
‘noud fncarnare a Sodomei — repre-
zintd trei forme de petrecere, de
fugd din realitate n irealitate.

Doud astfel de cdldtorii fsi gdsesc ca
loc de desfasurare Bucurestiul: cal3-
toria ficutd cu sfintenie in timpuri
demult apuse si « petrecerea » timpu-
lui prezent fintr-un oras pretuit in
mdsura in care aminteste de trecut.
Consecinta a filosofiei paseiste a auto-
rului, preferinta pentru trecut este
definitorie pentru Mateiu Caragiale.
Aceasta preferintd determind un mod
de a vedea lucrurile tipic lui, dragostea
pentru trecut fiind o «functie sufle-
teascd compensatorie » 3. Faptul ca
scriitorul nu este atras si nu descrie
nici una din cladirile « moderne »

! Alexandru George, Semne si repere, Bucuresti,
1971, p. 25.

'Algxandru George, op. cit., p. 37.

¥ Ibidem, p. 41.
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in bucurestiul
lui mateiu caragiale

doina marian

1. JEAN AL. STERIADI: Mateiu Caragiale, schitd; 2. FRANCOIS PAMFIL: Mateiu Caragiale, acrylic

construite in vremea sa este semni-

_ ficativ. Aerul contemporan si spiritul

modern nu-| intereseazd. Secolul tre-
cut (al XIX-lea) se bucura din plin
de atentia sa. Intr-o opera netermi-
natd, « La (Livedea cu nuci) Viisoara »,
Mateiu Caragiale evoca un Bucuresti
patriarhal, de inceput de secol XIX,
mahalaua Viisoarei (desfiintata la fnce-
putul secolului XX) fermecind prin
vegetatia abundentd, gradinile sale
intinse, atit de caracteristice Bucu-
restiului epocii, prin maidanele pustii,
imprastiind liniste si singuratate.

Casa boiereasca descrisa de Mateiu
Caragiale, parasita, cu portile « mu-
cede » si broastele « ruginite», ce se
incadreaza perfect labirintului de ulite
inguste si « fundaturi intortocheate »
ale mahalalei unde uitarea si tacerea
«Tsi scuturau aripile » 4, vine sd spo-
reascd atmosfera de mister, vagul de
nedescifrat al unei lumi apuse

Scurtul itinerar bucurestean de la
mijlocul secolului trecut strabatut in
amintire de Pantazi ne duce cu gindul
la lon Ghica. Dar, in timp ce lon
Ghica ne ofera o descriere minuti-
oasd a capitalei urmarind cu atentie
critica etapele dezvoltarii ei, Mateiu
Caragiale, prin Pantazi, desluseste,
din cutele amintirii, doar o imagine
a ei limpezita. «Existd o prezeniad
subterana a capitalei» 5 in opera lui
M. Caragiale si unul din aspectele in
care aceasta razbate in «Craii de
Curtea Veche » este evocarea vechiu-
lui Bucuresti a lui Pantazi, in care
deslusim nostalgia pentru orasul pier-
dut al copildriei eroului: « Intre Sfintul
Constantin si Sfintul Elefterie, de la
Giafer la Pricopoaia, acolo unde azi
stapineste paragina, se tinea gradina
de gradind, numai pomi roditori,
liliac, bolte de vitd. Musetelul si nalba
napadeau curtile, pretutindeni |ean-
dri, rodii, lamiite, la ferestre se inghe-
suiau ghivecele de garoafe, de mus-
cate, de cercelusi, de indrusaim, de
sibori. lar dincolo, peste girla, in-
chizind zarea, se impinzea, scadldat
de verdeatd, dealul Cotrocenilor » 8.
Viziunii infernale a Bucurestiului, des-
coperit 3i contemplat cu oroare in
cel de-al treilea hagialic, 1i raspunde,
in registrul elegiac al lui Pantazi,

1 Mateiu |. Caragiale, Opere, Bucuresti, 1937
p. 244—245.

® Ovidiu Cotrus, Opera lui Mateiu | Caragiale,
Bucuresti, 1977, p 216

¢ Mateiu | Caragiale, Craii de Curte Veche,
Bucuresti, 1965, p 142
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STEFAN LUCHIAN: Compozitie

« . ..detrei luni reluasem cu Pantazi traiul de anul trecut, mesele prelungite dupd
miezul noptii, hoindrelile pind dimineata prin mahalale necunoscute, cu ulite pustii.
Frunzisurile sunau acum a toamnd si erau adinci ca niciodatd parcd, si grele, cind
s-ar fi zis cd intr-adevdr mersul vremii lincezeste . . .»

« E ciudat totusi,

... desi ca artd le gdsesc mai prejos chiar decit amintirea lor
istoricd, vestigiilor acestea umile nu le pot contesta deosebitul farmec. In fata celor
mai neinsemnate, inchipuirea mea prinde aripi, md simt miscat, miscat adinc.»
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imaginea aceluiasi oras, ca o poarta
de verdeata catre gradina raiului.

Tot de «vedenia» trecutului tine si
imaginea Cismigiului, loc de «plim-
bare » a melancoliei mateine: « locul
insd unde tristetea lui (a lui Pantazi)
afla Tn mine un rasunet atit de adinc
incit il facea sda-mi para un alt eu-
fnsumi era Cismegiul, Cismegiul de
atunci, singuratic si lasat in salbati-
cie» 7. Cismigiul «de atunci» in-
semna, totusi, un Cismigiu in care
oaza de verdeatd din centrul capitalei
creatd in jurul lacului cunoscut pina
in secolul al XVlll-lea sub numele de
« lacul lui Dura Negutatorul », fusese
sistematizata inca de la mijlocul veacu-
lui trecut, din porunca domnitorului
Barbu Stirbey (1849—1856) de peisa-
gistul german Mayer . Totusi, far-
mecul Cismigiului este dat, pentru
Mateiu Caragiale, de abundenta dez-
ordonatd a vegetatiei, de copacii Tnalti
ce faceau amurgurile mai triste, in

7 |Ibidem, p. 94.

8 Grigore lonescu, Bucuresti, ghid istoric si
artistic, Bucuresti, 1938, p. 117.

«...nu stiu cum [i zicea strdzii unde stdteau Arnotenii . .

sfirsit, de orice colt de natura ce

putea stirni melancolia scriitorului,
amintind, printr-un Pantazi « ferme-
cator si trist », de noptile petrecute
cu sir Aubrey de Vere.?.

Curtea Veche, amintire ramasd fin
mijlocul orasului modern, e pretuitd
tocmai pentru cd poarta pecetea ati-
tor veacuri. Din punct de vedere ar-
tistic, ruinele nu dovedesc nimic im-
portant, sentimentul exacerbat da
valoare unica acestor vestigii: « Nimic
de seamd pe cit pdrea. Ca fintreg
tirgul, Curtea fusese arsa si rezidita
de numeroase ori si trebuie sia fi
acoperit o arie ntinsd, ramasite de
temelii boltite gdsindu-se in intreaga
mahalaua, de pilda sub birtul unde
ne aflam » 9. O adundturd de cladiri
fara stil, ca si populatia atit de dife-
ritd ce o locuia, numele si amintirea
Curtii Vechi sint salvate de biserica
de lingd ea, ctitoria lui Mircea Ciobanul.

? « Remember »
10'Mateiu Caragiale, Craii de
Bucuresti, 1965, p. 84.

Curtea Veche,

. nu mi s-a intimplat

nici sd intru, nici sd ies decit prin fundul fdrd uluci al curtii care rdspundea pe
chejul drept al Dimbovitei, ceva mai sus de Mihai-Vodd ».
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Faptul cd resedinta domneascd este
construitd fntr-un stil nesemnificativ,
in timp ce in Europa occidentald a
acelor timpuri se cladea fin stilul
Renasterii, nu poate fi decit de con-
damnat pentru cei trei pretuitori ai
maretiei Pind si bogata,

somptuoasa artd brancoveneascd, cu

apusene.

tot ce a ldsat la Hurezi, Mogosoaia sau
Potlogi, este redusd de Pasadia, care
judecd cu o « neinduplecatd asprime
tot ce este romanesc » 11, ca o « marda
opacita si pocaltiti»® 1n timpul
tumultuoasei finfloriri a barocului in
Apus. Autorul nu poate decit sd apere

De altfel Pasadia, care ura Bucurestiul,
se statornicise tocmai aici, in batri-
nele case ale Zincii Mamonoaia. Se
poate, astfel, lesne stabili o relatie
intre Pasadia si
acesta din urmd, la rindul sdu, iubind

Mateiu Caragiale,

si urind Bucurestiul in acelasi timp,
dar «haldduind » o viatd intreaga in
acest oras.

Osinda si salvarea de la osinda acelo-
rasi realitati se succed necontenit
in Craii de Curtea Veche; cdci cei
trei crai si cautd in timpul zilei un
refugiu in interioare pretioase ce
reconstituie amosfera altor veacuri,

«La citiva pasi de Podul Mogosoaiei, intr-o ulitd singuraticd, fn umbra unei bdtrine
grddini fdrd flori, se ridica, neprimitoare si posomoritd, o casd veche ».

acel trecut al «vedeniei caruia pana
mea datora o minunata timpla de
icoane ce migilisem in tinerete cu o
osirdie aproape cucernicad» 3.

Si totusi, asprimea lui Pasadia se in-
moaie in fata unui fenomen artistic
atit de aparte, grditor prin amestecul
original faurit aici, la portile Orientu-
lui, marcind un loc ce nu-i poate
ramine indiferent: « E ciudat totusi. . .
desi ca artd le gasesc mai prejos chiar
decit amintirea lor istoricd, vestigii-
lor acestea, umile, nu le pot contesta
deosebitul farmec. In fata celor mai
neinsemnate, Tnchipuirea mea prinde

aripi, ma simt miscat, miscat adinc »4.

1 lbidem, p. 85.
2 |bidem, p. 85.
;’lbidem. p. 85
4 lbidem, p. 86.

VIZUALITATE/CULTURA

pentru a se refugia, de asemenea,
in timpul noptii, in localuri de mahala.
Mai degraba decit o dualitate, este
vorba de un caracter dicotomic pe
care il atribuim si care ne explica
comportamentul celor trei personaje ;
cdci ele se potrivesc perfect, in esentd,
dedubldri si
inclinatiilor contradictorii, cu reali-
tatea pe care o constituie Bucurestiul,
imbina aici,

in ciuda aparentelor

orasul care la portile
Orientului, realitati divergente, fas-
cinante, impacd lumi si mentalitati
diferite, depasind situatia de simplu
decor pentru o intrigd romanesca,
si fiind un loc de pierzanie sau de
gasire a echilibrului interior, ajungind,
in concluzie, sd aibd importanta unui
personaj de roman.

n prezentarea locuintelor lui Pantazi
(care statea pe «linistita stradd a
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MATEIU |. CARAGIALE : Desen in tus, hirtie semi-
velind, dim. 6, 3% 3,5 cm (MRL, donatia prof.
Vasile Drdgut)

Modei ») sau Pajadia, se observa
numeroase sugestii livresti. Abanosul,
mahonul, luxoasele candelabre ale
lui Pantazi amintesc cele mai rafinate
interioare evocate in literatura veacu-
lui trecut, de la Balzac pind la fratii
Goncourt. Locuinta lui Pasadia, cu
intrarea strajuitd de sfincsi baroci,
vine sa accentueze si mai pregnant
atitudinea ce condamna spiritul bal-
canic, atit de neconcordant aspira-
tiilor personajului. Interiorul sdu, ce
vrea sa reconstituie pe cel al cancela-
rului Kaunitz din Gartenpalast este
« de cel mai pretios rococo vienez,
imbrdcat tot, pereti si mobild, in
matase sofranie, cu poleieli de argint
intruchipind flori de nufar» 1. Ca si
Pantazi, omul care trdia in acest
decor aristocratic, la care «cartu-
rarul si cugetdtorul » erau altoiti pe
un «ciocoi borit», pendula intre
austeritate si pitoresc, intre o lume
sumbrd, rigidd, si alta pestritd, cre-
indu-si o atmosfera finchisa, potrivita
aspiratiilor sale, dar avind, in acelasi
timp, nevoie de cea mai degradanta
realitate.

Al treilea hagialic, cdlatoriile « crai-
lor » prin Bucuresti, prezintd un oras
transfigurat, cu puteri magice, care
modifica identitatea oamenilor. Plasind
personajele, prin mijlocirea elemente-
lor realiste in care arhitectura joaca un
rol important, fintr-un peisaj si o
epoca determinate, scriitorul inten-
tioneazd sa ne convinga de autentici-
tatea intimpldrilor, de veridicitatea
unor «crimpeie de taina». Acelasi
procedeu il foloseste si Barbey d'Au-
revilly in povestirile sale. Tn «Sub
pecetea tainei » cadrul realist pe care
ni-l oferd strazi bucurestene cum sint

15 Mateiu Caragiale, op. cit., p. 129—130.
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Sfintii Apostoli, Apolodor, Clemen-
tei, Mosilor, Calea Victoriei, strada
Roména, Armeneascd, Plantelor, Popa
Rusu, constituie un efect de con-
trast, evidentiind pregnant irealitatea
personajelor. Este o conceptie pe
care o vom intilni mai tirziu si la Mircea
Eliade, spatiul bucurestean devenind
pentru amindoi un oras care finci-
freazd mistere, cu indivizi care poarta
cu ei enigme. Si aceasta rasturnare,
sacralizare a lumii caragialesti pe care
o semnalase Eugen Simion ¢ in legd-
turd cu Mircea Eliade, este prezenta
deja la Mateiu, care intoarce pe dos
lumea lui Mitica.

Autorul se simte nefericit in «aceastad
cetate blestemata a Bucurestilor », si
totusi este atras de ea. Il atrage toc-
mai amestecul de case vechi, multe
paraginite, care fii amintesc de alt
timp, realitati care {i provoaca re-
memorarea. Astfel, intr-o scrisoare
cdtre Boicescu marturiseste ca nu-i
place Berlinul tocmai pentru moder-
nitatea lui: « Orasul e frumos si
curat, mai ales in cartierele noi, unde
toate casele sint ca niste prdjituri si
sclipesc de curdtenie toate geamurile
si clantele de pe la usi. La Berlin fnsa
nu sint ca la Viena, palatele nobililor,
vechi si cu ganguri pentru trasuri.
Aici aproape toate casele sint noi si
fntr-un stil farad haz» 7.

Tot fard haz trebuie sd-i fi parut si cla-
dirile construite in vremea sa in Bucu-
resti. Caci cei trei «crai» strabat,
ademeniti de Gore Pirgu, Tndeosebi
strazile ce amintesc de secolul trecut,
pe cele din Dealul Spirii si din jurul
Curtii Vechi. Gore Pirgu, ce «simtea
o atragere bolnava numai pentru ce e
bolnav si putred » 18, i tirdste pe cei
trei «crai» prin obscure birturi,
cum este cel din Covaci, numit, asa
cum ne spune Mircea Constantinescu®®
restaurantul lordache, sia carui muzica
de ldutari i trezeste lui Pantazi atitea
aduceri aminte. Ulterior, localul a
capatat numele de Oituz.

Dar peregrinarile celor trei prieteni
prin Bucurestiul contemporan lor,
insotiti intotdeauna de Pirgu, se leagad
indeosebi de casa Arnotenilor, aflata
« pe cheiul drept al Dimbovitei, ceva
mai sus de Mihai Vodd» 2, si care
era deschisa « vraiste oricind si ori-
cui » 2L,

Cei trei «crai» il insotesc pe Pirgu,
aici, la Arnoteni, ca si pretutindeni in
Bucuresti, in fuga lor spre irealitate,
si totusi, aceasta i leaga ca nimic
altceva de « sufletul blestemat al ceta-
tii»: Gore Pirgu stabileste o origi-
nald legdturd cu arhitectura bucures-
teand. Caci el este pretextul,:veriga
de legaturd fintre aburoasa visare
dornicd de mituri a celorlalte perso-

18 Eugen Simion, Prefatd la « [n curte la Dionis »
de Mircea Eliade, Bucuresti, 1981.
17 Alexandru George, Mateiu |.
Bucuresti, 1981, p. 26.

18 Mateiu Caragiale, op. cit., p. 77.
1% Mircea Constantinescu, « Cum fndemult
Bucurestii petreceau », Bucuresti, 1977, p. 99.
20 Mateiu Caragiale, op. cit.,, p. 185,
2! |bidem, p. 199.

Caragiale,

naje si aducerea lor la realitate, o
realitate bucuresteana in care arhi-
tectura se ofera contempldrii, rela-
tiei subiective a personajului cu arhi-
tectura. Dacd informatiile stiintifice
sint foarte putine — si nici nu trebuie
sd ne asteptam la asa ceva — atitu-
dinea afectiva care le insoteste este
semnificativa si importanta pentru
intreaga noastra culturd. In momentul
in care Pantazi 1i apare autorului ca un
gentleman cu barbeti, cu un aer occi-
dental, ei nu mai au nimic sa-si spuna,
Curtea Veche devine un loc neinsem-
nat, farmecul lumii bucurestene a pie-

rit. Orasul de la portile Rasdritului,
unde totul se finfatiseaza mai putin
grav, este populat de Mateiu Cara-
giale cu o arhitectura localizatd foarte
vag, fird o identitate precisd, ca si
personajele sale, scriitorul vrind parca
sd ne arate, si prin aceasta, ca frumu-
setea istoriei std Tn partea ei de taina.
Imaginea acestui oras, evocat in «Craii
de Curtea Veche », oferind autorului
acea «école buissoniére, vag enigma-
ticd, uritd si totusi fermecatoare, de,
neparasit, face ca opera |ui Mateiu
Caragiale sa.fie de neconceput in
afara meridianului bucurestean.

« ... locul insd unde tristetea lui afla in mine un rdsunet atit de adinc incit fl

fdcea sd-mi pard un alt eu-insumi era Cismegiul, Cismegiul de atunci, singuratic si
Idsat in sdlbdticie ».

« Ca intreg tirgul, Curtea fusese arsd si reziditd de numeroase ori si trebuie sd fi
acoperit o arie fntinsd, rdmdsite de temelii boltite gdsindu-se in intreagd mahalaua,
de pildd sub birtul unde ne aflam ».

« Pirgu o luase dar spre Postd, noi spre Sdrindar. Ceata se fdcea tot mai deasd,
umezeala mai pdtrunzdtoare. Intrardm in localul cel mai aproplat, ia Durieu ».

**aéul Cismigiu — (Earn

-
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premii pentru
afisul romanesc

daniel prelici

Cel mai mare festival-concurs cinematografic din
Statele Unite, cu caracter « competitiv si nelucra-
tiv» (Festivalul international al Filmului de la Chi-
cago, 9—23 noiembrie 1984) si-a propus, asa
cum declard organizatorii, si prezinte in premiera
mondiald realizirile celor mai diferite culturi si
cele mai noi idei cinematografice din intrega lume:
« Festivalul exemplifica o mare varietate de culturi,
stiluri si puncte de vedere, de la filmul profesionist
la cel studentesc, de la documentar la animatie,
de la povestile de dragoste la filmele de groazd, de
la reclamele TV la efectele tehnice speciale. . .».
Marele premiu, « The Gold Hugo», a fost decernat
Kldrei Tamds Blaier, pentru afisul la « Imposibila
iubire »,”in timp ce lon Stend! a primit Placheta de
Aur, pentru « Ringul», iar Florin lonescu, Placheta de
Argint, pentru « Concurs ». . Trei afise de film remar-
cate (desigur, o supozitie a mea, ‘caci--motivatiile
jurizarii nu sint deocamdata cunoscute de cei pre-
miati)-pentru-eficacitatea- functionalitatii- lor cultu-
rale, pentru imediatetea si pregnanta comunicarii vi-
zuale, pentru forta de soc a propagdrii unui mesaj
omeneste important. Afisul lui lon Stend| se situeaza
in zona bine cunoscutda a minutiozitatii sale sub-
tensionate expresionist, addugind impactului vizual
o fortd de soc afectiv; eventualele conotatii sint
acelea de violentd, spaimd, cutezanta, primejdie
etc. Alta este expresia din comentariul grafic al lui
Florin lonescu: se recurge la poanta vizuald, des-
chizatoare de ambiguitdti semantice, fara a incdrca
insd imaginea cu o tactilitate iluzorie.

Marele premiu este o statuetd reprezentind o
zeitate despre care legenda spune cad ar fi fost pro-
tectorul si promotorul descoperirilor. Hugo este,
pentru organizatorii Festivalului de la Chicago,
cel care-i descoperd pe cineastii valorosi, oferirea
statuetei echivalind cu o «recunoastere a presti-
giului si a succesului». Statueta lui Hugo este in
acelasi timp «un simbol al dezvoltarii filmului ca
forma de arta rnajora a secolului XX.» Citdm din
scrisoarea prin care Michael |. Kutza Jr., director-fon-
dator al Festivalului International al Filmului de la
Chicago, anunta atribuirea marelui premiu: « Anul
acesta participdrile au fost mai numeroase decit in
toate celelalte editii, iar calitatea lor generald a fost
ridicatd. Cu toate acestea, juriul a fost foarte exi-
gent si a recomandat premiile cu multa retinere..

P‘rocentu[ celor distinsi, din numarul total al parti-
cipantilor, ramfne mic in toate sectiunile Festivalu-
lui si, de aceea, puteti fi pe bund dreptate mindrs
de premiul dumneavoastra »..

Eficacitate, penetrantd, dar si fertila ambiguitate
a expresiei plastice. In functionalitatea lor social-

klara tamas blaier

Afisul nu e ales in expozitii si in mari confruntdri
internationale (cum sint cele de la Varsovia,
Lahti, Toyama, Brno, Chicago) decit dupd ce
s-a impus in ambianta sociald care [-a generat,
aceastd primd, existentiald expunere

dindu-i statutul de operd de artd si dreptul la
existentd. Forma lui definitivd este cea tipdritd
nu cea schitatd, si, de aceea, «originalele-
hibride » care mai apar prin expozitii sint,

in solitudinea lor tristd, lipsitd de sens si de
cauzd, neimplinite in functii sociale. Desi
are o existentd efemerd, ca o altd conditie

a sa, afisul trebuie sa-si intemeieze o « virsta »
prin valoare, depdsindu-si atributiile de simplu
prezentator sau reprezentant. Intilnindu-se cu
alte arte si s'ujindu-le, afisul cultural se poate
autodefini si  autonomiza.

Argumentele afisului, in special ale celui de
film, nu trebuie sd se gdseascd [n textul
operei cdreia « i face reclamd», ci in

subintelesul ei, rezonant intr-un anume fel in
creatorul afisului. Asa apare acest produs artistic
nou: «unicat» fn mii de exemplare.

Afisul ideal, spre care tind, este acela care te
readuce in fata lui dupd ce ai vizionat filmul,
pentru a confrunta gindul inteles, al operei
receptate, cu cel sugerat despre ea, al
afisistului. Ca sd te cheme, dfisul trebuie sd
je pregnant, autoritar, vehement chiar si,
desigur, limpede. Claritatea mesajului nu
inseamnd insd lipsa unei zone de taind —
descifrabild si ea la o «lecturd» atentd,
chiar dacd fugard. Oricum, nu un mesaj abscons,
criptic si nici unul livresc, ci un mesaj infipt
in argumente plastice puternice, consonante
cu opera propusd sau, de ce nu, polemizind cu ea.
Afisul cultural e un fel de mesager al artelor

si trebuie sd se ridice la nivelul operelor

la care se referd, pentru a fi judecat impreund

cu ele. In acelasi timp, el este.o oglindd a
ambiantei sociale in care se manifestd si,
iardsi, trebuie sd fie la Indltimea acestei realitdti.
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1. ION STENDL: 2. FLORIN IONESCU

culturald, cu adresa si referintd precisd, afisele de
film ale Klarei Tamas Blaier aliazd o anumitd vio-
lenta (care nu e doar de naturd plasticd, vizuald)
cu o seductie finvéluitoare, legata, probabil, de
insdsi plicerea de a desena forme ale spatiului
virtual, de a le modela in continuitati rotunde,
cu o «elocventa» aproape iluzionistda. Grafismul
serpuitor si modeleul vdlurit sint insa contrariate
in mod distructiv, cu « gesturi» grafice de taie-
turd, implintare, fisurare etc. si astfel se naste
expresia plastica a dramatismului inerent operei
cinematografice de referintd. Este ca o membrana
a abisalului si, deopotriva, a eului infiorat-revoltat
de violenta, iar in acest joc, al explicitului si al
inefabilului, afisul poate marturisi atit un fond
emotional, cit si o atitudine morald. Concentratul
metaforic autonom, care este afisul, nu divulgd
nimic concret din continutul filmului, ci doar fi
inlesneste, mediat, comunicarea. Pe de o parte,
usurinta de a desena este supusa unui proces labo-
rios de lecturi, viziondri si fotografieri, pina cind
ideea plastica se precizeazd simplu, iar forma fsi
manifesta deplina vitalitate; pe de altd parte, intuitia
globald, fulguranta a conflictualitatii filmului este
supusa unei investigari subtextuale, apta sa dece-
leze straturi ale sensului si sa propund o lectura,
de asemenea in trepte, a operei grafice. Dincolo
de nuda eficienta publicitara sau propagandistica,
afisul (si nu numai cel cultural) poate cdpata dem-
nitatea operei de artd, in masura in care intrepa-
trunderea de pragmatic, semantic, estetic are si
franjuri poetice.

dictionar

oana salisteanu

Noul futurism. Printre miscarile plastice impor-
tante ale anului 1983—1984, a caror tendintd spre
o cit mai sigura clarificare poeticd si o cit mai omo-
gend unitate artisticd ne dau dreptul sd le consi-
derdm drept curente, nu lipsit de interes este si
ceea ce critica a numit Noul Futurism (Nuovo
Futurismo ).

Acest curent italian, care proclama cu vehementd
idealurile super-tehniciste si consumiste ale unei
culturi de masd, se situeazd, asa cum remarca
Loredana Parmesani *, pe pozitii diferite fata de
alte miscari artistice contemporane ale Europei,
cum a fi Transavangarda si asa-zisa Pictura Culta,
dar fisi recunoaste o oarecare legaturd cu Nuovi
Nuovi si « Emfatistii.» Tnsusi numele curentului
ne invitd insa la o incercare de stabilire a filiatiei
sale ideatice mai degrabd fin diacronie, decit fin
sincronie. Si fintr-adevar, intre futurismul anilor
1910—1916 si miscarea ce a luat nastere dupa mai
bine de sapte decenii s-ar putea gasi punti comune.
Prima dintre ele ar fi coincidenta geografica, intrucit
ambele sint curente eminamente sau chiar excl isiv
italiene care, in ciuda perioadei relativ scurte de
manifestare, marcheazd doud momente importante
de initiativa si afirmare nationala a Italiei pe tarim
artistic. In al doilea rind, fie cd au debutat conform
unei teoretizari programatice prealabile (Mani-
festul Futurismului lui Filippo Tommaso Marinetti,
publicat in Le Figaro din 20 februarie 1909), fie
ca au preferat calea mai directd a exemplificarii
concrete (« Noul Futurism nu are o baza teoretica,
ci doar un program precis de actiune si realizare
concretd » marturiseste un reprezentant de-al sau,
Marco Lodola), cele doua curente s-au definit ca
miscari de avangardd, de polemica deschisi cu
orice formda de conventionalism academic. In ati-

* Loredana Parmesani: Nuovo Futurismo, in Flash Art,
aprilie 1984,
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tudinea esteticd a grupului de artisti contemporani,
atit de findepartata de idealurile umanismuiui,
se regaseste in mare madsura pathosul contestatar
al lui Marinetti care striga in Manifestul sau: « Luati
tirnacoapele si ciocanele ! Surpati temeliile oraselor
venerabile ! » ale caror academii, biblioteci, muzee
nu sint altceva decit: «cimitirul eforturilor pier-
dute, calvarurilor viselor crucificate, registrele
elanurilor frinte ».

Pentru cele doua grupari distincte ale « noilor
futuristi », Plumcake si Elikotteri, fascinatia vietii
acestui sfirsit de mileniu, bazata si in acelasi timp
permanent subminatd de «tehnologiile postmo-
derne» este mult mai pregnantd decit atractia
pe care pictorii primelor doua decenii ale sec. XX
o simteau in mod firesc fatd de cea dintli revolutie
industriald cu primele sale masinarii, locomotive,
automobile si avioane.

Operele artistilor italieni contemporani vadesc
o fintreagd poetica a cotidianului, care fnseamna
obiecte colorate, reclame, spectacol efemer, tele-
vizor, computere, moda, muzicd, design, star-uri,
videogames, benzi desenate ce se amesteca de-a
valma fntr-o permanenta agresiune impotriva ne-
voii de « Arta si produsul de consum
sint acelasi lucru » declara raspicat « noii futuristi »,
propunindu-ne o [ume in care «frumosul este
substituit de placut, sublimul de efectul flash,
noaptea romantica de filmul politist» (Loredana
Parmesani).

armonie.

« Realismul nostru este un realism al senzatiilor
rapide » marturisesc Gianni Cella, Romolo Pallotta
si Claudio Regni, coautorii lucrdrilor semnate
Plimcake. Ca si pentru acestia, pentru reprezen-
tantii grupului Elikotteri (care fnsd lucreaza indivi-
dual si autonom): Gianantonio Abate, Clara Bon-
figlio, Marco Lodola, Innocente, Luciano Palmieri,
finalitatea stradaniei lor « nu este opera de arta »,
ci «obiectul », iar finalitatea artei lor « nu este
atit de a intra in muzeu, cit a intra in istorie ».
« Mad consider un fel de artizan », afirma Gianantonio
Abate. « Artistii produc tablouri si sculpturi, arti-
zanii doar obiecte ... Sint in mod cinic constient
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de non-artisticitatea lor, iar materialele folosite
pentru producerea lor, care derivda din cea mai
inaintata tehnologie, o confirma...»

Arta « noilor futuristi », arta a imediatului banal,
lipsit de findltime sau conotatie simbolicd, o artd
a obiectelor ca «sumd a gindurilor pierdute, non-
concretizate, si a acelor ginduri pe care societatea
cultd nu le Tmpartaseste» (Luciano Palmieri) va
determina, asa cum este si firesc, o fundamentald
bulversare a finalitatilor si structurii functionale
ale criticii: demitizarea suverand si nu nevoia de
discerndmint, abilitdtile publicitare si nu vechile
criterii ale judecdtii de valoare.

Ramine de vazut in ce masurd un curent ca acesta
va fi inregistrat de istoria artei contemporane ca
un simplu si efemer experiment, sau ca o autenti-
cd expresie a spiritualitatii contemporane « des-
chizétoarea unor noi modalititi de
a realului».

investigatie

PLUMCAKE: Mostra verde,

1983




varietatea

experimentului plastic

mihai ispir

Peste 100 de artisti si- cca 200 de
lucréri, reprezentind 10 filiale, iata
bilantul cifric al celei de a doua
Bienale a tineretului de la Cluj-Napoca.
Cum se vede, numadrul invitatiilor
a fost simtitor mdrit fata de prima
editie, dar mai mult, expozitia Tnsasi
a fost organizata fintr-unul din cen-
trele invitate, Alba lulia. Expozitie
colectivda Atelier 35, Bienala a pus in
lumind intr-un mod mai limpede
ca altddatd, rolul acestor organisme
ale Uniunii in ce priveste trecerea
de la disciplina benefic impusa fn
Ipstitut, la autodisciplina care con-
ditioneazd in mod intim creatia.
De aceeda, mai adecvat decit a vorbi
despre eventuale orientiri domi-
nante Tn lucrdrile expuse, mi se
pare sa semnaldm acele cazuri fn
care cdutarea individualitatii artistice
fnainteaza pe fagasuri autentice.

lon Muresan (Oradea) a confirmat fru-
moasele promisiuni ale expozitiei
sale din Bucuresti. A face azi pictura
abstractd cere curaj, curajul iesirii
din « moda », curajul confruntarii cu
marile modele. La Muresan, exista
acest curaj, dar si acoperirea sa artis-
tica, data de o gravitate arhaizanta
ce transpare chiar din armoniile
senine ale picturii sale, accentuata
fiind si de tratarea informalda a mate-
riei. Inedit, Tnsd farda ostentatie s-a
prezentat pictorul Gheorghe Urdea
(Alba lulia), cu studii de lumind si
umbrd urmarite pe structurile dul-
gheresti ale wunui santier, imagini
ce sugereazd, datoritd cadrajului neo-
bisnuit, fie analogii cu realismul foto-
grafic, fie transpuneri in douda dimen-
siuni de sculpturi minimale. Diana
Tuculescu (Alba lulia) cautd ordonarea
si chiar serializarea motivului ab-
stract-gestual, inchizindu-l in ochiuri
de retele geometrice, o imbinare
contrastantd menitd sd provoace stari
si corespondente muzicale. In ori-
zontul informal fisi plaseazd deocam-
datd cautarile si Cristina Prisdcaru
(Batau) aducind insd, ca tonalitate a
expresiei, o atmosferd afectivda ro-
manticd. Mihai Chiuaru (Bacau) ramine
in continuare atasat unui figurativism
intemeiat pe tema dialogului antro-
pomorfabstract, finfatisind dinamice
interpretari ale «teoriilor» rituale
de personaje din pictura veche. O
surpriza : Adina Mocanu (Bistrita), cu
un portret imaginar, delicat, dar nu
lipsit de franchete cromatica.
Varietatea experimentului plastic s-a
descifrat si din lucrdrile de sculptura.
Forma de stilp a ceramistului lon
Sumedrea (Cluj-Napoca) a readus fn
discutie vointa de regdsire a unei
simplitati elementare cu subtext sim-
bolic. Imbracarea, pe care o ghicim
treptatd, a nucleului de gresie cu
subtiri invelisuri fatuite, fmbinate
«imperfect », genereazi o metafora
a constructiei, a edificdrii lente, prin
spirit. Sensibil modelator, Alexandru
Pdsat (Cluj-Napoca) se prgocupd cu
temeinicie de armonizarea supra-
fetelor diferite ca mod si grad de
finisaj pe o scard largd, de la « desa-
virsirea » obiectului “reprodus pina

la aleatoriul materialului inca nepre-
lucrat, de la planul geometric la deta-
liul anatomic polisat cu atentie, fin
vederea captarii sau reverberarii lu-
minii. Atras de actualizarea unor
legende ale antichitatii clasice, intr-un
mod lipsit de inhibitii si prejudecati,
Nicolae Procopan (Cluj-Napoca) fsi
demitizeaza intr-un fel eroii, minia-
turizindu-i, dar nu in sens depre-
ciativ, ci dimpotriva subliniind latura
general-omeneascd, tragismul exis-
tential al pildei lor. Gheorghe Zdr-
nescu (Bacdu) a fdcut auzit timbrul
cu totul particular al stilizarilor sale
unde frustetea si ingenuitatea se
impletesc fara afectare, iar sentimentul
autohton se oglindeste firesc, nu
are nevoie de sprijinul citatului din
arta populard. Un simt nefndoielnic
al gradatiilor expresioniste am des-
lusit Tn relieful Deliei Serban (Arad)
in timp ce Dumitru Gdrea (Bacdu)
pare atasat semanticii volumelor si
formelor primare, iar Marius Atanase
(Baia Mare), de simbioza dintre por-
tretul-efigie istorizant si « primi-
tivismul » decorativ. Estetica obiec-
tului, gen mai aparte in expozitiile
de la noi, a fost ilustrata la Alba lulia
si de lucrdrile unor designeri. Gdind
Gerendi Aniko (Oradea) recurge la
tema « scaunului », desprinsa din neo-
dadaism, dar {i imprumuta o eleganta
si un rafinament plastic foarte perso-
nale odata cu asocierea imaginii foto-
grafice (si grafice) care « migrind »
de pe simeza, inveleste piesa de mobi-
lier si o transfigureaza a doua oara.
Laurentiu Rutd Fulger (Cluj-Napoca)
practica si el montajul fotografic,
combinindu-| citeodatd cu obiectul
in compozitii bazate pe impicarea
contrariilor (apa-corp geometric) si pe
trecerea de la bi- la tridimensional.
Jocul granitelor dintre genurile pro-
xime s-a putut descifra si in grafica.
Nicolae Onucsan (Oradea) evoca laco-
nismul metafizic si monumentalitatea
stampei japoneze fard timiditati isto-
riste, ci dimpotrivd cu intuitia sen-
sului exact al reevaludrii ei strict
contemporane si cu o ironie cultivata,
distilata in structura intima a imaginii.
Ujvarossy Ladislau (Oradea) se finscrie
in orbita « mitologiilor-subiective »
propunind lectura secventiald a unei
suite foto-grafice remarcabile prin
aplomb si verva juvenila. Cornel Abru-
dan (Oradea) ca si Onisim Colta (Arad)
evolueaza n zona realismului cu
tentd «hiper», primul interogind
indeosebi mijloacele desenului, celd-
lalt mizind mai apdsat pe « trompe
I'ceil » si pe ordonarea conceptuald
in jurul « poantei» grafice. Desenul
tasist semnat de Egei Arca (Alba
lulia) a facut sensibil Tn concizia sa,
un lirism discret, invdluitor, iar cele
realizate de Radu Solovdstru (Alba

1. GHEORGHE ZARNESCU: Sdteasca; 2. ALE-
XANDRU PASAT: Personaj; 3. LAURENTIU RUTA
FULGER: Din experienta curgerii; 4. ADRIANA
POPESCU; Detaliu dintr-un muzeu imaginar;
5. TEODOR BIHARI: Vatra; 6. NICOLAE PRO-
COPAN : Sisif; 7. MONICA VASINCA: Contrast; 7;
8. BONE RUDOLF: Ape si samintd de cer; 9. ILIE
RUSU: Esantioane; 10. ERNEST BUDES Deal;
11. ION SUMEDREA: Formd de stilp
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ulia) losif Stroia (Arad) si Nicolae Man
(Zalau), s-au axat, fireste, nu fara
diferente notabile de intentie si
temperament, pe valorificarea ener-
giei sau delicatetei exteriorizarii
in «dicteul » scriiturii grafice, fin
coordonate uneori conceptualiste. Mo-
nica Vasinca (Cluj-Napoca) a ilustrat
la rindu-i disponibilitatile gestului
grafic intr-un interesant studiu serial
de contraste, percutant si subtil Tn
plan tehnic (de efect alaturarea hirtiei
si pinzei ca suprafete suport). Nagy
Géza (Cluj-Napoca), fin schimb, a

desfasurat un minutios fragmentarium
fantastic, reamintind mai vechiul ada-
giu potrivit cdruia forta viziunilor
std Tn precizia lor. La cu totul alt

1. TITU TONCIAN: Reconstitiure 2. MONICA TOCH: Caseta cu amintiri;
NICOLAE ONUCSAN :
EGEI STEFAN: Formate A4 6. ION MURESAN: Naturd staticd; 7. GAINA

3. MIHAI CHIUARU: Capriciu; 4.
GERENDI ANIKO: Scaun

diapazon colajele |lui Vasile Tolan
(Bistrita) atrag datoritd patrunzito-
rului sentiment al materiei colorate
infiltrat modelului « informal », temei
relicvei. Constructia atentd, solida,
implinitd a personajului uman, inge-
niozitatea ideii, o temeinica stapinire
a mestesugului impun in grafica llenei
Ploscaru (Bacdu). loan Gnant (Arad) si
Cdlin Beloescu (Timisoara) se apropie
cu intelegere de motivul arhitecturii
tardnesti, cel dintii in spiritul rea-
lismului fotografic, patruns de o difuza
atmosfera stranie, al doilea fntr-un
mare triptic exaltind detaliul si urma-
rind o gradatie cromatica in gama
oranj-albastru. Profesionalism serios
au aratat si gravurile timisorenilor

Imbermeabil ;

Viorel Cosor, Constantin Catargiu, Ar-
cadie lanto si Nora Novac.

Ajunsi aici cu relatarea noastra, tre-
buie sa acceptam fncd o datd irelevanta,
probata adesea, a folosirii criteriului
ordinei «academice» fintr-o cronica
de expozitie colectiva insumind genuri
artistice diverse. Pentru cd, la Alba

lulia, impresia cea mai puternica,
dincolo de prezentele individuale,
au ldsat-o, ca ansamblu de lucrari,

ceramica si sticla, si Tn primul rind
scoala clujeand, de mai multi ani
cunoscutd prin perseverenta explo-
rare, cu rezultate de extrem interes,
a unei sinteze informal-conceptuale,
dincolo de specioasa distinctie intre
arte « majore» si  «minore». Titu
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Toncian porneste de la aleatoriul apa-
rent al « esantioanelor » de material
intervenind in configuratia ansambla-
jului, mai discret sau mai incisiv;
ca asupra unei picturi abstracte,
Ideea studiului a fost accentuatd de
hasurile asternute pe coala de hirtie-
suport, si de marele desen in ciarbune
caruia fi erau aldturate « uneltele»
artistului. Monica Toch acuzia latura
conceptuald a obiectului ceramic, in-
troducind citate culturale desprinse
uneori, cu blind umor, din ambianta
folclorului ordsenesc. Asocierea para-
doxald a notiunii seriale si formei
« intimplatoare » devine sesizanti la
llie Rusu sau la Adriana Popescu,
in primul caz cu modificari calculat
accidentale, in al doilea, invocind
grupajul exponatelor dintr-un muzeu
imaginar. Sub semnul scolii clujene
s-au aflat si alte lucrari, de pildd
cele ale unor tineri artisti din Alba
lulia. Teodor Bihari a demonstrat o
regizare foarte atentd a echilibrului
dintre « mesaj » si fntruchiparea sa,
reusind sd evoce atmosfera caldid si
tainicd din jurul vetrei. Tncintitoarea
suitd de forme obiectuale prezentate
de Egei Stefan a recompus un fel de
arheologie a cotidianului, usor crip-
ticd, impregnata de amintiri si pre-
tiozitati. Dan Roman si Mioara Florean
imagineaza coaguldri organiciste, insis-
tind pe jocul dintre natural si arti-
ficial, iar Ernest Budes transpune in
ceramicd peisajul, ca microrelief mar-
cat de amprenta simbolicului. Inte-
resantd «actiunea» lui Bone Rudolf
(Oradea) vizual rezumati la epura
unui gest revelator. Sa mai consemnam
si lucrdrile semnate de timisoreanul
Vasile Lihor Laza (o micd sceno-
grafie tandra a nostalgiilor amintirii),
lon Oprescu (Timisoara), Mircea Dd-
neasa (Suceava) si Felix Mirea (Cluj-
Napoca).

Densitatea prezentelor de calitate,
seriozitatea implicarii Tn munca ar-
tisticd, a participantilor, au ficut
din Bienala clujeand un remarcabil
succes. Itinerarea, anuntatd, a expozi-
tiei, ni se pare cu atit mai binevenita.
Se cuvine subliniat zelul organiza-
torilor, membrii Atelierului 35 din
Cluj-Napoca, sprijiniti si fndrumati
de Ana Lupas, si desigur nu in ultimul
rind, eforturile ospitaliere ale gaz-
delor — Filiala Alba lulia, condusa de
Avram Menzel.



jurnalul galeriilor

theodor redlow

Evenimentul politic al lunii martie, alegerile
de deputati in Marea Adunare Nationald
si in consiliile populare, a fost salutat si omagiat
de artistii plastici din capitald, «intr-un
gind cu gara» (cum s-a numit cuprinzitoarea
expozitie organizati la silile Dalles), si prin
expozitii mai mici, dar nu mai pugin rele-
vante. Mi refer atit la selectia de grafici de
|a Galeriile de Arti ale Municipiului, intitulatd
artistic» §i care

« Tribuna militantismului

ilustra, intr-o diversitate de abordiri, efi-
cienta comunicativd a esteticului in corelatie
cu valori ale eticului, ideologicului, politicului,
cit si la expozitia de afise electorale de Ia
Galeriile Orizont: la 17 martie votati candi-
dagii F.D.U.S.,
citeva reusite:
festiv a fotografiei (cu simplitate gragioasa la
Radu spectaculozitate compozi-
tionald la Giodic),
comentariu grafic pe tema flamurilor desfi-
surate tubular (Alexandru Andrei), imediatetea
semnificirii si forta percutantd a semnului

unde am putut inregistra

valorificarea intr-un sers
Steflea, cu

Valeriu eleganta unui

elementar (Nicolae Corneliu), rafinamentul

raportirilor de mare-mic, precizat-vag, in-
demnind la cercetarea si de aproape a afisului
(Zamfir Napoleon). A fost insd si un priiej
de a revizui consideratiile asupra a ceea ce
se numea cindva « functia agitatorici a artei »
si de a nota ci pregnanta expresiei vizuale
este uneori asociatd cu (dacd nu chiar con-
tracaratd de) un simplism rudimentar al
mijloacelor graphic designului — simplism care,
deprofesionalizat prin graba si neglijenta
execugiei, ajunge si coboare pini la uritenie.

La inceputul lunii, acelasi « Orizont » gizduia
o tradigionald expozitie de Flori, in semn de
omagiere delicati a tovariselor noastre de
viati; o expozigie care, dincolo de prilejul
sirbitoresc al alcituirii ei, era relevantd pentru
a bucuriei

permanentele unei picturalitagi

vizuale. Mi-am reamintit, astfel, de lineari-
tatea visitoare a lui Bradug Covaliu, de ino-
centa aurorald a picturii lui Viorel Mirginean,
de gestul pictural aparent spontan, de fapt
indelung pregitit si asteptat, al lui Vasile
Grigore si (in orice expozitie colectivd, in
orice salon as intra, caut intotdeauna cu pri-
virea lucrarea acestei pictorite care nu se
gribeste sd apard §i cu o expozitie personald)
— de obiectivitatea nudi, fird proiectii inter-
patice, dar put=rnic vitald, din pictura Stefaniei
Dobreff-Grimalschi.

Paranteza de mai sus a fost deschisd pentru a
pregiti un scurt cuvint de prefatare a expo-
zigiilor personale cuprinse in acest jurnal
de martie: mult prea adesea heteronomia
artei isi pierde semnificanta poeticd prin
insuficienta asimilare in expresie plastica a
sentimentelor de Adus dinspre

muzici sau dinspre literaturd, lirismul poate

tot felul.

da cordialitate acestei expresii, dar o poate
si sdrici in ordinea vizualititii intrinsec sem-
nificante. Dar, pentru ci tot am scris despre
flori, pe cind o expozitie de fluturi?

Gabriel Stephinescu — Arephy
(Eforie)

Expozigia a comemorat un maestru mai pugin
cunoscut al picturii din perioada interbelici,

)09 [
VOTATIICAND)

Andrei Alexandru

AR ES
DATHIRRDUS]

o personalitate a artei romanesti care se cere
actualizatd. S-au implinit zece ani de la ince-
Gabriel Stephinescu,
nascut in 1893 in satul Cipitineni-Aref de
pe valea Argesului, fiu al unui muzician de
renume (George Stephidnescu, intemeietorul
Operei Roméne) si care, dupi ce a studiat la
Bucuresti cu N. Vermont si cu G. D. Mirea,
la Geneva cu F. Holder si la Paris cu André
Lhote, avea si fie prezent cu remarcate expo

tarea din viatd a |lui

zitii personale, deschise in capitalele roméana
si franceza din 1920 si pind in 1974. Propunind
« repararea unei nedreptiti pe care istoricii
de artid i-au ficut-o unuia dintre pictorii ce
s-ar fi cuvenit si le atragi luarea aminte »,
Dan GCrigorescu elogiazd, in catalog, echi-
librul unei expresii picturale care se intemeiaza
deopotrivdi pe exuberanta coloristici si pe
reflexivitatea gravdi a compunerii, firdi a
cidea in vreuna din capcanele vremii (cum ar
fi pitorescul etnografic sau modernitatea in
sine). Tot in catalog, Rizvan Theodorescu
scrie despre intelec-
tualitatea cromaticii, cultivate de un pictor

care era, se pare,

limpezimea formei si

ironic dublat de un
liric ». Reconsiderarea critici si istorici de-
vine si mai

«un

credibild cind citesti insemnirile
colegiale ale unui alt mare discret, Catul
Bogdan: « Niciodatid griabit, el considera
travaliul liuntric al pictorului ca absolut ne-
cesar organizirii exterioare a culorilor si
liniilor, pe baza selectirii mijloacelor celor
mai legate de expresia lor esentiali. Nicio-
datd grabit, totdeauna reflectind, el astepta
momentul potrivit sintetizirii si simplificirii
formei, care, uneori, sosea in avalanse si
torente. El ajungea la sinteza plasticd intr-un
moment-limitd, de trdire intensd a picturii,
in care lisa deoparte tot ce putea si devind
inutil unui concept de o rari simplitate ».
Si finsemne aceasta o vinovati autonomie
a artei? Nu, este doar picturd de bunid cali-
tate, in care nu se amestecid criteriile si astfel

nici nu se fac gafe de gust. Regisim, in por-

cretele pictate dz Arephy prin deceniul al

treilea, rigoarea analiticd si constructivd a
unui Ressu sau Stefan Dimitrescu; in nume-
roasele naturi statice cu instrumente muzicaie
si in compozitiile cu arlechini si clovni, consta-
tim o imblinzire, o muzicalizare a cubismului
sintetic; in toatd opera pictorulul, o exemplarid
cultivare a ritmului, care inseamnid constantd
a formulei de organizare a spatiului, de la
dispunerea maselor de culoare pina la distri-
de aplicare

buirea accentelor si la modul

a tusei.

Aurelia Stoie Marginean (Eforie)

La 16 ani de la prima expozitie personald,

activd la Brascv, dupi ce s-a format la scoala

Corneliu Nicolae

Radu Steflea

clujeand (desen disciplinat, prevalenti a

scarii tonale fatd de moduldrile cromatice,

propensiune expresionistd), pictorita a adus
la Bucuresti o selecgie de lucrdri recente.
din care cele mai multe s-ar putea inscrie, la
o privire grabiti, in categoria pitorescului
turistic: « Viziune despre Schei », « Asezarea
de dincolo de ziduri», « intreg Brasovul »
s.a.m.d. Aceste vedute, cum le-a numit Horia
Horsia, utilizeazi procedee aseminitoare
celor topo- si cartografice, dar nu sint dese-
nate-pictate dupd fotograme, ci in intregime
reconstituite cu ajutorul unei formidabile
memorii vizuale, alcituind astfel, in ansamblu,
o «grild autobiografici ». Locurile pe unde
aumblat in copildrie is-au intipirit cu o acuitate
cum ar mai fi putut avea doar vinitorii din
preistorie; plimbirile de mai tirziu si chiar
drumul cotidian de acasi si pind la atelier au
devenit pentru ea prilejuri de cercetare si,
mai mult decit atit, de triire a spatiilor,
intr-o asemenea misurd incit spagiul pictural
insusi apare ca o aglomerare de alveole privite
pluriocular, ca si cum eul s-ar proiecta — lacom
mai putin de priveliste si mai mult de expe-
rientd recuperatd — in fiecare dintre ele,
simultan. Descrierea continuturilor unui spatiu
obiectiv este tulburati de nararea mentali a
intimplarilor petrecute fin spagiul triit si
astfel tabloul te invitd si-l cutreieri si si te
intrebi, precum artista: de ce este [umina,
de ce este umbra? Confundind reteaua stra-
dali a orasului cu sistemul circulatoriu al
unui mare trup, Aurelia Stoie Mirginean isi
parcurge in gind locurile; asculti, adulmeci
si pipdie totul, oarecum fin felul lui Nichita
Stinescu, din a cdrui elegie a saptea si-a
desprins un fragment, pentru a-l avea perma-
nent in fata ochilor, in atelier: «intind o
mind, care-n loc de degete /are cinci miini, /
care-n loc de degete [au cinci miini, care/
in loc de degete [au cinci miini.../ Totul
pentru a imbritisa, [ aminuntit, totul / pentru

a pipdi neniscutele privelisti /si a le zgiria/
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pind la singe /[cu o prezenti.» De ce oare
si-a disciplinat pictorita expresia vehementa,
violentd aproape, pe care si-o ingdduia cu
ani in urmi, de ce recurge acum la politetea
raporturilor tonale fine, cind i-ar fi stat
mult mai bine si cultive in continuare mode-
larea marcatd si scriitura neta? (pentru re-
12 /1984).

produceri, v. Arta nr.

Bogdan Scirlitescu (Simeza)

A foat cea de-a treia expozitie personali a
unui pictor receptiv, in momentele sale bune,
la lectia Catargi-Ciucurencu, mai

ales cind

dar ispitit,
lucreazd portrete, si alunece pe
panta induiosdrilor fagd de frumusetea, gin-

privirile

gisia, tristetea sau candoarea din

VOTAT! CANDIDATY
FOUS

. martie

celor pe care si i-a ales ca model. Voi scrie
deci numai despre pictura sa cea autonom
picturali: erau in expozitie vreo douid na-
turi statice de o simplitate indelung elaborati
cu tente calde atenuate, dar bine nutrite,
modulate mai mult prin impistiri omogene
decit prin diferengieri calitative; era, de ase-
menea, un peisaj cu mult verde pe verde,
astfel inchegat incit faimoasa culoare a mul-
tumirii autosuficiente («ca o vacd ce paste
linistitd la umbrd », scria parci pirintele
abstracgionismului) si devini tainic luminis-
centd, ca materie picturald in care s-a incor-
porat nu imaginea unui loc, ci starea de co-
muniune cu acel loc. Componist riguros in
naturile statice §i de o spontaneitate bine
pregititd in peisaje, Bogdan Scirlitescu ar
trebui si picteze mai mult, dezvoltind unul
sau altul din programele de atelier pe care
le-a lisat si le Intrevadi expozitia, altfel,
destul de heterocliti.

Cristiana Cilinescu Fodor
(Galateea)

$iaceastd expozigie mi s-a pirut a fi neunitari,
cu osciliri intre vitalismul cromatic ciucu-
rencian (surprinzitor la o elevd a lui Baba)
si unele romantgioase infliciriri de naturi
extrapicturald (care si-ar fi putut gisi insi
o expresie mai convingitoare daci artista
ar fi dat friu liber simgirii lirice, uitind in
acele lucrdri de conventiile centrdrii compo-
zitionale sau ale raporturilor de cald-rece).
Prefatator al catalogului, Gheorghe Vida
intre discreta melancolie a uneih
lumini blinde i calme si exacerbarea unei

remarcd,

dominante lirice de un dramatism accentuat,
sansa unei edificdri picturale solide a cimpului
imaginii: « Studiul reflexelor, al raporturilor
complexe dintre obiecte si atmosferi este
atent condus si regizat, cu tensiuni gradate, am
spune chiar disciplinate, in scopul obginerii
acelui echilibru suveran al tuturor elementelor
ce califici un crimpei de vizualitate, ales i
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transfigurat de artistd, ca realitate picturald. »
Am remarcat §i eu trei naturi statice in gamd
de verde si ocru, din care proiectia liricd
pare si fi cedat in fata nevoii de studiu. Céutind
raportul just, nu neapdrat incintitor, si consis-
tenta fermd a pastei, nu neapdrat savuroasd
sau pregioasd, Cristiana Cilinescu Fodor are
sansa de a-si fi gdsit in aceste lucrdri un capit
de drum care ar putea-o duce citre stadiul
in care studiul devine operd. Sint obiecte
care au personalitate si vin citre privitor, cu
toate tainele intacte, de dincolo de imagine.
Un alt cap de serie il constituie temperele
expresioniste-abstracte pe care, nu stiu de
ce, artista a preferat si nu le punid pe simeza.

Andrei Romocean (Orizont)

De data aceasta, puterea expresiei emogionale
este slujitdi de abilitatea pictorului; el are
facondd, spontaneitate §i gratie a tusei, numai
ci greseste adesea la capitolul compozitie;
greseste, indriaznesc si spun, din prea mult
talent — poate s§i de dragul numerosilor
sii cumpdritori. De aceea atlt dramatismul
cit §i virtuozitatea mi se par cumva lipsite
de pondere, volatile si, mai ales, gribit
rezolvate pictural. Ce-i drept, Andrei Romo-
cean este un inspirat, care stie cum si prindi
in formuldri lapidare durerea sau extazul
unei fizionomii (remarcabile, in aceastd pri-
vingd, autoportretele), stie si reliefeze ilu-
zoriu din planul tabloului protuberangele
dispuse helicoidal ale ghiocului sau, abia
atingind pinza, carnagia luminoasa a gutuii.
Peisajele sale sint furtunoase, sfisiate de
pasiuni §i aspiratii contrare, iar naturile
statice semnaleazd feluritele calititi materiale
prin mijloace pur picturale si nu plastic=
iluzioniste. El se gribeste insi, terminind
lucrarea fird a observa cd a fost neatent pe
alocuri i cd a lisat porgiuni pe tablou nere-
zolvate pictural.

Constantin Nirci (Ciminul Artei,
parter)

Am mai avut ocazia sd scriu despre acest
cunoscut ceramist (a sasea expozitie personald
la Bucuresti, pentru a nu le mai pomeni pe
cele din striinitate) si nu m-as fi asteptat si
gdsesc in prefata la catalogul noii sale expo-
zigii (Victoria Anghelescu) consideratii filosce
farde despre microcosm, macrocosm si mitc-
logia personali. Plicile sale de porgelan, ca
si figurinele nostim ornamentate trideaz3,
asa cum se spune in aceeasi prefati, o fortd
senzoriald remarcabild, dar cred ci miturile
si arhetipurile (fie ele si personal asumate,
retrdite) nu se impaci prea bine cu excesul
de impodobire si nici cu jovialitatea truculenti
a motivelor culese de ici-de colo si transpuse
in materialul ceramic: cai si pasidri, spice si
stele, adami si eve, flori si simburi, ingerasi
si mandoline ce se inscriu in « pagini» cam
| voia intimplirii. Este un «alandala » vesel,
viguros, stenic, care iti satisface pofta de viati,
cu atit mai mulc cu cit mesterul stie si valori-
fice feluritele procedee ale artei sale: impre-
siuni si reliefari, zgirieturi, trasee grafice si
modelaj realist pe placa de barbotini intirit?,
la care se adaugid splendide smalguri, de la
rosul cel mai vital pind la aurul cel mai nobil.
$i incd o nedumerire: in loc ca bogitia de
culori si de calitdti tactile si fie pusi in valoare
si, in acelasi timp, ocrotitd printr-o expunere
adecvatid, pretioasele basoreliefuri de porgelan
sint aplicate pe un fond de pinzd vopsita in
tempera, marginit la rindul siu de o bagheta
rudimentari. Micar culoarea fondului sa fi

fost. mai bine aleasd !
Cristian Sergiu lanza (Artind)

Tinerii, mai ales dacid sint modesti si harnici,
meritd inca de la debut cuvinte de laudi,
Student in ultimul an la Institutul « N. Grigo-
rescu », lanza isi imparte viata intre atelierul
bucurestean de ceramicd si fabrica de la Alba

https://biblioteca-digitala.ro

lulia, reusind si arate publicului o impresio-
nantd. prin numair, colectie de obiecte functio-
nale sau pur estetice, reliefuri modulare si
chiar compozitii cu ambitie de expresie sculp-
turald. El stie, de pe'acum, cam totul despre
meserie si nu-i mai rimine decit si-si formeze
o culturd vizuald (si.generalid) care si-l1 ajute
in alegerea uneia sau alteia dintre ciile stilis-

tice posibile. Expozitia cucerea prin verva
ornamentdrii, de un organici§m inrudit cu

Arta 1900, si prin stridania de a conferi utill-
tarului elegantd si ‘chiar pregnangd plastici,
Inegale calitativ, prea multele lucriri asezate
pe podiumurile galeriei de pe Selari denotau
uneori inconsecvente si chiar incongruente de
stil. Nerdbdarea este insa tipica acestei virste,
asa cd ... s3a nu ne ingrijorim,

Romelo Pervolovici (Orizont,
Atelier 35)

A fost singura expozitie din martie care invita,
pe drept cuvint, la filosofare, astfel incit nu
m-am mirat si citesc o prefatd de catalog
scrisd, pentru tinirul sculptor (n. 1956, parti-
cipant la taberele de la Migura si Piatra-Neamg)
de lon Frunzetti. Citez: «forma plastici este
o organizare defensivdi impotriva neantului,
pe care-| poate sili si colaboreze la functionali-
zarea ei, inglobindu-l, aomesticindu-I, definin=-
du-l si reducindu-l la rolul de element struc-
tiv ». intr-adevﬁr, recipientul sau receptaculul
are pret prin golul diniuntru, dupi cum —
scrie Lao Tzi — golul dintre spite este cel
care pune roata in miscare. Lucririle in lemn
si in bronz ale acestui blind §i cirturireste
cultivat tinir moldovean — « Givan » «Sorb »
« Cauc», «Epifanie» s.a. —ar mai putea
sd aiba insd si un alt tile: golul ca loc al ocrotirii

matriciale, ca intilnire intre Eros si Tanathos.
Este locul unde se zimisleste tot ce poate
fi mai important pe lume i unde se aduni
sensurile cardinale. Asa cum scoica stie si
cinte despre oceanul indepirtat, golul lui
Pervolovici se oferd si primeasci, asemeni
unui vas (cu funcgie, insd, nepracticd) o ne-
mirginire a tuturor ingelesurilor posibile.
Sd-mi fie iertat dacd, la sfirsitul acestui jurnal,
imi marcurisesc preferinta pentru expozitiile
cu program. La celelalte, care ne arati, perio-
dic, cum a mai progresat artistul, se impune
operarea unei selectii riguroase, inci din
atelier, pentru articularea lucririlor intr-un
ansamblu coerent.

Din Timisoara ni se semnaleazi deschiderea

in luna martie a.c. a expozitiei personale de
tapiserie a Oliviei Moga. Dintr-o cronici mai
veche despre artistd a criticului Paul Petrescu
(publicatd in « Arta» in 1982) citim: « Evo-
luind in spiritul clasic al tapiseriilor realizate
intr-o primi epoci la rizboiul de tesut orizon-
tal, Olivia Moga aduce in lucririle sale un
anume sentiment al picturalului caruia i se
subordoneazi si tehnica folositi. Inzestratd
cu darul culorilor, pe care le percepe cu deo-
sebire in zone trecerilor subtile, artista con-
ferd lucrdrilor sale ceva din calitigile unor
tablouri pictate. Lirismul se constituie ca o
componenta stiruitoare a acestor fragmente
de univers colorat ».

1. ROMELO PERVOLOVICI; 2. CONSTANTIN
NIRCA; 3. GABRIEL STEPHANESCU-AREPHY;
4. PAVEL VERES; 5. CRISTIANA CALINESCU
FODOR; 6. BOGDAN SCARLATESCU; 7. OLIVIA
MOGA; 8. ANDREI ROMOCEAN; 9. CRISTIAN
SERGIU IANZA




calendar

Redactia « Arta » fisi propune ca ince-
pind cu acest numar sa publice perio-
dic aniversarile nasterii (50, 60, 70
de ani s.a.m.d.) artistilor romani mem-
brii ai obstei plastice. In acest numar
publicdim aniversarile primelor cinci
luni ale anului 1985

Buz Vasile — pictor

nascut la Storojinet, 14 ianuarie 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu », Bucuresti

Caprariu Voichita — pictor
nascuta la Heria — Ludus, 6 ianuarie
1935

Institutul de arte plastice «lon An-
dreescu », Cluj-Napoca

Grigore Vasile — pictor

ndscut la Bucuresti, 27 ianuarie 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu », clasa prof. R. Schweitzer
Cumpdnd si lon Marsic

Haller losif — scenograf, sculptor
nascut la Satu Mare, 24 ianuarie 1935
Institutul de arte plastice «lon An-
dreescu », Cluj-Napoca

Ghetie Hilohi Alexandrina — pic-
tor

nascuta la Beclean Cluj, 25 aprilie 1935
Institutul de arte plastice «lon An-
dreescu », Cluj-Napoca, clasa prof.
Aurel Ciupe

Kalab Francisc — grafician

ndscut la Timisoara, 5 ianuarie 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Mihail Laurentiu — sculptor
ndscut la Bucuresti, 19 ianuarie 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu », Bucuresti, clasa prof.
Cornel Medrea, C. Baraschi

Pop Vasile — pictor

ndscut la Padureni, Cluj-Napoca, 15
ianuarie 1935

Institutul de arte plastice «lon Andre-
escu », Cluj-Napoca

Petrascu ' Gheorghe — pictor
ndscut la Brdila, 18 februarie 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu» Bucuresti, clasa prof.
Corneliu Baba

Rusu Teodor — pictor
nascut la Moreni, Prahova, 20 februa-
rie 1935

Marinescu George — grafician
nascut la Constanta, 18 martie 1935
Institutul pedagogic, Facultatea de
arte plastice, Bucuresti

Saftoiu Nicolae — grafician

nascut la Cozieni Branesti, 28 martie
1935

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Setran Doru Vladimir — pictor
nascut la Dancduti — 23 martie 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Balint Carol — sculptor
ndscut la Leordeni, Tg.
aprilie 1935

Mures, 29

Institutul de arte plastice « lon Andre-
escu » Cluj-Napoca

Copilas Romeliu — pictor

nascut la Borticesti Neamt, 27 aprilie
1935

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti, clasa prof. P.
Miracovici, St. Popescu

Maftei Gheorghe — pictor

nascut la Hudesti Botosani, 13 aprilie
1935

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Roman Vasile — scenograf

nascut la Horodniceni Suceava, 1
aprilie 1935

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Cilinescu Arghira Alexandru —
sculptor

nascut la Bucuresti, 23 mai 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Gheorghe Constantin — pictor
nascut la Bucuresti, 6 mai 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Popdan loan — pictor

nascut la Ardud Satu Mare, 27 mai
1935

Tiutin Gheorghe — artist decorator
nascut la Talpos, Crisana, 6 mai 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu », Bucuresti, clasa prof.
Mac Constantinescu

lacob Viorica — pictor

nascutd la Sdvanesti, Buzdu, 22 mai
1935

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Tiron Napoleon — sculptor

nascut la Oasele-Galati, 26 februarie
1935

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti, clasa prof.
B. Caragea

Patulea Dragut Gabriela — pictor
nascutd la Tulcea, 28 martie 1935
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti, clasa prof.
Catul Bogdan si Al. Ciucurencu
Hassan Solomon Yvonne — pictor
nascutd la Bucuresti, 12 ianuarie 1925
Facultatea de litere si filosofie din
Bucuresti, Academia de arte frumoase
din Bucuresti

Pallos Jutta — pictor

nascutd la Reghin, 12 ianuarie 1925
Institutul de arte plastice « lon Andre-
escu » Cluj-Napoca

Tofan Gheorghe — grafician

nascut la Cahul, 2 februarie 1925
Marica Viorica —critic de arta
nascutd la Arad, 25 aprilie 1925
Facultatea de litere, Cluj, licentiata
in literatura franceza si istoria artei,
specializare fin istoria artei (cu prof.
N. Vatdsianu) si muzeologie
Nereuta Vitalie — pictor

nascut la Cetatea Alba, 12 aprilie
1925

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu », Bucuresti \

Stinescu Viorica —arta decorativad
ndscutd la Horojinet, 26 aprilie 1925
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu », Bucuresti

Voinescu Romeo — pictor

nascut la Braila, 28 aprilie 1925
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Ilica Veturia — sculptor

nascutd la Comlausi, Arad, 2 mai 1925
Institutul de arte plastice din Lenin-
grad

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti, clasa prof.
C. Medrea

Oravitan Florica — pictor

ndscutd la Bucuresti, 19 mai 1925
Scoala populard de arta

Voicu Dumitru — artist decorator
nascut la Moreni, 9 mai 1925
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Vedes Vasile — sculptor

nascut la Cernauti — 5 ianuarie 1915
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Groapa Viorica — pictor

nascuta la Bucuresti, 15 februarie 1915
Academia de arte frumoase, lasi
Iftodi Eugenia — pictor

nascuta la Chisinau, 26 februarie 1915
Academia de arte frumoase, Bucuresti
Petrascu Riegler Mariana — pictor,
grafician
nascutd
1915
Academia de arte frumoase, Bucu-
resti, clasa prof. J. Al. Steriadi, |'Ecole
Nationale des Beaux Arts, Paris, di-
ploma la Bucuresti

Grigorescu loana — grafician
nascuta la Bucuresti, 4 martie 1915
Facultatea de arhitectura

lonescu Teodor — critic de arta
nascut la Constanta, 8 aprilie 1915
Otetea Georgeta — critic, istoric de
arta

nascuta la Bucuresti, 19 mai 1915
licentiatd in drept; doctor in stiinte
politico-economice

la Bucuresti, 28 februarie

Andrasy Zoltan pictor grafician
nascut la Sibiu, 30 aprilie 1910
Scoala de arte frumoase, Bucuresti

llea Constantin (Dinu) — pictor
nascut la Lita Romand, Turda, 13 mar-
tie 1910

Academia de arte frumoase,
Napoca

Cluj-

Dusa Poenaru Jana — pictor gra-
fician

ndscutd la Ploiesti, 27 ianuarie 1905
Scoala de arte frumoase, Bucuresti,
Facultatea de litere si filosofie

Buzea Irina — pictor
ndscutd la Bacau 20, februarie 1905
Scoala de arte frumoase, Bucuresti

Brana Nicolae — pictor

nascut la Mohu — Sibiu, 17 aprilie 1905
Academia de arte frumoase, Cluj-
Napoca

Barlo lacubovici Elena — scenograf
nascutd la Jitomir, 10 mai 1905
Scoala de arte frumoase, Chisindu

Cantemir Clara — grafician
nascuta la Hirlau lasi, 22
1905

Scoala de arte plastice, lasi, Elevd a
lui O. Bancila, $t. Dimitrescu

ianuarie

Avachian Hrandt — pictor

nascut la Alep, Siria, 29 martie 1900
Scoala de arte frumoase, Bucuresti,
clasa prof. |. Al. Steriadi, Al. Szatmary

Bijenaru Dan — pictor
nascut la Pitesti, 11 mai 1900
Scoala de arte frumoase, Bucuresti

Ciupe Aurel — pictor

ndscut la Lugoj, 16 mai 1900
Academia de arte frumoase lasi, Aca-
demia de belle arte Roma

Radu Silvia Rhea — pictor

nascuta la Ocna Muresului, 17 mai 1900
Scoala de arte frumoase, Bucuresti
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cronica u.a.p.

In februarie ne-a vizitat tara dl. Sven
Oesterberg, Presedintele Asociatiei de
Prietenie Romdnia — Suedia.

Acesta s-a ardtat interesat de felul
cum decurg schimburile culturale di-
recte, la nivel de expozitii, intre cele
doud tdri.

Sculptorul belgian, de origind romdnd,
J. lanchelevici, ne-a vizitat tara in
decursul lunii martie, cu ocazia deschi-
derii unei expozitii personale la Bucu-
resti.

A avut o Intrevedere cu artistul poporu-
lui lon Irimescu, Presedinte al Unijunii
Artistilor Plastici, precum si cu pictorii
Viorel Mdrginean si lon Gheorghiu si
sculptorul Horea Fldmdndu.

Plin de vervd, la cei peste 70 de ani ai
sdi, sculptorul lanchelevici s-a bucurat
cd poate oferi Muzeului de Artd o
donatie cuprinzind creatii mai recente.

loana Berendea
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