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19441985

23 AUGUST

TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU
SECRETAR GENERAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN

PRESEDINTELE REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

Mult stimate si iubite tovarase NICOLAE CEAUSESCU,

Aceastda zi de mireatd sarbitoare, marcind cea de-a 41-a aniversare de
la revolutia de eliberare sociald si nationald, antifascista si antiimperia-
lista infaptuita la 23 August 1944 de poporul nostru sub conducerea
Partidului Comunist Roméan, constituie pentru artistii plastici din tara
noastra — romani, maghiari, germani si de alte nationalititi, pentru
toti cei care, prin arta lor, slujesc cu devotament Romania socialista,
un fericit prilej de a Vi adresa, mult stimate si iubite tovarase secretar
general, intr-un glas cu intreaga tara, un fierbinte si respectuos omagiu,
Dumneavoastrd, fiul cel mai iubit al poporului, simbol al virtutilor sale
alese, ideal de viatd si de muncad, initiatorul celor mai grandioase si
profund revolutionare realizari ale patriei socialiste, Va aducem astazi
prinosul dragostei si recunostintei noastre, urdrile noastre respectuoase
de sanatate, viatd lungd si putere de muncd, in folosul cauzei socialis-
mului si comunismului, pentru inaintarea Roméniei pe noi culmi de
progres si civilizatie.

Sirbitoarea de astdzi capatd noi dimensiuni si semnificatii in acest an
de glorios bilant al realizarilor celor douid decenii de la memorabilul
Congres al IX-lea al Partidului Comunist Roman. Aceastd perioada
de succese fira precedent in istoria noastrd, de ample si profunde trans-
formiri revolutionare, care in constiinta tuturor s-a instaurat cu mindrie
sub denumirea « Epoca Nicolae Ceausescu», confirma pentru tara
intreagid, pentru lumea intreagd in fata cireia Romaénia, prin munca si
personalitatea Dumneavoastra exceptionald, si-a cistigat un binemeritat
prestigiu, legitimitatea maretului act istoric de acum 41 de ani, premiza
glorioasd a realizdrilor socialiste de azi.

Recunoscdtori pentru aceastda mindra ctitorie, societatea socialistd multi-
lateral dezvoltatd, pentru nelimitatele posibilitati de inflorire a culturii
si artei, artistii plastici din Romadnia socialista isi exprimda hotarirea
nestramutata de a promova in continuare o arta valoroasa, strabatuta
de nobilele precepte ale umanismului sccialist. Trigindu-si seva din
minunata realitate socialistd, fiind expresia tumultuoasei energii revo-
lutionare al carei inalt exemplu sinteti, creatia noastrad, prin valoarea
ei artisticd, prin generoasele sentimente care o anima, dedicati din
tot sufletul acestei epoci si acestui popor, va fi tot mai demna de miretia
realizdrilor contemporane, de luminosul viitor comunist al patriei

noastre.
UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

TOVARASEI ACADEMICIAN DOCTOR INGINER
ELENA CEAUSESCU
MEMBRU AL COMITETULUI POLITIC EXECUTIV
AL COMITETULUI CENTRAL
AL PARTIDULUI COMUNIST ROMAN
PRIM-VICEPRIM-MINISTRU
AL GUVERNULUI REPUBLICII SOCIALISTE ROMANIA

Mult stimata si iubitd tovarasa ELENA CEAUSESCU,

Aniversarea a 41 de ani de la infiaptuirea revolutiei de eliberare sociala
si nationald, antifascistd si antiimperialista, eroica zi de 23 August, in
care poporul romén, sub conducerea partidului comunist, a pisit.pe
drumul glorios al socialismului, este pentru toti artistii plastici, pentru
intreaga natiune, un fericit prilej de a Va aduce, mult stimati si iubita
tovarasa Elena Ceausescu, un cald omagiu, expresie a profundului nostru
respect, a adincii noastre recunostinte pentru viata si munca exemplara
pe care, cu abnegatie si generozitate, Ati inchinat-o, aldturi de iubitul
nostru conducdtor, binelui si prosperitatii Romaéniei, nobilei cauze a
socialismului si comunismului, creatiei stiintifice romanesti si universale.
Acum, cind actul istoric de la 23 August capatid noi dimensiuni si semni-
ficatii prin implinirea a doua decenii de strilucite realizari ale epocii
pe care constiinta poporului a asimilat-o cu mindrie, pentru totdeauna,
numelui Nicolae Ceausescu, cind tara noastrd, calduzitd magistral de
marele om politic, secretarul general al partidului, presedintele Republicii
Socialiste Romania, a cunoscut succese fiard precedent in devenirea
sa istorica, artistii plastici din Romania socialistd isi exprima profundul
lor atasament precum si hotirirea fermd de a urma in continuare gene-
rosul Dumneavoastra exemplu de muncd neobositd si inaltd creativitate,
punind si de acum inainte arta in slujba poporului si a tirii, diruind
natiunii noastre socialiste opere demne de miretia prezentului, de
infaptuirile revolutionare ale contemporaneititii.

UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI
DIN REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

in lumina inaltd a cerului de august sirbitorim, an de an, timpul de glorii al Romaniei socialiste, timp care si-a scris acum in cartea de aur a istoriei natio-
nale cea de a 41-a fild a transformdrilor sale fnnoitoare, a infiptuirilor de mareatd si fird precedent, anvergurd. De doud ori sub un semn de aniversare,
23 August 1985 fsi desfasoard aripile stindardelor sale tricolore si purpurii in atmosfera insufletitoare de puternicd emulatie creatoare generati de implinirea
a doua decenii de la istoricul Congres al IX-lea al partidului — piatrd de hotar a natiunii noastre in dezvoltarea socialisti a patriei — care, exprimind vointa
unanima a comunistilor, a intregului popor roman, a ales in inalta functie de secretar general al partidului pe cel mai iubit si stimat fiu al tarii, tovarésﬁl
NICOLAE CEAUSESCU. Epocd de ctitorii marete intru bunistarea si fericirea tuturor, epoca de lumind si muncd eroici sub cerul albastru al pacii, numita
de noi toti, cu aleasa cinstire, EPOCA NICOLAE CEAUSESCU.

Fertilizind inspiratia si convocind la cote maxime energiile creatoare ca un curcubeu al rodniciei muncii si gindului, festivalul national Cintarea Romdniei
aduna sub arcul sdu festiv semnele de omagiu inchinate din inima celui al carui gind inspirat |-ainitiat, tovarasului NICOLAE CEAUSESCU.

Intre ele, sub acest generic, in expozitia « Magistralele Epocii Ceausescu» de la Sala Dalles ca si in cea organizati la Muzeul de Arti al Republicii Socialiste
Romania — din care publicim aspecte — lucrdrile dedicate de creatorii profesionisti din cele mai diverse genuri, tovarasului NICOLAE CEAUSESCU, tovarasei
ELENA CEAUSESCU, chipurilor noi ale eroilor de zi cu zi farda truda cirora aceste inalte ctitorii ar fi fost de neconceput, marturisesc dragostea. si
atasamentul tuturor slujitorilor daltii si penelului, recunostinta lor fierbinte pentru conditiile fird precedent oferite generos talentului si harniciei.
In imaginile animate in grandiosul <pectacol omagial de pe stadionul 23 August — din care publicim, de asemenea, aspecte de ansamblu — ca si pe simezele
salilor muzeului, inventivitatea si harul creator si-au dat mina pentru a tese vesmint sirbitoresc fara pereche celor doua aniversiri de Tnalté' rezonanta in
cugetul si simtirea intregului nostru popor, in constiinta increderii sale nestramutate in viitorul de aur al Romaniei. ‘
Dupa cum aratd, inspirat, Eroul acestui prezent si viitor de aur al patriei, tovardsul NICOLAE CEAUSESCU:

« Cinstim si pretuim in mod deosebit luptele grele duse, timp de secole, de inaintasii nostri impotriva asupririi strdine si pentru formarea natiunii romdne, a statului national
unitar romdn. Dar trebuie sd spunem, totodatd, cu legitimd mindrie cd realizdrile din epoca deschisd de revolutia de eliberare sociald si nationald din August'7944
reprezintd o fncununare strdlucitd a acestor lupte de veacuri ale poporului nostru pentru o viatd liberd, independentd si fericitd, o puternicd afirmare a fortei
creatoare a intregii natiuni ». ARTA
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PRIN TARA
LA CTITORIILE
,EPOCII
NICOLAE CEAUSESCU«

aspecte din excursiile de decumentare orga-
nizate de U.A.P. in judetele Olt, Vilcea, Arges,
Covasna, Harghita si Mures.

1. Tabira de creatie Arcus; 2. I.M.A.S.A. Intreprinderea de ma-
sini, agregate §i subansamble auto Sf. Gheorghe: 3. Intreprin-
derea de aparataj electric auto si motoare electrice Sf. Gheorghe ;
4, Intreprinderea de tractoare Miercurea-Ciuc; 5. Fabrica de
confectii Odorheiul Secuiesc; 6. Intreprinderea de prelucrare
a lemnului Reghin; 7. Intreprinderea Azomures Tg. ‘Mures;
8. Fabrica de mdtase Sighisoara; 9. Monumentul Independentei
— Corabia; 10. Muzeul de Istorie Caracal; 11. intreprinderea
Textild Slatina; 12. Barajul Vidraru Arges; 13. Uzina hidro-
electrici Cumpana (Vidraru)




continut si forma in

arta romaneasca contemporana

expozitii

salonul bienal
de grafica ’85

In acest an al implinirii celor doud
decenii glorioase de cind la cel de al
|X-lea Congres partidul, intregul
popor roman a chemat la cirma
destinelor tdrii pe cel ales de istorie
intru ctitorirea unui timp fard prece-
dent in cartea ei bimilenara, faptele de
artd isi sporesc si ele semnificatia,
insemnind in perspectiva arcului peste
vreme, roade ale acelei generoase
fertilizari ale tuturor energiilor creati-
ei realizate in anii pe care-i numim,
cu aleasd cinstire, « Epoca Nicolae
Ceausescu ».

Aliniata la nivelul realizarilor s
succeselor cunoscute in aceasta pe-
rioadd de toate genurile traditionale
ca si de practicile mai noi ale artelor
frumoase, grafica roméneasca se
bucurd de o binemeritata si progresiv
sporitd audienta la publicul numeroa-
selor manifestari colective sau perso-
nale de la noi, imbogatind zestrea
patrimoniului artistic national ca si
laurii cununei dobindita de plastica
noastrd contemporana in atitea con-

227,
7

RIS

5

CONSTRUIM O ROMANIE A MUNCH St A PACH |

/)
Ay 7

1. PAVLIN NAZARIE
2, CONSTANTIN POHRIB
3. GHEORGHE BALTOC

fruntdri in prestigioase selectii inter-
nationale.

Menita prin specific s3 se adreseze in
termenii unui limbaj frust si transant,
in exemplar unic sau multiplicatd intre
valturile presei de gravurd, arta
coalei de hirtie cunoaste, prin tipar,
in acest timp al ridicdrii la putere a
numarului astrilor « galaxiei Guten-
berg », o capacitate de circulatie fara
precedent. Cu finalitate pur estetica
ca in cea numitd «de sevalet», sau
aplicatd obiectului de folosintd cultu-
rald sau practica — ziar, revistd, carte
beletristicd, manual, carte de stiintd,
afis, pliant, reclamd, ambalaj etc. —
arta graficii se implicd in viata coti-
diana a oricarei civilizatii moderne si
ca un important factor de educatie a
gustului pentru frumos, cu o eficaci-
tate direct proportionala cu frecventa
ocaziilor sale de impact si « persua-
siune ».

Rolul artistilor ei, implicati activ in
viata cetdtii noastre, presupune
astfel acordarea cintului metaforei la

ANIVERSARE

A
VICTORIEL
ASUPRA FASCISMULUI

ZIUA
INDEPENDENTEI
“DE STAT
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. NICOLAE

MARIA COSTA, CONSTANTIN COSTA CORNELIU

3. ALEXANDRU ANDREI 4. VALERIU NEGOESCU 5. FLORIN IONESCU

VOTATI CANDIDATH
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1. ANA MARIA SMIGHELSCHI: Studiu Il, desen, laviu; 2. ION PANAITESCU: Compozitie I,
desen colorat; 3. ALINA ROSCA—Casa bunicii I, tus, laviu; 4. HILDEGARD KREMPER FACKNER:
La bunici (din ciclul « Amintiri ») tus; 5. TEODOR HRIB: Naturd staticd, aquaforte, aquatinta
policromd
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luciditatea responsabilda a pedagogului
educatiei zilnice a ochiului.

Sumd a prezentelor si preocupadrilor
din cele mai diverse ateliere ale genu-
lui, salonul republican bienal este, in
aceastd perspectivd, un moment festiv
care concerteaza certitudini si, even-
tual, propune concomitent modificari
si inovatii n traseul viziunii si modalita-
tilor tehnice de exprimare. Etalata
decent in fincdperile — fncd o data
remarcam, nepotrivite — de la muzeul
colectiilor, selectia'85 s-a straduit sa
ofere (in cele numai citeva zile acor-
date cu o parcimonie nemeritata de
un asemenea eveniment), o panorama
gospoddreste chibzuitda. N-au lipsit
astfel de aici nici maestri reputati nici

.8

i

i
/.
/1

|
|

e

~

absolventii ultimelor promotii, nici
mai toate tehnicile desenului si gra-
vurii, nici afisul sau ilustratia de carte
$i caricatura, dupa cum nici « mostre »
de optiune intre fulgurania tusei
pensulei sau pedanteria penitei si
sofisticate procedee aplicate suprafetei
pietrei, metalului sau lemnului.

In salutara ei varietate si dincolo de
insatisfactiile unor « prezente » ce se
presimteau numai o obligatie de par-
ticipare (sau numai un punct marcat in
palmaresul necesar unui dosar de
candidatura la uniune), expozitia a
reconfirmat ceea ce — remarcam mai
inainte — aseaza genul intre domeniile
de frunte ale plasticii noastre contem-
porane.

O noud demnitate a artistului, a locu-
lui sdu in societatea noastrd, garantata
de o generoasd invitatie la o expresie
personald, autenticd. neingrdditd de
prejudecdti, ca si sensul profund al
modului Tn care artistii stiu sd fie
vrednici de acest climat, modul in care
se Tntelege ca viata de zi cu zi, in
secventele cele mai diverse puse la
dispozitie de tot ceea ce se intimpla
si se infaptuieste azi, este motivul ma-
jor al creatiei, au dat si acestui salon
al lui '85 girul de calitate, pe care tot
ce s-a Tnvestit intru propdsirea artei
noastre in aceste doua decenii si tot
ce, in consecintd, i se pretinde, il
presupunea. Nedorindu-se o cronica,
rindurile noastre nu se pot incheia
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fard o citare macar, a numelor care
se remarcau pe simezele salonului.
Ele sint, evident neexhaustiv si intr-o
ordine ce nu doreste a stabili ierarhii
generale sau de moment: Corina Beiu
Anghelutd, Constantin Baciu, Silviu
Bdias, Elena Boariu, Lidia Ciolac,
Istvan Damé, Paul Erdss, Teodor Hrib,
Vasile Kazar, Matyas losif, Tiberiu
Nicorescu, lon Panaitescu, Damian
Petrescu, Marcela Rddulescu, Ana Rosca,
Ana Maria Smighelschi, Radu Solovdstru,
Szilagy Zoltdn, (grafica si ilustratie
de carte) si Alexandru Andrei, Gheorghe
Baltoc, Constantin si Maria Costa,
Valeriu Giodic, Dan Alexandru lonescu,
Valeriu Negoescu (afis).
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1. CONSTANTIN BACIU: Intil-
nire, desen, tusuri colorate

2. DAMO ISTVAN: llustratie
la «Poetul» de Gabriela
Negreanu, desen tus

3. ERDOS PAUL: Stacatto,
desen tus

4. SZILAGYl ZOLTAN: Fdrd
titlu, desen colorat

D9

1. MATYAS IOSIF: Ritm de
pace, din ciclul « Balada pen-
tru acest pdmint », linogravurd
2. RODICA IOAN  GHILEA:
Autoportret, desen creion

3. VASILE KAZAR: Din ciclul
« Fapturile serii », desen tus,
laviu, acuareld
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CORINA BEIU ANGHELUTA: Loc pentru muzicd, ac rece; 4. TIBERIU NICORESCU: Portret E. M.,

aquaforte; 5. LIDIA CIOLAC: Craii de Curtea Veche, desen tusuri colorate

i

Insule, desen,

guase; 4. DAMIAN PETRESCU:

10
1. ELENA BOARIU: Poetul, desen, tus penitd; 2. RADU SOLOVASTRU: Studiu M, mezzotinta;

1. VASILE SOCOLIUC: Compozitie Il, desen tus; 2. SUZANA FINTINARU: Cinturile noptii, xilogra-

vurd; 3. ANCA CRACIUN: Peisaj, desen creion

p. 11
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continut si forma in
arta romaneasca contemporana

expozitii

vasile grigore

dan grigorescu

1. Dupd Pisanello, desen tus
2, Dupd condotierul lui da Messina, desen tus

12

Expozitia lui Vasile Grigore nu a avut, desigur,
intentia sa fie o retrospectiva. Dar antologia de la
Dalles a cuprins si citeva lucrari mai vechi — unele
de acum doudzeci de ani, cele mai multe de la sfirsi-
tul anilor '70 — ceea ce a fingdduit privitorului
atent sd identifice traseele unei evolutii caracteristice.
Pentru cd ampla selectie de la Dalles (aproape 200 de
picturi si 45 de desene) nu ar fi fost intrutotul con-
cludentd dacd s-ar fi bizuit exclusiv pe operele
create in intervalul care a trecut de la precedenta
expozitie a artistului, cea din 1982, de la Muzeul
de Artd al R.S.R. Sint convins cd Vasile Grigore
ar fi putut sa organizeze o expozitie cuprinzdtoare,
pe deplin reprezentativa, recurgind exclusiv la
lucrdri datate in ultimii trei ani; stim cit e de esen-
tiald pentru el munca sistematica, zilnicd, in fata
sevaletului, stim cu cita pasiune se dedica lungilor
‘ceasuri de atelier. De altfel, impresionanta lui
prolificitate era demonstrata de insemnata proportie
pe care o reprezentau operele datate 1984 in ansam-
blul recentei sale selectii. Dar el a stiut sda fixeze
repere ce inlesnesc orice incercare de reconstituire
a etapelor.

Consecventa demersului sdu e insotitd, asa cum o
putea dovedi o comparatie lucida cu lucrarile
anterioare, cu o statornica aspiratie la o largire
reald a orizontului stilistic. In ipoteza in care vizita-
torul nu ar fi avut la Tndemind catalogul expozitiei
(foarte bine redactat si tiparit) in care sint precizate

https://biblioteca-digitala.ro




datele lucrarilor, i-ar fi fost, fard indoiald, greu sd
schiteze o cronologie cit de cit apropiatd de cea
reala.

Cind un artist ajunge la 50 de ani (si la aproape
30 de la debut), i se pot trasa, in general, perioadele
devenirii. Nu stiu cine ar putea s-o facd in cazul
|ui Vasile Grigore. Pictorul a avut o evolutie con-
tinug, asimilind si aprofundind datele propriei
meditatii asupra relatiei dintre adevarul artei si
adevirurile lumii pe care o cerceteazd. Extrem de
utile pentru cel care ar incerca sd schiteze universul
acestei picturi sint insemndrile, adevarate fragmente
ale unei arte poetice, tiparite in catalogul recentei
expozitii. Artistul, definit de criticd drept un colorist
(definitie, sd recunoastem, cam vaga si lipsita de ne-
cesara diferenta specificd), face, de pilda, urmatoarea
constatare, extrem de semnificativd pentru viziunea
lui: « Expresivitatea si picturalitatea culorilor nu
apartin senzatiei vizuale —ci fondului spiritual.
Picturalitatea nu este altceva decit modificarea
perpetud, logicd si emotiva din noi, a raporturilor
de valori— culori a materiei cromatice ».

O asemenea referire programatica la substanta
« modificirilor logice si emotive» e foarte impor-
tantd pentru fintelegerea semnificatiilor implicate
de artist in notiunile de colorism si de picturalitate.
Coroborata cu o altd constatare, anume frecventa
cu care revine cuvintul lumind in textele |ui Vasile
Grigore, aceastd insemnare a sa da relief unei concep-
tii ce se opune, in substanta ei, vizualitatii pure.
Artistul apartine acelei categorii pentru care pictura
e nu numai proiectie a unei stari de spirit, ci si
tadlmacire intr-un sistem caracteristic de semne a

unei meditatii asupra rosturilor artei.

Pictorul s-a bucurat fintotdeauna de Iinfatisarile
luminoase ale universului din preajma (« intunericul
adoarme culorile »), addugindu-le pe acelea ale
propriei lumi lduntrice. Dar el nu e un hedonist,
nu cauta simpla placere vizuald, mingiierea tandra
a retinei. Unora, poate, pictura lui de Tnceput li se
va fi parut mai riguros construitd. Cred ca, dintr-o
asemenea perspectivd, orice incercare de a stabili
deosebiri esentiale poate fi riscatd: lucrdrile |uj
recente sint la fel de stricte, dar constructia se
desfdsoard in arhitecturi mai ample, in sinteze mai
complexe ale liniei si culorii.

Respingind, in interpretdri ce au devenit recognos-
cibile pentru pictura lui, mimetismul, Vasile Grigore
refuzd, cu aceeasi hotdrire si tentatia oricirei auto-
nomizdri a actului artistic. Obiectele pictate de el
sint forme naturale, cuprinse intr-un sistem articulat
de valori plastice; el nu Tncearci o « refacere» a
realului si stie ca, pe o suprafatd pland, solutiile
nu se pot subordona decit legilor unei geometrii
specifice. De acea, identitatea cimpului real se
pastreazd induntrul unui cimp plastic, nealterata in
intelesurile ei fundamentale.

Interpretarea lumii vizibile e, astfel, de facturd
poeticd, in sensul propriu al termenului; pentru cd
€a opereazd, in mod obligatoriu, cu metafore, adica
cu deplasdri succesive ale semnificatiilor, tinzind la
reducerea la semn plastic. Poate ca, in legdtura cu
pictura lui Vasile Grigore, s-a abuzat de cuvintele
poezie si lirism; dar se cuvine sia recunoastem ca
termenii acopera realitatea unui proces asupra
cdruia artistul mediteazd, dintr-un unghi sau altul, de
multa vreme.

3. Memoria unei dimineti, desen tus
4, Doud nuduri, desen, incizie pe fond negru
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Vasile Grigore e un excelent desenator si singurul
nostru regret e cd nu se gindeste sd-si deschidad
cindva o expozitie cu lucrdri de grafica. Pentru cei
care i judecd arta ldsindu-se legdnati numai ce
ampla ei culoare, o asemenea expozitie ar avea,
sint sigur, darul sa 1i indrepte spre valorile esentiale
ale unei viziuni ce armonizeaza elemente aparent
lipsite de afinitati.

Un pictor imbratisat cu cdldurd de publicul lui se
afld intotdeauna intr-o situatie deloc usoara. Admi-
ratorii il vor sa fie asa cum il stiu de multd vreme,
cum s-au deprins cu melodia cromaticii lui; nu stiu
it de mult i-ar agrea modificarile de viziune. $i,
lesi despovarat de frivolitati, artistul nu poate face
abstractie de modul in care publicul adera la arta
lui. Vasile Grigore nu fsi deruteazd publicul; dar
asta nu pentru cd tine neapdrat sa fsi pastreze
imaginea ce s-a constituit in constiinta publica;
ci, mai Tnainte de toate, pentru ca insdsi evolutia lui
e organicd, logica si coerent orientatd nu spre modi-
ficari spectaculoase, ci spre aprofundarea unor date
bine asimilate.

Ceea ce e « spectaculos » in aceasta pictura e rezul-
tatul unei lucide confruntdri cu sine. Semn al unei
personalitati pe deplin constituite, expozitia din
aceasta primavara a fost un argument convingdtor
al seriozitatii profesionale a unui artist ce are dreptul
sa spund: « Cind observatia, comparatia, meditatia,
selectia sint neglijate sau superficiale, devenind
rutind in studiul sau analiza operei de artd, atunci
confuziile si erorile rdstoarnd calitatea ».

2,4 (p. 12), 1,2,5 (p. 13): Compozltii cu naturi moarte, Por-
trete, peijsaj
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continut si forma in
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adrian guta

Putere de concentrare a ideii, a formei, intr-o linie,
o urmd de pensuld, o «patd» de negru, de alb
sau de (altd) culoare. Desen si cromaticd ce con-
verg, fuzioneazd Tn Semn. Un om in permanenta
miscare, o privire cind visdtoare, cind penetrind
interlocutorul si fixind momentul, stari sufletesti
oscilatorii trddind o perpetud febrilitate creatoare.
lon Truicd, asemenea unui profesor al séu din perioada
finala a studiilor urmate la Institutul « N. Grigo-
rescu» (sectia scenografie, absolventa fin 1966),
Catul Bogdan, se afla la acel maxim nivel de comu-
niune cu desenul cind acesta din urmd devine un
sistem de comunicare, de formulare a unor impresii,
idei, egal in importanta cu graiul. Acest amanunt
de structurd intima a artistului, dublat de Tndelunga
trudd Tn filmul de animatie, au tutelat o neincetatd
«slefuire» a imaginii (conceptie si reprezentare).
Expozitia de la Dalles (aprilie 1985), o retrospectiva
partiald lon Truicd — datarile lucrarilor coboara in
timp, dinspre ultimii ani, cdtre inceputurile dece-
niului trecut — a fost proiectatd de artist ca o selectie
cuprinzind cristalizari ale gindului si faptei sale
plastice. Nu toate operele prezentate sint la prima
intilnire cu publicul, dupd cum unele expuse pentru
intfia oard nu apartin celei mai recente perioade
de creatie. Imaginile, fie ca nu depdsesc finalitatea
graficii de sevalet, fie cd au constituit material util
de film, au comund investigatia formei prin linie
si culoare, vizualizind idei, sugerind, stimulind
asociatii spirituale, culturale. lon Truicd se «aratd»
si grafic si pictural — de fapt, cum e vizibil si in
« Anotimpul culorii» (ciclu de lucrdri existent in
expozitie), evolutiile cromatice sint adesea gradatii
tonale, vibratii valorice care vitalizeaza fonduri,
sugereaza forme, structureazd compozitii; gasim
insd si pura picturalitate, vecindtatile indraznete
de culoare exaltate uneori de interventii al negru-
lui si interstitii albe (sda remarcdm in ciclul amintit
si ipostaza gestualista, cea mai recenta de altfel,
in care trairea si libertatea expresiei sint majore,
fard ca amplele tuse sa trddeze gratuitate).

Ceea ce a expus lon Truicd la Dalles reprezintd o
varietate de preocupdri si abordari ce nu pot si nu
trebuie sd fie strict granituite, deoarece nu putine
din ele comunicd, se completeazd, conlucreaza la
constituirea unei plurifatetate si in acelasi timp
unitare opere. Indeobste, artistul este cunoscut

=
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drept unul dintre cei mai valorosi autori in filmul
de animatie romanesc — numeroase din cele peste
20 de titluri din filmografia sa sint asociate cu premii
in tard si cu importante distinctii internationale;
semnaldm acum doar patru repere semnificative:
« Rovine » (punct de atractie Tn expozitie prin
« covorul » de fotograme — marturie grditoare a
teribilului travaliu impus de «tehnologia» dese-
nului animat — ce acoperea un panou de mari
dimensiuni) — Marele premiu pentru film de ani-
matie, Piatra Neamt, 1984; « Cadoul» — Premiul
U.A.P. pentru scenografie, 1973; « Carnavalul » —
medalie de argint la Venetia, placheta de bronz la
Barcelona si mentiune la Teheran, in 1972; « Pirjo-
lul » apare intr-o selectie la prestigiosul festival de la
Annécy, editia 1985. In Institutul « N. Grigorescu »,
plasticianul a fost la clasa prof. Mihai Tofan; participa
din 1968 la expozitiile nationale de scenografie, ia de
asemenea parte la importante manifestdri interna-
tionale de scenografie pentru animatie, A avut
citeva personale de graficd in Bucuresti, expozitia
actuald, de la Dalles, fiind cea mai ampla si complexa
de pind acum — reper notabil ce se plaseazd in al
50-lea an de viata al artistului. Regizor, scenograf,
scenarist si grafician la « Animafilm », autor total al
filmelor sale, lon Truicd, ce ataci si alte domenii
ale creativitatii artistice-culturale, se impune ca o
personalitate bine definitd, originald, in artele
noastre vizuale contemporane.

Dacéd privim expozitia pe care o comentim ca pe
un loc de intilnire al mai multor directii creatoare,
un loc al comunicdrii lor, al unor fructuoase interin-
fluente (uneori doar potentiale), avem posibilitatea
sa consideram manifestarea si drept un fel de prezen-
tare (nu este o ipoteza globald, ci aplicabild mai ales
in unele situatii) a unui «laborator al creatiei »,
dar in sensul adundrii unui numar de opere finite
revelatorii dinlduntru pentru demersul artistului
si acordind atentie unei receptdri inspiratdi de
relatia: joc al liniei si culorii — film, spatiu sceno-
grafic. Pardsind cimpul speculatiilor, si spunem ci
elementul definitoriu al inldntuirii de imagini de pe
simezd este desenul, alb-negru sau adaugindu-i-se
culoarea; secventele din « Rovine», studiile de
personaje din « Pirjolul», apartin aceluiasi mare
teritoriu artistic in care «vietuiesc» ciclurile
grafice « Conturul unui sentiment » si « Arhitecturi

https://biblioteca-digitala.ro

imaginare », si la limita picturald a cdruia « sdlds-
luieste » « Anotimpul culorii ».

Antecedente precum studiile lui lon Truicd, ante-
rioare celor artistice, la Scoala tehnica de arhitec-
turd, preocupdrile scenografice, au avut probabil
rol in elaborarea « Arhitecturilor imaginare.»
« Portile », « Ferestrele », « Piramidele », alte Tnchi-
puite alcdtuiri aducind cu o heraldicd arhitectonica,
amintesc in trasee rectangulare de constructiile
satului romanesc dar si de cele nipone. Autorul ne
confirma aceste filiatii, cirora le-am extinde compo-
nenta orientald adinc Tn timp si mai larg in spatiu;
lucrarile, desfasurari de fantezie constructiv-sceno-
graficd, au monumentalitate, pot fi marite si deveni
decoruri sau piese de artd ambientald, iar pe de
altd parte, « Poarta», « Fereastra», « Piramiday,
sint purtatoarele unor bine definite semnificatii.
Se face simtitd in acest ciclu cu subcapitole obstinatia
simplificarii (aici geometrice) pind la Semn, pe care
artistul o opereaza asupra motivelor sale formale.
Apropierea lui lon Truicd de unele sisteme filosofice
orientale, pasiunea pentru alfabetele (si grafia lor)
din aceasta parte a lumii, i influenteazd conceptia
si reprezentarea in zona acum discutatd a creatiei —
efortul propriu de sinteza §i epurare a expresiei
amplifica si nuanteazd raporturile dintre viziunea
artistului romén si ideogramele orientale — exemple
oferind nu doar « Arhitecturile imaginare », ci si o
derivatie a lor, « Semnele» (unul, marit sub forma
unui colaj, are o amploare si gravitate de simbol-
cheie, atotcuprinzator, de cuvint demiurgic), ori
delicatele « Grafii orientale» in penita (le gisim
corespondente cu spectaculozitdtile de linie ale
alfabetului sanscrit).

Lucrdrile pe care le-am studiat pind acum pot fi
receptate, ignorind implicatiile semantice, trimi-
terile culturale, ca investigatii grafice abstracte,
unghiular geometrice sau pe dialog de curbe-contra-
curbe. In ciclurile «Profilul lui Don Juan» (tus
penitd) si « Conturul unui sentiment » (tus penita si
laviu) se porneste de la interpretarea figurativului
uman mai ales, epurat pina la efigie. Se fixeazd tipo-
logii, se condenseazd in secvente simple relatii din
sfera umand, a Fiintei in general; din episoadele
esentiale ale unui decupaj regizoral (v. « Don Juan »)
nu lipsesc nici umorul, satira. Punerea in pagini
vddeste si stiintd regizorald, unele imagini par indi-
catii scenice « notate» prin desen; uneori imagi-
natia slobozeste elemente ce morfologic evadeazi
spre un fel de suprarealism glumet. « Caligrafia»
laconicd dar de o accentuatd sugestivitate (uneori
forma e creatd parcd dintr-o singurd linie), delica-
tele interventii valorice, cromatice, reiau fintr-o
gama noud efortul de limpezire a expresiei.

« Metamorfozele », ciclu in alb-negru, trimit gindul
tot spre Extremul Orient, spre jocurile rafinate
ale tusei, ce sugerau sintetic elemente ale realului
intr-o vecindtate ambigud cu abstractul; graficianul
nostru reia acest proces: aparentele capricii, torsio-
ndrile virfului de pensuld, lasa urme ce nasc aparitii
mai degrabd nonfigurative care pot inchipui trans-
formari ale unor repere ale vizibilului, ori alcituiri
compozite fantastice.

Mecanismul acestor imagini ne indreaptd spre cele
din « Anotimpul culorii», ciclu care include doui
viziuni: cea a unei clare structurdri compozitionale
prin tuse care juxtapunindu-se o ritmeaza geometric
(este un abstractionism receptiv unei decodificiri
simbolice, sprijinitd pe semnificatiile cromaticii,
evolutia formei si chiar niste intituldri anterioare
ale pieselor — e vizat mai des spatiul celest, feno-
mene), tensiuni optice interesante creind directio-
narile opuse ale unor tuse; cea a unui expresionism
abstract, in care vibratia liricd, deschiderea gestului
e hotdritoare — ecoul filosofic (ce nu contrazice
evidenta izbucnire liberd a expresiei), tipologia
asternerii tusei, indica tot influente orientale, nu a
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1. « Arhitecturi imaginare » — Piramida
2. «Grafii orientale »
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din filmele de anima,’s:
1,7 8. «Rovine »

. « Hidalgo »

. «Crepuscul »

. «Cercul »

. « Vaporasul alb»

. « Cadoul »
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Action-Painting-ului american. Curajul gestului de-
miurgic, vibratia in sine a urmei ldsate de pensuld,
veleitdtile constructive, determind si o altfel de
receptare a acestor compozitii, decit cea exclusiv
tributard abstractionismului — ele devin scena unor
conflicte galactice, sau, la o scara mai modesta,
« schite» de peisaj, de decor. Conectind cu arhiva
filmicd a memoriei, descoperim mai multe exemple,
din ani diferiti — « Cadoul », « Hidalgo», « Marea
zidire », « Furtuna» — unde scenografia se consti-
tuie din aceste tuse ample, vibrate valoric sau prin
« profilul » urmei de pensuld, si se creeazad astfel
un decor simplu, elemente de relief, ori ecouri,
prin felul de asternere a «direi» colorate, ale
intensitdtii unor actiuni. Perseverenta laconismului
scenografic in filmele |ui lon Truica, confirma consec-
venta structurala a demersului sdu artistic, de
puritate a expresiei plastice, de simplificare pind la
semn, la «scriiturd ».

Remarcabile demonstratii ale capacitatii de sintezd
a formei, ni se par in expozitie personajele din

' filmul  « Pirjolul » si secventierea impresionantd,

desigur selectivd, din « Rovine». In primul caz,
atitudinea, miscarea semnificativa se creeazd din
notatia « petei» si «urmei» uneori redusd la
linie, din relatia plin-gol ndscutd prin plasamentul
acestor elemente de limbaj, din interesante frag-
mentari prin hasurd ale unor trasee continue. In
al doilea exemplu, personajele, evolutia lor, sint
definite mai ales prin trdsaturi de Idhgime si duct
variabil ale pensulei, ce aplica parca o scriere.
Figurile din «Pirjolul» amintesc printre altele
tipul de esentializare de pe sigilii si monede antice;
in « Rovine », siluetele albe ale romanilor au ceva
din frescele de la Curtea de Arges si Cozia, iar cele
negre ale otomanilor sint stilizate intr-o maniera
ce |le apropie si de grafia arabd, si de arta africand —
dincolo de aceste tentante paralele stilistice, ceea
ce se impune este viziunea lui lon Truicd, ce atinge
simultan marea simplitate si rafinamentul. Notabila
este si concentrarea simbolica in unele scene din
« Rovine ». Forma umana sugestiv stilizatd, mediul
recreat prin citeva detalii semnificative si tuse ce

* trimit secundar spre abstractionismul liric, sint

coordonate ce se regdsesc si in alte filme, precum
« Cercul » « Crepuscul »; in « Hiroshima », simpli-
ficarea, estetica semnului, se ancoreaza din nou
in referinte extrem-orientale. De o deosebita vibratie
poeticd si generozitate a sentimentului umanist,
« Hidalgo» si « Marea zidire» apartin stilistic
unei etape in care figurativul, epurat dar mai putin
aproape de concizia graficd oarecum ideogramatica
ulterioara, suprapune amintitului fond scenografic
sugerat din tuse febrile, suprafete colorate fin
tentd platd ce alcdtuiesc personajele.

Expozitia de la Dalles a lui lon Truicd nu este doar
revelatorie pentru o arta profund originald; ea
dezvéluie un demers creator in care s€ interfereaza
grafica, scenografia, filmul, si arata inclinatia unui
artist spre vizualizarea unei problematici general
umane, neocolind istoria, legenda, literatura, fin
paralel cu o neobosita atentie acordata de autor
limbajului sdu plastic, evolutiei acestuia.
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expozitii

constantin
popovici

francois pamfil

Cine nu-si aminteste anii de debut ai lui Constantin

Popovici, perioada cind celebra modiglianesc
intr-o boemd care a dat multd apda si morilor
de anecdote de atelier si ochilor compasiunii

unor moralisti de circumstanta. Secretind, con-
form unei specifice tipologii psihosomatice,
umoarea melancholiei si «finsemnat» de timpuriu
cu o jale de doud ori fara remediu (fiu, si totodata
sculptor si el, al celui de la care statuara noastra
modernd astepta atit), compensat intr-o vehementa
juvenila critic-justitiara generatoare de rezerve si
antipatii, artistul si-a asternut — conform prover-
bului — un pat de fachir. Dar de fachir pasind pe
cuie cu tilpile protejate de invizibilele sandale de
aur ale celebritatii pe care le-a imbracat, la o virsti
frageda cu o febrilitate nonsalant disimulatd si cu
care parcurge de atunci, umbrele lungi a cel putin
doud monumente de exceptie.

Superlativele aplicateace:tora fiind aproape epuizate,
o « vedere » a sculptorului azi suit incd o datd la
cota Barajului de la Vidraru sau reluind declamarea
ticerii din coltul scenei de bronz a Bacaului, s-ar
legitima numai in masura in care cele doud momente
maxime s-ar integra unei activitati cu un numitor,
cel putin stilistic, comun. Si ele insd greu de apro-
piat intre ele atit ca program regizoral al spatiului
cit si ca solutii ale formei, provin din aventura
unei, programate parcd, inconstante. Inconstanta
febril-cercetatoare insd, cu pasiunea pura a descope-
ririlor prin joc si orgoliul inventiei perpetue. Astfel
chiar de la un registru la altul ale aceleiasi piese
« tehnologia» sa este un spectacol imposibil de
reconstituit, gasind aici, de pildd: refuzul etapelor
clasice ale modelajului si lucrul direct intr-un gips

care inglobeaza obiecte si materiale insolite sau
incarca forma aruncat din canciocul zidarului si
recuperat pe driscd, aldturi de urma fierdstraului
si daltii care preleva dupa planuri de ciopliturd in
lemn, in sfirsit, convocarea culorii dupa retete inven-
tate ad-hoc, din ce se afld la indemina. '
O chintesenta a acestui mod de punere in opera ar
fi — pentru cei care si-o mai amintesc — epopeea
fazelor gipsului unei alte monumentale, comandata
de U.T.C.,, lucrare de altfe| temerar desenata «in»
si «pe» aer, si numita de Dan Haulica, in conse-
cintd, o Nike contemporana.

in ceeace ne priveste, cu toate ca, potrivit unor dife-
rentieri  temperamentale, nu subscriem fara
rezerve la un asemenea « comportament» sculp-
tural, ne place sa descoperim in el tocmai date defini-
torii pentru un mod de existentd artistica ca cel al
lui Constantin Popovici: angoasa ireversibilitatii
momentului « vederii» (« viziune» fiind global si
presupunind in sculpturd si duratd), inventia preci-
pitata in extremis, satisfactia secreta a ricanarii la
perplexitatea auditorului contrazis de inconfor-

mismul « pagin » al oficierii. Conform acestor date,
in cadrul unui « plan general » al artei lui Popovici,
marele portret al lui Calinescu supralicitind histrio-

nic masca hipnotica a elocventei (ca si altele asemenea
ca dimensiuni si temd, dar nu si ca facturd) coxiesta
cu armura de gisantd goticd a anatomiei lui Bacovia
si, desemeni, cu miologia geometrizata in otel a
Electrificarii desenata parca dupa planurile de sinteza,
ale acelui cubist avant la lettre care a fost
Luca Cambiaso. Si tot aici, « petele negre» de pe
retina anxioasa a unor acute, paraconstiente pre si
parasimtiri, imbracind crucile spaimei in cernite
zdrente de metal cusute si peticite cu gauri de
electrodul de sudurd, alaturi de volumele calme,
preponderent plane, debitind din cordial — omo-
gena entitate a unui gorun forme tensionate dupa
curbele de portanta ale unei aripi. Necrispat de
obsesia finitudinii si crezind (ca si magicianul care
se alinta cu supranaturalul Tn Impasse Ronsin) n
vraja transfigurarii si mutatiei prin simpla atingere,
Popovici colectioneaza si expune si numeroase coli
fnsemnate cu tus, guase, etc., monograme ce functio-
neaza fn economia plasticd a ansamblutui, (si datorita
caracterului lor de fulguranta notatie), ca niste
autografe ale celor citeva nume de familie ale for-
melor care-| urmdresc mai obstinat.

Oral sau in scris sculptorul se confeseaza inteligent
si cu har poetic instaurind atmosfera — un asemenea
cod de bazd nesuportind insd si translatiunea. (In
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fata unuia din celebrele sale «cimpuri cu ochi»
Tdculescu explica senin cd aici si-a propus o investi-
gatie asupra structurii care are ca modul...
patratul !) _ 15
Greu de reconstituit si din aceasta bogatd si diversd
« personala» de la Muzeul de Artd, portretul de
azi al lui Constantin Popovici disimuleaza parca,
sub o masca imunizatd, nostalgia concentrdrii, a
demersului, la figurat si la propriu, centripet, recu-
perare care se presimte fn suita ultimelor lgcréri.
Gestului expresionist de ecartare a materiei fin
aripi, ce platesc cu sfisiere toracelui aspiratia la
zbor, i se contrapune acum cel al tdieturii minime,
dalta dialogind respectuoasd, cum cerea Brancusi,
cu echilibrata si maiestuoasa senectute a trunchiului
din fatd. Un semn de liniste deplin maturd, o tempo-
rara pauza de respiratie intre emotiile registrului
acut, sau ideea Tncoltitd a unui nou drum? Mai curind
toate la un loc, Constantin Popovici fiind astdzi si un
« colectionar » al propriei sale fiinte.

andrei pintilie

O expozitie cum este cea deschisdé de Constantin
Popovici la Muzeul de Artd al R.S.R. are sensul unui
bilant, cici nu aduce la intilnirea cu publicul doar

lucrdri de « ultimd ord», ci si repere ale unor faze
mai vechi, unele incercdri ce puteau presupune o
alta evolutie decit cea de astazi, si, Tn acelasi timp
multe incercdri de « pictura» care ne sugereazad
un Constantin Popovici cu o personalitate mai vastd
decit cea pe care i-o cunoastem din sculpturd. In
realitate « picturile» si «grafica» lui Constantin
Popovici sint, de-a valma, probe in vederea atacului
sculptural.

Autor al unor monumente de «for» public, dintre
care unele de un succes public notoriu (Electrifi-
carea) Constantin Popovici este mai aproape de
adevdrurile sculpturii moderne fin mai vechile
calvaruri, de un autentic expresionism, ori in « don
quichotestile » Lacustre ca si in micile sale eseuri
(lemn sau piatrd), autentice formuldri lapidare a unei
vocatii artistice.

Ceea ce |-ar mai caracteriza pe artistul in cauza ar fi
$i angoasele autentice care par sa-| impresoare mai
cu seamd odatd cu ldsarea noptii.

In orice caz, acest bilant ce nu-i chiar o retrospectiva
ne contureazd imaginea unui creator astenic, despo-
vdrat de « vibranta fervoare» pe care Dan Hdulica
i-o descoperea cu ocazia unei expozitii mai ample
in 1967, artist care mizeazd, nu doar odati si in
trecere, si pe efectul facil. Privind expozitia a cdrei
aranjare nu ni s-a parut nici ea fericitd, rasfoind
catalogul care cuprinde si un text semnat de sculp-

p. 16

1. Himerd, lemn de gorun
2. Desprindere, lemn de gorun

pe 17

1. Remember, lemn de gorun
2. Hecate Il, lemn de gorun

3. In lemn de
gorun

4. Implinire, marmord de Rus-
chita

5. Solitudine, tehnicd mixtd
6. Himerd, tehnicd mixtd

7. Himerd, piatrd de Moeciu
8. Essal, piatrd de Cimpulung

memoriam,

torul fnsusi, nu se poate sa nu meditezi cu o unda
de regret asupra acestor cuvinte scrise de finsusi
Constantin Popovici: « Toate se aleg si se vor alege
dela sine. Trebuie doar sd tragi concluziile care
se impun...»
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$i fard indoiald ca alegind bine intre propriile sale
tentatii creatoare, dacd-si va regdsi «vibranta
fervoare » a inceputurilor, Constantin Popovici va
egala tensiunile inceputurilor saleartistice, petrecute
sub auspicii atit de favorabile,
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traditie si continuitate ofise pentru
o istorie a artei romanesti

irina codreanu

dragos morarescu

Sculptura romaneascd in prima jumdtate a seco-
Jului XX cunoaste o dezvoltare cu totul deosebitd,
ca urmare a elanului creator ce a cuprins tinerii ce
se consacrau modeldrii si cioplirii materiei. Aceasta
s-a datorat in primul rind suitei de artisti profesori,
cum au fost VI. Hegel, Karl Storck, lon Georgescu,
care au pus bazele invatamintului artisticin a
doua jumatate a secolului XIX, contribuind la for-
marea climatului spiritual si a dezvoltarii gustului
pentru sculpturd. Completarea studiilor si desavir-
sirea tinerelor talente se facea in scolile apusene,
de veche traditie.

Din aceastd categorie a facut parte, intre alte perso-
nalitdti si sculptorita romancéd Irina Codreanu, ale
carei lucrdri au facut-o cunoscutd in lumea intreagd.
Irina s-a nascut in Bucuresti la 17 iulie 1896, fiind
cel de al 5-lea copil din cei 8 ai avocatului tipograf
lon Simion(escu) Codreanu — cu ascendentd dupa
marma din 7 Sate-Brasov, cdsatorit cu Eliza, al carei
tatd, Sterie Grigorescu, aroman, conducdtor de
locomotivd, era originar din Alistrat-Grecia. In
familie, in locuinta din str. Artei 5, domnea un climat
propice artelor: duminica se faceau reuniuni muzi-
cale, cu prieteni — intre care Marcu si Vasile Beza —
copiii cintind la diferite instrumente, iar Irina
excelind la pian. Tatal cinta in strand la bisericd,
iar fratele mamei, Florin Grigorescu, profesor de
desen (autor al unui reusit portret al actritei
Madame Judith) dirija corul Mitropoliei.
Predispozitia Irinei pentru desen este remarcatd
atit la Scoala Centrala de fete cit si la liceul Gloria
(1907—1915). Influenta binefacdtoare si determinanta
a profesoarei de desen A. Sfintescu de a urma pictura
si a merge la Paris, o face sa se inscrie la $coala de
Belle-Arte, unde are ca profesori, intre 1915—1918,
pe Dimitrie Serafim, Ipolit Strimbu si Cecilia Cutescu-
Stork.

Tnvatamintul academic, cu aplicare asupra reprezen-
tarii asemandrii m&&elului este completat cu nume-
roase schite, cum marturisesc caietele cu desene
dupd modelele la indemina — frati si surori—
peisaje in acuareld din Cismigiu si din marginea Bucu-
restilor — de la Ferentari, unde parintii aveau o
fermd — sau naturi statice cu flori, Tn ulei pe pinzd.
In 1918—1919 lucreazd si in atelierul sculptorului
Alex. Severin?!, in atelierul acestuia amenajat in-
tr-unul din Pavilioanele fostei Expozitii din Parcul
Carol |.

Dupa fincetarea rdzboiului, tn octombrie 1919
parintii trimit patru dintre copii sa se instruiasca
la Paris?, unde artele erau in plind efervescenta,
viata capatind noi impulsuri ca urmare a incheierii
pacii.

Irina se finscrie la Beaux-Arts, dar dupa cum ne-a
marturisit, nu s-a acomodat cu atmosfera inchistatd,
displdcindu-i comportarea colegilor mai mari, care
pretindeau a fi serviti — cei noi fiind trimisi dupa
cumpdrdturi sau pusi sd miture atelierul. Deziluzio-
natd de invatimintul oficial, urmeazda sfatul renu-
mitului pictor si grafician rus Alex. lacovleff
(1887—1938) si se finscrie la Academia libera
Grande Chaumiere, frecventatd si de alti tineri
romani, unde preda Antoine Bourdelle, personalitate
care o entuziasmeazi, atit ca artist cit si ca om.
Se hotdraste sa devina sculptorita. Aici este initiata
cum sd stabileasca masele, sd observe anatomia;
redarea corelatd a expresiei; cdutarea laturii psiho-
logice a modelului; amploarea si demnitatea formei,
precum maestrul o intilnise atit in preclasicismul
grec cit si in sculptura romanicd sau gotica. In
atelier se lucra numai cu pamint prin modelars.
Sub indrumarea sa, dragostea Irinei pentru artd
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se cristalizeaza, iar aptitudinile i se dezvolta, condu-
cind spre conturarea personalitatii. Ramine fin
atelierul lui Bourdelle pinda in 1924, marturisind:
« Pdstrez o amintire de neuitat marelui sculptor,
poet si mare artist care este vechiul meu Maestru
Bourdelle » 3.

In atmosfera de emulatie artistica pariziana, din
1921 incepuse sa expund la Salonul de Toamna,
obtinind un prim succes cu portretul pictorului
Lazir Wolowiek.

Dar cum formatia sa nu o socotea implinitd doar
in aceastd directie, din 1924 pind Tn 1928 isi desa-
virseste mestesugul in atelierul sculptorului Brancusi,
pe care-l cunoscuse cu doi ani mai fnainte, la un
spectacol popular dat fntr-un teatru din cartierul
Montparnasse din rue Gaité4. Brancusi o invitase
sa-i viziteze atelierul sau din Impasse Ronsin. Impre-
sionatd de lumea artei care i se dezvdluie, Irina il
solicitd de a fi primitd sd lucreze alaturi de maestru.
Dupd ce fusese refuzata initial, este acceptata, avind
drept colege pe Milita Petrascu, Sanda Kessel si
Margareta Cosdceanu.

Pentru a le putea struni mai bine, fird a tine seama
de frumusetea si tineretea lor, Brancusi a numit-o
pe Sanda, Petrica, pe Margareta, Mihalache, iar pe
Irina, Costica. Marele sculptor ce tindea la concen-
trarea formei, la unitatea ei si reintoarcerea la
esenta artei, i-a dezvdluit tainele Tntruparii ideii,
intelegerii structurii, a fibrei, a glasului materiei.
Era adeptul tdierii directe a pietrei, a lemnului,
a slefuirii bronzului, tehnici putin cunoscute, putin
uzitate in acea vreme in care a fost facutd partase.
Cind se rdnea la deget ii spunea: « nu-i nimic, asa
intrd mestesugul in om » 5. O importantd deosebita
trebuia acordatd blocului de lemn sau marmora
din care se inalta opera, a cdrei finalitate era incin-
tarea ochilor, delectarea tactila.

Cind Bréancusi a considerat ca « ucenicul Costica »
s-a patruns de cele invatate, i-a spus: Ei, Costicd,
acum cintd pe graiul tdu®. $i i-a daruit o masd de
lucru solida, lucrata chiar de maestrul, o masd pentru
model, uneltele necesare lucrului si un bloc de
marmurd, din care Irina a realizat un tors.

In atelierul lui Brancusi, o ocaza romaneascd fin
inima Parisului, Irina Codreanu a cunoscut cele-
britatile avangardei literare si artistice: F. Léger,
Raymond Radiguet, Eric Satie, Tristan Tzara,
O. Kokoschka si alte talente si genii Tn cdutarea
noilor cai. Aici a repetat balerina Lizica Codreanu,
sora sculptoritei (sprijinul ei cel mai puternic si
adevdrata mecena) fn costumul creat de Bréncusi,
Gymnopediile lui E. Satie, inainte de reprezentarea
lor in sala Padeloup din rue des Ursulines 6.
Raporturile de prietenie cu Bréncusi au continuat
de-a lungul anilor, atelierul Irinei din 10, Impasse
du Mont Tonnerre, fiind la circa 150 m distanta
de al maestrului din Impasse Ronsin, unde, din cind
in cind, « o persoand caldd, calmd si bund, sculpto-
rita Irina Codreanu venea, stitea de vorbda cu el,
ajuta, 1i ficea cu placere mici servicii de menaj»?
cum odinioara il ajutase sé monteze Cocosul pe
care Milita Petrascu il slefuise 8.

In tard sculptorita a aderat la avangarda artistica
animatd de lon Vinea, B. Fundoianu, Sasa Pani,
Milita Petrascu, M. H. Maxy, Corneliu Mihdilescu,
Victor Brauner, Mattis Teutsch, revistele Unu,
Contimporanul, Integral publicindu-i reproduceri
dupd sculpturi.

Expune, intre anii 1922—1938 l|a diferite saloane
oficiale lucrdri consemnate de critica de artd a
timpului, cit si la expozitiile romanesti organizate
peste hotare: Paris 1925, bienala de la Venetia,
1939, sau trienala de la Milano, 1940. Dacd in lucra-
rile de inceput se resimte influenta celor doi maestri,
cu timpul reuseste, datoritd sensibilitatii sale, sa
dea forme proprii, distincte, originale. Amintindu-si
de acea epocd, Irina declara Tn 1969: « Am cunoscut
la Bourdelle si la Brancusi orizonturi de arta total
diferite. Prin bogadtia fiintei lor, prin arta lor incom-
parabild, am descoperit afinitatile si contrastele
propriei mele arte ».

Romulus Dianu observa cd « poetii marmorei si ai
bronzu'ui au invatat tdcerea si modestia chiar de la
materia plastica in care |ucreazd », dar spre deose-
bire de Brdncusi ale carui opere sint intruchipdri ale
ideii, lucrarile Irinei sint expresia unei sensibilitati
poetice de o tandra muzicalitate.

Din 1925 expune cu regularitate la Salon d'Automne
si la diverse saloane internationale®, organizind
expozitii personale in diferite orase ale Europei°.
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Expozitiile personale organizate la Bucuresti fin
1937 cit si in 1968 au infdtisat mdsura talentului
si efortul creator, prezentind publicului si amato-
rilor de arti operele semnificative in evolutia
viziunii si a stilului sdu personal.

Daci initial unele teme dezvoltate de artistd au fost
sugerate de fdpturile apropiate omului, acest fapt
s-a datorat imboldului launtric de a materializa
unduirea formei vii structurate geometrizant, slefuita
cu ardoare, ca in cele douda Pdsdri in desfasurare
pe orizontald, prima din 1928, de rezonanta atit
populard cit si brancusiand, iar a doua din 1936, cu
aripile strinse, cu o linie fluidd; miscarea Tncordatd,
vie, retinutd a ciinelui Zbeng din 1930; a Pestelui cu
creastd sgrafitatd (1927) sau Pestelui de aur, bronz
polisat, in zvicnire arcuitd (1928). Foca, din acelasi
an si material, apartine Muzeului de Artd Moderna
din Venetia la Pesaro.

Formele sale subliniazd sensibil, cu inteligenta
sintetizatoare, melodicitatea liniei, impulsul vietii,
o constantd urmarita de-a lungul intregii cariere.
Portretele indelung slefuite in marmora a Eileen-ei
Lane, din 1925, comparatd de un critic cu o muzica
de Ravel, —irlandeza fascinantd, ireald, indragita
de Brancusi—a Chinezoaicei (1927) misterioasa si
purd ca o floare de lotus inchisa — sora sa, balerina
Lizica Fontenoy, stabilitd in China o adusese de la
Shanghai — a actritei de o frumusete vibrantad,




p. 18
1, Lazdr Volowiek, bronz
2. Vesnicie, gips

p. 19
1. Charles Munch, bronz
2. Americand, bronz

Daria (1927) traduc prin sinteza formei gratia
feminind, puritatea sentimentului, spiritualizarea
materiei. Aceste caracteristici sint puse in valoare
si prin lujerul timid retinut al Fecioarei (1926), sau
a singuraticei, meditative, unduitoarei Sirene (1928),
care intruchipeaza, dupd pdrerea noastra, aceastd
perioada fecundd, ca si Nudul asezat, bronzul spa-
niolei Suzanne Albaran, din 1936. Tot din acest an
dateazd si grupul Vesnicie, doud tinere aldturate
spate in spate, cariatidele tineretii si ale feminitatii,
moment ce marcheazd trecerea spre o altd etapa.

Suitele deplinei maturitdti le constituie nudurile
si torsurile elansate, de o rigoare retinutd. Tinere
cu miscari gratioase, peste care o unda de mister
trecind le-a inclinat capul intr-o dulce nostalgie,
uneori iesind din faldurile draperiilor, amintesc
farmecul tanagrelor. lon Vinea, in cronica sa remar-
case cu ocazia expozitiei din 1937: «artista a evoluat
spre un realism de o plasticitate sensuald, densa,
voluntara » 11, O lumind interioard izvoraste din
lucrdri, un suflu de poezie le animd degajind o
noblete rasatd. Realizate in piatrd, marmora, bronz
sau teracotd, nuduri asezate in picioare, drapate
partial, devin prin euriturii Gratie (1937), Odaliscd
(1938), Muzicd (1938), Orizont, Gind, Armonie. Din
aceeasi suitd face parte si Leone (1948) la care a
continuat si lucreze mai multi ani. Persephona
(1950) de la muzeul de Artd Modernd din Paris
reprezintd sinteza acestei viziuni. Prin tratarea
subtild si modelajul rafinat al suprafetei volumului,
estompind rigoarea geometricd, lumina scinteiaza
redind vibratia, intensitatea vietii, caldura trupului,
in armonii sugestive.

In scrisoarea adresatd noud din Paris la 16.03.1951
afirma: «...cit despre propria-mi productie artis-
ticd nu mad pot plinge. Am lucrat mult si chiar pot
spune ca sint in progres. Sdndtatea nu-mi dd rdgaz

si pot lucra cit as dori». «In general sculptura
mea este statica, de viziune moderna dar si clasi-
cizantd. Din staticism rezulta picturalitatea, ca o
compensare a unei trdiri intense. Sculptura trebuie
facuta sa traiesti Tn ambianta ei, sa incinte continuu,
sd invite sd o mingli, nu trebuie sa sperie ».

Chipul uman a constituit una din preocupdrile
majore, Irina Codreanu realizind in lunga sa cariera
(umbrita de o coxartrozd operatd in 1969 in Elve-
tia) peste 200 de portrete in marmord, bronz,
poliester, ghips. Ele marturisesc sensibilitatea si
mdestria in redarea psihologiei si caracterului
modelului. Capete de copii (de retinut cel al cele-
brei poete precoce Minou Drouet din 1950) si adoles-
centele sfioase (citdim bronzul din 1959) deschid
galeria celebritdtilor, scriitori si muzicieni contem-
porani — unii cunoscuti in refugiul din 1941 la
Cannes—prieteni devotati. Citdm : scriitorul Pierre
Jean Jouve (1936), muzicianul Borislav Martinu
(1939), compozitorul Constantin Brailoiu (1948),
dirijorul Charles Miinch (1939, marele premiu de
sculpturd in 1970), bust ce se afld in holul teatrului
Champs-Elysée din Paris, intre doua fresce de
Bourdelle, primul sdu maestru.

Nu mai putin valoroase sint si desenele sale fin
creion, penitd, cretd sau cdrbune, sensibile dar si
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monumentale, executate de-a lungul anilor in dife-
rite tehnici.

Operele sale, prezente in numeroase saloane si
expozitii internationale, datoritd recunoasterii valo-
rii lor deosebite au obtinut medalii si premii, au
intrat in renumite colectii particulare si de stat,
atit Tn tard cit si in Europa si America. Statul fran-
cez i-a acordat titlul de cavaler (1968) si apoi de
ofiter al Literelor si Artelor (1977).

Societara a salonului « d'Automne», a celui des
Tuilleries, Femmes Peintres et Sculpteurs, a socie-
tatii « des Independents », se stinge din viatd la
Nogent sur Marne la 17.1.1985.

Legatd organic de pamintul tarii, Irina Codreanu,
a militat continuu pentru prietenia roméano-francezd
opera sa fiind un exemplu graitor. Intr-un interviu
consemnat de Horia Horsia declara: « Ma atrage
pamintul unde m-am nascut si de unde am supt seva
pe care o port in mine si in arta mea. Pamintul bun,
frumos, plin de omenie, omenia oamenilor lui care
se nasc cu daruri de poeti si artisti» 12

Dacéd sculpturile sale se caracterizeazd prin forme
elegante si armonioase, sugerind muzicalitate si
poezie, gratie si gingdsie, liniste si echilibru, aceasta
se datoreste naturii sale feminine prin excelentd,
care prin arta sa cautd sd Tnalte, sd redea puritatea
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Daria, gips

sentimentului, frumusetea faptuirii umane, avind
« rasunetul autentic si inspirat, atit la noi cit si
in lume» afirma Petru Comarnescu 13,

NOTE

1 Paul Rezeanu, Artele Plastice in Oltenia, 1821 —1944, 1980,
p. 121. Din aceastd epoca, realizat de Severin existd bustul
surorii sale balerina Lizica Codreanu

* Nicu urmeaza dreptul, Irina, Belle Arte, Margareta confec-
tionarea padldriilor de damd, iar Lizica, dansul

3 Dedicatie din 24 Il 1973 in placheta Maximilien Gauthier,
Bourdelle, Geneva, 1969

¢ Colocviul Brdncusi, Bucuresti 1968, p. 57—58,

Chinezoaicd, bronz
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Daria, marmord

5 Simona Nistor, Irina Codreanu, Bucuresti, 1979, p. 19.

¢ Barbu Brezianu, Brdncusi si lumea baletului, Saptimina, 5 ||
1971,

7 arh. Octav Doicescu, Brdncusi asa cum [-am cunoscut. Contem-
poranul, 18.02.1966, p. 7.

8 Simona Nistor, Milita Petrascu, Bucuresti, p. 25.

° Liege, 1927; Paris, 1939; Florenta, 1959; Ké&ln, 1970; Paris,
1971, 1975 si 1976; Vichy, 1978.

10 Paris, 1936; Berlin si Liége, 1927; Bruxelles, 1928; Paris si
Haga, 1930; Paris si Bucuresti, 1937; Paris, 1949; Bucuresti, 1968,
1 Dr, C. (lon Vinea) Expozitia Iréne Codreanu, Facla 19 dec,
19875

12 Horia Horsia, Amintiri cu Irina Codreanu, Arta, 1968.

13 petru Comarnescu, Expozitia de sculpturd Irina Codreanu,
Informatia, 3 iunie 1968.
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traditie si continuitate «fise pentru
o istorie a artei romanesti

eugen pascu

. In bucétdrie

. Cap de dac, studiu

. Avaritie

. Culegdtori de struguri
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negoita laptoiu

Orientindu-ne dupda modul lacunar si incidental
in care este implicat numele lui Eugen Pascu in
literatura de specialitate consideram cd se perpe-
tueazd o nedreptate si-o superficiald tratare a
contributiei de substantd adusd de sculptorul,
pictorul si graficianul transilvanean la afirmarea pe
figas modern a artei rdmadnesti.

Se ndscuse acum noud decenii, adicd in 8 august
1895 la Zenta, in R. S. F. Jugoslavia, unde tatil
(originar din partile Devei) era mutat ocazional
cu serviciul. Din 1912 il Tntilnim frecventind Scoala
superioard de arte plastice din Budapesta, fiind
coleg cu Szényi Istvadn, de care il va lega o strinsd
si durabila prietenie. Dupd citiva ani de acomo-
dare cu rigorile specifice specialitdtii (activa fn
cadrul sectiei de sculptura si graficd) va stirni admi-
ratia profesorilor si colegilor prin abilitatea cu
care convertea sugestiile cubiste citre o directie
constructivistd, aldaturi de adeziunea la drama uma-
nitatii greu fincercatd de experienta rdzboiului.
Manifestind o adevaratd patima pentru lecturd fsi
formeazd o vastd culturd, cistigind simpatia erudi-
tului scriitor, grafician si pictor Kdssak Lajos (1885—
1967), animatorul miscarii de avangardd din capi-
tala ungard. Cind in 4 noembrie 1915 apare primul
numdr al revistei « Tétt» (« Fapta ») dind semnalul
de afirmare a unei arte puternic implicatd in pulsul
transformator al vremii, Eugen Pascu figureazi cu
trei reproduceri, semnificative pentru orientarea

modernistd a publicatiei. Participa activ la intru-
nirile cercului format n jurul revistei pina la supri-
Marea ei de catre autorititi (in 20 aprilie 1916),
nellpistite de spiritul internationalist pe care il
cultiva. Putin mai tirziu 1l fntilnim fn « Grupul
celor opt» care, in ianuarie 1917, intemeiazi o
noud revistd de avangardd « Ma» (« Azi»). Intre
membrii fondatori se afla si brasoveanul Johann
Mattis Teutsch (1884—1960), alaturi de timiso-
reanul Uitz Béla (1887—1972).

Eugen Pascu debuteaza la Salonul oficial din Buda-
pesta (1916) pentru ca din anul urmdtor sa expuna
la manifestarile accentuat avangardiste ale socie-
tatii artistice formate in jurul revistei « May,
cerc frecventat pina in 1919. Terminind in acei ani
studiile academice, voind sa ajute direct si eficient
la desvoltarea artei in Transilvania (unita cu vatra
stramoseasca) prezintda Consiliului Dirigent de la
Sibiu citeva din proiectele sale de edificare a unor
monumente. Dupd ce peregrineaza prin citeva
orase, se stabileste la Baia Mare, atras de animata
viata artistica ce se desfasura in urbea maramure-
sand. Va ramine aici pind la sfirsitul vietii (curmata
prematur in 5 septembrie 1948), o singura evadare
pe un timp mai indelungat petrecindu-se din ianua-
rie pina in iunie 1926 cind a profesat la catedra de
sculpturd a Scolii de arte frumoase din Cluj.

Prima participare masiva (sapte lucrdri de sculp-
turd, picturd si graficd) se inregistreaza la Salonul
ardelean din 1921, cind se asociazd placut impresio-
nat de intentiile organizatorilor:«... de a da o
icoand a ansamblului vietii artistice a Ardealului,
fard deosebire de nationalitate si de a crea la Cluj
un centru permanent de manifestdri artistice. care
sd_fie si in sprijinul activdrii vietii sociale» (v.
« Infrétirea », Cluj, 2 februarie 1921). Este prezent
in tripld ipostaza de sculptor, pictor si grafician
la expozitiile anuale ale artistilor baimdreni, deschise
in localitate pinda Tn 1927, cind incepe s3a simta
acut gustul amar al dezamagirii: toate proiectele
de artd monumentald la care lucrase se dovedesc
iluzorii. Cuprins de furie si deznidejde, prin 1928
isi distruge aproape fintreaga opera sculpturala,
incetind sa mai modeleze dupa aceea.

Spiritul nelinistit al cdutarii, solutiile formale
intotdeauna purtitoare de tensiuni si deschideri
spre noi moduri ale reprezentarii si cunoasterii,
au frapat dintru inceput pe comentatorii operei
sale, intr-o cronicd din 1923 afirmindu-se edificator :
« Spiritul novator al lui Pascu nu are margini.
Stiinta desenului si rafinamentul sensibilitatii sale
ii prezic neintirziat un viitor plin de prestantd »
(vezi « Nagybényai Hirlap », Baia Mare, 26 februarie
1923). Puternic individualizat si modern, mult
detasat ce atmosfera in care activa, il considerd
si criticul cotidianului clujean « Patria» (din 18
aprilie 1930): « Un artist care n-are aproape nimic
comun cu felul de a vedea al pictorilor de la Baia
Mare este Eugen Pascu, un suflet nelinistit si sufe-
rind. Sint valoroase imaginile sale expresioniste.
Ideea este determinatd de culori, care au un curs
si nuantare find, sugestivd...».

Eugen Pascu s-a dorit Tmplinit in primul rind in
domeniul artei monumentale motiv pentru care
incd din 1919, dupd cum am amintit deja, avansase
Consiliului Dirigent citeva proiecte. Cu gindul la
finalizarea unor asemenea lucrari se manifestd in
cadrul ambiantei bdimdrene spre bucuria celor din
jur care-l vedeau « pe tinarul sculptor al Coloniei »
preocupat de un gen de artd putin experimentat in
mediul respectiv. Din evocarea facuta acum doua
decenii in paginile revistei « Arta» (decembrie
1965, pp. 614—617, 649) de cdtre prof. dr. Raoul
Sorban (care poseda o serie de clisee dupa opera
sculpturald si de la care se asteapta redactarea unei
monografii, Tntrucit |-a cunoscut personal pe artist)
aflim cd@ «dintr-un tumultuos elan romantic a
incercat sa-si gaseasca asociati (intre notabilitatile
timpului n.ns.) pentru ridicarea unui monument
in amintirea stramosilor daci, monument pe care-I
vedea tronind pe o culme de munti din jurul Oras-
tiei. Dar vazind ca aspiratiile lui nu sint asimilate
de societatea vremii si-a madruntit nostalgia stir-
nita de tema in seria Capetelor de daci, de fapt,
toate studii preliminare ale maretei opere visate »
Privind cele citeva reliefuri, cunoscute din repro-
duceri (Maternitdti, Capete de daci) observim mobi-
litatea si logica dispunere in spatiu a volumelor.
Dacd prin 1922 il aflim preocupat de desivirsirea
unui proiect de monument dedicat marelui poet
polonez Adam Mieckiewicz, intre 1925—1927 exe-
cutd o serie de machete pentru un monument
Avram lancu la Cluj, figurind alaturi de Cornel
Medrea, Aurel Popp, Romul Ladea, etc., intre
prezentele notabile ale unui concurs care si-a tot
aminat verdictul final. Din informatiile pe care
le-am primit de la un alt sculptor baimirean,
Gheorghe Manu si el aflat printre cei 14 concu-
renti, Pascu efectuase citeva studii de cai, imagi-
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nati in plin avint, sfirtecind spatiul prin dinamismul
formelor dezinvolte. In sfirsit, mai amintim ca in
colectia Muzeului bdimarean a patruns un gips, cap

de Miner, modelat cu finete, modelului fiindu-i
caracteristici acea expresivitate specifica portre-
tisticii sale in genere: o durere fndbusitd.

Concomitent cu sculptura, constantd i-a fost si
preocuparea pentru picturd, afirmindu-si o recu-
noscuti sensibilitate coloristica. Daca la lucrdrile
de fnceput (anii 1915—1920) argumentul cromatic
se fixa pe structura energicd a desenului, treptat
culoarea devine singurul element fn configurare.
O arata deja Portretul pictorului Ziffer (1922), acum
in patrimoniul Muzeului de arta clujean, vitali-
tatea unor acorduri grave afirmind lucrarea unei
certe viziuni expresioniste. Intr-un Portret de

bdrbat (1926, colectia Muzeului din Baia Mare)
nervul constructiv al volumelor aminteste de cele
mai bune realiziri ale brasoveanului Hans Eder,
mare portretist.

un incontestabil Dar cel mai




isbutit portret compozitional realizat de Eugen
Pascu il constitue lucrarea [n bucdtdrie, (1931—
1932) la care formele sint modelate numai prin
culoare, cu fragezimi de ton de o muzicalitate a
interferentelor catifelate care ne poartd gindul la
pinzele lui Francisc Sirato din momentele sale de
generoasa revarsare liricd. Urmdrind seria unor
multiple si expresive Autoportrete, desavirsite la
diverse intervale, inregistram o sensibild inregis-
trare de stdri sufletesti, de la calm, senin si impa-
care la aspra manifestare a unor tulburatoare neli-
nisti. Intrucit confruntarea cu viata i-a procurat
adesea deceptii, gratie si statului fragil al echilib-
rului sdu nervos, va apela adesea la alegorie, plasind
umanitatea in sfera unor trdiri simbolice, in care
domind impresia de puritate, gingdsie si candoare.
Un excelent exemplu il reprezinta ampla compozitie
Incoronarea fecioarei (1939, Muzeul din Baia Mare) pe
care intentiona sa o trimitd la un concurs in ltalia.
Insa genul Tn care Eugen Pascu isi manifestd extrem
de convingator disponibilitatile multiple de dese-
nator si semnele unei solide culturi plastice il repre-
zintd grafica. In colectia Muzeului baimarean au
patruns un mare numar de lucrdri (cca. 1.000,
realizate in tehnici diverse: carbune, tus-penita,
aquaforte, litografie, linogravura, acuareld) care
permit familiarizarea cu aria tematica si stilistica
care a fertilizat imaginatia sa prolificd. Primele

notatii apartin etapei de inceput a studiilor acade-
mice la Budapesta, cind proaspatul student inregis-
treaza cu verva satiricd sau caldd simpatie aspecte
ale existentei cotidiene. Uneori chipurile schitate
cu un realism amar au comun o meditatie grava,
reflex al unei triste conditii sociale. Din citeva
linii nervoase este precizatd o fizionomie, braz-
data de cute adinci. Interiorizarea primeste chiar
un freamdt dramatic, dovedind intelegere compasiva
(Cap de bdtrin, Tdran). Asemena vibratii, semn al
unei profunde fraterniziri cu drama celor multi
devine un leit-motiv al schitelor sale viitoare.
Incisivitatea si fervoarea liniei, aspra in promptitu-
dinea ei, afiliazd adesea limbajul tendintelor expre-
sioniste. Stilistic si ideatic creatia ultimilor ani
petrecuti la Budapesta se apropie mult de conceptia
lui Uitz Béla, cel mai febril exponent al miscarii
de avangardd din capitala ungard, artist militant
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1. Cap de expresie
2. Autoportret
3. Studiu de figuri

cu vederi larg umaniste. Un evocator exemplu il
alcdtuieste schita cu Victimele (1918) in care densi-
tatea conturelor si febrila interferare a volumelor
creeaza o atmosfera grea, apasatoare, de un tragism
ce evoca prabusire fizica si morald. Interesat a gasi
solutii cit mai sugestive unor probleme de miscare,
ritm si atitudine, executd o serie de schite, cuprin-
zind alegorii pe tema dansului si muzicii, cu siluete
elegant arcuite, supletea formelor amintind de
factura sinuoasd a stilului 1900.

Ajuns la Baia Mare, Eugen Pascu ramine consecvent
unor principii estetice care-si afirmau intonatia
prin filtrul unei gindiri ordonatoare, sustragindu-se
astfel solutiondrilor intimiste, senzoriale, frecvente
in mediul artistic local. Cautd compania si se imprie-
teneste durabil cu Alexandru Ziffer. losif Klein,
fratii Férenczy, iar putin mai tirziu cu Petre Abru-
dan, Martin Katz si Vida Gheza, artisti stapiniti
de convingeri democratice si exigente moderne.
in dorinta de a gisi modalitdti de expresie cit mai
revelatoare se initiaza in cele mai diverse tehnici
ale graficii. In aquaforte realizeazd citeva portrete
in care gravorul bdimdrean se impune ca un patrun-
zator analist al starilor sufletesti deprimante. Amin-
tim de acel mult reprodus si comentat Cap de
bdtrind din colectia Muzeului judetean « Maramu-
res », totul fiind aici de un coplesitor tragism:
fata uscatd, cu pometii proeminenti, ochii adinciti
in orbite, privind fira speranta. Gura schiteaza
un rictus amar, de durere findbusitd, ce triadeazid
o profundd traumd sufleteascd. Virulenta transpu-
nerii nu e cu nimic inferioard confesiunii realismului
expresionist, profesat de Kathe Ké&llwitz. Dat
fiind specificul materialului, in linogravuri inciziile
sint mult mai largi, intilnirile dintre planuri mai
abrupte, formele devenind acuzat sintetice, cum
intilnim si-n acea scend incdrcatd de umor §i inge-
nuitate, intitulatd Poveste.

Intrucit gravurile solicitau o minutioasd si atenta
elaborare, ele au fost executate in numdr sensibil
mai restrins decit notatiile spontane si rapide fin
creion si tus. Aici nervul transpunerii pastra o
relatie mai puternicd si directd cu prospetimea
trairii imediate, eternizind fulgerdri ale gindului,
care in absenta ductului linear riscd si treacd in
anonimat. Impresionat de expresivitatea dramatica
a unei Bocitoare (1929) ii importalizeazd durerea in
citeva variante. Din citeva linii frinte, ferme, sin-
tetice, imagineazd un trup vlaguit pina fa devitali-
zare, miinile arcuite deasupra capului sugerind un
tipat, incarcat de disperare si groazid. Din acelasi
an si intr-o factura stilistica similard ce apeleaza
la un limbaj laconic, apar si citeva variante avind
ca subiect Muncitorul.

Nici atunci cind lucreaza in acuarela nu se multu-
meste cu simpla respiratie a concretului. Trans-
punerea — apelind la resursele limitate ale inspi-
ratiei simbolice — ne finfatiseazd stari specifice
repertoriului poetic: exuberanta, visul, puritatea,
candoarea, melancolia, fecunditatea, etc. (Cdldreti,
Maternitate, ciclul Nudurilor s.a.).

Schitind aici un profil al omului si artistului nutrim
speranta sd incurajam gestul catre o necesard si
mult asteptatd monografie care si ni-l defineascd
pe Eugen Pascu in toatd complexitatea si splen-
doarea implinirilor sale.
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evocari

un pictor uitat:

nicolae gropeanu
(1865—1936)

radu ionescu

Sint nume si opere peste care, atunci cind le intilnim
trecem fin graba sau chiar inchizind ochii fiind
convinsi — nici noi nu stim ce cel —cd nu ne
intereseazd. In mod preconceput fi situdm astfe|
in afara «celor alesi» din motive obscure chiar
noud. Uitam prea des ca in mari muzee din strdini-
tate am vazut pictori asa zisi « minori » — pe care
noi nu i-am fi expus — si care intregesc atit de util
imaginea asupra unei epoci. In felul acesta, din
inapetenta noastrd de a ne apleca, de a ne insinua
intr-o epoca trecutd, saracim istoria artei de mo-
mente, dacd nu importante, cel putin pline de
farmec. Este greu, dacd nu chiar imposibil de motivat
de ce il acceptim «de bun» pe un Bincild si
respingem, « de rdi» pe Kimon Loghi sau Nicolae
Gropeanu!

latd cd, intr-un moment de fericita inspiratie, sectia
de grafica a Muzeului de artd, prin efortul Danei
Bercea, ne invitd, oferindu-ne totodata si temeiurile,
sd reflectam asupra unui pictor uitat si intotdeauna,
in mod intentionat, neglijat. Pentru a marca cei
120 de ani de la nasterea lui Nicolae Gropeanu
(orice data este bund pentru a « recistiga » un artist
uitat!) 13 lucrdri intr-o tehnicd mai putin folosita
— guasa si pastel —evocd o epocd si definesc un
artist.

Inegal, fara indoiald, Tnsd cu momente excelente,
Nicolae Gropeanu, revendicabil de arta romaneascs,
tot asa cum a fost revendicat de arta francez,
expunind alternativ la Bucuresti si la Paris, decer-
nindu-i-se onoruri oficiale in ambele tiri, dovedeste
o mare sensibilitate, o excelentd practicd, vocatia
de a reda atmosfera si prin pasiunea sa pentru mods,
obiecte, interioare, ne introduce intr-o lume plini
de farmec, desuet poate, insd farmec.

Se nascuse la Bacdu, in 1865 si, dupa studii incomplete
la Facultatea de farmacie din lasi (urmind astfel
indemnul familiei) dintr-un puternic  Tndemn
interior se inscria la $coala de Arte frumoase din
Bucuresti, unde va deprinde tainele picturii sub
indrumarea lui Th. Aman si a lui C. |. Stancescu.
in 1892 se va indrepta spre Paris, pentru perfectio-
narea la Academia Jullian, ca atitia alti pictori
romani.

Acceptat si elogiat la Salonul din Paris, in 189,
Gropeanu incepe de la aceastd datd sa penduleze
intre Franta si Romania, pe care o reprezintd, alaturi
de alti pictori, la Expozitia Universald din 1900.
Fondator al cunoscutului «Salon d'Automney
compatriotul nastru isi vede astfel un loc asigurat
si in viata artisticd franceza.

Personajele sale sint surprinse intotdeauna in atitu-
dini meditative, fie in incaperi cu lumina savant
filtratd, fie in naturd, in apropierea unor copaci prin
frunzisul cdrora lumina se strecoard, imprumutind
ceva din verdele frunzisului de vard sau din auriul
toamnei. Paldriile mari, fustele lungi, panglicile §
podoabele, ca si recuzita interioarelor, ne duc c
gindul la o epocd si la un gust dominat de Degas §l
Lautrec iar, prin executie tehnicd, la Bonnard.
Ilustrator al unei epoci si a unui gust mai putin
agreat de pictorii nostri, Nicolae Gropeanu, prin
farmecul si catifelarea atmosferei lucririlor sale
izbutite meritd nu numai o discretd retrospectiva d
chiar un loc, fie el modest, in istoria artei romanesti
moderne.




cronica

adrian maftei

mihai driscu

in decursul a doudzeci de ani (debu-
teaza in 1964), pictorul Adrian Maftei
face dovada unei atitudini dintre cele
mai flexibile, mai suple, deschisa
experientelor si problematicilor celor
mai diverse.

Indiferent ca se exprima in pictura, in
grafica «de sevalet», 1in desene
pentru presd, in ilustratie de carte,
afise sau machete, cd realizeazd ambi-
enturi sau imagineazad scenarii pentru
filme de animatie, productiile sale sint
de tip divergent, ele evolueaza concomi-
tent pe mai multe planuri.

Lucrdrile lui Adrian Maftei furnizeaza,
in ansamblu, un bun exemplu de ceea
ce se numeste inteligentd operationald.
(Aceasta, cum stim, presupune compo-
zabilitate, asociativitate — adica dru-
muri ocolite, drumuri diferite spre
aceeasi tintd — dar si trenzitivitate —
aceleasi operatii generalizate se aplica
si la alte situatii).

Desigur ca reversul destul de numeroa-
selor si destul de surprinzitoarelor
schimbari de directie — « capul este
rotund ca sa permita gindirii sa-si
schimbe directia» suna cunoscuta
butadd a lui Picabia, pe care Maftei
si-o fnsuseste — este considerarea lui
Adrian Maftei, cel putin de catre
practicienii gindirii plastice conver-
gente, ajunsi, la limitd « maestri in
neschimbare », drept purtdtorul unei
anumite doze de excentricitate. De

exemplu, frecventei ambitii — si pre-
tentii — a expozitiei « unitare»
Adrian Maftei 1i opune convocarea,

aldturarea aproape ostentativd de reg-
nuri plastice si zone ideatice foarte
diferite; tocmai din aceste «suduri»
paradoxale apare centrul de interes al
expunerilor sale.

S& mai observam cd Adrian Maftei
este, pina acum, singurul artist roman
are si-a intitulat lucrédrile prin deri-
vatie de la propriul sau nume, (asa
cum, in 1918, fotografiile pictorului
Christian Schad au fost denumite
«Schadografii », asa cum, incepind
din 1921, fotografiile « inventate »
de Man Ray s-au numit « Rayografii »
sau asa cum, in zilele noastre, unele
sculpturi textile ale Magdalenei Aba-
kanowicz se numesc « Abakan »): un
ciclu de pancuri grafice de mari di-
mensiuni expuse in 1970 < numesc
« Mafografii ». Si tot Adrian Maftei
este cel care are prioritatea ideii
— neobisnuitd si cu o consistentd
incircatura auto-parodicd — de a « de-
dica» un afis propriei persoane, re-
produsa intr-o posturd specifica si
actionind ca un veritabil atentat la
«narcisismul » artistic.

53 staruim asupra unui ambient — ex-
Pus in 1970 la « Amfora » si prezentat
acum (la « Caminul artei », etaj) prin
documentatie fotografica — intitulat
«Camerd pentru o dupa amiaza
flusturatici ».  Se precizeazd  prin
aceasta cd este vorba despre o operatie

Bis.

delimitata, adica nascuta dintr-un joc
mental inscris intr-un timp scurt, iar
sinonime precum capricioasa, incon-
secventd, instabild, neserioasa, frivold,
zvapdiata, labild, mai curind «inceto-
seaza » ideea ca de fapt intilnim o
adevarata strategie — deci serioasa si
consecventa — a deturndrii de la nor-
malitate: o populatie de obiecte
insolite, foste mobile ale caror compo-
nente au fost «finstrdinate», extrase
din contextul obisnuit si reasamblate
dupa o logica a generarii de « obiecte
imposibile » si care, in sensul hibri-
dérilor suprarealiste s-ar putea numi,
sa spunem, tripluscaun, oglindocuier,
cuieromanechin etc. Cdata livrata
cheia productiilor imaginare de acest
fel, «spectatorul » poate continua,
pe cont propriu, pornind de |a aceasta
instalatie catharcticd, vesela si inofen-
siva luare in raspdr a banalului inconju-
rator.

In alt registru, « poetica deschidern »
este prezentd si in « ambientul ludic »
(expus prima oard in 1974 la « Galeria
roua» si, in varianta dezvoltatd, in
1977, tot la « Caminul artei») astfel
explicat de autor: «Lucrarea mea
(200 piese lemn de cires, asamblabile —
dezasamblabile n.n) nu este deloc un
exemplu de artd permutationala. Ea
contine piese aparent asemdnatoare
si deci aparent asamblabile modular,
lingd altele perfect intersanjabile, dere-
glari de finaltime sau egalitati deran-
jabile, capcane aparent insesizabile
(diametrele aproape asemanatoare,
indltimi deranjante, profile aparent
asemdndtoare), integrari in carcasa
fixa de asemenea schimbatoare, astfel
incit operatorul-manipulator — spec-
tator-consumator sa treaca prin dificul-
tati care sa-l oblige la gasirea unui
sistem propriu, coerent de constructie
la care e invitat in mod clar ca partener
al meu, care sint, sd zicem, regizorul
acestui spectacol-exercitiu-joc ».

Se intelege ca si pictura lui Adrian
Maftei traverseaza mai multe etape:
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1. Afis

2. Ambient ludic, 200 piese asamblabile intr-un cub
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1. Autoportret

2. Peisaj

3. Industriald

4. Peisaj

5—7. Din ambientul « Camerd pentru
o dupd amiazd flusturaticd »

existd — lainceputuri — si consemnare
peisagistica «la fata locului » si com-
pozitii cu stilizari expresive deduse din
frecventarea picturii populare pe sticld
si pe lemn, dupa cum intilnim, fin
peisajele industriale, un «actualism »
reportericesc provenit din pop'art si
hiperrealism, cu o stiintd a prezentarii
fragmentului, a detaliului revelator.

Dar cele mai evidente afinitati sint de
gasit Tn aria expresionistd: o tensiune
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continutd salveaza imaginea de |la
« retorica gestului dramatic» in com-
pozitii; peisaje sobre, in care intere-
seazd energia teluricului, se aldturd cu
un autoportret in care solutiile neo-
expresionistilor actuali sint foarte
personal utilizate.

In expozitie sint citeva tablouri neter-
minate, fiindcd de un an de zile orice
afirmatie despre arta lui Adrian Maftei
trebuie pusd la timpul trecut.




afirmare si consacrare

in arta ultimelor doua decenii

mircea stefanescu

p. francu

Cum observa Malraux, ducele de
Olivares se cheama azi «un
Velazquez », dar bustul lui Cezar sau
Carol Quintul se numesc tot Cezar
si tot Carol al V-lea. La fel se
intimpla si cu statuile ridicate mai
de curind istoriei, numele
sculptorului raminind adesea — in
umbra efigiei si simbolului —
invers proportional cu amploarea
personajului, anonim. La distanta
ocheanului intors al « vederii»
monumentului, functionind ca un
centru de incinta sacralizanta, daca
nu numai ca simplu reper topologic,
statuara de forum constituie mai
rar si emblema unei opere pe
care ne-o apropiem d:zobicei prin
portile muzeului. Céaci, pentru citi
impdatimiti dupa Herculu! lui
Bourdelle evocarea artistului
asociaza si monumentul de la Buenos
Aires (cu o ecvestra ce mdsoara,
fird soclu, aproape sase metri !),
dupa cum, citi dintre admiratorii
bronzului lui Delavrancea sau al

« Arcasului odihnind » vad
concomitent si monumentul de la
Satu Mare sau Decebal-ul de la
Dava. De altfel, statuia istorica

este, printr-o anume neutralitate
stilistica impusa « protocolar »,
obligatd Tnca o data la o lipsa de
semndturd. Astfel daca anonimul
cavaler al unui Marini, sa spunem,
isi poate ecarta inventiile formale
dupa geometria unei absolute
libertati a formei, de la Marc
Aureliu, Gattamelata sau Colleone
pind la performanta tehnicd a lui
Falconet, glosind clasic si solemn
sau Tn spectacol baroc de
echitatie acrobaticd, ecvestra
timpurilor moderne nu are decit
de citat un numar — relativ
restrins — de solutii unanim
verificate si adoptate. Exceptii

care confirma aceastd regula

sint si printre monumentele
ctitorite la noi in acest timp

al civilizatiei socialismului corolar al
unei istorii milenare. Printre
autorii lor — mai putin citat
decit altele poate si din pricina
unei manifeste alergii la

conventiile investiturii cu

glorie — numele lui Mircea
Stefdnescu trebuie amintit in
primul rind. Si asta nu numai pentru
ca el este co-autorul (cu mai multi
ani in urma) si autorul «en

® ndscut la Oradea (Bihor) la 19 august 1929

titre » al unor monumente de
exceptie, ci si pentru ca lucrarea
ca in domeniu se constituie si ca o
prelegere, ca o demonstratie de
adresd si punere in operd a
unei stiinte sculptoricesti,
rezistenta, fara complexe dar si
fard arogante, la trimiterile — pe
care cum vedeam — o asemenea
intreprindere nu le poate evita.

Si cum altfel decit ca un deliberat,
asumat program rinascentist
poate fi receptat — de la
decupajul spatial pind la modelajul
detaliului anatomic, de la
tipologia miscdrii ansamblului

pind la fragmentul de gest al
ronde-bcssz-ului ca si al oricarui
personaj din basorelieful soclului —
« Stefan »-ul sau de la Vaslui.
Pariu cu o clasicitate decantata
prin sinteze bourdelliene —
deprinse mai demult in scoala lui
Ladea — dar si controlatd cu o
perpetuda intuitie a echilibrului
arhitectonic si animata, in anatomii si
drapaje canonic pozitive, ca in
modelajul unui Anghel sau, respectiv,
Medrea.

Este vorba aici nu numai de

un «a sti face» educat si
exersat in peste patru decenii de
forjare a cheiior transcrierii Tn
sculptural a unei realitati, cu un
program « scenografic »
(tipologie, costum,  recuzita)
obligat de subiect, cisi de o
dotare specificd cu totul iesita din
comun. Céci incd din anii de studii
la Cluj si mai apoi la Bucuresti,

ca §i astazi, Mircea Stefdnescu n-a
contenit sd-si uimeasca colegii si
maestrii cu o spectaculoasda —
daca ar fi fost constient exibata —
usurintd a infiptuirii fara tatondri
si erori, cu o extraordinara
precizie a «ante-vederii» fin
spatiu, pina la exactitatea detaliilor
conturului final a formei ce-si
asteaptd substanta ca un :
invizibil receptacul preexistent. In
jurul selei sau in fata plansetei
reliefului, comportamentul
sculptorului articuleaza gest dupa
gest cu o calmd eficacitate ce
disimuleaza virtuozititile, lasind
celui care asista impresia ca
participa parca la o copiere,

la «refacerea» unui model
«invatat pe dinafara». Ca o
asemenea geneticd, rard

® absolvent al Institutului de artd plasticd « Nicolae Grigorescu », Bucuresti
profesori Romul Ladea, lon Irimescu, Cornel Medrea

@ Debut: 1948

Din 1961 participd cu sculpturd la toate saloanele republicane si municipale, anuale, bienale, festive,

comemorative sau omagiale

® Participdri la expozitii romdnesti peste hotare:

1961 — Moscova; 1968 — Paris (Orly); 1969 — Liidenscheid; 1971 — Sofia; 1972 — Varsovia,
Leningrad, Praga; 1972 — Roma; 1975 — Varsovia; 1979 — Plovdiv

® Participdri la expozitii internationale:

1969 — Bienala internationald de sculpturd micd, Budapesta; 1971 — Bienala internationald
sculpturd micd — Budapesta; 1972 — Bienala internationald de artd, Venetia; 1973 — Concurs
international de artd contemporand Monaco; 1974 — Festival international de artd decorativd Bromsgrove
(Anglia) 1975 — Expozitie internationald sculpturd « Plastik und Blumen » Berlin (R.D.G,).

® Premii: 1953 — Mentiune la Festivalul international al tineretului, Bucuresti, 1956 — Mentiunea
la Concursul international « George Enescu », Bucuresti; 1971 — Premiul ex-aecquo, Bienala
Internationald de sculpturd micd, Budapesta; 1976 — Premiul de artd monumentald decernat de U.A.P.
® Monumente: 1963 — Fatada casei de culturd a tineretului si studentilor, basorelief piatrd —
Bucuresti; 1971 — Cultura, ronde bosse Costinesti, 1972 — Nicolae lorga, ronde-bosse, Bucuresti;

1976 — Stefan cel Mare, bronz, Vaslui; 1977 — Viad Tepes, bust, bronz, Giurgiu; 1985 —

Monumentul Independentei, Corabia.

v

gips

George Cdlinescu,

Nicolae lorga, gips



predestinare, ar fi putut sd esueze in
nisipul unei somnolente a

gindului si emotiei sau sa se
autociteze manierist intr-un

numar comod de solutii, s-ar fi
putut astepta de la un temperament
oricum mai senin, cu vocatia calofild
a sonoritatilor cantabile. Dar,
ardelean taciturn si temeinic, cu
vulnerabilitatile sentimentale bine
ascunse, Mircea Stefanescu a stiut
sa-si construiascd si sa problematizeze
— adesea cu un riscant apetit al
sacrificiului persoanei sale fizice

si artistic-sociale — un sistem

etic Tn necesar contrast de
echilibru cu antidoturile, mai boeme,
ale tracului in rol de protagonist.
Potrivit lui sculptorul a invatat sa
inteleagd ca, sortitd «aplicarii »

la o functionalitate publica
programata, arta sa trebuie sa

sa jertfeasca aici o parte din
atelierul expresiei libere, al
inventiei si experimentului, al
«jocului » despovdrat de

r )

obligatiile traseului tematic si
determinat de tehnologiile specifice
acreditate. Departe deci de
vernisajul monden al «innoirilor »
periodice §i — din pdcate —
neresimtind incd oportunitatea unei
retrospective, oricind posibila

cu un inventar atit de bogat,
sculptorul se confeseaza
« cameral » in cariatide
cioplite cu muzicalitate,
toteme tangente cilindrului initial,
sau modeleaza alegorii ale melodiei

lirice

~sau dansului. Si la dimensiuni de

interior portretistica lui

Mircea Stefanescu este tot o
preintimpinare a bronzului
destinat unui spatiu colectiv.

De la busturi ca aceasta sesizanta
transcriere a continutului de
noblete clasica a expresiei |ui
Calinescu la cel al lui Nicolae lorga
si atitea altele, de la docherul de

la Galati (cioplit cu o sdndtate a
formei neobisnuitd intre refetele

din 1957) la mai noul Emanoil Gojdu

conceput pentru Oradea natald

in linia unei solemne atitudini
ctitoriale, de la ecvestra de care
vorbeam pind la recent dezvelitul
moment al Independentei de la
Corabia — desfasurare parcd,

pe planurile concurente a doud
drapele, a altoreliefurilor unei
columne eroice — palmaresul
artistului numard o asemenea
cantitate de piese «integrate »,
incit in lipsa, Tncd odatd boema

a unei evidente exhaustive,

multe scapd chiar memoriei
autorului lor.

Ce ar ramine deci unui « risipitor»
ca Mircea Stefanescu, dincolo de
admiratia fard rezerve a,
inevitabil putin numerosilor,
colegi intru o astfel de asumare a
profesiunii si dincolo de admiratia
si recunostinta anonimad a celor
multi beneficiari ai « anonimatului »
sdau de monumentalist? Oricum
satisfactia unui niciodata
dezmintit jurdmint pe marea
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povatd a modelelor fara de virsta

ca si retrospectarea cu fruntea

sus a unor reludri uneori, niciodatd
insd a unor erori invalide.

lar cd la dezvelirea de la Corabia

lui si artei romanesti li s-a facut
marea cinste de a participa la

la eveniment fTnsusi ctitorul
nemuririi istoriei neamului in

in monumente, tovardsul

Nicolae Ceausescu, aceasta fnseamnd
desigur pentru artist o onoare
binemeritatd si obligatia de a fi, si
mai departe, demn de ea.

1. Monumentul Stefan cel' Mare, fragment,
faza in lut

2. Monumentul Stefan cel Mare, macheta
intermediard, gips

3. Monumentul Stefan cel Mare, fragment,
faza in lut

4. Monumentul Stefan cel Mare, fragment
din basorelieful soclului, faza in lut »
5. Detaliul din basorelieful Casei Tineretului
(lasi), faza in gips

6. Monumentul Independentei  (Corabia),
detaliu din basorelief, faza de gips



afirmare si consacrare

in arta ultimelor doua decenii

cristian breazu

francois pamfil

O mitra episcopald, improvizatd
zidareste din hirtia unui sac de

gips sau din ziar, iar in chip de cirje
ranga, in « ghiard de pisicd», a
pirghiilor de ridicare si « mangealic »,
sint Tnsemnele sacerdotale cu

care, de doud decenii, Cristian
Breazu oficiazda o unicd slujba.

cea a resurectiei «in» si «prin»
marmora. Destinate protectiei
unei meridionale podoabe capilare
contra « imaculdrii» si, respectiv,
sporirii fortei, nici coafura si nici
toiagul cu pricina n-au reusit fnsa

si-| fereasca — incd din vremea

cind timpul nu incepuse s-o facd,
ireversibil — nici de cotidiana
incaruntire a timplei si sprincenelor
nici de prematura uzurd a vertebrelor
unei staturi, deasemenea, mai

degraba sudice. Céci, animatd de
energii debordante si mobilizatd

de o catatonicd rezistentd la efort
— proprie structurilor nervoase
preponderent sanguine

ale « mezzogiorno-ului » romanesc
din care provine, faptura lui
Breazu comunica si capacitate de
indurare si sacrificiu. Intdritata
parcd, intre progresiva precipitare
a verbului si adresa gesturilor
niciodatd relaxate, o trepidanta
incordare perpetud instaureaza fin
jurul sculptorului un halou de
tensiune.

Este — provocata prin automontare
— acea stare de «intolerantd»

a adversarului, de «supdrare »

in vederea aplombului necesar
inceputului unei confruntari.
Competitie aici in care, de doud ori
handicapatd, iritarea combatantului
nostru are de marcat impotriva
implacabilei imobilitati a blocului

si fractura fortelor de cceziune

ale structurii sale cristaline ca si
anularea nesemnificantului, atit de
suficient siesi, al geometriei dupa
care el a fost debitat din g_ologie.
Insurgent totodatd si impotriva
tiraniei gravitatiei — dictatura care,
aplicata unor materiale cu

indici superiori de duritate, deoarece
necesar perene, a obligat

sculptura de «taietura» fin
megalitii de granit ori bazalt din
vechime (si, prin extensie, si mai
incoace) sd se autoproclame o «arta
a nemiscarii » — Cristian Breazu ataca
staticul dupa traseele temerare ale
unor axe de fortd care angajeaza
integral bi-tetrada cardinalitatii

in spatiu. O invizibild armatura

pe directiile cireia volumele se
interechilibreazd reciproc prin

® ndscut la Adincata (lalomita) in 1943

descarcari de greutate in minime
puncte de tangentd, constelatie a unor
momente de suspensie, din locurile
carora ele emerg, din nou, catre
imprevizibil.

In general longiline si descrise de
planurile care tensioneaza la mijloc
sterila paralelitate a muchiilor unui
paralelipiped de sectiune patratd
catre fecund-seminala convexitate a
romboidului si glosind reductia
tronsoanelor principale ale nudului,
aceste volume se intersecteaza in
spatiu dupa legile de miscare ale

unei autonom-sculpturale anatomii.
Topografie savant si, incd odata
protestatar parca, ignorind cu
program locurile comune ale — atit
de obligatelor, vai! — putinelor
grade dupd care ni se ingaduie,

prin mecanica articulatiilor, statica
si mobilitatea.

Cu un nume deja sinonim cu cel

al unei personale «antropologii»
sculpturale si Tn acelasi timp

arhitecturale — sculptorul nescapind
niciodata din vedere si sensul
construirii, al edificiului — marmorele

lui Breazu-fac la rindul lor. ..

« cariera », apreciate la Bucuresti
ca si la Varadero in expozitii, sau
desenind ipotetice, imaculate
miologii marmoreene pe vegetatia
parcurilor atitor simpozioane.

Un efort de concentrare si
transanta a rostirii, o neoscilanta
credinta in valabila necesitate a
demersului sdu — pe care-| acordd cu
necircumstantial sentiment patriotic
traditiei si specificitatii noastre —

si nu si in ultimul rind un « munte
d= steril » — dacd facem

doar o aproximativa suma

a ceea ce, cum spunea florentinul,
invaluie cu somn statuia si trebuie
numai inlaturat.

Convocate intru Tndltarea unui
imaginar edificiu al sculpturii
romanesti moderne formele Cristian
Breazu nu si-ar gasi un loc potrivit
nici in asezarea fundatiei,

nici Tntre blocurile inexpungnabil
suprapuse fin ziduri — ambele
ipostaze pretinzind monoliti
programatic si exclusiv centripeti.
Le-am vedea mai curind ca
infrastructura de dulgherie a apelor
acoperisului.

Si cum aceastd indeletnicire cu

« coastele » podului, imbracate
numai in pereti de aer la finceput,
este asemuita cu cea a timplarului
toracelui unei nave, stiindu-l si
impatimit dupa ape si fauna lor,
sa-l numim pe sculptor « un marangoz
al corabiilor de marmora. »

® absolvent al |.A.P. « Nicolae Grigorescu » Bucuresti, 1966
1967 —1968 — bursa de studii « Dimitrie Paciurea »

® Debut: 19464

® Din 1964 participd cu sculpturd la toate saloanele republicane si municipale, anuale, bienale,

festive, comemorative sau omagiale.
® Participd la expozitii internationale:

1975 — expozitia internationald de sculpturd « Plastik und Blumen» — Berlin (R.D.G.);
1976 — Bienala internationald de artd Venetia; 1978 — Expozitia internationald de picturd si
sculpturd — Amiens; 1984 — Bienala internationald de sculpturd micd, Budapesta.

® Participdri la simpozioane internationale de sculpturd: 1972 — Vysné Ruzbachy; 1981 —

Hoyerswerda; 1983 — Varadero

® Premii: 1971 — Premiul Tineretului, 1979 — Premiul pentru sculpturd acordat de U.A.P.
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Metafora portretului,

marmord




g

1. Animal neclitic, marm
2,3. Nostalgia stelard, mar-
mord
4 » .
4. Autoportret, marmord
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afirmare si consacrare
in arta ultimelor doua

portret

jecza péter

andrei pintilie

Pentru a intra ex abrupto in universul
si problematica sculpturii lui

Jecza Péter as vrea sa plecam dela
cuvintele unui artist ca H. Laurens
care rezuma citeva dintre problemele
unei tendinte importante din
sculptura mondiald a secolului XX,
Asadar : «Sculptura este inainte

de toate o luare in stdpinire a
spatiului, construirea unui cbiect

din goluri si volume, plinuri si absente,
dlternante si contraste, dintr-o
tensiune constantd si reciprocd si din
echilibru. Intensitatea ccectei
compozitii formale corespunde
relativului clstig de cauzd al staticii
asupra miscdrii. Atunci spatiul este
iradiat si se alcdtuieste pornind de
aici ».

0 astfel de lucrare iradianta este
Acustica lui Jecza, care ldsa sda se
intrevadd, inca din momentul creerii
ei, anul 1968, un sculptor puternic

si serios pentru care spatiul ambient
nu mai constituia un fel de « rama »

a masei sculptate, ci era chemat

sa participe in lucrare. O confirma

de altfel si alte lucrari apartindtoare
aceleiasi perioade: Ascensiune

(1968), Zburdtoare (1974), Zbor (1968),
Rdddcind (1966), Phoenix Il (1972).
Daca teme ca zborul ori pasarea,
au intrat in sculptura moderna,

odatd cu Bréncusi, Jecza a inteles

sd le trateze intr-un stil care este
propriu personalitatii sale asa cum
putem vedea si din reproduceri,
singurul lucru care-l poate apropis

decen

de Dumnezeul sculpturii moderne
fiind doar ideea despre finisarea
suprafetelor pe care o are si Jecza.
Credem a intui o altd interferenta

a celor doud universuri creatoare
in faptul ca lucrarile din ultimii

ani ale lui Jecza reiau cu mijloace
plastice proprii tema sarutului
brancusian intr-o suita de Ingemdnadri,
Apropieri si Moncde in care se pun
probleme ca si contrastul dintre
pozitiv-negativ, iar golul e
incorporat lucrarii prin perforarea
blocului de bronz, prin partitia

in doi, trei sau patru, ceea ce duce

la dinamizarea din interior a lucrarii,
la simetrii care se cautd pentru a
Tmplini  miracolul fintregului din
iumatati, treimi si sferturi.

Lucrate cu o minutie de bijutier,
sculpturile lui Jecza uimesc

prin monumentalitatea lor
arhitecturald. Nimic mai strdin
acestor opere decit gratiosul factice
si aceasta pentru cd, in acest caz,

da, Jecza urmeaza exemplu lui
Brancusi in ceea ce are el maret,
peren, adica il intereseazd ca si pe
marele sdu Tnaintas esentele.

Si, pentru ca noi fnsine, nu doar
Jecza, iubim simetriile, sd incheiem
in chip de fertild concluzie
deschisd, citind iardsi, de data asta
un vers al lui Holderlin: « Numai
ceea ce-i aproape de origini fsi
are addpostul sau ldacasul sdu ».
(in sufletele oamenilor, n.n.).

® ndscut la Sf. Gheorghe (Covasna) la 16 octombrie 1939.
® absolvent al I.A.P. «lon Andreescu » Cluj Napoca cu profesorii: Kés Andras, Fulicea Virgil,

ladea Romul.
O debut: 1960

8 .din 1960 participd cu sculpturd la Saloane republicane, municipale, anuale, colective si de

8rup la Bucuresti, Timisoara, Galati, Resita, Constanta, Sf. Gheorghe, Tg. Secuiesc, Miercurea Ciuc.

® barticipa la expozitii romdnesti peste hotare: 1969 Torino, Novi-Sad; 1970 Belgrad,

Lidenscheid (R.F.G.); 1972 expozitie personald Galeria Palette din Wuppertal (R.F.G.);

1973 Wuppertal (R.F.G.), expozitie personald la Hofgeismar (R.F.G.); 1974 San Giovani Valdarno
(Italia), Modena (Italia, Wuppertal (R.F.G.); 1975 Ravenna (ltalia) Barcelona (Spania);

1976 Moscova, Gliickstadt (R.F.G.) Wuppertal (R.F.G.).

O premii: 1960 Premiul Festivalului republican al institutelor de artd; 1962 Premiul Festivalului

republican al institutelor de artd; 1975 Premiul international « Dr. Ludwiz Lindner » R.F.G.;

Membru permanent al Asociatiei internationale a artistilor plastici R.B.K. (R.F.G,).

8 monumente: 1968 bustul monumental al matematicianului Dimitrie Pompeiu, Universitatea din
Timisoara; 1968 relief bronz pentru Casa de oaspeti Timisoara; 1969 monumentul orientalistului

Korosi Csoma Sandor, Covasna; 1970 obeliscul Gh. Doja, Dolnoc; 1973 bustul monumental Lazdr Mihci,
Ef Gheorghe; 1975 — 2 reliefuri pentru Casa Tineretului, Timisoara; 1976 bustul monumental

Emil Bodnaras.

Cuplu, bronz
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Dans de doi, bronz




R auAs

1. Poiesis, bronz
4. Impreunare, bronz 5. Ludicd I, bronz

7. Meditatie, bronz
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=, 3. Compoxzirii, ulei pe pIn=a

cronica

florin ciubotaru

dan grigorescu

in ce constd, de fapt, misterul picturii lui Florin
Ciubotaru, despre care vorbeste Andrei Flesu in
admirabilul eseu ce a fnsotit catalcgul expozitiei
de la « Simeza»? Cred cd, dacd insistam prea mult
asupra « prezentelor», a acelor «fiinte inefabile »,
«duhuri pazitoare » ce «inconjoara lumea obiecte-
lor curente», si pe care, cu deplind dreptate, le
semnaleazda Andrei Plesu, riscdm s3-i atribuim
unei viziuni picturale, prin definitie opusd oricarei
mentiuni, o intentie de mitologizare ce nu poate,
prin insdsi substanta ei, sd-i apartind. Cu alte cuvinte,
cred cd raspunsul trebuie cautat mai curind Tn cum
e organizatd compozitia, decit in ce relateaza ea.
Evident, aceastd picturd nu aspird si se transforme
intr-o serie de imagini fnchise in ele insele, al caror
tel sa fie o constructie de forme colorate, fard sa
contind un mesaj, fard sd transmitd concluzii ale
unei meditatii asupra semnificatiilor unui univers al
vizibilului si ale celui de dincolo de vizibil. Dar
comunicarea se realizeaza intr-un sistem coerent de
semne picturale si nu implicd, in niciun fel, recursul
la un nivel narativ, exterior picturii. Trebuie sa ma
declar din nou de acord cu autorul prefetei catalo-
gului care relevd o calitate fundamentald a picturii
lui Ciubotaru: ea nu fisi propune sa literaturizeze,
fie chiar dacd prin aceasta s-ar intelege « metafo-
rism » ; aceasta constituie, desigur, premiza distan-
tarii hotarite a artistului de programele suprarea-
lismului si ale picturii metafizice. El nu creeazd o

lume paraleld cu aceea a realului, proiectie a unei
stari-limitd, a unei febrile nelinisti provenite din
Constatarea cda se afla singur intr-un orizont al
pustietdtii, cum se intimpld, de pildd, cu Chirico si
C discipolii sai din scoala de la Ferrara. Dimpotriva,
Ciubotaru triieste un sentiment al certitudinii, al
solidaritatii cu lumea, cu sufletul ei ce devine, pentru
el, vizibil. E o lume vie, nimic nu e spectral, nimic
nu se iveste in spatiul pictural ca urmare a unei
eventuale evadari din starea de veghe.

Subjectul major al picturii acesteia e pictura inssi.
Ar.tistul e convins cd tot ceea ce e cuprins in zarea
existentei umane poate fi exprimat fin limbajul
Propriu picturii. Si, dacd obiectele capitd, in rostirea
Ul, un aer straniu, dacd ingaduie sa se vorbeasca
despre misterul ce le inconjoard si pe care il
‘ontin, aceasta e o dovada ci artistul crede profund
in lexistenta unei asemenea taine pe care, finsa,
ratiunea, ordinea statornicd a ideilor o pot dezlega.

« Misterul » e, in aceastd interpretare, o etapd a
drumului spre cunoastere. Pentru c@ Florin Ciubo-
taru nu acceptd sd priveascd lumea «asa cum € »,
ci fi cautd intelesurile, explicatiile si, fireste, acele
legdturi care o fac solidard cu faptura omeneascad.
Din aceasta perspectiva (evident, nu si din aceea a
sintaxei picturale), el descinde din traditia lui Petras-
cu, ale carui naturi moarte comunicau senzatia
grava a misterului pe care, la vremea lor, au semna-
lat-o unii ditre cei mai de seama exegeti ai marelui
pictor. Numai ca, la Ciubotaru, misterul nu se
petrece in aerul plin de umbre adinci ale noptii ;
ci in plind luming, obiectele pictate devenind recepta-
cule ce contin lumina, pastrind-o parcd in formele
descrise cu mare claritate.

Ele devin, in chip legitim, parte a tainei ce se degaja,
asa cum bine s-a-observat, din fundalurile tablourilor
care nu sint doar niste elemente neutre ale compo-
zitiei picturale, ci par a fi vaste cortine ce ascund
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ceea ce e fncd dincolo de vizibil. Si spre care, printr-o
minuire excelent ginditd a ritmurilor de forme si de
culori, orienteaza privirea spectatorului. Pentru ca,
in esentd, pictura lui Ciubotaru e un spectacol, in
intelesul pe care i-l atribuie lumii gindirea rencs-
centistd, de pildd. O lume ce e purtatd continuu
spre om, spre artist si spre privitor. O lume ce
aspird necontenit la o unitate desavirsita a substantei
din care sint alcatuite lucrurile si a semnificatiilor
purtate de ele. La Florin Ciubotaru, cunoasterea si
intelegerea acestei lumi fnseamnd, mai presus de
toate, etapd a creatiei insasi. Etapa pe care, cu deplinad
maturitate a mijloacelor picturale, o parcurge, adin-
cind mereu datele cunoasterii, ale cunoasterii soli-
dare cu creatia.

adina keneres

Odatd cu aceastd expozitie, lumea devine pentru
Florin Ciubotaru un joc fatal. Miscarea — periculoasa,
posibilitatea — o tabla de sah, omenescul — viltoare.
Simplificind mult, am spune ca pictorul descifreaza
lucrurile ca prinse in plasa multiforma a unor forte
dincolo de hotarul fizicii comune, vegheate ori
insotite de existente supraordonate, ale caror unde
sint figurate in numeroase lucrdri cu toate atributele
grafice ale stranietatii si vibratiei cosmice interpre-
tate intr-o manierd personala. Imanenta e pusa aici
la lucru iar drept material i se ofera figurativul cel
mai frust. Seria acestor lucrdri e izvoritd dintr-o
revelatie, una din rarele minuni care va supravietui
clipei. Pictura «tatd de familie »: orbitor extaz al
soarelui pe ingramiadeala mesei de lucru, triumf al
luminiisi insuportabild fericire a unor tuburi, pensule,
frunze explodate intr-o aurd straind de vitalitate
si carnal. Aceasta fiintare sub semn nobil va continua,
insd in altd cheie. Lumina devine spectrald, modeleul
ei inconsecvent, formele amutite si tari, amplasate

31



dupd o retoricd savantd, amenintitor de egale cu
sine, desi anturate de fascicule diverse, in aparer ti
dispozitie bund —impresie datoratd cromaticii tandre
in bund parte.

Fascinanta si nelinistitoare — ca tot ce razbate
peste cercul magic al cunoscutului — aceasta pictura
sare uimitor de usor peste pariul ei primar (intilni-
rea plauzibila intre lucruri comune simturilor si
fortele obscure). Abia in cel secund — interogatie
asupra revelatiei? incertitudine profunda? singura-
tate dureroasa? — ea fisi construieste frumusetea
din ezitarea permanenta benefic-teribil pe care o
sustin toate elementele: desen precis al formei dar
irizatie cromatica incertd, imobilitate a concretului
si fluid al indefinitului, contraste slabe dar surprinza-
toare, contraste mari dar la distante infime, obiecte
mici dar sub unghiuri gigant, orizont imens peste
obiecte inchise si stereotipe, ordine si confort pind
|2 inghet cu o darnicie suspectad a culorii, suprafete
fin lucrate Iingd tuse compacte mari, pinze de dimen-
siuni mici cu perspective enorme, pinze mari cu
primplanuri pline, firesc si extravaganta, familiari-
tate si superbie. Hotaritoare pentru tonalitatea
expunerii sint fnsd si cele doud lucrdri care contin
« indicatii organice », adevdarate bulboane aspira-
toare de homunculi fnvalmasiti. Ele nu imparta-
sesc febra extatica a capului de serie, nici blindetea
amorsatd a celorlalte lucrari. Dimpotriva, anecdota
abia schitatd marturiseste despre barbaria babilo-
nicd a legii, despre informele si gravele ei gesturi
— un soi de revansa oarba care a iertat anorganicul
pentru a pedespsi orgoliul constiintei. Nota
sumbrd urmareste aceste figuri concurente in ori-
care din posibilele lor interpretari.

In realizarea efectelor sale, deliberarea artistului
pare sa fi fost si ea, de la un punct incolo, vrajita.

Ideclogia nu se transforma de aceea in variatiuni pe
aceeasi tema iar virtuozitatea nu devine artificiu,
teza raminind chiar ezitarea de care pomeneam,
suspendare a vizibilului intre lumi, fard semn cert.
Citeva procente de desacralizare, citeva de devita-
lizare si citeva de formalizare in plus, amalgamate
dupid o retetd proprie, fi atribuie lui Florin Ciubotaru
un loc aparte pe axa care merge de la pictura meta-
fizica la cea fantasticd, mai aproape de prima, desigur.
Rezultanta acaparatoare a expozitiei provine, nu fin
ultimul rind, din insinuarea tenace a « inimii
deschise », a sinceritatii totale a demersului.
Emotie recomandata — conjurare a participarii —
ea se elibereaza diafan abia in structura intelectuala
rigorista a imaginii, lasind contemplatiei spatii de
joc proaspete, tensiunea spre epifania dintii.

1; 2, 3. Conpozitii, ulei pe pinzd

doi ochi de inger

theodor redlow

Florin Ciubotaru picteaza (ca si cum ar povesti)
despre o «intilnire de gradul trei», la care el insusi
ar fi asistat, ascuns dupa o altd draperie decit cele
care apar in citeva din actualele sale' lucrdri si atent
la propriile sale gesturi, tinindu-si chiar respiratia,
ca sa nu-i sperie pe cei ce se intilneau, adusi in
acelasi spatiu, din doud lumi diferite, dar intre care
nu este exclus sa se poatd stabili puntile unei comu-
nicari fraterne. Aratarile fabuloase — fmi spunea el
— asistd la intimplarile din aceasta lume cordiala
care ne apartine ; fabulosul este cumva implicat, dar
nu are intentia de a interveni ... Nici pictorul nu-si
permite sa intervind, sa plieze aparentele lucrurilor
vazute si ale celor amintite sau posibile, reale sau
virtuale, dorite sau regretate — sa le plieze la pro-
pria sa vointa de forma si de exprimare. Dimpotriva,
Ciubotaru este complice la aceastd intilnire si pare
sa-i ocroteasca pe protagonisti, sa le faciliteze
imprietenirea. Fantasticele «aratanii», cum le-ar
numi maestrul Kazar, sint niste aparitii de o blindi,
domoala bizarerie ; dominind prin marime lucru-
soarele banale, orinduite in prim plan si, parcd, in
orice moment amenintate sa fie luate deacolo, printr-o
miscare de translatie initiata din afara lumii lor, ele
par sa priveascd pline de interes si curiozitate la
recipientele asezate la cite o margine de masad, iar
acest fel de a le privi este nu numai benign, ci de-a
dreptul benefic. la te uitda — am exclamat odata in
expozitie — cum aratdniile le privesc cu drag si cum
lucrusoarele se Tmbujoreazd de placere sau devin
luminiscente, ca niste licurici! « Melc-melc-coto-
belc, scoate coarne bouresti» ... Cum scrie in
catalog Andrei Plesu, misterul este aici « intrucitva
la indemind, aprcape domestic». $i totusi, intre
alcatuirile din cele doua lumi exista diferente si
complementaritati: obiectele noastre sint mici,
lucioase si au muchii si planuri nete ; mesagerii lor
au forme matahdloase si incerte, in lenta metamor-
fozd, ca niste valdtuci de fum, si uneori le cresc
cornite, antene si palarii. Unde si cind s-a petrecut
aceasta intilnire? As spune sd sub bolta de cer a tim-
purilor mitice, inaintea oricdrei tentative de insti-
tutionalizare a sacralului, sau poate fin spatiile de
viatd interioard ale unui copil, cum este fiul unui
prieten pictor, care declara, cu toatd senindtates,
ca a vazut prin jaluzele, intr-o dimineata, doi ochi
de Tnger. Culorile acestor false naturi moarte sint
stinse, blind-crepusculare, ca si cum ar fi suferit ele
insele de pe urma intimplarilor si astfel, cu timpul,
s-au erodat, s-au rupt. Doar pe la margine de lucru
licareste o promisiune de bucurie.




dialog arta-industrie

simpozion de portelan
la Kiris»

cluj-napoca

marica grigorescu

Cluj-Napoca, iunie 1985, Intreprinderea de portelan
«lris », 29 de participanti, Simpozion national sub
egida M.I.U., C.I.5.C., U.A.P.-Filiala Cluj-Napoca.
Programul tematic a cuprins trei subiecte: piese
reprezentative din garnitura de masd; un obiect
decorativ productibil Tn serie mare si o lucrare
originald, care nu mai are caracter de industrie.
Actiunea s-a finalizat printr-o expozitie deschisa
la Muzeul Etnografic al Transilvaniei si un catalog
cuprinzdtor.

Termenii dialogului stabilit intre arta si industrie,
o industrie care in traditia « Iris»-ului se axeaza
mai ales pe productia manufacturierd, au asigurat
incheierea cu succes a lucrdrilor simpozionului.
Solicitind cu stdruintd si interes un proces tehno-
logic cu multe rezerve, incd neexplorate integral
creatorii au reusit sd confere produsului de serie
o individualitate proprie, pe care acesta trebuije
si 0 aibd, si totodatd au gasit modalitati noi de

exprimare artisticd. Inlesnind accesul participanti-
lor la toate mijloacele si utilajele existente, inclusiv
atelierul de ceramicd romaneascd, « vitrus», unde
se valorifici materiale refolosibile si pastd indigend,
intreprinderea s-a asigurat de un potential artistic
diversificat.

In timpul scurt de o luna, efortul conjugat al crea-
torilor si al intreprinderii de incheiere a lucrarilor
a fnsemnat treptat depasirea mai multor etape,
intre proiectare, realizare si neprevdzut, existind
un schimb continuu.

Formula portelanului tare cu un procent de poro-
zitate de 19, ardere la 1380°C, a necesitat o pe-
rioada de acomodare, de cunoastere, pentru crea-
torii nedeprinsi cu liniile tehnologice ale intreprin-
derii.

Pentru ansamblul de piese care compun garnitura
de masa, o ccmpozitie ampld in care «tonul,
este dat de piesa cea mai voluminoasd, supiera,
variatiile la tema au fost numeroase: de la simplu
la incarcat, de la popular la festiv, de la ingenios,
la functional si multifunctional, alternativele consti-
tuie o lecturd pasionantd n stiluri si mentalitdti.
Pe formele proiectate, ornamentul a intrat fin
multe cazuri in preocuparea creatorilor de decor:
Elena Czedula, Viorica Georgescu, Gloria Pintea,
Elena Popa, Rodica Prundariu, participante la
simpozion. Intre procedeele aplicate in decorarea
portelanului, in afara lucrului manual s-a impus
decalcomania, o aplicare a serigrafiei in ceramica.
Ansamblul creatiilor industriale si artistice reali-
zate, desi autonome, sint elaborate pe o sintagma
comund, exprima un demers individual. Artistii

care, in tema impusa, au gasit un suport in traditia
unor stiluri preponderent decorative, au urmadrit
fn cdutdrile lor «libere» plasticitate in materie
de forma si culoare.

Stabilind un alt raport cu functionalul, el nefiind
decit un simplu motiv pentru desfisurarea unor
forme libere in spatiu, alti creatori au perpetuat
acest tip de investigatie si in tema individuala.
Un suport in realizarea unor piese din sfera uzualu-
lui l-a constituit frecventarea de cdtre unii autori
a creatiei artistice de tipul cercetdrii obiective a
realitatii, prin analizd cu mijloace specifice cunoas-
terii Tn general.

In enumerarea participantilor la acest simpozion
remarcabil prin profesionalism, rigoare si pleni-
tudine se cuvine a fi mentionati creatorii de la
Cluj-Napoca, acest centru care promoveazd cera-
mica modernd romdaneasca cu mult succes, in parte
si datoritd prezentei in acest loc a intreprinderii
de portelan «lris». Creatorii clujeni: lleana Cra-
ciun, Emilia Dragan, Vasile Ciolpan, leremia Hnat,
Stefan I|diceanu, Emilian Jiboteanu, Arpad Koma-
romi, Felix Mirea, Eugenia Pop, lcan Sabiu, llie
Rusu, Horea Sarbu, Mircea Spataru, loan Sumedrea,
Titu Toncean, Monica Toch, precum si creatori
din alte centre ale tarii, precum: Atanase Lucia,
Tereza Buba, Emil Cretu, Martha Jakobovics, Lucian
Matis, loan Mezei, Virgilius Moldovan, Mariana
Olteanu, au confirmat cu generozitate, rezervele
existente, ce trebuie sd-si gaseasca o desfasurare
mai ampla in virtutea exigentelor tot mai pro-
funde de armonizare a frumosului cu utilul in
ambientul vietii noastre.

cenaclul tineretului

filmul de animatie «casa»

andrei roman

Autor cu o inspiratie diversd Zeno spatiile ei nici un fel de secrete) se

Bogddnescu isi concentreaza in filmul

fru a ne propune un eseu asupra desparte casa

spatiului  de locuit — addpost si |ucruri care vor fi transferate nu au
istorie, univers sentimental si mediu puterea de a risipi senzatia de insin-

intelectiv. Refuzind si dea tribut gurare. Vechea colivie se zbate ca

imaginarului, autorul ne constringe
U delicatete sa dialogdm cu realitati
frumoase mai ales in cruditatea lor,
decit in iluzia care, totusi, Tncearci
si se insinueze. Intre casa darapanata,

cu umbrele

desfasoard spatiul de bucurii si fin-
Casa (1984)* toate cunostintele pen- doieli, de implinire si

un pendul silit la alte ritmuri. Balan-
soarul se leagdna nostalgic sfisiind

umbrelor devine singeriu,

gerd. Copilul al carui tipat orneaza
spatiile noii locuinte vrea finsa sa
ne asigure cd viata trece cu succes
toate prapastiile care o jaloneaza.
Dar omul care tace pe parcursul
intregului film, ca o absenta cbsesiva
sau ca o decizie tragica de a nu-si
expune dintr-o data toate atributele
intristarii, marcheaza profund istoria
unui gest de fundamentald intemeiere
— constructia. Dar noua constructie
nu este decit o redistribuire a unor
necesitati obiective. Pentru afectivi-
tate rosturile nu au fost inca stabilite.
Zeno Bogdanescu nu vrea si faca
nici un fel de presupuneri. In casa
cea noua conotatiile lipsesc. Existd
in acest film o satisfactie a proiectu-
lui, a unei realitdti poate putin cre-
dibile si, totusi, tangibile a noului,

sint doar gestul unei indatoriri meca-
nice fata de trecut, nu a dorintei de
a-| trdi in continuare, desi in cu totul
alt mod. De multe ori autorul fsi
gloseaza ordonat remuscarea amin-
tirilor si  refuza consecvent si-si
marcheze victoriile si infringerile in
acest complicat proces de nastere,
al maternitatii. Cdaci casa si acasd
reproduc la scara culturii toate atri-
butele actului matern. Poate autorul
nu s-a gindit la toate acestea, dar
este si meritul sdu cd dezvaluirile
sale ne trimit pina aici. Filmul lui
Zeno Bogdanescu elogiazd perfor-
manta constructiei, gestul aparent
anonim si necesar. Dar « morali-
tatea» finca neexplicatd a doritei
performante s-ar putea sa se razbune
asupra constructiei,

dar sufocatd de amintiri, de magice
Gotloane, de senzatii irepetabile si
perfectiunea admirabild, desi putin
nesuferita (pentru cd nu admite in

e doar un giulgiu alb si neutru sub
care desigur ca se aflda viitorul per-
fect, clar si simplu. Amintirile nu
pot fi grefate cu succes in acest
mediu Tnca aseptic, Tnca ilizibil pentru
constiinta gustind cu fervoare din
carnea amintirilor. Tn aceasti am-
bianta Zeno Bogdanescu studiaza,
urmareste ordonat reactiile obiecte-
lor, ne atrage atentia asupra unicei
frumuseti deghizate in neorinduiala.
Nu stiu daca a vrut sa ne si convinga
de faptul ca victoria spatiilor func-
tionale este mai mult decit una
istorica, deci in cele din urma pasa-

dar a unui nou incorsetat in exacti-
tati. Trecutul concureaza acum fnchi-
puirea, iar fotografiile vechii case,
ca si obiectele transferate din ea

Nemescu.

dalac, Zoltan

https://biblioteca-digitala.ro

==l

* Casa: scenariul, grafica, animatia §i regia —
Zeno Bogdinescu; decorurile — Olimpiu Ban-
muzica — Octav
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© . TUCULESCU

magda carneci:
tuculescu

olga busneag

incetat de
« speranta »;

Magda Cérneci a citiva
ani buni
ea este acum una din « vocile» cri-
tice cele mai conturate si mai active
ale generatiei sale. Numeroase ar-
ticole si studii publicate in revistele
de specialitate, initiativele desfasu-
rate in cadrul Cenaclului de tineret
si al Atelierului 35 au definit-o drept
o « prezentd» a criticii tinere. « Prec-
zenta» pe care volumul Tuculescu*
o confirmd, confirmindu-i calitati deja
anuntate — capacitate de discciere
si sintezd; elegantd, finete si clari-

sa mai fie o

tatea expresiei; seriozitatea informarii
— la care adaugda acum una noua:
suflul, gestul de anvergura.

Noul volum marcheaza un moment
nou in intelegerea « cazului» Tucu-
lescu. Magda Cérneci demonstreaza

in aceasta temerara si dificila intre-
prindere ca are curajul si maturi-
tatea de a se angaja pe un drum mult
batut (amintim monografiile semnate

de Petre Comarnescu, Anatol Ba-
konsky si lon Vlasiu), dincolo de
explozia de articole de la finele

anilor 60), propunind un punct de
vedere personal in analiza structuri-
lor vizuale ale lui Tuculescu. Abor-
dind problematic si nu monografic
creatia artistului, studiul sau exami-
neaza cum « demersul critic i opera
picturala semnata de Tucuiescu refac
— in interiorul uneia dintre expe-
rientele creatoare cele mai autentice
si mai originale pe plan european —
drumul artei moderne cdtre abstrac-
tie. »

Tentativa de investigare si de aproxi-
mare a esentei particulare a operei

Mica biblioteca de arta, Ed. Meridiane; notabile,
sugestivitatea selectiei de imagini, felul in
care serveste ea demersul critic.

34

tuculesciene, escursul critic al Magdei
Cérneci se defineste a fi o modalitate
exemplard de critica empateticd, par-
ticipativd, intreprinsd de pe temeliile
contemporane ale disciplinei, cu un
aparat conceptual la zi.

Afirmind dintru inceput ca «aparitia
lui Tuculescu in pictura romdneasca
moderna tine de domeniul singularu-
ilustrind anume tip de
creatcr si un anume tip de experienta
imaginii », criticul nu-l rupe totusi
de un anume context autohton (sint
amintiti Petrascu si Paciurea), identi-
ficind sau romanesc in
straturile abisale ale memorici colec-
tive.
Analiza

oy, el un

atavismul

imaginii se desfdsoara in
cadrul periodizdrii propuse de artist
insusi, unghiul de abordare fiind
insa diferit, urmdrindu-se permanent
nivelul de suprafata si de adincime
ale diferitelor si complexelor expe-
riente pe care artistul le face in inte-

riorul fiecarei etape. In acest sens,

de o pertinenta particulara, sint
examinarea perioadei « folclorice »
(in cadrul careia criticul distinge

trei etape ale procesului de conectare
a sistemelor vizuale realist si
cloric), cum si
totemice,

fol-
aceea a perioadei
finalizare fireascd, nece-
sard, a aventurii imaginii tuculesciene.
Examenul analitic nu ezita sa inte-
greze opera lui Tuculescu sistemului
european de valori, una din obser-
vatiile valoroase si fertile ale cartii
fiind sublinierea similitudinii expe-
rientei tuculesciene cu marile expe-
riente ale unor Klee si Kandinsky,
Dar cea mai importanta contributie
a volumului, care face din el un pas
inainte in studiul artistului si
reper al viitoarelor exegeze, este
intelegerea experientei tuculesciene
ca investigatie ontologica, intreprinsa

un

cu mijloace picturale, intelegerea
modernitatii ei, care se afirma nu |
in valorile de autenticitate, ci in
valorile ei ontologice. Ceea ce se
transmite — subliniaza in final cri-
ticul — este « intensitatea umand »

cu care si-a angajat in aceasta aven-
turd integral fiinta, patetismul adinc
cu care s-a consumat limpezirea de
sine, gravitatea cu care si-a trdit
pind la capat experienta spirituala.
Cartea Magdei Carneci il scoate pe

Tuculescu din nedreptul con de
umbrda al ultimului deceniu, rease-
zindu-l in demnitatea, unicitatea si

actualitatea unui « model » de expe-
rientd artistica. Si o face cu o fer-
voare care apartine poetului care
este Magda Carneci.

Last but not least, am sublinia va-
|oarea acestui studiu pentru publicul
larg caruia i inlesneste o initiere,
o patrundere treptat3a, nu numai in
evolutia imaginii tuculesciene, ci si
in potentele ei revelatorii, pentru
ca ea sa poatd fi parcursd la toate
nivelele.

meridiane

octav grigorescu

la «galerie winter» (hamburg)

olga busneag

La « Galerie Winter » din Altona-
Hamburg a fost deschisd un rdstimp
mai indelung (de la sfirsitul lunii
octombrie '84 pina la finele lui ianu-
arie '85) o ampla expozitie Octav
Grigorescu. Au fost prezentate peste
40 de picturi in ulei, jumatate din
ele de mari dimensiuni, adevdrate
fragmente de fresca (Evocare, Jucd-
torii de zaruri, Drumul lui Orfeu,
Eclipsa, Oameni dormind, Cetatea din
nori $.a.), si aproximativ 25 de desene
si acuarele (Centaur, Cdrti de joc.
Nor in miscare, Contemplativul s.a.).
In cuvintul rostit la vernisajul expo-
zitiei, Ernst Michael Winter a relevat
bogatul si profundul continut alegoric
al picturii si graficii lui Octav Gri-
gorescu; el a comparat «incercarea
de a interpreta acest labirint liniar
cu un proiect plin de surprize, cu
o aventura ».

Presa germana a salutat vasta expozitie
Octav Grigorescu ca un eveniment.
« Ein rumdnischer Maler in der Galerie
Winter. Verdecktes Wirfelspiel », iata
titlul cu care prestigiosul ziar die
Welt (13 decembrie 1984) omagia
ampla desfasurare pictoriala si gra-
fica a artistului roman. « Octav Grigo-
rescu afirma cronicarul, posedi o
tematica si un stil original care se
desfasoara in zona de granita dintre
figurativ si informal, retopind inextri-
cabil elemente picturale si grafice.
« Die Traumseite der Wirklichkeit »
(latura de vis a realului) alcatuieste
universul sau tematic preferential,
pe care el, pornind de la vechile
fresce bizantine, il configureaza fin
structuri grafice gracile si in cuse
de laviuri de culoare delicatd ca un
abur. Si totusi aceasta «latura de
vis » pe care el o zugraveste contine
multiple elemente din realitatea tarii
in care pictorul trdieste. De pilda
unul din motivele pe care-l cele-
breaza arta sa este extras din viata
domnitorului Brancoveanu, considerat
un erou-martir al istoriei roméanilor ».
Dupa o seama de consideratii asupra
sensurilor iconografiei specifice lui
Octav Grigorescu, autorul articolului
atrage atentia publicului asupra boga-
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tiei de nuante a acuarelelor si asupra
subtilitatilor liniei desenelor.
Revista « Hamburg Kulturell » con-
siderd arta lui Octav Grigorescu ca
o «sintezd personald intre pictura
frescelor bizantine din sud-estul Euro-
pei si traditiile artei vest-europeney,
sintezd bazata pe stiinta contrastelor.
In articol sint reproduse si o serie
de declaratii facute de artist asupra
procedeelor si manierei sale de lucru.
Evelyn Preuss de la « Hamburger
Abendblatt » reaminteste iubitorilor
de artda ca Octav Grigorescu este
din nou prezent in orasul hanseatic
(prima sa expozitie a fost in 1979).
Ea considera tablourile pictorului
roman ca niste metafore polisemice,
ocupindu-se in special de propensiu-
nea sa pentru miturile antice «( Dru-
mul lui Orfeu»), de interpretarea
contemporana pe care le-o da.

In anul 1985 Galerie Winter va pre-
zenta o expozitie de proportii monu-
mentale intitulata « Peisaj », cu nume
de rezonanta din secolul 19 si secolul
20, incepind cu C.D. Friedrich si
C.G. Carus si terminind cu Max
Pechstein, Emil Nolde si Octav Gri-
gorescu. Caci in programul constant
al acestei galerii sta, alaturi de pre-
zentarea artistilor germani din trecut
si de astazi (cu un accent special
pus pe cei din nordul Germaniei,
din zona Hamburg) si organizarea
unor expozitii sinoptice cu artisti
din intreaga Europd, nazuinta de 2
pune in dialog «batrinii maestri»
cu artisti contemporani din diferite
tari, artisti de un prestigiu plastic
incontestabil, dar inca insuficient cu-
noscuti in vest.

Aceleiasi generoase nizuinte i se
datoreazd si albumele de arta pe care
aceastd galerie le editeaza. Astfel in
1985 a aparut volumul intitulat « Pei-
saj» cu o selectie de reproduceri
dupd mari artisti (Direr, Leonardo
s.a.) aldturi de care figureazd ;i
lucrari de Octav Grigorescu. Ernst
Michael Winter se aratd a fi nu numai
un galerist de gust ales si cu o solida
informatie asupra fenomenului plas-
tic, ci si un partener al dialoguli
cultural intre popoare.




cronica

salonul de arta
al cadrelor didactice
din cluj-napoca

vasile dragut

Desi cu intirziere, ne implinim o pla-
cutd datorie consemnind aici un eve-
niment artistic de reald importanta
pentru viata culturald din Cluj-Napoca,
cveniment care ar putea deveni un
memorabil cap de serie, piatra unghiu-
lard a unei pretioase traditiil. In
generoasele silj ale Muzeului de Artd
a fost organizatd prima expozitie a
cadrelor didactice din Institutul de
arte plastice «lon Andreescu», un
adevdrat salon a cdrui valoare de
reprezentare era asiguratd de inde-
lunga experientd a expozantilor, cei
mai multi cumulind calitatea de dascal
cu aceea de membru al Uniunii
Artistilor Plastici. Intr-o epoca in
care nu putini se intreaba « pentru
ce continudam sa facem si sda Tnvatam
artd » 2, intr-o epocd in care un este-
tician de talia lui Umberto Eco vece
opera de artd ca pe o baricadd asezata
intre creatori si marele public? o
expozitie ca aceea de la Cluj-Napoca
este in mdsurd s demonstreze modul
grav si angajant in care dascalii insti-
tutului clujean inteleg sa-si asume
rispunderea de a crea si de a forma
treatori de artd. Organizatd pe baza
autoselectiei, fard juriu deci, expozi-
tia in discutie s-a impus prin nivelul
de tinutd al lucrdrilor, prin comple-
xitatea problematicii de ordin tema-
tic si tehnic, prin incarcatura ideatica
5l sentimentald, dar si prin marca de
originalitate a fiecirui expozant. Dife-
rentele imediate dintre genurile de

'Vernisajul a avut loc in ziua de 29 martie
1985.
*Acesta a fost titlul unui ciclu de conferinte

organizate la Academia Clementind din Bolog-
%, in ianuarie-aprilie 1977.

'Sub titlul « | due lati della baricata» a fost
frezentatd conferinta lui U. Eco la Acade-
miz Clementind, 12 ianuarie 1977.

creatie — picturd, sculpturd, grafica,
arte decorative, design — nu au impie-
dicat consonantele de atitudine, des-
cifrarea unei benefice atmosfere de

scoala,
Foarte multi artisti, fie pictori (C.
Ailincai, Gh. Apostu, L. Elas, D.

Hordovan), fie graficieni (M. Baldu),
fie decoratori (V. Caprariu, |. Gradea,
V. Vasilescu) s-au apropiat de natura
cu o dorinta necontrafacutd de comu-
nicare sentimentald, interpretarile fiind
insd de o largd varietate, cu frecvente
implicatii de traditii impresioniste si
expresioniste subsumate modului au-
tohton de trdire a imaginii.

Alti expozanti au facut din datul real
un pretext al codului interior, reali-
zind opere (in tehnici diferite) care
exprima fie demersul cdtre lumea
secretd a formelor (F. Maxa, |. Nica),
fie cdutarea unor noi structuri grafice
(Feszt L.) ori decorative (E. Bicila,
R. Brinzas), fie deschideri citre o
naturda recreata subiectiv (T. Botis,
V. Ciato), fie incercarea de a gisi
insemnele de noblete ale muncii
(Veress P.), fie starea de zbucium a
fiintei umane (V. Crisan).

in alte cazuri, operele expuse au
fost gindite asemenea unor pagini de
cronicd, in care omul a devenit el
insusi un component al datului exte-
rior retransfigurat prin actul crea-
tiei. Notabile in acest sens sint pic-
turile lui Gh. Apostu, P. Sima, R.
Svintiu, M. Vremir, ca §i sculpturile
semnate de E. Gocan, Korondi E.,
Szederjesi A.

Natura regindita liric si metaforic cu
ajutorul unor tehnici aparent extra-
subiective poate fi exemplificatd prin
lucrdrile expuse de |. Horvat-Bugna-
riu, S. Cheptea, V. Salvan, un alt

grup de exponate ilustrind natura
regasitd sub forma obiectului creat:
V. Ciolpan (ceramica), V. Salvan
(forme design), A. Turdeanu (impri-
meuri). Reamintind observatia lui
Goethe potrivit careia « chiar si ceea
ce este nenatural este naturdas,
este timpul sa observdm la rindul
nostru ca suita de lucrari prezentate
in cadrul importantei manifestari expc-
zitionale clujene construia o lume
proprie pe cit de diversa in forme,
pe atit de coerentd prin starea treaza
de considerare a faptului de arta.
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Organizat dupa sase decenii de la
infiintarea academiei de artd din Cluj
si dupd trei decenii de existenti a
actualului institut, salonul de prima-
vara al cadrelor didactice superioare
din cetatea univeritarda a Somesului
trebuie salutat ca un eveniment cu
multiple semnificatii, capabil sa stimu-
leze manifestari similare la Bucuresti
si la lasi. in fond, tocmai asemenea
expozitii pot convinge ca dascalii-
artisti isi traiesc cu deplind convingere
menirea si se consuma pentru impli-
nirea ci.




jurnalul
galeriilor

maria paleolog

geta bratescu, caminul artei
Geta Bratescu apartine acelei categorii
de creatori ce fac dovaca unei deose-
bite modalitati, abordind cu har si
inteligentd cele mai diverse modalitati
de exprimare artisticd, adeverind
astfel spusele lui Kandinsky: « fiecare
operd dd nastere unei noi tehnici».
In actuala selectie de lucrari prezentate
de Geta Bratescu, artist care aspira
necontenit la crearea unor noi tipuri
de vizualitate reapare ca forma geo-
metrica de baza dar si cadru contind-
tor al imaginii cercul, care evoca,
la un prim nivel de lectura, caleidos-
copul jocurilor si ingenuitatea unei
copilarii Tnca vii. Aparent, Geta
Bratescu se joaca: coloreazd, decu-
peazd, asambleazd, asa cum printr-o
simpld miscare a miinii, caleidoscopul
reface o noua imagine alcatuita din
fragmente de sticld coloratd. De fapt,
se cristalizeaza astfel un univers plastic
de naturd abstracta, deschis plasmuirii
unor orizonturi posibile, rod al unui
proces de algoritmare lucida, cu
scopul de a obtine efectul de joc dar
si de varianta plasticd. Orice elaborare
de acest fel implica in mod necesar,
pe linga insusirea de a manifesta o
colectie de elemente, o schema
interioara si un anumit grad de omo-
genitate a acestora. In ansamblul
plastic propus de Geta Bratescu se
citesc variatii, de loc neinsemnate, in
ceea ce priveste ordinea, asezarea
elementelor, jocul de culcri, cel mai
ades plate, nemodulate.

In mod constient dar si instinctual,
Geta Bratescu insereaza in cerc,
forma geometrica cu valoare dinamica
intrinsecd dar si simbol cosmic,
fragmente de culoare organizate nu
neaparat dupa legi ale hazardului,
ci rezultat al unei subtile stiinte
cromatice, care se relevd cu deosebire
in ciclul celor sapte desene grupate
sub numele generic « Cerc, patrat
inscris si culorile ceaiului». Cercul
nu este asadar numai o « costanta a
spatiului faustic», la care a recurs
Geta Brdtescu pentru a-l ilustra pe
Geethe, sau «loc de evenimente
plastice » in ciclul « Vestigii», ci o
adevdrata coordonata de naturd iro-
nicd, menitd sd sugereze infinitatea
aspectelor universului pe care-l explo-
reazd si 1l propune artista dar si
fascinatia exercitatd de formele geo-
metrice riguros definite. Coerenta
ansamblului,puritatea simplificarii evo-
cd la Geta Bratescu «frumusetea
lucrurilor risipite in nebdnuite alca-
tuiri». A crea o opera inseamna a
crea o lume.

mariana popa, galateea

Binecunoscutd si perseverenta pre-
zenta, atit pe simezele Galeriei Gala-
teea — pentru care manifesta o vadita
predilectie (a se vedea expozitiile din
anii 1974, 1977, 1979, 1981, 1983) dar
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si « in toate expozitiile de stat, saloane
oficiale si alte manifestari colective »
(asa cum ne informeazd catalogul),
graficiana Mariana Popa impune si de
aceasti datd o consecventd manierd
personald ca o calitate pozitivd.
Mariana Popa prezimta desene si
gravuri, diferite asadar sub aspect
tehnic, dar si tematic, intrucit primelor
le corespund imagini de cildtorie, in
timp ce gravurile evocd un univers in
care fantasticul de sorginte populara
se aldtura cordial alegoriei. Dar ceea
ce le diferentiaza este mai cu seama
modul de tratare ductul liniei, a
carei stiintd o stdpineste artista, auster,
calm, echilibrat in desene, contorsio-
nat si fnvaluitor in gravuri, la care se
adaugd si o subtila diferentiere de
gama cromatica, mai atenuatd fin
desene. Nota comund, ce tine fin
special de temperamentul si de viziu-
nea artistei, este datd de o adevidratd
spaima de vid, acel cunoscut « horror
vacui » —ce-i drept, mai atenuat
in desene — care sileste privirea sd
urmareascd un parcurs sinuos §i
complicat, in care descoperd, cu rab-
dare, o ag!omeratie de scene din cele
mai diverse, alaturi de personaje
desprinse din mituri si legende,
simboluri, toate legate intr-un tot
prin intermediu! liniei si al unor
elemente decorative desprinse din
regnul vegetal. Odata depasit socul
provocat de perceperea suprafetei
acoperita pind la refuz, de cromatica
obsedant predilecta a tonurilor de

rosu, privirea poate zdbovi asupra
descifrarii continutului ideatic, al
mesajului, evident limpede pentru
ce-l care-l «emite», dar aparent

neinteles pentru ce-| care-| «primestey.
Mai importanta apare insa participarea
afectiva a artistei la universul pe care-|
recreeaza prin imagini care nu se
indeparteaza de aspectul real al lucru-
rilor, deoarece, «nu intotdeauna
fantasticul se releva ca un act de vointa,
ci ca unul de inexplicabild si obscura
necesitate ».

constantin popescu, galeriile de
arta ale municipiului bucuresti
Acuarela cu care se prezinta tinarul
artist in aceasta prima expozitie a sa,
se aratd a fi, asa cum ne-au obisnuit
cele mai multe dacd nu toate manifes-
tarile si productiile ei curente, un
limbaj putin predispus. innoirilor.
Acuarela ramine o tehnica prin exce-
lenta « clasica », in sensul in care cele
citeva maniere pe care le ingaduie,
par a impune —cel putin in zona
romaneasca — o aceeasi rabdare si
atentie fatd de real, o aceeasi sensibili-
tate delicata fata de natura, un tipar
gestual, o aceeasi ideologie a sponta-
neitatii, corelata cu o aceeasi filozofie
a timpului si a clipei. Si in numeroasele
peisaje « clasice » ale lui Constantin
Popescu acuarela ramine o tehnica
la indemfna a «surprinderii» b!inde
a expresiei lucrurilor, expresie ce
pastreaza in ea locurile comune vizuale
si sentimentale ale atitudinii tipic
citadine in fata naturii — plicerea,
bucuria, fincintarea, exclamatia, nos-
talgicul, melancolia, in fata, inaintea,
rasariturilor si apusurilor, deltei si
florilor, toamnelor si ostroavelor,
etc., tot ceea ce ar putea fi numit un
inventar concentrat al iconografici
sensibilitdtii europeanului modern
pentru ceea ce vede si gusta din reali-
tate. Constantin Popescu pare si
pastreze in peisajele sale realiste, de
o corectitudine atingind uneori ilus-
trativul, pare sd vrea si pastreze acua-
relei acea calitate funciard a ei, de

tehnicd de «invatare » rabddtoare a
privirii si captarii expresiei naturale,
tehnicd a rabdarii si atentiei, pe cit a
spontaneitatii si fulgurantei, care se
poate rezolva fie fin figurativismul
realist extrem de minutios si exact,
fie in lirism concentrat si spumos
trimitind la poetici orientale ale
semnului. Rimine ca tindrul expozant
sa decida.

gheorghe dobre, eforie

Profesor de pictura cu o activitate
pedagogica prodigioasa, artistul ces-
chide prima sa expozitie personala
abia in plind maturitate biologica
si profesionald. Pictura din expozitie ne
aminteste de celelalte participari ale

artistului prin diferite expozitii si
saloane colective. Aceeasi discretie,
aceeasi tdcere finconjoara naturile

statice, florile, compozitiile cu perso-
naje, lucrate cu o tenace aplicare pe
model si cu o modestie a sentimentului,
sustinut de o tehnica sobra si cuminte,
O discretie pune aceastd pictura,
deloc spectaculoasd, sub semnul prac-
ticarii artei ca o igiend cotidiand a
sensibilitdtii si imaginatiei, farda drame
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si beatitudini, sub zodia bunului simt.

magda carneci

dan mihdltianu, ciminul artei —
etaj

O disponibilitate aparte intre conge-
nerii sai tineri il deschice pe Dan
Mihdltianu catre tehnicile experimen-
tale de tot felul, dar nu in ceea ce au
acestea ca spectaculos, in voga si
trecdtor, ci n ceea ce toate au fin
comun, filonul investigator. In ciuda
aparentei linistite si bonome, tinarul
artist este un avangardist prin ideologie
si un experimentalist prin structurd.

Altfel spus, mare consumator de
noutati v.zuale, de la tehricile de
imprimare cele mai sofisticate la

tipurile de actiune artistici dintre
cele mai efemere, cum ar fi mail-art,
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copyart etc. Dan Mihdltianu are fler
pentru ceea ce ar putea constitui o
constantd cu valoare operativda de
permanentd in toate aceste forme sj
manifestiri. Deschis citre tot felyl
de stimuli si tehnici, ceea ce pare ci s
cauta si gaseste tinarul artist in zonz
experimentului, este un anume meca-
nism mental si vizual, mai bine zis
mecanisme de « provocare», de
« declansare », pentru investigarea in
necunoscutul realului. O curiozitate
cautatoare, sprijinitd de o disponibi-
litate tehnicd pe mdsurd, 1l transformai
pe artist intr-un fel de « programator »
provocator si inregistrator de efecte
inedite in real. De la initialele impa-
chetdri — despachetdri — sfisieri de
obiecte din primele sale manifestari
si din prima sa expozitie personali
din 1982, iatda-l atacind acum zona
« traseelor » pe cai complementare —
desen colorat, gravurd, fotografie.
Cele trei tehnici dezbat, in planimetrie
si spatial, comentdrii vizuale, semnice,
la fenomene naturale sau provocate,
cum ar fi falii geologice sau trasee
land-art, comentarii la tehnici si
teorii fizice, cum ar fi structura si

efectele luminii in conditii speciale,
sau comentarii la constituirea, evolu:
tia si dezintegrarea semnului grafic ca
atare. Comentariile, ca si tehnicile
folosite se suprapun, se intersecteaza
si se completeaza reciproc, fntr-0
ideologie a gestului artistic auto-
semnificant, a limbajului vizual auto-
suficient, care mizeazd pe relevanta
efectului vizual in sine si mai putin
pe o posibila simbolica uzualda. Cu
toatd miza aproape exclusiva pe valoa
rea in sine a investigatiei cu proiectia
sensului in viitor, fotografiile, partea
cea mai spectaculoasda a actualel
expozitii — desenele si gravurile, ma:
nifestind o poetici mai prudentd @
fragmentarului expresiv—i le mal
cunoastem din diverse participdrl
colective — fotografiile inregistreaz
actiuni artistice de tip « instalatii




Gheorghe Dobre

provocate si organizate de artist,
care ating un prag de sus al straneitatii
si chiar al frumusetii, lasindu-se de
aceea mai usor invadate de posibile
sensuri. Aceasta pare si calea mai noud
a tindrului artist, manifestarile inter-
mediale, in care de altfel disponibili-
tatea sa pentru investigatie se mani-
festa mai deplin si isi pastreaza mobili-
tatea si posibilitatea de evolutie.
In ciuda ambiantei post-culturale in
care traieste, scuturatd de multe din
iluziile si miturile avangardei istorice,
Dan Mihaltianu ramine cel mai incre-

zator si mai tenace, desi prudent si
lucid, artist de tip experimentator,
din generatia de artisti bucuresteni
situati in jurul virstei de 30 de ani.

ana zoe pop, hanul cu tei

Intre colegii sii de generatie, tinidra
sculptoritd, aflatd la prima sa expozitie,
face desigur figurd aparte. Intr-o
ambianta artistica generald marcata de
orgoliul inventiei « in sine » de forme
«fin sine », de comentarii « personale »
la arhetipuri si forme esentiale, Zoe
Pop pare mai putin predispusa racor-

. Geta Brdtescu

. Ana Zoe Pop

. Mariana Popa

. Constantin Popescu
. Dan Mihdltianu
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darii la mode. Mai mult decit a inventa,
ea are curajul de a « ilustra », a comen-
ta nu limbaje culturale ci limbajele
firii, limbajele naturale. Lucrdrile
sale par urme, in pozitiv si negativ,
a regnurilor, de la mineral si vegetal,
urcind, prin coleoptere, pesti si
pasdri, catre urma umand, conglome-
rate intr-o substantd a permanentei.
Pornite initial ca «ilustratii » plastice
la poeme literare — demers inedit
pentru sculptura — lucrdrile se cons-
tituie ele insele ca « poeme » in spatiu,
sublimind semnele naturale de la
care pleacd in semnele ultime ale
scrisului, in care se integreazd. Apelul
lor la zona nepoluabild a naturalului
frust salveazd lucrarile de goliciunea
de sens a abstractiei pure, de formalis-
mul vid, iar pe de alta parte le pastrea-
zd o marja intuitiva de rezonanta,
nicicind distructibild. Naturalul se
reveleaza aici un fel de depozit « cul-
tural », mai rezistent simbolic decit
alte depozite azi ininteligibile, depozit
la indemina, de la care se poate, iarasi
si iarasi, reincepe. Pastrate intr-un
regim al reperurilor recognoscibile in
naturd, lucrdrile semnate de Zoe
Pop, reliefuri parietale sau rond-
bossuri, mai au un curaj, mai putin
intilnit astdzi — ele nu refuzd frumu-
setea, expresia inerent armonioasa.
Discreditarii sau lipsei de atentie
de astazi fatd de acest concept — reali-
tate, asemenea lucrari vin sa-i opuna
si s3-i afirme o frumusete fireascd, ca
un presentiment al unui sens de pleni-
tudine, de armonioasd integrare in
fire. Asemenea lucrdri recupereaza
un fond de- poeticitate a limbajului
plastic, capabild si se integreze firesc
in poeticitatea vasta si inevitabild, in
cele din urma, a lumii.

theodor redlow

ion pantilie, ciminul artei — etaj

La 40 de ani si dupa numeroase expo-
zitii personale la Pitesti, pictorul a
adus in Capitala o selectie de lucrari
recente, relevante pentru stadiul de
aproape-implinire al demersului sau
ce vizeaza epurarea de stimulii per-
ceptuali directi a tabloului si trans-
formarea tabloului in pinzd de luming,
atit de usor modulata in diferentieri
calitative abia perceptibile incit pic-
tura, aproape nereproductibilda in
alb-negru, devine si greu sesizabila,
in structurile ei si in materialitatea ei
diafand, pentru un privitor grabit
si care ar vrea sa i se livreze totul la
prima vedere. Chiar si intitulate
« Copac», «Loc», «Diamant» sau
« Urban », tablourile lui lon Pantilie
nu mai pastreaza decit o umbra a
umbrelor din schemele alcatuitoare
ale imaginilor de referinta; ele tind
sa devina structuri ale « plasticii
pure a pacii ». Fard asprimea comple-
mentaritatilor din opera unui Mon-
drian — nici in osatura lor liniard si
nici Tn raporturile de culoare —
reductiile pictural-cristaline ale |ui
Pantilie sint, dimpotriva, stdpinite de
un duh al blindetii. Alexandra Titu
scria in catalog despre « tacerea sem-
nificantd » a acestui tip de picturd,
care se situeazd undeva « pe traiec-
toria liniara intre cei doi poli, dintre
care unul ar fi vraja vietii si celdlalt
actualizarea precisd, moartea, stati-
cul absolut». Pentru cine stie si are
rabdarea sia zdboveasca in preajma
lucrdrilor lui Pantilie, ldsindu-se in-
conjurat de ele, ca de niste prezente
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mute si de o consistentd incertd,
aceasta tdcere devine murmur cu putere
de penetrare lentd. Lipsita de o adin-
cime iluzionista, pictura propune
totusi o adincire, un dincolo de mem-
brana tabloului. Este o adincime de
lumind, in care apar rudimente geo-
metrice ale formei, posibile, dar nicio-
datd actualizate. Din obiecte au
ramas doar amintiri ce se pierd intr-un
spatiu vag, patruns de o afectivitate
potolitd. Articulate geometric dupd
scheme ce derivd din patrat si din
cerc, planurile picturale nu sugereaza
insi doar un dincolo, ci si un din-
coace de strictetea bidimensionald a
suportului: ele par sda vina cumva
catre privitor, sa avanseze ca un
flux de lumind. Remarcind preocupd-
rile muzicaliste ale pictorului, Mihai
Driscu nota: «eliberate de zgomote
secundare, compozitiile lui pot fi
considerate din categoria eufoniilor
pur optice ».

maria-magdalena crisan

nicolae spirescu, Galeriile de arta,
galati

Traditia artei europene ne vorbeste
adesea despre fascinatia pe care soa-
rele si lumina peisajului sudic au
exercitat-o mai ales asupra pictorilor.
Italia, Spania, Grecia, sudul Frantei,
litoralul Marii Negre sint locuri,
devenite legendare, unde, generatii
de pictori si-au confruntat talentul
cu o lume bogatd in culoare, cu un
peisaj ale carui forme se topesc de
cele mai multe ori in puternica lumina
a sudului. Dar mai ales contactul cu
Italia, cu vestigii ce iradiazd fascinatia
unor ani incdrcati de glorie, o lume
facutd parca pentru pic:urd este un
popas care lasa urme in creatia mul-
tor artisti. Pentru pictura romsé-
neascd acest lucru a devenit deja o
traditie. Ne-o demonstreaza i actuala
expozitie a pictorului gldtean Nicolae
Spirescu, care reuneste pe simeze peste
patruzeci de lucrdri, uleiuri si acua-
rele, rod al mai multor caldtorii de
documentare in Italia. Subiectul este
unic, el dind totodata si titlul expozi-
tiei « Cerul si apele Venetiei ».

Privind lucrdrile ne incredintam inca
o datd de calitatile picturale ale locu-
rilor. Ochiul pictorului inregistreaza
cu limpezime. tusele de culoare suge-
reazd o realitate materiald aflatd sub
puternica influenta a scurgerii tim-
pului. Momentul, dar si perenitatea
le intilnim concomitent, o atitu-
dine plina de contemplatie pe care o
degaja aproape filmic intreaga expozi-
tie. Lucrarile pdastreaza ceva din
prospetimea, ineditul fiecarui peisaj.
Suprafata tabloului intra in rezonanta
mai ales prin contrastul cald-rece,
sugerind o arhitectura prin a cdrei
materialitate trecerea anilcr este pu-
ternic resimtita. Descoperim o lume
facutd din transparente si vibratii,
in care regasim una dintre princi-
palele calitati ale peisajului venetian.
Atentia pictorului se indreapta catre
o realitate concentratd si care lasda sa
penetreze senzatiile puternice avute
in fata lumii materiale. Remarcam
preferinta pentru un anume colorit
local, bogat in resurse prin care
paleta pictorului cistiga fearte mult.
In general, in lucrarile ultimilor ani,
Nicolae Spirescu pune accentul pe
vibratia suprafetei, incercind sa redea
atmosfera unei realitati perceputd cu
un puternic sentiment poetic, o deta-

sare in fata imediatului, in dorinta
realizarii unor viziuni sintetice. La
fel ca si in aceastd expozitie, pictorul
a manifestat intotdeauna o mare
intelegere pentru natura inconjura-
toare. El ramine unul dintre cei mai
constanti interpreti ai peisajului duna-
rean, a locurilor si oamenilor ntilniti
in preajma. in aceste ultime lucrari,
expuse in fata publicului el reafirma
interesul pentru o arta de o puter-
nica vitalitate, un cult al materiei,
pentru care realitatea din preajma
este bogata in senzatii.

grigore v. coban

vasile criiti mindri, galeriile de
artd, baciu

Printre artistii bacauani, ce au contri-
buit la scoaterea filialei lor din criza
de identitate in care se afla dupa
subtierea rindurilor sale, prin moar-
tea prematurd a lui lon Burdujoc si
« exodul» spre centre artistice mai
atrdgatoare si, in special, spre Bucu-
resti, a unor talente de autentica
spetd, ca Virgil Mancas si A. M. Agripa,
se numdra si Vasile Craitda Mindra.
Numai c3, spre deosebire de wun
Ciosu, un Boca sau Chiuaru care s-au
consacrat in exclusivitate unui sin-
gur gen (caricaturii si, respectiv,
picturii), Vasile Craita Mindra, for-
mat la clasa de arta monumentala a
prof. Stefan Constantinescu si Ghita
Popescu de la Institutul de arte plas-
tice « Nicolae Grigorescu», debu-
teazd inca din penultimul an de studii
(1968) la Salonul umoristilor, la ale
carui editii participa aproape regulat,
iar din 1973, intermitent, si la Salo-
nul de desen si gravura, desfasurind
concomitent o intensa activitate publi-
cistica (graficd, caricaturda etc.) la
reviste si ziare din tard si de peste
hotare care ii aduc o binemeritata
notorietate ca grafician si, mai ales,
caricaturist.

In acest context, Vasile Craitda Mindra
ramine aproape necunoscut ca pictor
monumentalist, pe de o parte. desi
semneaza doud lucrdri de arta monu-
mentalda (« Simfonica» — mozaic in
marmura la Complexul studentesc
Timisoara, si « Miorita» — ciment cu
intarsie marmurd la Casa de cultura
a sindicatelor Focsani), iar pe de alta
ca pictor, cu toate cd se afla la-cea
de a treia expozitie personala.

Artist cu o sensibilitate vie, preva-
lentd, si cu o vadita propensiune catre
masurd, el manifesta constant preo-
cuparea pentru un limbaj plastic coe-
rent, in care arhitectura compozi-
tionala si arhitectura cromatica a ope-
rei conjugd imperativele intelectului,
constient de sine si lucid, cu un lirism
discret, inchegind elementele tablou-
lui intr-un univers propriu, in care
detaliul este admis numai in masura
in care sustine si intregeste intregul.
Pe de alta parte, Vasile Crdita Mindra
se inscrie in rindul aplicatilor profe-
sionisti din cimpul artelor plastice,
dispusi sd accepte ca procedeele tradi-
tionalist., departe de a fi perimate,
sint apte sa reevalueze lumea obiec-
tiva, in conventia limbajului artistic
si sd vehiculeze mesaje spirituale si
sociale.

Atestindu-se, cu deosebire, in actuala
expozitie de la Galeriile de artd
bacduane, dintr-o directie tutelata de
logica si constructie rationald care
genereazd senzatia de echilibru (un
echilibru continut de structura intima
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a pieselor, intr-un colorit calm, fin
sensul raporturilor tonale si lucrului
in gamd, cu unele pretiozitdti cro-
matice in « Povirnis », « Amfiteatru »,
« Livada toamna» etc.), el isi mani-
festd, e drept incidental, si disponi-
bilitatea pentru o paleta fov in « Pei-
saj in amurg», in timp ce in « Stind
la Berzunti» transpare decorativis-
mul de bund calitate a perioadelor
precedente deja incheiate, restul lucra-
rilor vadind cu pregnanta integra-
rea motivului fn masa cromatica
guvernatd doar de rigori picturale,
care marcheazd inceputul unei noi si
fructuoase perioade din activitatea sa
artisticd.

gheorghe vida

aurelian dinulescu, sirius, sibiu

Asa cum ne-a obisnuit, cu prilejul
unor manifestari similare, gindite ca
secvente din desfasurarea unui ciclu
tematic, Aurelian Dinulescu persista
cu o consecventa demna de admirat,
in a-si situa lucrarile sub semnul
muzeului imaginar.

Conceputd ca o demonstratie, expo-
zitia se structureazd Tn jurul a trei
nuclee ideatice: Colectii imaginare
potentat de un pretext oferit de un
celebru tablou al lui David Teniers,
de la Muzeul Prado; Oglinda, motiv
urmarit in chip de alegorie a creatiei,
precum si desenele grupate cu semni-
ficativul titlu, Cresterea si descresterea
unui mit: Marylyn Monroe. O serie
de capodopere sint supuse astf:l unor
metamorfozari datorita interpretarii
de catre un ochi modern, fara preju-
decati, dar totusi reverentios.
Intre aceste alegorii, dirijate de o
viziune performata se intercaleaza
peisaje, portrete si naturi moarte
care departe de a fi «exercitii pentru
mina stingd », dovedesc prospetimea
facturii si energia transcrierii datelor
realului, animate de o neobisnuit de
puternica traire empatetica, apropiata
de romantism.

Nu este lipsit de interes sa semnalam
in incheiere paralelismul unor preo-
cupdri ale lui Dinulescu cu anumite
tendinte din arta contemporana. Este
suficient sa ne referim, in acest sens,
la ultima Bienald de la Venetia, unde
Maurizio Calvesi a reunit sub gene-
ricul Arta in oglindd o serie de « lec-
turi » recente ale unor opere clasice.

radu ionescu

delia dumitrascu, helios, timisoara

Galeria de artd Helios din Timisoara,
a gazduit in perioada mai-iunie expo-
zitia uneia dintre personalitatile vietii
artistice timisorene. Delia Dumitrascu,
graficiana cu indelungata si notabila
activitate artistica, s-a facut cunos-
cutd amatorilor de art3a, cu ani in
urma, drept autoarea unor riguroase
constructii, imagini ale unor stari de
spirit in care echilibrul de o discreta
elegantd a compozitiei se armoniza
perfect cu cromatica armonioasd,
poeticd, transparenta.

In anii din urma, Delia Dumitrascu
s-a reapropiat de peisaj. Din mali
vechea sa manierd de lucru a pastrat
soliditatea compozitiei, soliditate pu-
sd, de data aceasta, nu in slujba stili-
zarii ci In aceea a acuzirii permanentei
naturii, a unitatii care tine ingema-
nate dealurile si apele, pomii, plan-
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tele si, mai rar in lucrarile sale, casele,
deci aportul omului. Peisajele Deliei
Dumitrascu insd nu sint pustii, nu
sint depopulate, spiritul generos al
naturii fnvaluindu-le cu calda gene-
rozitate.

Privind peisajele din expozitie, izolin-
du-le mental de celelalte lucrari, ai
sentimentului citirii, prin imagini, a

unui poem, somptuos dar trist, care
te atrage cu o irezistibila forta, fasci-
nant, insinuindu-se in existenta ta si
atragindu-te in mijlocul sdu. Fard sa
vreau asocierea cu poezia lui Blaga
ma urmdrea, aceste peisaje, ploios
pastelate. fiind, nu o copie, ci echi-
valenta plasticd, de o tristete nobila
dar nu apdsidtoare, a poeziei lui Blaga.
Un rezultat al exercitiului de sinteti-
zare din mai vechile sale lucrari, cit
si al efortului de a descifra si exprima
sensul poetic al unui peisaj este,
credem, suita de portrete, neastep-
tate pentru noi, care a completat, in
mod fericit, expozitia. Stiinta execu-
tiei este evidenta, dovedind un finde-
lungat exercitiu iar nu o preocupare
de data recentd. Delia Dumitrascu
stapineste admirabil tehnica dificila
a acuarelei, nu-i cere sa suplineasca
alta tehnica, asa cum se face adesea,
ci cautd doar sa traga din ea toate
avantajele posibile. Sinteticd, fluida,
transparentd, expresivd si eleganta,
tehnica aceasta bine stdpinitd slujeste
perfect scopul urmdrit de artista.
Modelele surprinse in poze mai putin
obisnuite, insa nu cdutate, au prospe-
timea si, mai ales. adevarul instanta-
neului. Moderne, investite adesea cu
un usor aer «fin de siécle», aceste
portrete depasesc modelul fiind ima-
gini ale wunui spirit.

Pentru Timisoara expozitia a fost un
eveniment —salutat cu nuantata acui-
tate de un subtil exeget al fenomenu-
lui plastic timisorean, Deliu Petroiu
— pentru un bucurestean un nou
punct de sprijin al increderii in exis-
tenta unei scoli de arta timisorene,
vitald si diversa.

. Nicolae Spirescu

. Siité Eva

. Pasca Micsandra Zlatan
. Eugenia Dumitrascu

. Aurelian Dinulescu

. Fazakas Tiberiu

o bWk =

gheorghe pogan

micsandra pasca, galeriile fondului
plastic, deva

Exista in expozitia Micsandrei Pasca
o fertila redescoperire de tehnici si
subiecte, o varietate necenzurati de
atitudini estetice, care nu pun sub
semnul Tntrebarii personalitatea sa, ci
o dezvdluie in ceea ce are ea organic
specific.

Sint decelabile toate datele unui stil
posibil nu prin hotdariri arbitrare, ci
prin franchetea si sinceritatea, rareori
calofila, cu care sint minuite mijloa-
cele de expresie. Si existd inainte de
toate o superioara intelegere a cim-
pului imaginii, intelegere care pare a
veni din frecventarea stampei japo-
neze, pe care o sugereaza, dar de
care se indepdrteazd prin apelul la o
punere in pagind specifica spatiului
european. Semnele si imaginile plu-
tesc Tn limita celor douda dimensiuni
ale suportului tinzind sda cuprindd in
expansiunea lor nevazutul care le
inconjoara.

Culoarea este cimp acromatic prin
care obiectele isi recistigd o nostal-
gie de care au fost despartite prin
decuparea lor din cotidian. Ea isbuc-
neste, cenzuratd, printre traseele
inciziei acide conferind iconicului,
contrar aparentelor, o si mai adincad
sugestivitate.
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Se afirma, prin aceste lucrdri, o curd-
tenie care tine in primul rind de idee
— candidd — cd in fiecare lucru de
care ne apropiem, in fiecare secunda
la care renuntim am abandonat o
posibild clipd de gratie prin care arta
s-ar fi putut face accesibila, vazuta,
asumatd.

eva siito, galeriile fondului

plas-
tic, deva

Gravurile Evei Siité, reunite fintr-o
personald, dincolo de profesionalis-
mul intrinsec, sugereaza un continuu
dialog Tntre traditia Scolii petrogsenene
de gravura, aluziile la figurativul xilo-
gravurilor din vechile tipdrituri si o
concepere dinamica a cimpului imagi-
nii provenind din sugestiile op-artului.
Este mereu intrevdzut imponderabi-
lul unui spatiu concept in care insu-
lele figurative se articuleaza pe scheme
dinamice si sint sustinute de rapor-

turi de profunzime rezultate din
ingeniozitatea alternarii dimensiuni-
lor.

Ambiguitatea profunzimii este o stra-
tagemd pentru dirijarea perceptiei,
iar lunecarea concretului in emble-
matic sau abstract afirmad o superioard
detasare de constringerile mestesu-
gului.

Baroce pe alocuri, lirice si de o pla-
cutd intimitate, sugerind o posibild
evolutie, gravurile fncep cu figura
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umand pe care parcursurile ritmice o
detaseazd cu fortd, ca fintr-un afis
conceput pentru o citire rapida, dar
si Tn profunzimea ideii.

Fermitatea taieturii, alternanta supra-
fetelor compact negre sau albe cu
fulguratii ornamentale, predilectia
pentru forme limitate de trasee curbili-
nii (ca o luare in posesie, fard preju-
decdti, a conditiei de femeie gravor)
se constituie n certe date stilistice
pentru o personalitate care, urmin-

du-si sistematic drumul, se aratd
capabild sd regdseascd strilucirea de
altidatd a gravurii Scolii petrosene.

fazakas tiberiu, galeriile fondului
plastic, deva

Fazakas Tiberiu este tipul de artist
care-si fundamenteaza demersul creea-
tor pe afirmarea tiranica si sistematicd
a ordinii in spatiul euclidian presupus
de imagine, pe afirmarea continud a
ratiunii ca element generator de
sintaxe vizuale expresive.
Tributar pind la un punct op-artului,
de la care imprumutd exaltarea con-
trastelor, impunerea geometriei ca
efecte, el isi regaseste propria iden-
titate instituind, prin perpetua rapor-
tare a partilor la intreg, o viziune
intimd si, paradoxal, staticd asupra
realului. El este, fnainte de toate,
un adept al lucrului pe motiv, al
apelului permanent la o figuratie
prezentd cu argutie sub lunecarea
degradeurilor, detectabila chiar si
acolo unde iluzia opticd pare a-si des-
fasura nestingheritd geometria. Des-
fasurarea, aproape aridd, a semnelor
si culorilor, conformd spiritului gra-
ficii, propulseazd in imagine « jocul
secund » al figurativului restrins pind
aproape de criptic.

Din dialogul motivelor (fereastrd,
cub-arhitecturd, tevi, fatade) cu recu-
zita op ce le acoperd fara a le deveni
epiderma, se infiripd o expresivitate
plind de sensuri prin care incdrcatura
metaforici a motivului suport mai
razbate doar ca un ecou indepartat.
Metodic si riguros, Fazakas Tiberiu
pare a se indrepta spre un orizont
de creatie in care citadinul, vizualul
acestuia, 1i pot oferi un mai larg cimp
de manifestare a disponibilitatilor sale
de facturd contemporana.

jurnalul galeriilor
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vitrina cartii

cialin dan

Frangois Chamoux, Civilizatia elenisticd,
traducere de Elena Lazdr, Meridiane,
1985, 2 volume

« Transformarea pe care aventura |ui
Alexandru cel Mare si consecintele ei
o produc in mentalitatea grecilor,
raspindirea pe care o cunoaste acum
cultura lor, numeroasele descoperiri
facute de savantii, ginditorii, ingi-
nerii si artistii greci in toate dome-
niile, meritd sa le fie consacrat un
studiu special, pentru a se scoate in
evidenta originalitatea si importanta
istorica a unei epoci care trece, fnca
prea des, in ochii publicului drept o
simpld pericada de tranzitie fintre
strdlucirea Atenei clasice si maretia
Romei imperiale ».

Fascinanta aceastd reconstituire a unei
epoci extrem de agitate si complexe
in desfasurarile ei aparente, greu de
urmarit Tn profunziunea conexiunilor
(si consecintele sale), imposibil de
cuprins pentru spiritul comun si pen-
tru eruditul de anvergurd medie,
datorita surselor documentare dispa-
rate, mutilate sau filtrate prin inter-
pretdri ulterioare tendentioase. Folo-
sind metodele arheologului (epigrafie,
numismatica) si ale filologului, domi-
nind cu suplete textele literare (de
la simpla epigramd — gen favorit al
elenismului — pind la imne sacre)
si pe cele filosofice, extrdagind fncil-
citele evenimente din naratiunea apa-
rent simpld, dar partinitoare, a vechi-
lor istorici, Frangois Chamoux reface
pentru noi miracolul elenistic in
aspectele sale majore, de la conceptia
despre cetate si monarhie, pind la
arta si filosofie, trecind prin obiceiuri,
practici religioase, institutii, econo-
mie. Cele peste 800 de pagini ale
cartii, cu impresionantul aparat critic
si elocventa (in parte ineditd) iconogra-
file, depdsesc de departe nivelul
popularizérii; pentru cins nu ‘poate
stdpini izvoarele sau cel putin somp-
tuoasa bibliografie a problemei, car-
tea lui Chamoux este sinteza -prin
excelenta, lapidara, scrisd intr-un stil
energic, adapat la sursa marilor
modele antice.

Johann Joachim, Winckelmann, Istoria
artei antice. Traducere de Gh. |. Geor-
gescu. Introducere de Dan Grigorescu.
Prefatd si note de Radu Florescu. Meri-
diane, 1985. O carte ale carei semni-
ficatii profunde pentru cultura euro-
peana ar putea scdpa fara o buni
punere fin context prin cele doud
studii, de introducere si incheiere.
Winckelmann, un romantic dinaintea
Sturm und Drang-ului, fanatizat de
ideea unei Grecii pe care nu a vazut-o
niciodata (!) dar pe care a triit-o
in spirit, si-a conceput opera capitala
pe o baza documentard partial ero-
natd si oricum limitata informativ. A
aplicat in mod dogmatic principiul
organicist («stadial») al evolutiei
stilurilor si a pedalat-in mod ingrijo-
rator pe «sananatea» artei grecesti.
Daca  istoria arelor ‘ar fi rimas la
ideile si concluziile formulate de .el,
o carte ca cea-sus-mentionatd a lui
Chamoux nu s-ar fi putut naste. Dar
Winckelmann a avut geniala intuitie

a principiilor metodologice ale isto-
riei artelor (« Cadrul astfel reconsti-
tuit, folosind deopotrivd izvoarele
literare si epigrafice, precum si cele
monumentale, a constituit un sistem
conceptual de mare putere predicati-
va, permitind nu numai clasificarea si
corelarea operelor cunoscute in vre-
mea lui, dar si a celor descoperite
ulterior, oferind totodatdi o bazi
trainici pentru construirea altor sis-
teme », scrie Radu Florescu), deve-
nind, dupéd strabunicul Vasari, adeva-
ratul lor pirinte. lar pentru culturd
in general, a avut meritul de a oferi
un model afectiv de antichitate,
model care, cum ardta Dan Grigo-
rescu, a influentat pe Goethe si Hegel,
pe Shelley si Keats, pe David si, prin
acestia, gindirea si arta secolului al
XIX-lea, pind la fenomenul, de reac-
tie, impresionist.

Revista Mobila

Remarcim aparitia intr-o noud for-
muld graficd si continutistica a revistei
« Mobila».

Dupd un prim numar de tatonare
Dragos Gheorghiu dda un al doilea
numar tematic, intitulat « Obiect si
spatiu». Retinem din sumar: Antro-
pologia receptiei spatiului (Dan Cri-
stian Popescu); Spatiu, timp, obiect
(Paul Constantin); Spatiu si simbol
(Dragos Gheorghiu); Spatiu, obiect,
om si naturd (Angela Crocus); Obiect
si spatiu in cultura populard (Paul
Petrescu); Obiect si sistem (Mihai
Ispir); Spatiu, obiect, opera de arti
(Adrian Silvan lonescu); Obiect-spatiu-
spectacol (Vladimir Popov); Obiect si
spatiu real, obiect si spatiu virtual
(Célin Dan); Mobilier, structura si
ambient (Laurentiu Constantinescu).
Precum si «autoportretele» sem-
nate de artistii: Daniela Grusevschi,
M. Nazarie, Rolando Negoita, Radu
Pasldrasu, Geta Braitescu, Andrei Oi-
steanu, Mihai Moldoveanu, Viorica
Slddescu, Olimpiu Bandalac. Prin tex-
tele teoretice si prin bogata ilustratie,
acest numdr de revistd devine o ade-
vdratd antologie a directiilor majore
din gindirea vizuala a ultimelor decenii
de la avangarda arhitecturala si plastica
a anilor '60, pind la manifestari de
ultim& ord, teritoriul de referinta/inter-

ferenta raminind cel al designului
obiectual.

Traian Brddean, Oameni si locuri. Cu
un cuvint finainte de Dan Cristian
Popescu. « Editura Sport-Turism, 1985
Pictorul dedica, pios, acest album

retrospectiv parintilor sai lon si
Livia. Autorul prefetei analizeaza cu
generozitate personalitatea artistului,
remarcind apartenenta sa la marea

familie a desenatorilor-pictori din
arta romaneasca: Ressu, Tonitza,
Iser, Pallady, Ciucurencu, Steriadi,
Baba. Intr-adevar, Traian Bradean

solutioneazd in felul sau falsa disputa
dintre « ciucurenchisti » si « babisti »,
imbinind gustul pentru culoarea sprin-
tard cu sobrietatea imobild solid cir-
cumscrisd prin desen, a compozitiei.

simeze

Oferind vizitatorilor o statisticd (1147
lucrdri admise din 7062 aspirante),
juriul-celui de Al XV-lea Salon Inter-
national de artd fotograflcd doreste,
probabil, sa. dea o probd de severi-
tate. Asa o fi, in ipoteza in care lucra-
rile respinse erau si mai putin intere-
sante decit cele asezate pe simezi.
Pe linga hipertrofia cantitatii, mani-
festarea mai suferd si de o tenace
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banalitate. Ca si cum nu ar exista
evenimente, « reportajul» ne finfati-
seazd scene cdldute, la indemina ori-
cui, ca si cum simpla existentd a mode-
lului e suficientd, portretul si nudul
reiau si repetd aceleasi capete «de
expresie », aceleasi poze vag pudice,
aceleasi ecleraje si estompe; cit despre
peisaj, el e doar munte-deal-cimpie
plus (eventual) exotism. Fotografiind
arhitecturi, autorii nu pricep nimic
din furror-ul, din nebunia beneficid a
post-modernismului. Elaborind com-
pozitii, ei par sd nu fi aflat de viziunea
post-pop, new-wave, punk (sau cum
se mai numeste), pe care uneori o
pot vedea si pe monitoarele unor
televizoare. Trecem peste lucrarile
in care e protagonist kitsch-ul, nu ca
citat contestatar, ci ca simpla existentd
triumfatoare (si ridicold). Trecem si
peste premiile acordate — cuminti, dar
etalate frumos pe un panou central.
In zilele ei bune, o revistd ca « Vazul »
are mai multa arta fotografica decit
manifestarea din salile Institutului
de arhitecturd «|. Mincu ».

O manifestare de exceptie — Grafica
spaniold contemporand, Tehnici tradi-
tionale-Tehnici noi — gazduieste Mu-
zeul de Arta al R. S. R. Profesionalis-
mul tehnic nu este idolatrizat ca sin-
gura garantie a durabilitdtii operei
gravate; tehnicile cele mai moderne
nu introduc in psihologia graficienilor
spanioli fetisismul «lucrului bine fa-
cut». Fidelitatea fatd de ideea crea-
toare, marele credit acordat jocului,
interferentelor intre sferele tema-
tice, noutatea mesajului ideatic — iata
motivatia profundd a lucrarilor. Simul-
tan, demonstratia tehnica riamine
desavirsitd tocmai prin dezinvoltura
cu care sint executate cele mai neas-
teptate combinatii de procedee, fara
nici un rabat ficut conditiei de
«stampd ». Procedeul standard consta
in imbinarea unei (unor) tehnici
traditionale (sau mai noi — serigrafia),
cu interventii menite si confere un
plus de expresivitate, asezatd de obi-
cei Tn zona socului. Intilnim astfel
aquaforte, aquatintd (cu rasini, zahar,
ceard), litografie, xilogravurd, in com-
binatie cu: colaj de papier-maché,
poliester, nisip, interventii de creioane
colorate, acuarele, spray, guase etc.
Retinem pentru deosebita impresie
facutd lucrdrile semnate Lucio Munoz,
Antoni Tapies, Joan Ponc, Antonio
Saura, Equipo Cronica, Joaquin Capa,
Manuel Menau, Zush, Roberto Gon-
zales Fernandez, Fernando Bellver.

In cadrul zilelor culturii columbiene,
Muzeul de Artd al Republicii a gaz-
duit si expozitia de gravurd a lui
Omar Rayo. Precursor al pop-art-ei,
dupa cum marturisea chiar Jasper
Johns, Omar Rayo — pictor si grafi-
cian — executa in anii '60 o serie de
gravuri in tehnica intaglio, intitu-
late generic « Papier blessé ». Artis-
tul transporta in gravura efigia obiec-
telor comune, redate supradimensio-
nat §i schematic, tehnica de « impin-
gere » a hirtiei dind pregnantd contu-
relor si instituind o anume agresivi-
tate a lucrdrilor, accentuatd si de
prezenta obsesiva a petelor de rosu,
ce tulbura monocromia (a-cromia,
mai degrabd). Reactionind la reifica-
rea existentei, Omar Rayo gloseaza
pind la satietate pe marginea metaforei
« obiectul intrind in operd o violen-
teazd ». De remarcat umorul titlu-
rilor, bazate pe jocuri de cuvinte si
conotatii tipice spiritului pop, contzs-
tatar si zeflemist.
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Timotei FEDORENCO, pictor. Nascut la 18 august 1901
la Ismail.

Academia de arte frumoase din Bucuresti si seminarul peda-
gogic universitar.

Arutin AVACHIAN, pictor. Néscut la 10 august 1903 la
Ceatea Alba.

Academia de arte frumoase din Bucuresti (1932)

Artur LEITER, pictor. Nascut la 6 august 1904 la Brasov.

Academia de arte frumoase din Bucuresti (1928).

Cristea MULLER, grafician. Niscut la 14 august 1905 la
Bucuresti.

Studii libere de grafica.

Gy SZABO Béla, grafician. Nascut la 26 august 1905 la Alba
lulia.

Scoala politehnica si Scoala superioard de arte frumoase din
Budapesta (1923 —1927).

(Niltor MOTU, sculptor. Nascut la 23 august 1915 la Sititele
Bihor)

Academia de arte frumoase din Bucuresti (1944)

Constantin SCHIRLIU, sculptor. Nascut la 28 august 1925
la Filipeni (Bacau)

. Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti
1953)

Nicolae CODREANU, pictor. Nascut la 14 august 1930 la
Haret-Padurini (Galati)

Academia de arte din Leningrad (1956)
lon MIHAESCU, grafician. Nascut la 15 august 1930 la Lunca.

Institutul de arte plastice « lon Andreescu » din Cluj-Napoca
(1960).

Marcel CHIRNOAGA, grafician si sculptor. Nascut la 17
august 1930 la Busteni.

Facultatea de matematica si fizicd din Bucuresti (1952). Studii
libere de arti.
lulian SURUGIU, grafician. Nascut la 1 august 1935 laTulcea.
a Institutul de arte plastice « lon Andreescu » din Cluj-Napoca

964).

Rizvan Aurelian IONESCU, pictor. Nascut la 3 August
1935 la Ploiesti.

Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu » din Bucuresti.
Filaret OLOIER, artist decorator, pictor monumentalist.
Nascut la 15 august 1935 la Ipotesti-Suceava.

Institutul de arte plastice « Nicolae Grigorescu» din Bucu-
resti (1967).

agenda u.a.p.

La fnceputul lunii iunie ne-a vizitat tara D-ul SHIN-
KICHI NAKAJIMA, director general al comitetului
de organizare al Concursului mondial de arta ce
urmeazd a fi organizat in 1986 in Japonia.
Oaspetele a invitat pe artistii plastici romani sa ia
parte la expozitia concurs de picturda ce va avea
loc Tn 1986 la TOKYO.

Criticul de artda TIMAR ARPAD — Vicepresedinte
al Uniunii Artistilor Plastici din Republica Populara
Ungard, impreuna cu artistele decoratoare (texti-
liste) TABORI GABRIELA si KISS MARGIT, precum
si designerul MITICZKY GABOR, au sosit in tara
noastra la 24 iunie a.c., pentru a efectua o calatorie
de documentare si schimb de experientd in baza
intelegerii de colaborare culturala cu Uniunea
Artistilor Plastici din Republica Populara Ungara.

Incepind cu data de 11 iulie, ne-a vizitat tara cunos-
cutul ceramist SUREN MALIAN, secretar cu pro-
bleme de artd decorativa a Uniunii Artistilor Plastici
din U.R.S.S., autor a numeroase lucrdri de ceramica
monumentald, inscrise Tn peisajul nou al tarii vecine
si prietene. Suren Malian a vizitat litoralul Roma-
nesc si orasul Brasov.

Deosebit de puternica asupra sa a fost impresia
|dsatd de arhitectura modernd a statiunilor, de
amplasarea unor lucrdri de ar:d in ansamblul mo-
dern al litoralului romaénesc.

Tn cadrul schimburilor culturale cu Unjunea Artis-
lilor Plasticl din Republica Democrati Germana,
intre 16 —21. VII 1985, ne-a vizitat tara graficianul
FRIEDERIH FRETWURST si istoricul de arta
RUTH FOERSTER.
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dans ce numéro:

Dédie au 40-e anniversaire de la révolution de
libération sociale et nationale, antifasciste et anti-
impérialiste, en cette année ol s'accomplissent
deux décennies depuis le |X-e Congrés du parti,
un événement crucial dans ['histoire de la Rou-
manie, lorsque dans une impressionante unanimité,
tous les communistes et tout notre peuple ont €élu a
la fonction supréme de secrétaire
Parti Communiste Roumain,

général du
le camarade Nicolae
Ceausescu, le plus aimé fils de notre nation — le
numéro 8/1985 de notre revue consigne en pre-
mier lieu les manifestations d'importance organi-
sées a |'occasion de cet événement sous le signe du
Festival national «Hymne a la Roumanie».

Sous les rubriques intisulées. Contenu et forme dans
I'art roumain contemporain, Tradition et continuité
—fiches pour une histoire de I'art roumain, Affirmation
et consécration dans I'art des deux derniéres décennies
sont pretentées les expositions cdurantes aussi
bien que des «portraits» d'artistds représensatifs
de [|'école roumaine moderne et contemporaine.
Il font également citer la chronique des expositions
personnelles, |'ample journal des galériet de Bucha-
rest, Galati Facau Sibiu, Timisoara, Deva, ainsi
que les rubriques pedmanentes de la vie artistique
et cultrelle en Roumanie et ailleurs.
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