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Ne afldm la sfirsitul unui an de remarcabile realizari si, in acelas timp, la incheierea
unui cincinal rodnic, intr-o perioada de inaltd dezvoltare a societdtii socialiste
romanesti, de impetuoasa crestere a culturii si civilizatiei noastre: moderne.
Epocad de intensd efervescentd sociald, de fdurire a unui nou tip de constiintd
umand militant revolutionard, prezentul avintat pe care il trdim constituie si o
epocd de Tmplinire culturald, de larg cuprinzdtoare desfasurare a artei, stiintei
si tehnicii roménesti in conditiile generoase faurite de partid, de munca uriasa
a Tntregului nostru popor condus de partid. Ceea ce a cistigat si cistigd in mod
tot mai semnificativ cultura noastrd, si nu fn ultimul rind cultura plasticd, este
nu numai un spor important de fapte artistice admirabile (lucru in sine de reald
insemndtate) dar, Tn primul rind un spor de continut spiritual, de umanitate
exprimatd la nivelele majore ale artei, un spor calitativ de climat, de definire
superioard a personalitdtii culturii roméanesti moderne. Asa cum s-a spus de alt-
fel in nenumdrate rinduri, astdzi fapta culturald, opera de arta, se afla prezente,
ca mesaje umanitare si estetice, ca fiintd emanatoare de energie benefica — pretu-
tindeni, in toate eforturile constructive ale acestui timp romanesc. Proble-
matica activitatii culturale, ideea culturald constituie astdzi nu numai un teritoriu
vast al vietii noastre sociale, continutul unui program individualizat, bogat, al
actiunii sociale, dar si o permanentd adinc impregnatoare a ansamblului
constructiei umane si sociale, la care deopotrivd, artistul si lucrdtorul

Jalea

Portret de |.

din

celelalte * sectoare ale. muncii, participda fintr-o strinsa colaborare.
Aceastd realitate se reflectd adinc in Programul Partidului; in documentele recen-
tului Congres al Xlll-lea al Partidului, in opera de zi cu zi de faurire a.omului
nou si a unei lumi mai bune si- mai drepte. Secretarul. General*al Partidului
tovarasul Nicolae Ceausescu a subliniat in nenumdrate rinduri importanta
transformatoare, modelatoare a literaturii si artei, a cirei responsabilitate si
puternicd angajare in inflorirea spiritual-materiald a natiunii trebue si creasca
continuu. Aceastd ampld angajare presupune continuitatea de substantd a culturii
noastre, ale carei bogate si profund umaniste traditii sint concretizate in zestrea
de spirit a artei populare si a creatiei marilor nostri fnaintasi, in marile impliniri
si tendinte ale culturii romanesti din trecut, in amplul proces de constituire
si afirmare cultural-istoricd a identitatii noastre nationale, contributie inesti-
mabild la cultura si istoria universala. Ea, aceastd angajare revolutionard presupune
valorificarea si dezvoltarea acestei mosteniri culturale in conditiile complexe
ale dezvoltdrii societdtii noastre moderne, presupune promovarea ascendenta,
curajoasd a noului, a celor mai Tnaintate tendinte novatoare, inseamni efortul
neobosit de implicare adincd a artei si culturii Tn viata oamenilor, de ridicare
spirituald a poporului nostru si indeosebi a tineretului, fauritorul destinului
de miine al Romaniei, destin pe care il visim al pacii, echitatii sociale
si frumosului. ARTA
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Itinerar prin Dobrogea ,,Epocii

SI a |

9

Ceausescu*

dorana cosoveanu

Canalul Dunare-Marea Neagrd, Combinatul Petro-
chimic Midia-Navodari, Santierul naval Constanta,
Combinatul metalurgic si Intreprinderea de alu-
mind din Tulcea, Santierul naval si Fabrica de con-
fectii din aceeasi localitate, Fabrica de zahdr de la
Babadag, Fabrica de conserve de la Sulina, sint
citeva exemple semnificative de pe harta economicd
a Dobrogei, punctate si in jurnalul de bord al
excursiei documentare organizate de Uniunea
Artistilor Plastici, in perioada 15—22 septembrie a.c.
Sint roade ale efortului fintregii tari aparuie in
acesti ani in tinutul dintre Dunare si mare. La proiec-
tarea -canalului ce leaga fluviul de Marea Neagrad
au conlucrat 21 institutii de cercetare si proiectare
iar pentru realizarea |ui— cea mai mare opera
constructiva din istoria poporului roman — au
venit aici oameni ai muncii de pe intreg cuprinsul
tarii. Lucrare de anvergura, Canalul Dundre-Marea
Neagrd oferd numeroase prilejuri de admiratie
pentru ingeniozitatea solutiilor tehnice, adoptate
de constructori. Admiratie stirnesc yi instalatiile
moderne, electronice de la manevrarea ecluzelor.
$i cum s3 nu pretuiesti si «aurul » gindirii originale
care a gasit metode ca 1/7 (50 ha) din suprafata
necesara construirii  Combinatului  petrochimic
Midia-Navodari sid fie literalmente smulsd marii !
M-am referit numai la sfera de activitate a construc-
torilor dar tot atit de binemeritate laude se cuvin
pentru cutezanta gindului celor care niscocesc si
adoptd tehnologii noi si mijloace de muncd perfec-
tionate, inlesnind efortul muncitorilor de pe santie-
rele navale, al metalurgistilor, al producitorilor
de bunuri de consum, ficind, totodatd, munca lor
mai preductiva.

Sincroliftul cu 50 vinciuri transportoare este, fird
indoiald, unul dintre cele mai moderne mijloace
din lume folosit si la Santierul naval Tulcea pentru
lansarea la apd a navelor de mare tonaj. Relevanti
ne-a aparut munca creatoare a omului, demiurg
fauritor de giganti la petrolierele de 150.000 t.d.w.
realizate pe Santierul naval Constanta, «cel mai
vast si mai modern din tard ».

S-au mai addugat apoi vizitele ficute la punctele
de mare interes istoric, la izvoare ale cunoasterii
trecutului — Histria, Capidava, Basarabi.
Histria — ce dintfi asezare de tip urban din tinu-
turile noastre — acest Pompei roméanesc de pe
malul lacului Sinoe, intemeiatd cu doud milenii
si jumdtate in urmd de navigatori din Milet — fsi
dezvaluie pe rind tainele prin rivna, de mai bine
de 7 decenii a arheologilor. (inceputul l-a marcat
1914, anul in care a avut loc descoperirea portii
mari a cetdtii, cu prilejul primelor sdpéaturi ficute
de Vasile Pirvan.) Cunoastem azi cea mai mare
parte din zona templelor grecesti, temple cu arhi-

2

storiei patriei

trave si coloane de marmord, cu frumoase capiteluri
ca cel inchinat Afroditei, altele inchinate lui Zeus,
Herei, lui Apollo. Se cerceteazd meticulos mai
multe sectoare ale cetatii si imprejurimile, s-a
identificat una din carierele antice de piatra de pe
faleza lacului Zmeica. Se pregateste scoaterea la
lumind a celor mai frumoase monumente din etapa
tirzie, romano-bizantind, cind cetatea a avut intrin-
secd legdturd cu procesul etnogenezei romanilor.
Poate prea repede decurge vizita prin minunatul
muzeu al vestigiilor histriote — exemplu de rezol-
vare functional-estetici modernd. Inci odati, la
plecare, raminem finfiorati de imaginea — profilatd
pe un cer fird seaman — a ruinelor cetatii, cu coloane
ce se Tnaltd, frinte, ca marmoreene brate ale istoriei.
Stiri numeroase au pastrat si pietrele Capidavei.
A construit-o in secolul al Il-lea e.n. Tmparatul
Traian pe un pinten stincos — pe locul sau, mai
curind, in apropierea unei asezari din epoca fierului,
a getilor bastinasi, de la care avea si- i ia numele
cetatea romand de la Dundre (o davd geticd in
vesmint roman, de piatrd). Cetatea— cu doud
santuri fmprejurul fortificatiilor —a strdjuit, aici,
la Dundre, mai mult de o jumatate de mileniu pind
in secolul al Vll-lea cind au distrus-o migratiile
slavilor si avarilor, ea fiind, asa dar, martora celei
mai grele parti a perioadei cind, din unirea geto-
dacilor autohtoni cu colonistii romani, s-a ivit pe
scena istoriei un popor nou, poporul romén. Viata
avea sa reinceapd la Capidava in secolul al IX-lea
ca sa se stingd Tn primul veac al mileniului actual,
migratorii cumani fndbusind comunitatea feudald
ce se infiripase intre zidurile cetatii.

Deosebit de strins sint legate de procesul de formare
al poporului roman asezdrile sipate in dealul de
cretd de la Basarabi, cu desenele primitiv-stilizate
ale secolului al Vl-lea e.n., cu inscriptii parietale
ce nici pind azi n-au fost Tn Tntregime descifrate.
Nu mai putin benefice au fost vizitele la muzeele
de artd din Constanta, Tulcea, Topalu, Babadag.
Tinutul pontic este o permanentd in arpegiul tematic
al artelor plastice romanesti — de la clasicul Theodor
Aman la pictorii contemporani ca lon Pacea.

Zeci si zeci de tablouri si sculpturi, desene si tapi-
serii purtind iscalituri ilustre — N. Grigorescu,
Luchian, Tonitza, Pallady, Steriadi, Petrascu (cu
trei marine splendide in muzeul tulcean) Dardscu,
Stoenescu, Baba, Ciucurencu, Margareta Sterian,
Spiru Chintild, Silisteanu, Bitan, Jalea, O. Han,
Caragea, Anghel, Maitec si incd multi altii sint o
demonstratie a optiunii plasticienilor romani pentru
motivul marin. La operele mai vechi expuse n
muzeele vizitate se adaugd si formele noi, cu nume
de legenda (Logodna luminii cu soarele, Orgi solari),
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cioplite in calcarul alb, strilucitor, la tabira de
sculpturd de la Babadag, aflatd la a doua sa editie.

*

« O sdptdmind de intense trdiri » — mdrturiseste
lleana Balota, pentru care «danteldria» de otel
de la Midia-Navodari sau ondulatele dealuri ale
Babadagului incarcate de belsugul viilor pe rod
devin motive de inspiratie.
Santierul naval Constanta — vdzut pentru prima
oari de Pavel Coditda — ramine, la rindu-i, inscris
intr-o perspectivd creatoare.
Fascinata de incandescentele vulcanice ale cuptoa-
relor Intreprinderii de alumind Tulcea, Mala Bedivan
se considera participanta privilegiata la un spectacol
uluitor.
Scenograful Nicolae Ularu apreciazd ca deosebit
de utila aceastd documentatie, poate insd prea fncar-
catd de numdrul obiectivelor vizitate (opinie impar-
tdsits dealtfel si de alti participanti la excursie).
«Md uimeste —si nu-i firesc sia fie asa? — forta
creatoare a omului dornic de a realiza lucruri
unice, ladimensiuni importante. In ele se afld inmaga-
zinatd $i o incarcatura de sentimente pe care artistul
are menirea sd le surprindd si sa le redea in creatia
sa. O exaltare a puterii de a iubi» — noteazd
Cela Neamtu.
Cu fidelitatea aparatului de fotografiat Dan Mihil-
tianu fixeazd pe peliculd scheldria metalica ce pas-
treazd in interiorul ei — asemeni unei plase gigantice
de pdianjen, trupul ambiguu al unui cargou sau
petrolier Tn devenire. Si tot astfel autoritarul
perete al portilor ecluzei de la varsarea Dunirii
in mare, cheiul singuratic al Capidavei unde acosteazi
doar pescdrusii; vestigiile templelor Histriei invéluite
in giulgiul greu al tacerii.

*

latd, asadar, importante izvoare de inspiratie pentru
creatorii de artd cdrora excursia le-a oferit prilejul
sa-si ldrgeasca orizontul cunoasterii.

Si dacd ar trebui sd aleg o culoare dominanta pentru
a reda acest autumnal periplu dobrogean, organizat
sub fericitele auspicii ale U.A.P., as alege, fird indo-
jald, culoarea sperantei fntr-o revenire in tinutul
dintre Dunare si Mare, pentru a revedea locuri
incircate de semnificatii, pentru a reintilni oamen:
atit de harnici si atit de ospitalieri.
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muzeul
ceramicii
si

sticlei

adrian-silvan ionescu

Ca semn de omagiere a implinirii celor
20 de ani de la Congresul al IX-lea
al Partidului Comunist Roman si
a 41 de ani de la revolutia sociala si
nationald, antifascista si antiimperi-
alistd infaptuitd de actul istoric de
la 23 August 1944 — evenimente care
au dat o fatd noua Romaniei si au dus
la maretele realizdri din glorioasa
epocd pe care o trdim — a fost inau-
gurat in Capitald un nou ldcas de
culturd si delectare a ochiului, Muzeul
ceramicii §i sticlei, institutie ce era
de mult asteptatd de amatorii de arta
§i care se impunea cu necesitate
pentru a se da masura valoroaselor
creatii romanesti in materie.
Organizat in palatul Stirbei, cladire
marcantd si nodald in trama urba-
nistici a Bucurestiului, muzeul este
structurat dupd criterii cronologice,
tipologice si nationale, prezentind o
adevdratd istorie universalda a artelor
rezultate din finfratirea pamintului
si focului, constituind in acelasi timp
o istorie a bazelor culturii materiale,
a pieselor de prima necesitate ale
vietii — recipientele — si a evolutiei
lor spre perfectiunea formala si
decorativa.

Silile de la parter se prezinta ca un
excurs prin creativitatea romaneascd,
traditionald si contemporand, a acestor
tehnici, de la exponatele arheologice
la cele produse fin cadrul presti-
giosului festival « Cintarea Romaniei ».
La 100 de ani de la descoperirea ei,
ceramica de Cucuteni uimeste prin
prospetimea acordurilor cromatice si
insolitul ornamentatiei, pastrindu-si
incd secretele in privinta destinatiei
pentru care fusese creatd o oldrie
atit de eleganta si rafinata. Acestor
piese le tin companie flacoanele de
sticld romand cu irizdrile lor specifice
intimplatoare sau voite, ce nu au mai
putut fi realizate decit de mesterii
Art Nouveau. Urmeazd cahlele si
discurile smaltuite ce decorau fatadele
monumentelor moldovenesti  ste-
faniene care au creat gustul generatiilor
urmdtoare pentru astfel de produse
stantate si cu repertoriu decorativ
de inspiratie folclorica unde un loc
important il ocupau animalele fanta-
stice, mixturd de regnuri, rod al
unei bogate imaginatii populare. Far-
furiile si blidele tirdnesti de Hurez
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si Kuty, din secolul al XlIX-lea, nu
sint departe de aceeasi imagerie fin
decorul lor antropo- si zoomorf pe
cind cele de Vama reprezintd beati-
tudinea olarului fin fata exploziei
coloristice si a abstractizarii. Faianta
creatd la Vintul de Jos de habani,
cu toate irecuzabilele asemandri cu
sorgintele ei cehe, stramutata pe
plaiurile noastre, capatd o specificitate
locald imitind formele deja existente
si care se cereau aici, cit si unele
particularitati ornamentale — scenele
anecdotice nu sint atit de abundente
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fiind preferat fitomorful in compozitii
stufoase. Opalinele de Porumbacu
fac dovada gustului cu care se elaborau
recipientele de glaje in secolele a
XVII si al XIX-lea, luxoase pe lingd
surorile lor, mai umile, din Ilut.
Interesant faptul cd au fost selectate
si produsele manufacturii Troita care,
in anii 20 ai acestui secol, a creat o
ceramica a la populaire, de serie, cu
mare succes intr-o perioada de efer-
vescentda a sentimentelor nationale,
folosind motivistica traditionald dar
in combinatii sui — generis, nu tot-

-

deauna potrivite. si lansind chiar
caiete de modele originale pe care
le impunea mesterilor tarani ori-
cum, un fenomen ce nu trebuia
neglijat caci a pus bazele artizanatului
actual ce este si el bine reprezentat
fn muzeu la fel ca si productia indus-
triala contemporand de sticld si
faiantd, ce ocupd ultimele sdli ale
parterului facindu-se remarcata prin
posibilitatile largi de expresie atit
pe linia clasicd a siluetelor si cromaticii
cit si pe cea foarte modernd unde
design-ul isi spune cuvintul.

Etajul muzeului este afectat pieselor
de provenientd strdind. Albastrurile
ceramicii persane de Kasan, de pe
vase, platouri si pldci decorative,
evocd nuantele cupolelor de madrasale
si moschei. Portelanurile chinezesti
si japoneze, prin relatia in care sint
puse cu cele europene din secolele
al XVll-lea si al XVlll-lea, demon-
streaza filiatia din ele a unora dintre
cele mai importante centre precum
Delft si Meissen, din dorinta expresa
de a le concura prin imitare. Tnsa
cele din urmd aveau sa-si gdseascd
propriul drum prin produse pline de
personalitate, pe gustul si pentru
necesititile epocii, cum o demon-
streazd si exponatele: la Meissen se
fac obiecte utile, sfesnice, rame de
oglinzi, carcase de ceasuri, un sah
cu piesele inspirate de fauna marind
(stele si cai de mare, sepii, crabi,
cochilii) si atit de cunoscutele si
cdutatele bibelouri cu scene galante.
Italia este reprezentatd de centrele
Ginori, Savona, Urbino, Faenza, toate
cu exemplare de prima mind. Fastuozi-
tatea tonurilor saturate de albastru,
verde si rosu, innobilate cu benzi de
aur, si-o disputa portelanurile de
Sévres si Alt Wien folosind cam
acelasi repertoriu de scene mitologice
sau eroice. Franta da tonul si in
revirimentul pe care il cunosc aceste
tehnici Tn curentul Art Nouveau, cu
experimentele fratilor Daum sau ale
lui Gallé fn materie de smalturi
scurse, forme organice, sticle metali-
zate, suprapuneri de straturi divers
colorate si apoi atacate cu acizi,
sablate si cizelate. Din aceeasi perioada
dateaza si veilleusa in forma de copac
a carui coroana lasatda devine aba-
jurul compus ca un vitraliu, opera
a americanului Louis C. Tiffany, si
el unul dintre inovatorii in domeniu.
Din sectorul dedicat sticlariei nu
puteau lipsi cristalurile de Boemia —
binecunoscutele pahare colorate si
pictate — si cele de Murano — cupe,
pocaluri, chisele, vaze, oglinzi.
Ceramica, portelanul, sticla — materiale
pe cit de generoase ca rezultat pe
atit de capricioase ca prelucrare — au
fost reunite intr-un muzeu care Tsi
va gasi foarte repede locul ce si-
merita Tn constiinta iubitorilor de
frumos ca una dintre noile atractii
ale Capitalei.






ioan horga

Stimate Theodor Redlow, intr-o con-
vorbire anterioard mi-ai Tmpdrtdsit
intentia dumitale de a provoca o
discutie despre relatia rigoare-vizua-
litate in creatia plasticd romaneasca.
Convorbirea noastrd, mi amintesc ca
pornise de la marturisirea hotaririi
mele de a propune cititorilor un
numir sau doud de revistd dedicate
ideii de vizualitate pusd fintr-o per-
spectiva anume, prin efortul de a o
regindi nu atit ca fenomen linis-
titor, generator de continuitate
si impdcare structurald cu sine si cu
« dramatic »,

lumea, ci, ca moment
conflictual, de 1intilniri tensionate,
de impact si discontinuitate, tinzind

citre o unitate functionald contra-
dictorie, in care opozitiile si diferentele
nu dispar, ci dimpotrivd. Intelegerea
stilurilor, a modelelor artistice, a
tipurilor istorice de psihologie, de
limbaj plastic, constructie-spatiu etc.,
nu ca unitati calme, armonice dar ca
« dramaturgii », ca locuri ale unor
accentudri conflictuale (si, respectiv,
intelegerea unor forme globale de
culturd si civilizatie ca teatru al unor
tesdturi de interrelatii active, uneori
pind la agresivitate) imi pare a putea
constitui un mod util de scrutare
problematica a vizualitdtii plastice.
Mi s-a parut interesantda — in lumina
unei asemenea intentii colocviale —
sugestia unei discutii despre rigoare
in relatia ei cu vizualitatea. Ma stra-
duiesc sa-ti propun o perspectivd mai
putin folositd: Tn acceptia obisnuita,
rigoarea fnseamnd o actiune a noastra
asupra vizualului (o Tnaintare metodica
spre...) si o relativa retractilitate
a lumii vizuale (supuse rigorii) in fata
privirii noastre autoritar structura-
toare. As sugera, daca esti de acord,
o ipoteticd rdsturnare a situatiei.
Altfel spus, as propune o intelegere
a rigorii ca actiune nu de fnaintare,
reprezentativa sau constructiva, fin
vizual, ci dimpotriva ca stare de recul
in fata vizualului (ceea ce suna, si nu
degeaba, heideggerian), de treptatd
retragere de sine facind posibila
formarea unui loc al vizualitdtii, al
inaintarii si formarii acesteia. Rigoarea
ar fi astfel o strategie severd nu a
patrunderii noastre voluntare in lumea
vizuald ci tocmai pe dos: a patrunderii
lumii vizuale in noi, patrundere prin
care aceastd lume se instituie nu doar
existential ci si tipologic (ca o anume
ordine determinatd) nelasindu-se vio-
lentatd si folositd, ci insusindu-ne,
interiorizindu-ne ei, intr-un fel folo-
sindu-ne pentru propria-i revelare.
Aspectul metodic al acestei laborioase
si dificile retrageri creatoare, care
instituie si dezvdluie, ar putea avea
urmdtoarele (incerc sa enunt doar
citeva) trdsdaturi (ne miscam, repet,
in planul unei ipoteze, dar care se
vrea provocatoare de deschideri):
a) in primul rind o asemenea cedare
de sine instituitoare (in sensul ocupdrii
propriului nostru spatiu interior, de
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vizualitate, cultura,
rigoare

un fel de avancronica a actiunii

vizualitate) seamdnd mai putin cu o
zidire si mai mult cu un fel de
«mosity», de maieuticd prin care
ingrijim sd se petreacd o aparitie si o
crestere care sa ne ocupe. Ea seamand
de asemene cu o « tehnicd a tacerii »,
un fel profund disciplinat de a tdcea
pentru a reusi sa auzim altceva decit
pe noi finsine.

b) ceea ce apare prin grija noastrd
nu este doar o «existentdi», o

materialitate care umple un loc pe
care il face astfel ponderabil prezent,
ci este totodata o calitate, ceva fragil,

infinit ipostaziabil, infinit supus relatiei
si unde prezenta si absenta coexista
intr-un joc foarte mobil de virtualitati.
De pildd, tot ceea ce intr-o imagine
ne apare ca materie imobild, ca per-
manentd densd, ne apare simultan,
in mod contradictoriu si ca forma
(vizuald) fluentda, plural dependenta
de lumind, vecindtati pigmentale, satu-
ratie, spatiu, etc.,, in continua resu-
rectie si pulsatie valorica.

c) ceea ce eliberdm prin recul nu
este numai o prezentd densda si o
calitate infinit fluentd, ci, poate mai
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important incd, o ordine vizuald, o
structurare semnificativa a realului,
afirmind atit ceva din obiectivitatea
inteligibilda a acestuia, cit si o relatie
specificd cu noi, o pozitie fatd de
uman. De aceea orice astfel de elibe-
rare a vizualitatii ne apare ca o creare
de ordine tipologicd, o punere a unei
tipologii.

d) in sfirsit ceea ce eliberim retri-
gindu-ne, finvdtind «sd privim fin
vizual » — orice  existenti-calitate-
pozitie-tipologie plastici ne ocupi
(contradictoriu) incluzindu-ne, silindu-
ne, printr-un fel de « pact» incheiat
cu vizualitatea, sa ne instaldm-inte-
grdm in el.

O tematicd clasificatoare a « drama-
turgiei » vizualului in pictura roma-
neasca ar putea cuprinde o foarte
lungd serie de teme de cercetare,
privind de pilda: «Integritatea lirica
a culorii» (Al. Ciucurencu); « Lupta
ochiului cu lumea» sau « Infinitele
medieri de sine ale privirii» (.
Tuculescu); « Culoarea ca gest for-
mativ al realului plastic» (H. Mattis-
Teutsch); « Meditatia incisiva a vizu-
alului» (Th. Pallady); «Imaginea ca
materie-lumind » (Lucian Grigorescu);
« Realul ca forma-tensiune a privirii »
(Mihai Horea) etc. etc. Ce parere ai?

theodor redlow

De fapt, orice numir al revistei
« Arta» constituie o suiti de consi-
deratii, analize si comentarii avind ca
referent primordial vizualitatea, cerce-
tatd atft in structurile si tensiunile
ei interne cit si in resorturile ej
semnificante, ce tin n egald masuri
de datele sinelui profund, de sensurile
si structurile lumii si de medierile
intuitive sau intelective intre toate
acestea, medieri a ciaror finlintuire
inversigatoare sau interpretativa, d=ce-
latd fie In procesul alcituirii operei de
arta, fie, mai ales, in constelatiile
conotative ale receptarii ei prin
mereu reluate aproximari, sub ceruri
din ce in ce mai fnalte, — deschid
demersul artistic orizontului vast al
culturii. Cu atit mai revelanta va fi
O asemenea abordare cu cit ea va
ingloba concretul adesea conjunctural
al faptelor de arti intr-o viziune
integratoare, apti si le lumineze
multiplu si adesea surprinzitor, prin
grilele de interpretare-descifrare ce
le sint aplicate de pe pozitiile uneia sau
alteia dintre disciplinele conexe criticii,
teoriei si istoriei de arta.

Discutia pe care o propuneam, loan
Horga, ar fi trebuit si fie purtati
nu numai fntre noi doi, ci si cu partici-
parea unor artisti — pictori in spetd —
ale cdror lucrari si, deopotriva,
cugetari asupra faptului de artd fi
situeaza in ilustra filiatie a rigorilor
purei vizualitdti. Asa cum il inteleg
eu, acest concept fiedlerian, forjat
la rascruce de veacuri si care intflneste



tentativele de chintesentiere prin
reductie si obiectivare ale unei bune
parti din artistii de orientare, sa-i
spunem, apollinicd din ultima sutad
de ani (cam de la Cézanne si Seurat
incoace), nu are nimic de a face cu
aerul fTnecacios si cu pedanteriile
plicticoase ale purismelor, ci se leagad
mai curind de rigorile unei rostiri
de artist-constructor care nu-si permite

fnsa nici un fel de exprimari si nici
un fel de semnificari neintrupate pe
de-a-ntregul Tn insasi substanta vizuald
a operei. Drept care si comentatorul,
inainte de a proceda la decriptari de
simboluri si la medieri culturale, este
obligat sa constate, sd analizeze si
apoi sa spuna altuia strict ceea ce
se vede. A aplica releul lingvistic unei
concomitente de stimuli vizuali si de

raporturi vizuale este o intreprindere
nebanuit de anevoioasa, cum poate
sa-si dea seama oricine fincearcd sa
descrie un tablou nonfigurativ, fara
a da curs nici amintirilor de lecturd,
nici celor aflate din marturisirile sau
autocomentarii'e artistului si nici pro-
priilor sale emotii si propensiuni
lirice. E necesar sa constituim pentru
aceasta mai intli o morfologie si apoi o
semiologie a vizualitdtii semnificante.
Intr-adevar, putem spune despre un
artist cd este riguros dacd ne referim
la modul disciplinat si gradual fin
care el da corp lucrarii sale, refuzindu-
se proiectiilor intropatice si temeri-
tatilor exprimarii spontane. In fond,
mztodele geometriei proiective si prin-
cipiile degradarii tonurilor au facut
posibild, timp de secole, o asemenea
riguroasa finaintare, fn sensul unei
identificari si restituiri structurate
ale datelor spatiului, care s le puna
de acord cu exigenta majora a inteli-
gibilitdtii. Propunerea de lucru pe
care o formulati ar viza modul riguros
in care un artist se poate constitui
pe sine ca receptacol nu atit al stimulilor
vizuali cit al modului in care acestia
se structureazd, deci tot al unei
inteligibilitati. Nu as vorbi insa separat
despre finaintare si despre recul,
ca si cum demersul artistic ar fi
altceva decit o fnlantuire strinsa de
inaintari si reculuri, de operari instau-

ratoare-cunoscatoare si  de rabda-
toare ascultari-asteptari ale unor
revelatii. Fie cd eu ocup vizualul,

fie ca ma las patruns de vizual — de
oriunde as privi lucrurile, rigoarea
fatd de pura vizualitate presupune o
strategie severd. Asprimea strate-
gului vizeaza, sa spunem, eliminarea
reziduurilor, a tot ceea ce este
impur fn raport cu congruentele de
profunzime ce se cer stabilite ntre
sine, lume si operd. Sever cu emotiile
si sentimentele sale, pe care le poate
socoti madrunte si conjuncturale si,
ca atare, nevrednice si se arate in

operd; sever, deopotriva, cu tentatiile
vizualului particular si accidental, care
ii poate pdrea nerelevant pentru
aceleasi esentiale congruente. Ce-i
drept, insul creator, cind este sluji-
torul unor teluri mai fnalte decit
acelea ale propriei sale conditii indivi-
duale, findeplineste si functia unui
releu. In acest .sens s-a putut spune:
«nu eu vorbesc, ci limba este aceea
care ma vorbeste pe mine ». Mutatis
mutandi, vizualul .se manifestd, atit
ca structura cit si ca procesualitate
implicitd, fin figuralul operei; sau,
altfel spus: vizualitatea reald si cea
imaginard, la a caror granita se situeaza
artistul — mai mult mediator decit
demiurg —, instituie impreuna figurile
operei. Am putea spune atunci ca
obiectivarea pe care o presupune
aceastda « cedare de sine institui-
toare » fnseamna, din partea artistu-
lui, asumarea unui statut de coautor

al propriei sale lucrari. Alexan-
dru Ciucurencu, bundoard, stia sa
«asculte» murmurul sau tipatul

culorilor Tmperecheate, impunind ra-
porturilor sale. picturale, printr-o
nemiloasd. disciplind purificator-reduc-
tivd, o putere de aparitie trans-subi-
ectiva, dar nu mai putin chintesentiala
in raport cu fluxurile si refluxurile
unor trdiri interioare dintre cele mai
ardente. Rigoarea despre care vorbim
il obligd pe comentatorul operei
figurale sd tind permanent in cumpana
nu numai reculurile si Tnaintarile ce
complica inextricabil traseele unui
proces creator, dar si opacitdtile
obiectuale si transparentele culturale
din al cdror joc mereu indecis se
nutreste receptarea deschisa a operei.
Numai sesizind, situind si numind
cit mai obiectiv .cu putintd vecina-
tatile si raporturile sintagmatice, care
se vad efectiv in operd, fiind actuale,
analistul 1si poate consolida o baza de
cercetare pentru- a fncerca apoi o
explorare in sfera virtuala a paradig-
maticului.

1. THEODOR PALLADY: Sena, ulei; 4. LUCIAN GRIGORESCU: Peisaj, guasd;
3. H. H. CATARG!: Peisaj, ulei

Discutia astfel provocatd si— cu
voitd bruschete — intreruptd (pentru
a se pune in evidentd tocmai intentia
ei interogativd deschisd, densitatea
ei virtuald de sugestii-solutii-ati-
tudini  polemice posibile), va fi
partial continuatd prin unele texte

publicate in acest numdr si, ndddj-
duim, fn chip mai direct, printr-o
masd rotundd (al cdrei preambul fl
constitue) fnscrisd fntr-unul din
numerele viitoare dedicat de asemeni
relatiei vizualitate-culturd.

r
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stilul-o structura
paradigmatica

marius t2taru

Existd, cum bine se stie, o constanta
si permanent reactualizatd tendintd
a creatiilor «ingenium-ului» uman
de a se integra intr-o pozitie conso-
nantd in raport cu acel spatiu al
rezonantei cu dimensiunile contem-
poraneitatii, pe care-l constituie (sub
toate aspectele sale istorice, morale
sau politice) spiritul unei epoci.
Problema care intervine, dincolo de
afirmarea acestui adevdr banal, este
in ce misurd o atare acceptare a unei
pozitii de relativd subordonare a
creatiei fatd de comandamentele de
cea mai diversd naturd ale unei epoci
constituie o abdicare de la principiul
originalitdtii si libertatii de creatie
sau, dimpotriva, care ar putea fi meca-
nismul datoritd cdruia aceastd «ali-
niere» in limitele unor coordonate
legice preexistente reprezinta tocmai
o sansd de supravietuire si de traduc-
tibilitate a respectivei creatii. Este
limpede faptul cd o operda de arta
(despre care presupunem ca posedd
prin definitie datele elementare ale
creativitatii) realizatd intr-un anumit

interval istoric delimitat si deci
destul de precis caracterizabild prin
prisma celor mai diferite criterii

de analiza, aceasta operd va fi marcata
deci, Tn mod obligatoriu, de cel
putin citeva dintre cele mai evidente
trasaturi ale spatiului temporal-exis-
tantial pe seama cdruia si-a descoperit
irepetabila identitate. Cu toate aces-
tea, in mod ideal (eliminind alternativa
oportunismului), orice operd de artd
nu este cu nimic mai putin originald
din cauza acestei aparente « subor-
donari ». Mai mult decit atit, un mare
numar de creatii de aceeasi natura si
apartinind aceleiasi epoci se dovedesc
a fi particularizate prin trdsaturi
asemanatoare, fara ca — nici de data
aceasta — acest caracter unificator sa
determine o diminuare a fondului lor
valoric. Elementul ce asigura aceastd
legdtura subiacentd fintre formele
uneori atit de diferite ale artei unei
perioade de timp determinate — ne
referim, evident, la stilul respectivei
epoci — se raporteaza, in proportii
variabile, la coordonatele cele mai
diferite ale unei culturi, dar cu toate
ca ramine strins conditionat de dimen-
siunile materiale, morale, psihice,
sociale, ale acestei culturi, de evolutia
globalda a civilizatiei unei perioade
istorice, el este departe de a constitui
o sumd a « emanatiilor culturale» ale
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acestor determinative foarte generale.
Se stie si se accepta aproape unanim
faptul ca in afara «stilului unei
epoci », a acelui stil ce reprezintd
« o manifestare a unei culturi inte-
leasd ca un intreg si o caracteristica
vizibild a unititii acesteia»?!, existd
multitudinea formelor de manife-
stare a stilurilor personale, manevrate
insa in deplind libertate de fiecare
artist si totodatd nesubordonate in
linie directa dinamicii evolutive a
stilului epocii. La fel ca si Tn cazul
mai sus enumeratelor particularitati
ce alcdtuiesc fisa caracteriologicd a
unei perioade istorice, nici stilurile
personale nu contureazd deci, prin
insumare, portretul stilului unei epoci,
cu toate cd fnsdsi existenta Jor deter-
mina, chiar daca nu structura (deoarece
stilul este el insusi o structurd), cel
putin fizionomia acestuia din urma.
Acest aparent paradox, care confirma
pe de o parte interdependenta dintre
stilul unei epoci si toate dimensiunile
artistice sau neartistice ale acestei
epoci, iar pe de alta parte proclama
relativa independenta a acestui « mare
stil » — cum Tl numea Nietzsche — nu
poate fi eludat decit introducind un
nou tandem de termeni in aceastd
ecuatie istoricd, si anume raportarea
la traditie si la- modernitate, ambele
comenii fiind aici intelese in sensul lor
cel mai larg, care depaseste obisnuita
acceptie ancorata fn domeniul trans-
plantului sau, dimpotrivd, a inventdrii
de forme cu valoare esteticd. Jocul
permanent al acestor doud valori, a
caror absentd ar face inimaginabila
evolutia oricdrei forme de culturd,
continud sd desemneze, in ciuda infla-
tiei de comentarii vulgarizatoare, unul
dintre cele mai pasionante si contro-
versabile capitole ale gindirii artistice.
Apdrind ca mecanicista si nefiresc
de rudimentard, atita timp cit este
consideratd doar o inlantuire de factori
aflati intr-o fals-dialectica (sau fals-
creativa) opozitie, relatia traditie-
modernitate fisi dezvaluie intreaga
complexitate doar in clipa in care
este tratatd ca o formuld dihotomica,
ce std nu numai la baza fintregii
deveniri a artei ci, departe de a
actiona ca un cuplu divergent, consti-
tuie o suma de forte a caror rezultanta

este indreptatd (adeseori in ciuda

1 Meyer Shapiro, Style, in Anthropology Today,
Chicago, 1953, p. 287.

aparentelor) tocmal in directia pozi=
tivda a acestei deveniri. Se uitd prea
adesea faptul cd o modernitate opusd
traditiei nu finseamna neapdrat o
modernitate care neagd traditia. De
asemenea, o traditie negati, contestata,
dezavuatd in numele « spiritului mo-
dernitdtii » (si nu doar a virtuozitatii
inovatiei formale) nu inseamnd, prin
recul, decit o recunoastere a fortei
celei dintii si, fn ultimd instantd,
o inevitabild raportare «din mers»
la date existente si valebile dincolo
de fruntariile inguste ale unei mode
delimitate in timp. Conceptul ce
« artd a unei epoci » nu cuprinde doar
experimentul in numele avangardei,
nu se raporteazd doar la formele in
miscare, aflate in fruntea esalonului
modurilor de manifestare ale artei,
¢i cuprinde si aspectele cele mai
traditionale, precum si pe cele ce
mijloc sau chiar de «compromis»
ale edificiului artistic. In comparatie
cu avangarda, traditia este insd doar
aparent imobild: chiar si in cazurile
in care ea nu a fdcut parte (intr-o
epocd trecutd) din avangardd, ea a
tinut totusi odata de un anume
spirit al modernitatii, fapt ce echi-
valeazd cel putin, cu garantia prezer-
virii unei mai mici sau mai mari
mobilitdti a conceptiei sale generale.
Sedimentatd — odatd cu trecerea tim.
pului — aceastd « paleomodernitate »
devine un element constitutiv al
fondului traditional, pastrindu-si insa
nu doar o oarecare elasticitate — evi-
dent, in limitele din ce in ce mai
restrinse pe care i le impune depdsirea
timpului istoric al propriei sale epoci
de inflorire — ci chiar potentialitatea
revigordrii sub forma unei regindiri
fundamentale, intreprinse prin prisma
unor alte « contemporaneitdti », De
bund seamd finsd ca acest proces
evolutival unor forme artistice (cuprin-
zind, succesiv, nasterea, eflorescenta, o
extrem de variabilda —ca duratda —
perioada de maturitate, iar mai apoi
rapida trecere in rezerva de forme
ale traditiei) este totusi departe de
o desfasurare atit de lineard si deter-
minista pe cit pare a o sugera schita
de dezvoltare expusd aici.

Ni se pare potrivita fncercarea ce a
patrunde mai eficient in miezul
acestei discutii nicicind incheiate,
referindu-ne la cazul notoriu al unui
critic ce nu poate fi sub nici-un motiv
suspectat de a fi fost un partizan
al formelor wuzate sau « asezate»
— 1l invocam acum pe Baudelaire —
dar care devine, cu toate acestea,
prudent tocmai cind formuleaza defi-
nitia unui concept-cheie al gindirii
sale despre artd: cel al modernitdtii.
Situarea sa fata de dialectica formelor
artistice este — in linii foarte mari,
desigur — destul de limpede incd din
primele sale scrieri despre arta: fin
« Saloanele » publicate in 1845—46
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razbate in variate, dar categorice mo-
duri, aversiunea sa fatd de desuetudine,
de facilitatile operei «de scoald»,
se decanteazd sub diferite forme
ideea pe care fincearcd sa o impuna
contemporanilor sdi, cerindu-le. nu
doar sd vadd, ci mai ales sa traduca
in modul cel mai nemijlocit « eroismul
vietii moderne ». Destul de multi
ani mai tirziu, in preajma.anului 1860,
lui Baudelaire i se pare ca a descoperit
artistul care intrupeaza in mod ideal
implinirea cezideratelor sale, mai ales
in privinta atitudinii fata de tezaurul
ce date si trdiri ale prezentului. Nu
ne intereseazd acum mecanismul prin
care criticul- i-a acordat tocmai |ui
Constantin Guys — grafician virtuoz,
dar avindu-si limitele sale — sansa
unei atari unicitati, cit mai ales ceea
ce vedea Baudelaire in el: pe acela
care avea meritul de a fi mai mult
decit un artist, prin comportamentul
siude « om de lume ». Acest « homme
du monde » — termen destul de echi-
voc, dar care nu are in acest caz
nimic comun cu frivol-mondena sa
acceptie uzuald — devine un concept
definitoriu pentru artistul modern:
intre un asemenea «om al lumii
intregi, care fintelege lumea si rati-
unile misterioase si legitime ale tuturor
habitudinilor sale» si, pe ce alia
parte, acel «artist, deci specialist,
om legat de paleta sa precum un
serv de glie» este declaratd o defi-
nitivd ‘cezurd, Tn spiritul formularilor
acide, neiertatoare si adesea exclusi-
viste ale lui Baudelaire. S-ar pdrea
cd sub rezerva unor asemenea premise,
cu greu ar mai putea fi gdsitd o bresa
care sa permitd comunicarea cu tra-
ditia. Totusi, in capitolul urmator al
aceluiasi studiu dedicat, evident, nu
atit lui Guys, cit fenomenului pe care
acesta' parea a-l exemplifica in ‘mod
ideal, criticul formuleazd o foarte
echilibrata si chiar aparent concili-
atoare definitie a modernitdtii: « Mo-
dernitatea este tranzitoriul, fugitivul,
contigenta, jumdtatea artei (subl.ns,
M.T.), a cdrei cealaltd jumatate o
constituie eternul si imuabilul » 2. Ce
altceva poate fi aceastd « cealalta
jumatate » a artei (unei epoci) decit
traditia ? Baudelaire insusi nu pome-
neste niciunde acest ultim termen,
probabil pentru ca se temea de de-
vierea primejdicasda a sensului sau
in directia desuetudinii si a confor-
mismului. Totusi, cind atrage:atentia
asupra faptului cd « a existat o moder-
nitate afiecaruia dintre vechii.pictori »,
el invoca de fapt traditia, nu finsa
orice fel de traditie, ci pe aceea care
a stiut sa se pregdteasca, la vremea
ei, pentru eternitate. Bineinteles ca
nimic nu-l impiedicd pe un- artist

2 Charles Baudelaire, Le peintre et la vie-mo-
‘derne in Curiosités esthétiques, ed. Julien Cain,
Paris, 1968, pp. 125—134 ff.



1. ENNEMOND ALEXANDRE PETITOT: Mireasd

«a la greque», 1771;

sa-si poarte in modul cel mai con-
vingdtor si chiar profitabil nimbul
contemporane;tatii, cautind a nu con-
trazice, in acelasi timp, dimensiunile
adesea ascunse ale modernitatii, dar
pentru a asigura un indice de pereni-
tate efortului sdu creator, este obligat
sa accepte lucid ideea relativitatii
absolute a acestei contemporaneitati.
El nu poate evita moda ca evidentd
practic independentd de vointa sa,
in schimb poate extrage «ceea ce
ea contine poetic in dimensiunea sa
istorica », degajind « eternul din tran-
zitoriu ». Inutil sa ne inchipuim insa
cd o asemenea manevra electiva
inchide cercul devenirii istorice a
formelor. Autesuficienta in sine, pri-

virea finainte nu asigura, singurd,
perenitatea unei gindiri artistice:
«pentru ca orice modernitate sd

fle demna de a deveni antichitate, e
necesar cad.neasa:e fiextras intreaga
frumusete misterioasa pe care viata
umanid a investit-o, involuntar, in
ea», Ajungem astfel la parcurgerea
intr-o varianta ideald, poate, a ciclului
care leagd, neantitetic, traditia cu
modernitatea. Intr-o asemenea for-
muld de « colaborare » nu se exclude
exercitarea unei influente directe a
traditiei asupra formelor moderne,
chiar si Tn cazul in care acestea s-ar
afla in avangarda artei unei anume
perioade, dar in acclasi timp exista
si posibilitatea ca modernitatea sa se
dezvolte independent de datele tra-
ditiei, fard ca aceasta din urma alter-
nativa sa intrerupa legatura de prin-
cipiu dintre cele doud extreme care
dimensioneaza o epoca de artd, caci
in respectiva situatie este oricum
asigurata relatia prin conexiune in-
versa, in sensul amintit in care actuala
modernitate se dovedeste cel putin
«demna de a deveni antichitate»
(deci, traditie !) pentru o Vviitoare
modernitate.

E timpul acum sa revenim la discutia
despre stil, fincercind sa repunem
in discutie identitatea sa in cadrul
acestui « pas de deux» perpetuu al
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valorilor traditiei si modernitatii, care
par a acapara intreaga problematica
a evolutiei artei. Unde se afla deci
locul stilului, care este spatiul sau
de existenta, atita timp cit formele
artei par a se putea dezvolta legic,
una din cealalta, fara a necesita vreo
altd suveranitate omnipotentd? Reto-
rismul unei asecmenea interozatii nu
face decit sa sublin‘eze fzlsitatea
directiei ei: orice demers teoretic
se blocheaza, intr-adevar, daca accepta,
fie si in mica masura, pozitia « supra-
ordonata » a stilului unei epoci fatd
de formele propriu-zise de artd ale
acelei epoci. In realitate, stilul nu
comandd aspectele artistice, nu este
comandat de catre acestea si, dupa
cum am mai spus-o, nu inseamnd
suma expresiilor artistice dintr-o
perioada culturala determinata. Cu
toate acestea, el este conditionat in
primul rind de raportul dintre traditie
si modernitate, mai exact de pree-
minenta unor anumite forme de
traditie si modernitate care se stabilesc
in echilibrul unei formule aproape
farmaceutice, tipice pentru fiecare
epoca. Cum raportul dintre traditie
si modernitate nu se prezintd nici-
odata sub forma unei concluzii defi-
nitive, el fiind intr-o perpetud trans-
formare, nici stilul nu constituie o
entitate definitiva si catalogabila, ase-
menea unei insecte dintr-o colectie en-
tomologica. Stilul constituie — pentru
o anume arie cultural — geografica —
o linie continua, care da ccerenta
relatiei dintre traditie si modernitate,
fara a deveni insd incadrabil, Tntr-un
perimetru istoric decit in mdsura in
care noi ne situam pe pozitia analis-
tului orientat exclusiv asupra respec-
tivului perimetru istoric. Ajungem
astfel la aparentul paradox pe care-I
enuntasem la fnceputul acestui eseu
si care punea in opozitie evidenta
dimensiune istoricda a stilului fatd

de la fel de reala independenta a
acestuia fata de comandamentele de
factura pozitiva ale unei epoci date.
Daca stilul are o dimensiune istorica,
pe care i-o descoperim de obicei
dupa ce am relevat pe rind toate
celelalte repere ale epocii pe care o
analizdm, cui i se datoreaza acest
fapt? Dupa cum am mai precizat,

raportul dintre traditie si moder-
nitate, analizat pe verticala unei
sectiuni din aventura evolutiva a

artei, prezinta, ca si concluzie, toate
caracterele unui proces istoric deter-
minat. Este o premisa obiectiva, care

2. GIUSEPPINA FREGANESCHI:
Fotoliu cu broderie, 1860, (re
spdtar, portretul lui Garibaldi)
Milano, Palazzo Sormoni
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ar fi insa prea simplda si insuficienta
pentru a asigura toate datele necesare

alimentarii existentei unui stil. Sa
nu uitdm finsa ca stilul pe care il
propunz o epoca isi datoreaza fizio-
nomia contributiei nenumadratelor
stiluri personale ale artistilor prin

care respectiva epoca se recomanda.
Stilul unui artist isi afla originea in

suprema sa straduintd de a-si respecta
coerenta fatd de sine, deziderat pe

care orice creator il urmareste, fie
si numai instinctiv. « Tot ceea ce
doreste a supravietui trebuie sia fie

transformat astfel fincit sda dureze,
sa-si dobindeasca un stil», scria
Michel Seuphor 1in binecunoscutul

sau eseu « Stilul si strigatul » 3. Este
insd marele merit al lui Kurt Badt
acela de a fi relevat caracterul de
absoluta actualitate a «stilului per-
sonal ». Pornind de la ideea ire-
petabilitatii istorice a « persoanei »
ca entitate care nu a mai existat
nicicind si nici nu se va repeta vreo-
data, istoricul de arta german extinde
nimbul unicitatii, asupra creatiilor
individului uman: « In fiecare exteri-
orizare, el (stilul personal, n.n.) este
prezentul absolut, lipsit de orice
relatie cu trecutul si viitorul, cdci
pentru el si numai pentru el orice
trecut sau viitor posibil devine actuali-
tate ». De aceea, stilul personal
— continua Badt — e originar in orice
fazd a procesului siu de maturare,
caci spre deosebire de regnul organic,
el nu evolueazd, ci e mereu altul %
Mai mult decit atit, observa acelasi
autor, acest « stil personal » nu repre-
zinta, in fapt, reflectarea trasaturilor
de caracter ale unui om-artist, ci
revelarea cauzelor pentru care acesta
este dominat de asemenea finsusiri,
ceea ce reprezintd, practic, un alt
mod de a afirma extinsa capacitate de
a acumula date despre actualitate,
pe care o probeaza «stilul personal.
Depdsind cadrul observatiilor lui K.
Badt, am putea adduga, de fapt,
cd totalitatea experientelor concen-

3 Michel Seuphor, Le style et ie cri, Paris, 1965.
p. 246,

4 Kurt Badt, Der Kunstgeschichtliche Zusam-
menhang, fin Kunsttheoretische Versuche, ed.
L. Dittman, Kéln, 1968, p. 148.
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trate in multitudinea de stiluri per-
sonale ale unei epoci (nu punem aici
in discutie valoarea absoluta a diferi-
telor modele de creatie) reprezinta
un gen de rezervor al actualitatii,
prin care aceasta fsi rdsfringe nu
aspectele, ci un anumit gen ce con-
cluzii cu traductibilitate estetica asupra
« marelui stil»,  conferindu-i, pe

cricare dintre sectiunile evolutiei sale,
caracterul unei actualitdti cu dimen-
siuni monumentale. Din aceasta per-
spectiva devine dincein ce mai usor
explicabil rolul stilului chiar si in
paradoxala situatie in care unei epoci
i se imputd asa-zisa « lipsa de stil ».
Se cuvine, in acest caz, sda afirmam
in primul rind netemeinicia funda-
mentalda a raspinditei idei conform
cdreia insasi «lipsa de stil constituie
un stil », asertiune falsd atit in situatia
in care se referd la o epoca — deoarece
am vazut cd nu exista epoca fara
stil — cit si in cazul creatiei indivi-
duale, atita timp cit o opera lipsita
de « stil personal » inceteaza de a mai
interesa domeniul de definire al artei.
In concluzie, consideram cd ceea ce
se intelege de obicei prin «lipsa de
stil » a unei epoci este, de fapt,
ecoul unei confuzii generate de depis-
tarea — incomplet aprofundata — a fe-
nomenului de « pluralism al stilu-
rilor » care concura, sub forma unui
gen de « pachete» de tendinte con-
vergente, la alcatuirea fundamentului
ce defineste stilul unei epoci. Asa-
numitele «stiluri ale unei epoci»
nu sint, in esenta lor, decit anumite
moduri de reactie relativ comune ale
unor grupuri de creatori, in fata unor
date obiective ale unei epoci, mereu
aceleasi pentru toti cei ce traver-
seaza respectiva epocd. In interiorul
acestor — sa |le spunem « culoare sti-
listice » actioneazd finsd un numar
uneori foarte important de indivi-
dualitdti, posesoare a tot atitea stiluri
personale, prin care isi aduc contributia
nu doar la definirea unui anume
« culoar stilistic » — in care adeseori
nu se incadreaza suficient de « tipic»
—ci Tn primul rind la conturarea
« marelui stil », cel al unei fintregi
epoci. (Confuziile, impreciziile si su-
prapunerile de nuante care se petrec
frecvent in cazul utilizarii unor termeni
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ca «scoald», «curent» si, evident
«stil » nu constituie oare o dovada
in plus a identitdtii imprecise ca stil
a culoarelor stilistice din cadrul unei
aceleaisi epoci?). Cea mai importanta
consecintd a acestei legaturi directe
a oricarei manifestari artistice cu
structura de coloand vertebrald a

stilului unei epoci o constituie elasti-

citatea si extrema toleranta de care
dau dovada creatiile artistice ale unei
perioade istorice circumscrise tem-
poral, capacitatea lor de a se influenta
reciproc, (declarat sau, cel mai adesea
nedeclarat) sau de a face apel la
oricare dintre etapele traditiei, n
madsura in care acestea sint la rindul
lor, elemente constitutive ale nein-
treruptei curgeri a « marelui stil».
« Paradox admirabil, a cdrui cheie
nu a fost gasita niciodata de critica
semnificatiilor ! Pentru ca ceramica
olandeza sda aibd caracter olandez,
decoratia sa trebuie sda aiba stil
chinezesc » %, exclama, nu doar ironic,
Eugenio d'Ors. De altfel, este su-
ficient sa ne imaginam o schitd chiar
si incompleta a tendintelor stilistice
care au coabitat in a doua jumatate
a secolului XIX, in acel «turn Babel
al stilurilor », cum I-a numit un teore-
tician ®, pentru a ne da seama de
modul in care opozitia, dar si unitatea
acestor tendinte au constituit totusi
structura unei epoci culturale domi-
nate de un stil neconfundabil.
Ne-am propus sa fncheiem aceste
rinduri evocind un episod extrem de
semnificativ din biografia unuia dintre
marii arhitecti ai veacului trecut.
Ideile care se desprind din cele ce
urmeaza ni se par suficient de con-
vingatoare pentru a putea tine loc
si de concluzii pentru intreg acest
text.

Catre sfirsitul verii anului 1854
Viollet-le-Duc, finsotit de Prosper
Mérimée, intreprindea o calatorie in
sudul Germaniei, manifestindu-si pre-
tutindeni, la fel ca si in propria sa
patrie, parerile sale categoric anti-

5 Eugenio d'Ors, Profesiunea de gritic de artd,
trad, rom. de Irina Runcan, Bucuresti, 1977,
439

§ Georg Germann, Neugotik, Geschichte ihrer
Architekturtheorie, Stuttgart, 1974, passim.

eclectiste si pledind net si constant
pentru functionalism?. Pentru un
practician si un teoretician care vedea
in «stil» o « manifestare a unui
ideal stabilit conform unui
piu» 8 eclectismul nu putea fi decit
o experientd «fdra stil» Cu toate
acestea, o singura datd intransigenta
sa cedeazd, transformindu-se in admi-
ratie: era vorba tocmai (stranie iro-
nie!) despre unul dintre cele mai
notorii exemple ale ceea ce putea
insemna « pluralismul stilurilor» la
mijlocul veacului trecut, ansamblul
arhitectural-urbanistic al noii artere
Ludwigstrasse din Miinchen, construit
din ordinul regelui Bavariei, Ludwig I.
Chiar dacid peste citeva rinduri, in
relatarea sa®, celebrul arhitect rede-
vine critic si principial, pentru mo-
ment sensibilitatea sa de artist a
sesizat ceea ce ratiunea sa de analist
a omis sd cenzureze, o realitate pe
care oricine o poate astazi verifica:
cu cliddirile sale apartinind unei mul-
titudinii de stiluri mai vechi sau mai
recente, monumentala stradd avea
totusi «stil », un stil care depaseste
cerintele de unitate formala ale unui
« culoar stilistic », raspunzind impera-

princi-

7 W. Sauerlander, Viollet le-Duc Uber die
Miinchener Ludwigstrasse, in Beitrdge zum
Problem des Stilpluralismus, Minchen, 1977,
p. 60—62

8 E. Viollzt-le-Duc, Dictionnaire raisonné de
|'architecture frangaise du Xle au XVle siécle, vol.
VIII, Paris 1869, p. 478

9 Viollet-le-Duc isi exteriorizeaza parerile
referitoare la aceasta calatorie intr-o serie
de scrisori catre arhitectul Adolphe Lance,
unul dintre editorii « Dictionarului» sau,
care le va publica in 1856 sub forma de brosurad
(W. Sauerlinder, loc. cit.).
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5. Costum de teatru, sec. XVIIl, Milano, Museo
teatrale alla Scala

tivelor capricioase dar ferme ale unui
« Zeitegeist », ale unei epoci pentru
care, de pildd, pluralismul afisat al
stilurilor insemna, pur si simplu, stil.
De altfel, ca orice adevarata structurd,
stilul isi dovedeste intreaga eficacitate
tocmai in cazurile Tn care
structura, din ce in ce mai complicata
si mai complexa, face apel la continua
si definitoria sa coerentd.

supra-

3. FERDINAND CHEVAL: Palatul fericirii, Haut-
de-ville
1. « Castelul lui Monte Cristo» (resedinta lui
Alexandre Dumas-tatdl, la Saint Germain-en-
Laye)

6. Gravura originald (1532) dupd care Agostino
Veneziano a executat portretul  sultanului
Soliman |

7. AGOSTINO VENEZIANO: Portretul sultanului
Soliman |, 1535
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podoaba ca agent al vizualitatii
in cultura populara

paul petrescu

Enorma eflcrescenta a simbolisticii
podoabelor crescuta de-a lungul tim-
pului la toate popoarele globului pina
la a forma simburele cunoasterii €zo-
terice, isi are, nu paradoxal, rddaci-
nile infipte in profunzimile biolo-
gice ale fiintei omenesti si in acelasi
timp se fnscrie in cimpul realitatii
estetice. Ultim si tirziu invelis al
nevoii de finfrumusetare a corpului
uman, izvoritd din pornirea zoologicd
a afirmdrii agresivitatii si a chemarii
dragostei, podoabele apar ca maxima
elaborare artificiald a marei categorii
etnologice a vestimentatiei acoperind
nuditatea primordiald a corpului ome-
nesc sulemenita din cele mai vechi
t.mbouri cu cele mai neasteptate culori
extrasz din materii organice animale
si vegetale de o nemaipomenita varie-
tate. Tatuajul si cicatricile, deformi-
1ile diferitelor parti ale trupului intid
si ele in vasta categorie a « podoabe-
lor», ca la sfirsit obiectele fabricate
de mina omului sd stdpineasca atot-
puternic pina in zilele nocastre, ajur-
gindu-se la diversificarea uluitoare de
azi.* Dar pind a ajunge la materialele
nobile invocate in versul baudelairian
oamenii au folosit orice le-a cazut
sub mind in mediile naturale cele mai
divarse de la junglele ecuatoriale si
savanele tropicale la deserturile conti-
nentale si de ghiata, la padurile si
cimpiile din zonele temperate, la
tarmurile fluviilor, marilor si oceane-
lor: scoici, oase de peste, colti de
mistret, dinti de liliac, fructe de
padure uscate, seminte de bostan,
coaja de ou taiata in fragmente geo-
metrice, cochilii de melc, piele de
sarpe si de crocodil, fildes, baga, aur,
argint, bronz, sticla, margele, oglinzi,
pene, bucdti de stofd, de piele, cozi
de veverita, oase de sarpe, lind de
&apré. lemn, dopuri, din toate facind
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Ce monde rayonnant de métal et de pierre me ravit en extase, et
j'aime a la Fureur les choses ot le son se méle a la lumiere.

coliere, inele, bratari de miini si de
picioare, pectorale, cercei, strapun-
gind lobii urechilor, cartilagiile nasu-
lui, carnea buzelor.

Semnalele corporale, vizuale si olfac-
tive, sonore, ale pdsdrilor si animale-
lor, infoierea si stralucirea penajului
si inspicarea blanurilor insotind parada
si dansurile nuptiale, pregdtirea atacu-
lui Tmpotriva rivalilor, toate fisi au
replica omeneasca, probabil gresit
catalogata drept « artificiald », in cos-
tumul de nuntd, in podoaba de nuntd,
distincte de la popor la popor, de la
grup etnic la grup etnic, intrind in
componenta acelui indefinisabil « spe-
cific national ». Dar si unele, cele
tinind de zoologie, si altele, cele
tinind de istoria sociald, se transpun
si in valori ale esteticii, Tn acest caz,
ale vizualitatii. Din aceastd perspectiva
se poate aprecia fnalta eficientd a
insertiei podoabelor in infinitul specta-
col vizual al societdtii omenesti vibrind
la chemarile ancestrale ce se pot ghici
sub cele mai sofisticate paruri ale
caselor de moda din:. metropolele
occidentale, nebinuind acestea uriasa
varietate a modului ce a atrage sexul
opus in cele mai diverse societdti de pe
toate treptele evolutiei istorice ca si
a modului de a sublinia apartenenta
la nenumadratele ierarhii posibile ale
grupurilor omenesti, de la confreria
calugarasilor-cersetori din Europa me-
Umberto Eco
oamenilor de afaceri si a monarhilor

dievalda a lui la cea a
sportivi, domnind sau nu.

O esteticd a podoabelor ca parte a
vizualitatii dominind evident cultura
modernd nu s-a scris incd, probabil
si din pricina aparentei farimitari a
aspectelor intrind in cele mai Vvarii

BAUDELAIRE

combinatii din toate domeniile vietii
sociale contemporane. In cultura popu-
lard din Roménia aceastd vizualitate
a podoabelor, traditionale intr-un
fel, dar din ce in ce mai impregnate
de aportul materialelor moderne ca
si de finclinatiile uneori violent-con-
testatare ale gustului noilor generatii,
se impune a fi consideratd tocmai
in virtutea imenselor posibilitati pe
care le are.
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Fireste, vecheafunctionalitate nu poate
fi ignoratd, podoabele raminind fin
esenta lor « semne » ale unor ccduri
ce transmit informatii unecri sur-
prinzdtor de precise, ca cele tinind
de riturile de trecere, de la pubertate
la adolescentd, de la feciorie la statu-
tul de casatorit, marcind drumul
batrinetii si, in sfirsit, educind ultimul
semnal la trecerea cea mare. Funrctiile
ceremoniale si rituale ale podoabelcr
se pot descifra si clasifica in multe
feluri, dar ele Tmbracda si o realitate
estetica putind fi apreciata, de multe
ori, ca violentind masura si calmul
Tnscrise in modul de viatd traditional
al comunitatilor tardnesti, fie ele
romanesti, sdsesti, unguresti, secu-
iesti din tara noastra. Configuratiile
estetice ale podoabelor purtate de
membrii acestor comunitati, diverse
ca origind etnica, dar ascultind de
comandamentele unei vieti sociale
marcate de destinul istoric comun
determinat de traiul fndelung pe
pamintul roméanesc ancestral, aceste
configuratii estetice, spunem, sint subt-
stantial ostentative, aldturarea de ma-
teriale si culori purtind deseori, din-
colo de amprenta modelului traditio-
nal, accentele insolitului. Aici am
gasi noi « specificul » podoabelor in
cimpul vizualitatii, rdspunzind, iarasi,
rostului lor primordial, de care nu
au cum sa scape, pind acum, si, pro-
babil, nici o data, transgresarea limi-
telor fiindu-le esential proprie.

Structuri estetice, polimorfe si poli-
crome, ele ascultd de regulile mereu
in transformare ale comunitatilor,
indicind apartenenta la acestea, dar
alcatuind accente prin excelentd efe-
mere. Ele, podoabele, cheama si atrag
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atentia, dar pentru perioada scurta
a justificrii lor sociale, conferind
intregii ambiante vivacitatea sau so-
lemnitatea necesara, disparind apoi ;
mecanismul social Tnregistreazd fnsa
ca semnificativa si disparitia, esteticul
deci semnalizind inceputul si sfirsitul
momentelor Alteori cle
intervin pentru un anume moment,
intr-o anume forma, rituald si ea prin
persistentd si inteles mereu reinnoit,
cum sint podoabele cdlusarilor sau
ale colinditorilor, reamintind si re-

succesive.

ficind un ceremonial strdavechi ce nu
se poate lipsi de o configurare este-
tica precisa.

1. Joc in nordul Transilvaniei; 2. Hord femeiasca
in Oltenia; 3. Cdlusari din Cimpia Romdnd

Hunedoara, impo-
5. Zale cu
XIX;

4., Cdmasd femeiascd din

dobitd cu motive rectilinii;

chei din Muncelu Mic, Hunedoara, sec.

6. Podoabe de lemn cu rozete solare la o « caprd »
din Ndsdud;

7. Cutie si cornuri pentru praf de puscd, Brodina,
Suceava, sec. XIX;

| 2
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Podoabele legate de gateala capului,
purtate cu anumite prilejuri, sint
completate si subliniate de alte in-
semne primordial estetice in struc-
tura lor, cum ar fi «steagurile» de
nuntd, batistele si stergarele punind
semnul nuntii prin tesatura si broderia
lor multicolord si prin decorul incar-
cat si el de motive simbolice. Un
enorm sincretism opereaza si aici,
ca in atitea din formele vietii popu-
lare, multiplicind farmecul momentu-
lui prezent cu alaiul nesfirsit al aminti-
rilor tinind de memoria colectiva.
Poboabele, evident semne, sint insd
tot atitea posibilitati deschise spre

configuratii estetice nci, creind repe-
rele unei dezvoltari fara sfirsit prin
incorporarea noilor materiale, forme
si gusturi, trasaturafundamentala pen-
tru unele din ele fiind de buna seama
somptuozitatea. Ele transcriu intr-un
limbaj estetic mereu preschimbat,
in acord cu evolutia vietii materiale
si spirituale, stravechile meniri de
fertilitate biologica si bunastare eco-
nomicd, extinse de la actantii princi-
pali, mire-mireasd, la intregul com-
plex al gospodariei, holdei si animale-
lor, toate beneficiind si impdrta-
sindu-se din mana raspindita sub im-
periul frumosului.

Intelegerea domniei esteticului in ma-
rea categorie a podoabelor taranesti
poate fi sugerata de complicata si
madiestrita cununa de mireasa cu struti
si oglinzi din tara Qasului, construitd
savant de degetele a dova sau trei
batrine timp de zece-dcuasprezece
ceasuri, pe plasa migdloasa impletita
din sute de suvite subtiri de par,
formind « coada » ccborind pe spa-
tele miresii, sau de nobila «cu-
nund » de margele si bani de argint a
tinerelor din Naidds-Oravita, sau de
« vdlitoarea » cu mari ace decorative
de pe Tirnave, si seria poate fi mult
prelungita, fiecare zona etnografica
din Romadnia avindu-si propriul fin-
semn de sdrbatoare, materializat in
structura podoabelor purtate pe cap
nu numai de femei ci si de barbati,
marele penaj de paun (60 cm dia-
metru) in forma de semicerc al feciori-
lor din Ndsaud stind prima marturie.
Analiza estetica a acestor adevdrate
constructii multi-materiale ar deslusi
structurile geometrice fundamentale :

cercuri, hemisfere, trunchiuri de ccn,

calote, servird drept baza pentru
edificarea unor adevdrate diademe
taranesti, purtind aureola nobletii
trecutului, mireasa fiind incoronata

unei singure zile. Accentul trecdtor
dar impresionant al podoabelor, mar-

9. Centurd de aramd. Columbia; 10. Pectorcl
de cur, Columbia; 11. Podoabe pentru urechi,
cur, Columbia; 12. Pandantiv, aur, Columbia;
13. Colier, argint, Columbia.
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8. Stergar cu cusdturi purtat de o femeie
Valea Jiului, Hunedoara;
cind sccialul, se constituie intr-un

fapt estetic prin excelenta vizual pur-
tind valentele unui sir nesfirsit de
deschideri.




intre model si puterea op

vasile dragut

Desi nu avem inca dreptul sd judecam
secolul XX 1in ansamblul sdu — cei
cincisprezece ani care au ramas inca
pot fi aducatori de multe surprize —
nu este lipsita de firesc graba cu care
multi cercetdtori fncearca sa-i stabi-
leasca un loc in istoria artelor. Eti-
chetele posibile sint dintre cele mai
variate si contradictorii: « un secol
el contestarilor », «un secol al mis-
carilor de avangardda », «un secol
lipsit de stil propriu», «un secol
cu mare deschidere pentru intelege-
rea epocilor artistice revolute » etc.
Nu ne propunem aici sd analizam
cantitatea de adevar continutd de
fiecare dintre aceste aprecieri, chiar
dacd, din mers, putem accepta ca in
oricare poate fi recunoscuta cite o
caracteristica reala a fenomenului ar-
tistic confirmat pe mapamond in pri-
mele opt decenii ale secolului nostru.
Dintre toate etichetele citate mai sus,
una fn special atrage atentia: «un
secol lipsit de stil propriu». Desigur,
din capul locului, s-ar putea obiecta
ca insasi dinamica miscarilor si curen-
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telor de avangarda (dinamicad invocata
de alte etichete), chiar daca presu-
pune o anumitd indecizie — sau toc-
mai pentru aceasta — este indestula-
toare pentru a defini o anumitd moda-
litate stilistica. In cele ce urmeaza,
pornind de la reperele sumar schitate
mai sus, dorim sda atragem atentia
asupra unui aspect mai putin sau deloc
abordat in discutii si care, credem,
dupa o prealabild cale ocolita, poate
servi nu doar la o interpretare a secolu-
lui, ci si la multiple reconsiderari
ale epocilor revolute.

Dintr-o elementara nevoie de clari-
ficare, vom reaminti ades invocatul
« l'embarras du choix» dintre tra-
ditie si modernitate. La o analiza
atentd, lesne se poate constata ca
acest « embarras » este mai degrakba
al teoreticienilor si mai putin al artis-
tilor care, Tn practica de atelier, n
momentul creatiei, nu opereaza cu
asemenea notiuni largi, sistemul lor
specific de sensibilitate si de gindire
punindu-i in situatia de a decide in
raport cu un cimp mai restrins al
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experientelor personale. Altfel zis,
in activitatea sa de fiecare zi, artistul
nu se confundd — nici nu poate de-
altfel — cu traditia, in sensul com-
plex (cumva strivitor) al cuvintului.
Realizat in trepte, uneori cu istovi-
toare eforturi, procesul de crestere
si de autodefinire a unui artist este
marcat fn mcd hotaritor de puterea
de cunoastere, de apropiere si de
depasirea eventuald a unor modele.
Intr-o declaratie de principii, esteti-
cianul Nicolai Hartmann observa ca
« nimeni nu incepe cu propria sa
gindire. Fiecare gdseste prezenta in
vremea sa o anumita stare de fapt
a cunoasterii si a punerii probleme-
lor, in care el ! se integreaza si por-
nind de la care incepe sa cerceteze ».
Observatia, cu valoare general umana,
este inca si mai usor de sustinut atunci
cind este vorba despre creatorii de
artd, pentru fiecare « propria gindire »
fiind — pind la un moment dat —
gindirea maestrului, reflectarea fin
sine a modelului. Se stie ca esteti-
cianul Konrad Fiedler a afirmat ca
nu existd o artd in general, ci doar
diferitele arte particulare, conditic-
nate fiecare de existenta unuia din
simturile sau uneia din facultatile sen-
sibile ale omului. 2 Aceasta idee pri-
vind discontinuitatea sferei estetice —
pe care Georg Lukédcs o va relua cu
convingere — poate fi respinsd de
plano, asa cum a facut Benedetto
Croce, sau, dimpotriva, poate fi im-
pinsd mai departe. Pentru Croce,
distinctiile dintre arte erau nesemni-
ficative, cel putin Tn plan filosofic.
|deea unitatii de substantd a artei
1i era atit de dragd, incit una dintre
celebrele lui conferinte incepea astfel :
« La intrebarea ,,ce este arta?’’, s-ar
putea raspunde — si nu ar fi o gluma
proastd — ca arta este ceeace toata
lumea stie cd este» .

Daca 1l urmam pe esteticianul italian
pe traseul demonstratiilor sale, putem

fi de acord ca, la un inalt nivel de
generalizare, diferitele tipuri de crea-
tie artistica se fintilnesc, dupa cum,
la celdlalt pol, |i se poate recunoaste
o raddcina comund.

Dar, in faptul creatiei, nu poate fi
in niciun caz vorba despre o atare
unitate sau unificare, dimpotriva, ob-
servatia facutd de Fiedler poate fi
substantial circumstantiala. Pentru
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fiecare artist, prin arta — in sensul
trait efectiv si recunoscut — se inte-
lege in primul rind modelul sau, de la
o anumitd treapta, a afirmarii pro-
priei personalitati, ceea ce el Tnsusi
ar dori sa faca mai presus sau chiar
in contradictie cu orice medel posibil.
Acest mod, individualist prin exce-
lenta, de miscare in spatiul artei, nu
exclude capacitatea artistului, ca ins
cultural, de a comunica cu operele
faurite de altii decit aceia din peri-
mztrul modelului, dar aceastd comuni-
care are intotdeauna loc in afara mo-
mentului de creatie care este, nici
nu poate fi altfel, prin excelenta exlusi-
vist. In legdtura cu aceasta stare de
exceptie a creatiei, Nietzsche invoca
rolul nevoii de afirmare, de intrecere
si de victorie. Mai porderat, Tudor
Vianu recunoaste creatiei artistice in
primul rind «rolul de a elibera sau
intregi pe artist », adaugind prudent,
«uneori si pe acela de a-| afirma ».
Mai decis, Georg Lukécs vorbea des-
pre o «emfazd» a subiectivitatii.
Numai cd, inainte de a ajunge la ceea ce
s-ar putea numi momentul de afirmare
(preferam acest termen celui empatic
chiar dacd acesta poate fi utilizat in
cazul artistilor de tip posedat), fiecare
artist trebuie sa strabatd un adevirat
traseu initiatic de autoafirmare.
Este la indemina oricui sd reconstitue
principalele etape ale ascensiunii lui
Constantin Brancusi citre culmea de-
venirii sale artistice. Dacd in 1903
Bustul Generalului Dr. Carol Davilla
mai aducea aminte de solidele studii
facute la Scoala de Belle-Arte din
Bucuresti sub Tndrumarea lui Wladi-
mir Hegel, capetele de copii, mode-
late Tn 1905, faceau evident adevirul
cd, ajuns la Paris, tindrul sculptor nu
a sovait sd se lepede de modelul aca-
demist, optind pentru un alt model,
cel oferit de Auguste Rodin ca princi-
pal exponent al sculpturii impresio-
niste. Dar nici acest model nu l-a
satisficut multda vreme. Refuzul ne-
asteptat de a lucra cu Rodin, in anul
1906, a fost urmat, doar un an maj
tirziu, de realizarea Rugdciunii din
cimitirul de la Buzdu, opera prin care
se vestea faurirea unui nou model,
a unui model propriu pe care Con-
stantin Brancusi nu va obosi si-I desi-
virseasca intreaga sa viata. Ci acest
nou mode! nu era o aparitie ex nihilo,
fard radacini, se stie, dar ceeace se
obtinea acum, prin prelucrarea lec-
tiei de arta si de intelepciune a fol-
clorului roménesc, ceeace se putuse
abstrage din arta neagri si din filo-
zofia indicd, era ceva absolut nou prin
care Brancusi deschidea o poartd
catre arta viitorului.

Un alt exemplu bine cunoscut este
cel al pictorului Paul Cézanne. Op-
tiunea sa pentru medelul impresio-
nist fusese clara la fnceput de cariers,
dar, vrind si facd din impresionism
o artd de muzeu, el si-a depisit mo-
delul, faurind un altul, cu temeinice
urmdri pentru picturd si, mai apoi,
chiar pentru sculptura. Ceea ce este
notabil fntr-un asemenea caz este
faptul ca, prin dorita perfectionare a
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1. Statui-coloane pe portalul regal al Catedralei din Chartres, (sec. Xll); 2. «Sinagoga », Catedrala
din Strasbourg, sec. Xlll: 3. AMBROGIO LORENZETTI: « Allegoria del buono e del cattivo governo »
(detaliu), Palatul Public, Siena (1338—1340); 4. GIOTTO: Masacrul inocentilor (detaliu), Capela

Scrovegni, Padova
(1303 —1305).

«1303—1305); 5. GIOTTO: Nativitatea (detaliu),

Capela Scrovegni, Padova

6. Portretul lui Justinian 1, mozaic, (detaliu). Sfintul Vitalie, Ravenna (sec. VI);7) Portretul lui Con-
stantin X Monomahul, Sfinta Sofia, Istambul (sec. Xl); 8) Frescd (detaliu), Moldovita (sec. XVI);
|

9. Frescd (detaliu), Voronet (sec. XV—XVI)

mijloacelor de expresie, Paul Cézanne
a reusit mai mult decit isi propusese:
nu doar limbajul era schimbat (chiar
daca pe urme impresioniste), era
transfiguratd realitatea reprezentata
pina la treapta trecerii in zona abs-
tractiunii. Este ceeace observa cu
humor poetul Rainer Maria Rilke:
merele lui Chardin ar putea fi min-
cate, chiar si cele ale lui Manet, nu
insd merele lui Cézanne. ®.

Remarcind importanta modelelor,
chiar si pentru artisti de talia lui
Brancusi sau Cézanne, este timpul
sa notam ca, intr-o epoca artistica
datd, exemplele fauritorilor de noi
modele cu autoritate sint putine, rare
fiind cazurile cind acestia se pot

bucura, in viatd fiind, de ecoul reusite-
lor. In fapt profilul artistic al unei
epoci, altfel zis stilul sau definitoriu,
este rezultatul unei relatii de accep-
tare si de admiratie fata de un model
devenit emblematic. Pentru un artist
autentic, supunerea cordiala (cea fana-
tica nu intra in discutie) si respectul
datorat unui model nu echivaleaza
cu pierderea personalitatii. Integrin-
du-se cu convingere intr-un anumit
sistem de gindire si de creatie — sis-
tem propriu modelului acceptat —,
artistul devine in primul rind benefi-
ciarul unui bogat bagaj de experiente :
procedee tehnice, limbaj, tipologie si,
nu in ultimul rind, substanta idea-
ticd. Odata asumat acest bagaj, artis-
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tul de vocatie, chiar daca ramine cre-
dincios modelului ales, gaseste in el
indestuldtoare resurse pentru a se
rosti pe sine, pentru a inculca in
opera noile sale experiente. Cici,
recurgind din nou la opinia lui Bene-
detto Croce, nimic nu se lamureste
in constiinta artistului care sa nu
treacd Tn opera sa. Chiar si in epocile
care nu au lasat prea multe posibili-
tati de alegere, uneori modelele (de
la limbaj si tipologie pina la iconc-
grafia de ansamblu) fiind codificate si
impuse de societate, artistii au gasit
modalitati de interpretare care i
reprezinta si care asigura operelor
o individualitate d= neconfundat.

Este destul sa ne gindim la arta bizan-
tind care in milenara ei existenta
s-a manifestat intr-un perimetru rigu-
ros controlat de curtea imperiala si
de ierarhia bisericeasca, pentru a
extrage findestulatoare exemple de
afirmare originald, opere de indubita-
bila marca subiectiva. Omniprezenta
modelului oficial a fost exploatata,
cdci tocmai existenta acestuia a fin-
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lesnit accesul la un stil si totodata
a facut mai clard intrecerea. Nu putem
socoti decit semnificativa detasarea
din marele anonimat al Evului Mediu
a unor artisti ca Eulalios (inca din
sec. VI), Rabula (sec. VI), Kallierghis
care se recomanda «cel mai bun
pictor din Thessalia» (sec. XIV), sau
Panselinos cel intrat in leger.da pentru
calitatile sale de artist. In pofida ele-
mentelor comune de iconografie si
limbaj, nimeni nu va confunda mozai-
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curile de la Hosios Lukas cu cele de
la Daphni sau cu acelea de la Uca
Mori.

Dupa cum, venind pe pamint moldo-
venesc, ansamblurile de pictura mu-
rala datind din epoca lui Petru Rares
la Probota, Humor, Moldovita, Ar-
bore, Voronet, desi caracterizate
printr-o strinsa unitate stilistica icono-
graficd, nu au stinjenit afirmarea unor
remarcabili maestri, ca Toma si Dra-
gos Coman, cel pe care Paul Philipper

il considera « un adevarat Pisanello

bizantin . . .», cel mai mare pictor
din orientul ortcdox fin secolul al
XVl-lea ».

In occident, marile epoci artistice,

fle cd au dat sau nu numele unui
stil de circulatie apuseana, se auto-
definesc prin existenta unui mecdel
(formal si ideatic), interpretarea inspi-
rata a acestuia ocazionind realizarea
a numeroase capodopere. Pentru a
nu lua in discutie acum monumentele

1 —3 CONSTANTIN BRANCUS!: Macheta originald
(ghips) a bustului Generclului Carol Davilla,
fotografiatd de sculptor; 4. CONSTANTIN
BRANCUSI: Bustul Generalului Carol Davilla,
bronz  (1903); 5. CONSTANTIN BRANCUSI:
Rugdciune, bronz  (1907): é. CONSTANTIN
BRANCUSI: Cap de copil, bronz, (1906);

7. Sculptorul american Isamu Noguchi cu criticul
de artd romdn Barbu
fata fotografiei

Brezianu la Bucuresti, in
« Rugdciunii » (mai 1981)
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de arhitectura, desi ar fi profitabil
pentru discutia de fata, analiza unui
grup de edificii romanice sau, respec-
tiv, gotice, ne vom margini sa con-
fruntam limbajul principalelor statui,
limbaj a cdrui unitate stilistica gene-
rald nu a impietat cu nimic — putem
spune dimpotrivd — afirmarea unor
artisti precum autorii statuilor care
impcdobesc catedralele din Stras-
bourg, Chartres, Amiens, Paris (No-
tre Dame).
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In secolul al XIV-lea, modelul lui vreme prin aceeasi stare de confuzie, Convinsi, ca si Goethe, ca arta este NOTE.
Giotto a fost preluat cu beneficd prin permanenta confruntare dintre un dar al intregii firi, nu vom ajunge

supunere de numerosi discipoli, asi- tendinte contradictorii, majoritatea la spaima lui Herbert Read despre ’MN. Hartmann, Kurze Selbstdarstellung, in
Philosophen Lexikon, I, Berlin, 1949, p. 454,

gurind picturii italiene o ukni}ate dv; pe cit de gildgioase pe atit de efe- alienarea artei. Ni se pare insd necesar e s el B e T
stil pe care nu © cunoscuse pind atunci  mere. Repercusiunea in marele public si invocam luciditatea artistilor pentru ‘(‘sptLudiu introductiv. Alexandru Boboc): 3
si — odatd cu aceasta — 0 clgra deli- iubitor de arti a starii de deriva per- a restabili un echilibru intre necesi- * Konrzd Fiedler, Uber der Ursprung der Kunst-
mitare fata de pictura bizantind, pina petua in care se afli creatia profesio- tatea de afirmare subiectivd si exis-  lerischen Tétigkeit, in Schriften zur Kunst
atunci predominantd in peninsuld. nista sint incalculabile, cici in nisipu- tenta unor serii stilistice cu éﬁcienté i i e 2P

Exemplele pot fi inmultite cu usu- "IE miscétgare ale imposibilitatii de de model. Abia 1n asemenea conditii, ;uscir;i?ff,tﬂ9§':of‘ o s R LR
rintd, dar, ajunsi la acest punct al OPtiune se irosesc nenumarate forte curgerea traditiei in turbinele moder- « G. Lukacs, Estetica, Bucuresti, 1972, p. 51.
incercarii de fata, dorim sa aruncam creatoare. nitatii va fi neintreruptd. ¢ apud G. Lukiacs, op. cit., p. 648.

o privire inapoi, spre momentul ini-
tial al discutizi. In perspectiva celor
spuse pina aici, cceace ni se pare a fi
caracteristic (evident nu in exclusivi-
tate) acestui secol (cu referire spe-
ciala la artele plastice) este incapaci-
tatea de acceptare a unui mcdel, de
aici decurgind si imposibilitatca de a
impune un stil bine determinat in
istoria artei. Notam in mod expres
ca nu se pune la indoialda puterea de
a crea modele, caci propuneri da
virtuale madele nu au lipsit, ci facul-
tatea de a sta sub ascultarea unui
model. Ca nicicdata in trecut, vointa
de afirmare cu orice pret s-a trans-
format intr-o capcand. Refuzind mode-
lul fie si tranzitoriu, in cadrul procesu-
lui-de autoformare, foarte multi ar-
tisti au preferat o atitudine emfatica,
de tipul pe care il denuntd Georg
Lukédcs, si-au interzis accesul la o
experienta sigurd, la o traditie consti-
tuitd capabila sa-i slujeascd, sa le asi-
gure o baza de crestere si de originali-
tate in final. Indecizia optiunii, cumu-
lata cu iluzia unei afirmari spectacu-
lare, se converteste in criza seriilor
stilistice reprezentative, cu efecte
negative asupra intregii ambiante cul-
turale.

(1900)

ulei

PAUL CEZANNE: Naturi moartd,
E

il

Un aspect prea putin studiat al feno-
menului cultural de masd este influ-
ert1 benefica pe care seriile stilistice
maturizate o exercita asupra creatiei
anonime. Se stie ca personalitatea
unui oras, de exemplu, nu rezulta
exclusiv din prezenta- in compozitia
urband a citorva monumente de ex-
ceptie. Ansamblurile arhitectonice
constituite n timp cu participarea a
ceea ce s-a numit fondul vernacular
(arhitectura anonima) . dau oraselor
acea expresie vie, de neconfundat,
in al cdrei context se descifreaza
insasi sensibilitatea nativa a colectivi-
tatii, raportul ei firesc cu lumea in-
conjuratoare intr-o epoca data. Fara
sa fle opera unor profesionisti de
fnalta calificare, arhitectura vernacu-
lara a fost fintotdeauna beneficiara
unei ambiante culturale de relativa
stabilitate, cu repere usor de identi-
ficat. Este findestulitor s3a fie invo-
cata arhitectura vernaculard de la
sfirsitul secolului XIX, pentru a rea-
liza imediat ca tocmai ea a imprimat
orasului Bucuresti acea savuroasa ex-
presie — nici occidentala nici orien-
tald — vioaie si generoasi, cu bal-
coane forjate si stucaturd abundenta,
pe care azi abia daci o mai pastreazad
citeva cartiere .

Inlocuirea arhitecturii vernaculare de
autenticd prospetime, prin forme
stereotipe reci, anodine — fenomen
de largd raspindire in multe orase
ale lumii — este o consecinti impla-
cabild a lipsei unui cadru stilistic sigur
la nivelul arhitecturii majore.

[n termeni asemdnatori se pune pro-
blema si pentru celelzlte domenii ale
creatiei artistice. Manifestdri excep-
tionale de rezonantd in diverse tari
ale globului: — bienalele de la Vene-
tia, Paris, Sao Paulo, Documenta de
la Kassel etc., — surprind de multa

2. PAUL CEZANNE: Naturd moartd, ulei (1877)
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privire
inlauntrul
operei

ana vlah

Privesc opera ca prin fereastrd, dincolo

de stratul acvatic al geamului. Ignor ecranul
cvasi-transparent, sau, cel mult, sint
constientd de existenta lui deslusind in
reflexe fragmente din propriul meu
contur, dar, de fapt, prin poarta vazului
ma aflu deja dincolo, in lumea de dincolo

de fereastrs, In operd. Experienta vazului
devine o experientd de tipul transportului
existential, iar lumea in care plonjez,

cu ideile mele, cu felul meu propriu de

a vedea si de a intelege lucrurile si ordinea
lor (fel nepersonalizat, se intelege,
intruchipare a unui complex cultural),

nu e doar o lume virtuald, spatiu

pictural sau trompe l'oeil, ci este, in aceeasi
masurd ca si realitatea in care ma aflu,

o lume reald, fizici, obiectuald. (In termeni
brandieni, astanza este dublata de
flagranza ). Lumea formelor si a culorilor
printre care se plimbd privirea si vazul
intelegitor de sensuri ale acestei lumi,

este dublatd de o prezentd obiectuald
(pinza, fire, pigmenti, pietre, emailuri, stuc
etc.) micro i macroscopic structurata

si apoi re-ordonata prin munca efectiva
a interventiei artistice. Aceastd lume a
strictei obiectualitati are propria sa
existentd — pulseazd, atrage, respinge —,
reprezintd o prezentd spatiald in care

s-au innodat tensiuni, un nucleu care
vibreazi ca orice fragment de materie, §i
cu care intrd in consonantd insdsi existenta
noastra fizica. Deci lumea in care se

intra dincolo de «fereastrda» are aceeasi
dualitate, aceeasi structurd si existentd
ambivalentd ca si cea din care am pasit
cu privirea; iar fereastra este in buna
masurd nu o simpld fereastrd, ci o oglinda.
In aceasti oglindd s-ar putea spune ca

iti recunosti chipul si o parte din lumea

pe care el o traverseazd; de fapt, aceste
«oglinzi » sint felul insusi de a te

cunoaste, ele nefiind precedate de nici un alt
tip similar de cunoastere prin transport
existential = transplant fiintial temporar
in alti lume asemindtoare si totusi
diferita de cea initiald, cea a realitatii si
a momentului dinaintea experientei
vizuale. (Cazul particular pe care il am

in minte este cel al picturii, cu problematica
specificd a reductiei in bidimensional;

tn cazul arhitecturii, sculpturii, artei
ambientale — transportul existential, cu
sensul dublu de perceptie senzoriald

si experiment cognitiv, se produce efectiv
prin pasirea in tipul de lume re-ordonata
propusi de artist.) Asemanarea si
diferentierea celor doud lumi, apropierea

si departarea lor, se masoara pe axele
distantarilor ontologice si teleologice;
calitatea similitudinii se reveleazd odatd
cu constientizarea structurii duale,
caracter comun ambelor lumi, formula

de reductie maniheistd prin care luim

in posesiune deopotriva realul si imaginarul,
circumscriindu-le si alternindu-le intr-o
migcare spiralatd ce tinde a face din
contraste armonii, pind la suprapunerea
extremelor in identitdti artistice. Flagranta
realitatii fizice, ca si virtualitatea spatiului
plastic, pomenite disociativ in discursul
critic, devin coincidente atit in demersul
artistic propriu-zis, cit si in acela exterior
creatiei, cel al pdsirii prin intermediul
vazului din lumea exterioard in « spectacolul
lumii » propus de artist. Raportarea celor
doua lumi este deci, dincolo de disjunctiile
interne ce le caracterizeaza si le apropie,

o relatie de interferente spatiale — interior/
exterior — cu duble transferuri calitative

si investituri de sensuri. Privirea in
interior (fie ca este contemplatie la

« fereastra », fie cd se deruleazd ca plimbare
prin operd) este cea care asigurd calea
trecerilor dintr-o lume intr-alta, pe

linia nevdzuta a privirii torcindu-se si
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firul ce ne leaga de universul acestui interior,
ficindu-ne sa-l asumdm drept o lume
reald, proiectivd si sintetica, imagine
inversatd dar adevarata a celeilalte lumi,
cea a exteriorului cotidian. De aici —
formula totalizatoare a operei de arta ca
imago mundi, sau, intr-un sens cu tinte
filosofice, opera ca spectacol al lumii...

Opera pe care o privesc este o tapiserie.
Ea se transformd oferindu-mi o suitd
de secvente, toate intrupari posibile ale

unui singur Erou-actor. Principiul de
constructie este acela al alternantei:
structura binard lumina-intuneric, cu
repetitia simetrica a degradeului valoric
cu alunecari subtile, sau a contrastului
decisiv, brutal conturat. Alternanta se
repeta conform ritmului impus de
transformarea secventiala a celor trei
planuri verticale ale tapiseriei, prin
re-ordonare liberd in succesiune cu sau
fara partiale ocultdri. Lumina si
intunericul, cu toatd gama de umbre, stad:
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de inserare, faze de initiere a vdzului prin
parcurgerea gradatd a unor spatii cu
atmosfera diferitd in functie de eliberarea
din hatisurile umbrelor, se ordoneaza

fle in nuclee de absorbtie si iradiere, fie

in suite de arcuri (jumatati din mandorlele
luminoase conturate de fintuneric) a

cdror fugd ritmica asigura extensia (dupa
principiul ornamentului infinit). Centrele

si interstitiile acestor spatii virtuale sint
ocupate de unul si acelasi Personaj.
Absorbit in alb sau conturat violent,

VIZUAL ITATE/CULTURA



electric, in negru, fincilecind lumina si
intunericul, jumitate umbrd, jumditate
adevir, el nu e decit o ideogrami in
diferite ipostazieri, esentializare a
Eroului-actor care intrd in spectacolul
nesfirsit al zilei si al noptii. Prezent ca
idee, el poate fi decis conturat sau doar
intrevazut prin transparenta umbrelor,
dar nu lipseste la nici una din finvecinirile
posibile dintre lumini si intuneric, in toate
secventele diferite ale spectacolului
reprezentat de tapiserie. Efortul plastic

VIZUALITATE/CULTURA
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al operei se concentreazd in a finfatisa
formula de existentd a Eroului sdu efigiatic,
Interiorul imaginii fntruchipate in
tapiserie este o proiectie inversatd, formulata
in citeva variante posibile, a unui gind
sintetic despre lume si despre Sinele
artistic situat in univers. Intelegem, chiar
din constructia plastica, desfasurarea
binard a acestei lumi, refacerea unitatii
prin mandorlele luminoase sacralizatoare
ale Eroului sdu, dar si cezurile care taie
unitatea, care rup armonia in detaliu

l
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pentru a o re-crea in ansamblu, si pe
care acelasi Erou le asuma rupindu-si
structura proprie, injumatdtindu-si lumina cu
intunericul, binele cu raul.

Jocul acestor alternative se schimbi cu
fiecare miscare scenica a tapiseriei,
Conceputa si realizatd la dimensiuni
monumentale din trei planuri verticale
glisante, care se compun in chip variat
la fiecare miscare de infatisare sau de
ascundere partiald sau totald a planurilor
intre ele — deopotrivd pe «fati» si
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serbana dragoescu:
tapiserie mobila,

3 piese, 20 m. p. (2,5/4+4+2+2 m).

pe «dos» — opera implici o parcurgere
vizuald dinamicd cu zibovire tn timp,

a noastrd ca spectatori n fata diferitelor
momente de expresivitate («acte» ale
spectacolului cu un singur Erou-actor

dat de lucrare). Tapiseria aceasta nu
poate fi ginditd ca scenografie fird a intra
activ intr-un dialog riscant cu orice alt

tip de spectacol aleatoriu desfisurat tn
spatiul ei; dialogul se poate transforma
insd, in polifonie armonicd tn cazul unui
spectacol gindit integral.

Universul ideatic al acestei opere tesute se
naste din repetitia, niciodatd egald cu sine
atit a gesturilor (din care a apirut
prezenta obiectuald a operei) cit si a
formelor, ca metaford a procesului de
reluare obsesivd a istoriilor si a destinelor
umane. Tesidtura de lind, cu aparenta sa
organicd ascunzind o tramd geometrici
riguroasd, se constituie Intr-o suprafatd
ale cirei valori tactile sint imediat eludate
de impactul plastic al formelor si al
valorilor care se asociazi lumii formale,
cu deschiderea lor revelatoare (aproape
brusci precum o revelatie) in Idee. Astfel,
tensiunile ecranului, razboiul vertical al
structurii linoase, se convertesc fintr-o
drami a formelor in care repetitia si
alternanta nu mai sint ale intersectiei de
fire verticale si orizontale, ci ale unei
interferente de spatii investite calitativ,
maniheist, cu cele doud contrarii ale

unei existente. Verticala Eroului desparte

si uneste opozitiile; personajul este el

insusi compus, omeneste, din cele dou
alternative contradictorii.

Dar spectacolul acestei opere, cu actorul
siu efigiatic si cu descitusarea sa severd

din lumea aparentelor pentru cantonare
in concept, suferd de o inerentd limitare.
Succesiunea ritmicd, decorativd, nu
implici miscarea in sensul devenirii, al
cresterii vitale. Nuclegle luminoase
reverbereazi, intunericul creeazi tensiuni,
dar totul se petrece in nemiscare. Eroul
radiografiat in mandorla de luminid
reprezintd surprinderea unei singure clipe
(« grele cit eternitatea »): apoteoza

— momentul transfigurdrii si al iesirii
din timp. Alternarea acestei ipostaze cu
celelalte secvente, in oricare din formulele
combinatorii ale operei, implicd nsd
raportiri ale acestei apoteoze luminoase

la proiectiile negative sau partial umbrite
ale aceluiasi Erou, conferindu-se acestuia
sansa revenirii in timp si Tn uman. Existd
in gloria oricdrei izbinzi partea de umbra

a amintirii unui esec posibil; existd in
constiinta oricirui erou adevdrat
asumarea dramei de a fi atins odatd cu
succesul un final — si constiinta aceasta

a eroului dublatdi de gustul vanitatii

si al jumititii de noapte din zi, este cea
care salveazi conceptia «dramatici» a
spectacolului propus.

Lumea in care am pdtruns elicoidal cu gindul,
pind la decantarea esentelor primare din

care s-ar putea reconstrui universul
omenesc, nu este decit o lume de forme

a carei alcituire, tesutd intre datele
realului obiectual si cele furnizate de imaginar,
se afld intru totul in spatele ferestrei

prin care am pornit initial privind.
Experienta vizuald a produs un transfer

in acel «dincolo» al operei de arti,

un transfer de eu-privitor in eu-actant,
intrind activ intr-o lume la a cirei considerare
si decriptare de sensuri am participat

cu toatd amintirea eului meu dinafari,
cu acele fragmente de contur propriu pe
care le-am mai zidrit in reflexele geamului-
oglindd ... Cit din toate aparentele
acestei lumi dinduntrul operei de arti

e o re-cunoastere de noi fingine, §i ce este
propriu celui care a vizut dintii?
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«anotimpurile in arta europeana»

anatolie teodosiu

Cuprinsa in ciclul marilor
manifestari cultural-educative ale
Galeriei de arta universald, expozitia
« Anotimpurile in arta europeana »

a reunit un numar de peste o sutd

de picturi, sculpturi, gravuri si
obiecte de artd decorativda din
scolile italiand, flamandd, olandeza,
francezd, romadnd, germand, rusd
si austriaca din secolele XVI—XX.

Ea se constituie astfel sub forma

unui dialog de ordin conceptual,
stilistic si spiritual fntre operele
celor mai reprezentative scoli
artistice europene, fintre diferitele
modalitati de receptare si
interpretare a naturii de catre
personalitati dintr-o anume epoca,
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dar de pz meleaguri diferite ale
continentului.

Avind drept scop valorificarea,
popularizarea si finscrierea in circuit
international a valorosului nostru
patrimoniu, expozitia, pe ale carei
simezz se disting lucrari ale unor
maestri de renume, ca Jan Bruegel
Bitrin, Pieter Breughel cel
Tiaadr, Jacob Jordaens, Camille Corot,
Gustave Courbet, Nicolae Grigorescu,
loan Andreescu, Auguste Renoir,
Alfred Sisley, Stefan Luchian,
Theodor Pallady, Alexandru
Ciucurencu, finlesneste determinarea
universului creator care leagd
artistii din toate epocile, a
inrfuririi pe care au exercitat-o unii

= cel

asupra altora, conturarea trdsaturilor
unor individualitdti ce marcheaza

noi orizonturi fin
universale.

evolutia artei

In scopul de a imprima acestei
manifestari o tinutd de un fnalt
nivel, s-a avut in vedere selectarea
celor mai valoroase lucrdri din
patrimoniul muzeului — sediul
central si Muzeul Colectiilor de
artd — care, prin subiectul lor, se
circumscriu repertoriului tematic
al expozitiei.

Operatiunea premergdtoare alegerii
exponatelor a constituit-o, dupa
cum era si firesc, studierea in mod
amanuntit a unui important numar
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de lucrdri, fapt care a avut drept
rezultat identificarea autorilor
unor valoroase picturi, corectarea
atribuirilor intr-o serie de cazuri,
determindri de noi date privind
istoricul

sau subiectele unor
importante picturi si sculpturi din
cadrul Galeriei Universale si

Colectiei Krikor H. Zambaccian.

Cit priveste ideea organizdrii unei
astfel de expozitii, ea a fost generata
de prezenta, in cadrul Muzeului de
Artd al R.S. Romania, a unei serii
complete de tablouri reprezentind
anotimpurile, realizata de Pieter
Breughel cel Tinar, precum si a
numeroase opere care, prin subiectul
lor, sint legate direct de un anume



cronica

sezon. In cazul celor pe teme complexitatea ei.

mitologice si alegorice, care prin Ponderea din punct de vedere
desfdsurarea variata a compozitiilor, cantitativ si valoric o au operele
dau o coloratura spectaculoasa de arta flamanda, francezda si
expozitiei, s-a urmadrit ilustrarea romaneasca, de fapt, nucleul fara
modului in care era privita si de care organizarea expozitiei ar fi
interpretatd, din cele mai fost de neconceput. Picturi ca cele

indepirtate timpuri, natura in toatd create de Pieter Breughel cel Tindr,

1. |. ANDREESCU: larna la Barbizon, Muzeul Colectiilor de artd, Colectia Zambaccian
2. C. COROT: Peisaj, Muzeul de Artd al Republicii Socialiste Romdnia
3. A. SISLEY: Biserica din Moret pe timp de iarnd, Muzeul de Artd al Republicii Socialiste Romdnia

4. |. ANDREESCU: Meri infloriti, Muzeul de Artd al Republicii Socialiste Romdnia
5. GH. PETRASCU: Casd la tard, Muzeul de Artd al Republicii Socialiste Romdnia
6. P. A. RENOIR: Peisaj cu casd, Muzeul de Artd al Republicii Socialiste Romdnia
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Jan Bruegel cel Batrin, Jacob
Jordaens, Nicolae Grigorescu,
loan Andreescu, Alexandru

Ciucurencu marcheaza punctele cheie,
centrale de panou, in functie de
care a devenit posibild optiunea
unitatii ansamblului.

Expozitia mai cuprinde doudzeci
si doua de gravuri realizate de
reputati maestri flamanzi din secolele
XVI—XVIII, printre care Hans Bol,
Egidius Sadeler, Jan Saenredam.

Ele reprezinta anotimpurile,
anului sau divinitati antice ca
Vertumnus, Bachus, Ceres sau
Pomona care patronau,
legendelor antice, recoltele
cerealiere, viticole, gradinile si livezile:
Sculpturile, dintre care se impune,
in mod deosebit, exceptionala opera
intitulatd « Pomona», creatd de
Emile Antoine Bourdelle, exemplarele

lunile

conform
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1. P. BRUEGHEL CEL TINAR: larna
(din ciclul « Cele patru anotimpuri),
Muzeul de Artd al Republicii Socialiste
Romdnia

2. J. BRUEGHEL CEL BATRIN: Vas cu
flori, Muzeul de Artd al Republicii
Socialiste Romdnia

3. J. JORDAENS: Vara, Muzeul de Artd
al Republicii Socialiste Romdnia.

4. DIAZ ‘DE LA PENA: Buchet de flori,
Muzeul de Artd al Republicii Socialiste
Romdnia

5. ST. LUCHIAN: Flori, Muzeul de Artd
al Republicii Socialiste Romdnia

6. C. PISSARRO: Livadd infloritd, Muzeul
de Artd al Republicii Socialiste Romdnia
7. N. GRIGORESCU: Peisaj, Muzeul de
Artd al Republicii Socialiste Romdnia
8. M. DE WLAMINCK: Peisaj cu cdpite,
Muzeul de Artd al Republicii Socialiste
Romdnia

9. AL, CIUCURENCU: Peisaj de iarnd,

de Artd al Republicii Socialiste
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semnate de Jean Baptiste Carpeaux,
Julles Dalou, Carriere Belleuse,
precum si tapiseriile ca « Diana la
vindtoare » sau cele din ciclul
«Jocuri rusesti», tesute dupd
cartoanele [ui Le Prince, contribuie
in mod substantial la obtinerea
acelui cadru spectaculos pe care fil
propune expozitia in ansamblul sdu.

Realizata in colaborare cu istoricul
de artd Elena Mateescu si cu sprijinul
colectivului de specialisti ai
sectorului de artd orientald si extrem-
orientald — Carmen Brad, Olimpia
Paleologu si Gheorghe Kazar —,
expozitia se contureaza sub forma
unei compozitii de ordin muzeografic,
in care s-a urmadrit, pe fondul
desfasurarii firesti a tematicii,
punerea fin valoare a operelor
capitale din tezaurul nostru
national si obtinerea unui cadru
estetic care sda fie Tn deplina
concordanta cu exigentele
muzeografiei actuale. Dar nu din
acest punct de vedere ea

constituie o premierd.

Expozitii in care au fost abordate
astfel de deziderate s-au facut si Tn
trecut. Noutatea constd in faptul
ca pentru prima oard au fost prezentate
laolalta, intr-o expozitie, opere

de arta strainda si roméaneasca.

Aceasta manifestare s-a dovedit
deosebit de fructuoasa intrucit
includerea operelor de artd
romaneasca fintr-o expozitie
organizata de Galeria de artd universala
a dus la imbogdtirea considerabila
a tematicii acesteia cu opere de un
inalt nivel artistic. Pe de alta parte,
in aceste Tmprejurdri, s-a reliefat
pregnant valoarea incontestabild

a artei romanesti, care se ridicd la
nivelul operelor marilor
personalitati din celelalte scoli
europene.

a

ta european

impurile in ar

anot
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stefan ramniceanu

dan grigorescu

Pictura lui Stefan Ramniceanu aspira
sa traducd intr-un sistem coerent de
semne O viziune integratoare a
lumii. Tinarul artist descopera
treptat, intr-o permanenta inlantuire
logica a partilor si a fintregului,
semnificatiile simbolice ale
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vizibilului. Cindva, el
evolueazd spre o sintaxa picturald a
obiectului: arta lui reformula

raporturile formale, reducind

elementul descriptiv la strictul necesar
definirii structurilor care alcdtuiesc
impreuna ansamblul tabloului. Era,

parea ca

anul international al tineretului

cu alte cuvinte, o ipostazd a analizei
si a constructiei. Obiectul pictat avea
atunci o mare strictete, o prezenta
caracteristica si caracterizatoare.
Ceva mai tirziu, Ramniceanu a dus
analiza pind la consecintele pe care
le urmdrea « poezia concretd»

a anilor '50—'60 ; adicd o substituire

a obiectului prin «semn pur »,

prin simbol heraldic. Dar heraldica
lui Stefan Ramniceanu descindea
din modelele Evului Mediu romanesc
si, fireste, din cele care constituial
izvoarele formale ale stemei
traditionale: Bizantul, Orientul
Mijlociu, cromatica tonurilor
contrastante ale covorului si
baticului, ale prapurelui. Se deslusea,
din ce in ce mai limpede, o
vocatie a deslusirii lucrurilor de
dincolo de vizual. Joc secund, in care
artistul descopera forma .originara
prin intermediul celei reflectate.

Nu de mult, Ramniceanu a participat
la o expozitie de grup care semnala
orientarea spre un peisaj incarcat de
sobre fntelesuri poetice. Sub
semnul august al lui Andreescu,
erau redescoperite lumile unui
real innobilat de participarea ideii
filosofice. Ceea ce Aristotel ar fi
numit « purificare» a cugetului.
Acesta a fost, cred, momentul

de raspintie al evolutiei tindrului
pictor. Sinteza experientelor lui
anterioare s-a implinit acum:
monumentalitatea constructiei lirice,
reducerea |logicd la semn, simbolismul
de sorginte medievala romadneasca.
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Ultimele lui lucrdri demonstreaza

o riguroasa incorporare a metaforei
in spatiul pictural. Fara sa
paraseasca forma contingentului, el
o recladeste din fragmentele

de gind, din metafizica poetica a
topos-ului. E un finceput de drum si,
in acelasi timp, e o concluzie a
unor investigatii mai vechi. E un
semn al maturitatii reconfortante
a acestui foarte fnzestrat
reprezentant al wunei generatii al
carei glas a dobindit un timbru
specific.

Ndscut la 15 August 1954 in Ploiesti.
Absolvd Institutul « Nicolae Grigorescu »
in anul 1979, clasa prof. lon
Sdlisteanu.

Din anul 1978 participd la expozitii
colective, republicane, municipale,
omagiale.

Expozitie personald — octombrie 1985,
Galeria « Orizont » Bucuresti.
Expozitie de grup: 1979 — Galeria
« Kalinderu » Bucuresti; 1980 —
Galeria « Amfiteatru », Bucuresti;
1982 — Galeria « Eforie »

(Bursieri U.A.P.); 1983 — Muzeul de
artd din Craiova; 1984 — Muzeul

de artd din Craiova (« Imagini
contemporane » ( 1985 — Galeria

« Galateea » Bucuresti (« Peisaj:
Tescani »).

Bursa U.A.P. pentru picturd — 1981 ;
Premiul revistei « Amfiteatru» pentru
picturd — 1980.
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atelier 35

desen-
timisoara

adrian guta

Sala « Atelier 35» a galeriilor

« Orizont » din Bucuresti a gazduit
la hotarul dintre vara si toamna
acestui an un succint « mesaj »
ex>ozitional al cenaclului tinerilor
artisti din Timisoara. Desenul
este discinlina cdreia i se subsuma
selectia de lucrari apartinind

unui numar de 7 autori. Ni se
ofera tot atitea universuri creatoare,
pe care —dincolo de diferentele
lor de facturd si viziune — le
apropie tendinta comunad, activa
in multe centre artistice ale
lumii, a reconsiderarii figurativului
din diverse unghiuri, cu variate
finalizari.

Elementele din care
compozitiile Lilianei Agache, de o
mare varietate formala, oscilind
intre repere anatomice si

arheologice deviate inspre geometrie

si proliferarea ornamentala, sint
grupate in ansambluri decorative
uneori ordonate simetric.

Dimensiunile mari, amploarea
gestului, ce definesc desenele
prezentate de Cdlin Beloescu,

indeamnd la o primad reactie de

asociere mentald cu abstractionismul

liric de tip francez; de subliniat
monumentalitatea ce o degaja
constructia imaginii. Daniela
Beloescu analizeazd expresia corpului
uman fn diverse atitudini indicind
la anumite solutii plastice (de
ex. racursiul); interesanta fmi
pare evolutia drapajului care
nu mai reprezintd un simplu
«ecou» al volumelor anatomice,
ci, privit ca structurd in sine,
capatd o importantd de alt nivel
in determinarea ansamblului
formal. Camelia Crisan Matei
mediteazd, prin intermediul
imaginii, asupra conditiei umane.

Expresionismul unor chipuri,
al unor atitudini simbolice contine
0 notd pregnantd de dramatism.

VIZUALITATE/CULTURA

sint alcatuite

international al tineretului

anul

Finalitatile plastice ale [lui losif
Kiraly sint legate de surprinderea
fazelor miscarii; secventele tind

sa se suprapuna, ceea ce conferd
o noud expresivitate compozitiei;
modelajul, dispozitia umbrei

si luminii completeaza interesantele
« evenimente vizuale » din pagina.

in desenele lui lon Oprescu,
figurativul simplificat si geometric
include fin perimetrul imaginii
abstractul, « urma » declansata

de gestul liber, intentia simbolicd;
de remarcat rafinamentul cromatic
si_gustul autorului pentru
sugerarea materialitatii unor
structuri. Analizele realului
intreprinse de Pavel Veres respecta
prin modelajul minutios si
distributia
studiului

luminii, exigentele
«dupa natura», dar
urmarind o finalitate conceptuald;
forma (organicd) este abordata
din diferite unghiuri si apropierea
secventiala de ea conduce spre
revelarea unor structuri intime al
caror mesaj vizual ne indeamna

gindul catre abstractie.
Desene de: LILIANA AGACHE, GALIN-BELOESCU,
IOSIF KIRALY, CAMELIA CRISAN MATEI, PAVEL
VERES, DANIELA ORAVITAN BELOESCU,. ION
OPRESCU

N.R,

In cadrul actiunilor « Atelier 35 » a fost deschisd
fn perioada 6—20 august a.c., tabdra de creatie
de la CIuj-N.apoca, la care au participat 30 de atelier 35
tineri artisti.
25
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1. LEON BONNAT: Portretul doamnei Pasca, ulei

(1874) Luvru, Paris 2., JAMES JACQUES JOSEPH

TISSOT : Frederick Gustavus Burnaby, penel (1870), Londra, National Portrait Gallery
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o posibilitate de cercetare
a imaginii prin text

calin dan

Sentimentul dictionarului.

Primele mele contacte memorabile
cu pictura au fost, aveam sa constat
cu uimire ulterior, de tip sartrian.

Acest scriitor, caruia nu i-am acordat
multd vreme o atentie prea bine-
voitoare, imi explica atractia infantila
pentru Larousse: « Oameni si ani-
male se gaseau acolo fin persoand:
gravurile erau corpul lor, textul era
sufletul lor, esenta lor ciudata ». Mo-
nocromii de un brun inchis infatisau

scene complicate, sumbre, misteri-
oase: Apelul ultimelor victime ale
terorii  (Mdller), Tirgul de sclavi

(Giraud), Asasinarea ducelui de Guise
(Delaroche), Locustius si Nero incer-
cind otrava pe un sclav (Sylvestre),
Epoca de piatra (Cormon), Viesparul
(Bouguereau).

Anulatd Tn substanta sa cromatica,
pictura se transformase intr-o nara-
tiune esentializatd, Tntr-un fenomen
de resuscitare iluzionistd a unor
personaje si evenimente pentru care
trebuie neapdrat cautatd o cheie in
scurtele texte ale dictionarului. Am
fost foarte uimit mai tirziu, constatind
ca mare parte dintre numele intilnite
in josul reproducerilor nu figurau
Tn paginile serioase ale istoriei artelor.
Naratiunea din cadrul imaginii a ramas
o nostalgie rezistentd, nemadrturisita
pind acum, si sint convins cd de
ea suferd in secret foarte multi
dintre aceia care dispretuiesc « l'art

pompier », reevaluatd cu atita sub-
tilitate, as zice, de catre Dalil
Miracolul  Tmbindrii unei povesti

(a textului) cu imaginea sa efigiala,
definitorie, este, sint convins, o com-
ponenta profundd si rezistenta a

Pentru edificarea asupra psihologiei copilului
iubitor de cirti, voi da alte doud citate din
acelasi volum (« Cuvintele »), cédruia Piaget
nu cred cid ar avea ce si-i reproseze in zona
sinceritatii: « ..
Hetzel, in miniaturd, a cdror
copertd rosie cu ciucuri de aur amintea o

. adoram lucridrile din colectia
mici teatre
cortind: pulberea de soare pe cotoare era
rampa. Acestor cutii magice le datorez primele
mele intilniri cu frumusetea si nu frazelor
armonioase ale lui Chauteaubriand ». « Uneori
moartea era chiar rizibild: ca a acelui sarazin
care, inFina lui Roland (sic!), cred, se ndpustea cu
calul impotriva calului unui cruciat: paladinul
fi trintea Tn cap o loviturd de sabie care-l
despica de sus in jos; o ilustratie a lui Gustave
Doré ilustra aceastd peripetie ... Cele doui
jumatdti de corp, despirtite, incepeau si
cadd descriind fiecare un semicerc in jurul
Textul
originar retrdieste aici prin imaginea pe care
a produs-o. Textul secundar contopeste cele
doua tipuri de discurs intr-o sintezi sugestivi.
Acest tip de sintezd poate interesa din per-
spectiva analizei culturale.

scdrii seii; uimit, calul se cabra»..,.
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psihologiei cititorului/privitorului de
artd. De aceea mi se pare fireasca
tranzitia de la scormonirea imaginii
(in cautarea textului justificator) catre
explorarea prozei pentru a extrage
punctele de contact cu modelele
vizuale instaurate de artele plastice.

Citeva exemple.

1. Scriitorul este uneori un cunoscator
rafinat. Nu face parada de eruditie
si foloseste cultura vizuald ca pe o
modalitate de accentuare a conturelor
personajului, pentru o mai buna
situare a naratiunii. Exegetului exem-

plul ii oferd doar satisfactia unei
degustari exercitate fintre cunosca-
tori. latd, de pilda, dictatorul |lui

Alejo Carpentier (« Recursul la me-
todd »), parcurgindu-si, prin rotire
in jurul propriei axe de-a lungul unei
probe de croitorie, colectia de ta-
tablouri: « Sfinta Radegunda de Jean-
Paul Laurens, merovingiana si extatica,
privind relicvele aduse de la Jerusalim
de emisari cu chipul acoperit, ce ii
oferd Tntr-un sipet de fildes o bucata
din Crucea Domnului... intr-o pla-
sticd expresie, niste gladiatori de
Gerome; luptdatorul cu plasa si tri-
dent, fnvins, fncurcat fin propria-i
mreajd, zbatindu-se sub piciorul victo-
rios al unui gigant cu coif si mascd
ce pare cd asteaptd, cu spada pregdtitd,
verdictul Cezarului... Cina caroi-
nalilor de Dumont (ce chipuri de
cheflii au cu totii si ce expresii veridice,
mai ales ala din stinga, ciruia i se vad
pind si venele de la timple!)». Mai
sint nominalizati Elstir, Gervex, Luc
Olivier Merson, Chocarne-Moreau,
Béraud, toti pictori de succes, meda-
liati ai salonului, bursieri la Roma,
membri ai Institutului, toti practicind
tehnica impecabila a Academiei, mo-
ralitatea ei usor licentioasd, patosul
si dulcegdria tipice gustului fin-de-
siecle. Lucrdrile, comentate prin vocea
personajului principal, sint resuscitate
in fata noastrd cu o pregnanti uimi-
toare, redind sumar psihologia unei
epoci printr-un soi de arheologie
vorbitd. Secventa simetricd, din ultimul
capitol, Tn care dictatorul exilat pri-
veste invazia artei moderne in domi-
ciliul sau parizian, este o simpld
sarada: pregnanta descrierilor, forta
lor sinteticd ne permit sd recunoastem
aluziile la Picasso, Bracque, Kan-
dinsky, Delaunay, Léger, Dali, Bran-
cusi, dar efectul nu mai are aceeasi
fortd de panoramare sugestiva.

2. Jean-Paul Sartre, in « Greatay,
inventa artisti si opere (pictorii
Bordurin si Renaudas, respectiv galeria
lor de portrete), parodiind cu fero-
citate acelasi model academist, ba
mai mult, jucind fintelegerea/comen-
tarea acestui tip de picturd conform
scenariului pe care ea il oferd: psiho-
logia, morala, istoria sint trecute de
la majuscule la minuscule prin demon-
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tarea unei serii de portrete ale nota-
bilitatilor din Bouville. Carpentier
considera graitoare de la sine simpla
« citare » de lucrdri si autori. Sartre,
extinzind Tn acest domeniu neasteptat
tezele romanului sdu, creeazd tipo-
logia-robot, efigia unei anume cate-
gorii istorice: portretul academist.

« Tenta generald a portretelor tindea
spre brun fnchis. Culorile vii fusesera
izgonite din grija pentru decentd. ..
zdpada parului si a favoritilor rupea
fondurile negre... Gulerele stra-
luceau ca marmura albd». Si, mai
departe: « In portretele astea pictate
mai ales Tn scopul edificarii morale,
cu o grija pentru aminunt fmpinsa
pind la scrupul, preocuparea artistica
nu era exclusa ». Prozatorul nu poves-
teste lucrarea si nu o analizeaza ca
lucrare. El recompune, din cuvinte,
o imagine. Portretul-imagine si por-
tretul-text se suprapun intr-o identi-
tate tulburdtoare. La un moment dat,
cu bruschete, discursul literar se
distanteazd de cel plastic, analizindu-I.
latd portretul unui deputat minuscul:
« Bordurin, plin de grijd, il Tnconju-
rase de obiecte care nu risci si3
micsoreze . .. Numai cd 1| ficuse de
aceeasi staturd cu vecinul sdu, Jean
Parrottin, si cele doui pinze aveau
aceleasi dimensiuni. Rezultd ca gheri-
donul de pe o pinzd era aproape la
fel de mare ca imensa masi de pe
cealaltd si cd taburetul i-ar fi venit
lui Parrottin la umar» ... Tn inertia
sa demistificatoare, textul sapi o
bresd surprinzitoare prin conventiile

imaginii. Constatarea prozatorului e
oricind posibild Tn reprezentiri reale.
3. In «Trei femei — Tonka », Robert
Musil, care nu 1si manifestd interesul
fatd de zona artelor vizuale in text

(si, dupa stiinta noastra, nici in
biografie), ne oferd spre reflectie
urmatorul paragraf, pe care il vom
cita, cu toatd lungimea: « Tapetul

oddii era verde si cenusiu. Usile erau
brun-roscate si pline de Iuminite
cu stinse scinteieri de oglindd. Bala-
malele usilor erau de culoare inchisd
si din aramd. In odaie se gisea un
fotoliu de catifea rosie ca vinul, cu
cadrul cafeniu de mahon. Dar toate
aceste obiecte, in verticalitatea lor,
aveau ceva piezis, pareau aplecate in
fatd, aproape gata sa cadd, i se pareau
neterminate si fard sens..,. Daca nu
privesti lumea cu ochii lumii, ci o ai
dinainte Tn priviri, atunci lumea se
descompune in amdanunte firda noima,
care trdiesc despdrtite unele de altele
si intristate ca stelele in noapte. ..
fn lumea unui birjar care astepta jos,
se amesteca cea a unui functionar in
trecere si astfel rezulta pe stradi
ceva sectionat in felii, o harababura,
o ntrepdtrundere si o aldturare ce-ti
fdcea sild, un talmes-balmes de centre
care-si croiau drum...» Mi se pare
a avea aici o redare mai mult decit
explicita a stdrii de spirit si a viziunii
expresioniste. Cum au migrat acestea
din cultura vizuald in cea literars,
prin ce osmozd un anume curent
stilistic impregneaza intreg bouillon-ul
cultural, iata probleme pe care o

extindere a cercetarii atingerilor lite-

raturd-arta le-ar putea, eventual,
elucida.

Modele si perspective.

Singurul exemplu remarcabil, pind

acum, de analizda a comunicarii intre

text si imagine la nivelul simbolurilor
(arhetipale, ale subconstientului) ni-I
oferd Michel Carrouges in «Les
machines célibataires » (Paris, 1954),
demersul sdau rasturnind in  mod
radical perspectiva asupra unei vaste
zone a literaturii, cucerind totodata
noi teritorii pentru artele vizuale.
Preferinta personald merge catre depis-

hise
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4. MAX BECKMANN: Autoportret, ulei
5. GEORG GROSS: Jock Spintecdtorul, ulei

1. ERNST LUDWIG KIRCHNER: Scend de stradd la Berlin, ulei
2. LYONEL FEININGER: Weimar, ulei

tarea insolitului, a elementelor as-
cunse. A determina raportul discurs
literar/formd plastici Tn opera lui
Malraux poate fi interesant, dar nu
si revelator pentru mecanismele incon-
stiente de absorbtie culturald. In
schimb Lewis Carroll (sda zicem),
matematician, pastor si fotograf, ne
ofera in textele sale « pentru copii»
un teren de studiu foarte incitant
din acest punct de vedere (o concluzie
avant la lettre putind fi cea a situarii
sale printre modelele ignorate ale
suprarealismului).

La ce foloseste o astfel de cercetare?
Probabil la finldturarea senzatiei de
insingurare fn vastitatea cimpului
cultural, senzatie pe care o degaja
deopotriva analiza literard si cea
artisticd. Fard a pleda pentru inter-
disciplinaritate cu orice pret, proce-
deul depistarii « atingerilor », demon-
strind existenta unor zone de interes
comun, poate deduce: a) alte relatii
ale operei cu mediul sau germinativ;
b) alte legdturi fintre personalitatea
creatoare si mediu; c) alte cai de

comunicare fintre stiluri, scoli, epoci
de creatie.
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Perceptibil prin limitare, definibil prin ceea
ce 1i neagd infinitul si 1i ordoneazd existenta
centralizind-o, spatiul se configureazd in inter-
mediumul creat de miscarea luminii pe forme
si de iradiatiile in spectru colorat al acestora.
O constructie e un joc de spatii, o fragmentare
necesard a intregului. Interiorul ca si exteriorul,
pozitivul ca si negativul volumelor construite
ordoneaza mediul spatial, creeaza dialoguri de
tensiuni armonizate, a caror finald consonanta
duce la posibilitatea receptirii fenomenale
a spatiului devenit imagine sensibila. In cele
din urmd, constructia nu este decit proiectia
propriului nostru spatiu lduntric, reconstructia
mentald a universului (descifrabild in programul
major al arhitecturii tuturor timpurilor)
fiind una din tainele esentiale pe care le zideste,
la rindul ei, fiecare civilizatie.

Interpretarea cosmologicd a edificiului
bizantin, incoronat de cupola sa aeriand aninatd
de sus cu un lant de aur, cum o vedea Proco-
pius, apare exprimatd fincd din sec. VIl in
descrierea versificatdi pe care Sf. Maxim
Marturisitorul o face catedralei Sf. Sofia din
Edessa, construitd cu aproape un secol mai
fnainte 1. |deea pare a fi luat nastere in mediul
scolii lui Pseudo Dionis Areopagitul si a fost
admirabil sustinutd de arhitecti si de decoratori.
Sistemul boltirilor savante, concurind la
echilibrarea cupolei centrale ridicatd pe tambur
traforat de ferestre si sustinutd pe trompe
sau pe pandantivi, care transformd spatiul
circular celest reducindu-|
terestre, reprezintd nu doar o tehnicd venita
din Persia sau din Armenia pentru a imbogati
sistemele constructive ale antichitatii
elenistice si romane, ci si o posibilitate de
configurare a unui spatiu mental si afectiv
care sd intruchipeze sensurile noi cu care era
investit interiorul constructiei. Arcele semi-
circulare, cu deschideri variate, dar intot-
deauna egale prin corespondentd la nivelul
pe care il inchid, boltile in plin cintru, calotele
si cupolele semisferice, creeaza, intre limitele

la cubul zidariei

tirzii

unui spatiu perfect circumscris, iluzia infinitului
si a ubicuitatii unui Centru ordonator. Mis-
carea egald a curbelor semicirculare, per-
fectabile imaginar in cercuri si sfere cu orien-
tare in planuri diferite, intersecante, amintind
de geometria perfectd a cosmologiei ptole-
maice, este sustinutd de limitarea aurita, de
fapt de non-limitarea suprafetelor curbe, prin
apareiajul mozaicului de aur in a carui iradiere
centrul geometric 1si pierde fixitatea, limita
devine mobild, pulsatorie, iar spatiul interior
al curbelor capétd puterea unui nod tensional,

energetic. Otto Demus spunea cd biserica
bizantind este ea finsdsi « spatiul pictural »
al imaginilor pe care le cuprinde® Acest

fenomen se datoreazd nu numai sistemului
perspectival care inverseaza esalonarea iluzorie
deschizindu-l spre interior prin

subtile decit trompe |'oeil-ul

a spatiului
mijloace mai
cunoscut in Antichitate, ci si infinitului acestor
spatii curbe de aur in fata cdrora pare ca
plutesc «icoanele » personajelor, prinse intr-o
scriere iconograficd a cdrei citire presupune
parcurgerea transversald a spatiului si a cdrei
simbolicd fintruchipeazd, odatd cu aceastd
simetrie de corespondente radiare sau axiale,
un duh circulator, purtitor de energii spirituale
in interiorul edificiului. Infinitatea de centre
spatiale fizice si meta-fizice, situate in exclu-
acestei arhitecturi a
cdrei expresie supremia o reprezinta cupola

sivitate in interiorul
centrald ce adund toate energiile arcurilor
si absidelor portante, implici dispensarea de
orice fel de parcurgere, pelerinaj, derulare
a spatiului interior in etape (de altfel arhi-
tectura bizantina nu a folosit niciodatd deambu-
deschiderea
circumscrise, traitd la nivelul

acestei interioritati
contemplatiei,

raportindu-se nu la lumea de afard, ci la o

latoriul,
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excerioritate ldrgitd, la un «dincolo» pe
care constructia edificiului il rezuma in for-
mularea sa perfectd ca « microcosmos». De
altfel Otto Demus remarca si faptul cia ima-
ginile propriu-zise, «zugradvite» in biserica
bizantind, nu se ordoneaza in functie de un
centru existent in compozitia lor, ci in functie
de punctul de vedere fizic a' privitorului situat
in afara «nisei» compozitionale (de pilda,
imaginea Platiterei in calota absidei altarului
apartine imagistic si simbolic naosului a cirui
punct central e surmontat de calota Panto-
cratorului, cu care se afla in directd relatie),
aceasta translatie de centru, impreuna cu siste-
mul de fragmentare si recompunere icono-
graficd prin reflectare si corespondenta radiara
sau axiald (cum sint, spre exemplu, reprezen-
tarea Buneivestiri cu arhanghelul Gabriel si
absidei
altarului, sau reprezentarea Rusaliilor cu cei
12 Apostoli dispusi radiar in spatiul curb al
unei calote semisferice din cheia de boltd a

Fecioara separati de arcul mare al

cireia purcede Sf. Duh) constituind dinamica
totodata configuratia
sacralitdtii coextensivd unui asemenea spatiu.

spatiului interior si

«arhitectonice » mai trebuie
adaugatd interventia luminii. Ldsata cu multa

La aceste date

parcimonie si pdtrundd in interiorul incilzit
de tensiunile energetice ale curbelor, lumina
este directionata potrivit unui regim prefe-
rential al spatiului cu discontinuitati calitative,
pentru a crea contraste si pentru a sublinia
sensul descendent si caracterul absorbant al
arhitecturii. Nucleul lumind al
interiorului iradiazd in jurul calotei centrale

inelar de

(cupola Pantocratorului sustinuti de tamburul
fenestrat), aceastd sursd nefiind concurati de
nici o altd patrundere simetrici si egald de
lumind la nivelele

inferioare. « Pogorirea »

luminii, purificarea si amplificarea ei prin
reflectarea si refractia in spatiile curbe aurite,
devenite suprafete vibratile,
spatiul interior sustinind caracterul

« picturalitate »,

atmosferizeazd
sdu de
de clar-obscur, de evanes-
centd a limitelor, acel «abime des coupoles »
ce face si se piardd controlul exterior al
ratiunii.

Imaginile care intervin in topografia acestui
spatiu, care plutesc in fata suprafetelor curbe
aurite si care sint legate prin acel flux de
energie ce traverseazid spatiile antrenindu-le,
impreund cu cel care le parcurge fizic, in
compozitia lor, nu sint nici ele simple pro-
iectii ale lumii divine manifestate in echiva-
lente materiale auxiliare simbolului, ci forme
transparente, purtdtoare in chipuri ale amin-
tirii Prototipului (caracterul de « iconicitate »
al tuturor imaginilor bizantine) si sint, deci,
la rindul lor, incircate de o putere de ab-
sorbtie spirituald, contribuind astfel la desa-
virsirea formulei cosmologice intruchipate de
intregul edificiu.

Aceastd imagine ideala a arhitecturii spiritu-
alizate a Bizantului, regidsibili cu toati puri-
tatea in doar citeva monumente pastrate
din perioada de glorie a sec. X—XII, se poate
insd intregi prin aspectele uneori contradic-
torii, pe care le-au dat prelungirile geografice
si istorice ale civilizatiei spiritului bizantin
in universul sud-estului european, in decursul
unei istorii ale carei lente aluneciri n-au dus
la rupturi traditie
decit in pragul epocii moderne. Unul din
capitolele cele mai incitante ale fenomenului
de Byzance aprés Byzance este, fird indoial3,
Moldova sec. XV —XVI, a cirei forma de supra-
vietuire a bizantinismului apare in mod evident
dublatd de o vointa artistica de o incontestabila

radicale fatd de aceasta

originalitate, cu mult mai pregnanti, la acea
datd, decit in spatiile culturale adiacente. H.
Focillon intuia acest fapt cind nota, in 1929,
cd «aici nu este vorba despre un bizantinism
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tensiunile cupolei

anca vasiliu

care a supravietuit in conditii artificiale si
precare, ci despre o functie vie care absoarbe
si reinnoieste »® (s.n.). Inovatiile structurale
savirsite in arhitectura si decorul monumental
moldovenesc pornesc de la principiile funda-
mentale ale constructiei bizantine in a ciror
ecuatie se intervine prin schimbarea unui
termen sau prin introducerea unuia strdin,
ceea ce tindea sa transforme si sa restructureze
sistemul acestei
estetici. latd trei din
o percutantd schimbare de conceptie 5i o
reformulare complexa a spatiului, gindit
pind la ultimele consecinte plastice si simbolice:

de echivalente perfecte al
inovatiile care vadesc

(a) « Bolta moldoveneasca» introduce in
economia sistemului de elevatie o supraetajare
de arce piezise menite si reducd diametrul
tamburului si implicit sda alungeasca si sa
usureze coronamentul intr-un
spirit ce se opune descendentei absorbante
si atotcuprinzitoare a cupolei bizantine.
Turla moldoveneasca indepdrteazd prin elan-
sarea sa zveltd si printr-un efect de perspectiva,
creat de suprapunerea de arce piezise §i
pandantivi dubli insurubati pe axa verticala
din centrul naosului, semisfera Pantocratorului
ce continud, totusi, sa fie centrul compozitiei
spatiale interioare, gratie luminii abundente
care patrunde in turld si coboard infiltrindu-se

constructiei,

Haghia Irina, Constantinopol, sec. VI.

in «nisele » concelor laterale ale naosului.
La acest sistem nou de boltire se mai adauga
o inovatie care sustine transformarea complexa
a spatiului arhitectonic interior:

(b) Elongarea planimetrica a bisericii moldo-
venesti prin addugarea pridvorului si prin
introducerea gropnitei ca cezurd intre pronaos
si naos, a dus la o necesard parcurgere pe ori-
zontald a «noii» arhitecturi, aceastd conditi-
onare fiind transformata plastic si simbolic
prin regizarea atmosferica a spatiilor, astfel
incit derularea sa capete forta unui adevarat
pelerinaj sau puterea de expresie a unui rit
de initiere. Nu mai in arhitectura
moldoveneascd, un spatiu complet interiorizat

avem,

si sublimat (cum era in Bizant intregul edi-
ficiu) decit in limitele naosului, surmontat
de turla si luminat in principal de fascicolul
mereu mobil de raze izvorit din fenestrarea
tamburului, tot restul constructiei esalonindu-~
se in functie de regia luministica proprie fie-
carui spatiu: pridvorul generos deschis prin
inalte si largi, totusi
diurna exterioara,

arcade sau ferestre
adumbrit fata de lumina
pronaosul vast, uneori cu doua travee fiecare
prevazutd cu cite o pereche de ferestre suficient
de ample pentru a crea un spatiu egal luminat
gropnita strimta si inclestata
spatial de o semiobscuritate tainica, pregatind

in interior,
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misterul revelatiei pe care naosul, cu spatiile
curbe ale absidelor laterale si cu lumina izvorita
din cupola centrald, pare, in sfirsit, a-| intru-
chipa dupid legile bizantine de configurare
a sacralitatii ca fenomen spatial. Dar aceastd
esalonare pe orizontald a arhitecturii moldo-
venesti mai presupune un aspect contra-
dictoriu fatd de conceptia spatiald a esteticii
bizantine:

(c) deschiderea citre mediul exterior, prin
spatiile de interferentd propriu-zisa,
sint pridvoarele, sau prin libertatea de circu-
latie a luminii la nivelul spatiului
prin fenestrarea suficient de largd si egala
(simetricd) a pronaosului. Consecinta ultima
a acestei deschideri spatiale, cea de a treia

cum

inferior,

si cea mai spectaculoasd dintre inovatiile artei
irumperea picturii in
totala a

cu o picturd, a

moldovenesti, este

exterior. Acoperirea suprafetelor
exterioare ale arhitecturii
carui program iconografic este ordonat prin
fleciruia din spatiile

plastice se

respectarea functiilor
interioare si ale cirei compozitii
supun, la rindul lor (cu rare si semnificative
exceptii) caracterului structiv al componentei
spatiale in totalitatea arhitectonica, presupune
o dubld deschidere in conceptia plastica si
simbolicd a edificiului: pe de o parte, exte-
riorizarea semnificatiilor ascunse ale destina-
tiilor spatiului interior tinde sa
«lumea de afara » dind nastere unui fel de
spatiu-centurd de absorbtie, uriasa anticamera,
« pridvor circular » complet deschis luminii
si tuturor radiatiilor colorate ale peisajului
si ale universului, in care tinde si se asimileze
printr-o perfectd integrare; pe de altd parte,
continuitatea fireascd ce se constituie intre
exterior si interior prin esalonarea spatiala,
spatiu adiacent

ordoneze

tnbogatita acum cu .acest
constructiei si invaluitor, duce la o rezonanta
in mediul intim al constructiei ce pdstreaza
ecouri din universul de forme, culori si lumind
din exterior, dezechilibrind economia inchisa,

cosmosul perfect circumscris si izolat al
spatiului interior liturgic. Aceasta noud tensiune
energeticd creatd fintre interior i exterior,

depozitard a unor realizari artistice remar-

cabile, reprezenta insd, in istoria culturala
si politici a Moldovei sec. XVI, mai mult decit
o simpld inovatie structurald pornitd din con-
ceptia esentialmente identica a gindirii arhi-
tectonice, teologice si cosmologice bizantine;
era o operd de formulare si de configurare a
unui spatiu mental, sensibil si spiritual, propriu

acestui loc.

meritd a fi amintite

stilului

Citeva « momente »
in jalonarea evolutiei

Pridvorul Probotei, traforat de

monumental
moldovenesc:
ferestre ample, cu duble menouri goticizante,
bolta penetratii,
printr-o iluzorie perspectivd a

St Sell transversala cu
« deschisa »
cosmosului cu constelatii, derulat de ingeri,
si a Celui Vechi de zile aparut in centru intre
portile cerului, intr-o iconografie ilustrind
amplu Apocalipsa, scaldata in lumina invalui-
toare si tristd a apusului, filtratd de ferestrele
peretelui vestic, compozitie care se desprinde
de rigorile non-iluzioniste ale starii interioare
spatiului concav al

bizantine, ale regulei

curbelor;

Sucevita (ale carei iesiri din canoanele stilului
moldovenesc contribuie la definirea acestora),
cu tripla fenestrare absidelor laterale care

transforma radical regia luministica a naosului,

supunindu-l miscédrilor oscilatorii de tipul
dilatarii spatiale datorata alternantelor de
lumind, la care se adaugd alunecarea spre

decorativ a ansamblului picturii, cu registrele
delimitate de frize ornamentale aurii, in care
compozitii aplatizate complet pe fondurile
instelate, se aldturd wunor surprinzitoare
deschideri de perspectivd aeriand asupra unor
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peisaje «de o caldd prospetime »*) infatisind
gradini inflorite (imaginile din naos repre-
zentind Geneza), vedute marine (in viata Sf.
Nicolae pictatd in pronaos) sau peisaje montan-
pastorale naive (in viziunea lui Moise, pe
peretele exterior sudic), totul intr-o gama
cromatica de o inegalabila pretiozitate, ale
cirei efecte ajung sa subordoneze dinamicii
radiatiilor colorate formele statice ale arhi-
tecturii; si, in sfirsit. Dragomirna, cu intreaga
arhitectura reformulatd scenografic (folosind
experiente mai vechi ale constructiilor moldo-
venesti sau ecouri din Tara Romaéaneasca):
pridvorul inchis poligonal, simetric absidei
rasaritene, deschiderea spatiului interior
naos/pronaos prin desfiintarea gropnitei si
stripungerea zidului cu o tripld arcadd, sensul
ascensional al parcurgerii orizontale a spatiilor
prin adiaugarea unor trepte pentru fiecare
din aceste « momente » spatiale, dublat de
un sens ascensional al verticalitatii, printr-o
supraindltare a boltilor si prin efecte de per-
spectivd (ingustarea spatiului, ritmul gradat
al arcurilor, supradimensionarea pilastrilor in
torsada, ne-functionali, decorativi), schim-
barea regiei luministice, pridvorul relativ
intunecat, pronaosul luminos, cu efectul
sporit de lipsa voitd (?) a decorului pictat,
naosul surmontat de o turld Indepartatd si
devenitd ea insdsi un spatiu regizat prin supra-
punerea vizuald a boltirilor stelare — arcele
piezise pe pandantivi si nervurile in cupola
semisfericdi — intre care patrunde ca o sectiune
lumina din tamburul foarte elansat, si altaruy)
cu cele trei ferestre luminind, cu discretie,
calota absidei in care e pictati inaltarea pe un
surprinzator fond de rosu somptuar, aidoma
broderiilor de epocd; si aici, la Dragomirna.
ca si la Sucevita, decorativismul picturii
progriu-zise e dublat de o sculptura deco-
rativd, colorata la rindul ei, care marcheazi
planurile si cezurile arhitecturii subliniind
plasticitatea spatiului fara a avea un rost
Structiv esential.

Spatiul arhitecturii moldovenesti, deschis
deopotrivd pe verticala elansirii si pe ori=
zontala deruldrii secventiale, formeazid im-
preund cu spatiul pictural interior si exterior,
adiacent concavitdtii si convexitdtii formelor

e P .
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arhitectonice, gindite intr-o permanenta dia-
logare de pozitiv/negativ, o imagine care a
metamorfozat formula cosmologicd a edifi-
ciului bizantin transformind-o intr-o proiectie
a gindirii universaliste structurate in termenii
specifici ai culturii spirituale din Moldova
sec. XVI. Aceastd dubla deschidere savirsitd
in programul arhitectonic si pictural, ce con-
tinua a fi subordonat aceleiasi unice credinte,
este echivalentid cu o iesire din interioritatea
tensionald, energeticd, a cupolei in universul
unei armonizdri cu exterioritatea prin mutarea
pe un alt plan a tensiurilor morale si prin
depisirea unor contraste intre lumile si
realitatile implicate. Supletea « modernd »
a acestor «zidiri» vine din functionalitatea
lor vie, profunda si permanent adecvatd, prin
care s-au integrat civilizatiei noastre.

NOTE

1 vezi textul Iui André Grabar, Symbolisme
cosmique et monuments religieux, in catalogul
expozitiei organizate de Musée Guimet in iulie
1953

¢ Otto Demus, Byzantine Mozaic Decoration.
Aspects of monumental art in Byzantium, 1948
3 H. Focillon, L'art roumain, in L'lllustration,
Paris, 1929

¢ V. Drdgut, Pictura murald din Moldova,
sec. XV—XVI, Meridiane, 1982

1. San Marco, Baptisteriul, Venetia, sec. XIV
2. San Marco, Baptisteriul, Veneria, sec, XIV
3. Haghia Sofia, Thesalonic, sec. IX 4. Hos
Lukas, Focida, sec. Xl 5. Sucevita, proncos
sec. XVI 6. Sucevita, peretele sudic, exterior,
sec. XVI 7. Drogomirna, absida, Xvil.,

s

8. Humor (fereastrd, peretele sudic) sec. XVi
9. Sucevita (peretele nordic exterior) sec. XVI
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,replicile*
wandei mihuleac
la ,,numele
trandafirului‘
de umberto eco

magda cirneci

Umberto Eco: Numele trandafirului, roman,
traducere de Florin Chiritescu, editura Dacia,
Cluj-Napoca, 1985.

VIZUALITATE/CULTURA

Dacd, dupd Eco, ar exista « noud feluri de a
fntelege Evul Mediu», ai fi tentat sd replici
polemic cd In lumea imaginii, existd nu noud,

ci nenumdrate fe'uri de a utiliza plastic « forma»
medievald, Dacd accepti premizele « esteticii
deschise », atunci trebuie sd afirmi cd exploziei
lente a formei inchise, sferice, a mentalului si
imaginii medievale, nu-i poate urma, in mod
inevitabil, decit forma ruptd, deschisd, debordind
fntr-o proliferare nelimitatd, a modernitdtii.

In fata fenomenului gesticii libere o imaginii
contemporane vizavi de gestul canonizat al imaginii
medievale, poti adopta pozitia resemnatd a

celui ce asistd la lunecarea spre rosu, deci spre
glaciatie si dezintegrare, a unei f(ntregi galaxii.
Poti observa critic nenumdratele feluri in care
tipare imuabile si sacre pot fi deformate, prin
subtile si sofisticate tehnici, pind la desfigurare.
Poti deplinge cum centralitdtii ierarhizate si
sacrosancte a ordin‘i valorilor medievale fi urmeazd
descentralizarea democraticd dar adeseori lipsitd
de criterii a dezordinii moderne. Cum cultului
formei perfecte fi urmeazd cultul formei imperfecte,
cum fntregului fi urmeazd fragmentul, cum sferei
fnchise fi urmeazd ruptura. Cum rotatiei centripete

a imaginii fn jurul unui nucleu spiritual nevdzut,
fi urmeazd miscarea ei centrifugd, vizibild dar
lipsitd de ax, si deriva.

Existd o lecturd apocalipticd. Dar existd si o lecturd
resurectionald, recuperatoare, a metamorfozelor
culturale, de altfel ineluctabile: acolo unde

pare sd nu mai existe sens, fie cd e vorba de o ocultare
sau de o pierdere, trebuie sd dez-vdluiesti, sau sd
adaugi, sd rdsddesti, un sens posibil, o coerentd.
Chiar si lucrurile lipsite sau pdrdsite de spirit isi
au, pare-se, locul lor, in economia acestuia.
Atitudinii fataliste, pind la urmd confortabild s
simplificatoare, in mdsura fn care discrediteazd
un fenomen real si de proportii, ii poti. contrapune —
dacd nu optimismul fdrd margini si utopic, astdzi
desuet, al avangardei istorice - i poti contrapune

deci o atitudine mai intelept integratoare, o incercare
de armonizare, cel putin mentald, a multitudinii
intr-un tot coerent.

Poti astfel citi, in fervoarea cu care imaginea
contemporand jongleazd {fragmentul, ruptura,
explozia, o fncercare — arheologicd sau sinteticd —
de a recupera, de a integra balastul formal si
imaginar fn structuri vizuale si mentale, proviziorii
dar functionale, fn tipare cu un anume grad de coerentd.
Poti vedea in gustul imaginii contemporane pentru
opulentd arhivisticd si pentru permutationismul
tehnic, atit de evidente, o tehnicd sui generis

de a palpa, din aproape in aproape, prin acumulare
dar si prin eliminare, prin false solutii dar si
relative cistiguri, o cale posibild a sintezei — ca si cum
cercetind toate cdile posibile, toate cdrdrile mai
mult sau mai putin finchise, ai re-gdsi calea
unicd. Poti oare bdnui, in proliferarea’ vizuald
contemporand, fermentii unui lent proces de decantare,
de «fuziune», dupd marea « fisiune»
dezintegratoare, a vechiului model spiritual ?

Poti oare citi, in uriasul front de experiment al
imaginii, o lentd revenire centripetd, Incercind sd-si
regdseascd nucleul, de data aceasta dinspre
margini spre ax, dinspre exterior cdtre interior?
Dacd totul sau orice are un loc in metabolismul
mai vast al spiritului, atunci poti deduce cd nu existd
atit de nenumdrate feluri de a folosi « forma
medievald », cum ai fi tentat sd afirmi, ci, fn ciuda
aparentelor, ar fi poate mai potrivit sd vorbim
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despre o modalitate cuprinzdtoare, despre o
tendintd unitard. O miscare comund de a fncerca pe
cdi diferite, pe cont propriu, o aceeasi sintezd, o
posibild integralitate, o regdsire, Ceea ce diferd e
numai gradul de adecvare la ‘sensul acestei
deveniri. Poti nega de dragul negdrii, sau pentru
ca mai tirziu sd poti, limpezit, afirma. Poti pierde
chipul lucrurilor de dragul neantului, sau

pentru a-I purifica, a-I epura, a-i pregdti spatiul
si ordinea. Poti cduta pentru a nu gdsi niciodatd,
dar poti cduta pentru a regdsi ceea ce n-ai pierdut
niciodatd.

Desenele, mai corect spus, obiectele grafice, file de
manuscris apocrif, ale Wandei Mihuleac, nu sint
replici stricte, nicidecum ilustratii la « Numele
trandafirului » lui Eco, ci mai degrabd sint parafraze
la o idee, mai mult sau mai pugin utopicd, in

orice caz esteticd, pe care ne-o facem, sau o avem;
despre medievalitate. Replici de vdditd si simptomaticd
actualitate, prin felul excelent in care utilizeazd
si integreazd semne, scrieri, pergamente, embleme
medievale — la un model total al lumii cdrtii manuscrise
medievale. Ele mai demonstreazd poate ceva.
Anume cd esteticul n-ar fi numai o plajd

finald, cum ar spune Nietzsche, coajd frumoasd dar
goald, ci poate In acelasi timp un prag, un stadiu
premergdtor; nu e doar post-cultural, ci poate

fi si pre-spiritual, in mdsura fn care epureazd,
prezervd si pregdteste forma pentru transparentd,
pentru inteligibil. Esteticul poate fi o formd
specificd de ascezd. Frumusetea poate distruge,
dar poate si salva.

Aceste desene pot trimite cu gindul la un dat
vital si indestructibil al spiritului, in pofida
vremurilor: continuitatea, permanenta.
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1. AUGUSTE RODIN: Studii de portret Victor Hugo, pointe séche,
1884

victor hugo-
autoilustratii

cilin dan
« éxact et chimérique »
THEOPHILE GAUTIER

Victor Hugo «al nostru» s-a « ndscut» cam prin
1935—36, cind tindrul Eugen lonescu elabora,
foiletonistic, «Viata grotescd si tragicd a lui...»
Gésim acolo tot ce e necesar pentru

alimentarea unei idiosincrazii in fata verbiajului

si a atitudinilor «enorme» alimentind
biografia §i textele autorului. Hugo deranjeaza
printr-un complex de superioritate pe care

l-as numi complexul lui Midas — cu referire
directa la actul «sacral » al atingerii: tot ce trece
prin mina sa capatd forma (5i forta) geniului.
Dacd Ingres a avut o vioard, Hugo nu-gi
mérturiseste atare sldbiciuni: orice intreprindere

a sa trebuie intdritd cu masurile capodoperei,

34

jar modestele declaratii referitoare la activitatea
sa de grafician sint purd cochetdrie.

Scriitorul deseneazi trecind treptat de la

sarje — (gen atit de gustat in epoca de voga a
revistei « Charivari») cdtre mai elaborate studii
peisagere (Hugo a cilitorit o vreme cam ca britanicii
secolului XVIII — Tncercind sé ia in stdpinire
lumea prin acuareld), pind cind ajunge la
eliberarea unor viziuni ce pot fi autentificate
artistic.

Trei mi se par a fi raportarile interesante

pe care le pot lumina desenele lui Hugo: fatd de
mentalitatea culturald a epocii; fatd de
literatura autorului lor; fatd de istoria

artelor in genere.

Generatia lui « Hernani» inlocuieste riceala
interioarelor imperiale cu un bric-a-brac menit
sa sugereze intensitatea trdirilor si forfota
neincetatd a curiozitdtii creatoare. Poza

« de atelier » nu iartd pe aproape nimeni si nici
un intelectual mai acdtdrii nu-si refuza
privilegiul de a picta sau, dacd nu, cel putin de a
frecventa mediile artistice. In multe cazuri,
atelierele plasticienilor suplinesc saloanele « marelui
secol », si cine este interesat de luminile
reciproce pe care si le aruncd literatura si arta
unei epoci, are in veacul al XIX-lea (si mai

ales Tn romantism) o ultima perioadd a

a interinfluentelor manifeste.

Situate Tn acest context, tentativele lui Victor
Hugo nu apar ca rodul unui efort de exceptie,
ci mai degrabd al presiunii contextului.

Pind la un punct, scriitorul nu face altceva decit
sd pozeze virtuozistic (in caricaturd) si si
asimileze bulimic date tipice (In ruinurile pictate
pe Rin, in Normandia si Bretania). Ramfnind
aici, Hugo nu ne-ar fi interesat ca grafician
mai mult decit Mérimée sau Gauthier (acela
pictor). Treptat finsd, fantezia sa decoleazd
greoi din concret citre fantasme, din precizia
naturalisticd cdtre ambiguitatea oniricd. Simpla
delectare pasagerd cu hirtia si pensula devine,
pentru o bund perioadd de timp, indeletnicire
stabild si acaparatoare. Cheia trecerii ar putea-o
da relatia cu textul.

In corespondenta scriitorului, desenele intervin
frecvent pentru a completa descrieri aminuntite
ale siturilor si situatiilor « de atmosferd », Tn
manuscrisul romanului «Les Travailleurs de
la Mer», desene ilustrative sint elaborate
simultan cu textul, Tn contra pagind, sau, fapt
curios, preced solutiile naratiunii, dupd cum
lasi marturie scrisd autorul fnsusil. O sumari
trecere in revistd a procedeelor literare
hugoliene lasd impresia cd autorul, reputat,
asemenea |ui Goethe, ca un vizualist prin excelentd,
nu transpune aceastd virtute de asimilare in
re-darea literard. Descrierile sale sint minutioase,
enumerdrile fascinante ca sonoritate a limbii,
dar forta de sugestie plasticd, evidentd la
Balzac si Gauthier, iar mai tirziu la Flaubert,
nu apare. A spune despre Victor Hugo ci este
un poet al lucrurilor vdzute mi se pare o enormitate
dubli: pe de o parte poezia sa este a-poetica,
spectaculoasd §i (aproape) totdeauna elaboratd
in pozd (de aici si rdutatea ionesciani a
« Hugoliadei »; de aici si acidul comentariu
al lui Sartre asupra ecourilor «Artei de a fi
bunic »). Pe de alta, comparatiile si metaforele
sale, extrase majoritar din cimpul vizual nu sint
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o garantie de acuitate stilisticd in zond; lectorul
alunecd epidermic peste aluzii prea concrete.

Victor Hugo este un posesiv, el vrea sa
stapineasca universul in toate aspectele sale.
Si dacd fincercdrile de grafician ajung la
miiestrie, faptul se datoreazd si unei constiinte
subliminale a imposibilitdtii de a reda lumea
vdzutd prin forta textului. In poezie, ca si in prozi,
scriitorul acumuleazd, ridicind edificii de vorbe si
construind situatii ce acapareazd cu lentoare
cititorul, dominindu-I. Masa textului hugolian
nu contine acele geme slefuite cu precizie
care, odatd extrase, fac demonstratia unei
totale transparente a scriiturii (menitd si
devind ecranul proiectiv al unei imagini
pregnante,-cazul Flaubert); e o masd amorfd,
rostogolindu-se continuu cdtre un tel precis,
cu o fincdpdtinare amintind de simfonia
bruckneriand si nicidecum de vreun model
pictural aflat la Tndemind.

Spiritul epocii se reflectd in literatura lui Victor
Hugo prin doud caracteristici: eclectism si
conflictualitate dramaticd. Scriitorul (numit,

in mod bizar, «poetul » de citre aproape

toti monografii sdi) este Tn primul rind dramaturg
si prozator, Adevdratul sdu filon liric fsi revarsd
autenticitatea Tn desene si dacd poezia sa
(cu rare exceptii) nu mai prezintd azi decit
un interes documentar, artele vizuale fl
aseza pe Hugo, prin citeva dintre lucrdrile
sale, Intr-o genealogie precisa §i surprinzitoare.

pot

Gustul burghez pentru minutie, ca garantie a
unei bune demonstratii tehnice, specific oricarui
dilettante, este abandonat treptat in favoarea
inventiei, care vine sa modifice « motivul »
concret ® in contextul unei amplificiri onirice.

«Un Turner al noptii», il numeste, pe bund
dreptate Emile Bertaux, cel mai avizat (si la
aceastd ord) comentator al graficianului Hugo.

Nocturnele sale pot fi privite, fintr-adevir,
ca o replicd firda complexe la turbioanele
solare si cetoase ale britanicului. Peste timp,
desenatorul Hugo se finscrie in categoria
tenebrosilor care au revolutionat arta desenului
de la Goya la Picasso (acesta din urmi
asemandtor in mod amuzant cu marele romantic
in zonele «ionesciene» ale biografiei sale);
in peisaje, dar si in citeva crochiuri de personaje
feminine, sint aldturate cu o dezinvolturi
stupefiantd, cele mai diverse ducturi ale
penitei cu urmele groase de pensuld, e folosit
degetul si ghemotoace de hirtie uzata (pentru
estompe), grattoir-ul si foarfeca vin si agite,
sd tortureze suprafata fncd nedesenatd (cind
aceasta nu e mototolitd pur si simplu, iar apoi
netezita din nou), zatul de cafea, cafeaua cu
lapte (!) dau fonte preliminare suportului.

Hugo lucreaza ca un mare improvizator

-inventind pe mdsura ivirii necesititilor, inventind

necesitatea fnsdsi, pentru fiecare etapi. Cele
mai bune lucrdri ale sale mimeazi intimplarea

VIZUALITATE/CULTURA



2. Desen

desenului conversational, provocind-o si
accentuindu-i specificitdtile prin vdrsarea de
cerneald pe hirtie, intr-un dripping avant
la lettre. Intervine apoi un dicteu automat,

o transd in care mfna cautd Tn nucleul nebulos
forma ce trebuie extrasd, conturatd, apoi ascunsa,
Castelele din vis, peisajele lunare si femeile
misterioase fac parte din recuzita romantica,
dar asa cum poezia lui Hugo pregitea
parnasianismul. grafica sa isi depdsea, ca
viziune, stricta contemporaneitate, vestind
umbrele simbolismului (Redon, Carriére).
Agresiunea asupra suportului, continua
improvizatie gestuald, constructia picturald
fird culoare (doar in alb si negru), lipsa de
complexe n fata materialelor sdrace, practicarea

VIZUALITATE/CULTURA

3. Casa In care a locuit poetul in Place des Vosges, Paris
4. Victor Hugo pe patul mortii, fotografiat de Nader
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5. Farul din Eddystone

desenului mediumnic 7| aseazd pe acest
improvizator de geniu Tn categoria marilor
exemple justificatoare pentru citeva dintre
directiile si procedeele din arta secolului nostru.

1 latd si citatele respective: « Cind am ficut acest desen, nu
luasem inci hotirtrea de a pune furtuna si smulgd catargele
vasului « Durande» «In acest desen,.. am ftnclinat prea
mult lesul, fntrezirit, al vasului esuat... »

* Pentru a vedea cum tsi documenta Hugo viziunile tene-
broase, e interesant de stiut ci «Farul din Eddystone»
(edificiu aberant, colaj de desene zigzagind sub intemperii
etc.) nu este o inventie a sa, ci o reluare/ comentariu dupi
gravura anonimi ilustrind « Deliciile Engliterei» de James
Beeverell, editie din 1707 aflatd In biblioteca maest rului (apud.
R. Escholier, V. Hugo artiste, 1927).

. Peisaj
. Podul vechi 8. Oras si castel imaginar, 1863
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jurnalul galeriilor

adela marcu

corneliu sever mermeze
(orizont)

Marin Mihalache face un efort analitic
in textul introductiv la expozitia
de picturd Mermeze. Dupi a sa
parere, pictorul e un sistematic,
edificind coerente simbolice, lectura-
bile in cicluri ce se inlantuie, de la o
.expozitie la alta, ca mdrgelele unei
unice reflectii — asupra straturilor
« arheologice » ale istoriei. Trecind
la analiza formei, Marin Mihalache
remarcd « marile rotunduri ale tablo-
urilor », cu «diagonale convergente
menite a determina centre nucleare
cu semnificatie cosmica», Tncheind
fntr-un avint liric, potrivit cdruia
«spatiul si timpul una fac — dimen-
siuni ale aceluiasi Tot».

In fapt, Corneliu Sever Mermeze
pastreaza de la actiunile sale monu-
mentaliste gustul marilor dimensiuni,
iar de la finceputurile extrem de
figurative — oroarea pentru detalii.
Compozitiile sale au un argument
central, de formda vag tumulard fin
genere, organizind pinza fin valuri
simetrice de semne, ce se succed
multidirectional. Emblematica sa e
aluziv antropomorfd, continind stili-
ziri ale wunor elemente culturale
ultra cunoscute (victorii samothra-
ciene, porti brancusiene, altare zigu-
ratice, etc.) si acelasi Marin Mihalache
gaseste o formuld surprinzitor de
adevdratda pentru definirea determi-

ndrilor ideatice ale acestei picturi,
compusa din «unele semne mitice
de mult intrate in folclorul nestru

plastic». De retinut la Sever Mer-
meze este cromatica, sensibild, sobra,
cu profunzimi mai ales la fonduri si
la detaliile abstracte, unde pictorul
isi elibereazd mina de preconceptii.

nicolae lazir (ciminul artei —
parter)
Studiind pe cont propriu istoria

picturii moderne, artistul trage din
acest efort doud concluzii: pe de o
parte «o expresie picturald mai
scinteietoare, redatd prin tuse mici,
dansante, volubile»; pe de alta,
exprimarea « mai densa, mai grava »,
in care « penelul mingfie mai indelung
pinza, lasind urme mai putine insd

mai expresive, fiecare tusda fiind
absolut necesard lucrdrii». (Radu
lonescu) Prima optiune, avind ca

model imediat pe Lucian Grigorescu,
este mai apropiatd de temperamentul
lui Nicolae Lazir. Tn a doua el atinge
candori simpatice prin lucrdari ca
« La pasune ». Simpatice sint si aldtu-
rarile de titluri ca «Turca»,
« Venetia », etc.

petre velicu (simeza)

Petre Velicu se afld, de la o expozitie
la alta, in vaditd ascensiune si intdrire
a personalitatii artistice. La ora
actuald, eliberatd de plicticosenie,
« pictura |ui reface drumul complicat
al universului polimorf, de la cercul
primordial, acel omphalos atotgene-
rator, pind la nesfirsita varietate de
forme a obiectelor aflate in imediata
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lui apropiere », scrie Dan Grigorescu.
De fapt, prin rafinarea tehnicii de
executie si prin complicarea treptatd
a studiului natur-mortist, Petre Velicu
introduce in pinzele sale «un aer de
miracol ». Forma recognoscibild este
supusi unui tratament de — formator,
consistenta materiald este de fapt
anulatid; obiectul devine o carcasa
transparentd, receptacol de |umini
colorate. Aceastd transsubstantiere a
banalului 1l apropie (involuntar) pe
Velicu de viziunile alchimice salva-
tordaliene, fird monstruoasa ironie a
acestora. Ceea ce ramine, pind la
urma, privitorului, dupd ce a parcurs o
profuziune a detaliilor si conturelor
labirintice, este o anume vibratie
delicatd si continud a luminii. Luindu-
se in serios, Petre Velicu se finscrie
cu hotdrire pe calea succesului.

(simeza)

serghei niculescu-mizil

Si el fisi exploreaza posibilititile,
nefixindu-se prematur fintr-o fericita
si imobild formuld. Actuala sa expozitie
pare a se fi inchegat in urma unor
revelatii mai recente, eliberatoare.
Chiar dacd se pot banui pe ici pe colo

modele imediate, pictorul si-a cistigat -

o incontestabild dezinvoltura in orga-
nizarea suprafetelor, fin asternerea
platd a culorii, durda uneori, alteori
relaxatd, ca si Tn desenul care depa-
seste prejudecata ordinii si preciziei
pentru o expresivitate de un lirism
benign. Extragem pasaje revelatoare
dintr-un text semnat tot Dan Grigo-
rescu: din lucrari se desprinde «o
senzatie de organic, de vegetal»,
artistul «fsi supune pictura acelorasi
legi pe care i le reveleazd natura»;
«formele ce cuprind fntreg spatiul
optic au o logicd lduntricd proprie,
cresterea lor evocind ceva din proto-
plasmele originale ».

Pictura Iui Serghei Niculescu-Mizil
aspird fintr-adevdr cdtre o sinteza a
biologicului cu geometricul, fird a
alege Tnsd calea seductiunii, cum crede
prefatatorul expozitiei. O neglijentd
(cred) studiatd, o degajare fatd de
normele culorilor «frumoase» (spre
pildd, aldturarea mohoritd a unui
verde tern cu albul), constituie
curajul artistului si modul siu de a
miza (instinctiv, deliberat?) pe anu-
mite noi drumuri ale picturii anilor '80.

virgil faciu (eforie)

O personalitate neconventionalda este
Virgil Faciu, solitar al unei formule
situate 1n afara agitatiei permanente a
colegilor sdi de generatie — tineri as-
pirind catre o avangardd mai abstractd
si sprijinindu-se Tn lansdri colective.
Cu subtilitate neelaboratd, pictorul
isi contrazice sistematic temperamentul
voluntar, truculent, impulsiv, prin
apelul la modele picturale autoritare
si prin disciplina unor studii repetate
pind la obsesie. Portretul, nudul,
natura moarta sint tiparele cu care
acest artist polemizeaza fara incetare,
cdutind distrugerea lor sub presiunea
unei stilistici agresive si, dialectic,
fiind temperat de severa autoritate a
modelelor. Care se numesc: pictura

barocd (mai precis granita instituitd
citre baroc de un Caravaggio), secolul
de aur spaniol (portretele) si expresio-
nismul german (atmosfera). Cu o vora-
citate pe masura impulsurilor sale
vitale, Virgil Ficiu consumd fn mari
serii de lucrdri toate aceste modele
si altele fncd, TInconjurindu-se de
forfota unei umanitdti torturate plon-
jatd intr-o urftenie misticd.

In lucririle sale cu ramd fintunecatd,
asemenea fundalului, pictorul com-
prima tensiunile pind la limita suporta-
bilului. Procedeul este unul de dubld
agresiune: asupra formei (culoarea
arbitrard, constructie deformantd) si
asupra semnificatiei (structura sim-
bolico-literard a imaginii devine apro-
ximativa, este expediatifsufocatd de
avalansa gestului pictural). Rapelui
cultural, menit s3 linisteascd nedume-
ririle privitorului, este supus unel
furii sistematice, ingropat sub culoarea
ce se aglomereazd in reliefuri dense,
vibrante, dar lipsite de strédlucire.

Faciu este un senzual al stdrilor
sumbre.
Amuzant este cd Virgil Faciu are

ambitia sd placd (intelegind placerea
in sensul ei conventional, sub-estetic);
o dovedeste cu suficientd insistenta
sa mai recentd asupra peisajului (pro-
dus fin cantitdti vandabile si realizat
cu procedeele dezamdgitoare ale cli-
seului sentimental); o demonstreazd
tot Dan Grigorescu, tot in prefata
catalogului, unde observd «o unda
diafand de poezie» in pictura lui
Faciu. Aceastd primejdioasd incon-
gruentd trebuie corectatd de artist
prin lecturi mai precise si printr-o
mai buni fintelegere a ponderii si
situdrii sale in peisajul anilor '80,
cind neoexpresionismul si curentul Bad
Painting au cistigat drept de cetate.
Pictura lui Ficiu are o «uritenie»
salutard, catharticd, aducind un cu-
rent de primenire (morald, nu doar
stilisticd) Tntr-un context dominat de
inghetarea calofild si cerebralizata.

radu didringd (orizont)

Dan Grigorescu are din nou cuvintul
in cazul Radu Didringd. Criticul crede
a vedea In pinzele antementionatului

«lectia augustd a lui Petrascu
(sintagma apdrea i in prezentarea
facutd mai putin seninului  Virgil

Faciu) si a olandezilor din secolul al
XVll-lea ». Pictura lui Daringd cunoas-
te «rigoarea inflexibilda a construc-
tiei», «un complex proces empate-
tic», dar si o limpezire, o linistire, o
«muzica a armoniilor curate ».

Calmul lui Radu Daringd este finsd
doar aparent, el trebuind sd lupte cu
o bogata ereditate. Dacd s-ar fi
nascut in secolul XVII, (nu olandez,
ci venetian, as zice), pictorul ar fi
avut oarece succes in umbra virtuo-
zilor de atunci; in veacul XIX fnsd
ar fi fost mult mai pretuit decit impre-
sionistii, de pildd, si ar fi stat la loc
de cinste Tn vitrina lui Goupil; mai
incoace, dacd maestrul Baba s-ar fi
afirmat dupa Daringd, o luptd s-ar
fi dat fintre densitatea de bronz a
culorilor sale si diafanitatile celui ce
are acum succes la Orizont. De ce
acest jocuri speculative? Pentru a
spune, altfel, & Radu Diring nu este
un pictor discutabil in litera creatiei
sale, ci in spiritul ei. $i cu cit pro-
ductia sa place mai mult, cu atit mai
puternicd va fi certitudinea ca gustul
biedermeyer, acea minimi rezistentd
a ideilor in fata formelor conforta-
bile, are o mare suprafatd de pene-
trare. Radu Didringd stie sd picteze
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bine, asa cum unii poeti inepuizabili
stiu sd respecte metrica si sd aseze
corect (uneori savant) rimele: el are
tehnicd. Pe cine slujeste aceastd teh-
nicd, iatd o intrebare ce nu cred ca
si-o pun prea multi. Ea 1l serveste
pe pictor — dovadd optimistul auto-
portret din expozitie — dar mai
departe? S nu suprapunem fnvatamin-
tele caldtoriei si ispitele peisajului
turistic; nici s nu ne grabim a finte-
lege tale-quale categoria esteticd a
placutului. Din fericire, pictura nu
se opreste Tn ochi, nici nu coboard
degrabd la palpitatiile «sufletesti».
Altfel, istoria artei ar arata ca ntr-o
fraza de mai sus.

afis politic (galateea)

Admirabili si utopici acesti oameni,
mereu aceiasi, robotind cu harnicie
si (aparent) naivd fincdpdtinare pe
ogorul intelenit al afisului romanesc.
Cu rare izbucniri tipografice, acest
domeniu al graphic — design-ului (de-
terminat de puternica socializare a
limbajelor si de o dinamicd specifica
a mediilor comunicarii stradale) tra-
ieste la noi intr-o continua hibernare.
Avem profesionisti cunoscuti, avem
premii internationale, avem tone de
proiecte, numeroase expozitii, avem
chiar si un curs de specialitate la
Institut, doar afise nu avem. E pdcat.
Expozitia de afis politic dela Gala-
teea ne trezeste din nou aceleasi
regrete. Prilejul e oferit de profesio-
nisti ai montajului fotografic, colaju-
lui, expresiei pur grafice, de specialisi
dar si de citiva out-sider-i. Numele
participantilor: Nicolae Corneliu,
Dan Alexandru lonescu, Radu Steflea,
Gheorghe Baltoc, Adrian Timar,
Nicolae Sirbu, Florin lonescu, Leonte
Nastase, Mihai Nagy, Vasile Socoliuc,
Daniela Schobel, Alexandru Bilan,
Ciurea si Dumbraviceanu.

dan strimbu (simeza)

Vine Dan Strimbu la Simeza si ne
face sd zabovim cu lucrdrile sale —
mari gravuri in lemn — desfisurate
cu insolentd atit in suprafata lor cit
si in adincimea neagrd si de o foarte
lumeasca « rdutate » a desenului. Ra-
pelul cultural este la indemind: gra-
vurile populare transilvanene. Dar
spiritul artistului e fncdrcat de cu
totul alte viziuni, iar eleganta duc-
tului sdu, pozitia vesnic dansantd a
personajelor si accesoriilor mimeaza,
de fapt, un «dans al mortii » cu care
vechile imagini nu erau familiarizate.
« Limbajul lui Dan Strimbu tine de
un fel de expresionism popular. ..
in care se simte acasd, daca nu pentru
altceva, macar pentru posibilitatea
de a vorbi apdsat si a |3sa sd transpara,
in parte, dramatismul gindului si
simtirii». (C. R. Constantinescu).
lar Marcel Chirnoagd, intr-un text de
o profesionistd precizie, remarcd toc-
mai contradictia dintre aparenta sim-
plitate a imaginii si mecanismul com-
plicat al gindirii ce i da nastere. Dan
Strimbu este un violent al satirei, o
dovedesc « Sperietorile » sale, colaje
de obiecte, supuse unei ironii ce
demareaza greoi, dar impetuos. Artis-
tul are candori si concepe existenta
ca pe un ritual cu cicluri imuabile.
Apelul la mitologie serveste bine
masivitatea desenului suculent si com-
pozitia de o arborescentd acapara-
toare. Imaginile pregnante violentind
(anulind parcd) albul hirtiei, ne fac
sa imagindm placile sale ca pe mari
baso-reliefuri, sculptate cu plicerea
aproape fizicd a efortului.
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mihai discidlescu (galeriile de arti-
galati)

Format in climatul artistic al scolii
iesene, creatia lui Mihai Daiscilescu
(nascut Tn 1919) este asa cum ne-a
demonstrat-o de-a lungul anilor, o
dovadd de probitate profesionald si
consecventa pentru valorile funda-
mentale ale limbajului plastic: res-
pectul pentru compozitie, pentru un
desen viguros, care structureazid lu-
crarea, pentru valoarea cromatici a
suprafetei — sint citeva din datele ce
se impun in fata lucrdrilor sale.

In expozitia actuald, artistul ni se
dezvdluie un fin cunoscitor al na-
turii, al peisajelor, imaginii cotidiene,
majoritatea sate pescaresti, privelisti
marine (multe - rodul unei recente
cdldtorii Tn Grecia) aflate sub puter-
nica lumini a soarelui de sud. Asa
cum il cunoastem, pentru Mihai Dasca-
lescu, compozitia, oamenii surprinsi
in momentul actiunii, constituie la-
tura forte a creatiei sale. Pictorul
stie sd surprindad si s3 redea robus-
tetea gestului, spontaneitatea unei
miscari, atmosfera locului. Forta pene-
lului siu minuieste cu severitate pasta,

NICULESCU-MIZIL  é&.

de o expresivitate ponderatd, ardtind
o bund cunoastere a mestesugului.
De aceea, florile pictorului pdstreaza
ceva din natura riguroasa, exprimata
cu severitate, abandonind gratia, in
favoarea unui echilibru ferm, subli-
niind cu ostentatie substanta volup-
toasd si plind de sevd a naturii lor.
Existd in lucrarile pictorului o pre-
dilectie spre precizie, o formuld cla-
sicd, ce se pdstreaza in cadrele strin-
gente cerute de compozitie. Peisajele
sale aduc ceva din forta unei naturi
aspre, o realitate care se impune
direct, evocind pitorescul curtilor,
al marginilor de sat, al tarmurilor
pescaresti. Ceea ce i caracterizeazd
lucrdrile este in primul rind vitali-
tatea, o robustete evidentd atit in
peisaje, cit si in naturile statice.
Artistul lucreaza cu multd scrupulozi-
tate, framintat permanent de pro-
blemele rezolvarii plastice, o constiin-
ciozitate de tehnician, ce face ca pic-
tura sa sd pidstreze un aer de studiu.
Intens si vital, coloritul sdu este echi-
librat si armonios. Pasta este ferm
condusa, cu vibratii si transparente
subtile (mai ales in peisaje), un desen
cu o linie simpla, agild, ce sugereazd,
mai mult decit sa contureze.

vasile onut (galeriile de arta-
galati)

Artist cu manifestari diverse Vasile
Onut practica deopotrivd pictura,
sculptura si grafica. Vizitatorului i se
relevd cu usurinta atft preocupdrile,
cit si problematica lucrdrilor sale,
ce se dezvoltd aproape exclusiv in
jurul aceleiasi teme, cea a zborului.
Temperament tumultuos exprimat, el
creiazd, indiferent de maniera abor-
datd, imagini puternice, pline de vita-
litate.

Arta lui Vasile Onut, ajunsa la maturi-
tate a manifestat de-a lungul anilor o
constantd desprinsd de artist din con-
textul sdu cu realitatea puternica a
materiei, cu vitalitatea si energia ei
interioara. Acum, el se concentreaza
indeosebi asupra picturii de pasta.
Aici virtuozitatea gestului este puter-
nic simtitd, forma pdstreazd sugestia
unei expresivitati primare, sustinuta
de o gama cromatici explozivi. in-
treaga energie si tensiune interioara
irupe pe pinza, lasind sd razbatad cu
toata forta, gestul. Se revarsd, din
cele mai realizate tablouri ale expozi-
tiei o atmosferd strabatuta de trairi
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puternice, contraste violente si to-
nuri de culoare ce ating uneori in-
candescenta. Structura personalititii
sale se apropie de o estetica de fac-
turda expresionista. In toate lucrarile
indiferent de tehnicd, principiul este
acelasi: forma este modelatd de ma-
teria fTnsasi, palpabild, ea pdstreazi
tactilitatea gestului. La prima vedere
formele sale par fintotdeauna bine
fixate, inerte. Dar privindu-le cu
atentie este usor de sesizat miscarea
lor interioard, sugestiv redatd de
ritmul creat, fie de alternanta goluri-
lor si plinurilor in cazul sculpturii,
file de contrastul cromatic al supra-
fetei. Temei zborului, autorul fi cir-
cumscrie un univers bogat, unde pa-
sari, cai Tnaripati, flori populeazi o
naturd exuberantd, dar nu lipsitd de
gravitate, mai ales fn pictura.

Tn gravurd sesizim vointa de a trece
la ritmuri mai marcante, la scheme
compozitionale mai dinamice, la ca-
dente mai inedite. Vasile Onut face
parte dintre acei artisti la care energia
gestului primeazd, intr-o creatie domi-
natd nu atit de imaginea figurativd a
realitdtii, cit mai ales de trdirea puter-
nica pe care artistul o resimte in fata ei.
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Lunga célatorie la capatul Americii
latine — 1n inima istoriei si artei sale,

dar si la confinele geografice — la
care ne ispiteste lordan Chimet, un
maraton, dar si un pelerinaj, se va-
deste sentimentald cit priveste pro-
pensiunea eseistului de a intelege si
asimila, dar nu mai putin sistematica,
sub unghiul cuprinderii si al conclu-
ziilor. Ca galerie, finfatiseazd unul
din acele Muzee unde ochiul recurge
la optica ratiunii — cugetul acceptd
cd se afla intr-un Labirint, si-si dez-
leagd sandalele.

O carte de autor §i una de oaspeti,
o Pledoarie si o Laudi, totodatd, si
ca sd ne distantdm de la fnceput de
o anumitd vrajd invaluitoare, o statie
de cercetare, instalatd, precum se
si cuvenea, in Lumea Veche, al cirei
paradoxal Occident este chiar Lumea
Noud. Fie cd aceasta va veni cédtre noi,
intr-un impresionant efect de pers-
pectivd, fie cd vom fintreprinde o
cdldtorie in derivd, acostind in scurte
escale, fncercarea va fi, oricum, pe
mésura unui continent, a doui oceane
si a cdrtii acestora !

Primele preciziri ale autorului privesc
simbolistica geografiei, translatia is-
torie-geografie si, in bund logicd, geo-
metria de simboluri a geografiei, cu
care se Tnchide cercul. Pentru o primi
ochire asupra Continentului celei de
a Treia Zile a Creatiei, vom poposi
mai fntii in ceea ce a constituit ima-
ginea Tncepdtoare a Lumii Noi, de la
Utopie la realitatea americani —vezi
miturile Gigantilor, al Fintinii Tine-
retii Vesnice, al Celor sapte orase
Fermecate, al Eldorado-ului etc.
etc. — relatdri de cildtorie, ecouri
in opere literare de epocd, primele
expeditii, primele contacte, primele
contamindri, de asemenea.

De la butada lui Voltaire, dupa care
Columb ar fi dublat operele creatiei,
la constatdrile pe teren ale lui Darwin
si Humbold, se deschide un arc de
cerc vast §i totusi, numai o introdu-
cere la... introducere, semnalul
complicatiei extraordinare a unei me-
todologii ce-si improspiteazd necon-
tenit premizele. Eseistul posedd, ca
sd folosim un termen scoldresc, ma-
teria, si 1l urmdm cu fincredere, re-
intflnind figurile cunoscute, nu zic
familiare, ale lui Montaigne — intere-
sat de mentalitatea silbatecului, ale

* Editura
374 pagini.

« Meridiane », Bucuresti, 1984,
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iordan chimet: america latina -
sugestii pentru o galerie sentimentala

barbu cioculescu

lui Defo&, Stevenson, Jules Verne,
pind la Claude Lévy-Strauss, o cale
lungd, Tntr-adevdr, care ne ajutd sd
intelegem mai usor pentru ce au
trebuit sd treacd mai multe secole
pind cind, cu vorbele cdrtii, America
Latind sd-si consume propria himerd.
Omul de litere este tentat sa se insta-
leze confortabil Tn acest despdrtamint
al lucrdrii, vizind «o lume care vi-
seazd si nu mai fie» si sd-si reintil-
neasca favoritii, Hemingway, Graham
Greene, John Don Passos, Joseph
Conrad, Henri Michaux — lista este
mai lungd, dar acesta e numai unul
dintre dosarele pregititoare.

Variatii din unghi plastic contemporan,
pe tema identitdtii americane dd,logic,
cuvintul oaspetilor — lucizi, parado-
xali, luxurianti si pasionali — ei dez-
bat cu brio problemele fird numar,
aparent (in fapt, ele se leagd!), ale
acestei identitdti ce trebuie abordata
nesocotind granitele, dupd atlas, si
totusi tinind seama de particularisme,
nu singura dilemda intr-un continent
de contraste. Declaratii de principiu,
sinteze critice, pozitii de luptd: « rea-
litatea poeticd» preferatd notional
« fantasticului » (Matta, Chile), re-
fuzul provincialismului, implicit al exo-
tismului (Damian Bayon, Argentina),
dialogul intre imagine si forma, Tntre
emotional si intelectual, intre ratiu-
nea magicd si fTncarnarea mitului,
intre persoana umand si idealurile
sprijinite de artd (Romualdo Bru-
ghetti, Argentina), noul limbaj cine-
tic, respectiv relatia dintre om si spa-
tiul tipic latino-american (« Omul
Americii Latine a trdit timp de secole
in luptd deschisd cu natura. Plantele
si animalele au fost cotropitorii sai
traditionali. Peisajul nu este o cor-
tind de fond, ci o prezentd mobild,
mereu la pindad. A te aventura in na-
turd nseamnd a te aventura in peri-
col...») (Arturo Uslar Pietri, Vene-
zuela), caracteristicile Tnaltului nivel
al Americii Latine, in ceea ce priveste
productia imaginativdi (Teresa del
Conde, Mexic), irealitatea ideii unei
arte comune ftdrilor care alcdtuiesc
continentul — influentele europene si
exceptiile de la acestea (« Arta la-
tino-americand este astazi strdind —
aproape totdeauna — de folclor si se
sprijind mai degrabd pe o dinamicd a
viitorului, decit pe un trecut care
nu este comun actualilor locuitori ai
Americii Latine ») Fermin Favre, Ar-

gentina), universalismul artei sud-
americane (Borges a afirmat doar cd
« Patrimoniul nostru este universul »)
(Dore Ashton, S.U.A.), interferdri
(«Tn secolul al XX-lea, pictori ca
Armando Reverén si Joaquin Torres-
Garcia au dobindit o recunoastere
jnternationala, prin stiluri ce aveau
raddcini europene. Puterea lor nu
exprimad insi izolarea constiintei pur
latino-americane, c¢i mai degrabd ie-
sirea Americii Latine n arena mon-
diald») (Terence Grieder, S.U.A.),
erotismul latino-american (spatiu sa-
cral, greu de definit) (Frederico Mo-
rais, Brazilia).

Al doilea titlu ce incheie primul volet
al cértii intoarce, prin urmare, razele
oglinzii din America Latind cdtre Ve-
chiul Continent, intregind o viziune
in care artele plastice devin reprezen-
tantele cele mai autorizate ale unei
spiritualitdti : de aici Tnainte, limbaju-
lui lor le revine rolul exclusiv, in
cdldtoria sentimentald anuntatd, Tncit
Pionierii, Cdlduzele, Fondatorii (capito-
lul 2) statornicesc aventura in strictul
domeniu al plasticii. Nu fdrd con-
certul artelor fnvecinate, fnsd, pind
la punctul de intrepdtrundere al gra-
ficii cu poezia.

Figurile propuse sint Posada, Julio
Ruelas, apoi intr-un triptic, Riveras
Orozco, Siqueiros — triada muralis-
mului mexican. Aceasta ar fi prima
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mare sald a Muzeului imaginar, pasul
ferm in plastica latino-americana.
Ghidul este poet (« Cunoastem nume-
le a doi dintre pustanii care fsi pier-
deau timpul la fereastra lui Posada,
ba chiar avem si marturiile lor: Oroz-
co si Riviera»), dar informatia vasta
este a unui istoric (« Gestul lui Ri-
vera este mai emotionant si mai direct
cind 7l incorporeazd pe marele sdu
predecesor in centrul unei faimoase
lucrdri, Suefio de una tarde duminical
en la Alameda Central — Visul unei
dupd amieze duminicale Tn parcul
Alameda Central — opera murald pen-
tru Hotel del Prado din Mexico City.
Posada pozeazd brat la brat cu o
calaverd, scheletul alegoric care tra-
verseazd zimbind miile sale de desene.
Celdlalt partener al calaverei simbo-
lice este Diego finsusi, copil») si ne
putem fnchipui incintarea strategului
la dispunerea in pagind a admirabile-
lor, savuroaselor calavere: Marele
Cimitir al Indrigostitilor, Calavera
lui Cupidon sau aceea a . .. Biciclisti-
lor ! (O graficd a majusculelor, in-
tr-un univers de o particularid redun-
dantd care, de altfel, nu exclude de
loc pura si concentrata simplitate,
si ea cu majusculele ei!).

Pentru metoda criticd a eseistului,
relevantd este trecerea nemijlocitd
de la datul material, sublimat, fireste,
la’ consecinta sa esteticd. Constatdrii
pozitive cd Posada lucra fard etape
intermediare, ebose etc., de unde se
deduce a nu fi cunoscut « starea de
gratie a luptei cu materia informa
strdind, ostild», 1i succede observatia,
la nivelul superior, cd aceasta se
intimpld mai ales cind abordezi ireali-
tatea — cu concluzia obiectivitdtii crea-
tiei lui Posada. Argumentul traditiei
populare (mexicane, in cazul de fatZ)
intdreste premizele, dar fndatd ni se
atrage atentia ce drum imens a par-
curs ideea de moarte de la vechile
culturi aborigene pind in Mexicul
popular al lui Posada, unde devine un
ritual estetic. Si din nou poetul Chi-
met ia locul criticului, cind decide ci
lumea mexicand |-a inventat la timp,
exact atunci cind trebuia, pe Posada.
Medalioanele sint atit de dense, incit
a rezuma cele doud pagini (in fapt
patru, cdci cele doud coloane ale
fiecdrei pagini au, fiecare, cvadratii
unei pagini late), dedicate, bundoara,
lui Julio Ruelas, ar necesita micar un
spatiu recenzional legal. Pigmentul



polemic nu lipseste, servit cu ameni-
tate — e vorba de o lume de arte
ce nu a suferit pind acum nici un de-
zastru colectiv, eventual imputabil —
mai adesea prin prisma oaspetilor,
a martorilor. Astfel, caracterul mili-
tant al creatiei lui Orozco si Siqueiros
este limpede pus in evidentd, dar si
transcenderea limitelor istorice, iar
de aici, imprejurarea ca nici retorica
nu le-a fost strdina celor doi. Dar
punctul final al oricdreia dintre jude-
cdti apartine autorului, fie si numai
prin modul in care conduce «sce-
nariul » critic. Respectiv, in cazul
discutat: «E riscul natural al artei
monumentale ca, identificindu-se cu
Umanitatea perfectd, si piardd din
vedere omul imperfect, omul pur si
simplu». Fraza e ampld, materia la
scara continentului : « Rivera, Orozco,
Siqueiros si, bineinteles, toti colegii
lor, Jean Charlot, Carlos Merida,
Leopoldo Mendez, Roberto Monte-
negro, Xavier Guerrero, Manuel Ro-
driguez Lozano, O'Gorman, Antonio
Ruiz, Covarrulis, Camarena, inclusiv
singuraticul Tamayo, n fapt intreaga
generatie va trece prin faza muralista,
stergind, astfel, limitele dintre artd
si istorie, dintre arta si realitate, ca
si dintre artd si educatie ». Si, in fine,
opinia ultimd: «Pentru mine, Si-
queiros ramine promisiunea unui elan
nefinisat uman, forta reald care ar fi
putut obtine orice...»

Scoala muralista mexicand, epoca de
aur a picturii uruguayene, cu pate-
ticul si senzationalul Pedro Figari,
modernismul brazilian, universalismul,
ca sd zicem asa, argentinian (argen-
tin?), iata tot atitea fatete ale plas-
ticii latino-americane, urmdrite fin
permanentul concert al artelor, si
chiar in simbioza poezie-filosofie-pic-
turd, metodd caracteristici ce ne
aduce sub ochi, odatd cu admirabilele
reproduceri (grafice, in pagind, in
culori, integrate pe grupaje) adeva-
rate blocuri situationale complexe.
Complexda cu osebire se dezviluie
de altfel, si realitatea artei latino-
americane in reprezentantii ei: brazi-
lianul Vicente do Rego Monteiro va
apartine, ca poet, Frantei, ca pictor,
tarii sale si, culmea, « Nici o legaturd,
In schimb, nici o intilnire — de du-
ratd sau efemerd — intre poezia si
pictura lui Monteiro ».

Operatia matematica a deducerii, spre
a calcula ceea ce datoreazd artele

latino-americane curentelor moderne
europene, si apoi, acestea, picturii
latino-americane, se efectueazd cu
finete, luminind puternic anume me-
dalion. Un asemenea exemplu de
intrepatrundere e argentinianul Pettu-
roti, herald convins al cubismului ale
carui limite lordan Chimet le preci-
zeaza laconic, imperturbabil, studiind
corpurile in viziunea pictorului —
corpuri cu aspect fantasmatic, prin
abolirea gestului. Verdictul unei reu-
site: « Pretul nemuririi pare sd fie
plictiseala perpetua». Si, in cartus,
in josul paginii, opinia unui «local-
nic, Julio E. Paro, favorabild in mod
absolut ! La Armando Reveron, car-
tusul apartine lui Alfredo Boulton.
Cubistd declaratd a fost si pictorita
cuband Amalia Pelaez — cu care se
incheie capitolul ce ar reprezenta
parterul Muzeului imaginar. In opi-
nia Martei Traba (criticul itinerant al
Noii Americi !), pictorita se infati-
seazd drept Marea magiciand a pic-
turii latino-americane, si i-am da cu
deferentd dreptate, intr-un climat mai
putin luxuriant decit cel al salilor
Muzeului, altfel vorbind, cind nu am
fi in derizoria situatie de a stabili
ierarhii intr-o clasd de premianti.

Impas aparent, falsa dilemd a bogi-
tiei ...

Cel de al treilea volet al acestui ma-
nual liber, intitulat Caractere, struc-

‘turi, vocatii, ocupi centrul strict al
cdrtii, de astd datd pe tematici. Titlu-
rile acestor de asemenea medalioane
sint de la sine grditoare: « Giganto-
manie feminind », « Pseudonimele mi-
tului latino-american » (intrucit nu
altereazd aspiratia cdtre universali-
tate a artei latino-americane, origina-
litatea sa, sub rezerva zestrei de
mituri, iar in subsidiar, o discutie
asupra realului miraculos etc.), «Ora-
sul », «Statia urmdtoare: Apocalip-
sul », « Vizitd in nobila casd a morti-
lor», «Indigenismul», «O céldto-
rie — plastici — Tn inima alfabetului »
(poezie ideogramaticd, dar si cores-
punzdtoarele caligrame vizuale, in care
exceleazd, printre altii, Octavio Paz),
« Cosmos naiv» s.a.m.d., eseuri de
sine stdtitoare in care fenomenul
artistic latino-american nu mai este
atacat frontal ci sigetat din unghiuri
favorabile sintezei ce se alcituieste,
printr-un tipic fenomen compozitio-
nal, sub ochii nostri.

Propriu-zis, sintezei ca atare ii este
rezervat voletul final al eseului, Su-
gestii pentru o galerie sentimentald,
unde criticul de artd ne prezintd ulti-
mul val de portrete, in a cdror lipsd
intreaga perspectivd anterioard ar fi
« inghetat » istoric, caci aici se sta-
tornicesc Rufino Tamayo, Céndido
Portinari, Carlos Merida, Wilfredo
Lam, Radl Soldi, Oswaldo Guayasa-
min, Jacobo Borges si multi altii,
dintre care imi rdmin mai departe
strdini cei cuprinsi in paginile 304—
305, 308—309, 312 si incd vreo citeva,
curios rdmase albe fin exemplarul
meu — cu atita trudd gisit in libririe
—si cu sigurantd in afara oricirei
inovatii tehno-redactionale. Nici o
voluptate nu e fara spini, dar acestia
puteau fi pliviti —am zis !
Capitolul 5 — Varia — oferd Note
(altminteri, ca sd folosesc bunadvointa
eseistului, de subsol — notele n.n. !).
Sint informatii de mare ajutor, intru
completarea flecaruia dintre voletele
eseului, de fapt calavera lucrdrii, cu
atit mai sugestivd, ca si bibliografia
finald, cdreia 1i succede un rezumat
al cartii in limbile spaniold si engleza.
Telegrafic, acesta cuprinde ceva din
materia cartii si mai mult din esenta
ei, imprejurare in dosul cdreia ne
vom ascunde si noi, spre a nu martu-
risi fatis putina reusitd Tn istorisirea
acestei enciclopedii, sentimentald, de-
sigur, ca act de adeziune, critic3, in
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cartifidei

ce priveste metoda ébordaté, aceea a
simpatiei lucide. Prin temperament,

lordan Chimet nu este un ucenic
vrdjitor si nici recele glosator al
Enciclopediei, structura sa pretinde
cascade de filtre, dintre care cel magic
nu lipseste, de asemenea. Lucrarea
sa e o mare realizare, pe care nu ar
intrece-o decit o colectie ce ar com-
plini fiecare din dosarele cartii prin-
tr-un volum aparte. O realizare inte-
|ectuald vastd si un festin al contem-
plarii vizuale — aproape cd nu am
vorbit de exceptionala recoltd gra-
ficd — un basm de citit n lungi nopti
de iarnd sciticd, spre a aduce soarele
si luna Tn Bibliotecd, un remediu
la ideea cd, vai, toate cirtile au fost
citite §i cd provizia de zaruri'a artei
s-ar fi epuizat.

La iesirea din Jungia, vindtorul jubi-
leazd, cu jaguarul dupd umeri, lumi-
noasd clipd surprinsd de premonitia
cd somnul fiarei s-a si subtiat si cd o
vindtoare Tn sens invers e pe cale si
inceapd. Pe paginile albe ale exem-
plarului nostru — un unicat, presu-
punem — vom grifona scheletul feli-
nei (jivinei?), cu un numir variabil
de labe rasturnate in plan, dar adu-
nindu-se circular, la virful ghiarelor
intre falcile ei finclestate, oferind
schita zZimbetului sentimental-inefabil
al autorului.

1. JUAN BATTLE PLANAS:
canica

(Argentina) La me-

2, CANDIDO PORTINARI: (Brazilia) Dreptatea
lui Solomon 3' MARIO CORRERO: (Cuba) Lingd
mare 4. RENE PORTOCARREOQ: (Cuba) Mitologie
cuband
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meridiane

jan rajlich

Presedinte al comitetului de organi-
zare al Bienalei Internationale de la
Brno, Jan Rajlich asimila, anul trecut,
tonic si performer, editiile bienalei
cu un campionat mondial al graficie-
nilor. latd ca, in acest an, Galeria
Morava din Brno a organizat, cu
ocazia celei de a 65-a aniversdri a
artistului, o selectie axatd in' exclu-
sivitate pe creatia de grafic-design, o
« cursda » de doud decenii, 1965—1985,
a unui remarcabil profesionist.

Laureat al unor numeroase concursuri
de afis, prezentat monografic, din
aceasta perspectivd, in reviste de

specialitate ca Linea Grafica-Milano,
Neue Werbung-Berlin, Graphic De-
sign-Tokyo, etc., Jan Rajlich opteazi,
in creatia sa de grafic-design, pentru
solutii sintetice, echilibrate, rationale.
Afisele teatrale sau cele ale evenimen-

FOND- EX
BRNO °°
246890

telor expozitionale au ca principali
operatori vizuali fragmentarismul ima-
ginii pe un detaliu revelator si un

efect energetic. Acesta din urma
poate fi rezultatul unei zone de « patd
scursa» sau de «sfisiere» fintre
cimpuri grafice, de ritmare a unor
structuri repetitive, preferind oblice
si triunghiuri ascutite, fie urmarea
unor scoateri din scard, in gros-plan.
Intr-o serie aparte se constituie afisele
pentru festivalurile de poezie din
deceniul sapte — manierd de frotiu,
sugestive exclusiv.  prin  moduldri
de linie.

Calitatile de comprehensibilitate ale
stimulilor grafici creati de Rajlich
se extind si asupra graficii publicitare
de format mic. Compozitia cu putine
unitdti semnificative si cu simboluri
culturale alese judicios s-a exersat
cu succes si in realizari de pionierat
pentru aria cehoslovacd, prin signa-
lectica, imaginea de marca, mediile
de reclama, etc., realizate de Rajlich
in ultimii 20 de ani.

Aspectele de |ungd insiruire ale crea-
tiei lui Jan Rajlich, de la picturd
la decoratie murald, de la grafica de
sevalet, colaj, serigrafie pind la toate
solicitarile grafic-design-ului, aldturj
cu neobosita activitate de organizator
si animator artistic si expozitional, au
ca fundal gestul semnificativ si eficient,
expunerea lapidara si prilejuita comu-
nicare.

aurelia mocanu

. .
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Fernand Braudel: Structurile co-
tidianului: Posibilul si Imposibilul
— Meridiane, 1985, 2 vol., traducere
si postfatd de Adrian Riza.

Aceastd carte va face epocd si fsi va
pune amprenta inconfundabild pe scri-
erile tuturor celor care se folosesc,
mai mult sau mai putin abundent,
de tehnica « citatelor curioase ». Pri-
ma lucrare dintr-un ciclu de trei
(celelalte — « Jocurile schimbului» si
« Timpul lumii » — sint asteptate cu
nerdbdare de cititorul roman), cartea
lui Braudel construieste laborios o
istorie mondiala pornind din zonele
ascunse ale civilizatiei, Semnificatia
abisald a modificarilor climatice, alter-
narea omului si fiarelor intr-un areal,
dezmatul de carne al evului de mijloc,
rasturnarile fundamentale produse de
importul cafelei si de introducerea
consumului de alcool, drumurile sarii,
triumful mondial al “Europei prin
dominare maritimd, nebunia exclusiv
europeand a modei, revolutia maniere-
lor, revolutia monetard si multe altele
sint puse fn slujba unei teze pesi-
miste : omenirea — al cdrei destin pe
glob dovedeste, in pofida aparente-
lor contradictii teritoriale, o fasci-
nantd unitate evolutiva — are vocatia
(cunoaste necesitatea) ritmurilor al-
ternante. Fericirea ei va fi totdeauna
retrospectiva. Cartea lui Braudel este
un proiector a carui lumind necruta-
toare desconspird viziunea istorica
traditionald.

Georgeta Stoica, Paul
Maria Bocse — Dictionar
populard, Editura  Stiintifica  si
Enciclopedicd, 1985. Dupa cum se
aratd si in cuvintul Tnainte, cititorul
curios, specialistul chiar, vor putea
gasi Tn aceastd carte de dimensiuni
relativ modeste, referiri la: arhitec-
turd, mobilier, port, tesdturi, cera-
micd, lemn (cioplit, crestat), cojoca-

Petrescu,
de artd

rie (centre) — deci categorii tinind
de arta populard; apoi prezentari
de monumente, zone etnografice,

obiceiuri, creatori contemporani de
renume. Fenomene ca aculturatia,
preludrile din lumea romana impe-
riald sau din Bizant, interinfluentele
cu zone ale Europei centrale si rasa-
ritene sint uzitate ca metode compa-
ratiste. Un glosar selectiv ne pune
pe ginduri cu termeni ca: sardmpau,
iram, brigle, cupceand, etc. De mare
folos in minuirea acestui instrument
cultural este indicele tematic. Cartea
« este rodul multor ani de cercetare
pe teren si foloseste din plin rezulta-
tele obfinute de peste un secol de
inaintasii nostri in cercetarea culturii
populare si Tn constituirea colectiilor
muzeale ». Desi a trecut aproape ne-
observata, lucrarea trebuie privitd ca
un eveniment cultural.

Umanismul picturii murale post-
bizantine — Meridiane, 1985, 2 vo-
lume. Volumul | — Wladyslaw Pod-
lacha — Pictura murald din Bucovina;
prefatd de Vasile Dragut, cuvint fnainte
de Mabel Nandris, traducere de
Grigore Nandris si Anca Irina lonescu,

note de Grigore Nandris si Anca
Vasiliu.

Volumul 2 — Grigore  Nandris —
Umanismul picturii murale postbi-

zantine din estul Europei; introducere
de Alexandru Busuioceanu, traducere
si note de Anca Vasiliu.

Prefata lui Vasile Driagut contureaza,
cu limpezime universitard, locul si
meritele savantului polonez si pe ale
celui roman, ale ciror studii, elaborate
la distantd de cinci decenii, se intilnesc
in colectia Editurii Meridiane, intr-un
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“instituit

vitrina cartii

efort de reevaluare istoricd si de
largire a wunui orizont bibliografic
deja prestigios, referitor la pictura
murald din Bucovina. Aflam astfel cd
Wiladyslaw Podlacha este primul cer-
cetator care a integrat ansamblurile
murale din timpul lui Stefan cel Mare

si Petru Rares Tn circuitul stiintific
european. Tot el a remarcat cone-
xiunea fIntre stilistica si motivele

picturii murale si ale broderiei litur-
gice, originalitatea iconograficd si
implicatiile sociale ale unor teme ca
« judecata de apoi», unitatea cultu-
rala a provinciilor istorice Moldova
si Tara Romaneascd, studiile sale avind
si o incontestabila valoare documen-
tard, prin conservarea datelor despre
monumente disparute, ca Sfintul Pro-
copie din Badauti.

Grigore Nandris, cel care a valorificat
prin traducerea in limba englezd
scrierile lui Podlacha, cauta, in propria
lui cercetare, o integrare a artei
murale bucovinene in largul peisaj
cultural post-bizantin, pe doua cai:
pe de o parte prin determinarea unor
influente precise ale gindirii neoplato-
niciene asupra elaborarilor iconogra-
fice; apoi, prin determinarea unei
influente a sistemului de gindire
iconografica moldava, asupra citorva
dintre centrele mianastiresti athonite.
Trebuie mentionat, fn fincheiere,
efortul de reconsiderare a datelor
exacte si de ldrgire a orizontului
bibliografic prin aparatul critic realizat
cu acribie si pitoreascd abundentd a
informatiei de Anca Vasiliu.

Briadut Covaliu — Meridiane 1985.
Album, cu un text introductiv de
Dan Grigorescu. « Cind, la Tnceputul
toamnei lui 1983, am avut prilejul
sd privesc tablourile pictate de el
in ultimile luni, mi-am dat seama cit
de profunda e increderea artistului
in puterea artei de a concentra
semnificatii », scrie autorul prefetei
intitulata « Poezia adevdratd a lumii ».
Dupa monografia semnatda de lon
Frunzetti, aceasta este a doua aparitie
editoriald dedicata pictorului.

Horia Horsia — Gabriela Pitrulea
Drigut, Meridiane 1985. « Incircat
de poezie si muzica, ale caror planuri
sint implicate Tn structurile formale,
in structurile cromatice, deci si in
expresia picturald, cuprinsul gradinii,
sub imboldul genuin al
sincretismului artelor tn spatiul timp
al sonetelor, al rondelurilor, al dansu-
lui si pantomimei, al concertelor
pentru flaut, devine locul privilegiat
al pictorului si al modelelor sale ».
Textul si ilustratia albumului urmaresc
biografia spirituald, lenta progresie
de la lucrdrile unde elementul uman,
gracil, mai are un rol, spre peisajul
si compozitia a caror fragmentare
prevesteste izbucnirea vegetald, pen-
tru a se ajunge la acel « Eden agresiv »
al picturii si tapiseriei din etapa
actuald, ce contureazi « marca de
autor » a artistei.

c.d;



cronica u.a.p.

Expozitii organizate peste hotare.

In luna august au fost organizate,
de cdtre Uniunea Artistilor Plastici
din R.S.R., urmatoarele expozitii co-
lective si personale fin strdindtate:

® o expozitie colectiva de sculptura
si tapiserie la Sofia, R. P. Bulgaria
(in cadrul conventiei culturale intre
tari si uniuni de creatie). Au parti-
cipat cu sculpturd artistii romani:
Peter Balogh, Cristian Bedivan, Pavel
Bucur, Alfred Dumitriu, Horea Fld-
mdndu, Victor Gaga, lon lancut, Gh.
Iliescu Cdlinesti, Nicolae Kruch, lon
Mindrescu, Romelo Pervolovici, Dinu
Rédulescu, Liviu Russu, Florentin Tdnd-
sescu, Napoleon Tiron, lon Vlasiu, Vlad
Ciobanu, Armenui Eberwein, Nicolae
Golici; cu lucrari de tapiserie: lleana
Balotd, Berta Mrazek Benks, Maria
Blendea, Sanda Bucur, Lena Constante,
Serbana Drdgoescu, Eva Deak Beke,
Constantina  Dumitru, Zizi  Frentiu,
Georgia Layric, E. Lihor Laza, Ana
Lupas, M. Marian Teodorescu, Elena
Marinescu, Cela Neamtu Grigoras,
Filaret Oloier, Mariana Oloier, Florica
Pacea, Ovidiu Pastina, Gabriela Pe-
culea, Bonifacia Petrescu, Tatiana Ro-
govski, Rodica Roman, Angela Seme-
nescu, Grigore Spirescu, lon Stend!,
Teodora Moisescu Stendl, Gratiela Stoi-
chitd, Anca Sesan, lleana Teodorini,
Monica Vaida.

® o expozitie colectiva de desen si
acuareld, Moscova, U.R.S.S., (in cadrul
conventiei culturale). Au participat
artistii: Nicolae Alexi, Constantin Ba-
ciu, Doina Botez, Edith Botar, Lajos
Balogh, Virginia Baz Baroiu, Victor
Ciobanu, Done Stan, Paul Erdss, Gheor-
ghe |. Anghel, Octav Grigorescu, Ale-
xandrina Ghetie, Constantin Gdvenea,
lulia Hdlducescu, Sorin llfoveanu, Stefan
lacobescu, Dan Mihdltianu, Vera Marcu,
lon Murariu, Nicolae Pdduraru, lon
Panaitescu, Damian Petrescu, Ovidiu
Pastina.

® o expozitie de grup, de pictura,
la Corfu si Janina, Grecia. Au parti-
cipat artistii: lon Pacea, Constantin
Piliutd, Sabin Bdlasa, Viorel Mdrgi-
nean, Traian Brddean, Sorin llfoveanu.

® o expozitie personald la Monte
Carlo, a artistei Doina Levinta.

® 0 expozitie personala la Buda-

pesta, R. P. Ungara, a artistului
Roman Mottl.

® Deasemeni, la a patra editie a
Expozitiei Balcanice de artizanat de

la Velos, Grecia, au participat: Virgil
Mihdescu, Nicolae Moldoveanu, Aurel
lerulescu, Nicolae Adam, Bogdan Hoj-
botd, Gheorghe Pavel, Mircea Enache.

Excursii-documentéari colective.

® Pentru o mai bund cunoastere de
cdtre artisti a marilor realizari obti-
nute de poporul roman fn epoca
inaugurata de cel de al IX-lea Congres
al P.C.R. au fost organizate:

® in perioada 10—17 august, excursie
documentard in judetele Covasna,
Harghita, Mures, cu vizitarea urma-
toarelor obiective: Intreprinderea de
masini, agregate si subansamble auto;
Intreprinderea de aparataj electric;

Intreprinderea « Oltul» din muni-
cipiul Sf. Gheorghe; Intreprinderea
de mecanici si confectii din orasul
Tg. Secuiesc; Intreprinderea de trac-
toare Miercurea Ciuc; Intreprinderea
de matrite si piese de fonta din orasul
Odorheiul Secuiesc; Combinatul chi-
mic « Azomures »; Intreprinderea de
articole fotosensibile si Intreprinderea
« Avicola» din Tg. Mures; Intre-
prinderea de faianta si sticld si Tesa-
toria de matase din Sighisoara; Intre-
prinderea de prelucrarea lemnului
din crasul Reghin si Centrul de cerce-
tare pentru cresterea bovihelor din
Singiorz de Mures. Participa 73 de
artisti dintre care 40 din Bucuresti
si 33 din Filialele U.A.P. Sf. Gheorghe,
Miercurea Ciuc, Tg. Mures.

® la 12 august excursie documentara
in Bucuresti: Platforma industriald
Pipera; Intreprinderea de mecanica
fina. Platforma Chimica Dudesti si
marile constructii din noul centru
civic Pantelimon, Colentina si Calea
Mosilor. Participa 40 de artisti, din
care 16 din Bucuresti si 24 din Filialele
U.A.P. Buzdu, Ploiesti, Pitesti, Timi-
soara, Braila, Sf. Gheorghe.

® in perioada 21 august—1 sep-
tembrie, excursie documentara fin
judetele Galati, Vaslui, lasi, Botosani,
cu vizitarea obiectivelor: Combinatul
siderurgic si Santierul naval Galati;
Intreprinderile de mecanica, de apa-
rate de madsurd si control si Combi-
natul de fibre sintetice din Vaslui;
Intreprinderea de elemente pneuma-
tice si aparate de masura si Intre-
prinderea « Vigonia » din Birlad, Com-
plexul de ovine Lisesti, Combinatul
de utilaj greu, Intreprinderea de
masini agregate si masini unelte spe-
cializate si Combinatul de fibre sinte-
tice din lasi; Intreprinderea « Electro-
contact» si Intreprinderea de con-
fectii din Botosani; Intreprinderea
de sticlarie din Dorohoi; Filatura de
bumbac si Asociatia intercoopera-
tistd pentru cresterea vacilor de
lapte din comuna Flaminzi. Participa
48 de artisti plastici, dintre care 40
din Bucuresti si 8 din cenacluri.

Au mai fost organizate pe plan local
in perioada lunii august:

® o excursie documentard a Filialei
U.A.P. Craiova, cu vizitarea unor
obiective din Craiova si judetul Dolj.
Au participat 8 artisti.

® o excursie documentara a Filialei
U.A.P. Pitesti, cu vizitarea Hidro-

centralei Arges, Intreprinderii de
autoturisme Dacia si Intreprinderii
Portelanul Curtea de Arges. Au

participat 3 artisti.

® o excursie documentara a Filia-
lelor Timisoara, Arad, Lugoj, Resita cu
vizitarea obiectivelor din judetele
respective: intreprindgrea Electro-
timis, Fabrica de zahar, Intreprinderea
de vagoane din Arad, Intreprinderea
de reductoare Resita, Intreprinderea
miniera de sisturi bituminoase din
Anina, Intreprinderea minierd din
Moldova Noua.

intrevederi oficiale la sediul
U.A.P.

In aceeasi perioada au avut loc urma-
toarele intilniri oficiale intre condu-
cerea operativda a U.A.P. si personali-
tati oficiale (delegati, comisari de
expozitii din alte tari). Astfel:

e la 7 august, dna Rena Dewey
— de la Galeria de arta «W. Oates »
din Memphis, Ten. U.S.A.;

https://biblioteca-digitala.ro

® la 17 august domnul Florin Nicolau
— reprezentantul firmei Management
and Marketing Corporation— Liberia;

® la 27 august tovarasii: Ivan Minekov,
Zahari Kamenov, Roumen Gacharov,
comisari ai expozitiei de artd plas-
tica din R. P. Bulgaria, deschisa la
Bucuresti.

® la 29 august, domnul David Kenneth
Dobson, profesor la Colegiul de
artd din Gwent, Marea Britanie.

calendar

DANCU Dumitru — critic de arta
n. 1902 oct. 6 la Dorohoi.

Studii de drept si estetica in Olanda
si Franta in perioada 1899—1924.
Debut in cronica plastica: 1928

MAYER Edith — grafician

n. 1910 oct. 15 la Beius.

Academia de arte frumoase Bucuresti
(1935—1941)

Debut: 1935

METIANU Elena Venera — pictor
n. 1910 oct. 31 la Cimpina.
Academia de arte frumoase Bucuresti
(1936—1941) cu C. Ressu, L. Gri-
gorescu

KORONDI Eugen — sculptor
n. 1935 oct. 8 la Tg. Mures.

Institutul de arte plastice «lon
Andreescu » Cluj-Napoca.
Debut: 1962

POPESCU Dan Cristian — pictor
n. 1935 oct. 13 la Cernauti.
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti.

Debut: 1959

POP Dora — pictor

n. 1935 oct. 19 la Miercurea Niraj.
Institutul de arte plastice «lon
Andreescu » Cluj-Napoca.

Debut: 1961

BRATU Justin — sculptor

n. 1935 oct. 20 la Peretu — Teleorman
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti

Debut: 1965

PATRAS Eugen — pictor

nie 1935 oct. 218 [a Husih

Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti cu Gh. Labin.
Debut: 1960
1964 — Premiul |
acordat de U.A.P.

SZABO Barnabas — grafician

n. 1935 oct. 27 la Tg. Mures.
Institutul de arte plastice « Nicolae
Grigorescu » Bucuresti.

Debut: 1960

pentru  pictura
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