
aria 
ANUL XXXIII NR. 5/1986 

DE 
PARTIDULUI ....,,, 

I 

I 



aria 
ANUL XXXIII NR. 5/1986 

REVISTĂ 
A UNIUNII ARTIŞTILOR PLASTICI 
DIN 
REPUBLICA SOCIALISTĂ ROMÂNIA 

REDACŢIA 

Bulevardul Republicii 30, telefon 
14.22.91, 70433 Bc1cureşti 

ADMINISTRAŢIA 

Uniunea Artiştilor Plastici 
str. Nicolae Iorga 42, telefon 50.20.45 
71118 Bucureşti 

COLECTIVUL REDACŢIONAL 

Vasile Drăguţ, redactor şef, loa_n Horga, 
secretar responsabil de redacţie, Horia 
Horşia, Mihai Drişcu, Fran~ois Pamfil 

RESPONSABIL DE NUMĂR 

Ioan Horga 

MACHETA ARTISTICĂ 

Ioan Horga 

PREZENTARE TEHNICĂ 

Sanda Gusti 

CORECTURĂ 

Liana Po,luşnic 

FOTOGRAFII ALB-NEGRU 

Atanase Cartojan, 
Gheorghe Dumitru 
Mihai Oroveanu 

DIAPOZITIVE ÎN CULORI 

Olimpiu Bandalac 

Dan Dinescu, 
Eugeniu Lupu, 

Redactia mulţumeşte artişti lor şi cola
borat~rilor pentru materialele ilus
trative puse la dispoziţie. 

ABONAMENTE 

Abonamentele se primesc la toate 
oficii le poştale, factorii poştali şi 
la Ad-ţia revistei ARTA din str. 
Nicolae Iorga 42, Bucureşti 

Costul unui Abonament: 

lei 360 anual (12 apariţii); lei 180-
6 luni 

Pour l'etranger: ROMPRESFILATE
LIA - Le departement export-import 
presse,, Bucarest, Calea Griviţei nr. 
64-66, P.O. Box 12-201, Telex 10376 
PRSFIR 

Prix de l'abonnement: 33 dollars par 
an (12 numeros). 

Lei 30 

TIPARUL: ÎNTREPRINDEREA POLIGRAFICĂ 
« ARTA GRAFICĂ», CALEA SERBAN VODĂ 
133-135, Bucureşti, România. 

A 65-a ANIVERSARE 2 
A P.C.R. 

Măreaţă sărbătoare a întregii ţări 

PARTIDULUI, 

Din Cuvîntarea tovară~ului NICOLAE CEAUSESCU la Adunarea 
solemnă organizată cu prilejul Aniversării a 65-de ani de la făurirea 
Partidului Comunist Român 

'4 La sărbătoarea unei mari aniversări 
6 Grafica militantă românească 

OMAGIUL ARTIŞTILOR 10 Epocă de mari el•nuri revoluIionare 
Climatul libertăţii 

11 O ard de bogate semnificaţii 
13 lnţelesuri ale tradiţiei 
14 Luminile unei torţe revoluţionare 

MUZEUL SATULUI 16 SimIirea sp•Iiului românesc în Muzeul Satului 

20 Elogiul satului românesc 
ARTĂ/ŞTIINŢĂ 22 Dialectica relaIiei creator-receptor 

24 Aspecte ale dinamicii arhitecturii româneşti de azi 

ARTĂ/PUBLIC 26 Tirgul de artă B6 

CRONICA 28 O artă a conştiinţei artistice, purităţii şi rigorii 
(retrospectiva Mihai Horea) 

ATELIER 35 32 Timişoara, Oradea, Baia Mare 

34 Jurnalul galeriilor 

CĂRŢI/IDEI 39 Tancred Bănăţeanu: « Prolegomene la o teorie a esteticii artei 
populare» 

40 Agenda U.A .P. Calendar 

Ion Irimescu 

Alexandru Balaci 

Paul Erdos 
Dan Hatmanu 
Brăduţ Covaliu 
Dan Grigorescu 
Vasile Drăguţ, 
Paul Petrescu 
Ioan Horga 
Anca Vas ii iu 
Edmond Nicolau 
Dragoş Gheorghiu 

Adrian GuIă, 
Adrian Silvan Ionescu 

Theodor Redlow 

Radu Ionescu, 
Călin Dan, 
Ramona Novicov 
Călin Dan, 
Doina Petrache-Lemny, 
Negoiţă Lăptoiu, 
Dana Bercea, 
G. Mihăilă 

P. P. 

COPERTA Afiş omagial închinat celei de a 65-a aniversări de la înfiinţarea Partidului 
Comunist Român P. Nazar ie 

LE 65-a ANNIVERSAIRE 2 La fete grandieuse du pays tout entier Ion Irimescu 
DU P.C.R. 

3 Extraits du discours du camarade NICOLAE CEAUŞESCU prononce a 
l'Assemblee solennelle consacree â la celebration du 65-a anniversaire 
du Parti Communiste Roumain 

4 La celebration d'un grand anniversaire Alexandru Balaci 
6 L'art grafique militant en Roumanie 

AU PART!, L'HOMMAGE 
DES ARTISTES 10 L'ăpoque des grands elans rf!volutionnaires 

- Le ci imat de la I iberte 
11 Un art riche de significations 
13 Les sens de la tradition 
14 Les lumieres d'un flambeau rf!volutionnaire 

LE MUSEE DU VILLAGE 16 le sentiment de l'espace roumain dans le Musee 

20 L'eloge du village roumain 

du Village 

ART/SCIENCE 22 La dialectique de l'interdependance crf!ateur-public 
24 

ART/PUBLIC 26 
Aspects de la dynamique de l'architeccure roumaine d'aio11rd'hui 
La foire de l'art 86 

CHRONIQUE 28 
ATELIER 3S 32 

Conscience artistique, purece, rigueur: la retrospective Mihai Horea 
Timi.şoara, Oradea, Baia Mare 

34 Le journal des galeries 

LIVRES/IDEES 39 Tancred Bănăţeanu: « Prolf!gomenes i une thf!orie de l'esthl!tique 
l'arc populai re» 

40 Agenda de l'U.A.P. Calendrier 

de 

Paul Erd0s 
Dan Hatmanu 
Brăduţ Covaliu 
Dan Grigorescu 
Vasile Drăguţ 

Paul Petrescu, 
Ioan Horga 
Anca Vasiliu 

Ed mond Nicolau 
Dragoş Gheorghiu 
Adrian Guţă, 
Adrian Silvan Ionescu 
Theodor Redlow 
Radu Ionescu, 
Călin Dan, Ramona Novicov 
Călin Dan Doina Petrache
Lemny, Negoiţă Lăptoiu, 
Dana Bercea, 
G. Mihăilă 

P. P. 

COUVERTURE Affiche df!diee au 65-a -eme anniversa ire du Parei Communiste Roumain P. Nazarie 

65-Ml ro,a:OBUU:IHA 
PYMb!HCI<Ovl 

I<OMMYHI1CTI1t.JECI<OÎ1 
TIAPTI1l1 

TIAPTI1l1 TIOYTEHI1E 
XY,U:O)KHI1KOB 

MY3EÎ1 ,U:EPEBHI1 

2 Bemuou1 npaa,ttHHIC aceH CTPBHbI 
3 Bb1CTynnem1e Toeap11wa Hl1I<OJIAE t.JAYllIECI<Y - cj,par

MeHTbl (TopH<eCTBCHHOe Co6paHHe no noao,u.y 65-oii ro,tt0BI.ll.HHbl 
coa,ttaH11R PyMbIHCJ<oH KoMMYHHCTHllecHoH Tiapn111) 

4 Ilpa3AHHI< aenm<oH ro,u.0BI.ll.HHbI 
6 PyMblHCl(3R 6oeaaR rpaq>11Ka 

1 O 3noxa aem,moro no,tt oe Ma 
I<nHMaT cao6o,ttbI 

l l 11cKyCCTBO 6oraTbIX 3H3'-ICI-lHţl 
13 TioHRTHR Tpa,U.HQHH 
I 4 Ocael.ll.eHHe peao1110QH0HHoro (paKena 

16 C03H8HHC PYMblHCIC0ro np0CTpaHCTBa B My3ee ,a;epest-m 

20 BocxaaneHHe pyMbIHC1<0H Jl,epeaHH 

l1CKYCCTBO/HAYI<A 22 .D:HaneJ<T111<a B38HA\03ae11CHM0CT11 aeTOp-ny6n111<a 
24 AcneJ<Tbl AH3JICKTHI(H PYMblHCKOft coaper.teHHOt°[ BPXMTCHTYPbl 

I1CI<YCCTBO/TIYEJII1I<A 26 BbICTae1<a-Rp,1ap1<a 11c1<yccTBa'86 

XPOHHKA 28 McKyccTBO xy,D.0✓KeCTae1-1aoro co31-1amu1, 1..IHCT0ThI 11 crporocTn 
(peTpocne1<THBHa11 BbICTaBt<a MHxaH Xopea) 

ATEJibE'35 32 T11M11woapa, Opagea, EaR Mape 

34 )KypHan ranepeH 

I<HI1rI1/I1,U:EI1 39 TaHKpeg E3H3QeaHy: « TiponeroMei.'! gnR Teop,rn 3CTeT11m1 Ha
po,a;aoro HCKYCCTB3 » 

OEJIO)KKA 

40 3anHcHaR HHHIBKa C. X. I<anea.n,ap& 

fI01.1CTHbiii nnalCaT nocs11w;CHHblfl 65-oil ro,tt0BW:HHbl C03.U:BHH11 
PyMbIHCKoH KoMMYHHCT111.1ec1<oit Ilapnu-1 

J.1011 J1pnMCCh'.Y 

AneHcaHAPY Eanatt 

Tiayn Epgow 
,U:aH XaTMany 
EP3/1YQ I<oaan11y 
,U:aH rp11ropeCI<y 
Bac>1ne .D:Pary11 
Tiayn IleTpecKy, 
MoaH Xopra 
AH1<a Bac11n11y 

3gMoHg H11Konay 
,Uparow reopmy 
Agp11an ry11a, 
A,llpmlH C11naau MouecI<y 

Teogop Pegnoa 
Pagy l10Hec1<y, K3nHH L(aH 
PaMOHa HoBHKOB ' 
J<3m,11 L(aH, .D:oiiHa IleTpa1<e
Jlei'nrn, Hero11ua JfanT010 
.D:aHa Eep1.1ea, r. MHx3ffI\; 

n.n. 

TI. Ha3ap11e 

https://biblioteca-digitala.ro



A fi revoluţionar, a fi comunist, în condiţiile cînd partidul a devenit forţa politică conducă
toare în societate, înseamnă a lupta împotriva a tot ceea ce este vechi, perimat, înseamnă 
a promova cu îndrăzneală şi fermitate noul, în toate domeniile ! 

Partidul reprezintă astăzi centrul vital al întregii naţiuni, el este conştiinţa revoluţionară a 
poporului nostru, de la care radiază energiile creatoare ale întregii naţiuni şi care luminează 
calea spre înaltele piscuri ale civilizaţiei comuniste. 

NICOLAE CEAUŞESCU 
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măreată sărbătoare a Întregii tări , 
Mersul înainte of istoriei ştim că este rodul unor profunde prefaceri materiale şi 
spirituale, ol schimbării necontenite o mentalităţii oamenilor despre ei înşişi, despre 
propria for menire, despre societatea pe care o pot transforma continuu - în teme
iurile ei - cu minteo şi braţele for. Istoria poporului şi noţiunii noastre, odine în
rîurită de forţo unificatoare şi călăuzitoare o Partidului Comunist Român, făurit 
acum 65 de ani, ne apare co un drum ascendent, de glorioase şi eroice înfăptuiri, 
în desfăşurarea generoasă o căruia se dezvoltă o nouă societate, o C:reptăţi i şi dem
nităţii, o nouă conştiinţă umană, o nouă perspectivă o omuf_ui despre lume, despre 
menireo şi responsabilitatea lui în edificarea acestei lumi. ln tot acest răstimp de 
uriaşă semnificaţie istorică, Partidul Comunist Român, continuatorul morilor tradiţii 
revoluţionare ole clasei muncitoare din ţaro noastră, o acţionat co un adevărat 
conducător politic clarvăzător şi încercat, călăuzind lupto poporului nostru pentru 
dreptate, libertate, împotriva exploatării şi asupririi, pentru apărarea independenţei 
noţionale şi zidireo unei noi societciţi; în grandiosul proces creator ol acestei ample 
zidiri se desprind cu o deosebită strălucire, morile realizări în toate domeniile 
vieţii noastre economice, sociale şi culturale din ultimii douăzeci şi unu de ani, în 
perioado inaugurată de Congresul of IX-iea ol partidului şi pătrunsă odine în con
ştiinţo noastră sub numele de « Epoco Nicolae Ceauşescu». 
Cu fndreptăţită recunoştinţă şi admiraţie evocăm faptul că în fruntea luptei eroice 
o partidului s-o aflat mereu, încă de foarte tînăr, tovarăşu/ Nicolae Ceauşescu, 
ctitorul Romclniei Socialiste, care împreună cu tovarăşo Eleno Ceauşescu o avut 
un rol de seamă în organizarea şi conducerea morii manifestaţii cu puternic caracter 
antifascist şi antirăzboinic din 1 Moi 1939, co şi în alte importante acţiuni revolu
ţionare ole partidului în anii ilegalităţii. De numele tovarăşului Nicolae Ceauşescu, 
a cărui întreagă viaţă o fost consacrată idealuri/or de libertate noţională şi dreptate 
socială ole poporului, înfăptuirii aspiraţiilor lui de pace şi progres, este legată o 
cuprinzătoare perioadă din istoria de lupte şi izbinzi revoluţionare o partidului, 
opero uriaşă de construcţie o unei lumi noi, drumul Înainte spre noi culmi de civi
lizaţie a societăţii noastre socialiste, o cărei înălţare spirituală şi materială o în
drumă cu remorcabile calităţi revoluţionare de gînditor şi conducător politic. 
Gloriosul jubileu of Partidului Comunist Romdn îl sărbătorim in pragul aniversării, 
fa 9 moi, o împlinirii o 109 an, de Io cucerireo independenţei de stat o Romdniei 
şi a 41 de ani de Io înfrîngereo fascismului, victorie la care poporul nostru şi-o adus 
aportul său de sînge şi eroism, contribuind cu întregul său potenţial militar, uman 
şi material Io realizarea ei. După ieşireo so din ilegalitate, partidul o militat în 
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, 
condiţiile eliberării ţării noastre, pentru instaurarea şi consolidarea unor noi valori 
în toate domeniile vieţii economice, social-politice şi cu'turole, pentru mobilizarea 
forţelor întregului nostru popor în uriaşo operă de construcţie spirituală şi mate
rială o noii orinduiri. Sub influenţo lui benefică, arto noastră o cunoscut o evoluţie 
care o apropiat-o de mase, de viaţo for reală, de ocel om « viu şi reoi» Io care 
se referă documentele de partid. 
Artiştii ou înţeles că rolul culturii socialiste este să contribuie Io transformarea 
conştiinţei maselor tot moi largi, la instaurarea morilor va/ori etice, patriotice, mo
rale, Io educarea revoluţionară a oamenilor, Io înfrumuseţarea şi înălţarea spirituală 
o vieţii acestora. Aceste sarcini orta le îndeplineşte cu mijloacele ei proprii, cu forţa 
so de a pătrunde în conştiinţe şi de o deschide drumu' spre noi orizonturi de crea
tivitate. Culturo noastră de astăzi aruncă o punte intre ceea ce este moştenire valo
roasă o trecutului, patrimoniul nostru spiritual şi prezentul înnoitor. Înnoirea în 
artă este strîns legată de adevărul concepţiei noastre ştiinţifice înaintate despre 
/urne. « Tn analizo oricăror probleme şi noţiuni -spune secretarul general al par
tidului - trebuie să pornim întotdeauna de la concepţia revoluţionară despre lume 
şi viaţă, de la realităţile economice şi sociale ole etapei în care se află societatea, 
inţelegfnd că formele organizatoare şi noţ,unife nu sînt veşnice, nu ou fost definite 
odată pentru totdeauna şi că se modifică şi se înlocuiesc cu forme şi noţiuni noi, 
corespunzătoare realităţi/or schimbate ... » Aceste schimbări, această stare de 
evoluţie continuă se reflectă îndeosebi în creaţia plastică a u/Umi/or două decenii. 
Volumul more de opere create fn aceşti ani: monumente şi sculptură de mori dimen
siuni, lucrări de pictură, lucrări de artă decorativă, de grafică stau marturie 
despre modul cum orta se afirma solidară morilor opere de construcţie ole« Epoci, 
Ceauşescu», epocă o construirii metroului, o canafului Dunăre-Morea Neagră, 
o centrului civic of Capitalei şi o otîtor oraşe înnoite ale ţarii. 
Acum Io sărbătorireo împlinirii o 65 de ani de Io făurireo Partidului Comunist Romdn, 
artiştii plastici , oamenii de cultură din ţaro noastră împreună cu întregul nostru popor 
strîns unit în jurul partidului său, ol incercotu/ui său conducător tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, /şi exprimă hotărîreo lor neabătută de a aduce şi pe moi departe, cu 
puteri şi exigenţe sporite, contribuţia lor creatoare, concretizată în opere demne 
de timpul pe care ii trăim, Io înfăptuireo măreţelor obiective trasate de Congresu/ 
al Xiii-lea, pentru desăv/rşireo societăţii noastre socialiste şi inointcreo Romdniei 
spre comunism. 

ion irimescu 
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Din Cuvintarea tovarăsului Nicolae Ceausescu , , 

la adunarea solemnă organizată cu prilejul aniversării 
Comunist Român de la făurirea Partidului 

a 65 de 
. 

ani 

La 8 Mai, anul acesta, noi, comuniştii, în deplină 
unitate cu întregul popor, aniversăm 65 de ani 
de la făurirea Partidului Comunist Român - mo
ment de importanţă istorică deosebită, care a 
reprezentat o nouă etapă a mişcării muncitoreşti 
revoluţionare din România. 

La 8 Mai 1921 deleg2.ţii la Congresul Partidului 
Socialist au hotărît, cu marea majoritate de voturi, 
transformarea acestuia în Partidul Comunist Român. 
lată de ce se poate afirma CLf deplin temei că Par
tidul Comunist Român este continuatorul logic al 
mişcării revoluţionare şi socialiste din România. 
Totodată, ca exponent al clasei muncitoare şi al 
celor mai înaintate forţe politice, partidul nostru 
comunist este continuatorul celor mai bune tra
diţii de luptă pentru dreptate socială şi naţională, 
pentru formarea şi păstrarea fiinţei poporului, a 
naţiunii şi a statului naţional unitar român. 

Mişcarea muncitorească revoluţionară, Partidul Co
munist Român şi-au asumat misiunea istorică de 
a apăra interesele naţionale, independenţa şi suve
ranitatea tării şi, totodată, de a I ichi da pentru 
totdeauna ·asuprirea şi exploatarea burghezo-moşie
rească, de a realiza o societate a dreptăţii sociale 
şi naţionale, socialismul şi comunismul în România. 

Acum, la această mare sărbătoare a partidului, 
putem declara, cu îndreptăţită mîndrie, că drumul 
pe care am pornit la 23 August 1944, şi, o dată cu 
aceasta, trecerea la făurirea socialismului în patria 
noastră, a asigurat dezvoltarea puternică a forţelor 
de producţie, ridicarea nivelului de civilizaţie al 
întregului popor, demonstrînd cu puterea faptelor 
de netăgăduit, că numai un popor deplin stăpîn 
pe destinele sale îşi poate făuri viaţa aşa cum o 
doreşte, în deplină libertate şi independenţă! 
Într-o perioadă istorică relativ scurtă - de numai 
40 de ani - , tara noastră a străbătut mai multe 
etape istorice de dezvoltare. Dintr-o ţară agrară, 
cu o industrie slab dezvoltată şi o agricultură îna
poiată - despre care cercurile conducătoare bur
ghezo-moşiereşti spuneau că trebuie să rămîn~ o 
ţară eminamente agricolă - , România s-a trans
format într-o ţară industrial-agrară, cu o industrie 
puternică, modernă, dotată în cea mai mare parte 
cu tehnica cea mai avansată , cu o agr i cultură socia-
1 istă în plin progres. 

Toate aceste măreţe rea li zări demonstrează cu 
puterea de netăgăduit a fapte lor, a realităţii. jus
teţea politicii partidu lui nostru, care se călăuz~te 
neabătut după principiile socialismului ştiinţific, 
aplicînd în mod creator adevărurile şi l egităţi l e 
obiective la condiţiile şi realităţile din România. 
Remarcabilele realizări ale poporu lui român - ca 
şi ale altor popoare - dovedesc, cu puterea fapte
lor, superioritatea socialismului, care, lichidînd 
asuprirea şi inegalitatea socială şi naţională, asigură 
dezvoltarea economico-socială puternică, ridicarea 
bunăstării generale, independenţa, libertatea şi 
fericirea fiecărui popor, fiecărei naţiuni. 

Partidul Comunist Român porneşte de la faptul 
că socialismul se realizează într-o diversitate de 
forme, de la o ţară la alta, de la o etapă la alta, 
în raport cu condiţiile istorice, sociale şi naţionale. 
Cu cît diversitatea formelor de construcţie socia
listă este mai mare, cu atît se asigură realizarea cu 
rezultate mai bune a socialismului, cît şi condiţiile 
de trecere a noi şi noi popoare pe calea socia-
1 ismului. Noi pornim de la faptul că procesul revo
luţionar nu s-a încheiat şi nu se va încheia niciodată, 
că este necesar să perfecţionăm continuu formele 
de conducere şi planificare, să înlăturăm permanent 
tot ce este vechi şi să promovăm noul în toate do
meniile de activitate. 

Partidul reprezintă astăzi centrul vital al întregii 
naţiuni, el este conştiinţa revoluţionară a poporului 
nostru, de la care radiază energiile creatoare ale 
întregii naţiuni şi care luminează calea spre înaltele 
piscuri ale civilizaţiei comuniste. 
Trăgînd toate învăţămintele din activitatea sa 
îndelungată, trebuie să acţionăm cu toată hotărîrea 
pentru întărirea continuă a partidului, a unităţii 
şi forţei sale organizatorice şi ideologice, pentru 
creşterea permanentă, în raport cu noile condi
ţiuni, a rolului său politic condu'Cător în toate 
domeniile de activitate. 
Trebuie să facem totul pentru păstrarea spiritu!ui 
revoluţionar, pentru ca partidul să rămînă per
manent tînăr, receptiv la tot ceea ce este nou ! 
Să îmbogăţim teoria şi practica revoluţionară cu 
toate concluziile luptei îndelungate de pînă acum, 
cu experienţa şi concluziile generale ale mişcării 
comuniste, muncitoreşti şi să avem permanent 
în vedere noile realităţi ce apar în societatea socia
listă românească şi, în general, în I urne ! 

Acum este necesar, pe baza experienţei partidului 
nostru şi chiar experienţei mondiale, să spunem 
deschis că atîta timp cit partidul nostru îşi va 
păstra spiritul revoluţionar, se va călăuzi de prin
cipiile socialismului ştiinţific, de materialismul 
dialectic şi istoric, va fi de neînvins ! 

La acest măreţ jubileu, doresc să subliniez din 
nou marea importanţă pe care a avut-o tot timpul 
activitatea ideologică, de înarmare a partidului cu 
concepţia revoluţionară despre lume şi viaţă, 
activitatea politico-educativă de formare a omului 
nou, constructor al socialismului. În noua etapă 
în care am intrat se impune să intensificăm şi mai 
mult atît activitatea ideologică de dezvoltare a 
conştiinţei revoluţionare a membrilor de partid, 
dar şi activitatea politico-educativă de ridicare a 
nivelului general de cultură al întregului popor. 
La baza întregii acestei activităţi trebuie să stea 
concepţia revoluţionară despre lume şi viaţă, 
materialismul dialectic şi istoric, umanismul revo
luţionar, care consideră omul creaţia supremă a 
naturii şi care pune în centrul întregii activităţi 
afirmarea deplină a personalităţii umane, asigurarea 
bunăstării şi fericirii oamenilor, a popoarelor. 
Pornind de la marile realizări obţinute pînă acum, 
întreaga activitate culturală, artistică - literatura, 
muzica, teatrul, artele plastice şi alte forme de 
creaţ i e - trebuie să participe şi mai act iv la ridi
carea generală a nivelului cultural. la educarea 
poporului. 

În activitatea politică-educativă trebuie să se de
maşte şi combată cu toată fermitatea naţiona-
1 ismul, şovinismul. rasismul şi orice forme de 
manifestare a misticismului şi concepţi ilor burgheze 
retrograde, să se ridice conştiinţa revoluţionară, 
patriotismul şi spiritul solidarităţii ş i unităţii între
gu lui popor. 

Va trebui să dezvoltăm puternic sentimentul de 
solidaritate cu oamenii muncii şi cu toate popoarele 
în lupta pentru progres, pentru libertate şi pace. 
Întreaga creaţie, în toate domeniile, trebuie să 
fie pătrunsă de spiritul revoluţionar, de umanism, 
să contribuie la educarea şi formarea conştiinţei 
socialiste revoluţionare a maselor populare. O 
mare însemnătate are, în această privinţă, Festivalul 
naţional « Cîntarea României». care reprezintă 
cel mai larg cadru de participare a maselor populare 
la viaţa cultural-artistică, la păstrarea şi dezvoltarea 
geniului creator al poporului nostru - adevăratul 
creator colectiv al culturii şi artei naţionale. 
Numai în strînsă legătură cu poporul, cu tradiţiile 
sale înaintate, arta va fi în slujba poporului, a 
prog1·esului, va servi \lictoria socialismului şi comu
nismului ! 

Este necesar, de asemenea, ca presa, radiou I, 
televiziunea, toate mijloacele de care dispune 
societate11 noastră să-şi perfecţioneze şi îmbun~
tăţească continuu activitatea în vederea îndeplinini 
rolului important pe care îl au în unirea eforturilor 
întregului popor, în educarea şi formarea con
ştiinţei sale revoluţionare. Trebuie să avem per
manent în vedere că ridicarea continuă a nivelului 
de cunoştinţe ştiinţifice, tehnice. culturale, a 
conştiinţei revoluţionare - constituie_ factori hotă
rîtori pentru mersul nostru înainte. ln noua etapă 
a dezvoltării societăţii noastre, a societăţii în general, 
conştiinţa revoluţionară a oamenilor devine o 
puternică forţă, s-ar putea spune că ea este hotărî
toare pentru întreaga dezvoltare a societăţii ome
neşti şi cu atît mai mult pentru triumful socialismului 
şi comunismului, pentru realizarea păcii pe planeta 
noastră. 

Singura cale pentru salvarea omenirii de catas
trofa nucleară, de la pieire, este distrugerea totală 
a armelor nucleare ! Avem obligaţia faţă de viaţa 
popoarelor noastre, a întregii omeniri, să spunem 
adevărul ! 
O mare răspundere au oamenii de ştiinţă care 
înţeleg cel mai bine forţa distructivă a atomului, 
a armelor nucleare. 
Forţa distructivă a armelor nucleare, a energiei 
nucleare în general, cînd scapă de sub control, 
nu este determinată de orînduirea social-politică. 
Forta distructivă nucleară nu este determinată de 
ide~logia capitalistă sau comunistă: ea este deter
minată de legi proprii fizico-chimice. De aceea, 
indiferent de concepţiile politice, ideologice sau 
religioase, trebuie să acţionăm în deplină unitate 
pentru apărarea omenirii de la distrugerea nucleară, 
pentru asigurarea păcii pe planeta noastră. 
Mai mult ca oricînd, problema fundamentală a 
epocii în care trăim este de a face totul pentru a 
asigura existenţa omenirii, pentru a salva viaţa 
pe pămînt ! 
Evoluţia vieţii mondiale demonstrează că în lume 
există forţe şi posibilitatea de a schimba cursul 
evenimentelor, de a opri drumul spre catastrofa 
nucleară, spre distrugerea lumii şi de a trece în 
mod real la destindere, la colaborare, la dezarmare 
şi, în primul rînd, la dezarmarea nucleară, la reali
zarea unei lumi fără arme şi fără războaie . 

În general, România se pronunţă pentru o întărire 
a colaborării şi conlucrării tuturor statelor mici 
şi mijlocii, ca o necesitate pentru participarea lor 
activă la soluţionarea marilor probleme ale vieţii 
mondiale. 
Este necesar să crească şi mai mult rolul Or
ganizaţiei Naţiunilor Unite şi al altor organisme 
internaţionale în vi aţa mondială, în democratizarea 
relaţiilor dintre state şi în as igurarea cadrului 
corespunzător part i cipării tuturor ţărilor la solu
ţionarea problemelor grave ale lumii contemporane. 
Deşi situaţia internaţională este deosebit de gravă, 
privim cu încredere viitorul. Avem deplina con
vingere că stă în puterea popoarelor ca, acţionînd 
unite, cu toată fermitatea, să schimbe cursul eveni
mentelor, să oprească drumul spre catastrofă şi 
să asigure calea spre destindere, triumful raţiunii 
să impună dezarmarea, pacea şi conclucrarea paş
nică între toate naţiunile lumii ! 
De la această înaltă tribună asigurăm, încă o dată, 
popoarele de pe toate continentele, forţele pro
gresiste din întreaga lume, că poporul român îşi 
va aduce şi în viitor întreaga contribuţie la cauza 
progresului, la lupta pentru libertate şi indepen
denţă, pentru o lume mai dreaptă şi mai bună, 
a păcii şi colaborării egale între toate naţiunile 
lumii. 
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Întimpinarea • unei • mari . - . an1versar1 

Marile aniversări, ca aceasta de 65 de 

ani de la crearea Partidului Comunist 
Român, semnifică rememorarea de 

căi străbătute într-o perioadă relativ 
scurtă în dimensiunile istoriei, dar 
cît de complexă în realizări . Sînt 
doar şase decenii ş i jumătate de la 
întemeierea Partidului care avea să 

orienteze întreaga construcţie a unei 
ţări care şi-a transformat radical şi 

progresist, structurile. Proiecte care 
în urmă cu cîteva decenii păreau 

doar v isuri îndrăzneţe, au devenit 
realităţi, sub stimulul intens al Parti
dului, marele arhitect al edificiului 
de lumină ş i umanism care este astăzi, 

patria noastră . 

Istoria românească a acestor decenii 

nu poate fi concepută fără a fi sub I iniat 
rolul determinant al Partidului în 
fiecare zonă a activităţii umane iar 

în anii de cînd Partidu! a devenit şi 

forţa conducătoare politică, Româ
nia a devenit statul economiei moder
ne, ştiinţa, învăţămîntul şi cultura au 
înflorit devenind bunuri nepreţuite 

ale întregului popor. S-a edificat şi 

consolidat în Ro mânia societatea socia

listă, un imens organi sm social omo

gen în care I itera tu ra ş i artele repre

zintă părţ i speci fice ale acestui armo

nios ansa mb lu de oameni ş i de con-

6 

alexandru balaci 

ştiinţe, în raport strîns cu toate 
celelalte elemente ale structurii şi 

dinamicii sociale. Cu propriile lor 

caracteristici, cu umanismul lor impli
cit, literatura şi artele se înscriu 

luminos în perspectivele sociale de 
ansamblu, viaţa demonstrînd că nu 

poate exista fractură între cultura 
spirituală şi civi I izaţia materială. 

Într-adevăr, cultura românească a 
contemporaneităţii, creaţia oameni lor 
de litere, ştiinţe ş i arte din România 
participă intens, alături de celelalte 
sfere de activitate ale întregului 

popor, la opera de construire a socie
tăţii noi româneşti, parte integrantă, 

inseparabilă a acestei opere, aducîn
du-şi prin aceasta şi contribuţia ei 

originală la tezaurul culturii ş i artei 
universale. 
De atîtea ori Partid ul i-a îndemnat pe 
creatorii valorilor spirituale să se 
îndrepte spre realitate, să se inspire 
permanent din realizările, preocupă

rile, gindirea şi simţirea maselor 
populare şi într-adevăr, tot mai con

ştienţi că arta şi literatura au o impor

tantă meni re ca factor educativ, 

creatorii contemporani îş i află , în 

avîntul tuturor energiilor însumate 

ale poporului român, materia plasma

tică pentru modelarea unor opere 

ale căror pagini, culori sau acorduri, 
să cuprindă armonic faptele şi visele 
reprezentanţi lor complexei reali
tăţi a prezentului. În acest arc isto
ric, în care artele şi ştiinţa influen

ţează covîrşitor întreaga societate iar 
cerinţele lumii şi trăirii adîncesc 
necesitatea dezvoltării pe toate dimen
siunile a culturii, făuritorii ei din 
România au înţeles să fie, în simbioză, 
şi creatorii şi difuzorii ei, pentru 
transformarea culturii într-un imens 

bun general. Ei caută, în acelaşi timp, 
în raport strîns cu trecutul, carac
terizat de profundul simţ artistic, de 
nevoia de frumos, de setea de adevăr 
şi de cunoaştere, să transfigureze 
în bunurile artei, să exprime în modul 
cel mai strălucit şi durabil, fiziono
mia lui spirituală. 

Oamenii de artă s-au identificat cu 
tradiţia umanistă a culturii româ
neşti, cu idealurile naţionale şi pro

gresiste ale poporului român, şi astăzi 

această profundă trăsătură patriotică 

şi populară reînfloreşte I iber ; i crea
tor, în toate direcţii le spiritualităţii 

româneşti. 

Artei şi I iteraturii româneşti contem
porane le este proprie preocuparea 
permane r ; t ă pentru continua înnoire 
ş i perfecţiona re creatoare a mijloa
celcr de exprimare arti~tică, diversi-

tatea de stiluri şi înlăturarea oricăror 

tendinţe de exclusivism sau rigiditate. 
Există un climat favorabil tuturor 

căutări lor creatoare, se dezbate Ii ber 
fenomenologia creaţiei şi problemele 
de teorie a esteticii şi metodologiilor 

artelor. Oamenii artelor poartă un 
dialog lucid şi patetic cu problemele 
umane ale timpului şi spaţiului care 

îi determină în axele lor, un dialog 
dramatic şi arzător uneori, gîndind 
asupra integrării într-o rea l itate con
structivă. T ransformînd tumulturi le 
existenţiale în artă, creatorii culturii 
nu ştirbesc niciodată viaţa şi istoria 

în esenţele lor de cristal. Ei sînt 
determinaţi, în întreaga lc,r activi

tate, de un fundamcnt2.I principiu 
al manifestării adevărului integral şi 

al realităţii multiforme, echivalent 
cu responsabilitatea lor individuală 

în faţa istoriei şi a fiecărui alt om. 
Drumul străbăt,Jt de orice creator de 

valori spiritua :e pe arcul său existen
ţial este luminat de astrul tutelar 
al Raţiunii şi de voinţa nestrămutată 
de a cunoaşte şi de a îndrăzni, pentru 
a făuri opere mai trainice decît 
bronzul. Adevărul şi realitatea, marile 
teme ale artei şi literaturii sînt redate 
de creatorii valori lor spirituale româ
neşti, în formele luminoase ale umanis
mului românesc contemporan. 
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1. E. PALADE : 1 Mai 1939 
2. ION VLASIU: Victorie 

3 . ZOE BĂ/ CO/ANU : Stega ru/ istoriei 
4. Vedere de ansamblu din Expoz i ţ ia Omagială 

de la Muzeul de ar<d al R.S .R. 
5. EFTIM IE BÂRLEANU: Victorie 
6. DORU ROTARU: 9 Mai 1945 
7. PETER BALOGH : Brigada tineretului 
8. EUGEN POPA: 13 Decembrie 191 8 
9. EFTIM IE MODÂLCĂ: 23 Au~ust 1944 la 

Braşov 

«65 de 
Partidului 

ani de la făurirea 
Comunist Român» 

În codrul morilor manifestări omagiale dedicate celei de o 65-o aniversări a creării 
Partidului Comunist Rom6n, Intre 30 oprilie-18 moi o.c., în sălile Muzeului de 

Artă ol Republicii Socialiste Rom6nio o fost deschisă o amplă expoziţie omagială 
dedicată marelui eveniment, reunind compoziţii de pictură, sculptură şi artă grafică 

şi decorativă de artişti plastici rom6ni din trecut şi contemporani , dedicate luptei 

revoluţionare o poporului nostru pentru libertate socială, independenţă ş i demn i

tate noţională , pentru fnfăptuireo morilor idealuri ole construcţiei socialiste şi 

comun iste fn patria noastră. 
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epocă de mari 
revolutionare , 

Caracterizată prin mari elanuri revo-
1 uţionare, epoca pe care o trăim 
este un nesecat izvor de inspiraţie 
pentru toate artele, ea însăşi fiind 
izvorul umanismului revoluţionar. 

Sîntem recunoscători acestei epoci şi 
făurarului ei, omului care i-a găsit 
culorile în chiar sufletul său revolu
ţionar patriot, tovarăşului Nicolae 
Ceauşescu. Marele fiu al poporului 
român s-a referit, de nenumărate 
ori, cu aceeaşi dragoste nesecată şi 
viu interes la problemele scrisului 
şi ale artei cu cuvinte v121onare 
pline de încărcătura de viaţă a con
temporaneităţii noastre. 

Ce misiune mai nobilă poate avea 
un artist decît slujirea poporului său, 
elogierea pămîntului patriei, propa
garea ideilor de umanism, de frăţie, 
de pace? Numeroasele expoziţii or
ganizate de către Uniunea Artiştilor 
Plastici în cadrul Festivalului National 
« Cîntarea României » au dat · pri
lejul artiştilor plastici să-şi afirme 
prin nivel ul I ucrări lor prezentate, 

'\O 

elanuri 

vocaţia lor pentru o muncă rodnică 
şi bogată, convingerea fermă că 
menirea artistului a fost întotdeauna 
aceea de a servi ţara, poporul, de 
a conferi artei lui o puternică forţă 
mobilizatoare. 

Avem, după cum sublinia tovarăşul 
Nicolae Ceauşescu, o istorie şi o 
spiritualitate unică - spiritualitatea 
poporului nostru, clădită trainic pe 
tradiţie, pe învăţătura Partidului Co
munist Român despre lume şi viaţă. 
Noi toţi servim, după puterile noastre, 
această spiritualitate. 

Profunda ancorare în realitatea coti
diană, investigarea atentă a marilor 
realizări de muncă şi fapte, studiul 
atent al chipului oamenilor care-şi 
desfăşoară zilnic, cu dăruire, activi
tatea neobosită de constructori ai 
socialismului, au constituit şi constituie 
pentru artiştii plastici importante 
prilejuri de reflecţie cetăţenească şi 
artistică . 

Sîntem conştienţi de faptul că în 
activitatea noastră persistă neajunsuri 

partidului, 

omagiul artistilor , 

şi neimpl i ni ri, că e nevoie de un 
plus de i_niţiativă, de exigenţă, de 
angajare. ln vederea api icării înalte
lor indicaţii date de tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu, trebuie să acţionăm pentru 
ca întreaga creaţie I iterar-artistică 
din patria noastră, valorificînd în 
adîncime vocaţia ei umanistă, patrio
tică, să aducă o contribuţie sporită 

la educarea maselor largi de oameni 
ai muncii în spiritul ideilor nobile 
ale partidului. Tovarăşul Nicolae 
Ceauşescu ne cere nouă, creatorilor, 
să ne inspirăm direct de la izvor. 
A îndeplini acest însufletitor îndemn 
înseamnă a înfăţişa, în op~re durabile, 
realităţi le de azi ale patriei, voinţa 

~emnă şi liberă a poporului român. 
ln faţa conducerii partidului ne anga
jăm să realizăm opere cu un profund 
mesaj partinic, al căror ecou să fie 
tot mai puternic în conştiinţele 

oamenilor muncii . 

Acum, la a 65-a aniversare a partidului 
nostru comunist aş dori să exprim 
sentimentele cele mai vii de admiraţie 
şi gratitudine pentru munca eroică 
a harnicului nostru popor, pentru 
partidul şi statul nostru social ist, 
pentru st răi ucita personalitate a tova
răşului Nicolae Ceauşescu, ale cărui 
eforturi pi i ne de abnegaţie şi neţăr
murit devotament puse în slujba 

dezvoltării ţării, a trl umful ui cauzei 
colaborării, cooperării, păcii şi pro
gresului social în întreaga lume, au 
sporit nemăsurat numărul prietenilor 
României pe meridianele terrei. Se 
confirmă o dată mai mult adevărul 
că întărirea naţiunii şi statului nostru 
naţional independent, dezvoltarea fie
cărui stat socialist au dus la prestigiul 
socialismului în lume, la afirmarea 
forţei lui pe plan internaţional. În 
încheiere, aş dori să vă asigur că 
artiştii plastici, toţi oamenii de cul
tură - fără deosebire de naţionali
tate - înfrăţiţi sub steagul partidului, 
vor desfăşura o activ itate bogată, 
realizînd opere valoroase demne de 
epoca în care trăim. Continuatori 
ai strălucitelor tradiţii ale creaţiei 
româneşti strîns legate de destinul 
istoric al poporului nostru, noi, 
artiştii plastici din România, profund 
devotaţi cauzei partidului, progresului 
patriei, socialismului, ne angajăm să 
punem talentul şi entuziasmul nostru 
în slujba opere i de ilustrare complexă 
a epopeii naţionale, culminînd cu 
grandioasele realizări contemporane 
î nfăptuite sub conducerea Partidului 
Comunist Român, în frunte cu secre
tarul său general. 

paul erdos 

climatul libertătii 

În aceste decenii de înflorire multi
laterală a României, marcate defini
toriu de luminoasa personalitate a 
tovarăşului Nicolae Ceauşescu, o dată 
cu toate celelalte dimensiuni esen-

, 

ţiale ale vieţii economice, sociale, 
politice şi ideologice, s-au afirmat 
şi se afirmă cu o deosebită vigoare 
şi valorile cultural artistice în general. 
Pentru că omul de cultură, creatorul 
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de artă beneficiază astăzi de ci imatul 
valoros al unei depline libertăţi de 
expresie, de posibilitatea de a-şi 
exprima suprema opţiune - slujirea 
patriei şi a poporului, a idealurilor 
vitale ale naţiunii noastre. Nicicînd 
viaţa spirituală nu a cunoscut o mai 
prodigioasă afirmare . Sub auspiciile 
unei democraţii reale şi active, gene
ros şi tot odată dinamic promovată 
de partid, de tovarăşu I secretar gene
ral Nicolae Ceauşescu, arta şi-a conso
I idat nobila vocaţie ed ucativ-patrio
tică; cuvîntul operă şi-a putut asigura 
astfel cel mai frumos şi cel mai cu
prinzător înţeles. Adică operă forma
torie de cele mai înalte convingeri 
socialiste, revoluţionare, deschizînd 
perspective tonice, optimiste asupra 
vieţii şi lumii, nutrind afecţiune şi 
respect pentru făuritorii patri me
ni ului material şi spiritual al ţării. 

Cu neasemuită emoţie dînd glas 
celor mai alese sentimente de preţuire 
şi gratitudine, artiştii plastici aduc 
astăzi din adîncul inimii un vibrant 
omagiu vieţii şi activităţii tovarăşului 
Nicolae Ceauşescu, închinată cu exem
plară consecvenţă încă din anii tine
reţii înfăptuirii marilor idealuri ale 
poporului nostru de construire a unei 
societăţi noi bazată pe egalitate şi 
dreptate socială, i ndependenţă naţio 
nală, de progres şi colaborare rodnică 
cu toate popoarele lumii. 

Vrem să-l asigurăm şi cu acest fericit 
prilej că vom pune tot talentul nostru, 
toată puterea noastră de muncă în 
slujba îndeplinirii marilor obiective pe 
care partidul le-a trasat în vederea 
înfloririi continue a patriei şi a creş
terii bunăstării generale, de a crea 
opere inspirate din viaţa luminoasă a 
constructorilor socialismului, din efor
tul lor exemplar prin care prind viaţă 
miriunatele edificii ale României de 
astăzi şi de mîine, orientîndu-ne aşa 

cum ne-a îndemnat totdeauna, către 

izvoarele mereu vii şi limpezi ale 
simţi rii populare, către tezaurul gîn
dirii şi spiritualităţii poporului nostru. 

Dorim ca opera noastră să servească 
modelării unui om nou, cu înaltă 
conştiinţă patriotică şi revoluţionară, 

să se numere printre mari le valori 
pe care le-a zămislit epoca noastră. 
Dorim să dăm expresie în forme şi 
culori de certă valoare şi originalitate 
ataşamentului nostru faţă ce ţelurile 
socialismului, să accentuăm mesajul 
militant al artei, să traducem în faptă 
prin mijloacele care ne stau la înde
mînă, specifice domeniului nostru de 
activitate, importantele hotărîri adop
tate la Congresul al XIII-iea al P.C.R. 

Calda şi curata noastră recunoştinţă 
pentru omul care a urmărit cu părin
tească grijă strădaniile noastre artis
tice, ani mulţi de viaţă, sănătate, 

energie în măreaţa operă pe care o 
înfăptuieşte, angajînd u-ne so lemn să 

o susţinem cu toată vrednicia fiinţei 
noastre şi să-i conferim o trăinicie 

seculară. 

dan hatmanu 

1) PAUL ERDOS: S-a călit oţelul 
2) DAN HATMANU: Zonă industrială 
3) DAN HATMANU: Construcţii noi 
4) BRĂDUŢ COVALIU: Studiu pentru compoziţie 
(detaliu) 

o artă de bogate 
umaniste 

semnificatii , 

Aniversarea aceasta prilejuieşte un 
moment de emoţie în inimile tuturor. 
Retrăieşte în mintea noastră o vastă 
frescă a artelor plastice în ultimii 65 de 
ani, din anii '21 pînă în anii socialis
mului, pînă astăzi. G. Petraşcu, C. 
Brâncuşi, Th. Pallady, N. Tonitza, 
Şt. Dimitrescu, C. Medrea, J. Steriadi, 
D. Ghiaţă, V. Popescu, I. lser, R. Ladea, 
I. Jalea, Al. Ziffer, F. Şirato, C. Ressu, 
M. H. Maxy, N. Dărăscu, Gheza Vida, 
L. Grigorescu, Al. Ciucurencu, I. Ţu
culescu, H. Catargi, Al. Mohi, A. Ji
quidi şi atîţia alţii au îmbogăţit patri 
moniul românesc cu opere care ar 
onora orice muzeu din lume, cu opere 
capitale care au făcut ca arta plastică 
a patriei să-şi făurească o bază trainică, 
solidă, o artă echilibrată, cu mari şi 
rare calităţi coloristice, cu o bogată 
semnificaţie umanistă şi revoluţio
nară, o artă remarcabilă, printre 
primele din Europa prin perfecţiunea 
formei şi o adîncă spiritualitate. 
Cu alte cuvinte toţi am avut de unde 
pleca, de unde să învăţăm compoziţia 
şi culoarea, pentru a ne găsi drumul 

propriu, pentru a ne afirma cu elan 
şi sinceritate. 
Arta plastică se dezvoltă azi în consens 
cu idealurile şi viaţa întregei societăţi. 
lată-ne continuînd o tradiţie generoasă 
prin I ucrări pi i ne de impetuozitate, 
cu sonorităţi proprii, o artă cu fru
moase deschideri spre o tensiune 
interioară, spre viaţă dar ş i spre un 
orizont modern cum era şi firesc. 
Plastica românească înscrie în patri
moniul european o pagină plină de noi 
şi frumoase nădejdi de o rară şi bogată 
ţi nută sobră care îi asigură plenitudinea 
şi care a ferit-o pînă acum de banali
tate şi diletantism. Cred din toată 
inima în viitorul strălucit şi revolu
ţionar al artei româneşti care a ur
mat, întru respectul şi călăuza marii 
arte, înaintaşi ca I. Andreescu, 
Şt. Luchian şi D. Paciurea. lată o artă 
pe care putem să o sărbătorim , de 
care ne mîndrim acum la aniversarea 
a 65 de ani de la înfiinţarea Parti
dului Comunist Român. 

brăduţ covaliu 

11 https://biblioteca-digitala.ro



Foarte semnificativ, în ultimele decenii 

esteticienii au reluat discuţiile pri

vitoare la o problemă care părea să-şi 

fi aflat înţelesuri le fundamentale încă 
din cea de-a doua jumătate a seco
lului trecut: raporturile dintre speci

ficul naţional şi forma universală 

de expresie în creaţia de artă . Reac

tualizarea unei asemenea probleme 
e urmarea logică a unei « unităţi 

dialectice tot mai complexe ce s-a 
realizat în arta de după 1945 », aşa 

cum observa un teoretician de tal ia 

Dorei Ashton, partizană- aşa cum 

bine se ştie-a unei arte «fără 

graniţă». 

Adevărul e că artele acestui sfîrşit 

de secol s-au definit foarte limpede 
ca modalităţi specifice de participare 

la existenţa socială a lumii contem
porane; a devenit tot mai greu de 

susţinut poziţia unor teoreticieni 
care proclamă arta ca formă a contem
plaţiei pure, a construcţiei unui univers 

ce se justifică prin sine şi pentru sine, 
în afara oricărei determinări sociale 

şi politice. Or, una din trăsăturile 
esenţiale ale vieţii politice interna

ţionale a fost, în această perioadă 

care a urmat celui de-al doilea război 
mondial, aspiraţia popoarelor de a-şi 

defini identitatea. A devenit, astfel, 

actuală studierea unui alt proces 
dialectic dintre cele mai complexe: 

stabilirea unui raport coerent şi 

funcţional între tradiţie ş i înnoire, 
cu alte cuvinte, păstrarea caracteru

lui specific al unei culturi naţionale• 

îr. împrejurările create de dinamicul 

schimb de informaţii din societatea 
modernă şi, implicit, de circulaţia 

ideilor şi a formelor artistice. 

S-a dovedit, prin însăşi realitatea 

creaţiei artistice, că epigonismul, de 
care - şi nu fără dreptate - se tem 

(mai ales) tinerele generaţii de artişti, 
se produce mult mai frecvent decît 

pot releva comparaţiile tematice sau 
morfologice; că el atinge nu o dată 
stratul semnificaţiilor filosofice, că 

poţi fi epigon chiar dacă te exprimi 
într-un limbaj neobişnuit pînă la tine 
dar repeţi, în fond, concepţii filosofice 

aparţinînd unor vremi apuse. 

E adevărat că secolul al XX-iea e o 
epocă a marilor curente internaţio

nale; dar maeştrii artei moderne le-au 

conferit, evident, un sens propriu 
ale cărui legături cu tradiţia naţio

nală au dat operei lor o mare putere 
de expresie şi de sinteză ideatică. 

Ar exista, de pildă, temeiuri de apre
ciere a creaţiei lui Lucian Grigorescu, 

1) GHEORGHE D. ANGHEL : Eminescu 
2) ION IRIMESCU: Făuritorii (detaliu) 
3) ION JALEA: Muncă patriotică 
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Steriadi sau Dărăscu dacă ea ar fi 

judecată numai în perspectiva rapor

turilor cu impresionismul european? 
Dacă nu s-ar impune cu autoritate o 

viziune proprie, întru totul adecvată 

nu numai motivului din universul 
real, ci - mai ales - unei stări de 

spirit, unei disponibilităţi lirice carac
teristice spiritualităţii româneşti? Sînt, 

fără îndoială, premise ale defi nirii 

unui expresionism, ale unui cubism 

sau suprarealism în cuprinsul plasticii 
noastre moderne; dar creaţia cu 

cea mai profundă autenticitate a celor 

care au aderat la aceste curente 

poartă semnul de neconfundat al 
unei asimilări caracteristice a tradi

ţiei naţionale . 

în această privinţă, reducerea artei 

lui Brâncuşi la o antologie de motive 
ornamentale folclorice constituie una 

dintre cele mai grave erori ale sim
plismului, ale penuriei de idei critice. 
La fel: e pictura lui Ţuculescu doar 

o reluare a geometrii/or chilimului 
oltenesc? Să aibă fascinanta revenire 

a ochiulu i în peisajele sale fantastice 
doar sensul unor amintiri, fie ele şi 

pline de o vibrantă semnificaţie afec
tivă, ale unei simbolistici tradiţionale? 

Stilizările de certă sursă bizantină 

din statuarul lui Anghel sînt numai 

recursuri la un mod specific de a pri
vi forma, sau cuprind-aşa cum lim

pede s-a demonstrat-semnificaţii filo
sofice cărora li se supune întregul 
ansamblu al operei marelui sculptor? 
Niciodată ca în aceşti ultimi ani nu s-a 

produs în arta românească o întoar

cere atît de hotărîtă spre temele şi 

spre formele culturii noastre ances
trale. Orice expoziţie de anvergură 

dă putinţa semnalării unor apropieri 
bine cumpănite de semnificaţiile pe 
care Ie cuprindea civi I izaţia Haman
giei şi a Cucutenilor, a Cavaleru !ui 
Trac, a Coziei şi a Voroneţului, a minia
turilor ce împodobeau cărţile popu

lare cu legende româneşti de acum 
cîteva secole. Citatul facil s-a dovedit 
a fi inoperant, pentru că păstra în

treaga problematică la nivelul formei 
cînd, de fapt, nu forma în sine, nu 
motivul, ci sensurile filosofice expri
mate de ele erau cele care le dădeau 
originalitate. Lucrurile sînt atît de 

evidente încît aproape că nu se mai 
cuvin amintite. Dar cînd în ambianţa 
expresivă a Muzeului Satului s-a 
putut revela semnificaţia unor aseme
nea înrudiri spirituale, cînd operele 

contemporanilor noştri puneau atît 
de clar în lumină o dialectică atît de 
amplă a continuităţii şi a înnoirii. 
nu încape discuţie că problemele îşi 

păstrează nealterată actualitatea. S-ar 

spune că largul orizont al înnoirii 
artei româneşt i s-a deschis mai ales 

de cî nd, în aceste ultime două decenii, 
a fost creată posibilitatea unei inte

grări reale a tradiţiei noastre spiri
tuale, de cînd istor ia naţională, de la 

intelesuri , ale traditiei 

cele mai vechi manifestări ale ei, a 

putut deveni din nou subiectul pre

cumpănitor al operei de artă, deopo

trivă al celei de pictură, de sculptură, 
al poeziei, al prozei. Afirmarea iden

tităţii noastre naţionale în anii care 

au urmat Congresului al IX-iea al 

Partidului a avut drept consecinţă 

nu numai punerea din nou în valoare 
a subiectelor aparţinînd istoriei româ
neşti, ci şi revelarea semnificaţiilor 

, 

cuprinse în stilistica specifică întregii 
creaţii artistice, în toate domeniile ei. 

Şi tot în aceeaşi perioadă a istoriei 

moderne a României s-a conturat din 

nou, foarte clar, o altă trăsătură 

specifică a culturii noastre de tot

deauna: deschiderea spre arta univer

sală, spre valori le ei umaniste, spre 

exemplul capodoperelor. Participantă 

la destinul umanităţii, arta românească 

refuză izolarea de problematica vi-

dan grigorescu 

tală a lumii contemporane. Ceea ce 

face parte, de asemenea, din tradiţia 

unei culturi care, prin însăşi substanţa 

ei fi/osofică, a fost întotdeauna pur
tătoare a mari lor idealuri umaniste. 

Cred că orice discuţie care nu ţine 

seama de aceste semnificaţii fundamen

tale ale artei româneşti ignoră însăşi 

amploarea angajării ei, a participării 

ei la dezbaterea mari lor probleme 

ale contemporaneităţii. 
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luminile • unei torte revoi utionare , 

vasile drăguţ 
Ca şi în trecut, în prezent, ca şi în viitor, mereu, 

fiecare primăvară vine să ne aducă aminte de acel 

irezistibil elan revoluţionar care, în 1848, vestea o 

nouă Românie. l-a fost dat acestui popor să renască 

de sub cenuşa unui lung ev de întunecare, luminile 

trezirii sale fiind purtate de cărturari ca Nicolae 

Bălcescu, Mihail Kogălniceanu, Simion Bărnuţiu, 

Avram Iancu , Desigur, enumerarea ar putea fi mult 

mai lungă, m1i ales dacă ar fi implicate antecedentele 

momentului revoluţionar de la '48 , dar ceea ce ne 

, 

propunem nu este o evocare descriptivă, ci doar un 

popas rememorativ între zilele calde ale istoriei 

unei epoci către care sufletul nostru se va întoarce 

întotdeauna cu emoţie şi pietate . A fost primăvara 

anului 1848 o p rimăvară a tinereţii: Bălcescu avea 

29 de ani, Kogălniceanu 31, Alexandru Ioan Cuza 28, 

Avram Iancu 24, Alecsandri 27, C. A. Rosetti 32 . 

Pe lîngă aceştia, Gheorghe Magheru şi Ion Hei iade 

Rădulescu, de 46 de ani, sau Bărnuţiu de 40, păreau 

nişte bătrî ni . 

A fost o primăvară a elanului, a îndrăznelii, a viselor 

lucide învăpăiate de conştiinţa istoriei naţionale. 

Că visele acelor tineri erau o emanaţie a aspiraţiilor 

întregului popor avea să se dovedească pe par

cursul deceniilor care au urmat: căci vrut-a poporul 

unirea şi ea s-a înfăptuit în 1859 şi în 1918 ; a vrut 

poporul independenţă şi a dobîndit-o pe cîmpurile 

de bătaie din B1lcani; a vrut poporul emancipare 

socială şi politică reuşind apoi să zmulgă mereu mai 

multe drepturi. Lectura programului revizuit al 

revoluţiei de la 1848 se impune atenţiei prin geniala 

sa clarviziune, prin profunda înţelegere a aspiraţiilor 

populare, prin penetranta prospecţie a devenirii 

noastre istorice. În opoziţie cu nedreptele aşezări 

ale vechii orînduiri se cereau: egalitatea de drep

turi p')litice, obligativitatea generală la contribu

ţiile focale, limitarea duratei domniei la cinci ani 

- ceea ce echivala cu instaurarea unei republici - , 

secularizarea averilor închinate şi emanciparea 

clăcaşilor, învăţămînt general fără deosebire de sex, 

libertatea absolută a tiparului, desfiinţarea rangu

rilor fără funcţii şi a pedepsei cu bătaia. 1 

Toate acestea şi multe altele, cuprinse în cele 

22 articole ale programului revoluţionar nu numai 

că veneau în flagrantă contradicţie cu stările exis

tente, dar le şi denunţau fără echivoc, fixîndu-lc 

critic în insectarul istoriei. Era acea I urne pe care 

un poet azi aproape uitat, Gheorghe Barcnzi, a ridi

culizat-o, ca nimeni altul, în Zcdio racului 2, în fapt o 

panoramă de cum?I ită actualitate prin veridici

tatea ei. Năclăite în corupţie şi aflate la cheremu l 

bunului plac, ţările române erau duse la sapă de lemn 

de adunătura profitorilor de tot felul, « care calculă 

ca racu' şi te scoate chit ca dracu' ». Cum spune 

poetul: « Nici-o regulă sau lege/ niciun fel de 

îngrijire, / mic şi mare nu s-a lege, / toţi nepăsători 

din fire:/ pot să lase pe oricine/ să-l sugrume, să-l 

despoaie,/ să-l deprade cum îi vine,/ ca un lup pe-o 

biată oaie./ Mi-a venit să fug ca racu' / înapoi, să-i 

las la dracu'» . Şi mai departe: « Nu e credit, nu-i 

dreptate,/ nu e ban în visterie./ Cu minciuni şi 

vorbe late/ nu scăpăm de sărăcie./ N-avem strade, 

nici şosele,/ iarna gîrlele ne'neacă: / de atîtea zdrun

cinele / am ajuns curea de teacă:) toate merg pe 

dos ca racu' / unde coada-şi vîră dracu'». 

În lupta revoluţionară pentru emanciparea socială, 

politică şi naţională şi-au aflat un loc de frunte mai 

mulţi artişti plastici , la rîndul lor tineri, dar tot 

atît de dornici să contribuie la propăşirea poporului 

român. Un tragic destin i-a unit în moarte prematură 

pe cei mai buni dintre ei: pictorii Ioan D . Negulici, 

Constantin O.miel Rosenthal, Barbu lscovescu . 

D~ceniile în care artiştii generaţiei revoluţionare 

păşeau şi încercau să se afirme pe tărîmul creaţiei 

- respectiv anii '30 şi 40 din secolul trecut - ne 

apar în perspectiva istoriei ca tul buri şi străbătute de 

incertitudini. În artă , ca dealtfel în toate celelalte 
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luminile unei 
torţe revoluţionare 

domenii, nimic nu era îndestulător în raport cu 

noile exigenţe. Tradiţiile medievale, îm povărate ce 

propria lor senectute, nu mai puteau face faţă 

nevoilor unei societăţi în curs de transformare, 

noile categorii sociale aspirînd spre propria lor 

afirmare, inclusiv prin artă ş i tocmai de aceea por

tretul ajunsese la modă, fiind de nelipsit în fiecare 

casă de oarecari pretenţii. Delcc narcisişti - cum în 

mod greşit s-ar putea crede - oamenii noi recu

noşteau în portret o modalitate de a-şi rosti prezenţa 

în lume, o lume pe care voiau să o supună şi să o ia 

în posesie. Tocmai de aceea se purta portretu I 

efigie, portretul ce aparat, altfel zis un fel de etalare, 

spre ştiinţa tuturor, a mijlcacelor ş i însemnelor 

sociale. Numeroşi pictori străini, în căutare de lucru, 

găsiseră în principatele române o ci ientelă dornică 

să-şi nemurească chipul, dar nepricepută şi deloc 

pretenţioasă, ceea ce convenea de min une mărunţilor 

profesionişti ai penelului care se chemau Toepler, 

Schoefft, Chladek, Wallenstein, Livaditti, MUiier, 

Stawski. «Portretele» flatante şi pline de bună

voinţă umpleau locuinţele unor neavizaţi amatori 

ce artă, aceiaşi care suspinau cu deliciu la versuriie 

lui Costache Conachi, precum: 

« Umbreluţă norocită./ ia seama că eşti menită/ 

să umbreşti un obrăjel/ plin de nuri şi norocel». 3 

Abia cu Giovani Schiavonni s-a făcut un mic pas în 

direcţia unor portrete de concepţie, precum Gheorghe 

Asachi în cabinetul său de lucru. 4 

În raport cu pictura de aparat şi de mărunt desfăt 
vizual, pictorii revoi uţionari au făcut saltu I necesar 
către o artă de angajare socială şi patriotică, de sub 
penelul lor ivindu-se opere cu valoare de referir,ţă 
pentru procesul de maturizare a conştiinţelor cetăţe
neşti dintr-o ţară în curs de emancipare. Pictînd 
portretele fruntaşi lor mişcării revoi uţionare, Ioan 
Negulici a renunţat la recuzita de ambianţă, punînd 
accentul pe calitatea umană a personajelor - emoţio

nant fiind cu precădere portretul lui Nicolae Bălcescu, 
operă încărcată, premonitoriu, de un nobil tragism. 
Acelaşi Negulici s-a aplecat, primul, asupra trudi
torilor pămîntului pictînd lntoorcereo ţăranului de Io 

cîmp. Mai modest ca resurse, Barbu lscovescu are 
meritul de a fi realizat o adevărată galerie de por
trete ale revoluţionarilor ardeleni Avram Iancu, 
Ion Buteanu, Petre Dobra, Simion Balint. Tot el a 
încercat să pună la dispoziţia istoricilor un util 
material documentar, copiind la Biblioteca Naţională 
de la Paris, portretele voievozi lor români. 
Cu înflăcăratul Constantin Daniel Rosenthal, pic

tura revoluţionară de la '48 atingea apogeul. Alături 
de memorabila serie de portrete animate de un elan 
romantic, Rosenthal a pictat compoziţiile: Ramdnio 

rupindu-şi cătuşele pe Cfmpio Libertăţii şi România 

revoluţionară, opere care inaugurează, la modul 
eroic, arta cu profil tematic din principatele române. 
Încărcătura i deatică a celor două lucrări este exem
plară. Artistul a izbutit să sugereze atît măreţia 

momentului descătuşării, cît şi irezistibila forţă a 
unui popor răsculat, dornic să-şi recapete I ibertatea 

şi demnitatea naţională. Dar cei trei pictori amintiţi 
mai sus nu s-au mulţumit să lupte numai cu penelul. 
Negul ici a participat efectiv la pregătirea ideologică 
a revoluţiei, îndeplinind apoi funcţia de prefect 
revoluţionar al judeţului Prahova. Barbu lscovescu 
a îndeplinit diferite misiuni secrete, ca şi Rosenthal 
al cărui devotament împins pînă la sacrificiu i-a im

presionat pe contemporani. 

Toţi trei au plătit cu viaţa vina de a se fi pus în 
slujba eliberării şi propăşirii poporului rom~n. 
Dar numele lor nu pot fi uitate, iar lumina tor\ei 
lor revoluţionare răzbate pînă la noi. 

NOTE 

1 is toria Romdniei, IV, Bucureşti, 1964, p. 64-65. 
• Gh. Cardaş, Poeţii munteni pînd /a Unire /1787-1059 ), Bucu• 
rcşt i , Biblioteca pentru toţi (Alcalay, nr. 1425-1430), p. 361-
371 . 
' /swria literaturii romdne, li, Bucureşti, 1968, p. 190. 
' Tabloul se aOă azi la Galeria Naţională a Muzeului de artă 
al R.S.R. 

1 ) CONSTANTIN ROSENTHAL: Romdnia Revoluţionor6 

2 ) CONSTANTIN ROSENTHAL: Romdnio rup îndu-ş i cdtuşe/e pe 
C impia libertdţii 
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simţirea spaţiulu i "' romanesc muzeul satului 

i.h. Stimâte Paul Petrescu, acum cîţiva ani, plimbîn
du-mă agale ev un tînăr sculptor pe bulevardele şi 
străduţele unui mare oraş european, însoţitorul 
meu a observat la un moment dat că, involuntar, 
pasul nostru se precipită uşor uneori, iar alteori 
devine mai lent, fără ca ritmul egal al discuţiei noastre 
să o explice. l-am răspuns atunci că nu e imposibil 
să existe o legătură între ritmul, precipitat sau 
încetinit, al mersului nostru şi măsura spaţiului, 
uneori foarte larg (al marilor bulevarde), alteori 
foarte îngust (al « uliţelor» secundare), pe care le 
străbăteam. l-am mai spus că trecerea prin arte
rele unui asemenea oraş mi se pare o experienţă 
a trăirii unui spaţiu pulsant, care se di lată uriaş 
şi se strînge în jurul nostru, care ne «ţine» aproa
pe pneumatic, trăgîndu-ne lateral şi atenuîndu-ne 
paşii, sau ne presează, împingîndu-ne; ne aflăm 
astfel, în fiecare clipă, în exterioritatea unui punct 
vizibil către care ne îndreptăm, şi într-un lăuntru 
larg sau îngust, care ne influenţează nu numai în 
ritmurile parcurgerii, dar şi în aprecierea distanţe
lor, evaluarea dimensiunilor şi proporţiilor_ etc. 
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etc. Cu alte cuvinte, că există o condiţie activă 
a spaţiului deschis, cu care angajăm toată vremea 
relaţii de interioritate şi exterioritate şi care ne 
înrîureşte mai puternic decît am bănui. 
Îţi propun însă să uităm povestea cu paşii (folosită 
ca simplă exemplificare dintre multe posibile) 
şi să reţinem doar ideea calităţii de «viu» a spa
ţiului care ne poate determina, nu numai etalînd 
în faţa noastră un conţinut obiectual, dar, deopo
trivă, interiorizîndu-ne şi aşezîndu-se cumva 
în spatele reacţiilor noastre. 
întrebarea mea, stimate Paul Petrescu, se referă la 
Muzeul Satului din Bucureşti şi la relaţia perceptivă 
a vizitatorului cu spaţiul-lume al unui asemenea 
muzeu exemplar (îmi permit să-ţi atrag atenţia că 
aparent afirmînd, în realitate voi întreba, aşa că 
te rog să pui dumneata după fiecare ipoteză a mea 
un mare semn invizibil al întrebării). 
În primul rînd, spre deosebire de alte tipuri de 
spaţii muzeale, spaţii discontinue, în care operele 
expuse se ordonează intermitent, păstrînd între 
ele goluri necesare singularizării şi extragerii op-

paul petrescu, ioan horga 

tice din context, spaţiul Muzeului Satului îmi pare 
a fi un continuum omogen de obiecte-spaţii, un 
«spaţiu-operă», în care pauzele ambientale, inter
valele, uliţele, enclavele de toate felurile, incintele 
etc., au o consistenţă obiectuală neeludabilă în recep
tarea artistică, ci dimpotrivă; vreau să spun că 
distanţele dintre ·case şi case, de pildă, sau obiecte 
şi obiecte ne apar e!e însele ca nişte obiecte dense, 
nu ca simple interstiţii. Putem zăbovi cit vrem asu
pra unui singur obiect sau a altuia, dar, spre deose
bire de alte tipuri de muzee unde exponatele 
tind parcă să se desprindă şi să se ofere unei recep
tări separate, monocentrice, aici ele par să opună o 
anume rezistenţă abstragerii lor, să încerce să 
tragă după sine în percepţia noastră şi alte lucruri 
învecinate şi, în sfîrşit, să se întoarcă înapoi, cît 
!11ai repede, în grupul din care le-am extras. 
ln al doilea. rînd, vizitarea unui asemenea muzeu 
presupune nu numai prezenţa vizuală «concretă» 
a unor obiecte sau fragmente de spaţiu cu obiecte, 
ci şi prezenţa virtuală, intens resimţită de vizitator, 
a altor grupuri şi fragmente spaţiale, aflate în 
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afara ecranului privim şi aparţinînd unor ecrane 
încă nevizibile, doar «latente». Această p1·ezenţă 
simultană de spaţii: spaţiu infuz, văzut - s paţiu 
diflJZ, doar resimţit, ne dă sentimentul permanent 
al înconjurimii, al mişcării ubicue a muzeului, peste 
tot în jurul nostru. 

În al treilea rînd, Muzeul Satului este un montaj 
de obiecte şi structuri ambientale ale vieţii coti
diene, e drept desfăşurată în spaţii şi cu obiecte 
pe care le putem privi de pe poziţiiie artisticităţii 
vizuale. R:!ceptarea semnificaţiei depline a expona
telor ca exterioritate a noastră, presupune astfel 
o com?ensatorie reconstituire de către privitor 
a unor situaţii de viaţă (integratoare), o retrăire
i_nteriorizare în «programele» acestor situaţii. 
ln al patrulea rînd, acest Muzeu al I urnii rurale 
româneşti ne apare ca un fel de zigurat, cu multe 
trepte-locuri co:icentrice: loelll-unealtă, locul-vatră, 
lowl-casă, locul-gospodărie, locul-sat determinat, 
locul-sat generic, ceea ce impune vizitatorului o 
succesiune de pătrunderi şi ieşiri (intrăm în satul 
românesc, apoi într-o «bucată» din satul cutare, 
apoi în curtea gospodarului X, apoi în casă sau în 
şură, apoi în odaie, apoi în altă curte, casă, odaie 
etc. etc.), fiecărei pătrunderi corespunzîndu-i o 
ieşire particularizatoare din altă treaptă a cuprin
derii, sau - la acelaş nivel - din alt loc, într-o 
uriaşă respiraţie spaţială, care ne include şi exclude 
alternativ, necontenit. 

Despre un asemenea spaţiu muzeal-ipoteză (abea 
schiţat aici), ce spui? 

p.p. Ultimii doi-trei ani au introdus Muzeul Satului în 
conştiinţa publică pe o altă coordonată decît cea 
tradiţională, precumpănitor sociologică, - într-un 
trecut ceva mai depărtat - , etnografică şi etnolo
gică în «prezentul» ultimelor două-trei decenii, 
anume pe cea afirmînd posibi I itatea receptării 
«înlăuntrul» său a obiectelor de artă plastică 
modelate în spiritul românesc al contemporaneităţii 
noastre imediate. A fost ca o nouă «trăire » a spa
ţiului atît de cunoscut al acestui muzeu, împlinind 
azi, iată, cincizeci de ani. vizitatorilor fiindu-le 
propusă o experienţă spaţială inedită prin plasarea 
diferitelor obiecte bi- şi tridimensionale în « locuri » 
anume ale uliţelor, curţilor, acareturilor şi caselor 
ţărăneşti, netulburîndu-le pe acestea în armonia 
lor, ci, dimpotrivă, conferind înconjurimii valenţe 
artistice nouă odată cu perceperea, aproape mate
rială, a unei extensibilităţi calitative a presupuselor 
limite . Relaţiile om-spaţiu sînt evident marcate de 
posibilităţile conştiinţei care la rîndul lor sînt condi
ţionate de echipamentul senzorial, perceptiv şi 
intelectual ca şi de zestrea culturală cu care orice 
om întîmpină spaţiul, dar probabil că există şi un 
raport de ordin fizic între volumele ce mobilează 
S?aţiul, între ele şi acela al omului, cu ceea ce se 
cheamă «spaţiu» în genere. Mai mult încă, aşa cum 
propune Ioan Horga îri reflecţiile sale interogative, 
spaţiul poate fi resimţit ca un ce organic-mişcător 
într-o viziune (sau pl.!rcepţie) « pneumatic-respi
ratorie » a unui « continuum omogen de obiecte
spaţii » (Ioan Horga), spaţiile «goale» dintre marile 
sau micile obiecte (case, porţi, fîntîni, garduri, 
bănci, ştiubee, etc. etc.) ale Muzeului Satului fiind 
şi ele pline de «spaţialitate», avînd adică o consis
tenţă obiectuală» (Ioan Horga). 

Încolţit de întrebările afirmative ale lui I.H. dam 
din colţ în colţ cînd (unul din noroacele de care 
n-aş putea spune că am fost lipsit) o carte a lui Ernest 
Bernea, gîndită şi scrisă cam pe vremea întemeierii 
Muzeului Satului, acum cinci decenii, cînd şi autorul 
lucra în echipele monografice ale lui Dimitrie Gusti, 
vreme în care a şi cules informatiile din această 
carte, Cadre ale gîndirii populare romilneşti, apărută 
abia acum (1985), întîrzierea fiind « pricinuită de 
cauz~ neştiinţifice» - spune Ovidiu Bârlea în inspi
rata-i «Postfaţă», carte în care o seamă de mărturii 
cu privire la spaţiu aşa cum este înţeles acesta de 
ţăranii români, mi-au putut fi de un anume ajutor 
f.i:îndu-;nl să înţ:!leg virtuţile «elastice » ale 

1) Fereastrd ţdrdncascd (Muzeul Satului din Bucureşti) foto 
Decebal Scriba 

2) Spaţiu gospoddresc cu ocol lnrdrir (Muzeul Satului din Bucu
reşti) foto Dan Dinescu 

a~estei categ?rii_ existenţiale şi filosofice ale spi
ritului uman In ipostaza sa românească . La întreba
rea, probabilă, a lui Ernest Bernea (ar fi fost de mare 
interes publicarea în recent apă,· uta carte a chestio
narului sau a întrebărilor pe baza căruia autorul 
a cules pasionantul material informativ): « Ce este 
spaţiul?», Ana Turtubă de 73 de ani în 1965 cu 
ştiinţă de carte, din Poiana Mărului-Braşov, 'răs
!?unde: ~< Am auzit şi eu d,e sp_aţiu; da' ce e spaţiu? 
ln carte II spune spaţiu, da no, ştim loc; aşa îi zice. 
Pe l?:u' ăla în holdă, sau între mesteceni, sau pe 
(ocu ala d,n„munte », iar _Maria I. Anghel de 51 ani 
I~ 1965, şt11nd c_arte, din Tohanu Vechi-Braşov, 
raspunde: «_Spaţiu e pretutindeni, aproape şi 
departe; spaţiu e lumea toată, cît o vedem şi cît n-o 
vedem» (p. 97)._un ne_m_aipome_nit florilegiu de dtfi
n1ţ11, sentinţe, intre ban retorice, îndoieli şi afir
maţii, negaţii întrebătoare, culese de Ernest Ber
nea în formulări ce îndeamnă gîndul să bănuie că 

a_utoru_l a ştiut _s~ al_eagă d_int~e nenumăraţii ţărani 
ş, mai ales ţarancI (posibila predispoziţie spre 
filosofare a genului. fominin la poporul român?) 
de-a I un gui celor ma, bine de patru decenii de cer
cetare p_e teren, să aleagă, zicEm, filosofi neîmpliniţi 
din motive de neşcolire, explicabile la nivelul isto
rie, sociale a poporului român, de o frumuseţe 
în gîndire şi de un interes ce-l face pe postfaţatorul 
Ovi_diu . Bârlea să afirme, spre deplină mulţămire 
a v11tonlor protocronişti autohtoni: « Lucrarea lui 
Ernest Bernea - e unică în I iterat ura noastră (şi, 

după cite ştim, şi în literatura celorlalte popoare 

europene).» (p. 307). Nu mă pot opri, tocmai pen
tru înţelegerea celor ce voi încerca să spun cu privire 
la experienţa spaţială «continuă» a Muzeului 
Satului, să reproduc cîteva din meditatiile acestor 
ţărani-filosofi români de la mijlocul ~ecolului al 
XX-iea, aşa cum le-a înregistrat cu dibăcie Ernest 
Bernea: «Cine ştie cît e lumea de mare? Omu 
vede ce vede şi apoi nu mai poate; da' lumea nu-i 
numai ce se vede», spune Ion Puşcariu, de 64 ani 
în _19?0'. ştiind carte, din Bran (p. 69); « Lumea-e
ntI nsa şI e mare ; ea cuprinde tot ce se vede şi tot ce 
nu se vede. Da' vezi, că şi I urnea de dincolo e tot I urne 
cu t?ate că nu se vede» (totală justificare popular
romanească a existenţei invizibile şi a aventurilor 
lui Godot .. a fru_moasei Doamne Marie-Josephine 
Jacqua_rd ~1achett1 ş, a eroului principal povestitor 
din L1c1taţ1a lui Mircea Horia Simionescu 1985 
notă P.P.)-afirmă Ioana Radu de 40 ani în 1934 c~ 
ştiinţă de carte, din Valea Ursului-Argeş (p. 69). 
(? asemenea_lume _complexă, cuprinzînd în ea « spa
ţ1_ul », trebuie « vazută » nu numai cu ochii, îndem
n1nd la o scrutare în profunzime; Maria Cristescu, 
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de 65 ani în 1966, ştiind carte, din Tohanu Vechi
Braşov: « Cuprinsul lumii nu-l ştie nimeni; numai 
îl bănuim. Cînd privesc în jurul meu mă minunez 
cîte-s într-însa. Da' cînd prive~ti, să caţi şi cu ochiu 
dinlăuntru, că vezi mai multe» GP, 69). Nu numai 
«vederea» ci şi «ascultarea» e necesară p>entru 
descifrarea lumii: « Lumea noastră e aşa cum e; 
întocmită e de nu o poţi eeslega, nu te poţi împo
trivi. Aşază-te şi ascultă cum sînt lucrurile întocmite 
şi ai să cîştigi mai mult. Mintea ţi-e slabă, da' nu-i 
dată degeaba; pune-o în lucrare» (p. ~). sfătueşte 
înţelepţeşte în formulări turburătoare prin adîn
cimea poeziei ce se eegejă ein experienţa de o viaţă 
a lui Vasile Chirculesc1:1 de 75 ani în 1930, neştiind 
carte, din frumosul Runc al (iorjului. Nenumărate 
sînt însuşirile acestui «spaţiu» căr1:1ia Ernest 
Bernea îi află, nu odată, rosturi în attarenţă contra
dictorii, determinînd în fond o armonie atotstă

pinitoare: « Spaţiul acesta în . înţeles de lume există 
ca atare, există în mod obiectiv încă de la început 
(geneza) şi se manifestă odată cu tot ceea ce există. 

Lumea e un univers văzut şi nevăzut, complex şi 

vast pînă la necuprindere, dar oricum şi în tot locul, 
armonios şi concret. Chiar dacă privim lucrurile 1ri 

datele sale materiale, pozitive, acest mod de a fi 
înţeles spaţiul se impune cu necesitate». (p. 98). 
De aici mulţimea determinărilor berneaene apli
cate spaţiului: « spaţiul prezenţă activă», « spaţiu 
eterogen», « spaţiu discontinuu», concreteţea 
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cpaţiului privit în localizările sale româneşti tradi
ţionale: loc bun, loc rău, loc ferit, volbură şi unghiu, 
casă şi curte, preajmă şi vecinătate, sat şi hotar, 
cale şi drum, drum drept şi drum şerpuit, cot şi mal, 
întreruperea drumului-puntea şi podul, răscrucea

troiţa şi fintîna, înainte şi înapoi, dreapta şi stînga, 
mersul împrejur, mărginirea şi nemărgin irea, stihi
ile, sus şi jos, axa lumii, celălalt tărîm, centrul şi 

marginea lumii, spaţiu abstract şi spaţiu concret, 
în total o mulţime de sonde trimise în straturile 
gîndirii ţărăneşti româneşti, din care, fără îndoială, 
o aplicare noiceeană va extrage noi esenţe şi noi 
străluciri, întilnirea filosofului cu a etnologului 
venind direct din lumea ţărănească, identificîndu-se 
de fapt cu ea în formulări pe tărîmul gîndului şi 

rostirii lui în româneşte (se va produce ea?) fiind 
demnă de tot interesul. 

Ceea ce bine oeservase Ioan Horga cu privire la 
congruenţa maximă a spaţiului muzeistic special 
al Muzeului Satului, în care « pauzele ambientale» 
sînt şi ele pline de «spaţialitate» obiectuală, densă, 
îmi pare a se explica prin întreaga alcătuire a Muzeu
lui Satului gîndit ca un ansamblu de către artistul 
complex care a fost Victor Ion Popa care a « regi
zat» atunci în 1936 şi a compus «scenografia» 
nrtuzeului soGifllogic ca pe o entitate artistică în care 
nu există spaţii «-goale» sau «moarte», toate 
eoncurînd la sublinierea reciprocă a limitelor şi 

suprafeţelor nenumăratelor volume. Nici unul 

din acestea nu pot fi extrase fără a tu lbura armonia 
întregului în care aparentele «gol uri » reprezintă 

« plinuri » negative necesare percepţiei integrale 
a spaţiului, fiecare cotlon apărînd ca un spaţiu 

«plastic» subliniat de celelalte spaţii înconjură

toare. Schimbarea permanentă de perspective 
ce se petrece în timpul preumblării noastre prin 
acel spaţiu viu al Muzeului Satului, dezvăluie de 
aceea la tot pasul noi frumuseţi, relaţ iile dintre 
volumele pline între ele fiind mereu subliniate de 
cele «goale», acestea la rîndul lor apărînd dina
mice. Filosofii ţărani, Ernest Bernea între ei şi 

laolaltă cu ei, ştiau şi ei însuşirea secretă şi funda
mentală a lucruri lor care « sînt laolaltă nu sînt 
aruncate la întîmplare. Toate au legea lor şi de 
se schimbă»; « Cînd prinzi ceva, să ştii că lucru 
ăsta e deosebit, da' se întîmplă tot împreună, că 

doar el stă pe ceva de-I ţine. Lucrurile sînt legate 
aşa cum e mina de trup şi toate de suflet; nu le 
poţi desface, că atunci ele nu mai sînt » (p. 240), 
meditează emoţionant Maria Pomană de 47 ani în 
1970, cu ştiinţă de carte, din Zărneştii Braşovului, 
terminîndu-şi gîndul poetic: « Un fir de iarbă sau 
de porumb nu pot trăi singure. Toate merg laolaltă 
legate, merg prinse aşa cu rostu lor pînă la 
frumuseţea lumii; aici e o taină mare» (p. 241). 

Prezenţa difuză a întregului ne însoţeşte peste tot 
în Muzeul Satului nefiind nici un moment vorba 
de putinţa extragerii cite unui «obiect» şi pu-
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nerea lui în ramă sau în vitrină. Legăturile, infinite, 
între obiectele muzeului, relaţiile lor subtile se 
mişcă simultan cu trecerea noastră prin acel tărîm 
fermecat, totul rotindu-se în jurul nost ru într-un 
fel ca mişcarea astrelor pe cer. Probabil că un ordi 
nator ar putea sesiza în fiecare moment o altă con
stelaţie a lucrurilor c;!in muzeu, alte Uflghiuri vi2uale 
ale oh>iectelor între ele şi în raport cu noi, urmîn
du-ne pasul mai repecle sau mai încet. Muzeul Satu
lui îl resimţim solidar şi viu :n totalitatea lui, învă
luinau-ne într-un spaţiu colorat şi mereu în miş

care. Iar dacă am adăuga percepţiei noastre spaţiale 
şi factorul timp am resimţi şi « Elepărtarea » relativă 
a c;!iferitelor ol!>iecte, în primul rînd construcţiile 

impunînelu-se, o depărtare în adîncime, emoţia 

noastră crescînc;I la lectura spaţial-istorică ce pla
seal!'.ă acele obiecte în secolele al XVII-iea, al XVI II-iea, 
al ~IX-iea şi al XX-iea, analogia rn bolta cerească 
operînd şi aici, mişcarea aparentă a astrelor pe su
prafaţa «plană» a boltei fli ne;!, cum se ştie, iluzorie, 
ele împungînd bolta în realitate la adîncimi varia
bile, profunzimea fiind generatoarea spaţiului 

« concret», volumatic. O asemenea complexă ro
tire a spaţiului populat de mii de obiecte în relaţie 

vizibilă şi invizibilă, în condiţiile mişcării perpetui 
ale trecătorului, conferă Muzeului Satului pro
pria-i dinamică spirituală. 

Dar receptarea spaţial-artistică este dublată de 
cea, aş spune, sociologică şi etnologică, fiecare 
obiect, de la mic la mare, fiind cufundat în straturile 
diferite ale unor sfere concentrice reprezentînd, 
pentru epoci variate, îndeletniciri şi ocupaţii, 

funcţiile acelor obiecte înscriindu-le în spaţiile 

reale originare, evocînd la rîndul lor universurile 
«domestice» ale satelor, vetrelor şi hotarelor, 
uliţelor, curţilor, integrate şi ele în multiplele 
peisaje pastorale , agrare, pomicole, viticole, fores
tiere, pescăreşti, meşteşugăreşti, mereu schimbă

toare şi acestea în muntele, dealul, cîmpia, pădurea 
şi balta, l!U feţe mereu altele, ale pămîntului româ
nesc. Cu alte cuvinte, un ghem întreg de relaţii 

investe~e obiectele înfăţişîndu-se percepţiei noastre 

în Muzeul Satului cu alte emoţionalităţi potenţiale, 
cu «programe» proprii inconfundabile, cum este 
cel al unui îmblăciu sau al unei crinte, sau al unei 
ostii, a unui teasc, a unei vîrtelniţe, readucînd în 
conştiinţa privitorului lumi după lumi posibile. 
Intrăm şi umblăm în Muzeul Satului ca într-un tunel 
al timpului-spaţiu, răsunînd de sonurile distincte 
ale spaţia lităţii diferenţiate a satului, uliţei şi curţii, 

a casei, odăii, vetrei, a acareturi lor construite 
în gama volumelor poliedrice regulate din fami
lia celor cunoscute de Platon şi legate de el de cele 
patru elemente, relaţia între ele (poliedre şi ele
mente) explicînd, pentrn lumea de atunci, ansam
blul aparenţelor sensibile: « Pentru că dumnezeu, 
zicea în substanţă Platon, s-a mulţumit să creeze 
cinci poliedre regulate, trebue ca particulele consti
tutive ale focului, pămîntului, aernlui şi apei să 

aibă ca forme, tetraedre, cuburi, octaedre şi icosa
edre», doc;lecaeclrul, rămas pe dinafară, /line;! forma 
universulu i (Marcel Boli, Le mystere des nombres 
et des formes, Paris, 1941, p. 179). În fiecare din 
aceste spaţii, fiecare un microcosmos, ne întîmpină 
multitudinea de volume. Dar intrînd într-un spaţiu, 
ieşim din altul, sau în fragmentele lor specializate 
prin funcţii precis distribuite, «intrările» şi « ie
şirile» simultane putînd fi gîndite şi ca cei doi timpi 
ai « inspiraţiei » şi «expiraţiei», ele producîn
du-ne receptarea dinamică, vie, a unui spaţiu ce 
teoretic, se pare, se dilată şi se restrînge în pulsaţii 
de ordinul milioanelor de ani-lumină, ceea ce resim
ţim noi neputînd fi probabi I perceput decît vag 
la nano-dimensiunile existenţei noastre. 

Toate acestea la un loc: spaţiwl anume dispus în 
volume inf!lnite ca forme, dar outînd fi azi perfect 
calculate şi reprezentate, timpul ÎRcărcat cu bucurii 
şi dureri încorporate în obiecte trecătoare, felul 
de a lucra şi folosi aceleaşi oh>iecte, ambianţa inte
gratoare a pei sajelor divers!fleate, sînt acestea 
toate ale noastre, ale felului flostru de a simţi, 

percepe şi înţelege, cele trei trepte ale măruntei 

şi grandioasei aventuri umane, aici la noi petre
cute. Dar, mă întreb, vom resimţi şi vom fi în-

lăuntrul spaţiilor în alte muzee în aer liber? la 
Skansenu I din Stockholm, la Tbi I issi în Georgia 
sau la Holywood în Ulster? Este oare aşa? Dar un 
suedez, un georgian sau un nord-irlandez vor re
simţi în Muzeul Satului din Bucureşti, ce resimţim noi? 
Răspunsul e vechi aproape cît lumea, într-un fel: 
spaţiul este în noi, îl resimţim prin ceea ce punem 
noi în el, revenind la a spune că spaţiul şi perceperea 
lui este un act de cultură, este vorba cu alte cuvinte 
de spaţiul «cultivat», opus într-un fel spaţiului 

generator de forme cu.turale imaginat de Frobenius 
sau Spengler. În spaţiul cultivat al Muzeului Satului 
pot fiinţa de aceea şi obiecte de artă moderne, aşa 
cum la început aminteam, în «expoziţii» ca Locul 
sau Vatra , sau cea, ultimă, a lui Zidaru adăpostită 
într-o şură la Bancu, desfăşurîndu-se concomitent 
cu happening-ul sui-generis din altă şură (de la 
Surdeşti) unde Rusalim lşfănoniu, pădurean sau 
haţegan descins în Bucureşti, îmblătea snopii de 
secară cu măestrie, dubla ambianţă desfăşurîndu-se 
în prezenţa a zeci de artişti plastici şi critici. 

P.S. Evident, experienţa spaţială resimţită sau 
trăită în Muzeul Satului din Bucureşti, explicitată 

de şi pentru români, îngădue, deocamdată, rămî

nerea în orizontul să-i spunem, etnologic. Intere
santă ar fi însă, «receptarea» acestui spaţiu par
ticular de către un geometru, semiotician sau i nfor
matician modern, de către un filosof gîndind la 
scara experienţei umane globale şi folosind datele 
ştiinţei de azi. 

3) Spaţiu rustic deschis, foto Dan Dinescu 
4) Spaţiu satului adunat (Jeud) foto Dan Dinescu 
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anca vasiliu 

« Vă rog sd-mi acordaţi totuşi potrivit obiceiului 
statornicie, dreptul nescăzut de a (ace ostdzi, 
aici, elogiul unei alte nemuritoare prezen~e, 
care n-a ocupat nici un scaun în această noblfd 
incinrd. Prezenta nemuritoare la care mă refer, 
nu e fegotd de ·nici un nume, nu rivneşte la nici 
o /oudd, şi e rdspinditd în spaţiul din preajma 
noastrd, cit ţine întinderea imf"l''irăteascC, a 
ţdrii. Vreau să vorbesc despre singura prezenţd 
vie încd, deşi nemuritoare. nemuritoare deşi 
aşa de terestră, despre unanimul nostru înaintaş 
fără de nume. despre: satul românesc.» 
(din , ,Elogiul satului rom:înesc", discurs rostit 
de Lucian Blaga la primirea sa în Academia 
Romdn1, 5 iunie 1937.) 

Să începem prin a pune două semne 
de echivalenţă ca ipoteze (discuta
bile) de I ucru : 

- satul românesc şi Muzeul Satului. 
ca loc emblematic ce reprezintă Satul 
fără să fie imaginea nici unui sat real; 
- « Elogiul satului românesc» (sin
tagmă ce conţine tonul expresiv al 
momentului în care s-a născut Muzeul 
Satului, mai 1936, în plină perioadă 
de căutare a «rădăcinilor» etnice 
şi de definire a« specificului naţional») 
5i un elogiu al pămîntului, care ar putea 
fi rosti rea de astăzi, în acord grav, 
a pri mei sintagme (ţi nînd cont de 
mutaţiile de perspectivă ale contem
poraneităţii faţă de un mereu acelaşi 
subiect cultural). 

Se cuvine să precizăm o primă dis
tincţie: pămîntul nu este propriu
zis nici LOCUL nici SPAŢIUL, care 
sînt, de data aceasta, categorii tan
gente sferei care ne preocupă. 
În cele două echivalenţe propuse, 
unul din cei doi termeni este mereu 
satul, care prin cuplarea ecuaţii lor 
capătă extindere dublă, în două 
planuri diferite: ontologic el este 
asociat pămîntului; cultural, a fost 
posibilă situarea lui în muzeu sub 
specia cercetării şti i nţifice şi a valori
zării ca « operă de artă». 
În acest cadru compus din palierele 
suprapuse pe care le implică situarea 
teoretică a problemei, încercăm o 
secţiune : meditaţie asupra pămîntului, 
ar putea fi tema propusă cîtorva 
artişti pentru realizarea unei expo
ziţii închinate sărbătorii muzeului. 
Se adaugă, în felul acesta, termenului 
de pămînt, esenţial satului, dimen
siunea necesară a actului creator; 
în cazu I nostru , act de facere a unor 
obiecte-opere în care materialitatea 
imediată asociată sensului lor de 
metafore corporale reiterează pro
cesu I intim petrecut ab i nitio la 
instalarea unui sat într-un pămînt, 
şi repetat apoi cu fiecare construcţie 
importantă sau măruntă . 

• Gînduri imperfecte despre pămînt. 
Ca element - e o paradigmă a ma
terialităţii absolute; e Ii mita « de jos »; 
e soclul oricărei construcţii şi mate
rialul primordial şi universal. E curat 
şi purificator tocmai din pricina pri
mordialităţii şi universalităţii lui. 
Cosmologic - e un centru şi o in
tersecţie. Gravitaţional, el face să cadă 
tot ce stă sub raza cauzalităţii fizice, 
răscumpărînd caracterul limitativ al 
legilor cu perspectiva subiectivă a unui 
fals antropocentrism. Limita lui e ori
zontul; intersecţia sferelor. Aici per
spectiva subiectivă situează omul în 
marginalitate. O altă intersecţie a 
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sferelor (lumea subpămînteană cu 
cerul) e fîntîna, construcţie a omului 
în căutare de axă a vieţii, de cores
pondenţă verticală. lată că pămîntul 
nu e simplu nivel primordial, ci e 
doar un plan de delimitare străbătut 
în ambele direcţii: începutul şi sfîr
şitul, naşterea şi moartea, fecundi
tatea şi dezintegrarea. 

Pe orizontală afectivă pămîntu I se 
sfinţeşte ca VATRĂ : orizonturi con
centrice delimitează locuirea terestră 
a omului (neamul, plaiul satului, 
curtea, casa, sufletul). Locul are aici 
extindere spaţială. Ca materialitate 
cu dublă deschidere, în sfera de 

• I 

1) HORIA BERNEA: Hrana 

2) FLORIN MITRO/: Portret cu roşu şi albastru 

3) ION DUMITRIU: Şurd 

4) SORIN DUMITRESCU: Vas cu grdunţe 

5) MARIAN ZIDARU: Proiect 

b) CONSTANTIN FLONDOR: Schiţd de proiect 

pentru pdm/nt, livadd şi vdzduh 

7) MARIN GHERASIM: Incinta, 1974 

8) DANIELA GRUŞEVSCHI: Schiţd-proiect 

9) VASILE GORDUZ: A fost odatd .. , 

10) NAPOLEON TIRON: Om 

deasupra (a cerului) şI In cea de 
dedesubt (lumea subpămînteană), ele
ment pozitiv născut la ciocnirea a 
două virtualităţi, pămîntul deţine 
putinţa spiritualizării; el e spaţiu 

fizic orizontal, loc afectiv ( dragostea 
de pămînt este expresia senti men
tul ui de securitate al perspectivei 
niciodată înşelate a renaşterii, sim
bolizate în Magna Mater) şi inter
secţie cu ceea ce este ne-material 
printr-un contact nemijlocit. 

« Faptele şi întimpldrile se prelungesc pentru 
omul de la sat inu-o imaginaţie miticd perma
nent disponibild. Nimic mai prompt decît reac
ţiunea miticcl a sdteonului. Or, mitul implic<J 
totdeauna semnificaţii liminare ş i prin aceasta 

o raportare la întregul unei lumi» spunea Lucian 
Blaga. Pentru generalizare: « La Terre, c'est 
le sein dans leque/ r·epanouissement reprend 
en tont que tel, tout ce qui s'epanauit. En tout 
ce qui s'epanouit. la Terre est presente en tont 
qui heberge. » (M. Heidegger) 

• Prima încercare de localizare în 
sfera pămîntului: alternanţa - dual i
tate şi multi pi icitate - (ciclicitatea 
mişcărilor temporale - anotimpurile, 
ziua şi noaptea) şi forţele radiare 
care străbat orizonturi le concentrice 
(dimensiunea spaţială). Aspecte par
ticulare: problema luminii, ca mijloc 
de reflectare-cunoaştere a orizontului 
spaţial terestru, cu materialitatea I u i 
diversă şi cu vecinătatea « atmos-
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<<elogiul satulur 
"' romanesc>> 

(schiţă teoretică pentru 
o expoziţie de artă 
conten;i porană în 
muzeul satului) 

ferică» a cerului; şi problema con
strucţiei, care, în reducţie, presupune 
trei trepte de încercuire concentrice: 
ingrădirea spaţiului (poate fi orizontul 
însuşi, sau hotărnicirea satului, sau 
curtea), ridicarea casei şi modelarea 
vasului (trupul uman; simbol uni
versal folosit aici pentru pregnanţa 
materialităţii lutului, a cărui integri
tate 1:! condiţia conservării vitale), 
fiecare treaptă operînd o delim itare 
calitativă a spaţiului şi o determinare 
specifică a existenţei. 

• A doua încercare de localizare. 
Probleme corolare preferenţiale su-

biectului propus ar putea fi: Praznicul 
şi Pridvorul. 

Primul, cu sens de festivitate come
morativă (implică dimensiunea poli
valentă a sărbătorescului), conţine 
directa materialitate a hranei şi adresa 
nemijlocită la o corespondenţă onto
logică pe verticală; e o dăruire de 
elemente primare a unei lumi de 
dincolo de pămîntesc, prin substi
tu·ire şi mutaţie a orizontului meta
fizic în plan moral şi fiinţial. Căile 
de acces (copacul, fîntîna, muntele, apa 
curgătoare) care fac posibilă cores
pondenţa între sfere, dialectica subtil ă 
dintre vasul spart şi vasul dăruit 

-~:,~ ... ".\ 
' ---I ţ _.___._____- -

şi alchimia hranei, sînt forme speci
fice de transferare a pămîntescului 
elementar în spiritual pur. 

Pridvorul e localizarea constructivă 
a intersecţiei spaţiale; prin extinderea 
stării tensionale implicate de sim
bolismul trecerii (uşa) ca şi prin 
orientare (lumina şi întunericul creează 
penumbra dublînd incinta iniţială), 
pridvorul este investit cu calitatea 
de a fi «generator» de perspectivă, 
propunînd un mod de a te situa în 
I urne. Ca element major în pro
gramul nostru arhitectonic şi cu aso
ciere, în anume cazuri, a unui pro
gram iconografic adecvat, bazat pe 
tema eshatologicului, pridvorul se 
poate citi nu numai în plan estetic, 
ci şi în plan etic; el este expresia 
nevoii de apartenenţă pămîntului, de 
orizont permanent vizibil al naturii, 
de centrifugare a existenţei prin 
privirea aruncată afară; este răgazul 
meditativ al unor structuri umane 
bazate pe o inserţie luminoasă, intro
patică, în destinul cosmic, resimţit 
ca atare, metafizic, la vederea ori
zontului mărunt, cotidian. 

• A treia incercare. Să revenim la 
cazul concret al expoziţiei închinate 
pămîntulu i în Muzeul Satului. 
Se cuvine acum să facem o preci
zare. Spaţiul acestui muzeu nu scapă 
nici el de caracterul de discontinui
tate pe care îl deţine orice spaţiu 
muzeal prin inerenta artificialitate a 
dispunerii sale scenografice, conform 
unei teorii, a unor principii, a unor 
idei sintetizatoare a identităţilor reale. 
Ideea de continuum omogen de 
obiecte-spaţii, pe care o propune 
Ioan Horga, este valabilă doar pe 
segmente (casă-curte şi, uneori, veci
nătatea imed i ată a unei alte case de 
dincolo de gard şi de ogradă), dar 
aceste enclave se singularizează ine
vitabi I tocmai datorită pauzelor am
bientale care fac parte di ntr-o altă 
scenografie (urbană, teoretică , esteti
zantă şi afectiv-nostalgică) decît cea 
a aşezărilor rurale de orice tip. Este 
adevărat însă, că fiecare segment -
loc nu trăieşte în fragm~ntarismul 
său real, ci are forţa pulsatorie de a 
fi un capăt de punte, de a trage după 
sine, comsensatoriu, tot universul 
din care a fost extras, reco nstituin
du-l; şi această forţă o are nu numai 
datorită situaţiei integratoare pe care 
i-o oferă prezenţa «uneltelor» reaie 
ale vieţii (autenticitatea fiecărui obiect 
etnografic), ci şi datorită universal i
tăţii primare care circulă subteran 
prin fiecare « loc trăit» asigurîndu-i, 
cum spu nea Blaga, « 9 raportare la 
întregul unei lumi». ln acest s paţiu 
muzeal special propunem, cum am 
mai făcut-o şi în alte rînduri, breşa 
unor obiecte contemporane : sculptură 
(sub specia construcţiilor) şi pictură 
(lecţ i a vederii sensibile a universului) . 
Trecînd peste problematica teoretică 
propusă , schiţată mai sus, ca şi peste 
atitudi nea i mplicată faţă de arta 
contemporană, ceea ce ne i ntere
sează în acest ultim rînd este a vedea 
inserarea lor materială în lumea 
muzeului-sat. Potenţează cu formele 
I or aluzive sau contrare forţa roade
lor mai vechi ale acestui pămînt? 
Continuă să pulseze aici şi acum, în 
aceste gînduri concrete ale insulu i 
creator, acel instinct magic al materiei 
şi al obiectului ce desfiinţează grani
ţe le planurilor diferite de situare 
cu lturală? Pot ele să transforme 
« Elogiul satului românesc» într-o 
cîntare a pămîntului înt reg? 
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artă-stiintă • citeva considerente , , 

despre dialectica relaţiei creator-
receptor 

i .h. : Stimate tovarăşe profesor, vă rog să acceptaţi 
această întrebare ca fiind nu începutul real al drumu
lui nostru ci doar un gest interogativ, desigur 
anterior des~urării acestui drum, ca o încercare 
naiv-temerară de a provoca începutu călător i e i. 
Ceea ce vă propun e o ipoteză de definire compara
tivă a relaţiei creator-receptor, în artă ş1, respectiv, 
~n ştiinţă, astăzi. 
ln artă avem, în primu l rind, artistu l, integrat unei 
lumi (din care vine), dar elaborînd o o/tă soluţie, 
o teză pe care o expulzează, o face operă, şi care 
e un fel de acţiune solidificată, finalitatea lucrului 
său constînd - dacă îmi îngăduiţi - tocmai în 
acest proces de în~ptuire-expul zare a unei alte 
realităţi-propunere. I n al doilea rînd, avem recep
toru l (posibil doar prin existenţa acţiunii-operă), 
a cărui finalitate î nsă va fi nu o expulzare de soluţie 
proprie ci o pătrundere-instalare în noua «lume» 
propusă, o identificare, situaţia receptorului pre
su punînd, de fapt, acelaşi drum ca şi al creatorului, 
dar parcurs în sens invers. De altfel, dacă există 
creatori geniali vor exista şi «lectori» de gen iu, 
profesionişti ai înţelegerii artei (aşa cum sînt, 
de pildă, interpreţii, produse instituţionali zate ale 
unei funcţii pe care, în fond, o îndep linim mental 
~ecare din noi cînd « citim » o operă de artă). 
ln ştiinţă, procesul va fi, în esenţă asemănător 
numai că, factoru I principal al relaţiei, savantul, 
nu (mai) creează pentru a expulza - o altă «lume» 
ideal ă, ci re-descoperă, în structuri le ei cel e mai as-

ed mond nicolau 

cunse şi mai neaşteptate, oceostli lume gata consti
tuită. pînă acum cunoscută, lumi nind-o puternic. Tot 
aşa cum, 'actoru l secund, auditoru· sau ucenicul, nu 
(mai) acceptă ceva asemănător destinului unei 
i denti ficăr i -integrări doci le, ci reali zează o acţiune 
expulzivă : proiectarea în afară a unui univers agitat , 
interogativ, a unui cimp de « ce »-uri ipotetice , 
foarte grăbite, tinzînd să se constituie ca «lume». 
Cînd ucenicul în sfîrşit ştie, adică atunci cînd începe 
să aibă certitudini în care se cufundă, el a încetat 
să mai fie ucenic şi a devenit savant. 
Am vorbit despre cei doi termeni ai relatiei ca 
despre două personaje singu lari zate , cînd în' reali 
tate, în fiecare înfăptu itor şi în fiecare faptă con
cretă, există, contradictoriu, amîndouă directi ile 
(în poet se află şi un lector al propriei viziuni, · ia r 
în savant găsim şi un ucenic al unor adevăruri 
afunde nedeplin divulgate) dintre care însă o direc
ţie anume a luat frînele şi a devenit dominantă. 
Şi acum, preistoria demersului nostru încheindu-se, 
să trecem la istorie . Ce părere aveţi? 

e.n .: ln tereBnt în întrebarea ce mi-o puneţi mi 
se pare nu atît diferenţa dintre savant şi artist ci 
tocma i asemănarea. Pare surprinzător, dar tovarăşe 
Ioan Ho rga , chiar clin formulările dv. transpare 
o situaţie asemănătoare între cele două demersuri 
- cel puţin sub anumite aspecte. Iar ceea ce mi 
se pare poate cel mai interesant este posibilitatea 
de a subsuma ambele stiuaţii unei unice sc heme 

comune, schema comunicării propusă în 1948 de 
Claude Shannon, creatorul teoriei informaţiei. 
În această schemă avem o sursă a mesajului, S, 
un receptor al mesajului , R - şi aceasta apare, 
evident, ş i în cazul savantului, ca şi în cel al artis
tului. Dar schema este com pleta~ ~ de Shannon 
cu cîteva elemente pe care le consider elemente 
cheie în discutia noastră: între cei doi poli, S şi 
R, există un ~anal de comunicaţii , C, şi două tra
ductoare: unul între S şi C şi altul între C ş i R. 
Să considerăm cazul creatorulu i de artă. El pra
duce o operă pe care o consideră ca purtătoarea 
mesajului său: opera de artă care poartă mesajul 
codat într-un mod specific. Aici intervin diverse 
elemente, codul nefiind precizat în toate elementele 
sale ş i tocmai aici apare o diferenţă specifică între 
ştiinţă şi artă, între mesajul ştiinţific şi cel artistic: 
cel ştiinţific este dorit cit mai precis, defi ni t, pe 
cît posibil, în toate art i culaţiile sale, în timp ce 
mesajul artistic va avea întotdeauna un anume 
grad de neprecizare. Este ceea ce a sezisat foarte 
corect Solomon Marcus cu privire la mesajul poetic, 
idee dezvoltată în volumul său « Poetica mate
matică» (Bucureşti, 1970). lnte rp retînd terme nul 
de poetică în sens etimologic - poesis=creaţie , 
avem cred , o viziune informaţ i onală corectă asupra 
unor diferenţe specifice artei. Dar asu pra aceste i 
chestiuni va fi nevoie să reve nim . 

În ceea ce priveşte esenţa mesajului, aici, într
adevăr apar d i ferenţe mai pronu nţate , deş i poate 
nu iltît de categorice cum s-ar putea crede . Multă 
vreme s-a afirmat că ştiinţa nu poate fi decît o 
cu no şti n ţă cu privi re la ge neral. Geografia este 
totuşi ştiinţa unui obiect unic, Terra; la fel de bine 
putem concepe o Selenografie - şi începuturi în 
această direcţie există. De altminteri s-ar putea 
oare concepe o cunoşti nţă des pre ge neral care ~ă 
nu se bazeze pe cunoaşterea individualului? ln 
unele cazuri, atunci ci nci se pleacă deductiv de la 
axiome, studiind teoremele şi metateoremele, ne 
referim la toate obiectele particulare care verifică 
sistemul de axiome acceptat (deşi faptul că un obiect 
satisface acest sistem de axiome îl ştim uneori 
din alte studii). Cu voia dv . voi trimite la funcţio
narea informaţională a sistemului nostru nervos 
ce ntral, a intelectului nostru. Sînt convins că punctul 
de vedere nou pe care l-a introdus neurocibernetica 
românească permite elucidarea multor probleme . 
Pe scurt, în sistemul informaţiona l al fiinţelor 
vii există simultan două modele : un model al lumii, 
MlJ şi un model - să îi spunem lingvistic, ML, 
care îi permite comunicarea. Aceste sisteme
modele sînt fixe în sensul că sînt date genetic la 
fiinţele mai puţin evoluate, în timp ce la om, în 
afara părţ ii €late genetic, există o mare parte care 
rezultă din educaţie şi din autocercetare. Indiferent 
de situatia tn care ne aflăm, sîntem într-un univers 
inflnit şi dispunem de un t imp fln it şi de alfabete 
tot fin ite, spre a comunica . l!:ste probabil că in 
jos pe scara biologicului, mesajele să fie foarte 
precise: foamea, setea , necesităţile sexuale se 
codifică clar la acele siste me la care complexi atea 
nu este mare şi automatele par a fl deterministe. 
Pe măsură ce sistemele evoluează, modelele cu 
care ele operează se structurează, se amplifică , 
apar posi bi lită i noi. Pe de-o parte automatele 
devin, în parte , s ocastice, apoi capătă un anumit 
grad de imprecizie, devenind sisteme vagi - sau 
fuzzy, cu un termen anglosaxon . În astfe l de sisteme 
corespondenţa între obiect şi semnul ce îl prezi ntă 
nu mai e precisă, nu mai e univocă sau biunivocă : 
tînăr, bătrîn, bolnav - sînt concepte vagi, nu 
putem introduce criterii care în ace l aş i timp să 
ne satisfacă şi logic şi să fie şi operaţionale. Care 
este criteriul după care o operă plastică reuşită 

este acceptată la o expoziţie de tineret? În general 
se cere ca artistul creator să fie « tînăr » , adică 
pînă la data (precisă) cutare, el să nu f1 îm pli nit 
o anumită vîrstă: trecem - iată - de la continuu! 
vieţii şi al vîrstei la dihotomia tînăr-bătrîn. În 
ştiinţă efortul continuu al specialiştilor constă în 
definirea cît mai clară a conceptelor şi a metodelor 
de verificare, în timp ce în pictură să spunem, 
nu are sens să deflnim exact culorile utilizate -
în orice caz definirea teoretic riguroasă nu ar 
modifica substanţial valoarea operei de artă. În 
schimb numărul trei este precis deflnit, şi poate 
că tocmai in numele acestei prec1Z1 1 aparent 
abso lute Pitagora afirma importanţa deosebită 
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a număi-ului. Şi tot această aparentă invarianţă 
a ccnccptelor l-a făcut pc Platon să afirme 
eternitat€a ideilor - care în domeniul matemati cii 
par uneori a fi de nemcdificat. Am put€a face 
o altă aritmetică a numerelor nâturale? (aici, de 
fapt, ne îndeamnă la prudenţă existenţa geometrii lor 
neeuclidiene, succesiunea de modele acceptate şi 
apoi abandonate în fizică etc.). 
Aş vrea să înlătur unele confuzii frecvente în 
înţelegerea a ceea ce numim ştiinţă (chiar 
nomenclatura disciplinelor în diferite limbi 
este uneori interesantă). Astfel noi vorbim 
de matematică - la singular - în timp ce 
francezii vorbesc la plural: Ies mathematiques. 
Există volume întregi dedicate exact acestui 
plural semnificativ (Albert Lautman, Essai sur· 
l'unite des mathematiques, 10.18, Paris, 1976, 
319 p.; x x x Pourquoi la mathematique? 10.18, 
Paris, 1974, 316 p.) O încercare contemporană 
UNESCO de clasificare a ştiinţelor evidenţiază 
25 de discipline majore, printre care desigur figu
rează şi matematica, cu 145 de sub-domenii, gru
pate în 10 direcţii principale. Asta însemnînd nu 
o pulverizare a cunoştinţelor ci o aprofundare a 
domeniilor, a tehnicilor, a punctelor de vedere. 
În «întrebarea» pe care mi-o adresaţi propuneţi 
un model al momentului central al creaţiei: artistul 
elaborează o lume pe care o expulzează prin actul 
creaţiei, mai exact prin elaborarea operei de artă; 
savantul re-descoperă o lume. Cred că procesul 
este exact sesisat: în timp ce artistul are o mai 
mare libertate în crearea operei de artă, savantul 
trebuie să ţină seama de mai multe constrîngeri. 
După concepţiile actuale savantul construieşte un 
model, o paradigmă cu care încearcă să explice o 
serie de fenomene pe care le observă. Într-o anume 
măsură şi el este un creator - marii savanţi fizi
cieni au fost mari creatori de astfel de modele. 
Deci savantul elaborează şi el ceva ce nu a 
preexistat: modelul newtonian al atracţiei univer
sale, cu relaţia cantitativă specifică, nu a pre
existat, el a fost imaginat de Newton; la fel 
Planck a imaginat cuantele etc. După cum artistul 
atunci cînd crează foloseşte «materialul», ele
mentele preexistente ale realului, chiar în plăs
muirile sale cele mai fantastice el utilizînd o tehnică 
de « colaj » asamblînd elemente extrase din pro
pria experienţă senzorială a naturii şi asta se în
tîmplă nu numai cu Breugel, Bosch sau Arcimboldo, 
ci şi cu artişt ii timpului nostru. 
M-am preocupat mult timp de istoria ştiinţei şi 
a concepţiilor despre ştii nţă . Pentru antici lucrurile 
erau relativ clare: o zeitate, cindva, 1narmase pe 
oameni cu cunoşt i nţe şi această paradigmă părea 
suficientă pentru a justifica at1t cunoaşterea cit 
şi acţiunile umane. Azi cînd constatăm eficienţa 
extraordinară a ştiinţei, puterea ei tot mai mare 
de previziune, ne întrebăm ce facultate umană 
de cunoaştere generează această uriaşă forţă, care 
este temeiul raţiona ' al acestei redutabile ştiinţe. 
Dintr-un anume punct de vedere trăim un eon 
axiomatic, 1n care, în domeniul matematicii, dar 
si al fizicii, al chimiei şi chiar, mai recent, a bio
logiei, întreaga teorie se deduce din r-un mic 
număr de axiome, la care se adaugă citeva regul 
de generar e. Există orograme care date compu
terelor contemporane, ajung să formuleze singure 
conjecturi în teoria numerelor. Desigur, pro
grame care să r ezolve probleme, să deducă demon
straţii pentru teoreme date există de zeci de ani, 
dar astăzi ştiinţa pare a fi ajuns în stadiul în care 
i nducţ ia s-a dezvoltat mult, mijloacele tehnice au 
ajuns şi ele suficient de evoluate, pentru a permite 
simularea pe calculator a oricărei activităţi inte
lectuale de tip inductiv-deductiv. Este şi ceea ce 
încerc să demonstrez în recenta mea carte Ingi
neria cunoaşterii, Albatros, Sucureşti, 1985. 
Sînt convins că mecanismele intelectuale, care 
operează în cadrul cercetării ştiinţifice, în general 
în cadrul demersului raţional, pot fi pe deplin 
cunoscute, programate şi codificate (în anumite 
limite, evident) pentru computer. De fapt, fiecare 
mare savant, plecînd de la datele de care dispune, 
propufle un model, o creaţie parţial asemănătoare 
celei a artistului. Dar, în timp ce în ştiinţă, aşa 
cum bi11e aţi spus, se caut! iluminarea unui existent, 
crearea de paradigme care să corespundă cit mai 
bine unui ipotetic existent cognoscibil, în artă 
libertatea de creaţie depinde mult mai puţin de 
limitele acestui existent. În trecut, diverse şcoli, 

aparţinînd diverselor culturi, au încercat să stabi
lească reguli pentru artrştir drn diferite domenii. 
Exi stă înregistrate diferite codificări propuse, unele 
interesurte, dar nici una care să demonstreze 
sta bi I itâtea şi universalitatea normei ştii nţifrce. 
(Admirăm o apsaras sau o mandala, o modalitate 
sau o gamă eoliană sau I idiană, dar asta nu ne îm
piedică să căutăm - dacă sîntem artişti - noi şi 
noi forme de exprimare). Unul din factorii generali 
de stabilitate relativă în artă este stilul, caracte
ristic unui artist sau unei şcoli: identificăm cu pre
cizie o operă gotică, barocă, de renaştere floren
tină, un Vermeer de Delft, un Rembrandt sau un 
Rubens. Dar putem vorbi de stiluri şi în ştiinţă, 
există caracteristici stilistice ale unui matematician 
sau ale altuia, jl>utem vorbi de şcoli şi în domeniul 
fizicii, numai că în disciplinele exacte asemenea 
«diferenţe», totdeauna subordonate unor cri
terii mai generale şi mai imediat determinate de 
personalitatea creatorului, sînt departe de a avea 
pregnanţa şi «culoarea» pe care o au în artă. 
Ucenici, adepţi şi continuatori întîlnim şi în ştiinţă 
şi în artă, şi într-un caz şi în altul este necesar să 
~e transmită acea tehne - care în vechea greacă 
însemna şi tehnică şi artizanat, deci şi deprinderi 
(inconştiente) şi cunoştinţe formulabile clar. De
mersul intelectual are un caracter poate diferit în 
frecare din cele două teorii generice, dar« de ce »-ul 
- întrebarea productivă - apare cu egală nece
sitate în amîndouă activităţile. Ucenicul vrea tot
deauna să ştie de ce maestrul face ceea ce face 
într-un mod şi nu în altul. La ucenicii cu deprin
deri mai puţin dezvoltate este vorba doar de cău
tarea unor şabloane elementare, dar la cei capabili 
să respire un aer mai rarefiat, acest « de ce» 
poate să însemne o deschidere către mari le între
bări ale creaţiei. Voi sugera că atunci cînd ucenicul 
unui mare artist « începe să aibă certitudini în 
care se cufundă» (ca să vă citez), el a încetat să 
mai fie ucenic şi a devenit artist. 
De fapt raporturi le în ştiinţă ca ş i în artă sînt mai 
complexe şi fac să intervină în locul binomului 
creator-receptor, triada creator-creaţie-receptor. 
În unele cazuri creaţia se confundă cu însăşi fiinţa 
corporală a creatorului - cum este cazul unui 
dansator sau al unui mim. Creaţia are atunci -
dacă nu _este cumva înr€gistrată - viaţa unei clipe 
fugare. ln alte cazuri între creator şi receptor se 
situează unul sau mai _mulţi intermediari: inter
pretul sau interpreţii . ln teatru, în muzică sau în 
poezie «textele» pot fi citite de diferiţi inter
preţi, fiecare ad.Jugînd o anumită tonalitate afec
tivă personală care adesea modifică sensul. Arte le 
plastice clasice au particularitatea că se prezintă 
singure receptării, fără medierea unui interpret (sau 
cu o mediere ulterioară, aceea a criticului); şI in 
cazu l artelor plastice există totuşi o mediere, 
aceea a propriei noastre interpretări (mediatorul
interpret fiind mintea sau sensibilitatea noastră). 
Am crezut c· ndva cz o situaţie oarecum asemănă
toare o are muzica, domeniu în care indica ·: e 
autorului, ceci a e compoz·torului pot fi com
p lete, contribuţia orig'nală a 1nterpetu"..r' - ·n 
a'ara purei executări - constituind un acaos nu 
neapărat necesar. Credean:i aşa deoarece cunos
cusem activitatea ui Mae tze , creatoru me ro
nomului şi a, unui număr de automate-roboţi 
păpuşi. M-am convins foarte repede cit de greşită 
e această părere, cind am ascultat o aceeaşi bucată 
clasică interpretată admi.rabil, dar atît de diferit, 
de diferiţi mari muzicieni, încît durata audieri i 
ei poate varia în limite incredibil de mari - uneori 
de la simplu la dublu. Aş adăuga faptul că ascultăm 
astăzi muzică foarte veche fără să putem avea certi
tudinea că un anume la corespundea în epocă 
aceloraşi frecvenţe ca acum. 
Revenind la ştiinţă, şi aici avem un fenomen de 
recepţionare ghidată. Profesorul explică marile 
idei ale ştiinţei - şi de frecare dată adoptă o manieră 
mai mult sau mai puţin diferită, după cum spec
tacolele cu o aceeaşi piesă, jucate în teatre diferite 
pot arăta diferit în lecturi regizorale diferite. Se 
încearcă o unificare a predării, manualele sînt 
unice, dar procesul de înţelegere fiind foarte com
plicat, nici predarea nu poate fi totdeauna «fixată» 
decît în liniile ei mari . 
Desigur că nu putem pune semnul egalităţii între 
o teoremă şi un tablou , deşi există opere de artă 
care se recomandă a fr de inspiraţie matematică; 
îmi amintesc de o încercare de transpunere în 

tablou a teoremei lui Pitagor·a. Tabloul reprezenta 
1in triunghi dreptunghi c de laturi 3,4 şi 5, iar pc 
laturi se figurau 9, 16 şi 25 de se misfere. Olga 
Cizek şi-a intitulat un tablou mai vechi « lrcd 
şi trigonometria» - deşi în expresia lor plastică, 
cel puţin pentru mine, relaţiile sugerate de titlu 
nu erau evidente, În unele demersuri contemporane 
ne aflăm în prezenţa unor lucrări numai parţial 
definite (să spunem printr-un algoritm generator). 
Într-o lucrare a sa, Tsai fixează o serie de tije ce 
pot vibra, după cum se apropie sau se depărtează 
receptorul, care astfel devine, într-o măsură, 
coautor. Uneori această participare este aleatoare 
într-un mod mai pronunţat - a se vedea diverse 
încercări cinetice, în care opera plasti că se poate 
mişca în funcţie de privitor, mişcarea ei fiind în
soţită adesea de sunete (fixe sau aleatorii) şi de 
lumini deasemeni mobile. În alte opere dimpotrivă, 
intervenţia spectatorului este redusă la minim; 
prin tehnicile contemporane un compozitor poate 
fixa toate detalii le execuţiei pe care o doreşte, 
mai mult chiar, poate programa un calculator 
să execute cu precisă «adecvare» muzica pe care 
a creat-o. Poziţia intermediară ar fi reprezentată 
de creatorii care dau un algoritm vag, eventual 
vag şi stocastic. Creaţiile antropometrice ale lui 
Yves Klein s-ar situa în această zonă. 

Fără îndoială (cel puţin pentru mine) limitele artei 
nu sînt fixe şi în orice domeniu privim constatăm 
această prăbuşire permanentă a limitelor pre
stabilite. Nu e un fenomen nou·, nici în arta plastică, 
nici în muzică şi nici în ştiinţă. Mă gîndesc la con
cepţiile ştiinţifice care după ce un timp s-au bucurat 
de o largă acceptare, au căzut apoi în desuetudine; 
să ne gîndim la geocentrism, sau la flogistic. Con
cepţiile actuale privind materia sînt mult diferite 
de cele de acum un secol - la fel ca şi conceptele 
privind spaţiul şi timpul. Numai că, dacă operele 
de artă magdaleniene - din peşterile din Pirinei 
să spunem - ne încîntă în continuare, gîndirea 
ştiinţifică de acum un secol nu ne mai satisface 
decît parţial. 

Aveţi pe depl in dreptate atunci cînd afirmaţi că 
în fiecare făptură concretă există, contradictoriu, 
două direcţii, dintre care una devine la un moment 
dat dominantă. Zwei Seelen wohnen, ja, in meiner 
Brust - afirma Goethe. La unii creatori numărul 
sufletelor - adică al dinamicilor psihice indepen
dente -, este foarte mare. Vorbim, desigur, de 
existenţe sau coexistenţe simultane, sincrone, 
pentru că diacronic, lucrurile sînt şi mai evidente 
încă. Îmi face plăcere să constat că nu sîntem in 
dezacord, ci într-o deplină consonanţă. Poate că 
singura nuanţă intervine la rolul si poziţ,a savantu
lui, unde, afirm eu insistent, nu e vorba numai de 
o descoperire, ca 'n cazu descoperirii Americ11 
- ci de un proces complex, 1n care rolul imag.
naţiei, al il'T'aginare or efecti te - spre a intrebu;nţa 
un termen pus ·o circu a'::'e receri! de un p,·~e~ 
Oacques Petre', director a „ I stitut ces Hau es 
S,ntheses "• ice) n.1 poate ,. ~eg ijat. Tot rnaî 
mult "". se cor, u•eazâ o ~ ra e a sp r, u!.;1 uman, 
a funcţii or ş ma111festzr: or sa e. Des gur, es 
modus ·o reous. dar să 'IU uităm că ş arta ; strinţa 
sînt, in pofida tuturor c fere ţe or, deopo rivă, 
manifestări umal'e, destinate oameni or. 

FLORIN MAXA: Gro{,ca de compui er 
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tendinte in , 
arhitectura 
noastră 

de astăzi 
ritmurile geometricului 

dragoş gheorghiu 

MOTTO : 
« li s'ag it mointen:nl de 1' >\rchitecwre. grond 
et redoutcble sujet ». ALAIN 

Perioadele «clasice » sînt dominate 
de ideea geometricu lui : o posibi l ă 
explicaţie ar fi structura intimă a 
«eului» care, după o perioadă dina
mică biologică (naturală) transmută 
într-o formă statică, geometrică, cîş
tigul anterior . 
Corpurile ideale platonice, figurile 
pitagoreice sau structurarea keple
riană din « Mysterium cosmographi-

24 

cum» sînt, a l ături de manda le·, re
prezentări ale inconştientului colect iv 
din perioadele geometrizante, forme 
utopice, idealizări ale unor modele 
naturale, astfel îl putem considera 
pe Euclid ca o personificare a une i 
conştiinţe istorice transcendente. Uto
pia caută o claritate care nu există 
în Natură; este Natura geometrizată 
şi idealizată . 

Utopia este un instrument de lucru 
uşor în explicarea Logosului; repre
zentările cosmologice sînt nişte arhi
tecturi foarte bine construite, cu o 

gnJa a simetriei şi a unei statici care 
este căutată de fiinţă după zbuciumul 
perioadei biologice precedente, de
la Stonehenge, Babei şi pînă astăzi. 
Trei sînt figurile geometrice (plane) 
dragi utopistului: cercul, pătratul şi 

triunghiul. Ele apar cu alternanţe, 
caracterizînd anumite epoci istorice, 
sau simultan, ca figuri înscrise unele 
în altele. 

1, 2, 3, 4) Proiecte arh. Emil Barbu Popescu, 
orh. Viore l Sim ion 
5, 6, 7, 8) Proiecte arh. Emil Barb~ Popescu, 
arh. Viorel Simion. 

Spre deosebire de forma naturală 
care impune o anumită I imitare a 
creşterii, forma geometrică poate fi 
mărită la orice scară; de aici decur
gînd şi exagerări le Utopiei. Neavînd 
limite, Utopia se întoarce împotriva 
Naturii, încercînd s-o remodeleze; 
« Cetatea ideală» a lui Platon şi 

experienţele de la începutul sec. XIX 
sînt exemple clasice cînd echilibrul 

/ 

d intre uman şi geometric se distruge 
prin hipertrofierea geometricu lui. 

« L'i nhabitable est nâtre site». 
(Saint John Perse). « A locui este 
trăsătur a fundamenta l ă a fiinţei» . 

(M . Heidegger), de aceea studiul 
utopiei este indirect stud iul trans
formări l or istorice ale bioritmu lu i 
fii nţe i. 

În conceperea habitatu lui, cercu l de
vansează pătratul, fiind la origine 
o formă natura l ă de organizare a 
unui spaţ i u maxim, dar fo losirea lu i 
pentru funcţiunile diferenţiale ale 
locuinţei este primul pas spre Utopia. 
Omu l este un organism adaptabil 
la orice spaţiu, preferînd (uneori) 
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spaţiile geometrizate, construite la 
o scară accesibilă: « Într-adevăr, casa 
este în primul rînd un obiect cu o 
puternică geometrie. Eşti tentat să 
o analizezi raţional. Realitatea sa 
primă este vizibilă şi tangibilă. Este 
făcută din solide bine tăiate, din 
sarpante bine asociate ( . . . ) Un astfel 
de obiect geometric ar trebui să 
reziste metaforelor care găzduiesc 
corpul uman, sufletul». (G. Bache
lard). Deşi exemplele abundă în isto
ria arhitecturii, nu cunoaştem nu
mele niciunui utopist pînă la Hippoda
mos din Milet. Ca urmare a sfirşirii 
ciclului biologic-natural, arhitectura 
anilor '70 a intrat încet într-o perioadă 
de anti-funcţionalism în conceperea 

habitatului, prin subordonarea planu
lui unei si ngure idei-formă. Am întîlnit 
de curînd, cu ocazia unei expoziţii 
de proiecte de la Institutul de arhi
tectură « Ion Mincu» nişte intere
sante exemple de modele de locuit, 
un virtuos joc intelectual şi grafic 

de rezolvare a unor spaţii dificile. 
Am încercat să-mi închipui aceste 
spaţii umplute cu obiecte comune 
sau cu obiecte special create pentru 
ele*. Mi-am amintit de Claude I («Ca
mera noastră . . . între cele patru 
ziduri, este un fel de loc geometric, 
o gaură convenţională pe care o 
mobilăm cu imagini, cu bibelouri, 

* De exemplu sculpturile de strictă geometrie 
ale Wandei Mihuleac şi Decebal Scriba, piesa 
de mobilier prezentată cc Masa Peninsula» 
de P, Shine din grupul Memphis, ar putea 
f1 o posibilă rezolvare de design interior a 
unor asemene3 spaţii. Acest obiect rar, ani
mat de o viaţă misterioasă, in care funcţio
nalitatea este de natură secundară, este unul 
din designurile Utopiei. 

cu dulapuri într-un dulap.») şi am 
comparat rezolvările cu obsesia sterilă 
a paralelipipedului multiplicat la in
finit care a preocupat citeva generaţii 
de arhitecţi, căutînd în amîndouă 
semnele Utopiei . Nu putem vorbi 
de o originalitate «totală» a proiecte
lor prezentate de grupul: arh. Barbu 
Popescu şi arh. Viorel Simion; expe
rienţe anterioare, de la locuinţele 
neolitice la coloana locuită din « De
şertul din Retz » şi terminînd cu 
lucrările arhitectului Mario Botta, au 
căutat I imbaj de organizare a unui 
spaţiu cilindric din dorinţa unei 
virtuozităţi grafice atît de dragă uto
piştilor. Căci desenul (proiectul) este 
ultima armă a geometrismului împo
triva Naturii, a posibilităţii existenţei 
formelor unei naturi transformate 

(«Spiritul de desfăşoară, dar sufletul 
nu-şi găseşte viaţa». G. Bachelard), 
ru opoziţia sa la pitoresc, unul din 
caracterele programului utopic. 

Desenele lui Ledoux, « Cetatea ide

ală» sau grădin le de la Versailles 

sint u tima fază a Utopiei. acea sesi

zată de percepţia comună, aceea a 

impunerii unei geometrii riguroase 

viului, biologicului, la o scară exage

rată. Abia atunci, ca o reacţie la 

nenatural. Organicul reapare, cu dina

mismul şi neliniştea sa, pregăcind 

terenul pentru o nouă Utopie. 

p 

f1 

s,,cond floor. 

t 
9) Diagramă privjnd c~nuele psihice ale corpului 
(Yanua indiană din sec. XVII-XVIII) 

10, 11) Proiect locuinţă: arh. Emil Barbu Popescu, 
orh. Viorel Simion 

12) BARBIER: « Casă coloană din Deşertul din 
Retz » 
13) Habitat megalitic la Kirk dia (Cipru) 

14) Proiect de arh . MARIO BOTTA (plan şi 
vedere) 

15) Proiect de arh. MARIO BOTTA (axonometrie) 

16) Arh. MARIO BOTTA: « Coso Rotondo » 
17) « Architects Studio Section », Japonia 
(planuri) 

18) WANDA MIHULEAC: «Incinta» 

19) DECEBAL SCRIBA: «Undă» 

20) P. SHINE: « Masa peninsulă» 
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o artă a constiintei artistice, , , . ~ . . . . . . 
pur1taţ11 ş1 r1gor11 

retrospectiva mihai 

theodor redlow 

Lung a fost drumul de la un peIsaJ 
din 1957, de stringentă sinteză formă
culoare şi disciplinată analiză optică, 
în spirit post-impresionist, sau de 
la un portret din 1954, solid construit 
în raporturi tonale, şi pînă la ulti
mele mari compoziţii pătrate, inti
tulate « Gri » şi care par să se con
funde cu peretele săi ii de expoziţie, 
tulburîndu-I pe privitorul ezitant 
între a se bucura de modulaţiile 
texturale ale pastei, cu· asprimi ca 
ale ţesăturilor de lină sau cu rugozi
tăţi de zid, şi a se lăsa furat într-o 
adîncime metaforică, în transparenţele 
unui tablou care, ciudat lucru, este 
cînd opac, cînd diafan! În patru decenii 
de luptă cu materia picturală, Mihai 
Horea a ajuns parcă să nu mai lucreze 
cu culori, cu pigmenţi, ci cu energii 
pure. În pofida unei vii senzualităţi, 
a expresivităţii pronunţat tactile a 
suprafeţelor bine nutrite de materie 
picturală, suporturi le rectangulare tind 
să se dematerializeze, compactitatea 
lor de planuri bidimensionale impene
trabile se neagă pe sine, creînd ceea 
ce pictorul numeşte un efect de 
«tranzienţă». « lzocrnmia » şi omo
genitatea regimului de luminozitate 
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horea 

1) Vedere din atelierul artistului 
2) Investigaţie fn roşu 
3) Peisaj la Vdidei, 1975 
4) Mişcarea unui tranda (ir. 1965 
5) Peisaj din Bucureşti. 1965 
6) Lîngd mare, 1962 
7) Vedere din expoziţie 
8) Poqife luminii 
9) Octombrie, 1982 
1 O) Roşu reper 
11) Lectura, 1964 
12) Peisaj cu construcp i, 1963 
13) Construcţii , 1966 
14) Portret compoziţional 

. .J_ 

I 
/ 

dau compoziţiilor sale o vastitate 
pluridimensională, densificîndu-le sem
nificanţa, pe măsură ce materia lor 
picturală - oricît ar fi de bogat 
expresivă, prin multiplele depuneri, 
aplicări, reveniri, răsături, supra
puneri, unificări şi accidentări la 
care este supusă de-a lungul îndelun
gatului, anevoiosului proces al ela
borării devine, optic, tot mai 
uşoară, mai diafană. Aşa cum culorile 
nu sînt niciodată lăsate să cînte, să 
ţiuie sau să strige cu agresivitatea 
lor primară, ci suferă un proces de 
«domest icire» sau civilizare, tot 
astfe l şi materia picturală, pasta, este 
eliberată din condiţia vulgară a vop
sele i, pînă la punctul în care orice 
ob iect - deci şi tabloul însuşi - se 
preface în lumină. Este o lumină 
blînd pîlpîitoare , dinaintea sau din
afara oricărei închegări corporale, 
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dar străină de sensibilitatea pură a 
non-obiectual ităţi i suprematiste, căci 
lumina pînzelor lui Mihai Horea 
aparţine luminii şi vieţii, purtînd cu 
ea, ca un nimb de conotaţii sines
tezice, nu ştiu ce murmure, aburi 
ş i arome ale firii. Cum ar putea fi 
considerată această pictură, cu toată 

rigoarea reductivă, minimală a ele
mentarismului ei, puristă? 
Esenţial izînd şi purificînd cu con
secvenţă, Mihai Horea a ştiut să 

se ferească de capcana devitalizării. 
Ba mai mult chiar, trecînd de la o 
etapă la alta, luptînd ani de zile cu 
roşu I, pînă la epuizarea gamei ş i la 
operarea lentă a unui viraj către 

violet, apoi pînă la cucerirea acele i 
neutralităţi a griului care nu e nici
odată pentru el un simplu dat, ci 
o rezultantă, pictorul a cîştigat din 
ce în ce mai mult în capacitatea de 
a face ca efluviile născute din pînzele 
sale să poarte o încărcătură sen
zorial-emoţional-spirituală . Prin anii 
1969-1970, acele monumentale com
poziţii denumite « Alro » sau « Por
ţile luminii» purtau în ele un senti
ment al cosmicităţii, dar într-un mod 

destul de exterior, enunţiativ. Apoi, 
bogata serie de «construcţii» şi 
«investigaţii» în roşu cumpănea pleni
tudinea vitală printr-o aspră auto
ex i .genţă care o ferea de răsfăţu I 
indecent al desfătărilor, păstrînd bucu
r· iei o tinută morală, o demnitate . 
De abia 

0

de prin 1980 lirismul picturii 
lui Mihai Horea s-a interiori~t în 
ciclurile « Gea » şi «Octombrie», 
devenind un lirism al freamătului, 
care păstrează, decantate, impresii 
despre ceruri, ape sau mirişti. Este 
faza de creaţie în care rigorile con
structive, fără a înceta să se mani
feste, suferă un fel de înmuiere sau 
de mlădiere, în care diferenţierile 
tot mai fine, aproape imperceptibile, 
ale calităţilor cromatice tind către 
freamătul blînd al griului modulat, 
aducînd asprimea şi tandreţe~ într-un 
echilibru greu de ati ns. ln fine, 
absorbind toate cîştigurile etapelor 
anterioare, cele cinci compoziţi i 
«Gri» din 1985-1986 recuperează 
« sentimentul cosmicităţii acelei pînze 
albe sau gri, în puritatea ei iniţială, 
neevenimenţializată ». Ce ambiţie 
înaltă, aceea de a da pulsaţie şi respi -
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raţie unei suprafeţe picturale, încăr

cînd-o cu ceea ce viaţa ta, emoţiile, 

sentimentele şi gîndurile tale au 
susceptibil să fie exprimat ca pură 

vizualitate, fără însă ca pe suprafaţă 

să apară delimitări şi diferenţieri 

figurale sau tonale, nici măcar con
traste de culoare şi, mai ales, fără 

a cere picturii să devină altceva decît 
pictură ! Nici evocare, nici confe
siune, nici încifrare simbolică - doar 
o suprafaţă astfel pictată încît să o 
poţi simţi ca pe o epidermă vie, 
aptă să participe la un proces de 
metabolism. Şi astfel, în faţa acestei 
picturi care-şi I ivrează secretele cu 
greu, cu încetul, care nu-ţi vine în 
întimpinare şi nu te solicită prea 
mult prin pregnanţa apariţiei ei, te 
simţi cînd absorbit, captat în adîncuri 
sau în depărtări, cînd învăluit de un 
abur, de o căldură sau de o muzică 

ce emană din ea, într-un fertil echivoc 

al lui «dincolo » şi al lui «dincoace », 

într-un tainic joc al opacităţii obiec

tuale şi al transparenţei poetice. Este 

o p i ctură pură , dar nu s ecătuită; 

au ste ră , dar ca l dă. 

Marele pătra t gri nu este animat de 
evenimente vizuale distincte, n1c1 

măca r de î ntîmp I ă ri, ci doar de o 
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sumedenie de uşoare tresăriri pic

turale, al căror roi nu este 1nsa 
dispus pe pînză la voia întîmp l ării, 

ci în ochiurile unei reţele geometrice 
riguros prestabilite. Numai că această 
reţea, mai autoritar vizibilă cu ani 
în urmă, este acum absorbită pînă 

la indistincţie în materia picturală, 

nemaiavînd alt rol decît să dea 

sentimentul că terenul de lucru al 

pictorului este bine stăpînit, în ase

menea măsură încît nici cea mai 

mică porţiune de suprafaţă nu poate 

scăpa controlului. Mihai Horea îşi 

refuză vociferările, interjecţiile şi 

gesticulaţia amplă. Rostirea pe care 

o admite nu poate fi decît şoptită, 

aşa cum o cer discreţia, decenţa, 

buna cuviinţă. Sînt însă mii şi mii de 

particule de materie picturală care 

şoptesc, fiecare pentru sine şi toate 

la unison, şi astfe l murmuru l se 

amp li fică, tăcerea covî rş i toare a puri

tăţii netul burate de even imente de
ve nind bogată orchestraţ i e în piano 
şi pianissimo. 

... 
i:t• ~ .. -... ~ 

~~~: 
Pictura sa, îr aparenta ei linişte, 

este animată de tensiuni bine cum
pănite, care se simt în raporturile 
dintre mai cald şi mai rece, mai 
dens şi mai rarefiat, zonă centrală 

şi margi nai itate. Însuşi contrastul 
cromatic ales este de o natură discret 
tensională: contrastul de calitate între 
o tentă relativ caldă, un oranj palid, 

de exemplu, şi griul ei de exact 

aceeaşi luminozitate, care se animă, 

activat de energia celei dintîi. tin

zînd către tenta rece, compensatoare, 

a albastrului. Astfel, fără a avea sono

ritatea plină a maximei lor saturaţii, 

culorile sînt totuşi sensibil diferen

ţiate prin efectele de stimulare sau 

de atenuare pe care le au una asupra 

celeilalte. 

Fără a lăsa să apară pe pînză altceva 

J. 

10 
C. N 

r 1 r .....-

decît o culoare generalizată, se păs

trează, ca precipitatul unei soluţii, 

ca cenuşa unei arderi, amintiri , urme 

şi umbre ale culor i lor vă zute şi care 
l-au emoţionat cî ndva, în rapor t urile 

lor de at unci şi de acolo , pe pict or. 

S-a putut spune despre roşurile lui 

Mihai Horea că sînt transparente ca 
nişte ceruri şi despre gri urile lui că-şi 

depăşesc neutralitatea, adunîndu-se în 
cununi şi în centri iradianţi de lumină. 
Harul de pictor al lui Mihai Horea 
se vede în primul rînd din felul în 
care el atinge pînza şi în care depune 
pasta, animînd întregul suport, fără 

resturi, fără porţiuni negi ijate şi 

nesemnificative. În curăţenia şi sim
plitatea lor extremă, tablourile sînt 
rodul unei munci aspre şi îndelun
gate, iar timpul investit în ele -
timp în care pictorul s-a frămîntat 

şi s-a gîndit şi a stabilit corelaţii şi 

s-a bucurat şi s-a îndoit - le-a încărcat 
energetic, conferindu-le un conţinut 

spiritual pe care privitorul nu îl 

poate recepţiona decît tot lent, prin 

zăbovi re răbdătoare şi bi nevoitoare. 

Numai privirii care insistă i se va 

dezvălui freamătul de lumină pe care-1 

dau pulsaţia şi tranzienţa unei culori 

devenite scop major şi conţinut al 

creaţiei : acea culoare lîngă care şi 

pentru care să poţi trăi. 

De la o funcţie «adjectivală » , s-a 

aju ns astfel la o funcţie « substanti

vală» a culorii, în al e căre i fine 

raport uri de ceva mai cald-ceva mai 
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rece şr rn ale cărei modulaţii optice 
şi tactile să poată fi investită o încăr
cătură vital-spirituală. Este o perfectă 
sinteză de abstracţie geometrică şi 

abstracţie Ii rică, de voinţă construc
tivă şi disponibilitate receptivă, de 
asprime şi tandreţe, care l-a justificat 
pe Mihai Horea să-şi pună retrospec
tiva sub semnul echinoxului. 

Caietele pictorului . Mihai Horea 
refuză picturii sale (picturii, aşa cum 
o înţelege el) plasticitatea delimitări
lor, reliefărilor şi adîncirilor suge
rate. Scopul său este de a califica 
cromatic ariile tabloului, după regulile 
compensaţiei şi ale complementari
tăţii, astfel în cit întreaga suprafaţă 

picturală, monotonă ca luminozitate 
dar diferenţiată, modulată prin dozările 
energiei-culoare, să devină, în pofida 
integrităţii ei bidimensionale mereu 
salvgardate, creatoare a unui spaţiu 

virtual de alt tip decît acela rezultat 
din iluzia de tridimensionalitate. Este 
un « spaţiu metaforic», provenit din 
aparenta volati I izare a suprafeţei

suport. Astfel conceput şi realizat, 
tabloul respiră şi pulsează: tainic, 
sesizabil doar la o cercetare îndelungă 
şi insist~ntă. 

Prin anii '70, acest concept al picturii 
pure nu era în întregime realizat, 
ci doar elaborat în plan mental. 
Schiţele, schemele şi diagramele prE
liminare, numite « fişe de lucrări», 

presupuneau o plasticitate care se 
păstra, mai mult sau mai puţin vag, 
şi în lucrările finite, în care modu
lării i se adăuga o uşoară modelare 
a planului în lamele şi alveole, vizi
bile încă, în pofida voinţei de egali
zare tonală a suprafeţei . Picturali
zarea a însemnat, în timp, o absor-

bire progresivă a delimitărilor şi 

eşalonărilor plastice, pină la punctul 
în care «mierea» umple tot « fagu
rele», structura alveolară nemaifiind 
altceva decit un adjuvant al ordonării 
gesturilor de depunere a materiei 
picturale: gesturi mărunte şi repetate, 
neezitante. În acest fel, cu cit supra-

faţa picturală este mai îngreunată 

material, cu atît devine ea mai dia
fană optic. 
Cu toată puterea ei de evocare poetică 
a unor stări resimţite în timpul dia
logului dintre subiect şi obiect (a 
unor rememorarr de stări, mai bine 
spus), pictura lui Mihai Horea este 

pur autoreferenţială; ea nu descrie 
sau desemnează, ci se arată numai 
şi numai pe sine . Schemele preli
minare, detaşate d. n caietele pic
torului (acestea fiind, la rrndul lor. 
transcrieri şi dezvoltări ale « jurnalu· 
lui de perete») au rolul de a codifica 
acest I imbaj al auto referinţei, stabi
lind calităţi le ce convin cantităţi lor. 
Potrivit corespondenţelor sta bi I ite de 
acest cod, dominanta orizontală cere 
o cromatică relativ caldă, i2r cea 
verticală, una relativ rece: unei figuri 
deschise, cum este triunghiul, i se 
potriveşte o culoare caldă, iar unei 
figuri închise {hexagon, cerc), o 
culoare rece. Între extreme - neu
tralitatea, precumpănitoare cantitativ 
pe suprafaţa tabloului. Mai departe, 
expresia se defineşte în registru major 
sau minor, se particularizează prin 
înteţire sau rărire a ritmului tuşelor, 
se nuanţează prin opoziţiile şi afini
tăţile calităţilor cromatice, totul fiind 
ordonat în funcţie de formatul şi 

dimensiuni 1e tabloului. Odată cu plas
ticitatea, raportul figură-fond a dis
părut din imaginea picturală. Rămîne 
doar raportul margine-centru, diver
sificat uneori prin apariţia mai multcr 
centri de concentrare pigmentară sau 
de iradiere luminoasă, antrenaţi în 
pulsaţiile şi rotaţiile ce animă cos
micitatea metadimensională a pinzei 
gri. 

1 -4) Pagini de coet 
5) Octombrie Io Colico, 1982 
6) Intre pdmint ş; cer, 1971 
7) Porţile luminii I. 1970 
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a mGUL DE ARTll 

TÎACIIL -,-. ,, :. 
ediţia de primăvară '86 

adrian guţă 

Între 25 februarie şi 16 martie 1986, 
sălile Dalles au găzduit a treia ediţie 
a Tîrgul ui de artă, organizat de Con
si Ii ul Culturii şi Educaţiei Socialiste 
- prin Oficiul de Expoziţii - şi 
Uniunea Artiştilor Plastici. A fost 
o ediţie de primăvară, dedicată mărţi
şorului şi zilei de 8 Martie. Manifestare 
complexă, cu o ritmicitate ce în
cearcă să fie ecou la ace~a a anotimpuri
lor, Tîrgul de artă şi-a creat deja 
un mic trecut, un cumul de expe
rienţă, atît ca organizare, cit şi în 
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tipologia relaţiilor cu publicul, nota
bilă prin caracterul său cultural-social
economic. Este o întîlnire a artei cu 
un rece ptor (generic vorbind) etero
gen, o întîlnire la care sînt atraşi 
oameni cu diverse niveluri de pregă
tire culturală, cei stimulaţi mai ales 
de aspectul comercial beneficiinp şi 
de o urmărită modelare estetică. 
Manifestarea a încercat aşadar, ase
menea ediţiilor trecute ale Tîrgului, 
pornind de la premisa unei ample 
audienţe sociale confirmate nu 

doar de fluxul cotidian de vizitatori, 
ci şi, mai spectaculos uneori, de 
numeroasa participare la acţiuni adia
cente consumate în spaţiul Dalles
ului (cum au fost paradele modei), 
să se constituie într-un fenomen 
cultural cu finalitate educativ-estetică 
pe de o parte, şi, pe de altă parte, 
să faciliteze pe cale comercială pene
traţia artei în cotidian, în habitatul 
uman. 
Întîlnirea artei cu comerţul a fost 
întotdeau na o chestiu_!1e p lurifaţetată, 
provocînd dispute. ln designul de 
interior sau cel vestimentar, pozi
ţ• i le de principiu şi finalizările se 
bucură de un fel de larg consens, 
dete1·minat în bună parte de necesi
tatea armonizării funcţionalului cu 
esteticul, de situaţia de competiti
vitate comercială, economică pe care 
o creează designul de la proiect la 
obiectul finit. În cazul artelor plas
tice, premisa corectă, cea a impunerii 
în front comun, prin valori artistice, 
a bunului gust, fapt care să deter-

mine şi orientarea comercială, spe
răm să fie şi mai autoritară în ediţiile 
viitoare ale Tîrgului - deocamdată, 
din ansamblul aspectelor pozitive, nu 
au dispărut şi unele - relativ puţine 
- negative. 
Arhitectura săi ii, realizată într-un sis
tem modular, s-a remarcat prin clari
tate şi simplitate. Mobi I ierul, redus 
la nişte portanţi metalici, poliţe, pereţi 

de sticlă (se puteau adăuga, după caz, 
blaturi lemnoase mochetate, cu ro l 
de sprijin sau fundal). permitea , dato
rită tipologiei sale modulare. asocieri 
diferite de elemente, de la şiruri de 
vitrine la grupări de pereţi ce alcă
tuiau nişe, trasee labirintice. Etalarea 
în vitrine era uneori reluată pe 
P.oliţele ataşate unor pereţi de fundal. 
ln partea dinspre stradă a parterului 
functionau două sectoare de mare 
atra~ţie îndeosebi în perioada de 
pînă la 1 şi apoi pînă la 8 martie -
anume cele de unde se puteau cum
păra mărţişoare ş i felicitări. Un po
dium articu ·at . cu diferente de nivel 
marca autoritar spaţiul. a'vînd dublă 
funcţie: în timpul desfăşurării celor 
cîteva parade ale modei - manifes
tări ce au atras în Dai Ies, în zile le 
respective, un număr sporit de vizita
tori - podiumul era perimetru l în 
care evoluau prezentatoarele ansam
bluri lor vestimentare semnate de 
artiştii plastici, iar în rest, această 
construcţ i e era dest i nată expune r ii 

mobilierului. Obiecte de artă deco
rativă agrementau spaţiul: erau piese 
din mai toate domeniile respective -
ceramică, sticlă, tapiserie, jucării. 
Sala din spate a parterului, destinată 
picturii, sculpturii şi graficii (prima 
- mai bogat reprezentată, urmă
toarele două - dimpotrivă), a avut 
spaţiul structurat cu panouri, ale căror 
poziţii şi grupări articulau traseul vizi-
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tării. Tot în spate, o zonă special ame
najată s-a constituit în sală de proiecţie, 
unde în unele zile au putut fi vizio
nate fi I me de artă; aceasta a fost 
încă o actiune binevenită, accentuînd 
aspectul ~ducativ-estetic (dincolo de 
valcarea informaţională) al Tîrgului 
de artă. Etajul, rezervat vestimenta
tiei, marochinăriei, altor accesorii, 
~rticolelor de specialitate produse de 
Combinatul Fondului Plastic şi arhi
tecturat cu aceleaşi elemente modu
lare, avînd spaţiul mai fragmentat , 
potrivit cu diviziunile şi proporţiile 
habitatului uman, a fost un peri
metru destul de solicitat . Gîndit pe 
« nuclee tematice» clare, avînd un 
traseu vizual variat, interesant, bene
ficiind de manifestări adiacente care 
au stîrnit în jurul său un sporit interes 
din partea publicului, Tîrgul de artă 
şi-a consolidat, cu ateastă ediţie de 
primăvară 1986, popularitatea. 

parada modei la tîrg 

adrian-silvan ionescu 

La un an de la apariţia sa în viaţa 
culturală a Capitalei ca una dintre 
atracţiile sezoniere ce dirijează gustul 
şi nota vestimentară, Tîrgul de artă 
îşi continuă seria parăzilor de modă 
ctJ mare succes şi afluenţă de public. 
Şi nu neapărat că acestea s-au ţinut 
în zilele cu tradiţie în marcarea 
începutului primăverii şi al omagierii 
femeilor (1 şi, respectiv, 8 Martie) -
motive serioase pentru substanţialele 
achiziţii în vederea reîmprospătării 
garderobei şi oferirii de cadouri -
ci şi pentru animarea întregii expo
ziţii cu un spectacol cu mare priză 

la asistenţă, pe înţelesul oricui, ce 
facilitează contactul direct cu opera 
printr-o manifestare atractivă. 
Bi ne informaţi şi în pas cu moda 
dată de reviste de specialitate şi 
« couturieri » celebri ai lumii, crea
torii noştri urmează Ii ni i le generale 
lansate de aceştia însă le autohtoni
zează (spre exemplu, persistă o 
influenţă a portului tradiţional ţără
nesc) şi le îmbogăţesc prin elemente 
ale propriei lor fantezii. Sursele de 
inspiraţie indică folosirea anul acesta 
a mătăsurilor de plapumă în culori 
tari, şi dau sugestia umerilor laţi, 

susţinuţi pe dedesubt de pernuţe, 
a mînecilor ample, unele bu;ante, 
şi a lungimilor variate ale fustei 
(după placul şi potriva purtătoarelor) 
pe care expozanţii la tîrg le între
buinţează doar ca pe nişte jaloane şi 

în măsura în care corespund propriei 
concepţii asupra eleganţei şi paletei 
(mai vie, mai pastelată sau mai apro
piată de acromatisme - căci mulţi 
se prevalează de picturalitate şi mai 
puţin de tăietură). Cum majoritatea 
participanţilor sînt plasticieni. lecţia 
parcurgerii istoriei artelor îşi spune 
cuvîntul în preferinţa pentru excursuri 
în epoci trecute, la costume revolute, 
punctîndu-şi modelele cu centuri cel
tice, surcoturi medievale, mîneci re
nascentiste, pălării de « belle epo
que » sau de « annees folles », căci 
este încă viabil un curent retro şi 

mereu ne întoarcem cu plăcere spre 
tot ce e vetust dar I ucrat sol id şi 
din materiale tradiţionale, nesintetice, 
cu iz de vechi şi redescoperit. 
Doi na Adam, Smaranda Almăşan, 
Mihaela Avram, Valentina Andrei, 
Nadia Busuioc, Valentina Bardu, Mari-

lena Cange, Graziel la Comşa, Victoria 
Costiniu, Valentina Crăciunescu, Iri
na David, Atilla Dienes, Doina Levinţa, 
Carmen Liiceanu, Erica Lupea, Bal
cica Măciucă, Sofia Mihalache, Ileana 
şi Mircea Nicolau, Ioana Oncescu, 
Ana Pavlu, Cristina Panaite, Carmen 
Rogozeanu, Katy Silaghi, Cristian 
Vasile, Radu Vişan, Ovidiu Vlad, -
se plasează la un înalt nivel calitativ 
ce denotă profesionalism şi probitate. 
Dacă îmbrăcămintea propriu zisă se 
înscrie într-un plan general de agrea
bil itate şi egalitate valorică, trebuie 
să facem o menţiune specială pentru 
accesoriile care se remarcă în mod 
deosebit precum pălăriile Valentinei 
Crăciunescu, cordoanele, poşetele şi 
pălăriile Graziellei Comşa, încălţă
mintea lui Ovidiu Vlad şi bijuteriile 
lui Marian Nacu, toate tributare deja 
amintitului retro al cărui spirit l-au 
pătruns foarte bine pentru a crea 
piese contigue veşmintelor actuale şi 
a le înnobila cu şarmul lor discret. 
Totuşi, la o privire mai în profun
zime, se constată o oarecare stereo
tipie şi închistare a modelelor (ace-

\eaşi rochii fără talie precis marcată, 
cu mîneci largi pornind din brîu, 
ce cad bine pe oricine - exemplu 
evident al el udării de către creator 
a problemelor delicate ale potrivei ii 
pe măsură, a croi uri lor savante şi 
periculoase) şi o lipsă de imaginaţie 
ornamentală vizibilă în perpetuarea 
de la an la an şi de la sezon la sezon 
a aceleiaşi broderii de mînă sau de 
maşină, în motive florale, cu fir şi 
catifea, plasată pe piept, ace l eaşi 
dantele în degradeuri (de p,referinţă 
violet), aceleaşi garnituri de texturi 
heteroclite. Ne-am dori apoi să 
vedem şi altceva decît rochii, blazere 
şi salopete . Spre pildă , propuneri 
de paltoane şi pardesiuri, adică acele 
hai ne de sezon atît de greu de acordat 
personalităţii fiecăruia şi celorlalte 
piese de îmbrăcăminte deja existente 
atunci cînd trebuie să apelezi la ready 
macle (cu tăieturi neschimbate de 
vreo 10-15 ani) doar Dienes 
Atilla antamează zona acestora cu 
cîteva mantouri în mixtură" de piele 
şi blană. Sau îmbrăcămintea pentru 
copii - care în precedentele ediţii a 
fost prezentă - acum I ipseşte, toc
mai ea care oferă creatori I or posi 
bi I ităţi Ie cele mai fantastice de ex
presie artistică, 

Creatorii trebuie să se gîndească şi 
la viabilitatea propunerilor nu numai 
la calităţile lor estetice. Multe din 
creaţiile văzute la parăzi rămîn doar 
mostre fără aplicabilitate practică 
(sau cu ea minimă şi excepţion ală, 
pentru nunţi şi reveillon) ce nu vor 
depăşi stadiul de exponat. « Moda de 
autor», produsul unicat sau de serie 
mică nu trebuie confundat cu unici
tatea î ntrebuinţării. Pornind de la 
vechile şi generoasele idei ale mişcării 
« Arts and Crafts » şi urmărind 
democratizarea artei, aceasta a apărut 
ca o reacţie firească a bunului gust 
în faţa serialismului, a producţiei 
industriale impersonale. Dar, în felul 
în care sînt uneori gîndite acum pro
dusele ei, nu fac decît să placă. 

Cu ex~epţia celor cîteva mici scăpări 
- oricînd remediabile la viitoarele 
manifestări de acest fel - operele 
creatorilor de modă contemporani se 
p rezi n tă ca nişte creaţii merituoase 
ce reflectă preocuparea pentru colo
rarea cotidianului, pentru înfrumu
seţarea vieţii noastre. 
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«desen» 
(baia mare - eforie) 

Deşi titlul acestei expoziţii colective este «Desen », 
ea nu manifestă un program legat de tehnică 

prin transformarea ei în « temă de I ucru », singura 
afinitate ce-i leagă pe cei 5 expozanţi fiind asumarea 
programatică a unor îndrăzneli individuale de bun 
augur pentru ceea ce mi se pare a fi soluţia în 
maturizarea unei culturi - democratica repartiţie 
a iniţiativelor şi talentelor în teritoriu. Dincolo 
de aceasta sînt obligat să revin la problema asumării 
formulelor, acutizată la generaţia tînără prin opţiunea 
pentru soluţii de ultimă oră. Sînt un adversar 
declarat al obsesiilor proto-, sin- şi post- croni ste, 
al «specificităţii» şi în genere al tuturor obsesiilor 
de limbaj critic ce traduc refulări culturale şi absurde 
ambiţii de origi nai itate absolută . Este normal ca 
în condensarea treptată a personalităţii sale, un 

tîn ă r artist să I ucreze (experi mentînd) a la maniere 
de ... Nefi rească este gl osa prudentă, prelucrarea 

ambiguă, mimînd ignorarea modelului în spera nţa 
unei recunoaşteri garantate de acesta . 
Nu merg atît de departe încît să afirm că obser
vaţii le mele, mai vechi, se pot aplica în totalitatE! 
la expoziţia cu pricina: dar totuş i, Cristian Stroe 
de pildă, cu cele şase Temple ale sale, îşi iroseşte 

vădite calităţi profesionale (culoare, desen, estompe 

etc.) în refacerea unor scheme compoziţionale, 

tematice, problematice, obosite printr-o frecventare 
prea insistentă în ultimii 15 ani de expoziţii; sau 
Marius Atanase, care, într-o mare compoziţie 

aşezată sub un citat (din Ecleziast, dacă nu mă 

înşel), reia procedeul conceptual practicat la noi 
de Alexandru Chira, vehiculînd obiecte deopotrivă 

«joase» ş i nobile (rîşniţa, cheia, sămînţa, fructul 

cu aspect vulvar) şi texte ambigue, menite să con
stituie un discurs labirintic. În acelaşi timp, Ioan 

Anghel Negre an (cu I ucrarea Copac) şi Ştefan 

Gnandt compun lucrări în care modelul cultu ral 
fiind mai estompat, permite o ecloziune mai liberă 

a personalităţii; gestualismul primului, ca ş i cine-
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tismul de tip Duchamp-Villon pe care mi-l evocă 

cel e trei compoziţii ale următorului, conţin, dincolo 

de o anume gratuitate decorativă, datţ:le de forţă 
şi concentrare pe care se poate clădi, ulterior, o 
formulă personală. Aceleaşi calităţi se află şi în 
lucrările semifigurative, secvenţiale ale lui jc'zsef 
Attila Sandor. În ansamblu, o expoziţie ambiţioasă, 
concepută cu un gust ludic şi spectacular, gîndita 
ca să impresioneze şi reuşind să incite curiozitatea. 

călin etan 

,,expresia, c9rpului uman", 
(galeria nouă - orac(ea) 

Corpul omenesc, a cărui investigare constituie 
obiectul acestei expoziţii, posedă un limbaj al 
său. În cadrul acestui limbaj, al cărui cod este pus 
în lumină de artistul plastic printr-un act selectiv, 
importantă este nu numai mişcarea, ci şi repaosul, 
respiraţia, aerul pe care corpul îl freamătă în jurul 
său. A-i pune în valoare expresia plastică înseamnă 
explorarea umanului în diferitele sale ipostaze, în
seamnă a releva omul ca receptacol, ca loc privilegiat 
care însumează, în fiecare individ, cosmosul. Din 
suma de posibilităţi interpretative sînt selectate 
anume «straturi» ce compun fiinţa umană. 

Astfel, unii plasţicieni fructifică partea minerală 
a corpului, ipostaza sa geologică, amorfă (Maria 
Minchevici, Alice Szabo). Alţii sînt tentaţi de car
nalitate, de voluptatea barocă a liniei şi culorii 
(Vioara Bara, Gyalay Ştefan), sau ne dezvăluie un 
senzualism proteic, nealterat (Lâzslo Ujvarossy, 
Nicolae Kruch). O sensibilă geometrie a spaţiului 
plastic este prezentă şi de această dată în I ucrări le 
lui Aniko Găină Gerendi. Constant în preocuparea 
de a pune în relaţie gîndul şi gestul pictural se 
dovedeşte a fi Ioan Mureşan, încercînd rezistenta 
materiei la atingerea sau incizia gîndului devenită 
poezie. Un joc al metamorfozelor ne propune 
Rudolf Bone, translînd acelaşi chip în materii dife
rite, devenit altul în lutul onctuos, altul în hîrtia 
încremenită şi altul în nisipul evanescent. Pentru 
Dan Perjovski umanul, loc al gîndului şi al minţ i i, 
este ascuns de platoşe şi armuri; figurînd o arhitec
tură de interogaţii ce incită la descătuşarea văluri
lor metalice, Dan Perjovski conferă corpului uman 
un aspect emblematic. În lucrările lui Dorei Găină 
Gerendi terna zborului este prezentă din nou, dar 
într-o altă formulare, în care gestul caută sincronia 
cu gîndul. 

Desigur că fiecare dintre expozanţi aduce o notă 
personală în interpretarea corpului uman, fiecare 
lucrare însemnînd punerea în discuţie a unor pro
bleme plastice de incită la dialog. Consemnăm 
astfel numele tuturor plasticienilor care au participat 
la această expoziţie: Vioara Bara, Rudolf Bone, 
Egyed ludith, Aniko Găină Gerendi, Dorei Găină 
Gerendi, Adriana Grand, Nicolae Kruch, Gheorghe 
Katona, Maria Minchevici, Ioan Mureşan, Georgeta 
Manu, Onucsan Nicolae, Dan Perjovski, Alice 
Szabo, Dora Trifa, Ujvarossy Gyongy şi Ujvarossy 
Lazslo. • 

ramona novicov 

1) MARIUS ATANASE 2) ŞTEFAN GNANDT 3) CRISTIAN 
STROE 4) ŞANDQR JOZSEF ATTILA 5) IOAN ANGHEL NEGREAN 
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expoziţia absolvenţilor 1977 
(galeria «helios», timişoara) 

Cam neobiş nu i tă, da;- oricum b i n eve nită , este 
iniţiativa tinerilor artişti timişor ,;- n i de a reuni 
într-o expoziţie colectivă colegii de promoţie ai 
Facultăţii de desen din Tim işoara . Fără să mai fi 
aşteptat să se împlinească zece ani (ne-am reamintit 
acel « La revedere în anul . . . , » de pe tablourile 
noastre de promoţie I) iată-i, la doar 9 ani, pe 
6 dintre ei, înfăţişîndu-se cu cîteva gînduri pre
zentate în Galeria Hei ios . Desigur că nouă ani 
reprezintă un răstimp suficient pentru nişte chemaţi 
ai artei să-şi afle un drum sau , cel puţin, să-l enunţe, 
astfel încît expoziţia să nu fie numai un moment 
prezent ci, totodată, o premiză a evoluţiei lor. 
Activînd astăzi în diferite oraşe ale ţării, angajaţi 

în varii procese de creaţie, în timp, aceşti artişti 

au ieşit de sub incidenţa profesori lor care i-au 
format reuşind astfel, prin eforturi proprii, să se 
apropie de momentul cristalizării personalităţii lor. 
Semnificativ este faptul că expoziţia nu şi-a propus 
un program, o temă, o zonă de investigaţie sau o 
tehnică anume. Foarte adesea, o ştim cu toţii, 

aceste propuneri rămîn doar enunţuri neacoperite 
decît doar de titlul expoziţiei. De data aceasta 
programul rezidă în însăşi sufletul artiştilor, în 
conştiinţa imperfecţiunii dar şi a perfectibilităţii 

lor, în convingerea că acest moment este doar 
un scurt popas pe un drum ce urcă, împins cu fie
care lucrare mai departe. Bunelor intenţii le-a 
răspuns expoziţia devenită, fără intenţia manifestă 

a celor şase, programatică. 

În ordinea intrării în scenă - căci este un spectacol -
primul ne apare Viorel Voronca, prezentînd un afi ş 

de film şi o interpretare a Şcolii din Atena peste 
ale cărei personaje se suprapun autorii lucrărilor 

din sală. Ingenioase, ambele lucrări deschid suita, 
după cum, foarte bine, puteau să o şi închidă, 

mai ales că autorul lor prezenta şi un film realizat 
în timpul montării expoziţiei. 

Călin Be/oescu, obsedat de mult de fascinaţia miş
cării (vezi liniile de cale ferată ce fug sub roţile 
trenului) dar şi de fixarea unor momente de mare 
fugă a timpului (casa copilăriei) îşi intitulează desele 
ample, dar minuţios lucrate, Tranzit. 

Ştefan Gnandt şi Pavel Vereş expun, primul Exerciţii, 
iar cel de al doilea, Metamorfoze. Cu gesturi largi 
şi sigure, cu o mărturisită nevoie a certitudinii, 
nu exprimă ei oare tot un moment de tranzit în 
propria lor operă 1 Nu reţin un moment al cău

tărilor spre o nouă treaptă a evoluţiei lor? 

Cajus Lugojan, ancorat în realitatea imediată, nedi
simulată, urmăreşte jocul luminii în trecerea ei, 
dind însă impresia că este preocupat de subiectul 
material, palpabil, un grajd cu cai sau un colţ de 
natură. În sfîrşit, Nicolae Ungar construieşte coline 
imaginare, adevărate cimitire de obiecte care 
modifică peisajul prin ceea ce om1,1l aruncă într-o 
clipă, cu un gest neatent dar definitoriu pentru 
o epocă, din calea sa. 

Fiecare expozant ne-a permis să aruncăm doar 
o scurtă privire în atelierul său, în opera sa. Astfel 
am putut surprinde rezultatul trecutului (a celor 
9 ani de căutări şi realizări) văzut de artişti drept 
o deschidere spre viitor. Desigur că nu hazardul 
a fost acela care a făcut ca lucrările şi chiar titlurile 
lor să se lege de un moment, cumpănă între trecut 
şi viitor: avem şi noi convingerea că nu hazardul 
a prezidat această expoziţie ci conştiinţa artistică, 

liantul acestor tineri atlt de dotaţi. 

radu ionescu 

1) Aspect de Io vern isajul 
expoziţiei de grup 
2) Aspect generol din etapo 
de ponotore o expoziţiei 

3) CN.IN BaOE.5CU 
4) ŞTEFAN GNANDT 
5) PAVEL VERE.5: 
6) CA/US LUGOJAN: 
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jurnalul galeriilor 

călin dan 
nicolae ovejan (galateea) 

Ductul grafic faci I, cromatica boga1; 
pigmentată, I ipsa oricărei autocenzuri 
în elaborarea unor compoziţii eclectice 
(unde raţiunea unică a învecinărilor 
pare a fi umplerea întregii suprafeţe) 
fac din Nicolae Ovejan un producător 
ce se adresează în mod vădit plăcerii 
celei mai imediate a văzutului. Dar 
«văzutul» nu este un act de recep
tare estetică, el nu este nici măc~r 
o acţiune motorie a simţurilor, « va
zutul » e pur şi simplu o stare de 
indiferenţă în care poţi recepta « fă-
cutul» (făcătura) cuiva. . 
în cazul de faţă - sincretismul teh_n_1c 
al unei picturi pe sticlă (care, n~av1n_d 
nici o legătură cu procedeul 1sto_ric 
binecunoscut, poate fi la fel de bine 
o pictură sub sticlă, ex:,cutată pe 
orice) şi timida prezenţa a un_or 
obiecte de lemn minuscule, văduvite 
de politeţea aşezării pe un. soci~. 
Nicolae Ovejan este determinat In 
lucrul său de o asumare deliberată 
a decorativului, înţeles nu doar cate
gorial - estetic, ci c_hiar ontol_og_ic~ 
După concepţia lui, existenţa artIstIca 
poate fi subsumată decorativului, 
altfel ce sens ar avea o expoziţie 
de imagini mute, a căror unică trufi~ 
stă în aşezarea după masive geamuri 
bizotate. 

mariangela vlădulescu (orizont) 

Pictura şi grafica artistei se înscriu 
în ampla ereditate post-impresionistă 
ce a marcat evoluţia picturii româ
neşti după 1900. Aserţiunea nu im
pli că şi un anacronism depreciativ, 
stabilind doar zona de interes cul
tural în care se înscrie un efort plastic 
subsumat evident (chiar dacă nu 
explicit) tradiţiei. Unei tradiţii « mo: 
deme», mă grăbesc să adaug, făra 

1) NICOLAE 
OVE}AN 
2) MAR/ANGELA 
VLĂDULESCU 
3) ION 
PANAITESCU 

4) TAMARA 
/SBĂŞESCU 
5) ADRIAN 
TIMAR 
6) ALEXANDRU 
JAKABHAZI 

legături cu fonduri culturale mai 
vechi, dar nu mai puţin autoritară 
prin amploarea_ pe _car~ a cunosc~t-o 
în arta interbelică ŞI prin « ravag11le » 
pe care le-a făcut _du~ă ieşirea din 
coerciţi unea deceniul uI al şaselea. 
Există, desigur, un tipar de psiho
logie colectivă la nivelul inconştientu
lui, o anume somatică retiniară, o 
mai veche propensiune către anumite 
valori ale picturii, un hedonism fără 
tulburări şi o reverie fără abisuri 
melancolice; există, deci, o tipologie 
specifică a pictorului român, ce face 
posibilă (dincolo de ambiţiile vetuste 
ale izolării unei arte «naţionale») 
această orientare post-impresionistă, 
cu toate consecinţele ei, decelabile 
pînă azi: un cult al fragmentarului, 
pasiunea pentru culoare în defavoarea 
construcţiei, atmosfera fumegoasă 
încercînd captarea luminii ca exerci
ţiu filosofie, «conservarea» naturii 
în imagini depăşite de realitatea vio
lentă, prezenţa (discretă, în genere) 
unei literaturi (auto) biografice care 
subîntinde arcul discursiv al imaginii, 
ignorarea asperităţi lor problematice 
etc. 
Mariangela Vlădulescu se înscrie cu 
francheţe în această imagine structu
rală, asumîndu-şi nu doar gîndirea, 
ci şi formularea post-impresionismu
lui interbelic, absorbit direct prin 
contactul cu un veteran şi continua
tor - profesorul Ciucurencu. Periplul 
artistei în căutarea «motivului» este 
o neobosită drumeţie (jalonată şi 
prin titlurile lucrărilor, precizate 
geografic) ce atestă neîncrederea în 
recluziunea atelierului. Nu se exclude 
prin aceasta elaborarea, căutarea unui 
echilibru just între «impresie» (deci 
subiectivitate I irică) şi expresie (adică 
reflectare/reflecţie cu mijloacele pic
turalului). 

filiala neamţ - tabăra de creaţie 
brateş (g.a.m.b.) 

Despre formule şi circulaţia lor este 
vorba şi în această expoziţie care 
încearcă un contact între o zonă 
mai depărtată a geografiei plastice 
româneşti şi opinia de gust a capitalei. 
Lipsa unui catalog şi a oricărei in
formaţii anexe fac din mine un co
mentator cvasi-inocent, obligat să 
situeze onomastica în raport cu 
stricta vizualitate. Astfel, nu ştiu, 
de pildă, care e raportul de vîrstă 
între Dumitru Bostan şi Virgil Mancaş, 
pot doar spune că pictura celui 
dintîi mi-l evocă pe următorul; nu 
am idee dacă Valentin Sava a studiat 
cu Corneliu Ionescu, dar văd o legă
tură destul de strînsă între proce• 
deele lor artistice; nu cunosc părerea 
lui Silviu Bejan despre Bela Crişan 
dar, avînd eu însumi o părere foarte 
bună, observ că prelucrarea proce
deelor acestuia din urmă (anularea 
specificităţii tectonice, alternarea bio
morfului şi cristalinului, distrugerea 
I irică a discursului sculptural) într-un 
cadru mai abstract nu este lipsită de 
interes; sînt obligat, de asemenea, 
să constat încă odată extrema adap
tabilitate a stilului impus de Horia 
Bernea, privind reuşitele cascade pic-
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tate de Vasile Ulian; după cum un 
alt loc comun este suprarealismul 
aplicat « după ureche» (în cazul de 
faţă, la pictura lui Dumitru Simio
nescu). Un cromatism violent/rafinat 
şi un desen viguros in personajele 
- structuri ale lui Dinu Huminiuc; 
o menţiune şi pentru Silvia Bar
bescu, graficiană imaginativă şi sen
sibilă, captivă încă in mnemotehnica 
reveriilor marine. Un ciudat mime
tism optic există între pictura abstract 
informală a Doinei Daşchievici ş i 
tapiseriile semnate de Victoria Simio
nescu, respectiv Camelia Rusu Va
manu. Mai expun: Mihai Agape, 
Dumitru Bezem, Dan Cepoi , Mariana 
Papară, Gheorghe Vădana, (pictură) 
şi Daniel Creţu (sculptură). 

ion panaitescu (simeza) 

Cu o activitate prodigioasă şi exclu
sivă in domeniul gravurii, Ion Panai
tescu simte nevoia exprimării de 
sine într-o ambiţioasă expoziţie perso
nală, ce conţine şi un grăunte jubi
liar, al împlinirii unei vîrste rotunde. 
Caracterul manifestării nu este retro
spectiv, ci recapitulativ şi antologic. 
Obsesii stilistice, tematice şi tehnice 
care l-au definit pe artist în efortul 
său, sînt repertoriate de cîteva cicluri 
imagistice: 31 de zile ole unei luni 
oarecare, Anotimpurile, 21 descîn
tece pentru tot otiteo blesteme. 
Ferestre, 30 de motive pentru o 
otîrnătoore, aceasta ar fi gruparea 
numeroaselor piese înfăţişate la Si
meza. Pe lingă ele, zece picturi -
mărturisind ambiţia unei ieşiri din 
strîmtoarea tehnică a gravurii - dintre 
care ne reţine atenţia un autoportret 
visceral şi sumbru, dovedind că 
dincolo de poza violent-exultantă 
artistul este vizitat şi de nelinişti. 
Caracterul scenografic al expunerii, 
conectarea lucrărilor la densitatea 
lemnului (în porţi. calendar, atîrnă
tori) mărturiseşte şi ea ceva - efortu l 
de ieşire din bidimensional (manifest 
şi la alţi gravori), poate o uzură, 
la nivel subconştient, a încrederii 
absolute în practicarea lfnei singure 
formule expresive. Hărnicia deosebită 
a lui Ion Panaitescu i-a cîştigat o 
faimă de excelent tehnician, ceea ce 
pare a fi lfn însemn de marcă în 
breasla gravorilor. Aceasta s-a con
st ituit, clf o anumită trufie exclusi
vistă, pe criteriul unei autarhii peri
culoase: cercetarea şi invenţia în 
domeniul atacului, transpunerii, im
primării, devin titluri de glorie mai 
repede decît cercetarea şi invenţia 
în cîmpul imaginii. Un soi de filtru 
al specializării oculte împiedică o 
lectură din plfnct de vedere plastic. 
Dacă putem discuta (încă) o sculptură 
sau o pictură ca semne ale unor idei, 
gravura ne este prezentată (de către 
gravor) drept rezultatul (certificatul) 
lfnui proces tehnologic misterios şi 
extrem de important. 
Cele scrise aici nlf sînt o divagaţie, 
ci chiar un comentariu la expoziţia 
în cauză. Repertoriul iconografic al 
lui Ion Panaitescu este ambiguu: pe 
de o parte, de o mare varietate, pe 
de alta, parcă uniformizat de o cauză 
ascunsă (pe care eu o bănuiesc a 
fi tocmai acel primat al tehnicii asupra 
discursului). Tiparul stilistic (cu in
joncţiuni picassiene ori suprarealiste) 
este unul de abstracţie lirică dedlfs 
însă dintr-un slfport figurativ ce 
subzistă, rezidual. Culorile tari sînt 
menite şi ele să potenţeze violenţa 
imaginii, artistul părînd să caute şi 

astfel o ieşire din lectura obişnuită, 
cordială, a gravurii. 

tamara isbăşescu (eforie) 

Expoziţia pare a avea deopotrivă un 
caracter retrospectiv şi de I ucru. 
Un nud execlftat cu o mare stăpînire 
a construcţiei, în culori reci, pare 
a fi una din «academiile» prin care 
tinerii pictori mai simţeau nevoia, 
cîndva, să îşi verifice stăpînirea de 
sine; impresionantul număr de guaşe, 
desene în laviu, lucrări în tempera 
pe hîrtie, toate îngrămădite fără 
protocol în două mape, atestă deo
potrivă hărnicia pictoriţei şi dorinţa 
sa de comunicare cu vizitatorul, la 
acest nivel «conversaţional». Aria 
de exprimare este extrem de largă, 
de la figurativismul cuminte pînă la 
abstracţiunea decorativă, trecînd prin 
faza intermediară a peisajului liric. 
Artista nu pare interesată de edi
ficarea unui demers unitar, lăsîndu-se 
purtată de impulsurile întîmplării şi 
ale «inspiraţiei». În mod ciudat, 
calităţile de culoare şi ale desenului 
nu coexistă decît arareori. Cînd forma 
este compusă riguros, preocupările 

cromatice devin secundare; în lucrările 
bogat colorate, forma ram1ne o 
aproximaţie. O viziune monumentală 
personalizează cele mai bune lucrări. 

adrian timar (atelier 35) 

Artistul expune o lucrare unică, 
posedînd pînă la transfigurare spaţiul 
expoziţiei. ce devine un fel de alveolă 
absorbantă cu efecte psihice dintre 
cele mai interesante. E necesar un 
erfort pentru a ieşi din starea iner
ţială, de solitar confort, spre a realiza 
necesitatea unei perceperi detaşat/ 
implicate şi oricum logice. Înaintea 
unei lecturi demersul lui Adrian 
Timar instituie o stază, pentru că, 

fiind un test, lucrarea sa rămîne în 
primul rînd o existenţă. Cam aşa 
trebuie să se fi simţit vizitatorii 
pătrunzind în enorma femeie-insta
laţie, expusă de Niki de Saint-Phalle, 
acum mai bine de 20 de ani la Paris 
- înglobaţi participativ, provocaţi. 

Amplitudinea lucrării, şerpuirea sen
surilor sale în zone aride, cosmice 
şi imediat-erotice, superbia execu
ţiei, combinînd vi rtuozistic fineţea 
detaliului şi coerenţa unghiurilor 
ample, de ansamblu; posibilitatea, 
neliniştitoare pînă la urmă, de a 
citi acelaşi detaliu într-un cod de 
aproape şi în cu totul altul de la 
distanţă, păstrînd mereu unitatea 

întregului - iată cîteva elemente 
care cer privitorului o implicare cu 
totul alta decît cea obişnuită, statică. 
În faţa marelui zid curb care este, 
de fapt, lucrarea lui Adrian Timar, 
devii din spectator actor şi nlf din 
întîmplare s-a petrecut aici un feno
men fără precedent în expoziţii le 
noastre: mesaje de iubire şi respin
gere, comentarii naive şi brutale, 
graffiti ale unei dezinhibări prin şi 
în faţa artei s-au inserat lucrării în 
suprafeţele sale de pauză a scriiturii. 
Cu experienţă existenţială şi artistică 
deplin consumată (şi asumată), teh
nician riguros şi meticulos, Adrian 
Timar desfăşoară aici un discurs 
despre sinele autodiscursiv etajînd 
etape de elaborare şi autocomen
tîndlf-se într-o atitudine de scepti 
cism creator specifică generaţiei sale : 
semnul X, atît de prizat într-o anume 
artă conceptuală şi botezată acolo cu 
pompă Semn (marcînd un Loc), 
devine aici concretizarea unui proces 
mental de detaşare şi comentariu, 
o invitaţie la lectura « cu creionul 
în mînă », la implicarea într-o acţiune 
de fertilă ambiguitate, prin alternarea 
afirmărilor şi negaţiilor categorice. 

Pentru a-l cita pe artist însuşi : « a 
este şi nu este b - tot ce poate fi 
mai fFumos ! » 

miniaturi textile (căminul artei, 
parter) 

Această ediţie se străduieşte să pre
lungească o tradiţie nu tocmai veche 
şi care, pe vremea debutului, îşi 
avea hazul şi rostul său, bine cumpă
nite şi regizate. Contrapondere a 
revoluţiei monumentale şi tridimen
sionale, miniatura textilă, ţinind de 
minimalism, conceptualism, op şi 
pop-art deopotrivă, avea ca scop 
principal declaşarea unui feed-back 
şi relaxarea încrîncenării asupra mari
lor probleme ale genului. Teritoriul 
mi n uscu I, fie că e al tapiseriei. al 
srnlpturii sau graficii, este un teri
toriu ingrat, pentru că trebuie să 
evite derizoriul insistînd asupra lui. 
Echivalarea majusculelor, probleme ale 
vizualului, cu mijloace minuscule, iată 
o probă pentru care talentu I vizionar. 
«nebunia» ingeniozităţii, umorul 
(sarcasmul) nu prisosesc niciodată. 
Pentrlf a fi adevărată, o atare expo
ziţie nu trebuie să conţină machetele 
serioase ale unor lucrări ample, 
rnsături gospodăreşti sau «mileuri» 
menite agrementării unor interioare 
de gust îndoielnic, nici să exploateze 
pînă la saţietate derizoriul materiale-

lor şi al mijloacelor în exerciţii vir
tuozistice menite să smulgă aplauze 
cu orice preţ. Nerespectînd aceste 
reguli, îngroşînd cîndva latura sobru
proiectivă, cînd pe cea sentimentală, 
cînd pe cea jucăuş-sprinţară, întîm
plarea de la Căminul artei are ver
biaju I unui histrion obosit şi pare 
ieşită din opinteala plictisită a iner
ţiei. L ucrări le - puţi ne - ce se 
înscriu în regulile jocului, sînt dimi
nuate de erorile înconjurătoare. Ceea 
ce înainte era un regal al spiritului, 
o horbotă de invenţii. o conversaţie 
între inteligenţe venind din toate 
zonele artelor plastice, s-a transfor
mat într-o peltea a anonimatului în 
(vorba unui confrate mai sever) 
« fleacuri textile». 
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gigi m ihăiţă 

alexandru jakabhazi (galeriile de 
artă, tîrgu jiu) 

Graficianul Alexandru Jakabhazi pro
pune în expoziţia sa două pînă la 
patru variante ale aceleaşi idei, ceea 
ce duce la punerea în discuţie a 

modului de lucru finalizat prin pro
punerea unu i anume exponat sau a 
altuia ce, în ultimă instanţă, nu este 
decît un « souvenir » al gestului 
artistic, al artei chiar. Alexandru 
Jakabhazi propune sintagme în care 
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uneori schimbările apar la nivel para
digmatic (culoare sau formă ale ele
mentelor constituente), alteori schim
bările se produc la nivel sintagmatic 
chiar prin introducerea unor ele
mente sau eliminarea altora. Se dis
tinge astfel plăcerea-de-a-face strîns 
corelată cu (condiţie imperativă pen
tru un plastician ca Alexandru Jakab
hazi) conştiinţa-lucrului-bine-făcut, lu-

crările fiind în fapt propuneri pentru 
cîteva scrisori de dragoste, cu unic 
şi ultim recipient, Arta. Demersul 
lui se apropie de cel al acelui discret 
meseriaş, superb ascuns în spatele 
rezultatului muncii sale. 
El nu se prezintă narcisistic pe sine 
ci tot ce se oglindeşte în sine. Ale
xandru Jakabhazi nu vrea să spună -

numai, el spune păstrîndu-se la supra
faţa lucrurilor ca pieliţă a realităţii 
ce decupează o entitate ca diferită 
de alta. Mai întîi trebuie să (sîntem 
obligaţi să) vedem totul aşa cum 
este, abia mai apoi ni se permite 
plonjarea orfică în abisul existenţei 
de dincolo de aparenţă. 
La I imita poetică dintre naraţie şi 
descripţie, lucrările sînt sub semnul 
spiritului apolinic. Consonant cu acest 
spirit, Alexandru Jakabhazi dă dovadă 
de « un bun simţ al măsurii şi cumpă
tării şi înţelepciune a făuritorului de 
imagini» - homo artifex ca homo 
imaginabundus. 

Compoziţiile sînt curat concepute în 
cadrul unei economii a imaginii ce 
ţine de un anume canon strict, eco
nomie respectată în de-aproape şi cu 
geniozitate atît în gravuri cit şi în 
desene. 

Spre deosebire de alte expoziţii, 
pentru această personală el a optat 
(în mod deosebit) pentru gravura 
în metal - aquaforte şi ac rece, 
desenul fiind prezent prin numai 
trei lucrări. 

Tema principală a lucrărilor din 
expoziţie este apa, apa lin:i, apa curată, 
apa renaşterii unei lumi primenite 
( « Fîntfna », «Seara», «Noiembrie», 
« Enisala »), nu un maelstrom al 
angoaselor şi spaimelor atavice sau 
nu. Este acvaticul registrului diurn. 
Expoziţia lui Alexandru Jakabhazi este 
o fereastră spre linişte şi echilibru. 
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dana bercea 

ilustraţia engleză (muzeul de artă 
al republicii socialiste românia) 

Selecţia prezentată de British Counci I 
la Muzeul de artă al R. S. România 
în luna martie a acestui an a fost 
dedicată ilustraţiei britanice în limi
tele cronologice enunţate de subtitlu 
« de la Caxton la Chloe ». Deci 
cinci se~ole din istoricul ilustraţiei 
engleze in peste 300 de reproduceri 
a căror fidelitate a mers pînă la 
respectarea formatului în care au 
apărut în origi nai (a făcut excepţie 
doar grafica anilor '80). 
Tema centrală a expoziţiei a fost 
grafica sub specia tiparului în toată 
diversitatea pe care a trebuit să 
şi-o asume de la apariţia acestui 
:senţi_~I mijl~c de comunicare pînă 
1n an11 noştri. Nu numai un istoric 
al cărţii ilustrate ci mai curînd mate
rial pentru un studiu cu implicaţii 
sociologice punînd accentul pe ele
mentul permanenţă, difuzare, succes. 
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Enunţul făcut în subtitlu precizează 
tocmai intenţia de a cuprinde cît 
mai mult din domenii plasate la mar
ginea istoriei de artă pe care azi 
le revendică design-ul şi iraflca 
publicitară. 

Numele lui William Caxton este 
strîns legat de revoluţia tiparului în 
Anglia. Născut în Kent la începutul 
secolului al XV-iea a trăit cea mai 
mare parte a vieţii la Bruges unde 
s-a ocupat cu negoţul. După 1470 
începe să editeze o serie de texte 
latine la Bruges şi Colonia şi pro
priile sale traduceri în limba engleză. 
Tn toamna anului 1476 Caxton se 
întoarce în Anglia şi îşi stabileşte 
presa la Westminster unde în perioada 
1477-1491 (anul morţii sale) scoate 
peste 80 de cărţi. Cea mai timpurie 
carte ilustrată engleză va fi « Mirror 
of the World » (Oglinda lumii) tra
dusă de William Caxton după Vincent 
de Beauvais şi tipărită în 1481. Faţă 
de bogata expresivitate a miniaturilor 
medievale (cîteva pagini de manuscris 
sînt prezentate şi în expoziţie) începu
turile ilustraţiei xilogravate sînt mo-

deste şi mai curînd de interes docu
mentar. 
Al doilea jalon cronologic îl marchează 
Chloe Cheese aleasă ca reprezen
tantă a tinerei generaţii a ilustratori
lor englezi. Activitatea lor îmbracă 

forme extrem de diverse de la ilus
traţia de carte la grafica publicitară 
şi comercială şi se desfăşoară în con
text internaţional. Între cei doi C 
(interesant asociaţi în sigla expozi
ţiei - o replică Chloe la C-ul de 
caracter gotic din marca de tipografie 
a I ui Caxton) o stufoasă desfăşurare 
istorică. Accentele sînt date de 
personalităţi de talia lui Hogarth, 
Rowlandson, Bewick, Cruiskshank. 
De la ediţiile bibliofile alcătuite de 
Morris şi Blake centrul de interes 
părăseşte arta pictorului gravor pen
tru domeniul graficii comerciale unde 
inovaţia tehnică a format în epoca 
contemporană elementele unui limbaj 
propriu. Aceeaşi imagine de ansamblu 
se regăseşte şi în cărţile expuse, 
cărţi a căror diversitate este o 
replică a tematicii, (lucrări mono-
grafice despre domenii distincte ale 
gravurii şi artei grafice, enciclopedii 
ale domeniului, diverse cărţi şi publi
caţii ilustrate). 
În acest sens reproducerea ca fază 
finală a unui anumit gen de proiect 

artistic poate da o imagine fidelă 
depăşind prima reacţie la caracterul 
documentar al prezentării. Şi aceasta 
deoarece aşa cum spunea gravorul 
Joseph Pennel « reproducerea este 
însăşi i I ustraţia ». 

1. ALEXANDRU JAKABHAZI; 
2. Afişul expoziţiei 
« Ilustraţia britanică»; 
3. DINU HUMINIUC 
4. SILVIU 6EJAN 
5. SILVIA BARBESCU 
6. CAMELIA RUSU VAMANU 
7. VASILE ULIAN 
8. VICTOR/A SIM/ONESCU 

J) VASILE GHEORGHIŢĂ 
4) MARIANA BOJAN 
5) LAURENŢIU BUDA 
6) FLORIN MAXA 

negoiţă lăptoiu 

Iau renţiu buda (galeria «filo», 
cluj-napoca) 

Artist afirmat în dubla ipostază: 
de pictor şi grafician, Laurenţiu Buda 
asociază cu sensibilitate şi vigoare 
în creaţia sa valenţele expresive ale 
c~lor două limbaje. Pe structura unui 
desen solid aşterne straturile de 
culoare a căror suplă ordonare în 
spaţiu este străjuită adesea de ferme 
delimitări I ineare. Obţine astfel ima
gini riguros arhitecturate în care o 
anume tendinţă constructivă se îmbină 
cu voinţa de ftxilre a reprezentării 
sub incidenţa unei tensionate exte
riorizări a subiectivităţii. 

Ceea ce a expus nu demult la galeria 
«Filo» din Cluj-Napoca, dar mai 
ales ceea ce se află în intimitatea 
propriului atei ier ni-l arată adînc 
preocupat de a conferi expresiei 
aspectul unei mistuitoare arderi. Făp
turile umane invocate devin parcă 
efigii ale unui trecut dramatic con
sumat (cît de sugestive sînt în acest 
sens chipurile lui Horea, Cloşca şi 
Crişan sau cele ale Străbunilor ce 
descind din vremuri arhaice. Peisajele 
lasă impresia unei inteAse macerări 
a materiei, determinată de trecerea 
inexorabilă a timpului. Ziduri redate 
prin nervoase împăstări de griuri 
şi ceruri stinse ne apar ca emanaţii 

ale unei nostalgice rememorări. Pen
tru a nu încuraja animaţia formelor 
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refuză spaţializările, preferînd prim
planurile viguroase, ce incită retina 
prin aspra şi grava sonoritate a 
accente I or. 
Se manifestă în creaţia lui Laurenţiu 
Buda din ultimii ani o pronunţată 
preocupare pentru muzicalitatea to
nurilor, pentru o pictură care îşi 
întemeiază vibraţia nu pe euforice 
evanescenţe, cu tentă lirică, ci pe 
o obsesivă subliniere a stingerilor 
care încurajează îngîndurarea, medi
taţia dusă pînă în pragul dramaticului. 
La 55 de ani Laurenţiu Buda adaugă 
operei sale intonaţii discret elegiace, 
de o distinctă rezonanţă . 

mariana bojan (galeria revistei 
«tribuna», cluj-napoca) 

În peisajul diversificat al realităţ i i 
plastice clujene pictura Marianei Bojan 
se afirmă tot mai evident prin nobila 
sa vibraţie spirituală . La definirea 
unei certe individualităţi contribuie 
dincolo de o bună stăpînire a modali
tăţi lor specifice şi disponibi I ităţi le de 
exprimare prin cuvînt. O prolifică 
act ivitate desfăşurată în sfera I itera
turii, devenind o unanim apreciată 
poetă, a obişnuit-o cu lecturile şi 
de aici acea incitantă descindere a 
fanteziei către universul unor fasci
nante realităţi. 

Este caracteristic picturii cultivată de 
Mariana Bojan o ferventă invocare 
a unor argumente exitenţiale dezvă-
1 uite cu un anume ritual. Într-un 
spaţiu ireal, rod al descătuşării imagi
native, se derulează personaje în ati
tudini pi ine de tandreţe şi farmec, 
manifestîndu-şi solicitudinea, mirarea, 
inocenţa, candoarea. O senzaţie de 
tihnă paradisiacă inundă aceste alcă
tuiri compoziţionale în care motivele 
se asociază în enigmatice, stranii ipos
taze, supuse totuşi legilor suverane 
ale armoniei universale. Reflex al 
unor profunzimi interioare aceste 
ansambluri de figuri, imagini şi eveni
mente se afirmă sub semnul purităţii 
şi absolutului ca o mărturie de fixare 
a viziunii în ambianţa poeticii supra
realiste. Dar iată că lucrările expuse 
la galeria revistei clujene «Tribuna» 
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vin să recomande desăvîrşirea unor 
compoziţii în care în locul amuzante
lor şi misterioaselor alegorii sînt 
transpuse ipostaze ale umanului de 
o gravă solemnitate. De aceea for
mele capătă o mai accentuată plastici
tate, manifestată în limitele unei monu
mentalităţi statice. Prin sugestive 
stilizări dirijate îndeosebi asupra fizio
nomiilor şi la gestica mîinilor obţine 
o subtilă spiritualizare a intonaţiei. 
Sobră, mereu adecvată subiectului, 
gama cromatică e alcătuită din tente 
mărunte, fine, prin a căror supra
punere şi interferare se creează 
feerice vibraţii. 

vasile gheorghiţă (institutul de 
lingvistică, cluj-napoca) 

Se ştie încă prea puţin despre acest 
pictor de o impresionantă vitalitate 
şi deschidere imaginativă. Dintr-o 
exagerată modestie şi reticenţă s-a 
limitat a participa îndeosebi la sinte
zele plastice clujene sau a-şi deschide 
tot în acest cadru expoziţii personale. 
Dar întotdeauna apariţiile sale au 
fost întimpinate cu avidă curiozi
tate şi entuziaste comentarii. Aşa 
s-a întîmplat şi cu ocazia unei mani
festări de un caracter mai particular 
« Expo-ziua », patronată de Institutul 
de lingvistică din Cluj-Napoca. Cele 
30 de pînze şi desene (în tuş şi cărbune) 
ne-au prilejuit o reîntîlnire cu frea
mătul unei opere de o pregnantă 
originalitate. Definitorie este la acest 
artist bogăţia fondului uman vehicu
lat. Posedînd un admirabil cult al 
vieţii propune spre receptare instan
tanee de-o surprinzătoare veridici
tate. Pentru Vasile Gheorghiţă reali
tatea imediată constituie focarul unor 
întîmplări a căror eternizare le efec
tuează cu prospeţime şi nerv, cu o 
incisivă pătrundere psihologică. Există 
în gestul său de restituire un evident 
accent mobilizator. Dar pictorul clu
jean nu se rezumă la o facilă cali
grafiere a vizibilului, fiind profund 
interesat de potenţarea, de nuan
ţarea unor stări şi caractere. Drept 
urmare evocările sale devin cînd 
senine, amuzante, cald înduioşătoare, 

precum şi satirizante, stigmatizînd 
anumite porniri negative. 
Marea virtute a lui Vasile Gheorghiţă 
este forţa de surprindere şi etalare 
a omenescului pur, nealterat de con
venţii şi prejudecăţi. Unele personaje 
se bucură de viaţă, comportîndu-se 
cu nonşalantă vervă, pentru ca altele 
să cadă în dulci rever ii sau amare 
stări melancolice. 
Un generos fond ideatic şi afectiv 
este subliniat stilistic prin interme
diul unor tensionate conturări ce 
comprimă şi monumentalizează afir
marea în spaţiu a formelor. Accentul 
cromatic intervine cînd pr-in discrete 
volati I izări cînd prin intensităţi de 
tonuri pure, în funcţie de specificul 
subiectului inspirator. 

florin maxa ( clubul casei universi
tarilor, cluj-napoca) 

Meditaţii îndelungi asupra destinului 
actual al unor argumente şi universuri 
artistice de-o inefabilă frumuseţe i-au 
stimulat lui Florin Maxa interesul 
dezvăluirii unor instantanee din lec
tura cărora se desprinde edificator 
splendoarea spaţiului invocat. « In
cursiunile» sale în trecut, către lumea 
de taină a Voroneţului şi Veneţiei, 
intitulate în expoziţia deschisă la 
Clubul Casei universitarilor din ora
şul de pe Someş « ltinerarii paralele» 
nu s-au zămislit cu obişnuitul gest 
încărcat de nostalgii. Voroneţu/ în 
viziunea lui Maxa nu e doar un suplu 
şi armonios monument, ci o vatră 
de spirit semnificativă P.entru vocaţia 
artistică a unui neam. În cele 20 de 
tălmăciri voroneţiene vom întîlni pre
figurate dezinvolte apariţii umane, 
ordonate în registre, transpuse în 
cîmpul volatil al unui galben mirific, 
în imensitatea unui albastru imaterial 
sau sub vraja unor brunuri nocturne. 
Totul pare încărcat de fabulos, cer-

nut prin sita unei subtile decantări 
coloristice, recompunînd o lume în 
ca,-e sărbătoresc ul se îmbină cu sen
zaţia de nepieritoare trecere. 
Celălalt amplu itinerar al invocări
lor lui Florin Maxa înregistrează 
bizare şi miraculoase ipostazieri ale 
« falnicei Veneţii ». Asocieri coloris
tice de o rafinată muzicalitate evocă 
acea stranie senzaţie de forme şi 
spaţii încremenite într-o misterioasă 
nemişcare. Nici o fiinţă umană nu 
tulbură tihna acestui climat suspendat 
în timp. Orice crîmpei de frumuseţe 
reconstituită sub impulsul memoriei 
afective (un Canal Grande, San Marco, 
Ponte Rio/to, Pallazzo Ca d'Oro devine 
parcă istorie, se transformă în fapt 
eternizat ce se opune eroziunii. 
Aşadar, pictorul ne restituie o Veneţie 
dăinuitoare, ca semn de izbîndă a 
frumosului în dispută cu potrivnicia 
vremurilor. 

mihai ispir 
constantin răducan (galeria 
« pro arte», lugoj) 

După o fază abstractizantă, în care 
s-a concentrat, în chip firesc, asupra 
explorării scriiturii plastice, Constan
tin Răducan revine spre real, fără a 
renunţa la experienţa dobîndită în 
etapa precedentă, ci dimpotrivă, folo
sind această experienţă ca bază a 
studiului motivului. 
Interogaţiile lui Constantin Răducan 
pun în discuţie existenţa desenului ca 
atare, relaţia dintre semn şi imagine, 
dintre gest şi reprezentare. Este 
sensul în care studiile aici înfăti
şate par la un moment dat tot atît~a 
exe rciţi i pe tema apariţiei şi dispari
ţiei imaginii. 

1) CONSTANTIN RĂDUCAN 
2) GABRIELA AGAFIŢEI 
3) LIVIU SUHAR 

https://biblioteca-digitala.ro



Urmărim modul cum un motiv obse
dant e circumscris metodic, în natura 
statică sau peisaj, e încercuit de o 
sumă de interpretări, gradate ca in
tensitate expresivă, ca şi din perspec
tiva intenţiei transfiguratoare, pînă 
la pragul unde motivul îşi pierde, 
aproape, unicitatea, devenind o em
blemă a cercetării artistului, ce urmă
reşte să ducă pînă la capăt fiecare din 
posibilităţile de interpretare abordate. 
De la analiza aplicată se poate astfel 
ajunge, pe firul demonstraţiei lui 
Constantin Răducan, la demateriali
zarea obiectului, la limita anamorfozei, 
la împresurarea motivului cu un nor 
de semne din care acesta pare la un 
moment dat să se coaguleze, la 
metamorfoza sa totală ce poate do-

bîndi sensul unei iluminări, la un 
joc savant de întreruperi asemănă
toare, pînă la un punct, procedeului 
I iterar al litotei, ori la totala topi re 
a obiectelor într-o explozie de semne 
plastice, unde se mai percepe doar 
amintirea axelor principale ale frag
mentului de real ales ca punct de 
pornire. 
Revenirea spre reprezentare a lui 
Constantin Răducan nu se află sub 
semnul unei simple seducţii a obiectu
lui, aşa cum se întîmplă de pildă în 
trompe /'cei/ sau în natura statică 
tradiţională, ci sub semnul unei 
deconspirări a uneltelor, al plăcerii 
de-a demonta un mecanism care de 
obicei rămîne cu grijă ascuns. Recu
noaştem în această pasiune demisti
ficatoare - şi autodemistificatoare -
una din temele fundamentale ale 
avangardei «istorice» readusă în 
atenţie, iată, cu discreţie şi originali
tate de Constantin Răducan, printr-un 
filtru, am spune, « postmodern ». 
Dar nu e numai atît. 
Mai este năzuinţa, pe care au avut-o 
între altele şi pictorii simbolişti, ca 
prin analiza transparenţei semnului 
plastic să fie atinsă transparenţa 
metaforică a imaginii. În~criindu-se 
în chip cu totul personal în orizontul 
unor asemenea aspiraţii actualizate, 
Constantin Răducan redescoperă pe 
cont propriu resorturile ficţiunii şi 
realităţii imaginii şi le manevrează 
cu secretă încîntare. O încîntare la 
care prin intermediul expoziţiei sale 
ne face părtaşi, 

doina petrache-lemny 

gabrlela agaflţel (galeriile cupola, 
iaşi) 

La a doua expoziţie personală, de
schisă la galeriile Cupola din laşi, 
Gabriela Agafiţei oferă publicului 35 
de lucrări, din care 10, pictură în 
ulei şi restul, grafică în diverse teh
nici. 
Există în lucrările artistei ieşene o 
atmosferă care însă oferă posibilităţi 
multiple de interpretare simbolică. 
Compoziţiile sale cu personaje se 
situează în atemporal, ele sînt şi 
semnifică trăiri dintotdeauna. Chipu
rile învăluite mereu într-un nimb 
ascund nenumărate întrebări, privirile 

ce merg dincolo de evident dezvăluie 
existenţa unui discurs interior. 
Descoperim în Gabriela Agafiţei o 
artistă cu o gîndire străbătută de 
meandre, care invită la înţelegerea 
unor noi sensuri existenţiale, capa
bilă să se exprime în forme pline de 
substanţă şi de poezie. Latura poetică, 
filonul unei sensibilităţi feminine ce 
se regăsesc în portrete singuratice 
se completează cu un simţ delicat 
al ironiei, exprimat cu deosebită 
discreţie . Artista îşi construieşte com
poziţiile adunînd în jurul unui singur 
personaj lucruri şi fiinţe într-o logică 
ce este în primul rînd picturală, dar 
nu numai atît. Solitare, chiar şi 
atunci cînd sînt reprezentate în mij
locul unei comunităţi, personajele 
sale îşi găsesc reazemul în dialogul cu 
cele mai stranii vietăţi, cu plante 
stinghere, nu lipsite de tîlc, şi trăiesc 
nostalgia înălţării spre cer, a cuprin
derii unei lumi necunoscute. 
Obsedantă, sugerarea zborului poate 
fi semnul unei ascensiuni clare a 
artistei. 

liviu suhar 
(sala coloanelor - iaşi) 

laşul este în ultima vreme martorul 
multor manifestări culturale din care 
însă consemnăm acum unul ce con
stituie un adevărat eveniment: deschi
derea unei noi săli de expoziţie în 

inima Conservatorului, sala Coloane
lor. Dintru început, subliniem jus
teţea alegerii unui asemenea loc în 
instituţia ce formează pe muzicieni 
şi pe artiştii plastici, pentru că el 
se vrea un punct de întîlnire al arte
lor. Şi inaugurarea sa în ziua de 
7 martie a dovedit-o, ea reunind 
artişti de o deosebită ţinută: reci
talul de violoncel susţinut de Ale
xandru Moroşanu acompaniat la pian 
de Tatiana Moroşanu şi expoziţia lui 
Liviu Suhar, cadru didactic al Con
servatorului, pictor matur, cu un 
profi I bi ne conturat în galeria artişti
lor contemporani. 
Expoziţia din sala Coloanelor nu se 
alcătuieşte pe o tematică anume, ea 
vizează conturarea largă_ a preocu
părilor artistului ieşean. Inclinaţia sa 
pentru tradiţiile româneşti, şi mai 
ales pentru specificul bucovinean care 
i-a fascinat copilăria, rămîne la Liviu 
Suhar trăsătura definitorie, chiar dacă 
apar în această expoziţie şi naturi 
statice, remarcabile de altfel, prin 
acl/rateţea coloritului şi prin echi-
1 ibrul compoziţional. 
Lucrările ce-l reprezintă însă sînt 
scenele care amintesc obiceiurile stră
vechi, care trimit la mit şi tradiţie: 
«Zburătorul», «Viziune» sînt eloc
vente în acest sens: personaje situate 
într-un spaţiu semifantastic, proiec
tate într-o lumină difuză, de apus, 
sau chiar nocturnă, conferă scenei 
un aer de legendă. Mare parte din 
compoziţiile artistului ieşean sînt popu
late de o mulţime de personaje care 
formează un alai, în altele, cîte un 
personaj singuratic stă aplecat asupra 
instrumentului său. Liviu Suhar e,te 
de altfel un muzical şi lucrările lui 
sînt semnul UllUi mariaj aproape 
perfect între vizual şi auditiv, al unui 
echilibru care are la bază iubirea 
pentru armonie, o profundă pătrun
dere a sensului melosului popular şi 
îndeosebi o bună cunoaştere a I im
bajului pictural. 
Puse în valoare cromatic printr-o 
variaţiune de ocruri ce se orînduiesc 
ca într-un spectru, personajele sînt 
surprinse într-un gest semnificativ, 
care relevă reiterarea unor mişcări 
caracteristice, proiectate în timp, ca 
măsuri simbolice ale trăirii. 

Gustul pentru spectacol, I ud icul, ca 
trăsături ale personajului reprezentat, 
sînt evidente în compoziţiile cu 
subiect din obiceiurile populare. 
Tendinţa de a privi din umbră spec
tacolul, pentru a vedea dincolo de 
partea lustruită a evidenţei, se mani
festă în seria de Arlechini, din care 
unul este expus aici, reprezentat, 
conform regulei jocului suharian, cu 
un instrument în mînă. 

cărţi/idei 

tancred 
bănăteanu: 

# 

prolegomene la o 
teorie a esteticii 
artei populare* 

paul petrescu 

În colecţia UNIVERSITAS a editurii 
bucureştene Minerva a apărut lina 
din rarele cărţi teoretice cu privire 
la arta populară românească, Prolego
mene la o teorie a esteticii artei populare, 
datorită unuia din veteranii muzeo
logiei etnografice româneşti, Tancred 
Bănăţeanu, fost director timp de un 
sfert de secol al celui mai mare 
Muzeu de Artă Populară din ţară, 
cel întemeiat acum mai bine de o 
sută de ani. Cunoscător erudit al 
artei populare din mai toate zonele 
etnografice ale ţării, Tancred Bănă
ţeanu adaugă experienţei sale şi 
acuitatea teoretică sprijinită pe o 
vastă lectură a bibliografiei de specia
litate română şi străină. De formaţie 
filolog şi folclorist, Tancred Bănă
ţeanu revine cu această carte la 
armele tinereţii, în parte clujene, 
realizînd, alături de Prolegomenele 
la o estetică a folclorului (Bucureşti, 
Cartea Românească, 1980) ale I ui 
Petru Ursache, una din puţinele 
încercări generalizatoare cu privire 
la cultura noastră populară. Dificul
tatea unei asemenea întreprinderi 
reiese din împrejurarea că au trecut 
aproape cinci decenii de cînd Al. 
Dima, filolog şi comparatist literar, 
beneficiind însă de experienţa dobîn
dită în cadrul monografiilor rurale 
elaborate de Şcoala sociologică de la 
Bucureşti sub conducerea lui Dimitrie 
Gusti, publica Conceptul de artă popu
lară şi Aspecte ale artei populare săteşti, 
apărute în 1938 şi republicate alături 
de alte studii ale lui Al. Dima în 
Arta populară şi relaţiile ei (Bucu
reşti, Minerva, 1971), de temeinică 
şi sistematică cuprindere. Au trebuit 
deci să treacă cincizeci de ani pentru 
ca cineva, Tancred Bănăţeanu, să se 
încumete să treacă în revistă o pro
blematică oarecum asemănătoare îm
bogăţită prin acumularea unui imens 
material faptic şi teoretic, rod al 
muncii unei întregi generaţii, dacă 
nu două, de cercetători. 
Aproape fiecare din capitolele şi 
subcapitolele acestei incitante cărţi 
poate forma cîte o carte de sine 
stătătoare. Este suficient să cităm 
unele din ele pentru a vedea larga 
deschidere a cărţ ii şi interesul ei 
nu numai pentru istoricii artei popu
lare sau etnografi ci şi pentru filosofii 
culturii. Un prim capitol se ocupă 
cu definirea şi delimitarea domeniului 
culturii populare, a etnologiei şi 
artei populare, concepte de bază 
în arhitectura cărţii, autorul insistînd 
asupra raportului axiologic dintre arta 
populară şi artizanat, industrial-de
sign, arta «naivă» şi arta decorativă 

* Editura Minerva, Bucureşti, 1985, 336 
paeini, 23 ilustraţii. 
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profesională. Un al doilea capitol 
este dedicat caracterelor specifice 
ale artei populare, prezentindu-se 
relaţiile dintre tehnică şi artă, invenţie 
şi inovaţie, tipologia, funcţionalitatea 
şi unitatea tn varietate a artei popu
lare, aici avîndu-şi locul şi intere
sante consideraţii cu privire la zonele 
etnografice. Problema esenţială a spe
cificului etnic şi a implicaţiilor aces
tuia în neistovita dezbatere a raportu
lui « national » - « universal », con
stituie tema unui al treilea capitol. 
Dinamica artei populare (capitolul al 
IV-iea) prilejuieşte autorului pline 
de inters observaţii cu privire la 
stratificarea cultural-etnologică obser
vabilă în cîmpul artei populate româ
neşti în care se pot distinge, un 
substrat, un strat şi un adstrat. În 
legătură cu aceasta este tratată şi 
problema dublă a autohtoniei şi a 
continuităţii, relevîndu-se existenţa 
martorilor de felul supravieţuitori
lor. În sfîrşit un al cincilea capitol 
tratează o problematică modernă a 
domeniului legată de limbajul artei 
populare, de simbolica şi semantica 
ei, de ornamentica, cromatica şi 
compoziţiile ornamentale conducînd 
la canoane şi categorii estetice defi
nind stilul artei populare. Mulţimea 
exemplelor din diferitele domenii ale 
artei populare româneşti încorpo
rate în con!trucţia teoretică a cărţii 
ilustrează ampla cunoaştere a mate
rialului concret şi bogata informaţie 
bibliografică, constituindu-se în trepte 
ale unei gîndiri deschizînd nenumă
rate perspective, cartea reuşind, aşa 
cum îşi propunea dealtfel autorul 
citîndu-1 pe Nietzsche, să fie « un 
dialog, o provocare, un apel, o 
evocare», sau pe Tudor Vianu: « nu 
dăm formule definitive, ci impulsuri 
spre cunoaştere», atitudine înţeleaptă, 
de înţeles la un atît de mare cunoscător 
al artei populare româneşti. 
Binevenită este încheierea cărţii (un 
al şaselea capitol) ocupîndu-se de 
locul creaţiei artistice populare în 
cultura contemporană. Se află aici 
numeroase observaţii pertinente şi 
utile, de cel mai mare interes în 
contextul operei de valorificare actuală 
a artei populare româneşti, dovedind 
competenţa celui ce a manipulat de-a 
lungul carierei sale mii de obiecte 
de artă populară, cunoscîndu-te adică 
şi, mai mult, manifestînd totdeauna 
o nedesminţită sensibilitate şi înţe
legere nu numai a obiectelor luate 
unul cîte unul, ci şi a ansamblurilor 
formînd expoziţii, considerate pe drept 
cuvînt « complexe opere de artă în 
totalitatea lor» (p. 322). 
Prin prgblematică şi prin mulţimea 
sugestiilor, cartea lui Tancred Bănă
ţeanu reprezintă încununarea cea mai 
potrivită a unei I ungi şi rodnice 
cariere de cercetător şi muzeograf 
în domeniul generos al strălucitei 
arte populare româneşti. 
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agenda u.a.p. 
• Directorul Institutului Italian de 
Cultură din Bucureşti, dl. Gianfranco 
Silvestra a participat la 17 martie a.c. 
la o întrevedere oficială cu repre
zentanţii conducerii U.A.P., la sediul 
Uniunii. 

• Tovarăşii Leonid Polişciuk, consilier 
şi Vladimir Bolinîh, secretar al Amba
sadei U.R.S.S. la Bucureşti au par
ticipat la 19 martie a.c. la o între
vedere oficială cu reprezentanţi ai 
conducerii U.A.P., la sediul Uniunii. 

• Dl. Fritz Kutscha, industriaş, pro
prietarul Galeriei « Ober dem Cafe 
Mozart » din Salzburg (Austria) a 
participat la 20 martie a.c. la o între
vedere oficială cu reprezentanţi ai 
conducerii U.A.P., la sediul Uniunii. 

• Dl. Stefan Kukla, secretarul Asa• 
ciaţiei de prietenie România-Austria, 
invitat al I.R.R.C.S. în ţara noastră, 
a participat la 24 martie a.c. la o 
întrevedere oficială cu reprezentanţi 
ai conducerii U.A.P.', la sediul Uni
unii. 

• Între 17-23 martie a.c. tov. 
Gheorghe I. Anghel, pictor şi 
Gheorghe lliescu-Călineşti, sculptor, 
membri ai U.A.P., au participaL -
la invitaţia U.A.P. din U.R.S.S -
la Expoziţia Unională « Noi construim 
socialismul», dedicat celui de al 
27-lea Congres al P .C.U .S. - deschisă 
la Moscova. 

În luna martie, în afara manifestări
lor analizate în Jurnalul galeriilor 
(din prezentul număr) au mai fost 
deschise la Bucureşti expoziţiile: 
«Flori», expoziţie colectivă de pic
tură dedicată Zilei Internaţionale a 
Femeii (Căminul Artei); Sabin Ştefă
nuţă, grafică, (G.A.M.B.), Mariana 
Gavrilescu, pictură (Hanul cu Tei), 
virgil Demetrescu-Duval, pictură, « Bu
cureştii în timp» (Teatrul Mic), 
Alexandru Traian Filip, grafică (Bibi io
teca Italiană), Sof)a Uzum, acuarelă 
« Mama şi copilul» (Spitalul Can,i
man, Bucureşt). 

Între expoziţiile omagiale, de grup 
şi personale, organizate în I una mar
tie în ţară, menţionăm pe baza infor
maţiilor primite de la serviciul de 
documentare al U.A.P. şi de la filiale 
- următoarele: Alba Julia - expo
ziţie de grup dedicată zilei de 8 Mar
tie « Ziua Femeii»; Buzău - salonul 
judeţean de primăvară, (grafică); ex
pozanţi: Georgeta Adam, Mariana 
Apostol. Victor Constantinescu, Gheor
ghe Coman, Rodica Gheorghe-Tache, 
Florin Menzopol, Rodica Panaitescu, 
Simona Popovici, Emil Pricopescu, 
Luminiţa Toader, Aurelia Tudorache, 
Vasile Tudorică, Gheorghe Stoica, 
Valeriu Şuşnea, Liusic Vrapciu; şi o 
expoziţie colectivă de pictură şi 
grafică, deschisă la Căminul Cultural 
din comuna Glodean, unde au expus: 
Gheorghe Coman, Gheorghe Cio
banu, Victor Constantinescu, Nicolae 
Ionescu, Florin Menzopol, Cristina 
Menzopol, Rodica Panaitescu, Simona 
Popovici, Emil Pricopescu, Gheorghe 
Stoica, Anca Szep Dorojan, Aurelia 
Tudorache; Deva-Petroşani - expo
ziţie de pictură, sculptură şi grafică 
« Proflle de femei în plastica hune
doreană»: Lugoj - o expoziţie colec
tivă a Cenaclului U.A.P., deschisă 
la Turnu-Severin; Oradea - expoziţia 

personală Marta Jakobovitz; Piatra 
Neamţ - o expoziţie colectivă de 
desene; Sibiu - expoziţia personală 
de acuarele lmre Kazsa; Timişoara 
- expoziţie colectivă de desen şi 
expoziţia personală de grafică Dana 
Olariu; Tîrgu-Mureş - expoziţia colec
tivă cu vînzare dedicată zi lei de 8 
Martie. 

Dintre expoziţiile româneşti sau cu 
participarea artiştilor români, organi
zate peste hotare în luna martie 
menţionăm: 

• Salonul internaţional de humor 
de la Montreal - Canada; au participat 
artiştii români: A. Poch, E. Toru, A. 
Dragoş, Gh. Chiriac, V. Olac, I. Dăs
călescu, Dan Turculeţ, Ne/I Cobor. 

• Expoziţia personală Cristian Bedi
van la Academia Română din Roma; 

• Expoziţia personală Napoleon Tiran 
(Amsterdam - Olanda); 

• Expoziţia personală Horia Cucer
zan (Padova - Italia): 

• Expoziţia personală Yvonne Hasan 
(Casa Scriitorilor din Tel Aviv). 

calendar 
RADU, Rhea Silvia - pictor 
n. 1900, mai 18, Ocna Mureş 
Studii: Academia de arte frumoase 
Bucureşti (1926) cu D. Serafim, Ip. 
Strîmbu, C. Ressu. 
Debut: 1929 
CI UPE, Aurel - pictor 
n. 1900, mai 16, Lugoj 
Studii: Academia de arte frumoase 
laşi; Paris (1919-1922): Roma (1923-
1924) 
Debut: 1924 
1964 - Laureat al Premiului de stat 
BĂJENARU, Dan - pictor 
n. 1900, mai 11, Piteşti. 
Studii: Academia de arte frumoase 
Bucureşti (1926) cu G. D. Mirea, 
Costin Petrescu, Fr. Storck, D. Pa
ciurea; Academiile Julian şi Ranson 
din Paris; bursier la Fontenoy aux 
Roses. 
Debut: 1927 
BARLO-IACUBOVICI, Elena -
scenograf 
n. 1905, mai 10, Jitomir 
Studii la Chişinău (1920-1924), Paris 
(1932-1936). 
Debut: 1923 
GĂVENEA, Constantin - pictor 
n. 1911, mai 28, comuna Chioara 
(Ialomiţa) 
Debut: 1930 
1982: Premiul special al U.A.P. pen
tru expoziţia retrospectivă. 
CALAFETEAN U, Constantin -
pictor 
n. 1911, mai 23, Tulcea. 
Studii: Licenţă în litere; Academia 
de artă Paris (1934) 
Debut: 1928 
VINCENZ, Rodica - artist decora
tor 
n. 1921, mai 23, Craiova 
Studii: Licenţă în drept; I.A.P. < Ni
colae Grigorescu» 
Debut: 1946 

VETRA, Ileana - artist decorator 
n. 1921, mai 24, C luj 
Studii: Paris (1937-1939): Academia 
de arte frumoase, Bucureşti (1939-
1940) 
Debut: 195~ 
SZABO SZENTIMREI, Judit 
artist decorator 
n. 1921, mai 19, Cluj 
Studii: Şcoala tehnică de desen 
Debut: 1939 
MISTORIC~, Constantin - artist 
decorator 
n.1921, mai 8, corn. Izvoarele (Prahova) 
Studii de arhitectură 
Debut: 1947 
1981 - Premiul III la Festivalul 
Naţional « Cîntarea României» 
CHIVU, Virgil - pictor 
n. 1921, mai 19, corn. Ianca (Brăila) 
Studii: Facultatea de medicină, Bucu
reşti 

Debut: 1968 
DELAPORT GHINEA, Valentina 
- artist decorator 
n. 1926, mai 23, corn. Ologi 
Studii: I.A.P. « Nicolae Grigorescu» 
(1953) 
Debut: 1952 
BRĂTESCU, Geta - pictor, gra
fician 
n. 1926, mai 4, Ploieşti 
Studii: Facultatea de litere şi filosofie; 
Academia de arte frumoase Bucureşti 
(1941) 
Debut: 1944 
1965 - Premiul li pentru artă deco
rativă acordat de U.A.P. 
1970- Premiul revistei «Arta» 
MILOIA, Virgil - scenograf 
n. 1931, mai 3, Timişoara 
Studii: I.A.P. « Nicolae Grigorescu» 
Debut: 1957 
GRIGORESCU, Dan - critic de 
artă 

n. 1931, mai 13, Breaza 
Studii: Facultatea de Filologie, Univer
sitatea C. I. Parhon, E'ucureşti (1954). 
Doctor în filologie. 
1968- Premiul U.A.P. pentru critică 
1973 - Premiul Internaţional Emerson 
(U.S.A.) 
CELMARE, Vasile - pictor 
n. 1931, mai 13, Breaza 
Studii: I.A.P. « Nicolae Grigorescu» 
Debut: 1955 
1966- Premiul li pentru pictură 
acordat de U.A.P. 
1978- Premiul pentru artă monu
mentală 
1978- Premiul « Ion Andreescu » al 
Academiei R.S.R. 
1979- Premiul la Festivalul Naţional 
« Cîntarea României » 
BUDA, Laurenţiu - grafician 
n. 1931, mai 16, Timişoara 
Studii: I.A.P. « Ion Andreescu » (1958) 
Debut: 1959 
ZAMFIRESCU, Vladimir - pictor 
n. 1936, niai 3, Ploieşti 
Studii: I.A.P. Nicolae Grigorescu 
Debut: 1954 
1957 - Premiul C.S.C.A. pentru pic
tură 

1962- Premiul I pentru pictură la 
Festivalu I studenţi lor 
1979- Diplomă la Trienala inter
naţională de pictură realistă Sofia 
1983- Diploma şi medalia « Omagiu 
lui Rafael» Roma 
ADAM, Nicolae Adrian - artist 
decorator 
n. 1936, mai 21, corn. Fiscut (Arad) 
Studii: I.A.P. « Nicolae Grigorescu» 
(1962) 
Debut: 1962 
LEPIZSAN, Zitta - pictor 
n. 1936, mai 31, Sf. Gheorghe 
Studii: I.A.P. « Ion Andreescu » (1962) 
Debut: 1962 
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Dans ce ' numero: 

Consacre au 65e anniversaire du Parti Communiste Roumain, le present numero de notre revue s'ouvre 

sur de substantiels fragments de !'i mportant discours prononce par la secretaire general du Parti Com

mun iste Roumain , president de la Roumanie , Nicolae Ceau şescu, a l'assemblee solennelle organisee a l 'oca

sion du grand anniversaire. Viennent ensuite un recueil d ' hommages dus a des personnalites culturelles 

marquantes , dont le sculpteur Ion Irimescu , president de l'Union des Arts plastiques, Ies professeurs 

d'Universite dr. Alexandru Balaci, dr. Dan Grigorescu et dr. Vasile Drăguţ, ainsi qu'a des artistes repre

sentatifs tels que Da , Hatmanu, Paul Erdos, Brăduţ Covaliu et autres . On y trouvera egalement un choix 

de reproductions d'ceuvres d'art monumental et d'art graphique militant roumain, de peintures et de 

sculptures inspirees de l ' epoque actuelle , un groupement de textes et d'images dediees au Musee du 

Village qui fete cette annee son cinquantenaire ( « Le sent iment de l'espace roumain dans le Musee du 

Village » par Paul Petrescu et Ioan Horga, « L'eloge du village roumain » par Anca Vasiliu). li faut citer 

aussi Ies contributions du professeur dr. Edmond Nicolau ( « Art-science . La d ialectique de l ' interdepen

dance creation-publ ic ») et de Dragoş Gheorghiu ( « Aspects de la 9ynamique de l'architecture roumaine 

d'aujourd ' hui ») ainsi que l 'article intitule « La foire de l 'art'86 » . Ce numero comprend en outre Ies rubri

ques « Atelier 35 » , portant sur l 'activite des jeunes artistes , « Le journal des galeries », « Livres/ idees » 

ainsi que la chronique intitulee « Conscience artistique , purete, rigueur; la retrospect ive Mihai Horea », 

signee par Theodor Redlow. 

Mihai Horea 

Ne le 25 mars 1926 a Petea de Cîmpie (departement de Mureş) . Etudes a !'Institut d'Arts plastiques « N. 

Grigorescu » de Bucarest , ou ii fut !'eleve de N. Dărăscu , Camil Ressu et M . H . Maxy. Participe depuis 

1953 aux Expositions d'Etat , puis a part i r de 1968 prend part aussi a une serie de manifestations organi

sees a l 'et ranger : 1968 - Prague; 1969 - Orly (Paris) et Turin ; 1973 - Tou lon et Venise; 1974 - Varso

vie , 1975-Szczecin , Leverkusen et Stuttgart : 1976-Helsinki ; 1977-Lisbonne; 1979-Mannheim; 

1980 - Liege , Geneve et Budapest ; 1934- Athenes . 

Expositions personnelles a Bucarest ; (1964, 1371 , 1986) et Helsinki (1974). 

Realise des ceuvres d'art monumental a Constanţa - Bibliotheque regionale (technique mixte , 1963); Buca

rest - Ministere de l'Education et de l'Enseignement (mosaique , marbre , 1966); Galaţi-Ţiglina (acier inoxi

dable , 1968); Bră i la (1969), Suceava- Maison de la Culture des Syndicats (en collaboratlon avec PauI 

Gherasim , Constantin Crăciun , Mircea Velea et Constantin Berdilă , mosa'ique, 1972); Tg . Secuiesc - Fabri

que de confection (mosaique , 1973) . 

Prix: 1967 - Prix attribue par l'Union des Arts plastiques pour l'ceuvre d' art monumental r ealisee au 

Ministere de l'Education et de l 'Enseignement . 
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