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Partidul reprezintd nucleul_ in_ jurul caruia graviteaza intreaga -societate si de la care radiaza
energia si lumina ce pun in miscare si asigurd functionarea intregului angrenaj al orinduiri
socialiste.
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21

de ani de

strins uniti
in jurul
partidului

Cel de-al optulea plan cincinal al operei de construc-
tie socialistd in Romania a cdpdtat putere de lege:
alesii poporulei in forul legislativ suprem al tarii
au adoptat, in unanimitate, Legea Planului national
unic' de dezvoltare economico-sociald a Republicii
Socialiste Roméania pe perioada 1986—1990, pre-
cum si Legea Planului de dezvoltare a agricuiturii
si industriei alimentare pe aceeasi perioadd —
documente de importanta majord pentru progresul
multilateral si necontenit al patriei noastre. Adop-
tarea lor de catre Marea Adunare Nationala, dupa
ce au fost dezbitute si aprobate de plenara Comite-
tului Central al partidului si de plenara Consiliului
National al Oamenilor muncii si a Consiliului
Suprem al Dezvoltdrii Economice si Sociale, a
constituit o noud si puternica expresie a unitatii
de nezdruncinat a fintregii natiuni in jurul parti-
dului, al secretarului sau general, presedintele
Republicii,  tovarasul Nicolae Ceausescu, a vointei
de a infaptui neabatut, cu abnegatie revolutiopara,
hotaririle: .Congresului al 13-lea al partidului.
Plenara Comitetului Central al partidului din 23—
24 junie, care a-discutat atit proiectele de legi men-
tionate, cit si o serie de programe pentru orien-
tarea si_directionarea activitatii economico-sociale

2

| a

lucrarile

in perioada urmatoare, in diferite domenii, pre-
zintd o importantd deosebitd, marcind — asa cum
sublinia tovarasul Nicolae Ceausescu — trecerea
la infaptuirea noii etape de dezvoltare a patriei,
hotdritoare pentru realizarea obiectivelor Pro-
gramului partidului de faurire a societdtii socia-
liste multilateral dezvoltate si de finaintare spre
comunism. In 1990, Romania urmeazd sia devind
o tara mediu dezvoltatd, iar catre anul 2000, o tara
socialista multilateral dezvoltatd, in care se vor
afirma cu putere, in toate domeniile, principiile
comuniste de munca si viatd. In aceastd perspec-
tivd — evidentia conducatorul partidului si statului
nostru — cel de-al optulea cincinal este o perioadd
hotdritoare pentru finfiptuirea obiectivelor stra-
tegice ale partidulu’.

Energiile natiunii se vor concentra, in perioada
urmdtoare, spre realizarea unei dezvoltdri inten-
sive in toate domeniile, pornind de la cresterea
puternicd in continuare a fortelor de productie,
a bazei tehnico-materiale si punind accentul pe
afirmarea cu putere a noii revolutii tehnico-stiin-
tifice si a noii revolutii agrare. Se vor asigura astfel
o noua calitate a muncii si a vietii, ridicarea pe o
treaptd mai Tnaltd a gradului de bundstare si civi-
lizatie, fintdrirea independentei si suveranitatii
Roméniei socialiste.

Tnaltele foruri politice prin care s-a incheiat primul
semestru al anului au evidentiat cu putere contri-
butia esentiala a secretarului general al partidului,
presedintele Republicii, la fundamentarea documen-
telor de importanta nationala ce au fost adoptate,
rolul determinant al conceptiei revolutionare,
creatoare a tovarasului Nicolae Ceausescu privind
strategia dezvoltdrii economico-sociale, in raport
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Congresului

cu obiectivul trecerii Romaniei la un stadiu superior
in evolutia sa istoricd. In atmosfera de intensa
vibratie patrioticd in care intreaga natiune a sar-
batorit cea de-a 65-a aniversare a gloriosului nostru
partid comunist si implinirea a 50 de ani de la pro-
cesul |uptdtorilor comunisti si antifascisti de la
Brasov (pilduitoare manifestare a finaltelor virtuti
morale si revolutionare ale tovarasului Nicolae
Ceausescu), precum si 21 de ani de la istoricele
lucrari ale Congresului IX, aceste foruri au adus
impresionante omagii de dragoste, stima si recu-
nostinta marelui barbat al tarii, intrat in constiinta
contemporanilor nostri ca un ctitor de seamid al
istoriei nationale si universale si care, prin vointa
suprema a fintregului popor, conduce destinele
Romaéniei, conferindu-i maretie si stridlucire, un
loc: respectat si demn in rindul natiunilor [umii.
Documentele care orienteaza activitatea noastrad
viitoare, larg dezbazute in cadrul sistemului demo-
cratiei muncitoresti-revolutionare, sint — dupa cum
arata tovarasul Nicolae Ceausescu — emanatia crea-
toare a fintregului partid, a tuturor oamenilor
muncii, a fIntregului nostru popor, exprimind
vointa natiunii de a infiptui neabatut politica parti-
dului si statului. «Pornim la un drum nou de luptd
si muncd; avem de parcurs cdi nestrdbdtute spre
inaltele piscuri, spre realizarea visului de aur al
poporului nostru, al omenirii, spre comunism » —
sublinia secretarul general al partidului, insistind
asupra promovarii neabdatute a spiritului revolu-
tionar, ceea ce inseamnd «a lua pozitie hotdritd
fmpotriva a tot ce este vechi, perimat si nu mai cores-
punde noilor realitdti, noii etape de dezvoltare —
si sd actionezi cu toatd fermitatea pentru promovarea
noului, pentru a face drum celor mai Inaintate cuce-
riri ale stiintei, tehnicii, ale cunoasterii umane ».
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Aceasta presupune o revolutie In constiinta oame-
nilor, cerind cresterea si mai puternica a rolului
stiintei, fnvdtamintului si culturii, a activitatii
politico-educative de formare a omului nou, ca
« factor hotdritor in unirea eforturilor intregului
nostru popor pentru finfdbtuirea obiectivelor Congre-
sului al 13-lea al partidului ».

Intr-adevar, la temelia tuturor realizarilor de pina
acum se afld omul, si de aceea de calitatile profe-
sionale, morale si politice ale camenilor depinde
ascensiunea cit mai rapida a tarii pe noi trepte
de progres si civilizatie. Numai o constiinta Tnain-
tatd, o Tnalta responsabilitate civicd si patrioticd
pot asigura succesul vastei opere constructive
in care este angajat poporul nostru, privind catre
zorii mileniului al treilea. Infaptuirea planurilor
si programelor noii etape de dezvoltare — docu-
mente realist fundamentate si cutezatoare prin
prevederile lor — presupune deci si o revolutie
in modul de a gindi si a actiona — cu alte cuvinte,
o operd de constructie umand, pe care cultura
si arta sint chemate sd o amplifice continuu, intr-un
nedezmintit spirit revolutionar. Insufletiti de
recentele evenimente politice din viata ta i
plastici au in fata teme generoase de meditatie,
chemati fiind sa contribuie, prin talentul lor de
creatori ai frumosului si prin constiinta lor civica
si patrioticd, la edificarea moral-spirituald aomului
societatii de azi si de miine, constructor constient
al celei mai drepte si umane orinduiri, comunismul,
iar succesul operei de revolutionare a constiin-
telor presupune, in acest domeniu specific de acti-
vitate pe tarimul culturii, si un mod nou, revolu-
tionar, de a face si de a intelege arta.

arta




centenar u.n.e.s.c.O.

arta romaneasca
in patrimoniul
artei universale

Dubla aniversare centenard a pictorilor Nicolae Tonitza (1886—1940)
si Stefan Dimitrescu (1886—1933) este incd un prilej de a ne veri-
fica apartenenta la un depozit cultural garantind o continuitate nobild
in spiritualitatea romdneascd. Este un prilej pentru sublinierea impor-
tantei civilizatorii a unui anume tip de creator scutit de poze teribile
si cdutind sd contureze, prin intreaga sa activitate, o civilizatie si o
civilitate a esteticului. Tonitza si Dimitrescu nu au fost doar pictorii
care, preluind sistematic revolutia secesionistd instauratd, fdrd
zgomot, de Luchian, au dus mai departe arta romdneascd pe fdgasele
modernitdtii; ei nu sint numai (desi ar fi fost suficient si atit) pro-
motorii unei interesante si fertile sinteze stilistice, mbinind expresi-
onismul si post-impresionismul de tip cézannian cu intuitii perso-
nale in zona decorativului oriental si extrem-oriental; ei au fost,
simultan, profesori, teoreticieni §i critici, amatori avizati de litera-
turd i muzicd (fn cazul lui St Dimitrescu). Ei au cdutat sd impund,
prin exemplul personal, un climat salubru, de cooperare colegiald,
bazat pe profesionalism si eficacitate a gestulur artistic.

Acest activism superior continud sd rdmind exemplar si acum, cind
revista ARTA cautd sd omagieze fin cei doi artisti pe unii dintre cti-

torii culturii noastre moderne.

semnificatia
culorii
la tonitza

dan grigorescu

Exegeza operelor de artd roméineascid fntimpind,
nu o datd, dificultati pricinuite de lipsa unor in-
strumente adecvate de lucru. Multe dificultdti de
acest fel provin din insuficienta cunoastere, de
cdtre istoria de artd, a biografiei unor artisti cerce-
tati. Indeosebi orizontul lor cultural, preocupirile
cele mai semnificative, reflectate, de pilda, in cirtile
din biblioteca lor, le sint, de cele mai multe ori,
necunoscute celor care fincearcd sd stabileascd
afinitdti si paralelisme spirituale, preferinte sau
opozitii fatd de teoriile filosofice si artistice ale
vremii.

In cazul lui Tonitza, e adevirat, o parte a acestor
piedici sint fnldturate de activitatea de critic a
artistului fnsusi: Tonitza a fost, cum bine se stie,
unul dintre cei mai exacti si mai consecventi comen-
tatori ai fenomenului artistic modern roménesc
si adunarea laolaltd a scrierilor sale a constituit
una dintre cele mai folositoare initiative de valo-
rificare a traditiilor gindirii teoretice fintr-unul
dintre cele mai cuprinzitoare domenii ale culturii
noastre; cercetarea e, astfel, considerabil inlesniti
de cunoasterea ideilor unui artist lucid si cultivat,
idei rostite cu fermitate, limpede, adesea pe un
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semnificativ ton polemic. Si, totusi, concluziile
privind conceptiile estetice ale artistului sint,
prin forta lucrurilor, sumare fin comparatie cu
semnificatiile pe care le cuprinde creatia sa. Se
poate replica, evident, ca sint foarte rare impreju-
rarile in care un artist isi explicd opera si, chiar
si atunci, interventia sa se cuvine privita cu anume
circumspectie. La urma urmelor, istoria artei are
obligatia fundamentald de a stabili relatii de afini-
tate, eventuale influente, pe temeiul comparatiilor
morfologice si sintactice; nici macar nu e un ele-
ment esential, dacd nu atrage dupd sine revelarea
unor particularitati caracteristice, definitorii, capa-
bile si pund in lumina individualitatea unui artist
si componentele ei axiologice.

In acelasi timp, insd, orientarea stilisticdi poate
dovedi, desigur, o anume orientare teoretica,
apta sa dea contur convingator unei viziuni filoso-
fice. Despre pictura lui Tonitza s-au spus, de cele
mai multe ori, lucruri generale care nu sugereaza
decit apropieri ce nu fac necesare analize aplicate:
pictura « unui colorist» (ceea ce, sa fim sinceri,
nici macar nu implicd un simt de observatie prea
ascutit) sau, eventual « apropiere de expresionism »
(ceea ce, de asemenea, stabileste o relatie indeajuns

de aproximativa, data fiind diversitatea de formule
a unui curent a carui singura unitate e datd de nume).
Studiile mlncheneze ale lui Tonitza au fost conside-
rate citeodatd ca o premiza a adeziunii implicite
la expresionism. La o analizd mai atentd, o asemenea
incheiere nu pare a se sustine cu suficientd fermi-
tate. Artistul s-a aflat in Germania intre 1907
$i 1909; evident, nu din atelierul lui Hugo von Haber-
mann ar fi putut el sd deprindd o tehnicd apropiatd,
cit de cit, de modelul expresionist. Profesorul siu
de la Miinchen, excelent pedagog, era un continua-
tor al post-impresionismului pe care il asocia —
citeodatd cam abrupt — cu un desen de facturd
secesjonista.

Cred cd nu ma insel spunind cd se stie destul de
putin despre participarea [ui, Tn 1908, la expozitia
faimoasei Kunstverein din Miinchen. E foarte ade-
vdrat cd uniunea miincheneza constituie una din
primele dovezi ale patrunderii influentei exerci-

tate de gruparea Die Briicke din Dresda asupra
artistilor din alte centre artistice ale Germaniei.
Dar, oricine are prilejul sa cerceteze catalogul
expozitiei din 1908 constata cd, deocamdata, ecou-
rile erau indeajuns de slabe: nu se retine nici un
nume cu adevarat ilustrativ pentru evolutia ulte-
rioard a curentului. Cel mult, Cuno Amiet, elve-
tianul care, cu un an in urmd, participase la prima
expozitie a grupului de la Dresda, insa care va
pastra o constantd orientare spre morfologia cro-
maticd a lui Gauguin.

Daca judecam rezultatele contactului cu arta ger-
mana dupd reperele puse la indemind de desenele
trimise, mai ales in 1908, la revistele « Furnica»
si « Arta romdna » de la lasi, se constatd cd rapor-
turile cu grafica expresionistd erau, deocamdatad,
lipsite de factori cu adevarat reprezentativi: linia
lui Tonitza e mai degrabd decorativa, amintind-o
pe aceea a secesionismului la care, cum se stie,
aderase pe atunci si marele maestru al generatiei
lui Tonitza — Stefan Luchian.

Sint, de altminteri, putine posibilitati ca artistul
roman sa fi cunoscut un text teoretic de mai mare
intindere in care sa se sustina teoriile artei expresi-
oniste; in nici un caz in timpul in care s-a aflat

la Minchen: cea dintii carte (de fapt, o brosurad
de 27 de pagini) consacratd acestui fenomen, Die
Grundlagen der jingsten Kunstbewegung: Ein Vortrag,
a [ui Emil Utitz, a aparut la Stuttgart in 1913. De
aceea ar fi extrem de util sd stim daca, dupd intoar-
cerea in tard, Tonitza a pastrat legaturi cu teoria
germand de artd. Dacd a avut prilejul sd citeasca
vreuna din cartile care, Tntre 1916 —1923 au tratat
cu autoritate esteticd problema. Daca era familia-
rizat cu tezele si concluziile unor teoreticieni
importanti, Max Picard, Lothar Schreier, Kurt
Ziesche, Richard Blunk, Rudolf Kayser, Oskar
Pfister, Edmund von Sallwiirck, Heinrich Vogeler
si, mai ales, Kasimir Edschmid, Ludwig Klages,
Oskar Walzel, Hermann Bahr.

A cunoscut Tonitza celebrul Almanah « Blaue
Reiter » din 19122 Oricum, nu sint semne ci ar
fi fost inrfurit de ideile lui Kandinsky si, nici in
transparentele cromatice din anii '20—'30, de cele
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ale lui Franz Marc. Primele dovezi ale unui contact
cu arta expresionistd se regdsesc in lucrdrile create
in anii primului rdzboi mondial, in perioada in
care artistul era internat in lagdrul de prizonieri
de la Kirdjali. Convoiul de prizonieri —a cérui
schemd compozitionald va fi reluatd, in 1919, in
pictura Dezertorii, aflata azi in Muzeul de Arta
din lasi — marturiseste adeziunea lui Tonitza la
stilul cu simplificari aspre, dramatice, al lui Kaethe
Kollwitz. E momentul in care tema, de o profunda
semnificatie dramaticd, isi cautd o exprimare pe
masura intelesurilor continutului; factorul ordona-
tor al arhitecturii compozitionale e desenul, culoa-
rea subordonindu-i-se.

Anii imediat urmdtori primului razboi sint, de
altminteri, cei in care Tositza se afirma ca unul
dintre cei mai de seama graficieni militanti din arta
noastra. Procedeul siu e direct, mai apropiat de
metonimia lui Masereel decit de metafora voit
stridentd, sumbrd, a polemicii lui Kokoschka sau
Meidner. Asa incit, deocamdata, nu culoarea este
purtatoare de semnificatii, ci subiectul, naratiunea
insdsi. Desi, Tnca de pe acum, o anume tendinta
de orchestratie cromaticd se identificd in compo-
zitiile sale. De la desenul intitulat « Bolsevism »,

publicat in revista « Socialismul » din 9 octombrie
1919, pind la celebra Coadd la piine, din acelasi
an (aflata azi la Galeria Nationald), drumul e clar.
Tonitza a epurat orice detaliu emfatic — mina
ridicatd, intr-un protest patetic, de batrinul ciruia
i se rezervd locul central in desen, dar va devenj
un personaj ce limiteaza desfisurarea narativa,
in picturd. Localizarea, fixatd sumar in desen (o
fereastrd, un colt de zid), dispare aproape cu totul
in lucrarea din Galeria Nationald. Fundalul — tratat
intr-o manierd pointillistd de care nu erau striini
unui expresionisti — plaseaza scena intr-un spatiu
lipsit de determindri, un spatiu proiectat in zona
semnificatiilor generice.

Nu e lipsit, poate, de importantd si ne amintim
cd, Tncd din 1889, tinarul Munch formula un postulat
pe care, asemenea multor elemente componente
ale conceptiei lui artistice, expresionistii il vor
prelua ca pe un determinant programatic: «Nu

5




centenar u.n.e.s.c.O.

se mai poate — scria pictorul norvegian — sa pictam
interioare populate de barbati care citesc si de
femei' care croseteazd. Dimpotrivad, ei trebuie sa
fie fiinte umane care respira, simt, suferd si iubesc ».
El uita, e adevdrat, ca personajele citind sau cro-
setind depuneau marturie — oricit ar fi ea de
timidd — impotriva viziunii academiste si ca traditia
de la care pornea prepria-i- artd se afirmase fin
mijlocu!l unor scandaluri ramase celebre: Omul
cu pipd, Prinzul pe iarbd si Olympia ale lui Manet
inaugurau, cu o fortd pe deplin comparabila aceleia
a Doamnei Bovary, epoca respingerii cliseelor deco-
rative, in numele faptului real si al omului eliberat
de ipocriziile burgheze ale secolului al XIX-lea.
Anti-Venus apdrea simultan cu anti-eroul.

Oamenii umili se transformau din motive pitoresti
in fapturi umane a caror existenta inspira interes,
pasiune sau revolta. Curind, dincolo de cazul indi-
vidual, pictorii vor revrla drama sociald, realizind
in arta vizuala opera cruciala pe care, in literatura,
o fimpliniserd Zola sau Hauptmann. Predilectia
pentru dezmosten‘tii soartei (foarte diferita de
aceea a lui Murillo) era, nu o data, insotitd de
osindirea societdtii si a atotputernicilor ei. Se
poate urmdri o continuitate directd de la Daumier
la Rouault. Altii au extins sensul tragic la intreaga
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conditie umand, fara sa o desparta, insa, de fundalul
social. Si, dupa Daumier, Degas, Toulouse-Lautrec,
exemplul lui Van Gogh si cel al lui Munch au deschis
drumul spre cele doua tendinte fundamentale
ale expresionismului — umanitarismul si expre-
sivitatea.

Sursa tematica a lui Tonitza nu trebuie cautata
exclusiv in sfera stilistica a expresionismului: si
in aceastd privintd el avea un fnaintas in arta roma-
neasca. Luchian a fost, in traditia lui Andreescu,
cel care a adus, prin Mos Nicolae Cobzaru., prin
Safta Flordreasa si — poate mai mult decit toate
— in Ldutul, simplitatea vietii de fiecare zi a celor
umili Tn cimpul marei arte. Tonitza pornea, si aici,
de la exemplul marelui creator de traditie in arta
modernd’ romaneasca.

Semnificativd e, intr-o alta ordine a lucrurilor —
dar sub acelasi semn suveran al preocuparilor
pentru reprezentarea statornica a dramelor celor
mai obisnuite ale existentei omenesti —, revenirea,
uneori la mari intervale de timp, a unei aceleiasi
teme. In numdrul 5—6/1911 al revister «Arta
roméand », el publica un desen ce purta legenda:
«Procesul: Or s3a ne scoata casa in vinzare ».
El infétisa o scend, amintind intr-un fel de interioa-
rele tragice ale lui Munch — patul unui copi! bolnay,



Femeie in grddind

e centenar u.n.e.s.c.o.
Acoperisuri

Case vechi din lasi

Clopotnitd

,

Y, ¢ i
i

S

linga el, mama prabusita pe un scaun si, ceva mai
departe, tatdl, imbracat intr-o haind groasi, semn
ca Tn odaie e frig, focul e stins in soba. In 1924,
Tonitza revine fintr-un tablou — azi, la Galeria
Nationala — reluind, aproape pind la detaliu, dese-
nul din 1911. Ceea ce se cuvine semnalat aici e apari-
tia portretului de copil, in datele stilistice care vor
deveni atit de caracteristice operei tonitziene —
ochii, gura, singurele detalii ale unei fizionomii,
totusi atit de individualizate.

Cercetdtorul acestei opere beneficiazd, deci, de
posibilitatea compardrii schemei compozitionale,
trasate intr-un desen preliminar si lucrarea finita,
in culoare. O analiza a diferentei introduse, 1n
chip firesc, de culoare duce la rezultate surprinza-
toare : gama cromaticd e dominatd de tonuri linis-
tite, roz, ocru, albastru. In anii 1921 —24 Tonitza
a desenat in pastel si acuareld Casa invdtdtorului
din Vdlenii de Munte, lucrare aflatd azi la Galeria
Nationald; in 1926 va relua subiectul, in ulei
(tabloul e la Muzeul din Ploiesti), intr-o interpre-
tare mai lapidard, care elimind elementele de arhi-
tecturda din cladirea casei si a bisericii. Unitatea
constructiei e datd de spatiile largi de culoare, in
contrast cu cele din prima variantd, firimitate,
surprinzdtor de agitate pentru motivul ales de
Tonitza. Introducerea, in prim plan, a unei diago-
nale puternice, de un roz ce contrapuncteazi ver-
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ticalele albastre din centrul optic al picturii, creeaza
o perspectiva adinca, aptd sa dea ecranelor de un
alb linistit o prezentd autoritara. De asemenea, un
detaliv de frunzis, tot in prim plan, da o ampla
senzatie de spatiu, impingind mai Tnapoi geometriile
stresinii si ale acoperisului.

In 1925 artistul realiza in tus si acuarela portretul
unei Fetite din Fdgdras: surprinzdtor l|a' un copil
tonitzian, ochii sint ascunsi sub marginea palariei.
Dupa un an se |lamureste motivul acestei neobis-
nuite rezolvari portretistice: tabloul, intitulat
Oarba (Galeria Nationald), dezvaluic ochii stinsi,
de o tristete pe care desenul din 1925 nu o con-
tinea. Si de aceasta data, fundalul unitar inlocuieste
freamdatul nelinistit al frunzisului din lucrarea
anterioara: fetita pare, astfel, asezata intr-un spatiu
nedeterminat, in care drama, eliberata de contin-
gent, e proiectata in universal.

Aproape de fiecare datd cind e comparatd cu dese-
nul care a pregatit-o, pictura lui Tonitza isi dezva-
luie aspiratia la concentrare, inldtura amanuntele
si creeaza ample mase coloristice; Tn Cafeneaua
din Mangalia, de exemplu, o usoarda modificare
a perspectivei da putinta ridicarii orizontului care
lasa, astfel, sd se vada marea, registru de.un albastru
linistit ce leaga firesc planurile si comunica intregii
imagini un calm atotcuprinzdtor.

In arta lui Tonitza mocneste, insd, un sentiment
tragic cumpanind adesea linistea portretelor de
copii, a nudurilor pictate cu acea suverana aspira-
tie la frumusete, a peisajelor. Cele mai evidente
apropieri de viziunea expresionista le marturiseste
ciclul portretelor de saltimbanci, pictat in jurul
anilor 1924—27. Dar clovnii lui Tonitza transmit
un alt tip de dramatism decit cel continut de mas-
tile lui Kutter sau Ensor: tragedia lor se exprima
direct, in crisparea trasdturilor fetei, neascunse
sub nici o masca. Ceea ce da o dimensiune cu atit
mai omeneascd acestei suferinte pe care personajele
lui Tonitza o strigd, halucinant uneori, in propriul
univers launtric. Culoarea atinge, in chip firesc,
o intensitate dureroasd, rosuri violente dominind
intreaga imagine si creind o dinamicd ampla, contra-
punctica, de un patetism elocvent, cu vesmintele
foarte viu colorate ale clovnilor. Si aceasta tulbura-
toare constructie cromaticd, insa, constituie un
suport geometric al ansamblului: cercul arenei
si patratul covorului colaboreaza la stabilirea unui
sistem al suprafetelor ce construiesc o interrelatie
a echilibrului, in contrast cu fulguratiile care comen-
teaza drama, in picturile altor expresionisti. In
general deci, culoarea nu e, in pictura lui Tonitza,
atit un participant la naratiune, cit un element
de arhitecturd, menit sd creeze impresia de stabili-
tate si, foarte frecvent, sd proiecteze subiectul
intr-un univers al generalitatilor. Intr-o lume ce
amplifica, prin ordinea logica a geometriilor ei,
sensul irational al inumanului semnalat si comentat
de artist cu un vizibil sentiment de participare.
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Activitatea teoretica si critica a unui artist suscita,
intotdeauna si in orice context cultural, un interes
special, cel putin in mdsura in care ne edifica despre
orientarea si preocuparile artistului in cauza, si pe
de altd parte, macar pentru ci presupune o viziune
din interior a obiectului de arti. Texte ca acelea
ale lui Paul Klee sau André Lothe —in care dis-
cursul teoretic este intentionat si explicit, sau
ca scrisorile lui Cézanne si Van Gogh —ca si ne
oprim doar la citeva exemple dintre cele mai
cunoscute, sint de o indiscutabild eficientd pentru
intelegerea fenomenelor complexe ale artei moder-
ne. Fireste, putem si aducem fin discutie textele
lui Leonardo si scrisorile lui Vasari—si de aici
incursiunea in trecut devine foarte ispititoare. Si
tot la fel de bine putem vorbi despre manifestele
ce enuntd un program — programele « scandaloase »
ale dadaismului, futurismulvi si suprarealismului,
sau cele in care vocatia sociald si dimensiunea ratio-
nalistdi converg, cum ar fi programele Deutsche
Werkbundului, sau ale scolii Bauhaus. In fond,
cu cit inaintdm inspre deceniile «fierbinti» ale
secolului XX — in anii '60 si '70 — textul, programul
enuntat, dobindeste tot mai mare importanta,
ajungind uneori, ca in cazul artei conceptuale, si se
substituie chiar productiei de imagini.

in ce il priveste pe Nicolae Tonitza, a cirui activi-
tate critici se desfisoard intr-o epocd extrem de
fertild a culturii noastre, cind creatia teoretica si
critici se cristalizeazd si se consolideazd, sa remarcam
ca tocmai prin faptul de a suplini discursul critic
profesionalizat, sint importante intii si intii scrierile
sale despre arti. Epoca interbelicd, in care se
produc atitea inevitabile si bine venite si spectacu-
loase schimbari de limbaj instrumentar in toate
domeniile culturii romanesti, cunoaste constituirea
criticii de artd ca pe o formda de modernitate deja
exprimatd intr-un limbaj modern. Actul nasterii
ei este un act de sincronizare cu cultura europeana.
Nicolae Tonitza este modern fintii ca pictor. Acel
ger de modernitate care porneste, insi, de la solide
baze academice, si care nu le neaga si nu-si propune
si le distrugid. Echilibrul intre cultul formei si
pasiunea pentru culoare caracterizeazi pictura sa.
Nu mai putin echilibrul intre nevoia de expresie
si respectul realititii exteriocare, fintre realitatea
exprimatd si realitatea reprezentatd (ca si folosim
termenii lui Dufrenne). Intr-un moment in care
modernitatea inseamna primatul formei pe de-o
parte, si primatul expresiei asupra reprezentarii
pe de altd parte, Tonitza opteazd pentru o cale
de mijloc. Aceleasi calitati le regasim si in scrierile
sale. El este deopotriva aparator al valorilor
« clasice », stabile, ca si al valorilor noi. Conditia
este sa fie implicatd valoarea. « Clasicismul din
toate vremurile si de pretutindeni a insemnat un
spor de sensibilitate, o sporire a formelor de expri-
mare ale acestei sensibilitati crescute. (...) Clasi-
cism nu a fnsemnat niciodatd ramolisment» —
scrie el intr-un articol dedicat lui Marius Bunescu®.
Dar in acelasi articol apird si modernismul. « Moder-
nism? — Fireste ! Adicd un nou ritm al vietii, deci
o noud expresie formald a acestui ritm». Si ne
reamintim ci Tonitza este contemporanul manifes-
tarilor celor mai avangardiste ale culturii noastre
interbelice — si poate ale intregii culturi roméanesti
de pind astazi. Aparitia revistei « Simbolul » — sub
redactia lui S. Lamyro (Tristan Tzara) si I. lovanaki
(lon Vinea), in 1912, si publicarea «antiprozei »
lui Urmuz, in « Cugetul romanesc» marcheaza
unul dintre momentele prin care cultura roma-
neasca intrd la modul cel mai autoritar in procesul
inovator al miscarilor de idei europene.

Cel putin cu dadaismul, asa cum se implicd in deve-
nirea artei occidentale, si care si-a incheiat exis-
tenta in 1922 — tema sincronizarii ramine depa-
sita —si ne aflim in plind revolutie a sensurilor
si formelor culturale. In tara, artistii, literatii si
oamenii de teorie grupati in jurul revistelor « Con-
timporanul », «Punct», «lIntegral», «Unuy,
« Meridian », « Pinguinul » —si asa mai departe
— preiau si poartd stafeta innoirii. Expozitia « Con-
timporanul » din 1924 este unul dintre acele acte
critice prin care modernitatea se consolideazi intr-o
culturd si pe care experienta ulterioard nu il poate,
de nici o manierd, ignora. Dar, pe de altad parte,
aceeasi perioadd vede publicate opiniile mai mult

1 N. Tonitza, Marius Bunescu (in) « Cuvintul », 14 Il 1928.

nicolae tonitza
critic

alexandra titu

decit conservatoare — uneori retrograde pina la
grotesc — ale lui Nicolae lorga despre literatura.
Cind citim definirea « Cuvintelor potrivite» ale
lui Arghezi drept « tot ce poate fi mai scirbos ca
idee in tot ce poate fi mai ordinar ca formi®»
ne dim seama cit de multe inertii implica inca
intr-unele dintre zonele ei cultura romaneasca.

Pictorul in 1926

Tonitza ocupd un ioc special in pictura romdneascd
de azi, un loc important. Personagiile sale au
un farmec pdtrunzdtor si autorul lor fsi are tehnica
sa proprie. Seducdtoare si rafinatd, ea aminteste
uneori pe aceea a lui Luchian. Adesea, calitatea
sensibilitdtii sale ne face sd ne gindim la cea
a japonezilor: gratia orientald, chiar extrem-
orientald a creatiilor sale, face ca el sd fie unul
din cei mai originali artisti ai Romdniei contem-
porane, unul din aceia a cdror morbidetd e’ plind
de o adincd nostalgie.

Jean Alazard
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Era, desigur, timpul portretelor Domnisoarei
Pogany, al « Manifestului activist catre tinerime »
al lui Vinea. Era epoca in care expuneau Maxy si
Marcel lancu, Milita Patrascu, Victor Brauner si
Mattis Teutsch, dar in care orasele tdriise umpleau
de cele mai conventionale monumente, de tot
felul de acvile simbolice, si doar un singur monu-
ment 1i era comandat lui Brancusi. Nevoia de
echilibru este deci, o realitate, pe care o intilneste
in mod fericit temperamentala inclinare spre echi-
libru a pictorului-critic.

Cum spuneam, pentru critica de arti este o perioadi
de inceput. Scriu artisti — Francisc Sirato, Tonitza
sint exemple remarcabile. Scriu despre arti colec-
tionari ca Zambaccian. Scriu poeti printre care
unele dintre cele mai amvzante cronici le scrie
Arghezi. Amuzante, incisive — argheziene. Scriu
Oskar Walter Cisek si, ceva mai tirziv, Alexandru
Busuioceanu. Comentariile operei de artd, analiza
formelor, emiterea si argumentarea judecitilor
de valoare devin o obisnuinti — chiar daci instru-
mentul nu este in toate cazurile cel al profesiei.
Textele lui Arghezi sint mai apropiate de pamflet
— desi unele remarci asupra operei sint de mare
finete. Nicolae Tonitza, ale cirui scrieri mai profiti
incd de o aspiratie romantica spre forma literari,
utilizeazd dialogul, dramatizeazi chiar situvatiile
tragi-comice, revoltitoare ori grotesti oferite de
relatia dintre artist si profani, dintre pozitiile artei
autentice si etern prezentilor reprezentanti ai
opacititii. Cu texte ca Prietenul artistilor3, Doud
intimpldri®, Luchian intr-un muzeu® sintem mai
aproape de schitele lui Caragiale decit de ceea ce
astdzi am numi criticd de artd. Totusi, trebuie si
acceptam ideea cd, asupra unui public ce avea mai
putin exercitiul unor texte foarte aplicate, si
« profesioniste », forta de impact a acestor mici
fragmente literare pe teme de artd poate si fi fost
mai mare. De asemenea, in plini campanie semini-
toristd, cind munca onestd si de mare anvergura
stiintifici a antropologilor, folcloristilor si cerceti-
torilor din domeniul artei populare erau mai departe
de marele public decit idilismul, falsa exaltare
a valorilor « specific populare», in fine, decit
spiritul —agresiv — de operetd, o schitdi ca Spe-
cificul national® are calitatea si eficienta unui pamflet.
Chiar cronica de arti are de multe ori caracter inci
foarte liric — dacd nu patetic. latd, de pildi, despre
fictura lui Dimitrie Ghiatd”. « Fluierul ei putintel
s-ar pierde, vituit, in intimitatea dezolanti a cim-
fulvi, in hruba ulitelor moarte./In interior aceeasi
jale cenusie .../ Ghiatd e un pictor trist...».
Sau, comentariul la expozitia retrospectivi de
graficd a lui Th. Aman, din 1920, care se transformi
de fapt intr-o elegie pe marginea soartei nedrepte
a artistului in societate. « ... mormintul primului
nostru pictor este tot asa de sdrac si umil, poate
mai sirac si mai umil decit mormintul unui biet
pensionar de la o subprefecturd de provincie » —
neuitind si exclame amar si polemic: « Astizi in
tara romdneascd, mai tot ce string pirintii risipesc
copiii. Copii nevrednici ! » Aldturi de asemenea
consideratiuni extraestetice — privind impactul so-
cial al operei, opacitatea publicului, dificultitile
materiale ale artistilor — gasim insd remarcabile
analize, in care maestrul, mestesugarul si profesorul
de picturd trec inaintea gazetarului. latd un fragment
din cronica la expozitia lui Camil Ressu®: « Un
tablou de Ressu are gravitatea si expresivitatea
simbolici a teatrului nordic. Sub finvelisul unui
gri aparent se zbat atitea game cromatice, care,
stipinite de o anume decentd, nu vor si spargi
suprafata si sd raspunda in afari (. ..) .Si e un extra-
ordinar rafinament coloristic si stii si stipinesti
«fundamentalele » in asa misurd, incit si obtii
din fulgeritoarele si dezmitatele lor ciocniri o
simfonie sumbrid, o simfonie in care binuim fri-
mintarea adincd si cumpliti a elementelor anta-
goniste, finfrinate despotic de retina pictorului
acestuia sever, care, in culoare, e preocupat mai
mult de problema de a sugera, decit de aceea dea
reproduce . ..» La fel, in Instantanee®, surprinde

N. lorga, Istoria literaturii romdne, Bucuresti 1986, p.242.
N. Tonitza, Prietenul artistilor, Adevirul, 4.V.1939
N. Tonitza, Doud intimpldri, Socialismul, 1X, 1919.
N. Tonitza, Luchian intr-un muzeu, Cuvintul liber, 5.VII.1920
N. Tonitza, Specificul national, Adevirul, 13.1X.1928.

N. Tonitza, Dimitrie Ghiatd, Universul literar,
N. Tonitza, Camil Ressu, « Flacira», 30.VI1.1922
Nicolae Tonitza, Scrieri despre artd, Meridiane 1964.
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capacitatea de caracterizare laconica. Sa citam cele
citeva rinduri dedicate lui Henri Catargi: « Con-
structia strinsd a acestui tablou, sobrietatea culo-
rilor asa de adecvati temei, acordurile adinci de
griuri si brunuri de o rard calitate, dau acestei
pinze — in ciuda figurii arbibanalizate de «fica-
torii » de tiginci — o infitisare cu adevirat solem-
na.» Sau analiza lui Pallady: « In afara de Bustul
de femeie — discret-primavaratica melancolie —
mai expune un Nud, o simfonie blonda de o imensi
delicatetd. Pentru neamul roménesc arta lui Pallady
fnseamna cea mai inaltd coarda a sensibilitatii pic-
turale. E firesc, deci, ca romanii «specifici» sa
nu-l inteleagd, nici si-l guste...».

Remarcabile prin profesionalitate sint, de asemenea,
o serie dintre articolele dedicate mestesugului
artistic, cele dedicate desenului, paletei, compo-
zitiei, apoi studiului dupd model, nudului, sau
studiului «din timpul verii». Sint aici atinse nu
doar probleme de purd tehknicitate, ci mereu si
aspecte teoretice despre relatia dintre artist si
naturi, dintre culori si expresie, despre moderni-
tate, originalitate, sinceritate specifici artei.
Parcurgerea textelor critice ale lui Nicolae Tonitza
ne restituie imaginea unui om de cultura intens
si patetic implicat in cultura epocii, avind constiinta
reconfortanta — chiar daci ea se manifesta frec-
vent sub forma pamfletului—cid este necesar
acelei culturi. In legdturd cu acest artist — gazetar
— pedagog — critic, termenul de «angajaty». isi
redobindeste o veche noblete. El este angajat,
cu verva literard, cu humor, cu vehementd si cu
o rigoare profesionald (care daca nu este cea a
criticului modern, este macar cea a artistului, a
celui care cunoaste « mecanismul» delicat al
genezei operei si il poate demonta si remonta
pentru cititor), intr-o seama de probleme ce
ramin uneori de o stringenti contemporaneitate.
il vedem militind pentru un invitimint de arti
eficient, cu o programid bine elaboratd la toate
nivelele sale; pentru o revistd de artd cu functii
multiple de popularizare in tard si peste hotare
a artei romanesti, pentru un sindicat al artistilor.
Dar printre cele mai spectaculoase « angajamente »
sint cele impotriva opacitatii publicului si consuma-
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Tonitza a adus in pictura romdneascd un climat
special, profund poetic, dar realizat plastic, cu
mijloace in afard de orice literaturd. El a izbutit
sd [nfdtiseze peisajul sufletesc al unei lumi necu-
noscute, lumea celor mici si umili, a celor care
asteaptd viata sau care au fost Invinsi de ea.

Tonitza a vrut sd inaugureze un curent nou fn
plastica romdneascd. A evitat subiectul rural,
a protestat fmpotriva confuziunii ce se fdcea Intre
motivul national si pictura romdneascd, sustinind
cu tdrie cd specificul unei arte nu se exprimd prin
tema populard, ci prin interpretarea determinatd
de structura artistului, de felul sdu de a concepe
lumea.

lonel Jianu
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torului/comanditar de artd, si cele pentru prote-
jarea artei de nocivele (faptul cd sint grotesti nu
le face mai putin nocive) tentative de a-i impune
acel «specific» de pe pozitiile ciruia l-am vézut
deja pe marele lorga alungindu-i cu ocard pe Arghezi,
pe Urmuz §i pe multi altii din literatura romani.
De fapt, am putea spune ci nu fi scapd mai nici
una dintre problemele epocii, mai ales dintre cele
privind impactul artei in toate straturile, mai
culte si mai putin culte ale societitii. Astazi, una
dintre marile sarcini—si cele mai dificile — ale
criticii— ramine acelasi public, mai constient ca
oricind de dreptul siu la opacitate, mai dornic
de artd, mai reticent, mai dornic de informatii
sau mai dezinteresat ca oricind. Sau poate a fcst
mereu la fel?

Am putea spune ca Nicolae Tonitza apare foarte
aproape de emotionanta imagine despre critic —
« eroul umil », ca mai toti eroii de astizi — creati
de Andrei Plesu «... o constiinti febrili, un
om in plin efort, un erou umil, care incearci cu
disperare s3a tina laolalta ambitiile creatorilcr si
revendicirile consumatorilor de arti, zgomotul
evenimentului imediat si sunetul clar al ideii, faptul
artistic nud si ecoul lui in cercurile nobile ale
culturii . . . »1°

in plus, Nicolae Tonitza era pictor. Era in primul
rind pictor. De aici decurge absenta disperirii
filosofice, chiar atunci cind in scrierile sale rizbate
amadriciunea si patetismul (existential) si inflicirarea
polemicii culturale.

in final — daci ii gisim, astizi, obisnuiti si operam
cu_un limbaj critic profesionalizat, stingicii si
— uneori — naivitati, sa nu uitam ca el este un
precursor. Dar, citite cu atentie, sia retinem nenu-
maratele merite ale acestor « scrieri despre artd »,
a caror cele mai importante calititi ni se par simtul
echilibrului si intuitia clarda a valorilor autentice.

'® Andrei Plesu, Ochiul s lucrurile, Meridiane, Bucuresti, 1986.



Odinioard, in arhiva Mariei Stefan Dimitrescu se
puteau gisi numeroase scripte importante privi-
toare nu numai la activitatea sotului ei, dar si
a altor artisti plastici prieteni. Printre multele
documente se afla si un caiet al lui Sirato, scris cu
cerneald neagri, cu o caligrafie clard, pe o singura
fatd, si cuprinzind trei rdspunsuri numerotate
— poate ale unui chestionar, poate pregitite in
vederea unui interviu solicitat nu se stie de cine.
Fiindcd, a2tunci prin 1966, investigam tocmai opera
lui N. N. Tonitza — generoasa detinitoare a caie-
tului a pistrat doar paginile referitoare la Stefan
Dimitrescu si a detasat cele patru file cu raspunsurile
purtind numerele «15», «16» si «25» pe care
ni le-a incredintat.

Se stie cid prietenia dintre Stefan Dimitrescu si
Neculai N. Tonitza didinuia inca de la finceputul
secolului si se infiripase intre zidurile Scolii natio-
nale de Arte frumoase din lasi; in timp ce legiturile
de prietenie cu Francisc Sirato, deopotrivéd de trai-
nice incepusera mult mai tirziu si se bazau mai cu
seamd pe unele afinitéti intelectuale si scriitoricesti:
« Prietenia noastri — nota Sirato in 1928 —a
pornit dincolo de barierele breslei pe care o aveam
in comun. Nu aceeasi ocupatie ne-a apropiat si nu
sintem prieteni fiind amindoi pictori.» Era, cum
spunea Tcnitza o « friteascid dragoste» ce a dus
la injghebarea celei mai prestigioase asocizatii dintre
cele douid rizboaie: « Grupul celor patru»—
in care trei pictori si un sculptor —incepind din
1926 si pind in 1938 —au deschis noua expozitii,
pe parcurs insd pierzind mai intii pe Stefan Dimi-
trescu in mai 1933, apoi la 1 ianuarie 1937 pe Oscar
Han, care fsi face cunoscutd hotirirea de a nu mai
expune alituri  de cei doi pictori. Incercarea lui
Tonitza de a reface grupul propunindu-l pe Stefan
Constantinescu si lasind lui Sirato latitudinea de
a-l accepta pe el sau de a adera unui alt grup —
se loveste de impotrivirea acestuia care argumen-
teazi ci: « Intr-o asociatie mai noui sentimentul
nu mi indeamnd si intru, deoarece, ele fiind com-
puse din oameni mai tineri decit noi, care si-au
durat existenta si rosturile asociatiei lor fird noi
si de aceea nu se vor simti atasati de noi prin nici
un sentiment sau interes mai durabil » just'fica
el refuzul.

Dar revenind la notele inedite ale lui Sirato, ele
aduceau pe linga date deja cunoscute —si citeva
elemente noi, pretioase.

latd textele, scrise probabil inaintea anului 1950:

15. Cum |-am cunoscut pe Tonitza

«In Februirie/1921 am avut o expozitie personald
la « Maison d'art ». Tonitza fiind cronicarul ziarului
« Dimineata» a scris un fo'leton.! Peste un an/,/
1922/,/ aflindu-ma in expozitia lui Tonitza din
str. Franklin, unde se afla si Gala Galaction cu
Bogdan-Fitesti?, am fost prezentati. Bogdan-Pitesti

tonitza
intr-o nestiuta
marturie a lui
francisc sirato

barbu brezianu

si Galaction mi-au cerut sia fac o cronicd, pe care
am scris-o, iar a doua zi Galaction si cu mine ne-am
prezentat la « Adeviarul Literar » unde A. de Herz
era secretar de redactie®. Ne-a primit foarte amabil.
Galaction il cunostea bine pe Herz, eu atunci l-am
cunoscut. Cronica n-a apirut niciodata. La o intre-
bare in acest sens, Herz i-a rdaspuns ca cronica nu
se putea publica fiind de neinteles. Tonitza a ris.

Note

! De fapt articolul a apiruc in Avintul la 15 februarie 1921
sub titlul « Expozitia Francisc Sirato (Maison d’art) ». La rindul
lui Sirato si-a onorat confratele care, in ianuarie 1924 deschidea
si el o expozitie personali tot la « Maison d’art». Cronica
lui Sirato a apiarut in Cuvintul la 11 februarie.

? Generosul om de gust care a fost Alexandru C. Bogdan-
Pitesti (1871 —1922) l-a ajutat si pe Tonitza cumpirindu-i nu
mai putin de 16 pinze, printre care si portretul lui Gala Galac-
tion intitulat « Omul unei lumi noi », aflat astdzi in patrimo-
niul muzeului Colectiilor de artd (Colectia Zambaccian).

9 Baronul Adolf de Hertz (1887—1936), autor a numeroase
piese de teatru §i a nenumadrate articole apirute in principalele
periodice literare bucurestene.

4 In realitate gruparea « Arta Romfni » s-a dizolvat in 1924.
5 Zugridvirea bisericii Sfintul Gheorghe Nou din Constanta,
inceputd impreuni cu Constantin Bacalu si Jean Buiuk in 1931,
nu a putut fi dusid la bun sfirsit datoritd sicanelor organelor
locale. In ciuda drasticei apostile a profesorului N. lorga, pre-
sedintele Consiliului de ministri pusi pe jalba lui Tonitza:
« este neadmisibil sd se trateze chestiunile de artd prin vulgare
stragiuiri », mediocritatea a invins totusi, iar Tonitza s-a vazut
nevoit si abandoneze lucrarea; pictarea bisericii a fost imediat
incredintatd unui anume Marincea Stdnescu.

§ « ..pe lingd alte rele sint si bolnav. Nu stiu precis ce am.
Stiu insd cd atunci cind merg pe stradd ma apucd niste amegeli
penibile de-mi vine si cad la pimint. Triiesc sub o continud
teamd : teami de ce o si mi se intimple » (Scrisoare adresatd
din lasi lui Sirato, la 30 octombrie 1938 cf. N. N. Tonitza,
Corespondentd 1906 —193% ), editie ingrijitdi de Barbu Brezianu
si Irina Fortunescu, Edit. « Meridiane », 1978, p. 10

? Avocatul Henri Trembinski (1884—1960) a avut o adevirata
pasiune pentru pictura si grafica lui Tonitza; colectionarul
poseda peste o sutd de lucriri printre care §i ultimul peisaj
al artistului, pictat in 1939 la Sinaia.

5 Un lapsus calami al lui Sirato. De fapt prietenul lui s-a stins
din viatd in 1940.
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16. Cum s-a alcdtuit « Grupul celor patru»

in anul 1925, disolvindu-se gruparea « Arta Roma-
nd »* unde toti patru am fost membri si izbutisem
unii sa ne apropiem, fiindcd ne obisnuisem cu
prezentirile regulate in fata publicului, ne-am
intrunit intr-o seari, cind am hotarit fara dificultati,
infiintarea « Grupului celor patru».Han a fost
acela care a condus tratativele. De pe vremea
soc/ etatii/ « ARTA ROMANA » s-a dovedit foarte
avantajoasi expunerea in grup de artisti limitat,
insd pe un spatiu mai mare pe paravan, astfel ca
fiecare si aibd de fapt o micid expozitie personald,
ne-am simtit cu totii indemnati (cei patru) la consti-
tuirea unei noi grupari. Ca, nici un juriu nu ne
impiedica manifestarea era de asemenea propice
afirmdrii noastre: am avut toatd libertatea de a ne
verifica, adevirurile sau erorile noastre pe tarimul
artei.

Prima expozitie sub denumirea « Grupul celor
patru» a avut loc, cu mult public ales, in sala
«lleana» in localul Cirtii roménesti in anu! 1926;
apoi 1927, tot acolo; in anul 1928 la « Caminul
Artelor », in anul 1929, la Galeriile « Regina Maria »
in anul 1930. Intrerupte timp de doi ani, Tonitza
fiind ocupat cu pictarea bisericii din Constanta® el
nu a avut ragazul si se ocupe intens cu pictura
de sevalet; in anul 1933 expozitiile au avut loc
la Fondatia « Dalles » ; in 1934 tot acolo; in 1935
tot la « Dalles » fira St. Dimitrescu care decedase,
si ultima la Dalles numai cu Sirato si Tonitza in
anul 1938, Han parasise gruparea fnainte de aceastd
expozitie, vltima a ultimilor membri ai fostului
grup.

25. [n toamna anului 1938, Tonitza a venit la Bucu-
resti sa se caute de o boali stranie, care ii lua ince-
tul siguranta gesturilor, a gindului. S-a plins el
si nainte de venirea lui la Bucuresti, in scrisori®.
Pentru inlesnirea tratamentului medical a incercat
sa obtind o transferare la o catedra in Bucuresti,
un loc la Academia de Arte Frumoase. N-a fost
posibil. De altfel si boala se manifesta tot mai
cruda, pind la urmd pierzind graiul. Ultima fazi
a fost _de fapt o lungd agonie. O agonie de citeva
luni. Il vedeam sipcaminal. Vedeam penibilele si
zadarnicele lui eforturi de a se face inteles, pind
ce izbucnea in plins. Miinile cu greu izbuteau si
iscileascd tremurat si aproape necitet o cerere a
lui si a mea de sald pentru expozitia pentru anul
1940, cum facusem impreund, in zadar si pentru
anul 1939, care nu s-a mai facut. Tot in acest an
prietenul sau si amatorul de arti DI. avocat M. Trem-
binscki? /sic/, in credinta ci o sedere in aer liber
i-ar face bine il invitd si il gazduieste in vara anului
1939, in lunile iulie si august impreund cu Dna
Tonitza, la Sinaia, unde are o vili. Acolo, incearci
pentru ultima oard, i picteze, doud peisaje. Sede-
rea la Sinaia nu i-a imbunétatit soarta. Din toamni
Lind in februarie a mers tot mai rau pini ce a murit
in noaptea sjre 27 Febr/uarie/19448.




nicolae tonitza
la durau

stefan v. gusa

in anul 1933 lui Tonitza i se oferi si el accepta
catedra de Licturd de la $coala de belle-arte din
lagi, devenitd vacantd in vrma mortii bunului siu
prieten, Stefan Dimitrescu. La mai bine de doud
decenii, asadar, de la absolvirea scolii de arti iesene
(1912), artistul se fintorcea in vechea capitali a
Moldovei, hotarit si-si pund toati priceperea si
energia in slujba formadrii noilor generatii de artisti.
Numai ci el avea despre finvitamintul artistic o
conceptie cu totul diferiti de cea consacrati in
Academii. De unde si ideea de a intreprinde,
impreuna cu studentii, pictarea, pe timpul vacan-
telor de vard, a unor licasuri din Moldova, fira
a urmdri scopuri economice, ci facind, cum se
exprima el in corespondentd, un fel de «claci
artisticd », diversii beneficiari urmind si suporte
doar costul materialelor de picturd si gizduirea
« zugravilor ». Intr-o scrisoare din 13 aprilie 1935
catre Nicolae lorga, cdruia-i solicita sprijin in
aceastd actiune, pictorul arita ci a « luat initiativa
de a transforma vacantele (de obicei vide) —ale
studentilor, in vacante active », de riguroasi aplicare
« pe teren », pentru ca « mina, ochiul si inteligenta
tinerilor » si nu vegeteze, si «in acelasi timp, si
utilizim — cum se exprima el — munca acestui
tineret fintru realizarea unor opere viabile si de
interes obstesc ».

Cum stim, planul lui Tonitza nu s-a putut realiza
decit in parte, iar monumentul de care pictorul
si-a legat numele a fost cel de la Durdu. Tonitza
isi petrecuse o parte din vara anului 1934 la Duriu
si, probabil, ideea de a invesminta intr-o haini
picturald biserica minéstirii de la poalele Ceahldului
acum fi fincoltise. Fapt este ca dupid findelungi
preparative, la care-si dau concursul cu mult devo-
tament dr. Paul Gotcu din Bucuresti si preotul
Constantin Mitasd din Piatra Neamt, Tonitza,
insotit de o echipd de 10 studenti si proaspit absol-
venti ai Academiei iesene, printre care si Corneliu
Baba, incepea, la 31 iulie 1935 operatiile preliminare
(rdzdluitul peretilor, asternerea stratului de ceari,
cdci pictura va fi realizatd in tehnica encausticii,
frecarea culorilor etc...). Munca nu avea si fie
deloc usoari si corespondenta pictorului din aceastd
perioadd se constituie intr-o veritabildi m3rturie
a zbaterii pasionate si uneori dramatice a lui Tonitza
pentru a duce la bun sfirsit greaua sarcini pe care
si-o asumase in conditiile unor penibile greutati
si privatiuni. In adevir, departe de familie care
se afla la Bucuresti, lipsitd uneori si de mijloacele
de subzistentd trebuitoare, pictorul a trebuit si
sacrifice nu odatd propriile interese in folosul
cauzei nobile pe care o imbritisase. Corespondenta
sa cu factorii implicati in realizarea ansamblului
pictural ca §i cu unii oameni de culturd contemporani
atestd o muncd asidud de-a lungul a trei sezoane
estivale, prelungite pind tirziu in octombrie cind
profesorul era chemat la lasi si-si inceapd cursurile
universitare. De notat ci in cel de-al treilea an,
in 1937, Tonitza vine la Durdu fird echipd, pentru
a picta singur tabloul votiv. $i in tot acest timp,
departe de a se putea concentra exclusiv asupra

Citatele au fost luate din volumul: N. N. Tonitza, « Cores-
pondentd », alcituit de Barbu Brezianu si Irina Fortunescu
si apdrut in Editura Meridiane, in 1978.
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Té“_ram de pe Ceahldu (Durdu, fragment de picturd murald)

Fatd din Fdgdras

lucrului, a trebuit sa se ingrijeasca in permanenta
de toate aspectele materiale ale fintreprinderii.
De la transportul si cazarea studentilor pina la
procurarea ultimului tub de culoare — totul il
preocupd. Astfel, la 13 august 1936, cerea imperios:
« Avem urgentissima nevoie de Zinkweiss si de
hirtie latd de circa 2 m ». La 18 august 1936 constata
cd « ni s-au terminat doud din culorile de care avem
zilnic nevoie: Terra de Siena natur si Terra de Siena
brulée (ars) ». Sau, tot atunci: «...vd rugim sa
ne exp/ediati/si un bidon cu minimum cinci kg
ulei de in crud (uleiul fiert — care circuld in comert
— e indeobste amestecat cu gaz si saciz si n-are
nici o rezistentd in timp ».

Dar desi i acapareazd cea mai mare parte din timp,
lucrul la ansamblul monumental nu epuizeaza acti-
vitatea lui Tonitza la Durdu. Contactul siu cu pei-
sajul si cu oamenii locului este permanent iar aceasta
il ajutd in elaborarea scenelor murale si ii inspird
totodatd subiecte pentru tablourile de sevalet.
Incd din 1934, intr-o scrisoare din 7 septembrie,
expediatd din Duriu, ii comunica lui A. Lehrman:
« De marti seara mi-am adus — (de la 12 km distanta,
din satul Schit) — un model destul de interesant:
o fetitd (al optulea coil al unei viduve) — o fetita
cu niste ochi fantastici...» Tot din Duriu, la
23 octombrie 1936 fii scria lui Cezar Petrescu:
« Ceea ce ma impresioneazi indeosebi, dupd munca
noastra, sint tdranii de prin partea locului /.../
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in toati biserica am stilizat flori de pe meleagurile
lor —iar la « Nastere» (in sinul din dreapta)
ciobanii /. ../ sint tarani de-ai nostri, de la Ceahldu.
in fundul decorului se vede silueta Ceahldului . . .».
Se intimpla astfel ca, luind ca pretext scenele biblice,
pictorul si ajungd la o sintezd monumental-decora-
tivi cu totul originali in care si putem descifra
astizi, pe de o parte, ceva din spiritul locului, din
ambianta specifici zonei submontane a Durdului
sub aspect topografic si etnografic, iar pe de alta,
timbrul inconfundabil al stilului tonitzian tradus in
arabescul liniei, in sintetismul formei, in armonia
cromatici, in gama caldd a paletei lui.

De un farmec unic, pictura lui Tonitza de la Durau
poate fi asemuitd cu o melodie care te incinta ori
de cite ori o asculti. Tonitza realizeaza aici nu
numai o operi autentici sub aspect tehnic, ci si
una de inalti tinutd morald, de o mare sinceritate.
Fireste, sentimentul ce caracterizeazd trdirea lui,
in actul de creatie, nu mai este unul religios, ca
la zugravul medieval, ci unul de plenitudine fin
ata vietii, un sentiment estetic complex. Ca si
vechii mesteri de la Voronet si Humor, de la Arbore
si Moldovita, ca si Grigorescu la Agapia, el se supune
ritmurilor dictate de arhitectura monumentului,
dar nu orbeste, ci mlidiindu-le, gisind pentru noul
continut al artei sale, o noud formd. In acest fel,
el se depirteazd atit de traditia bizantind, CIERSi
de academismul ce domini pictura monumentald
din a doua jumitate a secolului trecut si din primele
decenii ale veacului nostru. Ci el cunostea bine
problemele artei monumentale nu incape indoiald.
Mai intii trebuie spus ci la Duridu Tonitza nu aborda
pentru prima oara asemenea probleme. In tinerete
mai pictase citeva licasuri la Poeni, Scorteni, Nete-
zesti, Constanta s.a., la acesta din urmd des-
ficindu-i-se contractul tocmai din cauza « carac-
terului prea laic al picturii ». Nicdieri insd Tonitza
nu se ridici la puritatea de stil pe care o atinge
la Durdu. Si daci in anii tineretii, ca student la
Miinchen ii va putea declara profesorului siu Haber-
mann ci iubeste stilul bizantin pe care |-a «inhalat
inci de copil, din bisericile Moldovei», la Durdu
el va dovedi ci a stiut ce si retind si ce sd respinga
din traditia bizantind, asimilatd in mod creator.
in orice caz, a putut demonstra si in practicd ceea
ce sustinea in scris, si anume ca ii repugnd acea
« triviald imperechere de bizantinism si Renastere
italiand » atit de des uzitatdi pind la el.
Declarindu-se inci din primii ani ai creatiei sale
adversarul « formelor de imobilizare si intepenire
a expresiei persoanelor sacrey, Tonitza se va
stradui in pictura de la Durdu si redea veridicitatea
expresiei umane, nidzuind sia se inspire indeosebi
din flora, fauna si oamenii locului. Cadrul natural
al scenelor biblice reproduce frinturi din frumusetea
montani inconjuritoare. Personajele nu sint hiera-
tizate ca in pictura bizantind, ci sint oameni de
pe valea Bistritei, imbridcati cu bondite, cu itari,
chimire si opinci in picioare. Nu lipsesc nici oitele
de pe Ceahliu, florile stilizate, intre care si floarea
de colt. Ca decor stincos, geamurile sint incadrate,
de o parte si de alta, de masivul Ceahldu. Acit
taranii din scena « Nasterii », cit si soldatii romani
din scena «lnvierii» poartd béarbi patriarhale,
vrind parcd si sugereze ideea etnogenezei noastre,
din daci si romani.

n spirit novator, el a urmarit sa introduca in locul
vechilor canoane hieratice, specificul romanesc,
rustic, contemporan. Toate imaginile sint tratate
n alb-galben, alcituind simfonii de o rard frumusete.
Peste tot predomind simplitatea si gingisia. Divi-
nitatii nu i se conferi o fozitie sau o autoritate
absolutd, ci este tratati mai degraba ca un personaj
blajin care nu inspird teama. Realismul, umanizarea
scenelor biblice si localizarea lor in mediul ambiant,
cit si surprinzatoarele efecte de lumind obtinute
de pictor prin folosirea encausticii ramin particula-
rititi majore pentru arta lui Tonitza si pentru
ansamblul pictural de la Durdu. Austerd, cu un
expresiv caracter realist, pictura de la Durdu este
unica in felul ei. Bine conservata, curdtatd de fum
acum zece ani, ea este o marturie peste veacuri
a ceea ce a nazuitsi a trdit maestrul Tonitza, caruvia
acum, cind se implinesc 100 de ani de la nasterea
sa, noi cei de la Durdu, care auzim zilnic cuvinte
de laudd de la cei ce trec pragul lacasului zugravit
de marele nostru clasic, Ti aducem omagiul nostru
de recunostintd impreund cu toatd suflarea roma-
neasca.



tonitza si
contemporanii sai

destinul unor prietenii
exemplare

gheorghe macarie

Tonitza a avut ca nimeni altul cultul prieteniei.
Angajat fintr-o actiune artisticdi comund, Tonitza,
dincolo de corectitudine si entuziasta sa abnegatie
cheltuia impresionante resurse de generozitate,
elan si altruism sufletesc. Este cazul experientei
de la Durdu — exemplu tipic de « milostivd claca
zugraviceasca »*, devenitd in posteritate un exem-
plu de cordiald si emulativd cooperare intre maestru
si ucenici — « scoald vie», opusd atelierului Tmbic-
sit al institutiei dar si scoald a spiritului de echipa.
Tonitza continua si desdvirsea fructuoasele initiative
de altd datd ale lui $t. Dimitrescu in cadrul colo-
niilor artistice de vard ale elevilor — adevirate
tabere de creatie —de la Baia Mare?.

« Am doi bdieti de la lasi, care trimit anul d@sta pentru
prima oara la Salon: Victor Georgescu si Victor
Mihdilescu (Craiu)® » — fi scria la 5. Ill. 1935 Tonitza
lui M. Bunescu. Scrisorile sale sint pline de inter-
ventii in favoarea studentilor sii (Cilin Alupi,
C. Popa, Al. Clavel, S$t. Teodoreanu, M. Camirut
etc.) ; breviarele de picturd alcituite pentru Theo-
dor Varahil Moraru si pentru altii sint remarcabile
prin sfaturile practice in ucenicia culorii. Tnainte
de a intruchipa pe pinzd miracolul de basm al ochilor
copiilor, Tonitza |-a pdtruns intrind in intimitatea
jocului si ispravilor primei virste, cu sfiala infioratd
a regasirii paradisului pierdut; a reintrat, nu a
coborit, afectind si mimind infantilismul: « Copiii
din cartierul meu mi cunosc ca pe un cal breaz.
Nu fiindcd le ijau covrigi cu susan, ori mi joc cu
ei «risca», ori le Tnalt zmee cu zbirniitori de
tinichea si « poste» (...)»%. Copiii si l-au asociat
ca pe unul de al lor iar artistul le-a primit prietenia
ca pe un dar nepretuit: « Ce bine ar fi priit si
artei mele si animalului din mine daci as fi gisit
si intre ai mei aceleasi ecouri sufletesti pe care
le aflu in tine »°.

Asociind-o purititii si elevatiei morale, Tonitza
dd prieteniei cea mai aleasd pretuire; scrisorile
dezviluie posterititii un autentic sacerdot al cul-
tului acesteia. Indoiala, fireasci fintr-o dialectici
a sentimentului, il ridnea profund. Gindul ci prie-
tenul in suferintd I-ar fi evitat, fie si din delicatete,
il resimtea la fel de dureros ca si pe acela de a se sti
el fnsusi pardsit in nenorocire: « Pentru mine —
ii spunea Tonitza prietenului Lehrman — cel mai
sfint lucru in viatd e prietenia»®. Traiectoria si
avatarurile citorva din prieteniile lui Tonitza nu
fac decit si confirme aceasti adevirati profesiune
de credinti.

Prietenia dintre N. Tonitza si M. Bunescu, asa cum
reiese din corespondenta acestora, s-a desfisurat
la cota fnaltelor valori ale sentimentului. Mai mult
decit frazele de circumstanti, actiunile comune
la care s-au raliat, triind succesul sau suferind
cu demnitate esecurile, dezviluie si confirmd trdi-
njcia sentimentului si identitatea idealului. Constient
€a epoca sa este o epocd in care arta nu mai putea
ramine un lux, Tonitza o decreteazi un «articol
de primid necesitate ».

Faptul in sine impunea celor doi o permanenti si
tenace responsabilitate: « Sper cd esti de acord
cu “rnine, draga Bunescule, ci nu vom izbuti nicio-
datd si realizim ceva larg si temeinic pentru con-
freria noastrd nenorociti, daci nu vom interesa

veste »”. Dar organul spre care cei doi, Tonitza
si Bunescu, isi indreptaceri cele mai multe sperante
era proaspdtul infiintat « Sindicat al artelor fru-
moase » constituit la 12. Ill, 1921, in fruntea caruia,
dupd un an, va fi numit unul din ctitorii sii — insusi
pictorul M. Bunescu. Tonitza isi va seconda prie-
tenul ficind cauzd comunid la numeroasele obiec-
tive ale miscérii artistice din tard. De la bun inceput
Tonitza isi asigurase prietenul de colaborarea sa.
Un prilej I-a constituit atitudinea comun3 fatd de
inccmpleta si injusta Legea a proprietdtii literare si
artistice publicatd de « Monitorul oficial » la 28. VI.
1923 — atitudine menitd si apere opera de artd
si drepturile autorului.

Pe aceeasi linie, a intereselor majore ale artei
plastice roménesti, Tonitza ii cerea si determine
fuziunea dintre Sindicatul artelor frumoase si
Societatea arhitectilor roméni — convins nu atit
de avantajele contopirii administrative cit de con-
secintele ei artistice pozitive!. Convins de rolul
acestei asociatii in viata artisticd a tdrii, Tonitza
intelegea sd-si incurajeze prietenul in momentele
de derutd si renuntare: « Nu demisiona ! Sindicatul
si toatd rasuflarea plastici din Romania Mare are

La Vdlenii de Munte, unde s-a retras pentru a lucra
intens citiva ani, Tonitza a aprofundat marea
lectie de artd, desprinsd din opera lui Luchian
si a mers pe drumul acesta rodnic si adevdrat
al confesiunii intime, inchizind fn jocul viu al
culorilor emotiile culese fn jurul sdu. De la simpli-
citatea formald a decorativismului tematic, a
ajuns la sinceritatea sentimentului, care valorificd
artistic orice motiv, cit de neinsemnat ar fi el.

lonel Jianu

nevoie de energia, de cinstea si buna ta cuviintad
in fapte »®.

Dacid prietenia dintre M. Bunescu si N. Tonitza avea
la origine preocupidrile profesionale comune dar
si similitudinile de temperament, prietenia cu
Fr. Sirato avea, la inceputurile ei, prin 1921 si
alte temeiuri. « Nu aceeasi ocupatie ne-a apropiat
si nu sintem prieteni fiind amindoi pictori »0.
Cu aproape un deceniu mai in virstd, Sirato i se
i mpusese intelectual. Amindoi vedeau pictura nu
ca o profesie ci ca « un destin » pe care ti-l trdiesti,

Tonitza a adus intr-adevdr un climat neintflnit
in pictura roménd, o gamd fn plus, o melancolie
citadind transparentd, la fel ca si Bacovia in
poezia sa.

Uneori ingenios ca un primitiv, alteori sprinten
ca un japonez sau flexibil ca un persan, desenele
si acuarelele sale sint surprinzdtoare prin varie-
tatea si spontaneitatea lor.

K. A. Zambaccian

nedezertind. Acelasi punct de vedere il manifestau
in privinta rolului criticului de artd — acesta urmind
<3 fie, intre public si artist un « mediator or nu
cenzor »1. Acestui om, opus lui temperamental,
mai retras, de o aleasd urbanitate in relatiile inter-
umane si certd fintelepciune in decizii, i-a facut
nenumirate confidente, cerindu-i sfatul si solici-
tindu-i sprijinul — Fr. Sirato fiind omul de legatura
dintre capitaldi si artistul din Vilenii de Munte
sau lasi. Citre el s-a indreptat, atunci cind, prin
moartea lui St. Dimitrescu in mai 1933, integritatea
dar si desfisurarea activitdtii « Grupului celor
patru» erau puse sub semnul fintrebdrii. Desi
descurajati de atitudinea lui O. Han, Tonitza pro-
puse lui Sirato solutii de completare a asociatiei,
investindu-l, amical, dar s$i cu autoironie pe
acesta cu puteri si responsabilititi depline: « Iti
dau procurd sd lucrezi cum vei socoti cd e mai
folositor si mai frumos pentru Grup »'2.

Dar prietenia care isi va releva in posteritate toate
fatetele si valorile este cea cu S$t. Dimitrescu.
Vietile lor s-au impletit in destinul unei prietenii
exemplare. Prietenia cu $t. Dimitrescu, cea mai
lungd ca duratd a fost §i cea mai complexd ca semni-
ficatie. Inceputd ca o camaraderie scolard, pe ban-
cile si coridoarele Scolii de belle arte, in ambianta

$i guvernele si opinia publici la cauza care ne pri - unici, plind de farmec a unui lasi nostalgic, ea
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aseazi in amintire cei mai frumosi ani ai tineretii
lor, evoluind in alte trei ulterioare decenii. Ea
se va implica, major si benefic, de-a lungul timpului,
nu numai in reorganizarea sub semnul unei noi
orientiri a scolii de artd din lasi, ridicatd prin
eforturile lor la rangul de Academie de arte fru-
moase dar si in viata artistici a intregii tari (asociatii
artistice, critici de artd, expozitii in tara si strdina-
tate, relatiile plastice cu presa, ale pictorilor cu
reprezentantii celorlalte arte etc.).

Aparitiile lor in presi (in cazul lui Tonitza deseori
vehement polemice), relatiile cu O. Han, I. Minu-
lescu, L. Rebreanu, M. Sadoveanu, O. W. Cisek,
T. Vianu, fratii I. si Al. O. Teodoreanu fisi aduc
contributia la integrarea artelor plastice in viata
spirituald a tarii, la precizarea unui nou statut,
superior celui anterior, al artistului si operei de
artd in societate. La moartea lui, ndpraznicd si
neasteptatd, St. Dimitrescu lisa in urmia o scoald
de picturd, radical reinnoitd, scoasd din anonimatul
si izolarea la care se autocondamnase prin finchista-
tul ei academism, de mai bine de o jumitate de secol.
Timp de aproape sapte ani Tonitza fi va continua
si desivirsi eforturile, vizibile in formarea citorva
generatii de studenti — unii din ei deveniti ulterior
mentori ai fnvitimintului artistic si pictori de
renume pe intregul cuprins al tarii.

Scoala, ca §i « cucerirea» treptatd a lasului Ti apro-
piaserd pe cei doi. Sentimentul relatiilor interumane,
constiinta solidarititii prin acte de culturd si pentru
culturd, pentru bine, frumos si adevidr se formeaza
la cei doi, in acesti ani. Daci pasiunea pentru Emi-
nescu si revelatia valorilor literaturii franceze fi
este trezitd lui St. Dimitrescu de « prietenul Tony »,
Finutd, fn schimb, intr-un act de armonioasd reci-
procitate intelectuald, fintregeste ambianta lor
spirituald familiarizindu-l cu un domeniu inedit:
muzica. Amindoi participau la seratele muzical-
literare ale familiei Manoliu. Episodic isi descoperi
pasiunea scrisului, preludiu al viitoarei lor activi-
tati publicistice — intermitentd la $t. Dimitrescu.
constantd si definitorie la celdlalt.

Anul 1907 ii acordi lui Tonitza certificatul de matu-
ritate civicd. Este anul in care are curajul public
de a apira, impotriva directiei scolii si oficialita-
tilor, pe cei doi studenti socialisti eliminati din
scoald (viitorul artist participase si se initiase in
lecturile cercului socialist din lasi). Cu un an mai
inainte el se raliase, deschis si fard reticente, actiu-
nii lui Nicolae lorga de apdrare a limbii romane.
Din Miinchenul Academiei de arté i scria prietenului
St. Dimitrescu, apisat de nostalgia departarii:
« Voi cind va rupeti bre de-acolo? La dracu ! sinteti
barbati ! prindeti mucegai acolo — ascultd-ma... ! »13
Depirtarea nu finsemna despartire. Din Paris fi
dedica in « Arta romand » (nr. 10 din 1910) articolul
despre J. Fr. Millet: «Ti-am dedicat tie pe Millet
pentru ci mi-e imposibil si privesc vreodatd vreun
cadru de al acestui mare si nefericit pictor, fara
si-mi aduc aminte de tine »14. Rizboiul ii desparte
brutal in 1916, moment in care terminaserd de
pictat biserica din Netezesti-llfov, nu inainte insa
ca ei si-si fi consolidat si verificat o prietenie si
un ideal artistic sub al cdrui stindard vor milita
toatd viata.

Stabilirea la Bucuresti a lui Tonitza (1919), la insis-
tentele prietenului sdu, are urmiri favorabile pentru
arta si consacrarea sa in rindurile unui public supe-
rior celui iesean dacd nu ca gust, sigur prin posibi-
litatile lui de achizitii. Relatiile strinse intre O. Han
si St. Dimitrescu sugereazi celor doi ideea unui
grup. Anul 1925 — anul constituirii « Grupului celor
patru » dar mai ales prima expozitie a acestuia din
anul urmitor marcheazi date memorabile, omolo-
gabile nu numai biografiei artistice a fieciruia dar
si istoriei artei romanesti interbelice. Dincolo de
momentele de individuald plenitudine artisticd,
« Grupul celor patru» a constituit un model de
asociatie artistica lucrativd; ea se constituie ca un
reflex al unei fratenititi spirituale si de aspiratii,
unitard dar deloc nivelatoare in varietatea solutiilor
artistice.

« Grupul » apare intr-un moment in care (si faptul
nu este lipsit de semnificatie) asociatia « Arta
romand », prestigioasd prin membrii ei, esuase, iar
« Tinerimea artistici» devenea an de an «tot
mai batrind ». Dar mai presus de toate, « Grupul
celor patru» devine pentru O. Han, retrospectiv
privind lucrurile, o adevirati scoald a prietenieil®,
Amintirile acestuia, dar si ale altora, retin reparti-

13
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zarea sarcinilor intre membrii grupului, stilul lor
de lucru, momentele de afectiune si solidaritate
umani si de creatoare emulatie artisticd, conexiu-
nile dintre mediul artistic si celelalte sfere ale vietii
sociale, raportul dintre cerere si oferti — toate
deschizind capitole dintr-o nescrisi incd sociologie
a operei de artd in primele decenii ale secolului
nostru.

Emulatia celor patru nu se limita la activitatea
artisticd propriu-zisi. Constienti de noua orientare
pe care ar imprima-o tinerei generatii, toti vor
opta pentru catedre in invatamintul artistic. O. Han
si St. Dimitrescu vor deveni cadre didactice in
scolile de arte frumoase din Bucuresti si respectiv
lasi in 1927, ceilalti doi membri ai « Grupului»
in 1933. Departe de a nutri gindul unei asemenea
promovari (cu o prioritate la care in principiu
avea tot dreptul), N. Tonitza face din timp nume-
roase interventii in favoarea prietenului siu, con-
vins cd « Stefan Dimitrescu este singurul dintre
noi care ar sti si ar izbuti sa organizeze acea scoald,
activind-o si redindu-i — pentru folosul obstesc —
prestigiul de care are atita nevoie »1%. Cind numirea

14

acestuia era sigurd tot el intervine pe lingd colec-
tionarul Lehrman pentru a-l determina pe acesta
<a cumpere din tablourile lui « Fanutd », asigurindu-i
astfel banii de drum'?.

Gestul se va repeta in 1929 in momentul numirii
lui Stefan Dimitrescu ca director (apoi rector)
al aceleiasi scoli, ridicatd intre timp la rangul de
institutie universitara. Asigurind cd aceasta numire
era «fin afard de politici», Tonitza i certifica
ziaristului Al. Mavrodi intr-o scrisoare din 9.1.1929:
« A fost numit pur si simplu si reorganizeze, si
trezeascd la viatd, sd pund acea institutie pe temeiuri
folositoare. (Cici pind acum era o rusine) »8. Sint
principii pe care Tonitza le va apira mai departe
peste 3 ani, in calitate de succesor la catedra si
functia de rector ocupate de prietenul siu trecut
in nefiinta.

Mcartea lui Stefan Dimitrescu a insemnat semnalul
destramidrii « Grupului ». Disparuse omul energic
si inventiv, de mare noblete si nemirginite resurse
sufletesti — element polarizator al intregului grup.
Legat de alte cercuri si cu alte posibilititi, O. Han
ficuse primul pas —de altfel hotidritor — incura-
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jind si reticenta lui Fr. Sirato. Nedumiresc in pos-
teritate interventiile dramatice ale Iui Tonitza
in vederea restaurarii cenaclului, lupta lui cu morile
de vint pentru a-l reinvia. Oare nu fintrevedea
firescul situatiei? El Tnsusi prabusit fizic si psihic
nu mai avea mult de trdit. Om de societate, mai
precis de «grup», Tonitza nu putea concepe
viata n afara acestuia ; de aici tristetea mare expri-
matid citre Fr. Sirato cid lui O. Han « nu-i mai std
gindul si sufletul lingd grup »'® si perspectiva sum-
bri (evident exagerata) identificind in stingerea
asociatiei artistice preludiul inertiei creatoare
a membrilor rimasi. Convins de rolul de stimulent
al grupului se intreba dramatic: « ce-am putea face
<3-l trezim din letargie? »2°

Nevoia de afectiune, sentimentul frustrarii, izoldrii
si carentei afective erau firesti pentru situatia sa
din ultimii ani: practic despértit de familie, prin
obligativitatea domiciliului in orasul profesiei sale
— intr-un lasi cunoscind el fnsusi spre sfirsitul
deceniului patru, exodul masiv al intelectualilor

A ldsat o operd umand plind de o tristd poezie
fnvdluitd fn admirabila lumind discretd pe care
sensibilitatea sa o transmitea pcletei si, de aici
mai departe, paleta o transmitea pe pinzd.

Culoarea si forma i servesc la crearea unor ima-
gini lipsite de retorism si de falsd literaturd.
Lumea lui Tonitza e redusd ca dimensiune. O
galerie de flinte nevinovate, fdard apdrare, alese
din universul intim al familiei, copiii din jurul
sdu, femeia ibseniand cu coroana de pdr fn jurul
fruntii largi, laitmotiv al resemndrii mute . ..

Corneliu Baba

atrasi de mirajul capita'ei. Necazurile serviciului
(argumentate de lipsa de unitate a colectivului
de cadre didactice al scolii) le integreaza atmosferei
generale, specifice acelor ani, de nesigurantd si
cuspiciuni, stribituti de funestele presimtiri ale
zcelor «convulsii infernale» ce aveau sa vind:
« Ne intoarcem, oare, spre omul din pesteri?
— sau spre epoca inchizitiei? » — se intreba artistul
intr-o scrisoare citre prietenul Lehrman, din
24.1V.1937. Confesiunile epistolare citre acest
colectionar de artid, om de mare distinctie sufle-
teasci, sporesc spre sfirsitul vietii, Tonitza gdsind
in el omul care ii suplinea disparitia cau instrdinarea
unora din vechii sii prieteni. El insusi, inversind
rolurile, il incuraja in ceasurile de grea cump@na.
Convins ci « Ura n-a creat si n-a vindecat niciodata
in ristimpul istoriei romanesti » artistul il incuraja:
« Nu pierde nidejdea in triumful dreptitii si al
picii »?1. Era in 1937 cind omenirea presimtind
dramatic viitoarele evenimente avea nevoie de
aceste sperante.

Era mesajul unui om si al unei opere zimislite la
flacira sacri a prieteniei, pe care artistul si cetd-
teanul Tonitza il transmite, in posteritate, seme-
nilor lui.

Note

! Cf. Scrisoarea citre Cezar Petrescu din 23 X 1936, publicata
in vol. N. N. Tonitza: Corespondentd, edisie ingrijitd, selecgie,
introducere, cronologie, note, indice de Barbu Brezianu §i
Irina Fortunescu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1978, pag. 232
(citim peste tot din aceeasi editie)

® Cf. Gh. Macarie: Din corespondenta Iui Stefan Dimitrescu
in «Studii si cercetiri de istoria artei», 1977, Tom. 24,
p. 239—248.

3 N. Tonitza: Corespondentd, ed. cit. p. 118.

4 N. Tonitza: Scrieri despre artd, culegere de texte cu adnotéri
si prefati de Raul Sorban, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1962,
pag. 113.

5 N. Tonitza: Corespondentd, ed. cit., p. 167.

S Idem, p. 292.

7 Ibidem, p. 109.

8 |bidem, p. 112.

* Ibidem, p. 113.

10 Fr. Sirato: Incercdri critice, prefagi i antologie de Petre
Oprea, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 125.

11 |dem, p. 286.

N. Tonitza: Corespondentd, ed. cit, p. 82

13 |dem, p. 23

1 bidem, p. 25

18 8j9Han: Ddlti si pensule, Ed. Minerva, Bucuresti, 1970,

w©

'® N. Tonitza: Corespondentd, ed. cit., p. 218.
17 Idem, p. 294.

8 |bidem, p. 246
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20 Ibidem, p. 77
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«in toata infatisarea lui std imprimatd ca intr-un
fagure proaspat, savoarea mediului originar (solu-
rile grase si ospitaliere ale Prutului) din care pic-
torul a supt cindva acea curatd comoara de impresii,
ce trebuia sa plamadeascd, mai tirziu, aluatul sufle-
tesc din care arta lvi Stefan Dimitrescu, cu sau fard
voia lui, urma sa se inchege asa de sugestiv ».
Cele spuse de Tonitza in 1921 par confirmate, sase
ani mai tirziu de raspunsul lui Stefan Dimitrescu
dat anchetei asupra specificului national, propusi
de Petru Comarnescu in ziarul « Politica»:

« Cumintenia formei in arta populard, cu exclusiva
inliturare a elementului de bizar si capriciu, cit
si o armonioasa mdritare a culorilor, plasate pe
forme cit mai ordonate si mai ritmice, dau o noti
clasici de o sensibilitate coloristici foarte bogata.
Complementarele revin mereu, in acorduri de
nuantare noua si neasteptata, iar albul imaculat,
in masele lui mari, e o ciliuzi sigurd a nobletei
de aspiratie spre ideal. inliturarea stridentelor
coloristice aminteste ceva din atmosfera locald
clard, din majestatea limpezimii cerului, din insu-
sirea lineard a holdelor colorate, care urmaresc
ondulirile dealurilor si colinelor ».

Opera lui Stefan Dimitrescu delimiteazi cu simpli-
tatea unui efort de sintezid un spatiu spiritual roma-
nesc. Temperament liric, dublat de « o diabolicd
inddrdtnicie la lucru », propune o viziune artistica
de fortd, un tip de sintezid a formei-culoare, con-
form traditiei tutelate de spiritul autohton al
plasticii populare.

Stefan Dimitrescu enuntd in interviul amintit
calitatile de austeritate si buni cuviintd ale chipu-
rilor votive din pictura medievald romaneasci,
«zugrdvite in linii simple, cit mai apropiate de
natural si in culori cit mai potolite ». Aceastd tra-
ditie, alituri de arta populari, «eminamente
decorativi», sint surse de necontestat pentru

Pictorul fn mijlocul familiei
Cu profesorul D. Naum
Ultima fotografie

«amploarea unei arte culte ». Fird falsa idealizare
sau descriptivism al modelelor de sensibilitate,
din insasi cresterea armonioasa si rationald a artei
sale, Stefan Dimitrescu apartine unui spirit clasic.
Dupa primul riazboi mondial pictura europeani
inregistreaza prin noul clasicism al lui Derain,
gruparea germand a « Noii Obiectivitati », sau
cea italiand din jurul revistei « Valori Plastici»
o dominantd « restaurativa », inspiratd din austeri-
tatea formald a primitivilor italieni. Este emotio-
nant prin efectul de « sincronism » s3a gisim intr-un
interviu dat ziarului Rampa in ianuarie 1925, ca
preambul al mult citatului crez artistic dimitres-
cian — « M3 emotioneaza culoarea si sint pasionat
de forma ; cind o vad pe una mi se pare ca-mi scapa
cealaltd. Caut incontinuu sa le prind si sd le marit »
— raspunsul la intrebarea: « Ce maestri, ce pareri,
ce convingeri sau principii v-au ajutat si ajungeti
la forma de astdzi a artei dumneavoastra? ». Stefan
Dimitrescu, trecut prin impasul artistic al modei
subiectelor de cafenea, semnase cea mai autentica
operi inspirata din experienta razboiului, « Mortii
de la Casin ». Artistul deschisese, in climatul unvi
« diletantism modernist », dupa expresia sa, un
ciclu de compozitii tematice, urmat pina la sfirsitul
vietii, cu subiecte din viata taranilor si minerilor,
«de o sinceritate aproape umili a expresiei ».
De pe aceste pozitii raispunde, asvpra bursei influ-
entelor, cu o perfectd intuitie a ambiantei euro-
pene: « Ma incintd forta si sidndtatea coloristilor
venetieni. Dintre moderni: Cézanne si in special
profundul Derain, de la care mai avem ‘inca de
asteptat. Totusi acestia sint inca mici, fata de forta
si franchetea primilor ».

Pentru plastica roméneasca, anii de dupia primul
rizboi mondial au marcat o atmosferd de serioase
preocupiri pentru stabilirea unei morale artistice ;
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o clarificare de constiintd asupra rolului artei si
artistului in societate. De pildi asociatia « Arta
Roménd » fondatd la lasi in 9 martie 1918, prin
semnarea, tocmai in locuinta lui Stefan Dimitrescu,
«a documentului de finfratire», de citre Ressu,
Tonitza, Theodorescu-Sion, Sirato, Iser, Medrea
si Han, va milita pentru o artd ancorati in realitate,
orientata spre un specific autohton si ostili con-
cesiilor consumist-estetizante,

Cu si mai mare claritate se va impune in viata artis-
tici roméneasci « Grupul celor patru, incepind
cu 1926 pind in 1933. « Tovirisie prieteneasci,
consacrata sub acest titlu lipsit de ostentatie »,
se exprima in epocid Al. Busuioceanu, « grup nume-
ric, firda manifeste si pledoarii programatice (...)
coerent prin echilibrul si maturitatea artistica
a celor care il formeazi»: Stefan Dimitrescu,
Nicolae Tonitza, Francisc Sirato si Oscar Han.
Expozitiile anuale ale acestui grup sint exemple
de probitate profesionald, de viziune plastici mo-
dern echilibrata, stribiatutd de umanitate si orien-
tata spre un specific autohton.

In concertul «celor patruy, domeniul talentului
lui Stefan Dimitrescu, spune Sirato « era inzestrarea
cu totul exceptionald pentru ce este element plas-
tic, in sensul proprietatilor obiectului, ce nu tine
seama de influentele dizolvante din afard, cum sint
ale luminii, ale atmosferei, ale interferentelor de
culoare. Conceptia lui despre volum si formi,
despre necesitatea integritatii lor in tablou, nu
admitea aceste influente ».

Grija pentru armitura constructivi, preferinta
pentru compozitie si pentru formatul mare, clari-
tatea si sobrietatea formei, austeritatea cromatica,
devenitd pretioasa prin asociatii tonale si densitate
a pastei, plaseazi arta lui Stefan Dimitrescu, atit
in raporturile «celor patru» cit si in peisajul
picturii roménesti interbelice, spre o zoni de
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reflexiune, echilibru si «spirit ponderat», in
acceptiunea lui Al. Busuioceanu, acea «straduinta
de a pune in acord tehnica si stiinta prin studiu
aprofundat ».

Pictura si desenele lui Stefan Dimitrescu marturi-
sesc o intensd comunicare cu obiectul: « motivele »
sale plastice incorporeaza atentie grava si genero-
zitate. Omenia, calitate caracteristici a personali-
titii sale, s-a exprimat fara ostentatie in subiecte
luate din viata taranilor, tdrani din zone distincte
ale tarii — Maramures, Fagdras, Dobrogea —sur-
prinsi in diverse ipostaze, tdrani-mineri, tarani
pe front.

«Omenia lui se manifesta sub toate formele »,
mirturiseste Sirato, « mai cu seamda era activ in
domeniul plastic, de aceea profesorul era un cimp
numai bine potrivit nevoii sale de Tmpartdsire ».
Animator si organizator activ de viata artisticd in
primele decenii ale secolului, Stefan Dimitrescu
isi va manifesta, ca pedagog, calititile esentiale
ale personalitatii sale: cdldurd umani, generozi-
tate, respectul pentru muncd, cultivarea valorilor
autohtone. Printre elevii sidi se numira Aurel
Biesu, Nutzi Acontz, Otto Briese, Cilin Alupi,
Victor Mihdilescu Cra Mihai Camarut. Stefan
Dimitrescu a militat prin memorii pentru crearea
unui climat prielnic dezvoltirii finvatdmintului
artistic iesean. « Rector magnificy», a izbutit un
adevarat reviriment al scolii iesene de arta, ridi-
cind-o, fari falsitate, la rangul de academie.

Din numeroasa corespondenta a lui Stefan Dimi-
trescu, publicatd fn mica parte de Gh. Macarie,
reies insistentele sale pe linga minister de a obtine
citeva locuri in plus pentru colonia de creatie a

Sotii Teodoreunu
Interior tdrdnesc
Interior

Chivutd

Stradd la lasi
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Stefan Dimitrescu are rafinamentul sdndtos si
cuminte al artistului de rasd.

Aceastd voluptate a [ui Stefan Dimitrescu pentru
studiul aprofundat al naturi’, acea varietate si
multitudine de desene, care erau la el splendide
preludii muzical cromatice, i-au adus, in publicul
mare, faima unui desenator fdrd pereche la noi.

N. Tonitza

studentilor de la Baia Mare. Cindva, in anii de stu
dentie, semnase alituri de Tonitza un memoriu
pentru reduceri la pretul excursiilor de studiu,
justificat de faptul ca «natura e (...) marele si
puternicul invdtitor ». Ficuse demersuri, ca rector,
pentru o noua colonie a studentilor la Mangalia.
Importanta pentru prestigiul institutiei pe care
o conduce si pentru ridicarea gustului public iesean
este initierea ciclului de conferinte pe teme de

-istoria artei vechi si moderne. A corespondat,

cu proverbiald tenacitate, in acest sens, cu Tudor
Vianu, Alexandru Busuioceanu, Alexandru Marcu,
O. W. Cisek. In mai 1929 conferintele au fost
inaugurate in rotonda vechii Academii Mihdilene
de citre distinsul profesor de istoria artelor,
D. Naum.

Stefan Dimitrescu, sociabil si plicat in viata
culturald, s-a apropiat de cercul « Vietii reménesti ».
A portretizat numerosi scriitori (Szdcveznu, |bri-
ileanu, sotii Tecdoreanu, |. Barbu etc.), efigii alese
cu predilectie de cdtre Cilinescu pentru ilustrarea
« Istoriei literaturii rcméne ».

Mestesugul de solidd traditie al desenului l-a ferit
de mode trecitoare ca si pe celilalt excelent dese-
nator al scolii interbelice, Camil Ressu. «Prin
moderatia ce 1i caracterizeaza stilul, cbserva cri-
ticul Aurel Brosteanu inci din 1930, Stefan Dimi-
trescu este al pamintului nostru (...). Sobrietatea
plind de cildurd a paletei, mcdelejul frust al pla-
nurilor de culoare, aerul de senzualitate sdndtoasi
ce se desprind din pinzele pictcrului, sint tot atitea
indicatii despre autenticitztea urei viziuni, czre,
cu o sensibilitate asemiritcezre tiranului nostru,
raspunde cuminte chemirilcr gliei ».




centenar

arhaism si modernitate

o lectura la grafica lui stefan dimitrescu

dana bercea

Cea mai sumara exegeza a operei
lui Stefan Dimitrescu nu poate omite
desenul ca element de bazi al lim-
bajului sdu plastic. « Disciplina rigu-
roasa a desenatorului » pe care Tudor
Vianu o fintrevedea «sub coloristul
plin de cildura»® il plaseazd de Ila
inceput pe artist la antipodul artei
senzuale.

«Mi-s dragi primitivii toscani, cei
mai spirituali desenatori din Renag-
tere »? — declara artistul in urma
periplului italian. Structura sa artis-
ticd il canalizase spre studiul indelung
alformei, principala problemaa perioa-
dei de inceput in creatia sa, iar adin-
cirea implicatiilor cromatice s-a aso-
ciat ulterior cdutarilor pentru «o
armonioasa mairitare a culorilor pla-
sate pe forme cit mai ordonate si
mai ritmice »3.

Relatia celor doua elemente structura
grafici—culoare inclind de cele mai
multe ori de partea constructiei pre-
existente, sprijin solid al picturii lui
Stefan Dimitrescu chiar in momentul
de virf al colorismului ei. Traseul
grafic dominant este usor de urmarit
la o privire retrospectivd, cu atit
mai mult cu cit el este ferm asociat
sferei tematice.

Legitura strinsi care a existat intre
Stefan Dimitrescu si Tonitza, legatura
din anii studentiei, continuatd pe tot
parcursul vietii, pune in lumind ana-
logii de stil, mijloace plastice comune
celor doi §i in acelagi timp comune
unui grup de artisti la inceputul
anilor '20. Tonitza a ficut graficd
pentru pres3, a reluat studiile sale

‘?tefan Dimitrescu e unul din cei mai de
seamd desenatori romdni. Desenele ex-
puse, tratate atit de diferit, contin
intotdeauna expresia si indicatia liniard
a unei individualitdti necoplesite de o
tehnicd prea cdutatd, E atfta rigoare
nepdsdtoare in aceste desene . ..

Oscar Walter Cizek
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Schitd de portret
Spre Ceahldu

La mare

Popas

din perioada prizorieratului in Bul-
garia din care a selectat citeva motive
atit pentru compozitia in alb §i negru
cit si pentru pictura sa din jurul
anilor 1918—1920. Gama cromatica,
retinutd, subordonati desenului, desen
al cdrui traseu dominda ansamblul
existd si in pictura lui Stefan Dimi-
trescu incepind cu marile compozitii
din primii ani de dupd intiiul razboi
mondial. Dar pe masurd ce la Tonitza
aspectul grafic lasid cu timpul locul
problemelor de culoare, la Stefan
Dimitrescu vom gasi de fiecare data
aceeasi preponderentd a liniei, a
constructiei rationale prea putin in-
fluentata de sfera picturii de atmosfera.
Ceea ce ignord in primul rind pictura
sa este exaltarea luminii ca factor
dizolvant in recompunerea realului
operata de artist.

n urma unor schite din timpul raz-
boiului a aparut acea uimitoare com-
pozitie de rizboi Mortii de la Casin.
Originalitatea punctului de vedere in
expunerea unui episod al istoriei,
comentariul lipsit de brio, face ca
aceastd lucrare si fie inceputul unei
numeroase serii tematice gravitind
in sfera satului romanesc, a specificului
national. Razboiul a limpezit incepu-
turile artistului, l-a obligat «sa tra-
iasca in toatda cruda realitate subiec-
tul unei capodopere, Mortii de la
Casin, cea mai autenticd, deci emo-
tionantd, opera produsi pe acele
vremuri »*.

Aceeasi subordonare a elementelor
realului unei ipostaze generalizatoare,
aceeasi cdutare a arhaicului in imagini
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unificatoare determina arta sa, indi-
ferent de diferentierea tematicii. Ar-
tistul contemporan este dupa parerea
sa in pragul unei revelatii esentiale.
« Generatiei actuale de artisti i-a
fost dat sa simta si sa cunoasca pro-
fund trezirea unui subconstient extra-
ordinar de bogat, pe care insda numai
calitatile exceptionale ale personali-
tatii de marca il vor putea afirma
intr-o forma cultd »®. Arta culti, in
ipostaza ei majord, are deci posibi-
litatea de a ingloba, de a transmite
elementele unei spiritualitati cu care
artistii generatiei interbelice au fost
obligati si se confrunte. Dialogul
creatie §i spiritualitate popularda —
creatie cultd a cunoscut o noua
etapa in perioada dintre cele doui
raizboaie mondiale, iar Stefan Dimi-
trescu, alituri de Tonitza, Ressu,
Iser, Theodorescu-Sion, Stefan Po-
pescu si altii a dat prin opera sa un
raspuns la problema caracterului na-
tional al artei. Universul satului apare
in lucrdrile sale in primul rind ca
depozitar al valorilor spiritualitatii
arhaice. Alaturi de Mortii de la Casin,
pentru care artistul gaseste in 1920
forma definitivd, dupd o indelunga si
caracteristica elaborare, Cina tdra-
neascd este continuarea fireasca. O
punere in pagina simpld, epurata chiar
de accidentul detaliilor etnografice,
de care artistul nu abuzeaza niciodata,
evitind tot ceea ce poate constitui
pitorescul unei reprezentiri senzo-
riale, este, asa cum apare din schitele
care au supravietuit picturii, un punct
cheie al creatiei sale. De la prima
exegezd s-a scris despre o compo-
zitie « puternicd» si tocmai marea
economie a imaginii il va obliga pe
Tudor Vianu si remarce forta con-
tinutd in « grupul taranului, al femeii
si copiilor sdi» care «are in marea
sa simplitate si reculegere caracterul
unei adevarate actiuni rituale»®. In
ansamblul mijloacelor plastice accentul
cade, cum remarca Oscar Walter
Cisek, pe « gama intentionat surdini-
zatdi a culorilor» §i pe «aceasta
armonizare organicd a planurilor si a
principalelor accente ritmice »?. Stu-
diile pentru detalii si ansamblu scot
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In pictura lui Stefan Dimitrescu accentul
cddea mai mult pe formd, adicd pe desen,
pe constructie, pe compozitie si pe 0
viziune realistd, care elimina fluiditdtile
luminii, lirismul si se finfdtisa expresiv,
riguros si cu o prezentare a corpurilor
in spatiu, in realitdti compacte.

Oscar Han

Evolutia artei lui Stefan Dimitrescu s-a
desfdsurat foarte repede spre cele mai
serioase calitdti picturale. Multe dintre
realizdrile sale ne infdtiseazd nu numai
un fnalt nivel de picturd, dar si o desd-
virsire sufleteascd, intilnitd fntotdeauna
la artistii care nu despart constiinciozi-
tatea bunului mestesug de aceea a
adevdrului lduntric.

Osca Walter Cizek
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in evidentda compozitia de structura
graficd, condusdi de o linie ferma,
curatata de trasaturi complementare
si evitind infloriturile caligrafice.

Accentul pus pe desen se leagd tot-
odata de reprezentdri in care este
evitata miscarea, dominanta graficd
si cromatica ternd escamotind pro-
blema luminii. Forma se construieste
in primul rind prin linie, «ce-si
adauga prin ingrosari si subtieri
adecvate ale ductului rolul de umbra
functiei primordiale de contur »® —
cum remarca lon Frunzetti. Valoratia
e sumard, ea fiind rezolvata in pictura,
asemenea estompei in desen, prin
saturarea culorilor cu alb s§i negru.
Aurel D. Brosteanu vedea in el
preeminenta formei in creatia plas-
ticd a artistului, «celula esentiald »®
cu ajutorul cdreia artistul poate opera
ordonarea datelor realului. Ea (forma)
trebuie sa ramina coerentd, sa spri-
jine constructia artistica. La Stefan
Dimitrescu desenele si pictura primei
perioade lasi fintotdeauna si se
ghiceascd elaborarea indelungatd, cu-
ratarea formelor principale de tri-
saturi parazitare, inliturarea grafis-
melor spontane. Se ajunge astfel la
studiul in tus, transant in contraste
de alb si negru, pregitit pentru trans-
punerea in ulei. O atare succesiva
studiere a schitei face citeodata
rezultatul final diferit de motivul de
pornire, mai ales atunci cind avem
de-a face cu treptata inghetare a unei
compozitii cu caracter dinamic, pentru
care artistul si-a dovedit treptat
totala inapetentd. Compozitia Mineri
este legata de o serie bogati de
studii de figuri si peisaje din Ghelar
in care regasim aceeasi ordonare pe
plan plastic. Dar fatd de studiile
pentru Mineri, desenele din Ghelar
contin §i elemente de grafica pic-
turald, mai ales in peisajele in creion
§i estompa cu accente de acuareld,
semnalind latura cromatici prin dous,
trei pete de culoare. Linia este
frintd evitind curbele. Se construieste
din planuri ondulate, din intersectil
de planuri, iar spatiul este semnalat
prin frinturi de suprafete sugerind
un cumul de zone concrete. Proce-



deul reprezentarii ansamblului spa-
tial sub specia ordondrii geometrice
nu este legat, in cazul lui Stefan
Dimitrescu, de o arta a artificialului,
a primatului solugiilor plastice. El
poate fi asociat cu nevoia permanentd
de marcare a ponderii, a coerentei,
mai ales in cazul desenului predispus,
mai mult decit pictura, la lipsa deter-
minarilor.

Cu timpul grafica de sevalet incepe
si aibd un rol tot mai important In
creatia artistului, ca gen autonom. In
paralel cu deschiderea spre culoare
a picturii sale el dezvolta tehnica
tusului, mai apoi a laviului, fntr-o
transpunere complementara in alb
si negru a picturalului. Aceeasi des-
chidere o gasim pe planul subiectului
prin includerea in tematica sa a lumii
litoralului dobrogean. «In peisajul
acesta turmentat lduntric, ars de
soare §i tragic in ariditatea |ui, $tefan
Dimitrescu a descoperit un nou
cimp de activitate ce |-a impresionat
pina la ultimele lui clipe »®—scria
Tonitza, atras si el de aceastd particica
de Orient. Desi este unul dintre
acei artisti care au pus accent pe
nota grava a tematicii dobrogene,
iar motivul este lucrat cu aceeasi
rigoare, linia capatd un plus de spon-
taneitate. Traseul ei puternic este
nepremeditat. Hasura se asociaza
liber cu geometrizarea planurilor.
Grafica sa devine o artd a luminii
«de o mare picturalitate, adici de
o mare fortd de sugestie luministici,
fard propriu-zis o tehnicd a clar-
obscurului marturisit adoptatd »'l.
Nota lirica e intarita de introducerea
laviului, de finetea unui adevarat
exercitiu de virtuozitate. Tonitza,
un entuziast, scria despre peisajele
in laviu: «sint pentru mine mai
mult decit tablouri in culori, sint
armonii cromatice negridit de vaste
si infinit pretioase. Fiindca sugereazi
acordul petelor de culoare fard sa-ti
oboseasca retina §i fara si ti-o
incarce cu inutilititi vopsitoresti »'2.
Uneori in asociere cu laviul apare
linia in penitd, neprevizutd, cu fru-
museti caligrafice. Rolul jucat de alb
in economia paginii e cu atit mai
important cu cit el este depozitarul
maximei luminozitati.

Schita de portret este si ea favorizata
de recursul la desenul in tus. Artistul
foloseste tocmai puterea de sugestie
a liniei pentru a echilibra staticul
pozei. Acelasi duct liber si sumar
il regasim si in studiile in acuareld
pentru grupuri de tatari, studii dupa
care au fost executate panouri in
ulei. In misura in care pictura fin
ulei si-a diversificat cautirile devenind
o pictura de atmosferd, cu preocupari
pentru lumind si culoare, grafica sa
obtine efecte stind sub semnul sen-
zatiei. Acuarela e cromatic si tactil
o artd a nuantelor in care un loc
important revine nonfinitului, unei
oarecare confuzii generati de impre-
cizia spatiala. Transparenta si vivaci-
tatea ei dispar la ordonare> in registrul
uleiului.

Tudor Vianu, Fragmente moderne,

Tipul oriental a cirui descoperire
Stefan Dimitrescu o face pe litoralul
dobrogean a avut in opera sa un ecou

notabil. Francisc Sirato si critica
contemporana remarca deschiderea
speciald pe care artistul a avut-o

pentru acest subiect, importanta sa
in creatia de maturitate. Mai mult
decit atit, deschiderea citre lumea
orientald, care in opera sa este simi-
lard ca pondere si mod de tratare
tematicii taranesti, pune fin lumind
tocmzi tendinta catre zonele arhaice
ale umanului, pe cele doui mari
coordonate — Orientul si Occidentul.
n opera sa ele se regisesc intr-un
mod comun, structural de abordare,
iar asocierea lor pune accentul pe
unicitatea si specificitatea lor in
context contemporan, ca purtitoare
ale valorilor primordiale.

Toate aceste implicatii culturale ale
operei unui artist fard atentii in
domeniul istoriei civilizatiilor, a antro-
pologiei culturale, sint mai curind
explicabile prin intuitie artistici si
o anume structura temperamentald.
Nu e mai putin adevirat ci ele nu
pot rimine izolate in epocd de ince-
puturile stiintifice ale preocupirilor
pentru o istorie a permanentelor
spiritualititii umane, detectabile pe
mari directii supravietuind in culturile
arhaice, asa cum este si cea popularid
si in special cea populard roméaneasca.
Plasatid astfel pe plan general istoric
ca pastritoare a unor coordonate
primordiale, cultura populara se fin-
tilneste cu vechile culturi orientale
la antipodul opozitiei est—vest. De
aceea pare semnificativa regasirea in
ansamblul creatiei lui Stefan Dimi-
trescu, si asocierea poate fi discutata
in cazul tuturor artistilor care au
pendulat intre zona tdraneascd si cea
orientald, a celor doud lumi unificate,
in cazul siu, de nota meditativa, de
structura analitica a artei sale « care,
cu o simplitate asemdndtoare tara-
nului nostru raspunde cuminte che-
marilor gliei »'3.

Urmarind fin paralel determinirile
tematice si aspectul tehnic, poate fi
usurat impactul cu opera uneori
aridd si inegala a pictorului, pentru
a-l studia din punctul de vedere al
unui interes mai general ca exponent
al unui anume moment cultural.
Artistul este strins legat de generatia
cu care a colaborat actiy prin intreaga
sa activitate dar in primul rind prin
arta sa. Unul dintre elementele care
fac asociatia si mai caracteristica este
grafica, cultivata divers, ca gen auto-
nom, dar mai ales ca moment prin-
cipal al dialogului forma-continut fin
transpunerea artistica. Este un dome-
niu interesant despre care Oscar Han
exclama cu exaltare: « Nu se poate
vorbi de desenele lui Stefan Dimi-
trescu decit foarte elogios ca de rea-
lizari ale wunui mare maestru »'%,
Nu se poate vorbi despre arta sa
firi a considera si acest domeniu,
poate cel mai caracteristic in deslu-
sirea intentiilor sale plastice.

Ed. Meridiana, 1572

* loan Massoff, Convorbire cu pictorul Stefan Dimitrescu, Rampa, 16 ian. 1925

3
4

5 Petru Comarnescu, op. cit.
® Tudor Vianu, op. ci:.

Petru_ Comarnescu, Anchetd asupra specificului national, Politica, 16 martie 1927
Fr. Sirato, Prospectiuni plastice, E.S.P.L.A., 1958

7 Oscar Walter Cisek, Eseuri si cronici plastice, Ed. Meridiane, 1967 1
® lon Frunzetti, Desenele [ui Stefan Dimitrescu la Muzeul Simu, Contemporanul,. 11 ianua-

rie 1974

* Aurel D. Brosteanu, Acest altceva pictura, Ed. Meridiane, 1974

:: N. N. Tonitza, St. Dimitrescu, Arta si
i, lon Frunzegti, op. cit.
i N. N. Tonitza, op. cit.

Aurel D, Brosteanu, op. cit.
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" Oscar Han, Ddlti si pensule, Ed, Minerva, 1970
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din istoria artei romanesti

donatia
catinhca c. ressu

theodor redlow

O expozitie organizata la « Ciaminul artei» a
marcat, mai putin rasunitor decit s-ar fi cuvenit,
un eveniment in viata obstei artistice, prezentind
publicului o parte din ansamblul de picturi si desene
pe care vaduva lui Camil Ressu I|-a donat, in iunie
anul trecut, Uniunii Artistilor Plastici. Constituit
din 12 picturi si 232 desene, ansamblul donat este,
la rindul sdu, doar un prim set din bogata colectie
ramasa dupa moartea pictorului, in 1961. Urmeaza
ca donatia sa fie intregitid, dupa indeplinirea forma-
litatilor juridice de rigoare, spre edificarea genera-
tiilor viitoare de artisti, raspunzindu-se astfel
dorintei insesi a lui Ressu— o dorintd care — asa
cum releva Theodor Enescu, biograf al artistului
si exeget al operei sale —avea o adincid si generoasa
justificare pentru severul si vitalul clasic al sensibi-
litatii moderne in pictura romaneasca, pentru cel
care si-a dedicat o treime din viatd profesoratului
si care a fost si primul presedinte al Uniunii Artis-
tilor Plastici.

Colectia ramasa in casa §i atelierul lui Ressu are
un caracter unitar, reprezentativ si definitoriu,
relevant pentru intreaga sa activitate si inmanun-
chind citeva virfuri de valoare artistica. Astfel,
prima transa a donatiei contine, ca repere-limitd,
un desen din 1898 (primul an de studii la Scoala
de Belle Arte din Bucuresti) si lucrari de la sfirsitul
vietii, intre care si ultimul autoportret in ulei
(1953), dupd cum contine si cea mai veche picturid
a lui Ressu din cite s-au pastrat, autoportretul
din 1903 (realizat la Paris). Deosebit de semnifica-
tive sint tablourile realizate la Vlaici, in 1910—1911
(aflate initial in colectia Al. Bogdan-Pitesti), precum
si multe din schitele si studiile desenate, care dez-
viluie procesul de elaborare intimd al unei arte
ce aspira la o plasticitate de maxima concretete
si, in acelasi timp, la o riguroasa abstractie.
Intr-un text din 1928 (cind Ressu se afla la zenitul
originalititii sale de artist romdn cu o importanta
hotdritoare in acest secol), Oscar Walter Cisek
surprindea pregnant aceste trdsituri definitorii,
dupa cum urmeaza: « Intr-un timp cind impresio-
nismul romdnesc, urmind calea lui Grigorescu,
nu s-a dat fnapoi in fata celei mai excesive destra-
mari picturale, dizolvind toatd imaginea Ilumii
intr-o vaga suprafatd de culoare, un artist s-a oprit
mai mult la pondere si la greutatea sculpturala,
sustinutd de valori liniare. Era Camil Ressu, pic-
torul ce s-a slujit de optica cea mai realistd in arta
moderna romaneascd, un realist care a reusit sa
stringa in linie suprafata plasticd si in culoare expre-
sia realitdtii, pind ce a trecut dincolo de ea, pinid
ce amanuntul naturalist s-a contopit intr-o simboli-
zare formald... Pictorul si desenatorul Ressu
a giasit un stil propriu pentru inchegarea linistei
plastice, pentru severitatea clardi a unei tinute
lduntrice, care cautd si stabilizeze cursul puhoiului
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dinamic, ficind loc unui realism potentat pind la
desprinderea esentei magice din exactitatea si din
suprafetele sculpturale...».

latd, in expozitie, peisajul intitulat « Fintind cu
cumpana la rascruce» (1911). Spre deosebire de
marile compozitii laborios finisate si de portretele
in care se urmirea o caracterizare definitd si defi-
nitivd a modelului, palpabilul sculptural se lasa aici
partial absorbit de o picturalitate cerutid firesc
de unitatea luministica si atmosferica a locului.
Aceastd picturalitate este insi tot de esentd plas-
ticd, pentru ca Ressu fisi organizeaza spatiul pinzei
din mase compacte, pronuntat reliefate catre pri-
vitor sau implintate in adincimea virtuald, opunind
golului atmosferic robusta corporalitate a terenului
si a vegetatiei, fara sugestii iluzioniste de tridimen-
sionalitate, ci doar prin contrastarea energica a
tonurilor si prin minuirea aproape senzuald a mate-
rieipicturale. In loc sd fie plat sau vulgar reproductiv,
tabloul conferd o clard inteligibilitate aparentelor
vizuale, prin ceea ce se numeste tectonici: nu
numai dispunere a elementelor figurale in raport
cu orizontala intinderii si cu verticala gravitationala,
dar si intuire, parca, a presupuselor misciri geo-
logice care au generat aceastd infitisare si aceastd
structura a locului, ceea ce face ca peisajul sa exprime
un anume mod de asezare a lucrurilor fin spatiu,
pe temeliile naturale.

Aceasta tectonica are — in acele opere ale lui Ressu
mai putin exacte si mai putin statice, dar care ne
sint, in pofida trecerii anilor, contemporane — o
nobila si gravd maretie si, totodatd, o mare forti
vitala. Ea capdtd si dimensiuni morale, in compozitii
cum este cea intitulatd « Semdnatorii» (1911,
Vlaici), unde figura tiranului exprima — cum scrie
Arghezi — deopotriva hotérire neinfrinati, indir-
jire si mindra resemnare, corespunzitoare in plan
formal unei anumite primitivizari, prin energica
abreviere a mijloacelor de reprezentare. Artistul
incerca astfel sia fundamenteze o viziune picturald
pe virtutile ancestrale si populare, proprii spiri-
cului tdranesc, conferind originalitate unei traditii
post-renascentiste pe care a slujit-o neabatut, fara
a ignora insa apelurile modernititii, dar si fara
a se lisa subjugat de ele,

Si totusi — revin la peisajul de la Vlaici— cit de
libera si energica poate fi exprimarea plastica a
celui care fisi stapineste mijloacele cu cea mai inalta
stiintd academica, dar pentru care toate abilitdtile
si subtilitatile maiestriei slujesc nu atit perfectiunea
reprezentarii plastice, cit un adevar gindit si simtit
in confruntarea cu realul ! Pentru Ressu realitatea
este adunati compact, solid construitd in forma
si perceptibild nu numai optic, dar si tactil-motrice,
in mod virtual. Plasticitatea picturii sale a putut
fi sugestiv caracterizatd cu ajutorul unui termen
preluat de la Alois Riegel: «happtisch» (de Ila
« happen » —a cuprinde cu mina, a insfica), ter-
men printre ale cirui conotatii se numara si avidi-
tatea, licomia. Intr-adevir, Ressu a fost lacom de
concret, dar nu s-a ldsat furat de aparentele acestuia,
ci l-a dominat intotdeauna constructiv, finsufle
tindu-l cu umanitate spirituald. Marea sa aptitu-
dine — scrie Theodor Enescu — este « de a vizualiza
realul cu o fortd spontani, de a extrage esenta
semnificativd a raporturilor interioare si exterioare
din orice cotidian incident vizual, simplu si banal,
si de a solicita, prin forma ce o cdpita aceasta esentd
figurativa, oferitd cu deplina incdrcaturda a momen-
tului perceptiv, imaginatia noastrd vizuali». In
aceasta constd, din punct de vedere figural, capaci-
tatea sa de simbolizare formala.

Ly

R 1L

Autoportret (la Paris)
Autoportret
Autoportret

Tdrani la Vlaici

21




din istoria artei romanesti

un ansamblu de sculptura decorativa
din epoca lui alexandru cel bun

vasile dragut

Una dintre problemele incd nerezolvate ale istorio-
grafiei de artd romaneasca medievald priveste infa-
tisarea partii rasaritene din interiorul principalelor
ctitorii voievodale sau boieresti. Mai exact, este
vorba despre finfatisarea asa numitelor temploane,
elemente separatoare dintre spatiul central si
sanctuarele respectivelor ctitorii. Ca asemenea
temploane au existat, inca din veacurile XIV—XV,
nu incape nici o indoiald, un argument hotaritor
— dincolo de cel al nevoilor de ritual — fiind exis-
tenta broderiilor de tipul dverd, ca acele exemplare
deosebit de valoroase pdstrate la Muzeul manastirii
Putna. Considerate cu precddere ca piese de pictura,
caci orice broderie de arta trece prin faza de carton
(sa nu uitdm cd uneori chiar pictori celebri ca
Botticelli sau Rafael au executat cartoane pentru
broderii), alteori ca simple piese de arta decora-
tivd, dverele permit, fie si indirect, evocarea cadru-
lui-suport care le-a sustinut in interiorul ctitoriilor
carora le-au fost destinate. Ignoratd sau abandonata
din lipsa de probe scrise sau materiale, problema
cadrelor-suport pentru broderiile monumentale
de tipul dverelor, in speta problema temploanelor
pare a primi un fnceput de rdspuns in legdturd cu
o norocoasa descoperire, mai mult intimplatoare,
savirsita la mdnastirea Bistrita-Neamt.

Cu ocazia finlocuirii vechii pardoseli din actualul
ldcas de cult ctitorit de Alexandru Lapusneanu,
in 1981 s-a constatat cd o parte din vechile lespezi
erau decorate pe partea inferioard cu reliefuri
plate, repertoriul ornamental constind din virtejuri
labirintice, din retele vegetale, din cadre de inde-
partata inspiratie antica. O cit de sumara analizd
stilisticd este findestulatocare pentru a demonstra
cd piesele respective nu au nimic de a face cu epoca
demniei lui Alexandru Lapusneanu sau, largo
senso, cu cel de al XVl-lea secol, stiut fiind ca pe
atunci in Moldova se bucurau de o reald populari-
tate motivele ornamentale si tehnica de executie
de provenienta renascentista. Sint relevante in acest
sens stema Moldovei asezati de Petru Rares la
biserica Sf. Dumitru din Suceava (1534—1535) sau
pietrele provenind de la fintina decorativa executata
din initiativa lui Alexandru Ldpusneanu fn incinta
manastirii sale de la Slatina (cca. 1565). In fapt este
vorba despre piese de sculpturd decorativd de
expresie bizantind, ele facind parte dintr-o nume-
roasa familie, opere comparabile aflindu-se in intre-
gul spatiu sud-dundrean si levantin, pind in Caucaz.
Mai trebuie remarcat ca aldturi de larga lor ras-
pindire in Orientul bizantin, piesele de sculpturd
decorativd din aceastd categorie s-au bucurat de
o indelungd pretuire, moda lor raminind activa
pe parcursul secolelor X—XIV. In acest sens sint
revelatoare observatiiie savantului sirb A. Deroko,
materialul comparatist alcdtuit de el fintrunind
piese de pe coasta Adriaticii (Zadar, Ston, Boka
Kotorska, sec. X), din Gruzia (sec. XII—XIII) si,
mai ales, din Serbia (Pe&, Staro Nagoriéno, Ljubos-
tinja, Rudenica sec. XIV).1 Cele mai multe exemple
citate de Deroko provin de la parapete de templon,
element arhitectural de veche traditie pentru
separarea naosului de absida, element cdtre care,
in mod firesc, se indreaptd gindul si atunci cind
considerdm pietrele descoperite la mandstirea
Bistrita-Neamt{. Daca multe din vechile temploane
balcanice se pastreaza azi sub formda de fragmente,
in lapidariile muzeelor arheologice, pot fi citate
nu putine exemplare pastrate in situ: la Sf. Apostoli
din Atena (sec. XlIl), la Haghios loannis Kynigos
din Attica (sec. XIlIl), la Haghios Nicolao Kambinari
din Platsa (Mani, Grecia, sec. XIll), la Ellinoklissia
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(Messinia, Grecia, sec. XIV), la Staro Nagori€no
(Serbia, sec. XIV).

Dar fincercind deocamdata o simpla reconstituire
mentald, ne putem usor convinge cd pietrele de
la Bistrita-Neamt depasesc cantitativ necesarul
pentru construirea unui templon monumental, cu
parapetele sale decorative. Se pune deci intrebarea,
ce altd destinatie ar fi putut avea materialul litic
pus aici in discutie. Credem a nu gresi luind fin
considerare posibilitatea ca el sd provina de la un
sintron prevdzut in centru cu un jilt avind valoare
de catedra arhiereasca.

Ciatre ipotezele formulate mai sus conduc doud
categorii de argumente: Descoperirile arheologice
din ultimii ani au schimbat esential imaginea consti-
tuita despre arta din Moldova in cea de a doua
jumatate a secolului al XIV-lea. Pind de curind,
din perioada de timp amintitd nu se cunosteau
decit doua monumente de arhitecturda (exceptind
fortificatiile) : bisericile Sf. Nicolae din Radauti

si Sf. Treime din Siret. Datoritda cercetarilor efec-
tuate Tn teren de cdtre arheologi, au fost date la
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iveald vestigiile mai multor curti boieresti cu case
si paraclise de piatrd, cu ajutorul carora se poate
intelege cd nivelul posibilitatilor economice, al
exigentelor de viatd si al apetitului artistic se aflau
la cote tnalte, incomparabil superioare celor esti-
mate anterior. Este suficient sd se ia in consideratie
vestigiile de la Netezi-Grumazesti (jud. Neamt),
Giulesti, Volovat, Vornicenii Mari, Fintina Mare
(toate in jud. Suceava)?®, pentru a sti cd, cel putin
in ultimele decenii ale secoluluial XIV-lea, Moldova
depésise copios faza debuturilor in materie de
arhitecturd si decoratie monumentald pictatd.
Dintre aceste descoperiri atrag in mod special aten-
tia acelea de la Giulesti si de la Vornicenii Mari.
La Giulesti paraclisul prezintd o foarte savantad
arhitecturd goticd, de tipul unei mini-basilici cu
doud nave, cu stilp central, notabile fiind atit cali-
tatea pietrariei profilate cit si existenta, dintru
inceput, a unui templon de piatrd, Acelasi monu-
ment pastreaza fragmente dintr-un pretios decor
mural®, dovada a nivelului de exigenta cu care
ctitorul si-a Tmpodobit ctitoria. La Vornicenii Mari
impresioneazd fragmentele decorului ceramic — cu
caramizi si discuri smaltuitet. Lesne se poate re-
cunoaste prin intermediul vestigiilor arheeologice
amintite, realitatea unui fenomen artistic pe cit
de complex, pe atit de matur in pretentiile sale,
in resursele sale de creativitate.

Un alt argument indirect privind posibilitatea
existentei unui templon si a unui sintron de piatra
decorata la Bistrita-Neamt priveste relatiile Moldo-
vei cu lumea bizantina. Cu ani in urma prof. Ale-
xandru Elian se indoia ca Moldova ar fi putut avea
relatii nemijlocite cu Bizantul, consacrind acestei
indoieli un intreg studiu.® Astazi stim cu certitu-
dine ca asemenea legaturi au existat, ba mai mult,
datoritda cercetdrilor lui Dan Zamfirescu, Razvan
Theodorescu, Stefan Gorovei, Ciprian Zaharia,®
stim ca Bizantul era el Tnsusi vital interesat de culti-
varea unor legdturi cu tarile romane, singurele
care mai ofereau o raza de speranta in fata peri-
colului tot mai amenintdtor al invaziei otomane.
Pe de altd parte, cunoscut fiind zelul ctitoricesc
al lui Alexandru cel Bun si dragostea sa pentru
arta exprimata (intre altele) prin generoasa raspla-
tire a zugravilor Nichita si Dobre sau Stefan, nu
va surprinde daca domnitorul a dorit sa-si inzestreze
ctitoria favoritd cu o timplad si un sintron de piatra
decoratd. Bogatul decor ceramic recoltat dim vesti-
giile primei ctitorii de la Bistrita-Neamt, ca si restu-
rile de fresca pastrate pe peretii pivnitei casei
domnesti de la Bistrita se adauga motivelor care
pot sustine ipoteza avansatd mai sus.

Oricum, dincolo de problema utilizarii lor, pietrele
sculptate de la Bistrita-Neamt atesta fiara echivoc
prezenta unor ansambluri de sculpturd” decorativa
de expresie bizantind in Moldova anilor lui Ale-
xandru cel Bun.

! A. Deroko, Monumentalna i Decorativna arhitectura u
Srednkevekovnoi Srbija, Beograd, 1962, p.26, 38—39, 134,
176, 178.

* Cercetarile arheologice de la Netezi-Grumazesti, Giulesti
si Fintina Mare au fost efectuate de catre Lia 5i Adrian Bitrina,
cele de la Volovdt de citre Alexandru Artimon, iar la Vorni-
cenii Mari au lucrat Mircea Matei si Emil Emandi.

3 Spunem pretios avind in vedere calititile demonstrate prin
analizele de laborator — de ordin tehnic, ca si calitatea pig-
mentilor utilizati,

¢ Mircea D. Matei si Em. |. Emandi, O ctitorie din secolul al
XIV?Iea a vornicului Dand de la Tulova, in « Studii si cercetiri
de istoria artei » — seria arta plastici, 1985, p. 3—12.

® Al. Elian, Moldova si Bizantul in secolul al XV-lea, in volumul
« Cultura moldoveneascd in timpul lui Stefan cel Mare»,
Buc.uresti, 1984, p. 97 si urm.

® Ciprian Zaharia, losif I. Musat, intiiul mare ierarh romdn,
1985., lucrare in  manuscris consultatd cu bunivointd autorului
cdruia 1i datoram multumirile de rigoare.



profil

geta bratescu

portret, autoportret,

precipitare

calin dan

Opera exercita o constanta fascinatie
asupra gindirii critice; lucru deopo-
triva explicabil si primejdios. Explica-
tie: aparent ea se ofera « conforta-
bil » ca teren propice desfasurarii
textului, a oricdrui text, e o opera
tolerantd, colocviala. Primejdie : aceas-
td potolita locvacitate, invitind la
dialog, e o capcand, (« Ma volatilizez
si in asta se aflda o micd revansa, o
farsa; caci voi ma credeti tot aici,
sub aceasta butaforie ».), pentru ci,
de fapt, orice imagine are un pre-text,
totul a fost deja formulat, dublat
prin coerenta limbajului.

Nesiguranta memoriei poate explica,
partial, structura pleonastica a expri-
madrii. Proust si Bergson, artificiul
si mecanismele, Esop si Faust, zona
arhetipald ; pe de o parte inteligenta
autorilor, pe de alta densitatea per-
sonajelor. Si totusi, importantd nu
este provocarea memoriei, ¢i Tncarca-
rea ei cu date precise. A scrie/descrie
un obiect inseamnd a-l lua cu tine.
VITRINA apare ca text si ca imagini,
la fel CORPUL, ATEL!ERUL, cele-

Nasterea-i o veche,
Desartd poznd, ce s-a demodat !

(Faust)

lalte (''«farsa» aceasta, memoria,
imi este necesara; este spectacolul
meu despre mine'’).

Importanta majora a copildriei intro-
duce categoria specifica a structurilor
« regresive » (Paul Klee). Orice act
inseamnd intoarcerea catre un sistem
referential infailibil — fericirea ino-
centa. Acestei realitati ii sint tribu-
tare urmatoarele observatii: O cru-

zime candida — obiectele (coerentele)
sint supuse unei succesiuni distru-
gere/reasamblare ; ruperea, sfisierea,
fragmentarea ca acte esentiale ale

cunoasterii. Voyeurism — importanta
ochiului ca organ al unei explorari
ilicite, postparadisiace («A vedea

— sinonim cu a poseda»). Senzuali-
tatea caracteristica primei Virste —
difuza si agresivd, abulica si precisd ;

o anume indiferenta, salvatoare din
capcanele mondene ale erosului. Socul
asociativ al discursului — venit din
transgresarea complexelor ce particu-
larizeazd limbajele (« Ciorapii porte-

Compozitie
Din seria « Colaje »
Din seria « Colaje »
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geta bratescu
portret, autoportret,
precipitare

Din ciclul « Mfini»
Autoportret in oglindd
Nud

llustratie la «Faust»

calii fac bine la inima», perceperea
lui Esop ca cerc, a altui personaj
ca o bdsica sau ca o verticala cu nas
de lemn) ; cod urmuzian, «arta fabu-
listica» dar si fabulatorie; relativi-
zarea extremd a relatiei cu lumea
lucrurilor. Jocul — urmarirea propriei
inventivitati cu un ochi critic/stimu-
lator, inventarea si simultan jucarea
unei fictiuni (« Desen, parcurgerea
corporala a spatiului»; « Nu pot sa
md impiedic de a traduce lumea
esopica in imagini, dar si Tn cuvinte,
in muzica si mai ales in dans»);
astfel se joaca (pe sine) si copiii,
desenind, parcurgind un spatiu cu
corpul si cu vocea, inventind discur-
suri paralele. Pind la urma, mimarea
jocului, pierderea inocentei, contro-
larea ei («Artistul il poarta in el
pe cabotin, fiinta care coboara in
act, se exhibd»).

Persoana, personajul, opera oferd o
ecuatie a relatiei principiilor masculin
si feminin in creatie. Solutia: raportul
imaginii cu textul. Nu existd poezie
feminind sau desen masculin, exista
doar situarea unei arte in raport cu
alta pe o anume pozitie. In cazul

nului; homunculul ce se naste e

este, de fapt, o continuda aspiratie asteptarii active. « Artificiul cere loc

acesta, principiul viril este imaginea, ¢ obiectul livresc )[)3' Imaginca c|ar§ (« Desenul ca virtute eseistica», mina finchis» (Faust); incinta unde se
concretetea ei, directitatea actului PTS3UPUNe truda sut tedr'ana 2 teXtU.E‘.-‘ care deseneazd e «supusa deprinderii oficiazd nasterile e garantata de cir-
ce 1i di nastere ; zona moale, feminina, Artistul are o atitudine irepresibi scrisului »), dupa cum aceasta nastere cularitatea Textului, omniprezent,

fecundati e cea a textului, a literaturii : maternd fatd de aceste artefacte ce de forme este o continui revoltdi echidistant.

«Faust este un tipar spatializat, € leagd prin cordonul ombilical al — impotriva tiparelor, o continud, juve-
o carcasd», deci o matrice unde sub-textualitatii de o altd realitate, nild miscare. Medeea este preferata
coboard gestul fecundator al dese- mai abstractd. Inventia de imagini Penelopei, parcurgerea misterica —

Cdtre alb
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profil

dénes molnar

gheorghe vida

Multilateral dotat fin variate genuri ale graficii
(caricatura, graficd de sevalet, ilustratie, graphic
design) Dénes Molnéar este in primul rind un dese-
nator proteic, greu de inseriat intr-o unica formula
care sd-| defineascd pregnant. Acut simt al gro-
tescului, al umorului «feroce», dar deosebit de
sensibil in sesizarea dimensiunii tragice a umanului,
a aspectelor sublime din epopeea cunoasterii, iata
doud directii caracteristice ale temperamentului
sdu artistic. Ne propunem fin continuare si exa-
minam mai fndeaproape ciclul « Bolyai », dedicat
marelui matematician transilvinean din secolul
trecut, creatorul geometriei neeuclidiene (impre-
und cu Gauss si Lobacevski). Semnificativ tocmai din
perspectiva amintitd, deci a sublimului, ciclul
(13 desene) Bolyai imaginat de Dénes Molnar fsi
propune sd ilustreze, intr-un limbaj al liniilor
inextricabil imbricate, zbaterea dramaticda a lui
Bolyai Janos fintr-un mediu care nu-i fintelegea
aspiratiile, nici geniul, cel al unui nou Columb
pornit in explorarea necunoscutului. « Din nimic
am creat o lume noud, o alta lume » 1i scria el tatdlui
sau, cunoscutul matematician Bolyai Farkas, incre-
dintat cd a rezolvat problema paralelelor, adevirata
obsesie a savantilor timp de doud mii de ani. Artis-
tul avea de tradus, de echivalat in planul concret,
de vizualizat deci, sfere ale meditatiei matematice.
Un demers dificil pe care el [-a urmirit in toate
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consecintele sale ideatice si formale cu consecventa

si pasiune. Desenele ciclului sint concepute din
opunerea tensionata a doud realitati: pe de o parte
solitara figura a geometrului in dialog cu spatiul,
dominind gigantic cimpul imaginii (figurat din
textura si haloul misterios al liniilor negre), iar pe
de altd parte, pigmeii, zgomotul furibund al dispre-
tului si furiei neputincioase. Fiecare secventd
inchide o trimitere aluzivd la diverse etape din
viata matematicianului, al cdrui chip veridic nu ne-a
ramas consemnat din pacate ( o dificultate in plus
pentru artist).

O serie de atribute concrete ale marii descoperiri
datorate lui Bolyai, si publicate in Apendix (simboluri
si trasee geometrice) sint preluate de Dénes Molnar
in substanta desenelor sale, traversind albul hirtiei
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ca semnale ale speciei cdtre univers, pierzindu-si
conotatia de demonstratie matematica. Este un
mod de a sugera viata postumd, eternd a intuirii
unei geometrii care transformd geometria eucli-
diand intr-un caz particular. Cu valoare dinamica,
aproape contrapuncticd artistul alterneazd in ima-
ginile dispuse in suitd momentele de finiltare cu
cele de indoiald, de prabusire si disperare, accen-
tuind astfel o anumitd dialectica a progresului
stiintific conform dictonului « per aspera ad astra ».
Neavind la indemind asa cum am aratat un document
revelator despre infitisarea reald a lui Bolyai, Dénes
Molndr a evitat cu bund stiinta amdnuntul precis
particularizator, n-a incercat sa gaseasca o masca
unei abstractiuni (cum au nazuit citiva celebri
ilustratori ai lui Lautréamont) ci a cdutat unitatea
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monoliticd, emblematica a unei existente care daca
n-a fost ferita de mizeriile cotidianului nu este mai
putin
intrare in consonanta cu armoniile cosmice. Mate-

exemplard pentru superba incercare de
matician genial, dar si filosof, incd insuficient studiat,

propagator al infratirii dintre oameni, indiferent de
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nationalitate, figura lui Bolyai, in interpretarea
complexa si adevdratd a lui Dénes Molnér, se impune
ca un mare contemporan al nostru, al tuturor.
Ne exprimam speranta, in incheiere, cid ciclul
« Bolyai» al lui Dénes Molndr va putea vedea
curfnd lumina tiparului, fie ca un album independent,
fie Tnsotind un volum literar sau stiintific.
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@ Nascut in anul 1947, Vadas (jud. Mures) ; absolvent al I.A»P‘
« Nicolae Grigorescu », sectia grafica (1975). Din 1976 parti-
cipa la saloane judetene si republicane de grafici. Saloane de
caricatura §i ex libris din tard si striinitate (Knokke Heist,
Sofia, Gabrovo, Skoplje, Ljubljana, Ancona, Berlin, Moscova,
Tokio, Istambul, Amsterdam, Havana, Angouléme, Brno).
® Expozitii personale (selectiv): Bucuresti (1982) lasi (1985),
Tg. Mures (1983). b

@ Cartiilustrate : Pagini muresene (1970), Dictionar Humol (Krite-
rion, 1977), Atentie, pericol de accidentare (Kriterion, 1986,
cu- 324 desene).



profil

teodor graur

calin dan

1. despre autonomizarea eului creator. acest pro-
gram se contureazi in timp, sub impulsul de negare
a citorva factori de stress:

a) artistic —autoritatea « pedagogica » a modelelor
tentante, invadind obsesiv productia generatiei;

b) biografic — o istorie personala scutitd deopotriva
si de facilititile ascendente ale unei
lismul boem, descendent ;

« ocrotiri

a succesului » si de ter

c) conjunctural —adicd tot ce nu poate fi asimilat
intr-un « depozit de date operationale », trebuind
consumat cu indiferentd, la nivelul minimei partici-

pari, fara patosul revoltei.

2. fracturarea sistematica a determinismelor cultu-
rale. o natura hipercritica dubleazi maturizarea
intelectuald si fi directioneazi cresterile, modelele
intime

viabile sint cele care convin unei naturi
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Astfel,
rock-ul, violenta, efemeritatea, supra-dimens‘onalul,

citadine, asumatd finsa constient. punk-
viteza, sint concepte integrate unei auto-analize
sistematice, nu informatii decupate din presid si
recompuse intr-un colaj existential (exemplu:
fotografierea sistematica a emisiunilor TV — o peri-
oadd de constientizare a acestui element trans-
formant/deformant, intrat in constitutia noastra

psiho-sociala).




3. fracturarea sistematica a altor determinisme.
o metodologie a libertatii, bazatdi pe competenta
totald : subiectul trebuie si domine obiectul (obiec-
tualul) sub toate formele sale, si nu recurgd la
«servicii » exterioare lui. Exemple:

a) contrazicerea determindrii spatiale a picturii,
intr-o arhicecturda meschind, prin aspiratia citre
supra-dimensionzal, citre gigantismul plastic;

b) frenezia rece a fotografului, plonjind, dincolo
de interdictii si de epidermicul situatiilor (imagini-
lor) comune;

c) cultul velocipedului ca «vehicul metaforicy,
garantind o imunitate a existentei spatio-temporale,
o libertate prin viteza pe care o cultiva (nu ma
pot abtine) si alt spirit contrar — A. Jarry’;

4. o antropologie esteticd, de fapt, inca o dovada
a vitalitatii elementului etic in determinarea « revo-
lutiilor » stiliscice. se pleaca de la ideea contra-
zicerii metodice a unei realitati acutizate prin ig-

norare: ignorarea reciproca dintre artist si public,

evoluind, fiecare, pe traiectoria unor «bune
intentii paralele »; procedee:
a) deconspirarea tehnicii— pictura (fotografia) e

« uritd » — nu (numai) din dorinta de a soca (bene-
fic) ci pentru a fincuraja privitorul la o apropiere
de ceva uman, firesc, pentru ci e realizat la vedere;

(a se vedea, prin contrast, supra-naturalitatea
picturii de renastere, ce aspira prin ascunderea

tehnicii, citre o ascendentd divind);

b) relativizarea limbajului —limbajul este important

ca noutate in masura in care el acutizeaza mesajul ;

c) antropomorfizarea mesajului —aici lucrurile se
relativizeaza; este evident c¢d maxima concentrare
artistica se observa in aceasta zona, dar zona este
in sine determinatad doar de criteriile secrete ale
creatorului: mesajul este antropomorf nu etimo-
logic, ci, repet, etic; ceea ce se vede este deopo-
triva o emanatie a sensibilitatii artistuluisi a mediului
care o influenteazd; scopul este deopotrivi o
modificare a privitorului (ridicare la constiinti)

si a mediului (de — mascare) ;

5. nevoia de naratiune — o nevoie de logica, trans-
formind orice demers intr-o serialitate. extindere
imediata (?) in zona filmului experimental (exem-
plu: chiar la nivel colocvial, limbajul folosit are
o vizualitate pregnantd; relatarea cea mai banali
capitd pregnanta nararii unui film de curind

vizionat) ;

28

6. artistul ca om de stiintd — o transgresare a sta-

tutului ambiguu de «creator »; dispretul pentru
« artisticitate », inteleasi ca mobilitate etica fin
zona placutului (sau ca imobilitate in reinventarea
aceleiasi forme) ; ca si omul de stiinta, artistul este
un cercetitor: el ia in posesie o zonid ingusti a
realului si se concentreazi asupra-i pina la epuizare;
apoi trece la altd zond s.a.m.d. ; exemple:

a) cruzimea epuratd de patetism;

b) perisabilitatea epurati de sordid ;

c) absenta epurati de sentimentalism ;
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in general temele unui expresionism funciar, fira
latura patetica, fara grotescul necontrolat al curen-
tului istoric;

7. autoconstructie, determinate

(probabil) de:

a) necesitatea constringerii unei naturi zodiacale

auto-constituire,

duplicitare, cu puseuri auto-destructive (in plan
creator si bio-logic) ;

b) obsesia permanentei finnoiri; ca cercetitor,
artistul nu are voie si se cantoneze in formulele
de acum sigure (pentru ca publice) ale primului
succes ; de aici banca de idei; (exemplu: o hald/un
bazin/o suprafatdi de becuri uzate plutind in imer-

siune) ; de aici interesul pentru ce va fi mai departe.

® Ndscut 1953, martie 1

® 1974. Absolvent STACO — Arhitecturi de
rioare si decoratii

® 1978 — Absolvent IAP « N. Grigorescu »

® Expozitii+ 1982 — Spatiu-Obiect, Institutul de Arhi-
tecturd; 1983 — Expozitie personald, Atelier 35;
1985 — Expozitie personald, Atelier 35; Mail Art,
Atelier 35; 1986 — Spatiul-Oglindd, Institutul de
Arhitecturd; Mobil fotografia, Atelier 35 Oradea.

inte-



profil

calin beloescu

coriolan babeti

Ardoarea lduntricd cu care Cilin
Beloescu investise in personala sa
de debut (1978) un program « odi-
seic » — pinze monumentale dedicate
unei calatorii simultane; un univers
iconografic al statiunilor si vehico-
lelor cilitoriei (gari, trenuri), un
voiaj de asemeni printre ipoteze si
solutii stilistice, e depdsit acum, fin
ultimele sale aparitii, de o decizie —
aparent antinomicd, de natura unui
proiect «iliadesc». Artistul descinde
in substanta unui motiv stationar:
tarimul de reverie si odihnd al casei,
atribuind cildtoriei acceptiunea unui
parcurs intestin, iar picturii — con-
ditia unui teritoriu virginal, expus
introspectiei si studiului aplicat. In-
strumentarul expresiei picturale ase-
diaza pe un traseu centripet spatiul
copildriei, sublimat in corpul si
corporeitatea casei. Speculind in acest
intra-muros al casei ideea fnsdsi a
interioritatii biografice, pictorul fsi
ia ragazul de a intirzia in fapt, asupra
picturii, pe un itinerar marcat de
17 «opriri», adicd tot atitea cadre
de pictura, de la suprafete mici pind
la dimensiuni de pinze-habitacluri
(2x4 metri).

Artistul imagineazi casa secventializat,
sperind sa si-o restituie la capatul
ciclului aevea, asemeni personajului
borgesian ce-si propusese si viseze
in fiecare noapte cite un fragment

de anatomie umand, spre a impune,
in cele din urmd, viu, eroul siu—
realului. Ochiul pictorului gliseazad
atent, iscoditor pe orbitele vide de
ferestre si usi, pe cotloane cu ziduri
si acoperise fanate. In paleta de
paminturi, brunuri, violeturi, rosuri
si ocruri vesperale fisi cautd fnca
acordul, acuitatea hiper-reald a cuta-
rui detaliu, cu un altul sters, bariolat
de o alunecare alertd a privirii, con-
sistenta materiald a pastei cu carac-
terul grafic. Pictura sa deconspirad
insd ca ansamblu un intens halou
muzeal, vibratia unor sugestii andre-
esciene sau referinte ale unei maniere
din scoala lui Corneliu Baba.
Optiunea pentru un program din spe-
cia celui instaurat in pictura roma-
neascd de citre Horia Bernea pe tema
«curtii tdranesti » descrie vointa
artistului de a se delimita de orice
gest de « expansiune» si aleatorism.
Indiferenta sa pentru epigonismul
tematic are justificiri in vocea ldun-
trica a demersului. Statiunile cdla-
toriei intestine — o cidldtorie in pro-
ximitate — sint astfel nu doar des-
cinderi in realitatea casei copilariei
dintr-un sat de munte in tinutul
Almijului, ci explordri intr-un spatiu
al autocunoasterii conditiei de a fi
pictor; descinderi in experienta
« casei onirice ».

Pictura lui Cilin Beloescu nu traduce
linear fantasmele copildriei, voalate
in fiinta acestui topos placentar —
casa copildariei, ci finregistreazi mai
curind, cu o memorie specifici a pic-
turii, tensiunile survenite din con-
fruntarea toposului oniric cu actuali-
tatea decrepitudinii lui tangibile. in
raportul dintre memoria-reverie si
realul impus anteic de implantarea
sevaletului in fata casei fizice, se
consuma combustia de mare expresivi-
tate a picturii lui Cilin Beloescu.
El picteazd spre a-si aminti si spre
a-uita, spre a se identifica in pliurile
memoriei si spre a exorciza—in
acelasi timp — fantasma casei. Artis-
tul picteaza mai putin decit « se folo-
seste de picturd », spre «a afla tilcul
unui vis » ; viseazd spre a se identifica
pe sine ca pictor.

Intr-una din pinze, o vedere plonjanti
a casei se livreazd ca structura de
celuld protectoare, redutid etansi,
locuita de constiinta de a fi addpostit
a artistului. Corpul ei feminin (care,
deloc fintimplator, e de acest gen,
ca al patriei) se acordid intelesului
mai profund al casei ca loc in care
incepe, pentru om, aventura explo-
ratorie a cunoasterii. « Pdsesc, ne
spune Rilke, pe aceste sciri ale casei
si simt cd md misc, precum singele
in ‘vinele acestui trup». «in casa

in care nu mai este, noi vrem sa mai
trdim, pentru cid acolo retrdim, fara
a ne da bine seama de asta, o dinamica
de reconfort» (Bachelard).
Fericirea de a fi trist a artistului
dinaintea universului irecuperabil al
casei onirice, contemplarea univer-
sului ei crepuscular instituie tensiunea
neconsoldrii artistului cu sensul unic
al temporalitatii. Peliculele trans-
lucide ale pinzelor sale «inregis-
treaza » in succesiunea lor glasurile
memoriei, ecranele diafane ale anam-
nezei, fluidul reveriei... Alchimia
finda a picturii lui Calin Beloescu
rememoreaza insdsi neuitarea si ne-
uitarea picturii. Vointa de artd apare
aici ca vointa in sens larg de neuitare.
Timbrul de muzeu al unui melancolic
clar-obscur se constituie in reflexul
unei necesare amintiri si explordri
a picturii.

In spatiul proteguitor al casei, in
contra sensului implacabil al timpului,
tindrul pictor propune blinda lega-
nare a reveriei, persistenta unei
« memorii care fincearca a-si aminti
si de uitarey»; care nu uita sa-si
aminteasca de primejdiile uitdrii. Pe
corpul ei vetust, iluminat de-anam-
neza spiritului ei protector, Cilin
Beloescu isi concepe aventura explo-
ratorie a cunoasterii de sine, ca o
neintrerupta ucenicire a picturii.
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jurnalul galeriilor

theodor redlow

vasile savonea (galateea)

fn tehnica picturald si in climatul emotional spe-
cifice pentru ceea ce ne-am obisnuit si numim linia
de evolutie post-impresionisti a artei romanesti,
cu strilucire afirmatd in perioada interbelicd, dar
nu mai putin frecvent abordata azi, opera lui Vasile
Savonea — nu stim cit de bogatdi numeric, pentru
ci nu este prea adesea prezentatd atentiei publice
— oferd satisfactia lucrului bine ficut: nu numai
cu pricepere si sensibilitate, dar cu o adevdratd
maiestrie de pictor, ceea ce — trebuie spus — nu
este putin lucru in ziua de azi. Multi sint aceia
care zabovesc in fata motivului pentru a-l figura
in mod descriptiv, constructiv sau prin exaltare
perceptual-emotionald, dar numai maestrii au darul
de a conferi materiei picturale virtuti deopotriva
figurative si semnificante, pastrind in acelasi timp
picturalitatii o relativd, absolut necesard fnsd,
autonomie. Scriind despre opera acestui artist,
care este si un om de culturd, in calitatea sa de
promotor si studios al artei naive din Romdnia,
Alexandra Titu il caracteriza ca pe un « pictor
care mizeazd pe prospetimea senzatiei, pe impulsul
furnizat de farmecul lumii tangibile, dar care inter-
vine intotdeauna asupra primelor senzatii, constient
cd, dincolo de bucuria reflectdrii, pictura fisi are
stringentele sale ». Intr-adevir, acest om echilibrat,
blind si atent, mai presus de orice, la infatisdrile
si structurile lumii — cireia i se deschide neorgo-
lios — cultiva un elaborat lirism al senzatiei, strdin
notatiilor pripite sau exteriorizirilor vehemente,
pentru a tese in tihnd domoala strilucire a unor
peisaje si naturi statice de o foarte nuantatd si
bine nutritd picturalitate, in care toate formele fisi
afla afinititile ce permit comunicarea, datoritd
unitdtii tonale si spatiale a culorii. Este o culoare
generatoare de anvelopd picturald, cu citeva zone
de saturatie tonicd, sustinute de masa dominantd
a griurilor calde, parcimonios modulate, astfel
incit componentele obiectuale si spatiale ale moti-
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vului fisi pierd identitatea obiectivd, devenind
laolaltd, prin laborioasa tandrete a suprapunerii
si intrepatrunderii tuselor — tablou.

tania baillayre (ciminul artei— parter)

« Oare perseverenta intr-un crez initial si menti-
nerea lui dincolo de orice presiuni si tentatii, sd
nu mai fie astdzi o virtute? Cu riscul de a pirea
anacronicd, Tania Baillayre braveazi o atare opinie ».
Am citat ultimele rinduri din prefata de catalog,
scrisd de Mircea Grozdea, pentru a nu mai fi nevoit
sa zabovesc cu consideratiile de situare a artistei
in categoria celor care picteazd si deseneaza pentru
bucuria lor si a altora, nepdsitori fatd de mode
si influente, preocupati doar de sinceritatea, acura-
tetea si puterea de emotionare a exprimarii. Acua-
relele si desenele colorate din aceastd expozitie —
unele picturale si doar aluziv descriptive, altele
grafic-enumerative, altele aprofundate intr-o sin-
tezd tonaldi bogat orchestrata — vddesc un lirism
comunicativ, adesea sentimental si, tocmai prin
aceasta, atasant. Proaspitd — plicerea vazului de
a acumula senzatii si raporturi; tineresc naivd
(sau, mai degrabd, voit candidd) — verva notatiei
precise. Ceea ce conferi unitate micilor desene

acuarelate si acuarele elaborate este — trecind peste
unele mostre de pitoresc facil si desuet — cildura
iar mijloacele de

contactului genuin cu lumea,

limbaj, libere de orice cautare formald, sint adec-
vate deopotriva imaginii receptionate si sentimen-
tului care o anima, uneori chiar cu indicii de febri-
litate romantica.

sofia uzum (eforie)

O altd fata a pitorescului, indreptatd mai mult spre
vizualul ca atare si mai putin spre fondul emotional
al artistei. Cunoscuta graficiand a adus o suitd de
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pasteluri de inspiratie rusticd, rod al notatiilor ficute
harnic, consecvent si cu aplicatie, de-a lungul
unor plimbéri cu pas molcom, lipsite de surprize,
dar bogate in impresii placut linistitoare. Actualele
lucrdari nu sint niste pasteluri picturale, ci mai
degrabd niste desene colorate cu pastel, pentru
indicarea tonului local si pastrarea in amintire a
ambiantei unui loc in care desenatorul-cilitor s-a
simtit bine cindva. Astfel, liniile tremurate ale
contururilor, usoare dar precise, ingaduie hasurilor
si ocupe suprafetele delimitate de ele, fird ca aceste
hasuri si se adune in mase picturale compacte.
O oarecare unitate picturala rezultd totusi din
inrudirea culorilor prin atenuare si din predomi-
nanta griurilor, ceea ce confera imaginilor, oricit
de felurite prin accidentele pitoresti oferite de
motiv, o monotonie agreabila. Vioaie in virtutea
bogitiei de amanunte si articulari inregistrate
grafic, consemnirile de peisaj ale Sofiei Uzum au
in ansamblu, ca expresie figurald, un tonus scizut
si egal, in pofida procedeelor de dinamizare folosite
(compozitie pe diagonala, plasarea excentrici a
elementului principal).

Vasile Savonea
Tania Baillayre
Sofla Uzum

nicolae trutd (eforie)

Cultivarea cu mijloace consfintite de traditie a
imaginii picturale a «colturilor» de naturi se
regiseste la artistii din toate generatiile. Cunoscut
publicului din Slatina prin expozitiile personale
deschise acolo, Nicolae Trutd (37 ani) debuteazi
in Capitald cu multe peisaje in viziunea sintetici,
a cdror poezie campestrd le situeazi undeva intr-o
filiera post-grigoresciand. Pictorul se bucuri de



simpatia criticii si, se pare, de fincurajarea publi-
cului pe plan local, ceea ce este liudabil, daci ne
gindim la fertila sa «zabava in fata motivului»,
dar si ingrijorator, daca remarcam ca aceastd zibavi
se traduce in lucrdari cam prea grabnic executate
si in mare parte, superficiale din punctul de vedere
al gindirii si al rezolvarilor plastice. Delicatele sale
griuri alburii, pensulatia moale si degajata, reveria
continua si nevertebrald in fata peisajului colinar
cu vegetatie siracd, modulatiile subtile, dar isto-
vitor repetate de la o lucrare la alta — toate tra-
deazd yn artist dotat, care ar putea cere mai mult
de la sine finsusi, dupa cum arata doud sau trei
pinze ceva mai elaborate, in care sinteza rezultd
nu din viziunea fugard, ci din reductia in etapele
mentale a imaginii date si din cumpdnita raportare
a elementelor formei. Mai lapidare decit tablou-
rile sint cugetdrile lui Nicolae Trutd, care noteaza
si face publice ginduri de felul urmitor: « Am
inceput si albesc privind cit de coloratd este lumea...
Profunzimile ne scapi, indltimile ne ametesc si
inventariem geometrii si iluzii ».

geta costin crdciun si simion craciun (g.a.m.b.)

Un pictor de 30 de ani, extrem de studios si sir-
guincjos, aflat la prima sa expozitie personala, care
a impresionat indeosebi prin responsabilitatea fatd
de articularea mijloacelor de limbaj, apte si fixeze
analitic esalonarea spatiald a planurilor unui peisaj,
sd integreze detaliile motivului unei viziuni unitare
si, mai mult de cit atit, si dezvolte constructiv
imaginile in tablouri. Acuitatea observatiei si
tenacitatea demersului sint remarcate cum se cuvine
in prefata de catalog, scrisdi de o colegd de genera-
tie, Doina Marian, care noteaza pertinent ca la
tindrul artist, «raportul cu natura inconjuritoare
este mediat de constientizarea picturalului, a clari-
tatii si echilibrului ca mijloace de expresie». Mi
se pare un act de curaj acela de a fi astizi temeinic
si laborios in studiile tale, asa cum era odinioard

Ressu, si sd faci picturd de observatie cu o con-
structie compozitionald solida, fird afisarea osten-
tativd a expresiei de sine. Simion Criciun stie sa
stapineasca plastic o mare complexitate de elemente
figurale, pe care le leagd in compozitii duse pind
la un grad inalt de finitudine. Virtualitatea spatiald
subordonatd bidimensionalitdtii suportului, se con-
struieste prin procedeul analitic « forma-culoare »,
cu ajutorul unei tuse rabdator, insistent fragmen-
tate, in masurd sa dea capacitate referentiala fiecirui
centimetru patrat de tablou. La rindul ei, culoarea
este metodic diversd, in game cuprinzatoare, care
angajeaza practic tot spectrul. Dificultatea actualului
moment din evolutia aristului std finsa in faptul

Svetlana Utto
Constantin Pohrib
Cristian Sergiu lanza

Simion Crdciun
Petru Rusu
Teodera Rusu
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cd degradarile cu alb nu sint, dupd cum mi se pare,
suficiente pentru a asigura unitatea armonicd a
intregului pictural, cu atit mai mult cu cit evan-
taiul culorilor este prea larg deschis, pind la galbe-
nuri crude si rozuri ce strepezesc dintii, alaturate
verdelui rece fin acelasi tablou. Acestei bogatii
a paletei, nelinistitoare, desi bine strunita compo-
zitional, i se adaugi contrastele tonale fragmentate
si ele pe mici portiuni, ceea ce di o destul de supa-
ritoare impresie de redundanta si supraincarcare.
Cu toate acestea, peisajele sale riguros compuse
tradeazd, tocmai prin crisparea rezultatid din acumu-
larea diverselor mijloace figurative, o autenticd
neliniste a vointei de cunoastere.

Prezenta in expozitie a celor trei tapiserii semnate
de Geta Costin Criaciun este fie un gest de curtenie
filiald, fie unul de protectie materni. Fatd de ri-
goarea si elaborarea avansatd, duse pind la aridi-
tate, pe care le manifestd tinarul pictor, tapiseriile
dau o imagine de jucdaus si dezinvolt, in libera
desfdsurare imaginativad a formelor lor, cind abstracte

si cind sugestive la modul suprarealist, ndscute
parca dintr-un « dripping » sau din citirea in ceasca
de cafea.

mihai teodor olteanu (orizont, atelier 35) -

13 expozitii personale pind la virsta de 33 de ani —
mi se pare a fi o performantd de productivitate.
Absolvent al Institutului clujean si activ la Timi-
soara, Mihai Teodor Olteanu isi face aparitia la
Bucuresti cu o selectie de lucrari nu intrutotul
reprezentativd, deoarece nu ne arati cum stie
sa elaboreze o operd, ci doar cit de usor fi este
sa fixeze pe suport fantasmele unor viziuni. Recu-
noscut de critica timisoreana ca un « temperament
fugos », aflat intr-o « vesnicd stare funambulesci »
(lon Ariesanu), care «isi descituseaza nelinistile
si viziunile cetoase cu imensa credintd in posibili-
tatile puntilor izbavitoare ale comunicirii omului
cu oamenii» (Deliu Petroiu), tinirul pictor este
un vizionar grdbit. Vizionar, pentru cia asa cum
o atestd si preocupirile sale artistice in domeniul
cinematografiei, urmdreste mai mult crearea unei
ambiante puternice fincircate afectiv si bogate in
sugestii si trimiteri la diferite orizonturi culturale
(cu o romanticd preferintd pentru epocile revolute),
decit articularea coerenti a unui mesaj constituit
in formd picturald. Gribit, pentru ci nu-l intere-
seaza prea mult pregnanta tabloului ca lucru bine
facut, nu cintdreste raporturile de valoare sau de
culoare, ci dd friu liber imaginatiei sale, ceea ce
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face ca lucrdrile —cel putin cele pe care le-am
vazut in expozitia din mai —sd poata fi apreciate
mai mult in lumina capacitatii evocatoare si a efec-
tului de persuasiune, decit in aceea a realizarii
plastice. Mihai Teodor Olteanu picteaza cu impe-
tuozitate, excelind in peisajele crepusculare, bin-
tuite de patimi si furtuni; compozitiile de mari
dimensiuni, concepute ca variatii pe tema boltii
si a cupolei (cu toate conotatiile de epifanie, inil-
tare, proteguire etc.), compulsind amintiri de la
Fayum, din Bizant, de la pictori precum El Greco,
Odilon Redon sau Rouault, sint tot atitea viziuni
puternic resimtite si infrigurat rezolvate pictural,
in tehnica uleiului pe hirtie. Dincolo insa de toate
superficialitatile decelabile in planul realizarii plas-
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tice, lucrarile sale sint acut generoase ca intentie
de comunicare si, mai mult decit atit, ele trideaza
un continut umanist asumat cu atita ardentd, incit
expozitia poate fi consideratd, pe drept cuvint —
tocmai prin insolitul ei romantic — un eveniment.

petru rusu (institutul italian de culturi)

in cele 100 gravuri la Decameronul lui Boccaccio
se citeste, dincolo de staruinta in patrunderea prin
retrdire a sensurilor si dinamicii textului dat, o
verva indrdcitd a spunerii grafice, care salveaza
de licentiozitate subiectul literar al imaginilor,
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narative ale

facind ca fidelitatile ilustratiei sa
urce la nivelul abstractiei figurale autonom
expresive. Petru Rusu, care si in pictura este preo-
cupat de esentializarea in semn totalizator a unei
erotici universale, s-a bucurat timp de trei ani si
deseneze pe placd jocurile unei -perpetue stiri de
rut, transfigurate in caruselul multiform si multi-
color al figurilor ce se cautd si se urmiresc una
pe alta, raspunzind in fel si chip unei ineluctabile
chemidri. Dincolo, insd, de aceastd simbologie, a
carei descifrare da acces doar la un prim nivel de
lecturd, imaginile -sale sint cuceritoare ca purd
vizualitate, prin coerenta ritmicd a fragmentdrilor,
dislocarilor si distorsiunilor la care sint supuse
— o coerentd nu elaborata, ci parca revelatd, ca



o stringentd restituire a zonei onirice. Existi o
dialecticd fn aceste gravuri — remarcatd la vernisaj
de Dan Hiulicd — intre vitalitatea promiscud si
disciplina artisticd, dupa cum existd si un joc bine
condus al organicului si al mecanicului, al exoticului
si al familiarului, al freneziei giratorii si al ordo-
nantei decorative a suprafetelor. Demne de retinut
sint si notatiile lui Alexandru Balaci in prefata
catalogului: « O lege dinamicd a actiunii continue
face si defileze, in fata celui care priveste, hora
personajelor, intr-un joc liber al fanteziei de artd,
intr-o ciutare a unititii in varietate. Pe nucleele
tematice ale Decameronului, ilustratorul roman
a filigranat un arabesc colorat si dinamic, asupra
ciruia iradiazi lumini existentiale ». Gravurile lui
Petru Rusu nu sint doar tinereste vitale (artistul
are 31 de ani), ci atestd o rard consecventd in exploa-
tarea pind la ultimele consecinte a unei idei. Cu
toati verva pe care o exprimi imaginile, demersul
siu este metodic si disciplinat, apt in continuare
de succesive fructificiri, chiar si in afara poznelor
si sotiilor citre care I-a ispitit vitalul florentin.

teodora rusu (galateea)

Artista a asteptat 9 ani de la absolvirea Institutului
(la Bucuresti) pentru a se prezenta cu o primd
expozitie personald. intre timp, a muncit la Com-
binatul de sticla si faiantd din Sighisoara §i a avut
numeroase participdri expozitionale, lucrind pe
indelete la clarificarea demersului de creatie, astfel
incit a fost in mdsurd si arate acum un ansamblu
perfect structurat si impecabil realizat tehnic de
compozitii in faiantd, care nu au nimic de a face
cu agreabilul si nici mdcar cu decorativul, aspirind,
prin rigoarea articuldrilor formei, la monumental.
Coloanele, panourile murale si exercitiile ambien-
tale ale Teodorei Rusu, compuse prin « asamblarea
unui numdr minim de unitdti elementare inter-
sanjabile », pun ca problemd centrald — dupd cum
noteaza Olga Busneag — «integrarea ceramicii in
vocabularul arhitecturii moderne ». Mai mult decit
atit, ele au darul de a-si anima ambientul cu incirca-
turi poetice neostentative, dar persistente, ce dau
semnificantd ritmurilor spatiale simple si totusi
insolite, prin metafore la fel de simple, insd profund
justificate plastic. Panourile decorative parietale
mizeazd pe repetitia §i alternanta unitdtilor modu-
lare de doud sau trei tipuri, expresia plasticd fiind
obtinuta prin imperceptibila deranjare a regulari-
tatii de la care s-a pornit initial. Unitatea in varie-
tate este si legea compozitiilor tridimensionale
autonome, concepute ca ansambluri de elemente
nu identice, ci afine, in unele cazuri accidentate
prin reliefuri ce contrariaza complementar rigoarea
geometrismului fundamental, aducind in compozitie
imprevizibilul naturalului — al geologicului sau al
viului. In plus, lucrdrile sint susceptibile de ulte-
rioare modificiri — prin addugire, eliminare sau
redispunere in spatiu — ceea ce lasd in mod ispi-
titor deschis un proces de creatie atit de riguros
elaborat. Te puteai gindi, in aceastd expozitie, la
noblete si rectitudine morald, la irepresibilul
nazuintei de zbor liber.

cristian sergiu ianza (cenaclu— hanul cu tei)

Stagiar in primul an de activitate la Fabrica de por-
telan din Curtea de Arges, foarte tinarul ceramist
se gribeste sd expund; a mai ficut-o si in urmi
cu un an, pe cind era incd student, si de atunci
creativitatea lui a cdpitat noi elanuri. Preocupirile
i-au rdamas tot multiple §i incd mai avem de asteptat
impunerea unei discipline interioare, o mai mare
exigentd cu sine in selectarea lucrdrilor destinate
unei expozitii si, mai ales, mai multd severitate
restrictivd in operarea optiunilor de stil. Cristian
Sergiu lanza face de toate: obiecte ceramice utili-
tare, platouri decorative, panouri plastic expresive,
calote ce miniaturizeazd ansambluri monumentale
cu presupuse functii sacrale, replici de tip facsimil
ale unor obiecte din naturd, impresiuni de material
textil in materialul ceramic etc. De cele mai multe
ori, simplitatea nudd a volumului de bazi este con-
trariatd pind la anulare de supra-abundenta impo-

dobirii prin reliefuri aplicate si policromie, care
nu se supun disciplinei si ordonantei decorativului,
ci se lasd in voia miscirilor si alcituirilor aparent
dezordonate ale naturalului. [n aceasta si st posibila
originalitate a tindrului creator: a conferi obiec-
telor ceramice virtuti de expresie ale artei brute
sau ale celei informale. O serie de platouri de perete,
gindite mai degrabid pictural, prezintd o acutd
dinamicd expresionistd, opunind cu violentd miscirile
vdlurite celor rectiliniare. Zburlite, joviale si
expansive, aceste mult incdrcate lucrdri ar putea
promite o viitoare coerentd, cu conditia ca artistul
sd insiste §i sd aprofundeze, nu altfel decit in consens
cu datele temperamentului siu infierbintat.

svetlana utto (ciminul artei — parter)

Detindtoare a Premiului U.A.P. pentru design si
laureatd a Festivalului National « Cintarea Romi-
niei » pentru «Jocuri si jucdrii», Svetlana Utto
prezintd de aceastd datd un ansamblu de mobilier
pentru camerd de tineret, conceput ca exemplu
al aplicdrii si dezvoltdrii sistemului modular creat
de ea Tnsdsi: noduri de legiturd, tevi, panouri din
sticld, plastic sau pal. O multime de piese vesti-
mentare- de mare interes pentru publicul feminin
si citeva acuarele inrimate impodobind peretii silii
imbogatesc functional si vizual un ambient de carac-
ter pronuntat tineresc, adici vesel si proaspit,
simplu si nepretentios, curat §i riguros fira obsti-
natie rationalistd. Mihai Ispir dedicd un excelent
text de catalog acestui design transparent, flexibil
si nesofisticat, subliniind ca trasituri dominante
simtul obiectului si bunul gust, «curajul locului
comun »: « Rafinamentul acestui design — destinat
tineretului — nu exclude, ci pretinde franchetea
formelor si culorilor ; iar in exactitatea sa modulari
se ascunde, pretutindeni, un discret spirit ludic».
Rectangularititii, legitim asociatd culorilor primare
si non-culorilor, i se asociazd surprinzitor forme
aparent neciutate, a cdror voitd neglijentd vine din
modul liber si firesc in care, si zicem, o husi ar
fi aruncatd peste un scaun. Te poti odihni pe foto-
liul realizat de Svetlana Utto, avind la indemini
revistele preferate, in buzunarele unei piese suport
de aldturi, fird ca aceste obiecte strict functionale,
dar neconventional alcdtuite si ti se impuni ca
prezente demne de luat in seamd din punct de vedere
estetic. Sint obiecte « de simtit bine» si nu «de
admirat », pe care, insd, raporturile reciproce si
mai ales ambianta le fac discret expresive, cu o noti
dominantd de jucdus si primdvdratic, asumatd de
artistd — banuiesc — cu umor.

constantin pohrib (orizont)

Este un act de curaj si, in acelasi timp, de excelentd
a probitdtii profesionale si  deschizi o asemenea
expozitie, dupd cite stiu fird precedent in viata
noastrd artisticdi: embleme publicitare, sigle ale
unor produse, mirci de fabrica, insemne simbolice
ale unor manifestiri — intr-un cuvint graphic-
design in forma cea mai severd s§i mai neatractioasi
cu putintd. O multitudine de semne austere, dar
intrinsec dinamice, se insiruie disciplinat, ca intr-un
inventar, in monotonia cadrelor pdtrate, oferind
insd o surprinzitoare diversitate de caractere-
expresii. Mijloacele grafice folosite sint cele mai
simple cu putintd, dar minuirea lor este atit de
bine condusd, fincit formele geometrice elemen-
tare, familiarele litere ale alfabetului latin, alter-
nantele (opozitiile) de alb pur si negru total, echi-
vocul iluziei figurd — fond s.a. fsi pierd lizibilitatea
imediatd, opacizindu-se misterios in jocul noutdtii
si al redundantei. In acest fel, semnele lui Constantin
Pohrib reusesc si fie adecvate referentialitatii lor
obligatorii, fird vreo urmad de impertinentd a cap-
tivarii publicitare cu orice pret, si fsi indeplinesc
functia signaletic-emblematici fira a fi pentru
aceasta mai putin pregnante ca figuri grafice autonom
expresive. Proliferarea lor, sau a altora de aceeasi
tinutd artisticd, in viata social -economicd ar insemna
un act de salubrizare, resimtit ca o acutd necesitate
pentru omul civilizat.
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metalul (simeza)

Grupul celor care persevereazi in deturnarea unui
material de la destinatiile lui prime, industriale,
pentru a-l revalorifica intr-o artd ce-si cauti speci-
ficul intre plastic si decorativ, intre sculpturi si
orfevrerie — cu multiple ingerinte dinspre expre-
siile obiectuale, picturale, grafice etc. — este con-
secvent cu sine de la o editie la alta a expozitiilor
oferind de fiecare dati mostre de miiestrie si de
bun gust, uneori si surprize de indrizneali tehnici-
imaginativd, dar mai putin noutiti majore. De
aceastd datd, noutatea este afilierea la grup a unui
consacrat si foarte original ceramist, Costel Badea,
care, departe de a face doar o simpli transpunere
a gresiilor sale avimorfe in alt material, reuseste
sd valorifice original virtutile expresive ale meta-
lului, in acele pdsiri mai mult mergitoare decit
zburitoare, mirate parci de propria lor conditie,
cdrora noua intrupare le aduce o nebinuiti bogitie
a modeldrii si a calititilor de suprafati, de o com-
plicatie calitativ diferiti si mai rafinati decit ar
fi permis-o materialul ceramic. Complex expresive
sint, ca intotdeauna, reliefurile din metal si lemn ale
lui Rolando Negoitd, a ciror bogati capacitate de
sugestie si, mai mult decit atit, de semnificare
provine din neasteptatul alituririlor de placi si
fir, suprafatd netedi si suprafati cutati, mati si
lucioasd, atacatd si prezervati etc. Expresia lor
are un anume dramatism al ofrandei sau al jertfei,
sub semnul puterilor solare (numai ci soarele este
nu doar unul al vietii, ci si unul negru si nefast,
al dezastrului). Dimpotrivi, Nicolae Adrian Adam
preferd prezenta mai putin prelucrati a metalului,
asprimea sa initiald, de material industrial intr-un
relief parietal si in cele trei compozitii de privit
de jur Tmprejur (una singurid direct figurativa),
a cdror expresie plastici este insi, de asemenea,
dramaticd. « Maltratarea» materialului prin tiiere,
rupere, scrijelare sau perforare ar putea conota
sl o violentare a viului uman. Acuzat antropomorfe
sint mai cu seamd lucririle lui Mircea Enache, a
cdror pronuntatd plasticitate sculpturali este dina-
mizatd prin dislocdri ale volumelor stilizate tubular
pind la o rece mecanizare a umanului. De retinut
apoi, prin gradul lor mai mic sau mai mare de
insolit, prezentele relativ singulare: organo-morfia
de osuar a replicilor Corinei Stefdnescu (doud coxale),
asamblajul iluzionist al lui Virgil Mihdescu (o lidita
cu fructe, scoici si alte asemenea, pe care trebuie
si pui mina pentru a fi cit de cit sigur din ce e
fdcutd) si, intr-un alt orizont de preocupiri, una
din lucridrile lui Florin Ciocilteu (misterios obiect
suprarealist alcdtuit din doud cartuse si un cordon
de legdturd, suspecte a putea exploda in orice mo-
ment). In ce priveste categoria obiectelor din me-
tal polizat si lustruit pind la extrema pretiozitate
a stralucirii, angajind conlucrarea expresivi a spa-
tiului Tnconjurdtor, prin radioase efecte de oglinzi,
notdm, ca si cu alte prilejuri, gratia florali a arcui-
rilor si serpentindrilor practicate de Nicolae Mol-
doveanu, variatiunile lui Gheorghe Pavel pe teme
cum sint ecloziunea sau zborul, partial (pentru ci
introduce si contrastul violent al materialului brut)
meditatiile despre finvelis si miez ale lui Aurel
lerulescu, elevarea de fortd monumentali a compo-
zitiilor lui Bogdan Hojbotd, bogate ca plasticitate,
si, in mai mici mdsurd, figurinele bricolate de
Liviu Nitescu. Mentionind apoi si obiectul de apa-
rentd hibridd al Aidei Bostan (un fel de bijuterie
supradimensionald) parcursul expozitional se intre-
geste, desigur, prin citeva referiri la panourile cu
bijuterii propriu-zise: de o gratie puri, firid excres-
cente ornamentale, cu surprinzitoare arcuiri si
inflexiuni — cele create de Teofil Ghetiu; somptuoase
si delicat aminuntite — ale lui Marin Minea State;
complicate, bogate in adaosuri §i neregularititi —
ale lui Marian Nacu. In fond, se poate pune fintre-
barea ce nevoie mai are un obiect de podoabi si
fie el fnsusi abundent impodobit?

Intr-o expozitie ceva mai restrinsi decit cele care
au precedat-o, arta metalului se dovedeste astfel
a fi in continuare un gen de graniti, deschis unor
aborddri pluridirectionate, de la filigranul firav
al podoabei si pind la plasticitatea acuzat expresivi
a volumului sculptural, care isi anexeazi spatiul,
cu privitorii sdi cu tot.
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cronica buzoiana

mircea grozdea

Debutul manifestirilor de primidvard l-a constituit
prima expozitie de artd decorativd organizati de
intreg colocviul filialei la galeria de artd locald.
Indiferent de specialitatea lor, artistii buzoieni
si-au dat concursul intr-o fincercare indriazneatd
de finnoire, ciutdri si solutii proaspete, destinate
ciminelor publicului.

Dincolo de lucririle textile — tapiserie si panouri
decorative de perete — dominante ca numdr si din
care se disting unele prin tinutd si sobrietate pind
la monocromie (Simona Popovici), —o surprizid
o alcituieste suita de vase, servicii si alte obiecte
functionale din sticld, semnate de L. Vrapciuc si
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Mariana Apostol — piese realizate Ia intreprin-
derea de profil « Perla» in conditii tehnice remar-
cabile. Bogatul ansamblu de picturi pe sticld pre-
zentat de Valeriu Susnea, organizator principal
al expozitiei, relevd preocupari multiple, in care
se fmpletesc traditii de iconari cu simboluri orien-
tale, elemente de basm popular cu eresuri si vorbe
de duh din universul literar, intr-un caleidoscop
bine sustinut si aerat. Sculptura decorativd fn
piatrd, legatd de arhitectura rustici, ilustreazd o
ultimi treaptd la care a ajuns Gheorghe Coman
dupi decantéri succesive. Sub genericul « Treceri»
acestea se situeazid intr-o gindire severd actuald,
la capitul unui drum pornit din traditiile pietrarilor
de la Migura Buziului. Polivalent si matur in tot
ceea ce creazd, Florin Menzopol expune tapiserie,
panouri textile pentru copii si cu deosebire pro-
iecte de picturi monumentale pentru ample lucrdri
urbane. Panoul de picturd decorativ-abstractd expus
de Gheorghe Ciobanu aminteste de un op-art
retinut, demn si figureze fintr-o cladire publici.
Arta vestimentard marcheazi un efort sincer care
completeazd caracterul functional al manifestérii.
Nu lipsesc accente insolite, comune preocupdrilor
de innoire.

Finele lunii aprilie cuprinde la etajul aceleiasi galerii
expozitia de grafici de primdvard 1986, cu un an-
samblu de aproximativ 60 gravuri, desene, acuarele
si tusuri — lucrdri semnate de asemenea de artistii
buzoieni, indiferent de specialitatea lor.
Aniversarea jubileului de 65 de ani ai Partidului
prilejuieste la 29 aprilie deschiderea celei de a 5-a
editii a Salonului de Tineret (Atelier 35) — precum
si organizarea in luna mai a trei expozitii colective
in mediul rural, in comunele Maigura, Silistea
Glodeanu si Movila Banului. Ritmul expozitiilor
buzoiene, egal si stufos in toate anotimpurile,
promite si in 1986 o sustinutd prezenta in tot
judetul.
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opinii

critica

de arta

la ora
bilantului (1)

(pe marginea Congresului
Asociatiei Internationale a
Criticilor de Arta,
Bruxelles 1985)

eleonora costescu

Ni se pdrea ci sfirsitul veacului este
incd departe. De fapt, se poate spune
ca ora bilanturilor a sunat, in unele
sectoare ale gindirii si activitatii
umane, incd de mult. Primiicare au dat
semnalul au fost, asa cum era de astep-
tat, economistii si oamenii de stiinta
care, de mai bine de doua decenii, fac
tot felul de socoteli contabilicesti in
legdturd cuactivul si cu pasivul civiliza-
tiei actuale, dupda ce mari transfor-
mdri economice, sociale si culturale
i-au alcatuit o fizionomie ale cirei
trasaturi devin tot mai distincte.
Siiatd cd, in toamna trecutd, am asistat
si la o primid incercare de bilang
in critica de arta.

Al 19-lea Congres al Asociatiei Inter-
nationale a Criticilor de Arti tinut
intre 15—22 septembrie trecut la
Bruxelles — in cadrul celei de-a 38-a
Aduniri Generale anuale —si-a pro-
pus sd analizeze modul cum a fost
practicatd critica de artd in ultimele
decenii si impasul in care se afli ea
in momentul de fatd, impdrtisindu-si
soarta, si de data aceasta, cu arta
ca atare. In afara unor aspecte de
detaliu, la care nu ne vom opri aici,
doud ni s-a pdrut a fi directiile in care
s-au purtat discutiile: una, cu o bitaie
mai scurtd, credem, care avea fin
vedere sdi giseascd noi posibilititi
de desfdsurare intr-un anumit sector
al activitatii criticului de art3 in epoca
actuald, cea al manageratului artistic.
n cea de-a doua s-a incercat de citre
unii —adesea. cu rezultate intere-
sante —si se fintocmeascd primele



Stephen Lack
John Feckner

bilanturi ale experientei artistice si
a criticii de arta la sfirsitul unui veac
ce a inteles sd pund intreaga sa expe-
rientda anterioara sub semnul fntre-
barii si sda reia mereu, sisific, totul
de la capit.

Cum era de asteptat, contributia
cea mai substantiald, atit prin materia-
lul scris pus la dispozitia participan-
tilor fnainte de deschiderea congre-
sului, cit si prin ludrile de cuvint,
a fost cea a lui René Berger, care si-a
vadit aceeasi fincredere, cu nimic
ingradita, in virtutile mijloacelor de
transmisie puse la indemina criticii
de artd in scopul valorificirii obiec-
tului artistic (Les transformations so-
ciales et les nouveaux médias). In
conceptia lui Berger nu este vorba
pur si simplu de valorificarea operei
de arta, ci de insdsi legitimizarea
acesteia ca atare. in relatia: productie
(Berger evitd cuvintul creatie) — trans-
misie — receptie, rolul criticii de arta
este hotaritor si el constd in a nu
neglija nici unul din mijloacele puse
la indemind de tehnologia moderni
cea mai sofisticatd, in scopul de a face
accesibile — constient sau inconstient
— operele de artd, evident pe acelea
pe care criticul le socoteste cd meritd
sa intre in conul de incidentd al
atentiei sale. « Este vorba, scrie el,
de la inceput si pind la sfirsit, de
un proces de legitimizare cu care
procedeazi «lumea artei» /.../
Chiar daca deciziile ei nu au tiria
de lege, chiar daci ele nu izvorisc
nicidintr-o demonstratie si nici dintr-o
probare experimentald /. ../, sintem
obligati sia recunoastem ci regulile
ei, desi tidcute, nu sint prin aceasta
mai putin constringdtoare». Si in
alt loc: «Citi dintre «artistii-aspi-
ranti » nu parvin niciodata, cu toata
obstinatia, munca, profesiunea lor
de credintd (adesea sincerd sau dispe-
ratd), la recunoasterea publicd, sanc-
tiunea supremid» (p. 7), dacd n-au
avut parte de un critic care si le valo-
rifice eforturile. Rolul criticii ar fi,

deci, nu pur si simplu acela de a
inlesni un proces de meditatie, ci de
a da configuratie, in mésurd si inter-
vind concret in receptarea operei
de artd. Pentru mai multd siguranti
in judecarea si optiunea pe care
un critic poate s-o facd sau nu fin
legdturd cu o opera de artd, Berger
recomandad intrarea in scend a ordina-
torului, a cdrui coordonare si fie
incredintatd unui logician « pentru
a determina partea programaticd din
gindirea unui critic de arti» (din
luarea de cuvint a lui Berger de la
17 sept.). Astfel, valoarea unei opere
nu constd, in primul rind, in cel care
a alcdtuit-o, ci in modul cum este

acesta prezentat de criticul de arta-
manager, care, pentru mai multa
sigurantd in obiectivitatea judecatii
sale, trebuie sa recurgd la un ordi-
nator. Nu ar fi cazul sd aibd rezerve
fatd de un asemenea procedeu si nici
si se teamd a introduce fin ecuatia
artist-critic un element eterogen per-
turbator deoarece «cu cit o masinid
seamana mai mult a masind, cu atit
ea seamdnd mai mult a om» (din
aceeasi luare de cuvint).

Faptul cd un artist de o atit de fer-
mecdtoare fantezie si inventivitate ca
Ben se raliaza, in citeva pagini scrise
cu acest prilej (Pour un calcul mathé-
matique du nouveau dans [’art), unui
asemenea entuziasm fatd de metodele
matematice transpuse in planul artei,
nu este de naturd atit sd ne intrige,
cit si ne amuze. Cici arta lui este
departe de a furniza argumente fin
favoarea posibilititilor de elaborare
(din partea artistului), sau de cinta-
rire (din partea criticului), bazate
pe criterii strict obiective, stiintifice.
De altfel, el insusi, dupd formulirile
nitel pripit axiomatice avansate la

inceput, fsi incheie intr-un mod
neasteptat interventia: « Acestea
fiind spuse, intre doud produse din
aceeasi culturd (s.n.), calculul mate-
matic al noului Tmi pare posibil, desi
aproximativ (s.n.). El devine imposibil
atunci cind este vorba de a compara
doua feluri diferite de nou, produse
de doud culturi (etnii) diferite, fiecare
culturd avindu-si scara ei de valori,
propriul siu centru al lumii. Ceea ce
e nou pentru un kurd, nu este for-
tamente pentru un inuit sau pentru
un italian.» (p. 3).

Un punct de vedere care a suscitat
vii discutii a fost cel al lui Oskar
Bdtschmann, exprimat atit in articolul

Der kritische Diskurs als Demystifika-
tion, cit si in ludrile de cuvint ale
unuia sau altuia dintre participanti.
Asemenea lui Berger, dar vizind spre
concluzii, in subtext, diferite — lucru
ce nu a scapat perspecacitatii acestuia,
stirnindu-i riposte — Béatschmann por-
neste si el de la ideea cd celebritatea
unui artist este o treaba ce intrd fin
domeniul de activitate al criticului
de artd-manager. Studiind modul cum
s-au succedat curentele artistice in
ultimii 40 de ani, criticul elvetian
a ajuns la concluzia ca media de
afirmare plenard a fieciruia dintre
acestea nu a fost mai mare — mai ales

_in ultimele doud-trei decenii— decit

cinci sau sase ani. In ristimp de
cinci sau sase ani, crede el, un nou
curent poate atinge maxima lui popu-
laritate. Este faza pe care Biatschmann
o numeste de In-Kunst, dupi care
ineditul isi pierde actualitatea, curen-
tul respectiv intrind fin Out-Kunst,
in faza sa de declin. El piriseste,

‘asadar, cimpul artei (In-Feld sau In-

Field), pentru a ajunge in afara cim-
pului artei (Out-Feld sau Out-Field).

https://biblioteca-digitala.ro

Bitschmann di in aceastd privintd
exemplul cel mai recent. «Acum
cinci sau sase ani, scrie el, a fnceput
sa piatrundd in domeniul In-Kunst-
ului Noul Expresionism sau Pictura
Noilor Sdlbatici iar In-Kunst-ul ante-
rior — cel al artelor conceptuale cu
diferitele ei curente —si fie impins
in Out-Kunst. Daca sint bine informat,
continud Bitschmann, se poate deja
prevede cd Noul Expresionism, atit
in America de Nord, cit si in Europa,
intrd in Out-Kunst. Nu pare absolut
limpede ce urmeazd si intre acum
in In-Feld; in acest domeniu nu pot
fi incheiate decit pariuri. Dacid toate
semnele nu ne inseald, acesta ar putea
fi un nou constructivism. Este vorba
de un pont ce poate fi tot atit de
pretios ca un pont la bursa de ac-
tiuni.» (p. 3)

Arta fiind si dupid criticul elvetian —
ca si dupa Berger — o activitate a
cirei eficienta se misoara in functie
de succesul sau insuccesul obtinut
la un moment dat, se ajunge firesc
sa se asimileze prezenta plasticianului
in lumea contemporana cu cea a unei
vedete (de cinema, sport, etc.).
« Producerea de In-Kunst, spune Bit-
schmann, face din artisti staruri si,
din unii, chiar superstaruri» Dintre
toate categoriile de staruri, el crede
cd plasticienii prezinta cele mai multe
analogii cu starurile din sport. «Ca
si acestia, ei au un timp relativ scurt
la dispozitie pentru folosirea talentului
lor si pentru punerea la punct a con-
ditiei lor. Ca si la acestia, pretuirea
lor comerciala depinde de capacitatea
managerului lor /.../. Producitorii
care sint prinsi in actualul [n-Kunst
stiu cd pentru oferta lor ei nu gasesc
o piatd decit pentru un timp relativ
scurt. Este important de aceea ca
ei si producd in acest timp o mare
ofertd si sd dea atacul atit timp cit
cursul este in urcare /. ../ furnizind
un amalgam acceptabil de originalitate
si de redundantd /. ../ » (p. 4)
Prezentate sub aceasta formd, putin
conformistd, afirmatiile lui Bitschmann
pot pdrea la prima vedere — mai ales
pentru criticii dintr-o generatie mai
veche — de un cinism destul de in-
comod. La o reflectie ceva mai adinca
insa, intelegem cd ele nu fac altceva
decit si exprime o stare de fapt in
legatura cu rolul criticilor de facitori
si desfacdtori al celebrititilor artistice
in lumea contemporani. Ceea ce
aduce insd, ca pozitiv, Bitschmann fin
interventia sa este nu numai o anumita
franchete care nu se teme de cuvinte,
dar si o dorintd de a afla rdspunsuri
la o serie de probleme pe care si le-a
pus si la care nici mdcar nu s-a incercat
a se da vreun rdspuns in cadrul con-
gresului. «Stim mult prea putin,
scria Biatschmann, despre regulile de
productie ale artistilor. Dupd ce cri-
terii se indreaptd configurarea muncii
lor artistice, ce norme urmeazi de
fapt munca lor si ce fel de productie
i este aseminitoare?! Socotesc fnsisi
artistii munca lor drept o activitate
normald sau drept un fel de muncd
deosebitd si cit de departe trebuie
sd facem o distinctie, in functie de
propria lor conceptie, intre munca
pe care o depun ei si alte activitdti?
Cu ajutorul artistilor contemporani
s-ar putea organiza relativ usor ase-
menea cercetdri. Ele sint incomparabil
mai greu de ficut la distanti istorica
/-../ Pun aceste fintrebiri nu cu
suspiciune, nu cu sentimentul deplin-
gerii unei situatii, sau ca o imputare
/. ../ Ce calititi se transmit obiec-
tului prin includerea lui in In-Kunst 2
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fn ce mod se pribusesc aceste calititi?
Ce se intimpld atunci cind obiectele
de artid sint deplasate din In-Kunst?
Rimin ele artd sau devin non-artd?
/. ../ Cred ci critica de artd ar trebui
sd se ocupe de aceste cercetiri deoa-
rece criticii au acces la toate informa-
tiile necesare. Poate cd acestia imi
vor replica: critica trebuie sd se men-
tind la sarcinile ei de pina acum, iar
aceste cercetidri s fie lasate pe seama
sociologilor. Criticii sint ei finsisi
sceptici —asa cum o aratd congresele
lor — fata de laudd sau de mustrare,
fatd de aclamatii sau condamnare.
Ei stiu si singuri cu precizie ca inde-
letnicirea artistica functioneaza si fara
de criticd, atunci cind i se lasd liberd
publicitatea. Numai cd, prin analizele
lor clarificatoare, discursul critic do-
bindeste functia unei instante critice
independente. lar |a o asemenea functie
culturald nu se poate renunta/.../»
(p- 6)

Criza ce confrunta in momentul de
fatd activitatea artistic-practicd §i teo-
retici —a fost analizatd in stufosul
sdu studiu: Systeme de légitimité —
Art et Marketing de Roman Laufer care
socoteste cd este vorba, in primul rind,
de o crizd de criteriu, corespunzind

unei crize de legitimitate. Laufer
distinge fn acest proces, care a
inceput fincd de mult, trei faze:

1. Faza de la 1800—1880 (eventual
1900), in care a domnit criteriul
puterii publice si in care «intre-
prinderile foarte mici (atomicizate)
n-au permis ivirea nici macar a unui
rudiment de marketing artistic».
2. Faza de la 1880 (sau 1900)—1945
(respectiv. 1960), fin care puterea
publici este preluati de serviciile
publice, iar acestea—in ceea ce
priveste arta— «sint fncredintate
unor specialisti recrutati prin con-
cursuri ce garanteazd ca finalititile
definite de Stat sint urmirite prin
mijloacele adecvate (p.13) ». la nastere
« manageratul stiintific», favorizind
dezvoltarea marketingului artistic.

3. Incepind din 1945 (respectiv 1960),
lucrurile fincep s3 fie amestecate,
natura, ca atare, este abolitd si chiar
atunci cind se mai fac referinte la ea,
natura si cultura formeazi un tot
indistinct, rezultatul pe plan artistic
fiind artificialul, manierismul. «Din
moment ce nu mai existd o definitie
legitimd a naturii /. ../, nu mai poate
sa existe nici o definitie legitimd a
artei/. » Determinismul (din faza ante-
rioard, taine-iand) lasi loc incerti-
tudinii. Teoria quantelor ne dda un
exemplu specific in ce mod confuzia
subiect-obiect — care este unul din
aspectele confuziei naturd-culturd —
conduce la presupunerea unor inter-
actiuni ce dau loc la faimoasele relatii
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de «incertitudini». Din acest mo-
ment, cum s3 se mai asigure legitimi-
tatea unei actiuni? Cum s3 se masoare
«schimbarea in aparente» dacd nu
existd un consens in privinta masurii?
Este suficient atunci si se considere
masura ea insusi ca pe o actiune s§i
sd se enunte: «va fi masurd legitima
orice masurd ce posedd in ea (inten-
tia) de a trece drept legitimd. » (p. 32)
fn actuala conjuncturd, cind este
ceea ce pare a fi, una din ideile pe
care le vehiculeazd Laufer ni se pare
a merita s3 ne retind atentia, anume
aceea ca « marketingul este forma
modernd pe care o imbracd discursul
sofistic asupra artei ». $i, mai departe:
« Chestiunea pusd este a statutului
aparentei, notiune ce se afla in cen-
trul dezbaterii dintre Platon si sofisti
si care ne aminteste faptul cd mai
mult contra acestora, a magiei s§i a
fantasmagoriei lor, Platon si-a dez-
voltat conceptia sa despre arti.»
(p- 3). Incercind si se opuni si fin
acest fel sofistilor contemporani lui,
Platon si-a formulat judecata lui aspra,
incoprehensibild daci o scoatem din
contextul conjunctural care i-a dat
nastere, conform céreia arta s-ar afla
mai prejos decit mestesugul, ea ne-
fiind altceva decit imitatia unei imi-
tatii, cu doud grade mai prejos de
modelul perfect din sfera inteligibila.
Am fintirziat mai mult asupra relatiei:
critici de artda-marketing, nu numai
pentru cd ea a constituit una din teme-
le frecvent abordate atit in materialele
scrise, cit si in ludrile de cuvint ale
unora dintre participantii la congresul
de la Bruxelles, dar si pentru ci ea
reflectd una din modalitatile cele mai
«la zi » de difuzare a artei in lumea
contemporand. Situatia ambigui a
criticii de artd in raport, pe de o parte,
cu «piata», cu cumpdritorul de

artd, pe de alta, cu producitorul
de artd este insotitd de o altd ambi-
guitate: cea in legdturd cu rolul
criticii de artd in insusi procesul gene-
zei multora din curentele de avangarda
din ultimele decenii.

De problema rolului jucat de critica
de artd in nasterea unor curente de
avangardd — in special a diverselor
variante de artdi conceptuald, s-a
ocupat, intr-un articol relativ concis,
dar deosebit de consistent, prese-
dintele sectiei franceze AICA, Jacques
Leenhardt, articol din care ne vom
permite a da citate ample, formulirile
lui pdrindu-ni-se a fi dintre cele mai
pertinente. « Sistemul traditional al
criticii de artd se baza, pind la sfirsitul
secolului al XIX-lea, pe echivalenta
dintre pictura figurativd — sau repre-
zentativda — altfel zis cea al cérei
obiectiv este redarea lumii exterioare
sau a simbolurilor institutionalizate
—si un limbaj scris supus acelorasi
norme. Or, aceasta echivalentd, da-
tind inca de la Tnceput, a posibilitdtii
discursului asupra artei s-a aflat repusi
in discutie, la sfirsitul secolului al
XlIX-lea, de cercetirile formale anga-
jate de pictorii de dupd impresionism.
O singurd alternativa se mai oferea,
deci, criticii de artd prin anii 1970.
Ori sa invente un nou limbaj mimetic
pentru revolutiile figurale ce stra-
biteau artele plastice, ori sd sileasca
figuralul sa intre in categorii literare
oferindu-i cai de transformare a cirei
logicd apartinea mai mult limbajului
vorbirii decit celui al ochiului. Nepu-
tind sd@ revolutioneze limbajul /. ../,
critica de arta a inceput sa intervind
in evolutia artei, furnizindu-i acesteia
paradigme «avangardiste» (La cri-
tique d’art et les savoirs voisins, p. 4)
Leenhardt urmireste in continuare
dezvoltarea acestui proces, ale cirui
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antecedente el nu le vede abia in
actiunea de la finceputul veacului
nostru a lui Marcel Duchamp, de
«mixaj» a «codurilor discursului
critic in exercitarea picturii», ci cu
mult mai fnainte, un exemplu conclu-
dent fiind in aceastd privintd expo-
zitia din 1883 — in plind epoca impre-
sionistdi — la Galeria Jules Léwy din
Paris, expozitie apdrutdi sub titlul:
’Artele incoherente’». Titlul acestei
expozitii nu trebuie si ne incite a
vedea in ea un precursor al Dadais-
mului, eventual al Suprarealismului,
cici ceea ce Leenhardt doreste sia
sublinieze in interventia sa este
numai faptul cd absolut toti partici-
pantii de atunci nu erau plasticieni,
ci literati si critici de artd profesio-
nisti, unii dintre ei redactori de
specialitate la citeva din publicatiile
vremii (Prosper Mérimée, Guillaume
Livet, Valtesse de la Bigue, Alphonse
Allais, Raoul Colonna de Cesari).
« Trebuie sia ajungem la ideea cd
revolutiile in artele secolului nostru,
iesite in mare parte din scriitori si
din oameni ai condeiului, este o
afacere a criticilor de artd. O afacere
ce a interesat, desigur, o vreme
pictura—asa cum a ficut-o foto-
grafia — insd nu in masurd si-i smulgad
pentru mai mult decit o avangardd
sau doud, modul siu figural». §i
Leenhardt continud astfel mai departe:
« Incheierea astazi a epocii avangar-
delor ar corespunde, deci, si cu sfir-
situl rolului de leader al criticii.
Sentimentul de a fi intervenit fntr-un
mod major in destinul artei merge
astizi diminuindu-se. In timpul anilor
1960 se mai credea incd in faptul ci
scrisul erasuperior activitatii figurale,
criticul isi asuma rolul frumos iar
pictorul urma curentul. Alain Jouffroy
putea scrie atunci: « Bosch nu ega-
leazd pe Erasm sau pe Thomas Morus,
Fragonard si Watteau nu egaleazi
pe Sade; Delacroix si Moreau, pe
Lautréamont, iar daci Duchamp a
egalat uneori pe Vaché este firid
indoiald pentru ca el finsusi este
scriitor, asemenea lui Vinci». (p.7)
Vom urmidri in numdrul viitor al
doilea aspect sub care s-au desfisurat
lucrdrile celui de al XIX-lea Congres
al criticilor de arti tinut la Bruxelles,
prospectind in directia unor modali-
tati de interpretare a operei de arti,
pornindu-se nu de la conditiondrile
acesteia, din punct de vedere tehno-
logic sau social, ci de la o mai judi-
cioasd §i mai subtild folosire a unor
principii — noi sau reactualizate —de
ordin teoretic si estetic, in masurd
sd asigure discursului critic o mai
mare adincime si eficientd in judeca-
rea fenomenului artistic in lumea
contemporana.



opinii

preliminarii la o
fenomenologie a
dialogului dintre
artist si critic

andrei plesu

1. « Exterioritatea » criticii. Mai fintfi, n-a existat
decit «in». Artistul pistra raporturi de absolutd
identitate cu arta sa, iar publicul, daci nu era cu
totul exterior preocupirii artistice, era tot «fin»:
imbiiat, prin urmare, de acelasi spatiu in care se
misca artistul insusi. Dialogul cu imaginea era
identificare cu ea, sau nu era de loc. De la o vreme
insd, destul de tirziu, dialogul a inceput a se dis-
pensa de identificare. A te raporta la artd a evoluat
de la experientd la comentariu. De la «a fi in»
s-a trecut la « a vorbi despre ». Asa a aparut criticul
de artd, un personaj caracterizat prin aceea ca fsi
exercitd competenta din afara obiectului la care
se aplicd. Simplul fapt cd ia arta drept «obiect»
al judecdtii sale si cd efortul siu constant e de a
deveni el insusi « obiectiv», adicd obiect al unor
criterii strdine de subiectivitatea proprie, demon-
streazi « exterioritatea » devenitd program, a cri-
ticului fatd de opera pe care o consideri.

Exterioritatea aceasta a devenit, pentru unii artisti,
prilej de persiflare si mefientd: criticul vorbeste
despre ceea ce nu stie sd facd ; in perimetrul creati-
vititii, el e un intrus, un individ inadecuat, para-
zitind teoretic in jurul fortei vitale a artei. Daca e,
totusi, tolerabil, motivul e, mai curind, admini-
strativ : e oarecare nevoie de rumoarea sa concep-
tuald, pentru ca o expozitie sd aibd ecou. Comenta-
riul — chiar aberant — face parte, asa dar, din
protocolul — obligatoriu — al vietii artistice mo-
derne. E un rdu necesar. Acest mod de a intelege
critica este deopotrivd ininteligent si neloial. Ar
fi mult mai corect, dacd, pornind de la « exterio-
ritatea » constructivd a gestului critic, artistii ar
sfirsi prin a-l declara inutil. In definitiv, s-a produs
artd veacuri de-a rindul fird oficiul auxiliar al cro-
nicarului de profesie: nici Fidias, nici Rafael, nici
Rembrandt, n-au intrat in constiinta publicd a
vremii lor prin intermediari; pentru ei nu exista
decit un comanditar solvabil, sau publicul larg,
inteles si el ca o eventuald clienteld. Restul nu era
decit talent si noroc personal. Ursitd. Astdzi insd,
intre comanditar si artist, intre public si atelier,
a apdrut criticul. Functia lui nu poate fi contestatd
radical decit de cei dispusi si renunte cu totul
la serviciile sale. Dar a recurge la ele subminindu-le,
in acelasi timp, legitimitatea e, cum spuneam,
o formid de neloialitate. Addugim cd e ininteligent
a vedea in « exterioritatea » criticului un argument
al incompetentei sale. Exterioritatea e, dimpotrivi,
suportul competentei critice, conditia care o justifica.
Exterioritatea criticului fatd de opera de arta si
fatd de artist e ceea ce face posibild receptia critica,
tot astfel cum distanta ochiului de lucruri e ceea
ce face posibila perceperea lor. « Diferenta»
dintre critic si artist, reciproca lor « exterioritate »
e diferenta si exterioritatea reciproca dintre cuvint
si imagine. Orice comentariu se configureazi
pornind de la aceastd diferentd. Am spune chiar
cd orice comentariu e trdirea dramaticd a acestei
diferente, resimtirea ei ca obstacol si stimulent,
ca fatalitate si ca provocare.

Criticul adevidrat e —si o stie foarte bine — eroul
unei incongruente asumate. Problema lui nu e si
preia unghiul de vedere al «ficitorului». El nu are
a se pronunta dinduntru despre ce e finduntrul
artei. Deasemenea, el va evita s3a vorbeasca dinafard
despre exterioritatea artei, despre coaja ei. Numai
cind vorbeste dinafard despre interioritatea artei,
criticul e in consonantd cu misiunea sa. Nu i se

poate cere nici mai putin dar nici mai mult. Critica
nu e un fel de a fi «in», dar nici un simplu fel
de a vorbi «despre». Critica adaptatd functiei
sale e un mod de a vorbi despre « in». Un mod de
a vorbi, deci un mod de a descrie cum se vede
lumea lui «fin» dinafard. Prin aceasta, criticul are
o sansd care lipseste artistului; fiind prea implicat,
acesta nu realizeazi niciodatd cum aratd din exterior
ceea ce face; si dacdi e mai mult decit un maniac
singuratic, el nu poate fi indiferent la aceastd ras-
fringere a faptei sale intr-un mediu distinct de al
ei. A reprosa criticului—fin acest context —cd
e exterior creativititii e a reprosa unei oglinzi
ci nu e totuna cu ceea ce reflectd. §i, de altfel,
existd vreo activitate a spiritului care sa nu fie —
intr-o prima fazd micar — exterioara domeniului
pe care il abordeazd? Nu e artistul insusi « exterior »
lumii? Dacd ar fi sd-1 atacdim cu propriile lui arme,
ar trebui s3-i spunem cd, intrucit nu a creat uni-
versul vizibil, el nu are acoperirea de a se referi
la el. Cum vedem, teritoriile lui « despre » si «in»
se intrepiatrund pind la urma in asa fel, incit nu
poti evolua intr-unul, fird a trece pe nesimtite si
in celdlalt. De la un anumit nivel de constiintd in
sus, totul e, in acelasi timp, nemijlocit si mediat,
gest ofensiv si retus mental, «fin» si «despre».
« A vorbi despre » e tot un «a fi in » : a fi induntrul
vorbirii despre. Cind spunem asta, nu ne ldsam
purtati de un oarecare joc de cuvinte. Inregistram
doar complicatia reald a spiritului, strdind de orice
exces al compartimentarii. Nu de segregatii abstracte
trebuie si vorbim, ci de preeminenta unui element
asupra celuilalt, in ansambluri in care ambele
coexista.

Asa stind lucrurile, artistul cere prea putin criticului
cind asteaptd ca discursul acestuia si nu fie decit
un «despre» tautologic. Ceea ce ar trebui si-l
intereseze e ca textul comentatoruvlui s3-i spund
altceva decit stie despre sine el nsusi: nu si-si
vadd rezumata identitatea, ci si descopere alteri-
tatea identitdtii sale, iradierea ei exterioara, diferitd
de intentiile sale constiente. Criticul eficace nu

' reconstituie personalitatea artistului, ci i-o imbo-

giteste, punind asupra ei lumini pe care ea nu si
le poate administra singurd, din simplul motiv
ci nu-si poate deveni nici o clipd exterioard. Si iatd,
odati mai mult, confirmat privilegiul exterioritdtii
criticului: la urma urmelor, pentru a cunoaste
miezul unui fruct nu e obligatoriu si fii inchis de
la inceput in el, ca o simintd; poti foarte bine si
ataci dinafard, si-i dezvalui — prin sectiune sau
muscaturd — intimitatea: s3-l aduci in exteriori-
tatea in care te afli tu insuti. Comentariul nu e,
pur si simplu, exterior operei: e exteriorul ei,
aparitia ei publicd, destinul ei imprevizibil. Vehe-
menta — uneori crudd — a lui «a fi in » are nevoie,
pentru a iesi cu cordialitate in largul lumii, de
pudoarea lui «despre», de regia civilizatd a inte-
lectului. « Vorbirea despre» e sociabilitatea lui
«a fi in», fncununarea reusitei sale. « Vorbirea
despre » e capacitatea lui «a fi in» de a se trans-
forma, fncet-incet, intr-un «a fi pentru ceilalti ».
2. Variante patologice ale lui «in» §i «despre».
Deriva contemporand a competentelor a ficut insd
ca raporturile firesti dintre «in» si «despre»
sd se tulbure. Asistim aproape la consacrarea unei
inversiuni: criticul, complexat de secundariatul
lui « despre», e cuprins de o neurastenicd dorintd
de a fi «in», iar artistul —de o simetricd isterie
a vorbirii despre. Si daci am acceptat cid sferele
respective ale lui «in» si « despre » au inevitabile
zone de interferentd, nu putem accepta anularea
totald a specificititii lor, stergerea diferentelor,
ba chiar rdsturnarea semnificatiei lor reale.

Sa luim, mai intii, cazul criticului care are « com-
plexe de exterioritate». Nu ne vom ocupa de
situatia limitd, in care el devine artist. Cici schim-
bindu-si statutul, el iese din discutie, pentru a se
integra altei bresle. Ne intereseazd criticul care,
halucinat de ispita lui «a fi Tn», ramine totusi
critic si se manifestd ca atare: el e locuit, in perma-
nentd, de teama de a nu fi exclus, sau de a nu se
distanta, in chip vinovat, de fenomenul pe care
il comenteazd : decit sd greseascd, cum au facut, pe
vremea impresionistilor, multi din confratii sai,
sd pard opac, neparticipativ, dogmatic — pe scurt,
incompetent — el preferd si admire tot, sd adere
la orice, si pactizeze neconditionat cu artistul,
dupi o reguld mai curind matrimoniald: impértind
cu el si binele si rdul, unindu-si destinul cu al lui,
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abandonind orice autonomie. In aceste conditii,
actul critic devine imposibil: criticul se poartd
ca un indrégostit, pindeste lacom cel mai mic semn
din partea « partenerului», pentru a oficia de
indatd o slujbid de consacrare. Cuprins de idolatrie,
crispat de presupozitia ci artistul stie intotdeauna
ce face si ci treaba lui, a criticului, e sd-i stea res-
pectuos aldturi, chiar cind nu comunicd autentic
cu el, personajul acesta fnceteazi si mai fie un
« insotitor » viu al « creatorului »: devine o umbra
a lui, un manager servil, exaltat, a cdrul unicid
preocupare nu e si fie consecvent cu sine, cu functia
sa publicd si cu rispunderile sale intelectuale, ci
si placd artistului, si fie acceptat «in», sd evite
orice excomunicare. Nu vrem si spunem cd adeva-
ratului critic i e interzis entuziasmul, c3 el nu trebuie
si jubeascd arta, sau cd i se cere si-si facdi meseria
glacial, reticent, cu o aspri morgd profesionald.
Sustinem doar cd iubirea lui trebuie sa fie matura,
o iubire de camarad, in care diferentele individuale
si fie nu doar menajate, ci asumate ca atare. Criti-
cul-mamd, criticul-nevastd, criticul-amantd sint cari-
caturi ale institutiei critice. Ca si criticul-scutier,
anexat inertial unei vedete absolute si inviolabile.
Spre deosebire de asemenea ipostaze, criticul
sigur de rostul siu, va gisi justa proportie intre
«implicatie» si « detasare», fisi va fintelege si
modela « exterioritatea» ca pe simbolul insusi
al «situatiei » sale si nicidecum ca pe o culpi de
principiu. Nu adulatia, glorificarea, compasiunea,
nu apologia reprezintd vocatia specificd a criticului.
El are de urmirit un tel mai simplu: un foarte
complicat tel simplu : s3 facd imaginile sd vorbeasca ;
nu si intre in ticerea lor, ci, dimpotrivd, si le aducd
pe ele in spatiul vorbirii: si-| aseze pe «in»—
in afara lui insusi.

Patologia criticului sedus de «in» e dublatd, cum
am spus, de patologia artistului sedus de « despre ».
lardsi, nu vrem si spunem cd artistului fi este inter-
zis comentariul, cd e vesnic condamnat sa-si obtind
articularea plastici pe socoteala unei persistente
inarticuliri literare. Ceea ce respingem e finclinatia
unora, a multora, de a muta accentul de pe dotatia
lor reali, pe una confectionatd artificial. Printr-o
juvenild inflatie a competentei, ei alunecd in abuz
teoretic, in ideologie, in discurs. Pind §i « facerea»
imaginii devine un act secund, precedat de o « op-
tiune mentald », de o «idee». Artistul nu se mai
exprimi pe sine, ci isi ilustreazd teoriile, sfirsind
prin a aldtura imaginii un indigest balast conceptual,
care, in loc s l|imureasci, multiplici stupoarea
privitorului. Fiindcd, de obicei, textul e obscur,
pretentios si inept. Se face risipi de terminologie
prost asimilatd, se valorifici lecturi incomplete si
superficiale, se riscolesc mitologiile si dictionarele
de simboluri si se filosofeazd elucubrant, in jurul
citorva platitudini. Totul intemeiat pe subreda
prezumtie potrivit cireia artistul — stiind mai bine
decit criticul cum se face artd — stie mai bine decit
el si cum se vorbeste despre arti: « opera» pro-
priu-zisi sucomba sub reziduurile unei reflexivititi
confuze, de un iresponsabil diletantism. Cuvintele
fmpdienjenesc forma pind la delir. Ea devine tot
mai palidd si mai precard, in timp ce in jurul ei
prolifereazi un iarmaroc de concepte cochete,
intelese pe sfert, dar manipulate cu o inocentd
agresivitate. Stiu foarte bine cd, pentru aceasti modi
a terminologiilor §i a supra-interpretdrii— e vino-
vatd, intr-un anumit sens, critica insdsi, compro-
mis3, nu odatd, de divagatie si saturatd de semi-
doctism. Stiu, deasemenea, cd, in definitiv, nu ce
spune artistul conteazi, ci ce face si cd, deci, trebuie
si-i tolerdm excentricitdtile. Dar lucrurile capiti,
uneori, proportii greu tolerabile: gindul «se
sparie » dinaintea acestei crescinde neorinduieli,
la addpostul céreia toatd lumea face orice si tot mai
putini fac ce stiu si ce trebuie sd facd. Dar de ce
si devenim atit de seriosi? — se va spune. De ce si
nu ne jucdm, sd nu evadim din urgentele veacului,
cultivind o veseld gratuitate? De ce, la o adici,
sd nu jonglim cu «fin» §i cu « despre», cu cuvin-
tele si cu imaginile, savurind pind la extaz o uni-
versald relativitate? De ce? Pentruci dezordine
se poate face si fard noi. Si se face cu atit mai usor,
cu cit sintem mai putin prezenti §i mai putin atenti
la ce ne inconjoard. Ceea ce nu se poate face firi
noi e restabilirea bunei orinduieli, re-asezarea
lucrurilor la locul lor. lar tema jocului e preagravi,
ca si recurgem la ea pentru justificarea micilor
noastre, debile, capricii.
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mitul
antichitatii

winckelmann
si

andrei cornea

—cu prilejul traducerii in ro-
mineste a ,,lstoriei artei an-
tice”’, ed. Meridiane, 1985 —

Astizi stim cd, de obicei, grecii nu
au fost senini. Stim, de asemenea,
cid necazurile 'de tot felul, molimile
pustiitoare, discordia, rizboiul, nici
pe ei, asa cum nici pe moderni, nu
i-au ocolit; cid frumoasa lor libertate
era plititd cu anarhie, demagogie
si arbitrar politic; cd erau egoisti,
exclusivisti si sovini. Stim azi ca
idealismul unora dintre ei era sus-
pinul creaturii prabusite in nedreptate
si suferintd, si nu surisul linistit al
unor fiinte fericite; ci liudatul lor
rationalism, cind exista, era naiv;
dar ci adesea el se tragea indarit
dinaintea unor ridicole si primitive
superstitii: Atena purta, nu odatd,
chipul respingitor al Meduzei. $tim,
de asemenea, ca fsi desconsiderau
artistii, oferindu-le rangul unor simpli
mestesugari ; stim cd isi vopseau oribil
statuile, cd le poleiau cu aur, ci le
invesmintau ca pe niste idoli barbari.
Stim ci fsi expuneau pruncii, fsi
alungau savantii si isi ucideau Tntelep-
tii. Dar dacd le stim pe toate acestea
si incd multe altele, dacd Grecia §i
civilizatia creatd de ea ne apar tot
mai mult sub finfitisarea deloc avan-
tajoasd a unei lumi reale —lume
interesantd desigur, dar probabil ci
nici mai bunda nici mai rea decit a
noastrd — care mai tirziu poate fi
rostul citirii paginilor scrise de
J. Winckelmann acum doud sute de
ani, ce pare ci ignorda totul despre
aceastd realitate a sa?! Ca sd aflaim
iardsi si iarasi despre «frumusetea
senind » si « maretia linistitdi »? Dar
ale cui? Cumva ale lui Pericle, prie-
tenul lui Fidias, care prin agresiuni,
jefuirea cetdtilor mai mici §i mai
ales, printr-un imperialism brutal,
agresiv si fatis, a provocat imensa
nenorocire care s-a numit « razboiul
peloponeziac»? Ori ale atenienilor
care [-au urmat si care s-au aratat
violenti, nedrepti si cinici? Cici
declinind la nesfirsit aceste sintagme,
crezind cu tdrie in nealterata lor
ingeminare, Winckelmann pare intr-
adevir a fi uitat cd cel mai mare om
al Greciei — Socrate — era slut si ci
cel mai frumos — Alcibiade —era o
canalie.

Si apoi, cum sd luim drept bune cele
scrise despre arta greacd de citre un
om care aproape cd nu vazuse artd
greaci? Chiar un copil de 6—7 ani
de astdzi a vazut, micar in reproduceri
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si- albume, monumente pe care
Winckelmann nu apucase sa le vadi
in nlcl un fel, ori despre a ciror
existentd nu avea nici cea mai mica
idee. Sidpdturile arheologice erau pe
atunci abia in fasd, de cilitorit in
Grecia supusd sultanului se cilitorea
anevoie, colectiile de-abia incepeau
sd se constituie —iatd de ce, pentru
istoricul de artd german, Parthenonul
si Acropolea ateniani, templul lui
Zeus de la Olympia, altarul de la
Pergam, statuile arhaice, vasele de la
Dyplon, cit si multe altele erau cu
totul inaccesibile. In schimb, o Grecie
diluata prin imitatiile elenistice tirzii
si mai ales romane, transplantatd in
Roma imperiald, prezentatd de cice-
roni suspecti, strinsd intre prejudecati
clasiciste si diletantism naiv —aceasta
este Grecia pe care, in realitate, o
cutreierda Winckelmann si pe care
o proiecteaza in locul celei adevarate,
sfidind, suveran, regulile cercetdrii
stiintifice. Si daca totusi trebuie sa-i
recunoastem omului merite incontes-
tabile in elaborarea unei metode
istorice de studiu al artei, Tn clasifica-
rea operelor, in expunerea secven-
tiald a evenimentelor culturale laclaltd
cu contextul lor socio-istoric, geo-
grafic si uman — toate acestea, noi
la mijlocul secolului al XVlll-lea, nu
mai pot reprezenta azi un motiv
suficient pentru a ne apleca asupra
scrierilor sale, afard doar dacd nu ne
preocupd istoria istoriei de artd.
Fiindcd, cum se stie, stiinta dateazd:
ceea ce ieri incd se afla in avangarda
sa, astazi devine materia istoriei, iar
cidile ce azi se aratd strimte si sint
strabitute cu greutate si prudenti,
miine ajung largi si pe misura oricui.
Dar dacd asa stau lucrurile, ce sid
credem despre imensul si durabilul
succes al lui Winckelmann, despre
entuziasmul cu care cartea sa a fost
citita de un Herder, un Goethe, de
fratii Schlegel, de Hegel, de doamna
de Stdel si Chateaubriand? Si mai ales
cum s-ar putea interpreta faptul ci
imaginea comuna asupra civilizatie
si artei elenice a pistrat, cel putin
un secol si jumidtate culorile generale
pe care le asternuse Winckelmann
si ca abia in urma unui Nietzsche,
Rhode ori, mai recent, Dodds, aceste
culori au inceput sd pileasca? Ar fi
greu sa ne inchipuim cd analizele sale
adeseori lipsite de o reald aderenta
la fapte, clasificirile sale discutabile,
informatia sa limitatd si repede depi-
sitd ar fi putut stirni, si mai ales
mentine acest entuziasm, odati cu
progresul firesc al cunostintelor si cu
rafinarea si lirgirea gustului. In
aceasta situatie, pentru a explica
cumva acest succes, nu avem altceva
de ales—spre oroarea eruditilor
si indispozitia profesorilor de colegiu
britanici—si, in fond, nu numai
a lor —decit ca durabilitatea unui
model, a unei imagini, nu este, in
stiintele umane cel putin, doar purul
efect al veridicititii faptelor. Cici
dacd Winckelmann si-a mentinut atita
vreme influenta asupra publicului
cultivat, dacd si astdzi chiar, el ne
mai spune ceva si daca toate acestea
se petrec in ciuda unei recolte de
« fapte » nu foarte pertinente si cam
nepotrivite subiectului, concluzia nu
poate fi decit cd Winckelmann, in
ciuda «faptelor», ne mai diruieste
incd ceva. Ce anume? Spus pe scurt,
un mit.

Intr-adevir, s-ar putea crede, la
prima vedere, cd imaginea despre arta
si lumea elenisticd pe care o oferd
Winckelmann este alcituitd doar fin

temeiul datelor concrete si al inves-
tigatiilor autorului, apirind asadar
drept o expresie nemijlocitd a aces-
tora. Nimic mai fals: imaginea este
anterioara faptelor, ea nu rezultd in
urma fnsumarii si finserdrii lor; ea
nu le exprimd pe acestea, in fapt,
cu toate cd autorul ar vrea si ne
convingd de contrariu. Cici intregul
excurs arheologic, digresiunile teh-
nice, descrierile si identificirile ope-
relor antice, utilizarea izvoarelor lite-
rare — toate acestea nu au altd des-
tinatie si alt sens decit sia justifice,
sd sustind, sa « umple» cu substantad
o formid, o schemd veche de cind
lumea, ce nu l-a asteptat, fireste, pe
Winckelmann, ca sa existe, dar a avut
nevoie de el la un moment dat spre
a se intrupa intr-o materie digerabild
secolului. lar dacd voim sa dam un
nume acestei scheme mitice funda-
mentale, am putea vorbi despre
« mitul originii » sau al « Paradisului
pierdut ».

Astfel, e lesne de observat ci intreaga
structurda a acestui mit universal se
regaseste, destul de transparent, in
constructia lui Winckelmann: este
aici si lumea mirifica situatd undeva
departe si intr-un timp nedeterminat,
intr-un «illo tempore» cum spune
Mircea Eliade, lume inaccesibila de
unde origineazid esenta a ceea ce este
mai bun in noi, unde totul este pur,
incdrcat de sens si autenticitate ; este
si omul care trdieste acolo firesc,
intr-o prietenoasd comuniune cu na-
tura si cu el finsusi; este apoi §i
caderea, degenerarea ulterioard, fin
vremea careia doar copierea tot mai
denaturata a modelelor arhetipale
mai este cu putintd. De altfel, indem-
nul continuu al lui Winckelmann de
a-i «imita pe greci» poate fi inter-
pretat ca analog, Tn substanta sa
intima, acelor ritualuri, zise de « Anul
nou » prin care comunitatea fncearcd,
pretutindeni, prin reluarea acelor
modele arhetipale, retrdirea simbolica
a « Paradisului pierdut ».

Or, cred cda numai acceptind existenta
acestui « reziduu mitic » in subtextul
operei eruditului german avem sansa
de a pricepe atit succesul « Istoriei
artei antice», cit si incdpdtinarea cu
care imaginea propusa fin aceastd
carte a refuzat si se plece dinaintea
faptelor, persistind, dincolo de ele
si in pofida lor. Cici miturile nu
traiesc in istorie, nu sint uzate de
curgerea acesteia, asa cum nici nu
cistigd ceva de pe urma cumulului
de informatie. Singurul sprijin de
care se pare cd au nevoie pentru a iesi
la suprafati este de a li se oferi o
materie in care si se invesminteze,
ale cdrei culori si ornamente si fie
cele pretinse de timp si de loc. Pentru
oamenii unor epoci mai vechi, mitu-
rile pot apdrea costumate intr-o
haind miraculoasa : personajele lor vor
fi zei sau eroi, excursul mitic va fi
insotit de o geografie, de o istorie
sau de o cosmologie fantasticd ; mitul
se dezvaluie acolo, asadar, cu sinceri-
tate, isi proclamd limpede specifici-
tatea. Dar asa ceva nu mai era cu
putintd in «secolul luminilor », cind
rationalismul si scepticismul, dar si
o imagine stiintificd mai adecvati
asupra Universului subreziseri si de-
valorizasera orice formuld mitici ma-
nifestd, Dacd mitul trebuia si triiasci,
era nevoie asadar de un deghizament
si acesta a fost, intr-adevar, aflat de
Winckelmann tocmai fin elementele
arheologiei si istoriei artei antice.
Nici nu se putea o solutie mai fericiti :
cdci arheologia, istoria, antichititile
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erau «stiintd», detineau deci o
« pozitivitate » pe care secolul o indri-
gea, pireau a se plasa la antipodul
eresurilor si al «fabulelor» mitice
dispretuite. Apoi exista si distanta
necesara unei astfel de travestiri:
deoarece este vadit faptul ca un para-
dis mai mult sau mai putin accesibil
nu mai poate fi paradis. Or, si nu
uitim ci, pentru secolul al XVlll-lea,
Antichitatea este un capitol cu desi-
virsire finchis, ceea ce nu s-ar fi
putut incd spune nici cu un secol
mai inainte: stabilizarea imaginii new-
toniene despre Univers, fintemeiat
pe o conceptie a spatiului infinit si
omogen, dezagregarea Imperiului ro-
mano-germanic si treptata disparitie
a utilizarii latinei ca limbd europeana
a finvitatilor in favoarea limbilor na-
tionale moderne —iata trei eveni-
mente care, desfisurate cam intre
1650 si 1750 sugereazd cd ultimele
forme de continuitate —fie ele si
fragile, fie ele si indirecte —dintre
moderni si Antichitate — sint acum
decisiv suspendate. Dintr-o cultura
mai mult sau mai putin trditd, ce
propunea reprezentdri, in datele lor
generale finci acceptabile, Antichi-
tatea devenise, deodatd, doar subiect
de arheologie sau de hermeneutica,
intocmai cum aveau si devind, curind,
si civilizatiile Egiptului si Orientului.
latd de ce, in aceastd a doua jumaitate
a secolului al XVlll-lea, cind o Renas-
tere adevdrati a Antichitdtii nu mai
era cu putintd — cdci o Renastere are
nevoie de un sol cultural fnsimintat
deja cu ideile esentiale ale Antichititii,
asa cum fusese cazul Evului Mediu —
devine, in schimb cu putintd un mit
al Antichitatii, localizat intr-o Grecie
inaccesibild ca realitate trdita, dar,
pe vremea lui Winckelmann, greu
accesibild chiar geografic. lar mitul
face ca succesul rasunitor al scrierilor
acestuia pe moment, dar §i mai tirziu,
farmecul pe care, pind §i astdzi, pagi-
nile sale mai stiu si-l exercite, sa nu
aibd nimic surprinzitor.

intr-adevir, grecii nu au fost senini
— o stim acum prea bine. Dar cind
cineva ne fincredinteazd, cu fraze
rotunde si vorbe mingiietoare, ca
au fost, retrdiim cu bucurie arhaicul
mit, regasind noi fnsine, cuprinsi
altfel de negurile vietii neiertitoare,
prilejul unei finsenindri. De aceea,
la Winckelmann, arheologul desuet
si vetust al unei Grecii pe care n-a
cdlcat-o nicicind, putem cu inima
usoard renunta ; dar la Winckelmann,
« arheologul originilor mitice », spre
care ne intoarcem mereu, nu putem
renunta si nici nu stim a o face, pro-
babil, vreodatd.

*

Dupa ce, de multd vreme, ideile sale
au determinat radical judecitile noas-
tre privitoare la arta greacd, iatd ca
Winckelmann s-a infitisat in sfirsit
in persoand cititorului romén: «in-
trodus» de Dan Grigorescu (care
a accentuat importanta lui Winckel-
mann pentru romantismul german),
prezentat de asemenea printr-o sub-
stantiald postfatd de Radu Florescu,
caruia i se datoreazi si o temeinicd
punere la punct si la zi a aparatului
critic, tdlmicit fintr-o bund limbd
roméaneasca de Gheorghe Ciorogaru,
cu contributia lui Petru Cretia,
Dumitru Nicolescu si lon Blendea
la revizuirea traducerii textelor gre-
cesti si latinesti—se poate spune
cd finfitisarea sa, oferiti de editura
Meridiane, este dintre cele mai alese.



carti/idei

arhitectura si
umanism

mihai ispir

Recent apdruta carte (a cincea) semnatd de arhi-
tectul Jean Monda* isi propune, potrivit marturisirii
autorului, «sd stabileasca un dialog vizual intre
noua morfologie arhitecturald si privitori». Este
de fapt, esenta demersului critic pe care Jean Monda
il intreprinde la noi de aproape trei decenii prin
intermediul cartilor sale, ori al eseurilor, studiilor
si articolelor aparute in diverse reviste. Distinsul
arhitect, unul din cei mai importanti ai perioadei
interbelice, in prezent venerabil octogenar, se
numdrda demult printre (foarte) putinii specialisti
dedicati dificilului domeniu al criticii de arhitectura,
pe care-i avem.

A face critici de arhitecturd presupune, desigur,
mai mult decit specializarea in domeniul comentat.
Insé nu o poate, nicidecum, ignora pe aceasta.
Limbajul criticului trebuie sd fie atrdgdator si lesne
inteligibil, cdci el se adreseazd in primul rind unui
public marcat, adesea, de prejude;ata cd « toatd
lumea se pricepe la arhitecturd». Insd in realitate
nu e nici o contradictie intre specializare si accesi-
bilitate pentru cd, faptul este dovedit, tocmai
specialistii autentici gdsesc de reguld tonul potrivit,
clar, firesc, spre a se adresa celor lipsiti de pregitire
in domeniu.

Arhitectul Jean Monda este unul din acesti specialisti,
care si-a consacrat decenii de activitate misiunii
de a sensibiliza cele mai diverse categorii de public
intru intelegerea corectd a fenomenului arhitecturii
contemporane. Misiunea nu e deloc usoard, intrucit,
dincolo de caracterul multiform al fenomenului

* Jean Monda Stilul arhitecturii contemporane Ed. Albatros,

Bucuresti, 1986.

insusi, literatura de strictd specialitate este canti-
tativ enormid si calitativ extrem de diversd. Jean
Monda este nu numai perfect informat — informatia
sa are si calitatea de a fi permanent adusd la zi—dar
manifestd si un punct de vedere foarte personal
in ordonarea materialului, in formularea judecdtilor,
punct de vedere ce-i dezvdluie— nu se putea
altfel — formatia si optiunile de practician. Scriind
despre functionalism sau despre postmodernism,
de pildd, autorul nu se mdrgineste la o prezentare
pur si simplu a acestor curente, ci include in text
numeroase judecdti de valoare, pro sau contra,
care fac deopotrivd din cartea de fatd, ca si din
alte lucrdri ale sale ca Arhitectura actuald — artd
necunoscutd ? (1980) sau Momente de arhitecturd
modernd (1982) adevdrate documente ale gindirii
arhitecturale roménesti, marturii de creator.

Trebuie spus cd termenii «actuald », « modernd»
sau « contemporana» sint aplicati de Jean Monda
arhitecturii deloc fintimpldtor sau potrivit unor
criterii de formulare literard. Acesti termeni au
dimpotrivd, semnificatii precise, legate, din pers-
pectiva arhitectului de profesie, de concepte sti-
listice ca «internationalizare » sau « specific».
Telul arhitectului este acela de a determina pe citi-
tor sd vadd si apoi sa invete sa priveascd arhitectura
(in acest sens s-ar impune §i o paraleld cu pedagogia

vizuald a unui Bruno Zevi). Publicul, crede
arhitectul, este findeobste concentrat asupra
functionalismului  cladirilor, rdminind oarecum

pasiv fatd de «atributele vizuale ale arhitec-
turii ». Sectiunea propusd, prin labirintul dezba-
terilor de idei ce insotesc fenomenul arhitecturii
de azi, implicind si (de pe acum) tipica opozitie
dintre functionalism si postmodernism, are fin
vedere tocmai operatiunea lecturii faptului de
arhitecturd, fixarea unui itinerar orientativ.

Tezele autorului, nu putine, sint de aceea mereu
insotite de exemple ce acoperd o arie geografica
prodigios de largd si o diversitate problematicd
pe masurd. Din cele patru sectiuni ale cartii, cea
dintii se refera la « mutatiile formale intr-un secol
de arhitecturda», analizind noile dimensiuni ale
« internationalizarii », functionalismul si noile ra-
porturi dintre spatiu, structurd si formd, arhitec-
tura numitd « minimalda» (judecata foarte critic),
frumosul ambiental sau clddirea «ca obiect de
design ». In a doua, autorul se ocupd de reafirmarea
spiritului traditiilor nationale, privind trecutul

stilistic «ca sursi de diversificare arhitectonica »
si acordind un spatiu considerabil — aici ca §i in
alte capitole — arhitecturii din Roménia.
Discutind, Tn cea de a treia subdiviziune, post-
modernismul, Jean Monda are o pozitie, am spune,
rezervatd, sub semnul cdreia, pe lingd sublinierea
fnnoirilor aduse de curentul comentat, accentele
critice nu lipsesc. Se relevd cd, desi « departe de
a ajunge la un fel de maturitate, de citiva ani incoace
miscarea postmodernd cunoaste o expansiune de
nebinuit la Tnceputurile ei». Concluzia dezvéluie
reticentele de principiu care tin de ceea ce s-ar
putea numi dreptul la subiectivitate al creatorului.
« In general, spre a se conferi arhitecturii un grad
de contemporaneitate, de finsufletire si totodatd
o mai mare profunzime, se cere altceva decit o
pozitie refractard in raport cu orice conformism,
cu fixitatea vechilor scheme conventionale ». Adept
al inovdrii ponderate de realism si spirit critic,
dar si al insufldrii unui continut emotional arhitec-
turii, Jean Monda e, apoi, si mai sever cu « arhitec-
tura-pop », pentru ca, in ultima parte a cdrtii,
debutind prin a infitisa anumite atitudini critice
pe care arhitectura actuald le suscitd si din care
nu lipsesc «ideile preconcepute si deprecierile
nejustificate », s dezvolte tema umanismului fn
arhitecturd, vorbind despre confortul biofizic si
valentele sale umaniste, tehnologie si umanism,
valorile vietii si artei in arhitectura contemporana.
« Neutralitatea de pind acum a arhitecturii contem-
porane fiind depisitd, doud sint (afirmd arhitectul),
cdile deschise spre a se remedia neajunsurile inter-
nationalismului incd in vogd ». Una e postmodernis-
mul, cealaltd, recomandata drept solutia viabila,
« conduce la reluarea contactului cu traditiile
constructive, considerate critic si interpretate in
mod creator ».

Scrisd cu vervd, cu o pasiune deseori polemicd,
demonstrind o mare mobilitate a ideilor si o capa-
citate de sinteza verificatd constant prin bogitia
exemplelor, noua carte scrisi de Jean Monda,
excelent ilustratd, se infitiseazd in totul, potrivit
dezideratului autorului: ca o « panorama a univer-
sului arhitecturii din secolul XX » aducind- « un
aport la actiunea de conciliere a ceea ce se cladeste
in noua etapd, cu vecindtatea urband, cu valorile
patrimoniului fiecdrei natiuni si cu mediul incon-
jurator. »

simpozion

Orient, completeazd, in mod fericit,

centenarul
nicolae

tonitza
la birlad

radu ionescu

Dupd cum se cuvenea, dupd cum era
de asteptat, urbea natald a lui Tonitza
l-a onorat pe cel care a finscris una
dintre cele mai de seamd pagini ale
artei roméanesti moderne. Din 16 pina
in 18 mai tensiunea bundvointei, a
dorintei ca totul sd fie « pe mdsura
sufletului lui Tony » nu a scdzut nici
o clipd, programul dens, excelent
orchestrat (mentiondm doar pe Nico-
leta Arndutu si pe Constantin Teodo-
rescu) ne-a dat mdsura a ceea ce
trebuie, si ce poate fi fdcut in ase-
menea Tmprejurari.

O masa rotundd (urmdritd de citeva
sute de pasionati pentru artd, prezenti

si la toate celelalte manifestdri) care
s-a deschis cu un cald cuvint al maes-
trului Baba a pus in-lumind personali-
tatea lui Tonitza si_a adus, adesea,
date noi sau uitate. Incercari de defi-
nire a pictorului, comunicdri de docu-
mente sau calde amintiri am aflat
de la Valentin Ciuca, Adriana Crainic,
Crisan Mirciou, Ruxandra lonescu,
Valentin Tascu, Victor Macarie, Clau-
diu Paradais, Nicoleta Arnautu si
Constantin Teodorescu, iar Raoul Sor-
ban a reluat cunoscuta sa teza asupra
lui Tonitza artist-cetdtean. Cu toatd
cdldura pe care au pus-o oratorii in
a aduce ceva nou, doud aspecte ale
personalitatii pictorului nu au fost,
credem, suficient subliniate : acela de
pedagog si acela de innoitor in arta
picturii.

In seara primei zile a manifestarilor,
pe scena Teatrului, Ovidiu luliu
Moldovan, Carmen Galin si Stefan
lordache, tnmanunchind versuri cu
fragmente din scrierile lui Tonitza,
au realizat unul dintre cele mai desa-
virsite momente teatrale la care
am asistat.

A doua zi a inceput seria vernisajelor,
deschisd cu o expozitie Tonitza care
in cele 6—7 sdli puse la dispozitie
de Muzeul din Birlad oferd o imagine
panoramicd asupra picturii lui Tonitza.
Spun panoramicd pentru cd opera
sa este atit de diversd ca viziune

‘contemporand).

incit, pentru a o cuprinde este nece-
sar un foarte larg orizont al privirii.
Apoi, bogata expozitie a contempo-
ranilor nostri omagiindu-l pe cel
evocat a intrunit pinze semnate de
Baba, Hatmanu, care deschideau calea
diferitelor generatii, pind la cei mai
tineri. Excelenta calitate a expozitiei,
sentimentul cd toti pictorii recunos-
teau implicit a fi intr-o mdsurd mai
mare sau mai mica tributari lectiei
lui Tonitza a conferit o deosebita
solemnitate acestui moment (la orga-
nizarea acestei expozitii trebuie subli-
niat efortul si siguranta alegerii lui
Lazar lacob). Cu o discretie nu indea-
juns mentionatd, artistii plastici birla-
deni si-au prezentat operele fintr-o
sald aparte, lasind, dupd buna traditie
moldoveneascd, locul de frunte oas-
petilor.

Pentru a se gdsi spatiul necesar expu-
nerii pinzelor lui Tonitza §i a celor
constituind omagiul contemporanilor
nostri a fost temporar trecutd in
depozit o parte din somptuoasa
donatie facuta muzeului de doctorul
Chiricutd in a carui colectie arta
romand si greceascd se fnvecineazd
cu marile monumente ale artei euro-
pene, iar aceasta cu arta romaneasca
(populard, medievald, modernd si
Aldturi de aceste
opere donatia doctorului Weinfeld,
un pasionat al artei Extremului-
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zestrea muzeului birladean.

Trei zile de o deosebitd densitate in
care, la lumina artei lui Tonitza, in
spiritul amplei sale fintelegeri fatd
de fenomenul artistic, fiecare a avut
prilejul de a afla lucruri noi, de a
refntilni sau descoperi momente de
seamd ale creatiei artistice romanesti
sau strdine si, mai ales, de a Tntelege
ca marile personalitati ne ramin
profesori peste timp §i spatiu, recu-
noasterea datoriei noastre fiind o
obligatie morald; birlddenii au dove-
dit-o cu prisosintd.

*

Academia R.S.R., Sectia de S$tiinte
Filologice, Literaturd si Arte a orga-
nizat o sesiune stiintifica prilejuitd
de aniversdrile centenare Stefan Dimi-
trescu—Nicolae Tonitza. Programul
a cuprins urmdtoarele interventii:
Vasile Dragut — N. Tonitza, S$t. Dimi-
trescu si problema specificului natio-
nal in artd ; Dan Grigorescu — Carac-
terul national al artei lui Stefan
Dimitrescu; loana Vlasiu — Tonitza
si «lumea celor umili»; Octavian
Barbosa — Elogiul privirii indirecte
(N. Tonitza—St. Dimitrescu) ;

Gh. Macarie — Destinul unei prietenii
exemplare: $t. Dimitrescu—N. To-
nitza.
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meridiane

@ Tuculescu in Norvegia Galeria Na-
tionala din Oslo expune la sectiunea
« Picturd strdind » si o lucrare a pic-
torului romén lon Tuculescu, inti-
tulatd « Circuitul galben» si datind
din 1961, deci ultima perioada, a crea-
tiilor abstracte. Lucrarea, expusd la
Bienala de la Venetia (1966) si itineratd
apoi la Paris, Copenhaga, Stockholm,
figureazd si Tn catalogul muzeului,
unde lon Tuculescu este prezentat
ca un artist ce se descoperd pe sine
in urma contactului cu pictura lui
Van Gogh, creatia sa fiind sistemati-
zatd Tn doud perioade: cea «folclo-
ricd» (1947—1955) si cea mistic-
simbolica (1955—1962).

@ Alexandru Cdlinescu-Arghira — fisd
de activitate. Intre 1983—1985 benefi-
ciazd de bursa-atelier la Cité Interna-
tionale des Arts, Paris. In 1985 obtine
urmdtoarele premii §i mentiuni: pre-
miul Il pentru sculpturd la a doua
bienald France-Expo-Deauville ; men-
tiunea speciald a juriului la a 10-a
Bienald internationala de la Cannes;
medalia de aur a Federatiei nationale
a Culturii franceze; premiul pentru
sculpturd la al 15-lea Salon inter-
national organizat de Fundatia Michel-
angelo-Corsica; 1986 : premiul pentru
sculpturd la concursul Marele premiu
international de artd contemporand
— Nisa.

® Viena 1880—1938 — nasterea unui
secol. Dupd Paris—New York, Paris
—Berlin, Paris—Moscova, Paris—Pa-
ris, Centrul Georges Pompidou orga-
nizeazd o noud expozitie de anver-
gurd, dedicatd unui alt creuzet al
modernitdtii. Orasul agoniilor cre-
pusculare si al revolutiei tehnico-
stiintifice, orasul ce traia destrimarea
imperiului si presentimentul catastro-
fei nationale din 1938, loc al unei
democratii cu toul speciale — a inte-
ligentei — si al unui concept rar,
greu definibil — mitteleuropa, Viena
este prezentd Tn aceastd expozitie
prin tot ce a dat ea mai tulburitor:
Klimt, Schiele, Kokoschka, Musil,
Roth, Hofmannstahl, Schnitzler, Ca-
netti, Berg, Schoenberg, Webern, Ad-
ler, Freud, Otto Wagner, Reinhardt,
Kraus, Wittgenstein . . . Catalogul ex-
pozitiei — o carte intitulatd « Viena
1880—1938, apocalipsul vesel», fi-
xeazd imaginea unui oras de o «ironie
supremd si o luciditate disperatd »
(in formularea lui E. Cioran).

@® Din nou video. Muzeul national de
artd modernd Paris a adunat in ultimii
Zece ani aproximativ o sutd de casete
semnate : Vito Acconci, Peter Cam-
pus, Bruce Nauman, Nam June Paik,
Richard Serra, Jean-Paul Fargier,
Thierry Kunsel s.a.

@ Cinema experimental. 1. Diego Ris-
quez — actor, fotograf, pictor, sculp-
tor, debutind cu scurt-metraje pe
Super-8, realizeazd acum o trilogie
ampld asupra tarii sale — Venezuela.
Bolivar, simfonie tropicald (prezentat
la Cannes, 1981—1982), Orinoko si
Amerika, terra incognita sint turnate
de asemenea pe Super-8 s§i apoi
transpuse pe 35 mm, ceea ce dd culo-
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rilor si formelor o granulatie speciald.
Imaginea este lucratd ca o picturd,
dar filmul nu este al unui plastician
ce se joacd cu o camerd de luat vederi.
Universul tragic al story-ului amin-
teste de Werner Herzog (Aguirre):
contactul imposibil, incomunicabili-
tatea fintre europeanul alb si lumea
indienilor, doud universuri ce se
percep reciproc drept absurde si
misterioase.

® 2. Cadru de oras nr. 26. Apa in
oras. Aceasta este tema propusa unui
numdr de plasticieni, cineasti, scriitori
(cu experientd de scenaristi), pentru
meditatie si transpunere in filme de
metraj scurt si mediu. Au rdspuns
provocarii: Joris Ivens, Ramén Gu-
tierrez, Guy Nevers, Marguerite
Duras, Cristo . . .

@® 3. De la picturd la cinema. Avangar-
da anilor '20. Atunci, multi artisti s-au
revoltat impotriva celor ce nu vedeau
in cinema decit o simpld tehnica de
inregistrare/redare. Marcel Duchamp,
Man Ray, Moholy-Nagy, Hans Richter,
Fernand Léger si multi altii au facut
din cinema un teritoriu al experi-
mentului vizual. Aceste inventii sint
poate partea cea mai putin cunoscutd
a avangardei istorice. Centrul Pom-
pidou a organizat de aceea o serie
de proiectii a unor filme rarissime
sub titlul Cinema integral.

@ Foto 1. Suprarealismul si fotografia
este tema unei expozitii deschise
la Muzeul national de artd modernd
(Paris). Importanta acestei tehnici
pentru artistii suprarealisti din Franta,
Belgia si Anglia e binecunoscutd. O
dovedesc si revistele din epoca:
Bifur, Document, le Minotaure, la
Révolution surréaliste, Variétés, Sint
expuse fotografii originale de Bellmer,
Boiffard, Dora Maar, Man Ray, Mes-
sens, Tabard s.a.

@® 2. Hamish Fulton. Explorator al vi-
zualului, Fulton executd « marsuri»
solitare prin cele mai insolite zone
geografice. Intilnirile sale (cu peisaje,
oameni, situatii) sint consemnate in
fotografii care, asezate aldturi de un
text, la Tndltimea liniei ochiului in
momentul fotografierii, dau un an-
samblu straniu, socant si, fapt notabil,
lipsit de « exotismul » atft de cdutat
in fotografie. Artistul face, de fapt,
un eseu asupra «timpului blocat in
imagini ».

® 3. Cindy Sherman. Debutind in anii
'70, artista 1si gdseste de la Tnceput
universul si suportul tehnic al demer-
sului sdu. De atunci, opera s-a consti-
tuit dintr-o serie neintreruptd de
« autoportrete » fictive, Cindy Sher-
man fotografiindu-se in cele mai variate
deghizdri, machieri, travestiuri, n
color si alb-negru, in gros-plan sau
in planuri apropiate, cu racursiuri
socante sau cu un statism hieratic al
compozitiei. Singurul element continut
de imagine — portretul s§i anatomia
vestimentatd (fundalul scenografic e
cu desdvirsire absent) face pariul
artistei deosebit de dificil. Pariu cisti-
gat insd gratie nu doar inventivitdtii
si unei tehnici de lucru desédvirsite, ci
si unej estetici bine conturate, bazatd
pe analiza universului feminin in toate
laturile sale (erotic, cultural, econo-
mic, politic), pe construirea empatica
de personaje si, prin subtile aluzii iro-
nice, pe analiza detasatd a unei reali-
tati extrem de complexe.

c.d.

vitrina cartii

Nicolae Grigorescu — Album cu
argument introductiv, cronologie, an-
tologie de texte §i de reproduceri
intocmite de George Sorin Movileanu,
Meridiane 1986. Instituindu-se fntr-o
memorie activd a culturii vizuale roma-
nesti, editura Meridiane cautd inca o
data sd readucd Tn atentia contempora-
neitdtii pe acela care a deschis dru-
murile picturii noastre moderne,
asezind-o pe coordonate europene.
In intentia autorului, cartea e menitd
sa ne ofere, prin imaginile sale, rein-
tilnirea «cu universul spiritual si
artistic al maestrului de la Cimpina,
conturind o imagine sinteticd, de
ansamblu, a drumului vietii si creatiei
acestuia»; iar antologia de texte
«tinde sd configureze un expresiv
profil in timp al artistului ».

Ralph E. Shikes, Paula Harper-
Pissaro, traducere de Marina Dimov,
Meridiane, 1986, colectia Biblioteca
de art3d. Autorii doresc sa ofere o
imagine definitivd asupra celui mai
ambiguu membru al miscarii de
innoire pe care pictura francezd a
cunoscut-o in a doua jumdtate a
veacului trecut, Pentru a elucida per-
sonalitatea celui care a ficut legatura
intre impresionisti, pointilisti, sim-
bolisti, fauvi, ca un adevarat diplomat
(pelerin?) al artei moderne, autorii au
explorat cu sirg arhivele familiei,
ale prietenilor, ca si documente
aflate la: Ashmolean Museum-Oxford,
la muzee si biblioteci din Paris,
Londra, Pontoise, Copenhaga, Saint-
Thomas.

Maria Magdalena Crisan — Artisti
galdteni, Meridiane, 1986. Autoarea
— cu merite importante Tn existenta
(meteoricd) si ‘activitatile singurului
muzeu de artd contemporand romé-
neasci —face o prezentare sumard,
dar utild Tn perspectiva istoriografica,
a filialei U.A.P. din acel oras dunédrean
care a dat, Tncepind cu N. Mantu si
Lola Schmierer Roth, o serie de
artisti interesanti, cu cele mai variate
optiuni stilistice.

c.d;

agenda u.a.p.

Inna Barvinok, membra a Consiliului
de redactie al ziarului « Kultura i
jitia» si Valeri Perfiliev, sef de sectie
la revista «lIskustvo» au participat
la o fintrevedere oficiala la sediul
U.A.P. in ziua de 21 mai a.c.

Tot in ziua de 21 mai a.c., Qian Yabin,
prim secretar al Ambasadei R.P. Chi-
neze si Yan Jianwu, atasat al Ambasadei
R.P. Chineze au participat la o fntre-
vedere oficiald la sediul U.A.P.
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Maria Teresa Grant, istoric de arti,
asistentd a directorului Galeriilor
Hall din Londra, delegat oficial in
cadrul schimburilor culturale fntre
R.S. Roménia §i Marea Britanie pe
anul 1986 a participat la o intrevedere
oficiald la sediul U.A.P. Tn ziua de
22 mai 1986.

Henri Silvestre, critic, inspector prin-
cipal la Directia Artelor Plastice —
Ministerul Culturii din Franta, a avut
o intrevedere oficiald la sediul U.A.P.
in ziua de 28 maij a.c.

Janusz Kowalski, director artistic al
Intreprinderii Sztuka Polska, din
R.P. Polonia, a avut o intrevedere
oficiald la sediul U.A.P. In aceeasi zi.
Larisa Solovei si Tamara Giorgobiani,
critici de artd au avut o intrevedere
oficiald la sediul U.A.P. la 29 mai a.c.,
in cadrul schimburilor culturale intre
Uniunile Artistilor Plastici din R.S. Ro-
mania i U.R.S.S.

simeze

O expozitie de «Afis politic» s-a
deschis [a Academia Stefan Gheorghiu
pe data de 6 mai a.c. Expozitia este
dedicatd aniversarii a 65 de ani de
la faurirea P.C.R.

« Decameronul [ui Boccaccio tn 100
de gravuri» se intituleazi expozitia

artistului Petru Rusu deschisd la
Institutul [talian de Culturd prin
cuvintul rostit de criticul de artad

Dan Haulica.

La Spitalul Caraiman a fost deschisd
pe data de 20 mai o expozitie de
acuarele, dedicatd Zilei internationale
a copilului. Expune Elena Ceausu
Pandele.

La Galeria de artda Satu Mare expune
pictura  Cristina Gloria Oprisa.
Prefata catalogului — Mircea Toca, din
care citdm: « Un minz albastru bin-
tuie ‘azi prin imaginile zamislite de
enelul pictoritei ».

Anica Bodescu dedicd expozitia de
design vestimentar pe care o giz-
duiesc galeriile de artd « Lapusnea-
nul», lasi — «celor 10 ani de activi-
tate ca designer |la Fabrica de matase
« Victoria» lasi, multumind « texti-
listilor ieseni, care m-au ajutat sa
creez modele pe pinza tesutd de ei».

In strainitate :

Prima bienald internationald de arta
asiaticd si europeand are loc la Ankara
—Turcia, intre 2 mai si 30 junie.
Din tara noastrd participd: Bradut

Covaliu, Gabriela Patulea Dragut,
Vasile Grigore, Viorel Marginean,
Ovidiu Maitec, Gheorghe Anghel,

Constantin Blendea, Traian Bridean,
Stefan Caltia, Geta Napirus, Horea
Flamindu, Costel Badea.

Galeria Bohmans-Konsthandel AB
(Stockholm, Suedia) gazduieste expo-
zitia Gheorghe Constantinescu (pic-
turd, mai 1986).

Gheorghe Anghel expune desen la
galeria Kutscha din Salzburg, Austria,
mai—iunie 1986.

Sub egida Asociatiei de prietenie
Austria—Romaénia s-a deschis la Viena
expozitia personald de picturd a lui
Virgiliu Demetrescu-Duval (mai —
iunie 1986).

« Cocotierul » se cheamd expozitia
deschisé la Nouméa (Noua Cale-
donie) in cadrul cireia expune si
Catdlin Guguianu.



Dans ce numéro:

Le double anniversaire du centenaire de la naissance
des peintres Nicolae N. Tonitza (1886—1940)
et Stefan Dimitrescu (1886—1933) offre une fois
de plus |'occasion de vérifier notre appartenance
a une culture garantissant a la spiritualité roumaine
une noble continuité. C'est aussi une occasion de
relever |'importance du réle civilisateur d'un certain
type de créateur exempt de toute pose excessive
et dont |'activité entiére témoigne de |'effort de
définir une civilisation et une civilité de |'esthéti-
que. N. N. Tonitza et St. Dimitrescu ne sont pas
seulement les peintres qui, ayant assimilé d'une
maniére systématique la révolution sécessioniste,
discrétement instaurée par Stefan Luchian, meneé-
rent I'art roumain sur les chemins de la modernité;
ils ne sont pas seulement (quoi qu'il eGt été suffi-
sant) les promoteurs d'une intéressante et fertile
synthése stylistique réunissant en elle |'Expressio-
nisme, le Postimpressionisme de facture cézanienne
et une intuition toute personnelle des formes
décoratives de |'art oriental et extréme-oriental;
ils furent également professeurs, théoriciens et
critiques, amateurs avisés de littérature et de
musique (dans le cas de Stefan Dimitrescu). Offrant
|'exemple d'une solide amitié, ils cherchérents
a imposer un climat d'entente et des relations
de bonne camaraderie, basées sur un professiona-
lisme rigoureux et sur |'efficacité du geste artistique.
A cette heure ol notre revue rend hommage
a ces deux artistes qui comptent parmi les fonda-
teurs de la culture roumaine moderne, cet activisme
de nature supérieure demeure exemplaire.

(pp. 4—19)

un ensemble de sculpjures décoratives de
I’époque d’alexandre le bon (p. 22)

vasile drdgut

Les fouilles effectuées a |'église du monastére
Bistritza-Neamtz autorisent le chercheur a émettre
I'"hypotheése de la présence du «templon» (élément
séparant le naos de |'autel, executé en pierre de
taille richement sculptée) dans |'ancienne architec-
ture roumaine; c'est une preuve de plus pour
situer celle-ci dans le contexte fastueux de |'archi-
tecture byzantine et post-byzantine.

geta bridtescu (p. 23)
cdlin dan
A |'occasion de son anniversaire, notre revue rend

hommage a cette artiste qui a installé avec ténacité
une vision d'avant-garde dans I'art roumain, en
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radicalisant le domaine de l|'art graphique, tout
autant que celui du collage, de la tapisserie, de
I'objet (et pas seulement de |'objet textile) et
de |'illustration de livres.

denés molnar (p. 25)
gheorghe vida

Né en 1947 a Vddas (district de Mures); diplémé
de I'Institut de Beaux-Arts « Nicolae Grigorescu »,
Bucarest (1975). Il expose a de nombreux Salons
d'art graphique, en Roumanie et a I'étranger (Knokke
Heist, Sophie, Gabrovo, Skoplje, Ljubljana, Ankara,
Berlin, Moscou, Tokyo, Istanbul, Amsterdam,
La Havane, Angouléme, Brno). Expositions per-
sonnelles: 1982, 1983, 1985 — Bucarest, lassy,
Tg. Mures.

teodor graur
cdlin dan

Né le 1 mars 1953. Diplémé de I'Ecole technique
d'architecture d'intérieur et de décoration (1974);
Diplémé de [I'Institut de Beaux Arts « N. Grigo-
rescu » de Bucarest (1978). Débute en 1980. Expo-
sitions personnelles a Bucarest en 1983 et 1985
dans le cadre de |'Atelier 35. Expositions de groupe:
« Espace-Objet » (1982, Bucarest), « Mail-Art » (1985,
Bucarest); « L'Espace—Miroir» (1986, Bucarest);
« Mobile photographie» (1986, Oradea). Adepte
de I'expérimentation continue, peintre, photo-
graphe, auteur de happenings et d'environnements,
I'artiste est |'un des représentants les plus mar-
quants de la jeune génération.

(p-27)

cilin beloescu (p. 29)
coriolan babeti

L'auteur présente un seul aspect de |'activité com-
plexe de cet artiste —a la fois peintre, graphiste,
auteur de performances; il s'agit de I'exploration
de la Maison dans |I'acception psychanalytique
(bachélardienne) du terme, mais aussi dans celle
de récupération d'une tradition locale.

la critique d’art a I’heure du bilan (p. 35)
eleonora costescu

Participant en tant qu'observateur au XIXe Con-
gres de |'Association Internationale des Critiques
d'Art, l'auteur nous fait part du scepticisme et de
I'espérance, de I'inquiétude et de |'esprit novateur

qui ont animé les communications et les débats
de ce congres.
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