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Tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU,

Secretar General
al
Partidului Comunist Roman

Presedintele Republicii Socialiste Romania

MULT STIMATE Sl IUBITE
TOVARASE NICOLAE CEAUSESCU

In ales moment sdrbdtoresc, artistii plastici din tara noastrd, aldturi de fintregul
popor, dind expresie celor mai infldcdrate sentimente de recunostintd, celei mai
inalte pretuiri, Vd ureazd cu prilejul zilei Dumneavoastrd de nastere, multd sdnd-
tate, fericire, ani nenumdrati de viatd, putere.de muncd spre a Vd implini marile
proiecte vizionare, vasta operd de constructie economicd, sociald si spirituald pe
care ati initiat-o si condus-o cu atita strdlucire, pentru continua propdsire a natiunii
noastre socialiste, pentru binele si bundstarea poporului.

Vd avem tot timpul fnainte drept exemplu de ddruire revolutionard, de abnegatie
patrioticd, de fermitate si consecventd, de adincd si emotionantd omenie. Sinteti
omul care si-a pus fntreaga viatd si activitate, cu fierbinte elan, in slujba ridicdrii
natiunii romdne, demnd si liberd intre toate natiunile lumii, in slujba triumfului
celor mai scumpe ndzuinte ale poporului, a triumfului cauzei socialismului si comu-
nismului fn patria noastrd. '

Mult stimate si iubite tovardse Nicolae Ceausescu, cu fndreptdtitd mindrie am dat
epocii pe care o strdbdtem numele Dumneavoastrd ilustru, ca unei epoci de avint

Portrete de Traian Brddean

Tovarasei
Academician dr. ing. ELENA CEAUSESCU

Membru al Comitetului Politic Executiv
al Comitetului Central al Partidului Comunist Roman
Prim-Viceprim Ministru

al Guvernului Republicii Socialiste Romania

MULT STIMATA
TOVARASA ELENA CEAUSESCU

Cu fericitul_ prilej al aniversdrii Zilei dumneavoastrd de nastere, creatorii plastici
din patria noastrd, dind expresie celor mai adinci sentimente de pretuire, dragoste
si recunostintd, vd ureazd cu toatd cdldura inimii lor, ani nenumdrati de viatd, multd
sdndtate si fericire, putere de muncd, spre a Implini, in mod pilduitor — asa cum
ati fdcut-o si pind acum — importanta dumneavoastrd activitate politicd, de fnaltd
responsabilitate, pentru prosperitatea si progresul neintrerupt al natiunii noastre
socialiste, spre a desdvirsi exceptionala dumneavoastrd operd stiintificd, de largd
recunoastere universald. >

Vd rugdm sd primiti cele-mai vii multumiri pentru grija neobositd pe care o purtati
infloririi stiintei, culturii i artei roménesti, fnvdtdmintului si- cercetdrii, initiativelor
cutezdtoare ce vddesc autentic spirit revolutionar, pentru stdruinta exemplard pe
care o depuneti in domeniul instaurdrii unui climat de pace si colaborare in lume,
punind fn prim plan rdspunderea morald a savantilor si oamenilor de culturd, ale
cdror realizdri trebuie sd serveascd cauzelor nobile, dezvoltdrii-pasnice a propriilor
natiuni, progresului intregii umanitdti.

Artstii plastici din patria noastrd vé& asigurd, mult stimatd tovardsd Elena Ceausescu,
cd nu vor precupeti nici un efort, cd vor pune tot talentul lor si-puterea lor de muncd




fdrd precedent in istoria Romdniei, stimulind la cele mai inalte ‘cote energiile crea-
toare ale poporului, adinca lui vocatie constructivd, unei epoci cu realizdri impre-
sionante in toate domeniile, marcatd de o remarcabild inflorire a culturii si artei,
care adaugd valorilor traditionale pe cele ale prezentului nostru eroic.

Vd rdminem profund fndatorati pentru conditiile de muncd si viatd de care ne bucu-
rdm, pentru grija permanentd pe cdre o ardtati dezyoltdrii artei romdnesti contem-
porane. Vrem sd Vd asigurdm incd o datd, cu acest minunat prilej, cd artistii plastici
nu vor precupeti nici un efort spre a traduce fn faptd nobilele Dumneavoastrd che-
mdri, hotdririle istorice ale Congresului al Xlll-lea al partidului, dind viatd unor
opere durabile, inspirate din epopeea constructiei socialismului fn tara noastrd,
cu ample valente educative, opere reliefind plastic profilul uman al zilelor noastre,
care sd serveascd desdvirsirii unei constiinte noi, revolutionare.

Artistii plastici se angajeazd solemn, cu maturd si nestrdmutatd convingere comu-
nistd, sd aducd la lumind lucrdri evocatoare din viata si munca poporului, din felul
sdu de a gindi si simti, izvor vesnic viu de inspiratie, sd celebreze marile victorii
constructive ale socialismului pe strdbun pdmint romdnesc.

Acum, intr-un ianuarie scump inimii noastre, indreptdm spre omul care ne-a redat
gloria istoriei nationale si ne-a descoperit simtul istoric al existentei noastre, care
a purtat pe cele mai inalte culmi prestigiul patriei dragi, cele mai vibrante simtdminte
de respect, pretuire si dragoste, urindu-i fn curat grai roménesc, cu toatd cdldura
fiintei noastre: LA MULTI ANI!, pentru continua prosperitate a natiunii romdne,
pentru infdptuirea idealurilor cutezdtoare ale poporului nostru, pentru fmplinirea
visului de aur al omenirii.

UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI
DIN
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

PRESEDINTE

lon Irimescu
Artist al poporului

in slujba infdptuirii insufletitoarelor programe aprobate de Congresul al Xlll-lea al
partidului, creind o artd pe mdsura timpului nostru eroic, chematd sd pund In valoare
inaltele principii umaniste care ne cdlduzesc, marile ‘cuceriri ale socialismului,
iubirea de patrie, respectul fatd de muncd, profilul luminos al omului nou, presti-
gioasa traditie a spiritualitdtii poporului nostru.

Ne angajdm, in acest moment sdrbdtoresc, atit de-scump inimii noastre, sd rds-
pundem cerintelor vietii, vastului proiect constructiv care enimd tara si 1i dinami-
zeazd fdrd precedent energiile creatoare, in semn de aleasd cinstire si gratitudine,
pentru conditiile create, asumindu-ne cu probitate comunistd inalta misiune educa-
tivd cu care am fost investiti. Ne-am simtit intotdeauna stimulati de interesul care
ne-a fost purtat, de aprecierea maselor largi atunci cind am izbutit, de inteleapta,
clarvdzdtoare si competenta dumneavoastrd viziune despre artd si rolul ei fn socie-
tate, orientindu-ne fn cdutdrile noastre cdtre aspectele cu cdevdrat fundamentale
ale realitdtii, beneficiind de initiativele dumneavoastrd strélucite, care ne si indeamnd
sd spunem, cu legitimd mindrie, cd v-ati legat definitiv numele de tot ceea ce
fnseamnd in epoca contemporand, mare faptd de artd romdneascd.

Cu aceste ginduri, aducem un fierbinte omagiu marcantei personalitdti politice,
stiintifice si culturale care sinteti, tovardsei credincioase de viatd si de luptd a secre-
tarului general al partidului, tovardsul Nicolae Ceausescu, mamei devotate, omului
si comunistului de omenie, strdjuind cu profundd intelegere si netdrmuritd afectiune
la linistea si frumusetea cdminelor noastre, cdreia fi urdm, astdzi, din prea plinul
fiintei noastre, noi succese in multilaterala activitate, dedicatd binelui si gloriei
tdrii, propdsirii intregului popor, triumfului cauzei pdcii si colabordrii in lume.

UNIUNEA ARTISTILOR PLASTICI
DIN
REPUBLICA SOCIALISTA ROMANIA

PRESEDINTE

lon Irimescu
Artist al poporului

inalt omagiu al intregului popor

La 26 ianuarie — sdrbatoare intregii

noastre natiuni — tovarasul

scumpa a
Nicolae Ceausescu a
primit omagiul fierbinte al partidului si al popo-
rului, la aniversarea zilei sale de nastere si a peste
cinci decenii de intensd si eroicd activitate revolu-
tionard pentru libertate si independentd, dreptate
sociala si nationald, pentru triumful cauzei socia-
lismului, progresului si pdcii. Sarbatorindu-si
fiul cel mai iubit, poporul i-a adus un vibrant oma-
giu de stima si recunostintd, expresie a mindriei
patriotice pentru finfaptuirile celei mai profund
revolutionare epoci din multimilenara sa existentd—
« Epoca Nicolae Ceausescu», ctitoritda de condu-
catorul intelept si vizionar al amplului proces de
edificare a societatii socialiste multilateral dezvol-
tate si fnaintare a Romaniei spre comunism ; expre-
totodatd,

neabdtut pe finflacaratul

sie, a hotdririi unanime de a-l urma
militant comunist = aflat
la cirma destinelor tarii, spre noi si marete infap-
tuiri epocale, pe drumul luminos al [libertatii,
demnitétii si prosperitdtii noastre, intr-o lume pe
care o dorim a pacii si-colabordrii egale intre toate

natiunile.

Manifestarile omagiale care au avut loc pe intreg
cuprinsul tdrii si la nivel central au scos, o datad
mai mult, in evidenta, personalitatea de exceptie
a omului politic si revolutionarului patriot 'care

2

intruchipeaza certitudinile si ndzuintele unui intreg
popor, chezasuindu-i ferm mersul inainte. Ginditor
vizionar de largd cuprindere, neobosit promotor
al noului, profund cunoscator al realitdtilor roma-
nesti, tovardsul Nicolae Ceausescu orienteazi,
de aproape 22 de ani, strategia dezvoltdrii econo-
mico-sociale -a tdrii si solutionarea problemelor

complexe ale edificarii noii societdti, militind
neobosit pentru cresterea rolului conducitor al
partidului, a fortei si cutezantei sale revolutionare,
ca centru vital care dinamizeaza fortele creatoare
ale fintregii natiuni. Dezvoltarea fird precedent
a economiei nationale, a stiintei si Tnvdtimintului,
inflorirea artei si culturii, cresterea continud a
calitatii. vietii, Tn anii de lumina ai « Epocii Nicolae
Ceausescu », s-au impletit in mod fericit cu asigu-
rarea participdrii oamenilor muncii de la orase si
sate la conducerea societdtii, in cadrul larg al demo-
cratiei muncitoresti revolutionare, infaptuindu-se
astfel principiul magistral formulat de secretarul
general al partidului, - potrivit cdruia construim
socialismul cu poporul si pentru popor, in spiritul
unui’ comunism de omenie, pentru- bundstarea si
fericirea omului, n spiritul unei fnalte ‘exigente
revolutionare si al responsabilitatii fieciruia fatad

de progresul general al societdtii romdnesti. In

- toti ‘acesti ani, Roménia a dobindit in fata lumii

un prestigiu fard precedent nu numai prin pre-

facerile innoitoare si realizdrile obtinute in dezvol-
tarea sa, dar si prin promovarea unei politici realiste,
umaniste si constructive pe plan international, al
cdrei promotor neobosit este tovardsul Nicolae
Ceausescu. Erou al picii, al prieteniei si colabo-
rdrii intre toate popoarele |umii, impletind fier-
bintea iubire de tard cu diruirea si rdspunderea
pentru linistea si viata intregii omeniri, conduca-
torul partidului si statului nostru s-a impus, fin
constiinta contemporanilor de pretutindeni, ca o
personalitate proeminentd a vietii mondiale, cu
o activitate prodigioasa, de largd audientd, fin
vederea opririi cursei inarmarilor si trecerii la
dezarmare, in primul rind la dezarmarea nuclears,
pentru finldturarea spectrului unui conflict devasta-
tor, pentru fdurirea unei lumi mai drepte si mai

bune, fara arme si fird razboaie pe planeta noastra.

Un cald omagiu de dragoste, stima si recunostinta
a fost adus, la 7 ianuarie, tovardsei Elena Ceausescu,
sdrbdtoritd de intregul popor cu prilejul aniversirii
zilei de nastere si a indelungatei sale activitdti
revolutionare. Cinstind, cu cele mai alese senti-
mente, pilduitoarea sa activitate desfasurati fin
miscarea revolutionard, in conducerea partidului
si statului, contribu’;ia_ remarcabild pe care o aduce,
aldturi de tovardsul Nicolae Ceausescu, la progresul
multilateral al patriei, toti

comunistii, oamenii



«Simbolica »

TA —

muncii au evidentiat, si cu acest prilej, meritele
dr. ing.

Ceausescu in elaborarea si punerea in aplicare a

de exceptie ale tovarasei acad. Elena

planurilor si programelor dezvoltdrii economico-

sociale, in realizarea unei dezvoltdri intensive,

potrivit obiectivelor noii revolutii tehnico-stiin-

tifice si ale noii revolutii agrare, in promovarea
stiintei, invatamintului si culturii romanesti. Unind
intr-o viziune armonioasd stralucitele calitati ale
raspunderea savantului fatd de

omului politic si

marile cerinte ale progresului social, tovaradsa

Elena Ceausescu s-a impus totodatd, in constiinta
natiunii si a fintregii lumi, ca luptator neobosit

pentru folosirea cuceririlor stiintei in slujba civi-

lizatiei umane, pentru triumful natiunii si al pdcii

in lume.

Magistrala cuvintare rostita de secretarul general

al partidului, presedintele Republicii, in sarba-
toreasca zi de 26 ianuarie, se inscrie printre docu-
mentele politice ale timpului nostru ca o strdlucita
sintezd a problematicii de mare finsemndtate a
constructiei socialismului si comunismului. Reafir-
mind adevarurile fundamentale ale socialismului
stiintific, in lumina experientei istorice de edificare
a noii orinduiri, secretarul general al partidului
a subliniat necesitatea impericasa a continuarii,

la cea mai finaltd tensiune, a procesului revolu-

tionar, care nu s-a fincheiat §i practic nu se va
fncheia niciodata. Angajati cu toatd rdspunderea
patrioticd in acest vast proces, muncitorii, taranii
si intelectualii Romaniei socialiste sint hotdriti
sd nu precupeteascd nimic pentru a infaptui marile
sarcini pe care iubitul nostru conducdtor le pune
in fata intregului popor, pe drumul societatii fara

clase, a bunastarii si egalitatii depline intre oameni,

pentru tot mai finalta afirmare a Romaniei fin
rindul natiunilor prospere, libere si demne ale
lumii. Aceasta hotdrire unanimd este supremul

omagiu pe care natiunea il aduce ctitorului Roma-

niei socialiste mederne, tovarasul Nicolae Ceausescu.

arta

omagiul artistilor plastici
sala dalles, 1987




I0AN CHISU : [mplinire
VIOREL MARGINEAN: i
DECEBAL NITULESCU: Tinuturile pdcii

Aldturi de toti cetatenii patriei noastre, adu-
cem un omagiu fierbinte celui de numele caruia
sint indestructibil legate cele mai mari Tmpli-
niri din indelungata istorie a Romaniei, condu-
catorului intelept, militantului stralucit pentru
demnitatea si fericirea poporului roman. Lumi-
noasei sale prezente in fruntea partidului si a
tarii, faptelor sale de istoricd maretie si aleasa
omenie le-am dedicat, drept omagiu de finalta
pretuire, lucrari de arta, nazuind s3a finge-
manez fn ele sentimentele proprii cu ceea
ce traiesc si simte fintreg poporul roman.
Suflet 1n sufletul neamului sdu, cel mai
iubit fiu al natiunii noastre, tovardsul
Nicolae Ceausescu a conferit epocii pe
care o traim fnsemnele unei epoci marete ce
a cunoscut si cunoaste impresionanta descatu
sare a tuturor energiilor creatoare ale minuna-
tului nostru popor, care omagiazd in persona-
litatea secretarului general al partidului intru-
chiparea celor mai inalte virtuti ale sale. Adu-
cind prinosul nostru de recunostintd Eroului
patriei, fi adresam din inimd urarea de «lLla
multi ani» ! spre binele si prosperitatea
patriei, spre gloria eroicului nostru popor.

cornelia ionescu




DAN HATMANU: Zi de sdrbdtoare

VLADIMIR SETRAN: Santier naval

BRADUT COVALIU: Concert

RODICA ANCA MARINESCU: Ecluza de la Portile de Fier I

ot ceea ce s-a cladit mai durabil pe cuprinsul
intregii noastre tari Tn acesti rodnici ani este
indestructibile legat de initiativele si activitatea
neobosita a secretarului general al partidului.

In dialogul permanent pe care presedintele
tarii, tovardsul Nicolae Ceausescu, l-a purtat
si 7l poartd permanent cu poporul, pentru popor,
au fost stabilite cdile mersului nostru fnainte,
spre piscurile socialismului si comunismului.

Si noi, slujitorii artelor aducem omagiul nostru
celui- mai iubit fiu al natiunii, urindu-i «La
multi ani!» marelui militant al luptei pentru
pacea lumii, marelui strateg al politicii de inte-
legere, colaborare si cooperare, sustindtor
stralucit al noii ordini economice. Marii sale
vocatii pentru pace, neobositei activitati dedi-
cate apdrdrii bunului suprem al umanitatii
i-am dedicat acest simbolic « Omagiu». La
multi ani inflacaratului evolutionar, ctitor al
Romaniei ‘moderne ! La multi ani comunistului
care si-a consacrat intreaga viatd cauzei parti-
dului, intereselor -tarii, viitorului de aur al
patriei, al minunatului nostru popor !

eugen palade
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(...) Democratia socialistd ofera
oamenilor de arta un ctmp larg de
manifestare, posibilitatea de a
participa activ la viata politica si
sociala, de a-si aduce contributia la
mersul nostru fnainte, la Tntdrirea
si perfectionarea continud a orin-
duirii noi.

Traim fntr-o epoca de mari pre-
faceri sociale, epoca unei profun-
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de revolutii stiintifice si cultu-
rale, in care omul se afirmda cu
tot mai multa forta ca stapin al
propriilor sale destine. Tn aceasta
epoca omul patriei noastre, eli-
berat de exploatare si asuprire,
Tsi construieste Tn mod constient
viata, viitorul luminos, propria-i
istorie. Omul societatii socialiste
doreste sa actioneze in deplina

cunostinta si Tn sfera creatiei spi-
rituale, doreste faurirea unei cul-
turi care sa fie nu rodul activitatii
Intimpldtoare, ci al necesitatii Tn-
telese, o cultura noud, inspirata
din realismul societatii noi, din
umanismul socialist, Tnchinatd po-
porului si numai poporului. (.. .)

NICOLAE CEAUSESCU




cronica

salonul

theodor redlow

Deschisd la sfirsitul anului si pe parcursul lunii
januarie, actuala editie a Salonului a constituit,
poate mai mult decit alte ddti, o corectd si rele-
vanta selectie cu caracter reprezentativ din creatia
unui mare numdr de artisti ai Capitalei, apartinind
tuturor virstelor, optiunilor si orientdrilor (23 de
invitati de onoare, 128 de pictori, 89 de sculptori,
106 graficieni, 86 de participanti la sectiunea de
arte decorative si design). Progresul relativ pe
care 1l constatam tine atit de consecventa crite-
riului de artisticitate intrinsecd, prin care au fost
cernute si retinute ofertele participantilor, cit
si de coerenta dinamicd ce a prezidat la organi-
zarea unui material deosebit de vast, dupa un set
de criterii care vizeazd, in acelasi timp, impor-
tanta continutului Tncorporat si pregnanta imaginii,
detasdrile prin notorietate si asocierile prin afini-
tate, armonizarea opticd si ritmarea parcursului
expozitional, cuprinderea cit mai completd a di-
versitatii si evidentierea netd a centrilor de in-
teres.

Ziua Republicii, Anul Nou— marcat de tradi-
tionalul Mesaj adresat natiunii de tovardsul NICOLAE
CEAUSESCU, aniversdrile de finalta semnificatie
politicd nationald ale lunii ianuarie, ca si statornica
fundamentare a creativitatii plastice romanesti
pe principiile umanismului socialist revolutionar
au conferit Salonului o fireasca relevantd in planul
constiintei artistice angajate in vasta activitate
de constructie si creatie a unui intreg popor, cald-
uzit cu clarviziune de partidul siu comunist pe
treptele civilizatiei socialiste si comuniste. La loc
de frunte, sdlile (rezervate Salonului de Muzeul
de Arta al Republicii) cuprindeau cunoscute
infatisari portretistice ale Ctitorului Romaniei mo-
derne in perioada celor mai vaste si profunde
transformdri revolutionare din istoria ei — tova-
rdsul NICOLAE CEAUSESCU, secretar general al
Partidului Comunist Roman, presedintele Re-
publicii Socialiste Roméania, precum si portrete —
deopotrivd remarcabile prin subtila patrundere
psihologicd a trasdturilor personalitdtii cu valoare
de exemplaritate — ale tovardsei academician doc-
tor inginer ELENA CEAUSESCU. Notabile sint, in
acest sens, operele semnate de Horea Fldmdnd si
Dan Cristian, ca si monumentalul dublu portret
realizat de pictorul Eugen Palade si intitulat ‘‘Salu-
tul presedintejui cdtre tard''. Participant la Salon
cu un nou picto-reportaj de mari dimensiuni,
Vladimir Setran a stiut si de aceastd datd sd redimen-
sioneze cotidianul operei de edificare socialistd
a patriei, sub puterea de impact a uneia din in-
tilnirile conducatorului partidului si statului cu
oamenii muncii. Alte compozitii, cum sint cele
semnate de pictorii Corneliu lonescu si Gheorghe
lonitd refnvie momente din istoria revolutionard
a ultimilor decenii, trddind fnsd unele efecte su-
perficiale de retoricd a imaginii, ceea ce se poate
spune despre crispat amanuntita alegorie istorica
adusd in expozitie de Albin Stdnescu (*‘Cintec pentru
strdbuni'’). De asemenea, ni s-au parut ilustrativ-
conventionale — desi realizate dupd toate rigorile
compozitiei picturale monumentale — lucrarile Getej
Mermeze si Aureliei Heinrich-Belicincu, avind ca
temd omagierea idealului de pace si, respectiv,
innoirile socialiste ale agriculturii. Aceleasi arii
tematice pot fi insd abordate si cu mijloace plastice
mai acut contemporane, in consens cu o viziune
existential asumatd: Eugen Popa deschide ‘'O fereas-
trd pidcii'’, intr-o compozitie simbolicd a cdrei
tinutd picturald nu e afectatd de adresa si limpe-
zimea unei comunicativitati de tipul afisului; Gheor-
ghe lliescu-Cdlinesti dezvoltd in continuare tema

ecloziunii si a fndltdrii, intr-un radios, dar sever
articulat "'Semn pentru pace''; Decebal Nitulescu,
cu o tdioasd luciditate, abordeazd conceptual tema
transformdrii de cdtre om a naturii (‘‘Omagiu

eroilor cimpiei'’); lleana Balotd, in sectiunea de
arte decorative, meneste pace cimpului, fintr-o
tapiserie de largd respiratie, a cdrei ordonanta
ritmic ornamentald fisi gdseste la fiecare pas jus-
tificarea figurativa.

Invitatii de onoare

Margareta Sterian continud sa-si afle imaginile in
fondul memoriei si sd le proiecteze in spatiul visu-
lui, Wanda Sachelarie-Vladimirescu mentine ten-
siunea spirituald a compozitiilor sale dinamice
dense ca fincdrcdturd vizual-emotionald, Eugen
Gdscd fsi adinceste neoprimitivismul liric de sor-
ginte transilvand, fn vreme ce pictura lui lon Po-

municipal 1986

pescu-Negreni se aratd, de la un an la altul, tot
mai bine cumpdnitd n respiratia ei blindd, in ar-
moniile ei rare. Fard salturi si surprize, Brddut
Covaliu 1si desfasoard pe mai departe reveriile
grafico-picturale in care amintirile vdzutelor si
stiutelor se reconfigureazd poetic, pastrind uni-
tatea ritmicd si melodicd a parcursului optic in
tablou, Pavel Coditd aprofundeazd raporturile ex-
presive intre culorile tulburi si cele saturate, intre
concentrdri si dilutii in gamd restrinsd, iar lon
Pacea abordeazd de aceastd datd, surprinzdtor,
registrul rece al paletei, ale carui culori acide devin
insa suportabile prin raport si dozare, intr-o feri-
citd sintezd de rafinament si vitalitate.

La sculpturd, bronzurile oferite Salonului de Zoe

Bdicoianu dezvoltd o elegantd expresie a muzica-
litatii cursive; Cristea Grosu si Mircea Stefdnescu
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aduc portrete solid construite si analitic modelate,
cu respect fatd de caracterul plastic al modelului;
lon Jiga cultivi o expresie netd, incdrcatd de afec-
tivitate. Ovidiu Maitec, cu al sau ‘‘Raboj'’ se aso-
ciazd 1nsa — atit prin modernitatea propriului
demers cit si prin optiunea organizatorilor Salo-
nului — generatiilor mai tinere de sculptori: in-
locuind mai vechile perforatii cu inscrierea ritmata
a unor implintari in placa-suport, lucrarea con-
verteste expresivitatea vizual-tactila a lemnului
batrin intr-un enunt plastic decis articulat.

Invitatii sectiunii de graficd sint Marcel Olinescu
(alegoria linogravatd ‘‘Asa te vad eu, patria mea'’),
Vasile Dobrian — cu acelasi opozitii si afinitdti de
forme abstract-geometrice converite in simbol,
Mihail Gion — remarcabil prin capacitatea liniei
de a povesti aluziv, in finaintarea discontinud a
traseelor tensionate, Fred Micos — in buna traditie
a gravurii ilustrativ-evocatoare, lon -Murariu — cu
acuarele bogat incircate pictural, densificind im-
presionismul peisagist, Hortensia Masichievici- care
unfiicd in imagine complicatiile arbitrare introduse
intr-un cadru de peisaj, compulsind observatii,
amintiri si proiectii si Geta Brdtescu — valorificind
inca inepuizabilul lumii figurale pe care o poate
genera atotcuprinzatorul cerc, a cdrui regula stru-
neste, dar si fincurajeaza jocurile imaginarului.

Actuala editie a Salonului omagiazd, de asemenea,
aplicatia artizanald a Elei Cancicov (piele cu intarsii)
si laborioasa, dar nu mai putin diafana orchestratie
vizuald pe care Lena Constante o confera colajului
textil, abordat ca tema poetica inepuizabila (‘'Gra-
dina moarta sub razele lunii'’).

Statornicie si aprofundare

Multi dintre artistii nostri de renume prezinta
in fiecare an lucrdri la Salon, considerind probabil
cd fisi indeplinesc astfel si o indatorire de etica
profesionald, pentru a oferi publicului o imagine
cit mai completa si cuprinzatoare a unui stadiu
evolutiv general in creatia plastica. Se simt finsa,
si de aceastd datd, unele regretabile goluri, care
lipsesc expunerea de adevdrata ei reprezentativitate.

Pe de altd parte, ne permitem sd constatdm ca nu
intotdeauna o operda a unui pictor important —
care isi potenta contextual valoarea si pregnanta,
cind era vdzutd in cuprinsul unei expozitii per-
sonale — isi pastreaza greutatea si cind e singura,
concurata de vecinatati mai putin notorii,
dar vrednice de |uat in seamd. Asa se face, de exem-
plu, ca simplitatea austerd, infioratd insd launtric,
a unui ‘‘Fluture'’ de Viorel Mdrginean, sau un nou
"‘Castru roman'' de Gheorghe Anghel, incilzind
de trdire actuald arhetipalul, se impun cu autori-
tate in orice context, in timp ce rafinamentele
gestuale ale lui lon Sdlisteanu sau exaltarile cromatice
ale lui Vasile Grigore sint mai putin fn mdsurd s
reziste in sine, suferind parca de uzura reludrilor
fard investitie creativd majord. E ceea ce se poate
spune si despre zidirile pictate ale lui Marin Ghera-
sim, care, intr-un salon, se golesc de substanta
meditativa, nemaifiind integrate de rigoarea unei
demonstratii. Unicatul fsi pastreazd fnsd forta
expresiva atunci cind e vorba de Stefan Cdltia,
Sorin llfoveanu sau Florin Ciubotaru: ipoteze tainice
ale conditiei umane, fond mitic retrdit sentimen-
tal si nu proiectat in concepte, rostire picturald
intuitiva si, in cele din urmd, bucuria de a mai
afla cite ceva despre sine si despre |ume, pictind.

In registrul geometrismului epurat, fsi continui
nespectaculos cdutdrile Stefan Sevastre, iar in cel
al tectonismului cu suport senzual, Ervant Nico-
gosian. Remarcam, de asemenea, planul dinamizat
al compozitiei lui Liviu Ldzdrescu, in care figura-
tivul se contrage intr-o schemd de tensiuni.

Un centru de interes al Salonului este portretul
adus de Paul Vasilescu (Nichita Stinescu),al cirui
modelaj viu accidentat interiorizeazd tensiunea
plasticd, transformind-o in tensiune psihicd. Un
alt portret sculptural — pictorul Teodor Dan,
de Dumitru Pasima — se distinge prin rigoarea
constructiei si a analizei, iar cel realizat de Rodica
Stanca Pamfil, prin impactul caracteristicului psiho-
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fizionomic. Horea Fldmdnd reuseste sd sugereze
mai mult decit reprezintd si sd ascundd mai mult
decit aratd, intr-un relief cursiv modelat, cu minime
diferentieri in adincine, Elena Hariga sustine o
noua probda de modelaj patetic cu tendinte ar-
heologizante, iar lon lancut, precizindu-si inten-
tiile de simbolizare prin finisare neteca a lemnului,
bierde ceva din umorul discret si din sentimentul
de perplexitate pe care-| lasau mai vechile sale
bronzuri.

intre graficieni, Constantin Baciu se doveceste
acelasi desenator tandru, cu subtild capacitate
de sugestie, iar Maria Constantin impune si ce
aceasta datda prin sudura dintre impresie si senti-
ment. O expresie acuta e cea pe care o realizeaza
Mircea Dumitrescu, in compozitii impresionante
prin acribia cefinirii plastice si bogata diferen-
tiere cde materialitati, mizind pe verosimilul fizic
al asamblarii si pe stranietatea fragmentului supra-
dimensionat. Wanda Mihuleac e prezenta cu o
noud propunere din ciclul '‘Proiect pentru o insu-
|a"', continuind sa caute, in utopia ecologismului
ei conceptualizat, centrarea spirituala a unei absen-
e} in domeniul afisului, Klara Tamas Blaier da
o noud probda de virtuozitate a desenului iluzio-
nist, de o plasticitate exacerbatd, in care cruzimea
mortificatoare a descrierii prin modelaj grafic
nu face decit sa potenteze patosul expresionist.

in mare, sectiunea de arte decorative si cesign
retine atentia mai mult prin eleganta unei dis-
puneri ritmate si aerisite decit prin insolitul sau
spectaculosul exponatelor. Astfel, tapiseria Celei
Neamtu atestd un decorativism rafinat, muzical,
patruns de conotatii benefice, dar destul de monoton
in ordonanta sa repetitiva. Se remarca, ce ase-
menea, volumetria luxuriantd a «Devenirii » sem-
nate de Gabriela Beja, iar din domeniul creatiei
in sticld, metaforismul ingenios pe care-| cultiva
Laurentiu Anghelache. lon Berendea confera modu-
lilor sdi din portelan sugestii ce materie lemnoasa
sau cde piele, Cristina Russu revine cu o austerad
compozitie din patru elemente, din ciclul simbol‘c
legat de cautarea centrului, Alexandra Gheorghe
naturalizeaza ludic forme ce recipient, in timp
ce Mihaela Dulea valorifica traditii rustice intr-un
set utilitar ce se sustrage seductiilor cecorativului.
De mentionat, din domeniul creatiei vestimentare,
realizarile Svetlanei Susnea si ale Claudiei Popescu,
notabile prin surpriza fara ostentatie pe care o
prilejuiesc privitorului.

Reconfigurdri si  promisiuni

Am avut placerea de a vedea o « Gradina sus-
pendata » de [lon Gheorghiu care pare sd anunte
o restructurare de viziune, prin caracterul mai
putin festiv al expresiei si prin atenuarea ecloziunii
centrifuge in favoarea unei mai complexe dinamici
a continuitatilor si rupturilor in spatiul pinzei.

Am avut, de asemenea, surpriza de a intilni un
Sorin Dumitrescu, care stie s3 se fereascd de ispitele
retoricii plastice, pentru a-si adinci contemplatia
si meditatia pe tema cardinalitatii, a centrarii si
a lumii ce se adund in ele. Tenacitatea cercetarii
in care s-a angajat, cu admirabild modestie, [on
Dumitriu fi permite acum sd iasd din tiparele recog-
noscibilului imediat, pentru a studia configuratia
unor elemente de imbinare constructivd, cu o
asemenea calmd obstinatie fincit precizia repro-
ductivd ajunge sa echivaleze cu abstractia fird nume.

Cauza resemantizarii artistice a firescului e slu-
jitd, de pe acum cu maiestrie evaluabild dupd cri-
terii muzeale, de tinerii lon Valentin Scdrldtescu
si Mihai Sdrbulescu, cirora |i se aldturd — asu-
mindu-si Tnsd o anume crispare a vointei de in-
vestitie simbolica — Stefan Rdmniceanu. Alti tineri
cum sint Cdtdlin Guguianu, Mircea Ldlut, Aniela
Firon — preferda modelele abstractiei informale, ex-
presioniste sau lirice, cultivind fie hedonismul
culorii, fie energetica liniei, fie violenta opozi-
tiilor care dramatizeazd un spatiu pictural. Intr-un
stadiu prealabil asumirii de optiuni ferme se afla
Adriana Blendea si Andrei Chintild, vrednici de in-
curajare pentru seriozitatea studioasd si sinceri-
tatea de care dau dovada.

i

e

Cea mai mare parte a lucrdrilor de sculptura pot
fi incluse in acest subcapitol: Marian Zidaru are
cutezanta de a compune bronzul si lemnul in trei
elemente care alcatuiesc un fel de jertfelnic ritual,
Romelo  Pervolovici surprinde prin violenta con-
tinuta si prin echivocul expresiei gotului (capcand
si pavazd, deopotriva), Florentin Tdndsescu si Ale-
xandru Grosu rearticuleazd elemente figurative
esentializate, in folosul unui sens plastic liber de
referinta imediatd, iar lon Mindrescu, Gabriel
Popian, Narcis Teodoreanu si Liviu Russu filosofeaza,
mai mult sau mai putin convingdtor, pe tema unor
arhetipuri mitice. Afinitati ale unor asemenea
cautari putem afla in sectiunea de graficd, unde
Nistor Coita se joaca in continuare’ de-a convertirea

corporalului uman in semn, stergind: distinctiile
intre individ si cuplu, Dan Mihdltianu studiaza
corespondentele vizuale ale unor prepozitii
(« peste », «sub») si Rares Pantea inventariaza

vesel-rabdator o imagistica onirica; de asemenea,
la arte decorative, unde Narcis Teodoreanu impune
prin decizia compozitionald si prin fincircdtura

simbolica lipsita de false obscuritati a unei fru-
moase tapiserii, Constantin Petraschievici ne sti-
muleaza capacitdtile asociative prin umorul blajin
al asamblajelor sale fantasmagorice, iar Florin Cio-
cilteu propune noi expresii ale torsiunii metalului,
intr-o lucrare cdreia i-ar fi stat mai bine, de altfel,
in sectiunea de sculptura. Aceeasi remarcd se poate
face si pentru gresia pe care Mircea Popescu si-a
intitulat-o « Spatiu pentru aer» (un eseu plastic
despre vastitate si centrare), inruditda cu bronzul
expus de colegul sdu sculptor Aurel Vlad (o « Punte
de aur », conceputa ca ocrotire a sumselor vitale).
Cu aceste din urmd notdri am intrat insd pe te-
renul  uner mentiuni de preferinta personala:
lucrari pe care ne permitem sa le pastram in pro-
pria noastra memorie de vizualitate semnificanta.
Includem aici un remarcabil portret de Sava Sto-

ianov. (« Luptator », bronz), a carui expresivitate
pare a fi surprinsd mai mult in act decit in urmad,
iar din sectiunea de picturda, « Florile» Stefaniei
Grimalschi — in care definirea neta Isi asociaza

anvelopa unui mediu de luminozitate aparte, de
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o prospetime aurorald, pusa in valoare prin ana-
liza-sinteza de tip cezannian, « Pictura in form
de lada» a lui Gheorghe Filipescu — acutd prin
puterea socului optic, temeinic construitd finsa
sub masca unei materii atacate spontan, si « Na-
turd moarta cu cand » de Florin Mitroi — inca una
din parcimonios aratatele sale izbinzi de fulgu-
rantd picturald findelung pregdtitd, capabile sa
converteasca trudnicul in gratios si mai-nimicul
in revelatie.

dramatizare

Adamesteans




cronica

wanda sachelarie

vladimirescu

olga busneag

Sintem privilegiati cd avem asemenea
artisti, — iatd ce gindeam dupd repe-
tate vizite la Muzeul de Artda al
Republicii care a gdzduit la sfirsitul
anului 1986 o selectie reprezentativa
din productia ultimilor sase ani (1980—
1986) a Wandei Sachelarie Vladimi-
rescu. O pictorita a cdrei fortd expre-
sivd o aseazd in rindul marilor euro-
peni, operele ei putind figura pe
simezele oricdrui muzeu cde prestigiu
din lume, aldturi de protagonistii
expresionismului sau ai gruparii Cobra.

In aria autohtond aceastd persona-
litate insulard ocupd unul din piscurile
cele mai semete prin sinteza originald
a figurativismului si abstractionis-
mului, prin expresionismul ei roma-
neste temperat prin frenezia si robus-
tetea discursului plastic. De atitea ori
contestatd si chiar ignoratd, ea s-a
inscris consecvent printre creatorii
care si-au ramas credinciosi lor-insile,

printre artistii care vertebreaza arta
unei epoci. Inclasabild (fard a putea
fi rinduitd didactic fintr-o directie
stilistica anume) si imprevizibild (caci
flecare expozitie adaugd o nuanta
insolita picturii sale), ea poseda darul
magic al pasarei Phoenix, capacitatea
de a se innoi, de a intra in campionat
cu propriile-i recorduri, de a se
provoca continuu. Traversind timpul
si ingratitudinile momentului, Wanda
Sachelarie ramine mereu Wanda Sa-
chelarie: un personaj solar si totusi
plin de nelinisti si taine.

A fost succesiv situatd in preajma
unor Rouault, Alechinsky, Appel, Jorn
s.a., de care o apropie atitudinea
expresionistd (deformarea motivului,
infrigurdrile si angulozitatile liniei,
intensitatea cromaticii, fervoarea im-
plicarii), dar de care o desparte tem-
peramentul ei sudic, strdin crispa-
rilor tragice si impulsurilor critice.

Ritmuri
Bilci
Ritmuri

Autoportret



Reverie
Ritm oriental
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Capacitatea de absorbtie si ce perso-
nalizare a experimentelor secolului XX
este uluitoare in arta acestei picto-
rite. In productia de tinerete, de
pildd, este sesizabila lectia cubisto-
constructivistd si fovd, iar mai tirziu
icentificdm reflexe sublimate din expe-
rienta expresionistd, futuristd, supra-
realistd, informald. Dar Wanda are
forta de a face a sa, de a integra prin
decantare orice inovatie plastica. (Este
posibil ca ea sa fi reficut pe cont
propriu, dintr-o necesitate interioara,
toate experientele plastice ale vea-
cului, iar contiguitatile si filiatiile
stabilite de criticd sa fie simple coin-
cidente . . .)

Tn textul unui interviu, Wanda Sa-
chelarie Vladimirescu preciza laconic
ratiunea fundamentald a posturii sale
artistice: « De ce pictez? Raspunsul
vine imediat si categoric: Ca sd
stiu cine sint» (s.n.). Reverbereaza
in aceasta mdrturisire, a son insu,
ecouri din faimosul indemn f{nscris
pe frontispiciul templului apollonian
ce la Delfi, indemn din care Socrate
a facut piatra unghiulard a gindirii
sale: «cunoaste-te pe tine fnsuti».

Spontan si franc, ca o tisnire din
strafunduri, rdspunsul dd nume nevoii
de cunoastere si de identitate a omului
din totdeauna. Autoportretul artistei,
sigilat de doud perechi de ochi imensi,
sfredelitori si implacabili, pare o
intruchipare percutanta a unei multi-
milenare interogatii. Si poate cd
in caracterul acesta de ardentd dez-
batere interioara al picturii sale
rezidd seductia ei supremd, acel
«cevay» incomunicabil prin vorbe
dar care ne tulburd si ne atrage ire-
zistibil in contemplarea unui tablou
de Wanda Sachelarie. Lupta cu mate-
rialul liniar si cromatic este doar masca
unei acerbe |upte cu sine. Incercind
sa dezlege misterul propriului eu,
artista descopera cd fiinta umand
nu-i decit o particula din misterul
universului, particuld inclusa nexusului
de ritmuri ce articuleazdé marele
sistem cosmic. Celebrind impactul
pe care-l are cu realitatea interioara
si exterioard, pictura ei devine reflexul
unei viziuni heraclitiene in care totul
—si fdptura si firea— este integrat
unui sistem dinamic, unei deveniri
neincetate. Ecourile decantate ale
acestei experiente existentiale le per-
cepem noi in ritmurile frenetice,
in efluviile energetice ce-i strabat
tablourile, dizlocind liniile, electri-
zind culoarea si transformind cel
mai anodin motiv intr-un fapt intens
plastic.

Pictura Wandei Sachelarie Vladimi-
rescu — a carei obsesie fundamentald
rdmfne miscarea — mai mult ascunde
decit aratd. Ea exhibd doar o parte
din elanul barbar al dezldntuirilor
gestice si bdtdliile care se dau intre
impulsul spontan al inspiratiei si
rigoarea ordonatoare a imperativelor
estetice.

Pinzele sale — documente ale trans-
formdrilor neincetate ale unui motiv,
de fapt documente ale metamorfozelor
succesive ale fluxului miscdrii — se
situeazd la granita artei abstracte.

Am putea spune ci Wanda Sachelarie
practicd un fel de abstractionism fn
figuratie. Caci adevdratul subiect al
tabloului este — cum descoperise Kan-

dinsky — pictura. Motivul este la ea
doar mijloc de control asupra a
ceea ce face, el se naste aproape
spontan din sugestiile petelor. Ex-
presiv este aici tocmai ceea ce se
exprima dincolo de motiv, in reve-
nirile otsesive, in macroritmurile
liniei si  microritmurile tusei, 1in
pulsiunile secrete ce anima materia.

Lucrarile din ultimii ani (1983—1986)
inscriu o noud etapa in evolutia
artistei. Ele frapeazd, ca totdeauna,
prin suflul lor vast, prin forta barba-
teascd a desenului - si intensivitatea
culorii, dar si printr-o noud, subtild
decantare. Suprafata, mai putin incar-
catd, respira uneori prospetimea unei
fresce; materia, grea de impastari
odinioard (rezultat al unor depuneri
si reludri in timp) se muzicalizeazd,
devine mai aeriana, mai transparenta,
mai fluida; culoarea nu mai este
asternutd in pete mari, delimitate
de contururi marcate, ci intr-o vis-
colire marunta si diafana (v. « Par-
cele », « Ritmuri vegetale » ); dezlegatd
de obiect si de asociatiile lui narative,
culoarea isi desfasoara plenar expresia
emotionald. Factura tasista trece astfel
pe primul plan estompind tematica
si lasind. s se manifeste liber finsesi
ritmurile vietii, fluxul vital. Gestul
aleargd cu degajarea §i energia unui
De Kooning, descarcindu-se uneori
torential precum Tn « Ritmuri vegetale »
lucrarea cea mai eliberata de motiv
din creatia Wandei Sachelarie. Dar
si in lucrdrile recente in care pensulatia
devine mai libera, mai violenta, si
in care imaginile doar uneori mai
sugereaza un motiv, artista vegheaza
cu severa exigenta la frinarea redun-
dantei, la instaurarea wunei ordini
a dezordinii.

In biografia artistica a Wandei Sache-
larie Vladimirescu lucrdrile in tem-
pera — notatii fulgurante ale gindului
si emotiei — ocupd o pondere spe-
ciald, constituind un capitol de mare
interes plastic. In ele se exprima
cel mai direct finalta temperaturad
creativd a artistei, spontaneitatea si
imediatetea gestului, forta deconvin-
gere a materiei. Ca intr-un fantastic
joc de oglinzi desenele in tehnica
mixta reflectd finsasi structura sa
psihicd, tensiunea maximd la care
trdieste arta, intreaga energie poten-
tiald a miinii, anvergura talentului.
Nimic, nici o radiografie nu ne-ar
ajuta sd descifram mecanismul secret
care declanseaza elanul frenetic al
creatiei la ora «distractiilor» mele
(cum numeste artista aceste desene
ndscute in ceasurile tirzii ale noptii).

Noi finregistrdm doar curitenia sem-
nului, capacitatea expresivd a unui
contur eliptic ca-n desenele rupestre.

Condensate ca o stenograma, desenele
in tempera constituie fnsdsi iscilitura
artistei. Cele pe fonduri nocturne
dezvoltd o neliniste existentiald, seria
pe fond ocru evocd hieratismul icoanei
bizantine, iar altele dezvoltd un climat
de o poezie gravd, cum este acea
splendida lucrare intitulatd —
«Strada », pe fundalul cireia se degaja
enigmatic o figurda giacomettiana,
aureolatd de soljtudine.

Grundton-ul acestor lucrdri, de mare
concentratie emotionald si inconfun-
dabild vervd, ramine, ca si in pictura,
optimist, stenic.



calin dan

De la ultima expozitie personald
(1980) si pind acum, Wanda Sachelarie
Vladimirescu videste o tulburitoare
constantd stilistica si vitald. Tulbura-

o sarbatoare

toare pentru ca numarul enorm de
pinze pe care le-a «marcat» fin
aceasta jumatate de ceceniu poartd

toate amprenta unei vointe incon-

expresionista

fundabile si, simultan, pe cea a unei
permanente stiari de experiment.
Wanda Sachelarie Viadimirescu de-
monstreazd un instinct sigur de ex-

Contraste

plorare a acelor zone obscure pe care
o personalitate capricioasd si energica
le oferd analizei, avind in acelasi timp

magnetismul pe care 1l degaji doar
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personalitdtile care isi folosesc talentul

pentru construirea de sine. Intre

expresie si constructie, intre logic
si abisal, artista mentine un echilibru
sub’ semnul

a carui precaritate std

duratei.

Cu rabdarea marilor spirite, Wanda
Sachelarie Vladimirescu cucereste im-
placabil noi zone de incredere pentru
discursul sau. Daca in 1980 generatia
mea trecea indiferenta pe lingd ex-
pozitia de la Dalles, neintelegind
aceastd picturd labirintica si simpla,
asprd si senzuald, agresivd si colorata;
dacd in acel moment « conceptualist »
arta aceasta tinea de o zona inexpli-

cabild a «uritului», dupa (numai?)
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cinci ani un proces subteran de
erodare a prejudecdtilor iese la supra-
fatd, prin chiar acest text. Triumful
expresionismului ca noua solutie fin
contextul eclectic postmodern o face
pe Wanda Sachelarie Vladimirescu
perceptibila ca valoare sigura si model
intr-un moment cind tinerii generatiei
'80 incep sa isi afirme coeziunea intr-o
stilisticd unitard, cea Neo-Expresio-
nista.

Fatd de
si fata de.revalorizérile sale in stil
Wanda Sachelarie
Vladimirescu se' situeaza pe o pozitie
Indife-

renta sa la succesiunea stilurilor (de-

curentul istoric interbelic

« bad painting »,

echidistanta . si - nedogmatica.

venitd, prin frecventd, o succesiune
a modelor) ne face sda presupunem
cd e vorba de asumarea inteligenta /
cistigarea treptatd a unei formule

conforme atit unei structuri antro-
pologice proprii cit si unei conceptii

personale asupra Culturii.

Tipologia expresionista apare cu lim-

pezime fin lucrdrile Wandei Sache-

larie Vladimirescu, prin structuri si

semne ce se numesc: masca, omul si
orasul, bilciul, cabaretul (jazzul), rdz-

boiul (pasdrea mortii) etc.
Sintaxa n care sint situate aceste

elemente de morfologie este una pe

care as numi-o a « pre-textului ».

Studiu
Ritmuri
Compozitie
Ritmuri

Elementul tematic este efectiv un
pretext pentru desfisurarea unui dis-
curs in care lirismul destructiv/
constructiv are o functie de mecanism
Wandei

larie Vladimirescu este unul ce cauta

mimetic. Mimesisul Sache-
recuperarea unei stdri ante-textuale,
a unui informal paradisiac. Exaltirile
dionisiace nu au finsda loc niciodatd;
un gratios echilibru fintre vizut si
nevazut, stiut si nestiut controleaza
suprafetele. Starea de gratie in care
Matisse fisi construia formele dan-

sante, extatice si logice totodatd,

pare filtratd prin mai

durd a stilului COBRA, liric si el,

experienta

dar ncarcat de reziduurile unei exis-

tente tensionate.

Artista mai oscileazd Tncd intre liniile
ce se deplaseazd armonios (ca fin
graffiti-urile unui Braque senect) si
exaltarea abstracta a «ritmurilor
vegetale », explozie amintind de scoala
expresionistd abstractd de la New
York. Insisi tratarea graficii, nedife-
rentiatd de picturd decit prin suport,
o aseaza pe Wanda Sachelarie Vladi-
mirescu in acea ascendentd europeana
care ce la Fauvism si Expresionism
pind la pictura «tinerilor sdlbatici»
constituie o contrapondere a modelului
clasic, mediteranean si arhaic. Omagiul
adus |ui Breugel, singurul explicit
fn aceasta pictura a dialogului cu
Pictura, este menit,

cred, sda arate

ca  tonul sdrbatoresc, ceremonios,
nuantind risul si zimbetul, gilgiitul

jovial si ironia find se potrivesc si

in ‘sarbdtoarea expresionista.
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cronica

ligia macovei

dan grigorescu

Scriu aceste rinduri cu constiinta
clard cd, dacd o expozitie de amploarea
celei de la Dalles poate sd pund fn
lumind conturul unei personalitéti
cum e aceea a Ligiei Macovei, comen-
tariile la expozitie sint primejduite
de lunecarea pe lingd ceea ce e esential
Tn arta aceasta, sintezd a efectului
profund si a luciditatii. Ne aflam,
de fapt, in fata unui caz de felul celor
pe care un istoric al artei din secolul
nostru, Edward Lucie-Smith, le defi-
nea ca pe «evolutii ce ascund, sub
aspectul lor rectiliniar, adevarate la-
birinturi ». Labirinturi, fireste, nu fin
sensul unor parcursuri intortocheate
ale demersului artistic, ci al perma-
nentelor capcane ce pindesc judecata
critica.

S-a vorbit cu insistentd, de pildg,
despre expresionismul imaginilor crea-
te de artistd. $Si, evident, nu fard
dreptate: e, in desen si in cromaticd,
o tensiune ce transmite fintregului
spatiu optic vibratia profundei partici-
pari afective la traducerea motivului
in imagine. Empatia actioneaza de
flecare data, in sensul investirii obiec-
tului sau scenei reprezentate cu sensuri
apartinind propriului univers de sen-
sibilitate. O unitate poetica se creeazad
intre |umea exterioard si cea laun-
tricd. Avem, 1insd, dreptul si ne
intrebdam dacd aceasta ajunge pentru
a clasa o operd in larga sferd a unui
curent atfit de complicat. Expresio-
nismul nu e, se stie, doar o problemd
de gramatici a formelor, ci—in
primul rind — de atitudine fatd de
universul sensibil ce se contopeste
de fiecare datd cu universul real.

Dar expresionistii nu au fost singurii
pentru care orice imagine instituitd
de artd e un autoportret si nu ei
au stabilit acest adevdr esential.

S-a vorbit, e adevidrat, si de faptul
cd desenele si picturile Ligiei Macovei,
chiar daca exacerbeazi formele si
culorile, nu le conduc spre exasperare

Wt o
si nu fac din ele expresii ale acelui
Weltschmerz ce descinde din roman-
tism pind spre arta modernd. Dim-
potrivd, e destul sd privesti florile
si o parte insemnatd a portretelor
ca sa iti dai seama cd artista participa
cu o bucurie nedisimulatd la necon-
tenita redescoperire a [umii. E o
anume candoare care dd, deopotrivd
fiecarei lucrari Tn parte si ansamblului,
o nealteratd prospetime a interpre-
tdrii. Aceasta nu fnseamna citusi de
putin o subordonare a inteligentei.

Ligia Macovei e unul dintre acele
spirite ale artei din aceasta ultima
jumatate de secol pentru care vitala
e sinteza fintre gind si sentiment.

Artista nu aderd, in nici un fel, la s

ceea ce marii expresionisti intelegeau
prin retorica urftului; fara nici un
compromis si fdrd prejudecdti, ea
construieste acolo unde altii dau ima-
ginii 'sensul unei proiectii directe,
in care starea de veghe nu intervine.

Florile Ligiei Macovei au, din acest
punct de vedere, o functie specifica.

Ele sint ceea ce numea Waolfflin
constructii muzicale. Nu numai in
sensul efectului asupra universului
sentimental al privitorului, ci si fin
acela al arhitecturii rationale, al stric-
tetii cu care sint respectate rapor-
turile interioare ale intregii structuri,
coerenta formei si, Tn consecintd
forta de expresie. Pentru Ligia Macovei,
in flori se concentreazd Iintregul
miracol al lumii vii, al necurmatei
cresteri, al trapsformarii bobului umil
in inflorescentd involtd, izbucnire de
lumind in lumind. Ele cuprind intregul
spatiu intr-un freamdt de culoare;
dar, aparent paradoxal, tulburindu-I,
il recladesc potrivit unor legi deloc
mai putin riguroase decit cele ale
geometriei.Nu numai geometria, ci
si ‘poezia §i muzica dau rigoare spa-
tiului pe care aspird sa-l ordoneze.
Astfel 1incit patosul devine, ca fin

Autoportret, 1943, ulei pe .pinzd
Bombardament, 1944, lacuri' pe carton




arta barocului, mod al ordinei lucru-
rilor; asa, poate, se explicd surprin-
zatoarea senzatie pe care o ai adesea,
in fata acestor flori, cd, sub virtejurile
de culoare se desluseste o severitate
clasica. Petalele transparente, irizate
de lumind, isi pastreaza o materialitate
diafand, subliniatd de linia clard. Nu
sint invdluite intr-un abur care sa
le dizolve contururile si nici nu fsi
propun sa creeze efecte ale unui
decorativism de tipul indelung ela-

boratelor ikebana. Adevarul lor nu
trebuie cdutat in eventuala refacere
a iluziei, ci in gradul inalt de parti-
cipare a artistei la definirea lor ca
motiv liric: sint forme ale unui adevar
launtric, poetic, care le uneste cu
artista §i cu restul universului. $i,
mai presus de toate, sint picturd,
nu redare a realitatii, ci reconstructie
a ei.

Ceea ce e intru totul valabil, cred,
pentru intreaga artd a Ligiei Macovei.

Amurg (detaliu'),
ulei pe pinzd

Cintdreatd (desen pentru un
poem de Geo Bogza, 1941,
tusuri colorate)

Peisaj ordsenesc, 1944,
lacuri pe carton

Peisaj pe malul lacului, 1964,
ulei pe pinzd

O fericitd idee a organizatorilor expo-
zitiei a facut ca extremele evolutiei
ei, inceputurile si operele cele mai
recente, sa se afle alaturi, intr-o
inchidere a largului ciclu descris de-a
lungul a peste patru decenii de bio-
grafie artisticd. Rezultatul confirmi
o convingere, formatd pind acum din
argumente partiale. Debutul semnala
o matur‘itate a ideii si a expresiei (pe
care critica vremii, spre lauda ei,
a recunoscut-o), o viziune personali
ce stdteau, inconfundabil, sub semnul
poeziei moderne. Al unei poezii
nazuind sd transforme in esentd sen-




Omagiu lui M. Eminescu —
Melancolia (detaliu)
1964, ulei pe pinzd

zatiile provocate cde contemplarea
unei lumi necontenit miscatoare. Afini-
tatile Ligiei Macovei cu poezia acestui
secol sint, ce altfel, certe. llustratiile
ei la Arghezi, Saba, Quasimodo, Desnos
nu sint intregiri plastice ale textului,
ci comentarii ale unui lactor intelignt.
Semnificativ, artista a staruit indelung
asupra liricii lui Eminescu. Piatra
ce fincercare, asa cum frecvent se
spune, a disponibilicatilor unui ilus-
trator de poezie. Reusita acestor
ilustratii nu std numai in realizarea
unui fond ce sensibilitate recognoscibil
ca apartinind universului eminescian

(si, evicent, aceasta inseamnd foarte
mult prin ea insasi); ci in propunerea
unei grile personale ce lecturd. Ro-
manticul Eminescu are, in interpre-

tarea Ligiei Macovei, o fortd ce a
uni eternitatea si clipa, cosmosul
si faptura umand, visarea si suferinta
ce il aseaza in afara oricdrei impartiri
istoric-literare a poeziei lumii. Dar
nu se intimplad asa cu toti marii poeti?
Nu refuza, oare, opera lor orice
compartimentare? Nu se ridica ei
deasupra oricarui curent literar? Ligia
Macovei nu |-a citit pe Eminescu
numai ca pe ultimul mare romantic,

ci si ca pe unul dintre foncatorii
poeziei moderne universale.

Nici Arghezi, nici Desnos, nici ceilalti
nu sint cititi ca niste ilustratori ale
unei etape a istoriei literaturii din
acest secol: o linie find, riguros
ritmata, i cuprinde fintr-o sinteza
a sensibilitatii lirice ce totdeauns,
dar nu le estompeaza personalitatea.
Nu ne rdmine decit sd regreta
cd Ligia Macovei nu a perseverat
in acest cimp al artei in care stra-
vechea traditie romaneascd a creat
un temei atit de puternic pentru
interpretarile moderne.

La fel ce putin prielnica unei incadrari
in expresionism — deopotriva in sensul
larg si mai restrins, istoric-artistic
al acestui cuvint— mi se pare por-
tretistica Ligiei Macovei. E adevirat
ca in unele lucrdri, mai ales in desene,
o fortd telurica se degaja din siluetele
acestea energice. Cd oamenii isi afirma,
nu o datd, prezenta cu o vitalitate ce
iradiazd fin fintregul spatiu plastic,
comunicindu-i o vibratie intensd. Dar
in atitudinea lor se desluseste o grava
concentrare, ei nu sint creatii ale
pdmintului, ci stdpinesc pamintul. Fie
ca sint surpringi intr-un moment de
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meditatie, fie cd dau senzatia cd
trdiesc cu simplitate bucuriile vietii,
ei transmit o intensd vibratie spi-
rituald. Elementul acestor opere nu
e pamintul, e vegetatia: ca si in florile
Ligiei Macovei, linia are aici o unduire
ce urcd, uneori asemeni unor lujeri,
alteori asemeni unor tulpini de arbori.

Dar fintotdeauna conditia lor e verti-
calitatea, puntea intre pamint si cer.

Si, dacd in comentariile ei polemice
ale unei lumi ce nu se inal{d deasupra
imediatului, lume funciarmente legatd
de bucuriile materiale (sau blazatd
cu un fel de arogantd de tot ceea
ce i se oferd), daca in aceste imagini
se poate citi o certd relatie cu sardo-
nicul expresionist, atunci, asa cum
sugeram $i cu un ait prilej, directiile
unor asemenea relatii conduc spre
Neue Sachlichkeit, spre Vorel si spre

Femeie cu pisicd, 1942, guasd

Supliciul luliei, dupd o
picturd cataland romanicd, 1974

Model sezind, 1943,
tus cu pensuld

Model culcat, 1943,
tus cu pensuld

Grosz, mai curind spre decit spre
expresionismul primei faze, acela de
la Die Brucke. Pentru cd Ligia Macovei
nu aderd la un crez artistic potrivit
caruia rdul se afld in nsdsi substanta
lumii, ci are convingerea cid el e
creat tocmai de abaterea de la normal,

Poetd si moralistd (in sensul in care
il capata cuvintul in clasicism, adicd
de comentator al oamenilor, si nu
de autor a unor texte didactice,
moralizatoare), Ligia Macovei e un
artist apartinind acestei epoci si
acestui loc. Dar care, privind dintr-un
unghi specific de perspectiva, trage
concluzii ce dau relief, intr-o uni-
tate conceptuald, gindurilor si sen-
sibilitatii de totdeauna si de pretu-
tindeni. Sau, fintr-o formulare ce
convine poate mai bine hotdririi
cu care ea refuza emfaza, e un liric
si un dialectician al picturii.
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atelier

mihai driscu

Din trecutul sdu de op'artist (md gindesc la expo-
zitia sa din 1975, de la galeria Amfora), Viorel
Toma retine doar o cel putin la fel de remarcabila
stradanie — ca rabdare executorie si ca timp
investit — Tn manevrarea unor cu totul alte tipuri
de « prefabricate » vizuale.

Tn legiturd. cu acestea intervine, in mod obliga-
toriu, starea optionald, binomul curent imitare
a naturiifimitare a picturii. Sensul acestui ultim
concept ar putea fi sugerat, de exemplu, de cele-
bra scrisoare a lui Rafael citre Castiglione («Stu-
diati anticii si maestrii pentru a invdta sa vedeti '»),
de findemnurile lui Ingres («Exemplul altora,
departe de a ne slabi imaginatia si ideea, slujeste
si ne facd mai increzitori, sd ne fintdreascd ideile
noastre despre perfectie, idei care la fnceput sint
slabe, informe si confuze. Ele devin solide, perfecte
si clare prin autoritatea §i practica celor despre
ale cdror opere s-ar putea spune cd au fost consa-
crate de aprobarea secolelor»), sau chiar de atit
de cunoscuta butadd a lui Valéry despre leul for-
mat din mai multe oi digerate.

Pentru Viorel Toma problema este rezolvatd prin-
tr-o solutie conciliatorie: picturd dupa motiv (de
preferintd din genul « naturd staticd », uneori dupa
model viu (in citeva rinduri, femei cu un aer absent,
de adevdrate «pasiuni in stadiul de obiect ),
compozitii cu intentionalitate simbolica, dar tot-
deauna cu memoria conventiilor, cu filtrele tradi-
tiilor istoriei artei, in fapt, cu amintirea, practic
fard oprelisti, a operelor susceptibile a fi puse,
intr-un mod destul de subiectiv, n legaturd.

Se poate spune cd gindirea picturald a lui Viorel
Toma este a unui fictor ( = creator de fictiuni)
situat intr-un fel de bresa borgesiand (« Poetii fsi
creeaza propriii precursori»). Pentru pictor,
generalizarea lui Charles Morris, « Artistul experi-
menteazd necontenit noi combinatii sintactice de
semne pentru a obtine valorile dorite» capdta
sensul unei antologii personale a iluzionismului, a
unei scurte istorii a trompe' |'ceil-ului; apare o
recurentd sincronicd ce aliaza hiperrealismul si alte
proceduri diferite, solutii ale campionilor ultra-
realismului, ca fintrepatrundere a fotografiei cu
pictura (de fapt nu practica «transferul» de foto-
grafie, ci doar simuleazd efectele fotografice, in
special precizia de prim-plan), cu recuperarea,
«reabilitarea» pompierilor, inceputd, cum stim,
in 1967, cu actul elogiator al lui Dali fatd de Meis=
sonier, cu fnvataturile lui Ingres (« Desdvirsirea
formei se afld finisind»: cu alte cuvinte tusa nu
trebuie sd fie vizibild, intrucit «ceea ce se numeste

Naturd staticd cu ceainic

Portert de fatd

viorel toma
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atelier

Naturd staticd

Naturd staticd

Naturd stat
cu potir

usd este un abuz al executiei »), cu studierea unor
« precursori» autohtoni (Stahi fin primul rind).
cu observarea meticuloasa a « micilor mesteri »
olandezi ai genului numit pronkstilleven « natura
moartd somptucasd », sau, si mai fnainte, cu

urmarirea efectelor de relief (eminentia) si stra-

lucire (lustro). Tn arta actuald, eclectismul de tip

superior la care, in deplind cunostinta de cauza,
s-a atasat Viorel Toma, s-a scuturat de orice nuanta
peiorativa.

Mai pot fi distinse si alte «migratii», afinitati,
paralelisme, ecouri, de la anexdri de tipul «citat»

la aluzii aditionale si parafraze cind parodice (« imi-

tatii ce cuprind razbunarea») cind fetisist-admira-
tive, ca in acele foarte economice naturi statice
de certd dispozitie simbolicd, in care este urmari
studiate « particele de adevar», coinciden
realitatii vizuale si a celei tactile.
Mai recenta «intoarcere la peisaj » (taberele de la
Teremia) introduce date noi, in sensul analizai
subiectivitatii.

Naturd staticd cu sc




La sfirsitul lunii octombrie 1986, la Muzeul satului si de artd populard a avut loc
un simpozion inchinat lui Lucian Blaga, cu prilejul implinirii a 50 de ani de la apa-
ritia lucrdrii de filosofie «Spatiul mioritic ». Programu! simpozionului a cuprins:
un recital de poezie Lucian Blaga (sustinut de actorii llinca Tomoroveanu, Lucia
Muresan, Traian Stdnescu si Papil Panduru), o auditie muzicald a unor compozitii
semnate de Miriam Marbe, Stefan Niculescu si Corneliu Cezar si un dialog, care
a precedat recitalul, purtat intre invitatii simpozionului — profesorul Alexandru
Balaci, pictorul Marin Gherasim si cercetdtoru! etnolog Paul Drogeanu — in care
a fost evocatd personalitatea poetului-filosof, subliniindu-se prezenta speciald pe
care o are lumea satului fn scrierile sale si importanta interpretdrii pe care el o
face spiritualitatii populare in contextul culturii roménesti. Simpozionul s-a desfd-
surat in ambianta unei expozitii intitulate « ESEU asupra spatiului mioritic », ce
cuprindea obiecte tdrdnesti (scoarte, lemn, ceramicd) selectionate si asociate dupd
principiile formulate de Lucian Blaga in capitolele binecunoscutei sale lucrdri.

eseu asupra spatiului mioritic

anca vasiliu

La fnceput parea ca intre un text
filosofic, cu atribute de valoare poe-
ticd, si o serie de obiecte adunate din
case taranesti batrine, umile lucruri
casnice rinduite cuminte, fard o noima
aparentd, n-ar exista nici o legdturad.

Poate doar una fortatad, livresc-ilus-
trativd; sau o legdtura energetica,
din care poti afla tainicile inrudiri
latente date fintre oameni, ca si
intre artefacte, de un indepartat
strdmos comun.

Ritmuri lineare infinite, alternind
deschisul .luminos al zilei cu intune-

ricul noptii, frigul albastru al iernii
cu ocrurile coapte ale verii, cu tran-
zitii niciodatd bruste, fara rupturi
definitive si fara reluari egale, mono-
tone; zig-zaguri de coloane ale infi-
nitului, deschise vertical unei cres-

teri nesfirsite, sau Tmpinse in ten-
siunea unor romburi concentrice sin-
tetizind fin racourci centralitatisi
extensii de abis; sint geometrii simple
ale vargii sau ale rascrucii, in care
ndzuieste spre stihial o fire de om
constient pind la detasarea de viata
sa cu destin individualizat, unic, ire-
petabil. Peste acest desen cu linea-
ritatea lui imperfectd, « corectat. de
zvicnirile singelui », cum spune Blaga,
dar dorind ordinea cosmicda a lumii,
se suprapun curbele organice ale
pamintului. In firea: pamintului stau
toate unduirile cresterii si descres-
terii. Lumea vegetala se lasdé modelatd
pind in intimitatea freamatului ei
vital de puterea fecunda a pamintului.

Cresterea lemnului in cercuri con-
centrice determind o lucrare a sa
preferentiala pe forme curbe ce,

respectind organicitatea fapturii vii
de plantd, pastreaza si tot misterul
ei de piaginitate inefabild, imperfect
comunicabila ratunii discursive a mes-
tesugului. Dar firea unduitoare a
pamintului modeleaza si trupul uma-
nitatii. Vasele de lut sint, nu doar
intr-o simbologie arheologica si mito-
logicd, intruchipari ale corpului, re-
ceptacole fecunde ale duhului aflat in
vidul continut. Asezate in triade,
ca niste temple la cele patru colturi
ale lumii, vasele acestea marturisesc
alchimia umila a vietii casnice, prin
arderea cdreia umilinta devine sta-
ruintd, din eterna repetitie a nasterii
si a mortii, si apoi viata spirituala
intensd, bogata, finaltid. Ele, aceste
vase de lut ars, sint formele cele mai
arhaice §i totodata cele mai pline
de gratie, prin care o culturd straveche,
cum este si cea romaneasca, fisi mar-

cheaza detasarea de ordinea natu-
ralului, iesirea din regnurile pamin-
tului prin autocontemplare, constien-
tizare a existentei, cuprindere a
« golului » si autoportret.

Blaga vorbeste la un moment dat
(in « Perspectiva sofianicd ») de « pa-
mintul transparent», invocind o le-
gendd romaneasca din care reiese
puritatea primordiald a pamintului
si intunecarea sa ulterioard, ca efect
al pierderii transparentei, a acelei
comunicabilitati a sferelor datorata
altadatda curateniei etice a omului.

Dar aceasta transparentd nu a fost
de la'Tnceput definitiv pierdutd ajun-
gindu-se pind la opacitatea absolutd
a organicului devenit inert. Altidata
mai exista la noi un «duh» al lucru-
rilor si o constiintd a «ochiului »
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cu care te priveste fiecare obiect.
Formele nu erau pur si simplu forme
destinate unei egoiste placeri a deco-
rativului, ci semne ale unui limbaj
de o suprema precizie si coerentd a
sensurilor multiplu determinante. Lu-
crurile materiale vorbeau oamenilor
care le creasera despre tainica ex-
presie a inefabilului vietii pe care o
slujeau, despre adecvarea lor adinca
la o finalitate care transcendea pre-
zenta lor obiectuala. Ele erau trans-
parente Tn masura in care aminteau
omului 1n permanentd de altceva
decit stricta lor utilitate, in masura
in care prin ele se stravedea un Tot
manifestat, o parte intreagd'a unui
unic,  indivizibil sens al umanitatii,

participarea lor la un adevar care
ritualiza siautentifica viata.

Transparenta si sensul participativ al
obiectelor vechi taranesti sint co-
mentate de Blaga in « Duh si orna-
menticd ». Decorul e un fel de scriitura
depozitind taine colective, si din
el poti citi, grafolog iscusit fiind,
«duhul unei populatii». Un joc de
forme, o alterpantd de contraste,
un ritm linear, o corespondentd de
curbe, o asezare tectonica pe un
volum sau in spatiu, nu sint rodul
unui simplu « joc». Nici « motivele »
nu sint doar decorative, iar origina-
litatea lor nu vine din morfologie,
ci din sintaxa noud, din semnificatiile
inedite pe care le stirneste asezarea
lor in compozitie. Ritmicitatea echi-
librant3, discretia ridicata la rang
de virtute, nuantele fine « stoarse
din singele diafan al buruienilor »,
sint calitdtile vizibile ale unei configu-
ratii spirituale. Din ele transpare
chipul omului, dar nu in sine, izolat
in superbia unei opere de artd, ci
raportat la viata si'la destinul sdu.

De aici, tema meditatiei pe care o,

propune ESEUL, de aici « atmosfera »
expozitiei, aerul de simplitate, curn-
patare si mister. Pitorescul, asa cum
il defineste Blaga, este un Joc “al
revelatiei. Materia concretd este, pen-
tru roman,
cu firesc transcendenta.. Uneori iinter-
ventia omului este minima: obiectele
sint inca aproape ‘de radacina sau
de trunchiul copacului. Alteori lucrul
e facut indelung, cu infinita rabdare,
dar cu
a virtuozitatii rigide. Tn totul e o
incredere  echilibrata si  superioara
in- destinul propriu fiecarui. lucru,
sau, cum  ar spune filosoful, «o
gratie a intimplatorului, ceva mai
presus dé bine i rdu, ceva mai
presus de adevar si de neadevar ».
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subtila ocolire a caznei si

Scos din contextul siau, care-l aseza
intr-un raport ontologic fata de lumea
originara si fata de adevarurile ei
revelate prin «transparenta» obiec-
tului, pus fintr-o lumind artificiala,
lucrul risca sa-si piarda conturul sdu
real, volumul plin dublat de gol.

Intr-un demers analitic el nici nu
ramine altceva decit suportul material-
documentar al unei demonstratii
stiintific-istoricizante, care despoaie
ornamentica de duh, trupul de viata
si de spirit. Or, vdzute cu perspectiva
marginalitatii si a globalitatii «gra-
dinii fnchise » a acestei lumi, obiectele
vechi tdrdnesti sint trans-istorice. Ele
sint arhaice, fiind aproape contem-

'

porane cu noi. Ele au sacralitate si
monumentalitate. In ele ritmul si
geometrismul linear stihial, corectat
cu nonsalantd de legile organicului,
sint o repetitiva si neostoita alergare
a ornamentului (si a cugetului) spre
infinit, o asumare constientd a aces-
tuia §i o oprire intimplatoare,o staza
a .ineividualitatii creatoare, de unde
viata poate fi reluatd si continuata
la nesfirsit, aidoma succesiunii gene-
ratiilor la etniile foarte, vechi. Este
meritul gindirii artistice (asa cum o
defineste A. Plesu.pe-marginea scrie-
rilor de tinerete ale [ui Goethe),
proprii oricdrui creator-ginditor, cum
este si cazul lui Blaga, de a fi venit
cu competenta sa inegalabila asupra
concretului, cu « priza directd asupra
misterului » si cu intuitia acelui « nimb
cosmologic » al lucrurilor, pentru a
imbogdti propria noastrd existenta
cu un fnteles viu, netransant, al tre-
cutului si al devenirii. [n «Spatiul
mioritic » sintem, o recunoaste chiar
autorul, pe un tarim al nuantelor,
al atmosferei, al inefabilului i impon-
derabilului. Dar el nu se defineste
numai prin binecunoscuta si- ades
invocata alternantd geografico-peisa-
gistici- de deal [vale, ci isi giseste
adecvdrile sale intime in toate felu-
rile in care omul a stiut si faci trans-
parent in manifestarile destinului sdu
«dorul unui
treaca :dealul ca obstacol. al sortii-»,
adica dorul de a uni cerul cu pamintul.

Poate ca /in felul- acesta, ordonind
obiectele.in spatiu ‘cu « neatentia »
ochiului ‘atintit asupra constructiei
din -carte, si citind totodatd textul
in- preaima, lucrurilor, devenite pre-
zente fincarcate ;de fiorul vietii, cu
intelesuri pe. care privirea fnvatata
le stravede,in orice gest umil, vom
fi ‘ajuns la una din acele imagini
primare dle spiritului unic al unei
civilizatii,- in care s-au nascut olari
si filosofi, pastori si poeti.

suflet , care vrea si

un spatiu admirabil

paul p. drogeanu

In geometria severd si aproape im-
preprie a sdlii de la demisolul Muzeului
de la Sosea, in tacerea umbritd si
armonioasd pe care, sub raza spar-
turilor luminoase, o ritmau un test
sau un stup, un peretar sau citeva
oale de lut era incd prea devreme
fn acea dupa amiazd ce toamna:
formele populare vibrau nestingherit,
cu deplina lor lipsa ce ambitii (dar)
si supremul lor orgoliu, farad etichete
muzeografice si libere de prea cer-
cetdtoare priviri. La intrebarea ne-
rostitd, pe care o puteai citi pe fata
celei ce organizase aceastda semnifi-
cativd fTntindere, un prim oaspete,
pictor indrdgostit de idee, a rdspuns
in soaptd si parcd rosind: «E ca
intr-un sanctuar». Mai mult decit
o apreciere exactd, remarca exprima
de fapt o uimire si prefata o admi-
rabild fintilnire. Putine minute mai
tirziu se adunau la jubileul unei carti
fundamentale, compozitori si istorici,
actori si etnografi, critici de artd
siscriitori, sociologi si plasticieni.

in planul vietii culturale era o minu-
natd adunare, dar, cum ne fnvatd
pe toti Anton Dumitru, era si un
prilej de a ne reaminti ce inseamnd
(pentru viata culturii) intfinirile admi-
rabile, cdutari ale adevdrului pe calea
unor paradoxale modeldri. (Strategia
paradoxului e contrazicere a opiniei
comune, insd doar pentru a usura
o 'daruire, o mediere a traditiei
despre ‘ceea  ce conteazd.) Fird si o
rosteasca explicit, expozitia dedicatd
spatiului mioritic continua un stil
de Tnscenare a conceptelor inaugurat
prin 1983, odata cu primele manifes-
tari grupate sub emblema Locul —
faptd si-metaford.. In modalitati initial
contrariante, in fapt stringent nece-
sare, se fincerca dezvaluirea perma-
nentei implicdri a culturii -rurale
in cea mai strictda actualitate a artei
moderne. Si tocmai ‘de aceea am
remarcat mai ales trei solutii (nu
de continuitate, ci de fintilnire) ale
unor aparente contrarii, rezolvarea
a trei false paradoxe, prin impunerea
firescului unor aldturdri de care ne-am
dezobisnuit in pragmatica locului,
podoabei si ar rostirii.

Deci:

A face loc. Filozofia de nuantd antro-
pologicd de la finceputul secolului
propunea, mai ales odata cu Frobenius,
conceptul de ‘"paideuma, de suflet
al ' locului, spre a defini- autentici-
tatea, acel mai-mult-decit-specificul
grupurilor .umane. In al doilea volum
al  Trilogiei culturii sufletul popular
era construit ca un posibil spatiu
matrice, in cdutarea, am spune, a
unui fel de loc al sufletului roménesc,

Pentru a cezmargini persoana noastra
esentiala, spre adincime si vastitate,
spatiul trebuia facut loc, iar locul
pozitie in lume, dupa o procedura
care sa urmeze nu atit ritmul geo-
grafic, cit mai ales tensiunile acelei
« grafologii colective»  pe. care o
puneau la findemind arta textild,
ceramica si sculptura populard. « Artej
populare romdnesti si ornamenticei ei

i se poate atribui un loc privilegiat
in studiile de filozofie a culturii.»

Ceea ce ficuse Vasile Bancilda—
caruia de altfel fi si este dedicat
« spatiul mioritic » — pentru valori-
ficarea timpului popular («nu e
o fintreprindere usoard sda corectezi
timpul ... dar tocmai acest lucru
l-a realizat poporul nostru»), con-
cepea Lucian Blaga pentru spatialitate,
fdcind loc intelepciunii rurale in medi-
tatia asupra locurilor fiintei.

Tot in 1936, Scoala sociologicd de
la Bucuresti fsi materializa cercetarile
implantind in inima capitalei un fel
de sat al satelor. A sarbatori la Muzeul
Satului cinci decenii de la aparitia
Spatiului mioritic fnseamnd a reuni
doua capodopere si a demonstra,
dincolo de prea mult (si rdu) speculate
disparitate metodica dintre concept
si metaford, inrudirea lor intentionald,

A impodobi. Nu coperti si vitrine
si nici manuscrise omagiau acum- edi-
tarea acestei cdrti decisive. Eram
introdusi direct in ideatica ei, «in
pragul esentelor artei populare », prin
expunerea celor care au facut posi-
bile gindurile din « Duh si ornamen-
ticd » sau din « Pitoresc si revelatie ».

Nu peisaje deal-vale, ci distildrile
sobre ale frumosului. Nu pitorescul,
ci sunetul grav al formelor. Pentru
Lucian Blaga, prin aceste obiecte
se exprima « o imbogatire a realului »
si practica unei originare viziuni ce
exclude frivolul si-si asuma drama-
tismul: «O lume podoabd ». La greci
Kosmos insemna si orinduire si po-
doabd iar cuvintul agalma (ornament),
intr-o dreaptd cumpanire a lui, sem-
nifica simultan bijuterie si ofranda.

Prin spatiul mioritic (Anton Dumitriu
il numea terra mirabilis), sufletul
nostru fsi cautd paradigmatica rura-
litate, la fel cum ideea europeana
se constituie neincetat apropiindu-si
paradigmaticii  greci. Impodobirea
tdrdneasca are, modelatd in costume
sau ulcioare ori expusa filozofic,
aceeasi anticd bivalenta de a-l face
si a-l darui pe om.

A recita. Sarbdtorirea a jumdtate de
veac de la iesirea in lume a unei
vaste metafore filosofice, a devenit
fertila .\nu numai prin cele doud con-
trarietati mai sus amintite, prin cele-
brarea- ei cu ajutorul conceptului
sociologic sau al obiectului de uz
tardnesc. Ci si printr-o a treia. Am
ascultat pentru intfia oara propozitiile

textului clasic citite cu arta recita-
tivd a unei cunoscute si frumoase
actrite.

lar aceasta « impodobire nu a fost
superflud ». Ea a adus cuvintele din
sfera rece a literei tipdrite si vdzute
in acea caldd a oralitatii a participa-
tivului pe care il mijloceau. $i ne-a
amintit cd tot grecii rezervau numai
adevarului privilegiul de a fi cintat.
Recitarea adevarurilor culturii poate
constitui o intilnire  admirabild,
o sdrbdtoare.



elogiul formelor

paul petrescu

« Ne-am dat insd in acelasi timp seama, dintru
inceput, cd ne miscdm pe un tdrim de fenomene
plastice si intr-o atmosferd de imponderabile
si de arome ».

Lucian Blaga
Apriorism Romdnesc
in Spatiul Mioritic, 1936

De atitea ori citit, de atitea ori citat,
Lucian Blaga in cdrtile sale formind
Trilogia Culturii ofera fincd surprize,
intoarceri si finchideri ducind para-
doxal catre noi orizonturi, cdtre
alte intelegeri. Strabatind expozitia
ginditd si realizatd de Anca Vasiliu
la Muzeul Satului in toamna lui 1986
ca un elogiu celui ce rostea in plenul
Academiei Romadne, acum cincizeci
de ani, discursul de receptie intitulat
Elogiul Satului Romdnesc, si ca marcare
a trecerii a cinci decenii de la aparitia
Spatiului Mioritic, ma fintrebam cum
va fi privit ilustrul poet formele si
culorile, mai ales formele, acolo
adunate in acea expozitie. Probabil
ar fi gasit-o, intr-un fel, ca o indrep-
tatire tirzie, poate nesperatda, a ceea
ce gindea si spunea in finalul Elogiului
Satului Romdnesc: « As dori ca acest
elogiu adus satului romdnesc sa nu
fie nteles ca un indemn de atasare
definitiva la folclor si ca findrumare
necorditionatd spre rosturi satesti.
Cultura majora nu repeta cultura
minord, ci o sublimeazd, nu o mareste
in chip mecanic si virtuos, ci o monu-
mentalizeazd potrivit unor vii forme,
accente, atitudini si orizonturi laun-
trice. O culturd majord nu se stirneste
prin imitarea programaticd a culturii
minore; nu prin imitarea cu orice
pret a creatiilor pcpulare vom face
saltul de atitea ori fncercat fintr-o
cultura majord. Apropiindu-ne de
cultura populara trebuie sa ne finsu-
fletim mai mult de elanul ei stilistic
interior, viu si activ, decit de intru-
chipari- ca atare. Nu cultura minora
da nastere culturii majore, c¢i amin-
doud sint produse de una si aceeasi
matrice stilistica. S3a iubim si sd
admiram cultura populara, dar mai
presus de toate sda |uam contactul,
daca se poate, cu centrul ei generator,
binecuvintat si rodnic ca stratul
numelor » (Academia Romand, Dis-
cursuri de receptie, LXXI, Bucuresti,
1937, p. 16). Dincolo ce implicita
(dar si explicita, vezi « Pitoresc si
revelatie » tn Spatiul Mioritic) consi-
derare a pitorescului culturii populare,
dincolo de insesizabila « matrice sti-
listicd », dincolo ce adinca turburare
poetica a «stratului numelor », ra-
mine admirabila impletire a firelor
intuitioniste si a celor rationaliste,
asa cum lon Petrovici remarca in
aceeasi sedinta a Academiei Romane,
in raspunsul sdu. la discursul ce
receptie al lui Lucian Blaga: «Cu
aceasta, in fond, nu faci decit sa
continui lunga traditie a filozofiei
rationaliste, pe care incrustezi firesc
arabescurile artistice ale unei cugetari
personale » si ramine, mai ales,
dreapta fintelegere a cresterii cul-
turii « majore» din radacinile cul-
turii populare. O cultura populara
pe care a cunoscut-o mai adinc doar
in ipostaza sa ardeleneasca sudica,

restrinsa la orizontul satului natal
si la unele «plimbari» la munte,
« copilaria si satul intregindu-se reci-
proc §i alcatuind un fintreg insepa-
rabil ». Din acea departatd imersiune
in lumea satului copildriei sale pro-
babil cd izvordste marea metafora
a «spatiului mioritic» ca si ideea
acceptarii « plaiului » ca spatiu on-
dulat fundamental al culturii populare
romanesti. Nu ma pot impiedica
sa¢ nu ma findrept catre perceptia
total diferita a spatiului « romanesc »
de cdtre un alt mare poet, Dan Botta,
care vedea, dimpotrivd, in «golul
de munte», spatiul de predilectie
al romanului cioban: « Cioban, cio-
banel / Inimd inel | De ce mi-ai |dsat /
Virfu-nsingerat? /[ Nu mai priveghezi |
Dreptele amiezi / Noptile albastre /
Astrele exacte [ Culmile lucide / Pie-
trele arice?» Cantilena acestuia in
care al doilea moment spatial este
valea sau «cimpia» §i marea il
indreptateste si-l Tmbie pe Henri
H. Stah| sd construiascda o alta ipo-
tezd a spatiului roméanesc formativ,
evident mai complex decit cel al
plaiului.

« Nordic ciobdnel | Tristul meu model |
Cine te aduce | Pe cdrdri in cruce [Sub
limpedea punte | Cu seara pe frunte? [

Poartd cdldtor | Liricul meu dor, [ Stelele
de apd | Umbrele pe pleoapd [ Cornul
depdrtdrii | Muzicile mdrii [ .

Poezie, Forme, Muzicd, Culori, Lu-
mini, au fost materia prima inefabild
cu care Anca Vasiliu a construit
o expozitie-obiect, in care frumu-
setea era marita de adevdrul obiec-
telor. Un adevar etnografic in care
gindurile lui Lucian Blaga poate s-ar
fi regasit modelate pe un alt registru,
nimic rural sau rustic neglasuind
din acel univers de forme eminamente
functionale. Nici ochiul si nici gindul
nu mai era fndemnat sa caute
«rostul » acelor «obiecte» a cdror
rugozitate, nascutd si din lunga vietuire
in preaima apei, a focului, a vintului,
a prafului purtat, a miinilor omenesti,
a fintimplarilor anotimpurilor si a
muncilor, se transformase intr-o ne-
maipomenita patinda demna de rafina-
mentul marilor culturi. Nu era un
salt de la «cultura minorda» la
« cultura majora», in terminologia
blagianas putin fericitd, ci era simplu
« culturd» si «artd» romaneasca,
vorbind despre finsusirile mereu fnsu-
mate ale spiritului romdnesc de-a
lungul mileniilor. Transfigurarea era
totald, de o concretete cde necrezut,
cu toatd prezenta ei indiscutabild.

Imi vine greu sa numesc, etnografic,
« test », « buduroi », « orinta »,
« chiup », « pieptene ce stuf», « hir-
gdu», acele splendide . obiecte in
spatiu, cefinite ca volum de manun-
chiurile dirijate de lumini, fnsotite
ce muzica modern-romaneasca a lui,
toate constituindu-se in acea « atmos-
sferd de imponderabile si arome »
presimtita ‘dé Lucian Blaga si pe
care atita as fi dorit sa-| fi vdzut
in preajma tresarind la aceasta tirzie,
si poate finteleasda de el, adeverire.

343 5wtk gy

Triada oalelor amforoidale
Forme de pdmint ars si nears din nuiele impletite si lipite
Forme de lemn, lut si lind
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fotografia:
intre transparenta
si oglindire

coriolan babeti

Ideile cele mai indraznete nu sint
cele improbabile, ci dimpotriva, cele
dezinvolte. . .

« |deea» fotografiei este una de
acest fel, dezinvoltd, explicabila poate
prin virsta ei respectabila. Plutise
in «empireul ideilor » in aerul se-
colelor, uimind prin fintirzierea cu
care a « coborit» in concret desi
beneficia de conditiile necesare acestei
descinderi cu mult inainte de secolul
al XlIX-lea. Delacroix finsusi de-
plingea in 1854 aparitia prea tirzie
a fotografiei.

O gasim in numeroase arhaice intuitii
si premonitiuni, mai explicita in
universul fictiv de Halima, dar fincd
subject ce legenda. Pind la obiectul
suta la sutda european, catat conven-
tional 1824, « Vedere ce la fereastra »,
principiul camerei obscure e cer-
cetat de Leonarco, Diirer, Holbein
ori Vermeer.

Ildee dezinvoltd, «fixatda» in materie
in secolul cel mai fictiv al istoriei,
desi gindul fotografiei il mingiiase
in 1773 pe Niepce-copilul — cind
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acesta avea doar zece ani, in miezul
epocii hedoniste a rococo-ului. Foto-
grafia s-a intemeiat pe ecloziunea
lenta a unui mister al materiei; |-a
demistificat mai apoi « decupindu-|»
din cimpul universului, facindu-l adica
vizibil; sofisticindu-l azi si obnubilind
prin expansiunea ei aceasta revelare
initiala. Mereu acelasi, misterul este
ca totul depune in univers marturie
despre tot, ca totul e oglinda totului,
ca totul e o transparentd a totului,
ca ochiul cu care vedem este chiar
ochiul cu care sintem vazuti. La pro-
priu, fotografia nu e decit o invitatie
a ceea ce natura opera intotdeauna.
Exista un inceput al fotografiei, atit
cit exista unul al primei raze de
lumind finfiptd in pintecul noptii,
prima camerd obscurd a lumii. Daca
existd o descoperire, aceea este a
principiului fotografiei, dacd exista
o inventie, aceea este fotograful.

1859. Doua evenimente din istoria
fotografiei retin atentia noastra: pri-
mul, publicarea primei fotografii in
ziarele britanice, o imagine de pe
frontul Crimeii, intiiul test social
al fotografiei. Nici un reportaj scris

nu avusese efectul acestei imagini
despre « dezastrele razboiului». Opi-
nia publicd impunea oficialitatilor re-
tragerea urgenta a trupelor engleze.
Al doilea, un gind al lui Lamartine
expus in « Cours familier de litté-
rature »: « fotografia este fotograful,
e mai mult decit o artd, e un fenomen
solar, in care artistul colaboreaza
cu soarele ». E important sa observam
si in marginea acestei meditatii cd
nu omul pare sd fi inventat fotografia
ci cd legile universului au inventat
fotograful.

Tnregistrata la capitolul « inventiilor »,
omologatd in academii, purificatd de
flacira polemicilor, fotografia nu e
decit « ceveloparea» unei idei fin
« substanta» unor inventatori ce se
numeau predestinat bisilabic ca in
timpii unui declic: Niepce, Dagguerre,

Talbot, Bayard, Carjat, Le Gray,
Bisson, Man Ray. ..
Artistul colaboreazd cu soarele. ..

« O razd de soare intimplatoare sau
o umbra de-a lungul unui drum, un
stejar uscat de timp, o piatra acope-
ritd de muschi pot destepta o serie
de ginduri, de senzatii si de imagi-
natie pitoreasca» (William H. F. Tal-
bot, 1800—1877 ».

Indiferent cde subiect, fotografia mo-
dernd s-a ndscut din atentia pe care
secolul al XIX-lea o poartd naturii,
din fanatismul sdu descriptiv, din
privirea sa de « miop», care vede
cum spune Flaubert « pind in porii
lucrurilor». Cind in 1839 statul
francez va cumpdra de la Niépce
si Daguerre procedeul dagherotipiei,
fizicianul Gay Lussac se rostea cu o
naivitate exaltatd: « fotografia re-
produce natura cu o perfectiune
care echivaleazd cu natura». Tnainte
de a fi corpul reflexiv al fotografiei,
oglindd cum se credea, echivalenta
perfectiunii naturii, imaginea e mai
intli o virtualitate transparentd fn
pintecul camerei obscure. Ea nu se
multumeste sd ofere aparentele, ea
le pdstreazd; nu e magicd, ci dimpo-
triva, teribil de obiectivd. O obiecti-
vitate supusd fatal suferintei si legilor
timpului. Fotografia se fingidlbeneste
dar nu se predd niciodatd. Aceasta
avea sa fie aura fotografiei secolului
XIX. Azi credem, dimpotrivd, ci
ea nu se multumeste s3a pastreze
aparentele ci le transforma prin
insdsi legea nescrisa a remanentei.
Rdmine fintr-o fotografie fragmentul
de timp intotdeauna irepetabil si ire-
versibil al unui peisaj, al unei case,
al unui chip. Cidci fotografia are mai
mult de a face cu timpul decit cu
forma, observa Barthes. El, timpul
garanteazd mereu noutatea in istoria
fotografiei in alianta secreta cu is-
toria subiectivitatii ei. Avem aici,
in fond, o ilustrare a elegantului
proiect Barthes-ian pentru o «istorie
a privirii». Rdmine subiectul care
a privit luind decizia fotografiei:
fotograful. Este oglinda unui timp
ce scapa ochiului si transparenta unei
priviri pe care acel timp ne-o arati.

in imprejurdrile in care a apdrut,
fotografia avea sa imite nu doar
natura, ci chiar un sistem al imaginii
din artele de imitatie, fiind cum se
stie asimilata unei tehnici vecine cu
litografia. Dar, straniu, primele foto-
grafii, cele ilustre ale lui Niéepce,
pentru care fusesera necesare opt
ore de expozitie spre a capta, de
pilda, o masd la «ora» dejunului,
inregistra mai curind decit oglinda
lucrarilor prezenta lor spectrald, fan-
tasma lor. Desprinsa din mediul
artelor de reprezentare, fotografia
simplifica transcrierea realului in pu-
ritatea unei prezentdri. Realul devine
o prezenta «imaginatd» de actul
pur obiectiv al camerei. Ei finsisi
desenatori, pictori, scenografi sau
caricaturisti (la noi Carol Popp de
Szathmary), fotografii virstelor de pio-
nierat au suspendat intrebdri, au
generat tarele care insotesc intreaga
istorie a fotografiei. Trei par sa fie
datele mai obsedante ale acestei
geneze: originile cu caracter experi-
mental-stiintific; epuizanta contro-
versa fincercatd pentru a sti apriori
dacd fotografia e artd sau dacd nu
si, in fine, dacd fotografia poate fi
pusa sub semnul originalitatii. Ras-
punsurile fnsa locuiesc fn propria
istorie a fotografiei n conditiile
aparitiei ei. In mediul complex al
nasterii sale fotografia rdspunde cu
«un discret protest» unei «crize
a mortii» ce finsotea in penumbra
optimismul pragmatic al secolului pozi-
tivist. Baudelaire fixeaza ideea:« iu-
birea de sine a acestei lumi burgheze
nu va ldsa sd scape o asemenea fru-
moasa ocazie (fotografia n.n.) de a
se satisface. » Ea oglindeste la propriu
increderea oarba in comensurabili-
tatea realului, gnosticismul Auguste-
Comte-ian, insoteste naturalismul li-
teraturii si artelor, principiile este-
tice ale unui Taine, care pretindea
artei -«sd redea obiectele asa cum
sint», dar care nu se fintreba cum
sint obiectele. Dar istoria ei, a foto-
grafiei, cit si teoria ei generald, feno-
men tirziu s§i ocazional, nu sint
decit lente evolutii in directia depasirii
criteriului asemandrii prin acela al
adevdrului prins in aerul portretelor
si peisajelor. Prin acel «supliment
intratabil, de identitate », fotografia
descopera ochiul fotografului cedin-
du-si privilegiile ochiului care o pri-
veste. Ceea ce s-a crezut mereu a
fi «obiectivitatea» ei nu a fost
discursul unor subiectivitati conjugate:
ale « ochiului epocii » si ale « ochiului
viu de fotograf», intotdeauna invin-
gatori asupra ochiului indiferent al
camerei obscure. Judecatd fn obis-
nuinta noastra ca o oglinda a realului,
fotografia e cea mai purd conjunctie
a doud priviri Tn transparenta lor.
Misterul ei initial se pastreaza intact.
Ochiul cu care privim lumea este

ochiul cu care sintem priviti de ea,
E cea mai elocventd experientd pe
care artistul modern o poate avea
poetica sa.

«in vederey», 1in




design

galeriile de arta
ale u.a.p. giurgiu

alexandru ghildus

Amenajat intr-un spatiu comercial
in zona centrald, in fata renumitului
Turn cu Ceas, galeria de artd consti-
tuie astazi un real punct de atractie
atit pentru locuitorii orasului Giur-
giu cit si pentru turistii romni si
strdini care-| viziteazd. Port pe malul
sting al Dundrii, cu o populatie in
jur de 60.000 locuitori — care fsi
desfdsoarda activitatea in domeniul
constructiilor navale, prefabricatelor,
mobilierului, tesdturilor, conserve-
lor, panificatiei, chimiei, pomicul-
turii — Giurgiu este si un important
punct de legaturd cu orasul Ruse
prin calea feratd s§i soseaua de la
« Podul Prieteniei » de peste Dunire.
Cetatea de pe insula din fata ora-
sului a fost mentionatd pentru prima
oard n anul 1409, data de la care
orasul se dezvoltd continuu, afir-
mindu-se mai tirziu ca important cen-
tru comercial si portuar al Romaniei.
Legaturile sale strinse cu Bucurestiul
au fdcut ca in 1869 sd se realizeze
prima linie de cale feratd din Roménia
pe aceastd distantd, fapt ce a permis
o mai mare dezvoltare pe toate
planurile si din ce in ce mai mult pe
plan cultural. Numerosi oameni de
culturd — e suficient sd amintim nu-
mele lui Nicolae Dérdscu si Tudor
Vianu — au pornit din Giurgiu si
au dus faima orasului in intreaga tara.
Galeriile de artd ale U.A.P., prezente
in 50 de orase din tard, au un
pregnant rol cultural prin aceea cd
prezintd publicului lucrdri din toate
domeniile artelor plastice, pornind
de la obiectele de contemplatie si
ambient, pind la obiecte de podoabi
si vestimentatje.

Galeria de arta din Giurgiu dispune
de un spatiu de 125 m? — pe o lun-
gime de 25 m — din care mai mult
de 2/3 sint destinate vinzirii obiec-
telor de arta decorativa, vestimen-
tatie si materiale pentru pictura ale
Combinatului Fondului Plastic.
Studiul pentru realizarea unui an-
samblu unitar a pornit avind la dis-
pozitie, in cadru! unui complex co-
mercial construit la parterul unui
bloc cu 4 nivele, spatiul destinat
vinzdrii si anexe cuprinzind maga-
zia-depozit si grupul sanitar.

S-a realizat despdrtirea spatiului de
magazinul initial, apoi s-au facut
propuneri de amenajare a fatadei,
interiorului si de realizare a mobi-
lierului de prezentare si vinzare.
Pentru evidentierea produselor des-
tinate vinzarii s-a realizat o deschi-
dere mai ampld a ferestrelor, folo-
sindu-se timplaria din inox §i geamuri
duplex de Buzau.

S-a amplificat de asemenea zona
intrarii in magazin, cu scopul de a
atrage publicul, pentru aceasta rea-
lizindu-se placarea cu travertin a
stilpilor de custinere si a fatadei.
Intrarea galeriei are doud usi duble
din geam de Buzau, deasupra aflin-
du-se firma realizata din litere de
inox si fixata pe fundalul de travertin.

Linia supla a caracterului de litera
desenat, usor de perceput de la
distanta conferd galeriei o notd ele-
ganta distincta in ansamblul arhitec-
tural din vecindtate, fdacind o placuta
corelare cu turnul cu ceas al orasului
si cu piata centrald.

In interiorul magazinului s-a inten-
tionat realizarea unei ambiante pla-
cute care sa accentueze rolul spa-
tiului, acela de prezentare si vinzare
a lucrdrilor de artd. Astfel, s-a tratat
in mod unitar tavanul si pardoseala,
mobilierul si sistemul de iluminare,
vitrina si spatiile de contemplare.
Tavanul prezintd un desen discret
realizat din module de ipsos
(600 x 600 mm) cu o grosime de 60 mm,
completate cu ldmpi cu neon tip
FIDA de aceleasi dimensiuni.

In zona intririi a fost prevazutd pe
tavan o suprafatd placatd cu module
de oglindd de 600x600 mm fin core-
lare cu mobilierul care prezintd obiec-
te vestimentare, cu scopul de a am-
plifica spatiul pe indltime si de a per-
mite evidentierea exponatelor.
Pardoseala realizata din marmurd alba
se deseneazd pe intreaga lungime
a sdlii intr-o combinatie dimensionala
cu accent pe zona de expunere a
tablourilor de pe perete.

Vitrina, acel spatiu concentrat care
face legatura cu strada si are un
important rol informativ si de aten-
tionare, a fost amplificatd in sensul
cd fin spatiul interior se continud
intr-un unghi care corespunde mobi-
lierului tonetelor.

Placata cu travertin, vitrina acopera
radiatoarele si permite expunerea
obiectelor de artd, in acest sens
folosindu-se o combinatie spatiald
intre module piramidale si elemente
structurale sub formd de rame combi-
nate. Astfel, expunerea pe diverse
indltimi permite ca toate obiectele
sa fie observate perfect atit din
exterior cit si din interior.
Mobilierul a fost realizat pentru
expunere si vinzare si pentru con-
templatie. Rafturile sint o combinatie
intre corpuri de depozitare si casete
de expunere, iar tonetele cu supra-
fete de expunere si de depozitare
se intind pe 2/3 din sald, descriind
o zona accesibilda cumpdrdtorului
si un spatiu usor de parcurs pentru
vinzdtor,. care trebuie sd aibe acces
rapid la toate obiectele din galerie.
Un plan inclinat in zona intrarii,
placat cu oglindd, face parte dintr-o
tonetd care realizeaza o legaturda cu
galeria ca invitatie in zona de expunere.
Intreaga ambiantd prezintd peretii,
tavanul si pardoseala albe, iar mobi-
lierul realizat din pal furniruit si
vopsit cu email carbamidic. laminat
intr-un gri cald cu interventii de
plus in tonalitatea gris-albastru, vio-
let, verde.

Sint amplificate zonele de prezen-
tare care sustin obiectele expuse
in vitrinele tonetelor si pe panourile
de pe pereti, in spatiile special afec-
tate pe categorii de obiecte fiind
prezente produse de ceramicd, sticla,
metal, podoabe, vestimentatie, etc.
In completarea spatiului ambiental,
in zona de vinzare si in cea de pre-
zentare a tablourilor si sculpturilor
s-a realizat un mobilier de comple-
tare si odihna compus din fotolii
si masd in cromatica Tntregului an-
samblu (lemnul vopsit in gri si tapi-
teria violet si gri-albastru) si trei
tipuri de banchete care cuprind
spatii pentru flori cu rolul de a aduce
un plus de prospetime interiorului.
In 3 octombrie 1986 s-a deschis inca
un magazin al U.A.P., intr-un oras
in plind dezvoltare, un spatiu cultu-
ral cu un mare rol fin educarea
publicului Tn spiritul dragostei fata
de obiectul de arta.




suporturile

picturii in ulei (1)

liviu lazarescu

Inainte de a ne ocupa de citeva
din problemele pe care le pune
intinderea pinzei pe sasiu, sda mai

zabovim putin, pentru a recapitula,
asupra cestinderii pinzei.

La inceput, o pinzd bine fintinsa sund
ca o toba. Ulterior pinza «se lasa»
mai mult sau mai putin, urmind apoi,
alternativ, perioace de contractii si
extensii, iar cu vremea pinza devine
din ce in ce mai inertd. Uneori apar
cute, de cele mai multe ori nu, dar
miscdrile acestea neincetate afec-
teaza sandtatea grundului si impiicit
a tusei picturale, pe care citeodata
o fincretesc, alteori o fragmenteaza
prin dilatare Aceste fenomene se
datoreaza: 1. naturii fibrelor vegetale
(orice fir vegetal se alungeste fintru-
citva prin intindere); 2. disconti-
nuitdtii firelor vegetale (care sint
alcatuite din mai multe fibre rasucite,
fiecare avind lungimi variabile); 3.
lipsei ce intindere reald a firelor la
tesere (in masinile de tesut firele se
impletesc fara ca, practic,c sa se
intindd, ceea ce face ca sa-si mdreasca
suprafata chiar pinze tesute din
fire inerte).

De aici rezultd cd alungirile ulteri-
oare trebuiesc prevenite intr-un mod
oarecare. i acest mod este in fapt
unul singur: realizarea elongatiei
maxime incd de la inceput, dinainte
de a fi fost aplicatd preparatia.

In acest sens ne pot servi ca argu-
ment operatiile restauratorilor avi-
zati (care intotdeauna sint modele
de competentd tehnicd), anume spa-
ldrile repetate ale pinzelor de dublaj
(noi), cu apa fiartd si cu sdpun —dupa
ce pinzele au fost intinse pe sasiu—,
urmate de refntinderi din cuie, pind
cind pinza nu mai cedeaza la tractiuni.

Avem ce-a face cu o operatie care
« determind in mod curent o elon-
gatie ce la 5 la 10%» (M. Havel).

Si vom observa ca este vorba despre
inversul rezultatului ce se obtine
prin «intrarea la apd» a pinzei, pe
care cin pdcate unii pictori o practica.

Prin introducerea pinzei in api fibrele
isi micsoreaza |lungimea, ne «induc
in eroare » si cu atit mai mult vor
ceda ulterior.

Intinderea temeinicd a pinzei cu
ajutorul clestelui special trebuie asa-
dar precedatd de o altd operatie
la fel de necesard: dezapretarea (deca-
tarea) pinzei destinate picturii. Apretul
provenit din procesul de fabricatie
este realizat din clejuri vegetale,
incompatibile cu cleiul
bazd de gelatind), astfel cd trebuie
indepdrtat — asa cum s-a amintit —
prin spdlarea cu api fierbinte si
sapun, prilej cu care vor fi eliminate
si alte reziduuri vegetale proprii
fibrelor textile. Cit priveste noutatea
procedurii nu e cazul si ne facem
iluzii: ntr-o carte privind practica
picturii, este consemnatd de J. G. QOu-
dry finca la jumdtatea sec. XVIII.

Intinderea pinzei pe sasiu
Citeva pregitiri prealabile sint indis-
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pensabile acestei fintinderi, careia
sintem tentati sa nu-i acordam tot-
deauna atentia cuvenitd. In afara
spalarii temeinice a pinzei, ele se
rezuma la procurarea uneltelor de
lucru, la pregatirea cuielor si a
sasiurilor.

Uneltele de lucru sint acelea care
in mod obisnuit se gasesc (sau, oricum,
sint indispensabile) in orice atelier
de pictor: un cleste de tapiter, cu
gura lata intre 8—12 cm, un ciocan
usor, un cleste mic de scos cuie,
o surubelnitd, un fierdstrdu de mina
(« coadd de vulpe »), o foaie de glas-
papir intinsa pe o stinghie de lemn
cufetele plane(de aprox. 15X 6 X2 cm.)

O remarca aparte privind clestele
de tapiter, care nu odatd — fiind
realizat la modul improvizat — are
dintii dispusi in asa fel Tncit atunci
cind se finchide, acestia se imbucad
«dinte intre dinte », adica in zig-zag.

Cu adevdrat bun este clestele care
stringe «dinte pe dinte», sau are
zimti marunti pe fetele (plate) de
imbinare. Acest din urmd cleste
este util si la fintinderea pinzelor
grunduite, sau a celor deja pictate,
pe care nu le va farimita in zonele
de stringere.

Cuiele cele mai bune sint cele ino-
xidabile (din aramd), de formd co-
nicd (nu cilindricd) si cu floarea lata
— dar care sint greu de procurat.

La noi se folosesc cuiele de tapiterie
cirora li se spune «cuie albastre ».

Intrucit sint din fier, rugina nu le
ocoleste — or, rugina este cauza unor
neplacute consecinte, concretizate in
« putrezirea» marginilor pinzei. la
locul de fixare, si la destinderea ac-
centuatd si ireversibild a pinzei pic-
tate. Protectia lor se realizeaza simplu:
se introduc fintr-un mic ' recipient
iar deasupra lor se toarnda putin ulei
de in fiert, dublat cu esentd ori
cu petrosin; pot fi scoase imediat
si lasate la uscat 2—3 zile, intinse
pe o bucatd de pinza, care va absorbi
surplusul de wulei, lasindu-le totusi
«invelite » intr-o peliculd subtire.

(Desi este mai putin eficace, prote-
jarea cuielor poate fi facutd si ulte-
rior, dupd executia tabloului, atin-
gind cu pensula fnmuiata in verni
capul fiecarui cui).

Sasiurile cele mai utilizate astazi sint

cele din lemn de brad. Este imperios
necesar ca lemnul sa fie bine uscat,
pentru a evita aspectul penibil al
rasucirii «in elice» a pinzelor pic-
tate, la citdava vreme dupi ce acestea
au parasit atelierul pictorului. De
altfel, rasucirile si fncovoierile sasiu-
rilor se datoreazd si altor -cauze,
previzibile si' relativ usor de evitat
printr-un plus de atentie in momentul
achizitiei. Lemnul sasiului.trebuie decj
sa fie bine uscat, curat, neted, fara
noduri si pe cit se poate sa aiba
fibrele paralele intre ele si totodata
cu canturile.

Sasiurile tdjate oblic (in sectiune,
sint astdzi o regula devenita ccmuna,
cu atit mai pozitivd cu cit este mai
putin binevenit spectacolul cferit de
multe sasiuri vechi, care si-au impri-
mat marginea ‘intericara in pinza
pictatd, si care dau destul de lucru
restauratorilor. Optime sint — indi-
ferente de dimensiunea lor — sasiu-
rile cu pene, apdrute Tn sec. XVIII,
care permit intinderi ultericare (cu
mentiunea cd la fnceput penele tre-
buiesc abia introduse in ldcasurile
lor, urmind a fi batute numai la
eventuale destinderi tirzii ale pinzei).

Desi despre soliditatea sasiurilor s-ar
putea discuta mai mult, ne permitem
totusi sa facem citeva recomandari
(ele rezumind carecum opiniile spe-
cialistilor):

—dimensiunile medii (intre 1 —1,5 mp.)
e bine sd aiba latimi intre 5—7 cm,
la o grosime de 2 cm. si sa fie prevdzute
cu o stinghie transversaldi mobila;

— dimensiunile mari (intre 2—3 m.p.)
ar fi necesar sa aibda latimi intre
8—10 cm., pentru grosimi de 3 cm.,
avind confectionate stinghii mobile,
in cruce simpla sau dubla;

— dimensiunile foarte mari (de peste
3 m.p.) este necesar sd aiba latimea
stinghiilor Tntre 10—11 cm., grosimea
intre 4—5 cm. si mai multe stinghii
mobile incrucisate. (In zilele noastre
dimensiunile foarte mari pot fi con-
fectionate, de altfel, din tevi de
duraluminiu, rezistente si usoare).

Pentru sasiurile traditionale din lemn
se recomanda citeva prelucrari ini-
tiale, necesare atit pentru aspect,
cit si pentru buna conservare a pic-
turii: frecarea cu glaspapir a tuturor
fetelor sasiului, Tn scopul Tnlaturdrii
oricaror asperitati; rotunjirea usoarad
a tuturor muchiilor si Tn special
a acelora pe care se sprijind pinza
(pentru ca acestea si nu «taie»
pinza, cu timpul); frecarea cu glas-
papir si a celor patru colturi ale
sasiului, in acelasi scop.

In “sfirsit, Tnaintea fixarii pinzei tre-
buie controlatda (cu un echer, etc.)
perpendicularitatea  unghiurilor sa-
siului. Acest control se poate face
cu ruleta sau cu ajutorul unei stinghii
de lemn, cu care se mascarda diago-
nalele (care trebuie si fie, evident,
egale). O alta metoda utild constd
in imobilizarea sasiului, dupd ce i-au
fost fixate unghiurile la 90 de grade,
cu ajutorul unei (sau unor) stinghii
batute cu cuie; stinghia va putea
fi fixata in sens oblic fatd de sasiu
si va putea ramine bdtutd in cuie
pind dupa fixarea pinzei.

In tabelul alaturat prezentam di-
mensiunile sasiurilor (si panourilor)
asa cum sint ele astdzi standardizate
pe plan international (proportiile lor
fiind determinate de raporturi armo-
nice asupra cirora nu este aici locul
pentru o discutie). Este de observat
ca Tntrucit sint constituite din ele-
mente disparate, intersanjabile, sasiu-

rile moderne cu pene nu limiteazd
alegerea pictorului la una sau la
alta din cele trei serii (figura, peisaj,
marind), permitincu-i si alte alca-
tuiri. Ar mai fi de adaugat cd unele
asemenca tebele includ si numarul O
(zero), cencretizird dimensiunea pen-
tru figurd la 18 x14 cm. si cea pentru
peisaj la 18x12 cm. (ultima lipseste).

Nr. Figura Pelsaj Marina
102246 22:x14 22581012
250 29524019, 24x16 2414
3PN 275225 VL) 27 %16
G K BRI 33%22 33x19
Sy 852027, 35x%24 35%22
64133 4152, 41 %24
8 46x38 46 x 33 46 x 27
10" “555K46 55x 68 55/ 88
12 61x50 61 % 46 61x38
15065254 65 % 50 65 %46
D0 360, 73154 73 % 50
25 81x65 81 x 60 81 x 54
300 92%73 92 % 65 92 % 60
40 100x81 100x73 100 x 65
50 116x89 116x81 116x73
60 130x97 130x89 130x81
BOTH46" R 114 T 461% 97 % 14689
100 162x%130 162x114 162x97
4200 195130, 195114 - 195:x97

Pinza care urmeazd sd fie intinsd se
taie fintotdeauna mai mare decit
sasiul, astfel incit sd depaseascd viitoa-
rea suprafatd pictatd cu 5—7 cm.

Nemaisocotind aspectul saracacios al
unei pinze tdiata abia cit si poatad
fi prinsa in cuie, rezistenta la trac-
tiuni a unei asemenea margini fin-
guste va fi cu siguranta deficitara si,
peste ani, va pune in pericol pictura.

Intinderea (pr. zisd) a pinzei pe sasiu
se face de obicei de la mijloc spre
margini si «fin cruce »: primul cui
se fixeazd la mijlocul unei laturi a
sasiului, al doilea la mijlocul laturii
opuse, al treilea la mijlocul laturii
urmatoare, al patrulea in partea opusa,
ramasa liberd; se revine la prima
laturd, unde se fixeaza cite un cuj
de o parte si de alta a primului cui
(batut mai inainte), apoi se bat alte
doua in latura opusa si asa mai departe
fixind cuiele de la centru spre mar-
gini. O metodd mai noud, propusi
de Xavier de Langlais, aduce un
plus de intindere a fibrelor pinzej.

Se incepe mai intli cu o laturd, care
se fixeazd complet, dar unde cuiele
se bat in sens invers: de la exterior
spre interior. Dupd terminarea primei
laturi se trece la cea opusd, care se
bate si ea complet, la fel cu prima.
Urmeaza pe rind a treia laturd care
se fixeazd si ea complet, apoi a patra
(de fiecare data fixind mai intli cuiele
dinspre margini si, pe rind, cele
dinspre centru).

Indiferent de metoda adoptati, o
pinzd se fixeazd in asa fel incit sa
aiba fibrele riguros paralele (respectiv
perpendiculare) cu stinghiile sasiului.

Nerespectarea acestei recomandari cu
valoare de regula provoacd tractiuni
aleatorii, care pot genera eventuale
cute, dar care duc in acelasi timp la



fisurarea grundului si a materiei pic-
turale.

Cuiele nu se bat niciodata complet
decit dupa ce pictorul a pus « ultima
pensuld », fiindca o pinzd la care
se lucreazd mult — eventual si cu
cutitul — se lasd si trebuie reintinsa
din cuie; iar atunci cind se bat defi-
nitiv, capetele cuielor nu trebuiesc
niciodatd ingropate complet, pentru
a putea fi scoase usor, la nevoie, cu
surubelnita. In sfirsit, cu fixarea
colturilor pinzei se incheie intinderea.

Este vorba despre o operatie cu
un dublu rol, s& zicem unul estetic
si altul de protectie: colturile pinzej
se impdtura in asa fel incit sa nu fie
dispuse in afard, asemenea unor urechi
de patruped, ci spre interior si sa
fie practic mascate. Fireste, indoitura
se fixeazd cu un cui.

Protectia spatelui tabloului (pe pinzd)
Pentru protectia spatelui tabloului
impotriva cadldurii, a frigului si a
umezelii peretelui, s-au fncercat di-
verse demersuri, unele valabile sj
astazi, cind igrasia nu mai pune
totusi problemele de altda data. latd
citeva procedee, mai mult sau mai
putin vechi:

— dosul pinzei se peliculeazd fie
cu ceard, fie cu rasini dizolvate fin
esente (verniuri), fie cu cauciuc di-
zolvat in petrol, etc.

— Vilbert recomanda peliculizarea cu
doud straturi de fixativ de acuareld
(produs special, diferit de cel de
astazi, realizat odinicarda de firma
Lefranc);

— alta metodd consta in asezarea
sub pinza pictatd a unei alte pinze,
preparate cu un grund uleios (dis-
pusa cu partea grunduita inspre pinza
pictata);

— altii protejau spatele tabloului cu
o pinzd impermeabilizata, fixata pe
cadrul de lemn;

— Jean Rudel propune o pelicula
foarte subtire de apd cu clei, peste
care trebuie aplicat un stret subtire
de acetat de aluminiu (1 parte)
diluat cu apa (10 parti in greutate);
acest ultim strat va face cleiul inso-
lubil in apd, respectiv imputrescibil.

Daca vom tine seama de praful,
fumul, impuritatile accidentale, res-
turile solide ramase de la zugravit, etc
(dintre care unele se fixeaza temeinic
intre sasiu si pinzd), sau de umiditatea
asociatd cu raceala peretilor exteriori,
vom sfirsi prin a conchide cd prote-
jarea spatelui tablourilor nu trebuie
omisd nici astazi. In definitiv, este
firesc ca pe un pictor s3- intereseze
soarta tablourilor lui si dupda ce
acestea nu-i mai apartin.

Oricum, ca o masurda minima de
protectie a tablourilor mici si medii,
se impune lipirea pe spatele ramclor
acestora a cite unei fclii de carton
duplex.

corespondenta

pictura lui werner tiibke

din muzeul panoramic de la

bad frankenhausen

dr. Peter Michel

Tn revista «Arta» 4—5 /1980, care
continea un rezumat despre arta din
R. D. Germand, am avut ocazia sa-
prezint, intr-o suitd de scurte por-
trete de artisti plastici, si pe Werner
Tiibke (pag. 70/71). Tn acel text
aminteam deja de pictura pe care
urma s-o execute pentru muzeul
ce comemoreaza razboiul tardnesc
de la Bad Frankenhausen; citeva
dintre lucrarile preliminare puteau
fi vazute atunci in cadrul celei de-a
Vill-a Expozitii de arta a R. D. Ger-
mane de la Dresda. Acum, sase ani
mai tirziu, aceastd picturd se afla
in centrul creatiei lui Werner Tiibke.
Publicul interesat de arta din R.D. Ger-
mana si multi dintre prietenii nostri
din strdindtate urmdresc indeaproape
nasterea unuia dintre cele mai mari
tablouri care au fost pictate vreocata
pe pinza.

Este concludent de a urmari evolutia
de pind acum a istoriei Muzeului
panoramic. in anul 1973 Comitetul
Central al P.S.U.G. si Consiliul de
Ministri- al R. D. Germane au decis,
cu ocazia celei de-a 450-a aniversari

1. Panorama Muzeului de Istorie a Rdzboiului
tdrdnesc din Bad-Frankenhausen
2. WERNER TUBKE in timpul lucrului

a Razboiului tdrdnesc german, si
intemeieze pe dealul |uptelor ce
la Bad Frankenhausen un Muzeu
panoramic. La data de 14—15 mai
1525, pe acest deal, masele tdrdnesti
razvratite, conduse de Thomas Min-
tzer au fost nimicite de trupele
de mercenari ale contelui Filip de
Hessa.

P'atra fundamentald a Muzeului pano-
ramic a fost asezata pe acest pamint
istoric in mai 1974. Un an mai tirziu
era terminatd constructia «la rosu»
a acestei clddiri circulare ce urma si
incorporeze pictura lui Werner Tiibke;
in 1977 clidirea a fost predatd publi-
cului pentru expozitii, prelegeri, con-
ferinte si spectacole muzical-literare

~—iar in decembrie 1980 au fost

incheiate toate |ucrdrile de constructie.
Cladirea circularda are o findltime de
28 m si un diametru- exterior de
G3emi

Werner Tibke incepuse si se pregi-
teasca Tnca din anul 1974 pentru
preluarea comenzii de stat in vederea
credrii picturii. El a intreprins temei-
nice studii de istorie si istoria artei,
colaborind findeaproape cu oameni
de stiintda din diferite domenii din
tard si din strdinatate. La 1 ianuarie

* 1976 s-a fincheiat contractul intre

Werner Tiibke si ministrul Culturii
Hans-Joachim Hoffmann. Au fost exe-
cutate numeroase studii preliminare,
printre care 16 tablouri, 146 desene
si 26 litografii. In luna aprilie 1979
Werner Tibke a fnceput -Jucrul la
versiunea 1:10 a viitoarei picturi
panoramice. Comanditarul a confirmat
in mai 1981 acest proiect. Tabloul
(format din panouri), cu finiltimea
de 1,20 m. si lungimea de 12 m,
a fost prezentat in 1982/1983 Ia
cea de a [X-a Expozitie de artd a
R. D. Germane de la Dresda publicului
national si international ca o operd
de arta de sine statatoare, sub titlul
« Revolutia burgheza timpurie in Ger-
mania ».
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3. Aspect din interiorul muzeului

4. Detaliu din «Fintina spiritualitd repre-
zentind pe Martin Luther, Albert Ddirer, Lucas
Cranach, Ulrich von Huttens, Erasmus von
Rotterdam si altii

Dupd aceastd versiune a fost preluat
apoi la Leipzig desenul preliminar
pe folie — ca bazd pentru transpune-
rea cu ajutorul epidiascopului pe
pinza de 1722 m?® Pentru aceasta
tabloul a fost impartit in 900 de
patrate de cite 136 milimetri. In
mai 1982 pinza a fost atirnatd cu
ajutorul unei armaturi de coliere de
jur imprejurul clddirii circulare. Aceas-
td pinzd a fost tesutd dintr-o bucata
la Combinatul textil de la Sursk
(U.R.S.S.) si imbinatd printr-o cusa-
turd dreaptd la Bad Frankenhausen.
Ea are o indltime de 14 m., o lungime
de 123 m. si cintdreste 1,1 tone.
In noiembrie [ decembrie 1982 a fost
executat grundul de catre specialisti
ai Combinatului pentru modeldri ar-
tistice de la Podolsk, lingd Moscova,
jiar in februarie 1983 s-au proiectat
pe acest grund primele. folii si s-au
transpus contururile cu tempera (pe
bazd de ou) cu uscare rapidd. Desenul
preliminar a fost terminat pe data
de 4 mai 1983. In august 1983 Werner
Tibke pune prima tusd de culoare
de ulei pe pinzd. Trebuiesc create
circa 3000 de figuri— partial de
dimensiune dubld fatd de mdrimea
naturald, scene de mase, peisaje,
scene alegorice, simboluri etc. Pind
la terminarea lucrarii au fost prelu-
crate circa 3 tone de culoare (import
din U.R.S.S.). Tn ianuarie 1985 |u-
crarea era pe jumdtate fincheiatd
si nu pare exclus ca in anul 1988
aceastd picturd monumentald sa de-
vind accesibila cetdtenilor din R.D. Ger-
mand si oaspetilor din strdindtate.
Aceasta va constitui un eveniment
de finsemndtate internationald.

Werner Tiibke a constituit un colec-
tiv de artisti, care s-au adaptat spe-
cificului acestor cerinte, deoarece
singur nu putea birui un asemenea
format urias. Din acest grup de
artisti plastici fac parte pictorii si
graficienii Helmut Felix Heinrichs
(n. 1930), Andreas Katzy (n. 1957),
Volker Pohlenz (n. 19%6), Matthias
Steier (n. 1959) si Eberhard Lenk
(n. 1951).

Cind, in 1984, am vdzut primele
fragmente din pictura circulard, m-a
surprins densitatea lor picturald. Desi
contururile au fost transpuse pe
cale mecanicd de la versiunea 1:10
pe pinza de dimensiuni mari, totusi
pictura nu putea fi proiectatd pur
si simplu ca un prospect scenografic.
S-au ivit noi probleme de modelare
a culorii, cdci trebuiau luate Tn consi-
deratie conditiile diferite de recep-
tare a cladirii circulare; acestor ce-
rinte |i s-a raspuns cu maiestrie.
Chiar dacd este vorba de o viziune
panoramica, conceptia si modelajul
acestui tablou difera fundamental de
alte asemenea. In timp ce, de pilda,
panoramele in amintirea batdliei de
la Borodino dintre trupele rusesti
conduse dé Kutuzov si armatele
napoleoniene sau cea in memoria
luptelor pentru eliberarea nationala
a bulgarilor de sub jugul turcesc
de la trecdtoarea Sipka se lucreazd
cu recuzitd, elemente plastice, obiecte
reale, perspective sau efecte de |u-
mind, la Bad Frankenhausen se re-
nuntd la toate acestea. Vizitatorul
se confruntd numai cu un impundtor
tablou circular. Panoramele in sens
traditional ardtau un oras, un peisaj
sau un eveniment istoric fintr-un
anumit moment; astfel, de pilda,
fn 1808 Schinkel a pictat o panora

a orasului Palermo (5 m findltime,
30 m lungime). Werner Tiibke, dim-
potrivd, nu se limiteaza sa prezinte
un anumit aspect delimitat exact
din - mdcelul de pe dealul luptelor
de la 14—15 mai 1525; el depdseste
cu mult aceasta situatie. Artistul
fsi indreaptd privirea asupra unei
intregi epoci, cuprinzind figuri ale
umanismului european din secolul
al 16-lea, reprezentanti ai Reformei,




scene din viata taranilor, burgheziei
si nobilimii. Tn aceastd privintd Tibke
incalci unitatea de timp §i spatiu
a «clipei fertile» a unui taolou
postulatd de Lessing in al sau «Lao-
koon »; el nu creeazd o reprezentare
simultand, o combinatie asociativa
de scene, imagini §i spatii partiale

care dau viatda unor antagonisme
sau colabordri fintre figuri, eveni-
mente, stiri spirituale etc. Nu se

naste tabloul unei scene dintr-o mare
operd (desi acest tablou contine
ceva maret, grandios, plin de spirit
de sacrificiu), ci, asa cum scria istoricul
de arta din Leipzig Karl Max Kober,
un «teatrum mundi», o imagine
complexd a acelei epoci, a acelui
moment -hotaritor din istoria Ger-
maniei si Europei, a trecerii de la
evul mediu la epoca modernd. Prin
intrepatrunderea diferitelor com-
plexe de idei si simboluri intr-un
asemenea mod de redare a realitatii,
perioada revolutiei burgheze timpurii
din ‘Germania se face cunoscutd ca
o epoci in care se produce ciocnirea
dintre vechea societate si cea noud,
ascendenta si curentele antagoniste
spiritual-ideologice ce le corespund.
Comanda statului era parcd « croita
pe masura» lui Werner Tubke. El
se constituie ca un pictor caruia fi
lipseste simtul distantei istorice. « Ras-
punderea morala a artistului este
variati », marturiseste Werner Tiibke.
« De ea tine si croirea stiintei vechilor
culturi, a mostenirii, cum se spune.
Consider ci o sarcind a mea sd-mi
aduc in atelier, pe diferite cai, frag-
mente hotdritoare din cultura euro-
peand, ca model, si pentru a fi copiate
dar si pentru a fi reorganizate. In
atelier se ating corelatii de idei
despre trecut si prezent—fin cel
mai bun caz intr-un proces de muncd
de noui unicitate». Pentru el, de
pildd, recursul stimulator la Bosch,
Brueghel, Quattrocento, Renastere
sau manierism este la fel de legitim
precum alti artisti se referd la Picasso,
Matisse, la impresionism, expresio-
nism, Beckmann sau Corinth. Tibke
are convingerea ca ‘omenirii i-au
trebuit multe mii de ani pentru a
atinge punctul  culminant al Renas-
terii; in sec. al 19-lea ar fi intervenit
o niruire a formei, la care nu ar dori
si adere. Ceea ce a fost cu 500 de
ani in urmi este pentru el la fel de
viu ca si ceea ce se intimpld astdzi.
Tibke si-a insusit lumea spirituald
si cea a formelor din acea epocd,
a interiorizat-o si a dezvoltat din
ea ceva propriu, original, fard sd-i
fie imposibil sda accepte o asemenea
comanda si sd o realizeze cu maiestrie.
Astfel, el intelege notiunea, provenita
din limba greacd, de « panorama»
in traducerea ei ad-litteram de « per-
spectiva totali» —din punct de ve-
dere al continutului, si in limbajul
artistic ce-l determind de « unicitate
fncd necunoscutd ».

Cel care intelege o imagine artistica
numai ca un panou didactic, acela
nu va descoperi bogatia de idei si
emotionald a picturii. Tlbke dezvolta
o configuratie a formei convingdtoare
din punct de vedere vizual, bogata,
captivantd, in al cdrei ritm patetic
se inglobeazd bogatia detaliilor. Aceasta
forma corespunde demnitdtii epocii
istorice, abundentei reale de eveni-
mente din acea vreme si impresio-
neazi si pe privitorii care dispun
de mai putin cunostinte istorice.
Se naste o picturd circulard fdrd
inceput si fara sfirsit, fard o suitd
cronologica a mersului istoriei, plind
de un «dramatism baroc — dinamic,
imnic» (Kober), nu un tablou istoric,
ci o interpretare istoricd exactd si
totodatdi metaforicd, care il cople-
seste pe privitor si il incitd la un
studiu mai indelungat si repetat—
o provocare pentru istoria artei.

Pentru a descrie tabloul ar fi necesard
o carte voluminoasd. Tubke include
multe elemente care nu pot fi explicate
decit cu ajutorul experientelor spiri-
tuale, religioase si chiar practice
ale acelei vremi si ale reprezentantilor
ei. Alaturi de opulenta scend a batiliei
vedem viata de zi cu zi a oamenilor,
o Judecatd de Apoi, draci, nebuni,
aparitii vizionare, tdrani si oraseni
la pescuit, la dans si la masd. Desco-
perim lefegii la betie, la zaruri si la
jafuri. Lingd o fintind ospitalierd se
adund personalitati din acea epocd:
Martin Luther, Georgius Agricola,
Adam Ries, Paracelsus, Erasmus von
Rotterdam, Albrecht Direr, Lucas
Cranach si multi altii. Putem vedea
evenimente din rdscoalele tdranesti,
din Tirol pind la teritoriile din Turin-
gia. Sint tratate probleme din istoria
bisericii, ale inchizitiei, exorcismului
si cultului demonic. In pictura sa
nici “nu se fintimpld destule, este
de parere Werner Tiibke. « Trebuie
si fie o betie de forme si culori...
dragoste, luptd si moarte, Mintzer,
Luther si Papa, portret, peisaj si
naturd statici — totul este inclus.
Este un freamdt pictural peste ani...
Pentru mine aceastd lucrare este
cel mai mare noroc pe care il putem
avea. Cine mai are posibilitatea de
a se dedica cu atita concentrare
unei munci, de a i se dedica total,
de a-si oglindi viata in ea? Trebuie
si fie putin nebun pentru a finfaptui
asa ceva».

Tn ciuda mirimii ei colosale lucrarea
nu-l face pe privitor sia pard mic.
Ea cheamd la dialog si emana acea
umanitate pentru care au murit,
dupd ce au fost raniti, prinsi si tor-
turati groaznic Thomas Muntzer si
prietenii sdi. Este plind de nddejdea,
istoric motivatd, cd omenirea este
capabild de a-si stapini istoria.

traducere Roxana Theodorescu

Date biografice

prof. Werner Tibke

30 iulie 1929 — se naste la Schénebeck/Elba

1945—1946 — ucenicie ca pictor la « Scoala
profesionald de artizanat ger-
man », bacalaureat 1947

1948 —1949 — studiazad la Facultatea de grafica
si arta tiparului din Leipzig,
prof. E. Voigt si E. Hassebrauk

1950 —1953 — studiaza educatia artisticd si
psihologia la Universitatea Ernst
Moritz-Arndt din Greifswald,
1953 — examenul de stat

1953 —1954 — colaborator cultural la Casa
centrald pentru muncid cultu-
rala din Leipzig

1954 — traieste ca pictor si grafician
liber profesionist la Leipzig;
devine membru al Uniunii Ar-
tistilor Plastici din R.D.G.

1956 —1957 — Asistent la Facultatea de grafica
si arta tiparului, apoi din nou
liber profesionist

1963—1965 — Asistent la Facultatea de grafica
si arta tiparului; in 1965 devine

profesor

1971 — Premiul de artdi al orasului
Leipzig

1972 — Profesor si titular al catedrei

de pictura i grafica la Facul-
tatea de grafica si arta tiparului
din Leipzig

1973 —1976 — Rector al Facultdtii de graficd
si arta tiparului din Leipzig,
in acelasi timp profesor si
conducator al clasei de miiestrie

— Premiul national al R.D.G.

— Ordinul « Drapelul muncii »;
Marele premiu al celei de-a
ll-a Quadrienale de artd din
térile socialiste de la Sofia

— Premiul Kithe Kollwitz al Aca-
demiei artelor din R.D.G.

— Premiul national al R.D.G.;
Membru al Academiei regale
de artd a Suediei

Calatorii de studii: U.R.S.S., R. P. Bulgara,

R. S. Cehoslovaca, Elvetia,
R.F.G., Franta, Belgia, Austria,
Grecia, Suedia, ltalia

Expozitii: Altenburg, Dresda, Erfurt, Berlin,

Halle, Leipzig, Bad Franken-
hausen, Greiz, Magdeburg,
Rostock, Schwerin, Frankfurt/
Oder, Milano, Florenta, Bre-
men, Hanovra, Miinchen, Paris,
Frankfurt/Main, Viena, Nirn-,
berg, Kiel.

Participdri la expozitiile natio-
nale ale R.D.G. la Dresda si la
alte expozitii de artd importante
pe plan national si international

1974
1976

1980
1982

carti/idei

o fresca michelangiolesca:
mediterana lui
fernand braudel

narcis zarnescu

|-a fost dat Iui Fernand Braudel —
reprezentant de seamd, aldturi de
Lucien Febvre, Marc Bloch, Robert
Mandrou, Emmanuel Le Roy Ladurie
s.a., al unuia dintre cele mai fecunde
curente din istoriografia actuald, ini-
tiat de revista « Annales» — sd re-
constituie odiseele si iliadele unui
fascinant, contradictoriu, stinjenitor
si unic personaj: Mediterana, care
nu este pur si simplu « marea inte-
rioard », ci un®«complex de mari »,
etichetate si jalonate de geografie,

geologie, oc€anografie, fragmentar
insi « codificatd » de istorie. « Medi-
terana» lui Braudel, situatd fintre

ultimele mari vilvitdi ale Renasterii
si Reformei si veacul al XVll-lea,
isi dezvdluie farmecele si duritatile.
« Noutatile sundtoare», cum erau
denumite evenimentele fin secolul
XVI, oscilatiile ciclice si istoria de
amploare seculard i permit autorului
si surprindd cele trei ritmuri ale
spatiului mediteranean: desfasurarea
« presto » a evenimentelor, « mode-
rato», a structurilor, «adaggio»,
«lento» a permanentelor.

Scrisa in timpul prizonieratului de
la Lubeck, cartea lui Braudel aducea
in prim plan ideea de civilizatie
umand, de valoare, fintr-o perioadd
cind civilizatia si valorile se aflau
la ceas de cumpind. Pe urmele |ui
Lucien Febvre, Braudel refuzd mode-
lul hermeneutic propus de Ceistes-
geschichte, in care realitafile coti-
diene, aspectele materiale ale civi-
lizatiei sint minimalizate sau igno-
rate, orientindu-se fin spetd spre
mediul geografic si orizontul economic.
Autorul crede in « heterogenitatea,
in diversitatea civilizatiilor lumii »,
subliniind importanta pe care o de-
tine fintr-o istorie corectd studiul
relatiilor internationale. Dar prefe-
rintele istoricului retin doar tan-
gential ideile, atitudinile, reprezen-
tirile, viziunile care si-au aflat ex-
presia in arta si literatura. Oglinda
Mediteranei braudeliene reflecta, de
pildd, doar umbra fugard a lui Miche-
langelo. Braudel — dupa cum pe bund
dreptate remarca Al. Dutu in prefatd
— si-a asumat un risc considerabil,
si anume acela de a pierde din vedere
parte din prezenta umand in desfasu-
rarea evenimentelor. Fresca nu inre-
gistreazd ideile epocii despre lumea
idealda si omul exemplar.

Lucrarea « Mediterana si lumea medi-
teraneand in epoca lui Filip al Il-leay,
(trad. Mircea Gheorghe, pref. Al. Dutu,
Ed. Meridiane, 6 vol. 1985—1986) se
imparte in trei sectiuni, fiecare re-
prezentind in sine o fincercare de
explicare a fintregului. Prima parte
cuprinde istoria omului in raporturile
cu mediul tnconjurdtor, istorie ale
cirei ritmuri sint alcatuite «din
reveniri insistente ale ciclurilor mereu
reincepute ». Autorul porneste de
la cercetarea muntilor, a cimpurilor,
a deserturilor, se indreaptd spre Marea
Egee si Marea Neagrd, urmadreste
«istmurile » — trasee economice si
culturale, romanii aflindu-se in «ist-
mul » care uneste Balcanii cu Marea
Nordului prin Gdansk. Consideratiilor
despre climd le urmeaza analiza cdilor
de comunicatie si a dezvoltérii ora-
selor. Economicul este studiat (si)
prin determinantele sale geografice,
demografice, climatice. Statul-cetate,
specific Renasterii, se indreaptd irepre-

sibil spre statul-teritoriu. Spania si
Imperiul Otoman domind scena istoriei.
Suprematia otomana, Liga Sfintd, bi-
talia de la Lepanto — tensiuni si
eclipse evenimentiale, pe care Braudel
le reconstituie cu acribia-i caracte-
risticd. Modelul hermeneutic este
deschis, modulat, lectura functionind
fie de la «evenimente» prin « con-
jecturi» spre «constante», fie fin
sens invers. Constantele ocupd insi
o pozitie preferentiald, « miscirile
lente », «durata lungd » — descope-
ritd si impusa de Braudel — permi-
tindu-i autorului, de pild4, si vor-
beascd despre o « économie-monde ».
In vreme ce istoriografia pozitivista
stabileste un simplu lant de cauzali-
tate Tntre evenimente, Braudel de-
monstreazd ca o serie de atitudini si
activitdti rdmin neschimbate, se trans-
forma la distante lungi, iar altele
aproape instantaneu. Schimbarea inre-
gistratd de istoria evenimentald, acea
« histoire historisante », se petrece
la suprafata, dar dincolo de intimpliri
se afld activitatile care s-au perpetuat
datoritd atit conditiilor geo-demc-
graﬂce. precum si modului de orga-
nizare social-umand. De aceea, pentru
a descifra « topografia » duratei lungi
— «timpul finteleptilor » — Braudel
observd curba preturilor, progresia
demograficd, miscarea salariilor, va-
riatia ratei de interes, tonajul vaselor,
cdile de comunicatie, miscirile comer-
tului cu mirodenii si cu griu. Tnteme-
indu-se pe documente de arhiva
multe inedite, istoricul sondeazi alte-
ricatea Spaniei, explica « decalajul »
dintre Orient si Occident prin pier-
derea treptatd incepind cu secolul Xill
a pozitiei privilegiate ocupate de cel
dintli in sistemul european. In istoria
globald a Iui Braudel, civilizatiile
sint Tn miscare, depind de palierul
al doilea al duratei, de conjuncturi.
Pentru finvatatul francez, civilizatia
este «asezarea unei omeniri anumite
intr-un spatiu anumit», «o cate-
gorie a istoriei, un clasament necesar ».
(Structurile cotidianului, Ed. Meridiane,
tr. rom., Il, p. 361). Asadar, coerenta
spatiala plus permanenta temporala,
totul grefat pe o armdturd social-
economico-politica constituie elemen-
tele definitorii ale civilizatiei in con-
ceptia braudeliand. | se poate reprosa
insd lui Braudel absenta structurilor
mentale, puse in valoare de lucrari
fundamentale precum cele semnate
de Jean Delumeau, Robert Mandrou,
Jacques Le Goff, Georges Duby,
Alphonse Dupront, Pierre Chaunu,
Michel Vovelle, Al. Dutu s.a.
Scrisa cu fortd evocatoare, cenzurat-
micheletiand, sinteza Iui Fernand
Braude| pune in lumind un inspirat
mod contemporan de a aborda tre-
cutu;, o modalitate necesard de a
reconstitui lumea de odinicard spre
a-i restabili relatiile cu lumea de
astazi. Istoria devine, astfel, o stiinta
a prezentului, o viziune sistematica
exemplard de afirmare a valorilor
etern necesare ale umanismului, care
— dupd Braudel — este «un fel de
a spera, de a voi ca toti camenii si
se comporte cu fraternitate unii
fatd de altii, ca civilizatiile, fiecare
in parte si toate laolaltd, si se sal-
veze si sd ne salveze.» (Ecrits sur
I'histoire, Paris, Flammarion, 1969,
pASA
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cronica

chihlimbar si

sala dalles

m. abacitei

Poezia accesoriului in materiale calc-
pretioase, obediente si cu memoria
iorganicului: cu ocazia zilei nationale
a4 U.RS.S. si a sdrbatoririi Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie,
s-a deschis fintr-o sectiune a salii
Dalles o expozitie cu colectii de
obiecte din piele si chihlimbar, pre-
|ucrate artistic de creatori din repu-
Blicile socialiste Letonia, Lituania si
Estonia.

Gonditia artizanald a pieselor este
de cele mai multe ori cepasita prin
evitarea miniaturizdrii, iluzionismului
si artificialitatii atacante. Creatori
dintr-un spatiu artistic cu notd rigo-
ristd, daca nu chiar geometrizantd,
se. exprimd stilistic pe latura unui
modernism laconic, in compuneri clare
si articuldri ritmice. In ambele do-
menii ce prelucrare artisticd se poate
citi un vector de deschicere stilistica;
cilcat pe grupe de virste ale creato-
rilot, dinspre traditional mestesuga-
resc spre sublimare in limbajul unei
geometrii « iuti », combinatorii, ceci
mocerne. O demonstratie buna a
manualitatii profesioniste si a disci-
plindrii rabddrii asigurd acuratetea
ce prelucrare fard bizarerii si fortare
tehnica.

Chihlimbarul, lavd organica impietrita,
opalescentd, are drept calitate prin-
ceps spectrul de nuante calce, topite
unele in altele, cu irizdri melifere,
ca si caracterul irepetabil, « visator »,
si « contindtor de lumi» (cunoscutele
inclusiuni biologice). Prelucrarea usoa-
ra, de traditie seculard pe litoralul
sud-estic al Balticii, a dus la extinderea
repertoriului de piese de chihlimbar
dincolo ce podoaba propriu-zisd, in
extensie, pind la celebra camerd de
chihlimbar din Palatul Ecaterinei cde
Iingd Leningrad. Artistii letoni recurg
incdeosebi la un tip traditional de
pandantiv — sakta, cu varietdti ce
lanturi care compun pe registre
pietrele [ plécutele de chihlimbar. Mon-
turile metalice sint frecvent alcatuite
din impletituri si ldntisoare ritmate,
alternate, intr-un regim de regula-
ritati care pune in valoare spdrtura,
sectiunea sau « cocolosul» ce chih-

limbar. Interesul major este Cceci
punerea .in valoare a esantionului
mineral, astfel c¢d, uneori, acesta

ramine neprelucrat, cu grija pentru
raportul ce ton si luciu intre metal
si piatrd. Remarcam numele citorva
creatori: Eriks Rubenis, Melcere Aus-
tra, Olgerta Keterlins, iar pentru
nota modernd, Urve Kinttner, Marie
Kerem, lve Marie Kaegerd, si, in-
deosebi, Dina Dubinia, cu piesele
aflate la Muzeul ce Arta al R.S. S. Le-
tona.

Sectiunea de piele oferd o varietate
notabild, tipologic si functional. De
la obiecte traditionale din piele:
coperti de carte, cutii ce birou,
cutii casnice, truse, cordoane « suve-
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piele

niruri», s.a.m.d., latura ce noutate
calitativd o constituie explorarea posi-
bilitatilor monumental-cecorative ale
suprafetelor de piele: panouri parie-
tale, volume sculpturale, mobilier.

Aceastd tendinta decorativa este larg
ilustrata ce selectia propusa: compo-
zitii plane din moduli diferentiali ca
textura sau colorit, in stilistica panou-
rilor murale, sculptura mocelata fin
piele (figurativul insolit al « Ginda-
cilor rosii» semnat de Elo larv)
compozitii in relief cu insertii meta-
lice, ca cea semnata de A. Kagaine
sau compuneri de volume cilindrice,
precum setul de cinci moduli al
artistului ‘leton Liska Ghibze:

Exponatele din  piele (media este
constituita de genul legdturilor de
carte si album) repertoriazd o seama
de procedee tehnice de prelucrare
ale pielii vizind consistenta, textura,
vopsirea, reliefarea, gofrarea etc. si
tehnici inedite de efect plastic: ar-
cerea, mototolirea, combinarea cu
metal, sticld, ceramicd, chihlimbar, si
cu efect ce mare eleganta, insertia
de bland (setul de trei cutii si panourile
artistei lituaniene E. Boci).

Obiecte de artd care solicita si Tnno-
bileazd materialele, acumulind o lectie
practicd asupra frumosului reunite
intr-o astfe|l de expozitie dau masura
acelor «bogate ore» ale ritualului
artizanal.

1. VOOS E. (R. S. S. Estond): Carte de. mare
«slava » 1975

2. GAGAINE-KAGAINE A.
Ornament de perle. 1973

3. BOCI E. (R. S. S. Lituaniand):
corative, 1982 :

4. RADZINS I. (R. S. S. Letond); Colier, 1970
5. KETERLINE O. (R. S. S. Letond ): Colier, 1970
6. IANO E. (R.S.S. Estond): Gindaci rosii, 1979

(R! S. S. Letond):

Cutii  de-

opt pictori

din u.r.s.s.

caminul artei (etaj)

p. frincu

intre manifestarile care au marcat
in- noiembrie implinirea a 69 ce ani
de la  Marea revolutie din 1917,
si aceasta selectie care ne-a adus
la Bucuresti picturd contemporani
din diferite regiuni ale U.R.S.S.-ului.
Din generatii diferite, numarind dupa
datele din catalog, intre 72 si 39 de
ani, cei opt pictori provenind din
regiunea Moscovei, Kazahstan, Ucraina,
Lituania, Leningrad, Uzbechistan, Le-
tonia si Armenia se constituiau fntr-un
grup expozitional Tnscris sub numi-
torul comun al unei arte in contact
direct cu realul. Figurate dupa un
canon neoimpresionist (Max Arcadie-
vici Birstein) sau sugerind lectia unui
Permecke . (Silvestras Djeeaukstas ) —
ca sa .citdm antipozii stilistici —
« motivele», la fel de diverse ca
scenariu si atmosferd, glosau in mar-
ginea sonoritdtilor lirice provocate

de peisaj sau natura statica, consem-
nau momente « de .gen», sau scene
din cotidianul socialist investite cu
o monumentalitate simbolici. Din-
colo fnsd de caracterul mozaicat al
facturilor si temelor, de asimilarea
specificdi a unor experiente ale pic-
turii europene din secolul nostru,
o picturd de solid profesionism, ela-
boratd cu raspundere si seriozitate,
mdrturisind de importanta pe care
scoala de picturd sovietica contempo-
rand o acorda in continuare desenului,

studiului laborios dupd natura al
peisajului si chipului uman, prota-
gonist al artei din tara vecinid si

prietend. O expozitie de tinutd de-
punind fncd odatd in favoarea nece-
sitdtii cunoasterii reciproce, pentru
dialogul in termenii inefabili ai [im-
bajului artistic.



PAPIKEAN: Naturd staticd

UMARBEKOV: Tugonda — arborele de fier

A. BIRSTEIN: Portretul pictoritei Nana Nikogosian
A. RISUHIN: Pictez un tablou vesel

EAUKSTAS: Sdrbdtoarea cintecului

| TIULENEV: Capitald nordicd

. I. SOROKIN: Monumentul lui Petru

. I. A. ZARIN: Sedinta sovietului sdtesc
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jurnalul
galeriilor
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frangois pamfil
simona runcan (simeza)

Artistd care nu mai are nevoie de un protocol de
prezentare, Simona Runcan se afla intr-un moment
de fericitd cumpdnire intre exercitiul unui limbaj
din ce in ce mai inconfundabil (prin asimilarea
organicd a unor modalitdti frecventate tn grafica
contemporand) si elaborarea unui scenariu vizual
in scenografia unui univers plastic progresiv dife-
rentiat si complex. In «decorurile» concepute
ca spatii de evolutie a unor mereu tridimensionale
«semne » protagoniste se petrece acum specta-
colul unei obiectualizari al acestora in sume de
ritmuri adunate n constructii plutitoare in atmos-
sfere cordial-metafizice. Este o lume in care prin
lipsa posibilitatii de raport pe scara dimensiunilor
antropogene volumele sint investite cu o ocultd
monumentalitate care confera planselor realizate
in formatele obisnuite ale genului un anume caracter
de proiect arhitectural. Ambalate in drapaje tran-
sparente sau misterioase sub cele opace, forme
asamblate sau debitate in planuri cu structurd
modulard, ancadramente functionind ca pasaje
pentru sugestia spatialitatii, fn sfirsit sciri — ca
sd apropiem astfel sensul unor prisme in trepte
compun o lume in care cheile lecturii exploateazi
copios §i capacitatile ca si locurile inevitabil comune
ale mecanismelor vdzului. Un joc complex si adesea
ciudat Tntreprins cu o admirabild stapinire a regu-
lelor si mijloacelor, intr-o atmosfera tip de Chirico
uneori fnsa fara sugestiile temporalitatii), alteori
evocind signaletica convocatd in « mandalele »
unui Zbigniew Makovschi. In ceea ce ne priveste
marturisim rara satisfactie provocata de acceptarea
pariului propus de Simona Runcan: o cilitorie
intr-un univers in care gramatica desenului se
animd, miraculos, in personaje autonome. Si nu
in ultimul rind o pilduitoare demonstratie de
rigoare profesionald, bun gust si egald cu sine
capacitate de concentrare fintr-un numar de |u-
crari impresionant de mare. Incd o marturie despre
calitatea esalonului matur al graficii noastre de
azi, o expozitie din care mai junii si mai impacientii
cu celebritatea confrati au avut de fnvatat si despre
valoarea caratelor asteptarii laborioase, de inte-
lepciunea de a invdata continuu si despre ceea ce
nu trebuie neapdrat desenat, adica spus.

rares pantea (galateea)

Tot cu graficd de sevalet debuteazd Rares. Panteq,
prezentat de entuziasta animatoare a cenaclului
tinerilor care este poeta Magda Carneci si prefatat
in catalog de Adina Keneres. In ceea ce ne priveste
nu Tmpartasim fnsa intru totul opinia exprimatd
aici de gratioasa noastra colegd, potrivit careia
tindrul desenator «se scuturd de desen », mai expli-
cabilda oricum la sfirsitul decit la fnceputul unei
opere. Ca celebra si dramatica exclamatie a lui
Lautrec nu se poate aplica in acest caz o demonstreaza
« inflatia » de desen convocat in plansele lui Rares
Pantea cu juvenil orgoliu al demonstratiei capaci-
tatilor sale (manuale si vizuale) de miscare in mai
toate tipurile de figuratie obisnuite azi in subspeciile
genului. Procedee si contexturi specifice ilustratiei
in alb-negru se integreaza prin juxtapunere intr-un
mozaic din care nu lipsesc factura specificd gravurii
in metal sau litografiei, culoarea minuitd in sens
pictural sau. numai pur decorativ, notatia cu
caracter de fragment de studiu sau crochiul de
reporter al momentanului.
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1, 2. SIMONA RUNCAN
3. AUREL ACASANDREI

4. RODICA XENIA
CONSTANTIN

5. MARCEL BUNEA
6. MARCEL CHITAC
7. RARES PANTEA
8. SANDU PETREA
9. MIHAI MARCU




Fluiditatile acuarelei si transparentele creionului
colorat coexistd cu hasura penitei topografice,
cu valordri tonale in laviuri mono sau policrome,
cu transanta tusei de grafit intr-un colaj cu o regie
aparentd complicata, dificultatile lecturii fiind sporite
si de concentrarea |ui in suprafete de proportia
formatului in quarto. O teamd a cimpurilor nean-
gajate activ constringe elementele compozitiei,
un adevdrat horor vacui, spatiile de respiratie fiind
minime intr-o aventurd a inventiei cenzuratd rec-
tangular numai de cadru. Caracterul de pozi a
unei violente cind asumatd cind numai benign-
adolescentind, detalii antropo si zoomorfe de
protocol de prosecturd instaureazdé o atmosferd
vag nelinistitoare (moralizatoare?) augmentata si
de insinuarea sau disimularea caligrafiei titlurilor
integrate economiei imaginii, titluri jucdus-ambigue
ca «Solnita cu supd» sau « Fotoliul din piele
de porc cu trei brate », Harnic si bine scolit, absol-
ventul de acum doi ani ne propune un autoportret
artistic, inevitabil baroc la aceastd virstd a culturii
si experientei sentimentelor, promitind o evolutie
ce nu va intirzia si cistige temeritatea simplitatii.

marcel chitac (g.a.m.b.)

La citdva vreme dupa Constantin Piliutd un alt
pictor botosinean probeazd — prin efectul intim-
pldrii, desigur — parcd o anume simpatie a acestei
galerii pentru artistii proveniti din Tara de sus.
Dedicata satului natal, aceastd a doua personald
a lui Marcel Chitac se finscrie totusi mai putin fn
nota cu care obisnuim s3 caracterizdm pictura
moldovenilor, lirismul discret, o poetici sfitos-
contemplativd ce o caracterizeazi nu odatd. Cici,
desi fermecat de luminile unei palete clare, fird
sonoritdti dramatice, pictorul manifestd un apetit
obstinat (pind la manierd) pentru un desen angular
in planuri stilizate dupd logica unei analize sculp-
turale parcd, sistem de constructie ce conferd
discursului sidu o anume rigiditate monumentald,
adesea fin contratimp stilistic cu atmosfera «de
gen» a temei. N-am invoca aici, asemeni profeso-
rului Dan Grigorescu, «augusta lectie a lui Ressu »,
cit mai degrabd influentele unei conceptii a dese-
nului practicat din scoala transilvineand ilustratd
de un Nagy Imre sau, mai de curind de pictura
clujeanului Mohi, cu care cea de fatd pare a sta
extrem de aproape. Dar, s-o repetdm si noi, onest
si rezistind echilibrat tentatiei experimentelor,
Marcel Chitac va sti si invete si de tensiunea con-
vexda a suprafetelor generate de curbe si secretele
acelui desen nevidzut pe care se articuleazi inefa-
bilul imaginii bidimensionale. Deocamdati nece-
sitatea unui expozeu limpede si transant, obsesia
organizarii compozitionale, lipsa precipitirii in
gest spectaculos sint date care ne asigurd cd tindrul
pictor care activeazd la Studioul armatei nu va
intirzia si binemerite epoletii unei consacriri
neintirziate.

aurel acasandrei(ciminul artei — parter)

Un pictor despre care nu stim — din picate —
prea multe, consemn aplicat si catalogului care
nu informeazi, cum se obisnuieste, nici micar
datele biografice. Sivirsitd cu sensibilitate si ele-
gantd, o picturd Tn fapt monotematicd, daci ar
fi sd vedem ciclul variatiunilor propuse la un por-
tret al viorii, antropomorfizeazd in marginea aso-
ciatiilor posibile cu toracele, gitul si respectiv
portretul uman Tn spatii aseptice in care paginatia
elementului protagonist trideazi o vocatie calofila.
Complex tradusi pictural, epiderma unui instru-
ment vechi devine pretext de modeleu si structuri
de pete, structuri reluate de altfel si in compozi-
tiile fird element figurative. Un lirism discret
peste tot chiar si in scenografia unui obiect tridi-
mensional construit probabil si in intentia de a
ambienta atmosfera glacialdi a galeriei.

andrei pintilie
marcel bunea (orizont — atelier 35)

Dacd in anul care tocmai a trecut am inregistrat
citeva debuturi cuminti, care pireau si contrazici
fnsusirile contestatare ale tineretii, iatd ca la Atelier 35
debuteazi Marcel Bunea cu o expozitie fn care

inconfundabilul sdu glas polemic creeazd un climat
de un inconfort spiritual remarcabil; la nivelul
limbajului plastic, de asemenea, tablourile sale
sint de o for{d i un curaj al exprimarii cu totul
iesite din comun fapt care a si produs un « blocaj »
al asa numitei critici de intimpinare din revistele
noastre literare care a tdcut @ nedumerire pe intreg
intervalul cit aceastd expozitie a fost deschisa.
Marcel Bunea ne introduce intr-o lume care nu
trebuie si ne placd intr-un ciclu tematic de picturi
si desene pe o temd din « mitologia» populard
romaneasca anume aleasi pentru ca artistul sa-si
poatd formula o poeticdi originald. « Nefartatii »
sdi — ca personaje programatice — fncearcd orice,
isi bat joc de imaginile pline de miez si Tncdrcdturd
spirituald, sint in luptd cu oricine, dar mai cu seamad
exorcizeaza simtul comun. Pictorul ar fi putut
spune, Tmpreund cu nenea lancu; «simt enorm
si vdz monstruos». Si, desigur, nu pentru ci pic-
teazda fapturi infernale; acele socante asimetrii
din tablourile sale polemizeaza fitis cu modurile
frumoase de a compune, ba chiar cu o anumiti
directie din arta noastrd contemporand care a
inceput sa atragd pe multi comozi. Recunoastem
in pinzele si desenele lui Bunea dreptul inviolabil
pe care-l are tineretea de a se autoafirma prin
negatie. Nu-i de mirare deci ca, temperament afin
expresionismului, Marcel Bunea foloseste un limbaj
plastic apropiat de cel al «noilor silbatici » (Die
Neue Wilde). Tot asa cum, in plan ideatic, Bunea
vehiculeazd un limbaj, cum ar spune Mircea Eliade,
un limbaj -de teologie negativa.

aurelia mocanu

sandu petrea (eforie)

S-a spus, si faptul se confirmd prin perenitatea
de limbaj, cd vocabularul plastic al post-impresio-
nismului ar fi bine potrivit sensibilitatii, vizuali-
tdtii si deopotrivd atmosferei si cromaticii pei-
sajului roménesc. « Echilibrul raportului comple-
mentarelor, relatia formd-obiect-culoare sau vibratia
spatiilor interobiectuale nu au un teren mai adecvat
decit mediul nostru si “'un mai judicios echilibru
decit mdsura specificd atitudinii si comportamen-
tului firii romanului ». Sint spusele lui Horia Horsia
intr-un parcurs ideatic care desemna feuda senio-
riald, din zona de care ne apropiem, a lui lon Mus-
celeanu.

Apartenenta serioasd la traditia formald si croma-
ticd a scolii noastre interbelice constituie, in cazul
lui Sandu Petrea, temeiul unei expozitii de since-
ritate, de comunicare calmi si caldi, de cuviinta.
Am amintit de Musceleanu pentru, credem, simili-
tudinea temperamentald. Structurd temperat solard,
transfigureazd realul fird nivele de re-constructie,
ascultind Tn primul rind de semnalele cromatice
si materiste ale motivului. lar prin vibratia tentelor,
unificind material reprezentarea, se instaleazd un
sentiment de plenitudine si lirism sugestiv.
Limbajul clasic al peisajului (preferintd pentru
zonele dundrene sau cringuri transilvane) si
al naturilor moarte cu flori (buchete de calmi
«auditie » smiltuitd) detine, si in cazul lui Petrea,
o ambiguitate rodnicd, sustinitoare de ciutiri
personale in registrul cromatic. O materialitate
densd, saturatd mai degrabd spre mineral decit
spre incandescent, cu prilejul unei dezvoltari
gestuale ce reuneste fluenta si transparentele
pigmentare cu zone de impdstdri. In selectia de
laviuri (asumatd aici, cu energie expresivd, si figura
umand) rapida transfigurare a motivelor accen-
tueazd nota de prospetime si convoacd valori pic-
turale prin anvelopa traseelor de linii.

mihai marcu (orizont)

O geometrie neimpovdratd de simetrii, pulsind
intre umbrd si lumind, ntre goluri si fnmuguriri,
este demonstratia de unitate a expozitiei lui Mihai
Marcu. «lInaderent la blocul de materie fntreg
si concentrat, miscarea pluri-directionald a volu-
melor sculpturii sale, tratarea cu degajare a materiei
si mentinerea unei coerente a sensului in condi-
tiile aparentei dezarticuldri a formeiy, sint refe-
rintele interne, de marcd ale sculptorului Marcu,
sintetizate in textul catalogului de citre Grigore
Arbore.

Tntre disciplind constructivd (euritmie, control
intelectual al formei, seninitate de matrice clasic3)
si evolutie proteicd, regimul formal al lucrdrilor

lui Marcu instaleazd un regn osmotic intre geome-
trie si fncrengiturd organicd. Printr-un impecabil
echilibru axial, entititile de marmurd sau lemn
capitd coerenta §i autonomia « abstractiei vizind
o semnificatie ». Sculptorul propune cicluri tema-
tice: «lluziile lui lcar », « Fata Morgana» si «Ru-
saliile », teme simbolice, decelind imagini autosu-
ficiente, emblematice. Incircitura lor energeticd
vine din plin formal si tehnic: distorsiunea sau
degajarea maselor, tdieturi indrdznete de planuri,
ermetizate prin lustruire si necrutarea eroziunilor,
perfordri si alveoldri ale blocului. Dacd primele
douad cicluri au o poezie pigind de ritmuri retezate,
« Rusaliile », portrete sublimate, recheamd cen-
tralitatea si palpitul blocului, intr-un miracol tra-
versind vegetalul spre cresterea fapturii.

rodica xenia constantin (g.a.m.b.)

Dupd Valéry, cuvintul « naturd», ce pare general
si aparent, contine orice posibilitate de experientd
este cu totul particular. Evocd imagini personale,
determinind memoria sau istoria unui ins». In
cazul Xeniei Constantin istoria fintilnirilor sale
cu natura ordoneazd si abstrage din circumstan-
tierea artistei in locuri cu personalitate expresivd
— precum Valea Doftanei, Razelm — o « materie-
memorie » ce tinde spre limpezirea unei tensiuni
interioare a motivului. « Natura, fn spusele ace-
luiasi, de cele mai multe ori declanseazd viziunea
unei eruptii verzi, continue §i vagi, a unui mare
travaliu elementar, Tmpotrivindu-se celui omenesc,
a unei montone cantitdti care o sd ne acopere, a
unui lucru mai puternic decit noi, fncilcindu-se,
desirindu-se, dormind si iardsi brodind ». Ocolind
seductia teluricului, munca artisticd a pictoritei
devine o reconstituire a motivului in structuri
«organiciste », Ea decupeazd fintr-un tfesut viu
si palpitant de densitdti cromatice conturdri alveo-
lare, rafinat decorative, cu senzualitatea rece a
unei priviri simultan panoramice i epidermice.
Peisajele Xeniei Constantin, naturile moarte ori
motivele efigie (copacul, cochilia, motivul etno-
grafic) interpreteaza analogic dispozitivul natural,
si, dincolo de varietatea post-cubistd, propun un
raport de analogie intre micro §i macrostructuri,
unificate printr-un tesut cromatic dens, strati-
ficat, mnemotic. Aceastd « materie-memorie »
solicitd in general ordondri simple, rectangulare
care centreazd compozitia, chiar si in seria arbo-
rilor, a cdror scriiturd spatiald, mai dramaticd,
este receptoare (testatoare, se stie) de valori sim-
bolice si afective.

Laconism al semnelor, densitate cromaticd, virare
spre rece a gamelor, restringere tonald, rezervare
de straturi picturale cu zone de vibratie si cimpuri
de rezonantd, sint mijloacele unei expresii pictu-
rale de discretd poezie si de nostalgie hermeticd.
Expozitie compactd, fird satietate, cu sectiunea
deloc minord a graficii de sevalet — guase elabo-
rate, reludri sau preliminarii ale uleiurilor — per-
sonala Xeniei Constantin fnseamnd un «ceas de
amiazd » in peisagistica generatiei de mijloc.

anca vasiliu

pavel veres (« pro arte», lugoj)
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Sintem, cu desenele lui Pavel Veres, tn fata unei
asteptdri; o fndelungd si meticuloasd lucrare a
atentiei si a ribddrii, o antrenare in stare de veghe
a privirii, o neincetatd incercare de echilibru fn
raportul cugetului cu lumea ochiului, o odihnd
lucidd si activd pe lucrurile pdmintului Tn cdutarea
intregului rotund al lumii. Desenele [ui sint urmele
combustiei acestei aparent linistite asteptdri. Cu
ele artistul, in mod evident, n-a gdsit ceea ce cautd,
n-a primit revelatia asteptatd. Cu aceste desene,
cu aparentd de studii ale formelor si ale materia-
litdtii diverse a materiei, el se antreneazd in astep-
tare, face o constientd fincercare de finsumare a
partilor vizibile pe care ochiul lumii trebuie sd
le invete pentru a-si depdsi mirarea. Studiazd va-
rietatea si echivocul materiilor din regnurile pa-
mintului. Spice si sfori, bureti de mare, fructe
uscate, hirtii si cirpe delabrate. Palpabilul materiei
este iluzoriu, ca in cazul norilor. Dar si semnificatia
aluziv-alegoricd a lucrurilor e o metaford iesitd
din uz. Artistul pare a fi depdsit faza picturii de
tip « olandez », cu naturi moarte etalate cu precizia,
concretetea si ironia fabulei (lucrdrile expuse la
personala sa de la Timisoara, din 1984); desenele
de acum au, uneori, finetea unor detalii infime,
nesemnificante, din pasteluri de Renoir, Degas
sau Watteau, Citirea iconologicd a semnificatiilor
ascunse, disimulate sub metaforele corporale ale
obiectelor, a devenit, in faza acestor desene, ino-
perantd. Artistul se concentreazd tot mai mult
pe aparenta anonimd a materiei, pind la dezindi-
vidualizarea obiectului. « Motivul» ramine, in
aparentd, forma nudd: buretele de mare e o rocd
polimorfd, o sferd imperfectd sau o torsadd. Ano-
nimatul obiectului Tncarca forma cu alte semnificatii,
o obligd sd intruchipeze concepte. Aici artistul se
opreste in incertitudinea de cumpand a unei in-
tersectii si asteaptd. El stie cd lumea materiei este
vdlul frumos colorat al aparentelor finseldtoare,
dar ochiul sdu nu e incd descumpdnit de constiinta
mirajului. El stie, totodatd, cd@ si in lucruri cite
o idee «isi face incercarea» si cd in parte poti
regdsi Intregul indivizibil al lumii daci stii si vezj
chipul adevdrat al lucrurilor, fiind mereu tu Tnsuti
o fiintd intreagd. Dar, situindu-se cu bund constiintd
in toate acestea, ochiul artistului n-a ficut fncd
punte reald lumii cugetului sdu, n-a capdtat des-
chidere interioard. E drept, 'n cildura desenului
si Tn eclerajul subtil, infuzind |umina in spatiu
si Tn materie ca pe un aer firesc, ca o respiratie
pseudo-organicd a lucrurilor, intuim deja o ati-
tudine de discretie, ceva vecin cu resemnarea de
a desena deocamdatd numai ceea ce se vede, ca
pe un fel de canon al asteptarii Tn trup, al constiintei
treze, al privirii atente. Artistul isi cautd modelul.
Nu se lasd tentat nici de fintruchiparea formald
a abstractiunii conceptului si nici nu-i sti Tn fire
a plonja in lumea uitdrii de sine a instinctelor.
Cédutarea sa e rdbdatoare, intim atentd la tot ce
poate fi semnal prin transparenta lucrurilor si
staruitoare in benefica Tncredere ci ceea ce este
cautat acum va fi gdsit cindva, cu acelasi firesc
cu care surprinde in atelier, in preajma « naturii
moarte », raza de lumind oblicd, optimd pentru
a echilibra orizontala si verticala compozitiilor,
fécute 1n tihna tainicd a asteptdrii.

paul petrescu

ziman vitidlyos magda (helios, timisoara)

Ceea ce presimteam, sau intuiam, la acea primi
vizitd a mea (acum trei sau patru ani) in atelierul
artistei Ziman Vitdlyos Magda, mi se arati astizi,
la aceastd expozitie din sala Helios (7 Noiembrie
1986), ca o evidentd, anume: doar obisnuinta clasi-
ficarilor sau definitiilor devenite cu timpul tradi-
tionale, pornind de la materia prima, mai putin de
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la tehnicd, in loc s ia in seamd conceptia sau vizi-
unea, mai ingaduie aplicarea denumirii « tapiserie ».
Era limpede, cred, pentru oricine se afla atunci
'n acea sald, ci fsi afirmau prezenta « obiecte»
acuzat tridimensionale, oricum, modelate, dacd nu
« sculptate », probabil mai potrivit spus, construite
in fibre textile, folosind tehnici diverse, in care
artista dovedeste o mdestrie desdvirsitd, de la im-
pletit la tesut si de la cusut si decupat la asamblat.

Aceste obiecte, riguros si cu stiintd construite,
alcdtuiesc o lume aparte de forme in care spatiul
«gol » este deseori fncorporat, dar care obiecte
vorbesc, paradoxal si modern, prin culoare. lar
culoarea la Ziman Vitdlyos Magda este magnificd
de doud ori, prin iluzia monocromatismului si prin
calitatea tonalitdtilor. Rafinamentul scarii de rosuri
in cele doud Interferente alcatuieste una din compo-
nentele ce justificd sau ilustreazd titlul, cealaltd
fiind datd de fintretdierea planului grav, vertical,
cu tubulaturile masive orizontale. Artista creeaza
o realitate autonomd a formelor, clar decupatd,
uneori, cum sint aceste doud Interferente, alteori
o realitate contorsionatd, dramaticd, cum este alba
Galaxie, asa numitd de artistd, dar care poate fi
cititd (de catre mine) si ca o alambicatd tevarie,
nelinistitoare, a unei masindrii misterioase, fara tel,
sau ca o alcdtuire organicd de tesuturi. Probabil
cd una din notele distinctive ale artistei este tocmai
capacitatea singulard de ingemdnare a tehnicului
cu organicul. Organicul rizbate si in acele Fructe
ale Mdrii, cum ar putea fi numite minitextilele in
care artista exceleazd ca si in acea impresionantd
serie cumulativd, Virstele Arborilor, imaginind o
posibild vegetatie luxuriantd rosie sustinind hama-
curile visdrilor si care pe neasteptate mi-a adus in
fata ochilor, acolo la Timisoara, vestitele Bayous
de la New Orleans si Baton Rouge din delta, vazuta
cindva, a Mississippi-ului, ilustrind capacitatea de
transport a artei. Intre aceste liane fremitdtoare
si Tn aceastd viziune magic-vegetala isi are loc si
Vrdjitoarea.

Trunchiurile de arbori pot prolifera, opera de arta,
modernd fiind, este deschisd si-mi imaginam fintreg
« Helios »-ul (frumosul nume al silii timisorene)
populat de acesti trunchi ce ar putea pédrea sa creascd,
dar mai de grabd cdzind pradd involutiei vietii,
murind adicd, dramatic si colorat.

Culoarea este mereu cea care vorbeste prima,
Aurul Verii fiind cel al luminii soarelui de pe cimpii,
dacd nu cumva pentru un om din lumea tehnicii
ar fi imaginea conexiunilor, milioane, electronice,
dupd cum Rodul Pdmintului vorbeste prin greutatea
brunului teluric. Fericita ambiguitate a artei mo-
derne amalgameazd stdrile si ne transpune, sau ne
propune, sensuri diferite. Expozitia, cu toate obiec-
tele ei, este Tn fond un text ce poate fi citit in multe
feluri, artista pdrind a ne oferi o multitudine de
chei prinse Tnsd pe acelasi inel, ferm, al stilului ei

propriu. Obiectele textile ale lui Ziman Vitdlyos
Magda sint deschise, sugerind mai mult decit de-
finind sau limitind, trimitind, ca orice operd de
artd modernd, gindurile privitorilor citre orizonturi
multiple, prilejuite evident de viziunea artistului.
Nu este o fugd de realitate, ci dimpotrivd o cdutare
a acesteia, o esentializare, o intruchipare a uneia
din nenumiratele fete ale realitdtii, din care ne
este dat si cunoastem putine. Geneza sau Lauda

1, 2. ZIMAN VITALYOS
MAGDA

Soarelui sint tocmai astfel de intelegeri interioare
ale artistei aplicate la teme grandioase si turburd-
toare, evident universale, dar vdzutd de o artistd
a acestor paminturi.

fncet, incet, artista a plecat din lumea folclorului
copildriei sale petrecutd in tinuturile natale de la
izvoarele Oltului si Muresului, acele Tnalte tinuturi
secuiesti prinse in rama muntilor, azi raiminind doar
amintiri rdzlete ca Tn tesatura groasd si coloratd ca
«unda apei » din Structurd. Transfigurarea realitdtii
continud logica internd a formelor plastice, in care
golul, spatiul neumplut de nimic, face parte din
insdsi corpul obiectului ca atare, dovadd stind
atitea sculpturi celebre moderne, de n-ar fi sa
amintim aici doar pe cele ale |ui Calder.

Dar viziunea, imaginatia pornesc de la practicarea
unei tehnicii exemplare. Ziman Vitdlyos Magda
este o mare tehniciand a textilelor carora le cunoaste,
dupi cit se pare, toate secretele. Imi amintesc de
Vasile Voiculescu, mag al poeziei, care, undeva
spunea, parcd: « Scoarta (sau altita?) este un vers
din lind coloratd ». Este ceea ce propuneam atunci,
numerosilor privitori din aceasala : sé citim impreuna
fiecare altfel, poeziile de |ind coloratd ale lui Ziman
Vitélyos Magda.



fise de istoria artei

portretul lui mihai viteazul de la

vasile dragut

Cunoscut mai ales pentru calitatile
sale de clar vazitor, om politic si
strdlucit comandant de oaste, Mihai
Viteazul a fost, deopotrivd, un mare
si inspirat iubitor de artd, rolul siu
in dezvoltarea creatiei artistice din
tarile roméne fiind incomparabil mai
important decit indeobste se crede.
Ca atftia principi luminati ai timpului
sau, el s-a fTnconjurat de artisti,
pe care i-a ridicat n rindul curtenilor,
ca pictorii Mina, Nicolae din Creta
sau Petru Armeanul, pe care i-a
folosit si in misiuni diplomatice de
seamd, la Venetia sau la indepartata
Moscova, de unde domnitorul romén
primea mai multe icoane daruite
de tarul Boris Godunov.

Nu stim unde si in ce imprejuriri
Mihai Viteazul si-a putut apropia o
speciald cunoastere a artelor. Cici,
spre deosebire de alti domnitori
care s-au ilustrat prin activitatea
ctitoriceascd — precum Alexandru cel
Bun, Stefan cel Mare, Neagoe Basarab
si Petru Rares — Mihai Viteazul nu
a fost doar un donator luminat, el
implicindu-se nemijlocit tn construirea
unor ldcasuri, in calitate de ispravnic.
Este demn de retinut faptul c&,
inainte de a deveni domnitor al
Térii Roméanesti, Mihai a fost im-
plicat ca ispravnic la zidirea mai
multor ctitorii. Pe c¢ind era loc-
tiitor de mare ban al Craiovei,
fn anii 1587—1588, el a condus lu-
crarile de constructie de la minis-
tirea Tutana, ctitoria lui Mihnea
Turcitul 2. Tot in perioada premer-
gdtoare finscdundrii sale, Mihai a
reconstituit pe un alt amplasament
mindstirea Ghiormei Banul din Bucu-
resti, noul l4cas, cunoscut mai apoi
sub denumirea de Mihai Vodd, fiind
terminat in 1591, cind a c#pitat
si rang de stavropighie patriarhali.
In timpul scurtei si atit de zbuciu-
matei sale domnii, Mihai Viteazul
a gdsit rdgazul necesar pentru a
desfésura o sustinutd activitate ctito-
riceascd. La Ploiesti, asezare cireia
i-a stimulat dezvoltarea, a construit
o curte domneascd —pomenita intr-un
document polonez drept « Castel »
si un paraclis, tot lui fiindu-i atribuita
si biserica Sf. Nicolae-ispravnici. La
Caracal a construit de asemenea o

curte domneasca? si un paraclis,
edificiu de un mare interes arhitec-
tonic datoritd elementelor de veche
traditie pe care le pdstreaza®. Nu
este sigur dacd Mihai Viteazul a
refécut, asa cum spune traditia, cetatea
Tabla Butii (de la Slan, com. Cerasu,

jud. Prahova), dupa cum rdmine
deocamdata legendar rolul sdu fn
refacerea minastirii Strehaia. Este,

insd, indubitabild opera sa de ctitor
la Clocociov (Slatina) sau la schitul
Sf. Gheorghe (com. Nucu, jud. Buzau),
menit sda devind un centru al asezarilor
rupestre din zond. Stiri diverse de-
monstreaza ca domnitorul era fndea-
proape interesat de calitatea picturilor
ce se executau la curtea sa, semnificati-
ve fiind in acest sens documentele
care vorbesc despre misiunea data
unui pictor de curte pentru aducerea
de «vopsele bune» de la Venetia.
Pe de altd parte, socotim cd nu este
lipsit de interes pentru discutia de
fata faptul cd Mihai Viteazul a dispus
ca pictorul siu Nicolae din Creta
sa deseneze si sa picteze capul tdiat
de secui al cardinalului Andrei Bathory,
cel Tnvins in batdlia de la Selimbar.
Tabloul realizat de Nicolae a fost
trimis papei Clement al Vlll-lea, prin
nuntiul papal Malaspina. Din aceastd
imprejurare relatatd de cronicarul
Wolfgang Bethlen, in a sa « Historia
de rebus transylvanicis», lesne se
poate recunoaste fintelesul de docu-
ment istoric pe care maritul domnitor
il acorda faptelor de arta. El, cel
care a devenit eroul unor gravuri
sau picturi celebre, ca acelea semnate
de Egidius Sadelor sau Frans Franken
cel Bdtrin, stia sa pretuiascd o operd
ce artd in fndoita sa ipostazd: ca
fapt de frumusete si ca mesager al
istoriei.

Dragostea de ctitorie i de artd adom-
nitorului a stimulat initiativele fnal-
tilor sdi curteni: vistiernicul Andronic
Cantacuzino intemeia la Buziu minds-
tirea Banu (1592), boierii Buzesti
infrumusetau prin mfina zugravului
Mina ctitoria lor de la Caluiu (1593—
1594), marele logofat Teodosie Ru-
deanu zidea mindstirea de la Fla-
minda vechiului Arges (1595), marele
logofét Stoica si-a legat numele de
frumoasa chinovie de la Strimba

Gorjului (1597—1599), in timp ce
doamna Neaga fisi revarsa genero-
zitatea prin asezamintele de la Cislau,
Buda, Ciolanu si altele. Dar mai
mult decit toate aceste fapte de
artd, pentru epoca lui Mihai Viteazul
sint semnificative initialivele ctito-

ricesti ale domnitorului fnsusi pe
pamintul tarii Ardealului.
Acelora care mai pun la fndoiald

aspectul intentional al politicii sale,
in vederea unirii Ardealului cu Tara
Roméneascd, |li se poate opune ca
principal argument tocmai realitatea
acestor initiative din care rezulta
cd Mihai Viteazul a fost tot timpul
preocupat de viata asezamintelor ro-
manesti nordcarpatice, anticipind uni-
rea politicd printr-una de ordin spi-
ritual. Faptul cd, prin tratatul din
1595 cu Sigismund Bathory, el obtinea
ca «omnes ecclesiae valachicales »
din tara Ardealului sd stea sub ascul-
tarea scaunului mitropolitan de Ia
Alba lulia, la rindul siu depinzind
de scaunul ierarhului de la Tirgoviste,
trebuie interpretat ca o adevarata
prefatd a unirii celei mari, sdvirsitd
dupd bdtdlia de la Selimbar din 28
octombrie 1599. Anticipind aceeasi
unire a tarilor roméne, Mihai Viteazul
s-a ingrijit de construirea la Alba
lulia, Tn 1597, a unei mindstiri cu
catedrald mitropolitand, «la mar-
ginea orasului, Iingd zidul -cetatii,
intr-un loc frumos», dupd cum se
exprima citeva decenii mai tirziu,
marele ierarh si carturar Petru Movila.
De-a lungul celor 21 luni, cit a durat
scurta sa domnie Tn tara Ardealului
catre care l|-a minat «pohta ce-am
pohtit », Mihai Viteazul s-a fingrijit
ca pretutindeni sd se imprime sigiliul
ctitoricesc al autorititii sale. Tl aflim
mai intii la Brasov, unde infrumuse-
teazd strdvechiul ldcas roménesc din
Schei, motiv pentru care se picteazd
aici- §i un tablou votiv, cu chipul
domnitorului, tablou votiv care mai
exista Tn 1694, cind a fost fnnoit
de un zugrav localnic, pe nume Radu.
La Fdgdras, nu departe de cetatea
voievodald, a fost indltatd o ctitorie
de zid pe care, dupd cdderea domnului,
avea s-o darime, cu furie oarbg,
Bathory Gabor, «cel mai nebun
dintre Bathoresti», cum l-a catego-

ocha sibiului

Ocna Sibiu. Tablou lvotiv din Ctitoria domneascd cu portretele
lui Mihai Viteazul si Constantin Brdncoveanu

risit Nicolae lorga. O altd ctitorie
avea si fie fintemeiatda tocmai fin
nordul Ardealului, la Lujerdin, pe
Somes, reparatii importante s-au facut
la chinovia de la Rimet, in timp ce
la Tirgu Mures in cetate se amenaja
un paraclis ale carui picturi au fost
executate de Nicolae din Creta?4,
Cele mai multe dintre infaptuirile
ctitoricesti cu care Mihai Viteazul
a diruit tara Ardealului au disparut,

victime ale dusmanilor gloriosului
domnitor, dornici fiind acestia sa-i
steargd amintirea si sa stirpeasca

ideea de unitate valaha. Una singura
s-a pastrat: biserica din Ocna Sibiu 2.
Nici acest lidcas nu a fost scutit de
amenintari. Cdci Tn anul 1609 mai
marii locului se porniserd sd3-i facd
de petrecanie. Numai dirza rezis-
tentd a romanilor din enorie si din

imprejurimi, fn frunte cu popa
Oprea Pop din satul Aldmor, [-a
salvat de la darimare, cu pretul

unor conditii umilitoare stipulate de
un document care ni s-a paéstrat.
Afectat de stricaciuni, edificiul a
avut nevoie de importante reparatii,
de cheltuielile necesare fngrijindu-se
un alt demnitar de bine al roménilor
de pretutindeni, Constantin Bréanco-
veanu, dar lucrdrile s-au fncheiat
abia dupd moartea sa.

Pe peretele vestic se afld tabloul
votiv care a fost degajat de sub var
in etape succesive si abia de curind
a fost restaurat cum se cuvine, cu
atenta integrare a lacunelor de uzura 8.
Macheta ctitoriei este sustinutd de

doi bédrbati in vesminte nobiliare.
Amindoi poartd anterie lungi, cu
centurd, peste care au, asemenea

unor pelerine, caftane imblénite, cu
mineci lungi, prinse la git cu copci.
Personajul din stinga nu poate fi
decit Constantin Brancoveanu, atit
dupa finfatisare cit si dupd inscriptia
aldturatd care spune: « Constantin
Basarab Brancoveanul au ficut beserica,
1701; si s-au zugrdvit, leat 1723 »
El are o fatd prelungi, ca in binecu-
noscutul portret didruit la muntele
Sipai, cu tr3situri ferm scrise; ple-
tele, barba si mustdtile prelungi sint
albe, iar pe cap poartd un calpac
cu surguci. Personajul din dreapta,
care sustine macheta ctitoriei fn
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mod posesiv, chiar de la mijlocul ei
si din partea rdsdriteand, nu poate
fi decit ctitorul principal, respectiv
Mihai Viteazul. Pletele si barba ro-
tunjitd sint cdrunte, indicind o virstd
de maturitate, iar pe cap are o cusmd
rotunjitd, cum stim cd purta marele
domnitor. Inscriptia aldturatd nu-l
aminteste in mod expres, consemnind
doar numele preotului loan din Ocna
Sibiului care a fost ispravnic al lucrd-
rilor.

Cd personajul in discutie este Mihai
Viteazul rezultd cu claritate din tinuta
vestimentard de fnalt nobil, din ac-
centuarea calititii de prim ctitor,
ca si din simpla prezentd fintr-un
tablou votiv domnesc, aldturi de
Constantin Brancoveanu. De ce in-
scriptia votivd nu-l mentioneazi, e
lesne de inteles. Numele si amintirea
marelui domnitor care reusise si-i
uneascd pe romdni sub un singur
sceptru erau prohibite de autoritdtile
princiare si eclesiastice ardelene,
iar mai apoi de curtea imperiald
de la Viena care ficea tot posibilul
sa steargd sau mdcar sda denigreze
opera martirului de pe Cimpia Turzii.
Devenit simbol al unitdtii de neam
si al nadejdilor de eliberare, chipul
lui Mihai Viteazul le era bine cunoscut
zugravilor tdrani din tara Ardealului,
cu deosebire semnificativd fiind acea
icoand Tn care el apare ca un sfint
militar cdlare, sub denumirea de
Teodor, tocmai pentru a fnsela vigi-
lenta stdpinitorilor strdini. latd de
ce, 'n tabloul votiv de la Ocna Si-
biului lipseste inscriptia care sd
indice numele primului ctitor, dar
pentru localnici si pentru toti romanii
din satele invecinate care traiau fin
traditia batiliei de la Selimbar si
a marei uniri din 1599, figura sa
era datdtoare de sperantd.

Chiar dacd nu este intru totul ase-
médndtor cu imaginile contemporane
(in principal gravurile lui E. Sadeler)
care au fixat in amintirea urmasilor
chipul marelui domnitor, portretul
votiv de la Ocna Sibiului are o va-
loare documentard de necontestat.
Al doilea ca vechime dintre cele rea-
lizate si pdstrate tn tara noastr,
dupd acela executat de mesterul
Mina in naosul ctitoriei Buzestilor
de la Cidluiu (1593—1594), portretul
lui Mihai Viteazul de la Ocna Sibiului
are o si mai mare fincircituri de
semnificatii. El nu exprimd doar con-
ventia protocolard legatd de un act
de donatie, fie si pios, ci ilustreazi
gindurile si aspiratiile unor oameni
care stiau cd fusese cindva o unire
si credeau cu nestrimutare ci ea
se va infdptui din nou §i pentru tot-
deauna.

Mai mult decit o simpld imagine
votivd, portretul lui Mihai Viteazul
de la Ocna Sibiului este un adevdrat
manifest al istoriei.

NOTE:

1) Se mai stie cd tot el ar fi terminat, in calitate
de ispravnic, lucrdrile de constructie la
biserica Sf, Paraschiva din Rimnicu-Vilcea si
la ministirea Georgeta (jud. Dimbovita).
2) Ca si curtea de la Ploiesti, curtea de la
Caracal s-a risipit.

3) Paraclisul este cunoscut sub denumirea
de « Potruseni»,

4) Singurul fragment pidstrat din pictura
acestui paraclis a fost reprodus in lucrarea
noasg‘_,i Arta romdneascd, |, Bucuresti, 1982,

5) De acest monument ne-am ocupat, cu
trimitere la bibliografia anterioard, tn artico-
lul: Un portret necunoscut al lui Mihai Viteazul.
Insemnari privind biserica din Ocna Sibiulul,
in « Buletinul Monumentelor istorice», 1972,
nr. 4, p. 60—62,

6) Restaurarea a fost efectuatd de pictorul
restaurator Silviu Ciungan din Sibiu.
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meridiane

mozaic american

codruta cruceanu

Caldtor fara jurnal, aidoma multora,
md opresc in fata paginii ce nu mai

e albd, in cdutarea unui finceput.
«S-a savirsit» ...
Striabatind strazi si orase, sidli de

muzeu, de teatru si de cinematograf,
incerc sa fncalc cit mai putin cu
putinta ritualul cdldtoriei: descifrarea
a ceea ce se numeste «the Ameri-
cana» — viata, cultura, propria pro-
iectie asupra acestui caleidoscop.
Rezultatul? O imagine fragmentard Tn
care unitatea fenomenului nu pare
usor de regdsit. Nici nu s-a dorit
vreodatd unitard aceastd imagine.
Titlul de glorie din totdeauna —
mozaicul, diversitatea. Devenit el
fnsusi numitor comun, asemeni blue-
jeans-ilor. Un adevdrat mit la lucru:
conformismul non-conformismului.
Fazd depdsiti? Prejudecatd? Poate,
fn mdsura Tn care, oricit te-ai stradui
sa iei totul de la capat, memoria fti
joacd feste, impunindu-ti ici-colo pre-
zenta unei imagini de mult « esta-
blished ». Prezenta care poate avea
aerul de «familiar» — precum atunci
cind, dind coltul la Muzeul Hirshhorn
te afli fatd-n fatd cu micile naturi
statice semnate de Robert Kulicke,
amintind de cele de-acasdé de Horia
Bernea, sau de «déja vu» — precum
atunci cind strdbati galeriile de pe
Madison Avenue sau din zona strdzii

57. Déja vu?...? Ei bine da, cel
putin Tn ceea ce priveste sezonul
de iarnd al anului 1986, da.

Dar dacd afirmatia de mai sus poate
aduce a pesimistd si nejustificatd
concluzie, sd reluam firul, ncepind
cu fnceputul. Cu norocul de a te
intfini cu creatia citorva artisti (new
yorkezi, dar nu numai), mai mult
sau mai putin «established», la. ..
WASHINGTON.

« Spectrum » este genericul seriei
de expozitii tematice prin intermediul
cireia Galeria de artd Corcoran fsi
familiarizeazd publicul cu teme (re)
curente in arta americand contem-
porand. Prima expozitie din anul
acesta, Decoruri naturale [ Natural Set-
tings, prezintd sapte artisti (Jan Staller,
Julie Bozzi, April Gornik, Mike Kelly,
Cheryl Laemmle, Michael Lucero, Jim
Sanborn), ale cdror lucrdri abordeaza
peisajul, natura, din unghiuri dife-
rite, in tehnici ce variazd de la ulei
si acrilice la fotografie, instalatii
de sculpturd si ceramicd. Fotografiile
celor mai mari dimensiuni de Jan
Staller capteazd pe un ton usor
(auto)ironic, n lucrdri ca « Dispar»
sau « Muntele Saint Victoire», prin
motiv si efecte de lumind, un senti-
ment aproape palpabil al trecerii
timpului si al «suspensiei» luminii
in atmosferd. Uleiurile lui Julie Bozzi
par a reconstitui prin acumularea
detaliilor de o acuratetd de secol XV
flamand, o specificitate asemdndtoare
naratiunii din «noul roman», in
timp ce lucrdrile lui April Gornik
accentueazd dramatismul continut al
unor fenomene din naturd, fintr-o
manierd amintindu-i pe romanticii
germani. Preocupdri similare se des-
prind si din instalatia lui Jim Sanborn
«Stinci lovite de fulger», a cirei
regie de lumini pune fin valoare

efecte ce trimit cdtre imagini arhe-
tipale din repertoriul indienilor ame-
ricani. De altfel tema centrald a expo-
zitiei — impletirea celor doud ten-
dinte permanent prezente in demer-
sul peisagistilor de oricind si de pre-
tutindeni, aceea de a |ua in stdpinire
si de a deveni astfel una cu un frag-
ment al infinitului si aceea de a
fragmenta, compune, ordona sau li-
mita tocmai ceea ce este continuu,
fluid, infinit, este conturatd intr-una
din declaratiile lui April Gornik:
«...Propria mea limitare este cea
care ma face sd-mi extind s§i sd-mi
proiectez perceptia prin metaford
pentru a putea reprezenta natura ».
Celelalte manifestdri din seria « Spec-
trum » organizate in prima jumdtate
a acestui an sint Personajul generic [
The Generic Figure, o expozitie
cuprinzind lucrdri semnate de 12
artisti al cdror repertoriu se bazeaza
pe decupaje plate de siluete umane,
imagini robotice si sculpturi, si Cu
alte cuvinte [ In Other Words, o
expozitie ce exploreaza folosirea limbii
in calitate de componentd semnificativa
a procesului de creatie Tn cazul a
sase artisti. Printre « numele » selec-
tionate pentru a figura in cele doud
expozitii se numdrd Joel Shapiro,
Keith Haring si respectiv Barbara
Kruger si Peter Rose.

L-am pomenit pe Keith Haring...
Ei bine, cazul lui este simptomatic
pentru spiritul ce animd fn acest
moment societatea americand si pen-
tru ceea ce genereazd acel ambiguu
(pre)sentiment de «déja vu». Cid
fncd nu Tmplinise 25 ani atunci cind
numele sdu era pomenit de editorialele
presei mai mult sau mai putin de
specialitate, ca urmare a seriei de
desene cu creta din spatiile rezervate
reclamelor in reteaua de statii a
metro-ului new-yorkez este lucru
stiut, dupad cum stiut este si faptul
ca legdtura sa cu tinerii « graffitisti »
a determinat o «imblinzire» a rigu-
roasei demarcatii existente intre ceea
ce presa, unii critici numeau « high
art» (arta recunoscutd) si «street
art» (arta strdzii), determinind la
rindu-i o «fimblinzire» a opiniei
publice ce accepta astdzi cu (oarecare)
mindrie manifestdrile (pseudo) artis-
tice gdzduite cu generozitate de
metro-ul cu pricina. Trecut n rindul
celor «established» fnainte de a
implini 30 ani, Haring — ale cérui
ultime expozitii la galeriile Leo Cas-
telli si Toni Shafrazi din New York
prezintd extinderea artistului in sfera
sculpturii monumentale in otel — este
pe cale de a deschide un magazin
tip boutique Tn Manhattan pentru
mici obiecte create de el.

« Consumarea» rapidd a evenimen-
tului, a informatiei vizuale pe care
tocmai fncercam si o sugerez, apare
mult atenuatd Tn expozitia Jonachan
Borofsky, deschisa tot la Corcoran.
Retrospectiva nu lasda loc nici unui
dubiu cu privire la natura noncon-
formistd, adesea plind de umor, a
creatiei acestui artist aflat la jumd-
tatea carierei, Trama propriei vieti,
temerile si visurile copildriei se consti-

tuie in tema predilectd a expozitiei,
conceputd ca spectacol la care autorul
este deopotrivd regizor, actor si
spectator, tmpdrtindu-si in mod egal
rolul cu vizitatorul. Intrarea in aceasta
lume in care oamenii zboard, picturile
urcd de pe pereti pe tavan, coboard
pe podea si se furiseazd pe dupi col-
turi Tntr-un joc de-a fata-ascunselea
in care artistul numdrd-ntr-una, fard
oprire, de la unu la infinit, chiar si
atunci cind scrie pe pereti impreund
cu copiii care joaci ping-pong joia
dupd-amiaza cind intrarea este liberd
(happening? nu, nu?!...) sau pri-
veste la ecranul pe care se proiecteazi
propriul sdu film video, intrarea in
aceastd lume fdrd de Tnceput si fara
de sfirsit spuneam, este strdjuitd de
0 mare papusa mecanicd suspendatd,
jumdtate  bdrbat-jumdtate femeie,
clown Tmbrdcat in rochie de mireasd,
inconjuratd de bdrbati de cite patru-
metri-si-ceva fnaltime, care tot dau
din ciocane, si ei suspendati si pusi
sub incidenta melodiei «fredonate »

continuu, «I| Did it My Way».
(Mai tirziu am aflat cd la Philadelphia
pazniculuj silii i s-a dat o sdptdmind

de concediu pentru a-| opri si mai
fredoneze . .. «am fdcut-o cum am
vrut »).

Si desi privitorului toate interpre-
tdrile fi sint deschise — ambiguitatea
imaginilor vitale, pline de intensitate
vehiculate de Borofsky este ciutati —
ele i sint intr-un fel canalizate de
prezenta recurentd a unora dintre
personaje, prin intermediul cdrora
artistul pare a da glas ambitiei ex-
primate in «Cartea de ginduri»:
« Pentru a fintelege universul, omul
gindeste Tn sisteme ».

Dar Jonathan Borofsky nu era decit
una dintre multele RETROSPECTIVE.
Totul pare a merita o generoasi re-
trospectivd care si pund in valoare
creatia unui artist uitat sau fncd
necunoscut publicului american (Fran-
gois Boucher la Muzeul Metropolitan),
a unui arhitect cdruia America fi
datoreazd profilul inconfundabil al
metropolelor cu zgirie-nori (Centenar
Ludwig Mies van der Rohe la Muzeul
de Artd Modernd) sau a unui curent
parcd nicicind mai la modd decit
anul acesta in Statele Unite: Impre-
sionismul. (Ireventioasd, o fntrebare
isi face drum pe tdcute in gindul
meu, care nu o duce cu totul la capit,
incd un- renghi jucat de memorie
si de amintirea celor 5000 tablouri
de Courbet din care 8000 s-ar afla
in Statele Unite... Cu citiva ani
fn urmd, Tn fnsorita Californie, sotia
celebrului producitor de seriale de
televiziune Steven Spielberg trecea
de la colectionarea de diamante la
cea de lucrdri ale unor impresionisti
americani si francezi . . . Ldsind ironia
la o parte, la Galeria Nationald din
Washington se ficea coadi la intrarea
in expozitia « Noua picturd: im-
presionismul », dedicatd implinirii a
o sutd de ani de la ultima expozitie
de grup a reprezentantilor acestei
miscari),

La New York Muzeul Solomon R. Gug-
genheim a fost gazda mai multor



retrospective, printre care Jack Youn-
german (cca 50 tablouri, sculpturi,
reliefuri si desene ilustrau receptivi-
tatea artistului fata de formele si
volumele din naturd, fatd de inte-
ractiunea de tip pozitiv [ negativ a
acestora), Naum Gabo: $aizeci de
ani de constructivism (multe dintre
cele 150 sculpturi, picturi si desene
din perioada 1915 — inceputul anilor
'70 erau expuse pentru prima datd)
si marea expozitie Transformdri fin
sculpturd: Patru decenii de artd ameri-
cand si  europeand. A saptea din
seria expozitiilor internationale ale
Guggenheim-ului, retrospectiva aceas-
ta fsi propunea crearea unei cuprin-
zdtoare perspective asupra directiilor
majore ce s-au conturat in sculptura
ultimilor patruzeci de ani, ocupind
intreaga spiralda creatd de Frank
Lloyd Wright si rotonda de la par-
terul muzeului, incorporind spatiul
si transformindu-l intr-un participant
activ la definirea «profilului volu-
metric» al acestor ani. Strabatind
de sus in jos spirala, vizitatorul avea
prilejul sa se fintilneascd cu lucrdri
apartinind unui numdr de 58 artisti,
de la Giacometti, David Smith, Cor-
nell, Moguchi, Louise Nevelson, Jasper
Johns, Robert Rauschenberg, Chamber-
lain, Lichtenstein, Kelly, la Anthony

Caro, Joseph Beuys, Merz, Long,
Morris, André, Winsor si Hesse.
De la art brut, assemblage, noul

realism, trecind prin pop art, mini-
malism si arte povera, pind la «junk
sculpture », toate marile curente sint
reprezentate in selectia Dianei Wald-
man, directoare adjuncta a muzeului
si organizatoarea expozitiei. Simpla
enumerare de mai sus sugereazd
citeva dintre aspiratiile — implinite
— ce au animat-o pe organizatoare:
surprinderea relatiilor dintre sculp-
tura americand §i cea europeand,
dintre picturd si sculpturd, dinamica
lor in contextul larg al culturii
vizuale a perioadei in discutie. Unele
*lucrdri cucereau prin spiritul ludic,
altele aminteau (in mod surprinzitor !)
de expozitia lui lon Bitan de la Ca-
minul Artei, iar alte sculpturi fin
neon trimiteau imediat cu gindul
la spectacolul cotidian al strazii new-
yorkeze.

New York, New York,

... «the hell of a town» iti vine
sd fredonezi asemenea multora atunci
cind, viscol sau nu, esti prins in
fluxul circulatiei din orele de virf
si nu mai ajungi la timp la deschiderea
(cu tam-tam) a celei de a doudzeci-
sipatra editii a Expozitiei nationale
de gravurd organizata de cdtre Muzeul
Brooklyn. Adevdratd panoramd a
domeniului asa cum s-a prezentat
el din 1983 incoace, expozitia cuprinde
o sutd de lucrdri, accentul cdzind
in mod deosebit asupra celor doud
tendinte paralele, ambele in egald
mdsurd caracteristice: pe de o parte
realizarea unor piese de mari dime-
siuni, «de atelier», a cdror pre-
zentd plind de autoritate a fost aso-
ciatd picturii, iar pe de altd parte
realizarea pieselor mici format carte
sau « de portofoliu», a ciror popu-
laritate n continua crestere printre
artisti atestd predilectia multora pen-
tru stampa ce poate fi finutd in mind
$ i «simtitd » mai bine. Tocmai pen-
tru a rdspunde acestui deziderat,
doud lucrdri au fost prezentate nu
numai ca exponate ci si in cite un
exemplar «de lucru», pus la dispo-
2itia vizitatorului la cerere. Printre
artistii « established », unii dintre
ei chiar «institutionalizati » as spune,
am remarcat prezenta lui Roy Lich-
tenstein, Richard Diebenkorn, Jim
Dine si mai ales Eric Fischl. Lucrarea
lui, «Anul clinelui fnnecat » (gravurd
cu acid, aquatinta si point séche;
63 X180 cm) este reprezentativd pen-
tru fnscrierea celor mai multi dintre

cei «mari» in prima tendintd; de
mari dimensiuni, realizate in trei
sau patru tehnici diferite, lucrarile
lor articuleazd un peisaj In care
prea putine par a se fi petrecut in
ultimii 15 ani. In ceea ce fi priveste
pe artistii Tn curs de consacrare, ei
sint reprezentati de Eric Avery,
John Buck (o interesantd desi cuminte
xilogravurd « Tati si fii », 208 X 89 cm),
Anthony Rice. East Village este pre-
zent prin David Sandlin, Kevin Larmee
si Richard Hambleton, precum si
prin altii, ale cdror lucrdri sint des-
crise de presa de specialistate (se
confirmd presentimentul meu? . ..) ca
fiind «fin spiritul creatiei din East
Village » — precum in cazul lui Char-
les Hewitt; « Noapte de vari», o
lucrare de format mic (58 cm),
pastreazd 1n compusa naivitate a
desenului de copil, un fantastic au-
tentic, aproape emotionant. Cind fi
pardasesti pe gravori pentru Brookiyn
'86, anuala artistilor din «cartier »,
schimbarea aproape nu mai are aerul
unei schimbari. Pluteste in atmosfera
nostalgia unei personalitdti critice
polarizatoare, polemice (chiar dacd
neacceptatd), tip Getrude Stein (7 !),
care, « punind ordine » in « babilonia
artisticd » sd «canalizeze » eforturile
creatoare si, mai ales, s@ diagnosti-
cheze pretinsa (?), asumata (?), con-
stienta (?) oglindire a crizei de iden-
titate sau a identificirii cu criza de
identitate a unei societdti ce devo-
reazd noul minut de minut, in cdutarea
unei identitdti istorice... Integrin-
du-se acestui ritm multi dintre ar-
tistii aflati in miezul caleidoscopului
artistic new-yorkez si american, min-
dri cd apartin acesti comunitdti si
ca dau tonul (set the trend), trans-
formd ziua de ieri fintr-un trecut
istoric revolut, iar pe cea de azi in
prologul unui miine asteptat cu fin-
frigurare si disperare deopotriva.
Strabédtind sdlile multor expozitii este
greu sd nu te gindesti cd vrind-nevrind
asemenea anuale $i nu numai ele,
organizate de muzee de prestigiu
(Muzeul de Artd Modernd, Brooklyn,
Hirshhorn), au daru! de a institu-
tionaliza «arta zilei de azi» fncd
de la nastere, de a convinge marea
finantd sd participe activ la promovarea
ei, riscind prin asimilare sa topeasca
treptat spiritul de contradictie si
sa niveleze, sd oboseascd, un fenomen
pe care criticii fncearcd nu o datd
sd-| revigoreze prin etichetdri suc-
cesive ... Te strabate un sentiment
ciudat, mai ales atunci cind asemenea
reflectii se-ntilnesc la jumatatea dru-
mului cu adevdratul cult pentru
trecutul mai apropiat sau mai departat
al propriei culturi. Asimilarea unui
mit? da, Tn masura in care el este
consumat zi de zi prin intermediul
massmediei, obligind intr-un mod
sublimiar, asemeni ucigatoarelor re-
clame comerciale de la televiziune,
la conformarea cu normele prin
care mitu! a luat nastere, chiar daci
aceste norme nu mai sint proprii
generatiei '86. Oricum acuzat, senti-
mentul acesta este accentuat, perpe-
tuat de vizita la Studio Museum din
Harlem si in atelierul pus la dispo-
zitia celor doi participanti la programul
« Artists-in-Residence », Kerry Mar-
shall si Nadine Delawrence-Maine.
Pe chipul fnsotitorului nostru citesc
uimirea si dezamagirea: «... de
la vizita de acum citeva luni §i pind
acum nimic nu pare a se fi miscat
sau schimbat...»

Tnapoi in camera de hotel dau drumul
televizorului pentru a afla cd 50
la sutd din premiile Grammy ale
Academiei de muzicd pentru anul
1985 au fost acordate unor cintéreti
si formatii de origine britanicd (pre-
zentatorul este ‘Kenny Rogers, care
comenteazd citind un titlu celebru
si el, «The Empire Strikes Back »,

Imperiul contra-atacd ...), cd Phil
Collins, unul dintre premiati, asculta
in continuare ... Beatles, Tn timp
ce de la Londra — via satelit — Mick
Jaegger, conducdtorul nu mai putin
celebrului grup Rolling Stones, afirma
cd nu se simte tocmai onorat de
premiul acordat «pentru fintreaga
creatie: « Doar nu am murit Tncd »
spune el, fincercind un aer jignit
de rebel ce are deja o virstd...
istoricd.

Peste citeva zile se va da pe canalul
PBS o coregrafie dupd piesa lui
Tennessee e Williams « Un tramvai
numit dorintd», la New York City
Ballet se interpreteazd in continuare
cu sfintenie coregrafii ale lui George
Balanchine din anii '60, si, amintin-
du-mi de anii cu pricina, memoria

1. MIKE KELLEEY: Expansiune infinitd, acrilic
pe hirtie, 1983

2. APRIL GORNIK: Suspensie,
1984

ulei pe pinzd,

imi joacd incd un renghi, soptindu-mi
la ureche ultima replicd a lui Mary
din piesa lui O'Neill «Lungul drum
al zilei cdtre noapte» la a carei
montare in versiune prescurtatd toc-
mai se lucreazd pe Broadway: «Si
am fost cu totii atit de fericiti, o
vreme .. .»

Obosit, New York-ul isi fncetineste
ritmul pentru citeva ceasuri, ldsind
loc sirenelor magsinilor de politie
si de pompieri dar si convingerii
ca undeva in Greenwich, Soho sau
in East Village institutionalizatul
«AZl» nu devine doar «IERI» ci
si un MIINE in care cel ce sare intr-un
picior undeva fntre Fifth si Madison
Avenue nu va risca sa fie imediat
catalogat drept «trendsetter », de-
venind astfel (fird voie !7), o per-
soand . .. « established ».
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agenda u.a.p.

intrevederi la sediul U.A.P.

In luna noiembrie 1986 au avut loc urmétoarele intrevederi:

cu delegatii oficiali care au efectuat vizite in tara noastra in cadrul schimburilor
culturale dintre Uniunea Artistilor Plastici din R.S.R. si Uniunea Artistilor
Plastici din U.R.S.S.: la 7 noiembrie, cu comisarii expozitiei sovietice, cerceta-
toarea Elena Romanenko si pictorii luri Risuhin si Maks Birthtein (a cdror vizita
a avut loc intre 6—13 noiembrie), iar la 17 noiembrie cu Anatoli Moroz si Piotr
Zdanev, membri ai directiei Fondului Plastic din U.R.S.S. (a caror vizitd a avut
loc intre 15—22 noiembrie,; — la 8 noiembrie, cu oaspetii C.C.E.S., scriitorul
si deputatul italian Luigi Preti si secretarul sdau personal Luigi Bonagura, inso-
titi de Georgio Catani, ambasadorul ltaliei la Bucuresti;

—la 14 noiembrie, cu directorul Institutului Italian,

Gianfranco Silvestro.

in aceasta perioadd, tovardsul Viorel Marginean, pictor, vicepresedinte al Uniunii
Artistilor Plastici, a participat la lucrdrile Academiei europene de stiinte, arte
si litere de la Paris, in calitate de membru titular al acestei Academii, la invitatia

organizatorilor.

expozitii externe

Tn luna noiembrie 1986, in cadrul Zilelor culturii romanesti, la Ostrawa, Polonia,
a avut loc o expozitie personald Marcel Chirnoaga.

La Concursul international de ceramica din localitatea Mino, Japonia, au parti-
cipat urmdtorii artisti decoratori: Cercel Vasile, Dumitrache Costea Gherghina
Moldoveanu Cornelia, Russu Cristina, Sumedrea lon, Setran loana. La Paris, a
avut loc o expozitie personald de tapiserie Maria Vagii Arvinte.

calendar

BAROI BAZ, Virginia, grafician
n. 1932, ianuarie 25, Cernauti
Studii: I.A.P. « Nicolae Grigorescu »
(1957)

1979 — Premiul Il la Festivalul natio-
nal « Cintarea Romaniei »

BRUDASCU, Cornel, pictor
n. 1937, ianuarie 28, Sig (Crisana)

Studii: ILLA.P. «lon Andreescu»
(1956 —1962)
1979 — Premiul | la Festivalul natio-

nal « Cintarea Romaniei »
1982 — Premiul jubiliar la Bienala
Internationald de picturd a tarilor
socialiste Kosice — R.S.C.

CANTEMIR, Clara, grafician

n. 1907, ianuarie 2, Negreni (Slatina)
Studii: Academia de Arte Frumoase
Bucuresti cu C. Ressu (1927—1931)
1979 — Premiul U.A.P. pentru pictura
1983 — Premiul pentru pictura la
Festivalul National « Cintarea Roma-
niei »

COADA, Doru, artist decorator
n. 1937, ianuarie 17, Craiova
Studii: ILA.P. « Nicolae Grigorescu »
(1973)

COMSA, Titina, artist decorator
n. 1927, ianuarie 3, Slavuta (Oltenia)
Studii: ILA.P. « Nicolae Grigorescu »
(1952)

1970 — Premiul pentru artd decora-
tiva la Salonul International Vichy-
Franta

1972 — Premiul de onoare la Salonul
International Clermont-Ferrand-Franta

POENARU DUSA, Jana, pictor,
grafician

n. 1905, ianuarie 27, Ploiesti

Studii: Scoala de Arte Frumoase
Bucuresti; licentiatd fin istorie-geo-
grafie

GHIATA, Aurelia, artist decorator
n. 1896, ianuarie 9, Piatra Neamt
Studii: Academia de Arte Frumoase
lagi, cu O. Bancila (1916—1922)
1957 — Mentiune la expozitia inter-
nationald de artd decorativd Milano
1964 — Artist emerit

1971 — Premiul C.S.C.A. la Expozitia
Semicentenarul P.C.R.
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HIRTH, Toma pictor

n. 1937, ianuarie 5, Timisoara
Studii: LA.P. « Nicolae Grigorescu »
cu Al. Ciucurencu (1958—1969)

ISBI\SESCU, Tamara, pictor

n. 1932, ianuarie 28, Cerniuti
Studii: LA.P. « Nicolae Grigorescu »
cu E. Popa (1961)

KAZNOVSCHI, Vasilica, sculptor
n. 1927, ianuarie 1, Pitesti

Studii: ILA.P. « Nicolae Grigorescu »
(1946 —1952)
1968 — Premiul
monumentald

MATHE, Stefan, sculptor
n. 1922, ianuarie 20, Dej
Studii: ILA.P. «lon Andreescu »

MARINESCU, Rodica

n. 1937, ianuarie 30, Bucuresti
Studii: ILA.P. « Nicolae Grigorescu »
(1953—1959)

1970 — Medalia de bronz la Expozitia
Internationald de artd plastici Kéln
1970—1971 — Medalia de aur la Ex-
pozitia Internationald « Italia 2000 »
Napoli

1972 — Diploma la Concursul Natio-
nal de picturd contemporani
Viareggio—ltalia

1974 — Medalie la Concursul Inter-
national de pictura Palegano
PALL, Dumitru, grafician

n. 1937, ianuarie 9, Bucuresti

Studii personale de picturd

PASCU, Nicolae, sculptor

n. 1922, ianuarie 27, Benic
(Hunedoara)

Studii: LA.P. « Nicolae Grigorescu »

POPESCU NEGRENI, lon, pictor
n. 1907, ianuarie 2, Negreni (Slatina)
Studii: Academia de Arte Frumoase
Bucuresti cu C. Ressu (1927—1931)
1979 — Premiul U.A.P. pentru picturd
1983 — Premiul pentru picturd la
Festivalul National « Cintarea Roma-
niei »

SAVONEA, Vasile, pictor

n. 1932, ianuarie 1, Aiud

Studii: ILA.P. « Nicolae Grigorescu »
(1958)

U.A.P. pentru artd

'dans ce numéro:

wanda sachelarie vladimirescu

(p-13)

Née le 24 janvier 1916 a Constantza.
tudes de peinture et de gravure a
|'Académie des Beaux-Arts de Buca-
rest ol elle aura pour maitres Jean
Al. Steriadi et Simion luca (1934—
1938), ensuite a Paris, a |'Académie
de la Grande Chaumiére dans |'atelier
de Jan Darna (1938). Débute en 1937
a Bucarest. Expose régulierement des
dessins et des gravures aux Salons
Officiels d'Automne (1937 —1947)
ainsi qu'aux Salons officiels de pein-
ture (1940—1947); participe ensuite
aux Expositions d'Etat, annuelles,
Municipales, Commémoratives, thé-
matiques etc. et de groupe. Exposi-
tions personnelles a Bucarest — 1938,
1946, 95701965, 11975, 5197Z,%1980
(exposition ouverte successivement a
Baciu, Galatzi, Piatra Neamtz, Cons-
tantza), 1986 ; Brasov — 1974 ; Oden-
see (Danemark) — 1978 ; Moscou —
1981. Ses ceuvres figurent dans de
nombreuses expositions d'art rou-
main organisées a |['étranger: Var-
sovie, Genéve, Beyrouth, Tel Aviv,
Turin, Helsinki, Rome, Florence,
Rijeka, Skoplije, Titograd, Alexandrie,
Dusseldorf, Ludenscheid, Teeside-
Middlesbrough, Eastbourne, Lenin-
grad, Prague, Southampton, Phila-
delphie, Madrid, Toulon, Téhéran,
Manchester, Lisbonne, Stockholm,
Kiev, Oslo, Mannheim etc,
Prix:1940 — Prix « Anastase Simu » ;
1945 — Prix pour la peinture décerné
par la Municipalité de Bucarest;
1965 — lle Prix pour la peinture
attribué par |'Union des Arts Plasti-
ques ; 1969 — ler Prix pour la pein-
ture attribué par I'U.A.P.; 1981 —
Prix attribué par la Section de criti-
Ique de I'U.A.P., Bucarest,

ligia macovei (p. 17)

Née le 18 juillet 1916 a Bucarest.
Diplomée de |'Académie des Beaux-
Arts de Bucarest ol elle fut |'éléve
de Jean Al. Steriadi et de Cecilia
Cutescu-Storck (1939). Débute en
1942 dans une exposition de groupe

2 Venise (Galleria del Cavalino). A

partir de 1943 elle participe réguliére-
ment aux Salons Officiels, ensuite aux
Expositions républicaines, annuelles,
municipales, commémoratives théma-
tiques etc., et de groupe en Roumanie.
Expositions personnelles. a Bucarest
— 1945, 1947, 1961, 1967, 1971, 1977,
1986 ; Cluj-Napoca — 1967 ; Oradea

— 1967 ; Jassy — 1985; Rome —
1962, Vienne — 1965 ; Prague, Bratis-
lava, Budapest, Téhéran — 1969 ;

Florence — 1979 ; Tunis 1975.

Ses ceuvres figurent dans de nom-
breuses expositions d'art roumain
organisées a |'étranger aussi bien que
dans des expositions internationales
parmi lesquelles nous citons la Bien-
nale de Venise (1954, 1956) et le
Salon UNESCO (1959, 1960, 1975) a
Paris. Outre son ceuvre picturale, elle
déploie une intense activité de dessi-
nateur et d'illustrateur de livres.
Comme illustrateur elle a attaché son
nom surtout aux ceuvres du grand
poete roumain Mihai Eminescu. On
notera aussi ses interprétations plasti-
ques aux textes littéraires d'écrivains
et de poétes roumains et étrangers
Mihai Sadoveanu, Marin Preda, Geo
Bogza, Miron Radu Paraschivescu,
A. S. Pouchkine, S. Essenine, A. Tche-
khov, N. Gogol, Robert Desnos, Louis
Aragon, Henri Michaux, Ady Endre,
Josef Attila, Salvadore Quasimodo,
Italo Svevo, -Gabriel Garcia Marquez
etc.), ainsi que sa collaboration assi-
due a plus de 25 revues et périodi-
ques a partir de 1944 (Universul
Literar, Rampa, Contemporanul, Lumind
si Culoare, Arcades, L'Art dans la R.P.R.,
La Roumanie d'aujourd'hui, Revue rou-
maine, Secolul 20 etc).

Maitre de conférences a I'Institut
d'Arts plastiques« N. Grigorescu » de
Bucarest. En 1958—1959, déléguée
permanente de la R.P. de Roumanie
aupres de |'UNESCO (Paris).

Prix et récompenses: 1953 — Lau-
réate du Prix d'Etat; 1954 — Prix
« Anastase Simu», Artiste émérite
de la R.S.R.; 1979 — ler Prix du
Festival « Hymne a la Roumanie» ;
1985 — Prix spécial attribué par
I'Union des Arts Plastiques, Bucarest.
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28 Suporturile picturii in ulei (ll1) Liviu Lazarescu
CORESPONDENTA 29 Pictura lui Werner Tiibke din Muzeul panoramic de la Bad Frankenhausen Peter Michel
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Opt pictori din U.R.S.S. P. Francu
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Andrei Pintilie,
Paul Petrescu,
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Eugen Palade
CHRONIQUE 7 Le Salon municipal '86 Theodor Redlow
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Cilin Dan
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23 Essai sur |'espace mioritique Anca Vasiliu
24 Un espace admirable Paul Drogeanu
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DESIGN 27 Les galéries d'art de Giurgiu Alexandru Ghildus
28 Les subjectiles de la peinture & |'huile Liviu Lazirescu
CORRESPONDANCES 29 La peeiturede Werner Tibke au Musée panoramique de Bad Frankenhausen Peter Miche«l
LIVRES/IDEES 31 Une tresque de Michel-Ange:
La Méditerranée de Fernand Braudel Narcis Zarnescu
CHRONIQUE 32 Ambre jaune et cuir M. Abicitei
Huit peintre de I'URSS P. Francu
33 Le ournal des galéries Frangois Pamfil,
Andrei Pintilie,
Pau« Petrescu,
Aurelia Mocanu
Anca Vasiliu
FICHES POUR UNE
HISTOIRE DE L'ART 37 Un portrait de Michel le Brave & Ocna Sibiulu Vasile Drigut
MERIDIENS 39 La mosaique américaine Codruta Crucean
COUVERTURE | Fleurs, huile Ligia Macovei
PEJIAKIIMOHHASI CTATBS 1 Tenerpammbr Coio3a XyA0yKHHKOB
2 BsbIcoKoe MOYTEeHHE BCEro HApoaa Apra
3 ITouer XyJIONICHUKOB Kopuennsi Monecky,
Eymxen ITanane
XPOHUWUKA 7 Canon 86 Teonop Pemnor
13 Baupa Caxenapme Bnagumupecky Onbra Byiusr,
Konun Ilan
17 JInpxusi Makosei Han T'puropecky
ATEJIBE 21 Toma Buopen Muxait puiky
23 Orion o npocTtpaHcTBe MHOPHIBI Anka Bacunny
24 BeJMKOJIEIIHOE IIPOCTPAHCTBO ITayn poskany
25 Bocxsanenue ¢dopm TTayn Iletpecky
26 Dororpadun: MeKAY NPO3PAYHOCTBIO M OTOOpPaXkKeHUeM Kopnonan BaGenn
IIN3AMH 27 Tanepeu ropoaa JDKYpPKY Anexcanapy I'maaym
28 IlopcraBka kuBommcu maciom (ITI) JInBio Jlazapecky
TIEPEITMCKA 29 JKusonuch Bepuepa Tiobke B naHopamHOM mysee B Bag <Ppankenxay-
3eH ITerep Muinens
KHUTU/UIOEW 31 Meaurepana depuanga Bponen Hapunc 3apuecky
XPOHMKA 32 SfIaTaph M KOXa M. AGounueit
8 xypoxuuxoB usa CCCP I1. Ppoiaky
33 JKypnan rasepeu Ppancoa ITambun,
Anppeit [Tuarunue,
ITaysn ITerpecky
Aypenuss Mokany,
Anka Bacwimy
HCTOPHA NCKYCCTBA:
KAPTOUYKM 37 Iloprper Muxait Burazy B Oxna Cubuynyii Bacwuite Iparyin
MEPHUIIUAHBI 39 AmepukaHCKasg MO3auMKa Koapyna Kpyuean
OBJIOXXKA II Ilsers! JInmxua Maxogeit
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