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din cuvintarea tovarasului
NICOLAE CEAUSESCU

in sedinta de deschidere a
Congresului al lll-lea al educatiei politice si culturii socialiste

Activitatea politico-educativda si culturald, formarea
constiintei revolutionare a omului nou constituie o parte
inseparabild a dezvoltdrii economico-sociale, a fauririi
noii orinduiri sociale, a ridicarii patriei noastre pe
noi culmi de progres si civilizatie.

Fird indoiald, in intreaga activitate politico-educativa
si culturald trebuie sd se tind permanent seama de tot
ce s-a realizat de-a lungul mileniilor, asezind la baza

ei tot ceea ce constituie un bun al culturii si civilizatiei.
Dar, in acelasi timp, trebuie inldturate cu hotérire si
fermitate conceptiile vechi, retrograde, tot ce este
vechi si perimat, sia se promoveze cu indrizneald
noul, conceptiile revolutionare despre lume si viata,

o culturd noud, inaintatd, in care omul, masele populare,

popoarele constituie factorul determinant al intregii
activitdti.

Din tot ce este mai bun din trecutul patriei, din cultura
universald, sa luam tot ceea ce asigurd ridicarea continud

a nivelului de cunoastere si culturd, realizind o culturd
noud, corespunzitoare epocii socialiste, care si innobileze
spiritual intreaga natiune, si lumineze calea spre cele

mai Tnalte culmi de progres si civilizatie, spre societatea
comunista!

Trebuie sa pornim permanent de la faptul c@ socialismul
si comunismul nu se pot realiza decit pe baza celor

mai noi cuceriri ale stiintei si tehnicii, ale cunoasterii
umane din toate domeniile, cd omenirea a realizat noi
si noi descoperiri ale tainelor naturii, dar cd@ procesul
cunoasterii nu s-a incheiat si nu se va incheia niciodats.
Acesta impune o ridicare continu a nivelului general
de cunostinte, cutezantd, indrdzneald in intreaga
activitate de cunoastere a tainelor naturii si universului,
impune inldturarea conceptiilor vechi, perimate,
promovarea noului in viata economici si sociald, in
relatiile internationale, in realizarea unei societiti

mai drepte §i mai bune.



Pe baza marilor realiziri obtinute in constructia socialistd
sa dezvoltdm puternic increderea in fortele poporului,

in socialism, hotirirea ferm3 de a munci si a face totul
pentru infiptuirea neabitutd, in cele mai bune conditii,
a principiilor socialiste de munca si de viatd, de proprietate
si repartitie — ca factori hotéaritori pentru fnaintarea
Romaniei spre noi culmi de progres si civilizatie!

Sd punem la baza educatiei generale principiile eticii si
echitdtii socialiste, ale unei noi atitudini in muncai,

in societate, in comportarea de zi cu zi! S3 dezvoltim
dragostea de dreptate, de adevir, de libertate! Intreaga
activitate politico-educativd, culturald trebuie s3d aibd
drept scop formarea unui om cu finalte calititi moral-
politice, increzitor in fortele poporului, ale societitii,
hotdrit de a-si aduce intreaga contributie la infédptuirea
Programului partidului, la dezvoltarea generald a patriei,
de a fi intotdeauna la datorie si de a actiona ca adevarat
_revolutionar in toate imprejurdrile!

Avem marea obligatie sd dezvoltdm larg si sd perfectiondm
continuu activitatea Festivalului national « Cintarea
Romaniei », sd asigurdm, in toate unitdtile economico-
sociale, in toate orasele si cartierele oraselor, in toate
comunele, dezvoltarea tot mai puternicd a formatiilor
cultural-artistice, a actiunii de creatie in toate domeniile,
care prin intreaga lor activitate sa aibd un rol tot mai
important in formarea omului nou, cu o fnaltd constiintd
revolutionard, al societdtii socialiste romanesti ! Aceasta
reprezintd garantia mersului ferm al patriei noastre
spre comunism, acest om nou reprezintd viitorul
Romaniei !

Oamenii de artd, de culturd, din toate domeniile, trebuie
sd se angajeze ferm si sd creeze cu poporul si pentru
popor, sd se inspire din izvorul viu, vesnic al natiunii
noastre, din creatia si din felul de a fi al poporului nostru.
Numai o asemenea culturd, o asemenea activitate literar-
artisticd, de toate genurile, inspiratd din munca §i viata
poporului va avea, intr-adevdr, o contributie uriasd la
intreaga operd de transformare a societdtii, de formare
a omului nou, cu un fnalt spirit revolutionar, constructor
constient al socialismului si comunismului in Romania !

Pornind de la obiectivele si orientdrile politicii
internationale a partidului si statului nostru, activitatea
politico-educativa si culturald trebuie si educe oamenii
muncii, indeosebi tineretul patriei noastre, in spiritul
prieteniei si colabordrii, al solidaritétii cu tarile socialiste,
cu miscdrile de eliberare nationald, cu fortele realiste,
progresiste de pretutindeni, cu toate popoarele care se
pronuntd pentru dezarmare, pentru pace, pentru conlucrare
in realizarea unei lumi mai drepte si mai bune pe
planeta noastrid. Educarea oamenilor muncii, a tineretului,
in spiritul pdcii trebuie s3a constituie una din
trasdturile generale ale activitatii politico-educative de
formare a omului nou, cu o fnaltd constiintd revolutionard
si patriotica.

Intr-o strinsd unitate cu toti oamenii muncii, cu intregul
popor, sub conducerea partidului, marele front al educatiei,
creatiei §i culturii s3 asigure ca stiinta, invatdmintul,
activitatea politico-educativa si culturald si devini o
puternicd fortd care sd lumineze calea in mersul ferm
inainte al patriei pe culmile tot mai inalte ale civilizatiei
comuniste !
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HOTARIRE

privind
adoptarea cuvintarii tovarasului

NICOLAE CEAUSESCU

ca document programatic al

intregii activitati

politico-educative, de dezvoltare a constiintei revo-
lutionare si formare a omului nou, de inflorire a

culturii socialiste

Congresul educatiei politice si
culturii socialiste dd o fnalta
apreciere magistralei cuvintdri a
tovardsului Nicolae Ceausescu,
secretar general al Partidului
Comunist Roman, presedintele
Republicii Socialiste Romania,
document de o inestimabila
valoare ideologica si politicd, teo-
reticd si practicd, ce infitiseazs,
pe baza unei profunde analize
a marilor transformari revolu-
tionare petrecute fin societatea
noastrd, a cerintelor si exigen-
telor noii etape de dezvoltare
socialistd a Romaniei, obiecti-

vele si orientdrile fundamentale
pentru ridicarea la un nivel su-
perior a fintregii activitati poli-
tico-educative, de dezvoltare a
constiintei socialiste, de formare
a omului nou, Tnaintat, de inflo-

rire “si fnnobilare spirituala a
vietii fintregului nostru popor.

Congresul isi Tnsuseste, in unani-
mitate, tezele, ideile si orien-
tdrile cuprinse in cuvintarea to-
varasului Nicolae Ceausescu si
adoptd acest stralucit document
drept program de munca si ac-
tiune al fintregii activitati de
educatie socialistd a maselor, de
ridicare a nivelului politic, ideo-
logic si cultural al tuturor mem-
brilor societdtii, de crestere a
contributiei muncii politico-edu-
cative la dezvoltarea generals,
economico-sociald a tarii, la in-
faptuirea Programului partidu-
lui de faurire a societdtii socia-
liste multilateral dezvoltate si
fnaintare a Romaniei spre co-
munism.




din cuvintarea tovarasei
ELENA CEAUSESCU

la incheierea lucrarilor Congresului

in spiritul si pe baza orientdrilor cuprinse in cuvintarea
secretarului general al partidului, congresul nostru a
adoptat un program cuprinzitor de actiune pentru toate
domeniile activitdtii politico-educative si culturale. Tre-
buie sd trecem cu toatd hotdrirea la realizarea in viatd a
acestui program! S3 facem astfel incit activitatea politico-
educativa sd aibd un rol tot mai important in infiptuirea
planului si a programelor de dezvoltare economico-sociald
a tdrii, a hotdririlor Congresului al 13-lea, a Programului
partidului de fdurire a societdtii socialiste multilateral
dezvoltate si inaintare a Romaéniei spre comunism!

La baza intregii activitdti politico-educative trebuie si
situdm permanent conceptia revolutionard, materialist-
dialecticd despre lume si viatd a partidului nostru, prin-
cipiile socialismului stiintific. Numai astfel vom putea
contribuj la fnarmarea oamenilor muncii cu intelegerea
clard a fenomenelor din naturd si societate, vom asigura
ca intregul popor si actioneze cu toate fortele si in mod
constient pentru a-si fauri viitorul liber, demn si fericit,
viitorul socialist si comunist !

O puternici manifestare a culturii noastre socialiste, a
caracterului siu de masd, profund democratic, o constituie
Festivalul national « Cintarea Romaniei », care reprezintd
cel mai larg cadru de participare a maselor populare la
viata si la creatia cultural-artistici, la dezvoltarea si afir-
marea tot mai puternicd a geniului creator al poporului
roman, a tuturor talentelor cultural-artistice si tehnico-
stiintifice din rindurile muncitorilor, tiranilor si intelec-
tualilor, ale intregului nostru popor. Folosind experienta
acumulatd pind acum, si actionim pentru dezvoltarea si
diversificarea continud a formelor de manifestare a festi-
valului ! S3 asigurdm participarea activd a oamenilor muncii
din toate unitdtile economico-sociale, din toate orasele
si comunele, la activitatea de creatie tehnici si cultural-
artisticd din cadrul festivalului, contribuind direct, pe
aceastd cale, la ridicarea nivelului cultural, la formarea
omului nou, la faurirea civilizatiei si culturii socialiste in
Romania !

O rdspundere deosebitd in dezvoltarea si afirmarea culturii
noastre socialiste, a creatiei cultural-artistice, revine uni-
unilor de creatori. Literatura, muzica, artele plastice,
teatrul, cinematografia, creatia artistici, in general, au
misiunea si indatorirea de a crea si imbogiti patrimoniul
national cu noi opere valoroase, pitrunse de umanism
revolutionar, de profundi fincredere in marile noastre
idealuri comuniste, care si serveascd dezvoltdrii constiin-
tei socialiste, educidrii omului nou, si redea, in forme ori-
ginale, cit mai variate, preocupirile si aspiratiile poporului,
lupta si munca sa pentru construirea socialismului si comu-
nismului.

De la tribuna acestui inalt forum al educatiei si culturii
socialiste, sa adresim tuturor oamenilor de culturi, stiinta
si artd din Europa si din intreaga lume, chemarea de a ne
uni fortele si a lupta activ pentru dezarmare, pentru pace
si colaborare, pentru apirarea minunatelor cuceriri ale
cunoasterii si civilizatiei umane, de a face ca ele si ser-
veascd intotdeauna progresului si bun3stirii popoarelor,
libertdtii si independentei tuturor natiunilor lumii !

Cel de-al lll-lea Congres al educatiei
politice si culturii socialiste — larg si
reprezentativ forum democratic, insti-
tuit din initiativa conducdtorului par-

tidului si statului, pentru perfectio-
narea continud a activitdtii politico-
ideologice si cultural-educative, de ridi-
care a constiintei socialiste si formare
a omului nou — si-a desfdsurat lucrd-
rile in zilele de 17 si 18 august,- in
spiritul magistralei cuvintdri rostite in
sedinja de deschidere de
Nicolae Ceausescu,

tevardsul
document progra-
matic de exceptionald fnsemndtate pen-
tru infdptuirea consecventd a politicii
partidului in domeniul educatiei, cul-
turii si artei, formarea si dezvoltarea
constiintei revolutionare, inaintate, pro-
movarea spiritului novator in toate
sferele creatiei materiale si spirituale.
Dezbaterile congresului au avut loc
in plen si in cele patru sectiuni: Sec-
tiunea pentru problemele educatiei po-
litico-ideologice si ale muncii politice
de masd, Sectiunea pentru activitatea
cultural-educativd si artisticd desfd-
suratd de institutiile si asezdmintele
de culturd, Sectiunea pentru proble-
mele creatiei tehnico-stiintifice de masd
si  Sectiunea pentru problemele din
domeniul presei, editurilor, radioului
si televiziunii. Vorbitorii au dat o fnaltd
apreciere rolului esential al tovardsului
Nicolae Ceausescu fn stabilirea pe baze
profund stiintifice a conceptiei de largd
perspectivd privind edificarea societdtii
socialiste multilateral dezvoltate si inain-
tarea {drii noastre spre comunism.
De asemenea, s-a exprimat deosebita

pretuire fatd de activitatea tovardsei

Elena Ceausescu, cu o contributie de
mare fnsemndtate la dezvoltarea invd-
tdmintului, stiintei si culturii, la afir-
marea plenard a spiritualitdtii romd-
nesti. Intr-o atmosferd insufletitoare,
de puternic entuziasm, participantii
au adoptat  cuvintarea tovardsului
Nicolae Ceausescu cc document pro-
gramatic al intregii activitdfi politico-
educative, de dezvoltare a constiintei
revolutionare si formare a omului nou,
de inflorire @ culturii socialiste. In
continuare au fost aprobate Raportul
privind infdptuirea Programului ideo-
logic al partidului, a hotdririlor Congre-
sului al 13-lea, a orientdrilor si indi-
catiilor tovardsului Nicolae Ceausescu
referitoare la imbundtdtirea si intensi-
ficarea activitdtii politico-ideologice si
cultural-educative si Progremul de md-
suri privind cresterea eficientei acestei
activitdti. Formulind concluziile dez-
baterilor si sintetizind sarcinile tra-
sate frontului ideologic si cultural, in
incheierea lucrdrilor a rostit o cuvintare
tovardsa Elena Ceausescu. Pe baza
propunerii tovardsei Elena Ceausescu,
a fost adoptat un Apel pentru dezarmare
nucleard si generald, pentru pace. In
semn de profundd pretuire, dragoste
fatd de
Nicolae Ceausescu, participantii la con-

si  recunostintd tovardsul
gres au adresat o telegramd conducd-

torului partidului si statului, reafir-
mind hotdrirea de a nu precupeti nici
un efort pentru ridicarea la un nivel
superior a Intregii munci politico-edu-
cative, pentru cresterea contributiei
acestui important sector de activitate

la progresul general al tdrii.



MIHAI BANDAC: Decoratie murald la Urziceni

APE
Congresului

L UL
al Ill-lea al

educatiei politice si culturii socialiste din Romania
pentru dezarmare nucleari si generald, pentru pace

Participantii la cel de-al lll-lea
Congres al educatiei politice si cul-
wurii - socialiste, dezbitind proble-
mele generale ale dezvoltdrii pas-
nice a Roméniei, ale formarii omu-
lui nou, fnaintat, al societdtii noastre
socialiste, constient de marile ras-
punderi ce-i revin in epoca noastra,
si-au exprimat, si cu acest prilej,
profunda ingrijorare fata de evolutia
deosebit de grava si complexa a
situatiei internationale, de pericolele
tot mai mari pe care fnarmadrile,
indeosebi inarmarile nucleare, le
creeazd la adresa pdcii si civilizatiei
intregii omeniri, a dreptului funda-
mental al tuturor oamenilor la viata,
la existentd libera si demna.

Congresul, larg si reprezentatiy
forum al democratiei noastre munci-
toresti, revolutionare, sustinind intru
totul initiativele de amplu rdsunet
internatiomal ale ilustrului conducator
al natiunii noastre, tovarasul Nicolae
Ceausescu, secretar general al Par-
tidului Comunist Roman, presedintele
Republicii Socialiste Romania, dind
expresie vointei ferme de pace a
tntregului popor, adreseazd oamenilor
de cultura, arta si stiinta, creatorilor
de valori spirituale din Europa si
din fintreaga lume, tuturor oameni-
lor politici, popoarelor de pretutin-
deni, chemarea de a ne uni efortu-
rile si de a actiona cu toata res-
ponsabilitatea — acum, pind nu este
prea tirziu — pentru oprirea cursei
inarmdrilor si trecerea la masuri
concrete de dezarmare, in primul
rind de dezarmare nucleara, pentru

eliminarea primejdiei unui razboi
nimicitor.
Cu sentimentul marii raspunderi

ce ne revine prin fnsasi misiunea
noastra sociald, noi, oamenii de cul-
turd, artd si stiintd, sa ne punem
intreaga noastra putere de creatie
in slujba apardrii omenirii de ame-
nintarea unui razboi nuclear distru-
gitor, sa militdim, cu mijloacele
noastre specifice, pentru dezarmare
nucleard si conventionald, pentru tri-
umful ratiunii si pacii.

Constienti de pericolul grav pe
care-l reprezinta pentru omenire con-
tinuarea cursei fnarmarilor, produ-
cerea si experimentarea de noi tipuri
de arme nucleare, de alte mijloace
de distrugere in masd, sa facem totul
pentru ca sd se ajungd cit mai curind
la un acord intre Uniunea Sovietica
si Statele Unite ale Americii privind
eliminarea rachetelor cu razd medie
de actiune de pe continentul euro-
pean, ca un prim pas spre realizarea
de noi intelegeri care sd duca la
eliminarea si lichidarea totala a ar-
melor nucleare din Europa si din
lume.

Ca oameni de culturd, arta si sti-
intd, care cunosc si fnteleg cel mai
bine puterea distructiva a atomului,
<d ne opunem cu toata hotarirea
politicii absurde, lipsite de sens,
prin care o buna parte din stralu-
citele creatii ale mintii umane, ale
revolutiei tehnico-stiintifice contem-
porane sint deturnate de la rostu-
rile lor firesti, fiind folosite impo-
triva progresului si civilizatiei, a
vietii pe Pamint.

in epoca celui mai mare avint al
gindirii stiintifice, a unor descope-
riri cu adinci implicatii in toate la-
turile existentei umane, avem ras-
punderea deosebita de a determina

s
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folosirea numai si numai in scopuri
pasnice a energiei nucleare si a
substantelor chimice, punerea aces-

.tora exclusiv in folosul progresului

si al
relor.

Cultura, stiinta si arta nu pot in-
flori si nu se pot dezvolta decit in
conditii de pace si colaborare. Nici
un popor nu-si poate asigura pro-
gresul si bundstarea decit in con-
ditii de pace si securitate deplina.

Reflectind cu toata raspunderea
la evolutia situatiei internationale,
la pericolul nuclear, chemam pe
toti slujitorii artei, stiintei si cultu-
rii ca, prin puterea de influentare
a creatiei noastre, sa deschidem
drum larg spre inimile oamenilor si
sa-i facem s3a inteleagd ca acum,
in epoca atomicd, toate popoarele
sint amenintate de distrugerea nu-
cleard, cd, in ciuda marii sale diver-
sitati, umanitatea este una. Toti
locuitorii planetei au indatorirea de
a fi mereu pe baricadele luptei pen-
tru pace, pentru dezarmare, pentru
eliminarea definitiva a razboiului din
viata omenirii. Toti avem datoria de
a veghea ca nicicind glasul tunurilor,
al bombelor si rachetelor nucleare
€a nu suprime munca fdauritorilor
de bunuri materiale si spirituale, sa
nu reducd la tacere vocea creato-
rilor de frumos !

S3 actionam uniti, sa punem mai
presus de orice interesele apararii
pacii, ale vietii si civilizatiei pe Pa-

prosperitatii tuturor popoa-

mint ! Sd facem totul pentru ca
Europa — care a dat omenirii im-
portante valori ale civilizatiei uma-
ne, dar pe care se afld astazi cele

mai mari arsenale de arme nucleare

si mijloace de distrugere fin. masa
ultraperfectionate — sa  devind un
continent al deplinei securitati, al
colaboririi, intelegerii si pacii, fara
nici un fel de rachete si arme nu-
cleare !

Noi, participantii la cel de-al [ll-lea
Congres al educatiei politice si cul-
turii socialiste, insusindu-ne pe deplin
aprecierile de exceptionalda insemna-
tate teoreticd si practicd ale pre-
sedintelui Nicolae Ceausescu
cu privire la evolutiile si tendintele
vietii internationale, ne exprimam,
impreund cu fntregul nostru popor,
deplina convingere ca natiunile lumii,
fortele inaintate de pretutindeni, —
in rindurile cirora oamenii de culturd,
stiintd si artd reprezintd un puternic
detasament al luptei pentru pace §i
progres — dispun de forta si capa-
citatea necesare pentru a curma
mersul evenimentelor spre incordare
si razboi si pentru aasigura generatiilor
de astazi si- de miine o lume a pdcii
si intelegerii, firda arme si rdzboaie.

Actionind intr-o strinsa unitate cu
toti creatorii de bunuri materiale
si spirituale, cu toti cei carora le
sint scumpe pacea si viata, sintem
hotariti sa contribuim energic, pe
masura puterilor noastre, la afir-
marea politicii de dezarmare, colabo-
rare si pace, la crearea unui climat
international de liniste, incredere si
respect reciproc intre oameni si
natiuni !

Prin actiunea noastra strins uni-
ta, prin lupta si eforturile popoare-
lor noastre, sa asiguram triumful
politicii de dezarmare, de colaborare
si incredere, sa cucerim pacea —
bunul cel mai de pret al omenirii !

BRADUT COVALIU: Pace



CONSTANTIN PILIUTA: Eroii neamului

in intreaga activitate cultural — educativd un rol important il au literatura, muzica, artele plastice,
teatrul, cinematografia. Toate aceste sectoare importante ale activitdtii cultural — educative trebuie
sa aducd o contributie tot mai importantd la realizarea unei culturi revolutionare, fnaintate. Litera-
tura trebuie si realizeze opere care si redea, cit mai variat ca stil si formd, marile realiziri obti-
nute, si-infitiseze epopeea transformirii revolutionare a patriei, si oglindeascd lupta revolutionarilor
comunisti si democrati in anii ilegalitdtii, lupta intregului nostru popor pentru edificarea noii soci-
etdti — opere care si stea la baza educatiei patriotice, revolutionare a tineretului patriei noastre.
Avem nevoie de noi opere de muzici revolutionard si patriotici, de noi opere de artd plastica,
opere care sa redea activitatea uriasd desfdsuratd pe intreg cuprinsul patriei noastre, asa cum avem
nevoie de piese de teatru, de filme cu un continut mai angajant,”caresi reflecte eroii noi ai patriei,
eroii uriaselor transformdri revolutionare si ai realizirilor din tara noastrd!

NICOLAE CEAUSESCU

secretar general al Partidului Comunist Roman
presedintele Republicii Socialiste Romania
presedintele Frontului Democratiei si Unitatii Socialiste



Canalul Dundre — Marea Neagrd

creatie si spiritualitate sub semnul
umanismului revolutionar

Moment memorabil, de o deosebitd semnificatie
si adincd rezonanta in istoria dezvoltdrii culturii
si artei socialiste in Romania, a muncii de indltare
a constiintei societatii noastre spre orizonturile
superioare ale umanismului reovlutionar, cel de-al
Ill-lea Congres al educatiei politice si culturii socia-
liste a stabilit, in lumina tezelor si orientdrilor
formulate de tovardsul Nicolae Ceausescu, sarci-
nile noii etape a activititii de formare a omului
nou, cu o constiintd fnaintatd. Aceasta etapd — asa
cum a aratat secretarul general al partidului fin stra-
lucita cuvintare rostita la deschiderea congresu-
lui — pune in fata tuturor domeniilor activitdtii
politico-educative si cultural-artistice sarcini deose-
bite, de mare insemnatate, a caror abordare impune
o eficientd sporita, o calitate superioard, concre-
tizate intr-o mai cuprinzdtoare, realistd si lucidad
implicare in complexitatea vietii, intr-o curajoasd
si partinicd reflectare a tuturor problemelor cu
care se confruntd societatea in fiecare moment al
devenirii ei, in intelegerea mai profundid a dialec-
ticii luptei dintre nou si vechi in mersul nostru
inainte, intr-o mai ferma orientare spre problemele
majore, definitorii ale constructiei socialiste, aie
muncii si pregatirii oamenilor, Astfel orientate,
cultura si arta revolutionard pe care le faurim sint
destinate sd contribuie mai viguros la luminarea
drumului natiunii noastre cdtre fnaltele culmi
ale progresului si civilizatiei socialiste si comuniste.
In conceptia secretarului general al partidului, o
adevdratd educatie umanistd adund, fintr-un tot
armonios, incorporindu-le sub forma unor convin-
geri puternice si a unor valori stabile, toate crea-
tiile de pret ale trecutului si cele datorate timpu-
lui nostru, marile cuceriri din toate domeniile,
cunostinte vaste, multilaterale, prin care omul,
patrunzind tainele naturii si legile devenirii sociale,
isi Tntelege mai profund propria naturd si propria
fiintd. La baza activitdtii politico-educative pentru
ridicarea constiintei, indiferent de forma acestei
activitdti, de locul unde se desfisoard, trebuie si
stea cultul muncii, ca factor primordial al progre-

sului. Nu se poate concepe o buna activitate poli-
tico-ideologicd, educativd, de ridicare a constiin-
tei socialiste, fard a o lega strins de problemele
muncii oamenilor, ale infiptuirii in cele mai bune
conditii a programelor de dezvoltare in toate dome-
niile, calitatea si eficienta acestei activitdti fiind
judecate dupd criteriul rezultatelor concrete pe
care oamenii le obtin Tn muncd, in productie, in
gradul de fnsusire si aplicare in viatd a normelor
eticii si echitatii socialiste, in intreaga lor conduitd
socialda. Datordm tovardsului Nicolae Ceausescu
fundamentarea amplului program ideologic al par-
tidului, care asigurd inflorirea fird precedent a
stiintei, Tnvatamintului si culturii nationale, afir-
marea plenara a personalitdtii umane in societatea
romédneascd, modelarea constiintelor fin spiritul
dragostei fata de patrie, partid si popor, al ras-
punderii si atasamentului fatd de marile noastre
cuceriri revolutionare, al abnegatiei in slujirea in-
tereselor generale ale poporului.

Munca, realizdrile, ndzuintele fiuritorilor de bunuri
materiale si spirituale, clocotitoarea activitate
constructivd a poporului nostru, care implineste
epopeea transformarii revolutionare a patriei, con-
stituie marile izvoare citre care trebuie si se
indrepte, intr-un spirit mai angajant, creatia literar-
artisticd — muzicald, plasticd, teatrald si cinema-
tografici. O asemenea creatie, fauritd cu poporul
si pentru popor are un rol de prim ordin in opera
de formare a omului nou, constructor constient
al socialismului si comunismului. Dind o finaltd
apreciere realizirilor valoroase din aceste domenii,
tovardsul Nicolae Ceausescu a subliniat cd in noua
etapd a revolutiei socialiste apar cerinte noi, care
pun in fata tuturor creatorilor necesitatea de a se
angaja mai profund si de a actiona in spirit revolu-
tionar, slujind prin operele lor partidul, cauza

socialismului, progresul necontenit fin libertate
si demnitate al tarii.
Aplecatd statornic spre realitatile tarii si viata

poporului — nesecatd sursd de inspiratie si garan-
tie a autenticitatii de mesaj — arta romaneasci a
acestei noi etape trebuie sd fie o artd despre oameni,
despre istorie si despre frumusetile timpului eroic
pe care il trdim. Prin opere de un emotionant carac-
ter militant, patrunse de nobilul mesaj al umanis-
mului revolutionar, ea este chematd sa contribuie,
cu mijloacele sale specifice, la modelarea constiin-
telor in spiritul conceptiei fnaintate despre viatd
si muncd, si insufle o adincd constiintd patriotica,
pretuire fatd de istoria nationald si mindrie fatd
de cuceririle prezentului socialist, sa stimuleze
entuziasmul si energia creatoare a oamenilor, sd
slujeasca fnnobildrii lor spirituale. Punindu-si ope-
rele in consens cu aspiratiile majore ale poporului,
artistii sint datoii in fata poporului si creeze cit
mai multe lucrdri profunde si autentice, inspirate
si convingitoare, cu un fnalt mesaj social, originale
ca modalitate de expresie si in acelasi timp apro-
piate intelegerii oamenilor, capabile sid atingd si
sa influenteze zonele cele mai adinci ale constiintei.
Adevirata artd a acestei epoci nu poate fi cantonatd
in aspectele minore si nu are nimic de a face cu
abordirile formale, de pretinsd originalitate fin
planul ciutirilor din laboratorul propriu de creatie,
dar care n-ar putea decit si o marginalizeze si sa-i
bareze accesul la cugetul si simtirea oamenilor.
latd de ce artistii sint chemati sd promoveze cu mai
multd indrizneald spiritul revolutionar fin noile
lor creatii si sd se orienteze mai decis cdtre aspec-
tele majore ale existentei, pe care si le abordeze
angajant si participativ, la fnalte cote ale profesio-
nalitatii. Prin adincimea ideii, intensitatea senti-
mentului si originalitatea expresiei, arta zilelor
noastre poate incorpora in opere nepieritoare
elanul si izbinzile, tensiunea si freamdtul epocii de
inféptuiri fard precedent si profunde prefaceri revo-
lutionare — Epoca Nicolae Ceausescu. Sub semnul
acestor fnalte comandamente, creatorii din dome-
niul artelor plastice isi vor aduce si ei contributia,
cu mijloacele specifice activitdtii lor, la fdurirea
unei noi calitdti a vietii intregului popor.

Monumentu| eroilor cdzuti In rdzboiul pentru independentd — Cradea



la marea sarbatoare nationala a
poporului roman

Incununind in mod strdlucit aspiratiile vitale ale
poporului nostru de libertate, independentd nationald
si dreptate sociald, de progres si bundstare, eforturile
sale eroice, fndelungate, pentru realizarea acestor
inalte aspiratii, victoria revolutiei de eliberare sociald
si nationald, antifascistd si antiimperialistd din August
1944 a marcat nu numai actul de vointd al unui popor
hotdrit sd zdrobeascd orice dominatie strdind, sd
fie liber si stdpin In tara sa, ci a schimbat insusi
cursul istoriei Romdéniei, inaugurind epoca implinirii
in patria noastrd a idealurilor de dreptate sociald
si nationald, epoca socialismului si comunismului.
Asa cum sublinia tovardsul Nicolae Ceausescu, actul
istoric de la 23 August 1944 «a inaugurat o etapd
noud fn istoria patriei, a deschis calea implinirii
idealurilor si ndzuintelor de dreptate si libertate
ale poporului romén, a cuceririi depline a indepen-
dentei si suveranitdtii nationale, a afirmdrii Romé-
niei ca natiune liberd si demnd fn rindul natiunilor
lumii ».

In decursul celor 43 de ani care au trecut de la mdretu!
act istoric de demnitate nationald, Roménia a strd-
batut- mai multe etape istorice, fncepind cu recuce-
rirea independentei si suveranitdtii nationale, fnfdp-
tuirea revolutiei democratice si cucerirea puterii
politice de cdtre popor, construirea bazelor economice
ale socialismului si trecerea [|a edificarea societdtii
socialiste multilateral dezvoltate.

Insufletiti de fndltdtoare sentimente patriotice, cu hotd-
rirea nestrdmutatd de a continua pe noi trepte, superi-
oare, procesul revolutionar inceput cu peste patru
decenii fn urmd, oamenii muncii de pe tot cuprinsul
tdril au cinstit marea sdrbdtoare nationald cu rezul-
tate remarcabile in toate domeniile de activitate, sub
semnul unitdtii indestructibile a intregului popor in
jurul partidului, al secretarului sdu general, tovardsul
Nicolae Ceausescu, fntr-o atmosferd de puternicd
angajare in ampla operd constructivd consacratd
transpunerii neabdtute fn viatd a obiectivelor strate-
gice stabilite de Congresul al 13-lea al partidului,
indeplinirii exemplare si depdsirii sarcinilor prevdzute
in planurile si programele de dezvoltare economico-
sociald pe acest an si pe Intregul cincinal, care asigurd
inaintarea fermd a Romdniei pe calea progresului
multilateral, a ridicdrii continue a nivelului de trai
material si spiritual al tuturor fiilor patriei. Atmosfera
in care a fost marcatd marea sdrbdtoare nationald,
in acest al 43-lea an al libertdtii si demnitdtii noastre,
constituie expresia cea mai concludentd a adeziunii
totale a fntregului popor la politica partidului ; consti-
tuie rdspunsul, prin fapte, al oamenilor muncii din
toate sectoarele de activitate [a mobilizatoarele
indemnuri ale tovardsului Nicolae Ceausescu de a
actiona, cu ddruire §i abnegatie, in spirit revolu-
tionar, pentru a asigura dezvoltarea multilaterald
neintreruptd a Roméniei. Se manifestd astfel, cu putere
sporitd, hotdrirea unanimd de a urma neabdtut marele
exemplu al secretarului general al partidului, de
angajare si luptd fdrd preget, de slujire devotatd a
intereselor vitale ale natiunii, a cauzei nobile a socia-
lismului si comunismului.

La glorioasa aniversare a marii noastre sdrbdtori,
intreaga natiune a adus un vibrant si infldcdrat oma-
giu ilustrului conducdtor al partidului si statului, a
cdrui eroicd si strdlucitd activitate revolutionard si-a
pus fn mod hotdritor pecetea asupra infdptuirilor
fdrd seamdn ce definesc noul destin socialist al tdrii
in anii care fi poartd numele, anii Epocii Nicolae
Ceausescu.

De la indltimea celor 43 de trepte ale noii noastre
istorii, privim cu justificatd mindrie drumul lung pe
care |-am strdbdtut In toti acesti ani, realizdrile si
transformdrile unui necontenit proces revolutionar,
care a dat Romdniei chipul nou si demn pe care-l
are azi — chipul unei tdri puternice, infloritoare,
libere si demne, prin forta de creatie a unui popor
stdpin pe destinele sale, pe care partidul sdu comunist
fl cdlduzeste cu clarviziune fn infdptuirea unor noi
si cutezdtoare programe de dezvoltare multilaterald.
Realitatea fundamentald a societdtii roménesti o con-
stituie, astdzi, unitatea indestructibild a celor 23 de
milioane de roméni in jurul eroicului partid comunist,
al strdlucitului sdu conducdtor, tovardsul Nicolae
Ceausescu, hotdrirea nestrdmutatd a tuturor oame-
nilor muncii din tara noastrd de a urma neabdtut
calea ardtatd de partid, pentru a urca pe treptele
tot mai inalte ale implinirilor socialiste si comuniste.

arta
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henri catargi

ginduri la o retrospectiva

stefan sevastre

Creatia unei opere indeamnd pe cel care doreste
a o cerceta la o cosmologie artistica necesara.

Potrivit structurii artistului, pe legea sa, se struc-
tureazd opera. Din modul in care spiritualitatea
artistului isi gdseste expresia decurg si trdsdturile
dominante ale creatiei sale. La principiile ce par
desprinse din legile universului artistul adera prin
natura sa si potrivit tipului sdu de sensibilitate.
Dinamica materiei, forta centripeta si centrifugd
in micro- si macrocosmosul ei devin, in artd, moda-
litate compozitionald, inchisa sau deschisa. De la
entitatile cristaline la devenirile plasmatice, de la
simetriile si disimetriile realului la topirile si refa-
cerile geometriilor, apar atitea stdri ce devin, fin
procesul creatiei, trdiri justificate existential.

Gindesc toate acestea pornind de la creatia unui
artist care incitd la o meditatie mai profunda asupra
genezelor de gind si faptd, la o introspectie mai
adincd asupra fiintei. Opera lui Henri Catargi,
solid structuratd, cu o dinamicda compozitionald
reglata armonic, cu grave acorduri coloristice topite
in oaze odihnitoare pentru spirit, marcheazd valo-
rile clasice ale scolii roméanesti. Teluricul, vegetalul
si celestul sint punctele de plecare in creatia
sa; ultimele doua influentate de caldul teluricului.
Tezele unor filosofi si esteticieni, referitoare la
«spiritul locului», nu vor putea fi evitate, ele
trebuie fnsa urmarite cu grijd, cercetind cu atentie,
prin operd, interioritatea artistului si a fiintei sale,
fiintd materiald si spirituald, paminteand si cosmica.
De pe pozitia artei sale, Catargi rdspunde unor
probleme de fapt universale, masura fiind data de
calitatea tréirilor picturale (acorduri triadice ; oran-
jul, verdele si violetul sint magistral stdpinite) si
de valentele lor simbolice (teluricul, vegetalul si
celestul sint reluate si in « natura staticd » prin va-
sele de ceramicd, prin plantele ce compun suprafe-
tele si prin fundalurile reglate la sectiunea de aur).
Pentru a ma face inteles mai bine trebuie, cred,
fdcute unele referiri comparative. Din locurile
noastre au pornit si Victor Brauner si Tuculescu,

in creatia carora apar dominante in dionisiac, crea-
tia romaneascd nefiind in exclusivitate apolinica.
Importantd ramine, in ambele sensuri, scoaterea
la lumina a unor realitdti artistice ce sint de fapt
ale intregii omeniri. Brancusi, considera Argan, a
ajuns la «radacina comund tuturor traditiilor ».
Atit pe malurile Mediteranei cit si in spatiul mio-
ritic, disponibilitdtile artistilor au largit claviatura
trairilor prin culoare si a interpretarilor prin con-
cept. Pdmintul si cerul, scdldate in soare puternic

Stejarul, 1962

Femeie cu umbreld

VASILE GORDUZ: H.H. Catargi
Gheturi, 1965

sau retinut, nu constituie desigur doar un spatiu
exterior, oferit contemplatiei, devenind un spatiu
interior al artistului, ce se resimte in pinza pictata,
fie constructivist, figurativ sau abstract.

Paleta lui Catargi pastreaza afinitdti cu paleta lui
Morandi sau cu cea a lui Braque. Dzacantdrile prin
griuri au apartinut mai intfi lui Corot, si el prezent
ca reper in perioada de inceput a artistului nostru.
Fatd de Pallady, care ajunge, pornind de la acelasi
spatiu fizic, la o paletd de nuante uneori atonale,
Catargi, prin pictura sa, ajunge la profunde acor-
duri colorate echilibrate tonal si, asa cum am aradtat,
cu dominanta teluricului, ca si la Andreescu de
altfel. Or, atit luminozitatea cit si gravitatea colo-
risticd, atit spatiul capsulat cit si cel deschis tin ce
acest spatiu interior care este la fel de adinc si de
misterios ca si spatiul exterior. Ceea ce desprin-
dem la cei doi artisti, la Pallady si la Catargi, sint
unele similitudini structurale, prin natura lor ambii
recurgind la modalitatile compozitiei inchise, in
stilul clasic sau apolinic al echilibrului si al armo-
niei ; le putem complementar opune compozitiile
deschise si care uneori sint pitrunse de o fervoare
dionisiacd (ne-am referit mai sus la Tuculescu si
consideram c3 toate valorile expresioniste stau
sub semnul dionisiacului).

Henri Catargi, care este din generatia lui Mir6,
Tobey, Morandi, se apropie mai mult, fn consec-
venta artei sale, de Morandi, reluind datele unei
picturi reprezentationale. Acest aspect nu trebuie
generalizat ca fiind tipic intregii arte romanesti.
In cadrul culturii, drumul abstract al creatiei lui
Tobey si cel reprezentational al creatiei lui Mo-
randi nu se exclud. Cultura nu poate fi decit dialog,
deschidere si implinire. Generatiile de azi ldrgesc
si la noi acest dialog, tinzind cdtre noi forme ale
echilibrului sufletesc si ale dramaticului.

Pe simeza autenticitdtii, sd nu uitdm ca seniorii
sperantei si ai fncrederii, printre care unul a fost
si va ramine Henri Catargi, ne privesc. Sculptura
lui Gorduz sta madrturie.




Fatd cu rochie rosie, 1971
Peisaj din Cimpulung
Paravanul [ui Pallady

adincirea in modernitate

alexandru chira

O expozitie savant alcdtuitd, acum vreo 12 ani,
ficea posibilda redescoperirea unui atit de modern
artist sau a unui clasic fard dogme, pe atunci de
curind disparut. A fost o revelatie (complice cu
vinovatia) ca un «tindr» disparut la virsta senec-
tutii incepuse un drum pe care-l studiase timp de
mai multe decenii. In perspectiva unei astfel de
rememoradri as fi tentat sa afirm, cu aparenta para-
doxului, ca tineretea, ca stare fecundd de inertie,
isi dobindeste adevarata ei libertate abia dupa ce
au fost Tncercate experientele aprofundarilor ma-
ture ale variantelor si matricii structurale, pe care
arta le iveste in conul individual de vedere al fiecarui
reprezentant al sdu.

Lucrdrile ultimilor ani de creatie ai lui Henri Ca-
targi redevin anticipari ale unei libertati in care
expresiile pictural-intelectuale se instaureazd simp-
tomatic ca studii transparente, in felul unor ine-
dite, secrete cartoane de tapiserie a caror mplinire
nu se mai autoamdgeste restant si pleonastic n
interiorul passepartout-ului compozitional ; imagi-
nea realului nu mai este perceptie directd, ci arhi-
tecturd monumental atemporald, care combind
colonade, viscerale si fastuos decorative zoomorfii,
personaje cu gesturi anonime, schitate « din mers»,
amfore desenate la indltimea privirii, avind drept
fundal, asemenea unor plansete imaculate, senine
geometrii ale gindului. Intocmai ca plansetele arhi-
tectului ideal, subtile reincarndri ale spatiului si
luminii, picturile sale ultime exerseaza disciplina
ascetica a distantdrii relative de propria operd,
careia pictorul i devine astfel un mai liber — si
deci mai fidel — interpret si compozitor. Transub-
stantiind opulentele cromatice, iradiind in fulgu-
rante si ecouri ori parcurgind muzicale suprafete,
el uitd, ca de o departatd amintire, de ultima scoala
in care a profesat fard intrerupere, deopotriva ca
ucenic si maestru.

Judecind actuala expozitie retrospectivd, deducem
cd toate imaginile pleacd din peisajul naturii, al
lucrurilor, cu potentialul lor emblematic dezmar-
ginit. Un model unitar si coerent, guvernat de legi
si strabdtut de fiorul emotional al irepetabilului.
Ochiul nu este umilit de intelect, ci devine o unealta
subtild, nobil exersatd, docild. Dincolo de subiec-
tele exterioare, bogate in vegetatie, in catifelatd
epidermd hidratatd si aeratd, intreaga naturd care
se proiecteaza pe retind se redimensioneazd enig-
matic pe traseul dintre senzor si intelect. Miraco-
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lul virgin al picturalita{ii se afla constant in mijlo-
cul cercului cunoasterii. Singura variabild fiind
raza abordirilor, excursul artistului se face impre-
jurul aceluiasi miez semantic, pe care nu-si pro-
pune si-| epuizeze, ci si-l lumineze.

Un romantic modern, profund nelinistit si ina-
decvat formal fenomenelor care, in prima jumatate
a acestui secol, au tutelat si tulburat, ireconciliabil
cu trecutul, istoria picturii i nu numai a ei. Inadec-
varea nu pare a fi de naturd contestatara, progra-
matici; dimpotrivd, fondul mediator al artei sale
permite, in transparentd, conectarea intregii opere
la ansamblul de probleme ce corespund adecvarii
(si nu adaptarii), elevarii propriei personalitati.
Faptul in sine cd, fiind atit de aproape de ele ca
disponibilitate, Catargi a eludat totusi analiza si
sinteza cubiste ca expresii ale scientismului in acti-
une, fovismul ca emancipare sui generis a factorului
pur cromatic, expresionismul terifiant, abstrac-
tionismul inventiv de forme aluzive ori indepen-
dent si sensibil cerebrale, constructivismul pur al
retelelor conceptuale — dovedeste resursele si
forta subiectivd a creatiei sale. Reduta cuceritd
nu a fost deci una exterioard, dintre multele ce se
ofereau tentatiei descitusdrii; ea s-a sedimentat
in interiorul artistului, din farimele pe care roda-
jul vizual-intelectual i le-a selectat spre atingere.
in acolada formatiei sale de pictor se fintrevad,
asimilate intr-un singur corpus revigorat, multe
dintre aceste reflexe, dar si modul in care eviden-
tele lor i s-au dovedit inadecvate structural. Ast-
fel, a sintetiza vadit fatete ale lucrurilor fard a fi
cubist, a construi implicit fard a fi constructivist,
a exalta cromatic ample suprafete fird a fi fovist,
a se ocupa de repertorierea si soarta lucrurilor care
intocmesc imaginea fard a fi un metafizic — nu este
oare dovada asimilarii transparente a fenomenelor
in cauza?

Nobila iubire Catargi si-a descoperit-o insd, dintru
inceput, in atemporalitatea clasicitatii. O simpa-
tetici corespondentd intelectuald face ca dialogul
picturii sale cu clasicismul s& nu fie unul de naturd
istoricd, temporald, ci unul angajat in spatiul decan-
tirilor sensibil cerebrale pe care cultura le respira
in scenografia inepuizabild a naturii. Panorame
poussiniene, imense arcuiri vegetale, piramide
compozitionale ale ciror deschideri convoacd spa-
tiul ca nostalgie ireductibild, atotcuprinzitor...
Spiritul locului este si locul inimii. Spiritul peisa-
jului autohton pare a-i fi descoperit lui Catargi
vocatia picturald: laolaltd, cele din cer si cele de
pe pamint devin fotosensibile acorduri cromatice,
peisaje subexpuse luminii crude, saturate fnsd de
culori in pasti afinatd, imbibate de o enormd melan-
colie, peisaje in care spiritul taranului consfinteste
in absentd veridicitatea locurilor. Desenul crengos
se agatd ritmic, intermitent, in evanescenta cro-
matici a cimpului pictural. Linia, in aceste tablouri,
nu inchide forme, ci este ea ins3si formd; elasticd
ori uscati, ea se leagina ori se fringe in infrasunet,
sub puterea premonitorie a vinturilor cosmice
subiective care bintuie, prin intermediul culorii,
imaginea. Carbunele si creionul, penita si pensula
au stratificat realul, dind expresie nuantatd liniei
si valorii, inciziei si laviului pictural. Astfel apar,
datate 1933, un peisaj din Balcic sau trei peisaje
meridionale, iar un studiu in guasd al unei strazi
din Spania (1972), aducind cu cetdtile comprimate
din pictura prerenasterii, compune o senind arhi-
tectura a unui habitat spiritual, cdmpus vital spre
care se concentreaza geometria evidentda a privirii.
Desenul nu are sinuozitatea si diafanul boticelliene,
ci candoarea virild si virtuozitatea abstinentd,
constientd de sine, a acelor maestri care, prin
desen, cerceteazd si aprofundeazd continuu, iar in
acest sens, pentru a exprima sintetic coresponden-
tele, putem invoca spiritul cézannian, el insusi o
esenta a clasicitatii si modernitatii. Pe de altd
parte, vorbind despre desenele anilor '30, de la
Nazaré, Dan Haulicd le descoperea o vivacitate cu
«accentul carnetelor africane ale |ui Delacroix ».
Intr-o curgere nestdvilitd apar variantele tirzii din
ciclul pescéritelor. Studii de o unicd fervoare reiau
motivul, ca fintr-un film, proiectindu-l dintr-o
oglinda in alta — culoarea si desenul, prim-planul
si departarea. Imense coloane sustin scenografia
tablourilor intr-un « calm geometric » netdrmurit,
sub pretextul laic al unei panoramice hale de peste.
In toate apare chipul marii, depdrtare albastrd cu
stinci incisive, cu fluturii hazardati ai pinzelor albe.
In prim-planuri, ofranda mdrii atinge sublimul
libertdtii picturale: caracatite cu exotice arabes-
curi, a caror caldd increngdturd, desfasurata floral,
adusd la syprafatd din, adincurile secrete, ofera
contemplatiei un infinit spectacol cromatic. Imense
plansete sustin aceastd ofrandd, iar iluzia unui liber
sentiment de atemporalitate apartine luminii. In
lumind descopera Catargi spiritul meridional, mate-
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ria lui picturald fiind pulberea aurie ce se depune
pe lucruri.

Atunci cind nu este integral prezent, peisajul apare
si mai liber, ca temd a evaddrii picturale, prin-
tr-un detaliu de mare, prin decupajul ferestrei,
printr-un fragment de vitd cu struguri, printr-un
zid absent ori pur si simplu prin repictarea unul
«Tapet» (1974). Apropiate tot timpul de spiri-
tul naturii, inseparabile de aceasta, tablourile se
configureazda ca niste comparatii culturale ale
modelului natural. Pictura catargiand este ea fnsdsi
un spatiu cultural.

De o modernitate stringentd, de o clasicitate fira
dogme se dovedeste opera lui Catargi in contextul
artistic romanesc ce i-a fost contemporan. Ea rdmine
astfel inconfundabila in raport cu aceea a |ui Pallady,
confrate a cdrui ideologie a generat in epocd o
ampld respiratie artistica; printr-o apropiere per-
sonald de paturd, Catargi s-a indepartat, cu o liber-

tate sporitd, de model sau motiv. Raportind-o
la cea a mai tindrului Ciucurencu, descoperim,
printre altele, cd problema culorii la Catargi nu
opereaza ca scindare antiteticd, scolasticd, insi-
nuant expresionista a caldului si recelui, ci ca Tmpa-
care difuzi. Pictura sa nu ilustreazd, chiar cu fericite
performante, o doctrind — cum, potrivit uneia
dintre ele, s-a constituit exemplar aceea impresio-
nistd a lui Lucian Grigorescu. Situatd in continui-
tate fatd de predecesori, arta lui Catargi nu a gene-
rat tipare, ci libere ecouri pe linia traditiei, dar si
a modernei picturalitati.

Cu o inevitabild impresie de aleatoriu retrospectiv,
expozitia de acum este un exemplu al continuitatii
liniare, o blindd pedagogie a modului in care dru-
mul nu trebuie sa devind o implacabild solutie-
dogma, ci o beneficd optiune. In sensul in care
orice exemplu adevdrat, ca remediu al aparentei,
nu serveste, nu desemneaza solutia fnsdsi, ci con-
firmd in esentd posibilitdtile existentei,
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Bdrci (Peisaj din Franta), 1928
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mestesugul care se uita
pe sine

mihai sarbulescu

Mestesugul picturii cuprinde in sinea sa un fel de
uitare. El nu este cramponare pe retete de atelier
§$i nici mdcar eruditie a exprimirii, cum socotesc
unii autori. Dimpotrivi, virtutea meseriei de pictor
este tocmai aceea de a se uita pe sine sau de a-si
abandona, mai bine spus, premisele. Cici meste-
sugul este un fel de a ciuta— singurul posibil —

si de aceea se constituie ca intrebare si mirare,
nu ca rdspuns. Meseria de pictor se deschide asupra
unei lipse, marturisind o foarte curatd si plind de
frumusete sldbiciune. Mestesugul este ca o vietate
beteagd: schioapatd, se impiedicd si cade. El fsi
aratd |imitele, in loc sd le ascundd. Sint opere in
care deosebesti anevoie mina maestrului de cea
sovditoare a unui ucenic. Pentru cd mestesugul,
prin reperele ce le fixeazd, trideazi tozmai nepu-
tintele autorului, introducind Tn intimitatea tremu-
rdtoare, fragila a persoanei sale. Ceea ce numim
de obicei candoarea lui Andreescu, a lui Luchian
este o neputintd organic asumatd a insesi meseriei
de pictor, care se consumd intotdeauna in marginea
perfectiunii.

Aceastd intelegere a mestesugului ca mers impie-
dicat, ca ocolire, de fapt, a tintei caracterizeazi,
cred, pictura romaneascd. Zugravul era obisnuit
sd nu tind prea strins penelul intre degete; dacid
simtea cd ingerul il loveste in palmd, pensula tre-
buia azvirlita. Asa se face cd pictura roméneascd
n-a ajuns la retetd sau formuld, care sint modali-
tati de constringere a inspiratiei sau de « conser-
vare » a emotiei.

Retrospectiva Henri Catargi este prilej de a medita
asupra acestor lucruri, intr-un moment fin care
entuziasmul si blazarea tind sa se amestece in chi-
pul cel mai derutant cu putintd, umbrind tocmai
judecata profundd asupra mestesugului de pictor —
ce poate fi salvatoare in clipa de fatd. Catargi a
tinut sd se miste fn limitele meseriei, care apropie
angoasa trudei de limanul vesel al reusitei. El a
ramas intre aceste limite in ciuda faptului ca il
stinjeneau, cd nu se simtea prea bine in interiorul
lor. Pentru c¢d meseria, in loc sa usureze |ucrul,
tocmai il complicd, il frineaza. Oficiul meseriei se
cuprinde foarte bine intr-o vorba veche care spune:
dacd il vezi pe fratele tdu cd se inaltd prea mult catre
cer, apucd-| de poala hainei si trage-l fnapoi. Teh-
nica reprezintd pentru pictor exact aceastd cobo-
rire, aceastd retezare a aripilor, aceastd fmpdminte-
nire. Mestesugul este fnomenirea picturii, Tnzes-
trarea ei cu fatdi omeneascd, deci cu facultatea
tulburatoare a supunerii, a ascultdrii prin care vine
iluminarea.

Se povesteste despre Catargi cd trudea din greu
la pinzele sale. Gresea, stergea si din nou gresea.
Pictura se alcituia astfel printr-un fel de adunare
a greselilor ce nu se mai ispraveau. Lucrul era viu,
putea fi oricind continuat, nu se termina niciodats.
« Nu existd tablouri terminate, existd numai pin-
ze abandonate » — spunea Braque, a cdrui prezentd
se simte pe alocuri in expozitie, prin afinitdti de
simtire si stil. Pictura rdminea in acest fel deschis3,
o Tmpletire de virtualitati: departe de prejudecata
operei perfecte, incremenite in aflarea « celui mai
bun sens posibil». Tn locul afirmatiei definitive
ce nu suferd replicd, o picturd a dialogului, cu care
poti vorbi.— Cutare peisaj sau naturda moarta
sint asa, dar puteau fi si astfel; acest albastru putea
fi mai profund, acel rosu mai diafan. Asa vorbeau
pictorii din vechea generatie, in seara vernisajului.
Cédci daca miracolul inspiratiei se finconjoara de
tacere, mestesugul picturii se oferd comentariului.
El poseda mai mult decit s-ar crede un simbure
pretios de oralitate. Aceasta oralitate chiar face ca
mestesugul si fie esentialmente transmisibil, ca o
mostenire si nu ca ceva ce se reinventeaza.

Este frumoasa si revelatoare, in acest sens, martu-
risirea ficuta in aceeasi seard a vernisajului de catre
unul din pictorii aflati acolo: L-am inteles pe Corot,
prin Catargi — spunea el. Dragostea unuia fatd de
celdlalt rodise intr-un al treilea, Acest sentiment
de afectiune, de admiratie reciproca unea odinioara
pe membrii unei bresle, adunati ca intr-o familie.
Secretul mestesugului rezida in simplul fapt al
comuniunii; pretioasd era stringerea laolalta in
vederea zamislirii, credinta cd izolarea rdmine
sterild. Caci mestesugul are multi parinti. La rotun-
jirea |ui participa o comunitate fintreaga, fiecare
avindu-si contributia sa. Astfel se contureaza carac-
terul de sobornicitate al picturii, unitatea si inte-
gritatea ei. 0

Catargi a pastrat toata viata un suflet de scolar,
in cea mai frumoasa acceptie a termenului, un scolar
care se straduia sd fnvete aldturi de colegii sai mai
tineri sau mai virstnici, odatd cu ei. Constiinta
permanentei sale ucenicii si sentimentul cd nu
este singur, ca nu lucreazd in pustiu l-au ferit de
crisparile care asalteaza o sectiune din pictura gene-
ratiei tinere. Omagiul retrospectivei i se dedicd
fntr-un moment in care se reconsidera pe plan
artistic tocmai memoria, cea care fi uneste pe oa-
meni. |nvatitura |lui Catargi este cd memoria pic-
turii sta in mestesugul care se uitd pe sine, asa cum
pictorul se regiseste in comunitatea breslei prin-
tr-o aceeasi uitare de sine.

1"



ion pacea

rosu cu negru luciu

vasile dragut

Anticipind jertfirea Polixeniei pe mormintul lui
Ahile, corul o vesteste pe Ecuba cu teribile cuvinte:
«S'o vezi cum cade'n fata mormintului patata

De singele-i ce-ar curge in val cu negru luciu

Si ar tisni din gitu-i plin de giteli de aur ».!

Sd intelegem ca Euripide se facea ecoul unei sensi-
bilitati cromatice deosebite — poate mu doar a
lui, ci a intregii Hellade antice — vazind in violenta
rosie a singelui si noaptea de negru care i se aso-
ciaza? Si poate nu doar atit, pentru ca cercetdrile
moderne de optica au demonstrat cd, in spectrul
culorilor, rosul este imediat invecinat cu negrul.
Oricum, prin mijlocirea lui Euripide aflam ca, Tncd
din antichitate, perceperea culorilor intra atit fin
sfera opticului cit si Tn aceea a semnificatului virtual
purtator de simbol. Si mai afldim ca aceasta recep-
tare cu fncdrcaturd dubla nu era rezultatul unei
simple conventii, fiind vorba la mijloc despre dece-
larea acelei facultati a culorilor de a rosti mai mult
decit aparenta existentei lor fizice comensurabile.
«Singele-i ce-ar curge in val cu negru luciu».
In istoria picturii au trebuit si treaci secole si
milenii pind cind adevarul continut in aceasta
imagine a putut fi inteles si abia in epoca noastra
a fost analizat limbajul autonom al culorilor. Dar
Euripide nu s-a oprit doar la a constata ca rosul
poate fi purtitor de negru; el a surprins si viul
contrast dintre singele gilgiitor si gatelile de aur.
Apollinic si dionisiac se adund aici cu o teribild
putere de expresie si pare cd intreaga tragedie
a Ecubei se rezuma in citeva cuvinte care nu poves-
tesc nimic, ci doar construiesc o imagine.

Mi-am reamintit versurile lui Euripide in expozitia
pe care lon Pacea a organizat-o in Galeria Nationalad
a Muzeului de artd al R. S. Roménia. Zecile de lucrari
(ulei, acrilic si ulei, guasa, acuareld) din ciclurile
«Structuri  vegetale » si « Insemne verticale» nu
descriu nimic, nu povestesc nimic raportabil la
realitatea cunoscutd prin datele aparente.

In « Structuri vegetale » masele de culoare se aduni
sub imperiul unor irezistibile forte lduntrice de la
care emand o cdldurd combustionantd si datorita
carora tensiunile ating un paroxism vulcanic. Bino-
mului rosu-negru i se asociazd verdele vegetal,
galbenul solar, brunul terestru, intr-o zvircolire
incdrcatd de tragismul luptei, dar in care viata
triumfa prin irepresibila putere si vocatie optimistd
a vegetalului. Prin intreaga sa fiintd, lon Pacea este
un sudic, un solar, dar un solar care a evoluat de
la starea de bucurie calma — cum imi placuse sa-|
caracterizez acum doudzeci de ani 2 — |la combustia
impinsa pind la tragism a confruntarii dintre compo-
nentele diurnului viu si noptii eterne. Din stra-
fundurile trdirilor si intrebarilor interioare, arde-
rile artistului se exteriorizeaza si se materializeaza
fn vizibilul suprafetelor pictate, pasta de culoare
parind a irumpe din tub cu violenta unei eruptii
vulcanice. Solarului i se opune chtonianul si tocmai
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din aceastd coexistenta antinomicd rezultd origi-

nalitatea expresionismului cromatic realizat de
pictura lui lon Pacea.

In iulie 1985, vazindu-l pe artist la peisaj, am inte-
les mai bine modul in care extrage si transfigureaza
esentele lumii vazute. Totul se desfasura in padurea
de la Pogénesti, in apropiere de Lugoj, intr-un spatiu
natural cu miscari calme, aproape toropite. Nimic
violent, nimic socant. Natura pdrea facutd acolo
sa mingiie si sa aline, doar soarele inalt ardea necru-
tator din tdriile sale. Asezat in umbra unui copac
si protejat de borurile largi ale paldriei, Pacea
rasturna pe albul cartonului rosul intens al gua-

selor, oprind din clipa trdita doar insingeratul sarut
al soarelui. Llargile orizonturi verzi, cu dealuri
impadurite sau acoperite de fineturi dispareau sub
arderea solard in care parea sda se consume intreaga
drama a existentei. Un rosu vital, dar deopotriva
un rosu ultim, de amurg universal. Nu vazutul
descriptibil, ci fncrincenatul sens al existentei sale,
rostit cu simplitate si fard inflorituri, iatd ceea ce
descopeream in guasele de la Poganesti, cu care
lon Pacea isi alcdtuia parca o pagina de jurnal, O
pagind scrisa de rosul arzator cu negru luciu.

Mai putin agitate in alcdtuirea lor compozitionala,
lucrarile din seria « Insemne verticale » sint mar-







cate totusi de aceeasi fervoare cromaticd, de aceeasi
neliniste a cresterii, Tn masura in care verticala
implic3d ideea vietii si a biruintei viului, chiar daca
viul este in acest caz legat de o constructie care
perpetueazd doar gindul, nu si pe cel care |-a za-
mislit. Un insemn vertical este o promisiune pentru
viitor din partea celui care l-a fndltat, dar si un
prilej de intoarcere in trecut pentru acela oprit
si-| contemple. Timpul, in complexa sa realitate
— prezent pentru viitor, trecut pentru prezent —
se adund intr-un insemn vertical prin actul de vointad
al fauritorului. El poate fi plamadit din optimism
sau, ca in cazul picturilor luﬁi lon Pacea, poate fi
strabatut de incertitudini. « Insemnele» lui Pacea
sint mai degrabd intrebdri fard rdspuns, dar in al
ciror dramatism cromatic ghicim o imposibild
impacare.

Desi mai putin numeroase decit altd datd, « Pei-
sajele marine » aduc in expozitie o brizd de speranta
si de recuperare. Constructiile se linistesc, culo-
rile sint fie mai transparente, fie mai calme, reunite
benefic sub impéritia orizonturilor albastre. Chiar
si atunci cind plajele de culoare sint tratate in cate-
gorii ale intensitatii, efectele compensatorii, cu
straluciri potolite, intervin pentru a restabili
echilibrul.

Mai aproape de stiutul lon Pacea sint naturile statice.
Operind cu obiecte devenite banale pentru natur-
mortistii moderni, lon Pacea pare a-l avertiza pe
privitor ca aceste obiecte nu sint decit simple
pretexte pentru compozitiile sale cromatice, pen-
tru obtinerea unei anumite expresii picturale.
Intensititile fove se supun aici unei nedisimulate
discipline de atelier, demonstrind siguranta cu care
artistul isi guverneazd modalititile de comunicare.
Raporturile stabilite intre structurile geometrice
si organizdrile coloristice sint pe cit de clare, pe atit
de percutante, tabloul, in ansamblul siu, instituind
un spatiu si o stare specifica a receptarii. Dicteul
artistului nu lasd loc echivocului: «acesta este
tabloul meu, aici si acum.». Am simtit cu tirie
acest hic et nunc in Naturd staticd cu echer oranj,
a cdrei geometrie pedantd se lasd dominatd de stri-
gatul vital al culorilor. La fel, in Naturd staticd cu
ulcicd cu flori eroul principal nu trebuie ciutat
intre obiectele identificabile ale compozitiei, ci
in suprafata albastra a fondului, suprafatd care
apartine unui spatiu indefinibil, dar cu atft mai
absorbant si obsesiv.

Original exponent al expresionismului cromatic,
lon Pacea este totodatd un exponent al acestui
sfirsit de veac, in care pictura incearcd sa se rede-
fineascd prin propriile sale mijloace. Expozitia de
acum propune o variantd.

Note

! Euripide, Ecuba (in traducerea lui Eugeniu Dinescu), Bucu-
resti, f.d., p.

* Pjctor al bucuriilor calme, in « Scinteia», 1 septembrie 1967.
Scriam atunci: « Existd in pictura lui Pacea o bucurie linistita
si adincd, asemenea marilor riuri, un sens al optimismului calm,
fird exuberante §i descumpdniri trecdtoare ».
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exercitii didactice de
memorie a formei

ioan horga

In ambianta artei romanesti, pictura lui Pacea consti-
tuie un «loc» atit de individualizat si de necesar
inscris, fncit Tmi pare firesc ca o demonstratie
expozitionald ca cea de la Muzeul de Artd al R.S.R.
sa puna tot felul de probleme — unele insidioase —
privind, de pildd, raportarea «ontogenicd» a
artei pictorului la propria ei devenire, un fel de
aventurd teoreticd numitd: « Pacea de acum, dupd
Pacea de ieri si inainte de cel de miine». Fard indo-
iald ca ideea — oricit de lapidar rostitd — nu poate
incdpea in cusca strimta a unor grabite Tnsemndri
ca cele de fatd ; ceea ce cred insd cd poate fi incercat
e schitarea unui cadru elementar al discutiei.
Primele mele fintilniri cu pictura lui Pacea (doua
naturi moarte si o scend «de gen» cu tdranci)
imi amintesc cd mi-au stirnit, in afara firescului
entuziasm al « descoperirii», o seamda de reactii
de situare, ale cdror fise incerc s3a le reconstitui
cu prudenta aproximatie. Deci:

® Prima fisd ar nota calitatea — nu straind marii
noastre arte din trecut — de tezd picturala a pla-
neitatii aproape obiectualizate motivic, Tn spatiul
bidimensional si in logica bidimensionald riguroasa
a compozitiei. Compozitia se compunea (ca la. . .)
dintr-un montaj de suprafete juxtapuse, un « cloi-
sonné » de mari ecrane fragmentare « absorbind
in chip egal l[umina »*, de altfel magnific orchestrate,
alcdtuind o formd globald subtire segmentatd, soli-
citatd (mi se parea atunci) de cel putin trei tendinte
amical opuse: a) aceea (mai evidentd in naturile
statice) a fiecirui segment-patd, de a se instala mai
departe sau mai aproape de ochiul nostru, n functie
de lumind (tonalitate) si pigment ; b) aceea, a ansam-
blului de segmente, de a se «alinia» la o depdrtare
egald, unitard (din dialogul inegalitdtii optice, de
distantd, a petelor mari, colorate, cu egalitatea

* Definitia dintre ghilimele aparfine lui Dan Grigorescu: l.
Pacea, editura Meridiane 1976.



mentald a angrenajului rezulta un efect duplicitar,
de ftncremenire tdcutd a formelor aplatizate, pe
orizontala pland, si de modulare, in finaintari si
reculuri lente, pe orizontala incidentd a privirii);
¢) in sfirsit, aceea a formdrii, din grafismul limitei
segmentelor — prin contururi negre sau doar prin
diferenta tentelor alaturate —, a unui fel de grild
iluzorie, ca un abia vizibil sistem reticular, subtil
aderent suprafetei montajului. Intima aderentd a
acestui disimulat circuit grafic de limite, potentind
culoarea prin bruschetea aldturdrilor de patd sau
prin insertia spontand de contururi negre (cum
fdcea uneori si Ciucurencu si nu numai el), avea,
in acele singulare naturi moarte, deopotrivd rolul
complementar al rationalizarii suprafetei, al constrin-
gerii culorii la disciplina structiva severd a cimpului
aplatizant.

® Mi se pare a recunoaste, in memoria acelei intil-
niri (urmatd curind de altele), deslusirea a doud
chipuri ianus-iene ale « teritoriului» Pacea: pri-
mul, dominant, al unei anume clasicitdti blajin
stenice, interiorizatd cu laconism, nu arareori
meditativd, in ultimd instantd clasicitatea unei firi
vitale, neanxioase, profund riguroase, pentru care
pictura este totodata libertate (nelimitare) si
limitd existentiala; al doilea, atunci abia virtual,
baroc, insinuat in organicitatea formelor ovoidale,
vegetale sau zoomorfe (mai cu seamd in mai tirziu
vazutele: «Alge», «Zboruri» sau compozitii
nefigurative cu mari calote sferice levitatorii, ca
niste nucleoli luminosi plutind pe fonduri sumbre
de tempera). Acest embrionar, ipotetic baroc
aducea n echilibrul clasicizant al tabloului lui Pacea
un incd tatonant neastimpdr al miscarii, sugestia

unor cresteri si nemasurari biomorfe, redundante
peste multi ani in vitalele trasee de pasta cir-
cumvolutive sau in lacerantele incizii viscerale,

dezarticulind si re-articulind spatiul imaginii.

o Imi amintesc, in fine, acea intens solicitantd
oprire-interiorizare a procesului pictural (in capti-
vitatea suprafetei), care este materia celor doud
naturi moarte si a scenei de gen. O materie densd,
rugoasd, saturatd, marunt granulatd, «absorbind
lumina », cu ispita aminatd a fmpdastarii, cu o Vvi-
bratie adinc gestantd. H. H. Catargi, in prefata
unei plachete din 1966, o numea admirabil « na-
turd hrédnitd », caracteristica, dupd opinia lui, ala-
turi de «sonoritatea negrurilor ».

« Reintilnirea » cu pictura lui Pacea dup deconcer-
tanta « Marea» din 1977—78 si dupd solitarele
treceri ale pictorului prin republicanele si munici-
palele anuale, a fost intrucitva derutanti. Nu atit
pentru cd s-ar fi petrecut spontane schimbiri de
«inventar» estetic al viziunii (desi existdi mult
& altfel spus »), dar, indeosebi, pentru cd inlduntrul

unei limpezi identitati esentiale, netrddate, a ar-
tistului cu sine, noua treapta pare ca reprezintd,
cu oarecare transant, un alt timp, o alta pozitie

a acestuia fin temporalitatea profund coerentd
a operei sale. Chiar neasteptata gestualitate, acea
insistent observatd « presiune a gestului », aparent
noud, mi se pare a incepe in virtutile de spatiu,
formd si materie ale epocii anterioare. Intr-un sens,
ceea ce era implicit, masurat, retras in ordinea la-
tentd a imaginii, devine — la acelasi «solar»,
stenic si riguros Pacea — etalat, explicit, ne-retinut,
pind la fortarea unor granite invizibile dintre privire
si tablou.

® Se fintimpld, in primul rind, ceva asemanator
strapungerii ecranului plan, un fel de «saillant»
sonor al tentei, activdi acum nu numai prin
rationalitatea finscrierii ei fn ordinea suprafetei
(mereu fard gres claditd, cu un infailibil sens structiv
al raporturilor) dar, de asemenea, prin « éclat »-ul
ei fn afara spatiului plan, prin iluzoria ei proiectie
violentd Tnainte, spre privitor. Plecind de la aceasta
deschidere energetica excesivd a tentei in dafard,
ne putem imagina posibilitatea (pur teoretica) reedi-
ficarii continue a compozitiei in « jurul » unui alt
moment cromatic, folosit ca centru ordonator al
suprafetei, intr-o policentrica succesiune de ta-
blouri ireale suprapuse (unul «centrat» pe ten-
siunile galbenului, altul pe ale albastrului, rosului,
verdelui s.a.m.d.), sinteza armonicd, insumatoare
prin transparentd, fiind opera, tabloul concret.

In al doilea rind, se petrece o anume firimare prin
distorsiune a observatei grile constructive. Din
ordine apolinica (stabild) de planuri bine zidite,
tabloul devine un spatiu-spectacol instabil, osci-
lant, strabatut de mari canale sinuos radiale si
populat de rapide parcursuri curbiliniare, trasate
in tuse ferme, in sensul energetic al formei. In
destramarea « dramaticd » a asa-zisei grile, in supra-
tensiondrile cromatice ale suprafetei, in dinamismul
structural al tentelor imi pare ca deslusesc dezvol-
tarea unor vechi, profunde latente baroce, un fel
de senzualism baroc « vazut» prin ochelari expre-
sionigti.

e De altfel, expozifia propune aldturarea a trei
« timpi » distincti ai tabloului:

— primul continud mai vechiul episod « Marea»
si alaturd ciclurile « Peisaje marine» (ulei si guasd)
si « Peisaje din Dobrogea» (ulei, acrilic, laviu),
din care imi par indeosebi remarcabile citeva « arhi-
tecturi » unghiulare simplificate, compuse din mari
blocuri cromatice de ‘culoare purd (aproape fira
insertii « rompus »), dominate de opulente extensii
de galben, negru si game de albastru, « imprumu-
tate senzatiilor noastre si imaginilor mentale care
le provoacd » (Serusier, 1921); caracteristic « ima-

ginii mentale » dobrogene ar fi intensa solaritate
a spatiului, nefinitatea orizontald a sesului, masivi-
tatea ponderald a reliefului deluros. Inrudit, prin
simplificare cromaticd, puritate a tonurilor si vio-
lentd «fauve» a aliturdrilor, imi pare ciclul « In-
semne verticale » (ulei, acrilic, guasd, colaj), dedicat
peisajului geometrizat prin interventia actiunii
umane. Compozitiile, aproape abstracte, cu un
vag «Stich» oriental si (indiferent de tehnica
folositd) un comun aer de colaj, sint compuse, asa
cum sugereazd titlul ciclului, pe puternice axari
ascensionale rectangulare, retezind planul imaginii si
metaforizind plural: clddirea inaltd, indltimea mo-
rald a infaptuirii, saltul, desprinderea eroicd prin
efort, zborul, toate acestea antitetice orizontalei:
ses, loc neconstruit, aderenta inertd, staticitate
invinsa.

— alt «timp » cuprinde lucrdri, recente sau foarte
recente, in care vechiul cloisonné-ism reapare, fnca
mai aplatizant, si mai static ca fnainte, ca o memorie
hieratizantd sau ca un auto-academism. (Printre
aceste pinze, in general de un tonus vital mai « sop-
tit », recunosc cel putin doud sau trei naturi moar-
te —una cu o fatd de masd carelata — de mare
frumusete, putind sta pe cele mai exigente simeze
ale picturii noastre clasice).

— al treilea «timp », cel mai interogativ si, intr-un
sens, cel mai caracteristic contemporan (la care de
fapt m-am referit mereu ca la un etalon), este cel
al clatindrii vechiului sistem «de montaj», prin
excesul de mobilitate emananta a culorii, prin meta-
morfoza vechiului « univers» clasicizant al pinzei
intr-o lume formald agitatd, turbionard, traversatd
de recalcitrante structuri modulare: sferice, ovoi-
dale sau ofidimorfe *.

® « Tema » picturald devine acum doar un pareyson-
ian, adimensional « punct de plecare», in alcidtu-
irea imaginii functionind, in realitate, o simpto-
maticd fntrepatrundere si deslimitare structurald
a diverselor tipuri motivice, respectiv, a diferitelor
tipuri de perceptie motivicd. In multe naturi statice
de acum recunoastem insertia privirii peisagistice,
amestecul subtil al opticii si atmosferei peisajului,
asa cum, in multe peisaje titularizate recunoastem
posibile, osmotice naturi moarte. Se fintimpla
parcd in insasi « formarea » formei un fel de transfer
senzorial, generator de nelinistitoare ambiguitati,
datorita cdruia intr-o carafd si citeva fructe des-
lusim un posibil peisaj muntos si intr-un peisaj
ondulat, o scena de gen sau un angrenaj de obiecte
domestice, intinse pe un platou. Pe misura abstrac-
tizarii imaginii (in orice caz, o abstractizare sen-
zualistd, pastrind senzatia acutda a concretului, a
prezentei directe), apare o specioasd suprapunere
figuralda in structuri-sumd, in care se confundi o
diversitate de chipuri, adunate in citeva semne polise-
mice, asemdnatoare unor episteme unificatoare.
Ma refer de pildd la frecventele sfere si calote sfe-
rice (In care aflim identitatea — in fenomenalitatea
rotundului —a unor agresive disparititi ontice:
soarele, scoica, fructul sferic, roca rotunjitd, roata,
globul, gestul rotirii, miscarea planetard s.a.),
la nucleolii ovulari (fructul ovoidal, oul, siminta,
formele vegetale si animale alungite, gestante etc.),
la structurile ondulate ofidimorfe si ciliforme, orga-
nice sau geologice s.a.m.d.

® Acum doud decenii, cind H.H. Catargi vorbea
despre « materia hranitd» a mai tindrului coleg,
acesta picta n ulei si, mai putin, in guasi compo-
zitii al caror «figée» imi pdrea a purta o energie
concentratd, atft in culoare cit si, mai cu seami,
in tesdtura intimd, stdpinit pulsanta a pensulatiei.
In multe din cele mai « expresioniste» pinze de
acum, materia rugoasd de odinioarda a devenit
voluntar compactd, larg netezitd cu pensula sau
cutitul, alternind uleiul pastos cu pretiozitatea lisa
a acrilicului §i cu placiditatea hirtiei colate. Aceasta
capricioasa surdinare-relativizare a tactilititii mate-
riei, pind la dozate detactilizdri prin colaj, se petrece
simultan noului huzur exaltat al culorii si formei,
impulsului  (gestual) al transformirii suprafetei
pinzei intr-un cimp tensionat de rotiri si Tnaintari
serpuitoare. Se intimpla ca si cum, in noile desfa-
surdri energetice, am putea deslusi ipostazieri ale
vechii energii latente, tacute, a « materiei hri-
nite », intr-un complicat proces transductiv al
miscdrii de la materie la formd.

Aceasta ar fi grdbita excursie in trecut preconizata,
poate nu pretutindeni destul de fideld, o relativa,
metodica infidelitate stind de fapt in regula jocului.
Va urma Pacea de miine, poate reintors iingd pri-
mele «unelte» ale viziunii sale, poate tenace
instalat in zodia pe care riscant am numit-o baro-
chist-expresionistd, poate altcum.

* In geqlogia afungia a imaginii existind totusi permanent o
intelepciune energic-calma, o anume rigoare temperamental,
doar disimulatd, pretutindeni subiacenta.
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constantin
flondor

lumina pamintului
anca vasiliu

« iartd-mad
ingdduie-mi sd scriu
despre pdmint, pdmint fiind
si despre cer
dacd sint cer si iarbd »
(Daniel Turcea)

Obisnuit sa vadd mereu ceea ce este doar partial
dezvadluit, ochiul se simte frustrat de putinta de
a cunoaste in plind lumind, acolo unde totul e stra-
lucitor, ars de plenitudinea solarad a ceea ce s-ar
ddrui total privirii dacd ochiul omenesc ar putea
sa suporte o vedere nevoalata de pamintesc. In
cel mai putin material dintre simturi e tot atita
materie ca in tot imprejurul existentei si nu-i e
dat firii omului sa iasd din aceastd omologie de sub-
stantd cu universul decit vazind in justa adecvare
si-n armonia proportiilor, in care poate intui un
echilibru de alta naturd decit concretul partilor
raportate la intreg, o manifestare in spectru vizibil,
o fintelegere in fapturi a ceea ce e ne-material si
de ne-cuprins cu mintea ori cu ochiul. Existd, in
felul acesta, o corespondentad intre ceea ce vedem
si vederea insdsi, intre obiectul si actul gindirii, o
transpunere de forma metaforei proportionale si
a chiasmului pentru intelesul pe care il au sensul
aparent unic si liniar al vietii si circularitatea, chipul
rotund al lumii eterne, al spatiului si al timpului
universal. Intr-o asemenea corespondentd fisi afld
locul simetriile cosmice, oglinzile celor doud ape
despartite de stratul de vazduh si de fecunditate
al pamintului. Intr-o asemenea corespondenti de
binoame esentiale, fiece lucru isi giseste echivalen-
tul sdu nevdzut, care-| invédluie pentru a ni-| putea
face vazut, si toate laolaltdi se subsumeazi unei
ierarhii pe care cugetul urcd, adistind la fiecare
treaptd pentru a recunoaste reperul de altitudine
a ceea ce i se aratd a fi mereu mai sus, tariile si cerul.
O profund constientd situare fn interior domini
desenele-harti ale lui Constantin Flondor. Ridicat la
nivelul zborului, al ochiului pasirii, artistul ramine
constient de sine in lume, pe pamintul din care
ii este alcatuitd fiinta, inlduntrul zirilor pe care
ochiul sdu le poate masura si care fi marginesc
sufletul cu senin. Tema cerurilor nu e pentru el o
evadare in abstract, in spiritual pur, cici cerurile
sale sint concrete, sint dense de materie si totodata
evanescente ca fuga unor cupole. Oricit ar urca,
el stie sa ramfnd in spatiul de freamit si mister al
vazduhului, in echilibru « intre cuget si visare »,

adica in sfera de materie diafand in care s-a plama-
dit ca un aluat iradiant lumina frumoasa, pentru ca
e si duh si trup al pamintului. Pentru orientare
intr-un astfel de spatiu al intermediarului, el di
privitorului o serie de desene. Vedem, pe « pin-
zele » ample ale unor coli albe de hirtie, in dezor-
dinea aparentd a unei fine liniaturi topogrametrice
transcriind pozitii de altitudine si forme in vesnica
mutare ale unui cvasi-imaginar relief celest, evo-
luind de-a lungul zilelor si saptaminilor de rabda-
toare atentie, vedem, privindu-le cu concentrare,
cum toate hasurile si alburile se structureaza pe o
simetrie abia disimulatd intre ceea ce este sus si
ceea ce este jos, de-o parte si de alta a unei lentile
uriase de forma unui ochi care centreaza compozitia,
aparent centrifugd, si o axializeaza prin nenumdra-
tele fire verticale ce o strabat, elanuri sau germeni
ai vitalitatii care traverseaza vdzduhul si unesc
apele celor doud ceruri. Tumult de duhuri si in-
stincte, valuri de miluri in dispersie tulburind
oceanele translucide, mirific colorate de filtrarea
luminii, Tntr-o dinamica fara astimpar, aparent alea-
torie, ordonatd insd de forte ce o incheaga pe neva-
zute. O miscare aidoma fosnetului, o suflare, un
fraimint de aripi, vitalitatea cu suport organic a
freamatului, amintind prin nu stiu ce asociatie
a mintii de eseurile despre freamat din desenele
cu notatii ale lui Sorin Dumitrescu.

Pentru ca viziunea sa plastica si poeticad despre lume
sa fie deplin clarificata, Flondor imagineazi si o serie
deamenajari vaste de spatiu, redate in citeva desene-
proiect. Si aici, aceeasi axialitate verticala, sustinuta
in unele propuneri ambientale de proiectii peisa-
gistice pe ecrane transparente, in sapte straturi
suprapuse, si aceeasi simetrie intre cer si pamint,
cu vazduhul si «componentele ndzuintei », inter-
puse ca un spatiu al vitalitatii autentice intre sferele
universului ; un vazduh concret, vizualizat prin
zborul pésdrilor sau al fluturilor, prin nori, prin
reverberatiile unei « pinze » curbate de vitd de vie
si prin freamatul de bundvestire al pajistilor si al
livezilor de meri. Structura este clard si percutant
semnificativd prin apelul la simbol. Imaginea viei,
cu vitele si mladitele urcate pe araci, adunind din
lumind dulceata rodului in pirga zilelor, livada
aurorala (tema dezvoltatd mult in ciclul arborilor
si in experienta taberei de la Tescani) si pajistea
cu firele de iarba si cu florile amintind profetic de
firea si de slava omeneascd, sint formele concrete
de integrare Tn zona de neliniste care defineste
vdzduhul si care este spatiul nostru respiratoriu,
vital. Deasupra, in afara viazduhului, dincolo de
orizontul traiectului curb al soarelui, se afli cerul
nelimitat, un supra-cer in afara firii, loc magnetic
al timpului cosmic si macro-oglindd a spatiului
universal ; un loc al nemiscdrii, incolor pentru ci
e lumind purd, nefiltratd, incandescentd totald, de
ne-vazut. Dar ceea ce il intereseazid pe artist se
afla dincoace de limitd, fnlduntrul atmosferic al
intervalului colorat in albastru si populat, in care
tot padmintul se defineste prin modelarea pe forme

a luminii divizate, devenitd vibratie, undi sau stihie.
Cerul acesta, vast spatiu interior in orizontul
umanului, intruchipeazd pentru Flondor cele doud
semnificatii esentiale : zona contemplatiei (cici nimic
mai presus nu poate da firii contemplative linistea
impdcata a contopirii in sinele absorbit, decit cerul
ca o preinchipuire a minunilor viitoare) si puterea
lucrdtoare, activa, savirsind in permanentd misterul
convertirii sufletelor care se anind de cer in tarie.
Si de aici, totala detasare de senzatie si de analitica
discursiva a luminii in tusa si a cerurilor ca vibritie
in pastd si, in schimb, predominanta liniei, ca semn
spiritualizat, urma concreta a firelor imperceptibile
care leaga pamintul de cer, aidoma privirilor ce
ar putea fi materializate asa cum poti vizualiza aerul
sau zborul ; imponderabil si totusi dens in dorinta,
vital si misterios, urcindu-se cu firele de iarbZ pentru
a prinde in tentacule subtiri cit griuntele prafului ,
de fiina nu cerul propriu-zis, ci lumina pe care o
daruie cerul pamintului.

patru intilniri
dezbatere |

-«
-

calin dan 3

1. Filmele |ui Constantin Flendor au fost una dintre
intilnirile memorabile ale tineretii mele. Artistul !
se dovedea, fard sa-l cunosc, angajat cu tenacitate
in extinderea anumitor limite ale perceptiei. Cunos-
cindu-l, mai tirziu, am realizat ca e vorba nu doar
de un program intelectual, ci de chiar starea firii
sale — tenace si melancolica, as zicz (fnsd o melan-
colie ascutitd de frecventarea conceptelor). 1miﬂ
amintesc de o fintilnire cu regretatul Mirel lliesiu,
care 1l ataca pe Flondor cu verva sa binecunoscuta,
indignat de slaba calitate tehnicd a peliculelor super
8 folosite pentru filmare ; artistul asculta diatriba
cu o candida uimire, problemele sale se aflau mult
dincolo de aceastd zond, iar evolutia filmului experi-
mental ciatre modestia mijloacelor a confirmat
atitudinea sa. Pentru Flondor, filmul nu semnifica
prin sine, el este doar o altd posibilitate de trans-
scriere a unor mesaje irepresibile. ‘

2. A doua oard Flondor m-a surprins la Muzeul
Satului, transfigurat pentru citeva zile prin expo-
zitia « Locul — faptd si metaford ». Artistul trans-
forma, cu mijloace simple, de o hieratici modestie
(apa, fdina, merele), spatiul uneia dintre gospodarii
intr-o conserva de timp. Sirul de interventii gran-
dilocvente ale participantilor era fracturat de aceasti
impersonald incremenire; apa era miraculos con-
finutd intr-o sferd translucidi de plastic —si la
rindul ei continea lumina; edificiul ascensional al
fdinii stdtea fintr-o neclintire magici, in pofida
friabilitatii ; totul raspundea in sfericitatea merelor,
recipiente opace, cladite intr-un tumul si fncre-
menite, fiecare, printr-o peliculd mumificantd de
ceard. Un loc dureros, presupun, al absentei.

3. Atreia intilnire importanti cu Flondor am avut-o
n cadrul unei expozitii cu program coercitiv, menit
sd reconstituie o stare de umilintd franciscani tn
fata miracolului naturii primdvaratice. Magnetismul
lucrdrilor lui Flondor era strivitor in modestia voitd
a contextului, atit de voitd incit te obliga la intre-
barea dacid artistul nostru nu pacituieste cumvya
prin trufie (a marilor suprafete, a dezinvolturii
desenului). Dar astfel de intrebari (si astfel de pro-
bleme) nu fsi au rostul ; singurul lucru ce conteazi
este senzatia (« ma petite sensation», cum spunea
Cézanne) care se instaleazd de la obiect la privire.
lar cea comunicatad prin desenele ample era una de
intensitate mediumnica, de participare extatici la
trdirile secrete ale unui peisaj. Noi stim din lecturi
cd plantele au o logica afectivi si o participare nemij-
locitd la situatii tensionale de bine si riu: Flondor
cred cd simte aceste lucruri fntr-un mod direct,
«vegetal ». El nu empatizeazd, ci mai degrabi
este vizitat, ca poetul lui Platon. Unele dintre cele
mai puternice lucrdriale sale au fulguranta viziunilor.,
4. Tn ambianta severia expozitiei « Spatiul-oglindi »,
printre obiecte cu asperititi conceptuale, marele
desen prin care Flondor punea in dialog cerul si
pamintul avea intensitatea unui maelstrém al linistii.
Sesizam incd o datd acel dozaj specific de coordonare
si inspiratie libera, de stimulare a unor zone secrete
si de somnambulicd libertate. Lucrarea avea maretia
unej cosmogonii si modestia unei probleme perso-
nale. Las deoparte acel nec plus ultra al temei
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«cer si pamint», artistul a dat destule dovezi de
mobilitate a inventiei, de schimbare. Importantd
apdrea, incd o datd, acea Inghetare (acel stop-cadru—
apirut obsesiv si in filmele sale) a unei inefabile
pulsatii ; lucrdrile lui Flondor au profunzimea cris-
talinda unei fncremeniri pe care o dastarea de gratie.
5. Se contureazi astfel imaginea cuvenitd a creato-
rului : ambiguu, dialectic schimbétor, atit in forma
cit si in sufletul operei sale. In mod programatic
prezenta lui Flondor este polemica fatd de contextul
aparitiei sale. Artistul pare sa schimbe tonul demer-
sului de la o etapd la alta. De la rigoare constructivd
la informal ; de la dinamism la stazi; de la ratio-
nalism pedagogic la extazd; de la coerentd la sec-
ventialitate ; de la gestul efemer la aspiratia spre
duratd. Concluzia imediatd este cea a unei funciare
libertati. Dincolo de asocieri elective si Tncorsetari
mondene, artistul 1si pledeazid propria cauzi. In
rigorile op-artiste si fn notatiile de anatomie a
copacului, fn interventiile efemere asupra peisa-
jului si in pictura norilor rezistd aceeasi obsesie,
a unei asimildri global-lirice a existentei.

Un lirism dramatic insi, mi grabesc si adaug ;
un lirism care nu eviti violenta, conflictul. Din
acest punct de vedere reliefurile de fdina sint reve-
latorii. Nimic pur, lilial in aceste pinze ale tensi-
unilor teluricului. Nimic complezent in forta moho-
ritd a pastei, nimic candid in chiar explorarea pic-
turald a norilor. Experientele picturii «urite»
isi spun cuvintul chiar si aici. Artistul percepe
violenta naturii, dupd cum percepe si grandoarea
ei. De aceea panotarea expozitiei de la Dalles este
ideatic gresitd; ea urmireste si redea o iluzorie
linearitate a personalitatii artistului, ficind un
centrum din « Planul albastru» — lucrare de un
suprematism miévre—si izolind zonele problematice
a!e « picturilor fainii», ale desenelor de copaci
$i ceruri oglindite. Se ignora astfel, cu buni stiinta,
lectia cea mai importants (pe plan artistic) pe care
ne-o oferd Flondor — aceea a deplinei libertati de

expresie. Artistul nu a parcurs « virstele creatiei »,
de la juvenila avangardd la matura picturd, de la
efemer la durabil (cum vrea sa ne invete o istorio-
grafie de artd subminatd de prejudeciti); el existd
si se exprimd deopotrivd in toate gesturilesale.

Asa cum locul piinii modelate de Flondor e intr-o
impostare fermd nu pe simezd, intr-un precar echi-
libru (cici piinea e «o alegorie a pamintului» —
Andrei Plesu), locul lui Flondor nu e nici in superbie,
nici Tn umilintd, ci in integralitatea operei sale,
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antinomicul
transfigurat

mihai driscu

« Prima impresie» asupra lucrdrilor din ultimii
ani ale lui Constantin Flondor este de prospetime,
de promptitudine a tuturor simturilor si de mare
siguranta executorie. Se poate sesiza chiar o echi-
valare «in act» a paradoxului lui Paul Valéry asu-
pra conditiei contradictorii a stirii artistice: «ar-
tistul trebuie si observe ca si cum ar ignora to*ul
si sd-si execute lucrarea ca §i cum ar sti totul ».
Numai intimplarea a facut ca lectura unei foarte
recente culegeri destudii (Lucian Blaga — Cunoastere
si creatie) sa contribuie la intdrirea unei mai vechi
convingeri legate de dimensiunea filosofica implicita
artei lui Constantin Flondor.

Consider ca schema ce alcdtuieste canavaua functio-
nald a imaginatiei sale plastice (aici schema are un
inteles destul de apropiat de «simbolul functional »
al lui Piaget sau ce «simbolul motor » al lui Bache-
lard) are unele componente deduse din atente,
repetate frecventdri ale gindirii blagiene, iar veri-
ficarea acestei ipoteze o fac pe baza citorva «son-
daje» in textele filosofului.

Este evident cad plasticianul face parte — in termeni
blagieni — din « coloana» vizionar-constructivd a
ginditorilor preocupati de o «priveliste totald
a existentei». Si pentru Flondor ideea de «cos-
mos » este implicatd in aceea de om. Si pentru el
opera ce artd, ca « precipitat metaforic impregnat
de categorii stilistice» face parte dintre prepara-
tivele pentru o constructie metafizica si aceasta
« trebuie sa aibd un continut de asa naturd fncit
sd imbratiseze, sa inghita, fard frictiuni diforma-
toare, experienta ».

Unele lucrdri pot fi considerate variante ale unui
gind de innobilare a realitatii prin « transcendentul
care coboard », iar exemple de sens sofianic extrase
de Blaga din mitologia populara intilnim si la Flon-
dor: pdmintul transparent, cerul megies, slujba
vintului.

Chiar si o descriere poetica a stilului vine s3 « aco-
pere » destul de exact productiile grafice si picturale
ale lui Constantin Flondor: «Stilul se infiinteaza
fard sa-l vrem, fard sa-1 stim; el intrd partial in
conul de lumina al constiintei, ca un mesaj din
imperiul supra luminii sau ca fdpturd magicad din
marele si Tntunecatul basm al vietii telurice ».
Pentru Constantin Flondor cunoasterea paradisiacd
(servitda de intelectul enstatic, de o stare de cumin-
tenie, de prudentd ce nu depdseste cadrele functii-
lor sale logice normale) nu este decit o pregitire
pentru cunoasterea [ucifericd (a intelectului ecsta-
tic, starea de aventurd gnoseologicd, de evadare
din sine, atunci cind intelectul intrd Tn « nepotri-
vire ireconciliabiid cu functiile sale logice »). « Ecsta-
tic nu Tnseamna aici — subliniaza Blaga — decit ec-
static, stare in afara de sine, evadarea centrului in
afard de cerc». «Spre a-si lua asuprd-si riscul
unui salt din sine, intelectul are nevoie de o scin-
durd de salt» care este « numai un impuls din afa-
ra», iar «factorul din afard care di intelectului
ocazii si indemn pentru formule dogmatice (anti-
nomii transfigurate) apartine obiectului ».
Esentiald este pentru Constantin Flondor obser-
vatia blagiand: « Ecstazia implicd deci epuizarea
enstazei » (s.M.D.). Gasim aici motivatia teoreticd
a insistentelor «iesiri la peisaj» ale artistului
(cdci a considera cd spre sfirsitul mileniului un artist
cultivat si in cunostinta de cauzd asupra artei actu-
ale pleaca numai la inocente « vindtori de motiv »
ar fi o dovadd de iremediabild naivitate).
Observam cd, atunci cind este situata pe palierul
ecstatic, arta lui Constantin Flondor introduce
acea cunoscuta «despicare» a obiectului — o
parte care se aratd — fanicul — si o parte care se
ascunde — cripticul, iar aceastd experientd luci-
ferica este modalitatea sa de acces la mister.

In legaturd cu planul cosmogonico-meteorologic
al productiilor acestui foarte valoros autor, comen-
tatorii au facut cele mai diverse — si justificate —
referiri; farda legdatura cu cele exprimate pind aici,
intervin in acest joc intelectual cu inca doud refe-
rinte poetice, sper, sugestive: « azurul comprimat »
al lui Mallarmé si un fragment din Orbite de lon
Barbu: « Ca Islande caste, norii [ In, doritd, harta
orii, (s.M.D. asa s-ar putea numi multe din lucra-
rile sale) [Ageri, serpii ce purtai, [Serpii rosii,
scursi din rai, [ Si, cules, albastrul bentii [ De pe
jerbele Juventii ».
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cernere si modelare

theodor redlow —Se poate oare vorbi despre o
coerentd [duntricd intre cdutdrile abstractizante de
morfologie si sintaxd figurald de la sfirsitul anilor '60
i aceastd picturd a ultimilor ani, liberd de rigori
si de preconceptie, reincdlzitd de un nou suflu vital ?

constantin flondor — in urmi cu 15—20 de ani,
Tmi era mult mai la indemina sd explic ceea ce fac,
demersurile mele. Cercetdrile din perioada « peda-
gogiei formei » erau de asemenea naturd incit aveau
intotdeauna in spatele lor o constientizare, de unde
si posibilitatea unor justificiri teoretice. Acum,
cred, imi este imposibil si nici nu mai simt nevoia
sa-mi justific i sd@-mi explic imaginile. De altfel,
explicarea lucrdrilor ar fnsemna s§i desacralizarea
unor fntelesuri... Ar fnsemna a vorbi despre
« marturisire ». Cred insd cd ceva constant a ramas
intr-adevar in mine: o neliniste si nevoia de cunoas-
tere. In fata mea e Necunoscutul si ceea ce detin

este foarte putin, nefndestuldtor nu numai din

punct de vedere profesional, dar si sufleteste.

tr. —In aced fazd de «pedagogie a formei»
scopul era clar urmdrit; mijloacele erau precise si
verificabile, pe vremea cind studiai geneza structu-
rilor spatiale si cdile de matematizare a limbajului
plastic. Acum, cind desenezi sau pictezi nu atit cerul
si norii, cit miscdrile lor — curentii, adierile, suflul —
nu se poate spune cd procedezi propriu-zis la o cerce-
tare; poate cd nu este nici mdcar o cdutare, ci mai
degrabd o asteptare. Artistul std cumva la pindd,
sperind sd devind martor si al unui « eveniment »
pe care trebuie sd fie pregdtit sd-I fnregistreze. ..

c.f. —...s8 stie si asculte «ticerea»! Nu de
putine ori mi s-a parut cd meritul nu este al meu.
A-ti asuma prea mult ce se intimpld in aceastd
zond a «tdcerii» —ar fi nedrept, ar insemna si
ignori ceea ce e, poate, un « dicteu» care ne depi-
seste. Avangarda afirmd. Am fost in avangardi si
stiu. Afirmarea de atunci s-a transformat fnsi,
acum, fn madrturisire. Este ceva mai adinc, mai
retinut si introvertit. Am revenit la picturd, dupi
ceea ce numesc « pedagogia formei», care a fost



pentru mine ca o disectie pe cadavru; fncercam
si-mi clarific prin ea « miologia» si « osteologia »
formei. Spun cadavru fiindcd poate ci fi lipsea un
suflu vital. ..

t.r. — Acum avem insd de a face mai mult cu umorile
formei, cu sistemul ei circulator, cu respiratia formei,
cu un metabolism. . .

c.f. — .. .sigur, sigur, fiindcd acum sint intr-o zond
in care nu intereseazd nici pictura ca atare, fin
aspectul ei pur formal, nici aparenta naturii fin
sine. Natura este, cum spune si Paul Gherasim, o
« transparentd », deci o treaptd catre lucruri mult
mai adinci, si in acest caz pictura nu e decit un
mijloc, ea este, pe drept, un extraordinar instru-
ment al sufletului. Tnainte de a fi un fapt estetic,
pictura este un fapt moral. E important ceea ce se
intimpld « dedesubt» sau «dincolo» de tusd,
de un oarecare raport plastic. Purtarea pensulei
pe pinzd nu este decit un reflex — seismograful
unor gindiri sau simtiri. S& vedem dacd dincolo
de aceastd tusd sau de acest raport mai existd ceva.
Dacd nu, pictura riscd sd cadd fintr-un estetism
fard acoperire si fard sansa de a hrdni sufletul.

t.r. —.In actualele lucrdri, natura nu este privitd
atft in structuralitatea, cit fin procesualitatea ei.
« Dicteul », care nu se stie dacd vine dinduntru sau
din afard, ar putea sd fnsemne o deschidere a eului,
o dezmdrginire, o contopire cu vastitatea spatiului
nedefinit al fluidelor atmosferice. Este o permanentd
circulatie, o comunicare si o fntrepdtrundere a ele-
mentelor. Cerul si pdmintul fsi sint unul altuia rds-
fringeri, fntr-o tulburdtoare simetrie a vastitdtilor,
De asemenea, elementéle vegetale sint privite, Intelese
si redate nu in alcdtuirea lor formald, ci in functiile
lor vitale — fotosintezd, circulatie a sevelor. Deci
se circuld, se respird, lucrurile se leagd si, in aceastd
Situatie, eul celui care contempld, ascultd si fnregistreazd
suferd o fericitd dispersie, aceastd pierdere de sine
fiind de fapt o mare [mpdcare. Cu tot dinamismul
adesea febril al expresiei [ucrdrilor, am simtit in
expozitie, ca o impresie de ansamblu, destinderea,
pacea.

cf. —Tn relatia cer-pimint, pimintul catoreazi
mult cerului. Vazduhul — primul registru al ceru-
lui — implicad fintelesuri multiple. Este o zoni a

nelinistii, a vitalului, a unei respiratii dintre cer
si pdmint. Dacd in aceastd neliniste expozitia creeazs,
paradoxal, o anumitd asezare, mi bucur, fiindci
pentru mine pictura este si un mijloc de a-ti gisi
o rezolvare indivicuald in fata existentei.

t.r. — Pe fondul de murmure si soapte al vdzduhu-
rilor, cu danteldrile lui mozartiene de nori, rdzbate
incrincenata vointd de afirmare vitald a copacilor.
Se aud, de asemenea, geamdtul surd, dureros parcd,
al expresiei picturale din ciclul « Cernere si modelare »
si, mai intens, strigdtul acut al picturilor lucrate dupd
forme modelate in aluat care, prin faliile lor, prin
acele despicdturi fn miezul lor cel mai intim, sint
aspre, dramatice pind la violentd. Asa cum s-a mai
remarcat, este o picturd care nu se situeazd doar sub
semnul diafanului, al gratiei, al celestului radios.
Existd si asprime, existd si rupturi, existd si exprimare
a unor zone sufletesti mai tulburi si mai fntunecate.

c.f. — Incerc si nu reusesc ca, la fiecare atingere a
pinzei, si am revelatia cit de cit a unui Bine. Incerc
potolirea orgoliului, dar rdul mocneste si binele
G ek o o

t.r. — Ca obiect de studiu al metamorfozelor, formele
mereu schimbdtoare ale norilor se aseamdnd cu relie-
furile fn fdind sau cu cele obtinute din aluat, numai
cd unele, cele ceresti, sint intangibile obiecte ale
contemplatiei si reveriei, pe cind celelalte sint la
indemind si poti interveni asupra lor.

cf. — M-am atasat de fdind prin nizuintd si
nostalgie: fiina este albd, ca si luna decembrie in

care m-am niscut; modelez cu ea spatiul nordic al
copildriei mele. Pe un relief viu si pur, ca cel al

fdinii, lumina se manifestd limpede si tainic,
totodatd. Apare o situatie picturald, pentru mine,
mereu irezolvabild. Pentru a fintelege culoarea

luminii, Pissaro si Monet s-au apropiat de albul

iernilor.

t.r. — Compozitiile intitulate « Cernere si modelare »
reprezintd, cred, o fngemdnare, o fnnodare a celor
doud teme: vdzduhul, formele pe care le fmbracd
fluiditdtile norilor, si modeldrile intentionale ale pulberii
albe dau acest tipar mobil al pldmadei in continuitate —
metamorfozd ce nu cunoaste [imitd.

c.f. — Nimic n-a fost voit, programat. Totul a fost
sa fie asa, lucrurile s-au petrecut cumva de la sine.
De altfel, de vreo zece ani incoace, incerc si nu
fortez lucrurile, sd le las asa cum vor ele singure
sa se intimple. Dar intre zona modelarilor in fdind,
mai terestrd, si cea a contempldrii cerului se situ-
eazd si zona respirarii, a viului, a vegetalului. Copacul
materializeazd spatiul, aerul. Vdzduhul fnsusi se
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manifestd prin frunze, prin sensibila lor capacitate
de a intregistra aerul. Pentru a fnregistra vdzduhul
sint necesare semne si repere: nori, pasiri, frunze,
ceatd etc. — tot ce poate puncta spatial acest cimp
al cerului.

t.r. — §i asa ai ajuns la aceastd picturd fremdtdtor-
fosnitoare, o picturd a tuselor agile, usoare, tandre,
bogatd fn transparente si moliciuni. Revin fnsd asupra
paradoxalei identificdri intre nelinistea exprimatd for-
mal si linistea spirituald pe care o degajd lucrdrile.
Ai In fata ochilor o permanentd curgere, o fierbere a
fluidelor, cu viltorile lor, dar ce intremdtor, ce bine
sufleteste e sd te lasi fn voia curentului ! Cercetarea
nu mai priveste acum regimul formelor, ci modalitdtile
integrdrii, ale intregirii, ale bunei implantdri.

c.f. — Integrarea este beneficd atunci cind si cu-
rentii care te poartd sint, la rindul lor, benefici.
Se poate spune insd cd nsdsi pictura, ca profesiure,
este o zoni ce poate aduce linistea, car asta atunci
cind ea ne slujeste ascultdrii atente a naturii.
E vorba de o atentie asimtirii ce strabate imediatul.
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Scara B + Scara C

serbana
dragoescu

costume de samurai

cialin dan

Pentru $erbana Dragoescu vizibilul e anexa expli-
citd a unei gindiri sistemice. O limpezime carte-
ziand purificd aerul dintre privitor si obiectele sale,
care se instaleaza in spatiu cu linistea unei demonstra-
tii. Tapiseriile in haute-lisse sint, mai mult decit
orice, prezente. Existenta lor, pregatitd cu minutie,
pind in cele mai mici-amanunte, nu poate fi, pare-se,
tulburatd de indoielile unei analize. Cimpul tehnic
al urzelii si batelii 1si gaseste un echivalent de den-
sitate Tn cimpul semnelor ce pulseazd pe intreaga
suprafatd, cu o intensitate depdsind uneori discursi-
vitatea simbolicd, deci efortul decriptarii. Se
atinge astfel o afazie orientald, ca in marile orna-
mente khufice, unde scrierea se autodevord, intr-un
elan abstract; sau, mai degrabd, relatia se face,
departe, cu puritatea rebarbativa a scrierii nipone,
cu acele ideograme ce barioleazd autoritar obiec-
tele existentel simple, dar si pe cele depozitind
energii ale misterului.

Actuala expozitie cumuleazi o serie de explorari.
Unitatea ei vine din acea explicitare vizuald a gin-
dirii, de care vorbeam ; diversitatea — din salturile
continue pe care le executd aceastd gindire, de o
nesdtioasd curiozitate. Protagonistul ce animi labi-
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rintul formelor este Timpul. Mastile sale sint uneori
primitive: urme ldsate de planta piciorului si de
mind, fntr-un efort ascensional consumat biologic;
alteori ele capitd complexitdti esoterice — cerul
zodiacal al unei nasteri ; apartin unei grave memorii
culturale si, deopotrivd, gratuitatii jocului. Omni-
prezent este insa autoportretul, ca exprimare perso-
nalizatd a timpului si totodatd ca sigld a unei necon-
tenite incordiri morale. Punctul nodal al acestei
iconologii, « Autoportret la Afeliu» — frizd cu
(sapte) secvente efigiale, suprapunind dialectic
elementele alfabetului cultural si grafeme-replicd
ale existentialului: autoportretul risare din coaja
unei statuare grecesti; contururile mifinilor si ale
tdlpii (aceleasi care escaladau «treptele» altor
lucrdri) marcheazi mulaje binecunoscute oricdrui
student de belle-arte ce a trudit «dupd antic».
Totul realizat in trompe |'oeil-ul tapiseriei parie-
tale, ambiguizind la maximum relatia obiect-concept;
totul, ins3, de o limpezime matematicd, asemenea
unui mesaj cosmic, elaborat si lansat pentru uzul
unor alte galaxii.

Pariul tehnic al expozitiei e de fapt o pledoarie
pentru transgresarea acestui prag al creatiei. Vechea
polaritate intre bi- si tri-dimensional, intre parietal
$i sculptural e depasitd prin socuri deliberate, dar
cu un rol structiv in ideologia ansamblului, nu numai
in forma sa. Artista creeazid ambiente din obiecte
textile si desene; instaleaza discursuri coerente
prin ready-made-uri mascate in lind si foto-docu-

mentatia unei «actiuni»; inventd arhitecturi
derizorii pe care le populeazd cu papusi aparti-
nind unui alt autor (Adina Petrarian), intr-o completa
detasare fatd de orgoliul unicitatii. E o subtild
alternare a zonelor dense si a celor aerate, a regis-
trului grav si a celui jucdus, a patetismului si a
racelii. Serbana Drigoescu fisi repartizeazd «ata-
curile» si « pauzele » cu o stiintd polifonicd. Meca-
nismele gindirii sale sint deopotrivd muzicale si
matematice — deci intotdeauna precise. Tapiseria
«Eroul » sintetizeazd acest efort al simplitatii,
care se naste din sine, printr-o impecabild meto-
dologie combinatorie.

Problematica esentiald necesita insa un limbaj al
simplitatii. Gravitatea complicata a jocului este
sprijinitd in acest sens de sobrietatea lapidard a
culorii. Gamele Serbanei Drdgoescu aspird catre
acromie. Negrul si rosul starilor esentiale sint
puse tn dialog cu nuantele griurilor si cu albul.
Fotografia se insereazd firesc acestui univers epu-
rat, la fel tusul, hirtia derulatid printre obiecte.
Un septentrion al ideilor este imblinzit abia de
cildura animald a materiei. Totul trdieste rigoarea
tensionatd, muchiile si oblicele, planurile luminii
si ale intunericului dintr-un film mai vechi de

Kurosawa.
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Autoportret la afeliu (4%1,7 m)

Triunghiul echilateral A,B8,C (3X4 m)



cronica

Izvor
Semne
lzvor

alexandra
gheorghe

olga busneag

Artista, care ocupd un loc « de o splendidd izolare »
in ceramica noastrad, ne oferd astazi, prin obiectele
de portelan reunite in silile galeriei « Simeza» ,
o invitatie la reverie. Sint obiecte de privit si de
tinut in mind, obiecte de findeiungd contemplare
si delectare.

Astdzi, ca si ieri, desccpar cu uimire cit de mult
seamdna faptura fragila @ artistei cu aceste minia-
turi ceramice, cit de profund au ele inscrise trasa-
turile interioare ale creatorului, cit de direct si de
limpede se reflectd aici alcdtuirea secretd a naturii
sal2, acea aliantd de rafinament si delicatete, acea
mireasmd sfloasd de floare de cimp.

Alexandra Gheorghe procedeazd ca un autor de
haiku, compunind, dupia «modelul lucrurilor
inconjuratoare », structuri miniaturale pe care le
asociazd totdeauna 1n colectivitdti, in populatii
de forme. Un adevirat lant de haiku-uri, caci mini-
obiectele sale au concizia formald si densitatea
semanticd a acestor poeme scurte. Ciclurile inti-
tulate Brazde, lzvor, Anotimp, Semne, Melci, Sdrbd-
toare, Daruri, Vestea, Ambient pentru masa de scris
(de notat vocatia artistei pentru «ansambluri»)
vadesc un gust pentru insignifianta obiectelor din
interior, dar mai ales pentru « naturalitatea»
formelor. Natura trdieste in sufletul artistei ca
« experientd-vie» a copildriei petrecute la sat:
«am deschis ochii intre plante, livezi, paduri, la
marginea unei girle pline de pietre » — isi aminteste
Alexandra” Gheorghe, copil solitar ce fisi inventa
singur jocurile.

Artista reuseste sia dezvolte valori poetice fie prin
procesul de regenerare a unor forme Tmprumutate
din realitate, fie prin procesul de deturnare a
obiectului de la rosturile lui utilitare, de la starea
lui functionald, pentru a-| face inutilizabil si a-i
imprima un sens metaforic [ca urmare a unui
asemenea tratament, banale pungi de hirtie, «sine
apetitu signifiandi », se convertesc in corole sensi-
tive, intens evocatoare ale unor misciri sufletesti
(v. Daruri).

Intrebarilor siciitoare si conventionale cu privire
la « programul » urmarit, cred ci Alexandra Gheor-
ghe le-ar rdspunde (parafrazind vorbele unui mare
poet) cam in felul urmitor: « Ceramica mea este
in afard de orice intentie asa cum este. Aceasta
fiindcd Tn general eu nu concep altfel de artd».
De la sine inteles, punctul de pornire in « fabrica-
rea» obiectului il constituie investigarea atentd a
vocatiei formale a portelanului (medium preferen-
tial), surprinderea momentului in care el ras-
punde cel mai bine impulsurilor lduntrice. Ope-
rind cu mina liberd, ghidatd de un instinct infai-
libil, de un nnascut simt de finete si madsura care-i
dicteaza cfnd si unde s3 se opreascd, artista constru-
ieste (apelind la procedeele primare ale plierii,
sectiondrii, modelarii si incizarii) obiecte de un
hedonism superior, in care se simte intensiv « ur-
ma » tandrd a miinii care viseaza. Semnele grafice
si pelicula de culoare care acopera uneori volumele
aduc un spor de expresivitate, extinzind sinestezia
formelor.

Un principiu tutelar al acestei creatii putind a fi
formulat prin dictonul «non multa sed multum »,
fiecare lucrare este confectionatd cu o minutie
supremd si o exemplard exigentd. « Nimic banal,
sec, facut cu bilbiiala, ci dimpotrivd, o imagine rigu-
ros transpusa, ingeniozitate in constructie, poezie,
finete sufleteascd, rivnd nobilda si seriozitate » —
observa incd de la debutul sau Petru Comarnescu,
elogiind-o.
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cronica

arhitectura ca
tema plastica

mihai ispir

« Expresivitate si sens in lumea formelor spatiale »,
jatd un titlu fericit pe afisul unei expozitii pe cit
de incitante pe atit de inedite. Patru arhitecti si
in acelasi timp patru universitari, Barbu Emil Po-
pescu, Alexandru Andries, Sandu Viorel si Dorin Stefan,
ne-au dezvaluit mai multe aspecte semnificative
din «atelierul » lor de studiu in spatiul unei
galerii (Caminul artei, parter). E, fird indoiala,
incd o beneficd deschidere reciprocd intre creatia
plasticd si creatia de arhitecturd de azi, o deschi-
dere ce recupereazd, am putea spune, simultan,
firele mai multor traditii mai vechi sau mai noi,
intre care ar fi de amintit de la inceput aceea autoh-
tond si destul de recentd, a colaborarii pe simezd
dintre plasticieni si arhitecti— ma gindesc la vremea
cind lon Mincu fsi prezenta desenele aldturi de
Jucrari de picturd sau sculpturd, sau cind Petre
Antonescu expunea la Tinerimea. Sigur cd de data
aceasta ne aflim pe o altd spirald a colaboririi
dintre plastica si arhitecturd, aceea statornicitd
durabil pe fdgasul nu odatd sinuos al aventurii
artei moderne.

Pentru privitorul ambientului creat prin admira-
bilele eforturi conjugate ale celor patru arhitecti,
asocierile si corespondentele au fost desigur mereu
la indemind. Unele au devenit explicite prin tema
sau prin «citatele » introduse cu un gust «bine
temperat», cum ar fi de pildd cele referitoare la
Brincusi. Si e simptomaticd aceastd referire la
marele intelept al sculpturii moderne, o referire
intratd firesc in dialog cu cele prezente de aseme-
nea la maestrul volumelor pure scdldate in lumina,
la cel al cdrui centenar a fost recent sdrbatorit la
Institutul de Arhitecturd — Le Corbusier. A fost
o intilnire simptomaticd, in sensul in care mache-
tele si desenele, menite sd le completeze ori sa le
explice Tn detaliu, au compus laolaltda un univers
de forme in care obiectul, obiectul plastic, obiec-
tul-sculpturd, apoi sculptura propriu-zisd in varianta
ei constructivd abstractizantd, Tn fine spatiul, ca
element generator al formei §i ca mediu dinamic
unde aceasta se instaleazd devenind viabild, si-au
intrepdtruns cu inlesnire sugestiile.

Sensibilitatea pentru geometrie, sau sensibilizarea
geometriei prin atentia acordatd dinamismului ei
intern, ne-au dus cu gindul in urmd, la estetica
constructivistd, tributard prin « filtre » succesive
artei marelui «primitiv» al artei moderne de
la Aix, la o esteticd constructiva a obiectului, redus
si el la structura sa internd, a obiectului cu functii
multiple, stadiu al unei evolutii ce incepea cu pseu-
domachetele de arhitecturd suprematiste ale lui
Malevici, trecind prin «experimentele » produc-
tivistilor ori ale unor van Doesburg, Gerrit-Riet-
veld, Laszlo Moholy-Nagy s.a., experimentatori
de machete ideale, menite sau nu a deveni constructii
ale viitorului. Si nu trebuie uitatd, Tn suita acestor
rememoradri evocate de expozitia de la Caminul
Artei si debitoare aceleiasi traditii a de-solemni-
zdrii gestului artistic, a scoaterii artei din muzeu
$i a «coboririi » ei in zgomotele strazii, prezenta
complexd a unui Nicolas Schoffer in arta contem-
porand, emblematicd deopotrivda pentru irepre-
sibila aspiratie spre sinteza artelor, comuni atitor
prestigiosi creatori ai veacului nostru. O aspi-
ratie spre sintezd tipicd, ne reamintim, §i pentru
experimentele de la Bauhaus, unde Gropius cautd
sd extragd o esteticd a arhitecturii moderne din
estetica de avangardd a artelor plastice, inconju-
rindu-se de plasticieni de prestigiu, tocmai spre
edificarea mai profundd a piramidei vastului s3u
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sistem de invatdmint, in virful cdreia era fndltata
arhitectura.

S-a vorbit mult, in legaturd cu Bauhaus-ul si cu arhi-
tectura modernda, despre realitate §i utopie, se
vorbeste mult pe aceastd temd chiar in anul fin

care ne aflam, cind Le Corbusier ar fi devenit
centenar si cind—prin coincidentd sau nu — tema
Marii Bienale artistice de la Sao Paolo e tocmai
« Realitate versus Utopie ». Ca, in fapt, nu-i vorba
de o opozitie, de un antagonism al celor doi ter-
meni, ci de o fintrepdtrundere a lor, subtild si
eficientd, ne-au dovedit-o cu prisosintd desenele
si obiectele arhitecturale de la Cdminul Artei,
laolaltd expresive si pline de sens, ingemdnind ten-
tatia purei vizualitdti, a expresiei geometrice, cu
ndzuinta recuperdrii in arhitecturd a unui confinut
simbolic, ce nu exclude, ci dimpotrivd stimuleazd

1

o componentd ironicd, distilatd de multiple refe-
rinte culturale. E o dovada in plus cd in arhitectura
actuald dezbaterea de idei e vie §i cd in ambianta
ei extremele se ating adesea, fapt .cu nimic sur-
prinzdtor dacd ne gindim cd incd n anii '30 puristul
extrem si inamicul absolut al ornamentului, care era
Adolf Loss, propunea pentru clddirea ziarului Chi-
cago Tribune un turn in formd de coloand dorica,
un monument, deci, dedicat formei simbolice si
care prevestea in chip tulburdtor postmodernismul.
O initiativd generoasa si o realizare expozitionald
plind de abnegatie au prilejuit, la Caminul Artei,
contactul nemijlocit—si fintru totul benefic — cu
unele din conceptele-cheie ale arhitecturii de azi,
vizualizate Tn spiritul unui perfectionism autentic,
lipsit de ostentatia gratuitatii, cu elegantd fireasca
si totodatd cu o deplind probitate,
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aniversare

in mrejele
imaginarului

tiberiu nicorescu

theodor redlow

Dintr-un hdtis de curbe repezi, impdienjenite, cu
trasaturi agile si pete fluid intretesute, grafica de
sevalet a lui_Tiberiu Nicorescu se configureazd in-
tr-un tainic univers al fantasmelor. Chipuri evanes-
cente, insesizabile cum sint proiectiile dorintei,
tulburdtoare precum duhul ce se Tnvdlatuceste din
vreun ulcior al celor o mie si una de nopti, bintuie
ambiantele tulburi ale reveriei cu ochii deschisi,
transpunindu-si privitorii Tntr-o stare de perplexi-
tate. Hartuit de ispite si nostalgii, ai intinde mina,
dar n-ai ce apuca; te-ai avinta, ascultind de acel
vino-ncoace al feminitdtii aducatoare poate de
pierzanie, dar te opreste ecranul alb al hirtiei. Din
ambiguitate rezultd puterea de vraja a imaginilor
si din subtile distorsiuni-— fascinatia lor jucdusd,
voioasd uneori, adesea.usor infricosdtoare. Precum
in vis, nesatul este fdrd leac, iar spaima fsi spulbera
intruchipdrile in clipa cind. redevii treaz.

Pentru a realiza in imagine atitea si atitea intruchi-
pari..parelnice ale amadgirii, artistul si-a faurit un
limbaj grafic de un rar egalat rafinament, de o vir-
tuozitate neostentativd, care se manifesta parcad
in joacd, dezinvolt si sprinten, in percutanta trdsa-
turilor 'si ropotul hasurilor, in capriciile tuselor si
tentelor ce nu cunosc disciplina conturului, fin
delineeri discontinue si pasaje indistincte. [nsisi
aceastda modalitate a desendrii si a gravarii este,
dincolo de imagine, un instrument al ademenirii.
‘La rindul ei, imaginea divagheazi prin tirimuri
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exotice si epoci revolute, scotind la iveald aparitii
cochete din lumea teatrelor si a cabaretelor de
odinioard, alaturi de sfincsi si pasdri ale ncptii,
de fiare fabuloase si vegetatii luxuriante. Lux,
calm si voluptate, dar si regrete dureroase, nostalgii
tulburi si, uneori, doruri proaspete, prilejuite chiar
si de confruntarea cu imaginile altora, atunci cind
Tiberiu Nicorescu fsi cauta afinitati cu Matisse, cu
Picasso ori cu Douanier Rousseau, comentindu-le
opera si asumind Tn cheie proprie chipurile create
de ei. Deplasdrile de accent si insertiile deviante,
din aceste replici sau comentarii grafice, le fac pe
deplin solidare si coerente fnauntrul unui univers
imagistic dominat de acel tip de feminitate enig-
matic seducdtoare cu care artistul nostru coche-
teazd — mereu sdgalnic si totusi alarmat.

Cu prilejul unei expozitii de acum mai bine de
doudzeci de ani, Eugen Schileru purea grafica lui
Tiberiu Nicorescu sub semnul marasmului si al
groazei: «lIn general — scria el in catalog —in
aceste planse defileaza aparitii de vis rdu si bolgie
dantescd ». Criticul sesiza pe atunci o mare dispo-
nibilitate afectivd si de expresie graficd, ldudind
« capacitatea d= a trece de la atroce la tandru, de
la odd la blestem » si «forta unui desen cird vio-
lent in vigoarea ductului sdu cind aproape impal-
pabil ca un fum, ca o fantomd a unui trecut revo-
lut ». Aceastd disponibilitate s-a amplificat de-a
lungul anilor si, odatd cu ea, ftnsemnele malefice




ale cosmarului sau ale spaimei constient asumate —
incifrate pe atunci de tesdtura graficd intr-un spirit
minutios, analitic — s-au absorbit Tntr-o expresie
mai complexd si, tocmai de aceea, mai intens fas-
cinantd. Cdci exhibarea a ceea ce este urit, rau,
crud sau amar poate impresiona ca un soc, dar
niciodata ca o dulce vrajd. Si astfel, grafica lui Tibe-
riu Nicorescu a devenit in mdsurd sd vehiculeze
conotatii cum sint cele de vag, tulbure, miscdtor,
ceea ce Tnseamnd, fdrd a incdlca de-a dreptul limita
dintre genuri, si o picturalizare a expresiei grafice.
Sau, altfel spus, o muzicalizare: desenatorul nu
mai contureazd figuri, ci face din imaginea sa un
rezervor pentru murmur si fosnet. Ici si colo
fluturd plete de vrijitoare sau de zine, impodobite
cu penaje, evantaie si frou-frou.

p. 24

Remember, 1979

Desen colorat, 1981

Mutter Courage, 1963
lustratie la Bacovia (Regret)

p. 25

Promenada, gravurd metal
Personaj, azuareld, 1982
Sfinxul, 0

Omagiu lui Pablo, gravurd metal

25



impact si picturalitate

«...haosul pur
este cu desavirsire
neinteresant»

alexandra titu

« ...este mai usor a fi satisficut de cuvinte si
de idei decit a face ceva cu propriile miini, cu pro-
pria durere, cu propria oboseald, in liniste si singu-
ritate ; este de asemenea mai comod a cduta fin
gindirea numitd ,,purd'* un refugiu, decit a lupta
corp la corp impotriva greutatii si tenebrelor
materiei »1. Ca si alchimistii, operind asupra —
si prin intermediul — materiei, pentru a atinge
prefacerile spiritului, si artistii se numard printre
aceia care, «fin liniste si singurdtate », luptd cu
tenebrele si poate, mai ales, cu splendoarea, cu
seductia materiei, cu opacitatea si duritatea ei, dar
si cu anihilanta ei complicitate. Materia care «s-a
relevat la fel de bogatd — dacd nu si mai bogatd —
in posibilitdti decit spiritul. Ea inchide o energie
incalculabild, este susceptibila de transformadri
infinite, resursele sale sint nebdnuite » 2.

Intre artist si acest prim nivel al lumii, propus
de materie, cu nesfirsitele sale posibilitdti de a lua
o infitisare sau alta, de a suporta si de a uita forma,
se angajeazd permanent relatii care tind fie la
disciplinarea « monstrului cu o mie de chipuri»
si a artistului deopotriva, fie la cufundarea fin
fascinatia pe care o propune senzoriului abordarea
realitdtii prin concretul sdau savuros. Sfirsitul seco-
lului trecut a trdit intens jubilatia senzatiei si multe
dintre curentele secolului XX au prelungit o atitu-
dine al cérei rezultat este o artd ce include place-
rea, care isi propune ca scop frumosul si care urma-
reste integrarea omului in univers. Proust ne redd
fn proza sa, cireia nu fi scapd nimic din experien-
tele intelectuale ale epocii, tocmai cdutarea acestei
stdri. Plecind de la culoarea unui desert cu cdpsuni,
un personaj (pictor) propune «sid se destupe
citeva sticle de Chateau-Margaux, de Chateau-
Lafitte si de Porto... veti umple toate paharele,
veti pune sd se aducd niste piersici minunate, niste
piersici mari rosiil Acolo, in fata soarelui ce apune,
ar fi luxuriant ca un Veronese...»3 In acelasi
context, urmeaza descrierea unui tablou: « . . .niste
trandafiri mari,. minunati, de Elstir, dar al cédror
rosu aprins, onctuos, si albul ca de friscd batutd
se desprindeau cu un relief oarecum prea smin-
tinos pe jardiniera pe care erau asezati (...)
Citd vigoare | Te-ar amuza sa-i pipdi ! »4 Culoarea,
opulenta pastei, vigoarea gestului converg spre
a reconstitui o realitate ce se adreseazd unui com-
plex senzorial si afectiv, realizind pentru o clipd —
pentru o generatie ce nu trdise incd socul modi-
ficarii definitive a unui model de univers — precarul
echilibru al unei vizuni unitare asupra lumii. O
lume ce i includea firesc si necesar pe oameni.
Piersicile rosii in fata crepusculului reconstituie
o situatie culturald. Un Veronese... Realitatea
culturald parea fn acel moment fericit sd coincidad
cu ceea ce obisnuim s& numim realitatea... Or,
ideea Tnsdsi despre aceastd realitate urma sa sufere
schimbdri esentiale.

De la jubilatia in fata realitdtii, a senzualitdtii ipos-
tazelor sale materiale, a plenitudinii clipei, drumul
duce, prin ipostaze dramatice sau doar printr-o
lucidd luare de distantd fatd de «realitate», spre
acea «tendintd de distrugere a formei»® care a
constituit una dintre cele mai dezbdtute atitudini
ale artei secolului XX. « Distrugerea formei»
se produce sub presiunile simultane ale unei noi
constiinte spatio —temporale, propuse de astrono-
mie, dar Tn primul rind de teoria relativitatii gene-
ralizate a |ui Einstein, ale unei noi viziuni asupra
structurii materiei, a proprietatilor ei. Teoria rela-
tivitdtii, descoperirea radioactivitdtii, a transmuta-
tiilor elementelor, a comportamentului particu-
lelor din infrastructura materiei — toate aceste
evenimente intelectuale au pulverizat insdsi coerenta
imaginii universului, iar artistii nu pot ignora
consecintele acestor idei.

Coerenta universului este o problemd de formad.
n fiecare civilizatie se practicd ceea ce am putea
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numi un «consens » asupra formei celei mai adec-
vate sub care infinitul —a cdrui expresie este
universul — s& poatd deveni suportabil si practi-
cabil, Acest consens std la baza unei serii de modele
teoretice si practice, de limbaje — este modul de
omogenizare al unei societdti. Fiecare sistem de con-
ventii produce forme ... Fiecare civilizatie elabo-
reazd o realitate... Dar, dincolo de formele
valabile, la un moment dat pulseazd o realitate mai
«reald» decit cea propusd de conventii. lar grila
de forme care, pentru majoritatea membrilor
colectivitatii, constituie garantia «stabilitdtii » uni-
versului, pentru creator, fie cd este omul de stiintd,
file cd este artistul — apare fn nuditatea functio-
nalitdtii sale. Apare, mai ales, ca o aparentd ce
mascheaza realitatea. Tendinta de a strabate «din-
colo de formd» se dovedeste deci legitimd. Ea
exprimd, desigur, indoiald, un sentiment de criza.
Dar nu ne aflim in fata unei crize a artei, ci a unei
crize ce atinge domenii mult mai vaste si care
deschide drumul altor «forme ».

De aceea, in multe cazuri, artistul fsi asumad experi-

enta realitdtii ca pe o intensd angajare personala.
Solitar in lupta cu «tenebrele », solitar in jubilatia
sa in fata unei realitdti ce-l umple de fncintare,
el realizeazd o armonie instantanee sau o cufundare
tragicd in lume, la fel de intens «individuald».
Mai curind decit in povestirea minutioasd a reve-
riilor sale (ca in cazul curentelor derivate din sis-
temul teoretic al lui Freud si Jung), revelatoare
pentru tentativa de strdbatere dincolo de un model
« uzat » de realitate, printr-o cale a intuitiei, prin-
tr-o stare subiectivd, ni se par modalitdtile expresio-
niste. Ele pot avea o tentd tragicd — nuantatd de
filosofia existentialistd, de pildd —sau o tentd
liricd. Si intr-un caz s§i Tn celdlalt, gestul, tensi-
unea — sau doar libertatea — miscarii ce atinge
pinza (cu care e modelatd materia, in cazul unor
obiecte tridimensionale) exprimd participarea, emo-
tia si, mai ales, desolidarizarea de forma. Chiar
atunci cind nu pulverizeazda complet forma, chiar
atunci cind «imitd» obiectele realitdtii, menti-
nind partial canocanele spatiale traditionale, tusele
comportd o miscare ce nu mai transcrie ideea mis-
cdrii, conceptul teoretic de miscare (asa cum se
intimpld in cazul unor directii rationaliste, derivate
din cubism, din constructivism, in diversele forme
ale cinetismului ultimelor decenii). Dinamismul
gestului, antrenind materia picturald, instaureaza
in cimpul imaginii o anumita tensiune, o vibratie
continud. Energia-materie si energia umand con-
verg, pentru a realiza o situatie afectivd, in care
obiectul poate fi sau nu prezent. Conturul obiec-
telor poate functiona ca o aluzie la o realitate mereu
luatd in dezbatere. Pot fi actualizate evenimente,
fapte din continuul de conventii naturale si reale
in cadrul cdruia existam, dar ele sint inglobate unui
flux cromatic dinamic, impetuos, supus unor legi
diferite. O asemenea situatie intilnim fn pinzele
lui Rauschenberg, de pildd, unde colajul de «eve-
nimente » cotidiene dispare sub pensulatia largd,
sub stropii liberi- de culoare, -ale cdrei armonii

sint tonice, intens luminoase. Atunci cind « figura »
dispare cu totul, situatia nu se schimba fundamental.
Elementul de pasivitate, pe care Edward Lucie-
Smith 8 il giseste comun picturii gestuale si dic-
teului automat teoretizat de Breton, nu exclude
intensitatea participarii. Este tipul de «intrare
in comunicare » cu lumea similar incantatiei magice
a tehnicilor intrérii in transd — stare in care artis-
tul devine receptaculul mesajelor si fortelor cos-
mice ce se exprimd prin el. Pictura lui Pollock
comunicd cu dansul, practicd acelasi tip de extaz.
Esenta acestei picturi este momentul impactului
dintre culoare si pinzd, acea fractiune de secundd
in care gestul imprimd un traseu. « Compresiu-
nile» lui César apartin aceleiasi atitudini. Impac-
tul — tragic — este cel al unei coliziuni cu efecte
distructive. O «fortdi» exterioard sau tensiunea
creatoare a artistului dicteazd accidentul. Efec-
tul este pictural ...,

La fel cum Klein foloseste ca instrument corpul uman,
aceste energii folosesc ele artistul ... Oamenii,
care au inventat muzeul si arheologia si care cautd

cu aparatura cea mai sofisticatd mesajul altor lumi,
capteaza prin intermediul artistului aceste ecouri —
ale unei alte realitati.

Nu insistdm asupra intregii anverguri a miscdrilor
ce tind spre pulverizarea formei, nici a celor care,
pastrind in subtext forma, si incd mai mult, «fi-
gura», transeazd — prin violenta tusei, prin regi-
mul materiei cromatice — in favoarea subiectivi-
tatii, raportul subiect-obiect. Ne concentrdam inte-
resul asupra semnaldrii unor astfel de atitudini
in pictura contemporand roméaneascd. Ci un ase-
menea filon se ficea resimtit incd in perioada inter-
belicd o argumenteazd cu prisosintd arta lui Gheor-
ghe Petrascu, a lui Hans Mattis— Teutsch, a lui lon
Tuculescu. Existd o propensiune spre pasta bogatd,
concretd, spre gesticulatia ampld, spre compozitii
dinamice. In acelasi moment in care, prin Brancusi,
se manifesta o vocatie «clasici», o mare parte a
artei romanesti se revendica de la un filon romantic.
Arta postbelicd a dezvoltat aceste tendinte ale
unui lirism de facturd discret romantica si a inregis-
tratfenomene de sincronizare la curentele europene.
Cel mai putin persistente s-au dovedit, in spatiul
cultural roménesc, tendintele informalitdtii « pure »,
ale gestualismului ce anuleaza orice relatie cu conven-
tiile spatiale si figurative traditionale. Dacd au
existat etape de acest fel in creatia unor artisti,
ele s-au consumat ca experiente intr-o perspectivd
ce viza alt tip de configurare. Regdsim, in reticenta
fatd de abandonarea in totala subiectivitate, o coordo-
natd specificd. Practica indelungatd a unei arte
care viza limbajul colectiv si asceza prin formd
(ne referim la traditia bizantind) a ldsat proba-
bil o amprentd puternicd in structura culturii
noastre. Pe de altd parte, s-au Tncercat si alte moda-
litdti de a explica repulsia fatd de radicalism, nevoia
de echilibru, de mdsurd, de relatie armonicd cu
lumea. Filosofia lui Lutian Blaga este tocmai o
tentativd de a explica specificitatea unei astfel de
spiritualitdfi. In cea mai mare masurd, pictura de
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CORNELIU VASILESCU: Arc festiv

facturd « barocd », tn care se fac simtite cu intensi-
tate implicarea subiectivd si impetuozitatea misca-
rii, pastreaza suportt| formei — chiar dacd uneori
doar ca o aluzie sau doar ca un subtext compozi-
tional, fngropat sub impulsul miscarii. In perioada
interbelicd, amintim pictura lui Hans Mattis-
Teutsch, care a practicat dinamica gestului —
mai cu seamd Tn ciclurile de «Flori sufletesti» —
si un tip muzical de armonie cromaticd. Un alt
artist, in pictura cdruia, la un moment dat, supor-
tul figurativ-simbolic cedeazd fin favoarea unei
expresii preponderent cromatice, este lon T ucu-
lescu. «Starea psihicd» tinde sa pulverizeze
fragila structurd rationald. Materia devine abun-
dentd, pastoasd, marcatd de amprenta miscarii ce
o «depune» pe pinza.

In cazul majoritdtii artistilor romani ne aflim fn
prezenta unor lirici, la care «elementul dinamic
inseparabil de excitatia senzoriald» ? implicd doar
o reflectare intens particularizatd Tn lume. Reflec-
tare resimtitd ca fraternizare, ca stare de armonie —
sau ca pdacat. De aici nuantele ce ii separd pe artistii
« subiectivitdtii ». Suspiciunea fatd de splendoarea
materiei tulbura senzualitatea picturii lui Gheor-
ghe Petrascu. Tristetea sa masivda dd un
sens adinc peisajelor, nudurilor si chiar compo-
zitiilor sale cu obiecte, Tn care, dincolo de opulenta
si stralucirea lumii, se presimte moartea... In
creatia lui Alexandru Ciucurencu, dim-
potrivd, stralucirea vietii nu este tulburatd de
nimic. El .sintetizeazda forma, fdrd a-i pierde insd
niciodatd cu desavirsire suportul, si opereazd cu
mari zone de culoare, a cdror aparentd unitate este
doar efectul unei acumuldri de asperitati ce antre-
neaza lumina, puncte de intensitdti tonale delicat
diferite, juxtapuneri ale unor gesturi cu tensiune
diferitd. Si iardsi, un altul este sentimentul trdirii
intense, ~ nervoase, « mondene» a naturii la
Paul Miracovici, acest citadin al cérui
desen rapid, sincopat, antreneazd culoarea fintr-o
descriere savuroasa a realitatii.

La artistii contemporani, a cdror arta caracteri-
zeazd ultimele decenii, este important sia avem
in vedere aportul inevitabil adus de experienta —
chiar tranzitorie — a etapelor abstracte, in care
pictura purd se are tocmai pe sine ca subiect. Repre-
zentativ pentru liricii ultimelor decenii ni se pare
lon Sdlisteanu. Raportul fintre figurda si
masa cromaticd este variabil. Uneori dominantd
este problema materiei in miscare, antrenatd de
mari gesturi (totusi nu fird o anumitd ordine a
traiectelor orizontal-vertical), din care se des-
prinde figura. Alteori — si atunci gestul este Tnca
mai liber — culoarea, urmind fin parte sugestia
desenului, in parte gestul liber si energic al pensulei,
se asterne peste forma unei naturi moarte sau a
unui peisaj ... Un alt liric, angajind un dialog
intens personal cu natura, este Constantin

NECULAI PADURARU: Prinderea Centaurului

Baciu. In picturile sale (tempera, acuareld)
aluzia_ figurativd este realizatd dintr-o tusa fugard,
cu aparenta unei totale libertdti — dar in fond de
o extrema precizie si economie. Functioneaza aici
o relatie indelung exersata intre punctul-tusa (sau
linia-tusd) si spatiu, relatie din care se naste, ca
un miracol, figura. Desenul rdamine in cazul sdu
la nivelul mental, dirijind gestul. Nici Sélisteanu,
nici Baciu nu apartin temperamentelor dramatice
care practicd expresionismul. Gestul este dirijat
de nevoia unei imagini picturale. lar imaginea
picturald exprimd conceptia despre o lume in care
forma este — cel putin ca duratd — un accident
in fluxul infinit al splendidei materii... Nici
lon Stendl|l nu este un expresionist. Si
el Tncearcd sd dea unitate unei lumi Tn care formele
apar si dispar. Insd, in cazul sdu, dinamica afectiva
nu se dovedeste suficientd. Nu ajunge sd « fixe-
ze » clipa care cuprinde in ea universul. El are
nostalgia acutd a fiecirei «forme» pierdute, pe
care, cu pasiune de arheolog, o cautd, o reconsti-
tuie — pentru a o pune finsd fn context cu alte
forme, apartinind altor nivele temporale. Abia
pe urma lasd sd curgd peste ele agitatia unei materii
cromatice transparente, antrenatd de spontanei-
tatea pensulatiei. Apropiat de Rauschenberg, care
integreazd afectiv faptul cotidian, dind coerenta

unei lumi pulverizate de accidente, Stendl vizeaza
unitatea, dar la un nivel diacronic. Evident, in acest
spatiu debordind de istorie, trecutul este o coordo-
natd inevitabila. Din conflictul intre un trecut —
de astd datd ce refuza istoria, devenirea (trecutul
lumii rurale) — si propria sa istorie si devenire, ia

nastere pictura intens expresivd (caracterizatd
uneori ca expresionistd) a lui Il1ie Boca. $i in
cazul siu, suportul figurativ este dens, divers,
mobil. O complexitate de forme (ele fnsele facind
dovada unui mod personal de a reconstitui lumea)
alcituieste un prim nivel al imaginii. Peste ele
culoarea, asternutd din abundentd, excizatd, pusd
in zone transparente, stearsd din nou, niciodatd
« definitivd », mereu sensibild la timp, Tn astep-
tarea transformdrii — restituie sau obtureazd eve-
nimente, obiecte, chipuri...

Sd ne oprim acum si la citiva artisti care se reven-
dicd Tn mod explicit de la expresionism, pentru care
de-formarea este efectul unei imperioase tensiuni,
al unei vitalitdti nelinistite. S& ne amintim expozi-
tia de la galeria « Amfora», de la inceputul anilor
'70, a sculptorului Constantin Popovici,
care propunea atunci un ciclu de graficd, o
suitd de imagini in care exercitiul gestual pur
decurgea din efortul de a intui, de a realiza instan-
taneu o stare de comunicare cu misterul lumii;
o fncercare de a capta adevdrul prin incantatia
gestului. Aceste «desene» ne explicd mult din
temperamentul lui Popovici, fn sculptura cdruia
razbat mereu subiectivismul, nota expresionistd,
dincolo de orice exigentd si rigoare formald. Ne -
culai Padduraru, el finsusi afirmat ca
sculptor (cu un tip de sculpturd ce integreazd ades
valorile picturale), apeleaza, pentru a se exprima
pe deplin, la mijloacele culorii si la conventia supra-
fetei (pe care conventie o anuleazi, fireste). Inven-
tivitatea sa in domeniul formei si mai ales liberta-
tea cu care se miscd fntr-o zond extrem de permea-
bild intre real, verosimil si fantastic (un fantastic
de sorginte culturald) sint dublate de forta explo-
ziei cromatice ; explozie, fiindcd dinamica materiei
cromatice, ca si a desenului, este centrifugd. Perso-
najele sint strabdtute, minate, «traite » de un flux
energetic (al destinului, al istoriei) ce le face sd stra-
luceascd, le dd un sens, le distruge si le redd nean-
tului. La extrema consecintd a tendintei spre gestul
desprins de suportul figurii se situeazd pictura
lui Corneliu Vasilescu. Spatii giratorii
sint definite cromatic, prin miscarea ce antreneazd
materia picturald ; miscare multipld — a unor largi
pensulatii, a stropilor pulverizati pe pinzd, a scurge- |
rilor la care forta gravitationald obligd substanta
aproape lichidd. In aceastd materie-miscare, nostal-
gia formei face sd apard ici-colo un semn, aluzia
la geometrie, la coerenta unei scrieri.

S& mentiondm si cd au existat etape Tn creatia unor
artisti, astdzi preocupati de alte probleme, in care
ei au practicat libertatea gestului si pulverizarea
formei. Artisti cum ar fi Romul Nutiu,
Sorin Dumitrescu (in seria sa de por-
trete de acum aproape un deceniu), Marin
Gherasim, fin etapa premergitoare « Ora-
sului» ... Exemplele se pot, desigur, Tnmulti...
Am fincercat si punem fn lumind motivatiile unei
atitudini care a acoperit citeva dintre cele maij
fertile decenii ale secolului XX si care persistd,
chiar dacd subsumat cautdrii unei noi «forme».
Am fncercat si demonstrim cd, departe de a fi
un joc gratuit, o chestiune de «efect» pur, pul-
verizarea formei este, in primul rind, o chestiune
de continut, consecinta unei atitudini teoretice.
In toate domeniile, secolul XX s-a angajat intr-o
|luptd pentru supunerea, pentru descifrarea enig-
mei materiei — fie cd@ sintem in domeniul fizicii
atomice, al chimiei, al biologiei sau al artei...
Omului «i-a fost daruit obstacolul materiei»®. ..
Alituri de ceilalti creatori ai secolului, artistul
fncearci si patrundd dincolo de acest obstacol,
in speranta unei forme adevdrate, cdci, cum spune
Hsisenberg, «...haosul pur este cu desavirsire
neinteresant . . . % »

1L, Pauwels, ). Bergier, Le matin des magiciens, Paris, 1976,
p. 182,
2idem, p. 172.

3,4 Marcel Proust, In cdutarea timpului pierdut, B. p. t., vol. 546,
Bucuresti 1970, pp. 122—126.

5\W. Heisenberg, Pasi peste granite, Bucuresti, 1977, p. 277.
¢ Edward Lucie-Smith — Muuvements in arts since 1945, Londra,
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'P. Marcel Wahll, Création picturale et ordre cerébrale, Paris, 1967,
p. 192. « Evolutia picturii moderne se va releva mereu domi-
natd de elementul dinamic, inseparabil de excitatia senzoriald
individuald, care contribuie la formarea conceptului fiecirui
artist, in timp ce stabilitatea dominant a geometricului traducea
un concept mai general si, In parte, prestabilit».

8, L. Pauwels, ]J. Bergier, op. cit., p. 76

*.W. Heisenberg, Pasi peste granite, op. cit., p. 278.
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moda si modul

raluca radian

Orice modd este asa cum orice femeie este o And
in zidul altei mindstiri. Moda este modul cum se
poartd ce s-a mai purtat. Oricum, a fi la moda in-
seamna a sti-ce au Tmbrdcat mama si bunica, a intui
ce se va purta miine si mai putin, poate, a sti cu
mare precizie ce imbracd lumea pe un anume meri-
dian, la aceastd ord. Important e si observi ce s-a
purtat anul trecut: « Un an de molii si de dolii [
[ Mai multe dolii decit molii/Si-un an umplut
de pete-n soare [Si-un an cind trage sarea apd |/
| Cum ar veni de pete-n sare [ Un an de cine poate
scapa » [ (Marin Sorescu)

Un an al negrului preponderent in vestimentatie,
in accesorii, acel negru pur, auster, morbid, ele-
gant, distant, cdlugdresc, neprihanit sau vaduvesc.
Véduvia, Tnainte de a deveni o institutie, este un
gen: genul vaduvit ai avangarzii vechi si al celei
mai recente, a anilor 1920 si 1960, amestecat
intr-un creuzet, la Paris, la Londra, Milano sau
oriunde este un amestec ciudat de am mai vazut
si am uitat de cind n-am rnai vazut asa ceva. Con-
comitent (sau aproape) stilul «scrinul negru,
stilul alb-negru si chiar partial-color se poate vedea
oricind pe strad3, la institutiile de cazare si
agrement, la teatru, la gradina si in general |a
toate manifestérile de bucurie ale populatiei. Aici
sau aiurea, desenele negre mari, mai mult frun-
zale decit florale, se decupeaza net pe fondul alb
al pinzei de in sau de matase, desenind o junglad
imaginard pe pieptul si pulpele purtatoarelor ;
din contrd, desenele suprematiste, amintind de
Kandinsky si Malevici, jucind feste simetriei si
bunei cuviinte a imprimeului, se dedau la un joc
ambiguu formd-fond, fdrd formd, fard fond.

Dar acum? In modi ca si in literaturd nu se mai
poartd si nu se mai poate « contesa a iesit la ora 5» ;
ori a iesit la 5 fard un sfert, ori la ora 6, ori n-a
iesit pentru cd a facut baie, ori nu e contesd, ori
a iesit altcineva si'nu ne mai intereseaza problema ;
deci: ori se poartd foarte scurt ca in 1960 (mini:
minijupa, minicar, minimalism), ori se poarta ca in
1930 (maxi, maxime si maximal), ori facem nudism
in pielea noastrd personald, ori purtdm un costum




de baie din piele de sarpe sau imitatie, intreg in
fatd, decoltat pe coapse pind-n talie, decupat fin
spate pind unde cred unii cd nu se mai poate, ori
ne travestim in Fata Morgana, ori traversim bule-
vardul iluziiler pierdute. Ce femei se poartd si nu
ce poarta femeile. ..

M. Kogélniceanu opta: « Femeia fnseamnd o fiinta
gingasa, slabd, dragdlasd, furioasd, facutd din flori,
din armonie si din razele curcubeului, capritioasa,
rd citeodatd, bunda mai multe ori, o fiintd facuta
pentru amor, menitd a pune fin lanturi pe eroii
cei mai neinduplecati, pentru care un zimbet te
face de-ti vinzi viata din aceastd lume si partea
de rai din cealaltd lume ».

S-a mai purtat si se mai poarta femeia pedanta —
in frantuzeste «bas bleu» — («ciorapii albastri
ai unui seducdtor curtean au determinat asociatia
pe care unele doamne s-au straduit sia o adopte.
Bas-bleu-ismul a devenit notiune literarda cind
Barbey d'Aurevilly a binevoit s-o analizeze in cele
mai tipice intruniri, bundoard la M-me de Stael,
la George Sand. De atunci si pind azi genul a proli-
ferat Tn asa mdsurd incit femeia pedantd nu se mai
deosebeste esential de barbatul pedant»). Ce
poartd femeile? Stendhal —« Rosu si negru », adicd
negru ca negru dar rosu, cit mai rosu, cit mai singe,
cit mai steag: un rosu vertical, adica de sus pind
jos rosu: scufitd rosie, taior de piele rosie, ciorapi
rosii, pantofi rosii si pis, pis, pis, te-am visat azi
noapte-n vis, te spdlai, te pieptdnai, funda rosie
ti puneai. $i mai ales funde mari rosii, purtate
ostentativ pe rochite mai scurte sau mai lungi,
drepte sau mai strimte jos, uneori cu mansete si
guleras de elevd de pension. Ce conditie trans-
avangardistd, ce situatie postmodernd ! Se poartd
negru si post-negru, rosu si post-rosu, modern
si post-modern, si succesiv si Tn acelasi timp. Asa
ca in perioada post-modernd dinainte de post-negru
si dupd aceea ne-am cdutat moda si modul pe unde
am putut, de la Confectia la Pierre Cardin, de la
UCECOM la Lacoste, de la Romartizana la Yves
Saint Laurent, de la Fondul plastic, din nou la
F.C.T.B. Unii (adicd Picasso) spun cid ei nu cautd
ci gdsesc, altii invers.

Ciautdrile Tnsd sint pasionate, linia modei se cautd
pe ea insdsi §i se gdseste, deoarece se fnvirte fin
jurul cozii: se cautd Tn continuare blazere in 1 sau

2 culori, cu 2 sau 4 buzunare, cu 6 fermoare, cu

sireturi si siretlicuri, cu alte fleacuri si... capse,
cu coada mai lunga in spate, ca un frac. In rest
am bdgat-o pe mineca: adio raglan, adio chimono,
adio larghete, adio suplete; mineca pusd pe umeri
este din nou supusd anatomiei, ea imbracd la fix
antebratul si bratul si a cam uitat de fostul stil
al croielii generoase in forma de aripa. Are si bdga-
tul pe minecd post-modernul sdu! S3a punem
umdrul ! S3 punem mineci ! S& punem umir [ingd
umdr, ba chiar mai mult, sd punem uneori peste
umerii nostri, sd punem imensii umeri falsi, la
toate rochiile, bluzele, mantourile, paltoanele,
pardesiele, cdmdsile, maiourile si fn general la
tot ce se imbracd pe corp sau se fncheie in fata.

P.S. Femeilor mai «gingase, slabe si drédgalase,
menite a pune in lanturi pe eroii cei mai neindu-
plecati » le sint recomandate rochiile safari —
bluzoane, vestoane, cordoane kaki, cu austeritatea

lor cazond, ca o impertinentd aluzie la abandonul
lor de la suprematie si comandd. « Aparitia armelor
de foc sub Henric al IV-lea al Frantei modifica rolul
cavaleriei, greaua si incomoda armura pierzindu-si
ratiunea de a fi. E la moda acum rédzboiul imbrécat
in dantelda si in aceasta epoca fnaltul comandant
al cavaleriei regelui se adreseazd galant subordo-
natilor sdi: Domnilor cavaleri, controlati-vd fnca
o data panglicele din coamele cailor, asigurati-va
chipiele, avem onoarea de a porni la atac!... »

p. 28

Vestimentatie la Bologna

Ce femei se poartd sau ce poartd femeile

Moda la Hanul cu Tei  (Doina Adam, Dumitru Tili)
Moda la Hanul cu Tei - (Gabriela Caraman Corut)

p. 29

Se poartd negru si post-negru
Picturd de Sandro Chia
Ornament « frunzal »
Privirea de pe tine
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jurnalul galeriilor

adrian-silvan ionescu

traian bridean e g.a.m.b.

Totdeauna in pictura maestrului Traian Bradean
a impresionat optimismul ce-l transmite prin ori-
care din genurile abordate, datoritd bogdtiei de
gradatii tonale obtinute dintr-o paletd, relativ
redusa, de griuri si galbenuri — dar fintre cei doi
poli se dezvoltd un fintreg univers cromatic, cu
sugestia materialitdtilor variate pe care o desem-
neazd (obtinute cu un minim de diferentieri de
o mind si un ochi expert care, printr-o tusa usoara,
aproape imperceptibild, schimbd piatra in apd,
arbustii in dealuri sau ciuberele in trunchiuri de
copaci). Jocul de fluide creat intre apd si cer (« Tarm
la Marea Neagrd», «Dundrea la Ostrov», « Pes-
cuit la Dundre ») este preferat de artist pentru
dificultitile ce le oferd unui spirit ce se doreste
mereu solicitat si confruntat cu astfel de probleme,
totdeauna rezolvate cu succes, dar mereu prin alte
mijloace, fard stereotipia manierei in care cad cu
usurintd si se complac altii, cdci Traian Brddean
refuzd repetitia, nu suportd a cdlca pe cdi batute
si cu atit mai mult pe urmele propriilor sdi pasi.
Expresivitatea griurilor colorate o regidsim si in
suavele compozitii cu subiecte legate de apropie-
rea intre copil si parinte (« Maternitate », « Mamad
si copil », « Mamd aldptind »), monolite in construc-
tie si in ideea plind de uman, de firesc, pe care o
slujesc, concurind in trdinicie cu dealurile printre
care sint impostate. Aceeasi caldd duiosie vibreazd
si in portretele de copii care sint presarate in trama
expozitionald a sdlii ca niste accente de puritate
si naivitate, de bucurie si vioiciune infantild, sur-
prinse cu acea imediatete caracteristici admira-
bilului desenator care este Traian Brddean, care
stie cd rdbdarea celor mici nu dureazd prea mult
si, Intr-o clipd, cu un gest larg, poate nota pe pinzi
sau hirtie chipul zburdalnicului model. Dominanta
grafiei este constantd in picturile sale, folosirea
conturului fiind esentiald, deoarece el devine o
structurd menitd parca sa pastreze culoarea precum
cloazoanele smaltului. Bun animalier, artistul fsi
opreste atentia si asupra scenelor bucolice, imor-
talizate in mirifice peisaje montane, unde comuni-
unea omului — minuscul « praf suflat in univers »,
cum spune Arghezi — cu Natura este perfectd,
fiind el fnsusi un element al ei, aldturi de priete-
noasele patrupede care il slujesc (« Cai cu donite »,
« Pastoritd », « Vite la pédscut », « Magdrusul cio-
banului ».

De altfel, o parte importantd a creatiei sale este
afectatd mediului rural cu oamenii lui frumosi,
mindri, curati in portul lor traditional, cu trasa-
turi somatice amintind liticul zonei pe care o locu-
iesc, cu viata lor simpld si asprd, cu ocupatiile lor
neschimbate de milenii. Chiar mamele, despre care
deja am vorbit, sint tardnci frumoase care-si cresc
progeniturile Tn spiritul vietii ancestrale.

Pasionat desenator, Traian Brddean a rezervat o
sectiune a expozitiei crochiurilor, schitelor si
studiilor preliminare. Sub aparenta unui geome-
trism al constructiei se ascunde, de fapt, o analizi
de solida facturd clasicistd. Sint de remarcat aceleasi
complicatii pe care artistul si le impune in pozitio-
ndri insolite, racursiuri, priviri din spate, plon-
jante sau montante, cu specificitatea unor miscari
date de anumite ocupatii (tdran cioplind cu barda
un trunchi, femeie spalind rufele la riu). Suflet
deschis si sincer, artistul nu are retineri in a pre-
zenta si aspectul activitatii de atelier, expunind
desene aflate Tn anumite stadii de lucru, finisate
sau abia Tncepute, Tmpdrtdsindu-ne astfel bucuria
sa in timpul elabordrii si obiectul preocuparilor
sale de moment: aceeasi foaie contine studii de
animale — capete, crupe si copite de vaci, o ratd —
dar si schite de compozitii cu personaje sau capete
de expresie, amintind de alt mare desenator, Auguste
Raffet si de finfrigurarea notarii acestuia, cu avidi-
tatea de a pastra cit mai multe « memorii de cila-
torie » in caietul sdu. Aici rezidd si ferma sa credintd
cd, indiferent de virstd, statut si celebritate, studiul
academic, in atelier sau plein-air, este un exercitiu
absolut necesar pentru mentinerea formei (exact
ca repetitia zilnica a instrumentistilor), iar desenul
este baza tuturor artelor. Rigorismul desenului
— fapt ce dd concretete sistabilitate compozitiilor —
si gamele de gri — nu grele, nostalgice, piclos-
romantice, sumbre, ci stenice, vesele, nu neutrul
folosit pentru a eluda culoarea, ci subtilitatea gri-
urilor tonale, colorate — fac din pictura maestru-
lui Traian Brddean o operd a serenitdtii, puritatii
si exultatiei.
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lucretia ionescu e galateea

Aceleasi delicate peisaje cu care ne-a obisnuit
artista incd din expozitiile anterioare ne delecteaza
si in cea de fatd, adjudecindu-si autoarea in sfera
observatiei realiste duse pind la documentarism.
O paletd generoasd ajutd individualizarea si locali-
zarea imaginilor, cu precddere cele din Delta, cu
sate pescaresti, lotci trase la mal, vibratia apei si
tremurul sdlciilor plingdtoare. larna este a doua
ei pasiune, pentru performantele de fine violaceuri
si griuri sugestive, pentru rdceala ce trebuie sd
o insufle privitorului. Intregind scara repertoriala,
au fost expuse si citeva naturi statice (devenite deja
clasice in felul lor de conceptie) cu pesti, fazani
sau flori (cele din urma amintindu-| foarte bine pe
Luchian). In pinzele ei, Lucretia lonescu stie si se
tind departe de modele trecdtoare, datorita concer-
tarii sincere cu valorile eterne ale picturii romanesti
interbelice, a cdrei sintaxd plastica o si perpetueaza,
aproape nemodificatd, ca un omagiu adus presti-
giosilor maestri a cdror eleva a fost.

tim fedorencu e simeza

Prin excelentd plein-air-ist, pictorul se aratd si
fn aceastd ultimd expozitie — ce, fara a fi o retros-
pectivd, i puncteaza 50 de ani de activitate plastica —
un Tmpdtimit al peisajului lucrat exact asa cum
este, asa cum se vede, fard ca autorul sa se ingenieze
in compuneri personale, Tn addugiri sau ameliorari.
Viziunea picturald deprinsd in anii de formare a
ramas proaspata in pinzele lui Tim Fedorencu,
dovedindu-i neclintita adeziune la tipul de realism
comun acelei perioade. Compozitiile sale cu san-
tiere, colectivisti, oameni ai muncii la lucru sau
in repaus la Parcul de culturd si odihnd, nu-si
pun probleme de scenografie a imaginii, ci surprind
acele momente trecdtoare n naturalismul lor frust,
intr-un descriptivism grditor pentru actiunea intre-
prinsd, spre a fi pe intelesul tuturor. Portretele sint
impostate, fird exceptie, frontal, intr-o inghetare
a zimbetului, privirii sau gesticii, §i tributare
detaliilor care pot defini identitatea, ocupatia si
statutul personajului, locul unde pozeazd, costu-
mul ce-| poartd etc. Agreabilitatea usoard a vase-
lor cu flori, de filiatie post-luchianescd in imple-
tire cu epigonismul ciucurencist, este relevantd
pentru linistea pe care autorul si-o cautd in picturd,
lucrind indiferent la canoane sau la opinia privito-
rilor, pentru propria-i bucurie, asa cum simte
si-i place. Vetustul picturii lui Tim Fedorencu —
departe de a fi autoimpus pentru a se inscrie in
vreun nou curent — este onest si adevdrat, cores-
punzind preceptelor esteticii postbelice (nelipsitd
de poezia &i, care urmeaza a fi cindva redescoperita
si reevaluata, la fel cum s-a intimplat cu academismul,
atita vreme hulit si etichetat pe nedrept si peiora-
tiv ca « pompierism ») si stadiului evolutiei artelor
plastice din acea perioadd care deja tine de dome-
niul istoriei.

monica ioana minulescu e hanul cu tei

O picturd nedesprinsd total de cerintele anilor
de studiu si teribilismele acestora, denotind un
temperament destul de bulversat, aflat incid in faza
cdutdrilor de sine si de un limbaj plastic demn s&
le reprezinte. Insasi prea marea varietate de genuri
expuse fn spatiul redus al sdlii reflectd imposibi-
litatea unei alegeri care sd o avantajeze. Se sare
de la parcimonia cromaticd de brun si verde stins
din « Casa din Apuseni » sau din peisajele de iarni
cu bogidtia lor de griuri — ce releva fortd apercep-
tivd in fata atit de greu realizabilelor tonalitati ale
zdpezii — la tonurile sparte ale portretelor, juxta-
punind culori primare, direct din tub, fird ameste-
curi sau fnmuieri. Personajele se vor impostate
in peisaj, fapt ce o obligd pe autoare la farimitarea
planului secund cu crengi sau trunchiuri de copaci,
dezintegrind fundalul prin inutile nelinisti si conti-
nuarea acestora, in chip de ornament, pe vesminte
sau in pletele modelelor, surprinse intr-o inexpli-
cabild agitatie a vintului (ginditd probabil sd acopere
un spatiu nerezolvat compozitional !). Cele doud
« Ferestre » par a fi create de miini diferite: una,
o calmd naturd staticd Tn nuante sumbre de ultra-
marin si rosu (care, cu alburile si griurile aferente,
fmprumutate de la Vlaminck, constituie o paletd
standard ce nu dd gres niciodatd — de aceea a si
folosit-o si in alte lucrdri, precum « Satul pesca-
resc »); cealaltd, o inconsistentd pinzd strabdtutd
de diagonala unei ramuri din dreapta jos spre stinga
sus, umplutd in rest cu scursori de galben, verde
si garance. O mai mare unitate a lucrarilor — chiar
o restringere a genurilor abordate si o mai studioasa
exersare a unuia din ele —ca si o mai serioasd
selectie a lor, nu i-ar strica n aparitiile viitoare
tinerei expozante de la Hanul cu Tei,

elisabeta dorobiat e institutul roman pentru
relatii culturale cu strdinitatea

Absolventd a Institutului pedagogic de desen din
Timisoara, craioveanca Elisabeta Dorobdt ne apare
ca o convinsa manierista in recenta ei confruntare
cu publicul Capitalei. Aceasta nu in sensul copierii
si repetdrii propriului stil — lucru ce se intilneste,
de altfel, la multi alti artisti —, ci in preluarea
manierei de picturd a altor epoci si amalgamarea
lor intr-un stil voit personal; propensiunea este
pentru clarobscurul rembrandtian cu brunuri si
negruri de dominantd caldd (nu pe filiera Caravag-
gio, cu ele reci). Autoarea prefera natura staticd
si peisajul, genuri cu sigurd cdutare in mediile pro-
vinciale, mai ales atunci cind comanditarii se simt
stingheriti de forme abstracte si ver sd «inteleagd »
ceea ce vad, sd citeascd si sa recunoascd obiectele.
Compozitiile ei sint usor anchilozate in stereo-
tipie, reluind mereu acelasi cliseu prestabilit, cu
o draperie plasatd invariabil pe latura dreaptd si
un vas de metal sau portelan scump in mijlocul
pinzei, in punctul principal de vedere. Avind ape-
tentd pentru nobletea decorului, sint deconcer-
tante totusi unele discrepante de aldturare a unor
flori prea modeste si nedemne in nimicnicia lor
campestra de recipiente atit de pretioase; la fel,
unele tratdri facile de detalii de mobilier baroc,
abundent aurit, cdrora le impune, prin paginatie,
sectiondri dezavantajoase, discutabile. In peisaj
este agreatd toamna, care-i oferd Elisabetei Dorobdt
dezvoltarea paletei in zona galbenurilor — acestea
sint si cele mai reusite pinze, rod al unei mixturi
judicioase fntre cromatica lui Levitan si pensulatia
lui Vlaminck.

doina costache e galateea

Cu ani fn urmad, la o paradd a modei, am vdzut citeva
rochii lucrate de Doina Costache: Tn locul corsa-
jului aveau o broderie, ca o fereastrd a sufletului
purtdtoarei, ce releva un peisaj linistitor, un por-
tret pansiv, citeva obiecte nostalgice. Aceste rochii-
peisaj sau rochii-naturi statice erau mai mult obiecte
in sine decit piese de purtat (pe |ingd pretiozitatea
lor, care nu corespundea cu imbracamintea coti-
diand si nici cu cea de seard, ele imglicau si un bust
de o volumetrie speciald, foarte plat, pentru a nu
deforma compozitia). Acesta a fost Tnceputul enig- -
maticelor broderii ale Doinei Costache. Ea este
prin excelentd o coloristd ce stie sd-si dozeze tona-
litdtile, sd vibreze suprafetele, sd sugereze concre-
tetea si opacul guasei sau transparentele acuarelei,
totul datoritd maiestritei alegeri a nuantelor nece-
sare pentru vopsire si alaturarii firelor de anumite
consistente, grosimi si culori, in locul potrivit.
Elaborata tehnicd a broderiei — plasatd intre cusd-
turile chinezesti, tapiseria de la Bayeaux a legen-
darei regine Matilda si gobelinuri — este o intoar-
cere spre gracilele lucraturi cu acul ale romantis-
mului, cind doamnele isi imparteau timpul si spleen-
ul intre pian si gherghef. Aceastd perioada o si
reprezintd foarte bine pe artistd, cici ea este o
retardatard romanticd, duioasd, poetic-pansiva. Tra-
irile si sentimentele profund umane ale acelei
epoci stdpinite de tristeti si eresuri au fost imbra-
cate de Doina Costache intr-o sintaxa plastica sui
generis ce face apel la citeva elemente-simbol
foarte elocvente: frunza, fereastra, colivia, papusa.
« Nostalgia » este reprezentatd de o papusa cu
fizionomia fintrebdtoare si enigmaticd a celor de
portelan produse in belle époque, aflata intr-o

3



S0,
AIAN BRADEAN

D31,

DOINA COSTACHE
FLORIAN BONDOC
RODICA CIOCARDEL-
TEODORESCU

P 32

MIOARA BUESCU
CRISTIAN SERGIU IANZA
VASILE PARIZESCU

SORIN NOVAC
NICOLAE ALEXI

stare de avansatd degradare, Tmbrdcatd in zdrente
nobile de tul, cu pieptul sfisiat pentru a da la iveald
o colivie a cdrei micd locatard fnaripatd a murit
demult. Personajul din « Regret » priveste in colivia
de aur ce o tine in miini, ca intr-o oglinda a sufle-
tului, fostu-i chip de pasdre, cu zborurile si caderile
lui ; portretul realizat are ceva din chipurile tris-
telor domnite din tapiseriile medievale, iar ca




fel de executie aduce cu broderia curteand ce se
ficea in vremea Movilestilor, in Moldova secolului
al XVll-lea. Deschiderea arcului unei lucarne citre
grafla unor crengi desfrunzite, obturate in parte
de citeva vase cu flori, un portret in medalion al
unei femei, o colivie si o epistold mototolitd com-
pun « Amintirea», bund naturd staticd din fire de
mitase, dantele, resturi de alte texturi, Tn tonuri
rafinate de pastel. Sériturile de la bidimensionali-
tate la volumetrie se fac usor prin jocul insertiilor
de frunze, sirme, pene, flori uscate, mdnunchiuri
de paie — care dau relief lucrdrilor, le animd si
creeazd comunicarea cu spatiul exterior, rupind
astfel broderiile Doinei Costache din amorful
expunerii plate, parietale.

trei ceramisti din r.d.g. e ciminul artei, etaj

De buni seamd, luna junie '87 a fost luna ceramis-
tilor: in chip uimitor, s-a intimplat ca expozitiile
deschise de artistii argilei si smalfului sd prevaleze,
ca in urma unui complot al acestora c.!e_a mono-
poliza galeriile. Acesta a fost un bun prilej de emu-
latie intre expozanti si de comparatie si studlg
pentru cronicar, mai ales cd au.eX|sta_t.$| oaspeti
de peste hotare dedicafi acestei tehnici.

Cei trei ceramisti germani — Cristina Renker, Karl
Jattner si Bdrbel Thoelke — prezintd stadiul actual
al ceramicii din tara lor. Cel din urmd este mai
traditionalist, lucrind obiecte functionale, plicute
ca siluetd, comode si eficiente, urmind linia conci-
ziei si utilitdtii maxime, sdracd in ornamente si
cu inclinatie pentru formele geometrice clare al
ciror ton l-a dat Bauhaus-ul. Serviciile de ceai si
de bucitirie, jardinierele, bolurile, cestile de sake
create de Barbel Thoelke au tonalitdti linistite
de gri-vert sau alb-gri, faré vreun alt decor, ceea
ce face si nu fie distrasd atentia in timpul intre-
buintarii.

Karl Juttner este adeptul sculpturii ceramice, cu
sau fara glazurd. In compozitiile antropomorfe,
el alege teracota, fiindcd aminteste mai bine de
statuetele de Tanagra si-i slujeste referirile la
antichitatea clasici atit tn modeleul trupurilor dupd
canonul atic, cit si in tematicd §i titulaturd (« Ora-
col », «Phytia»). Siluetele sale sint doar inspirate
de Grecia, cici sentimentul evanescentei ce-l poseda
pe artist il face s3 le arate emaciate de vreme §i
desprinzindu-se, parcd printr-un mare efort, din
masa geometric-anguloasd care le continea pind
nu demult, pentru a se autopldmddi Tn formele moi
si armonioase ale unei fiinte umane. Christina
Renker realizeazi o medie intre cei doi colegi
mai virstnici, lucrind recipiente cdrora le conferd
anumite sensuri simbolice si o ornamenticd in relief.
Astfel, unele din vasele ei sint compuse din lujere
cirnoase, unduitoare, aplecate de un vint pe care-|
simtim odatd cu privirea obiectului. Dimpotrivd,
cu altele este deosebit de zgircitd ca volum si culoa-
re, dindu-le sobrietatea lacurilor japoneze dominate
de verde-negru-brun si forme evocind repertoriul
esoteric al vaselor destinate constructiilor cu flori
(ykebana) — suprafete netede, mingiioase, sparte
deodatd de cite o asimetrie, de o patd sau de un
spatiu gol. Creatia celor trei artisti oaspeti in
Bucuresti di o idee asupra celor trei tendinte domi-
nante in ceramica modernd germand — aplicabile
productiei similare din oricare altd tard: functio-
nald, decorativd §i sculpturald.

ceramica japonezd contemporani e dalles

Este greu sd concepi altceva in ceramica japonezd
decit asocierea ei cu serviciile de ceai traditionale
si cu imensa scard de copii §i replici europene
pornite de la ea. $i totusi, in zilele noastre, in Japo-
nia se lucreazi si altceva decit cesti si boluri, artistii
ceramisti ingeniindu-se in lucrdri abstracte, care
nu mai au, aparent, nici o legdturd cu traditia.
Este vorba de acea sculpturd in ceramicd, practi-
catd cu mult succes peste tot in lume (5i cdreia
chiar expozitiile artistilor roméni deschise |una
aceasta fn Capitald i aduc, cu prisosintd, obolul.)
Cei 31 de ceramisti niponi oferd publicului bucures-
tean o panoramd a ceramicii moderne din ultimele
trei decenii, cu variatele ei posibilitdti de expresie,
uneori tributard curentelor care au dominat o
anumitd perioad3, alteori cu «citate» din formele
traditionale ale culturii materiale de la Soare Rdsa-
re, dar de cele mai multe ori independentd, nein-
corsetatd de vreo tendintd, rod al fanteziei si experi-
mentelor tehnice personale. Kazou Yagi, un maes-
tru mult elogiat si des evocat in elegantul si amplul
catalog, a fost unul dintre constantii inovatori ai
ceramicii japoneze moderne, parcurgind ca un
spiritus rector perioada cdreia 7i este afectatd expo-
zitia, facind acoliti si impunindu-si stilul pe planul
gustului national, devenind astfel una dintre per-
sonalitatile artistice cele mai marcante. Activitatea

sa a atins practic toate sferele ceramicii si a dat
idei de urmat celorlal{i colegi. Shindo Tsuji si Osamu
Suzuki sint legati de un figurativ stilizat & maxi-
mum, ficind portrete sau animale din planuri mari
ce se concretizeazd intr-o imagine lizibild tn func-
tie de lumind («In spatiul dintre ochi si nas»,
si, respectiv, «Cal»). Yuriko Matsuda foloseste
chiar naturalismul unor piciocare ce amintesc de
sculpturile budiste atit prin formd cit si prin culoa-
rea lor de rosu strdlucitor, peste care revine cu
ornamente geometrice si fitomorfe de aur ; compo-
zitia nu e lipsitd de o notd ironicd — «Jucati !

spectacolul A ». Elemente recognoscibile din arhi-

tectura sau mobilierul traditional, tratate, la fel,
realist, gasim si la Hikaru Yamada (« Ceramica
neagrd — fereastrd »), Sasayama Tadayasu (« Ecran
decorativ aurit din sase bucdti ») sau Shun Ishiyama
(«Bat si inel»). Unii tind chiar spre sugerarea
peisajului, ca relief, stratigrafie sau nuanti: «In
depdrtare » de Zenji Niyashta este un recipient
cu peretii smaltuiti in degradeuri ce evocd munti
si dealuri ca in stampele strabune; « Peisajul mai
indepdrtat » al |ui Sueharu Fukami este figurat de
doud planuri denivelate dispuse paralel; Satoru
Hoshino face aproape o sectiune geologicd in « Strat
de suprafatd — strat de adincime», la fel ca si
Ryusaku Miwa in « Peisaj in negru». Ascendentul
limbii poetice nipone fi face pe unii artisti sd-si
intituleze operele cu titluri delicate ca si lucrarea,
precum Morihiro Wada cu «Vas in formd de nor
decorat cu flori». Unii au fost contaminati de
pop art, fie incluzind aldturi de lut si alte materiale
strdine ceramicii (plexiglas, suruburi, arcuri, fire
metalice etc.) — precum « Casa rosie » a lui Satishi
Sato —, fie simulind astfel de materiale prin trata-
rea diferitd a diversor calitati de argild si prin colo-
rarea lor, ca in «Hec 85» de Masayuki Inoue sau
«Subiect melodic» de Junkichi Kumakura. Sub
aceeasi marcd a curentului amintit, Kimiyo Mishima
aldturd in «Exemplarul 85» fragmente de cadri-
mizi refractare pe care a imprimat texte de ziar,
Anamneza unor triste experiente istorice incercate
de tara sa il conduce pe Ryoji Koie la o lucrare tema-
ticd purtind un profund mesaj umanitar, antirdz-
boinic, sub forma unor paralelipipede de ceramicd
matd, agresate de concavitdti §i convexitati rugoase,
intitulate «S3 nu se mai repete Hiroshima-Naga-
saki ».

titi simionescu @ orizont

Problema care suscitd atentia artistei nu este nea-
pdrat cea a ceramicii, ca tehnicd in sine cu experi-
mentele ei cuceritoare, pasionante sl cu obiectele
rezultate expuse independent, cit relationarea aces-
tora unele fatd de altele, ca niste piese de sah pe care
le muti pe tabld tn functie de joc. Jocul nu este insd
cel al rigorii unui sahist, cu impozitiile regulilor
de mutare si cu posibilitdtile previzibile relativ
limitate ale miscarilor ci cel al fanteziei debordante.
Piesele create de Titi Simionescu se repetd cu obsti-
natie intre exponate — tors de Victorie Tnaripatd,
mdr, pastaie, bamd, nucd, migdald, stiulete de po-
rumb, inflorescentd, crisalidd, peste —, insd le rega-
sim mereu altele, datoritd diversitdtii glazurilor,
ce le poartd: alb, negru — mat sau lucios, auriu,
argintiu. Preocuparea artistei este cea a compu-
nerii ideale a sdlii, a umplerii spatiului de expunere,
fard a-l ingreuna, in chip echilibrat, |a diverse nive-
luri si in diverse lumini care sd pund in valoare gru-
purile de moduli fitomorfi sau zoomorfi, in functie
de formd si tonalitate. Se are In vedere si dozarea
intensitdtilor cromatice, pentru ca exponatele sd
se evidentieze reciproc, fie prin alaturarea aceleiasi
piese cu replicile ei in nuante contrastante, fie
formal, prin concentrarea de fructe ceramice din
diverse familii, dar identic sau apropiat glazurate.
$i, pentru ca sala s nu ramind indatoratd unei orga-
nizdri sculpturale, cu socluri si cuburi doar in mij-
locul ei, peretii sint animati de o frizd de placi
decorative cu siluete antichizante in relief plat si
« decalcomanii » ce preiau arhetipuri din arta greacd
sau egipteand, ca o certificare a legdturilor peste
timp existente intre creatori. Fapt de care ne asi-
gura Titi Simionescu Tn cadrul acestei aparitii, unde
ceramica este mijlocul, Tn vreme ce sala este obiec-
tul expozitiei.

carmen paiu @ atelier 35

Ginditd intr-o anumitd parcurgere, expozitia de
ceramicd semnatd de lugojana Carmen Paiu se pre-
zintd ca un spatiu de reculegere. Fie asezate pe
socluri, fie direct pe paviment sau continuindu-si
insiruirea prin urcarea, ca o iedera, pe peretii
sdlii, stergarele Tmpietrite in masa argilei dezmier-
date de flicdri sint parcd destinate eternitdtii. Cuta-
rile, faldurile, Tncercdrile de fintindere si prindere
la cele patru colturi, sfisierile, voite sau acciden-
tale, au ceva din inventarul epocalelor descoperiri

arheologice, pe care uneori sansa le scoate la lumina
si unde te intimpind, pentru citeva clipe, Tnaintea
dezintegrérii sub actiunea aerului si a luminii, un
vesmint strdvechi pdstrat miraculos de bine fn
microclimatul criptei de unde a fost dezgropat.
Aceeasi senzatie de friabilitate caducd o dau si
lucrédrile expuse de Carmen Paiu, cu reteaua lor
textild usor citibild printre petele de culoare scursi,
cu impresia de organic alterat, ce suscitd privitoru-
lui ginduri stranii Tn privinta folosirii lor initiale in
cine stie ce ritualuri necrofile. Lugubrul este sus-
tinut si de fondurile negre pe care sint expuse,
precum si de semi-obscuritatea sdlii, ce impun
vizitatorului o morbidd concertare cu expozanta.

expozitie de portelan e hanul cu tei

« Afinitdtile elective» au avut, desigur, un rol
important in reunirea celor patru tineri plasticieni
argeseni Tn aceastd expozitie. Ei se potrivesc foarte
bire si reusesc impreund s3 introducd vizitatorul
in atmosfera unei lumi fascinant-misterioase, sub-
acvaticd sau planetard, Florian Bondoc este creatorut
unor obiecte cdrnoase ce apartin acelui gen incert
de animal-plantd trditor pe fundul oceanelor, cu
mii de tentacule si excrescente vibratile, care pot
oricind sd se inchidd brusc si sd mistuie un pestisor
imprudent. Inflorescente sau explozii pietrificate,
corali sau picaturi de lapte sparte in cddere si brusc
inghetate, dau lucrdrilor imediatetea §i pulsatia
vietii. Cristian lanza este atras de miscarea plane-
tard si de forma astrelor. Obiectele sale sint majori-
tatea sferice (sau emisferice), cu accidente ciutate,
cu sectiondri ale scoartei pentru revelarea interioru-
lui, a magmei pulsante, si rasfringerea in afard a
invelisului, precum sparturile de obuz; predomini
albastrul si degradeurile sale pentru sugerarea ete-
rului, a profunzimii universale. Dacd lanza lucreazi
miniaturi astrale, Traian Dutu se ingrijeste de mode-
larea fiintelor extraterestre: siluete exagerat alun-
gite, miini ce mdturd pamintul, capete mici cu ochi
exoftalmici, chipuri expresive ca in mastile negrilor
Yoruba. Acesti « martieni» sint de multe ori
fnsotiti de progeniturile tinute in marsupiu sau
inldntuite in zona pintecelor, ca fratii siamezi, cu
diverse diformitdti grotesti, organe scurse, abe-
ratii anatomice, dar nu infricosdtoare ci amuzante,
cdci Dutu este un ironist, iar omuletii lui s-ar preta
excelent ilustrarii unei anumite literaturi umoris-
tice de facturd populard, de genul lui Creangi.
Singur Florin Maior slujeste si functionalitatea prin
recipiente abundent decorate cu elemente vege-
tale, care de multe ori le ascund finalitatea, din
cauza delicatelor lujere, stamine si petale cu tona-
litdti in concordantd (roz, bleu, vernil, gri-perle).-

salonul papusilor @ muzeul ceramicii si sticlei

Pentru Ziua Internationald a Copilului, in acaretu-
rile Palatului Stirbey (amenajate ad hoc tn sald de
expozitie) s-a deschis « Salonul pépusilor » — ecou
al marii expozitii de anul trecut de la Muzeul de
Artd, « Lumea jucdriilor» (trecutd atunci oarecum
neobservatd), ce reunea atit pdpusi, marionete si
spectacole de profil cft si o ampla selectie de picturi
cu tematicd infantild, de la Aman, Tattarescu si
G.D. Mirea la Ciucurencu, Baba si artisti din gene-
ratiile mai tinere, provenite din colectiile muzeului
gazdd. Expozitia de anul acesta — ce se doreste
permanentd — se oferd ca o istorie a papusii de
teatru, incepind cu spectacolele de bilci sustinute
de celebrele personaje Vasilache si Mdrioara, cu
hirzobul pdpusarilor, si terminind cu filmele de
animatie ale anilor nostri. Un exponat rar este
pdpusa articulatda — ca cele folosite pentru studii
de migcare in atelierele pictorilor academisti —|u-
cratd de pictorul baron Georg L&wendal in 1928
pentru « Bastien si Bastienne ». latd deci interesul
unui plastician pentru arta spectacolului de papusi,
care nu avea sa ramind un fapt singular, dupd cum
vom vedea mai jos. Sint prezentate chipuri Tndra-
gite de micii spectatori ai Teatrului Tandaric3, unele
jucind in piese de marca ale repertoriului, premiate
la festivaluri internationale, create de artisti ce
si-au facut un renume Tn arta conceperii papusilor
si_marionetelor. Astfel, Mioara Buescu si nenumi-
ratele ei opere destinate bucurdrii celor mici:
«Printesa si ecoul » (premiatd in 1975), « Don Qui-
jote » (1979), « Tindald closcd » (1981). La ea obser-
vam si diversele modalitdti de expresivitate in tra-
tarea papusilor: fn « Don Quijote » capetele sint
adevdrate portrete sculptate in lemn, in vreme ce
in « Tindald closcd » sint Tmpletite din pai, ca pala-
riile. Primele sint mari pind la dimensiune umani;
altele sint minuscule. Pot fi admirate papusi finite
sau schitele lor de Sever si Zizi Frentiu, pentru « Po-
vestea timpului pierdut» sau «Tigrul purpuriu
cdruia i pliceau cldtitele»; de loana Constanti-
nescu, pentru « Micul Muck» si « Picald», sau de
Ella Conovici, pentru « Peter Pan», «Pisica de una
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singurd» si « Aventurile lui Plum-Plum»; ca si
decoruri si personaje lucrate pentru un gen relativ
nou la noi in fard — filmul de animatie cu pdpusi —
de Floarea Liceica §i Isabella Petragincu.

graficd de carte pentru copii e eforie

Tot cu prilejul Zilei copilului a fost organizatd si
aceastd manifestare a liniei si culorii, menitd sa faca
mai gréditoare slovele si sda educe gustul pentru
frumos al celor mici. Fiecare dintre ilustratori a
incercat, cu talent §i daruire, sd punda fn imaginile
create ceva din amintirile propriei copildrii si din
felul de a fintelege si de a-si explica textul prin
prisma infailibilului rationament infantil, al acelei
virste a inocentei cind totul este posibil §i totul
se cuvine. Aceasta prospetime a cromaticii a redat-o
cu succes Dana Schoebel-Roman in « $coala de mu-
zici», « lLacrimi de curcubeu» si cartea de autor
(ale cdrei idee, text si ilustratie 1i apartin in ntre-
gime) « Cildtoria lui Radu Tn lumea costumelor » —
nuante multe, vesele, aldturdri insolite (férd insd a
fi distonante), care clincane zglobiu ca niste glasuri
mici. Doina Botez, in « Degetica », speculeazi pagi-
natia de secol XIX, cu chenare foarte uvrajate de
vrejuri si cartuse baroce, in care-si plaseaza, ca un
semn decodificator pentru text, imaginea cu o mare
pretiozitate a paletei, cu tonalitdti dense si pro-
pensiune pentru redarea materialitdtii (chiar daca
acestea se suprapun pe un desen nelipsit de o ironie
a fizionomiilor). Stela Crefu abordeaza un gen cari-
catural, ca de fabuld, dominat de grafie, in « Trei
purcei la fotograf». llustratiile la « Ursul pacalit
de vulpe» de Elena Ceausu-Pandele au ceva din
voiosia desenelor animate, atit Tn scenografia de
fundal cit si in felul decorativ de aplicare a culorii.
Anecdotica tipologiilor si amanuntul ornamental
le urmireste si Octavia Tardlungd in « Basmele si
povestirile » lui Andersen. Impresionante sint finetea
ductului liniei, delicatetea detaliului §i nuantelor
in « Domnita Ruxandra» a Elenei Boariu. Textul
de la « Urechile lui Midas» i-a impus lui Angi Pe-
trescu-Tipdrescu un stil de inspiratie anticd, prove-
nind de la figurile rosii pe fond negru ale vaselor
grecesti ; Tnsasi plasarea numelor lingd silueta per-
sonajului, pentru identificare, precum si caligrafia
lor, trimit cdtre aceasta. « Legendele romanilor »
ilustrate de Adriana Mihdilescu sint pline de calitati
picturale, dar prea aglomerate si greu de realizat
la tipar, depdsind in acelasi timp forta de intelegere
a copiilor prin prea marea conciziune si prin unele
tonalitdti sumbre. O interpretare distantd, im-
personald, care nu poate decit s@a indepdrteze si
sa sperie pe micii cititori — atit de preocupati de
soarta personajelor indrdgite si sensibili la povestile
cu happy-end —, din cauza indiferentei reci, de
basm strdin de arealul roménesc, o are Adrian lo-
nescu, pentru acelasi volum mentionat anterior.
Parcd un destin nefast ar urmari tocmai « Legendele
roménilor » spre a nu fi o «carte cu poze» fru-
moase ! | Vibratiile §i transparentele acuarelei le
intilnim la Stefan Damo in « Croaziera pe Dazzler »
de Jack London si la Francisc Kalab in « Tom Dege-
tel » sau « Nuielusa de alun ». Dumitru Verdes reu-
seste, prin gamele sale de albastru, sda dea senzatia
de ger, de iarnd si suflete inghetate, in « Créjasa
zdpezii ». Vasile Olac pétrunde in chip strdlucit
spiritul ilustragiilor fantastice din secolul trecut,
in «Alice in tara minunilor », in vreme ce viziunea
lui Val Munteanu asupra « Basmelor Africii » denotd
o serioasa documentatie asupra culturii materiale
a Continentului Negru, ce are ca rezultat o salu-
tara stilizare si conciziune, pentru a nu obosi privi-
rea cu amanunte inutile si a merge direct la esenta
textului, printr-o imagine-semn. Constantin Baciu
ramine acelasi rafinat al cromaticii §i stilist al ilus-
tratiei clare, usor lizibile si foarte picturale, cu
siluete flu, cu folosirea albului hirtiei ca personaj
principal in imagine si plasarea acesteia intr-un colt,
pentru echilibrarea textului §i pentru evidentierea
explicdrii acestuia. Genul sdu se preteazd la orice
fel de literaturd pentru copii, atit la poezie (« Pri-
saca» lui Arghezi) cit si la prozd (« Magdrusul »
sau « Bajatul si padurea» de Petre Ghelmez).
Intre o « carte cu poze » 5i una fird, totdeauna copiii
au optat pentru cea dintii, indiferent dacd erau fru-
moase sau nu.

aurel bulacu — nicolae alexi @ institutul italian
de cultura

Demult desenul nu mai este doar un stadiu in ela-
borarea operei — cel mai important, baza de por-
nire, care, defectuos flind, poate periclita intreaga
creatie—ci operd in sine, independentd, cu
fortd evocatoare §i inegalabile posibilitdti de expre-
sie,

Binecunoscutul tandem Bulacu-Alexi ne confirmi
(a cita oard? 1) acest truism in recenta lor expozi-
tie. Pentru ei desenul pare sd nu mai aibd nici un
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secret, cdci il minuiesc, 1l stdpinesc si-l apreciazd
in aceeasi mdasurd ca neoclasicii §i urmasii lor, aca-
demistii. Insd nu fn maniera si nici macar in spiritul
lor — neexcluzind insi lectia acelor admirabili dese-
natori, care puneau cdrbunele, penita, mina de
grafit sau de argint mai presus decit penelul —,
cici desenul lor este eminamente pictural, umplind
suprafata cu pete de intensitdti diferite, care mistuie
siluetele, cu valoratii, cu interventii de creion colo-
rat si estompd, cu decupari pe fonduri reppousoir
contrastante sau absorbtii in umbrd si lumind, ce
conferd lucrdrilor o indicibild vibratie si in care eti-
chetarea de «stil grafic », pe care ar impune-o pre-
ceptele lui Heinrich Wolfflin, nu este operanta.
Aurel Bulacu, autor de mici bestiarii in ilustrarea
mitologiilor personale — cu deformdri si estro-
pieri de personaje, cu paginari netraditionale si
cu sectiondrile contigue acestora, aplicate unor
trupuri fard identitate, pirandelliene — apare nebu-
los si misterios, din cauza sfumato-ului in care-si
fnvdluie compozitia, ficind-o mai mult intuibild
decit lizibild. Nicolae Alexi, dimpotrivd, rdmine
fidel liniei clare, conturului cu degraddri de duct,
in functie de trdirile pe care i le suscitd subiectul.
Nelipsite de fantasticul care, desigur, |-a apropiat
de Bulacu, lucrdrile sale au ceva himeric si hazliu,
in aldturdri de elemente antropo- si zoomorfe,
intr-un dialog al semnelor, sau poate in vreun lim-
baj nou si necunoscut dintre specii. Nu este exclusd
nici autoironia in dublul portret de pecetluire (si
validare n fata publicului) a unei trainice prietenii,
intitulat « Autoportret cu Bulacu». Parafrazind
titlul unei car{i aparutd acum vreo 15 ani — « Art
without Boundaries » — am putea numi « desen
fard granite » acest expozeu al creionului ficut de
Aurel Bulacu §i Nicolae Alexi, ridicind genul de la
un simplu mijloc de studiu la cea mai inaltd treapta
a operei de artd finite.

sorin novac e sala arta — craiova

Contextul manifestdrilor legate de Ziua copilului —
sau poate o coincidentd — il fac pe scenograful
Sorin Novac si ofere o viziune strict personald
asupra papusilor. Cele 30 de lucrari expuse, paste-
luri si uleiuri de mari dimensiuni, au pdpusile ca
personaj central, o lume paraleld cu a noastra,
trdind si murind la fel ca camenii. Cici pictura
lui Sorin Novac trage multe semnale de alarmi,
in care reverbereazd sumedenie de fintrebari si
uimiri in ceea ce priveste drumul umanitatii. O
intreagd filosofie a realitdtii std ascunsd sub masca
zimbetului formal al chipului de portelan ce-l inchi-
puieste jucdria neinsufletitd. Pipusile sale au fost
folosite intr-un joc distrugdtor, din care au iesit
sfirtecate, sparte, farimitate, zdrenfuite, cu ochii
de sticld scosi si parul smuls. Unele, obosite de acest
joc, s-au retras (ori au cazut 1?) si stau culcate sau
rezemate de perete, cu fata in jos, prdvilite intr-un
somn morbid. Un desen sigur si viguros sustine
compozitia. Racursiuri indraznete supradimensio-
neazd anumite pdrti ale micilor corpuri de cirpi,
conferindu-le un expresionism de «geamaldi». O
gama acidd de rosu, galben cadmiu si albastru ultra-
marin contrasteazd voit, prin zglobiul ei, cu tra-
gismul scenelor. Pensulatia energicd, violenta chiar,
ldsatd Tn voia unui gestualism furios, agreseazi
contururile, mdnincd din tonalitdtile blinde, sterge
cu hasuri puternice, rupe iluzia centripetdrii si
linistii, ca o iarbd care acoperd totul in calea ei
(cum se intimpla intr-un celebru poem de Carl
Sandburg) ; di in acelasi timp velocitate compozi-
tiilor care, fdrd agitatia unei brize ce despleteste
parul de cilti al blondelor papusi, ar p3rea statice,
amorfe, Ca argument al acestei spectaculoase expo-
zitii a lui Sorin Novac ar fi si dragostea lui netdr-
muritd pentru copiii bucdlati si cu nasuri rosii,
canon imprumutat si pdpusilor din pinzele sale.

adela marcu

rodica ciocirdel-teodorescu @ gamb

Atitudinea fatd de culturd este una de perpetuare
a placerii. O atitudine a veacului trecut, cind dom-
nisoarele cu educatie treceau obligatoriu prin pro-
ba acuarelei, a pianului cu acompaniament vocal
si a versurilor din caietul de suvenire. Exista atunci
o deferentd speciald a sexului gingas fatd de valorile
artei, care erau curtate si cucerite prin inviluire,
printr-o participare sporadic mimetici; plicerea
lecturii era prelungitd/inlocuitd cu cea a scrisului
lejer (pistold, vers), plicerea auditiei se completa
cu prestatii personale in reuniunile de familie, iar
intilnirea cu arta Tmbrica §i aspectul exprimirii
ocazionale prin imagine.

Se crea astfel o relatie de calmd vecinitate: Arta —
fncordatd, virild — se inconjura de vaporoasa veci-

ndtate a tentativelor feminine, rezonabile, cultivates
indriznete uneori. Au apdrut astfel nume notabile
ale culturii noastre (Margareta Sterian, Magdalena
Rddulescu, Micaela Eleutheriade), care, asemenea
surorilor de pe alte meleaguri, purtau masca dubli
a muzei inspiratoare si a trudnicului creator. Ideea
de bazd, ascunsd dar trainicd, secretul longevitatii
imperturbabile a acestor gratii era unul singur:
arta este partea pldcutd a existentei, singura prin
care trebuie s3 tridiesti. Deci, noicizind, arta este
un prin, nu un fntru, un mijloc, nu o cale.

Rodica Ciocdrdel-Teodorescu si-a petrecut o buni
parte a existentei in tezaurul unui Cabinet de
stampe si desene. Contactul siu cu imaginea a
fost, ca sd zicem asa, nemijlocit, pe plan administra-
tiv dar si receptiv. Sub presiunea acestor stimuli
covirsitori, domnia sa si-a pdstrat cu eroism inte-
gritatea fiintei creatoare; a perseverat si a izbindit
sd ne comunice §i noud izbinzile sale.

Cea mai recentd expozitie este una dintre ele.
Virtutea ei supremd ar fi eclectismul. Intilnim acolo
accente dramatice ale peisajului, amintind de mari-
nele lui Tonitza, lirisme logic structurate ale naturii
statice (ca la Pallady), compozitii sintetice, combi-
nind fermitati si transparente ale citatului (amintind
de cumintele Braque). Existd si portrete (Emil Botta,
Barbu Brezianu, N. Stinescu, libretistul Eugen Ro-
taru), ce- consemneazd mbucuritor si ameliorant
fizionomii, adicd masti, mai mult sau mai putin
cunoscute. Fiorul poetic, de care artista ne amintim
cd nu e strdind, apare in unele titluri (ca « Pasirea
§i visul ei»), dar si in tandretea cu care e compusi
imaginea, cu care este atinsi pinza de penel. in
mod previzibil, artista are o mai mare putere in
executia acuarelei, densd cromatic si totusi aerati,
imbinind zona grafici si cea picturald cu justete,
evitind vaporoasele scurgeri si excesivele incetosiri,
care compromit genul; imaginea are coerenti si
stabilitate, triumfind totusi in primul rind transpa-
renta si lejeritatea mizei,

daniel prelici

vasile parizescu @ galeriile de art% — briila
Tn urmi cu patru ani notam, cu prilejul precedentei
sale expozitii personale, ci in peisajele si florile
pictate de Vasile Parizescu «fiecare detaliu se afli la
locul sdu, nici o tusd nu e |dsati la intimplare, ten-
tele si tonurile sint cintdrite in contrastele si afini-
tatile lor pind la deplina echilibrare, formele fsi
dobindesc dorita corporalitate.» Aceste remarci
se pot relua astdzi, constatind insi si o mai mare
complexitate a structurilor compozitionale, o vi-
goare sporitd a gestului pictural si o orchestratie
mai ampld a gamelor cromatice. Vasile Parizescu
este un cunoscut colectionar, avind pe peretii locu-
intei sale opere notabile de Petrascu, Ghiati, Sirato,
Lucian Grigorescu, Schweitzer-Cumpina, Gheorghe
Vindtoru, lon Popescu-Negreni s.a. Alcituindu-si
colectia, el s-a format totodatd pe sine ca pictor,
si-a depdsit curind statutul de artist amator, pentru
a ajunge nu atit sd se misoare cu maestrii pe care-i
venereazd (si dintre care unii i-au si tndrumat
primii pasi, permitindu-i sd lucreze in atelierul lor
sau aldturi de ei, la peisaj), ci si se dezvolte relativ
liber si stapin pe sine, dar la umbra prestigiului lor.
Cu toate acestea, Vasile Parizescu isi asum si astizi
statutul de amator, ca pe un gir al independentei
sale de pictor format in afara cadrelor oficiale ale
invdtdmintului specializat, dar, incontestabil, la
scoala marii arte. In creatia sa, reusita de virf o
constituie peisajele pornite de la observatia directd
$i apoi Tndelung elaborate si repldmidite in atelier,
pind cind tonurile fsi ating sonoritatea cea mai
depling, iar pasta abundentd exprimi bucuria sen-
zuald si pofta de viatd, sub rigorile unei constructii
plastice bazate pe contrabalansdri si euritmii, apte
sd confere exultdrii in fata motivului o validitate
mai fnaltd, solemn monumentald. Totul in pictura
lui Vasile Parizescu este solid si saturat, cu primej-
dia — uneori —a supraincircirii, Multi este, in
primul rind, materia coloratid pe care pictorul o
aplicd numai si numai cu cutitul de paleti si fird
amestec prealabil pe paletd, obtinind prin aceasti
tehnicd si modulatie, si valoratie, si efecte de volum
si spatiu. Obscurititi adinci si striluciri acute fsi
afld in final, pe pinzi, locul ce li se cuvine, intr-o
expresie picturald pe deplin relevanti pentru o
interioritate pasionald zigdzuiti de comandamentele
luciditatii.



probleme ale specificului national in
pictura lui grigorescu

radu bogdan

O gindire practicatd cu insistentd in trecut ficea
din problema influentelor artistice prilejul de
exercitiu al unor comparatii individuale, cidutindu-se
asemindri exterioare, adesea de detaliu meschin,
nesemnificativ, acolo unde ar fi trebuit sd se iden-
tifice ca esentiald o comunitate de principii. E o
eroare care continud sd persiste destul de frecvent
in istoriografia occidentald, dar uneori si la noi,
si care se traduce prin a vedea de obicei imitatii
formale, ‘acolo unde e vorba de finsusirea unei
conceptii §i a unei metode sau a unor procedee
tehnice. Imitatia formald tine intr-adevir de influen-
td, o influentd imediatd, aplicatd cu evidenti la
particular. Conceptia si metoda tin si ele de influ-
entd, dar o influentd de cele mai multe ori mediatd
si aplicatd la general, si care ii pastreazid particu-
larului nota distinctivd. In cazul din urmi vorbim
mai putin de influentd §i mai mult de asimilare
creatoare.

Faptul cd Grigorescu si-a schimbat felul de a picta
si intreaga viziune dupd primele sale popasuri fin
Franta si mai cu seamd la Barbizon, ridicd desigur
problema influentelor pe care le-a suferit, Ce
rdspuns a cdpatat pind astdzi aceastd problemd?
In afara faptului ci s-a subliniat — firi a se intra
prea insistent in detalii — orientarea lui Grigo-
rescu spre pictura de peisaj si, In directd legitura
cu ea, spre pictura de plein-air, s-au ficut apropieri
intre el si Millet, Corot, Courbet, iar intr-o mai
micd mdsurd Rousseau, Diaz, Daubigny, Troyon
si Jacque. Chiar dacd astfel de raportiri au fost
fécute uneori cu indreptitire si au prilejuit obser-
vatii nu lipsite de interes, ele au rimas totusi la
suprafatd, in domeniul strict al aparentelor ime-
diate, aducind prea ades in discutie similitudini
de ordin tematic sau de efect pictural exterior
si mai niciodatd de ordin interpretativ, care si
depdseasca stadiul in care artistul se ciuta pe sine,
executtnd copii dupd sau tablouri in maniera fie,
foarte la inceput, a marilor pictori din trecut, fie,
curind dupd aceea, a maestrilor de la Barbizon
(incluzindu-i aici 5i pe Corot si Courbet, desi nu
fac parte propriu-zis dintre ei). Observatiile cele
mai pertinente, cu toate cd inegale si deci incon-
secvente sub acest raport, le-a ficut Francisc Sirato,
asupra cdruia voi reveni. De la Sirato incoace,
adica din 1937—1938, aproape ci nu s-a mai ficut
nici un progres.

Viciul fundamental ce caracterizeazi modul cum a
fost cercetatd problema influentelor odinioari
provine din neglijarea ambiantei de idei cu care
Grigorescu a avut a se confrunta la Paris si la Bar-
bizon, precum si din neurmdrirea rolului jucat
de aceste idei in afirmarea propriei sale persona-
litdti, atunci cind el si-a adus 1n pictura noastri
aportul inovator. S-ar fi cerut aici o investigare
nu atit in directia filiatiilor directe, care in cazul
unei personalitdti puternice nu sint niciodata
persistente, si de aceea nici concludente in ce
priveste inchegarea mai tirziu a viziunii proprii,
cit in directia complexului de probleme capabil
sd orienteze energia creatoare a artistului si si-i
decidd cristalizarea, intruchiparea cu nimeni ase-
muibild, Tn concretul operei. Cici ceea ce intere-
seazd este mai putin cine I-a influentat pe Grigo-
rescu, cit modul cum aceastd influenti a intervenit
in constituirea unei viziuni originale. Altfel spus,
e vorba de felul in care contextul artistic european,
cu conceptiile si practica lui, a favorizat aparitia
unui artist sub multe aspecte profund national.
Atunci cind au intrat in raza de atentie a unui
exeget sau altul, toate acestea au fost discutate
pe un plan mult prea general si adesea ca si cum
problematica respectivd ar fi fost cunoscuti, Este-
tica plein-air-ului, de pild4, si in special cea a scolii
de la Barbizon n-au fost prezentate niciodats.
Cu atft mai putin au fost analizate risfringerile

acestei estetici asupra scolii romdnesti de picturd,
in plin inceput de formatie %,

in materie de artd, conceptia si viziunea nu pot
fi despdrtite de procedeele tehnice care le sint
subordonate. Nu numai cd primele le determind
si le influenteazd pe ultimele, dar si acestea pot —
in procesul care conditioneazd acordul dintre
teorie si practicd — influenta, la rindul lor, con-
ceptia si viziunea. A-ti limita, ca istoric, cerce-
titor si critic, analizele numai la procedeele teh-
nice, este desigur o greseald, dar o greseald la fel
de mare constd in a nu examina cit se poate de
concret si de pertinent modul de traducere in
practici a conceptiei, viziunii si gindirii plastice.
Tocmai aceasta, cu rarisime exceptii, nu s-a facut
in trecut, mai cu seamd privind capitolul fnvdta-
turii pe care Grigorescu si-a insusit-o in Franta.
Este un fapt de mult stabilit si intrat in constiinta
publicd c3d ceea ce |-a determinat pe Grigorescu
sd renunte la a mai urma cursurile de picturd ale
invatdmintului oficial a fost libertatea de expresie
cu care a facut cunostintd, probabil, incd la Paris,
dar, fireste, pe o scard mult mai largd la Barbizon.
Pentru el, care avea deja in spate (fusese iconar
si zugrav de biserici) o practici academicd supusd
preceptelor neoclasice, adicd o stiintd a executiei,
efortul de trecere de la vechea viziune la cea noud,
a picturii de plein-air, a fnsemnat un exercitiu
de adaptare; Grigorescu n-a avut a fnvita sd pic-
teze, cit a avut a invdta sd picteze altfel. Acestui
«altfel » el i-a sesizat imediat mobilitatea, prompti-
tudinea, caracterul spontan. Tindr — fird vreo
scoald prea consecventd si de duratd inddrdtul sdu
(in ciuda pomenitei pregdtiri academice) si, in
acelasi timp, foarte dornic de a-si fi credincios
sie insusi si de a-si urma firea —, Grigorescu n-a
ezitat nici o clipd s-o ia pe un drum nou. Drumul
acesta, se stie, i s-a ardtat a fi in primul rind pictura
de peisaj.

in deceniile al cincilea si al saselea ale veacului
trecut, ea facuse obiectul unor dispute foarte

aprinse intre peretii atelierelor pariziene ale pic-
torilor tineri. Tn deceniul al saptelea, substanta
lor nu se epuizase incd. Pictura oficiald? Cea pro-
movatd in atelierele lui Cornu si Gleyre, pe care
Grigorescu o parasise? De multd vreme se vorbea
cu ironie, ba chiar cu zeflemea, de « scoala serioasd,
puternicd si respectatd, descinsd din profesori si
din oameni de stat critici de artd 5, scoala doctri-
nard si filosoficd a frumosului, armata de scriitori
ginditori care n-au vdzut niciodatd un tablou chiar
privindu-l, care n-au gustat niciodata in fata unei
culori acea bucurie ascutiti, acea senzatie absolutd
pe care Chevreul 8 o socoteste tot atit de intensd
pentru ochi ca si senzatiile savorilor pentru cerul
gurii ; acesti judecdtori ai artei, care nu o apreciazd
niciodatad prin impresia spontand care e senzatia,
ci prin reflectie, printr-o operatie a creierului,
printr-o aplicatie si o judecata de idei; toti acesti
teoreticieni, dusmani ai culorii din rdzbunare, care
o dispretuiesc, repetind cd acest lucru divin, pe
care nimic nu-l poate invdta, poate fi invdtat in
opt zile, cd pictura trebuie sa fie un simplu desen
peste care intinzi un laviu de ulei» %,

Cuvintele de mai sus le rosteste eroul principal
al unui roman — Manette Salomon — publicat de
fratii Goncourt in 1865. Este vorba de un pictor
tindr si de discutiile care aveau loc in atelierele
pariziene ale anilor 'S0 din secolul trecut. Fratii
Goncourt erau niste colectionari avizati, iar unele
scrieri ale lor — nu lipsite de competentd — sint
consacrate problemelor de artd. Unul din perso-
najele create de ei, personajul model, exemplu
al tinerei generatii, compulseazd de fapt doi dintre
peisagistii cei mai proeminenti ai scolii de la Bar-
bizon : Rousseau si Millet ; sint insd aduse in scend
si tipuri de artisti apartinind altor orientdri. Buni
cunoscdtori ai atmosferei ce domnea in atelierele
de picturd amintite, ateliere frecventate de ei cu
asiduitate, fratii Goncourt erau poate cei mai
potriviti sa ne lase mirturia problemelor care
framintau pe la mijlocul veacului trecut noile vlas-
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tare creatoare. Nimeni nu stiu si fi prezentat
aceste probleme mai pe intelesul oricui, mai suges-
tiv, mai evocator; n-am finttlnit nici un manual
de istoria artei si nici o monografie de artist care
sd reconstituie atit de limpede nizuintele peisagis-
mului realist si o insemnatd parte din chestiunile
lui de bazi, ale picturii in aer liber legate de scoala
de la Barbizon. Putem fi siguri cad gindurile eroului
lor erau chiar gindurile care il intimpinaserd in
Franta pe Grigorescu, foarte curind dupd sosirea sa.
Ce este in fond, din punctul de vedere al proble-
melor pe care le implicd, pictura de peisaj — vreau
sa spun, pentru artistul de la jumitatea secolului
al XIX-lea? Fratii Goncourt o vedeau ca finscriin-
du-se «fin marea miscare de reintoarcere a artei
si a omului secolului al XIX-lea la natura naturald »,
o considerau ca pe un «studiu indrigit al lucru-
rilor la care se dedau vechile civilizatii spre a-si
reface puterile si a se improspita », studiu toto-
datd in virtutea cdruia artistul se investea intr-o
« urmidrire patimasad a frumusetilor simple, umile,
ingenue ale pamintului, care va ramine farmecul
si gloria scolii [franceze] actuale». Pentru fratii
Goncourt, prototipul modern al pictorului cu adevd-
rat mare, cel ce pentru generatiile tinere incarna pe
mesagerul noului ideal, nu putea fi decit unul care,
printre primii, «rupsese curajos cu peisajul isto-
ric, cu privelistea compusd si traditionald, cu patrun-
jelul eroic al frunzisului, arborele monumental,
cedru sau fag, de trei ori secular, addpostind inevi-
tabil o crima sau un amor mitologic ». C4 se numdra
printre reprezentantii ajunsi in virf ai generatiei
mature si se numea Rousseau, Millet, Dupré sau
Daubigny, sau cd era vorba de eroul propriului lor
roman, asa cum fil plasmuiserd ei, contopind intr-un
singur personaj aspiratiile si virtutile celor mai
pasionati dintre creatorii tineri, pentru fratii
Goncourt marele artist al zilei, non-conformistul
cel mai indrdznet al epocii, cel pe care noi astdzi
l-am fi socotit ca ficind parte din avangardi, era
pictorul care «se oprise in fata primului cimp, a
primei ierbi, a primei ape » si cdruia «aici intreaga
naturd 1i apdruse si ii vorbise », pictorul care « pri-
vind naiv si recules in vdzduh si la picioarele sale,
la citiva pasi de un cartier mérginas si de o barierd,
isi aflase vocatia si talentul », cel ce «fin cimpia
obisnuitd, vulgard, dispretuitd de raza marelui
oras, descoperise peisajul de tard si cdruia i fuse-
sera suficiente livada amestecatd cu cimpul, pil-
curile acoperisurilor de paie pierdute fintr-un
manunchi de soc, dealurile de vie uscate, unduirile
colinelor joase, perdelele usoare de plopi, sveltele
padurici luminoase ale marii periferii, pentru acele
capodopere pe care [...] poti si le faci fird si
pardsesti imprejurimile Parisului. Pentru el pamin-
tul nu avea nici un loc comun: cel mai mic colt,
cel mai mic subiect il inspira. O fermd, o ingra-
diturd, un pirfias clipocind in cring sub copita unui
cal de saretd, un brat de griu verde plin de maci
si de albdstrele strivite de mdgarul unei sitence,
o lizierd de meri in floare, albi si roz ca niste arbori
de paradis: asta erau tablourile sale. O linie de
orizont, o mlastind, o siluetd pierdutd de femeie
erau tot ce-i trebuia pentru a face ochiul si vadi
si sd pipdie cimpia Barbizonului. Pictura sa ficea
sd respire paduricea, iarba umedd, pamintul cim-
purilor crdpat in bulgdri mari, dogoarea [unei]
zile frumoase, prospetimea unui rfu, umbra unui
drum scobit, avea parfumuri, miresme, suflu. Didea
sentimentul, emotia aproape, a verii, a toamnei,
a diminetii, a serii, in calitate de pictor admirabil
al senzatiei. Ceea ce ciduta, ceea ce reda fnainte
de toate, era impresia vie si adincd a locului, a
momentului, a anotimpului, a orei. Unui peisaj
fi exprima viata latentd, efectul pitrunzitor, vese-
lia, reculegerea, misterul, sprinteneala sau suspinul.
Si din amintlri, din studii, pdrea s& aducd In pinzele
sale acel soi de suflet schimb&itor, circulind fin
jurul uscatei imobilitadti a motivului, animind arbo-
rele si terenul — atmosfera. Atmosfera, posesia,
schimbarea continud, imbritisarea universald, pa-
trunderea lucrurilor de cidtre cer, fuseserd obiectul
de mare studiu al acestor ochi si al acestui spirit,
mereu ocupat fn a contempla si sesiza feeriile soa-
relui, ale ploii, ale cetli, ale brumei, metamorfo-
zele si infinita varietate a tonalititii celeste, vapo-
rizérile schimbitoare, fluturarea razelor, descom-
punerea norilor, admirabila bogitie si divinul
capriciu al coloratiunilor prismatice ale cerurilor
noastre nordice. Pentru el, cerul nu era niciodatid
un fapt izolat, partea de sus, acoperamintul unui
tablou ; era anvelopa peisajului, care dddea ansam-
blului si detaliilor toate raporturile de ton, baia
In care totul se scdlda, de |a frunzi la insectd, mediul
ambiant si difuz din care se tniltau toate mirajele
naturii §i toate transfigurdrile pimintului» 5" (subl.
apartin originalului — R.B.).
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Paginile citate par expresia unui intreg program.
Tot ce este mai important in ele, mai caracteristic
pentru ceea ce urmadrea plein-air-ul barbizonist
ca orientare, i se potriveste intocmai lui Grigo-
rescu, cum i se va potrivi mai tirziu si lui Andre-
escu. Dar a aduce un asemenea program la indepli-
nire insemna, pentru pictorul epocii, rasturnarea
unui sistem de valori consfintit printr-o practicd
indelungatd si inlocuirea lui prin valorile unei
gindiri si practici noi, inovatoare, pentru promo-
varea careia se cereau o sensibilitate exceptionald,
o capacitate foarte find de sesizare si disociere,
imbinate cu executia promptd. Aceste calitati,
o stim, Grigorescu le avea. Ele l-au stimulat in
felul de a privi lucrurile si l-au fiacut receptiv la
discutiile purtate in jurul sau.

O problema foarte controversata — data fiind
importanta acordatd fin continuare [ucrului fn
atelier  — era tocmai aceea a luminii de atelier,
lumina constantd si neutrd, asa-zisa «de nord»,
conventie sacrosancta a practicii picturale acade-
mice. Ceea ce numim astdzi — uneori cu o nuantd
usor peiorativd — « picturd de muzeu», si care
se distinge in general prin tonalitatea ei intunecati
si prin efectele de ecleraj, era rezultatul direct al
acestei practici. Lumina difuzd a zilei pline, cu iri-
zérile ei vaporoase, cu jocul ei fin de vibratii, cu
repartitia ei mai mult sau mai putin uniformid —
nu insd si monotond — in cimpul tabloului, consti-
tuia o preocupare la ordinea zilei. « Cum ! — putea
sa exclame eroul fratilor Goncourt — ca si faci
culoare, ca sd luminezi niste piele, niste stofe,
orice, ca sd le vezi, in sfirsit, ca sd pictezi ... ca
sd pictezi !, .. vei lua o lumind, acel cadavru de
lumind !... O zi purificatd, limpezita, distilats,
unde nu mai ramine nimic, nimic din portocaliul
luminii soarelui, nimic din aurul siu... ceva
filtrat . . . E palid, e gri, e rece, e mort ! Si unde
mai pui, ziua de nord a Parisului [ ...], ziua Pari-
sului !, un crepuscul, o licdrire de eclipsi, o rever-
beratie de pereti murdari ... Luming, asta? [ ...]
Sa fim seriosi | teoriile, refrenurile, necesitatea
zilei neutre, a unei zile ,,abstracte’'... O zi
abstractd ! Eu insd rdspund cd un pictor mare,
care va picta la o lumind de zi puternici, un pictor
care va picta intr-un soare adevdrat, intr-o zi colo-
ratd de soare, in lumina normald in fine, va vedea
si va picta altceva decit dacd ar picta in aceasti
meschind lumind rece, acest nuantaj mixt si tern . . .
E poate ceea ce face superioritatea peisagistilor . . .
Ei picteazd, sau cel putin schiteazd in plind zi a
DALUEL ;55209

Se stie cft de importantd a fost, toatd viata, pentru
Grigorescu problema luminii; despre aceasta vor
mai fi fncd multe de spus. Dar putem fi siguri ci
aici i s-a revelat ea pentru prima oard sub aspectele
ei cele mai pasionante, aici, tn mediul de tineri
invitdcei din atelierele Scolii de Belle Arte pari-

ziene si mai ales in mijlocul pictorilor celebri si
mai putin celebri de la Barbizon. Lumind si culoare
sint fnsi doui fenomene complementare si care,
in picturd, cunosc o conditionare reciproci aparte;
oricum, problematica uneia implicd de la sine
problematica celeilalte; nu le poti desparti, chiar
dac3 inclini spre una din ele mai mult decit spre
cealaltd. De aici si insemnitatea cu totul deosebitd
pe care o prezenta studiul luminii pentru un pictor
ca Grigorescu, dornic a ajunge sd stipineascd repre-
zentarea formelor, a situdrii lor in spatiu si atmos-
fera, a raportului fiecireia cu elementele din jur,
dar si dornic, in acelasi timp, a pastra prospetimea
senzatiei si a impresiei, dinamismul alert a ceea ce
e viu. Chiar si in faza de incd neoclasicism, cu deja
simtitoare propensiuni spre exaltarea romantica,
sau poate mai bine spus tocmai de aceea, Grigo-
rescu s-a simtit atras de expresia unei picturi in
tuse aparente, o tusd care, spre deosebire de tusa
linsd, contopitd, absolut netedd — tusa ascunsi
a picturii academice —, pastreazd elanul miscarii
care a aplicat-o, spontaneitatea ei. Prin aceasta,
in unire cu preocuparea pentru strdlucirea mai
intensd a culorii, se deosebeste Grigorescu, inci
in perioada de frecventd a atelierelor $colii de Belle
Arte si imediat dupd aceea, de confratii si prede-
cesorii sdi din Principate, de la Lecca, Negulici si
Rosenthal si pind la Tattarescu si Aman.

Dacd de un Prud'hon s-a apropiat spre a-i urmari
tehnica fini de obtinere a rotundului formelor
prin foarte gradatele treceri de la lumind la umbra,
pentru efectele lor finvdluitoare, de un delicat
clar-obscur, dacd spre un Rubens a fost impins
de socul pe care i l-au trezit impetuozitatea si
intensitatea culorii, ceea ce, intr-alt fel exprimat,
a gasit partial si la Géricault , in schimb la Rem- .
brandt |-a atras in primul rind efectul de clar-
obscur ; dar nu numai efectul de clar-obscur carac-
teristic prin degradarea atit de find a tonului fncit
orice urmi a trecerii de la o intensitate la alta
dispare, topindu-se in efectul general, ci si acel
efect de clar-obscur care nu exclude tusa aparents,
care la misterul luminii si umbrei adaugd misterul
miscarii, al cuprinderii formei in jocul dinamic al
tusei, intocmai cum accentul unui caricaturist fi
surprinde liniei, respectiv formei, caracterul. Nu
este intimpldtoare legdtura care se poate face intre
darul de caricaturist al lui Grigorescu si darul siu
de fixare a caracterului formei printr-o simpld patd
de culoare, printr-o tusd sinteticd, de naturid si-i
rezume prezenta, aducind-o la esential. Cu ageri-
mea lui caracteristicd, Hasdeu va spune, intr-o zi,
despre Grigorescu — cel de la debuturile sale
moderne — ci e capabil «sd creeze un tip pini
si dintr-o muscd » 6L,

Aceastd ascutitd capacitate de sesizare a ceea ce e
specific {i va permite lui Grigorescu sa-si insuseasca
lectia lui Rembrandt intr-un fel aparte ® (si nu
numai a lui Rembrandt pictorul, ci §i a lui Rem-
brandt desenatorul, pictorul in alb-negru), fel in
care, cum am mai aritat, problemele de clar-
obscur, de trecere uneori abia perceptibild de la
lumind la umbra, sd se imbine strins cu problemele
de trecere bruscd, prin contrast, de la luminat la
intunecat, dictate de o aceeasi vointd de exprimare
a caracterului formelor si a armoniei care le face
sd alcdtuiascd o ambiantd, un tot unitar. Fireste,
la Rembrandt, in general, tusa — acolo unde e
aparentd — nu inseamnd incd ceea ce va fnsemna la
pictorii inovatori din cadrul mai mult sau mai putin
al plein-air-ului, contemporani cu Grigorescu —
de pilda Corot sau, mai tirziu, impresionistii —,
telurile si problematica sa fiind altele.

Dar mi se pare c3 in Maternitate si mai ales in Vatrd
la Rucdr, ale lui Grigorescu, doui capodopere pe
care |le socot a fi printre primele foarte reprezen-
tative prin specificul lor national si care, totodats,
atestd cele dintii contributii inovatoare ale megste-
rului in directia recurgerii la tusa aparenti ca la
un factor de sintezd, se poate deslusi, aldturi de
alte elemente, si elementul, deloc secundar, al
unei tndrumidri primite de la marele olandez, pe
planul mai ales al raporturilor de ton, asa cum sint
ele rezolvate de artist in tablourile de maturitate,
cele tratate intr-o facturd mai largd si in contraste
de ton mai delimitate. Grigorescu, in tablourile
citate, se aratd a fi un mare colorist al clar-obscu-
rului, afirmatie care si numai prin sine spune tot
in privinta invocdrii lui Rembrandt. Baia de clar-
obscur, care inviluie aici omul si obiectele, nu se
caracterizeazd atit prin degradiri fine ale luminii,
prin treceri foarte treptate de la lumind spre umbrd,
cit prin opozitia contrastantd a unor mase de lumina
si Tntuneric, fapt usor de observat in Maternitate:
copilul, fuiorul, o parte din fata, pieptul, poalele
si genunchii tdrancii, in opozitie cu fondul, de a
cdrui fntunecime toate cele amintite mai mult se
detaseazd, delimitindu-se puternic, decit se lasd



inviluite. Tot astfel, in Vatrd la Rucdr: vatra, tdranca
cu copilul si peretele din dreapta, pe de o parte,
podeaua, gura vetrei, tavanul, pe de alta; numai
J]a hotarul dintre zonele lumind-umbri e operatd
o trecere, dar nici aceea foarte pronuntatd, adici
multiplu gradatd, Si bineinteles, zonele, ca si tre-
cerile dintre ele, sint indicate prin largi tuse de
culoare.

Maternitate si Vatrd la Rucdr sint picturi in interior.
Dar ele sint interpretate intr-o tehnicd si intr-o
viziune care descind direct din problematica peisa-
jului. $i dacd, pentru motivele aritate, referirea
la Rembrandt mi s-a parut necesard, incd si mai
necesard mi se pare corelarea telurilor urmdrite
de Grigorescu cu problemele picturii in exterior.
In prealabil, ins&, voi deschide o parantezi, spre a
insista asupra unui aspect pe care l|-am clarificat
incd mai de mult si care, din picate, la alti cerce-
titori de la noi, legati prin preocupirile lor de
problematica pleinair-ului, nu si-a gdsit atentia
cuvenitid. $i anume cd pleinair-ul nu este pur si
simplu conditionat de practica in aer liber, ca teorie
si practicd s-au influentat reciproc si cd modalita-
tile lui expresive tin in primul rind de o conceptie
si mai putin de realitatea lucrului in naturd. Odatd
experienta lucrului Tn naturd consumatd si conclu-
ziile corespunzditoare trase, faptul cd tabloul a fost
sau nu pictat in afara atelierului poate deveni secun-
dar, si din acel moment plein-air-ul se afirmi ca
un mod de gindire si de solutionare a anumitor
probleme ale picturii; ele tin seama de |umina
din exterior, fird sd necesite obligatoriu lucrul in
exterior. Mai mult: lumina de exterior ajunge si
se substituie, cu timpul, luminii de interior; in

zilele noastre, de pildd, nenumdrate naturi moarte
sau «interioare» sint pictate intr-o atmosferd si
cu o intensitate coloristicd ce apartin de fapt reali-
tatii de-afars, O conventie a luat asadar locul celei-
lalte. Tn tablouri ca Mocanul (Muzeul Militar
Central), dar mai pronuntat in Maternitate si Vatrd
la Rucdr asistdm tocmai la inceputurile unei astfel
de tranzitii, de modificiri de conventie in pictura
noastrd, Ea foloseste un procedeu al plein-air-ului,
fird sa intervind practica propriu-zisd a acestuia.
Este vorba de un pas hotdritor spre sinteza valorilor
si a maselor de culoare, ceea ce presupune oricum
sinteza tusei, care devine astfel o tusd aparentd,
cu delimitdri distincte 3 ; exact procedeul care
fsi va atrage neintelegerea multora dintre con-
temporanii lui Grigorescu, deschizind apriga si
staruitoarea controversd in jurul problemei « non-
finisajului », a formei « deschise», cum am spune
noi azi.

De fapt, avem de-a face aici cu unul din principiile
majore care, incepind cu cea de-a doua jumatate a
secolului al XlIX-lea, a rdsturnat treptat intreaga
traditie a viziunii caracteristice picturii europene
vreme de citeva secole. Aspect mult prea important
pentru a nu ne pune cu toatd insistenta problema
conditiilor in care Grigorescu si-a fnsusit amintitul
principiu (aldturi bineinteles de altele, cum vom
vedea), cu atit mai mult cu cit prin penelul sau i-a
gasit o expresie personald, iar nu simplu imitativa,
asa cd — desi revolutionarea picturii roméanesti

se inscrie in procesul inovator mai larg care a
revolutionat pictura europeand in ansamblul ei —
se poate totusi vorbi de un aport original al celei
dintii.

NOTE

83 Am schitat succint principiile fundamentale ale acestei este-
ticl, pentru prima oari, In Tendinte si orientdri In pictura romd-
neascd din o doua jumdtate a secolului al XIX-lea, publicat tn
Studii si cercetdrl de istoria artei, 1960, nr. 1, p. 127—130. Apro-
fundiri ale problematicii plein air-ului si ale esteticii picturale
barbizoniste se gisesc tn al meu Andreescu, voi. |, Buc. ,1969
(1970), p. 109—124 si 299—301 (notele 76, 77, 78, 82, 83, 84).
84 Este vizat Adolphe Thiers (1797—1877), autor in tinerete al
citorva cronici de arti si sprijinitor entuziast al lui Delacroix
la debuturile sale. Istoric si om politic, a fost printre altele
seful guvernului care a reprimat cu cruzime, In 1871, Comuna.
8 Eygéne Chevreul (1786—1889), chimist, autor celebru al
unei teorii a culorilor, In care formuleazi principiile « contras-
tului simultan », de care se vor ciliuzi mai tirziu multi pictori,
in frunte cu neoimpresionistii.

#Edmond siJules de Goncourt, Manette Salomon,
editie definitiva, Paris, f. d., p. 178. Prima editie a apirut in
1865, 1n editura Lacroix Verboeckhoven, a doua In 1868, in
aceeasi editura.

8 |bid., p. 287—289,

88 Este cunoscut din chiar mirturisirile lui Corot si ale lui Rous-
seau ci ei considerau ci numai lucrul in atelier conditioneazi
calitatea superioard a executiei tabloului si a definitivarii lui.
« Afard nu poti fi niciodatd sigur de ceea ce faci; trebuie si
treci, intotdeauna, din nou prin atelier » — ti declara Corot
lui Renoir (A se vedea Ambroise Vollard, En écoutant
Cézanne, Degas, Renoir, Paris, 1938, p. 214 ; In privinta lui Rous-
seaué asevedea Ch. Léger, La Barbizonnigre, Paris, 1946
p. 159).

®Edmond si Jules de Goncourt, Op, cit, p.
229—-230.

® Contrar opiniei lui Remus Niculescu si George Oprescu,
care considerd ci Géricault a Tnsemnat pentru Grigorescu un
factor de influenti la fel de important si de stiruitor, de-a lungul
intregii cariere, ca §i Corot (v. Remus Niculescu, Gri-
gorescu la Fontainebleau, tn Studii si cercetdri de istoria artei,
1957, nr. 1—2, p. 253: «Corot, care alituri de Géricault a
exercitat influenta cea mai durabild asupra lui Grigorescu:
de asemenea, G. Oprescu, N, Grigorescu, vol. |, Buc.,
1961, p. 158), eu consider ci influenta lui Géricault, departe
de a fi jucat rolul decisiv al marelui peisagist francez, s-a limitat
la primii ani petrecuti de artistul nostru in Franta, fictndu-se
simtitd In unele portrete si In citeva mici tablouri de istorie.
Cum cei doi autori nu citeazi nici un exemplu posterior lui
1870, din care si rezulte clt de clt o continuitate a acestei influ-
ente, si Intrucit personal nu cunosc vreo operd de Grigorescu
care s-0 ateste dincolo de perioada amintita si si Ingiduie astfel
o corelare cu elementele noii viziuni a pictorului, afirmati in
tard, nu m-am oprit decit In treacit la Inrlurirea exercitatd de
Géricault.

B, P. Hasdeul, Bulletin, in Columna lui Traian, 1872,
iunie, 5.

%3 Se stie ci Grigorescu a executat o coipe dupd Omul cu baston
de Rembrandt (Muzeul colectiilor, col. Zambaccian) si se pare,
dupi spusele lui K, H, Zambaccian, comunicate de Remus Nicu-
lescu, ci si una dup un Portret ol Saskiei (v. Remus Nicu-
lescu, Grigorescu Intre clasicism §i romantism in Studii i cer-
cetdrl de istoria artei, 1956, nr, 3—4, p. 143). Este Insd nelndo-
ielnic ci studierea de citre Grigorescu a lui Rembrandt nu s-a
limitat numai la lucririle pe care s-a hotirit si le copieze §i ci
el trebuie si fi profitat de incd multe din ceea ce 1i putea oferi
spre luare la cunostintd metropola francez, Tn afard de de-
partamentul de picturs al Louvre-ului: in primul rind cabinetul
de stampe al acestuia si cel al Bibliotecii Nationale.

% Se intelege, tusa aparentd (nu Tnsd cu functie sinteticd sau
analitic3, nici cu vreo altd semnificatie deosebita, si fireste nici
ca element de bazi al practicii picturale) apare sporadic si
naintea lui Grigorescu, la unii pictori din Principate. O intflnim
chiar si la Grigorescu mai devreme de 1866—1867, de pilda
fntr-un tablou ca Hora, din 1864, a cirei facturd destul de !arga
lasd si se prevadd plein air-ul, Dar abia prin opere majore,
precum cele pe care le-am semnalat, si care vor fi din ce in ce
mai multe, adicd acolo unde tusa aparentd isi indeplineste cu
consecventd functiile pomenite, ea tinde si inlocuiascd vechiul
mod de a picta §i s4 impund o noui viziune: viziunea de plein
air, in varianta artistului roméan, Cit priveste mult disputata
problemi a lucrului in atelier sau in aer liber, dacid avem de-a
face numai cu o practicid sau §i cu o conceptie, Kenneth
Clark, InL'Art du paysage, Paris, f. d. [1962], p. 101, scrie:
«La un moment dat se atribuiau mari virtuti acestei tehnici
[a picturii de plein air — R. B.]. Reactionind, Sickert [pictor
englez modern, n. 1860— d. 1942, apropiat de impresionisti —
R. B.] si alti teoreticieni de arta recenti au afirmat cd o pictura
bund nu este posibild decit In atelier. De fapt, din clipa cind
un artist a elaborat un stil personal statornic, este greu de stiut
care din operele sale au fost pictate direct dupd naturd, Pare
evident ci Corot si Constable si-au pictat studiile pe viu §i nu
esti surprins si afli cd Daubigny lucra pe un vas plutitor con-
struit special pentru el. Dar avem de asemenea dovezi incontes-
tabile ca Claude Lorrain a pictat In aer liber si stim ci ultimele
pinze ale lui Cézanne, cele mai abstracte, au fost pictate «sur
le motif ». Asadar, o viziune particulard, iar nu faptul de a te
afla fizic In aer liber, era ceea ce ficea ca la impresionisti scara
valorilor s¥ fie atit de surprinzitoare». Arnold Hauser
in a sa Sozialgeschichte der Kunst und Literatur, Minchen, 1958,
vol. Il, p. 310, considera si el ci «cele mai radicale schimbari
decurg din principiul picturii de plein air», dar sustine, de
asemenea, ci aceasta « nu este fn nici un caz executatd deodatd
si aproape niciodati cu consecventid®» §i cd ea « se margineste
de cele mai multe ori si impresioneze ca si cum tabloul ar fi fost
realizat in exterior », La rindul siu, Pierre du Colom-
bier afirmi, In articolul Ce que le paysage francais a pris @
I'école hollandaise, publicat in Connaissance des arts, 1962, august,
p. 53: « Faptul tmpotriva ciruia trebuie si ne Inscriem cate-
goric in fals este ci pictorii Barbizonului ar fi avut, n raport
cu reprezentantii peisajului eroic, privilegiul lucrului dupd
naturd, Cum si Indraznesti s-o sustii, cInd Louvre-ul poseda,
gratie legatului principesei de Croy, atitea acuarele de o minu-
natd spontaneitate, ale acelui Valenciennes supus oprobiului
public de citre reprezentantii stilului cimpenesc? Pictorii
stilului eroic au lucrat dupd naturi tot atlt cit si pictorii stilului
cimpenesc: intre lucrul dup3 naturi si tablou se despart dru-
murile lor, iar nu inaintea celui dintii, Peisagistii stilului cim-
penesc executau tabloul in atelier tot atit cit si confratii lor
« eroici », dar aceasta se vedea mai putin». Este neindoielnic
cd o noud conceptie a determinat practica pe scari din ce In ce
mai largd a plein air-ului si c&, la rindul ei, aceastd practicid a
influentat 1nsisi conceptia.

Mocanul
Tdran pe prispd
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meridiane

wanda mihuleac

1. Despre pierderea de vreme

Uimirea opreste timpul in loc sau chiar il da fnapoi,
iar normalul 1l accelereazi. O categorie compusi
dintr-o mie de uimiri si o mie de firescuri face ca
timpul sd devind zero. Timpul atirnat fntre doud
gari, timpul suspendat intre doud statii de metrou,
intre Porte d'Orléans si Porte de Montreuil devine
ceva absurd, ca un sublim ratat. Timpul oprit al
ceasurilor cu limbile moarte, din aglomerarea
sculpturatd a menhirului lui Arman, din gara Le
Havre, arati totusi de doud ori pe zi ora adeva-
ratd. Timpul ardtat pe un ecran electronic, pe
fatada uzinei culturale Beaubourg, iti socoteste
secundele ce mai sint de trait pind in anul 2000.
In fiecare ceas, 3600 de secunde iti sint numirate
cu exactitate si totusi ai certitudinea cd nu e ade-
vdrat. « Adevdrul aduni, nu numiri». Ceasul
acesta atit de stresant, atit de contemporan ideii
de vitezd, de trecere rapidd a totului prin tot,
nu este adevdrat. El este numai real. El, adici ea,
aceastd masindrie infernald, are «timp»; ea,
aceastd inventie diabolicd cocotatd acolo sus, pe
frontonul Acropolei cu scari rulante, posedd tim-
pul. Obiectul posesiunii, secunda, pind mai acum
un abstract presupus, devine un numir real, scurs
implacabil de la a zecea aniversare a Centrului
Pompidou. Aceastd dati devine baza zero a mul-
timii de cifre adunate grimadi spre un oarecare
an din viitor — « S& ne intilnim cu totii in mileniul
trei», imi rdsupa in urechi un rendez-vous cintat
adesea, pe undele radio-Bucuresti, de un optimist
menestrel.
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Traditionala intilnire din fata ceasului de la Univer-
sitate pare a se transla. Rendez-vous-ul devine
parcd ordin, o necesitate inteleasd, un ultimatum,
Acolo, n piata plind de saltimbanci §i mimi, pro-
fesionisti si diletanti, lumea forfoteste intre cafe-
nele, intrarea in statia de metrou Rambuteau,
atelierul lui Bréncusi si cinematograful unde ruleazi
filmul sovietic « Departe de Matiora». Citd aglo-
merare de sensuri, cite noduri de semnificatii,
cite noduri, cite semne, cite simboluri pe care
trebuie sd le percepi in grabd ! Importantd nu e
cauza grabei, ci intensitatea ei: graba ca suferintd,
ca formd a erorii. Graba insd nu ne e noud proprie,
nici ca individ si nici in colectivitate. Acel minunat,
biscilios si terapeutic «ai putintici rdbdare» ne
scoate din angoasd, printr-o (cel mult) nelingte
calmd. Acolo, la Paris, oamenii nu au ribdare sd
astepte nici metrourile (cind din cauza grevelor
merg neregulat), nici vremea cireselor, cind le
este vremea. Sint eficienti cu timpul lor, cu viata
lor, cu arta lor. Treaba lor !

2. Arta si graba

Existd sistemul de a vizita monumentele unui oras,
ziua sau noaptea, din autobuz — Paris by night —,
de a vedea filme prin parbrizul autoturismului, in
cinematografe special amenajate. latd acum reali-
zarea proiectului semnat Guy Lozac'h si numit
« Géographie amoureuse » : opera de artd formatd
din 500 de siluete diferite, vdzute din profil, decu-
pate din plici de otel, pictate cu roz, bleu, verde
si galben, care se profileazd pe o oglindd ; siluetele
sint repartizate pe un drum de incercare paralel
cu linia SNCF Paris — Orléans (18 km). Vechea
problemd a trecerii miscdrii in pictura prin defi-
nitie staticd este eludatd aici printr-o bund asezare
a relatiei artd-viteza, prin inversarea totald a punc-
tului de vedere. Este ceea ce a notat criticul Jean-
Hubert Martin, preocupat de magicienii pamin-
tului si incercind si sesizeze rdsturnarile punctelor
optime de vedere la o pleiadd intreagd de artisti

ai deceniului opt. El remarca, in cazul « Geografiei
afectuoase», repunerea fin discutie a vitezei:
« Ea nu este nici tradusd, nicl reprezentatd. Ea este
trditd. Nu este vorba de a evoca in abstracto aceste
senzatii fn imaginarul publicului, ci dimpotrivd,
artistul cautd sd capteze privirea pasagerului-privi-
tor, acolo unde el este in situatia reald — in tren.
El profitd de acest moment minunat al stdrii nomade,
care se gdseste fntre doud locuri, unde se fncearcd
acest sentiment de instabilitate si de receptivitate al
cdldtoriei, moment de parantezd din care scapd
multiple contradictii ale cotidianului. Opera nu poate
fi vdzutd decit in repetitia ei si fn succesiunea ei
temporald ».

Timpul e resimtit ca distantd §i nu ca duratd. Senti-
mentele, proprietatea privatda a libertdtii, sint
legate de intimplare. Intimplarea nu este un act
al timpului, ci o actiune a distantei. Intimplarea ci
metrii fug in timp nu are nici o repercusiune
asupra lor, ei, metrii, ramin aceiasi, dupd metrul-
etalon din platind de la Londra, A iesi din con-
ventie inseamnd a muri conventia, sau poate «a
te muri» pe tine, cum spunea, atit de convingitor
nesigur pe sine, Nichita Stinescu.

« Izolind un element, nu are sens — scrie J. H. Mar-
tin, despre Lozac'h. Sculptura traditionald reclamd
de asemenea un anume timp pentru a fi vdzutd din
toate unghiurile. La sfirsitul secolului trecut se editau
litografii colorate reprezentind, fintr-o serie de foi
succesive, peisajul parcurs de calea feratd de la un
oras la altul. Pe fiecare pagind figura de fiecare datd,
in prim plan, si un mic tren circulfnd pe sine. Artistul
se strdduia sd arate nu numai peisajul vdzut pe fereas-
tra vagonului, ci si trenul insusi, Intr-un fel de viziune
globalistd, reunind subiectul si obiectul Intr-o singurd
imagine. »

Dacd artistii din trecutul mai indepirtat sau mai
apropiat, determinati de doud sau trei dimensiuni,
dddeau o viziune globals, de sus, uneori idilici,
alteori idealistd, Lozac'h oferd o fragmentare a
privirii, fondatd pe succesiunea elementelor adu-

nate. El corespunde intelegerii parcelate a reali-
tatii, claditd din paliere etanse unele fati de altele.
Orice uimire in fata realitadtii se exprimi spontan
sau cdutat. Sigur cd celebra frazi a lui Armstrong,
cind a coborit pe Luni — « Un pas mic pentru om,
un salt uriag pentru omenire» — va rdmine fin
viitor ca o izbindd asupra literaturii. Dar cind
modulul lunar si-a asezat madularele pe « pamin-
tul » Lunii, Aldrin a zis: « Asta este | », ca o izbindd
alui «afi»sialui «asticdeste»,

3. A sti cd este

«A fi» si «a sti cd este» reprezintd ciutarea unej
ordini individuale si reintoarcerea fiului risipitor
din anarhia visceralului-vitalului, cu masca violen-
tei. Dureroasa stabilire a identitatii partii apar-
tinind lui «a fi» fatd de partea lui «a sti ci este »,
dintr-o constitutie artisticd, devine, in perioada
obsedantului deceniu al postmodernismului, ceva



asemanator meciului de box. Vitalul si mentalul
intr-o stare perpetuu beligerantd, incercuiti para-
doxal de fringhiile p&tratului ringului, mereu invin-
gitori, mereu invingi, agteaptd sentinta unui juriu,
nesigur si el pe regulile jocului, care sa decreteze:
invingdtor la puncte. Presupunind in Julien Schnabel
un eventual fnvingdtor la puncte fin .Jupta cu un
anume Mental, se poate descoperi usor in lucrdrile
expuse de el la Paris un spirit antihedonist. Lucrdri
dezldntuite pe mari prelate militare, fncercdnate
de o tulburare fireascd — un firesc de naturd instinc-
tivdi —, cu desenul sporadic, retinind din fazele
miscdrii pe cea a inertiei. Contradictorii, conditia
frumosului si conditia uritului au un caracter selec-
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tiv, Schnabel imi aminteste de Suetonius, pentru
care «existenja omului este fireascd si numai viata
lui si destinul lui sfnt nefiresti. » Exilind starea reve-
latiei intr-o neverosimild concretete, obiectul
creatiei lui Schnabel are incrincenarea unui rictus
de ris sau de plins in fata unui act existential care
se poate numi «ideea de sine». Lucrarea sa asupra
hartilor de materie, cu ecuatorul gi petele sale
albe, are puterea de a esentializa gesticulatia exteri-
oard, perceptibild prin simturi, dar si gestul inte-
rior, al inimii de exemplu.

« Contemplarea propriei tale inimi este un fapt profund
emotionant si tulburdtor » — ne aminteste Poetul.
Profesorul Chris Barnard noteazd intr-un articol
urmiatorul dialog « — Doctore Bleiberg, stiu cd esti
un om curajos §i deci n-ai sd fii tulburat de propunerea
mea. Vrei sd-ti vezi vechea dumitale inimd? — Pro-
fesore, voi fi foarte fericit s-o vdd ! » Privirea, ca o
formd a sperantei de sublim, ca o suprimare a
absurdului, privirea din tine cdtre tine insuti, o
privire care vede pind in orbire, pentru cd a vizut
al doilea rdzboi mondial, televiziunea, genetica,
revolutia sexuald, microtehnologia, rachetele spa-
tiale, noul feminism ..

4. Totul a fost deja vdzut sau postumitatea vederii

La Galeria Daniel Templon, Anne et Patrick Poi-
rier — o expozitie savantd de obiecte negre, arse
parcd de un foc mistuitor si eficace; reziduuri
ale unei memorii in exces. Senzatia ugoara de con-
templatie ca o formd postumd a marilor idei. Amfi-
teatre, coloane, scdri, urcusuri, vdi, pante, hauri,
toate miniaturizate ca un Pompei pentru furnici,
toate carbonizate si peste care paseste mindru un
cal auriu, loc de intilnire de gradul doi cu un trecut
eroic, totul executat parcd dupd « Planul de eva-
dare » al lui Casares, unde «orice lucru este sim-
bolul oricui», un hipertext derivat dintr-un ante-
rior hipotext. Cu evidente determindri manieriste,
cu plicerea mimetismului elogiat de un Schelley
in « Prometeu dezlintuit », Anne si Patrick Poirier
manipuleazd o aparentd nudd, anti-artistic3, intens
dramaticd si paradoxald, indrigostitd si obsedatd
de artd.

« Ei au asteptat sd ia fiintd mai intli o artd in naturd,
jiar dupd aceea o alta, din arta fnsdsi. Ginditd ca un
stadiu al oglinzii, opera rdmfne mereu un stadiu
intermediar intre virtual §i realizat, Intre a vedea si
a revedea, cu presentimentul cd ceea ce nu mai e aici,
nu este niciunde. O anume f[nstrdinare, o descoperire
a putinei realitdti a realitdtii determind o calitate de
reporter a operei. Opera livreazd o cantitate de reali-
tate, autorii (din regnul homo significans ), operind
cu concepte ca difuzie, disolutie, interactiune, impun
o anume retoricd a tdcerii, a ironiei, a rupturii».
(Ihab Hassan).

Existd fn aceastdi comemorare eminamente post-
moderni o imensd vointd de desfiintare. Deja
cunoscuta vocabuld «eu sint altul» suspendd in
mod radical logica si deschide posibilitati vertigi-
noase de aberatie diferentiald, devenind «eu este
altul ». Tn aceste arhitecturi afective, pervertite
de mitul eternei reintoarceri, fisi giseste locul
privilegiat celebra suspendare a clipei din Faust.
Acelasi timp suspendat, acea eternitate relativd din
jurul Faustinei (din aceeasi familie de arhetipuri
cu Faust) din «Inventia lui Morel » de A. B. Casa-
res: «clipa goald, asemenea diavolului, nu poate
da viatd, ci o poate doar reproduce mecanic, crefnd
o imortalidad ridicula ».

In aceastd scenografie innegritd a derizoriei nemuriri
sau fntr-o actualitate eternizatd apare cu o redun-
dantd simbolisticd calul (simbol ambiguu, funebru).
Calul imens de aur, amintind de caii din Piata
San Marco din Venetia, poartd cu sine semnele
impurului, intr-o strategie a deturnirii (denumiti
de Guy Scarpetta, in recentul volum «Impuri-
tatea», strategia barocd prin care arta autenticid
ar trata tocmai ceea ce incearca si o nege sau sid
i se substituie). Deosebit de cea mapieristd, stra-
tegia barocd a situatiei postmoderne recupereazi
formele, vidindu-le de continutul lor propriu;
strategia puritand ca o repliere pe valorile estetice
traditionale, cu o eventuald supusenie la discursul
fictiunii.

Ca si instalarea coloanelor alb-negru de marmuri
ale |ui Daniel Buren in curtea Palais Royal-ului,
din centrul Parisului, sau a sculpturilor lui Garouste
intr-o incintd din Forum des Halles, instalatiile
arhetipale ale familiei Poirier reclamd o anume
mise-en-scéne, important fiind locul prezentirii
operei. Tema instaldrii in spatiu nu tine atit de
zona culturalului, cit de cea a moralului. Existd doud
vieti paralele ale operei, asezate pe trupul unei
alcituiri arhitecturale, cea efectiv triitid, un a fi
in prezent al operei, §i cea amintitd, un a avea o
istorie, un trecut. A fi In prezent si a avea un trecut
este moral.

crti/idei
cornel radu
constantinescu:
gh. iliescu-
calinesti

mihai driscu

Volumul pe care criticul Cornel Radu Constantinescu
il consacrd, intr-o reusitd aparitie graficd a Editurii
Meridiane (in 1986) sculptorului Gheorghe lliescu-
Célinesti (n. 1932 in judetul Arges, in comuna
Cilinesti, denumire care dupa 1960 devine si pseu-
donimul artistului) este un foarte convingitor
exemplu al solutiei ce s-ar putea numi triumful
eseismului asupra monografismului traditional.
Comentariul lui Cornel Radu Constantinescu a
eliminat schema scolastici «viata si opera » si
este constituit dintr-o alternantd de « blocuri
textuale », iar trecerile de nivel intre acestea se
fac foarte firesc (se poate observa ci din punct
de vedere al viziunii proprii asupra textului critic,
Cornel Radu Constantinescu este mai curind adeptul
« texturii », ce presupune un « continuum », decit
al imaginii alcdtuite din fragmente, mozaicat).
Autorul fincepe prin a «bate marginile», prin
punctdri mai indepdrtate de subiect, dar care totusi
nu sint divagatii (de exemplu, in capitolul intro-
ductiv « Mirajul padurii », ideea — se intelege, nu-
mai enuntatd si abandonatd — unei istorii «a
ecoului padurii in artd»). Aceste marginalii apar
ca necesare preparative psihologice de lecturd
criticd pentru « baterea mijloacelor », adicd pentru
definirea complexd a operei unui sculptor important,
dupd o muncd artisticd de aproape treizeci de ani.
Prezentarea criticului «tese» generaliziri cumpa-
nite (« A construi din lemn fnseamnd a te adapta
cu indeminare conditiilor geografice specifice, dar
mai ales a alege — cunoscind bine virtutile meta-
lului si ale pietrei — un mod de existentd in ritmica
scurgere a generatiilor, un mod de apartenenta
la naturd, un mod de instituire si conservare a
traditiei, o extensie transantd a creativititii popu-
lare. .. », citate parcimonioase din categoria « me-
morabilelor sugestive » (Heidegger: » Lemnosul este
propriu sculpturii in lemn...»; sau Noica depre
Bréancusi sau chiar « ziceri » ale lui Célinesti: « Ceea
ce satul considerd frumos, pentru mine s-a transfor-
mat Tn util, iar ceea ce era pentru el util mi-a relevat
tainele frumusetii in sine »; sau « Nici o lucrare
a mea nu este mai fnaltd decit un copac doborit.
Pddurea lucrdrilor mele este mai micd decit pidurea
care le-a ndscut. . . »), formuleazd un omagiu abrupt-
poetic («sculptorul este o inventie a lemnului»),
pe care il explicd si il nuanteazd cu reveniri con-
centrice: « Opera lui Gheorghe |liescu-Cilinesti
conservd prin robustetea frustd a volumelor si
fabulosul unor compozitii farmecul indicibil al
padurii. Pe de-altd parte, este evidentd la el inscrie-
rea in sfera unei prelucrdri tipice tdranului a mate-
rialului oferit de padure. Atit prin universul formelor
ce par cd nu vor altceva decit si continue si si
dezvolte inventarul etnografic al obstei tdrdnesti,
cit si prin felul in care trateazd materialul: dulghe-
reste, cu tandrete si severitate, izvorite insi din
logica mestesugului si a finalitdtii sale, respectind
configuratia si fibra lemnului, dar in acelasi timp
supunindu-l necesitatii; bineinteles, unei necesitati
artistice, care primeste, ciudat, coloratura unei
necesitdti functionale. . . »; « Gheorghe |liescu-Cili-
nesti se inspird din acelasi univers traditional, pre-
lucrind intr-o manierd proprie detalii din arhitectura
rurald, obiecte de uz casnic, dar si legende, obiceiuri,
credinte, specii ale zoologiei domestice si ale
zoologiei de basm, inflorescente si structuri vegetale,
In capitolul «Despirtirea de arhetip» criticul
realizeazd nu o comparatie, oricum incomodd, ci
mai curind o verificare de contur cu statura ideatici
a |ui Bréncusi, tocmai pentru sesizarea diferentelor:
« Opera lui Br@ncusi t{isneste dintr-un trecut ime-
morial citre un viitor fird margini, incd nebinuit,
descriind o traiectorie purd si astrald, opera lui
Gheorghe [liescu-Cidlinesti nivileste din trecutul
unei stravechi existente agricole peste un prezent
tehnicizat, unde se instaleaz3, sub impulsul instinc-
tului de supravietuire cu un fel de cordiald bruta-
litate. (Probabil cd si din orgoliul de a-si adjudeca,
e drept fard exhibitionisme, conditia de ultim
tdran al lumii...»)
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agenda u.a.p.

In cadrul schimburilor culturale dintre
Roménia si diferite tdri, in cursul
lunii junie au fost oaspeti si au avut
intrevederi la sediul Uniunii: Ligia
Podorean Ekstrém (artist plastic, arhi-
tect din Suedia), dr. Miloslav Krajny
(directorul Casei de culturd a Repu-
blicii Socialiste Cehoslovace la Bucu-
resti), Andras Dekany (secretar Il la
Ambasada Republicii Populare Un-
gare), Colette Hill si Christine Renker
(comisari ai expozitiei de ceramicd
din Republica Democratd Germani),
Vantislav Ivanov (secretar |ll la Amba-
sada Republicii Populare Bulgare),
Svante Gradin si Brigitta Lundberg
(graficieni din Suedia), Netchiporenko
(pictor din Uniunea Sovieticd).

In aceeasi perioadd au cildtorit peste
hotare, in calitate de delegati ofi-
ciali: Anghel Neagu (pictor, membru
al U.A.P., participant la tabdra inter-
nationald de picturd de la Pleven —
Bulgaria), Horea Fldmdnd (secretar
al U.A.P., participant la Congresul
Uniunii Artistilor Plastici din Cehos-
lovacia, a purtat discutii cu privire la
schimburile culturale dintre cele doud
uniuni), Traian Nitescu (secretarul
sectiei de scenografie al U.A.P),
Romulus Fenes (scenograf, presedintele
Filialei U.A.P. Tirgu Mures) si Vasile
Rotaru (scenograf, membru al U.A.P.)
— comisarii expozitiei romanesti la
Quadrienala internationald de sceno-
grafie de la Praga, loana $etran si
Doru Rotaru (studii si documentare
in Republica Democratd Germani),
lon Gheorghiu (secretar al U.A.P.)
si Sergiu $tirbu (director U.A.P.) —
delegati in Republica Populard Bul-
garia, pentru discutii privind schim-
burile culturale dintre cele doud
uniuni, Viorel Grimalschi (pictor, par-
ticipant la tabdra internationald de
la Vilnius, U.R.S.S.), lon lancut (sculp-
tor, participant la tabdra internatio-
nald de la Vysne Ruzbachy, Republica
Socialistda Cehoslovac#), Teodora Dinu-
lescu (scenograf, comisar la fnchiderea
expozitiei roménesti fn cadrul Qua-
drienalei de scenografie de la Praga).
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bour, octavian, grafician

n. 5 august 1937, Cernauti

Studii: lLA.P. « lon Andreescu» (1964)
Debut: 1957

1971 — Premiul Il pentru afis acordat
de C.].E.S.-Cluj

1973 — Premiul Juriului la Expo-
zitia internationald de Caricatura
Skoplje, Jugoslavia

1979 — Premiul | la expozitia « Umo-
rul Tn artd», Bacdu

cosma, stefan, artist decorator
n. 15 august 1937, Ploiesti

Studii: ILA.P. «lon Andreescu»
Debut: 1963

patrichi, grigore, sculptor

n. 3 august 1937, Smulti (Galati)
Studii: LA.P. « Nicolae Grigorescu»
(1966)

Debut: 1966

1970 — Premiul pentru sculpturd la
tabdira Magura

socoliuc, vasile, grafician

n. 7 august 1937, lpotesti (Suceava)
Studii: I.LA.P. « Nicolae Grigorescu»
Debut: 1963

1965 — Premiul pentru ilustratie la
concursul « Cele mai frumoase cérti»
nanu, adina, critic

n. 4 august 1927, Bucuregsti

Studii: ILA.P. « Nicolae Grigorescu,
Facultatea de litere, Bucuresti
Debut: 1950

nicolescu, petrovici, emilia, pic-
tor

n. 5 august 1927, Bucuresti

Studii: I.LA.P. « Nicolae Grigorescu»
(1954)

Debut: 1954

1957 — Premiul Ill pentru picturd
la Festivalul International al Tine-
retului, Moscova

1964 — Premiul Il pentru artd deco-
rativd acordat de U.A.P.

orban, andrei, aron, sculptor
n. 8 august 1927, Feliceni (Odorhei)
Studii: ILA.P. «lon Andreescu»
Debut: 1954

popovici, doru, sculptor

n. 28 august 1927, Cildrasi

Studii; LA.P. « Nicolae Grigorescuy
Debut: 1948

1966 — Premiul Il pentru artd monu-
mentald, acordat de U.A.P.

rusi, emil, sculptor

n. 27 august 1927, Falticeni

vagii, maria, artist decorator
n. 30 august 1927, Voinesti (lasi)
Studii: Academia de arte frumoase,
lasi (1951)

Debut: 1956

calafeteanu, florian, sculptor

n. 31 august 1922

Studii; Scoala de arte frumoase,
Bucuresti

Debut: 1945

olariu, iulian, pictor, grafician
n. 29 august 1922, Gitaia (Deta)
Studii: I.LA.P. « Nicolae Grigorescu»
Debut: 1940

ulmu, matilda, pictor

n. 9 august 1917, Bucuresti

Studii: Academia de Belle-Arte
Debut: 1940

labin, gheorghe, pictor

n. 27 august 1907, Pufesti (Galati)
Studii: Scoala de Belle arte, Bucuresti
Debut: 1929

1957 — Artist emerit

avachian, arutin, pictor

n. 10 august 1903, Cetatea Albd
Studii: Academia de arte frumoase,
Bucuresti

fedorencu, timotei, pictor

n. 18 august 1901, Ismail

Studii: Academia de arte frumoase,
Bucuresti

Debut: 1929

dans ce numéro:

La premiére partie de notre numéro est dediée 2 I'important événement politique du mois d’aclt —
le mois de la grande féte nationale du peuple roumain, le 43e anniversaire de la revolution de
liberation sociale et nationale, antifasciste et antiimperiali.te —, le 3e Congrés de I'éducation
politique et de la culture socialiste, Ce large forum de I'activité politique, idéologique, culturelle
et éducative s'est deroulé sous le signe du discours prononcé par le camarade Nicolae Ceausescu,
qui a tracé les grandes lignes de I'ceuvre visant la création d'un homme nouveau et la promotion
d'une conscience avancée, revolutionnaire. L'art est appelé 3 participer pleinement a ce vaste
ceuvre de formation spirituelle.

Le présent numéro de notre revue fait ensuite le tour d'horizon des expositions ouvertes dans
le courant du mois de juin, en insistant sur celles qui sont les plus significatives,

La retrospective de |'ceuvre de H. H. Catargi (1894 —1976) est commentée par des peintres appars
tenant 3 des générations différentes, lesquels tentent de saisir la legon pérenne qui se dégage de
I'ceuvre de cet artiste profond et équilibré, que Stefan Sevastre situe dans la peinture roumaine
du XX-e siecle parmi «les grands seigneurs de I'espérance », Regardant 3 travers la transparence
des géométries sereines de la pensée, Catargi ordonne ses compositions qu'il nourrit de sobres
accords chromatiques, ot les teintes froides et les teintes chaudes, avec une dominante tellurique,
s'harmonisent d'une maniére diffuse, baignant dans une douce mélancolie, Pour cet esprit clas-
sique, apollinien — écrit Alexandru Chira — «le miracle vierge de la picturalité se trouve
constamment au centre du cercle de la connaissance »,

lon Pacea (né en 1924) expose un vaste ensemble de peintures et de gouaches faisant partie des
cycles intitulés « Structures végétales », « Enseignes verticales », « Marines » et « Natures mor-
tes ». Ses oeuvres, tantdt allusivement référentielles, tantdt expressionnistes-abstraites se refu-
sent de décrire tout ce qui pourrait se rapporter a la réalité apparente, pour s'abandonner aux
tensions intérieures exprimées sur la toile par le paroxysme volcanique des couleurs qui s'affron-
tent. « Par tout son étre — affirme Vasile Drigut — lon Pacea est un méridional, un &tre solaire,
mais un étre solaire qui aura évolué de |'état de joie calme vers un état de combustion intérieure
atteignant le tragique dans le combat acharné des couleurs diurnes avec celles de la nuit éter-
nelle »,

Artiste protéiforme, infatigable chercheur des plus diverses modalités d'expression, Constantin
Flondor (né en 1936) semble &tre arrivé & un moment d’équilibre entre la méditation et la réve~
rie. Ses peintures et ses dessins récents consacrés aux aspects du ciel et du monde végétal, aux
formes modelées dans la farine et dans la pite, trahissent |'obsession de «l'assimilation globale-
ment-lyrique de |'existence » (Célin Dan). Constantin Flondor regarde et écoute, essayant de
participer sans crainte et sans angoisse a la vie secréte de la nature pour capter ses ineffables pul-
sations accordées avec les flux et les reflux de sa vie intérieure. Pour lui, la nature est une trans-
parence et la peinture un instrument de I'dme.

Serban Drdgoescu (née en 1943) intitule sa neuviegme exposition personnelle «Echelons » et groupe
dans ce cycle des tapisseries, des objets textiles et des dessins. Se distinguent par leur monu-
mentalité et par leur force de symbolisation, le tryptique intitulé «Le Héros», «La Proie»,
« L'Embléme », « Le Triangle équilatéral A.B.C.», «L'aphélie de |'autoportrait», ot les cri-
tiques discernent une poésie dense, axée sur la question si grave de notre présence an ce bas
monde et de la condition humaine. «La géométrie implacable — écrit Anca Vasiliu — est sans
cesse déchirée par le battement d'ailes de quelque oiseau qui traverse les rdgnes de |'univers »,
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