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PORTRET de Dan Bimbea

Sa facem astfel incit activitatea politico-ideologica de formare a constiintei revolutionare, a omului nou, si devina
o forta mai puternica, sd se transforme, daca se poate spune asa, intr-o adevdratd fortd motrice a Tnaintdrii Tntregului

nostru popor pe calea socialismului si comunismului.

Sd dezvoltdm puternic spiritul revolutionar in muncd, in gindire, in toate domeniile, sa actionam cu hotarire fmpo-
triva a tot ce este vechi si perimat, a ceea ce nu mai corespunde actualei etape si s promovam cu ftndrizneald noul,
ceea ce se afirmd ca o necesitate a dezvoltarii societatii atlt in ce priveste fortele de productie, cit si in stiintd, Tn Tnva-
tdmint, n culturd, in Tntreaga dezvoltare economico-sociald !

In intreaga activitate politico-educativa va trebui sd angajam cu si mai multa putere uniunile noastre de creatie
din domeniul literaturii, muzicii, artei plastice. Ele trebuie sd participe activ, prin toate operele lor, la promovarea
conceptiei revolutionare, a principiilor socialiste, a politicii partidului nostru, la ridicarea nivelului general de

culturd al maselor, al poporului.

Permanent sa avem in vedere ca trebuie sa perfectionam si sa aducem Tmbunatatiri Tntregii noastre activititi, cores-
punzator noilor obiective, etapei de dezvoltare pe care o parcurgem fn toate domeniile !

NICOLAE CEAUSESCU

din Expunerea cu privire la unele probleme ale conducerii activitatii
economico-sociale, ale muncii ideologice si politico-educative, precum
si ale situatiei internationale
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expoz

radicalitatea
formei

andrei plesu

Fiecare noud expozitie a lui Teodor Moraru e un
efort spre radicalizare. Artistul pare din ce in ce
mai putin preocupat sd-si seducd publicul ; el vrea
mai curind si-| irite si sa-1 trezeascd: sa-| trezeasca
din conventia «degustdrii» destinse a artei, pen-
tru a-l face martor — aproape indiscret — al unei
brutale confesiuni. E ceva de ecorseu in lucrdrile
acestea, un soi de sdlbdticie asumatd, satuld de
cumintenii si calofilii, dornicd de confruntare durd,
necomplezentd ; privitorul e trezit pentru a asista
la trezirea artistului. Temele par si fie cele din-
totdeauna: portaluri, scari, furci, teascuri si tot
ce tine de ambianta ocolului tdrdnesc. Dar in masi-
vitatea statornicd a acestei ambiante a avut loc,
are loc o dramd. Spatiul s-a umplut de «sperie-
tori », materia a devenit sanguinolentd. Banali-
tatea a cdpatat un substrat de mister care o face
sd explodeze. Totul are, de altfel, aspect de explo-
zie vulcanicd, de lut isterizat ... A vorbi de «ex-
presionism » e nepotrivit. Cdci nu avem de a face
cu un strigdt, ci cu o despuiere. Artistul renuntd,
fdrd ezitare, la confortul sdu intim si la orice exi-
gentd de amabilitate fatd de public; el Tncearcd
sd se deprindad si sd ne deprindd pe toti cu bucuria
aspra a unei libertdti supreme, insomniace. Ne
izbim la fiecare pas de un concret violent, de sen-
zatii destramadtoare, nediluate prin vreo abila
strategie artistica. Abundenta picturald e aproape
sdtioasd, evitarea normelor curente ale mestesu-
gului — aproape arogantd. Teodor Moraru nu mai
are inhibitii si prejudecati. El nu se sfieste sa amin-
teascd, in cite un detaliu, de tusa ndmoloasd a lui
Bdncild, sau evocd, alteori, substantialitatea |ui
Petrascu, un Petrascu agitat, desprins de reperele
oricdrei figuratii. Elaborarea constd in a desfide
orice elaborare. Fiecare imagine e suculentd, tran-
santd, invadatoare. Pictura se naste mereu in jurul
unui exces, al unei tensiuni exasperate ; tensiunea
intre forme din ce in ce mai simple (lucru impre-
vizibil la Teodor Moraru) si culori din ce in ce mai
grele, intre verticalitatea ascensionald a compozi-
tiei si a formatului §i prabusirea in cascadd a pastei
pigmentare.

Nici. un artist adevdrat nu rdmine, finsi, pind la
capdt, sub stdpinirea necontrolatdi a excesului.
Deasupra tensiunilor ultime se ridicd, in cele din
urmd, o conciliantd emotie ; ca fluturele acela care,
intr-una din lucrdri, se desprinde — greoi dar
tenace — din intunericul larvar al pinzei. Ne mis-
cam, in final printre tablouri, ca printr-o nelinis-
titoare grddind de flori carnivore. ..
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1, 3, 4 Urme, ulei pe finzd
2. Portal, ulei pe pinza

teodor moraru

paul cornel chitic

Invitatia de a expune la Sala Dalles este un privilegiu
acordat Artistului sau, pur si simplu, obiect nego-
ciabil de orice doritor insistent? Sala nu se hoti-
rdste de partea cui si fie: a valorii recunoscute ori de
cea a cantitatii ritmic realizate.

Cert este cd printre artisti fncd mai este consideratd
drept ldcasul maximei consacrdri. Multi candidati
de drept isi amind ambitia cochetind cu speranta
ivirii unui moment mai impozant in creatia lor. ..
Tn cazul lui Teodor Moraru invitatia i-a parvenit cu o
intristitoare fintirziere. Oricare din cele patru
expozitii personale anterioare merita sé fie deschisi
la Dalles: aveau in ele semetie eroicd si o tdinuitd
deplinatate; emanau incredere in mestesugul picturii
§i o curajoasd sigurantd de sine. Oricare din cele
patru ar fi triumfat, cdci detineau puterea credintei
in sensul artei; cea de acum este mai degrabi subita
spovedanie a iluziilor incdruntite; confesiunea este
fdcutd intr-adevdr cu fortd, dar forta pare si fie a
celui ce nu se poate preface a nu sti ce se intimpld
Cu pictura contemporand in lume. Pare cd pictorul,

brusc, s-a dumirit ca, asemenea unui repede 'riu de
munte ajuns in imensitatea oceanului, nu-si ma’ afla
albia. S3 fi venit aceastd expozitie dupa o prezenta
de mult consumatd in sala Dalles, poate ca pictorul
ar fi preferat-o deschisda intr-un spatiu mai scund,
fard ldrgimi de arend, deci mai putin indiferent.
Un - spatiu al convalescentei pretindeau aceste
lucrari.

Teodor Moraru este un artist cu o invidiabila energie.
Sintem avertizati: expozitia de la Dalles este o
personald, departe de gindul resemnat al retros-
pectivei, e doar un stadiu, o treaptd. Dar lucrdrile
din alti ani se asazd, nevazute, fnsumindu-se celor
recente intr-o cupold poliedrica, izolantd: protejat
de ea, artistul nu va fi tulburat de rumoarea iri-
tdrilor.

Pictorul — ne spun si ultimele sale |ucrari — este
un singuratic ratacitor, fascinat de pustietatea care-|
absoarbe si-l poarta cind intr-o periculoasa plu-
tire razantd peste intinderi de zdruncinari minerale,
cind intr-un picaj mereu aminat. Isi aminteste
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Horia Bernea si-I

uitat? —ca

careva — cine sa fi
asociase pe Teodor Moraru, acum citi ani?, fintr-o
impetuoasa hoindreala in cdutarea unui altfel .de
Barbizon? Experienta aceea pare sa-l fi molipsit de
morbul despartirii de ceilalti. Pe el nu l-a tentat
faptul cdutarii, ci migrarea fard tintd, caci acest
artist nu poate jindui regdsirea sa ca pictor intr-un
loc inzestrat cu hanuri care sa-i impodobeasca ucra-
rile; lduntrul sdau fl hdrtuieste si pictorui :fuge
de sine. . ?
Punctul de fugd in mai vechile sale lucrdri este situat
deasupra orizontului, dincolo si survolind oricg
obstacol. Cind acel. punct perspectival tintuieste
ori se prelinge pe alcatuirile cancretului, materia-
litatea se dezagreaga in cascade de grohotis sumbru,
se destramd in palpitinde halci de inform, se pra-
vdleste in vertijuri viscoase, Tn abisul deschis sub
muchea de jos a lucrdrii. Senzatia e cd pensulat,ie;
se agatd de pasta de culoare, ci pictorul se catdré;
impotrivindu-se cu fiecare atingere a suprafetet,

versantului vertical care 1i alunecd prin fata dchiler



1. Dansul, ulei pe pinzd
2. Teasc, ulei pe pinzd

ntr-o impasibila scufundare. Raminem suspendati,

nesiguri, aldturi de pictor, la hotarul unce se macing,
anulindu-se, cele doud sensuri de miscare. Ceea ce
pare ascensional e, de fapt, refuzul imersiunii in
craterul unui vulcan noroios. Tusele sale pe pinza
sfisie camuflajul de pe niste infernale capcane,
nebinuite, dar cu atit mai terifiante. Gesturi fauve
ale unui chirurg a carui menire este sd faca incizii
de drenaj, rezectii si sectiondri, sondaje brutale,
adinci, disperate, in cautarea a ceva de negasit, dar
care trebuie cdutat necontenit si fara iluzii.

Intre lucririle de mai de mult si cele expuse la sala
Dalles este un singur numitor comun: muta spaima
a pictorului de a-si fi gasit locul si de a se lasa tintuit.
Singurul perimetru de popas, acceptat in treacit,
este atelierul sdu pe care-| priveste distantat, cu
duiosie rece, in rarele momente ale dezmeticirii
din neodihna goanei sale de misterios zburdtor.
Cele doud pinze mari ce i-au strdjuit intrarea in
expozitie sint imagini plonjante ale locului de unde
a pornit fard putinta intoarcerii definitive. Sint
embleme ale nomadismului prin vizduh.

De observat cd pictorul mai intotdeauna relateaza
tn cuprinsul pinzelor sale despre ceva de care oame-
nii au fugit, lepddindu-se de reala ori inchipuita-i
utilitate spre a se depirta la distantd de -veacuri.
Laftnceput ochiul lui a bintuit deasupra pamintului
si reliefului sdu, apoi a coborit din inalt prin preajma
unor constructii si jata-|

acum, indreptindu-se

tisnit citre obiecte.

4

In acest zbor-cadere in asimptota fatd de fermitatea
bltndad a orizontalei orice ar intilni de mult se afla
in pdrdsire ori este evitat de suflarea omeneasca.
Aceastd pustietate este cdutatd de pictor? este
nenorocul exploratorului ajuns in tinuturi nepriel-
nice ori apropierea sa din inalt izgoneste oamenii?
La urma urmei singurul interes pe care-| comporta
pictura de azi — oricare i-ar fi subiectul, tema,
problema — este mdsura in care prezenta omenes-
cului razbate din imagine sau spre imagine. Or
omenescul, in faptul picturii lui rezida, fard echivoc,
in singurdtatea devastatoare de care artistul nu se
poate dezbira si care-l Tmpinge intr-un permanent
picaj iscoditor.

Comparatia intre Teodor Moraru si Horia Bernea,
alt artist singuratic, este inevitabild. Intre cei doi
artisti intilnim diferenta dintre joc — desdvirsit
premeditat si desfisurat — si predestinare: primul
este un damnat al solitudinii; celdlalt o proclama si
o postuleazd; intiiul este un solitar nativ, al doilea
o cultivd ca pe o virtute; pe Moraru il chinuie acel
« nici tipenie de om » din care nu poate evaca;
Bernea se desfatd in izolare si o ingind melodios.
Teodor Moraru este un hipnotizat, pictura lui e cea
a privirii fixe care, dupd o epuizantd concentrare
pind la uitarea de sine, pierde sensul comun al celor
percepute; Bernea se autoexileazd (ademenind,
astfel, o sumedenie de pictori la insingurarea fin
grup) si-si provoacd revelatii (pe care neofitii le

preiau cu pietate si le mimeaza in chip de ritualuri
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accesibile). Moraru este un anahoret infricosat de

spasmele ne-viului. Sihastria [ui Bernea este curativa.
In vreme ce despre Bernea «se afla» cind se retrage,
Moraru, intre expozitia de acum si cea viitoare, se
ascunde. In fine, distanta dintre ei se precipiti spre
opozantd cardinala: Bernea evacueaza locuitorii
din perimetrul de interes plastic dar unda vietuirii
imbibd lumina din lucrdrile sale si-i satureaza ima-
ginea. Cimpul optic al lui « nimeni in preajma »
artistul si-l extinde facind un abia perceptibil pas
inapoi. A picta inseamnd a te reculege, a gasi Tmpa-
carea; un mod de a face abstractie de cei din
juru! tau.

Teodor Moraru nu-si poate reprima pornirea de a
rascoli epiderma formelor, de a deschide rani pro-
funde ininert si anorganic; e singur pentru ca aparitia
unei alte fiinte in vizualitdtile sale e cu neputinta.
Pictind, Moraru invinuieste regnurile de ostilitati,
de agresiune prin tacere si de voracitate prin indi-
ferentd si incearcd sa le grefeze, duh, sia dezmor-
teascd, sa reinvie ne-viul, sd-si pldmadeascd din el
un dublu al sau neasemeni lui. lata-i culoarea; poj-
ghita aparentei se insufleteste himeric si gliseaza
sale

tulbure pe suprafata citorva din ultimele

lucrari.
Ultimul act al cautarii celeilalte fiinte este patrun-
derea in materialitatea pastei asternute pe pinzd,

pe care o dezagrega spre a-i intilni sufletul.



matilda ulmu

paul cornel chitic

Matilda Ulmu este prolificd in avalansa ei; lucrd-
rile ei se inghesuie cu disperata dorintd de a fi,
micar laolaltd, cit mai convingdtoare. Separat, fiecare
imagine, este, mai mult ori mai putin, sonord;
impreund sint gdldgioase. Exces al timiditatii sau
voalatd neincredere fin propriile-i lucrdri? Nici
vorba | Expoz tia de la etajul sdlii Dalles dovedeste
o hirnicie fiard limite — tablourile de acolo —
naturi statice cu flori, peisaje campestre — marine

— montane, portrete s.a.m.d. — sint ceea ce se
numeste picturd agreabild. Multele zeci de pinze au
fost pudrate cu polenul cules din (impresionisti —
lectii bine Tnvdtate; Sigur ca intre pictura agreabild
si «arta de consum» e o apreciabild diferenta
de altitudine. Matilda Ulmu nu Tngroasd indolentul
zat al prostului gust, pictura ei popularizeazd cu
farmec ceea ce acum multd vreme era apreciat
drept o scandaloasd sfidare a Artei. Intr-un fel
putem considera cd e semn de probitate profe-
sionald faptul cd pictorita, traversind mai multe
meridiane, a tresarit numai in fata subiectelor care
concordau cu cele stiute de ea si cu ochii fnchisi.
De altfel oricine a rasfoit ceva albume de art3, de
indatd ce priveste discurile florii soarelui, va sopti
inevitabil «Van Gogh!»... cultura generald a
filecdiruia poate fi socotitd sumd a locurilor
comune extrase didactic din operele literare si de
artd. Pictura Matildei Ulmu este o picturd a culturii
generale.

Cromatica are verva ciripitului adolescentin; se
arata uimita si incintatd pind la exaltare sa refaca
experiente picturale demult evaluate istoric; as
zice cd aceastd picturd e romantioasd — afisind
ingenuitdti caduce — si euforica: nu acceptd drama-
tismul, iar ceea ce ar provoca doar un vag zimbet
ii stirneste hohote de ris.

In candoarea Matildei Ulmu sildsluieste simburele
convingerii ca participa din plin si energic la
framintarile artei contemporane. Marile furtuni
care bintuie rdscolind largul Picturii de Azi, in
Golful linistit unde pictorita navigd pe vasul ei
de agrement se resimt doar ca o boare vag clati-
ndtoare. In mod simbolic, seninitatea ei poate
fi socotitd si ca semnul de bun augur al unei viitoare
acalmii.

1. Indrdgostitul, ulei pe pinzd
2. Stinci, ulei pe pinzd
3. Flori, ulei pe pinzd




expozitii

petru petrescu

paul cornel chitic

In lucrérile expozitiei sale Petru Petrescu joacd
un rol de sah sau Go (sau un oricare alt misterios
sport al mintii) cu un partener imaginar; intr-un
numdr nesfirsit de partide care cine stie cit timp
vor dura. Competitia se poate desfdsura — asa cum
se si intimpld — sub diverse titulaturi: « Datini
din strabuni », « Cheia montand » s.a.; nimic nu se
schimbd, practic, in cursul si aspectul jocului;
piesele pe care |le mutd sint aceleasi, probabil si
regulile, care insd ne rdmin, pind la urma, la fel de
necunoscute; mutdrile realizate si abia sesizabile
de cdtre un ochi profan — gravorul insd le urma-
reste cu obstinatie — posibil s3 fie dictate de Tnalte
ratiuni strategice, sd rezulte din savante calcule si
sd producd in final stupefiante lovituri de teatru.
Ceea ce e posibil nu e si evident. Pentru cel nein-
structat, in cele peste o sutd de xilogravuri totul se
repetd; prudenta modificare a culorilor, pieselor
si a esichierului nu alungd monotonia. (Din presu-
pusele aprige finclestari de forte adverse la noi
parvin tindari, aschii, cioburi plutind fntr-un nor
galben-albastru de praf. Bunavointa nu e suficientd
pentru a-ti impune rabdarea de a-i privi lucrdrile
pe indelete. In ansamblu sint plicticoase, egale, au
o superficialitate nedorita, neurmdritd de artist,

dar in egald masurd si neevitatid. In transparenta
lor didacticd, ca a cartilor de colorat se citeste admi-
ratia cuminte — fata de Braque, bundoarda — dar
aceasta nu e singurul artist urmarit de departe si
urmat de |a distantd. Prejudecata unitdtii stilistice,
atit de inradacinata in mentalitatea tuturor expo-
zantilor, cind ajunge obsesie, ca in acest caz, provoaci
inhibitii. Tema, subiectul, problema plastici poate
fi reluatd la nesfirsit. Materialul astfel strins poate
fi expus in public. Tentativele repetate capata insa
importantd, strdlucire si stirnesc interes numai
cind sint puse in contrast cu rezultatul final. Or,
gravorul Petru Petrescu ordoneazd pe simeze un
nesfirsit sir de variante, dar la capitul traseului
lipseste performanta.

Nu poate fi tagdduitd voluptatea exercitiilor de
digitatie; virtuozitatea se consuma pe asemenea
chinuitoare eforturi de mentinere in forma. Vom
spune despre aceastd expozitie cd este programul
pregdtitor al unui artist care-si cautd ori pindeste
ivirea acelei teme pe mdsura instrumentelor sale
indelung verificate intr-un laborator inzestrat cu
simulatoare ale viitoarelor dificultati. Acea tema
jinduita fsi poate face aparitia; artistul asteapta.
Subtile semne de nerabdare — pe intinsa plaja a
a xilogravurilor accidentul plastic e |dsat in voie si
acceptat cu promisiunea unor surprize — si o gre
reprimata nostalgie dupa trecuta glorie a cubismului
i imbdtrinesc asteptarea. Reintoarcerea la inteleap-
ta lectie a lui Vasile Dobrian e bineficitoare.
Bucuria pasnica si nepretentioasa a |ui Petre Petrescu
de a face, din cind in cind, peisaj ori de a pune in
pagind scene de spectacol al petelor colorate nu e
dovada a renuntarii la marile aspiratii, ci, mai de-
grabd, proba de curaj salutar. Si aceast curaj poate
fi chiar tema urmatoarei expozitii.

1. Frumusica,linogravurd color
2. Cintec strdbun, linogravurd color
3. Voievodald, linogravurd color




atelier

josef
krijanowsky

frangois pamfil

Cu « de la plan la culoare, de la culoare
la ritm, de la ritm la compozitie,
de la compozitie la ton», numeste
losef Krijanowsky pentagonul unghiu-
rilor din care s-ar focaliza locul la
care aspird pictura sa astdzi. Ndzuintd
a picturii nu si a tabloului, deoarece
tot el fsi marturiseste visul de a eli-
bera — dacd se poate spune asa —
pictura de conditia sa de obiect de
priviv. Cu alte cuvinte un mod de a
vedea toate lucrurile si nu numai anume
lucruri vdzute intr-un anume fel s-ar
putea numi «pecagogia» vizuald
propusa de pictor intru purificarea
de locurile comune instaurate fn
relatia clasicd imagine-spectator. Asa-
dar, desi neinduplecarea mijloacelor
constituite in acest scop pare a tinde
catre reductii de tip suprematist,
pictura lui Krijanowsky provoaca
cum spunea Malevici — « sentimen
debarasat de obiect», convocind,
paradoxal, ...1insusi obiectul. Deci
nu o altd lume ci aproape stop-cadre
pe realitatea imediatd, peisaje, por-
trete si nuduri, scene cotidiene « de
gen », chiar si una cu pdsari de curte,
in sfirsit (aproape) tot repertoriul
frecventat tocmai de autorii de ta-
blouri. Mai mult, schemele compozi-
tionale, directiile de priza ale moti-
vului par si ele a fi tot acelea conven-
tional acceptate.

Candid nedisimulatd sau propusd in
ordinea severda a unui program fin
care afectivitatea nu are cum s3 an-
coreze altundeva decit in timpul
intli al vederii subiective a temei,
inaintea vederii sale obiective, pic-
turale (succesiunea inversd e aici
evidentd !), aceastd atitudine poate
insemna si o manevra. Cici, si de
aproape prin pupila strinsda, ca si
de la distanta regiementar necesara
recompunerii pe retind, sistemul
artistului invitd, de la analizd Ila
sintezd, la descoperirea unei alte
realitati de sorginte, cum vedeam,
pur picturala.

In consecintd, nu o pulverizare, o
desfiintare a tabloului ca~fereastra
pe realitate, ci o descindere, prin
transparenta acestdi cadru, in lumea
autonoma, nemijlocitd de semnifi-
cant, pe care vdzul o prizeazd conco-
mitent cu imaginea. Altfel spus si
revenind la ceea ce remarcam mai sus,
o convocare a obiectului in vederea
debarasérii picturii de ponderea sa
« concretd », un fel de mitridatizare
inversd, contra toxinelor tuturor
conotatiilor parapicturale, tocmai prin
prizarea copioasd a unei realitati
« neotravitda » cu locurile comune si,
vai, atit de limitate fiziologic ale
vézului. S-a vorbit fn acest sens —
trimiterea nedorindu-se prozaic-limi-
tativd — despre o mecanicd a compu-
nerii (sau descompunerii) de tip
« puzzle », tot asa cum s-a invocat
o0 anume structurald aptitudine a
pictorului’ pentru expresia la scard
parietald, pentru « mozaicarea » ra-
porturilor si pasajelor formal-croma-
stice. Dar fie cd ea pdcdtuieste prin
sugerarea unei, mult prea simpliste
aici, atitudini de tip « pop » sau « 'op »
ca in primul caz, fie cd transforma
o deprindere tehnologic determinati,
ca in al doilea, intr-un tic ajuns pe
sevalet, ambele trimiteri ni se par
neavenite. Improprii deoarece, din
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vitezd, ambele ignord cia si in cazul
jocului cu cartoane decupate, ca si
in acela cu placute de Murrano, de
ceramica smaltuita sau de marmora,
avem de a face cu modli de suprafata

si forma egald. Ori, exact nu de o
descompunere-recompunere dupa un
sistem, dupd o grild este vorba aici,
ci de sectionarea, de «rationalizarea »
opticd a formei pe traseele |ibere

dupd care sint distribuite, in tente
plate, cimpurile, neasemenea ca hartd
si suprafatd, in care ea este debitata.
Desigur parcurgerea consecventd,ne-
cesar severd, a unui asemenea program
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de comportament artistic presupuneg
pe linga asceza fizicd a unui efort
neintrerupt in atelier si una moralg,
pretinde rabdarea duratelor. indura:
rarea unui imens— si rareori imediat
rascumpdrat fn satisfactii — volum de
muncd, capacitate de sacrificiu. Ne
amintim astfel, cu admiratie, de modul
exemplar in care — premisele gindiri
sale plastice fiind stabilite fncd de
pe atunci — pictorul a stiut sa tra-
verseze, in anii studentiei, reactia si
avatarurile usor de presupus pe care
o asemenea pozitie |e putea provoca,
tot asa cum notdm ca pilduitor faptul
ca, din 1972 pind azi, pictorul ne-a
oferit nu mai putin de opt expozitii
personale. Opt prilejuri de a se vedeq,
insemnind mai mult, pentru o struc-
turd de o asemenea rar intilnitd
modestie ca a sa, decit ocazii de a
fi fost vazut. Dar, pentru cine a urma-
rit si evolutia acestei picturi, opt
trepte, opt momente de adunare a
unor argumente, din ce in ce mai
convingatoare, ale neostoirii dorului
sau de picturd, dor pe care, dupi
cum ni se destdinuia, o absentd de
doud sdptamini din atelier — atit a
durat recenta sa personald de Ila
Simeza — n-a facut decit s3-l amplifice.
Si, fard sa intentionam o Tncheiere pe
nota uscatd a unui fisier tehnologic,
sa mai vedem iatd ca si lucrurile se
razbuna, uneori nu numai in basme,
ca propunindu-si « desfiintarea» ta-
bloului, Krijanowsky se vede, para-
doxal, pus tocmai in situatia de a
artizana fn loc, lucruri asemenea,
Astfel, de la savante preparatii de
suporturi la ingenierea, timpldria si
colorarea ramei si paspartu-ului, de la

stabilirea mental-abstractd a scalei
cromatice, a succesiunii tema-varia-
tiuni-temd, la realizarea «in vitro»
a dialecticii tonale, «obiectele » sale
presupun acuratetea unei demonstratii
matematice. Deci o «abstractizare »
nu atit in sens optic, cit mai mult
fizic, disimularea oricarei posibile urme
a gestului sau-a instrumentului, igno-
rarea calitdtii de massd a pastei, in
sfirsit, absolut egala cu sine puritate
cromaticd a unui cimp, a unei pete.
Intre adeptii expresiei reduse la
mijloacele — pe care ne-am permis
sa le numim cindva — «sdrace », ale
picturii ce se autoconstringe sd re-
nunte la degradeul tonal al unui
registru, la evidenta tusei, la « sfu-
matto-ul » umbrei purtate, la contur
s.a.m.d., Josef Krijanowsky fisi asuma
pacienta si precizia decoratorului nipon
juxtapozind pete ce se compun pe
desenul unei perfecte urzeli preexis-
ténte pentru a ne descoperi golul
si. plinul, forma si volumul, umbrele
si- lumina.

lar dacd, dupéd spusele lui Prospero,
sintem tesuti pe urzeala viselor s,
vedem si firele invizibile ale desenului
lui Krijanowsky ca pe niste vise pe
care ochiul nostru si invete si mple-
teascd culori si forme, la fel de unice
si irepetabile ca cele din ochiul pic-
torului, din ochiul fieciruia dintre noi,



po rtret

dan bancila

p. francu

Pini nu demult gravate cu armorii sau, in lipsd de
ascendentd sangvind mai albastrd, mdcar cu mono-
grame in fier forjat aurite pe grilajul portii, obiectglg
de sticla de uz, sa zicem — citind semnul civilizatiei
noastre — consumabil, sint astdzi printre cele mai
comune. Tot asa, materialul pus in operd pe vremea
balercii, burdufului si canii smaltuite sau zincate, in
concurentd cu metalele si semipretioasele orfevrului
si bijutierului se poate considera astdzi, alaturi de
oteluri si mase plastice, printre cele tipice secolului.
Sigur, desi din ce Tn ce mai putin friabile si — fard
a provoca calamburul— mai fiabile, mai termice
si, atunci cind nu sint innobilate cu suflul artei
antrenind un jet de vopsea duco peste sablonul cu
Donald sau cu pavilionul central de la Amara, mai
ieftine, paharele si carafele noastre de acum provoacd,
oricum, o usoara nostalgie. In lipsa unor argumente
palpabile (si chiar casabile !) in stare sa o combata,
nu ne ramine decit consolarea in fata vitrinei de
muzeu, admirativ resemnati cu «cine sd mai facd
azi asa ceva ! », sau in dreptul celei, cu cheia ascunsa
de copii, care contine serviciul de lichior cu care
bunicii practicau terapia tuturor maladiilor de
nutritie.

Dar daca obiectele de sticld «recipient», fie ele
de tip functional-decorativ, ca vasul pentru flori,
fie de tip pur functional, ca cele amintite, constituie
din ce in ce mai rar pretexte pentru unicate sau
servicii unice, iatd o noua preocupare vine sd rein-
staureze « fuziunea nisipului silicos cu varul si
carbonatul de sodiu» (cf. Petit Larousse, ed. 1966)
in drepturile sale de material de artd sau, cum se
spune in sculpturda, de material nobil, definitiv.
Deloc intimpldtoare, analogia doreste si invoce aici
nu atit micro-universul podoabelor, al. bijuteriilor
din sau continind sisticla, ci lumea pieselor, a sculptu-
rilor transparente, translucide sau opace, ce trans-
greseaza din ce in ce domeniul acceptiunii clasice a
decorativului. Astfel, mizind progresiv in pariul cu
celelalte arte ale focului surori, tot mai multi arti-
zani, dar in primul rind tot mai multi artisti creatori,
profesionisti ai sticlei, intreprind in domeniu, de
| citeva decenii, o cercetare cu finalitatea tehnolo-
 gico-artisticd, pe cit de temerara pe atit de specta-
 culoasd in rezultate.

 Plecindu-se deci de la reconsiderarea sticlei fin
| directia unei prezente autonome artistic, a unei
existente optico-sculpturale, a libertdtii de miscare
necezurate de |ogica designului functional, s-a ajuns
la ceea ce, pe bund dreptate s-ar putea numi —
prin fintrebuintarea termenului si in afara zonei
antropo sau zoomorfe — o statuard de interior
din sticld. S& mai spunem c& exploatind copios subti-
litatile chimiei moderne, energiile temperaturilor
suprainalte ca si miraculoasele fndeminiri posibile
prin tehnicile si tehnologiile de turnare si suflare,
de perforare, tdiere si polisare, de gravare chimica
sau mecanicd, de matizare etc. stravechiul mestesug
al sticlei trdieste azi o resurectie care o aliniazd ca
performante si capacitdti la nivelul tehnologiilor
de virf adoptate de multe discipline artistice.
Este si cazul scolii contemporane roméanesti, care
coboard din prestigioasa traditie a manufacturilor
autohtone, din asimilarea creatoare a lectiei italiene
si central europene, pentru a aduce, nu o dati,
fn muzeul imaginar al artelor contemporane sunetul
inconfundabil si transparentele sticlei romanesti.
Este si cazulartistuluisticlar Dan Bancild personalitate
de prim rang a acestei scoli si totodatd creator al
cdrui palmares de premii si distinctii obtinute, in
selectii de maxima calitate, in tard ca si in lume, ne
scuteste de oficiile inutile ale unei (re)prezentari.
Totodatd trebuie si spunem ca in cazul lui Dan
Bdncila simpla parcurgere a simezelor, a rafturilor de
fapt care imbracd pind la tavan peretii celor doua
incdperi ale atelierului siu din Biserica Amzei,
echivaleaza cu a vedea mai mult decit intr-o expozitie,
decit intr-o personala de sculptura in acest material.
Reludm, iatd, termenul nu numai pentru a legitima
lungimea preambulului dar si pentru a vedea ca,
tot dupa schema mai sus propusa s-a putut petrece
si evolutia artistului de la decorativ la sculptural,
de la— dacd ne este permis jocul — « obiectul de
artd» la «arta ca obiect ». Cdci, de o prolificitate
putin obisnuitd, productia mai veche a |ui Dan
Bancild, productie care a ajuns sd facd, sub diverse
semndturi mai putin recunoscute (ba chiar adesea




necunoscute !), «scoald» pe politele magazinelor
F.P. porneste tot_de la decoratie, asadar de la obiectul
de impodobit. Insd conform unei rapide schite
posibile de evolutie pe care o incercdm, ea va parasi
curind suportul, pretextul recipientului cu anume
sau anume destinatie, pentru a-si dezvolta motivele
liber. Astfel, vasul ornamentat cu altoreliefuri
fitomorfe se va metamorfoza in compozitii de ritmuri
vegetale terestre sau subacvatice, noi lumi de inven-
tie formala si cromatica vor fi inspirate de noi ori-
zonturi biologice, din ce in ce mai subtil cercetate.
Intr-o altd directie, pornind de la vasul cu pereti
rectangulari, artistul va ajunge la reconsiderearea
planurilor si muchiilor blocului masiv, vazut ca un
cristal, a « aventurilor » optice ce se pot intreprinde
prin savante sectuni si polisdri, prin intersectarea
sa cu planuri si volume din altd familie de culoare,
de suprafatd tactila si forma. Ca si in cazul pieselor
de sorginte biogend, dar mai spectaculos in aceasta
zond, s-o numim a geologicului animat sculptural,
sint convocate cu mdiestrie si adresi procedee
antinomice menite sa se valorifice reciproc intre
accidental si debitarea de planuri riguros slefuite,
de la supratransparentd la opacitate absolutd s.a.m.d.
Dar asa cum vor fi ele capabile, in circumstantele
dificultitilor de reproducere, sd ldsam mai bine
imaginile s se compund intr-un portret al artistului
Dan Bincild. In ceea ce ne priveste, ne place sd facem
aceastd invitatie in convingerea ca neobosita si
invidiata sa productivitate se legitimeazd si din
teama (subconstientd?) a intrebuintdrii unui material
(totusi) perisabil in fapte de artd care aspird la un
destin contrar !
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fise de istoria artei

un monument arheologic de o exceptionala valoare
la tomis (constanta)

constantin chera, virgil lungu v T SR
(et f/‘_":\.;'

. L
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Importanta si rolul Tomisului in contextul istorico-
arheologic al Dobrogei sint deja cunoscute, fiind
deseori subliniate si pertinent argumentate atit
in lucrdrile de stricta specialitate, cit si in cele avind
caracter de sintezd. Cercetdrile arheologice cele
mai recente vin sd intregeasca unele aspecte istorice
cunoscute ale Tomisului sau sa contureze altele noi.
Informatii extrem de interesante ne-au oferit
sapaturile din necropolele tomitane, aflate dincolo
de zidurile cetatii. Necropolele Tomisului au fur-
nizat Tntotdeauna arheologului un vast cimp de
investigatii, generind problematici dintre cele mai
diverse si interesante. In ziua de 25 februarie a.c.
s-a descoperit in aria uneia dintre necropolele antice
ale Tomisului un monument de o valoare cu totul iesitd
din comun. Este vorba de o camerd funerard cu dromos
(cale de acces), care se circumscrie necropolei deja
amintite ce cuprinde atit morminte de incineratie, cit
si de inhumatie, databile in sec. I|—IV e.n.

Inainte de a trece la prezentarea frumosului cavou,
credem ci este nimerit sa trecem fin revistd, in mod
sumar, si alte descoperiri reprezentative, desco-
periri in mdsurd sd contureze importanta si bogdtia
necropolei cercetate. Amintim n acest sens sarco-
fagul din calcar care are pe una din laturile arcei
mai multe simboluri: . un pieptene, doua strigilii,
o paterd, o oglindd, o casetd si un scaun, toate frumcs
sculptate in calcarul de buna calitate. Pe aceeasi
laturd, in «tabula ansatd », se afla o inscriptie in
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limba greacd dezvdluind numele celui ce a
pus-o si precum si pe al celei inmormintate: « FLA-
VIUS NEIKYLOS pentru sine si sotia sa FLAVIA
COCCEIA ». Monumentul se dateaza, dupd inven-
tarul funerar si caracterul inscriptiei, la inceputul
sec. Il e.n. Inscriptia ne releva de asemenea si feno-
menul romanizarii— numele Flavius si Flavia 1l
atesta indubitabil — proces intens, de altfel, in
aceasta epoca. Tinind cont ca la Tomis au aparut
si alte constructii funerare din piatra a caror reali-
zare necesita un efort deosebit si o mare cantitate
de material litic, se pot evidentia disponibilitatile
materiale ale unor tomitani de a-si ridica durabile
ldcasuri sepulcrale. Aldturi de aceste constructii,
inventarele funerare opulente, mai cu seama cele
de epocd romana, vin sa confirme situatia economica
infloritoare a metropolei vest pontice in plind
epoca romand, dar si in perioada romano-bizantina.
Date extrem de sugestive ne sint oferite si de inven-
tarele funerare ale altor morminte, care pun fin
evidentd etnica celor Tnmormintati aldturi de cele
romane au fost gasite si obiecte tipic getice (opaite,
cdtui, vase). Prezenta unor asemenea obiecte este
o dovada certd a complexului fenomen de romanizare
a autohtonilor, care, din motive rituale, depun fin
morminte si obiecte traditionale specifice. La Tomis,
ca si la Callatis si Histria au fost descoperite nume-
roase materiale de factura getici. Avem deci de-a
face cu autohtoni geti din orasele pontice care, cu
toate cd au suferit influentele unei culturi materiale
superioare, romane, isi pastreaza traditiile.

Dupa o scurtad prezentare a descoperirilor si caracte-
risticilor necropolei cercetate, ne permitem si tre-
cem la descrierea importantului monument arheo-
logic.

Mormintul-cavou are planul dreptunghiular (dimen-
siunile interioare 2,80%2,30 x2,05 m) si este pre-
vdzut cu un mic culoar de acces.

Ceea ce confera acestui ldcas o valoare cu totul
deosebitd este realizarea artistici a interiorului.
Peste tencuiala care acoperd in totalitate meterialul
de constructie a fost pictatd, in tehnica al seco, o
ampld suitd de reprezentari antropomorfe, zoomorfe
si fitomorfe. Precizim de la inceput cd tntregul
monument a fost pictat urmarindu-se o comparti-
mentare specificd (arcade, pereti, boltd).

Pe toti peretii complexului funerar sint reprezentate
mai multe chenare rectangulare simple. Trecerea
de |a pereti la boltd este marcatd de o bandi continud
cu ove. Pe peretele de sud, deasupra intrarii in
cavou este pictatd, in manierd naturalistd, intr-o
cromaticd vie, o scend cu patru porumbei fncadrati
de un decor vegetal, care beau api dintr-o cupi.
Peretele vestic comportd la rindul siu o bogatd
decoratie zoomorfd si fitomorfi constind din doud
scene in care sint pictate in aceeasi manierd, patru
potirnichi, dintre care doui se adapi din acelasi
tip de cupd, iar celelalte ciugulesc in preajmi, si
un iepure care manincd struguri dintr-un cos ras-
turnat. Observam atentia si stiinta cu care pictorul
antic a reusit sa redea accentele de lumini, reflexele
si umbrele purtate.

Pe latura de nord a cavoului, intr-o generoasi
arcada oferitd de constructie este infitisatd o masi
rituald, la care sint prezente in pozitie specifici,
sapte personaje masculine: cinci pe cliné (patul
roman caracteristic), unul in stinga imaginii, lingi
masa rotundd, iar celdlalt in partea opusi. Cele
doud personaje in picioare tin in miini vase rituale.
Incercirii de individualizare portretisticad si de pers-
pectivd in racursi i se adaugd, pentru caracterizare,
vestimentatia tipic romand. In plan secund se pro-
fileazd siluetele stilizate ale unor arbori, sugerind
desfisurarea ceremoniei 1in exterior. Tntreaga
scend se inscrie pe un fond luminos, formele fiind
demarcate prin conture puternice, iar diferentierea
de substantd se realizeazd prin valori tonale calde.
Peretele estic, foarte bine conservat, ca de altfel
intregul ansamblu, infitiseaza doi pauni afrontati
care ciugulesc dintr-un cos cu fructe. Vegetatia
este sugeratd prin citeva plante si arbori. Reflexele
si efectele luministice sint redate cu miiestrie si
acuratete, cu o verva picturald care le conferd un
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caracter modern, de o substantialitate
vizuala remarcabile.

Bolta intregului edificiu are o decoratie fitomorfa
continud, arabescul vrejurilor delimitind cimpuri
in interiorul carora sint inscrise alte plante stilizate.
Culorile utilizate mai frecvent sint rosul si negrul,
precum si galbenul, albastrul, verdele si albul.
in interiorul cavoului, aflat sub nivelul actual al
solului, au fost depuse in sicrie de lemn corpurile
a patru defuncti in pozitie intinsd, orientate cu
capul la vest si cu miinile intinse pe lingd corp,
dupa ritualul specific epocii. La acestea se adaugd
un schelet in pozitie adunatd descoperit in stinga
intrdrii si altul, de copil, depus intr-o amfora sparta,
in dreapta.

Mentiondam ca inhumdrile au fost ficute succesiv.
Inventarul funerar este reprezentat de obiecte
personale cu care unul dintre defuncti (mai exact
defuncta) a fost inmormintatd si anume: un philac-
terium, mai multe margele poliedrice fatetate, doua
bratdri de bronz din sirme rasucite. In sicriu a mai
fost gdsit un unguentarium fusiform cu bulb la
mijloc. La celelalte schelete nu au fost gédsite obiecte
de inventar. Intregul inventar ne oferd importante
repere cronologice pentru datarea intregului monu-
ment funerar.

Toate obiectele de inventar din cavoul tomitan fsi
gdsesc analogii, pind la identitate, in necropolele
Scythiei Minor. Astfel, exemplare asemindtoare cu
unguentariumul nostru au fost semnalate in necro-
pola crestind de la Callatis %, datindu-se la mijlocul
si a doua jumadtate a sec. IV e.n., precum si in necro-
pola similard a Tomisului %, unde un unguentarium
identic a fost gdsit in asociere cu o fibula de tipul
« Zwiebelknopffibel » care se dateaza aproximativ
intre anii 340—380 e.n. Bratdrile isi gdsesc perfecte
corespondente cu exemplare documentate tot in
necropolele dobrogene, cum sint cele de la Histria ?
si Noviodunum %. La Callatis, astfel de bratiri se
plaseazd cronologic in al doilea si al treilea sfert al
veacului al IV-lea e.n. Tot in sec. IV e.n. se dateazd
si mdrgelele poliedrice fatetate, cu analogii identice
in necropola callatiand 5.

In concluzie, cavoul tomitan poate fi incadrat cro-
nologic in epoca constantiniand si pind catre sfirsitul
veacului al patrulea e.n. In aceastd perioadd au avut
loc construirea camerei funerare si inmormintarile
succesive.

Tipologia™ cavoului. Astfel de licasuri sepulcrale,
construite din piatrd de calcar si ciardamizi isi au
originea in mormintele de tip hypogeic care apar
in Dobrogea finca din perioada elenistica® sint
intilnite in plind epoca romand si se perpetueazd
pind in perioada romano-bizantina asa cum o dove-
desc cavourile de la Callatis?, Hirsova 8, Durostorum
(Silistra) ® si Ossenovo?. Cel mai tirziu mormint
de acest tip il reprezinta cavoul crestin de la Axiopolis
(Cernavodd) 11, care se dateazd la sfirsitul sec. al
Vl-lea e.n. si primele decenii ale secolului urmitor.
Exemple grditoare ale continuitdtii noastre, aceste
cavouri nu puteau fi construite decit de populatia
sedentard romanica prezentd in veacurile [V—VI| e.n.
pe teritoriul dintre Dunire si Mare.

Concluzii preliminare, Pictura intregului mormint
pledeaza si ea pentru o incadrare a cavoului in sec.
IV e.n. Vasele (probabil din argint) pe care le tin
fn miini cele doua personaje in picioare, precum si
platoul cu decor perlat pe margini de pe masd fsi
gdsesc bune analogii la exemplarele similare din
tezaurul de la Pietroasele 12, jar patera si cana
trilobatd din miinile personajului din dreapta ima-
ginii sint foarte aseminatoare cu cele pe care le
tine in mind personajul pictat din cavoul de la Silistra
datat in epoca lui Teodosius 13,

Austeritatea inventarului funerar, orientarea est-
vest a scheletelor si intreaga simbolisticd picturald
ne indeamnd sd-i considerdm pe cei inmormintati
aici, paleocrestini. Intreaga picturd a mormintului
comportd scene cu profunde semnificatii simbolice
$i rituale*, iar maniera picturald apartine asa-
zisului «stil frumos» ' din deceniul al V-lea al
veacului al |V-lea e.n., caracterizat prin intoarcerea
temporara la subiecte pagine si la naturalismul anti-

si fortd
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chititii greco-romane. O asemenea tendintd se
explicd prin aceea cad crestinismul asimileaza din
plin limbajul artistic al antichitatii 6. Aceastd pre-
luare insi nu s-a facut in mod mecanic, ci in confor-
mitate cu nevoile spirituale si ideologia noii religii.
Pictura intregului cavou, cu motive florale, arbori,
animale si pdsdri, poate fi lesne interpretata ca o
evocare a paradisului. Tot de simbolistica de din-
colo de mormint poate fi legatda si imaginea cu
porumbitele de pe peretele de sud, precum si cea
cu potirnichile de pe peretele vestic, care sorb apa
din cupe si simbolizeaza sufletele insetate de Dum-
nezeu. O scend foarte asemandtoare si interpretatd
n acelasi sens 18 o intilnim pe mozaicul mausoleului
Gallei Placida de la Ravenna 7, Nici scena cu paunii
afrontati care ciugulesc fructe dintr-un cos nu este
striind de simbolistica paleocrestind, aceste pasari
fiind simbolul invierii si al imortalitatii omului.
Scene asemanatoare fntilnim atit pe peretii cavoului
descoperit la Silistra, cit si in cubiculum-ul de pe
via Dino Compagni (Roma) 18,

Ca scena de pe peretele nordic al cavoului este
marcatd de un puternic simbolism este in afard de
orice indoiald. Ne aflim, credem, in fata unei mese
rituale celeste, in care atmosfera de « refrigerium » 12
este evidentd. Acest ritual este evidentiat printr-o
simbolisticd adecvatd, constind din tinerea pahare-
lor in miini de cdtre doi dintre defuncti in scopul
potolirii setei sacre. Apoi intreaga scend este si o
aluzie la euharistie, la asa-zisa « fractio panis», cele
sase cosulete putind contine pfine, iar platoul de
pe masd peste. Scene similare ne sint documentate
in catacombele cu caracter crestin de la Roma.
Astfel, Tn capela greaci din catacomba Priscilla 20
este pictatd o scend a banchetului funerar simbo-
lizind «fractio panis», iar in cripta «dei sacra-
menti » din catacomba S. Calisto 2! intilnim aceeasi
scend legatd de banchetul celest si euharistie.
Impotriva caracterului pagin al complexului tomitan
pledeaza chiar siricia inventarului, deoarece in caz
contrar, la o asemenea bogdtie picturald obiectele
depuse ar fi fost pe masura. Apoi philacterium-ul
reprezintd o punte de legdturd intre cele doud
religii, paginismul si crestinismul, aceste amulete
fiind caracteristice mai cu seama cultelor cu mistere
prezente din plin la Tomis in sec Ill—IV e.n. De
altfel, Sf. Chrysostomos ne informeaza cd doamnele
de la Constantinopol purtau in mod obisnuit in
sec. |V e.n. Evanghelia in cutiute in dreptul inimii.
La cumpdna dintre perioadele romand si romano-
bizantind, monumentul ni se infdtiseaza ca o imagine
remarcabild a prosperitatii economice si a rafina-
mentului artistic si spiritual la care s-a ridicat
populatia romanica a Scythiei Minor.

Desigur — si aceasta este in concordanta cu logica
istoricd — astfel de monumente gasite pe tot cu-
prinsul Dobrogei la Tomis, Callatis, Ostrov si Axi-
opolis sint o dovada incontestabilda a persistentei

si  continuitdtii populatiei romanice pe pdmintul
Dobrogei.

NOTE

1 C. Preda, Callatis, Necropola romano-bizantind, Bucuresti,

1980, p. 147, pl. XIII, M 264.

* V. Lungu, C. Chera, in Pontica 15, 1982, p. 189—190, pl. 2,5.
N. Nubar, in SCIV, 22, 1971, 2, p. 206, fig. 6,3.

|. Barnea, B. Mitrea, in Materiale, 5, 1959, p. 470, fig. 10,6.
C. Preda, op. cit., p. 56, pl. XXVII.

Idem, in Dacia, NS, 6, 1962, p. 165, fig. 7.

C. Chera, in Pontica, 11, 1978, p. 137 —143.

Inedite, in curs de publicare.

Stefca Anghelova, Silistrenscata grobnita.

10 Al. Mincev, P. Georgiev, in Actes du ll-e Congrés Interna-
tional de Thracologie, Il, Bucuresti, 1980, p. 411 —423.

11 Monumentul a fost cercetat de V. Lungu si este In curs de
publicare.

12 Al, Odobescu, Tesaurul de la Petrosa, Opere, |V, Ed. Acade-
miei, Bucuresti, 1976.

13 Stefca Anghelova, op. cit.

* Facem cuvenita mentiune cd cercetdrile nefiind incd termi-
nate, toate concluziile noastre comportdi un caracter preli-
minar, iar interpretarile nu sint altceva decit ipoteze de lucru
ce urmeazd a fi confirmate sau infirmate prin intense cdutiri
si analize comparative cu monumente similare In literatura de
specialitate.

) I.BBBarnea, Oct. lliescu, Constantin cel Mare, Bucuresti, 1982,

cwa e e . ®

18V, Lazarey, Istoria picturii bizantine, Bucuresti, 1980, p. 89.
¢ |bidem, p. 119.

7 Editore A. Longo, Ravenna Felix, 1971.

18 P, Testini, Le catacombe e gli antichi cimiteri cristiani in Roma,
Bologna, 1966, p. 271, fig. 116.

1 Vezi discutia termenului la Idem, Archeologia cristiana, Bari,
1980, p. 141—146; 407 —409.

20 |dem, Le catacombe . . ., fig. 126.

21 |bidem, fig. 127 si 143.
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acuarelele lui carol popp de szathmari

mariana enache

Expozitia deschisd in sdlile Muzeului de Artid al
R. S. Romaénia a prilejuit intilnirea — dupa multi
ani — cu opera unuia dintre cei mai finzestrati
artisti roméani din secolul al XIX-lea, remarcabilul
pionier al unor genuri si tehnici, care a fost Carol
Popp de Szathmari (11.01.1812—5.07.1887).
Multiplele fatete ale prodigioasei sale activitati
de grafician, pictor sau fotograf confera creatiei
lui Szathmari o atractie deosebita, receptarea operei
nefiind lipsitd de dificultdti, datorate mai cu seama
inexistentei unei cronologii bine precizate, accen-
tuatd si de pierderea arhivei artistului.

Stabilirea unei cronologii — bazatd pe studiu compa-
rativ si criterii stilistice coroborate — cit si cata-

logarea insemnatului fond de desene, acuarele si
litografii existente in colectia Cabinetului de stampe
si desene al Muzeului de Artd, au constituit, pe
parcursul a mai multor ani, obiectivul principal
al muncii regretatei muzeografe Stela lonescu, care
cu pasiune si minutiozitate a elaborat un amplu
catalog, la care s-a raportat si actuala prezentare.
Renuntindu-se la proportiile de anvergurd pe care
le-ar fi solicitat o expozitie cu caracter documentar,
selectia se rezuma cu precddere |la alaturarea unor
splendide acuarele, gen in care Szathmari a excelat
(aici incluzindu-se si desenul acuarelat).

Uimitor de intensa creativitate desfasuratd de Szath-
mari Tn intervalul sau pe parcursul numeroaszlor
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sale cdlatorii ne relevd un sprit curios si pasionat,
un romantic sensibil, cu o serioasd formatie clasicd
insd, care nu se dezminte aproape niciodata.
Initiator si conservativ totodatd, prin cantonarea
in perimetrul unui.romantism retardatar, creator
plin de inventivitate dar contradictoriu, artist
traversat de inegalitati surprinzitoare, Szathmari
a reusit uneori prin opera sa o anume sincronizare
a artelor romaénesti cu arta europeana a epocii,
pregatind terenul pentru Aman, Grigorescu sau
chiar Andreescu cu care — paradoxal — a fost si
contemporan.

Studiul «artelor si antichitatilor » la colegiul refor-
mat din Cluj, contactul timpuriu cu arta de facturd
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Biedermeier — la moda in Europa centrala — o
solida educatie in marile centre artistice ale Europei
— fard insd influenta decisivd a unei mari persona-
litdti — determind la acest artist «international »
o tcmperanta, un consecvent apel la ratiune odata
cu cautarea unei armonii a motivului, din natura
resimtita in mod panteist.

Acuarelist de talent, in buna traditie a acuarelismului
englcz — cu care fara indoiald era la curent, Szath-
mari si-a nsusit perfect aceasta tehnica de rafinate
transparente si fluiditati prin care preaplinul sensi-
bilitatii sale poetice transfigura realitatea in creatii
memorabile. Temele romantice cu filiatia lor se pot
indelung analiza si repertoria Tn opera lui Szathmari
dar un asemenea studiu ramfine inca o sarcina de
viitor. Portretele dintre care multe reproduc cu o
perfectiune aproape fotograficd numai fizionomia
personajului — reiau tipologii frecvent intilnite
ca pozd, atitudine sau expresie in arta romantica.
Mirajul Orientului si a tiruturilor sale exotice,
Constantinopole si lumina orbitoare a sudului de
pilda sint tot atitea elemente ale « Cilatoriei »
romantice, de asemenea este semnificativa predi-
lectia pentru redescoperirea vechilor monumente si

a costumului-popular romanesc. Find la el peisajul
cra mai degrabd o notatie izolatd care se transforma
acum intr-o structurd de sine statatoare, Un puternic
sentiment de comuniune spirituald, asemanator
grandiosului spectacol al naturii din arta primilor
romantici germani, se concrctizeazd frecvent fin
viziunca celor mai puternice peisaje ale sale.
Inegalitatile de facturd, de felul proiectelor pentru
litografii si cromolitografii, precum si lucrdri tip
reportaj, de inregistrare si reproducere exactd a
evenimentelor in care Szathmari s-a implicat —
in timpul Unirii de la 1859 sau a razboiului pentru
Independentd — completeaza profilul artistului si
nuanteazd discret un remarcabil efort documentar
in cunoasterea oamenilor, a costumelor pitoresti
ce ascund detalii inedite pe care ochiul sau de artist
le izoleaza si focalizeazd. Asemeni maestrilor scolii
de la Barbizen cu care a fost de asemenea contem-
poran, Szathmari atrage atentia, dincolo de traditia
colectiilor de costume si obiceiuri, asupra farmecului
plin de o pasnica demnitate, senind si solara a vietii
campestre si a locuitorilor acestei tdri pe care a
strabdtut-o ca nimeni altul pind la el, imortalizind-o
in imagini de o rara elocventa.

bkl

1. Portret de bdrbat

2. Portret de tindrd

3. Portretul Mariticdi George Bibescu
4. Portret de femeie la Istambul

5. Tdrancd din Mavrodin

p. 16—17

1. Cascadd pe Bistrita

2. Ploaie la munte

3. Peisaj la Floreasca

4. Casd pe cimp

5. Stradd din Istambul

6. Bazar lingd moscheia Baiazid din
Istambul

7. Ambarcatiuni la Sulina

p. 18

1, 2. Marine
3. Peisaj la munte

% 1

1. Frontispiciul primului numdr al « [llu-
stratiunii »

2. Kiustenge in « lllustratiunea » n:. 4
din 8 Octombriu 1860

18
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szathmari editor

adrian-silvan ionescu

Duminicd 18 septembrie 1860 apare la Bucuresti
prima revistd ilustratd tipdritd Tn Romdnia al carui
initiator era renumitul pictor si fotograf Carol
Szathmari. Ca proprietar si director al ei fsi rezer-
vase prezentarea artistica si selectia ilustratiilor
in vreme ce inginerul si gazetarul Alexandru Zanne,
ca redactor responsabil, se ocupa de partea lite-
rard, cu un condei alert si plin de rafinament sti-
listic. In programul foii se preciza cd ea nu va avea
nici o coloraturd partinica ci va fi dedicata in exclu-
sivitate spiritului: « A forma gustul, a popularisa
ideiele folositére, a moralisa prin citatiile si esem-
plurile bdrbatilor celor mai mari cugetdtori sau
lucrdtori. (...) A publica tot ce este national:
monumente, inscriptiuni, datine, fragmente isto-
rice, in fine tot ce ne pSte da lumina despre viata
trecutului terilor néstre (...).»*' Dar precara
dotare tehnicd, lipsa de hirtie, de cerneald, de
litere (cdci era una dintre putinele gazete redac-

tate integral in caractere latine in vreme ce altele
fncd mai foloseau cirilicele sau alfabetul de tran-
zitie), de personal calificat (in special xilografi),
stricarea tiparnitei sau neseriozitatea administra-
torului care nu Tmpdrtea la timp numerele termi-
nate, au fdcut ca revista sa apard cu mari intirzieri
si cu serioase derogdri de la planul initial. In scurt
timp va depinde numai de cliseele si stirile primite
din strdindtate, Tn special de la « L'lllustration »
din Paris. De aceea cei doi editori se simt obligati
sa dea unele explicatii cititorilor lor in privinta
impedimentelor infruntate si a nevoii de a prelua
de la foile strdine — nefacindu-si o vina din aceasta
ci, dimpotrivd, pledind pentru folosirea acelor

materiale cu cit mai multd probitate, nemodificate
si nealterate, ca o imperioasa necesitate a activi-
tdtii de pionierat ce o findeplineau; fisi exprimd
hotdrirea de a-si continua misiunea culturalizatoare
prin publicarea revistei

indiferent de greutati,

£ oty
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pentru cd numai asa se putea dovedi gradul de
civilizatie. si de europenitate al Principatelor Uni-
te 2. Revista lor nici nu era atit de cosmopolitd
pe cit s-ar fi parut caci, n afara majoritdtii pozelor
pe care le primeau din Franta, articolele dezbateau
probleme de stringentd actualitate locald precum
navigatia pe Dundre, regularizarea cursului acesteia
si amenajarea Portilor de Fier pentru facilitarea
trecerii pe acolo, inaugurarea caii ferate din Dobro-
gea, deschiderea Camerelor Legiuitoare, primiri
la domnitor si vizitele acestuia la Stambul; apoi
interesante pasaje istorice din Cantemir, poezii
originale, maxime si cugetdri, varietdti, etc. Fron-
tispiciul primului numar era desenat chiar de Szath-
mari si reprezenta o panoramd-a Capitalei, luata
probabil din dealul Mihai Vodd, imagine compo-
zitd ce reunea in chip mai mult sau mai putin veri-
dic, intr-o vedutd supusa unei perspective imagi-
nare, ce nu tinea seama de repere cartografice
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. Frontispiciul celorlalte numere ale « Illustratiunii »

. Receptiunea delegatilor de districte, cu ocasiunea zilei ono-
mastice a M. Sale Domnitorului, 30 Augustu 1860, in numdrul
1/18 septembrie 1860

Paul Delaroche: Fiii lui Edward, reproducere din
tiunea »

N

57 « Illustra-

lui »), Annibale Caracci (« Moartea lui Christ»),
Fragonard (« Visul unui cersetor »), Murillo (« Ima-
culata Conceptiine»), Gericault (« Pluta Medu-
zei »), Winterhalter (« Culesul viilor la Neapole »),
Robert-Fleury (« Un auto-da-fe »), Paul Delaroche
(« Pelerini la picioarele obeliscului lui Sixt-Quint »,
« Fiii lui Edward »). Majoritatea fiind tipdrite pe
o pagind intreagd puteau fi si inrdmate de cei care
ar fi dorit aceasta, astfel acoperind si nevoia de
democratizare a artei chiar inainte ca acest precept
sd fi fost formulat. Nici una dintre ele nu era gra-

- . ¥ B or o RV RN . tuitd si se vedea clar cd rafinatul Szathmari, bun
NEL L tset Al i LR 2 ; B(ff«'{}i"b‘m 3 Mwam“ * | cunoscator al muzeelor si galeriilor din Europa,
R ol g R T T . le selectionase cu grije dintre multele care apareau
sau distante, edificiile mai importante ale orasului T i T G SR S SRS Ul SRl = &
pentru.a inchega un portret reprezentativ al aces-
tuia: (de la stinga la dreapta) Teatrul National,
Palatul-- Sutu, Universitatea, bisericile Sarindar, 5

Sf. loan Greci, Coltea, Doamnei, Sf. Gheorghe Nou,
Bédrdtia, Radu Vodd, Mitropolia, Sf. Spiridon
Nou. Si ilustratia primei pagini este tot a lui §i
descrie « Receptiunea delegatilor de districte cu
ocasiunea zilei onomastice a M. Sale Domnitoru-
lui, 30 Augustu 1860 ». Din pdcate acestea, §i cu
o vedere a wportului Constanta (purtind fincad
numele vechi) ® ce ilustra reportajul lui Dionisie
Pop. Martian despre linia feratd dobrogeand, sint
singurele imagini datorate miinii sale si legate de
6 tematicd autohtond. Inca din numdrul urmator
frontispiciul se schimba intr-o alegorie imperso-
nald, ‘aglomerata cu diverse capodopere si monu-
mente ale lumii (Acropolea, Nétre Dame, Columna
luisTraian, Arcul de Triumf, Obeliscul, San Pietro,
Stephansdom, Colisseumul) centrate de un glob
terestru si. amestecate cu ghirlande de flori si
putti ce se jucau cu lire, palete, manuscrise si
tomuri, simbolizind, dupa tipicul celorlalte foi
ilustrate, ubicuitatea spiritului, forta creativitatii
umane si dorinta de universalitate a «lllustra-
tiunii ». Daca alte obiective nu pot fi mentinute
sau macar atinse, in schimb scopul educativ este
urmarit cu strictete prin reproduceri de capodo-
pere ale artei universale, pe care le si comenteazad,
facind astfel un curs viu de initiere Tn esteticd si in
lumea plasticii din toate timpurile, primul de acest
fel de la noi. Sint astfel tiparite gravuri dupd lucrdri
de -Rubens (« Coborirea de .pe cruce», « Inchi-
narea magilor»), Correggio (« Nasterea Domnu-
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in «L'lllustration », pentru mesajul si incdrcdtura
lor emotionald specificd la care stia cd vibreaza
sensibilitatea publicului local, contribuind astfel
la diriguirea si formarea gustului artistic al acestuia.
Revista fisi inceteazd aparitia dupd 26 de numere,
in martie 1861, dar meritul €ieste incontestabil,
nu neapdrat al primatului, cft al obstinatiei cu care
initiatorul ei, intrepidul Carol Szathmari — acest
neobosit cdutitor de noi forme de expresie plas-
tica in cele mai diverse genuri si tehnici ale artelor
vizuale — urmadreste sd introduca publicul in lumea
marii arte, facilitindu-i accesul la o publicatie ilus-
tratd de mare tiraj foarte bine informata si foarte
modernd.

NOTE

1 Prospect, In «llustratiunea, Jurnal Universal », no. 1/18 Sep-
tembriu 1860.

% Cdte va deslusiri necessarii, in « llustratiunea, Ziurnal Uni-
versal » no. 6/26 Octombriu 1860.

8 «llustratiunea, Ziurnal Universal », no. 4/9 Octombriu 1860,
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petrascu si
pallady gravori

i. |. georgescu

Petrascu n-a scapat atractiei exercitate de «nobila
artd» a gravurii cum o denumea Baudelaire .
In perioada formdrii ca si a maturizirii personali-
titii sale artistice ® — ne referim la perioada din
jurul anului 1900 — gravura traversa o noud perioada
de favoare a artistilor si a publicului si o noud
stralucire. In adevar, dupd ce fusese ilustratd de
mari personalitdti ca Rembrandt, Direr, Van Eyck,
Rubens, Goya s.a. gravura originald — in opozitie
cu gravura de reproducere sau «de métier » 3 —
strabate o perioadd de crizd 4 ajungind un mono-
pol al gravorilor de profesie, al artizanilor, inzes-
trati cu o perfectd cunoastere a tainelor meseriei,
care transpuneau cu artificii agreabile de meste-
sugari lucrdri ale pictorilor din trecut®. Inter-
ventia unor scriitori reputati, ca Baudelaire, Thé-
ophile Gautier s.a., intrarea in scend a unor perso-
nalitati artistice de mare prestigiu ca Delacroix
si Géricault, Daubigny, Millet, urmati de falanga
celor mai proeminente figuri ale picturii §i sculp-
turii franceze (Daumier, Corot, Manet, Degas,
Renoir, Van Gogh, Pissarro, Berthe Morisot,
Fantin-Latour, Rodin ® (Franta dd si in acest dome-
niu tonul in Europa), intemeierea in anul 1862
a Societdtii aquafortistilor, urmatd in 1889 de
« Société des peintres—graveurs frangais» (al
carei nume simbolizeazd fndeajuns cumularea fin
aceeasi persoand a calitatii de pictor si gravor)
demonstreazd indeajuns importanta care se atri-
buia genului.

Secolul al XX-lea mareste adeziunea. Nume noi de
artisti consacrati se adaugd celor vechi? — Lau-
trec, Bonnard, Vuillard, Rouault, Picasso, Vla-
minck, Maillol, Marquet, Matisse, Dufy, Pascin,
Laprade . . .

Pictorii amintiti aduceau cu ei o noud conceptie
potrivnica facilitatii si rutinei gravorilor de pro-
fesie, care apreciau valoarea unei gravuri dupa
numdrul liniilor trasate pe placa de metal. Pentru
ei gravura reprezintd o artd majora §i nu un sim-
plu procedeu de reproducere in mai multe exem-
plare a unui desen. Nu e o forma minora si dispre-
tuita, ci o noua modalitate de expresie artistica,
in care sensibilitatea, temperamentul, suflul crea-
torului se manifesta 8.

Petrascu, colorist prin vocatie, cunostea aceastd
dezvoltare a gravurii care, asa cum o aratd litera-
tura, cucereste intreaga Europd?®. Cunostea mai
ales fnceputurile din tara noastrd, pe Aman si pe
cei de dupd el, precum si realizirile lui Gabriel
Popescu 10, Tirziu, dacd socotim cd prima sa expo-
zitie de picturd dateazi din decembrie 1900, abia
in perioada sa de maturitate artisticd, adicd ince-
pind cu anul 19181, dupi cum ne-o dovedesc
indicatiile de pe gravurile sale, abordeazi si el
acest gen. Patrimoniul gravurii lui Petrascu cunos-
cut azi reprezintd un numdr respectabil de lucrari
dacd il compardm cu maestrii strdini ca Pissaro
(200 piese); Sisley (6) ; Guillaumin (15); Renoir (55),
Cézanne (5—6), Van Gogh (5—6); Corot (59) 2.
Sectia de Stampe a Academiei R.S.R., Muzeul
de arta al R.S.R. si Mariana Petrascu, fiica picto-
rului, posedd un total de 64 de gravuri.

Este verosimil si credem ci cifra de mai sus fnsu-
meazd totalitatea operei sale de gravor. In cele
mai multe cazuri ele sint reludri, dacd nu chiar
reproduceri (ca in cazul nudurilor) a caseiartis-
tului din Tirgoviste, a unor peisaje din Silistra si
Turtucaia, a femeilor la mare, a intrarii la Biserica
Domneasca din Tirgoviste, deci teme din desene
sau picturi. Se cunoaste cd Petrascu a repetat in
picturd unele subiecte care l-au sedus prin capaci-
tatea lor de expresie, ca de pildd, in afara celor
mentionate mai sus, a cidldiruselor de arami, a
cazanului de alamd, a femeilor cu umbreld la mare,
a circiumdreselor, a cartilor cu legdturi vechi,
patinate etc.

Este, dupd opinia noastrd, probabil ci in gravurd
Petrascu n-a lucrat ca in picturd — cum a facut-o
un Degas 13, direct, in fata obiectului, cu frenezia
cunoscuta de cei care l-au urmdrit pictind 4.

A reusit Petrascu in aceasti noud intreprindere?
Nu este suficient si fii un mare pictor ca Petrascu
CU care s-ar putea mindri orice mare natiune.
Sintetismul formelor sale, pind la limita abstrac-
tului i a stilizdrii populare, cum a remarcat Sirato,

TH. PALLADY: Dupd baie, (detaliu) aquaforte

G. PETRASCU: Poarta soarelui, aquaforte

o
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G. PETRASCU: Femeia la mare, aquaforte

favorizeazd mai putin gravura, care reclamda mai
multd minutie, fidelitate fatd de obiectul tratat.
Si cu toate acestea, desi lipsit de sprijinul culorii,
cu nota sa de dramatism ce face gloria operei
sale 15, Petrascu a realizat si Tn gravurd opere
valoroase.

Geniul pictorului strabate la lumind si in acest
domeniu. Intilnim astfel lucrari in care artistul a
beneficiat de acea plenitudine de sentiment si spirit
de sinteza care-i fac gloria fin picturda. Printre
acestea pot fi citate Poarta soarelui din Toledo,
Podul Alcatara, Nud. citind, Femei la mare (1931);
Peisaj la mare (1931); Clopotnita din Tirgoviste
(1931) ;- Casa babei Maria din Turtucaia (1931);
Tébdcarii; Casd de munte'® (1931); Mitd dormind
(1931) ; Autoportret cu pdldrie (1931). In unele
cazuri, putine la numar, pictorul face apel la arma
majora a personalitdtii sale artistice (Casa babei
Maria din Turtucaia, Tdbdcarii), culoarea.

In aceste cazuri gravura capatd o viatd neasteptata.
Alteori, din juxtapunere si opozitie de alb si negru
nasc neasteptate tonuri de  negruri profunde si
catifelate, de alburi strdlucitoare si o mare gama de
tonuri intermediare, ce amintesc de Rembrandt 17
ca inlucrarea Poarta soarelui din Toledo, pe care
a abordat-o in mai multe variante. In gravurile
citate regdsim si verva petraschiand. Liniile sint
spontane si ferme, incisive si degajate. Aflam si
aici poezia grava si dramatismul care-i sint proprii.
Artistul face bunda companie astfel lui Gabriel
Popescu ale cdrui gravuri ca Portretul lui Titu Maio-
rescu, cele doud capete de copii, Autoportretul,
Portretul sculptorului Paciurea, Copacul, Portret de
tindrd femeie din depozitul- sectiei de stampe a
Muzeului R.S.R., pot rivaliza cu cele mai faimoase
opere strdine.

Examenul atent al operei sale de gravor, propriile
noastre cunostinte din viata pictorului ne arata
ca artistul n-a acordat totusi o deosebitd atentie
acestui ‘gen. El |-a abordat la indemnul lui Ipolit
Strimbu, l-a parasit o vreme, pentru -a-l relua
apoi 18. Geniul sdu a fost, cum se stie, rezervat
picturii.

Un mare colorist, care fara a dispretui desenul 19
isi concentreazd sensibilitatea si rafinamentul tehnic
asupra culorii, Petrascu se deosebeste astfel de

Pallady, care afirma primatul categoric al desenu-
Absorbit de picturd,

(g9 Petrascu a realizat

(]

totusi o opera de gravor de valoare. A ldsat si in
acest domeniu o dird luminoasa.

Valul de favoare fata de gravurd manifestat in a
doua jumatate a secolului al XIX-lea si prima juma-
tate a secolului al XX-lea, care a cucerit asa cum
am aratat mari personalitdti artistice printre care
numerosi pictori impresionisti, |-a atasat si pe un
fanatic adept al picturii ca Pallady, care o califica
drept «divina artad».

O gravura datata 1917, purtind semndtura auto-
grafa a pictorului, aflatd in posesia Serviciului de
Stampe al Bibliotecii Aczdemiei R.S.R., ne infor-
meaza ca Pallady care se afla in perioada aceea in
Franta — era in timpul razboiului nostru de fntre-
gire din 1916—1918, asa cum ne-o atesta unele
desenc datate — a abordat si el genul gravurii.
Dar, micul numar de .gravuri ce poseddm — 11 la
Cabinetul de Stampe al Muzeului R.S.R.2; 5 Ila
Cabinetul de stampe al Bibliotecii Academiei R.S.R.
— ca si lipsa lor de circulatie in comert spre deose-
bire de acelea ale |ui Petrascu, ne face sa prezumam
cd Pallady a acordat gravurii o si mai micd atentie
decit Petrascu. Din cele 5 exemplare posedate de
Academia R.S.R., doud se regdsesc si la Muzeul
R.S.R. ((Nud, femeie mincind mdr; femeie care se
sterge pe picioare).

Este de remarcat, cum a ficut-o si Petre Oprea 22,
cd nudurile care si n acest domeniu fi retin aten-
tia — preferintd tematicd a pictorului — prezintad
o deformare intentionata a formelor. Este evidentd
tendinta de a le conferi forme sculpturale, care sa
dea mai multd pregnanta desenului nesprijinit
in culoare.

Este greu de facut aprecieri valorice, dar ni se pare
ca Petrascu, cu o opera de gravor mai bogatd si
cu o tematicd mai variatd, cum am ardtat mai sus,
opera care a facut apel uneori si la culoare, a reusit
sa se realizeze mai deplin in acest domeniu.
Oricum, este demn de subliniat cd cele doud mari
personalitati ale picturii roastre s-au integrat si
ele curentului onorind cu prestigiul lor si gravura.

NOTE

1 [ntr-un articol din « Le Boulevard » din 1862, reprodus de
Claude Roger Marx (La gravure originale au X|X-e siécle, Paris,
1962, p. 83).

? Petrascu se naste la 5 decembrie 1872 iar prima sa expozitie
are loc la Ateneu la 2 decembrie 1900.

|

22

8 Asupra procedeelor tehnice ale gravurii a se vedea: Ferdinando
Solomon, |l conoscitore di stampe, Torino, 1960, p. 29; Artur
Zind, A history of engraving and etching from the 15 century
to 1914, New York, 1914, p. 2

4 A Zind, op. cit., p. 313.

5 [n acelasi articol mentionat mai sus din « Le Boulevard »,
reprodus de Claude Roger Marx, Baudelaire, deplingind dispa-
ritia gravurii originale sau de pictor, 1i tnaltd un adevirat imn:
« Dans quel discrédit et dans quelle indiférence est tombé ce
noble art de la gravure, hélas ! on ne le voit que trés bien. Ce
n'est qu'en feuilletant les ouvrages du passé que nous pouvons
comprendre les splendeurs du burin ..."

¢ |n catalogul lui Cadar se puteau vedea preturile la care erau
cotate gravurile pictorilor reputati ai vremii. O gravurd a lui
Manet, 6 fr.; zece aquaforte de Jongkind, 60 fr.; sase aquaforte
de Delacroix, 30 fr., etc. A se vedea, de asemenea, pentru pre-
turile actuale — ne referim la anul 1960 — Ferdinando Solomon,
op. cit.,, p. 174; pentru cotele din jurul anului 1924, Heinrich
Leoporini, Der Kupferstichsammler, Berlin, 1924, p. 155; Hohe-
mar Jean, Graphic Art of the 18 century, London, 1964.

? Claude Roger Marx, op. cit., p. 131.

8 Bersier lean, Gravure. Les procédés, |'histoire, Paris, 1963, p. 15.
¢ Singer Hans. Die moderne Graphik, Leipzig, 1914; |dem,
Handbruch fiur Kupferstichsammler, Leipzig, 1923; Glaser Kurt,
Die Graphik der Neuzeit von Anfang des XIX Jahrhunderts bis
zur Gegenwart, Berlin, 1923, Boch E., Geschichte der Graphi-
schenkunst von ihren Anfingen bis zur Gegenwart Berlin, 1930,
Zigrosse C., Ueberwasser W., Drawings by European masters
of the XV to XVIII Centuries, London, 1948.

10 G, Oprescu, Grafica romaneasci Tn secolul al XX-lea, Bucuresti,
1942, 11, p. 215, Remus Niculescu, Constantin Stahi gravor, Studii
si cercetdri de bibliologie, Ed. Acad. R,S.R., Bucuresti, 1957
pal99:

HPetrascu expune gravuri pentru intlia oard in expozitia din
3 martie—1 aprilie 1919.

12 Bersier F., op. cit., p. 16; Zind A., op. cit. p. 316; Maria Vdz-
dduteanu, Petrascu desenator si gravor, Muzeul de artd R.S.R.
13 Ni s-a transmis cd surprinzind pe Degas lucrind gravura direct
in fata peisajului, Manet ar fi exclamat: « Quoi, vous avez
I'audace de graver ainsi. Je n oserai faire autant ... »

14 Aurel Diaconu, Petrascu, Bucuresti, 1948, p. 30; K. Zambac-
cian. insemndrile unui amator de artd ESPLA, 1957, p. 56. Noi
fnsine am avut prilejul s3-| surprindem lucrind in atelierul sdu
din Bucuresti ori la Tirgoviste.

15 Claude Roger Marx, op. cit., p. 83.

1¢ Gravura poarti dedicatia urmitoare: « Inginerului Laserson,
amatorul pasionat si de totdeauna, cu toatd amicitia, de la pic-
torul Petrascu, Bucuresti, martie, 1942 ».

17 Eleonora Costescu, G. Petrascu, Ed. Meridiang, 1975, p. 66.
18 FEleonora Costescu, op. si loc. citat; M. Vdzdduteanu, Petrascu
desenator si gravor, Muzeul R.S.R., care socoteste ca unele
dintre gravuri «sint foarte frumoase» cu toate cid autoarea
remarcd §i ea cd genul nu a constituit o preocupare permanenta
in actviitatea pictorului.

19 Tydor Vianu, G. Petrascu, Arta, 1943, Colectia Galeria artis-
tilor roméni, in opozitie cu O. Han, Retrospectiva G. Petrascu,
Curentul nr. 1916 din 4 iuni 1933, care nu pretuieste fndeajuns
calitatea de desenator a pictorului.

20 Barbu Brezianu, Pallady-Matisse, corespondentd inedita
Secolul 20, 1965, nr. 6, p. 161; Idem, O prietenie exemplara
Matisse-Pallady, Secolul 20, 1970, nr. 1, p. 155.

21 pPetre Oprea relateaza cd si Pallady a fost tentat de gravurd
(Preocupiri paliadiene, Revista muzeelor, 1969, p. 550).

22 |dem, op. si loc. citat.
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cronica

rolando negoita

olga busneag

Pentru a izbindi — postula Gabriel Garcia Mar-
quez — un artist trebuie sd aibd har, chemare si
disciplina feroce a unui functionar de banci.
Roland Negoitd — ale cdrui «instrumente muzi-
cale» expuse in sala «Atelier 35» au fintrunit
elogii unanime — pare a fi ddruit cu aceasti tripla
tnzestrare. Ciclul recent vine si confirme una din-
tre cele mai stralucite vocatii ale tirerei generatii.
Cunoscut fdurar de podoabe — piese de fast orien-
tal (in pofida materialelor banale), destinate parca
zeitelor Olimpului sau unor frumuseti evanescente,
unor fapturi de fi — el s-a distins printr-o
particuld modernitate, grefatd pe reactualizarea
stravechilor sensuri ale podoabei. Acum, Rolando
Negoitd a facut un salt in altid zonid — aceea a objec-
tului cu sensuri sculpturale — zoni pe care monu-
mentele sale bijuterii si panourile decorative o
prefigurau.
Toate — piesele de podoabd, reliefurile murale,
noile obiecte — sint doar admirabile travestiuri
ale unei imaginatii debordante. Tn toate transpare
O rara capacitate de a integra in procesul de creatie
experienta si disponibilititi diverse. Cici « pune-
rea in operd» mobilizeazi sensibilitdti de pictor,
simtul spatial al unui sculptor si ochiul precis al
unui orfevrier. Mai |udic ca oricind, artistul se
dedd acum antrenamentelor libere ale gindului
creativ, fard nici o finalitate utilitard, introducin-
du-ne pe nesimtite in teritoriul fantasticului, al
unei complexe ambiguititi.
«lInstrumentele sale muzicale » — in fapt pseudo-
instrumente — sint  « produsul » unor intersectii
interregnale, in care recunoastem elemente din
lumea organicd (a insectelor, crustaceelor s.a.)
si din lumea arhaicelor manufacte (laute, cimpoaie
sau unelte ale unei stranii etnografii). Produs al unui
proces de metamorfozi ele se metamorfozeazi
i sub ochii nostri, pe masurd ce le privim.
din lemn ale cirei intarsieri metalice fili-
forme trimit la coardele unei titere orientale, s
transformad subit intr-o bizari partiturda muzicala
(cu liniile de portativ dispuse vertical) pentru ca
intr-un al doilea timp ne apard ca un incunabu!
dispus pe pupitrul auster al unui « scriptorium »
monahal. O altd plasmuire, un soi de faptura ace-
fald care cintd din trei simili-goarne, evoca un trim-
bitas apocaliptic, un personaj din familia Bosch.
O posibild chitars sugereaza aripa fragilda a unei
libelule, iar o elitra iesita din scars devine un instru-
ment cu coarde. O lecturd a ansamblului ne dez-
vdluie calititile de ambientalist ale artistului, felul
cum a stiut sd colaboreze cu spatiul si lumina, trans-
formind sala « Atelieruluj 35 1 tr-un muzeu al
unor instrumente muzicale revolute care recheami
truverii si minesingerii evului de mijloc.
In  «confectionarea » objectelor orfevrul spune
un cuvint decisiv. La senzatia de « podoabe» a
exponatelor concuri si prezenta contigua a unor
cutii protectoare (lemn si catifea), lucrate cu aceeasi
superioara minutie ; de cele mai multe ori acestea
depdsesc functia de ambalaj, fac corp comun cu
exponatul, cum este cazul acelei elitre gigante, la
care curbura cutiej subliniazi fericit curbura objec-
tului. Convocind materiale diverse (metal, lemn,
piele, catifea, fildes), el obtine — prin diferite
Proceduri — rafinate contraste tactile si  croma-
tice. Exploatirii efectelor de texturd f7i asociaza
dialogul dintre suprafetele de liniste si cele agitate,
dintre cele opace si cele transparente, contrapu-
nerile de plin si gol (plinul fiind adesea — para-
doxal — un gol delimitat de traseul unei fibre
metalice).

Tratamentul materialelor pune in luminad calitatea
«facerii », rigoarea acestuj Impatimit «artizan »
care impinge explorarea pind in pinzele albe. El
slefuieste lemnul pind la transsubstantializare (trans-
mutindu-l tn os sau pergament) si il perforeaza cu
Knaturalitatea » aleatorie a unor carii. In totul,
incepind cu obiectul tn mare si terminind cu cel
mai infim detaliu, cu finisarea marginilor unei
rupturi de pildd, citim o sete de perfectiune, o
explorare a unej nctionalitati nefunctionale, o
INVestigare maximd intru nimic. Rolando Negoita
este un designer ql desdvirsitei gratuitdti. Cdci aceste
Ktdcute instrumente » nu functioneaza; ele acti-
Veazd insi vocile ticerii si ale reveriei, actionind
conform principiului poetic '« suggérer un lieu
de dire ».
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cronica ; p. 25

1. In compartiment |

® ] ® 2. Repaus Il
I ha I t r Ifan 3. Femeie cu tipsie
4. Femeie cu pdldrie

p. 26

1. Naturd staticd

gheorghe VIda 2. Soba verde
3. Scdlddtori |

4. Ritmuri

5. Femeie cu evantai

Prezentd discretd intr-o serie de expozitii colective
din ultimii ani, cu lucrari marcate de o pecete stilis-
ticd inconfundabila totusi, ultima expozitie a lui
Mihail Trifan (de la sala Eforie) a constituit o demon-
stratie elocventd a posibilitatilor artistului de
a-si apropria o lume cromatica si compozitionald
care sa-i apartind in exclusivitate.

Trifan este in primul rind un exersat « componist »
al cimpului imaginii, vdzut ca o textura savantd de
axe structurante, juxtapuneri cromatice si ara-
bescuri liniare, unde motivul propriu-zis (nuduri,
naturi statice sau scene de muncd cel mai adesea)
este topit intr-un mediu ambiant laborios trans-
figurat, menit sa sublinieze, dar sa si absoarbd
personajele, piesele asociate insolit (de exemplu
instrumentele muzicale, cranii, obiecte din existenta
diurnd), odata cu ingenioase inversari perspectivale.
Culori pure, reverberate, granituite de un traseu
sinuos, avind o melodicitate aparte, cu efecte riguros
urmarite, intra ca parti componente in aceastid
realitate picturald, unde nimic nu este lasat la voia
intimpl a instinctualitatii, totul fiind diri

de o s2verd si lucida vointa de stil. Orizontul stilistic
al lui Mihail Trifan poate fi apropiat de cel al repre-
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zentantilor cubismului analitic (Derain din faza sa
« goticd » poate fi amintit cu o imita justete,
dar si un Dufy de care vorbea lon Frunzetti in lega-
tura cu pictura lui Trifan), sau al orfismului, dar asimi-
larea acestor experiente nu hibridizeaza creatia sa
ci, dimpotrivd, datorita unui filtru si repertoriu
personal de procedee, semnalate mai Tnainte, alca-
tuiesc o unitate organica, de o autenticitate incontes-
tabild. Artistul opereaza intr-un fel prin demontarea
in fatete prismatice, reorganizate apoi in tectonice
mase cromatice, printr-o linie cu valoare semnifi-
cantd, care indica si calificd motivul.

Un rol decisiv de pigmentare contrapuncticd a
compozitiei il au petele de alb, distribuite ritmic,
dezviluind 1n acelasi timp findelungatele studii
preliminare intreprinse de artist pentru a pregati
aceasta desfasurare optica echilibratd, care ascunde
in ea un adevirat parcurs de vizualizare, incluzind
si un necesar ragaz de familiarizare, de obisnuire
cu anumite legitati de sugestie spatiala, proprii
lui Trifan. In fond el este un creator de spatii ce
infring bidimensionalitatea, intr-un subtil amestec
de joc vizual spectacular si tdioase insertii in cotidian.
Astfel o formulad picturala, socotitd indeobste epui-
zatd, capdtd o noua vitalitate si stralucire prin efortul
ingeniator deosebit al artistului. Vom fncheia cu o
potrivitd caracterizare pe care regretatul profesor
Vasile Dragt exprima in legdtura cu pictura lui
Mihail T : «In realitate, Mihai Trifan este un
artist iv, dornic sa finteleagda mecanismele
secrete ale |umii Tnconjuratoare, dornic sa creeze
el finsusi mecanisme capabile si dureze si si
comunice ».




cronica de muzeu

grafica lui max klinger

petre oprea

Muzeul de Artd al Republicii Socialiste
Rominia gdzduieste « Expozitia de
grafica Max Klinger », artist care s-a
remarcat Tn arta germana de la sfir-
situl secolului al XIX-lea si inceputul
veacului nostru, deopotriva ca pictor,
sculptor, gravor si teoretician de arta,
prin realizari deosebite in fiecare
dintre aceste domenii.

Ca pictor este autorul unor vaste
tablouri simboliste, redind idei meta-
fizice, printr-un colorit strident, imbi-
nat cu un hiperrealism al formei,
dintre care citam, ca foarte cunoscute
si apreciate, compozitiile «Judecata
|lui Paris» si « Christos in Olimp ».
Ca sculptor s-a impus prin sculpturi
policrome, in special prin monumen-
tul Beethoven, la care a lucrat intre
anii 1887—1902. Ca teoretician de
artd, fn cartea sa « Picturd si desen »,
aparutd in 1891, si-a expus conceptul
sau despre «arta spatiald » si despre
un simbolism cu specific germanic,
inspirat din frumusetea antica si
realismul brutal contemporan, totul
fnvadluit fntr-o atmosferd imbibatd de
idealismul filozofiei grecesti si al
celei crestine.

Expozitia reuneste realizdrile de virf
din creatia lui Max Klinger ca gravor,
conturind sub toate aspectele reflec-
tiile, viziunea si pozitia artistului
filozof fata de existenta fiintei umane
in scurgerea timpului si a implaca-
bilului ei sfirsit. Pentru a-si explicita
si adinci mai pregnant ideile sale
filozofice Tn transcriptia artistica, Max

235 Nmeitho el g S
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Klinger a realizat rareori o singura
gravurd, cum sint cele douda auto-
portrete prezente in expozitie, unul
din 1909, altul din 1918, ci predilect
cite un ciclu. Deci artistul a tinut
ca fiecare temd s-o exprime intr-un
ciclu alcatuit, in genere, din 10—15
planse. Desi fiecare gravura este
ginditd si realizata spre a fi admirata
de sine statator, raspunzind siesi
unei idei filozofice, toate celelalte
imagini din ciclu, privite in succesiunea
indicata de autor amplifica sensul
ideii, potentind-o sub diversele fatete
concepute a raspunde mai diversi-
ficat ideii tema.
Din cele 15 cicluri realizate de artist,
in expozitie sint prezentate integral
dear 10 cicluri si anume ciclurile
2— 6o, eSSl 4s
In ciclul nr. 6 — « Descoperirea unei
manusi » — ale carui desene in penitad
au fost executate in 1878 si gravate
in 1881 — Max Klinger povesteste
o aventurd halucinanta intre el si
o braziliand, in care naratiunea este
doar un pretext pentru a exprima
diverse stari psihologice legate de
un obiect — o manusd — care, desi
isi pdstreaza permanent identitatea,
in diverse situatii ia alte forme variate
datorita imaginatiei sale. Artistul a
aspirat n acest ciclu sa dezvdluie
contradictiile modului de viata sufle-
tesc burghez si a fantasmelor sale.
In alt ciclu, anume nr. 2 — «Elibe-
rarea de jertfe ovidiene» — artistul
celebreaza fireasca libertate erotica

”

o e e
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. Opus X O iubire.
. Autoportret
. Opus V Amor si Psyche 4. Amor venind

W=D

si poeticd a unei lumi antice fabu-
loase, opunind-o, de asemenea, alie-
ndrilor si constringerilor morale ale
oamenilor din cadrul societatii urbane
burgheze a epocii sale.

In ciclul nr. 9 (Moartea | — 1889)
si in ciclul nr. 13 (Moartea Il —
1889—1909), in care moartea apare
in situatiile cele mai prozaice ale
existentei umane, Max Klinger doreste
sa respingd speculatiile pesimiste ale
lui Schopenhauer asupra negatiei vie-
tii, speculatii care |-au preocupat o
bund perioadd din viata sa.

28

In aceste ciclari, ca si in celelalte,
artistul recurge la diferite procedee —
de la reprezentarea l|uatd direct din
realitate, la combinarea de elemente
reale cu imagini onirice, de la aso-
ciatii de elemente disparate din rea-

litate, la inventii ale unor creaturi
fantastice, ca si la introducerea de
simboluri conventionale in contexte
neprevazute — procedee amintind de
«Capriciile» lui Goya si anticipind ima-
ginile opresive ale suprarealismului.
Gravurile lui Max Klinger, de ten-
dintd simbolistd, judicios gindite pina
la cele mai amanuntite detalii pen-

tru a exprima cit mai expresiv ideea
temd, cel mai adesea insotite de un
chenar cu motive decorative geome-
trice si florale, care fac corp comun
cu scena, au exercitat o mare influ-
entd in propagarea spiritului modar-
nist de la Tnceputul veacului nostru.
Totodatd, realizarile profesorului de
la catedra Facultdtii de graficd din
Leipzig au exercitat o covirsitoare
influentd la raspindirea gravurii de
idei, purtdtoare a unei cugetdri, a
unui mesaj, intr-o vreme cind prima
tendintd era de a se exprima si reda
senzatia, spre desfatarea simturilor.
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1. Ciclul X1V 45. lzgonire

2. Opus IV Intermezzi | Urs si silfidd

3. Opus lll Eva si viitorul 2. Primul viitor

4, Intermezzi Il Eliberarea de jertfe ovidiene

Max Klinger, indemnind spre reflec-
tie, nu a ezitat sa-si exprime uneori
ideile printr-o imagine erotica, ast-
fel imbinind contrariile, intre fincli-
natia fireasca umand spre idealul
carnal cu cel spiritual al ideii. lzvo-
rite din dorinta de a raspunde impe-
rativului unei opere de artd, dar si
de a face pe Iingd educatie artistica
si educatie morala, gravurile lui Max
Klinger solicitda interlocutorul pri-
vitor sa-i devind un simpatizant,
dornic si capabil sd descifreze in
forme si culori mesajul umanitar de
care el a fost animat.



jurnalul galeriilor

mihai ispir

eugen paul @ galateea

Prima expozitie bucuresteand a sculp-
torului Eugen Paul a reusit sd sinte-
tizeze imaginea unei perioade fnde-
lungate din activitatea artistului si a
unor preocupdri cu posibile conti-
nuitdti si solutii viitoare.

Eugen Paul vine din Transilvania,
si arta sa poartd, firesc, semnele a
cel putin doud traditii proprii acelui
spatiu cultural. Ma gindesc fintii la
o traditie artizanald, in sensul cel mai
nobil al cuvintului, cu ascendenta
inca in Evul de mijloc, si speciala
concretizare in artele metalului, iar
apoi la o traditie a expresionismului,
cu rezonante adinci in ambianta
avangardei de la Tnceputul secolului.
Pe lingd aceasta dubld finzestrare,
am putea spune geneticd, sculptura
Jui Eugen Paul mai dezvaluie o dota-
tie aparte pentru modelaj, pentru
arta configurdrii prin addugare a
expresivitatii volumului. Modelator
de vocatie, Eugen Paul se indreapta
citeodata spre anumite intelesuri sti-
mulatoare ale muzeului imaginar con-
temporan, cu discernamintul si capa-
citatea de selectie ale maturitatii
artistice depline, punctind acele
repere stilistice necesare articuldrii
unei voci artistice distincte.

Natura ei deriva din calitatea pri-
mordiala de modelator a sculptoru-
lui si se leagda neindoielnic de inter-
pretarea figurii umane. In aceasta
privintd, Eugen Paul rdamine sensibil
cu precadere fatd de un punct de
vedere foarte fecund fin sculptura
modernd, incd de la Rodin, potrivit
caruia orice detaliu anatomic poate
fi in egald mdsurd purtator de inten-
sitate expresivd, poate portretiza un
personaj sau o stare de spirit. De aici
rolul fragmentului anatomic, folosit
de Eugen Paul asemeni unui instru-
ment cu posibilitati inedite. Torsul
sau bratele devin la el semne ale
unor stdri tensionate, provocate fin
general de amplitudinea unei per-
spective lucide asupra lumii, careia
sculptorul ii percepe contrastele cu
multd acuitate, mai ales in seria anti-
razboinica, reluind, cu rasturniri de
semnificatii nu odatd spectaculoase,
motive consacrate, mitice, de la Nike
la Narcis.

Nelinistea, freamitul
sesizabile si in felul
concepe volumul ca entitate plas-
ticd, atribuind materiei o functie
determinantd in alcdtuirea formei. La
Eugen Paul forma, fie si atunci cind
inclind spre geometric, nu e opusi
materiei, ci, dimpotrivd, pare o ema-
natie, o coagulare, un produs al aces-
teia. Artistul intelege forma induc-
tiv, drept rezultatul unui proces
asemdnator germindrii. El pune accent
pe energia configuratiei, intensifi-
cind virtualitdtile monumentale, jux-
tapune polisarea si vibratia suprafe-
telor, vdzute ca etaje ale formativi-
tatii, si totodatd ca manifestari ale
unui continut simbolic, tragicul fiind
echivalat, la acest nivel, prin ruptu-
rile si disparitatile materiei.
Tendinte similare se fac simtite in

lduntric sint
cum sculptorul

desenele lui Eugen Paul, desene de
sculptor unde coerenta formei e
obtinuta pe baza unui demers ana-

litic, treptat si sigur condus citre
sintezd, o singurantd ce impresio-
neaza cind remarcam cd absolut toate

aceste desene-proiect sint realizate
a la prima. Actuala expozitie a lui
Eugen Paul impune un portret al
artistului la maturitate, — gréitor prin
puterea comunicarii vizuale si orga-
nicitatea experientelor parcurse.

theodor redlow

béla czitrom @ galateea

Trecut cu putin de pragul conven-
tional al maturitatii artistice, sculp-
torul (ndscut n 1951) se afli la a
doua sa expozitie personald impor-
tantd; Tn acelasi timp, el se min-
dreste cu doud participdri la Bienala
bronzurilor dantesti de la Ravenna
si cu o alta la salonul parizian Compa-
raisons. Aceste date, in concordantd
cu activismul tenace propriu firii
sale si la care se adaugd incurajari
uneori prestigioase din partea criticii
(lon Frunzetti saluta, n 1984, talentul

«impundtor» al tindrului «artist
deplin constient de posibilitatile
sale», «cu vind epica si substrat

cind dramatic, cind liric, cind gro-
tesc ») — propun un tip de creator
sigur de sine, animat de tensiunile
unui complex demiurgic si ale unui
romantism adolescentin, ardent, care-|
indeamnd sd cuteze la cuprinderea
afectiv-intelectiva a lumii in ntregul
ei. Cel putin asa sustine Béla Czi-
trom, intr-un text publicat in pro-
priul catalog: lucrdrile sint pentru
el o «operd» ce incorporeaza si
restituie experientialul trdirilor si al
acumularilor spirituale, ca expresie
a dorintei «de a intelege lumea prin
prisma conditiei de sculptor» — o
intelegere (isi propune el in mod
patetic) cit mai « profunda», «du-
reroasa » si «adevarati». Enume-
rind principalele figuri din basore-
liefurile sale (sfera, piramida, masca,
berbecul, palma, omul suferintei),
sculptorul afirma, cu cel mai candid
orgoliu: «am creat o lume populatd

cu simbolurile aflate in mine ca
esentiale ».
Asertiunile lui Czitrom, oricit ar

parea de teribiliste, sint tulbura-
toare prin autenticitatea nevoii pe
care o tradeaza — nevoia incapsuldrii
plastice a unei fincdrcaturi de sens
explozive, dupa cum tulburdtoare
fi sint si lucrarile modelate abundent,
cu dramatice contraste de amorf-
fluid, organic-turgescent si transant-
geometric. Un asemenea tip de figu-
rare [ configurare ar putea corespunde

neoexpresionismului si altor tipuri
de manifestare vehementa sau violenta
dintr-un anumit compartiment al pic-
turii tinere, numai ca pe sculptorul
nostru nu-l intereseaza expresia denu-
data a afectelor si nici efectul de soc
al imaginilor, ci mai degrabd recupe-
rarea unei coerente semantice in masura
sa confere operei comunicativitate
sociala si importantd culturald majora.
Simbolistica vehiculata nu este atit
una a eului, cit a istoriei culturii.
Ceea ce ar putea deranja (mai ales
prin incongruenta in actualul nostu
context expozitional) este plastici-
tatea supraincdrcatd si ravasita de
contrarietati dinamice a reliefurilor;
cu atft mai mult cu cit dimensiunile
lor sint mici, iar tipul de prezentare,
conventional. De asemenea, poate

soca modul autoritar, pdtimas in
care Czitrom fisi croieste si isi mode-
leazd formele, strdin oricirei cris-
pdari pretins meditative. De fapt,
abordarea sa este stridind atit cdutd-
rilor de pura vizualitate cit si nci-
frarilor cu tendintd arhaizant arhe-
tipald, pentru a fincerca sd repund
in drepturi figurarea credibild si con-
tinutul moral.

liviu cihodaru e galeriile
« victoria», brasov

Pictura lui Liviu Cihodaru marturi-
seste o aprigd lacomie de frumu-
sete — intelegind frumusetea firii, a
naturii si a fiintei omenesti ca pe
ceva compact, palpabil, strabatut de
seve vitale. In acelasi timp, ea tra-
deazd o naturd interioarda nelinis-
titd, dar care poate, stie sd-si domine
ruptura intre nevoia afirmarii orgo-
lioase de sine — prin anexare de
teritorii ale desfatdrilor de tot felul —
si bulboanele de striafund sufletesc,
eventual primejdioase pentru buna
seninatate a cugetului.

Tenacitatea artistului (vadita fintr-o
exceptionald productivitate de ate-
lier), - febrilitatea gestului pictural,
care ocupa sau chiar agreseaza aprig
suprafata, abundenta de pasta si mul-
titudinea de virtualitati ale acciden-
telor plastice — toate relevd o auten-
tica naturd de pictor; dar nu atit
de pictor-releu intre «vocile » sine-
lui si ale lumii, ale vastitatii si ale
proximitatii, cit mai degraba ca « in-
simtitor», in modalitate expresio-
nistd (uneori pina in pragul abstrac-
tiei expresioniste, deccircare de ten-
siuni psihice), al tuturor celor vazute
si cercetate — cu patimd, cu ardenta,
pind la limita la care (sau dincolo
de care) vazul incepe sd treacd, trans-
figurator, in viziune.’

Exteriorizarea in tablou a patetismu-
lui este, deopotrivd, o luare in sta-
pinire lucida si un exorcism care ar
putea cdpdta, la virste mai fnaintate
ale creatiei, o functie de catharsis.

aurelia mocanu

carmen si gheorghe rasovszky e
caminul artei

Expozitiile cu proiecte de scenografie
au un statut aproape insurmontabil,
de proteism al formelor ce vine

" sd sugereze tensiunile cercetdtoare

plastic, pe multele nivele ale vizualului
teatral. Distanta de aproximare a

efectului de spectacol prin mijloace
grafice, std fintreagd fin densitatea
si truculenta schitei de scenografie.
Aceste proiecte grafice devin, pen-
tru obisnuitul simezei, imagini afi-
nate, trepidante, polifonice. Doar
ochiul antrenat cu codul transpunerii
fn spatiul de joc deceleazd inventia
propriu-zisa de scenografie, implicit
conceptia personald si repertoriul sti-
listic de autor. Fotografiile de spec-
tacol, alb-negrul eludind iar colorul
exaltind dramuirea cromatica, ori-
cum vaduvitd de palpitul din lumi-
nile rampei — aduc, si in cazul expo-
zitiei de fatd, un cistig incontestabil
catre apropierea de retorta specta-
colului.

Gheorghe si. Carmen RasovszKy si-au
compus portofoliul de scenografii pe

https://biblioteca-digitala.ro

- sorii.

simeza galeriei Caminul Artei cu
indestulatoare fantezie si tehnicd ex-
pozitionald, Tncapsulind ideea fiecarui
spectacol (costum si decor) fntr-un
corp plastic, aici, in expozitie, cu
un tuseu ludic-aluvionar. Suportul-
sasiu, elegant in termeni de tehnici-
tate, ofera un continuu dens de expu-
nere a proiectelor, iar la Tnceputuri
de traseu are doua momente de
« relief » — planseta cu inventarul de
lucru imobilizata si trecuta in verti-
calitate, pe de-o parte, iar de alta
o machetd-colaj adosatd si ea pere-
telui.

Scala repertoriului scenografic din
palmaresul celor doi tineri artisti
este suficient de varjatda: Ibsen, Max
Frisch, Camus, Bulgakov, dramaturgia
romédneasca contemporand, operetd,
show-uri de televiziune. Putem releva
cu certitudine cultura_ plasticd ce
sustine probitatea’ si alegretea cir-
cumscrierii unui decor la spiritul
textului. Excelenta partidei sceno-
grafice in orchestrarea piesei ar fi
gasirea unei solutii care sda inducad
elementele regizorale. Decorurile in-
genios si bogat articulate ale |lui
Gheorghe Rasovszky, ca si momen-
tul doi al echipei, costumele semnate
de Carmen Rasovszky, furnizeaza in-
contestabil textului dramatic noi can-
titati de iluzie si, chiar in «staza»
de expozitie, sint incdrcate de dina-
mism si freamdt expresiv.

Bucuria investigatiei plastice este mar-
turisitd de straturile interventiilor
grafice — de la osatura fin creion,
penitd, stadii ale laviului, apoi creioa-
nele, tusurile si cretele colorate,
pind la ecrandrile cu calc si colaje —
schita de scenografie devenind ast-
fel un cimp iradiant de alternative.
Siluetarea costumelor are siguranta
documentdrii si potential de meta-
morfozd, fara aglomerari de acce-
Dacid ar trebui sa distingem
dominanta compozitiilor vizuale sem-
nate de sotii Rasovszky, ar fi sa le
inscriem fin acea laturd a teatrului
modern care valorifica bufonada, labi-

rinticul, imprevizibile ‘si metaforice
ridicdri la scara a unor obisnuinte
vizuale.

andrei romocean ® orizont

Cu neindoielnic simt al picturalitatii,
Andrei Romocean propune o figuratie
care pulseazd spectral, in game joase
si brese de lumind rece. Artistul
exploreazd o lume marginalizatda si
funambulescd, amard si anxioasd. Ca-
dre, in general mici, sint dramati-
zate, in gros-plan criant, prin ges-
ticd, grimasd sau anamorfozare dure-
roasa aplicata chiar pretextelor flo-
rale de naturd staticd. Portrete de
batrini mdscdrici blestemati au o
agresiva impostare Tn spatiu a calo-
tei sau fruntii sub regim luministic
razant si biciuitor. Un inventar ambi-
guu de acoperaminte de cap semna-
leazd derizoriul nelinistitor. Fabula
de cruzime morald din aceste capete
de expresie atinge si « Autoportre-

tul cu sapcd ». Din loc in loc, momente

de detensionare candidd, puncteaza
linia sinuoasa a gitului din portre-
tele feminine fintoarse, am spune,
nepetrecute. Recuperam ca pe un
motto, pentru aceasta selectie din
mai multi ani ai prezentei lui Romo-
cean in cadrul picturii tinere, cuvin-
tele lui Pascal: « Credem ca slabi-
ciunea este frumoasa. (...) Pentru
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cd cel ce va voi si dintuie pe funie,
fi-va singur ». Aplombul si virtuozi-
tatea gesticii pictoricesti au o notd
de surescitare, siriciti totusi prin
repetitie. Game spectrale, zoniri de

nuante acid-perlate,
configurare si anvelopa turbulentd
a fundalului, sint mijloace slabite

spre manierd de fnsusi detindtorul
lor. Oricum, inegalititile pot l&muri
calitatea si nucleul de har din care
s-au desprins.

clar-obscur de

horea cucerzan @ simeza

Horea Cucerzan picteazd un spulber
de materie in fntruchipari ale funam-
bulescului, nostalgiei sudului si telu-
ricului, senzual sau totemic. Nuan-
tele spectrului cald, ce nu apartin
lumii imediatului, ci se manifestd ca
strilucire interioard, vor sd fixeze
subiacentul meditativ pentru fiecare
din motivele picturii sale, fie ele
Venetii, carnaval (auto) portrete,

maternitati §i nuduri in mandorla.
Puterea de iradiatie a formulei.cro-
matice si tramele esentializat-cursive
ale compunerii ‘ajutd la instalarea
unui hieratism poetic. Intr-un foraj
practicat cu acuitatea retinei, materia
picturald desfoliatd in transparente,
capdtd un ax sau o rotire de incan-
descentd. Urma pensulei este marunta
si ziditoare de fimpdstari luminoase.
Detaliul minuscul al culorii; pe infle-
Xiune de ocruri aurii §i trecere tonald
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nervo-
picturi.

subtil antrenatd, face darul si
Zitatea senzoriald a acestei
Cucerzan propune un improbabil
vizual prin fluidizarea luminii - in
culoare iar decuparea formelor are
o - cursivitate dansantd, calitate. de
pret in sectiunea de desene in penita.
La limita citirii codului figurativ,
compozitiile lui Cucerzan expun o
idee picturald unicd, care se auto-
afirmd ca animatie ‘internd si
diere cromatica.

ira-
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studii

,.Pestele mare inghite pe cel mic",
xilogravurd germand sec. XVI, fragmente

proverbul in artele plastice

cezar tabarcea

Nimic nu este mai dificil ca a interpreta o imagine
care prin titlu sau tema trimite la un text — in
acceptia cea mai largd a acestui termen, deci de la
cuvint pind la roman — decit a interpreta un text
care trimite la o imagine (desen, gravurd, tablou
etc.). Corelatia intre doua arte — a imaginii si a

cuvintului —, explicitd in asemenea cazuri chiar
de catre autor, il indeamna pe critic, aproape fara
voie, sd caute nu atit cum se face trecerea de la una
J]a alta, cit mai ales ce a fost preluat dintr-una intr-
alta. De aici, o evidentd tendintd analiticd si o
necontenitd strddanie de a identifica, in dauna lui
a interpreta.

In cazul proverbelor reprezentate in picturd, lucrul
acesta este, poate, mai evident decit pentru alte
tipuri de texte si faptul are o explicatie culturala.
Sfirsitul secolului al XV-lea si inceputul celui de-al
XVl-lea inseamnd, in occidentul Europei, o perioada
sub semnul Renasterii si al Umanismului. In Tarile
de Jos, este perioada lui Erasmus din Rotterdam,
carturarul care dorea ca « marea carte a Antichi-
tatii sa stea deschisd pentru toti» 1. In acest sens,
el va si publica in 1500 la Paris Adagiorum Collec-
tanea, cunoscuta si sub numele de Adagia, o impre-
sionanta colectie de vechi proverbe si maxime in
limba latina, indexate si clasificate cu ingeniozitate
de el insusi, prima colectie inchegatd si sistemati-
zatd din lume, socotita ca un adevarat act de nastere
al paremiologiei. Cu tot regretul lui Huizinga ca
Erasmus nu a infaptuit asa ceva mai degraba pentru
proverbele populare flamande 2, cunoscute pentru
bogatia si varietatea lor, colectia are si o semnificatie
mai speciald de care trebuie sd tinem seama: ea
vine sd consfinteasca o stare de spirit care se mani-
festa de un secol, gasindu-si expresia stralucita la
un Rabelais, Villon sau Cervantes. Tot pe la jumatatea
secolului al XV-lea Tncep sd apard si tentativele de
ilustrare a proverbelor. Dar, dupd cum se poate
vedea din majoritatea gravurilor pe lemn identificate
de Frank si Miner 3, transpunerea in imagine este de
o maxima simplitate si banalitate. Astfel, pentru
« Bate fierul cit e cald », bundoara, nu se imagineaza
altceva decit doi fierari inexpresivi care bat un fier
pe o nicovald, iar pentru « Calul de dar nu se cauta
la dinti », un om care, desigur, deschide botul unui
calii

Si iatd cd o idee interesanta fsi face aparitia. Un poet
francez din secolul al XV-lea, Henri Bode (1430?—
14967), din asa-zisa «Scoalda a retoricienilor »,
autor al unor Dictz moraulx, mici poeme cu structura
unei fabule, care cuprind un proverb si sint destinate
in mod expres pentru a fi brodate pe tapiserii
(nu este greu sa recunoastem aici sursa servetelor
kitsch din bucatarii, de sorginte germana, patrunse,
mai intii prin Transilvania, si la noi). Bode nu este
« inventatorul » acestei practici, dar este primul
care fsi concepe intregul text in jurul unui proverb,
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urmind ca tocmai aceasta sa fie reprezentat in tapi-
serie. Nu se stie dacd tapiseriile au fost realizate
— pind acum nu a fost identificata vreuna —, dar
Paul Zumthor descrie o asemenea posibila ilus-
trare: «un curtean priveste surprins catre un om
care contempld o mare pinza de paianjen intinsa
intre doi arbori, in timp ce un nebun traverseaza
scena » 4, Pe bordura imaginii urma sa se finscrie
un text format dintr-un dialog al celor doi, terminat
cu monologul in aparté al nebunului: « Cei mici
sint supusi legilor/lar cei mari le incalca », motivat
de faptul cd in plasa paianjenului stau prinse doar
insecte mici, in timp ce altele mai mari o traverseaza.
Avem aici deja o interpretare a textului, la fel ca
si in gravurile inserate in editia din 1494 a operei
care |-a consacrat pe Sebastian Brandt (1458—1521),
Corabia nebunilor. Asa, de pilda, pentru «a privi
printre degete» (expresie proverbiala cu sensul
de «a fi ingaduitor »), gravura reprezintd o incipere
in care, la o masd aranjatd, dar fard bucate, sta un
barbat cu scufie de nebun, care priveste printre
degetele raschirate ale palmei stingi. Pina aici nu
pare a fi nimic nou fatd de ceea ce era, dar, in stinga
barbatului, o femeie in picioare 1l gidild cu un pai
pe la nas (aluzie la o altd expresie proverbiald) si,
sub masd, o pisicd dormiteaza in vreme ce, chiar
la botul ei, soarecii isi fac de cap. Textul de sub
gravurd spune: « Cine priveste printre degete /
Si-si lasd nevasta unui alt barbat [ E |uat in ris si
de pisica blindd». Avem de-a face cu aluzii (femeia
e necinstitd), simboluri (scufia nebunului), comparatii
(omul Tngaduitor — pisica blinda) si chiar o perso-
nificare, in sensul literar al termenului (atitudinea
pisicii).

Si mai complexe sint relatiile de sens transpuse in
imagine in gravurile lui Thomas Murner (1475—
1537). Astfel, printre gravurile la Conjuratia nebu-
nilor (Narrenbeschwérung) din 1512, apare o ilus-
trare pentru «Sein Steckenpferd reiten » (« A-si
calari calul de bataie », termenul Steckenpferd fiind
comparabil cu englezescul hobby-horse si cu termenii
francezi cheval de bataille sau marotte) in care doi
barbati cu scufe de nebuni (iatda deja un simbol de
larga raspindire in epocd, favorizat desigur de ecoul
scrierii lui Brandt) privesc cu interes si cu oarecare
invidie.un copil (aluzie la intelegerea dintre « copii
si nebuni »?) care cdldreste (invers ! — «lumea pe
dos », alt simbol frecvent in epocd) un cal de lemn.
In acest context al tratarii proverbelor in imagine
isi face aparitia Pieter Bruegel cel Batrin. Dar nu cu
« Proverbele flamande », ci cu gravura « Pestele
cel mare inghite pe cel mic», inspirat probabil de
Bosch, dupd opinia istoricilor®, de care se simte
atras dupda 1553. Sigur, ceea ce va organiza intreg
cadrul va fi exact un imens peste tras pe tirm, din
a carui gurd se revarsa pesti mai mici, la fel ca si din
pintecele tocmai spintecat cu un cutit enorm de
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catre un ciudat omulet inzdauat. Numai ca lucrurile
nu se opresc aici. Din maruntaiele gigantului apar
pesti purtind, la rindul lor, in gurd alti pesti care
tin Tn gurd pesti mai mici; in mare, Iingd mal, un
peste iesit pe jumatate din apd inghite un alt peste
si totul se transformd intr-un delir de pesti care
inghit alti pesti, dominat de ochiul fix si rece al
pestelui central. lar fin prim-planul desenului,
intr-o barca obisnuita, un pescar tocmai a spintecat
un peste mare — de dimensiuni, insd, posibile —
din care scoate un peste mic. Cu fata cdtre el, un
om i indicd tabloul straniu din latura bdrcii, la care
un copil cu spatele catre noi priveste fascinat, dar
fatd de care pescarul e total indiferent.

E un ciudat contrapunct, cici realismul scenei din
prim-plan contrasteaza izbitor cu fantasticul care
domina restul. E aici o interpretare nu doar a pro-
verbului respectiv, ci si a proverbului in sine, un text
realist si metaforic in acelasi timp 8. E aici un «ce
este» si un «ce poate fi» proverbul! Drumul
spre marele tablou e pregatit.

Deocamdatd, finsd, Bruegel a ilustrat un singur
proverb, ce-i drept cu totul altfel de antecesori.
Ideea de a combina in acelasi cadru mai multe pro-
verbe si fie originald? Da si nu. In vremea'sa, circulau
deja stampe cuprinzind mai multe proverbe, izolate
in spatii separate, un fel de culegeri, intitulate in
Tarile de Jos «Blauwe Huyck », ceea ce tnseamni
« mantie albastrd », obiect care ajunsese si fie un
simbol al infidelitatii feminine. « A pune o mantie
albastrda pe un barbat» se spunea despre femeia
care-si insela sotul. Cea mai veche colectie ilustratd
de acest fel pastrata pind acum, dateazi din 1550
si 1i apartine lui Franz Hogenberg ?. Procedeul este
simplist: Tn 12 careuri, plasate pe 4 rinduri, sint
ilustrate proverbe, cu textul inscris sub cadrul
respectiv. Ochiul sesizeazd totusi elemente comune
de decor si alte trasaturi comune care, astdzi, ne-ar
duce cu gindul la benzile desenate, desi nu existd
nici miacar o unitate a textului.

Dar tratarea proverbelor in artele plastice nu se
va opri aici. Secolele al XV-lea si al XVI-lea repre-
zinta abia inceputul.

NOTE

1 Johan Huizinga; Erasm, Editura Minerva, Bucuresti, 1974, p. 65.
* Cf. idem, p. 69.

* Proverbes en Rimes, Text and lllustrations of the Fiftenth Century
from a Franch Manuscript in the Walters Art Gallery Baltimore,
ed. by G. Frank & D. Miner, London, 1937.

4 Paul Zumthor, L'épibhonéme proverbial, in « Revue des scien-
ces humaines », 3, 1976 (nr. 163), p. 317.
® Cf. Robert Genaille, Arta flamanda,
Bucuresti, 1981, p. 108.
¢ Cf. Cezar Tabarcea,
1982, p. 246 —249.

? Cf. Maurits de Meyer, Sources iconographiques inexplorées de
proverbes et dictons des siécles passés, in « Proverbium », 14
1969, p. 396—396.

Editura Meridiane,

Poetica proverbului, Editura Minerva,
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PrOfesorUI meu 4. Gala Galaction
camil ressu

pavel codita

Dupd terminarea (in 1939) a anului |, an preparator,
cind mi se mai limpezisera cite ceva din ideile despre
arti si artistii care circulau printre noi si influentat
de comentariile mai deschise ori mai soptite despre
valoarea si calitatea diferitilor profesori, m-am
inscris, dupd ezitdri, la atelierul pictorului Francisc
Sirato.

Scoaterea la pensie a |ui Francisc Sirato chiar in
cursul anului de studii 1940 si numirea in locul lui
la catedrd a lui Eustatiu Stoenescu avea sd ne tulbure
profund. Cum nu stiam nimic despre Stoenescu
si nici despre pictura lui decit din comentariile
altora (el trdise mai mult in Franta), md ldsasem
influentat si nu eram bucuros s fiu preluat de acesta,
mai ales cd md atasasem de Sirato si de metoda lui
de a explica si prezenta lucrurile, de atmosfera fnalt
intelectuald pe care o fintretinea in atelier. La Tnce-
putul noului an, eram acum fn anul Ill, am urmat
exemplul Soniei Barcianu si m-am finfiintat cu Tndrdz-
neald si eu la atelierul [ui Camil Ressu. Era in toamna
anului 1940, Tnaintea cutremurului, cind s-a ddrfmat
blocul Carlton si cind, de spaimd, Victor Papa, de |a
sculpturd, a sdrit pe geam de la etajul clddirii din
Grivita si si-a rupt un picior. Papa era dintre cei
dotati, dar foarte sdrac, §i probabil dormea intr-un
atelier, pe ascuns, de |-a surprins cutremurul noap-
tea In clddire.

Atelierul Ressu Tn acea perioadd era fnghesuit in
clddirea bibliotecii, clddire aflatd in dreapta, la
intrarea in curtea din Calea Grivitei, ulterior demo-
latd. Am ocupat un sevalet $i m-am apucat de lucru.
Ressu spunea in gura mare: «Lla Belle Arte vine
cine vrea si rdmine cine poate ! ». Formula folositd
in Franta de unde si-o nsusise Ressu, nu avea.o
acoperire reald la noi, fntrucit la admitere erau
examene riguroase, dar el o aplica mai ales in pro-
priu-i atelier: nu obliga pe nimeni sd vind si nici
sardmind. M-a primit. Dar dupd vreo trei siptdmini,
Stoenescu, care era si rector in acea perioadd, sesi-
zindu-mi lipsa mai ales cd avea un informator care-|
idolatriza si care 1l tinea la curent cu tot ce se in-
timpla in atelier, un fel de spion pe care-l stiam si
de care ne feream, mi-a trimis vorbd ci dacd nu ma
intorc, nu voi mai putea beneficia de bursa 1.0.V,
Argumentul era puternic. Cum nu mai aveam si
alte mijloace, m-am reintors, urmind ca dupd termi-
narea celor cinci ani de studii cind nu mai depindeam
de el, s& md fnscriu definitiv la Ressu, pentru cei
doi ani urmatori de specializare.

Ressu despre care se vorbea printre noi cd este mai
ales desenator, avea cel mai mare numir de elevi
si era nu numai un mare desenator ci si un bun
pedagog. Si apoi era un obicei incetdtenit ca fiecare
student sd-si aleagd, in totald libertate, nu numai
specialitatea ci i profesorul. El avea o metods a |ui
de a desena, o logicd a lucrului. Eugéne Delacroix
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spusese cd: « Metoda nu poate reglementa totul;
ea ii conduce pe tofi pind la un anumit punct®».
Ressu insd facuse o scoald bund si desenul avea in
gindirea sa prioritate, $i apoi Ingres, modelul si
idealul sdu in artd, proclamase: « Dacd ar trebui
sd scriu o firmd, un finscris deasupra portii mele,
ag scrie: ,,gcoala de desen §i sint sigur cd ag scoate
pictori‘* ».

Circulind prinateliere si vazind deosebirea de metoda
si de scolarizare de la un atelier la altul, era vadit
cd la Ressu se invdta cu adevdrat §i, cum simfieam
nevoia sa invaf, sa capat unele certitudini, sa-mi
folosesc bine timpul, participam curent la corecturi
si in atelierul lui impreund cu Oltea Lanivschi, fiica
unui preot din Cernduti de care ma indrdgostisem,
studentd si ea in atelierul lui Eustatiu Stoenescu.
La terminarea celor cinci ani de studii, m-am fnscris
la Ressu pentru specializare. Acolo am gasit un climat
si mai bun, mai angajant decit la Stoenescu. Ressu
care ma cunostea deja, ca unul care-i urmdream
corecturile si-i prezentam deseori lucrdrile sa mi le
corecteze, m-a numit din prima zi sef de atelier,
desi avea elevi vechi, cu ani de lucru in atelierul
sdu. Aici se intretinea o stricta disciplina de lucru,
si o atmosfera elevata, Simbata ne destindeam mai
ales cind, dupa trecerea in revistd a rezultatelor
saptaminii de lucru, ne antrenam fin discutii si
controverse, Afane Teodoreanu provocindu-I pe
Camil Ressu cu tot felul de intrebari §i nedumeriri,
discutiile prelungindu-se, intotdeauna, peste orele
de program.

Afane, fiul scriitorului lonel Teodoreanu, cu faima
printre noi intrucit se stia cd pictase sfatuit de
Nicolae Tonitza §i coresponda adesea cu acesta, il
vizita pe Mihai Sadoveanu §i pe George Enescu, era
intotdeauna amator de discutii.

Atmosfera din atelier era sustinutd de un numar
de colegi adinc implicati si antrenati in lucru. Se
remarcau mai cu seama: Nicolae lonescu (3oimu),
coleg cu mine de an si el la specializare, Venera
lonescu, fiica de colonel, singura fata careia Ressu
i-a acordat bursa, Silvia Cambir, Constantin Dipse,
Eugen Popa, Anca Tanisor, Balasa lonescu. Jora care
era cel mai « ressist » dintre noi toti, Gigel Vasilescu,
Petre Buzgdu, Dinu $erban si alfii.

Camil Ressu in orele de atelier, dupda corecturi
cind ne lansam fin tot felul de discutii despre artd
i artisti, ne reamintea povestea fiului sau, care era
cam de virsta noastra: « Cind a terminat liceul, l-am
intrebat, povestea Ressu, €i, ce ai vrea sa urmezi, ce
profesie ai vrea sa imbragigezil », la care feciorul
fard ezitare: «Pictor, ce altceval» Cum pictor,
continua Ressu vulcanic, nu vezi situatia mea? Daca
ma faceam militar eram azi general. Mai gindegste-te |
$i dupd citeva zile imi comunica resemnat ca vrea
sa devind arhitect. Dacd avea talent, conchidea
Ressu patetic, dormea in Cismigiu, nu abandona
de la primul obstacol | » Pind la urma, feciorul, om
remarcabil, a studiat arhitectura si a ajuns profesor
la facultatea pe care o urmase.

Afane il provoca pe Ressu la lungi discutii antrenate
si de albumele de artd pe care le aduceau unii
dintre noi i pe care le comentam impreund. Profeso-
rul punea baza mai ales pe desen in efortul de profe-
sionalizare a studiuluiartelor |a noi, iar despre activi-
tatea sa profesionala se contura tot mai insistent
parerea ca este cu preponderentd desenator,
Intre noi notiunea de colorist nu era atunci infeleasa
prea clar, iar parerile despre culoare care circulau
erau adesea fanteziste. Auzeam de exemplu de |a
colegii mai mari, ca unele culori se folosesc in inte-
rior, cu precddere ocrurile, piminturile si altele
la peisaj, culorile spectrului, cadmiumurile. Ressu
insa, adept al clasicismului, pentru care desenul
statea la baza i la temeinicia artei, vazind la intoar-
cerea din Franfa, deruta imitatorilor lui Nicolae
Grigorescu se convinsese ¢i arta |a noi, trebuje
agezatd pe profesionalitate riguroasa, pe constructie,

B4

fntr-un interviu acordat lui Radu Bogdan fin
1951, Ressu sustinea cd «...subiectul capata
culoare numai Tn masura in care este exprimat cu
stiintd, cu mestesug» 2 Corectindu-mi lucririle,
uneori repeta: «Culoarea pune-o dumneata cd
o pui bine I ». El spunea: « Culoarea o ai, ori n-o
ai, desenul se finvatd» si incerca si ne convingad
anume ci desen putem fnvdta, numai sd ne supunem
disciplinei §i vointei de a nvdta. Acum dupa atitia
ani, pot afirma nsd cd si In materie de culoare sint
multe, prea multe lucruri de fnvitat ! Calitdtile
apriorice desi esentiale, nu sint nici pe departe
suficiente. Aceste calitdti trebuiesc puse in valoare
si ferite de complexele care vin din nestiintd.

Ressu 1l invoca pe Ingres mai ales cind era vorba
de'a simplifica, de a elimina aetaliile nesemnificative.
Adeseori detorma pentru a suhlinia unele caracte-
ristici, felosindu-se 1n argumentare de licenta pe
care si-o ingiduise Ingres cu exemplul cunoscutei

[© L

odalisce cu mai multe vertebre. li cunostea nu numai
opera ci §i procedeele: odatd neintrindu-i intregul
desen in pinzd, Ingres nu a refacut desenul ci a innadit
pinza.

La Paris, Ressu studiase la Academia Julian cu Jean
Paul Laurens care, ca esteticd si atitudine se reven-
dica din Ingres si prin el din Jacques Louis David
si Rafael care si ei se sprijineau pe idealul de frumu-
sefe grec. De altfe| Ressu a fost toatd viata admirator
al idealului antic in artd si al desenului ca bazd in
profesarea artei. Totusi la batrinete declara cu
infeleaptd nostalgie cd, dacd ar fi sa ia arta de la
inceput, ar picta ca Picasso.

In atelier, Ressu fsi alegea modelele dupa idealul
de frumusete grec. Proportionate i pe cit posibil
inalte de sapte capete. Le desena pe podium locul
picioarelor §i le obliga 45 de minute si ramind in
poza, stabile, nemiscate cit dura sedinta de lucru.
Odatd ales, modelul raminea in continuare modelul
atelierului Ressu tot anul, cum a fost cu Lenuta,
o tiganca frumoasd, bine proportionatd, dupd care
am lucrat ani intregi. Cu timpul aveam si-mi dau
seama cd firul idealului sdu de artd, de studiu urca
pind la Rafael si avea ca model mai ales nudurile din
«Cele trei Gratii»,

In aceastd capodoperd cu nuduri in picioare si cu
ecou antic, se vede si felul de a simplifica desenul
la Rafael, de a elimina elementele nesemnificative,
adoptat si de Ressu, si chiar felul de a proceda pentru
ca greutatea corpului si se sprijine, sa apese pe un
singur picior. Acest fel de a face sa se simtd ci
modelul are stabilitate, cd nu se apleaca intr-o
parte ori in alta, a fost folosit tot timpul de Camil
Ressu. Niciodata Ressu nu aseza modelul pentru
studiu decit in picioare | Cum erau multe ateliere
si deci nevoie de mai multe modele, simbitd se
umplea curtea din Calea Grivitei nr. 22, vis-3-vis
de Biserica Manea Brutaru, cu tiginci venite si fie
angajate la pozat pentru sdptimina ce urma. Gala-
gioase si viu colorate, vesele, cu fustele infoiate si
in cird, afisau un spectacol de mare pitoresc |
Pentru Ressu, studiul insemna cunoastere si intele-
gerea corpului uman cu preceptul antic dupa care
« Omul este masura tuturor lucrurilor » §i cum omul
pentru el fnsemna corpul, nudul era baza studiului si
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nu puteai trece la culoare inainte de jumatate de an
de desen dupa nud, dupa ce lucrasesi intregul an
preparator numai desen dupd ipsos, Ne spunea:
« Cel care ajunge sa infeleaga temeinic constructia
unui nud, poate construi si un pod peste o apa».
Vitruviu cel Bitrin spusese: « Cel care vrea sa
construiascd, trebuie sa se intemeieze pe finsusirile
omului, cici in acestea va gasi secretul ascuns al
masurii » 8. Ressu cerea unui model care statea
in pozd in picioare, sd simtd cd std, sd simta pe ce punct
se sprijina greutatea corpului §i pentru a nu crea
vreo ambiguitate, piciorul pe care se sprijinéa mo-
delul era asezat putin mai in fata, iar celdlalt relaxat,
ca sa nu aiba vreun rol portant al greutati, ceva
mai in spate. Folosea pentru raporturi si pentru
constructia desenului punctele de sprijin §i de reper
ale protuberantelor osoase si ale articulatiilor,
urmarind constructia scheletului si inser{ia mugchilor
in sensul organic al |ucrurilor, in asa fel ca modelul
sd aibd §i proportie si sa stea bine pe picioare.
Cind desena, incepea desenul de la célciiul pe care
se sprijinea modelul ca de la un punct fix, imuabil,
si de acolo urca desenul cum urcd o construcgie.
O linie orizontald indica pubisul si una vertl<ald
trecea prin maleola interioard a piciorului pe care
se sprijinea modelul si pe la capatul osului stern,
lucru stabilit pe model cu ajutorul firului cu plumb,
instrument folosit inca din faza primara a antichitatii
grecesti pentru verificari si control in construcgii 4.
Capul, de asemenea trebuia sa se insere, sa se lege
organic de trunchi. Prin sistemul sdu de lucru te
invata §i sa vezi si sd gindesti. Rezultatul era ca
prin metoda lui scapam de aproximatii supdratoare
in lucrul nostru, ne insuseam o medoda de abordare
a desenului si ne eliberam de unele complexe, dar
vadea si o faima rea pentru Ressu, intrucit se vehicula
ideea printre studentii altor ateliere, ca el distruge
personalitatea printr-o metodad impusa. Se uita ca
un temperament §i o personalitate puternica se
impun depasind, in timp, influentele intimplatoare,
asimilind ce este de asimilat. $i apoi conturarea,
constituirea unei personalitdti nu e la indemina
oricui si nu se face cu usurinta si nici chiar in gcoala.
A ramas celebra iesirea profesorului Camil Ressu
cind intr-una din zile la corecturi, ajungind la seva-
letul Ancai Banisor si intrebind unde este, noi
gdldgiosi §i in cor: «Lla seminarul pedagogic sa
devind profesoard...». « Cum, replica Ressu con-
trariat, dupd ce nu stie nimic vrea sa-i invete pe
altii? » In ochii lui, noi toti nu gtiam nimic | Inca
odata Ressu luind acest pretext, punea accentul pe
profesionalitate | Talentul pentru el era, daca era,
intr-un fel un dat aprioric, o predispozitie, o vocatie,
dar problema era, mai departe ce faci cu talentul
dacd il ai, cum il dezvolti, cum il pui in valoare, cum
ii dai o finalitate.

Cind corecta, trecind de la un sevalet la altul, cunos-
cindu-i tabieturile i urmarind sa profitdm cit mai
mult de sfaturile lui (eram in anii de specializare,
cind ii devenisem oficial elev si eram si sef de ate-
lier), il asteptam cu cite un chibrit cu care ne inghe-
suiam sa-i aprindem tigara §i ii ofeream un cdrbune
cu grijd ascutit, altfel protesta ca nu scrie si incurajat
de atentia si interesul nostru, se proptea bine pe
picioare si transforma complet lucrarea pe care o
corecta. Liniile de pe hirtia ori cartonul unde lucrase
respectivul student se imprimau suficient in cele
trei zile de lucru pind venea maestrul la corecturi,
incit urmele ramineau, asa ca dupa o astfel de corec-
turd, puteai face comparatia intre ce ai facut si ce
trebuia sa faci | Interventia maestrului devenind
o lectie si adesea ce lectie |

Nervos uneori, realiza dintr-o suflare cite un desen
de rdmineam cu gura cdscatd |

Unii dintre noi luam corectura cu desenul acasd,
spre a-| avea in fata ochilor si a-| pastra ca pe o
mostra si un model. In atelier unde eram circa 40 de
cursanti, lucram impreund toti anii de la anul Il



la anul VII inclusiv. Avantajul era ca fnvdtam unul
de la altul, mai ales de la cei mai avansati. i pentru
3 eram atit de multi si locuri bune de lucru putine,
ne sculam unii dintre noi la fnceput de sdptdmind
cu noaptea in cap, de multe ori la ora 6 dimineata
spre a putea ocupa un loc bun pentru saptdmina
care urma (studiul dura o sdptdmind) si cum Dumi-
tru, portarul rigid si conformist, deschidea poarta
regulamentar numai la ora 8 dimineata, siream gardul
pe la vdrdria cu care se fnvecina localul Academiei
de pe Calea Grivitei nr. 22 si ficeam coadd la usa
atelierului, iar toamna cind era brumd si iarna,
ficeam focul in curte sd ne incdlzim pind la deschi-
derea atelierului. Pentru un loc mai bun de lucru
merita efortul !

Ressu venea de trei ori pe sdptdmind: Lunea —
cind se aseza modelul in pozd, Miercurea —la
corectarea desenelor tnainte de a trece la culoare
si Simbdta — la trecerea fn revistd a rezultatelor.
Simb3ta mai ales 1l provocam la discutii despre artd
si artisti, incit antrenindu-l, intfrziam, uitind cu
totii de masd pind cind doamna Ressu nelinistita,
trimitea femeia si-i aminteascd maestrului cd era
asteptat. Prins de discutii si de amintiri rdscolite,
1si amintea cu simpatie de un pictor spaniol pe nume
Zuloaga, cu care fusese prieten si coleg la Paris.
Dar cite nu discutam noi in acele ore prelungite
de atelier, la sfirsit de saptdminal !

Tn ce ne priveste, cu toatd increderea pe care ne-o
producea metoda lui Ressu, la multi fsi facuse loc
un anume ecou cubist, un fel de a construi prin
planuri, un fel de geometrizare a planurilor si
aceastea chiar din anul |. Acest mod dea ne exprima,
ni se pdrea mai usor, mai rational.

La Ressu toatd lumea se alinia Tnsd metodei sale,
pentru ca altfel, el socotea cd «respectivul » stie
prea multe si deoarece se intereseazd de altceva
decit preda dinsul, nu se mai ocupa de el.

Odatd vizitindu-l acasd pe strada Orlando nr. 3
unde se mutase dupd preluarea rectoratului de
citre Stoenescu, cind sunam la usd §i asteptam sd
mi se deschidd, m-am trezit Tn fatd cu poetul lon
Minulescu, care in acea vreme {i poza pentru cuno-
scutul « Portret cu trabuc». « Md, tu esti elev al
Jui Ressu? » mi intimpind poetul. La rdspunsul meu
afirmativ, Minulescu replicd: « Vezi ca gdina sd
scoatd rate! ...» $i la el ajunsese zvonul cd tuturor
ni se spunea «ressisti» §i cd ucenicii seamdnd
adesea prea mult, prea vddit, cu maestrul.

Tn timpul corecturilor nu ne ficeau multe teorii.
Tn organizarea tabloului, in compunerea |ui marca
patratul din dreptunghi, suprafata disociindu-se
intr-un pdtrat formd perfectd, staticd, «sfintul
patrat al lui Pitagora» §i un dreptunghi care repeta
forma pinzei pe {inalt. Ne-a adus un tablou cu dimen-
siunile clasice folosite incd in Franta, pentru por-
tret, pentru peisaj §i pentru peisaj marin. Teoriile
mai savante ale lui Luca Paccioli, ale lui Matila Ghyka
cu «Le Nombre d'Or» si cresterile lui Fibonacci
aveam s3 le gdsim mai tirziu in cirti. Ne spunea ci
nu stie unde sfirseste studiul si unde incepe tabloul,
atfta pret punea pe lucrul adincit.

Lucrind acasd, problemele care i se iveau in timpul
lucrului, ni le propunea si la corecturi. Ne explica
procedeul de obtinere a volumului, a formei pline,
observind pe model lumina rece intre umbra de
pe model si umbra purtatd de pe fond.

Si in culoare avea sistemul siu de lucru. Tncepea
sd umple lucrarea cu culoare de la marginea de sus
a pfnzei, intinzindu-se apoi cu fncetul spre celdlalt
capat, Nu balansa pentru a obtine un echilibru si a
stapini intregul, ci se intindea cite putin, cu fiecare
patd, pind la baza de jos a pinzei.

Avea o gami restrinsd. Folosea cu predilectie cu-
lorile teroase, paminturile. A avut in tinerete o
pericadd cind folosea complementarele, mai ales
galben cu violet, poate sub influenta lui Ddrdscu,
cum mirturiseste el in « Insemndri». A trecut
apoi la a-1 admira pe Cézanne, prin impresionism si
chiar prin pointilism. Negrul il obtinea din amestecul
de albastru ultramarin cu siena arsi. Era atit de legat
de model, de natur# si de lucrul elaborat, ficut cu
sfcudii $i cu cercetdri, incit, pentru a realiza compo-
zn.tia «Invierea lui Lazir », a modelat personagiile
din ceari ca El Greco, le-a tTmbricat si le-a dispus in
compozitie, grupindu-le ca si poatd avea raporturile
§i jocurile umbrelor ca in realitate. In acei ani a
fdcut mai multe portrete printre care al pictorului
Alexandru Istrati, asistentul siu de la catedrd, a
doamnei Sabina Florian, eleva sa, si acela al Mirei
Davidoglu, fiica profesorului Davidoglu, fati fru-
moasd, studentd in atelier. A fost o perioadi cind a
lucrat mai mult ca de obicei. Altfel, lucra putin,
lucra sporadic. Avea insi o activitate continui la
Academie, prin obiceiul siu de a corecta, puntnd
mtna si redesenfnd din nou modelul ... « Nu stiu
ce au folosit ei (elevii) din lectiile mele, avea si scrie
in . Insemniri’, dar timp de 30 de_ani neintrerupti

indreptind si desenind zilnic, truda mi-a folosit mai
mult mie decit lor»8,

Cind s-a mutat in strada Orlando, lucra intr-o
camerd micd |a etaj. Nu avea atelier. Cind 1| vizitam,
era intotdeauna gata de vorbid dupa ce mi servea
cu un pahar de vin bun.

« Seara, scrie Oscar Han in cartea sa Ddlti si pensule,
intre 7 si 9 juca sah la Cafeneaua Corso cu niste
indivizi insignifianti, dar pasiunea jocului il obseda
si alte distractii se pare ca nu a avut in tot acest
timp » 6.

Tntre partenerii de sah ai lui Ressu era un violonist
pe nume Filip si un pictor autodidact, provenit
dintr-un profesor de limba romand numit Cernescu,
prieten cu Alexandru Moscu.

Acasd nu avea o bibliotecd constituitd. Dintre plas-
ticieni, se stie, Tonitza fusese redactor de ziar si
scrisese cronici plastice, Sirato de asemenea, dar

mai ales Oscar Han care, polemist fiind, citea ce se
publica.

Cu generatia mea, lucrurile aveau si se schimbe.
Eu si prietenii mei aveam sa ne implicdm intens in
cercetarea anticariatelor in cdutarea de mobild
veche, de fajantd si cositoare, de icoane vechi si
de tesituri, ca niste adevdrati colectionari, desi
cu bani putini si fird case tn care sd ne punem biblio-
teca si « colectia ».

Cu «Autoportret in halat rosu», aflat acum la
Muzeul Republicii, Ressu a realizat o operd de refe-
rintd si a aparut in ochii nostri riguros, ca un flo-
rentin. Tsi diduse misural Autoportretul a fost
expus pentru prima datd la lsac Levy pe Calea
Victoriei, asa ca in drum spre cursuri, sau iesind
de la cursuri, ne opream spre a-l mai vedea. Era
expus in vitrind.

Despre pictura lui Nicolae Tonitza, Ressu spunea,
gribit desigur, cd e mai aproape de afis decit de
picturd, iar despre lon Tuculescu, care in anii rdz-
boiului se bucura de succes iar noi ne entuziasmam
de indraznelile lui Tn culoare, de acordurile de negru
si verde pe care le folosea in unele naturi moarte
cu ardei gras, expuse la Muzeul Toma Stelian de la
Sosea, ci Tn Romania e destul sd ai bani, si-ti cumperi
pensule si vopsele si esti gata pictor. Nu admitea
ci pictura se poate face uneori si ca autodidact
si ca astfel pictorul poate aduce unele prospetimi.
Avea pirerile lui si despre Petrascu si despre Pallady.
Pe Pallady il admitea ca desenator iar de Petrascu
isi amintea ci dupd ce a terminat a mai venit un
numir de ani pe la scoald ca s& mai studieze.

Tn «lnsemniri » di mai multe amZnunte. Vorbind
de anii de scoali, el scrie: «Lucram fin aceeasi
sali toti elevii, din anul intfi pind la ultimul. Asa
am cunoscut pe cei mai vechi: Pan loanid, Sava
Hentia si Petrascu (considerat cel mai slab dintre
elevii atelierului lui Mirea). Petrascu avea o viziune
deterioratd de tulburdri optice: lucra cu ochelari
dubli si folosea mult negru, caracteristicd pdstratd
n opera lui toatd viata » 7. Consideratii dupd menta-
litatea vremiil Ce comparatie poate exista fntre
Petrascu si Pan loanid de exemplu, ori chiar intre
Petrascu si Mirea! Idealul lui Mirea era Carolus Du-
ran. Pentru cei dintre noi care rdmfneam vara in Bucu-
resti si doream si ne urmdm munca, maestrul con-'
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tinua sd ne asigure folosirea atelierului, modelele
si indrumarea. Nu pleca vara din Bucuresti. Venea
la corecturi ca tn cursul anului. La aceste cursuri
participau si artisti din afard care voiau sd lucreze
dupi model si si& beneficieze de corecturile si sfa-
turile sale.

Horia Damian si Aurel Cojan venea adesea si fin
cursul anului, iar arhitectii lotzu si Simota, amindoi
macedoneni, preofesori la arhitecturd, numai vara,
lotzu care voise in tinerete sd facd picturd cum
avea sd ne povesteascd el Tnsusi, fusese si rector la
Scoala de arhitecturd. Acestia il cam enervau mai ales
cd ei nu se ridicau in stiinta lor ca desenatori la
nivelul conceptiei lui despre desen si erau totusi
profesori cu pretentii. La arhitecturd erau insd alte
exigente si altfel de cerinte. Cu aceastd ocazie,
intr-una din zile ne-a adus studiile §i desenele pe
care le ficuse pentru un nou local al Academiei
pe care visa si-| construiascd fn curtea din Calea
Grivitei, cu luminatoare si cu tot ce credea el,
dupd o experientd de o viatd, cd ar fi necesar.

Tn vara anului 1944 multi cetiteni, din pricina stérii
de razboi, ca si pentru odihnd si pentru a scipa de
teroarea bombardamentelor, parasird orasul. Con-
form obiceiului siu de a nu-si parasi comoditatea
caminului, Camil Ressu rdmisese in capitald, dar
fiind contestatar prin vocatie, tuna §i fulgera im-
potriva politicienilor care n-au rdmas fn mijlocul
poporului, ci au fugit din oras ca si-si salveze pielea.
Nu mult dup3 aceastd iesire la care am asistat,
s-a intimplat bobardamentul care a lovit casa Bdla-
ceanu si care azguduit si casa maestrului de pe lini-
stita stradd Orlando. Cum eram prin apropiere,
fdceam militaria la Institutul Geografic Militar,
sesizind cam pe unde au cizut bombele, am alergat
sé vdd ce s-a intimplat cu maestrul. L-am gisit foarte
speriat, descumpanit, cu geamurile locuintei sparte.
Bombele fuseserd aruncate la intimplare; pe acolo
nu era nici un obiectiv militar (la fel se intimplase
mai fnainte si cu Mindstirea Monte Cassino din
Italia, bombardatid si distrusd la fntimplare). Rdmi-
nerea in Bucuresti in acea perioadd a rdzboiului era
plind de pericoll Eu eram militar in termen si nu
depindea de mine, de vointa mea de a rdmine ori
a pleca din oras, pe cind el, avind §i mijloacele ma-
teriale, ar fi putut sd o facd!

Dupd ce terminasem si cei doi ani de specializare,
nestiind incotro si-mi fndrept pasii si dindu-mi
seama cd pe drumul pe care md angajasem fimi
trebuia mai ales o temeinici pregitire, o pregitire
pentru un drum lung si, de asemenea, atelier si
model, nu m-am prezentat la examenul de sfirsit
de an si nici la cel de diplomi la cap#tul celor sapte
ani de studii, ca s mai pot rdmine un an la Ressu.
Simteam ci n privinta desenului i a formei mai ales,
mai aveam lucruri de invitat. Toamna m-am fnscris
din nou in anul VII. Repetam anul, iar Ressu fdrd
nici o solicitare scrisd sau verbald din partea mea,
mi-a acordat in continuare bursa. El aprecia tenaci-
tatea si vointa mea de a-mi consolida cunostiintele,
fntrucit el fnsusi dup3 ce terminase cei cinci ani de
studii la Scoala de Belle Arte din Bucuresti cu
G. D. Mirea, completatd la lasi cu Bardasare si
Gh. Popovi si dupi citeva luni intirziate, la Miinchen,
mai studiase sapte ani la Academia Julian din Paris
cu Jean Paul Laurens. O ultima intimplare de care-mi
amintesc adesea, a fost o intilnire fntimpldtoare
pe Calea Victoriei, cu putin timp fnainte de a se
prépadi: bitrin acum, avea 82 de ani. Era sldbit,
obosit, mputinat. La intrebarea mea ce mai face,
mi-a rdspuns ginditor: «As vrea si mai trdiesc
si vad Tncotro se indreaptd lumea ! ». Alteori plic-
tisit, cum povesteste Corneliu Baba fin prefata
catalogului retrospectivei sale de la Muzeul Repu-
blicii, se intreba cu glas tare: « De ce mai trdiesc?»
Era ultima datd cind il mai vedeam.

Din volumul In pregdtire ,,Cum am devenit pictor — memorii'

pp. 34, 35

1. De Max

2, Cap de fatd
3. Portret

4. Autoportret

NOTE

1 René Pa::eron. Opera picturald, Editura Meridiane, Bucuresti,
1982, p. 14.
* Camil Ressu, [nsemndri, Editura Meridiane, Bucuresti, 1967,

p. 120,

3 Albrecht Duarer, Hrana ucenicului pictor, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1970, p. 106.

¢ Heinrich Schliemann, Pe urmele lui Homer, Editura Meridiane,
Bucuresti, 1979, p. 55.

§ Camil Ressu, op. cit,, p. 52.

$ Oscar Han, Ddltl §l pensule, Editura Minerva, Bucurestl,
1970, p. 420,

Camil Ressu, op. cit,

35



Casa din str. Palade In care s-a ndscut pictorul

documente

data si locul nasterii lui pallady

l. georgescu

1) Tn lucrarea ce i-a consacrat lui Pallady in 19441
—era cea dintfi monografie Pallady — lonel Jianu
afirma cd pictorul s-a ndscut la 11/24 aprilie 1871
la lasi.

Din continutul lucrdrii ca si din declaratiile verbale
ale autorului rezultd cd datele respective — pind
azi nu s-a publicat textul actului de nastere — i-au
fost furnizate de pictorul fnsusi, care a urmdrit
redactarea.

Cu toate cd in alte imprejurdri, cu prilejul interviu-
rilor ce acorda cu zgircenie, Pallady fisi manifesta
rezerve fatd de publicitate, aceasta, dupda cum ne
relateazd St. Nenitescu? si Al. Paleologu?, nu-i era
indiferentd. Data de 11/24 aprilie avea deci toate
aparentele sa exprime adevarul.

Dacd in monografia urmdtoare cronologic, aceea a
lui - Zambaccian 4, acesta se multumea sd indice
doar anul nasterii, in cele ce i-au urmat, regdsim
data de 11/24 aprilie in lucrdrile lui H. Blazian8,
Raoul Sorban® si Anatol Mandrescu? pentru ca
autorii lucrdrii Omagiu lui Pallady (Muzeul de Artd)®,
Adina Nanu?® si Mihai Ispir1® si se multumeascd
cu data de 24 aprilie, fird si mentioneze dacd e
vorba de stilul nou sau de cel vechi.

Actul de nastere nr. 297 din 1871 emis de ofiterul
stdrii civile al despdrtirii a treia al orasului lasi,
indicd asa cum rezultd din reproducerea fotogra-
ficd a documentului ce anexim (Registrul stdrii
civile pentru ndscuti) cd pictorul s-a ndscut in ziua
de 12 mai 1870* (stil vechi) ora doud din zi:

« Registru stdrii civile pentru ndscuti. Actu de nascire.
Din anul una mie opt sute saptezeci, luna maiu dioa
doudsprezece la ora doud dupd amiazd. Actu de nascire
al copilului Tuodor, de sex bdrbdtesc, de religie
ortodoxd, ndscutu la unsprezece aprilie anul corentu
la ora doud din zi, fn orasul lassy la cassa pdrintilor
sdi din. Strada Palade cu nr. fiu a D-lui loan
Palade, de doudzeci si trei de ani, proprietar si al
D-nei Maria ndscutd Cantacuzen sotia sa, domiciliate
in lassy despdrtirea a treia. Martori au fost . .. con-
statat dupd lege de Noi Haralambie Corne, ajutor
primarelu . ..»

Din lectura actului de nastere rezultd:

— tatdl pictorului care face declaratia este «loan
Palade », dar semndtura sa proprie de pe act este
« . Palladi ». Mai tirziu pictorul il va folosi in forma
cunoscutd de « Pallady », cu y final, o usoard modi-
ficare conformd foneticii franceze.

— forma «lancu », folositd de unii autori repre-
zintd un diminutiv « monden », cdci actul glisuieste
limpede loan Pallade.
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— mama pictorului este «Maria ndscutd Cantacu-
zen ».

— este probabil c3 tatdl a intirziat sd declare copilul
in ziua nasterii sau in cele imediat urmatoare con-
form legii, cdci actul de nastere, destul de confuz
redactat, dateazd din ziua de « doudsprezece maiu, »
cu o lund mai tirziu. Redactarea |ui s-a fdcut dupa
cum rezultd din procesul vorbit din 12 mai in urma
unei hotdriri a tribunalului lasi, sectia |-a din doua-
sprezece mai, conform regulamentului in vigoare.
— nici o confuzie nu e deci posibild. Data de 12 mai
este aceia a redactdrii intirziate a actului iar cea
de 11 aprilie a nasterii.

— este evident ci data de 11 aprilie pe care o
consemneazd actul de nastere este conforma sti-
lului vechi. Autorii citati mai sus care au adoptat
data de 24 aprilie ca datd de nastere, au facut aceasta
dupa stilul nou. Apare, astfel, mai conform cu rea-
litatea sd se foloseascd data de 11/24 aprilie sau sa
se mentioneze cd data de 24 aprilie corespunde
stilului nou calendaristic.

2) Unii autori precum lonel Jianu ** si Raoul Sorban 12
ne informeaza cd pictorul si-a petrecut copildria
la lasi Tn casa din Pdcurari si la mosiile parintilor
si bunicului sdu, respectiv de la Perieni din judetul
Tutova si Hoisesti, judetul lasi.

S-ar parea, de vreme ce artistul si-a petrecut «fra-
geda copildrie » (l. Jianu) in casa din strada Pdcurari,
cd s-a si nascut in aceastd casa. Actul de nastere ne
informeaza insd ca pictorul s-a nascut in casa pdrin-
tilor sdi din strada Palade.

Actul de nastere nu poate sd greseascd. Continutul
siu este conform cu declaratiile pdrintelui si este
semnat de acesta.

Casa din strada Palade fn care s-a ndscut pictorul
era inci in picioare n anii '70. Tn adevdr in albumul
lui lon Miclea « lasii marilor iubiri» (Ed. Meridiane,
1971), in capitolul « Palate » ea este reprodusd
cu urmatorul subtitlu: « Fosta locuinta a pictoru-
lui Pallady. » Afirmatia lui lon Miclea prin gene-
ralitatea sa mdreste nedumerirea.

Cum putem dezlega aceastd enigma?

Este posibil ca lon Palladi, tatdl pictorului sd fi mai
avut o casd n Pdcurari sau intr-o altd ipotezd ca
dupd nasterea artistului, la o datd greu de precizat,
s-a mutat in casa din Pdcurari. Cert este cd imobi-
lul din Str. Palade a fost vindut si a trecut prin mai
multe miini, ajungind Tn cele din urma in aceea a
unui avocat iesean. Aceastd din urmid ipotezd pare
cea mai verosimili.
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NOTE
Y Jonel Jianu, Th. Pallady, Ed. Ciminul Artei, Bucuresti, 1944,

p. 11.
3 St. Nenitescu, Centenar Pallady, Arta, 1971, nr. 2, p. 13.
3 Al. Paleologu, Bunul simt ca paradox, Ed. Cartea romaneasci,
Bucuresti, 1972, p. 209 sq.
4 K. Zambaccian, Th. Pallady, Ed. Casa $coalelor, 1945, pag. 5.
& H, Blazian, Pallady, ESPLA, 1958, pag. 9.
¢ Raoul Sorban, Th. Pallady, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971,
P w35,
7 Antol Mdndrescu, Pallady, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1971,
pa 15.

Colectlv, St. Ditescu si colab. Muzeul de artd al R.S.R.
® Adina Nanu, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1963, pag. 3
11 Mihai Ispir, Th. Pallady, Ed. Meridiane, 1987, pag. 7.
11 Jonel Jianuop si. loccit.: «incd. din fragedd copildrie petrecutd
mai Intli la mosia pdrinteascd Perieni, din judetul Tutova si
mai apoi la lasi In casa din Pdcurari ».
12 Raoul $orban, op. cit., pag. 36: « copalérla plctorulw s-a petre-
cut la mosia pérlnteascé de la Perieni si la lagi in casa din
Pacurari ».

* NOTA REDACTIEI

Confruntind textul actului de nagtere citat de colaboratoru
nostru cu fotocopia documentului original, am constatat ci
acesta nu a fost reprodus integral. Astfel in marginea actului
in chestiune se poate observa in fotografie un fragment
dintr-un alt proces verbal, ,N. 297 privind ,,Nascirea
Copllulun Theodor Palade'* fnregistrat in ,,A. 1871, luna Maiu,
diog 12, In absenta, din motive de sinitate a autorului si
neavind acces la documentul original, redactia nu-gi insugeste
concluzile articolului.




arhiva brincusi

patru etape ale
formei catre
zbor (un proiect)

francois pamfil

In proiectie axonometricd in vederea analizei geo-
metrice, mdsuratd cu proportiile numerelor per-
fecte, desenind harta unor trasee initiatice sau
ocultind cosmogonia — opera lui Brancusi este « ne-
induplecatd » ca oricare din matematici.
Reamintind c el nu concepe niciodatd gestul sculp-
torului ca pe unul de depunere, de incarcare centri-
fugd a unor axe virtuale, propunem si urmdtoarea
observatie: obligatorii tehnologic in cazul pieselor
de metal, fazele lut si gips sint parcurse parcd cu
diltile, amprente infinitezimale ale mfinii §i ebosua-
rului de modelaj fiind-eliminate incd in aceste stadii
premergdtoare polisarii, cu o asepticd pedanterie,
in metal. Si dacd alama sau bronzul s-ar fi putut
debita si prin cioplire, procedeul ar fi fost desigur
cel preferat de sculptor. Tn fond cel care numea
incrincenata miologie michelangiolescd biftec, se
putea autoindreptiti si sd considere noroi si moloz,
Jutul si, respectiv, gipsul fazelor clasice de elaborare
si realizare a modelului pentru metal, lemn sau
piatrd. Nu numai un instinct devenit legendar, dar
si climatul de absolutd ordine, de severd, riguroasd
considerare tactild si opticd a materialului in care
se petrece gindul sdu sculptural, il fac sd prefere
blocuri minerale sau vegetale « prelucrate». Ast-
fel, piatra descinde fin acest atelier fierdstruitd in
paralelipipede sau cuburi curate care nu mai contin
amintirea planurilor capricioase dupd care s-a frac-
turat din peretele carierei, cilindrului — totusi im-
perfect ca verticalitate a generatoarei si egalitate
a diametrelor — trunchiului din pddure, 1i sint
preferate, nu numai pentru cid se uscaserd uneori
sute de ani, grinzi provenite din demolarea unor
vechi foburguri pariziene.

Tntre blocuri rectangulare de calcar, fravertin si
marmord si grinzi seculare de stejar, Brancusi are
de fnchipuit forme intr-o materie densi, grea, care
existd implacabil fn spatiu, guvernati de draconice
legi ale staticii.

Incercind sa circumscriem, imaginar acum, tipurile
unor sculpturi, volumele brute din care vor fi fost
deduse si modurile diverse dupi care au fost ata-
cate, ni se evidentiazd un drum. Un drum care
fncepe cu acceptarea, respectarea blocului ca pe o
realitate absolut staticd, imanentd, indestructibili,
cantitdtile de materie prelevate intru desferecarea
sculpturii din planurile geometriei sale initiale fiind
minime si culminid prin descoperirea miracolului
axei sale de fortd, de energie care dematerializeazi
inefabil forma fin lumind, aceasta devenind acum
absolut mobild, zburitoare. Desigur cronologia
lucrdrilor este neconformi cu etapele dialecticii
acestui traseu posibil al gindirii sculpturii de la
inert total la libertatea miscirii absolute, multe
teme fiind reluate la mari intervale de timp, altele,
nepereche ca tipologie, fiind realizate aproape
concomitent.

Intre « monolitii » supraponderali si sculpturi a
cdror masd se sublimeazd in incandescent ne-am
permis deci sd distingem patru momente, patru
familii, patru «stdri mecanice » ale formei, a ciror
succesiune se poate ordona, dupd cum urmeazi:
|. Forme poliedrale rectangulare, « stabili», absolut
supusi gravitational. Il. Forme cu generatoare curbd,
mobile Tn plan orizontal ca si Tn jurul axei mari,
«mobili» Tn parte, sustentati intre oglindire si
reflectie, partial dependenti gravitational. I/l. Forme
cu dezvoltare erectild, in trepte, pe directie verticald
sau oblicd. Momentele static-mobil alterneazi ritmic,
propulsind antigeotropic si antigravitational. [V.
Forme care se metamorfozeazd fn energie, absolut
imponderabile. Fiecdreia din aceste etape fi sint
adaptate materiale si procedee de tratare adecvate,
de la travertinul cu epidermd matd si capriciu geo-
logic «la vedere» — interventia daltii, parelnic
tocitd de vreme, sugerind o virstd arheologici —
la lemnul decupat dupd sectiuni cu arie maximi si,
in sfirsit, la bronzul si la cuartul mineralelor dure
(uneori si la lemn) polisate exemplar.

latd, de pildd, in prima «sectiune» a formelor cu
fndltimea mai micd sau egald cu latura sau, respec-
tiv, cu diametrul bazei, « Sarutul », sudat din volume
gemene interatasate prin actiunea, concentricd in
plan orizontal, a miinilor sugerate parcd de o imple-
titurd, de un cablu vegetal. Tot aici volumele ase-
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meneaalestilpilor « Portii sirutului », ferecati parcd
prin fncuietoarea «fn cheie » seminald a reliefului
din medalion, ca si acel model de antroporfism cu me-
canica fnchisd, concentratd, tangent peste tot planuri-
lor unui paralelipiped virtual care este « Cumin-
tenia pamintului ». In sfirsit, masa si scaunul parind
ambele desficute, strunguite tot din rectangular.
Rezultate prin sectionare dupd un plan diametral
si reasezarea coaxiald, tangente Tn punctul convexi-
tdtii maxime, cele douid forme ale scaunului se
afla, aici, fntr-un echilibru antipodic sugerind oglin-
direa mobilului n stabil, a vremelnicului in vesnic.
Hemisferele gemene, interreflectate, mobilitatea
potentiald a suprastructurii lor, contine si momentul
de granitd cu lumea ovoizilor si segmentelor de
sferd (printre care, «Inceputul lumii », «Prometeu »,
« Pestele », « Cupa lui Socrate» sau « Testoasa
zburdtoare »). Cum vedeam, acum volumul se misca
circular, coaxial, liniar in plan orizontal (« Pestele »),
sau aspird la decolare pe o traiectorie oblicad (« Tes-
toasa zburitoare », « Foca »). In balans de forte, de
semn contrar la cei doi poli, si amplasate la centrul
unor suprafete circulare, oglinditoare prin polisaj,
reflectate in jos si proiectate in sus prin efectul de
reflex (vezi fotografiile sculptorului) aceste forme se
autosuspendd parcd intre doud medii, intre teluric si
cosmic. Tot ovoizi, dar cu staticd verticald, asigurata
artificial, aceia care contin, caniste muguri, potentiali-
tatea nasterii formei urmitoare (variantele « Negre-
sei blonde ») fac trecerea citre cea de a treia familie
formald. latd, deci, columna, cu ritmul romboizilor
care se dezvoltd succesiv, unul din «asfintitul» celui
precedent, si «durata», « Cocosului». Aceasta
prin ingenierea unui efect de perspectivd, sectiu-
nile asemenea ale treptelor ce descriu volumul in
partea inferioard descresc progresiv ca arie (o
scard cu hulubele convergente si deci cu fustei din
ce in ce mai scurti pare, se stie, mai lungd decit
in realitate). « Cocosul » marcheazd si locul abor-
ddrii celei de a patra «stdri» de miscare, el cres-
cind propulsator, in trepte, dar si autoaccelerin-
du-si masa pe directia virfului. Aflim acum pdsarile,
in fond axele, miejii de energie eliberati din centrul
pietrei sau metalului, desferecati de sculptor din
lanturile presiunii concentrice a materiei-mama.
Teoretic pornind din punctul unei maxime cono-
centrdri Tn vederea ejectdrii verticale, pdsdrile au
statica rezolvatd tehnic dupd principiul modelajului
la roatd a vaselor cu suprafata bazei prea micd fatd
de Tniltime, (amfora, de exemplu). Se stie cd ele nu
sint fndltate direct din movila amorfd de lut, ci
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pornesc din virful unui con compact, concurent
care le alimenteazd peretii cu substantd si le asigurd,
in punctul de intersectie al generatoarelor, echi-
librul. Analogia nu este fntreprinsd in sens mini-
malizator-folclorizant, ci din intuitia faptului ci
numai asa va fi putut proceda sculptorul in faza
de modelaj a modelelor pi3sirilor destinate apoi
pietrei si bronzului.

Consideratd vertical pe directia bazi-virf, forma
oricdreia dintre p3siri se dezvoltd fn trei etape
ce jaloneazd metamorfoza masei in energie: a) sub-
stantd fn sine (desi sublimatd prin polisare); b) am-
plificare fn masd, dar si progresivd dematerializare
(prin efect optic), convexitatea maximd devenind
un nucleu incandescent; c) lumina — metamorfoza
fiind tmplinitd — descreste fin intensitate din ce
fn ce pentru a se anima parcd prin virful ultimei
raze de fintunericul cosmic de deasupra.
Réscumpdrind parci gestul lui Dedal, Brancusi
trece pragurile gravitatiei cu pdsdrile sale care,
ca niste raze, se risfring in oglinda mérii primor-
diale pentru a refnapoia de airi soarelui, prin-
cipiul vietii.

https://biblioteca-digitala.ro




din istoria secretia a artelor

cilin dan

1. Morala capodoperei. Omul are despre durata sa
O parere mediocra. De aceea el investeste cu cali-
tagile eternitatii lucrurile ce il inconjoard, natura,
cultura, structurile sociale etc. Aceasta conceptie
este integral naiva, daca ne gindim ca natura nu este
decit in mod filosofic vesnica, in timp ce omul fi
acorda acest calificativ in mod simplist, aplicindu-I
formelor pe care le cunoaste §i agreeaza. Poluarea
a revelat societatii contemporane perisabilitatea
naturii 1 a facut perceptibila, chiar la esantionul
de timp al unei generatil, experienta timpilor geo-
logici care modificd neincetat configuratia univer-
sului. Industrializarea a accelerat, in mod pervertit
§I nociv, procese cosmice. Dezamdgirea aceasta
in fata tradarii naturii este sporita de «tradarea»
artel. Daca omul civilizat are o oarecare nepasare
fata de distrugerea primei, ele este extrem de sen-
sibil la fragilitatea celei din urma. Nu pina intr-atit
incit sa sesizeze cel mai mare pericol ce ameninta
arta i care |eaga destinul acesteia, in mod impla-
cabil i simbolic, de cel al naturii — pericolul polua-
ril. Sub asaltul acesteia se prdbusesc templele
Indochinei §1 ale Sudamericii, se lichefiaza piatra
catedralelor si ale Acropolei, se exfoliaza frescele
Pompeiului si ale Altamirei, se preface in pulbere
bronzul statuarei romane, venete si din alte locuri.
Fenomen lent, acest atac al confortului « stiintific »
asupra moralitagii noastre artistice, asupra pro-
duselor exemplare ale gindirii umane — iata o fabula
destul de transparenta, pe care putini sint dispusi
sa o citeasca in adevarurile ei simple.

Diminuatd de frivolitate, puterea noastra de inte-
legere se concentreaza mal ales asupra atacurilor
evidente la adresa culturii, pe care |e percepe
la nivelul palpitulul senzational, al anecdoticului
savuros, abla mascat intr-o circumstantiatd indig-
nare; si totusi aceste drame individuale vorbesc
§! ele aespre tragilitatea atit de umana a capdoperei.

2. Mai putin prefioase dar desigur ridicole. Distru-
gerea/mutilarea unor opere de artd, atunci cind
are loc in mod deliberat, porneste din impulsuri
totdeauna nobile, ceea ce demonstreaza inca o data
subreda bariera ce desparte dreapta judecata de
fanatismul obtuz si agresiv. O migcare de idei si
fapte, ridicola prin intensitatea superficiald a for-
melor sale de expresie sociala a fost cea a sufrage-
telor. Puritanismul britanic a exaltat pind intr-atit
legitima dorinta de emancipare a femeilor in epoca
victoriana, fincit personajul sufragetei (un fel de
androgin combinind fusta in carouri, mustdtile,
palarioara cocheta gi energica minuire a pumnului
in luptele de strada cu agentli ordinli) a generat o
intreaga literatura, trecind §i in spectacolul de
teatru sau cinematografic. lata un episod real,
desprins parca din Galsworthy: Lidera sufragetelor,
teribila Emmeline Pankhurst, obligd autoritatile
pPrin metode|e sale agasante de « lucru», sa o ares-
teze in 1914. Reactia zelatoarelor va fi pe masura
reputatiei ce si-o stabilisera; una dintre ele, pe
nume May Richardson, protesteaza intr-un mod,
sa zicem, original. ka ataca, cu lovituri de topor
(!) una dintre imaginile tipice ale mitologiei mas-
culine, falocrata, posesiva si reductiva in ceea ce
privegte atributele si functiile femeii — anume cele-
bra Venus privindu-se In oglindd, pictatd de bar-
batul Velasquez pentru folosinfa altor bdrbati si
expusd acum la National Gallery-Londra. Din feri-
cire, in aceasta |upta inegala feminitatea a triumfat
in fata feminismului §i Venus a putut fi recuperatd.
3. Nu vd incredefi in admiratori. Desigur, astfel de
manifestari publice au un substrat psiho-patologic
de tip erostratic (denumire derivind din compor-
tamentul celebrulul paranoic din Efes) si ele izbuc-
nesc destul de rar. Mai frecvente sint manifestérile
discrete, dar extrem de eficace (vai) ale unei morale
filistine care confunda legitatile expresivitatii artis-
tice cu legile codulul civii care guverneaza relatiile
inter-umane. In acest sistem de gindire, a duce o
viata corupta si a picta scene de taverna sint lucruri
sinonime; astfel, categorii intregi de lucrdri sint
pasibile de sanctiune, ae la nuauri lascive pinad la
scene infatisind persoane necivilizate care, la Nunta
din Cana, sa zicem, consuma bucatele cu mina.
Este prea bine cunoscuta invegsmintarea post-factum
a personajelor din Judecata de apoi a lui Michelangelo,
Dar daca in acel moment istoric reactia avea, sa
pPresupunem, anumite motivatii ideologice, legate
de spiritul sever al Contrareformei, relatarea urma-
1oare capata intensitati ale absurdului amintind de
8rotescul personajelor lui Strindberg.

Joseph Mallord William Turner a avut un admirator

fidel si un prim exeget avizat in personalitatea
lui John Ruskin. Celebru la rindul siu prin parti-
ciparea intensd la viata artisticd a secolului XIX,
Ruskin trebuie cunoscut de cdtre posteritate si in
lumina urmidtoarelor fapte: La 1857, Galeria Natio-
nald din Londra insdrcineazd pe ilustrul personaj
si ordoneze si clarifice imensul fond de lucrdri
ldsate de Turner, artist secret, care spre sfirsitul
vietii mai ales, isi acordase libertatea de a lucra cu
precidere pentru sine. Explorind acest material
inedit, Ruskin suferd un soc teribil la descoperirea
a sute de desene si schite de culoare reprezentind
nuduri feminine (sau chiar cupluri) in pozitii si
atitudini lascive (ca sd@ nu spunem licentioase).
Natura delicatd a exegetului nu il impiedica de la
initierea unei minutioase anchete personale, care
a dus la concluzii sumbre. In fiecare vineri seara,
pictoru Turner, membrual Academiei regale, pardsea
casa dumisale din onorabilul cartier Chelsea si
cobora in Wapping, cartier portuar rdu famat,
unde petrecea cu femeile marinarilor neintrerupt
pind luni dimineata, cind revenea la luminid. Rezul-
tatul acestor inavuabile escapade erau lucrdrile ce
l-au aruncat pe Ruskin fintr-o crizd de constiintd
aproape misticd: ce era de ficut? Intre ce si aleagd
biata sa judecatd? De o parte se afla un vraf de
lucrdri a cdror virtuozitate incontestabild degaja
un miros de pucioasd, o fascinatie bolnavd, de cea-
laltd, imaginea neintinatd a unui artist ce ilustrase
magistral mari teme istorice si nobile infdtisiri ale
Naturii, fn toatd puritatea ei dezldntuitd. Dupd
saptamini de framintare, Ruskin capdtd iluminarea:
« Am luat sutele de desene si schite dezgustdtoare
si le-am ars pe loc, le-am ars pe toate ... Nu credeti
cd am facut bine? Sint mindru de asta, mindru ».

4. Nemultumirile conjugale. Tn aceeasi perioadd ce
imbina veselia tulbure a tavernelor si cartierelor
dubioase, cu sprintena spiritualitate a saloanelor
si cu o incordatd nostalgie mediteraneand a Regalei
Academii; Tn acea radscruce a veacului XVlll-ratio-
nalist si licentios — cu veacul XIX, al romanticelor
avinturi si teribilelor afundiri, aldturi de Turner
evolueazd un alt personaj straniu, de o imperti-
nenta §i impenitentd libertate a comportamentului
— elvetianul Fussli. Plecind din puritana sa tard
natald, el opteazi pentru Anglia probabil tocmai
in virtutea acestei extreme ambiguitdti a societatii
londoneze, aptd sd aprecieze o personalitate dificild
ca a sa. Marea lui picturd, populatd de viziuni cosma-
resti (cu sucubi, monstri, cai psihopompi), lasd sd
se intrevada ceva din precoupdrile lui Fussli, personaj
extrem de incomod, de o licentiozitate agresiv
afisatd in societate, unde era, se pare, acceptat
pentru spiritul sdu si pentru valoarea as zice cura-
tivd a conversatiei sale. La moartea lui au rdmas
cantitati enorme de desene erotice, sumbre, com-
plicate si precise, construind aberatii care isi gdsesc
corespondent poate doar in romanele |ui Sade
(o altd victimd — latentd — a unui filistinism « cul-
tural » extrem de rezistent). Dacd unele dintre
aceste productii, cele mai conventionale, pot fi
admirate acum in albume, majoritate au fost dis-
truse de citre doamna Fiissli, care si-a ianugurat
véduvia alimentind cu productia imunda focul masinii
de gitit. Este, de astfel, singura mentiune pe care
biografii o acordd legitimei jumatdti aagitatuluiartist.
Tot in calitate de viduvd se remarcd si sotia unui
alt erou al romantismului, Byron (mort la Misso-
longhi, Grecia, in 19 aprilie 1824). Disparitia poe-
tului declanseazd o luptd acerbd in jurul Memoriilor
sale, care istoriseau cu cinicd precizie experientele
maritale, homosexuale, extraconjugale ale scriito-
rului in perioada 1818—1821. Cele 400 de pagini
fuseserd incredintate poetului Thomas Moore —
prieten, apoi vindute de acesta, cu acordul auto-
rului, aflat probabil in dificultdti pecuniare, edi-
torului sdu, John Murray, pentru enorma sumd de
2000 guinee. Lady Anna lsabella Byron, sprijinita
de un proaspit pocdit — John Cam Hobhouse (fost
tovards de escapade al poetului) i de Murray insusi
(care renunta astfel cu suspectd grabd la recuperarea
prin publicare a investitiilor sale), pledau pentru
distrugerea manuscrisului, care altfel risca sd faca
« numele Lordului Byron infam pentru vesnicie ».
Pe partea sa, Thomas Moore voia sd rdscumpere
manuscrisul, probabil pentru a publica el insusi
anumite fragmente, din ratiuni pecuniare, desigur.
Singura atitudine rezonabild o manifestd Augusta
Leigh, sora vitregd a poetului, care, dovedind o

' conceptie sdnitoasd asupra posteritatii (5i indife-

rentd fatd de rumorile referitoare la relatiile sale
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cu Byron), dorea pastrarea manuscrisului, fara
publicare. Partida pudorii are cistig de cauza si,
la 17 mai 1824, Hobbhouse, Murray, Moore, in
prezenta a doi (l) reprezentanti ai Lady-ei Byron,
ard in mod solemn manuscrisul in semineul din
biblioteca locuintei editorului. Teribilismul bio-
grafiei byroniene va supravietui prin relatdri cola-
terale, lipsite de crincena sinceritate a acestui adept
pre-gidian al purei revolte.

Tot o vdduvd a marcat si destinul lui Sir Richard
Burton, unul dintre cei mai mari orientalisti ai
lumii, poet, diplomat (s5i putin spion), lingvist
(cunostea 28 de limbi, printre care detractorii sdi
includeau « pornographia »), campion de scrima cu
fata brazdata de cicatrici. Una dintre operele la
care a lucrat cu pasiune se numea The Scented
Garden si continea, potrivit autorului « un minutat
repertoriu al intelepciunii orientale: cum sint facuti
eunucii §i cum se casatoresc ei; cum procedeaza ei
in casnicie; despre circumcizia femeilor; copulatia
felahilor cu crocodilii etc. ». De fapt era vorba de
tratarea poeticd a unor mituri initiatice, htonice,
maniheiste, de fecunditate, a ciror importanta pentru
cercetarea etnologica, a istoriei religiilor etc. era
covirgitoare. Curajul lui Burton pare a fi fost limitat,
deoarece el a incredintat soarta manuscrisului pos-
teritatii. In numele acesteia, vaduva Burton a dis-
trus lucrarea, invocind in mod shakespeare-ian
vizita reiteratd a fantomei (!) orientalistului, ce
nu-si afla odihna datorité acestei imprudente scrieri.
5. Unii au noroc. In 1763, un tinar descendent al
unei ilustre familii din nobilimea scotiand, pe numele
sau James Boswell, soseste la Londra, unde are
sansa intilnirii cu cel mai ilustru personaj al epocii,
reverendul Samuel Johnson, scriitor de succes gi
invincibil campion al unei vieti mondene cu aspecte
contradictorii §i uneori discutabile. Este, pentru
Boswell, inceputul unei intense activitati intelec-
tuale si senzuale: la 1791 el publica de pe atunci
celebra The Life of Samuel Johnson, care i-a adus o
binemeritata notorietate, urmata de un Jurnal lon-
donez, unde relateazd fard mari reticente, in stilul
lui Samuel Pepys, alt ilustru contemporan, avata-
rurile sale erotice $i bahice, desfasurate in pofida
nordicei sale familii, a sotiei si a unui pe neastep-
tate aparut descendent nelegitim. Legatura cu John-
son, activitatea literara consecventa precum si cele-
lalte au fost refulate cu oroare de descendentii
familiei, intr-o absoluta discretie.

Dar: la 1840, maiorul Stone, un inflicirat boswel-
lian, cumpara la Boulogne, intr-o bacanie, un cirnat
invelit in ceea ce (va constata cu stupoare) se dove-
deste a fi o scrisoare a idolului sau catre reverendul
William Temple. Stone recupereaza de la igno-
rantul bdcan 100 de scrisori, ajunse la Boulogne
probabil in urma emigrarii fiicei adresantului in
acel orag. Dupd mai bine de saizeci de ani, in 1926,
un alt indragostit de literatura lui Boswell (ce
pare a face ravagii printre militari), anume loco-
tenent-colonelul Ralph Isham, de profesie american
milionar (actionar in cdile ferate transcontinentale),
reuseste sa infringd antipatia lordului Talbot (stra-
stra-stranepotul lui Boswell) fatd de ilustrul sdu
stramos si achizifioneazd de la acesta un dulap de
abanos plin cu scrisori si manuscrise inedite. In
1930, lordul Talbot, aflat in cdutarea unor crose
de crichet, gdseste intr-una din anexele castelului
Malahide, resedinta sa, un cufar plin cu alte manu-
scrise boswelliene. Tot in acel an, 1900, scrisori
si manuscrisul jurnalului londonez sint descoperite
la Tettercairn House, resedinta unui urmas al execu-
torului testamentar al scriitorului. Ambele stocuri
sint achizifionate de [sham. Malahide Castle este
scena unor descoperiri similare si succesive tn 1938,
1940 (in timpul unor lucréri de aparare antiaeriana),
1948, iar fructul lor intrd, evident, in posesia insa-
tiabilului Isham. In 1949, acesta vinde toata productia
neobositului scriitor scotian Universitatii Yale,
care a ajuns cu publicarea pind la volumul 12. Qaia
neagra a familiei Boswell a avut pina la urma soarta
de partea sa.

6. Justigiarii. Creatorii au despre ei insisi pareri
oscilante: hipertrofia egolatra coexista adeseori
cu o modestie excesivd. Daca nimeni nu garanteazd
unui artist dreptul la succes, oricine e dator si li
recunoasca dreptul la autocenzurd, mai mult — la
autodistrugere. latd doua exemple, din fericire
nemutilante.

Dupa cum se stie, Joseph Conrad si-a petrecut peste
douazeci de anj pe mare, cutreierind globu| din
America pind la Singapore, din Australia tn Congo.
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Biografia sa cuprinde toate etapele scolii aspre a
marindritului, de la ucenicia ca mus pe vase marsi-
lieze, pina la brevetul de cdpitan al marinei comer-
ciale britanice. In toatd aceastd perioadd, el a purtat
o corespondentd sustinutd cu unchiul sdu din Polo-
nia, un cunoscut traducdtor din literaturile engleza
si francezi. Dupd moartea acestuia, Conrad recu-
pereazd scrisorile si le distruge. Doudzeci de ani
din existenta sa, tocmai aceia care au alimentat
literatura marelui prozator, sint cufundati intr-o
voitd uitare. De o discretie absolutd in ceea ce
priveste viata sa personald, Conrad nu a l3sat,
referitor la periplurile sale, decit un modest Jurnal
din Congo.

In 1917, Ambroise Vollard devine negustorul exclu-
siv al lui Rouault; sau, mai degrabd, pictorul devine
un soi de posesiune a vicleanului martinichez, care
1i amenajeazd un atelier in propria sa casd. Productia
si desfacerea deveneau astfel doud etape extrem
de legate. Pentru a se apdra de presiuni §i imixtiuni
indiscrete, Rouault mentioneazd o clauzd in con-
tractul lor: Vollard nu avea drept de vinzare decit
asupra lucrdrilor semnate, deci implicit recunoscute
ca finite de citre pictor. Vollard moare tn 1939,
moment in care atelierul din casa lui continea
800 pinze nesemnate ce au intrat in discutia moste-
nitorilor. De abia in 1947, Rouault obtine, prin
tribunal, circa 700 dintre acestea. Batrin si sufe-
rind, Rouault delibereazi indelung cu sine insusi
si ajunge la concluzia cd@ nu le va putea niciodatd
aduce pe toate pina la sus-zisa semndturd; drept
care, un an mai tirziu, el arde cu mina sa (pentru
mai multd sigurantd) 315 lucrdri in cuptorul unei
fabrici de cardmizi din vecindtatea casei sale.

7. Despre demoni. Pictorul Dirck van Hoogstraten,
olandez al secolului XVII| picta o uriasd bacanala.
Pentru retusurile finale avea, se pare, probleme
cu realizarea inevitabililor tapi arcadieni, drept care
aduce fn atelier un exemplar mai modest de prin
partea locului (nu insist asupra modului cum a
realizat personajele umane fnclestate in dezldn-
tuitul ritual, dacd e sa tinem seama de urgenta
sa nevoie de modele reale). In timp ce lucra cu
aprindere, tapul, contemplind ftndelung lucrarea
ajunge, probabil, la concluzii critice, pe care le
exprimd cu promptitudine: sarjind, el rupe funia
subtire ce 1l lega de o masd si trece prin pinzd
distrugindu-si, evident, propria efigie, probabil
pictatda 'n mod impecabil. Acest mod de criticd
zoologicd nu a rdamas fard urmari. O servitoare a
pictorului, defulind cine stie ce nemultumiri, Ti
scoate stapinului faima cd addposteste pe diavol in
casd, sub forma unui tap, si ca fl mai si infatiseazd
pe pinzd. Animalul a fost spinzurat pentru exorci-
zarea demonului, iar von Hoogstraten a scdpat
usor, doar cu o amenda.

Tulburétor este cazul lui Thomas Lydell, un poterist
englez celebru in vremea sa, adicd in perioada pre-
mergdtoare primului rdzboi mondial.

Tn anii '80—'90 ai secolului trecut, pasiunea pentru
forma ceramica |-a dus in China, unde aproape
doudzeci de ani s-a initiat, cu lentoare, in filosofia
artizanilor de acolo. Intors in Anglia, el cunoaste
o curbd comportamentald asemdndtoare cu a lui
Turner: pe mdsurd ce faima lui crestea, artistul fisi
sporea izolarea, lucrind cu findirjire si refuzind
orice vizitd pe domeniul siu de la Wichwood, in

Wales. Vecinii raspindeau zvonul cd acest om ciu-
dat trdieste singur, fard servitori si ajutoare, vor-

-bind noaptea cu misteriosi vizitatori, cirora le

prezintd marile sale vase, ciocinindu-le cu degetul
si scotind din ele vibratii profunde, de gong. La
moartea sa insd, nu s-a gasit nici una dintre piesele
lucrate in secret; doar un morman de cioburi,
intr-un mare grajd dezafectat. Una dintre notitele
disparate ramase de la Lydell, demonstra cd artistul
aplicase gresit ritualul facerii marilor vase, fapt
ce a dus la instalarea n addpostul lor a unor demoni.
Verificind la infinit, in singurdtatea sa, care erau
vasele bintuite, Thomas Lydell |le distrugea pe rind,
implacabil.

8. Furturi celebre. Celebre devin doar furturile ce
se termind cu prinderea fdptasului sifsau gisirea
obiectelor. Un furt celebru, ca orice capodoperi,
se defineste prin simplitate. La 22 august 1911,
fntr-o luni, cind Luvrul e accesibil doar fotografilor
cu permise speciale, istoricilor de artd §i zugra-
vilor (1), dispare Mona Lisa, celebra Gioconda a |ui
Leonardo da Vinci. Timp de doi ani cdutdrile poli-
tiei sint infructuoase. Meritul rezolvdrii acestei
drame revine chiar hotului. Negustorul de artd
Alfredo Geri, din Florenta, primeste de la Paris
o scrisoare cuprinzind o ofertd de vinzare a tabloului.
Documentul era semnat Leonardo. Geri se consi-
derd victima unei farse; apoi, socotind cid nu are
nimic de pierdut, rdaspunde pozitiv din curiozi-
tate, Dupad citeva sdptamini, e vizitat de un bdrbat
scund, smolit, fmpodobit cu mustdti enorme, in
virsta de aproximativ 30 de ani. El l invitd la hotelul
unde trasese, si scoate din fundul dublu al unui
geamantan ce continea citeva pensule si (inevitabil)
o mandolind, celebra piesd. Cerea pe ea 500.000 lire,
era italian patriot §i nu voia decit ca pictura si
se intoarcd in tara sa de origine. Se numea, rdsu-
nator, Vincenzo Perugia, era zugrav si mando-
linist — furase Gioconda pentru gloria [taliei. Anche-
tarea zugravului menestrel, coleg fintr-o breasla
mai joasa al zugravului Leonardo, a dus la urmatoa-
rele concluzii: dupa o noapte petrecuta ascuns in
Luvru, Perugia isi pune halatul alb de zugrav si se
amesteca printe colegii sdi ce renovau unele sili
ale Muzeului. Se duce la lucrare, o scoate din cui
(reamintim, era luni de dimineatd si Luvrul era
pustiu), intrd in Galérie des sept metres, apoi
coboard pe o scard de serviciu la parter. Aici dezrd-
meazd |ucrarea si o ascunde sub halat. Roagd un
lacdtus in trecere (?) pe acolo sd ii deschidd usa
spre curtea interioard, de unde iese pe Quai du
Louvre pe sub ochii indiferenti ai portarului
intrdrii principale.

Gestul sdu a declansat un scandal de presd referitor
la securitatea muzeelor, scandal ce a avut urmdri
neasteptate pentru biografia unor alte celebritdti
ale vietii artistice pariziene.

Intr-adevdr, Guillaume Apollinaire i-a daruit, n
1910, prietenului sdu Pablo Picasso doud mdsti
etrusce furate de la Luvru de secretarul siu parti-
cular, un oarecare Géry Piéret, belgian aventu-
rier, escroc si turfist notoriu. Acesta practica, se
pare, cu asiduitate sportul braconajului muzeal,
deoarece, in sdptdmina premergatoare furtului Gio-
condei, mai sustrdsese din Luvru o statuetd. Tn
momentul izbucnirii scandalului de presd, Piéret
cautd sd fsi aloce si el o portie de celebritate, poves-u

tind ziarului Paris-Journal ispravile sale «etrusce ».
Opinia publicd si politia sint de pdrere cd el a furat
si tabloul. Politia perchezitioneazd casa lui Apol-
linaire; acesta aleargd la Picasso pentu a-| avertiza
ci urmatorul va fi el. Pictorul, cuprins de panicd,
hotiriste ca piesele delicte trebuiesc distruse.
Amanta lui Picasso, Fernande Olivier, 1si aminteste
cu umor cum cei doi monstri sacri si-au petrecut
timpul in asteptarea fntunericului, mimind cu gravi-
tate un joc de cdrti ale cirui reguli le ignorau.
Urmeazi apoi periplul nocturn pe malul Senei,
in cdutarea unui loc potrivit pentru aruncarea
lucrrilor in apd. Crezindu-se urmdriti, cei doi
renuntd si se intorc rebegiti acasd. Apoi, lucrurile
se precipiti: Apollinaire e finchis la Santé, (fiind
considerat complice al secretarului sdu), Picasso e
interogat si obligat sd rdmind la dispozitia judecd-
torului de instructie; pictorul se dezice de poet,
spunind ca ignord afacerea in toate detaliile ei;
tn sfirsit, prin insistente amicale, Apollinaire e
disculpat si pus in libertate.

Unul dintre furturile care nu s-au bucurat de o
binemeritatd popularitate este cel executat la Paris,
in data de 23 decembrie 1986. Teatrul intimplarii
— foaierul unui teatru, anume Comédie des Champs
Elysées, unde se aflau, fixate in cadre pe pereti,
sase imense pinze (1,50%2,20 m fiecare) semnate
de Edouard Vuillard si infatisind, intr-o schema
compozitionald mostenitd de la Toulouse Lautrec
(dar inlocuind tristetea acidd a lucrérilor aceluia
cu o impéstare bonomd, amintind decorurile pic-
tate pe cutiile de bomboane de acum un veac),
scene de spectacol surprinse din perspectiva salii.
Ei bine, in timp ce, in acel ajun de sidrbdtoare, sala
plind se amuza la o piesd de altfel inocentd (Puricele
fn ureche de Feydeau), o echipd expeditivd a imobi-
lizat personalul din holuri (portar, garderobierd,
bufetierd) si a disparut cu cele sase piese, scoase
din rami si cintirind 3 milioane dolari. Lucrdrile
au fost recuperate relativ rapid de Interpol, in
Spania. Libretistii actiunii nu puseserd la punct
finalul.

9. Descoperiri insolite, In pofida atitor catastrofe,
nu trebuie sd ne pierdem speranta. Cdci iatd cum,
in 1962, Johann Meindl, chelner la restaurantul
unui hotel din Pasadena, alege (in timpul sdu liber)
dintre numeroasele posiblitdti oferite de televi-
ziunea americand, tocmai o emisiune care dezbdtea
problema proprietarilor «inocenti» ai unor capo-
dopere picturale. Sub imperiul unei subite ilu-
mindri TV (sustinea el), Meindl supune specialistilor
doud mici panouri de lemn pictate, pe care el si
sotia sa, originari din Miinchen, le-ar fi primit in
tinerete de la o batrind si distinsd doamnd, pentru
servicii casnice permanente,

Lucrdrile nu erau decit celebrele panouri reprezen-
tind Muncile lui Hercule, lucrate de Antonio Pol-
laiuolo in 1465, pe care « colectionarul» Hermann
Goering le-a luat de la Uffizi pentru a le dérui,
la aniversarea nasterii, fiicei sale in virstd de cinci

.ani. La prdbusirea Reich-ului, piesele disparuserd

misterios din colectia maresalului «papa gateau ».
Picturile se afli acum din nou la Uffizi, fard a ne
putea spune prin ce misterioase avataruri au ajuns
peste ocean, in modestul apartament al unui
chelner.

razboiul amforelor

Cum?se poate preveni jefuirea unor vechi epave de
vase

Acum mai bine de 2000 de ani, Marea Mediterana
era strdbatuta de galere grecesti si romane; ele
transportau mdrfuri sau trupe. Astdzi sint jefuite
in secret, cu ajutorul unor scafandri de mare adin-
cime, sute de epave aflate Iingd coastele Frantei,
Spaniei si Italiei. Numai in Franta au fost descope-
rite in ultimii doudzeci de ani aproape 400 de epave
de vase din epoca greacd sau romani. In afard de
trei dintre ele, toate au fost deja golite pind au
luat autoritdtile cunostinta de existenta lor. Statui,
opere de artd, metale pretioase si amfore de pe
aceste vase faciliteazd un comert particular inter-
national. Publicitatea prin extinderea acestui co-
mert, odatd cu preturile crescinde, scumpirile agre-
sive ale caselor de licitatie, atingindu-se preturi
record, au contribuit mult la promovarea acestui
comert. S-a ajuns chiar la aplicarea terorii. Se cu-
nosc grupuri rivale, care au dat foc impreund la vas.
Peste doudzeci de scafandri experimentati si-au
gasit moartea in periculoase expeditii secrete sau
au fost pur si simplu ucisi. Tn Franta de sud, aceste
fapte sint denumite drept « rdzboiul amforelor ».
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De sute de ani au incercat oamenii cu mai mult
sau mai putin succes s3 ajungi la aceste vase scufun-
date. O solutie practicd a fost gisitd abia cu crearea
unei imbraciminti de scafandru de sine stititoare,
libere. Unul din descoperitorii ei, Jacques Yves
Cousteau a cercetat prima epava anticd care a fost
gasitd in Marea Mediterand. Tn anul 1954 el a gisit
la o adincime de 60 de metri, la indltimea insulei
Grand Conglué, in apropierea Marsiliei un vas
antic roman, scufundat in secolul Il f.e.n. Pe acest
vas au fost gdsite 2000 de amfore. Scafandrii lui Cous-
teau le-au adus la suprafatd fard a fntocmi un plan
al locului unde era situat vasul, totusi aceastd prima
expeditie a dus la nasterea arheologiei submarine.
Pe pamint jefuirea artefactelor antice are loc Tncd
din secolul al XVIlI-lea. Astazi, jefuitorii si consacrd
mai mult timp activitdtii submarine in ciutarea
comorilor antice, decit la suprafata pamintului. Tn
Franta, apdrarea locurilor unde se gisesc epave
submarine este reglementatd prin lege. 20 de vase
rapide, 12 elicoptere si 3 avioane pazesc prin ser-
viciul vdmii cunoscutele zone cu epave sumbarine.
Pilotii avioanelor si elicopterelor sint tn legiturd
radar cu vasele de patruld. Comandantul Riviére,
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directorul serviciului de vami de-a lungul liniei
de coastd din Italia pind in Spania a declarat ca
«lupta pentru prevenirea jefuirii epavelor sub-
marine este doar o micd parte a activitdtii noastre,
cdci in principal ne ocupam de droguri si teroristi.
Este foarte greu a gisi epavele interesante din
punct de vedere arheologic pentru ca existd foarte
multe si este imposibil de a dispune la fiecare cite
un ofiter de la vamidy.

Dacd nu este prins asupra faptului, fn cele
mai multe cazuri, cineva care aduce la suprafatd
artefacte, nu poate fi urmdrit. Pentru pdstrarea
epavelor antice, problemele principale sint consti-
tuite de preful ridicat al unei dezgropdri, lungile
saptdmini de lucru pe mare, apdrarea de jefuitori,
sinitatea periclitatd a scafandrilor. Tntrucit pe coasta
franceza scufundarea este posibild doar sapte luni
pe an, o serie de epave partial dezgropate sint din
nou acoperite de nisip pentru a le proteja in timpul
lunilor de iarnd de jefuitori. Tn anul ce vine, aceste
epave trebuiesc din nou dezgropate si curdtate de
la Tnceput.

traducere sl adaptare de V. Grigore



agenda u.a.p.

Buletin informativ al expozitiilor organizate de
U.A.P. in capitalid

Peisajul, Caminul Artei (etaj), picturd; expozitie
colectivd; vernisaj 12 aprilie

Silvia Pop, Eforie, picturd; vernisaj 12 aprilie

A. M, Agripa, Galateea, picturd; vernisaj 13 aprilie
Artd decorativd, Ciminul Artei (parter) tapiserie
si vestimentatie; expun: Constantina Dumitru, Geor-
gia Lavric, Mihaela Nacu, Aurelia Pomponiu, Iza Uncoy
Dancea; vernisaj 13 aprilie

Josef Krijanovsky, Simeza, pictura; vernisaj 2 aprilie
Bienala de picturd si sculpturd, Dalles; organizata
de C.C.E.S. si D.A.P.; vernisaj 20 aprilie

Cela Neamtu Grigoras, Orizont, tapiserie; vernisaj
21 aprilie

Corneliu Camarovschi, Orizont, sculpturi; vernisaj
21 aprilie

Traian Postolache, Atelier 35, pictura; vernisai 22
aprilie

Marcel Chirnoagd, Institutul Italian de Culturs, gra-
ficd; vernisaj 22 aprilie

Buletin informativ al

activitatii filialelor
naclurilor U.A.P.

si ce-

Alba lulia, Galeriile de artd, Expozitie cu caracter
ecologic
Arad, Galeria Arta, Expozitia lon Silisteanu, picturd
Bacdu, Galeria Arta, Salonul interjudetean Atelier 35
Moinesti, Galeria Geneza, Expozitie colectivi de
pictura

Brasov, Galeria Victoria,
picturd

Baia Mare, Galeria Arta, Expozitia taberei de creatie
Seini, Expozitia Mircea Rusu, picturd

Galeria Victoria, Expozitia Mircea Hrisci, picturd
Buzdu, Galeriile de artd, Salonul judetean de prima-
vard

Cluj-Napoca, Muzeul de artd, Expozitia cadrelor
didactice de la Institutul de arte plastice « lon
Andreescu »

Galeria micd, Expozitia Viorica lonescu

IMMR-16 Februarie, Expozitie colectivi

Biblioteca Centrala Universitara, Expozitia Edith
Botar

Galeria Casei Universitarilor, Expozitia Florin Maxa,
picturd

Craiova, Galeria Arta, Expozitia Florentina Mari-
nescu, picturd Cenaclul Slatina, Expozitia George
Vlddescu

eva-Petrosani, Galeria noud, Tirgul de primdvara
Lupeni, Galeria Apollo, Expozitia de arti fotografica
Expozitia Ex Libris D. Duinea

Galati, Galeria de artd, Expozitia Simion Mircu-
lescu

lasi, Galeria Cupola, Expozitia Nicolae Placicov
Galeria Ldpusneanu, Expozitia Tiberiu Moruz, pic-
turd

Galeria Lapusneanu, Expozitia Popovici Grigore
Sala de festivitati, Expozitia colectivi de pictura
si grafica

Lugoj, Galeria « Pro Arte », Expozitia de desene a
filialei

Miercurea Ciuc, Galeriile de arti, Expozitia Aurelia
Stoia, picturd, Galeriile de arti din noul sediu al
U.A.P., Expozitia Bodo Levente

Casa de cultura Municipald, Odorheiu Secuiesc,
Expozitia Rodica Marinescu, picturd

Oradea, Galeria mare, Expozitia Niculitd Pop Bejus,
pictura-desen

Galeria micd, Expozitia Bogati Sandor-Carei, acua-
reld-desen

Ploiesti, Galeriile de arti, Salonul de primavara
Piatra Neamt, Galeriile de arti, Expozitie interjude-
teana, Expozitia Valentin Sava, picturd

Muzeul de artd Roman, Retrospectiva lulia Halau-
cescu

Pitesti, Galeria Metopa, Expozitia de grup: 7 artisti
plastici pitesteni

Muzeul ordsenesc Curtea de Arges, Expozitia Traian
Dutd, ceramica
Mioveni, Expozitie de grup: Flori de Mai
Sibiu, Galeria Sirius, Expozitia Rodica Chisu
Cenaclul Rm. Vilcea, Expozitia Ecaterina
grafica-pictura
Tg. Mures, Galeria de arti, Salonul judetean de
grafica, picturd, sculptura
Timisoara, Galeria Helios, Expozitia lulius Podlipny,
grafica
Tulcea, Galeriile de arti, Expozitie colectivi de
desen

Expozitia Gal Andras,

Popa,

calendar

nicolae polidor (n. 9 aprilie 1899), pictor grafician,
Ploiesti,

cornelia stiubei (n. 3 aprilie 1904), artd decorativa,
Bucuresti

cornel cenan (n. 23
Cluj-Napoca

aprilia 1907), pictor,

corina lecca (n. 8 aprilie 1908), pictor, Bucuresti
sorin ionescu (n. 11 aprilie 1913), pictor Bucuresti

izsak martin (n. 12 1913),

Tg. Mures

aprilie sculptor,

eugen taru (n. 22 aprilie 1913), grafician, Bucuresti
florica ioan (n. 5 aprilie 1923), sculptor, Bucuresti

gheorghe spiridon (n. 11 aprilie 1923),
Bucuresti

pictor

dans ce numéro:

Parmi les événements expositionnels consignés dans
ce numéro, nous signalons les trois expositions
ouvertes dans les salles Dalles, qui ont présenté,
dans une vaste selection des dernieres anné', la
création de trois artistes roumains contemporains:
les peintres Theodor Moraru, Matilda Ulmu‘ et
|'artiste graphique Petru Petrescu. Sous la rubrique
« Chronique » sont présentées les expositions
ouvertes dans les galéries « Orizont» et « Efpne »
celle du jeune artiste-orfévre Rolando Negoita et
celle du peintre Mihail Trifan de Craiova. Sous les
rubriques Atelier et Portrait nous mentionnons deux
profils: le peintre Josef Krijanowski et le sculpteur-
verrier Dan Biancilda. Un monument d'une valeur
archéologique et artistique exceptionnelle, e tom-
beau romano-byzantin, récemment découvert a Tomis
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simion lucaciu (n. 5 aprilie 1928), pictor, Timisoara

frida fodor imling (n. 10 aprilie 1928), artd deco-
rativd, Petrosani

silviu bujoreanu (n. 17 aprilie 1928), sculptor,
Bucuresti

horia medeleanu (n. 9 aprilie 1933), critic, Arad

alexandru winterzeld (n. 10 aprilie 1933), sceno-
graf, Timisoara

corina stefdnescu (n. 3 aprilie 1938), artd decora-
tivd, Bucuresti

anghel i. gheorghe (n. 7 aprilie 1938), pictor,
Bucuresti

helga unipan (n. 15 aprilie 1938), grafician Cluj-
Napoca

gheorghe bucdtaru (n. 20 aprilie 1938), pictor,
Bucuresti

rodica chisu (n. 23 aprilie 1938), grafician, Sibiu

(Constantza) est présenté dans une suite d'images
qui attestent un excellent état de conservation.
Sous la méme rubrique « Fiches pour une histoire
de I'art», la personnalité du peintre et graveur
Carol Popp de Szathmari, figure remarquable de
I'art roumain du XlIX-e siécle, est amplement
évoquée. Une étude qui se propose a relever les
interférences entre la parémiologie et |'image plas-
tique, illustre cette relation a travers des époques
importantes de |'histoire culturelle.

Sous le signe des Archives Brancusi, une nouvelle
étude s'inscrit dans la direction d'un examen
morphologique de |'ceuvre de notre grand artiste.
Comme toujours, les rubriques Evocations, Méridiens
et Le journal des galéries viennent compléter le
sommaire de ce numéro.
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