ANUL XXXV Nr.6 /1988




ANUL XXXV

Nr. 6/1988

REVISTA

A UNIUNII ARTISTILOR
PLASTICI

DIN REPUBLICA SOCIALISTA
ROMANIA

REDACTIA:

Str. C. A. Rosetti 39, telefon
13.13.80 cod 70205 Bucuresti 2

ADMINISTRATIA:

Uniunea Artistilor Plastici

str. Nicolee lorga 21, telefon
50.73.15 70.71.80, 71118,
Bucuresti 1

COLECTIVUL REDACTIONAL:

Dan Grigorescu, redactor sef,
Frangois Pamfil, secretar respon-
sabil de redactie, Mihai Driscu,
Célin Dan

RESPONSARIL DE NUMAR:
Cilin Dan

MACHETA ARTISTICA:
Gheorghe Matei

PREZENTAREA TEHNICA:
Gheorghe Matei

FOTOGRAFII ALB-NEGRU:

Atanase Cartojan, Mihai Oro-
veanu, Emil Berdeli, Adrian Sil-
van-lonescu, Vasile Cercel, Geor-
ge Miron, Florin: Hornoiu, Cris-
tinel Trancd, Cornelia Soanca

DIAPOZITIVE COLOR:

Florin Hornoiu

Redactia multumeste artistilor si
colaboratorilor  pentru mate-
rialele ilustrative puse la dispo-
Zitie

ABONAMENTE

Abonamentele se primesc la toate
oficiile postale, factorii postali si
la Ad-tia revistei ARTA din str.
Nicolae lorga 21, Bucuresti 1

Costul unui abonament:
lei 360 anual (12 aparitii); lei 180 —
6 luni

Pour ['étranger: ROMPRESFILATE-
LIA — Le département export-import
presse, Bucarest, Calea Grivitei no.
64—66, P.B. Box 12—201, Telex 10376
PRSFIR

Prix de |'abonnement: 33 dollars par
an (12 numéros)

l 40541
e e Lei 30

TIPARUL INTRFPRINDEREA POLIGRAFICA
« ARTA GRAFICA », CALEA SERBAN VODA
133—135 Bucuresti, Romania

EDITORIAL 1
CRONICA- 3
TABERE 10

Fi$E DE ISTORIA ARTEl 22
TABERE INTERNATIONALE 24

26

ATELIER 35 27
28

CRONICA 29
PROFIL 31
33

CARTI/IDEI 39

MERIDIANE 40

In spiritul Tezelor din aprilie. Culturd si angajare

Bienala de picturd §i sculptura

Sighetu Marmatiei

Covasna

QOarba de Muresg
Scinteia — lasi
Siliste

Singeorz

Cilatori englezi in Tarile Romdne. Jurnale ilustraie

Plovdiv

Réhbild

Gravura mica

Bistrita— Nasaud

Expozitie de grup — Brasov
Nicolze Chirilovici

Jurnalul galeriilor

Virgil Vatisianu: Studii de arti veche roménescd si ur versala

Plasticz si eroii soldati

Tablouri din colectia de arta Firestone

Arta

Arta

Gheorghe Kazar
Octavian Barbosa
Gheorghe Vida
Adrian Silvan-lonescu
Rodica Pascu

S. Adrian

Adrian Silvan-lonescu
Mihai lspir

Vasile Cercel
Vasile Radu

Cilin Dan
Theodor Redlow
Horia Medeleanu
Daniel Prelici,
Citalin Davidescu,
Valentin Ciucd
Anca Vasiliu

S. Adrian

V. Radu

COFERTA I

Thorax
Natura stztica

Horea Flimind
Nicolae Chirilovici,

EDITORIAL 1
CHROMNIQUE 3
SYMFOSIUMS 10

14
16
18

FICHES D'HISTCIRE DE L'ART 22
SYMPOSIUMS INTERNATIONAUX 24
26

ATELIER 35 27

28

CHRONIQUE 29

PROFIL 31

33

LIVRES/IDEES 39

MERIDIENS 40

Dans |'esprit des Théses d'.vril. C Iture et engagement

La Biennzle de peinture et de sculnture
Sighetu Marmatiei

Covasna

Qarba de Mures

Scinteia — lasi

Saliste

Singeorz

Voyageurs anglais dans |e pays roumains
Plovaiv

Rohbild

Gravure de petit format

Bistrita

Exposition de groupe — Brasov

Nicolae Chirilovici

Le journal des galéries

Virgil Vatasianu: Etudes d'art roumazin et universel

L'art plastique et les héros-soldats

Les tableaux de la collection Firestone

Arta

Arta

Gheorghe Kazzar
Octavian Barbosa
Gheorghe Vida
Adrian Silvan-lonescy
Rodica Pascu

S. Adrian

Adrian Silvan-lonescu
Mihai Ispir

Vasile Cercel
Vasile Radu

Calin Dan
Theodor Redlow
Horia Medeleanu
Daniel Prelici,
Catalin Davidescu,
Valentin Ciucd
Anca Vasiliu

S. Adrian

V. Radu

Horea Flimand

COUVERTURE | Thorax
IV Nature morte Nicolae Chirilovici
PEJIAKIIMOHHASI CTATBA 1 Bayxe anpelbCKUX Te3ucoB. KysbTypa H CONpHUYacTHOCTH Apra
XPOHMKA 3 [IByxrojanusas BGLICTABKA JKHBOIMCH #I CKYJLITYPBI Apra

XVIIOXECTBEHHBIE
JIATEPH 10
13
14
16
18
20

XVIIOKECTBEHHBIB JIATEPH 24
MACTEPCKAS 35 27

XPOHHKA 29
IIPOPUJIb 31

KHUTU/UIEU 39

MEPHIHMAHBI 40 Kapruubl n3 XyaosKecTBeHHOI Kostekuun dPaiiepcroma

Curer

KoBacna

Oapba ge Mypem
CrbinTea — Sccbl
Canuurre

CoIHKED K

ITnoBaus

Pembung

I'papiopa mManbIx pa3mepoB
Bucrpuua Hacayx

KosutekTuBHasA BbicTaBka — Bparion
Huxonae Kupunosuu

JHeBHUK Talsiepeil

Bupaskun Boaramiany:

]‘CCHCHOBJHHH B obnactu MCKYCCTBA PYMBIHCKOrO CpejIHEBEKOBbBA H

MHUPOBOI'O HCKyCCTBa

H300pasuTeIbHOE MCKYCCTBO M BOHHBI-FepOM

Teopre Kazap
OxraBuan BapGoca

Teopre Buaa

Aapuan Cunsan Monecky

Pojnka Tlacky

Anpuan Cuusan Honecky

Muxau Hcnup
Bacune Yepuen
Bacune Paagy

Konun Iau

Teopop Pejsion
Xopusi Me=pensany
Hanuern ITpenuu,
Koranuu aprgecky,
Baneunrun Yyks

Anka Bacuimy
C. Ajnpuan
B. Paagy

OBJIOJKKA I Topakc

OBJIOXKKA 1V

Hariopyopr

https://biblioteca-digitala.ro

Xops DIIMBIHI
Huxonae Kupuiaoruy



in spiritul tezelor din aprilie

strins uniti in jurul partidului

Asa cum ardta secretarul general al partidului, tovarasul Nicolae Ceausescu,
in Expunerea cu privire la unele probleme ale conducerii activitdtii economico-sociale,
ale muncii ideologice si politico-educative, precum si ale situatiei internationale
— expunere prezentatd in cadrul sedintei Comitetului Politic Executiv al C.C. al
P.C.R. din 29 aprilie — «in noua etapd a constructiei socialiste si in perspectiva
creste si mai mult rolul politic conducator al partidului in toate domeniile ».
Analizind Tn mod magistral activitatea economico-sociala a Romaniei, structurile
sale organizatorice, caile si mijloacele de continuare a dezvoltarii, pind la nivelul
de tard mediu dezvoltata, secretarul general al partidului a pus in fata noastra
teluri mobilizatoare, a conturat cu limpezime locul si rolul ce ii revine fiecarui
cetdtean activ al patriei noastre, in cadrul efortului comun.

Ideile si orientdrile de importanta istoricd ale acestei expuneri, formulate
intr-un moment hotiritor al dezvoltarii noastre economico-soziale, au devenit
tezele viitoarei plenare a C.C. al P.C.R. Intreaga‘ natiune a luat cunos-
tintd de ideile generoase si de indemnurile cuprinse in textul Tezelor din aprilie,
care au fost pe larg dezbdtute in organele si organizatiile ae partid, in presa
scrisi si vorbitd, in rindurile maselor largi. Aceasta demonstreazi incd o data
omogenitatea sociald si politici a natiunii noastre, unitatea organicd in jurul

partidului, al secretarului sau general, probeaza eficacitatea politicii partidului,

modul firesc in care liniile cilduzitoare trasate de acesta exprima insesi dezide-

ratele cele mai inalte ale poporului, oglindesc in mod just necesitatea istoricd
a momentului.

Un rol hotaritor in exprimarea acestor adevdruri fundamentale revine
factorului de educatie politico-ideologicd, stiintei si fnvatamintului, creatiei
artistice de toate genurile. Asa cum ardta tovardsul Nicolae Ceausescu, socie-
tatea Romaniei socialiste aspira, prin pre-azeri continue, la omogenizarea claselor
progresiste — clasa muncitoare, tirdnimea, intelectualitatea — intr-o categorie
unicd, a poporului muncitor, constructor constient al destinelor sale, al celei
mai drepte orinduiri.

Acest proces revolutionar, lent dar inevitabil, isi gdseste de pe acum o expri-
mare elocventd in munca de creatie a scriitorilor, plasticienilor, a oamenilor
de artd si culturd. Modul cum ei inteleg, pe de o parte, sa se implice direct in
procesul de educare a maselor largi, proces initiat de cdtre partidul nostru;
modul cum, pe de alta parte, ei participa la efortul mobilizator de fiurire a noii
societati, constituie tocmai dovada grditoare a unitatii in jurul partidului si a
justetei tezei privitoare la stergerea diferentelor dintre categoriile sociale.

Creatorii de artd sint, alaturi de toti oamenii muncii, truditori pe ogorul
propasirii patriei. Ei sint constructori vizionari, dar si activisti lucizi, munca ler
este o pedagogie plind de tact si in acelasi timp o reflectare mobilizatoare a vre-

murilor luminoase pe care le trdim.

arta

mental al constructiei socialiste, asigurarea cezvol-

mentare prin insdsi pozitia.lor in cadrul procesului
actual ce -dezvoltare economico-sociald, Existenta

culturasi angajare

Nevoia ridicarii continuie a nivelului general de
cultura reprezinta in socialism o cerinta funda-
mentald — generata de fnsusi procesul .edificarii
noii orinduiri. Nu este vorba despre o necesitate
abstracta, reductibila la solutii formale, rupte de
realitate, ci despre una dintre coordonatele defini-
torii in cadrul transformarilor revolutionare ce au
loc in toate domeniile vietii sociale. Obiectiv funda-

“In complexa ecuatie a

tarii armonioase a personalitatii umane este posibila
doar in prezenta unei preocupari statornice pentru
cresterea continua a nivelului de cultura, pentru
stimularea si  dezvoltarea unui larg ‘interes fata

~de valorile spirituale, pentru participarea tot mai

larga, mai nemijlocita la viata artistica, stiintifica si
intelectuala a tarii. :
T i dezvoltirii economice si
sociale, functiile culturii— inteleasa ca fenomen
dinamic — sint pe cit de numeroase si diversificate,
pe atit de importante. Stiinta si cultura epocii

contemporane constituie un ansamblu, sint comple-
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unui nivel ridicat de: cultura generald reprezinta
conditia de baza a tuturor specializarilor, premisa
atitudinii fatd ce munca, fatd de viatd, fata-de socie-
tate. Dimensiunile: etice: ale existentei-individuale
si colective sint puternic influentate de dezvoltarea
culturii.Constiintd responsabilitatii, sentimentele pa-
triotice, participarea deschisa si deplind- la " viata
sociald si politica atarii poarta, in chip firesc,’ am-
prenta -culturald a epocii. Tendinta citre formarea
unei culturi armonioase si - inaintate, bazatd pe
marile valori spirituale ale omenirii, ale poporului
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VALENTIN TANASE — Vizitd de lucru
EFTIMIE MODALCA — Omagiu, Brasov 1936
EUGEN PALADE — 1 Mai 1939

nostru, reprezintd o constantd a edificdrii socialis-
mului in Roménia, afirmata indeosebi dupd lucra-
rile Congresului al IX-lea al partidului, eveniment
istoric ce a inaugurat o epocd de dezvoltare fara
precedent fin viata patriei noastre.

In momentele acelor’ mari prefaceri, tovardsul
Nicolae Ceausescu, secretarul general al partidu-
lui, acordind atentia cuvenita problemelor dezvol-
tarii artei si culturii, a avut mai multe intilniri cu
creatorii. Cu aceste 'prilejuri s-au fundamentat
directiile principale de dezvoltare a artei roma-
nesti in epoca urmatoare, in vederea unei tot mai
strinse legdturi intre viata si creatie, intre obiectul
artistic si publicul dornic de cunoastere. Viata de
zi cu zi, realitatea acestei epoci luminoase, stralu-
cita istorie a patriei si poporului, iatd care trebuie
sa fie sursele de inspiratie ale artistilor nostri.

In aceastd lund, istoria noastra si-a dat intilnire cu
doud evenimente ce s-au suprapus simbolic, la dis-
tantd de un veac. 11 lunie 1848 este ziua marii adu-
niri din Cimpia Filaretului, numitd apoi Cimpia

7

In intreaga activitate politico-educativa_va
trebui si angajim cu si mai multd putere
uniunile noastre de creatie din domeniul
literaturii, muzicii, artei plastice. Ele trebuie
sa participe activ, prin toate operele lor, la
promovarea conceptiei revolutionare, a prin-
cipiilor socialiste, a politicii partidului nos-
tru, la ridicarea nivelului general de culturd
al maselor, al poporului. Presa, radioul si
televiziunea, cinematografia, teatrul, in ge-
neral toate mijloacele noastre de informare si
de educatie trebuie sd-si perfectioneze acti-
vitatea, si o axeze intr-o mdsurd mai mare
pe problemele generale ale dezvoltarii pa-
triei, ale activitatii politico-educative de
ridicare a nivelului general de culturd al
intregului popor.

NICOLAE
CEAUSESCU

Libertatii, unde poporul roméan a proclamat idea-

lurile revolutionare, dovedindu-si astfel maturi-
tatea politicd, vigoarea claselor sociale progresiste,
capacitatea de fnscriere fintre natiunile Europei.
O sutd de ani mai tirziu, la 11 lunie 1948, principalele
mijloace de productie din tara noastrd au fost natio-
nalizate; acest eveniment a marcat inscrierea ine-

xorabild a Romaéniei pe drumul constructiei socialis-
mului si comunismului, a subliniat victoria fortelor
progresiste, a luptei clasei muncitoare, sub condu-
cerea partidului comunist, pentru triumful princi-
piilor socialismului in tara noastrd. Istoria unei
natiuni nu este alcatuita doar din evenimente rasu-
ndtoare, dar astfel de evenimente concentreazd,
in mod semnificativ, efortul de duratd al maselor
populare, lupta dialecticd pentru triumful progre-
sului. Ziua de 11 lunie este un astfel de moment
exemplar.

Un grditor exemplu pentru modul angajat in care
artistii, oamenii de culturd in general, au finteles
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ALEXANDRU CIUCURENCU — Ana Ipdtescu
STEFAN LUCHIAN — Atac

ALEXANDRU PHOEBUS — Oamenii muncii
ELENA GRECULES| — Republica

STEFAN SZONYI — Tipografie ilegald

sd dea viatd indemnurilor secretarului general al
partidului, 1l constituie expozitia « Lupta revolu-
tionara a poporului roman pentru dreptate sociala,
unitate si independenta nationald, pentru edificarea
socialismului si comunismului in Roménia. Ctito-
riile Epocii Nicolae Ceausescu», deschisi in aceste
zile la Muzeul de Artd al Republicii, pentru a marca
doua evenimente majore ale istoriei noastre: mis-
carile revolutionare de la 1848 din tirile romane
si nationalizarea principalelor mijloace de productie,
eveniment de la care se implinesc, la 11 iunie, patru
decenii. Operele de picturd, sculpturd si grafica
expuse in sdlile muzeului ofera o imagine sugestiva
a istoriei de luptd a poporului nostru, oglindesc
eforturile entuziaste, de munca si creatie, ale pre-
zentului, dovedesc, mai cu seamd, larga si matura
participare a artistilor plastici din tara noastr,
aldturi de intregul popor, la opera de fiurire a
societdtii socialiste.

arta



cronica

bienala de

pictura si sculptura ’88

Salonul national de pictura si sculp-
turd si-a dovedit, de-a lungul anilor,
caracterul reprezentativ si rele-
vanta in fata publicului, vitalita-
tea si capacitatea sa regenerativa. Nas-
cut nu dintr-o ambitie demonstra-
tivd, nici dintr-un entuziasm particu-
lar, Salonul s-a impus in viata noastrd
artisticd datorita unei necesitati impe-
rioase, generat fiind de o dinamicd
internd inexorabild a plasticii roma-
nesti. Arta noastrd cuprinde un numar
impresionant de valori, de toate cate-
goriile, precum si un numdr, mai mare
incd, de breslasi onesti, care duc prin
efortul lor mai departe ideea de prac-
ticd artisticd, de profesionalism. Nume-
rele mari nu pot fi cuprinse decit sta-
tistic, iar Salonul a aparut tocmai pen-
tru a fncerca o aproximare onesta a
acestui tablou vast care e arta contem-
porand romaneasca. Intreprinderea nu
poate fi, in sine, decit relativd, ea
nici nu isi propune emiterea de jude-
cati absolute. Fiecare editie a Salo-
nului nu e atit o «sectiune reprezen-
tativd », cit graficul unor pulsatii mai
mult sau mai putin armonioase pe care
le emite organismul viu al artei. Exis-
td artisti refuzati de salon si artisti
care 1l refuzd; exista participanti fideli
si prezente sporadice; sint artisti care
se manifesta doar in cadrul salonului
si altii care il ignorda cu desavirsire.
Astfel ca in salon existd tot atitia
plasticieni (buni si rdi) citi se situeaza
in afara lui. Salonul fsi asuma insid
aprioric aceasta stare subiectiva, el
este autoreferential, e suficient de
amplu pentru a cuprinde licente si
erori, e suficient de longeviv pentru
a accepta erorile altora, pentru a si
le corecta pe cele proprii.

Salonul are ierarhiile sale, daci nu
in fondul, cel putin in forma sa; expu-
nerea e protocolard si denota o anu-
me stiintd a vecindtitilor, o anume
ceremonie care atestdi vechimea si
rafinamentul, Salonul artelor fisi trage
numele dintr-o institutie mondeng,
a Salonului spiritualului si straluci-
torului secol XVIII, unde conversa-

tia era principala manifestare a unei
civilizatii Tncrezdtoare in valorile inte-
ligentei. Aceastd idee a conversatiei,
adicd a comunicarii de idei grave pe un
ton egal, lipsit de dramatism, este do-
minantd in salon. Operele maestrilor
asteaptd vizitatorul in acelasi loc, ase-
menea unor vechi si agreabile cunos-
tinte. Vecindtatea |or e agitatd mereu
de mici surprize — noii veniti din
generatii mai crude, sau venerabilii
care si-au adus aminte cu nos-
talgie de aceastd tovirisie a simezei,
revenind dupd ani de absentd, printre
colegi. Spatiul central este populat
de piesele mari, aici sculptura fsi
acordd nota majord, fintr-o benefica
rarefiere a obiectelor, dense ca ex-
primare, Tnsd. Zona ingratd a scarilor
si spatiul de la etaj aglomereaza lucrari
intr-o manierd ce aminteste bric-a-
brac-ul saloanelor interbelice. Aici e
rezervorul de nume si idei care vor
avea, poate, sansa de a cobori odata
in marea sald cu |uminator zenital.
Privitorul atent si curios de noutate
este uneori rasplatit pe deplin par-
curgind cu rabdare aceastd sectiune,
unde Tnveti cel putin nume noi, daca
nu descoperi idei cu totul importante.
Singurele observatii ce se pot face
sint de ordin tehnic. Ecloziunea fira
precedent a artelor vizuale, in special
in zona picturii si sculpturii, fenomen
observabil mai ales in ultimii zece
ani, pune problema capacitatii fizice
de reflectare pe care o detine un
salon deschis |la doi ani odatd. Numa-
rul mare de tineri ce bat la portile
consacrarii ar avea poate nevoie de
o frecventa sporita a unor atare mani-
festari. Vitalitatea de care vorbeam
la inceput nu e doar a expozitiei, ci
a profesiei ce o alimenteaza. Oricum
ar sta lucrurile, important ramine
faptul cd@ Salonul are finsusirile si
complexitatea unei veritabile insti-
tutii. Prin astfel de permanente, dis-
cutabile, deci perfectibile, se verifica
maturitatea si energia unei culturi.
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STEFAN CALTIA
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SORIN DUMITRESCU
PAULA RIBARIU
ROMUL NUTIU
GRUIA FLORUT
GEORGF FILIPESCU

\NIELA FIRON

MIHAI OLOS

GHEORGHE ILIESCU-CALINESTI
IULIAN OLARIU

MIHAI BUCULEI

IOSEF  KRIJANOVSKI
VIOREL MARGINEAN

DUMITRU SERBAN

FLORIN MITROI

WANDA SACHELARIE-VLADIMIRESCU
DRAGOS FILIP
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tabere

lemne si semne — sighetu marmatiei

gheorghe kazar

Cu riscul de a deveni paradoxal ori de a prezenta
cele ce urmeazd intr-o viziune subiectiv-sentimen-
tald, imi permit sd afirm cd o tabdrd de sculpturd
in lemn ca aceea despre care este vorba aici poate
fi asemuitd unei gradini in care fiecare pom da fruc-
tul care il defineste, fird insd ca neaparat sa-i semene.
Ar fi de mirare ca stejarul sd rodeascd pepeni iar
marul ghinda.

La prima vedere totul se arata a fi natural, ca si cum
sculpturile ar fi crescut de la sine aici. La plasmuirea
acestei iluzii contribuie si inteligenta amenajare
scenograficd a locului. Cind urci dealul Doboiesu-
|ui, mai intii iti obisnuiesti ochii, incetul cu fncetul,
privind casele de lemn ce alcatuiesc « Muzeul Satu-
lui Maramuresean » amenajat aici si abia dupd ce ai
trecut de acest preambul, in fapt o etapa de ini-
tiere, privirea cuprinde un alt deal, foarte framin-
tat, pe care sint amplasate lucrdrile artistilor care
au participat la editiile precedente ale taberei.
Dar, iatd acum, Tn aceasta multitudine de opere
amplasate «in situ», vizitatorul se vede obligat
s discearn3 intre cale si stare, intre metafora si
tautologie, sd recurgd la fantezia unde criteriul
iconologic devine inoperant.

Actuala editie a taberei de sculpturd de la Sighetu
Marmatiei se afla sub semnul dialogului. Desigur,
replicile ce compun acest dialog nu sint intr-o con-
gruentd armonicd. Unele sint mai degrabd argu-
mente, altele scaparari de spirit, parade sau butade,
dezviluirea unei profunde meditatii filozofice sau
doar un joc al formelor; expresie a luciditatii Tntru-
pate intr-un material sensibil.

Dorinta de dialog apare mai stringent si datoritd
faptului cd majoritatea artistilor veniti in tabara,
chiar daca in unele cazuri isi au proiectele definite
dinainte, intrind in contact nemijlocit cu lucrdrile
|dsate aici de predecesorii lor, simt de multe ori
nevoia de reactie fatd de ceea ce vad, iar in alte
cazuri elementul aleator (cum ar fi tragerea la
sorti a lemnelor ce urmeazd sa devina sculpturi)
impune autorului cdutarea unei noi modalitdti de
expresie, care si ea este adesea influentatd ce speci-
ficul zonei. Act definitoriu este si alegerea amplasa-
mentului, cind artistul, tinind cont de factorul oro-
grafic 5i de vecindtatea cu alte opere gasite deja
aici, se decide in mod ferm pentru dialog, uneori
evident in contradictoriu. Faptul ca participantii
apartin unor generatii diferite dd un farmec in plus
acestei alaturari, la prima vedere heteroclite, dar
care se afla.evident intr-un sistem unitar atit in
ceea ce priveste structura materialului cit si con-
figuratia locului.

Sd fincep asadar cu finsiruirea participantilor la ac-
tuala editie, fara a tine cont de vreun criteriu.

La inceput am fincercat sia fac niste clasificiri pe
criteriul tematic sau stilistic dar, nefiind multumit
de rezultat (md refer la felul cum arata articolul
intr-o prima versiune), mi-am propus sa prezint
autorii alfabetic: rezultatul a fost si mai dezastruos.
Nici criteriul cronologic nu m-a convins, asa ca in
ultimd instantd m-am decis sd-i prezint in mod alea-
toriu, si anume amestecind fisele de carton pe care

se aflau notatiile luate la fata locului. Desi acest
caz de obiectivitate «cdutatd» tine de criterii
extraestetice, neavind incotro, ma voi folosi de ea
ca atare.

latd deci participantii la tabdra de sculpturd de la
Sighetu Marmatiei, editia 1987:

Viad Ciobanu fisi dezvidluie vitalitatea nedezmintita
abordind o tema predilecta: istoria. Dorind sd
intrupeze amintirea lui Pintea Viteazul, el constru-
jeste o fntreagd dispunere aproape scenograficd.
Pomenirea eroului se infiripd nu in jurul unui chip
cioplit ci, prezentind in mod firesc un accesoriu
al puterii, scaunul de judecata alacestui semilegen-
dar domn al codrului. Masivitatea lucraturii, echili-
brarea armonioasa dintre elementul portant si cel
simbolic conferd tronului-altar un aer de nedisi-
mulatd mdretie.

«Zborul» lui lon Cinghitd este exprimat mai de-
grabd prin oximoron, dacd acest termen care tine

de domeniul literaturii poate fi transpus in plastica.
Nemiscarea Pasdrilor-avioane parca doborite, relic-

p. 10
CLAUDIU FILIMON
ION CINGHITA

p. 11

JON MANDRESCU
ALEXANDRU MARCHIS
SAVA STOIANOV
MIRCEA ROMAN

ve poate ale unui misterios «zbor 19 », reliefeazd
prin antitezd ideea din titlu, dinamismul celor 7
siluete fiind continut in lungimea de ansamblu a
coastei de colina. Persista impresia cd cerul insusi
se prabuseste asupra lor.

Alexandru Ciutureanu obtine prin stilizari sintetice
un modul ce pare a semana cu un fel de oras spatial
dintr-un viitor indepdrtat. Inteligent conceputa,
intr-o subtild imbinare de simetrii si asimetrii in
care echilibrarea proportiilor joaca rolul cel mai
important, compozitia lui Ciutureanu se aratd a
fi poate cea mai bine integratd in peisa jdintre lucra-
rile actualei editii.

Constructia lui Alexandru Marchis este gindita ca
o vatrd a familiei ancestrale. Ritmurile domoale ce
definesc ansamblul edificiului contrasteaza cu silue-
tele simbolice de tip idol preistoric ce se aflda in
incintd. Engramele cu continut expresiv incluse in
aceste statuete abia conturate sint de fapt punctul
referential pentru fintreaga alcatuire.

La lon Mindrescu mdiestrita asamblare a grinzilor
conferd, datoritd acribiei cu care este aleasd reali-
zarea structurii de ansambluri juxtapuse, un sens
magic. Glifa emblematica rezultata din imbinarea
elementelor definitorii ale unei prese de ulei populare
cu imaginea abia sugeratd a unui animal fantastic,
se remarca in contextul actualei tabere, fiind un
exemplu de tratare simbolicd a specificitatilor dis-
tinctive continute in tehnica lemnului. Capacitatea
de abstractizare si simplificare nu exclude posibili-
tatea de a surprinde caracterul expresiv al semnului.

Conceputd cu un vadit simt al echilibrului, ca o
troitd la margine de drum, sculptura |ui Mircea Ro-
man isi farmeca privitorul, comunica o stare de ten-
siune interioard si il atrage spre meditatie, spre
reculegere.

« Incinta» lui Romelo Pervolovici se desprinde din
inclestarea lemnului si deschide privirii un spatiu
pe care artistul il considerda ingradit. Si pe bund
dreptate, deoarece Tmprejmuirea este doar lineard
si nu spatiald. Astfel, conotatia mitica a incintei,
inteleasd ca un teritoriu sacru, devine si mai evi-
dentd. Prezenta austerd, aproape frustd a butucilor
verticali, situati in spatele cuprinderii delimitate de
grinzile asezate pe pamint, te trimite cu gindul
la arhetipul unui sanctuar primitiv.

Pentru Claudiu Filimon, arborele helicoidal, infipt
parca in coroana cerului, constituie o parabola a
evolutiei de tip borgesian. Spirala ascendenta dez-
vdluie prin treptele ei metafora cdutarii nesfirsite.

« Finarul » lui Sava Stoianov este o intocmire voit
robustd, o structura prin excelentd dinamica, unde
tendintele ascendente si descendente se compen-
seaza prin arcuirile repetate, ca o salcie ce-si lasd
crengile la pamint, parind a evoca rasfringerea idea-
lurilor sau reintoarcerea gindurilor.

Ajungind aici cu prezentarea participantilor la tabara
de sculpturd din acest an, s-ar cuveni ca in final si
trag niste concluzii, dar, cum stilul didactic nu mi
se potriveste, voi incheia cu o parabola.
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Se povesteste ca pe malul fluviului Zambezi, traia
un popor nomad al carei totem era pasarea Murok-
ko. Mai multi cioplitori au vrut sa sculpteze chipul
pasarii Murokko, dar de fiecare data, noaptea, sta-
tuia se preficea in rumegus, care apoi era suflat
de vint in cele patru zari. In cele din urma unul
a sculptat un ou. Dar si oul s-a spart, iar rumegusul
dinduntru s-a rasfirat in boarea diminetii, fiind
apoi purtat pind departe de vintul ce batea dinspre
desert. Atunci un copil a ingropat in nisip o saminta,
care peste putin timp a fncoltit, apoi a dat un lujer
care dupa multi ani s-a transformat chiar in pasarea
Murokko. Multd lume s-a adunat ca sd admire
aceastd minune. — Asta nu zboard, nu poate fi

Pasarea Murokko ! — spuneau batrinii care adorau
in continuare, ca zeu, rumegusul. p. 13
p. 12 NICOLAE BANDARAU

ANGHEL |ULIAN
CARMEN TEPSAN

VLAD CIOBANU ZOE ANA POP
ALEXANDRU GROSU NARCIS TEODOREANU
ROMELO PERVOLOVICI PETRE MARIAN
ALEXANDRU CIUTUREANU EGYED IUDITH



tabere

covasha

octavia barbosa

Ajunsd la a treia editie, tabdra de sculpturd de la
Covasna confirmd si reconfirma fin fintregime
profilul si calitatile artistice pe care cea dintli editie
din 1986 le sugera cu destuld claritate. Lucrarile
se adauga firesc, in cresteri succesive, intrepatrun-
zindu-se reciproc, de la un an la altul, de la o indi-
vidualitate artisticd la alta, cu vaste deschideri, soli-
citante chiar, pentru desfasurdri ulterioare. Un aer
de muzeu deschis, fara sugestia vreunei finchideri
de orice fel. Atit mediul natural, ambianta altfel
spus, cit si cel uman se aratd nu numai receptive
dar si propice, aproape provocator. Lucrdrile tre-
buie sd continue, colinele, ierburile si padurile cu

poieni si cdrdri din jur, odatd incitate artistic, cer
de acum fncolo continuarea fructuoasd a dialogului
om-naturd inceput, formele se fnscriu confratern,
nu sfiddtor la adresa celor naturale, isi afirma, in-
tr-un fel, continuitatea de substantd. «Si eu sint
naturd ! » ar vrea parcd sa exclame fiecare din ele,
cu demnitate nu cu umilintd. Spiritul el fnsusi
este o forta a naturii, imbratisind pe dinlduntru
elementele, dinamismul exterior al acesteia. Pre-
zenta tinerilor se afirma nu in contrapondere, ci
intr-un proces firesc de continuitate innoitor vitala.
Exemplul 1l oferd in primul rind natura care vine,
din toate partile, blind, in intimpinarea omului.
Pamintul fsi fintinde, cu bundtate, covoarele de
ierburi pe spinari de coline. Pietrele si lemnul se
implintd in pamint ca trepte si elanuri impietrite
de forme simbol, venind s& confirme, inca o data,
in variante individuale, crezul ca prin arta omul
nu se opune si nu redevine, pur si simplu, natura,
ci se afirma drept constiintd de sine a acesteia.

Acestea pare sa fi fost citeva din ipotezele de lucru,
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pe care le-am putut descifra, ilustrate cu stralucire,
de cei opt (? dacd n-ar fi noud) artisti (Zoe Pop,
Carmen Tepsan, ludit Egyed, Nicolae Binddrdu, Petru
Marian, Narcis Teodoreanu, |. Anghel, Constantin
Nicolin) care alcituiesc al treilea cerc al muzeului
in aer liber de la Covasna. Am admirat distinctia
luminoasd, ca o poartd a vesniciei, pe care o sim-
bolizeazd compozitia Zoei Pop, soliditatea si ele-
ganta severd a pietrei la ludit Egyed, amploarea
discretd a unei indltiri abia schitate in desprinderea
din cercul impicat asezat pe pamint, ce poartd
semnitura lui Nicolae Bindarau, metafora unui ves-
tigiu arheologic de Petru Marian sau rememora-
rea afectiv estetica a istoriei datorata lui Narcis
Teodoreanu, tnldntuirea infinitd a stdrilor sufle-
testi, etapele unui drum despre care vorbeste An-
ghel, tripticul-temelie a oricdrei infaptuiri de Car-
men Tepsan, ca si fermitatea monolitica, de apostol,
unind cerul si pdmintul, pe care o exprimad cu toata
elocinta figura de tiran cirturar a lui Constantin
Nicolin.
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tabere

oarba de mures

gheorghe vida

Cea de-a treia editie a taberei de sculpturd de la
QOarba de Mures, menita sa omagieze jertfele uriase
aduse de armata romaéand in batidliile de pe aceste
locuri, purtate pentru eliberarea Transilvaniei, a
reunit forte artistice de prima mind, concretizin-
du-se fn consecinta atit printr-un ansamblu com-
plex, a cdrui valoare este datd de varietatea si une-
ori de insolitul solutiilor sculpturale si ambiental-
arhitectonice (cdci, asa cum se repetd mereu in
discutiile critice despre aceste simpozioane, ampla-
sarea unei sculpturi in spatiul natural tine si de
studierea concertatd a ambiantei naturale, impre-
und cu blocul de piatrd din care se elibereaza for-
mele, nu rareori arhitectonice) propuse de parti-
cipanti, descatusati vizibil, din ce in ce mai mult,
de unele sablcane si ticuri care au obnubilat adesea
continutul generos, de majore semnificatii, al unor
asemenea teme. Dispunerea lucrarilor intr-o livada
de pomi accentueaza atmosfera de calmad reculegere,
de senind meditatie pe care o emana aceste solide
semne ale memoriei colective pe care artistii le-au
implantat intr-un spatiu atit de marcat de istorie.
Vom fincerca in continuare (in ordine alfabetica)
o rapida semnalare a fiecarei lucrari in parte, pentru
a consemna activitatea merituoasd a artistilor care
au reusit sa Tnvingd si de aceasta data numeroasele
dificultati de ordin tehnic si nu numai, pe care le
ridicd findeobste asemenea confruntari.

Astfel Cuib-ul imaginat de Grigore Bradea, o posi-
bila fintina de altfel, utilizeazd inteligent, cu intensi-
ficarea potentialitatilor alfabetului expresiv, modul
de imbinare al crengilor la Tmprejmuirile satelor
din Transilvania. Radu Ciobanu (Lespede pe memo-
ria eroului — in treacat fie spus, referitor la aceste
titluri, ca artistii s-au intrecut unii pe altii in a da
titluri cit mai poetice, obicei mai vechi in taberele
noastre, nu fintotdeauna incununat de lauri) ape-
leazd la un repertoriu de atribute medievalizante
(stema cu herb, element de incintd etc.), extrem
de sugestiv prin conotatiile multiple, de ruina
ndpaditd de vegetatie, Gheorghe Ccman opereaza
cu o reductie de o maxima concentrare ideaticd a
figurii feminine (Eroilor — pomenire vesnicd) care
devine de fapt o steld funerard, unde doar sabia si
capul plecat amintesc de jertfd. lata o solutie sculp-
tural-fertila si in acelasi timp subl'm omagianta.
Darie Dup amplaseaza una din cele. mai insolite
compozitii ambientale (Cdmasd), compusa din
doud elemente, unde figura anonimizatd, strinsa
in chirgi metalice, impune prin antiretorismul ei
desdvirsit. Dorin Lupea intentioneaza prin con-
trastul dintre prelucrarea, agitatd, involburata a
unei parti din blocul de piatrd si linistea pietrei
nefasonate, sd creeze o tensiune dinamica ascen-
sionald (Zbor). Mihai [studor (Naturd staticd cu
ghindd) realizeaza una din cele mai impresionante
lucrdri, a cérei posibild decodare ar fi citirea ei
brancusiand, ca masi a pomenirii vesnice, ce-si
gaseste un loc firesc, asezindu-se parca dintotdea-
una pe acest pamint. Vasile Ivan realizeaza o cons-
tructie megaliticd, avind ca formd finaldi o palma
de mind uriasd, vizibild de la distanta si devenind
formd. de relief (Palma pdmintului). lulian Olariu
executa un subtil clivaj intre doua straturi semni-
ficante, date de un gisant si o incintd de lacas cul-
tic, ambele dotate, asa cum arati si titlul lucrarii,
cu o neobisnuita capacitate de contopire cu natura,
cu vegetatia (Umbra). Gheorghe Marcu (Memoria
gliei) mizeaza pe tectonica greoaie a pietrei, pe
arhitectura ei masiva si semnificanta in sine. Un
relief de acutd vibratie prin dramatismul lui, al
inclestdrii date de vialmasagul de corpuri aflate in
luptd, ne propune Gheorghe Muresan, solid ancorat
in viziunea sa figurativa de tinuta (Falie n memoria
subpdmintului). Aurel Vlad (Despre dragoste. si
jertfd) construieste un semn hieratic, abstract, cu
rapeluri in simbolica bizantind, ce se fnalta solitar,
ca dovadd a perenitatii.

In incheiere, amintim o frumoasa initiativa a cercu-
lui literar « Muguri» (indrumator —invatatoarea
Pasca Maria-Dorina), de la Scoala generald lernut-
Mures, de a scoate un caiet sapirografiat (Unspre-
zece dimineti) cu laudabile incercari ale elevilor de
a descifra poetic mesajul sculpturilor.
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tabere

scinteia—iasi

9

adrian-silvan ionescu

Prin infratirea entuziasmului cu efortul creator,
si cea de-a doua editie a taberei de sculpturd de
la Scinteia, judetul lasi, a constituit o reusita pe
plan artistic.

Cei zece invitati din acest an, majoritatea bucures-
teni, inspirati de linistea si frumusetea peisajului
moldav, au realizat lucrdri pline de sensibilitate,
concertind cu traditiile si legendele locului.

Se observa o propensiune generald spre geometrism,
spre perfectiunea unghiurilor drepte si a formelor
curate, usor citibile, de parcd stimulul emulativ
al celor prezenti ar fi fost concentrat catre demons-
trarea cunostintelor de stereotomie. Aceasta, bine-
inteles, nu a l3sat pe plan secundar fantezia si acel
element indicibil necesar unei opere de arta. Mer-
gind pe ideea nediferentierii dintre cumpana apelor
si cumpana de fintind, lon Buzdugan a conceput
un simbol litic al acestora. «Semnul istoric» al
lui Corneliu Camaroschi aminteste de fortificatiile
zonei prin solida sa constructie din lespezi fasonate
si traforate. Mirificul Tndltarii in tarii i-a atras si
fascinat atit pe Dan Covdataru — comandantul tabe-
rei — cit si pe Mihai Ecobici. Cel dintfi concen-
treazi in « Tentatia zborului » filfiirea de aripi a
unui temerar lcar in plind ascensiune. « Pasirea»
celui de-al doilea pluteste, nemiscatd, intr-un admi-
rabil zbor planat. Apa ca element primordial este
obiect de meditatie si pentru Nicolae Ghiata care,
in juxtapunerea de suprafete plane si volume agi-
tate, sugereaza trecerile lichidului de la scurgere
lind la involburare, in «lzvor é ». Cele doua blocuri
de piatrd ale lui Grigore Patrichi-Smulti, prin pla-
sarea unul fata de altul si prin jocul de umbre si
lumini ce le primesc ciopliturile de pe suprafata
lor, sint foarte elocvente pentru « Dialogul» ce
I-a imaginat autorul. In « Anotimpuri », Constantin
Platon reuseste sda redea pdtrare'e anului prin patru
moduli identici ca dimensiune, pozitionati in unghi
drept unul fatd de altul, astfel ca sezonier fiecare
va beneficia de eclerajul specific si va fi pus in valoare
periodic, intocmai ca eterna ciclicitate a Naturii.
«Unghiul vietii » de Napoleon Tiron este o inspi-
rata transpunere in piatrd a firului existentei: for-
mat din segmente aproape egale ce evoca virstele
omului — copildrie, tinerete, maturitate si batri-
nete — cel de-al treilea se indoaie brusc pentru
a semnifica punctul critic ce survine intr-un anumit
moment definitoriu, findreptind vectorul evolu-
tiei spre ineluctabilul declin. Prin fante si planuri
ce se intrepatrund, Corneliu Tache a figurat sub
titlul « Strajd» o borna de hotar agresatd de invazii
si vicisitudini care si-au ldsat semnele nefaste pe
stprafata ei, fard insd a reusi sd o urneascd din loc.
Mihai Stanescu a surprins, cu un ochi deosebit de
penetrant, formele de baza ale unei vetre atit de
specifice tdranului roman — simbol al casei, al sta-
torniciei si traditiei — pe care |e-a redat cu o mind
sigurd, in planuri nete, clare, cu treceri fnmuiate,
pentru a restitui tactilitatea materialitatii initiale —
lutul — in perenitatea materialului dur.
Beneficiind de o profundid fincarcaturd ideatica,
avindu-si sorgintea in filosofia naturii si in intelep-
ciunea populard, lucririle create de invitatii acestei
tabere vin sd innobileze cu fapturile lor dalbe incd
o parte a verzii Poieni cu Schit a Scinteii.
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CORNELIU_CAMAROSCHI
MIHAI STANESCU
NICOLAE GHIATA
CONSTANTIN PLATON

p. 17

GRIGORE PATRICHI-SMULT [
DAN COVATARU
NAPOLEON TIRON

MIHAI ECOBICI

CORNELIU TACHE

ION BUZDUGAN
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tabere

saliste—sibiu
rodica pascu

Din perspectiva celor sapte editii, cite au avut loc
pind acum, ale taberei de sculpturda monumentald
in lemn de la Saliste, se poate aprecia cd aceasta
manifestare detine un loc distinct in contextul
celor similare, deopotrivad datoritd specificului mate-
rialului Tn care se lucreazi, ce impune anumite
mijloace de expresie, si spatiului de amplasare, un
veritabil peisaj « mioritic» Tn care se succed domol
tnaltimile si vdile montane. Editia din 1987 a taberei,
fard a fi una dintre cele mai reusite, se remarca
in schimb prin unitatea ei de viziune si atmosfera,
mai ales datoritd tendintei generale a sculptorilor
de a implanta in peisaj semne plastice care sdsse
integreze firesc acestuia, fard intentia vreunei vio-
lentari de ordin vizual. Optind pentru un dialog
echilibrat intre loc si semn, artistii participanti la
aceastd editie au optat, firesc, pentru maniere si
modalitati de lucru Tn care interventiile asupra mate-
rialului s3 fie minime, astfel c&, din cele zece lucriri,
sase apar sub forma unor monoliti amplasati orizon-
tal, Tn care sint daltuite ori numai incizate motive
si semne plastice. Asemenea demersuri, nu lipsite

18

de interes in sine, au Tnsa drept rezultat o oarecare
monotonie, n ciuda eforturilor de individualizare
a ideilor artistice. Astfel, sculptura lui Costel lacob,
intitulatd «Scurgere », creeazd senzatia de miscare
prin forme framintate, dinamice; « Insemnul» lui
Aurel Cucu, de o simplitate ce frizeaza simplismul,
se constituie prin repetitia unor motive ce rit-
meaza plinurile si golurile; « Balaurul de la pod »
inchipuit de Alexandru Paraschiv cu intentii ludic-
ironice, se compune din trei trunchiuri masive
asamblate, in a caror forma initiald nu s-a intervenit
aproape deloc; volumele masive, fara a fi insa gre-
oaie, supradimensioneazd formele unui instrument
muzical popular, in piesa « Gusla » creata de Florin
Strejac. Sugestii inspiratoare din aria arhitecturii
tdrdnesti sint transfigurate de loan Pop in lucrarea
intitulatda « Lucarne », prin stilizarea unor motive
repetabile, ca si de Marian Bitlan, in piesa intitu-
latd, putin cam derutant fatd de ceea ce ea su-
gereaza n realitate, «Strunga». Tot un monolit
amplasat pe verticald este sculptura lui Dan Ga-
vris, intitulata « Licrimar», de o simplitate cdu-
tatd, neocolind insd nici ea locurile comune,
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Meritorii, in acest context, sint incercdrile altor
sculptori de a aduce un coeficient de noutate in
planul ideilor si al expresiei plastice a acestora.
Compozitia lui Constantin Sevtov, constituita din
trei piese distincte, transfigureazd inspirat motive
din arta tdraneascd a crestaturilor in lemn (« Insemne
pentru vard »). Tot un ansamblu, in care se repeta
o forma-leitmotiv, este si compozitia lui loan Cén-
dea, « Pastorald», una dintre putinele din aceasta
editie care fac referintd directd la un anume « speci-
fic al locului».

Nu Tn ultimul rind, desi in finalul acestor insemnari,
remarcam ansamblul creat de Béla Czitrom, numit
cu modestie «lLemn», cea mai complexa dintre
sculpturile editiei 1987, care se impune expresiv
in spatiul ambiant, sintetizind datele esentiale ale
unui reper simbolic ce poate fi vatra, cdminul,
locuirea.

Imbogatind peisajul Poienii Soarelui de la Siliste
cu noi semne plastice, ultima editie a taberei de
sculpturd reafirmd ideea profesionalismului, ce se
cuvine a fi salutatda si incurajata.




TR

p. 18

FLORIN STREJAC
COSTEL IACOB
DAN GAVRIS

p. 19

BELA CZITROM
MARIAN BATLAN
ALEXANDRU PARASCHIY
AUREL CUCU
CONSTANTIN SEVTOV
IOAN CANDEA

IOAN POP
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tabere

singeorz bai
s. adrian

Tn luna iulie a anului 1987, judetul Bistrita-Néasaud
a fost gazda unei tabere de sculpturd organizate de
Comitetul Central al Uniunii Tineretului Comunist
la Singeorz Bii, ale cdrei rezultate erau destinate
sa decoreze parcul statiunii. Locul avea deja tra-
ditie Tn sensul organizirii de astfel de tabere pentru
cd, cu ani in urmd, mai fiintase una la care partici-
paserd sculptori, pe atunci tineri, acum deja ajunsi
la maturitate creatoare, a caror trecere este punc-
tatd de citeva remarcabile monumente de for public,
plasate Tn puncte centrale ale localitdtii.

Plasatd intr-un cadru natural deconectant si inspi-
rator in acelasi timp, tabdra a reunit 15 absolventi
ai sectiei de sculpturd a Institutelor de arte plas-
tice din Bucuresti si Cluj-Napoca cdrora li se oferea

posibilitatea si se consacre unor lucrdri de mai mare
anvergurd si si fie confruntati cu blocuri de mar-
murd de dimensiuni apreciabile. Acesti tineri plas-
ticieni au fost: Trandafira Addscilitei (Brdila), Calin
Baciu (Sibiu), Liviu Brezeanu (Tirgoviste), Titi Ceard
(Bucuresti), Viorel Cretoiu (Bucuresti), George Du-
mitru (Ploiesti), Andras Kovédcs (Tg. Mures), loan
Mihele (Zaldu), Mircea Mocanu (Bistrita) — coman-
dantul taberei, dedicat si atent cu problemele si
preocupdrile colegilor sdi, dind dovadd de un ad-
mirabil spirit gospoddresc, plin de initiativd si tact
in rezolvarea diverselor chestiuni organizatorice,
fapt ce a contribuit la reusita actiunii, la buna dis-
pozitie generala si la fnchegarea unor opere de
valoare — Dorel Oprescu (Tg. Jiu), Alexandru Pam-
fil (Galati), Dumitru Paina (Arad), Cristian Pante-
lescu (Bucuresti), Emilian Popescu (Craiova) si Tudor
Serban (Brasov). La tabara s-a alaturat si artistul
local Maxim Dumitras, autodidact de gust, initiator
si custode al colectiei de etnografie si artd plastica
modernd din localitate, pe care a adunat-o el Tnsusi
cu pasiune, daruire si dezinteres, de-a lungul mai
multor ani, reusind s@ tnfiinteze un punct muzeistic
de real interes.
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" Trecind la o analizd a realizdrilor, am putut constata

cd membrii taberei posedau bune cunostinte teh-
nice pentru cioplirea si redarea monumentalitatii,
al caror rod au fost sculpturi interesante, expre-
sive, in care rezida o ideaticd stenicd, profund uma-
nista.

Pentru cd parte dintre participanti 1i erau deja
cunoscuti cronicarului de la tabdra din 1985 de la
Bucsani, judetul Dimbovita, aceastd noud tntflnire
a fost un bun prilej de a observa evolutia tinerilor
sculptori in decursul ultimilor doi ani, experientd
pe deplin recompensantd. Rastimpul ‘de la acel
prim contact al lor, ca proaspeti absolventi, cu
blocul dur de piatrd de o dimensiune respectabili,
ce |i se oferea in toatd grandoarea sa primara pentru
a descoperi fintr-insul o lucrare ‘monumentald, si-a
spus cuvintul acum. Experienta dobinditd atunci
i-a ajutat de astd datd in confruntarea cu nobila
marmura din care toti au realizat sculpturi de anver-
gurd, cu mare fortd evocatoare. Probabil ca si mate-
rialul i-a obligat pe multi si se orienteze spre valo-
rile clasice eterne si sda abordeze figurativul tn va-
rianta ‘sa antropomorfa, pentru valentele sale de
redare fireasca a unor trdiri si sentimente. Acesta
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a fost impus cu obligativitate si de prevalenta tema-
ticii istorice in creatiile lor. Zona este foarte bogata
fn amintiri de fapte eroice si evenimente de maxima
importantd pentru devenirea noastra, astfel ca
tinerilor artisti le-au fost sugerate multe subiecte
generoase in continut, legate de trecutul de |upta
si barbdtie al romanilor trditori pe aceste melea-
guri. Picat cd perenitatea formelor de culturd mate-
riald tdrdneascd si obstinata purtare a costumului
popular traditional nu au avut acelasi efect asupra
productiilor acestei intilniri cu caracter de lucru
si documentare, cici regiunea este, asijderea, extrem
de opulentd din punct de vedere etnografic. Desj
unul dintre participanti era muzeograf, se pare ca
putini dintre colegii sdi intru artd vizitaserd colectia
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locald, deloc neglijabila din punct de vedere al
exponatelor ce le-ar fi putut oferi o sumedenie de
sugestii plastice. In general, generatia mai tinira
nu este prea bine pétrunsé'de constiinta muzeului si
este suficient de depdrtatd de « ldcasul muzelor » pe
care 7l considera inchistat, fnvechit si neatractiv, fara
a putea decela intre o expunere anacronicd si niste
exponate admirabile (din pdcate !).

Dar sd ne intoarcem la realizdrile sculpturale de la
Singeorz Bdi: nu au fost eludate nici lucrdrile cu
tentd decorativa, ideoplasticd, nonfigurative, ce, prin
Jocul de suprafete abstracte, cu ajutorul luminii si
umbrei, se recompuneau fn ochiul privitorului sub
forma unor volume si semne de mare fncdrciturd
simbolicd si bogat efect ornamental. De mirare
totusi cd, Intr-o zonad de paduri, deci de lemn, avind
materia primd la fndemind, este organizatd o tabira
de sculpturd in ... piatrd (material adus de la dis-
tantd mare si cu destule dificultdti). Poate nu ar
strica dacd, in eventualitatea initierii unei alte editii,
s-ar avea in vedere si aceastd anomalie; si s-ar reveni
cu modificarea micului amdnunt al fnlocuirii unor
cuvinte: din « piatrd» in «lemn ».

In realizirile ei echilibrate, pline de sensuri poetice
sau de referiri istorice, tabira si-a atins din plin
scopul propus prin invitarea celor 16 sculptori spre
a lucra si a filinspirati de frumosul tinut al Stngeorzu-
lui care i-a gizduit timp de patru saptamini.
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fise de istoria artei

calatori englezi
in tarile romane

jurnale ilustrate

adrian-silvan ionescu

Este curios cum majoritatea cald-
torilor englezi au aplicatie la desen
si-si ilustreaza ei fnsisi memorialele
de drumetie, fintr-o simptomatica
nevoie de a-si recompensa din toate
punctele de vedere cititorii. Binein-
teles, schitele erau preluate, dezvol-
tate, stilizate, poate chiar modificate
dupd legile perspectivei sau anato-
miei (dacd autorul nu fusese suficient
de abil) de niste gravori profesio-
nisti care le transpuneau pe piatrd
sau pe placa de metal. De aceea
este greu sd apreciem talentul si
calitatea realizarii schitei primare a
fieciruia dintre peregrinii britanici.
Nici unul dintre ei nu era artist
profesionist si nici nu parea sa fi
primit o educatie plastica sistematica
mai substantiala decit implica tre-
najul multilateral, de tip enciclopedic,
pe care o «persoand marcantd» il
gisea in- studiul artelor liberale.

Primul calator prin tinuturile noas-
tre, in ordine cronologicd, este Edward
Daniel Clarke, profesor universitar
la Cambridge, savant cu vaste preocu-
pari legate de stiintele naturii (flord,
faund), mineralogie, istorie, etnografie
si sociologie, facind dese referiri la
lucrérile pe care |e parcursese temei-
nic fnainte de a se aventura in ambi-
tioasa-i caldtorie europeana. In decur-
sul a mai multor ani, cu fincepere
din 1799, el strabate Tarile Scandi-
nave, Rusia, Turcia, Grecia si Arhi-
pelagul, Egiptul, Tara Sfintd si Europa
Centrald, descriindu-le in monumen-
tala lucrare in 11 volume Travels
in Various Countries of Europe, Asia
and Africa®. Tn volumul VIII se referd
la trecerea sa prin Valahia in 1802.
Din pdacate, nu se poate bucura de
cele 10 zile de sedere in Bucuresti
pentru ca este atins de friguri si
tintuit la pat. Totusi observa cu aten-
tie peisajul tarii, oamenii si obiceiurile
vdzute pe parcurs. Mereu preocupat
de specialitatea sa, Clarke se arata
interesat de metoda colectarii aurului
din riurile Valahiei si Banatului de
cdtre tiganii specializati Tn acest sens
si face chiar un desen foarte rele-
vant. Ajuns la Timisoara, este fer-
mecat de admirabila pozitie a tinu-
tului inchis pe toate cele patru laturi
de ape—la nord Muresul, la est
Cerna, la sud Dundrea si la vest
Tisa—si da o schitd a acestui parale-
logram aproape perfect ce are in
mijloc frumoasa-i capitala.

in toamna lui 1805, dr. Adam Neale
trecea prin Moldova in drum spre
Stambul, unde trebuia si-si ia fin
primire postul de medic al ambasadei
britanice. Este de apreciat cd din
cele patru gravuri care-i infrumuse-
teazd cartea Travels through some
Parts of Germany, Poland, Moldavia
and Turkey %, una este o imagine a
lasului vdzut de pe o fndltime. Dar
segmentul de peisaj urban asupra
cdruia s-a oprit ochiul lui Neale este
total nesemnificativ, cuprinzind mai
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multe cdsute rdspindite farda ordine
pe coamele colinelor, fara a.fi inclus
vreun monument marcant in afara
unui turn poligonal. Autorul a ales
ca gravor pe John Heaviside Clark
(cca. 1770—1863), poreclit «Waterloo
Clark » pentru lucrdrile fiacute dupa
celebra lupta. Acesta era unul dintre
cei mai marcanti maestri ai genului,
la care vor apela majoritatea cdla-

torilor englezi care fsi vor tipari
impresiile in primele decade ale
secolului. Tot la el fisi lucreaza si

William Macmichael desenele facute
in timpul voiajului sdu est-european,
pe care-| descrie in Journey from
Moscow to Constantinople in the Years
1817, 18183, Desi viziteazdi ambele
principate, cele doud schite (din
cele 6 care fi orneaza cartea) provin
doar din Moldova care, fiind prima
contactatd, ii oferd probabil si prima
impresie puternicd asupra acestor
tinuturi. Ca toti peregrinii strdini
pe aici, este si el uimit de transportul
cu cdruta de postd minata in goana
nebund de surugii sdlbatici la infa-
tisare si port. De aceea, primul desen
este dedicat acestei institutii postale,
reprezentatd de o carucioarda zburind
pe drumul lasului. Cu umor si auto-
ironie, Macmichael da viatd in linii
sigure scenei pe care o descrisese
si in cuvinte mestesugite: cei patru
cai, biciuiti voiniceste de surugiu,
alearga intr-un galop zburator precum
bidiviii antichitatii egiptene, in vreme
ce turistul, cu pelerina in vint, std
crispat pe bratul de fin ce da afara
peste codirld. Aceeasi imediatete a
surprinderii clipei o fintilnim si in
imaginea cu strada principald a lasului
vazutd din curtea consulatului bri-
tanic. Scena e schitatda la ora dupa-
amiezei, cind protipendada iesise la
plimbare fin echipaje luxoase; un
boier mai tindr cdlareste prin curtea
consulului, iar doi cersetori i implora
mila. Cineva a intervenit ulterior
in culori de apd asupra acestor gra-
vuri, lucrate initial in griuri moi.
Presupunem cd aceastd contributie
cromaticd, nelipsitd de calitdti, este
datoratd posesorului roman al cdr-
tii —si aplicata doar exemplarului
cercetat de noi la Biblioteca Acade-
miei R.S.R. — cdci ea a fost acordata
doar acestor doud planse. Spre aceasta
asertiune ne conduce si faptul ca
acuarelistul ad-hoc nu a stiut exact
nuantele drapelului britanic si a
exclus rosul, facind crucile Sfintului
Gheorghe si Sfintului Andrei galbene
pe fondul albastru deschis.

In toamna lui 1826, locotenentul de
dragoni James Edward Alexander se
intoarce spre patrie dupa o lunga
misiune in Orient, relatata in lucrarea
Travels from India to England, Com-
prehending a Visit to the Burman
Empire and a Journey through Persia,
Asia Minor, European Turkey, &c., in
the Years 1825—264. Printre multele
ilustratii ce le da se afld si una repre-

zentind carantina de la Turnul Rosu,
unde isi petrecuse mai multe zile si
pe care avusese prilejul sa o deseneze
in tihnd, sa descrie frumosul peisaj
al muntilor impaduriti si al Oltului
care curge molcom. Anul urmator
avea sa stea aici si reverendul Robert
Walsh. care a facut chiar o ascensiune
pe versantii abrupti, fiind astfel poate
primul englez care face o escaladare
in muntii nostri. Jurnalul sdu de cala-
torie apare in 1828 sub titlul Narrative
of a Journey from Constantinople to
England® si este finsotit de cinci
desene dintre care doua fédcute la
noi. Si el s-a oprit la caruta de posta
si la surugii, imortalizind una dintre
acele statii pierdute pe intinsul Bara-
ganului. Apoi, ajuns in Transilvania,
isi continud drumul printre comuni-
tatile sidsesti si face portretul unui
barbat ce-i pozeazd mindru, in cos-
tumul sdu traditional, cu pantaloni
scurti si cizme fnalte, haind inchisa
pind la git, palarie cu boruri largi
si baston in mind. Desi cartea este
editatd in Anglia, reverendul fincre-
dinteazd executarea desenelor lito-
grafului alsacian Gottfried Engelmann
(1788—1839) fost elev al lui Senne-
felder.

Tot in 1827 trece prin tara noastra
si capitanul Charles Colville Frankland
din Marina Regald Englezd, ale carui
observatii spirituale umplu mai multe
pagini ale jurnalului sau de drum
intitulat Travels to and from Constan-
tinople in the years 1827 and 1828 °.
In timpul drumului, el face mai multe
desene, despre care face referiri in
text dar care nu apar tiparite — astfel,
la Deva schiteaza imprejurimile, iar
cind sta in carantind precizeazd ca
« Am facut o schitd a unui vechi
turn aflat pe partea dinspre noi a
riului (Olt, n.n.)». In volumul | al
cartii apar, sub forma de vignete,
doar trei crochiuri executate pe teri-
toriul romdnesc. Ajuns la Giurgiu,
traverseaza Dunarea cu un bac mai
mult tras la edec decit purtat de
pinza lui triunghiulard, caci era o zi
de calm plat. Are astfel prilejul sa
analizeze cu ochi critic, de specialist,
aceastd ambarcatiune pe care o si
deseneazd. Tot acolo creioneazd si
citiva mindri arpduti ce-i pozasera
in toatd splendoarea costumului si
a armelor lor fincrustate si nielate.
Unul dintre ei, etichetat ca «soldat
albanez », este reprodus si in carte.
In a patra decadd a secolului, fluxul
de cdldtori britanici scade brusc pentru
a se intensifica peste alte doud, in
preajma Razboiului Crimeii. La 1853,
ascunzindu-se sub formula « A Bri-
tish Resident of Twenty Years in the
East», James Henry Skeene — unul
dintre acei ultimi si rari turisti .de
marcd englezi, care stia ce, cit si
unde sa vadd — publicd savuroasa
lucrare in doua volume The Frontier
Lands of the Christian and the Turk.
Comprising Travels in the Regions of
the Lower Danube in 1850 and 1851 7,
Si el deseneaza mult, in special monu-
mente si peisaje citadine — ce Tngri-
joreazd pe functionarii vamali cezaro-
crdiesti care-| cred spion—dar fin
carte nu apare decit o vedere a
lasului pe o planse Iingd pagina de
titlu a primului volum, executatd de
litograful Samuel S. Smith (1810—
1879).

Un an mai tirziu, Edmund Spencer
isi tipdreste cartea Turkey, Russia,
the Black Sea and Circassia ® care era
o reluare si actualizare in lumina
noului Conflict Oriental, ce se pre-
figura, unei scrieri mai vechi Travels
in the Western Caucasus, Including a
Tour through Imeritia, Mingrelia, Turkey,
Moldavia, Galicia, Silesia and Moravia
in 1836° Acesta din urmi era ilus-
trat cu doud gravuri — « Tarani mol-
doveni » si « Taran militar din Buco-
vina » — inspirate pind la identitate
(fiind doar inversdri datorate decal-
chierii) de plansele lui William Poole
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si William Ellis din albumul The Cos-
tume of the Hereditary States of the
House of Austrial®, publicat trilingv
(englezeste, frantuzeste si nemteste)
la Londra in 1840; aceleasi tipuri
le folosise si Marcel de Serres in
L'Autriche, insd doar in forma lineara,
renuntind la culori, fapt ce acuza
preluarea pe aceasta filierd a |ui
Spencer si nu direct din albumul
mai sus amintit. Pentru ca el personal
nu desena, in cédldtoria din 1851 Spen-
cer il ia cu el pe pictorul Henry
Warren (1794—1879), care se achitad
foarte bine de ilustratia cartii. Prima
imagine este o vedere a Vidinului,

luata de la Calafat. Alte douda se
adreseazda caldtorilor cu olacul si
posibilitatilor de gdzduire de pe
drum: «Sosirea la un han valah»

si « Interior de han valah ». Urmeaza
o vedere a lasului cu mindra sa cate-
drala in punctul principal de vedere,
in vreme ce ultimele gravuri sint
pline de dramatism, descriind doua
unice experiente personale: o lupta
nocturnd cu lupii flaminzi ce le ata-
caserd precarul addpost bucovenean
si un pichet graniceresc din Deltd,
intilnit pe calea fluviala facuta spre
sudul Dobrogei.

Aceasta ne demonstreaza cd pe la
noi au trecut si artisti profesionisti
nu numai documentaristi ad-hoc. John
Paget este insotit de pictorul George
Edwards Hering (1805—1879) in excur-
sia sa prin tinuturile transalpine
romanesti. Paget nu era lipsit ce
talent si, atunci cind artistul este
chemat de treburi in Anglia, nu
ezitd sa astearna el Tnsusi pe carnetul
de impresii imaginile pe care nu
voia sda le piarda. Rodul colaborarii
lor este cartea abundent ilustratd
cu peisaje urbane si rurale din Tran-
silvania, tipuri umane fin costume
traditionale, portrete. Volumul Il al
Jucrdrii este afectat aproape integral
Banatului, Transilvaniei si Muntilor
Carpati (excursionistii trecuserd si
in Valahia si chiar stdtusera o perioada
de timp la Bucuresti dar nu se fac
decit referiri sporadice la aceasta)
si se prezintd cu iconografia cea mai
bogata dedicatd de un britanic tarji
noastre.1® Ea poarta si girul unui artist
de prestigiu care detinea in cea mai
fnaltd mdasurd mijloacele de expresie
graficd proprii ilustratiei de carte.
Dar aceasta nu a fost singura productie
a lui Hering: cu un an fnaintea apa-
ritiei memoriilor lui John Paget el
publicase albumul de litografii de
mari dimensiuni Sketches on the Danube,
in Hungary and Transylvania '® care-si
propunea sa valorifice si calitdtile
picturale ale schitelor ficute pe teren,
prin griurile moi si profunde pe
care le oferea piatra si a nu se rezuma
doar la linearitatea vignetelor cartii.

Sir Robert Ker Porter (1777—1842)
imbina de minune un strdlucit artist
(era un celebru pictor bataillist si
de marine) cu un memorialist si cdla-
tor de marcd. El plecase in voiaj cu
intentia clard de a desena si a-si
da publicitatii jurnalele si carnetele
de schite. Monumentala sa lucrare
in doud volume Travels in Georgia,
Persia, Armenia,  Ancient Babylon,
&c., During the Years 1817, 1818,
1819 and 18204 are inserate, la pagi-
nile despre trecerea prin Tara Roma-
neascd, doud vignete ce vor sa ofere
cititorilor o idee despre moda acope-
ramintelor de cap boieresti si dom-
nesti la care facea referiri in text.
Astfel este dat portretul de profil
al lui Voda Alexandru Sutu si a doi
boieri de rangul Il si | cu islicele
specifice.

Pastrindu-se in sfera artei lui, fara
veleitati literare, William Henry Bar-
tlett (1809—1854) realizeaza imaginile
tomului La Danube [llustré '8, Pentru
cd excursia fusese facuta de la gurile
Dunarii inspre izvoare in 1847, prima
plansd prezintd Sulina. Urmaitoarea



schitd este de la Turnu Severin.
Mai interesat se aratd de zona bdna-
teand, de unde provin restul planselor
Gu subiecte romanesti: aspectul zonei
hotelurilor cu vilegiaturistii veniti
la cursda la Mehadia, o nuntd tdra-
neasca pe strazile Orsovei si trei
vederi ale Cazanelor cu Tabula Tra-
jana, drumul antic roman si cel modern.
Din seria documentaristilor care ne-au
vizitat tara, indiferent de nationa-
litate, face parte si o femeie care,
simptomatic pentru spiritul turistic
al locuitorilor Albionului, era engle-
zoaici — Mary Adelaide Walker. In
urma a doud cdldtorii in Romania
(1884 si 1887) ea scrie si ilustreaza
cu 77 desene Untrodden Paths in Rou-
mania 18, Fiind vorba de facsimile si
nu de gravuri dupd schitele primare
ale autoarei facute de mesteri spe-
cializati— ca in cazul celor de la
inceputul veacului al XIX-lea —, avem
privilegiul. de a analiza in adevdrata
lumina calitatile plastice ale calatoarei
devenita artistda documentaristd. Cro-
chiurile ei, eminamente grafice, folo-
sind doar linia si valoratia prin hasura,
sint corecte, bine incadrate in scara,
farda greseli perspectivale sau ana-
tomice, denotind serioase cunostinte
artistice si o mare lejeritate in folo-
sirea creionului. Doar la personaje
se sesizeazd o nota de feminitate in
propensiunea cdtre edulcorarea tra-
saturilor personajelor. Mary Adelaide
Walker detine o pozitie unicd intre
caldtorii strdini observatori ai reali-
tatilor romanesti, cdci ea apeleazd
[a mijloace plastice de ilustrare a
cartii sale atit de tirziu, in deceniul
al noudlea cind, datorita generalizarii
fotografiei si a posibilitatilor ei de
reproducere tipograficd, folosirea
.désenului apdrea ca un retardatarism.
Cum unica era nu numai indrdzneala
cu care ea s-a avintat, impreund cu
alte doud prietene, intr-o excursie
prin niste tinuturi necunoscute, fara
a poseda limba tarii sau a avea vreo
cunostinta care sa o ghideze, ci si
ruta pe care si-a ales-o pe la mands-
tirile din Moldova, Oltenia si Mun-
tenia — aproape necunoscute |a acea
datd in strdinatate si care mult mai
tirziu, in vremea noastrd, aveau sd
intre fin traseele turistice internati-
onale.
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the Black Sea and Circassia, London 1854.
¥ Edmund Spencer — Travels in the Western
Caucasus Including a Tour through Imeritia,
Mingrelia, Turkey, Moldavia, Galicia, Silesia
and Moravia in 1836, London 1838.

10 |oan C. Bacila — Doud albume englezesti
despre noi, in « Universul literar» nr. 25/20
iunie 1926.

11 Marcel de Serres — L'Autriche ou moeurs,
usages et costumes des habitants de cet empire,
Paris 1821.

12 John Paget — Hungary and Transylvania
with Remarks on their Condition Social, Political
and Economical, London MDCCCXXXIX.
13 |, C. Bicila — George Hering, in « Universul
literar» nr. 22/30 mai 1926.

14 Sir Robert Ker Porter — Travels in Georgia,
Persia, Armenia, Ancient Babylon etc., During
the Years 1817, 1818, 1819 and 1820, London
1821 —1822.

15 e Danube Illustré pour faire suite & Con-
stantinople ancienne et moderne, au Voyage en
Syrie, etc., Vues d'aprés nature dessinées par
BARLETT, gravées par plusieurs artistes anglais,
Edition frangaise revue par H—L. Sezerac,
Paris [1849/;

De ruta fluviald a artistului s-a ocupat si
Radu lonescu in comunicarea « Un caldtor
romantic pe malurile Dunarii: W. H. Bartlett »
prezentatd la sesiunea de comuniciri stiin-
tifice de la Muzeul Marinei Romane din Con-
stanta, din octombrie 1986. Pentru generozi-
tatea cu care ne-a pus la dispozitie manu-
scrisul acesteia 1i aducem si pe aceastd cale
multumirile si expresia intregii noastre gra-
titudini.

18 Mrs. Mary Adelaide Walker — Untrodden
Paths in Roumania, London, 1888

George Edwards Hering — Tdrancd romdnca
din Orsova (planse din albumul Sketches on
the Danube, in Hungary and Transylvania).

Autor anonim — Tdrani moldoveni (in cartea
lui Edmund Spencer)

Sir Robert Ker Porter — Boieri de rangul
H osic |

William Henry Bartlett — Sulina, Gura Dundrii

William Henry Bartlett — Pasul Cazanelor
cu drumul roman si cel modern
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plovdiv

mihai ispir

Participarea lui Stefan R@mniceanu la editia de anul
trecut a taberei de la Plovdiv a fost apreciatid in
chipul cel mai elocvent. Desfasurata intre 1 si 31
august 1987, manifestarea a fintrunit artisti din 7
tari: Bulgaria, Grecia, lugoslavia, Polonia, R.D.G.,
Romania, U.R.S.S., si a fost incununatd cu o expo-
zitie deschisa pe 30 august la Muzeul de artd din
localitate. Or, din cele doud curti interioare ale
cladirii muzeului, una a fost in intregime afectata
artistului roméan, care si-a® putut organiza aici o
adevaratd expozitie personald.

Stefan R@mniceanu a conceput: spatiul pus la dis-
pozitie ca un' ambient, instalind cca' 15 lucrari —
picturi si ansambluri de picturi si obiecte din ciclu-
rile Zid si Vesmint — in functie de' structura si
detaliile arhitecturii date.

Ciclul Zid dezvolta tema compozitiei omonime,
prezentate in 1985 la Galeria « Orizont », Ramni-
ceanu apare, aici, drept unul dintre cititorii — si,
interpretii — originali ai celebrului sfat dat pictori-
lor de Leonardo, in Tratatul siu, de a urmadri atent
petele de pe ziduri. Ceea ce propune Ramniceanu
e nu numai un studiu de texturi, la nivelul vietii
tacute a materialelor erodate de timp, si cu ecouri
bine asimilate din «informalul » anilor '50, e deo-
potrivd o invocare a « spiritualului in artd », deve-
nita pateticd datorita trecerii ei temeinice prin
purgatoriul plastic al materiei, dupd cum e si un
omagiu adus vechimii culturale autohtone, una din
temele predilecte ale artistului.

Caracteristic pentru intensul simt al materialului
de care da dovadd Ramniceanu era, la Plovdiv,
chiar primul grupaj (picturd si obiecte) cu care
privitorul venea in contact patrunzind in curtea
interioard a muzeului. Grupajul plasat pe palierul
scarii de la intrare cuprindea un fragment de cera-
micd veche (cu interventii cromatice ale pictorului),
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asezat pe un soclu de metal completat cu o tablie,
tot metalica, ruginita (efect voit), aceste obiecte
avind ca’ pandant pictura-scriere, parafraza discreta
dupad o inscriptie paleobizantind. Era, pe de o parte,
0 rasturnare a atitudinii traditional-ironice (ne
referim la traditia suprarealistd) implicate in « obiec-
tul gasit », prin trecerea ei intr-un registru grav,
mnemotehnic, pe de alta o sesizantd transpunere
in tridimensional a ciutdrilor de naturd picturald
din ciclul Zidul.

Aceste cdutari s-au orientat indeosebi citre compo-
zitia abstractd, fiind paralele celor indreptate spre
reprezentarea conotativa si transfiguratda a unor
motive peisagistice si de naturd moartd, cu trimi-
teri — nu neapdrat « textualiste », dar foarte pene-
trante — la Andreescu sau C. D.” Stahi. Sint, de
ftltfel, doua directii ce merg, paralel, si in prezent,
in pictura lui Stefan Ramniceanu. Ele -se diferen-

&

T

tiaza pina la nivelul tusei sau al gamei. In Cdrti ori
peisaje, tusa e maruntita, sfielnic vibrata, iar gamele
ating tulburdtoare rezonante in zonele griurilor
calde, ocrurilor sau brunurilor. In Zidul, domi-
nanta e de multe ori mai rece, iar factura, complexa,
cu aglutindri, sgrafitari, acuareldri, adaosuri de
materii felurite etc. Se ajunge chiar, citeodatd, la
masive « colaje» cu bucati de metal, la veritabile
tablouri-obiect din metal si lemn, unde rasturnarea
de perspectiva amintita mai sus opereazd de ase-
menea, Tn sensul unui expresionism intrinsec al mate-
riei artistice, cu note de vehementd dramatica.
Tematic, sint prezente mai multe ipostazieri ale
« zidului », de la sugestia fragmentului de fresca
descoperit prin decaparea tencuielilor, pind la
forma ordonatd, litici, a inscriptiei. In prima din
aceste variante, pictorul a gasit, probabil, si punctul
de plecare pentru noul sau ciclu, Vesmint, din care

https://biblioteca-digitala.ro

tabere internationale

T g~ vy

la Plovdiv au figurat doar'citeva lucrari, dar care
a inspirat, totodata, o alaturare fecunda de -pictura
si obiecte; !a fel de grditoare prin ascetica elaborare
a grupajului: doud uleiuri constituite pe baza repe-
rului indepartat al vechii-picturi pe lemn bizantine,
asociate unui postament acoperit cu pinzd si unej
lespeziisubtiri. :
Expozitia — ambient realizatd de. Stefan : Rimni-
ceanu la Plovdiv, alcdtuita din relatii « muzicale »
intre spatii si: piese, dozate cu patrunzatoare finete,
ansamblul ‘de - «artd totalda » relevind noile solutii
la care artistul a ajuns in minuirea instrumentaru-
lui sdu de sevalet (sau adiacent sevaletului) a fost
cu totul indreptatit privitd drept evenimentul edi-
tiei '87 a taberei, si a constituit, in acelasi’ timp,
simptomul Unui~ moment deé ‘tranzitie in“munca
pictorului, marcihd inceputul unui nou — si'‘amplu —
ciclu de lucrari.
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tabere internationale

“show**
la romhild

vasile cercel

Simpozionul International de Ceramica de la Rém-
hild, din R.D. Germani, cu o ritmicitate din trei in
trei ani, s-a desfisurat intre 6 septembrie — 9 oc-
tombrie 1987 si a reunit artisti din mai multe tari
socialiste si nesocialiste. R. D. Germana: Karl Fulle,
conducédtorul taberei; Tomas Grzimek, Wilko
Hansch, Sabine Heller, Dieter Kleinschmidt, Marlis
Lischka, Dietrich Léwe, Hans Peter Meyer, Dérte
Michaelis, Manfred Réssler, Cristoph Schulz, Helmut
Steindorf, Ursula Zanker; U.R.S.S.: Peteris Mar-
tinsons, Georgi Kuprianov; R.P. Polond: Anna
Ponzkiewicz, Wodzimierz Gawronski; R. S. Ce-
hoslovacd: Miroslav Péral, Jiri Fuchs; R. P. Ungara:
Attila Nemoda, Julia Rehak; R. P, Bulgard: Wesela
Doneva; R. S. Roménia: Vasile Cercel; Danemarca:
Mariane May; R. F. Germania: Fritz Vehring.
Organizat de Uniunea Artistilor Plastici din R.D. Ger-
mand, oficialitatile judetului Suhl si conducerea
fabricii de poterie « Topherhof — Rémhild », sim-
pozionul si-a propus, pe |fnga realizarea unor lucrari
pentru decorarea curtii castelului Glickburg, unde
se afld si muzeul cu exponatele editiilor precedente,
si contactul viu intre artistii de natiuni si conceptii
artistice diferite.

A face ceramicd pe teren necunoscut implici o
dificultate obiectivd, un risc al stdpinirii noului
material de |ucru: teracotd, gresie, samotd, por-
telan, A cunoaste comportamentul acestora in toate
etapele de lucru inseamnd a te obisnui cu ele, a
le simti subtilitatea manifestérilor. Proportia ele-
mentelor componente din aceste materiale, sensi-
bil schimbate de la o zona geografica la alta, face ca
si raspunsurile lor sd fie putin altele decit cele
scontate.

A pre-medita ceea ce ai de ficut — tema simpozio-
nului, «lucrdri pentru exterior », se cunostea dina-
inte — atenua sentimentul de nesiguranta in reali-
zarea |ucrdrii propuse. Asa se face cd fiecare din
artistii veniti la « Tépherhof — R&hbild », prega-
titi cu ideile in « buzunar », au optat pentru trans-
punerea lor in materialul cel mai adecvat. De aici
si aerul de spectacol al desfisurarii simpozionului
— opus cautdrilor din linistea atelierului.

Show-ul «furiosilor » — inventivi cu preocupdri
centrate pe expresivitatea materialului, senzitivi
ce imprimau lutului excesul lor de sensibilitate—
a trezit interesul pe tot parcursul etapelor de
lucru: Ursula Zéanker, Karl Fulle; Dietrich Lowe,
Dérte Michaelis — cu sculpturi perforate.

Grupul «intelectualilor» — cu un fintreg recital
de simboluri si mesaje, care voiau sa releve noua
« respiratie » a artelor focului: Peteris Martinsons,
Mariane May, Fritz Vehring, Helmut Steindorf,
Wodzimierz Gawronski.

Grupul « traditionalilor» relua vechea accep-
tiune a ceramicii ca recipient, actualizind formele:
Attila Nemoda, Tomas Grzimek, Wilko Hansch,
Cristoph Schultz, Wesela Doneva, Marlis Lischka
— cu tema «recipientul si curgerea apei » in rea-
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lizarea unei fintini pentru exterior; Miroslav Péral
si Jiri Fuchs — coloane torsionate si frinte; Sabina
Heller — cu vase cu decor naiv; Anna Paszkiewicz
si Manfred Rézler — cu preocupiri in zona expresio-
nistd a formelor.

« Show-ul » cel mare a fost «actiunea» autoportre-
telor: invitati de conducdtorul taberei, Karl Fulle,
fiecare artist a trebuit si-si marcheze pe o placa
ceramicd semnele propriei fizionomii — autorul lu-
crind cu ochii legati. S-au adunat astfel 25 de « auto-
portrete » ntr-o expozitie unicd — lucrarea colec-
tivdi a simpozionului. Momentul « producerii »,
savurat de toti cei prezenti, a marcat ca un contra-
punct desfdsurarea lucrului. Nu a lipsit nici « per-
formanta » executdrii in stilul «orbului» a unui
mare recipient pentru gridind: Karl Fulle, Ursula
Zanker.

Mult asteptatul cuptor cu lemne (majoritatea sint
electrice in R.D.G.) — inaugurat |a aceasti editie —
a stirnit interesul ceramistilor preocupati si de
«culisele » meseriei; ritualul arderii cu lemne pini
la cresterea maxima a temperaturii si glazurarea cu
sare, efectele acestora fiind savurate la «sceni
deschisd ».

Organizatorii s-au straduit si intregeasci desfisu-
rarea simpozionului prin numeroase actiuni cultu-
rale: vizite in alte localitati, viziondri de filme si
diapozitive, comunicdri de specialitate, specta-
cole, contactul direct cu alte directii de dezvoltare
a ceramicii moderne.

Expozitia de sfirsit a taberei, reunind lucrarile celor
25 de participanti, a Tmbogatit muzeul de ceramici
din Rombhild — castelul Gliickburg — organizatorii
exprimindu-si dorinta revenirii, la viitoarea editie,
la tema «lucrdri pentru exterior», in vederea
amplasdrii lor in diferite puncte ale orasului.

25 Autoportrete

KARL FULLE, URSULA ZANKER: Experiment



atelier 35

expozitia de

gravura mica

vasile radu

Gravura micd revine in actualitate prin exercitiul
diligent si entuziast al artistilor tineri grupati sub
sigla « Atelier 35». Dupa ce a fost vernisatd la
Galeria de Artd din Zaldu, expozitia care face
obiectul acestui comentariu s-a redeschis la « Gale-
ria Nouda» din Cluj-Napoca fintr-o ambiantd cali-
ficatd « de exceptie »: prin oferta de participare ar-
tistica de calitate, dar si prin numarul participantilor
(circa 60), prin efortul organizatorilor, dar si prin
interesul cu care a fost fintimpinatd din partea
publicului. Ambientat cu gust si inteligentd, spatiul
expozitional a sugerat un model-sintezd al lecturii,
prin combinarea unei expuneri traditionale, pe
simezd, cu alta pe socluri acompaniate de scaune,
specificd unui cabinet de stampe, in tentativa mode-
|arii receptivitdtii contemporane (o mai veche preo-
cupare a conducerii Filialei U.A.P. Cluj, care fsi
asuma in relatia cu publicul evidente intentii educa-
tive).

Proiectul ambitios care face din aceastd manifestare
una «de exceptie » vizeaza, de altminteri, sd creeze
« o obisnuintd », prin implicarea exigentd a publi-
cului, prin seriozitatea profesionald a protagonisti-
lor. Si- nu fntimpldtor optiunea organizatorilor a
avut in vedere gravura micd — un gen artistic
« periferic», «minor », amenintat pind deunazi
de-o iremediabild desuetudine. Sub-specie a unui
gen artistic « periclitat » — grafica aplicata — gra-
vura mica parea istovitd de concurenta coplesitoare
a imagisticii elaborate mecanic, ca si de presupusa,
insurmontabila ei dependentd de servitutea ilus-
trativa a textului si a modelelor consacrate, Pe de
alta parte, focalizarea interesului profesionist spre
cercetarea unor zone liminare din afara mjloace-
lor este Tn mdsurd s dea un impuls atit creativitdtii
individuale cit si performantelor tehnicii originale.
« Recursul la metoda» are aici semnificatia unei
descatusari fatd de poncifele genului, a reelaborarii
unor viziuni prin care ascendenta istoricd sa cistige
o noud autoritate. Descoperim acum la tinerii
autori o plicere a executiei — care a si redus une-
ori aceastd gravurd la un simplu exercitiu artizanal
— dublatd de respectul pentru calitatea obiectual-
tactild doveditd de stampa miniaturatd. Exista apoi o
dorinta de apropiere pertinentd de arsenalul
tehnicilor traditionale, dar si de modelul lecturilor
« istorizante », declansatoare ale unei adevarate pla-
ceri hermeneutice care nu se poate realiza in afara
initierilor indelungi, aplicate. Executia stampei pre-
supune o cunoastere care impiedicda apropierile
pripite si diletante, fulguranta ideatica necoagulatd,
aproximarile tehnice. Este necesara o «agricultura
a placii », practicatd cu mefienta rabdatoare a unei
metodologii adecvate, singura care provoacd « ferti-
litatea ideii ». Inovatia de limbaj se clideste pe
autoritatea unei gindiri eficiente in care mijloacele
devin la fel de importante ca si ideile inculcate fn
operd. Nerdbddrii « minimaliste » {i raspunde rab-
darea congruentd in definirea scopurilor, prin care
opera apare ca o descoperire, ca o surprizd de o
fervoare antiscolastica. Prin practica ei aceastd
artd tinde astdzi sa-si cistige o noud autoritate ca
obiect al creatiei si fiecare autor si inteleagd cu o
anume gravitate nevoia patrunderii structurii in-
terne a acestui domeniu, in afara inovatiilor de
naturd «eseisticd» care se intemeiaza pe extrapo-
ldri si pe o lecturd din exterior a principiilor lui.
Acesta este probabil motivul pentru care majori-
tatea autorilor preferd tehnicile «dificile» ale
chalcografiei-gravurii in adincime (acvaforte, acva-
tinta, mezzotinta, ac rece, gravura cu diltita etc.)
si mai putin cele ale gravurii «1nalte » (xilogravurs,
linogravura) sau cele de imprimare pland (litografie,
serigrafie etc.). Un fapt de asemenea simptomatic
il constituie apelul rar la ambiguitatea tehnicilor
mixte sau a collogravurii, preferindu-se acele alter-
native ale creativitatii care nu liciteazd efectele
imediate ale tehnicii. Aceasta si impune ca directie
majord sub raport tematic repudierea caracterului
traditional ilustrativ al imaginii si preferinta pentru
un mesaj bazat pe reactivitatea imediatd a gestului
Cu o fincdrcaturd puternic emotionala si o gindire
In care accentul cade pe spiritualitatea originalului.
Nevoia unei autodefiniri in raport cu mijloacele
pare sd directioneze efortul fiecirui autor, atit

pentru exprimarea sinelui cit si pentru intelegerea
factorilor obiectivi ai expresiei care sint dati de
« spiritul » tehnicii. Geometriile «organice » sem-
nate de Ldjos Nagy, Radu lgazsdg, Mirela [sdila,
Petru Lucaci, Constantin Catargiu etc. sint exce-
lent servite de tehnica mezzotintei, reliefului, acu-
lui rece, acvaforte-acvatinta, etc. pentru a sugera
tactilitatea obiectuald prin catifeldri, sau dimpotriva
incizia viguroasa si clard, servind atit constructiei
cit si expresiei de sine a autorilor. Fluenta inter-
textuald a gindirii creatoare se verificd la autori ca
Laurentiu Rutd, Mircea Bochis, Petru Rusu, Vasile
Tolan, Maria Lukéts, prin plierea tehnicii gravurii
la problematica asumatd in alte genuri ale plasticii,
prin care se exploreazd tocmai aceastd capacitate
a tehnicii de a impune o expresivitate noud. Arti-
ficiul tehnicii ca instrument de etalonare a lumii
realului dezvoltd o fntreaga problematica a studiu-
lui, relevantd in lucrdrile semnate de Dana Giurgiu
Solovastru, Marta Dimitrescu, Carmen Lucaci, Ho-
ria_Sfrbu, Stela Lie, Valter Paraschivescu, Viorel
Cosor, etc. Aplicarea la model, printr-o suscitare
a expresivitatii gravurii istorice, oferd de asemenea,
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prin noutatea prelucrarii, solutii noi la Radu Solo-
vastru, loan Drdghici, Vladimir Ene, Dan Perjov-
schi, Nora Novak, etc. O piatra de incercare a vir-
tutilor genului rdmfine totusi gravura de ilustratie,
pindita de riscul strecurdrii intre obiectul si subiec-
tul creatiei a modelului intermediat, iar aici sem-
neazd solutii originale Maria Richert, Loretta L&-
rincz Bdldutd, Antal V. Janesi, Margit Hidek etc.
Inscrierea intr-o anumitd viziune stilisticd — ex-
presionismul, de pildda — este preferatd de alti
autori cum sint Andor Koémives, Abraham Jakob
etc. pentru a potenta viziunea propriei originalitati,
la care putem adduga un anume farmec literar al
expresiei la Vasile Manea, sau dorinta de a prelucra
motivul printr-un mixaj al tehnicilor la Lucian Matis.
Expozitia dovedeste in chip esential atit valoarea
de instrument in economia expresiei pe care o
poate avea gravura, ca si puterea tinerilor artisti
de a transcende |imitele ei pentru a exploata reacti-
vitatea imediatd si a organiza un discurs de valoare
conceptuald. Expozitia ofera astfel suficiente motive
sa aspiram la o resurectie a acestui gen artistic prin
care sa se cistige reala sa autonomie.
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atelier 35

bistrita
calin dan

1. In micile orase transilvane pulseazd Europa; o
Europa orgolios fincrezdtoare fin durata sa si n
puterea de caldtorire a ideilor. Zidurile masive si
strazile pravalite, Tnguste, acoperisurile colturoase
si turnurile severe induc Tn mine ideea contrara,
a unei libere cutreierdri, a unui vagabondaj dincolo
de timpi precizabili, prin spatii gemene, unite de
aceeasi tensiune spirituald. De la maestrii anonimi
la Veit Stoss, de ia urmele romanicului la flamboa-
ianta arhitecturii Secession, surprize te Intimpind
la tot pasul. Si imi amintesc (am scris acest lucru
altfel, in alta parte) emotia de explorator cu care
am descoperit, odatd, la Sebes, lingd celebrul cor
al bisericii, in casa Zapolya, un muzeu fermecitor,
unde gravuri de secol XVII si picturi din veacul
urmator stateau linga fioroase instrumente de tor-
turd ce se infrateau ciudat cu masti si tobe africane
aduse acolo, cindva, de un alt cdldator. Exista un soi
de consens Tn modul de existentd al acestor asezari
— discrete si in acelasi timp constiente de impor-
tanta lor—cdrora timpul le adaugd, pe cit poate,
un spor de noblete. Intre stridutele intortocheate
din Hrad si locurile vechi ale Sighisoarei diferentele
sint de nuanta.

Bistrita Nasaudului a fost pentru mult timp unul
dintre reperele abstracte ale unei evolutii artistice
impresionante. In cursurile regretatului profesor
Drédgut, numele orasului revenea periodic, ba refe-
ritor la stilul cistercian al secolului XII, bain legdturd
cu Repasterea central europeana si cu termeni
misteriosi de tipul « pinion » sau « atica poloneza »,
sau alaturat unei imagini (impresionanta prin omo-
genitatea purd a pietrdriei) ce infatisa Casa argin-
tarului. De aceea, cdlatoria mea in acest loc s-a facut
sub semnul unor recapituldri nostalgice si al unor
curiozitati Tn fata modului cum imaginatia se va
intilni cu concretul.

2. Nici un loc nu mi se pare mai potrivit pentru a
addposti arta decit aceste orase si aceste cladiri
vechi si solide, iesite cu un fel de nepdsare, parci,

In primavara acestui an s-a inaugurat la Bistrita (Nasiud) un
nou spatiu expozitional, printr-o manifestare unde. alituri
de cei antementionati, mai participau artisti din Cluj-Napoca
(Alexandru Antik, Alexandru Pasat, Alexandru Rusu, loan
Sumedrea, Adriana Popescu, Epaminonda Tiotiu, Monica Va-
sinca, Titu Toncian, Elemer Benedek, Laurentiu Rut3) si Zalau
(Nicolae Man, loan Mihele, Gheorghe llea, Radu Pulbere).
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de sub determindrile timpului. Un fel de concretete
abstractd, o indiferentd la aluzii, la insinuarea ra-
pidd a cotidianului si contingentului apara aceste
carcase de orice tulburare. lar forta lor imperso-
nald dd, Tn schimb, strilucire oricarui gest care se
raporteaza la zidurile, hrubele, boltile, pardoselile
de piatrd rece. Cu cit e mai simpld cladirea, cu
atit mai bine; cu cit e mai veche — de asemenea.
Obiectul artistic se insinueaza aici confortabil, e
singurul semn al scurgerii vremii, al schimbdrilor
ce au ldsat neschimbat spatiul arhitecturii. Ne-

schimbat, epurat insd de functiile sale banale, deve-
nit o ipostazd diafand a locuirii — locuirea fntru
de altfel,
expozitiei

formele spiritului. Astfel se explic,
curentul ce strdbate, unificator, aerul
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inaugurale din galeria bistriteana: printr-o proiec-
tare pe fundalul nobil al unei arhitecturi ce s-a de-
materializat, devenind simbol al unei demnitati
intelectuale rezistente la vicisitudini. Intrind pe
sub arcadele grele intre lucrdri a ciror (uneori)
incisivitate rupe timpul in doud, raportezi in chip
firesc arcanele modernitatii, labirintul post-mo-
dern, la structura imuabila a cetdtii. Artistii bistri-
teni (autori, printre altele, ai unei performante
organizatorice) — adica Vasile Tolan, Miron Duca,
Mircea Mocanu, Grigore Bradea, Vioara Popescu,
Adina Mocanu, Octavian Stoia, Aurel Marian, Doru
Bratan — pot sd se exprime pe ei insisi cu certitu-
dinea ocrotirii: indrdznelile lor se vor sprijini mereuy
pe umerii de piatra ai unei cetdti verticale.



expozitie de
grup la brasov

theodor redlow
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Pornitd ca initiativa a unor artisti tineri, despre "i
care s-ar putea vorbi ca despre « Grupul celor 3 » —
deoarece, pastrindu-si fiecare, chiar potentindu-si
identitatea creatoare, ei sint |egati totodata de un
program al cercetarii vizuale care este si un program
de activizare a vietii artistice brasovene —, manifes-
tarea de la sfirsitul lunii martie a ajuns in stadiul
final, al prezentdrii publice, dupd asidue tatonari
colegiale, in timpul cdrora afinitdtile au avut a se
confrunta cu rivalitatile, pentru ca, in cele din urma,
sa prevaleze tinuta artisticd elevat profesionald, ca
dominantd a unei oferte diversificate al carei numitor
comun — n puritatea gindului initial si mai putin
in eterogenitatea ansamblului rezultat — este cau-
tarea adincitd in singurdtatea atelierului, prin con-
fruntarea necomplezentd cu posibilititile proprii
si cu telurile unei expresii vizuale eliberate de
veleitarism si, deopotrivd, de solicitdrile conjunc-
turale. Asadar, un program al tenacitdtii Tn munca
artisticd, al autonomiei personalitatilor creatoare,
al fidelitatii fatd de un crez in lumina cdruia pro-
ductia atelierului este menitd mai putin afirmarii
de sine in planul notorietdtii profesionale si mai
mult unei functii formativ-spirituale. Numai ca
Galeriile de arta « Victoria» au ajuns sd numere
cu acest prilej nu mai putin de 13 participanti,
fard ca aceasta si ne permitd sd vorbim despre un
« Grup al celor 13 ». A fost, mai degrabd, o iesire
in prim-planul interesului public a celor mai activi
si consecventi cu sine artisti brasoveni (desi se pare
cd cei ldsati de o parte arfi indreptatiti sa puna cit
de curind la cale o manifestare complementara),
intr-o modalitate expozitionald care, sprijinita
cum se cuvine, are toate sansele sa devind un mic
« Salon de primavard ». In masura in care un aseme-
nea salon ar fi si structurat dupd criterii tematice
si stilistice — eventual cu participarea unui obser-
vator extern — el ar putea deveni cu adevdrat
un prilej de dezbatere pe plan local si de afirmare
in tard a roadelor unei creativitdti plastice care,
dupd cum se vede, nu are in ea nimic provincial.
Cu alte cuvinte, sugerdm pentru viitor formula
expozitiei-studiu, prin care sa se evite orice discutie
in jurul falsei probleme a elitismului; sau — mai
usor de dus la findeplinire — formula autenticei
expozitii de grup, bazatd pe sentimentul apartenen-
tei si al afinitdtii, dacd nu chiar pe prealabilul unei
munci in echipa.

Notind diversitatea ofertei, am in vedere atit stadiul
de formare-afirmare al participantilor cit si optiunile
lor, mai vechi sau mai noi. Astfel, in aceeasi salg,
puteau fi vdzute acuarelele de o magistrala libertate
a compunerii ale septuagenarului Dinu Vasiu (un
figurativ naturist devenit transparent si jucdus, cu
un fel de radioasa abstractie liricd) si desenele-
studiu ale debutantei Mihaela Moddlcd (pline de
vigoare, dar apdsate inca de balastul descriptivis-
mului). Sau — de data aceasta panotate fin veci-
ndtate — |ucrarile unor solitari si obstinati cdutatori
de autentic, cum sint Alexandrina Ghetie (ale cirei
imagini pur abstracte, rezultate din teseri penelopice
de semne si din usoare depuneri de materie, se
naturalizeazd in respiratie si freamit) si, la polul
opus al situdrii stilistice, Teodor Rusu, fidel locuri-
lor de la Poiana Marului si reperelor de veche spi-
ritualitate sateascd (pentru care expresia figurativa
se trans-substantiaza, ca intr-o revelatie). O reve-
latie, pentru mine, tindrul luliano Valentin, auto-
didact ajuns la o surprinzitoare sigurantd de sine
profesionald si care posedd, de asemenea, darul
privirii insistente, transfiguratoare; el e preocupat
de felul cum apar si cum se leagd lucrurile intr-o
picturd in care constructivitatea si ritmicitatea fac
impreund casi buni.

Sotii Negus, lon si Maria — care triiesc la Risnov —
tind la hieratizare in pictura dupd motiv, pendulind,
in cdutdrile lor, tntre emergenta luminoasi si
extinctia sau absorbtia lucrurilor in nedefinire,
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Horia Petrutiu., cutezitor si vivace, cultivd figuratia
expresionistd cu deschideri inspre fantastic, Walde-
mar Mattis-Teutsch nu oboseste si-si ritmeze pla-
nurile (colorate dupd principiul dominantei cu
minime accente tonice) prin reliefiri punctiforme
sau reticulare ce amintesc de alfabetul Braille.
In panourile ceramice ale Imolei Jakabos-Olsefszky
se poate sesiza un fel de obiectualizare a textului,
sub forma palimpsestului ilizibil, Tn timp ce fin
obiectele lui Valentin Mizgan — alt brasovean care
practicd artele focului — sticla se rdsfata in regu-
laritati cristaline sau n inflexiuni organomorfe,
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cu o bogatd gami de efecte ale opacitdtii, transluci-
ditdtii sau pretiozitdtii obtinute prin intruziuni
colorate.

In domeniul graficii — dominantd in expozitie nu
prin numarul de lucrdri, ci prin pregnanta Vvizualda
a acestora — Marcela Rddulescu fsi continud ciutdrile
de luare in stipinire, pe cai rationale, a structurilor
de peisaj (fatd de care interferarea planurilor unei
arhitecturi mentale are si o functie de ocrotire,
in sens ecologist), Corneliu Mihai deseneazi cu
fnversunare impachetari de obiecte insolite, fascinat
de agresivitatea vizuald pe care i-o asigurd desenarea
in trompe —I'ceil, iar Abraham Jakab prelucreaza
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pe fotograme delicate imagini ale lumii vegetale,
a caror expresivitate e potenfatd cumulativ. Tot
graficieni sint si initiatorii expozitiei: Ortwin Weiss
(litografii poetic aluzive, delicat colorate si monu-
mental compuse, in care simili-scrisul, Tncilceala
urmelor gestuale si efigia figurativdi converg in
globalitatea simbolului), Zoltan Albert (desene-laviuri
dind corp fantasmelor unei interioritati framintate,
dar tinute lucid in stapinire) si Adrian Timar (gravuri
in metal ce intensificd pind la maxima duritate opozi-
tiile dintre negru si alb, mare si mic, gol si plin,
pe teme cum sint confruntarea, blocarea sau raz-
baterea Tntr-un cimp vizual de actiune).



nicolae chirilovici

horia medeleanu

Nascut in 1910, Nicolae Chirilovici este astdzi
decanul de virstd al artistilor plastici din Arad,
oras n care a desfisurat 35 de ani de activitate
neintrerupta. Extrem de modest, preferind linistea
atelierului Tn locul publicitdtii zgomotoase, acest
artist s-a implinit cu o siguranta senind. « Noutatile »
zilei nu l-au afectat. Nu a simtit niciodatd nevoia
sa-ci schimbe stilul. La virsta senectutii, resursele
sale creatoare se manifestd cu prospetime si suplete
incintatoare. Avem fin fatd o pildd reconfortantd de
crez artistic neintinat si de fortd morald. Privindu-i
lucrarile din ultimii ani, executate cu aceeasi decizie
a penelului din trecut si cu un ochi neobosit in
fata frumusetilor inepuizabile ale naturii, te simti
invadat de bucuria curatd cu care acest pictor
credincios sie nsusi se ddruie creatiei.

Formatia |ui artistica s-a infaptuit la scoala de pictura
de la Baia Mare, fintre anii 1930—1932. Fati de
principiile estetice ale renumitului centru artistic
din nordul térii, Nicolae Chirilovici a dovedit o
adeziune temperamentald, o adevdratd « afinitate
electivi». Dragostea sincerad fatd de naturd si
nevoia de contact direct cu frumusetile acesteia
|-au apropiat cu usurintd de pictura de plein-air
practicatd de maestrii sdi bdimdreni, dintre care
un rol deosebit in formarea sa |-au avut Janos Kriszén
si Andrei Mikola.

Spre deosebire de maestrii sdi, insda, Chirilovici
s-a simtit atras mai puternic de spectacolul colorat
al naturii decit de miscarea luminii din atmosfera.
In conceptia lui, lumina insdsi este o functie a culorii
Ea pare cd vine din lucruri, nu de la o sursd exterioar,
Impresia de lumina se naste, in tablourile lui Chiri-
lovici, din alchimia culorii. Dorinta lui cea mai mare
este sd redea senzatiile de culoare nealterate de
efectele luminii. Se naste astfel o picturd din care
umbra este aproape alungatd, iar culoarea se extinde
suverand pe toatd suprafata tabloului. Tablourile
sale par pictate intr-o lumind inventatd, in care
volumele se decupeazad clar si transant, iar impresia
de desfdsurare in spatiu este datd exclusiv de alter-
nanta culorilor calde cu cele reci. Plein-air-ismul
scolii de la Baia Mare a suferit astfel un amendament
datorat lectiei lui Cézanne, lectie pe care Chirilovici
a inteles-o si a aplicat-o intr-un mod personal.
Temele sale predilecte sint privelisti de sat, cu
case in planul secund si dealuri in fundal, ulite
strdjuite de arbori cu frunzis bogat, peisaje din
podgoria Aradului lunca Muresului.

Un capitol important in pictura lui Chirilovici
il ocupd peisajul citadin. Strdzi dosnice cu case,
vechi piatete cu arbori si banci sint pictate cu
voluptatea celui indragostit de patina atit de bogata
cromatic, depusd de vreme pe edificii si locuri.
In egalda masurd, Chirilovici a fnregistrat succese
artistice in naturile statice. Obiecte casnice banale,
fructe, cdrti, flori sint tratate intr-o pastd savuroasa
si intr-un aranjament decorativ din care se degaja
bucuria franca in fata frumusetilor nebdnuite ale
universului intim al omului. Pe cdi ciudate, aceste
tablouri ne amintesc pe cele cu aceeasi temd ale
lui Petrascu.

Foarte rar, in cariera sa, a abordat portretul. Si
mai rar, compozitia. Privitd din pragul celor 55
de ani de activitate, creatia sa ne apare drept un
imn Tnchinat tn exclusivitate naturii. Cu alte cuvin
Nicolae Chirilovici a fost si a rdmas un peisagist.
Termenul fnsd este prea sdrac in precizia lui de
ordin tehnic. Peisajele lui Chirilovici sint, de fapt,
« bucati de suflet ».

Nimic mai strdin insd acestei picturi decit «anec-
dota ». Starea de sentiment, atitudinea fatd de
lume sint, Tnainte de orice, Picturd. Prin totalitatea
calitatilor ei intrinseci, aceastd picturd se integreaza
firesc in ansamblul artei roméanesti contemporane.
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jurnalul galeriilor

daniel prelici
peiszjul ® ciminul artei @ etaj

O expozitie cu aceastd titulaturd ar trebui si pre-
supunid ceva mai mult respect fatd de subiectul,
tema, modelul sau motivul picturii: nu neapdrat
obedienta reproductivdi a studiosului dornic si
gaseasca similitudini picturale aparentelor si struc-
turilor din decupajele de ambiantd vizuald care-i
trezesc interesul, nici potentdrile sau atenudrile
dictate de curentii emotionali ai celui care priveste
entuziasmindu-se sau induiosindu-se, dar cel putin
o incadrare in limitele genului istoriceste constituit,
dacd nu o transgresare inovativd a acestora, dar in
functie de ele si tinind vrind-nevrind seama de ele.
Or, expozitia la care ne referim, dincolo de citeva
prezente notabile (mai numeroase decit cele alese
pentru a fi reproduse aici), oferea, pe de o parte,
lucrari cdrora le-ar fi stat mai bine sa fie prezentate
spre vinzare in magazinele Fondului Plastic, iar pe
de altd parte, cristaliziri ale experientelor de con-
figurare expresivd care, cunoscute si apreciate si
cu alte prilejuri, nu aveau mai nimic de-a face cu
peisajul, decit, poate, faptul cd in compunerea
imaginii se puteau banui o linie de orizont, un
teren neted sau accidentat si un fundal interpre-
tabil cu bundvointd ca ceresc. Lucrdri asemdnatoare
cu cele vazute prin expozitiile personale ale unor
pictori — demni, de altfel, de toatd stima — nu se
mai numeau acum « Constructie » sau « Disjunctie »
(sd zicem), ci « Peisaj» !

Nu am idee daci expozitia a fost cu adevdrat orga-
nizatd, dacid s-a avut in vedere un fir conducitor
al selectiei si al prezentdrii, dacd au functionat
in vreun fel criteriile optionale. S-ar parea cd nu a
fost vorba decit de o expozitie «de serviciu »,
menitd si cadd imediat in uitare. In urma cu vreo
zece ani, se mai puteau vedea afise cu titluri precum
« Peisajul » sau « Natura moartd », dar ceea ce se
arita in sald avea la origine nu numai o initiativa,
dar si intentia unei cercetdri sau a unei demonstratii,
ceea ce fnsemna cd un critic vizitase atelierele,
stabilise tnldntuiri si corelatii intre diferitele abor-
déri picturale si se prezentase publicului cu un set
de idei care si dea sens materialului expozitional.

lucian cioatd, paula pascu, gheorghe pantelie
® pitesti

Cei trei pictori au expus impreund nu atit pentru
a-si etala productia recentd a atelierelor, cit pentru
a-si proba afinitatile si, odatd cu aceasta, pentru a
crea un ambient expozitional coerent. Asa cum
afirma ei fnsisi intr-un scurt text programatic,
« pinzele se sustin (...) unitar in spatiul de expu-
nere, solicitind concentrarea, reculegerea si con-
templatia », fiindcd preocuparea lor de capetenie
o constituie « problemele de limbaj», dar nu abor-
date in mod formalist, purist, ci sub semnul aspira-
tiei la o armonie ideald «intre intelect si senzoriu,
intre om si lume »: «raporturile stabilite fntre
dimensiunile pinzei, liniile care o vertebreazd si
spatiul cromatic expresiv, asamblate articulat, sub-
liniazd unitatea (...) armonicd a lucrdrilor (...)
Nimic de prisos, totul fiind rostit fara echivoc,
intr-un limbaj auster ce eludeazd ambiguitatea si
nesiguranta ».

Ambiguitate existd totusi, in cel mai bun finteles
al cuvintului, si ea lasd receptarea deschisa imprevi-
zibilului interpretativ si asociativ, caci pictorii nu
au teze de explicitat si nici continuturi emotionale
care sd-si ceard, irepresibil, exteriorizarea liricd.
Daca acestea existd in adincul psihic al fiecaruia
dintre ei, nimic din lucrdri nu le face ilustrativ sau
explicativ manifeste. Ceea ce oferd ei este o abs-
tractie picturald de buni calitate, cu pendulari intre
expresionismul gestual §i purismul geometric, care
se oferd in primul rind privirii si doar prin medierea
purei vizualitdti — adicd fara directiondri preala-
bile — intelegerii. Dacd ansamblul pictural articulat
solicitd vdzul si zdboveascd — prin pregnanta obiec-
tuald, prin bogdtia calitativd a texturilor sau prin
ritmicitatea angajantd a gesticii — « mesajul artis-
tic » poate fi considerat cd a ajuns la destinatar.

Despre spatiile virtuale pe ‘care le creeazd pictura
lui Lucian Cioatd s-a spus cd au « caracter de forma-
tiune nelinistitd, in continua metamorfozd »: «re-
latiile dintre iconeme (...) sint in continud modi-
ficare, trec una in alta, alcdtuind o sinteza morfo-
dinamicd de mare fortd si percutantd» (Gheorghe
Vida). Configurdrile sale au putut avea la origine
o imagine recognoscibild, dar structura initiala a
devenit, din compactd, disipativd; forma obiectuala,
reprezentatd cu efect de figurd-fond, s-a risipit pe
ecranul-suport, ca §i cum materialitatea i s-ar fi con-
vertit in energetismul culorii-lumind, care face
ca intreg cimpul sd fie impinzit de trdsdturi cvasi-
egal tensionate, Marginirile, iar uneori si axarile,
sint potentate insa prin efectul de patd, ceea ce da
o articulare si un sens texturii, transformind-o in
structurd. O tehnicd proprie a liantilor si a supra-
punerilor i permite sa incarce cromatic pinza fird
primejdia Tngreundrii sau a opacizarii, tentele rami-
nind proaspete si, in acelasi timp, propice modula-
tiilor stinse. Dacd rigorile elementarist geometrice
se vadesc Tn raportarea formatelor si Tn asamblarea
lucrdrilor pe panou, induntrul fiecarui dreptunghi
sau patrat urmele de gest se astern liber, la voia
intimpldrii parcd, dar ascultind, in fond, de o cerinta
launtricd imperioasd in virturtea cireia opozitiile,
niciodata antagonice, se rezolvd intr-o complemen-
taritate de tip metabolic: pictura respird, iar atmos-
fera expozitiei e sandtos respirabila.

Dintre cei trei, Paula Pascu aducea in expozitie, cu
o frumoasd dezinhibare, cea mai pregnantd manifes-
tare a principiului compozitiei morfo-dinamice.
In timp ce prietenii ei puneau la cale configuratii
spatio-temporale prin compunerea articulatd a lu-
crarilor pe panou, ea se multumea sd inserieze
expresiile dinamice ale fiecarei lucrari, ca tot atitea
momente de tensiuni vizuale care si-au gdsit nu
attt rezolvdrile, cit echilibrérile provizorii care si
le facd suportabile si apte, la rindul lor, sd tensio-
neze participativ contemplatia privitorului. Este
o picturd a gesticulatiei decise, categorice, autori-
tare, care nu functioneazd ca descdrcare psihicd, ci
ars in primul rind un rol structiv. Numai cd structu-
rarile Paulei Pascu fisi cautd statornicirea in echi-
libru prin compunere vectoriald, prin adversitati
si echivalente si nu pe calea rationalismului organiza-
tor care sd se bizuie pe constructivitatea esentiald
a edificdrii tectonice. Coerenta ritmica se obtine
cu greu, in luptd cu impulsurile contradictorii
care, lasate libere, ar fi o sursa de dezordine. E un
exemplu de spontaneitate si vehementd, valorificate
cu stapinire de sine.

Gheorghe Pantelie este — cum 1l defineste, fin
catalog, Alexandra Titu — «unul din pictorii care,
dotati cu o puternica intuitie plasticd, cu ceea ce
se numeste vocatia culorii, isi propune drumul ce
trece prin riscul ratiunii ». Compozitiile sale abs-
tract-geometrice sint grupate de pinze rectangu-
lare, armonic proportionate, dispuse in jurul unui
gol a cdrui forma dicteazd si configuratia si modul
de colorare a imprejurimilor. Potrivit unor vechi
reguli ale corespondentelor formd-culoare, pétra-
tului, de pilda, 1i std bine in asociere cu o gamd
de rosuri, in timp ce triunghiul cheama la sine gal-
benurile, dar Gheorghe Pantelie nu este tentat
de bogitia plenard a acestor game, ci le supune
vointei de picturalitate purd, adicd de luminozitate
egald. Sub puterea restrictiilor impuse programa-
tic, tentele se succed ordonat, in benzi de modu-
latie calitativa care pastreazd din culoarea primara
doar o amintire: tenta ruptd sau griul usor colorat,
mai cald sau mai rece calificat. Pe de altd parte,
incompleta delimitare a golului central si cresterea
armonicd a dimensiunii panourilor dau ansambluri-
lor o miscare de amplificare giratorie, cdreia i se
opun, cu efect linistitor, stratificirile cromatice.
Felul in care materia picturald e depusd pe pinzd —
riabddtor, obstinat, cu Tmpastari marunte si reveniri
insistente — tradeazi fiorii unei sensibilitdti pe care
rationalitatea demersului nu o reprimd, ci doar o
protejeaza.

a. m. agripa e galateea

De data aceasta, abstractia geometricd — organizari
in plan ale unor figuri simple, dispuse fin siruri,
asupra carora se revine cu accentudri menite sd
spargd uniformitatea ritmului — este impurificatd
de intruziuni lirice si naturiste. Modulii compozi-
tiilor nu sint prezenti in puritatea nudd a formei
si infatisarii lor decit in cele trei compozitii volu-
metrice, de un aspect deopotrivd minimal si brut,
care afiseazd ideea unui joc simplu, dar bogat in
variante improvizatorice — un joc al unitdtii in
diversitate. Picturile, in schimb, atenueazd delimi-
tirile si imblinzesc contrastele pind la impresia
generald de evanescentd, ceea ce a putut fi desenat,
la fnceput, Tn mod net si transant reducindu-se la
delicate pilpiiri ce neagd caracterul compact al
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planului-suport si fi conferd o aparenti cetoass,
propice diferentierilor tonale abia perceptibile. Este
o atmosferizare specificd viziunii de peisaj, care se
tradeaza, de asemenea, in pensulatia usoars, cu modu-
latii aproape impresioniste si cu subtile efecte de
transparentd. Impinzite de lumini, tentele care au
fost probabil, la fnceputul pictdrii, pure se prefac
in insesizabile alburi usor calificate cromatic, obti-
nute mai mult prin succesive spiliri si {nvaluiri
decit prin pigmentarea pinzei. Tabloul respir3, iar
abstractia picturald, marcatd de lirismul contem-
platorului de naturd, devine fnmiresmati ca o
fineata.

george-paul mihail @ simeza

Tn mod ciudat, pictura lui George-Paul Mihail este
primitd cu simpatie de critici, dar nu si de confrati,
care tind sd nu vada in ea decit manifestarea intem-
pestivd a violentelor cromatice si gestuale ce cores-
pund unui fond afectiv jubilant, prea putin cenzurat.
S-a vorbit, in cazul siu, despre-un «expresionism
liric pozitiv » (Alexandra Titu) sau despre un «im-
presionism de dincolo de gestualism » (Mihai Driscu),
dar indiferent de situdrile cu care putem opera,
un lucru ramine cert: publicul se bucurid de tablou-
rile lui, apreciindu-le pentru sinceritatea unei ex-
primari directe,hnesoﬁsticate si gasind 1n ele o sursi
de tonifiere. In acest sens s-a putut vorbi,
la vernisaj, despre o posibild echivalare in pictura
a functiei slagarului din muzica usoard: in impestri-
tarea lor gdlagioasa, cu juxtapunerile lor cromatice
adesea stridente, imaginile create de George-Paul
Mihail au darul si-i meargd omului «la inimi»,
oferindu-i din abundentd multumire si delicii. Nu-
mai cd abundenta riscd sd ducd, din intemperants,
la satietate: dintr-o culminare punctuald, extatici,
juisarea se preface (daca e reluatd pe fiecare centi-
metru pdtrat al pinzei) in contrarul ei — cenusiul
plictisului. Rutilantd (sau, dacd vrem, « rubescentd »,
pentru a relua titlul uneia dintre lucrari), aceastd
picturd explodeazd pe retind., Cuceritoare prin
vitalismul exprimat, stenicad si solard, ea sugereazi
serii conotative din familia fnvadlmaselii, clocotului,
freneziei, dezldntuirii. Alte asocieri posibile — si
valabile — sint cele pe care le propune fnsusi ar-
tistul, prin titluri: « Dogoare », « Magmi», « Vir-
tej», dar si «Polen», «Roud», Horbotd», «Eva-
nescentd », « Valatuci», «Adiere», « Zumzet»,
« Freamdt ». Departe de a fi manifestarea unui
rasfit sau a dorintei de ispitire a publicului, aseme-
nea titluri sint relevante pentru ceea ce are cu
adevdrat autentic demersul autorului: el picteazi
intotdeauna in naturd, «la motiv» si, dupi ce se
lasé patruns de suvoiul stimuldrilor exterioare,
proiecteazd fulgurant asupra pinzei un alt suvoi,
de data aceasta emotional. Proiectia se indeplineste
prompt, printr-o gesticulatie ampld, cu jeturi si
zvicniri, astfel Tncit sd nu se piardd nimic din « ade-
vdrul trdit al clipei». Formele care apar — urme
de pensuld latd, aruncate pe pinzd aparent la voia
intimplarii — isi gdsesc pind la urma locul fntr-o
familie armonioasd, bazatd pe buna fntelegere intre
membri, iar din «hdrmalaia veseld» a cromaticii
se nasc acorduri. Ceea ce s-ar putea obiecta —
dincolo de iritarea celor robiti prejudecitilor unei
exprimdri neapdrat sobre si rafinate — ar fi proasta
corelare fntre gestul prea larg al pictarii si formatul
prea mic al cimpului de actiune picturald, ceea ce
face ca protagonistii imaginii si se fnghesuie pro-
miscuu, lipsiti de o necesard igiend vizuald. Ei, pro-
tagonistii, dau buzna peste privitorul suprasolicitat,
care ar fi preferat si le vind, el, In fntimpinare sau
sd astepte, Tn fata picturii, momentul unei fericite
intflniri.

silvia pop e eforie

$i Tn pictura Silviei Pop (aflatd la prima expozitie
personald) se constatd o grabd a exprimirii, care
se traduce intr-o configurare, la fel, grabiti a ele-
mentelor plastice pe suprafatd. Spunind elemente
«plastice » —si nu «picturale» —am formulat
deja o caracteristicd a acestei picturi mai mult alu-
zive decit abstracte si ale cirei imagini sint proiec-
tiile unei reverii guvernate de vdzul interior: ea
mizeazd pe contrastul tonal, pe iluzia corporali-
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t4tii si a dispunerii spatiale. [n acelasi timp, expresia
rezultd dintr-o dinamicd tumultuoasa a tuselor si
a celorlalte urme gestuale — zgirieri, striatiuni,
neteziri sau reliefari ale pastei. Spontand, dezinhi-
batd, gesticulatia se supune totusi unei intentii de
coerentd, ceea ce face ca tablourile — frumos nu-
mite « Desprindere», «Plutire», «Singurdtate »,
« Conexiune », « Deschidere» — se aibd un efect
poetic lesne de resimtit, ldsindu-se percepute, insd,
mai mult ca ilustrari ale unor metafore din domeniul
verbalitdtii decit ca articuldri semnificative ale vizua-
litdtii autonome. Lucrdrile Silviei Pop alcdtuiesc
o ambianta cvasi-scenograficd, expresia lor subordo-
nindu-se unei spectaculozitati dramatice (absente)
care s-ar putea desfisura fn atmosfere romantice,
neguros-insingerate, cu o cromatica puternic incar-
catd emotional. Din ctmpuri de albastru adinc,
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verde, violet sau lac garantd, configurdri organo-
morfe sugereazd miscdri de infasurare-desfasurare,
raminind incomplet constituite, dar gata si stabi-
leasca intre ele relatii de asociere sau de confrun-
tare.

dragos filip @ orizont, atelier 35

Expozitia (un debut), ca si prezentarea ei critici,
suscitd o reactie laudativd. Am remarcat si eu echi-
vocul veneratiei recuperatoare si al actualizirii
polemice (ireverentioase poate) fatd de traditia
bizantind, pe care tindrul pictor nu osteneste si
o cerceteze pentru a se cduta pe sine 1n tiparele ei
validate de vechime ; de aceea, mi se pare potrivit
sd reiau consideratiile pertinente ale colegului
sdu de generatie Célin Dan, care scrie in catalog:
« Personal, apreciez tocmai dezinvoltura iconos

https://biblioteca-digitala.ro

p. 34

EUGEN POPA
SPIRU VERGULESCU
SORIN NOVAC
PAULA PASCU
LUCIAN CIOATA
VIORELA MIHAESCU

p. 35

ADRIANA BLENDEA
MATE!I NICULIU
GHEORGHE PANTELIE
A. M. AGRIPA
GEORGE PAUL MIHAIL
SILVIA POP



https://biblioteca-digitala.ro 35



clastd a pictorului, modul decis in care foloseste
anumite misti pentru a acoperi simboluri pind la
urm3 personale. Am impresia cd Dragos Filip vizeazd
in mod polemic (desi poate involuntar) o anume
tendintd a plasticii actuale, care oferd, sub aparente
modeste, idei excesiv de ambitioase si apartinind,
mai degrabd, literaturii sau unor crize de constiintd
personald ale autorului, decit actului nemijlocit
al pictarii. (...) El construieste un peisaj de mare
violentd gestuald pornind de la un detaliu — recog-
“noscibil — de frescd medievald ; ridicd la scard monu-
mentald transparentele unei acuarele rouault-iene ;
descompune, detaliazi, reface intr-o tehnici a « cola-
jului » imagini bizantine; descoperd legdturi intre
simetria canonici a acestora si tensiunea formald
a celebrului « Bou jupuit» rembrandt-ian ; expe-
diazd in citeva linii moi, fard vlagd, compozitii obo-
site de o prea mare incdrcaturd ideaticd — asa cum
am constatat ci ficea Beuys in vasta sa operd gra-
ficdns(e o)

Preluind in imagine vechi scheme canonice, dar nu
si iconografia lor originard, reasamblind insolit
repere figurative dintr-un fond de traditie pe care
si-l asumd, fird inhibitie, ca pe un catalizator al
propriilor tréiri de artist al derutei eclectice, post-
moderne, Dragos Filip nu se sfieste si-si supund Bi-
zantul celor mai deconcertante distorsiuni onirice,
decupaje conceptuale, dezordini gestuale, reinves-
tiri simbolice sau proiectii emotionale. Aceste inter-
ventii, pe care puristul studios al picturii medievale
le-ar putea repudia ca blasfematorii, nu sint nsd
nici un comentariu si nici o rastilmacire. Dragos
Filip nu vrea si actualizeze un repertoriu iconic
si un tipar de organizare spatiald hieraticd, desi
acest repertoriu si acest tipar exercitd asupra lui
o ineluctabild fascinatie. Ceea ce cauti el este ca,
bizuindu-se pe o garantie — aceea a unei vizualitati
semnificante care nu fsi situa, autoreferential, sensul
in ea insdsi — sd-si asigure noi deschideri seman-
tice. Mai mult decit antropocentricd, viziunea sa
este psihocentricd, dar ea nu se bizuie pe coagulari
simbolice, asimilabile in virtutea unor conventii
de cod, ci dimpotrivi, se oferd vagului si fluidititii,
in voia dicteului interior, ceea ce face ca pregnanta
vizuald a simetriilor, a opozitiilor si asemanarilor,
a ritmurilor de propagare orientati sau de crestere,
sd slujeascd nu fncifrdrii, ci maximei ambiguizari.
Departe de a fncerca ilustrarea unei teorii sau a
unei problematici, Dragos Filip se multumeste cu
o explorare tatonantd, tinzind la edificarea de sine
fn tumultul actualitatii, fatd de care reperele unei
traditii venerate, in loc si-1 blocheze, il indeamna,
in mod paradoxal, la o sporitd receptivitate. Ten-
siunea cdutdrii, ca si aceea care dramatizeazd imagi-
nile se imblinzesc prin dezinvoltura tratarii gra-
fico-picturale, devenind nu numai suportabile, dar
si comunicabile. Poate ci o revenire la naturd, la
desenul-studiu dupd model, |-ar ajuta sd obtind o
mai mare consistentd a expresiei, deoarece aceasta
porneste de la structurile si finfatisdrile trupului
omenesc, fatd de care o picturd de ordin secund,
in replicd, nu pate fi, totusi, adinc relevanta.
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traian postolache @ orizont, atelier 35

Expozitia (a doua, dupd cea deschisd in orasul natal,
Radiuti) a cuprins patru « Ofrande », sapte « Mor-
minte regale », sapte « Obiecte-mascd» si cite un
« Obiect» — metal, piatrd, lemn, labirint, meta-
morfozd, navigatie si hrani. Asadar, un ansamblu
coerent prin intentie, prin program de intruchipare
simbolici — ansamblu care, ca efect vizual si ca
tratare picturald, era de asemenea coerent, ba
chiar omogen, datoritd unificarii tonale si prezen-
térii consecvent descriptive a fiecirui element obiec-
tual din alcatuirea marilor compozitii.

Aceste compozitii sint aglomerari obtinute prin
tehnica colajului, ingramadind imagini de vestigii
arheologice, fiecare desenatd si coloratd, in prealabil,
cu zelul monoton al documentaristului. Citate vi-
zuale, referiri livresti, incifrari heraldice sau alchi-
mice fsi interfereazd sensurile in hdtisuri inextri-
cabile, pe care artistul stie ins3 sd le domine ordo-
nator, prin efecte de simetrie, centrare, contrast
si asemdnare, precum si prin integrarea fragmente-
lor cvasi-obiectuale colate fntr-o ambiantd unifi-
catd pictural, care ar putea fi imaginea unei mari
excavatii in formd de crater sau a unor ruinate
zidiri ciclopice. Salutind proteguitor opera tinaru-
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lui pentru care axa lumii trece chiar prin locul
numit R&dduti, fascinat de cohortele Ilucrurilor
infitisate de el, Marin Gherasim scrie in catalog:
« Coifuri, spade, fragmente de scuturi, trofee,
fibule, obiecte imaginare apartinind unei heraldici
doar de el stiute, se asociaza intr-o forfotd de forme
pe care numai culoarea stinsd, subtil patinati o
domoleste. (...) Detalii minutios tratate asalteazd
privirea din toate partile, si totusi din pinzele sale
respird un aer de calm, ele au nobletea reculegerii
reflexive. » Retinind un citat si din caietele pictoru-
lui — «comori de aur si de argint, de bronz si de
os fin slefuit, de pietre transparente montate fin
cununi de flori si de pene, pasdri mici cu ciripitul
la fel de pur ca al izvoarelor de munte, blanuri
rare, pepite si scalpuri se adund in saci de piele de
la oblinc si, stropite cu sudoare si singe, sint aduse
si incdrcate pe corabii » — imi voi permite, in final,
un punct de vedere personal si, totodatd, o dojani-
fndemn. Nu cred cd pictura e destinatd sd se ofere
fn primul rind intelegerii, fie si prin laboriocase pro-
ceduri ale descifrarii si interpretarii; gindurile care
populeazd singurdtatea artistului in atelier, efortu-
rile sale de asimilare culturald si de edificare morali
il privesc pe el insusi, nefiind destinate unei trans-
puneri explicite in operd. Insistenta ostentativa
asupra unui mesaj de transmis este riscantd, pentru
cdfl poate influenta pe privitor, transformindu-i aten-
tia uimitd intr-o receptivitate facild, fard indemnul
aprofundirii. In cazul lui Traian Postolache, cele
citeva lucrari de mici dimensiuni mi se par si cele
mai promititoare, deoarece asociazi pregnanta efi-
giald unei simbolistici mai vagi si unei tratiri pic-
turale mai laxe.

viorela si vintild mih3escu ® orizont

O piesda centrald, de mari dimensiuni (picturd fin
ulei pe panouri de lemn) reprezenta faza finald
de executfie a unei compozitii cu functie ilustrativ-
didacticd, destinatd unei scoli din Bucuresti, si nu —
cum ar putea ldsa sd se creadd reproducerea fird
titlu din catalog — proiectul unei tapiserii monu-
mentale. Asa stind lucrurile, excesele explicative
devin scuzabile, ca si Tnghesuirea fintr-un singur
dreptunghi a intregii evolutii a speciilor, in viziune
darwinistd si culminind cu o efigie a omului naviga-
tor prin vremuri si cu porumbelul sperantei. Juma-
tatea din stinga a compozitiei, valabili si ca expresie
plasticd autonomd — miscare turbionard a micro-
organismelor ndscute din oceanul planetar si, tot-
odatd, simbol cosmogenetic — se opune jenant ima-
ginilor broastei, clinelui, antropoidului si celorlalte
intruchipari din partea dreaptd, a cdror viermuiald
supra-aglomeratd si a ciror cromatici, aici ternid,
aici suprasaturatd, nu prea au cum servi ca auxiliar
metodic profesorului de stiinte naturale.

Mai erau realizate in coautorat si doud sau trei tapi-
serii cu ingenioase efecte de iluzie spatiald, in rest
expozitia fiind, de fapt, o personald Viorela Miha-
escu: peisaje in culori de apd, reprezentind — mai
mult decit notatii de cildtorie si decit reactii ime-
diate la pitorescul locurilor stribitute turistic —



o autenticd Tmpreunare a datelor observatiei si a
impulsurilor de transfigurare lirici. Fondul arectiv
al artistei — pozitiv, dar nu jubilant — face ca Infa-
tisdrile lumii sd devind sursa unor bucurii calme,
care nu exclud nelinistile, dar nici nu admit spai-
mele, iar profesionalismul avansa* al executiei gra-
fice permite prospetimii si spontaneititii si-si afle

justificarea n constructia subiacentd, neretinind
din cele vazute decit atit cit este strict necesar
pentru a releva specificul unui loc si sansa contem-
platorului de a se simti acasd, el fnsusi, in acel loc.
Tonalititile prevalent brune, cu bogate diferentieri
valorice, sint asternute fluid si cu repeziciune, ca-
denta tuselor — pe forma sau din cerinte de com-
punere decorativa a supra‘etei—facind ca imaginile
s trdiascd mai ales prin ritmul gestului grafic.
Catalogul prezenta i citeva desene de Vintila
Mihdescu — viziune structurald si totodata dinamicd,
dezarticuldri de forme cu o miscare de insurubare
sau desurubare in spatiu—dar acestea (ciudat
lucru) nu faceau parte din expozitia de fatd, ci
din cea precedentd a celor doi soti.

cela neamtu, corneliu camareschi @ orizont
Lina si lemnul, o viziune nostalgic paseistd si una

ludic organicistd, un regim formal al stabilitatii si
unul guvernat de ritmurile viului faceau din expo-

citie o unitate de complementare aptd sa-si inte-
greze privitorul, solicitirdu-l cind la contemplatie
linistitd, cind la mirare amuzatd si, uneori, putin
inspdimintatd. Pentru autoarea de tapiserii a fost
cea de-a cincea expozitie personald (fn Bucuresti),
iar pentru sculptor, prima.

Cela Neamfu s-a prezentat |a fel cum o cunosteam
din anii trecuti: clasicitate a tehnicii haute-lisse,
echilibru Tntre inspiratia folcloricd si cea medievald,
intre somptuozitate si austeritate, ordonante si-
metrice, integrare a motivelor ornamentale 1n
compozitii cu functie simbolica.

Simbolurile, a ciror Tncdrcdturd vrea sa o transmitd
artista, sint si cele formulate, Tn citeva variante,
de titlurile lucrdrilor: fereastra si pasdarea. Din
proximitatea intimd, caldd a unui spatiu locuit,
proteguit de ziduri s§i proteguitor de candori
paradisiace, privirea evadeazd prin Inguste deschideri,
solicitatd de luminozitatea gradatd a cerului sau
a cimpiei. Cum nota mn.i demult Cornel Radu
Constantinescu, « Cela Neamtu dezvoltd materiali-
tatea suportului si cadente de tip abstract ori pla-
seazd in aceste «ziduri» de lind, construite cu
maérturisite delicii tactile, incadramente de ferestre
gotice, n deschizdtura cdrora estompeazd atit
orizontul imediatetii fizice cit si orizontul istoriei,
ldstnd loc, la confluenta lor, reveriei interioare $i
visului ».
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Fatd de monodia linistitoare si chiar adormitoare a
expresiei textile parietale, ambianta spatiald creata
de sculptor, cu o frumoasd coerentd, oferea un
parcurs al surprizelor si capcanelor, momentele
de popas fiind cu atit mai angajante cu cit fiecare
lucrare .era nu numai dinamicd in expresia ei volu-
metricd, dar si mobild, putind fi rearticulatd dupd
voie, in variante fantasmagorice pe tema plantei
care se metamorfozeazad in reptild sau a piciorului
copitat prefdcut in lujer. Prinsd in jocul cu aceste
« plante » (de foc, sau ale adincului, uscatului si
vazduhului, sau fncd plante agresive, carnivore
etc.), Dorana Cosoveanu scrie cu caldurd Tn catalog :
«amenintatoarele guri ale corolelor senzitive stau
deschise sub impulsul instinctului de supravietuire
al unor entitdti inzestrate cu gratia miscarilor
ondulatorii de odaliscd fascinantd si devoratoare ».
Mai erau in expozitie o ladd construitd modular
(cutie a Pandorei? aluzie la povestea cu fata mosului
si fata babei?) si, folosind acelasi procedeu al gra-
tarului, o mare poartd siluetatd antropomorf, ai
cérei batanti puteau fi diferit pozitionati, in functie
de intentia semnificantd a artistului. Spectaculoase
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in ansamblul lor, lucrarile tradau, la o privire de
aproape, o executie grabitd si cumva uniforma,
datoritd cdreia expresia intrinsecd a lemnului era
mai mult violentatid decit valorificatd. In catalog
insd — ilustrat cu reproduceri ingenios realizate,
apartinind chiar sculptorului — ele fsi vadeau po-
tentialul de monumentalitate, devenind prim-planu-

rile unor vaste deschideri spatiale, in timp ce
lumina de plein air le atenua asperitatile, dindu-le
o seductie tactila pe care simpla lor atingere, n
expozitie, nu avea cum s-o ofere.

artd decorativd si vestimentatie ® caminul
artei, parter

Georgia Lavric (rochii din catifele grele, languroase
si colaje textile la fel de catifelate, cdutind taina
obscuritdtilor fintr-un climat romantic, de buna
voie vetust), Constantina Dumitru (tapiserii din sisal
amplu ritmate, in relief accentuat, si rochii mata-
soase ornamentate floral), Aurelia Cosug-Pomboniu
(numai rochii impletite din lind, preferind culorile
calde, adinci §i integrind impodobirea ornamentald
in insdsi tehnica tricotajului), Mihaela Nacu (rochii
pretentioase, impodobite greu — destinate pro
babil mondenitatilor virstei a treia — si pictura
retro, tradind Tn peisagistica experienta restaura-
torului), si /za Uncov-Dancea (obiecte insolite din
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sticld, sugerind uneori infasurdrile firului textil, si
piese vestimentare juvenile, al cdror croi indraznet

isi asociazd culori luminoase, materiale simple si
jocuri decorative nesofisticate) au ndpidit o sald
de expozitie micd, aducind laolaltd numeroase piese
vag functionale sau pur delectabile vizual, precum
si citeva reusite ale genului, dar din a caror aldtu-
rare nu putea iesi altceva decit un ansamblu greoi
si heteroclit. Privitd in mare, expozitia era deci
prea fincdrcatd, punind la grea fncercare atentia
distributivd a unui vizitator care nu se voia si
cumpdrator. In mic, Tnsa — cum am fincercat sa
sugeram in parantezele primului paragraf — se
putea remarca fie o coerentd a demersului plastic,
indiferent de tehnica abordatd sau de destinatia
obiectului confectionat, fie o contradictie lduntrica,
explicabild probabil prin faptul cd lucrdrile «de
suflet » nu stau bine intotdeauna aldturi de cele
destinate tirgului. Nu detin datele si principiile
unei sociologii a gustului feminin in materie de
rochii si, de aceea, ma consider un neavizat cind
sustin cd n-as fi prea incintat dacd femeile din
familia mea si-ar transforma vestimentatia in deghi-
zament. Personal, prefer simplitatea de procedeu
si ornamentatia ne-bdtdtoare la ochi (ca in pro-
punerile de tricotaj, in cazul de fatd) sau sdrbato-
rescul obtinut neconventional (ma refer la ceea ce
numeam mai sus juvenilitate), adicd fard pretiozi-
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tdti ce riscd sd ducd la confuzie intre ceea ce este
elegant si ceea ce este numi costisitor. Cu un
cuvint bun pentru efortul laudabil al artistelor,
pentru rafinamentul si ingeniozitatea de care dau
dovadd productiile lor, le-as sugera s ia in consi-
derare si cerintele vestimentare ale vietii de toate
z/lele, al carei grad de civilizatie ar putea cunoaste,
prin aportul lor, o crestere simtitoare.

citzlin davidescu
elena berindean e galeriile de artd, craiova

Artistd cu elabordri lente, Tndelung cdutate, atit
datoritd unei temeinice gindiri plastice cit si difi-
cultdtilor inerente genului abordat, Elena Bzrin-
dean se prezintd de astd datd publicului cu martu-
riile ultimilor ani de creatie, filtrate intr-o etapd
de severe limpeziri.

Aceastd ultimd expozitie personald traseazd deci
momentul unei noi evolutii, artista abandonind
formula geometrismului modular ce a cdlduzit
primele faze ale creatiei sale, abordind acum pasta
ceramicii cu o libartate si o aparentd usurintd ce
confera lucrdrilor o mare spontaneitate si vigoare.
Artista e preocupatd de experiment, de libertatea
de a opera cu volume si tehnici inedite; formele
din portelan elaborate de Elena Berindean se inte-
meiaza la hotarul fragil dintre observatie si inventie,
cu o accentuatd notd spre imaginar, intentia vizi-
bild a artistei fiind de a crea forme noi si mai putin
echivalente realitdtii. Obiectele sale se detaseazd
de finalitatea lor utilitard, iar atunci cind pdstreazad
aparenta unei solnite, a unui pahar, vas de flori,
a unei cesti, scrumiere sau platou, nu o face decit
in spirit « polemic», pentru a accentua detasarea,
obiectele pdstrindu-si doar valoarea lor pur
decorativd.

Modulele sale, in general mici ca dimensiuni, aspird
insd spre un tip de plasticd monumentald, o vadita
vocatie a artistei facindu-si simtitd prezenta fin
insdsi integrarea ambientald in care fisi concepe
lucrdrile. Aceste structuri plastice, atit cele verticale
cit si cele Tn desfasurare orizontala (platourile,
panourile decorative), evocd o fascinantd atractie
pentru capacitatea infinit modelatoare a materiei,
aceasta fiind exprimata fie prin rafinate traforuri
in pasta ceramicii (conceptie tehnicd ineditd la noi
in tard, pusa la punct de artistd cu ajutorul sotului
ei, ing. Gabriel Berindean), fie prin intarsii metalice
sau aplicarea unor glazuri colorate — inedite si
ele din punct de vedere tehnic — ce conferd lucra-
rilor un potential expresiv deosebit.

Portelanurile sale, executate cu o remarcabild
acuratete tehnicd, se impun nu doar prin profesio-
nalismul lor, dar mai ales prin originalitatea demer-
sului ce face din Elena Berindean un creator impor-
tant pe tarimul artelor decorative roménesti
contemporane.



valentin ciuca

valentin sava e galeria arta, piatra neamt

Destinul artistic al lui Valentin Sava pare a fi plasat
sub semnul previzibilului. O asemenea impresie
isi afld temeiul in siguranta de sine a pictorului,
dar si tn caracterul echilibrat al fiecdrei lucréri.
Dacd la urii artisti apreciem spontaneitatea ecla-
tantd, la altii sintem nevoiti si remarcam profun-
zimea indelungatei elabordri. $i fintr-un caz si fin
celdlalt nc intereseazd insd cel mai mult finalitatea
gestului creator, altfel spus calitatea propriu-zisa
a imaginii plastice. De fapt, nu o datd, spontanei-
tatea nu este altceva decit rezultatul unor succesive
reflectii, granita dintre spontan si elaborat putind
fi lesne surmontatd.

In ceea ce-l priveste pe Valentin Sava, trebuie si
subliniem nu atit datele sale de temperament —
desigur e vorba de un introvertit — cit mai ales
dorinta sa secretd de a-si construi atent, cu spirit

metodic si meticulozitate, fiecare cadru. Am la
indemind pentru o asemenea supozitie si un alt
argument: pictorul se dedicd findeosebi compo-

zitiilor, deci fn-sceneazd spectacolul realitatii ime-
diate, ca si cum s-ar consacra unor scenarii imagi-
nare. Nota spectaculard a unora dintre lucréri,
desi de evidenta sugestie livresca, nu se suprapune
pur si simplu unui citat scenic, teatral, ea raminind
permanent fin zonele sugestiei, ale posibilului.
Este adevdrat cd un anumit aleatorism se poate
identifica mai cu seamd in compozitiile inspirate
de lumea romaneascd a lui Bulgakov, Tnsd pictorul
stabileste, totodatd, numeroase repere in contin-
gent. Oricum, important rdamine faptul cd Valentin
Sava comunicd idei si nu doar simple impresii.
De aceea, echivalentele plastice de care uzeazd
contin un simbolism plurivoc, fapt ce poate fi pus
in relatie cu exigentele structuralismului contem-
poran.

Mai degajat si, de aceea, parcd ceva mai cordial
se aratd artistul in tratarea peisajului. Fard a-si
contrazice cu nimic disponibilitatile analitice, totusi
in contactul direct cu natura el nu-si poate reprima
un discret fior nostalgic sau un moment de incin-
tare bucolicd. |zvorite dintr-o astfel de stare emo-
tionald, peisajele de pe Valea Bistritei sau cele de
pe Valea Siretului devin tot atitea sensibile reactii

la farmecul indelebil al naturii. Dar si acum emotiile
par cenzurate de rigoarea ansamblului grafic,
pictorului fiindu-i cu totul striine exaltdrile tipic
impresioniste. O anumiti ambiguitate face sd fie
preferate culorile de pamint sau griurile stinse,
acordurile reilizindu-se mai intotdeauna in registru
grav. Nici veri sufocate de vegetatie, nici ierni
fabuloase, ci doar anotimpuri de trecere; prima-
vara € mai mult o promisiune, toamna, desigur,
un regret.

In portrete aflim o altifatetd a specificului viziunilor
sale: realul ca pretext al unei personale dezvoltari
grafice. Sint preluate de la model citeva date de
fizionomie, dar ele rdmin fintr-un plan secund,
ceea ce primeazi fiind expresia, atributul sdu
esential. Rezultd o imagine noud cdreia printr-un
efect de ecleraj i s-au descoperit virtuti caracterio-
logice sau fnsusiri latente pur si simplu ignorate.
Ai senzatia ca artistul si-a studiat atent si penetrant
modelele, le-a surprins gesticulatia, vorbirea, le
cunoaste intimitatea, dar refuzd deocamdatd sa le
confere suflul vital. A spus totul despre ele,
dar mai lipseste ceva: poate, misterul individuali-
tatii. Odatd surprins, ar fi acesta si semnul maturie
tatii depline a artistului.

carti [ idei

studii de arta veche
romaneasca Si

° « k
universala

anca vasiliu

Reunind un numdr de sapte studii de proportii
diferite, al cdror subiect 7l constituie fie o serie
de analize de detaliu asupra unor aspecte particulare
ale artei medievale, fie fincercarea unor sinteze
pe subiecte generale, precum evolutia tuturor
artelor roménesti intre secolele X—XVI, sau istoria
broderiei feudale din tarile roméane, cartea pro-
fesorului Vatdsianu readuce in atentia celor intere-
sati de problemele artei vechi o seamda de teorii
privind originea si semnificatia unor teme icono-
grafice sau ale unei tipologii arhitectonice, teorii
care stirnesc de multd vreme, spre beneficiul
breslei, fecund-pozitive controverse, stimulind, prin
eruditia desfasurata, argumentdri mai aprofundate
si conexiuni tot mai vaste.

Primele doud studii sint singurele contributii ine-
dite din carte: cel dintfi, «Schitd a evolutiei artei
tdrilor roméne in secolele X—XV», e un studiu
menit de autorul fnsusi sa Tntregeascd ampla Istorie
a artei feudale in tdrile roméne (vol. 1, 1959), ca
si capitolele de istorie a artei medievale din Transil-
vania, secolele XI—XVI, din volumul colectiv
Istoria artelor plastice in Romdnia (1968), redactate
tot de V. Vatdsianu, aceastd succintd fncercare de
sintezd, cu aspect de curs universitar, pastrind mai
vechile teorii ale autorului si addugind informatii
de teren si bibliografice suplimentare; cel de al
doilea, « Consideratii privind unele particularitdti
regionale si trdsdturi nationale ale arhitecturii romé-
nesti fn epoca feudald», fncearcd si stabileascd,
prin interesantele analogii dintre tipologia arhitec-
tonicd si materialele de constructie, ca si prin
subtile analize plastice, premisele unei posibile
estetici a creatiei artistice medievale roméanesti.
Dacd primul studiu urmeazi structura clasici a
sintezelor istorice desfasurate didactic pe perioade
determinate de conexiunea unor evenimente ale
istoriei politice si de evolutia mare a stilurilor,
in cadrul acestor capitole ficindu-se analiza pe
genuri a manifestdrilor artistice in fiecare din cele
trei tdri romdane, cel de al doilea tinde citre o
unificare a tuturor aspectelor istorice si geografice
sub dominanta unor trasituri si a unor particulari-
tagi stilistice, care alcdtuiesc o viziune plastica
generald, proprie artei roménesti.

« Particularitdtile s.ilistice definitorii pentru arhi-
tectura feudald romaneasca in general si indeosebi
pentru cea moldoveneascd relevd retineri fatd de
valorile volumetrice si, mai ales, fatd de sublinierea
lor prin forme geometrice rigide, preferindu-se
asimetriile, elementele plastice mdrunte, inviorari
coloristice, cu alte cuvinte un limbaj pitoresc,
inrudit cu morfologia peisajului fnconjurdtor »
(p. 80), spune autorul in fncheierea acestui studiu.
Celelalte cinci capitole reprezintd contributii mai
vechi ale cercetdtorului, aparute in reviste de spe-
cialitate din tard si din strdindtate, dar pentru
prima oard traduse si publicate impreund (tradu-
cerea apartine istoricului de artd Alina loana Serbu,
iar sprijinul moral al acestei publicatii, profesorului
Raoul Sorban), punindu-se astfel la indemina citi-
torilor nu doar o serie de articole din diverse
publicatii mai greu accesibile, ci oferind, totodatd,
o mai lesnicioasd relationare a variatelor aspecte
ale creatiei plastice de care s-a ocupat V. Vata-
sianu, de-a lungul prodigioasei sale cariere de istoric
al artei medievale. «Broderiile in arta feudald
romdneascd » (sub titlul de L'Arte bizantina in
Romania. | ricami liturgici) a aparut la Roma (Edi-
zioni Remo Sandron) in 1945; « Elemente de stil
renascentist fn arta noastrd feudald» (cu titlul de
Eléments de style renaissance dans I'art moldave)
a fost publicat de Acta Historiae Artium Academiae
Scientiarum Hungaricae, XlIl, 1—3, Budapesta,
1967; « Consideratii privind originea si semnificatia
'Orantei* » a apdrut sub acelasi titlu in actele celui
de al Vl-lea congres international de studii bizan-
tine (tom. LL, Paris, 1951); « Cercetdri iconografice
— Dormitio  Virginis» a fost publicat sub acest
titlu in Ephemeris Dacoromana, Annuario della

Scuola Romena di Roma, VI, 1935; iar « Conside-
ratii privind decorul figurativ a! manuscriselor 'Ada’ »
a aparut cu acest titlu in limba germand in Revue
Roumaine de |'Histoire de I'Art, Série Beaux Arts,
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Bucuresti, XI, 1974. Toate aceste studii reprezinta
directii de abordare si contin, pe lingd aparatul
critic si tezaurul informativ, deosebit de bogate,
numeroase interpretdri ale materialului oferit de
istoria artei romaénesti ce se cer in continuare
urmdrite si justificate, principalul temei al cartii
fiind tocmai acela de a pune probleme si de a oferi
o baza documentara asupra subiectelor cercetate,
ce va permite in continuare dezvoltdri, deschideri
si reorientari ale mai vechilor teorii istorice si
estetice. Remarcam, Tn acest sens, ca un bun exemplu
metodologic, frecventele referiri care apar fin
studiul asupra broderiei medievale la pictura con-
temporand acesteia, compozitiile unor teme icono-
grafice, sau detaliile de tipologie angelicd, sau
elementele de scenografie arhitectonicd, sau de
drapaj, fiind analizate prin raportare la pictura
murald. Acest aspect, prea putin relevat in litera-
tura de specialitate, ar putea sd dea la iveald, intr-o
cercetare adecvatd strict problemei, interesante
informatii asupra unor faze intermediare in creatia
broderiilor vechi, rolul « cartoanelor »pregdtitoare
si contributia efectivd a pictorilor, sau a unor
artizani specializati in realizarea proiectelor pentru
aceste piese de artd decorativd, opere carora
functia liturgicd si amplasarea in contextul monu-
mentelor le impuneau o strinsa legaturd cu celelalte
arte: pictura murald, iconostasele, argintdria de
cult. Dacd mai vechile teorii ale profesorului Vati-
sianu privind originea triconcului (tipul numit
Vodita Il), originea « boltii moldovenesti », aparitia
si rolul pridvorului in arhitectura de cult din tarile
romante, ca si relatiile acestei arhitecturi de zid
cu traditia foarte veche a constructiilor din lemn
(care impune anume solutii tehnice si decorative
ce vor fi preluate si adaptate in materiile rezistente
— piatra, cdardmidd; ca, de pilda, pronaosul poli-
gonal, arcele treptate si boltirea cu doud rinduri
de pandantivi in Moldova, pridvorasele latsrale
de la Sucevita sau Stdnesti-Vilcea, sau chiar «frag-
mentarea » spatiului interior, tendintd specifica
arhitecturii secolelor XIV—XV, pe care autorul
o pune pe seama influentei habitusului popular
si a solutiilor derivate din arhitectura de lemn,
fird a o considera — cum pare mai firesc — drept
o solutie de sincretizare cu un program ecleziastic
ce dicta regulile spatiului monumental), dacd toate
aceste observatii, analize si teoretizari, care Tsi
fac din nou aparitia in studiile istoricului clujean,
ramin in continuare premise de discutie si de
viitoare cercetdri l|amuritoare a unor aspecte
asupra carora nu este aici locul de a zdbovi, o
atentie speciald trebuie acordata capitolelor consa-
crate temelor iconografice mariale: Oranta si
Dormitio Virginis. Staruind asupra primelor repre-
zentdri de figuri in posturd de orant de la inceputu-
rile crestinismului si asupra primelor texte privi-
toare la rugdciune, Vatdsianu observda o necon-
cordantd intre frecventa si contextul in care apare
tipul de orant si identitatea personajelor si a tra-
ditiei culturale care le-a dat nastere, in secolele
II—Ill, in catacombele romane sau in arta copta.
Concluzia deosebit de interesantd a autorului
este cd atitudinea de orant nu a capatat decit mai
tirziu, si prin derivatie de sens, semnificatia de
posturd a rugdciunii si cd la Tnceput aceste figuri
nu reprezentau altceva decit sufletele defunctilor,

* Editura Meridiane, 1987
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asociindu-se aici deopotrivad
traditia portretelor funerare romane (tip imago
clipeata), si aceea a riturilor egiptene legate
de reprezentarea sufletului Kha, a cdrui ideograma
reface schematic gestui orantei. Rolul traditiei
egnptene transmise prin intermediul artei copte,
in elaborarea unor teme iconografice este precizat
in continuare in studiul mai amplu asupra Adormirii
Fecioarei. Originea reprezentdrii acestei impor-
tante sarbatori, ca si rolul impunerii temei legate
de cultul Fecioarei si al indltariiacesteia cu trupul,
revine tot traditiei copte, mostenitoare a riturilor
funerare egiptene travestite in noile identitdti
divine ce-si imprumutid pe rind rolul de defunct,
psihopomp, Magna Mater sau Zeul Suprem. Anubis
e finlocuit cu Mihail, apoi, in reprezentdrile ulte-
rioare ale temei, cu lisus nsusi, care in alte ipostaze
preia caracterele si atributele lui Osiris sau Horus.

« suflete  mintuite »,

Obiceiurile inmormintarii, pregatirea hainelor, fn-
miresmarea lor, imbalsamarea trupului etc. — toate
autorul le considerd a provenidintraditia egipteand;
dar presupunerea cd prima reprezentare canonicd a
Adormirii (cea descrisa de venerabilul Beda, care o
védzuse in biserica Sionului in secolul VIII) ar putea
fi opera coptilor trimisi de patriarhul Alexandriei
la refacerea lerusalimului dupa dezastrul persan din
614, ceea ce ar justifica originea egipteand a temei,
este totusi controversabilda si, oriclt de tentantd,
intreaga demonstratie rdmine ipoteticd pind la
probarea ei «arheologicd» cu exemple anterioare
secolului VINl. Cu atit mai mult cu cft recente
analize asupra literaturii bizantine timpurii si a
artei oratorice au demonstrat, chiar pe exemplul
acestei teme iconografice (H. Maguire, Art and
Eloquence in Byzantium, Princeton Univ. Press,
1981, cap. Antithesis, p. 59—68), un constant

rapel intre Nasterea lui lisus si Adormirea Fecioarei,
prezent ca tip de antitezd atit in literaturd (la loan
Damaschinul, de pildd) cit si Tn sintaxa programelor
iconografice care le asociazd constant (mai ales in
secolele X—XIV, din Cappadocia si pind la Palermo
sau in Serbia), derivind de aici un sens teologic
diferit de cel asupra cdruiainsista in demonstratia
sa profesorul Vatdsianu, mai congruent cu semni-
ficatia majord a programului eccleziastic si monu-
mental pe care |-a intruchipat arta bizantind. Dar
cele doud tipuri de comentarii asupra iconografiei
nu se exclud si mai vechea ipotezd a profesorului
Universitdtii clujene poate atrage, prin indriz-
neala sa, interesul unor viitoare cercetari.
Contributie de vazd la imbogitirea istoriografiei
de artd romadnesti, cartea lui V. Vdtdsianu repre-
zintd un drum deschis cercetdrii si un exemplu de
metodd si de eruditie stiintifica.

plastica si eroii
soldati

s. adrian

Tn anul 1987, Militirverlag der Deutschen Demo-
cratischen Republik din Berlin a publicat un spec-
taculos album dedicat figurii soldatului din toate
timpurile, asa cum apare el in artele plastice,
intitulat «Der Soldat in der bildenden Kunst. 15.
bis 20. Jarhundert ».

Ideea unei lucrari tematice de sinteza nu este noud,
iar autorii germani au avut incd demult tendinta
unei arhispecializari intr-un subiect mic pe care
si-| dezvolte la proportii uimitoare. Esie exact
cazul cértii de fatd, ce si-a propus sd urmdreascd
figura soldatului reflectatd in plastica europeant
dintr-un interval de 500 ani.

In amplul si doctul studiu introductiv, Joachim
Uhlitzsch face o cilatorie prin istoria artei, a culturii
si a artei militare din Renastere pind la al doilea
razboi mondial inclusiv. Autorul intruneste in per-
soana sa un fin critic de artd si un documentat
istoric, putind sd explice in amanuntlme evenimentul
sau personajul ce apare fin lucrarea pe care o
prezintd. Astfel, analiza plasticd si caracterizarea
manierei generale de lucru a artistului — pentru
care acea tema reprezenta o raritate sau, dimpo-
trivd, o constantd a creatiei sale — sint coroborate
cu informatii foarte stricte legate de perioada
istoricd in care fusese elaboratd sau pe care o
descria. Este urmiritd, de asemenea si opinia artisti-
lor in fata razboiului, de la preamdrirea lui ca un
summum posibil al ocupatiei barbatilor si mijloc
de a-si dovedi curajul ori a cistiga eterna glorie —
punct de vedere ce a ddinuit aproape de la inceputu-
rile artei pind la finele secolului al XlIX-lea, pret
de mai multe zeci de veacuri —si ajungind la
infierarea lui ca distrugdtor al valorilor materiale si
umane, chintesentd a rdului ce si-l pot produce
natiunile una asupra alteia.

Albumul reuneste 118 reproduceri color, de mari
dimensiuni, tiparite in conditii grafice excelente,
si face o selectie din aproape toate genurile si
tehnicile — picturd fin ulei, fresca sau acuarela,
sculpturd, desen, gravurd, afis. Sint reprezentate
in imagini bine alese, majoritatea cunoscute, mo-
mentele cele mai importante ale istoriei europene
prin cite o operd remarcabild: conflictele dintre
orasele state itaiiene din vremea Renasterii prin
statuia ecvestrda a lui Gattameclata, datoratd lui
Donatello; razboiul tardnesc german, prin gravurile
lui Durer; razboiul de 30 de ani, prin cele ale lui
Jacques Callot si picturi de Salvator Rosa; razboiul
dintre Spania si Térile de Jos, prin pinze de Velas-
quez si Frans Hals; nesfirsitele conflicte ale seco-
lului al XVlll-lea prin maestrii englezi de lupte
navale; epoca napoleoniand prin nenumdratele opere
afectate ei de pictori contemporani acesteia —
Jacques Louis David, Antoine Jean Gros, Henri
Felix Philippoteaux — sau de urmasi precum Au-
guste Raffet si Horace Vernet; cel de-al doilea
Imperiu francez si Comuna din Paris prin artistii
bataillisti specializati in aceasta perioada, ca Ernest
Meissonier, Edouard Detaille sau De Neuville.
Din pécate lipseste a doua mare conflagratie orien-
tala — rdzboiul roméno—ruso—turc din 1877—1878
(cdci precedentul Rdzboi al Crimeii este ilustrat prin
lucrdri de Elizabeth Butler). Putem presupune ca au-
torul nu aavut acces sau nu a cunoscut picturile lui
Nicolae Grigorescu si Sava Hentia (ca sd nu-l mai nu-
mim pe epigonul Oscar Obedeanu care intreaga-i viata
s-a nutrit din tematica Razboiului de Independerta
fard ca macar sa fi asistat la el §i sd se fi documentat
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direct la sursd, ca ceilalti, intrind intr-un fastidios
manierism si fntr-o stereotipie ce au contribuit
la demitizarea compozitiilor batailliste cu acest
subiect). Dar i stateau la dispozitie pozele din
bogata presd ilustratd a epocii, atit de abundentd
in informatii de pe front, trimise cu regularitate de
corespondenti speciali — gazetari si artisti Tn acelasi
timp — personalitati artistice deloc neg'ijabile pre-
cum Auguste Langon, Ladislaus Eugen Petrovits,
Auguste Meylan, Frangois-Claude Hayette, Dick
de Lonlay, Joseph Bell, Melton Prior, Irving Montagu,
Johann Nepomuk Schénberg, Jose Luis Pellicar.
Dar chiar de nu ar fi consultat L'lllustration, Le
Monde Illustré, Illustrated London News, Pictorial
World si Illustracion Espanola y Americana, avea
totusi la indemind foaia germand lllustrierte Zeitung
din Leipzig, foarte bine pusd la punct si care avea
trimisi pe front desenatori de primd mind, cores-
pondenti de rdzboi intrepizi, care nu ezitau sa-si
primejduiascd viata pentru a lua o imagine inedita
chiar din transee sau de pe redanul redutei Grivita
abia cuceritd de roméini, asa cum a facut Mathes
Kénen. Un altul era Themistocles von Ecken-
brecher, folosit mai mult pentru vedute si scene
pasnice. Un asiduu colaborator al revistei era
compatriotul nostru Carol Popp de Szathmari, ale
cdrui desene apdreau cu o frecventd chiar mai mare
decit a celorlalti, totdeauna interesante si de foarte
bund calitate.

Odatd cu intrarea fn secolul nostru, pozitia fatd
de rizboi a artistilor s-a schimbat diametral, asa
cum deja am mentionat anterior, astfel cd viziunea
lor asupra conflictului armat este sumbra, grotesca,
mai ales la generatia expresionistilor germani, care
au participat direct la primul rdzboi mondial si
i-au cunoscut din plin ororile. Pentru Otto Dix
sau Georg Grosz razboiul nu mai era o scenda unde
trupe fn uniforme de paradd se confruntau in sarje
marete, conduse de generali ilustri, ce ficeau con-
ventionale gesturi eroice, grandilocvente, ci reali-
tatea transeelor, cu noroaiele *n care se bildceau
luptatori fard entuziasm, obiditi, cu fete supte,
in uniforme murdare si zdrentuite; sau invalizi
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ce misund pe strazi tirindu-si cioturile picioarelor
sau pipdindu-si, orbi, calea cu un baston, printr-o
lume indiferentd de burghezi rotofei, femei de
moravuri discutabile, localuri luxoase si pravalii
cu vitrine fmbietoare la care ei nu au acces, desi se
jertfiserd pentru bundstarea tuturor acestora care,
cu toate acestea, ramin insensibili la suferintele
lor si in a cdror multime colorati ei distoneazi
in tonalitdtile mohorite ale tunicii lor peticite si
sojoase. Dacd Tn aceastd epocd artistii Tsi manifestd
dezaprobarea prin cdutarea acestor contraste foarte
graitoare dintre adevdratii eroi §i « patriotii de
cafenea», avind ca mod de expresie de obicei
caricatura muscdtoare, in preajma si in timpul
celui de-al doilea razboi mondial, protestul lor este
declarat cu fermitate, ei punindu-si creativitatea
in slujba fortelor progresiste ce luptau pentru pace.
Aici trebuie plasatda « Guernica» lui Pablo Picasso.
Dar, pe lingd aceste aspecte ale evolutiei inspre
militantism a conceptiei plasticienilor, cartea oferd
si admirabile portrete si compozitii care au riz-
boiul in subsidiar, doar pentru ca personajul ce
apare in ele este militar si meseria sa este cea
a armelor. Asa este mindrul « Cildret polonez » al
lui Rembrandt, in care sesizim mai mult studiul
de texturi si juxtapuneri cromatice decit vreo inten-
tie belicoasd. Sau portretul colectiv al ofiterilor
din compania de archebuzieri al Sf. Andrei, sur-
prinsi la banchet, in pozitii lejere, de conversatie
sau degustare a vinurilor aromate din pretioase
cupe de cristal, pe care i-a imortalizat penelul lui
Frans Hals. Ei nu au nimic martial in chipurile lor
rumene si zimbitoare sau in pozele elegante ce le
iau, cu mfinile in sold, spre a le iesi in evidenti
finele dantele de Bruges de la mansete, esarfele
moarate si gdrzile sclipitoare ale spadelor — singu-
rele atribute rdzboinice alaturi de cite o halebards,
cascd sau tobd aruncate, neglijent, intr-un colt
(si acestea plasate acolo de pictor tocmai pentru a
obtine. un anumit efect pictural necesar compozi-
tiei, nu pentru ca neapdrat le-ar fi folosit ei). Aceasta
pentru cd toti erau niste civili pagnici, fara veleitati
militare, care trebuiserd totusi sa-si apere tara.
Trebuie mentionat si « Ofiterul de vinitori ciliri
din garda imperiala sarjind» pictat de Théodore
Géricault, ce figureaza chiar pe coperta volumului
si care este, de fapt, un studiu de miscare violents,
pluriaxiald. Uniforma stralucitoare si complicati,
valtrapul din piele de leopard, harnasamentul
bogat, tratate in toatd amanuntimea lor, sint doar
auxilii ce pot fi usor trecute cu vederea in fata
spectaculoasei gestici alerte a acestei compozitii,
neinclusd fn vreo scend clard de |uptd, cici personajul
se decupeaza pe un indicibil fond neutru de praf
si fum, Este poate cea mai admirabild scend de bati-
lie care insd evitd, cu diplomatie, inclestarea efec-
tivd, neavind-o ca motiv central, ci speculind fru-
musetea si eleganta muschilor Tncordati si a trupului
calului in galop; cavaleristul nu are expresia de
incrincenare si desfigurare pe care o da lupta si
nici sabia ridicatd amenintator, ci, mai degraba,
o alurd tristd, privind trist, undeva, spre pimint.
De altfel, el insusi mare iubitor de cai si amator
de echitatie (de unde i s-a tras si moartea in urma
unei caderi din sa), Géricault mai ficuse si alte
lucrdri cu cai alergind liberi sau cdliriti pe deselate
de bdrbati goi, tocmai pentru a analiza expresivi-
tatea corpului in fugd intinsa.

Cartea este fnsotitd de un bogat aparat critic, de
bibliografie si, la sfirsit, de un catalog al artistilor
ale cdror opere au fost folosite pentru exempli-
ficare, fiecare cu o notd biograficd si un portret
al creatorului, ceea ce face din albumul « Der
Soldat in der bildenden Kunst» atit un volum de
tezaurizare in orice bibliotecd de arti cit si un
necesar material de |ucru, deopotrivi pentru cerce-
tdtorii specializati si pentru amatorii interesati
de interferenta dintre arti si istorie.
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Intitulatd, intr-o metaford incitanti — « Canada —
tard a picturii» (adaptare dupa titlul lucrdrii « A
Painter’'s Country » de A. Y. Jackson, 1958) aceastd
expozitie de picturd vine si intregeasci privitoru-
lui roméan imaginea asupra artei plastice canadiene
din a doua jumitate de secol. 31 de lucriri selec-
tate din donatia « Firestone» tind si contureze
o imagine globala si reprezentativd asupra artei
unei tari care, dacd nu este« a picturii », ofera totusi
prin relieful si oamenii ei suficiente motive pic-
turale de care artistul se poate simti atras. Expozitia
deschisa succesiv la Muzeul de Arti Cluj-Napoca,
Muzeul Brukenthal si Muzeul de Arti al R.S.R. nu
mai poate fi consideratd una de initiere a publicu-
lui remédn in arta canadiani, ea fiind precedatd
la noi, in acest deceniu, de expozitia pictorului
canadian Tom Forrestall, in anul 1981, si de expozitia
de gravurd contemporand canadiand « Abstractiuni
lirice», in anul 1985.

Dacd expozitia lui Tom Forrestall ne prezenta un
artist inovind, condus totusi de-o viziune traditio-
nald, pornind de la contemplatia si inregistrarea
obiectivd a realului, « Abstractiunile lirice », sem-
nate in majoritate de artistii din Montreal si
Quebec, demonstrau existenta unei scoli de gra-
vurd canadiana desprinsd de mijloacele unei arte
perceptive, influentatd de «stilul international »
postbelic, receptat mai ales prin filicra « Scolii
Pacificului de nord-vest» si initiati de un ). Price
sau M. Tobey. Desi orientarile artistice care stiteau
la baza demersurilor artistilor din cele doui expo-
zitii pareau divergente, opuse chiar, o caracteris-
ticd le unea, vizind mai mult tipul de personalitate
a artistului canadian, asa cum rcmarca André Me-
nard, si anume «plierea la specificul exploatarii
temelor vietii, printr-o anume asprime si vitali-
tate, caracteristici ale temperamentului canadian
disciplinat in continua lupta cu conditiile de mediu
care transformd artistul fntr-un spirit combativ,
decis si-si apere idejle proprii ». Acest tip de com-
bativitate care nu viza in esenti impunerea unei
originalitati absolute, fiind in ciutarca totusi a unui
specific regional, aspira, cel putin subtextual, la
indltarea artei plastice canadiene pe un palier de
evolutie sincrona cu ceea ce se intimpla pe plan
mondial.

Selectia oferitd din cele 1600 de piese ale colectiei
« Firestone » tinde tocmai si ne ofere o imagine
asupra evolutiei istorice a picturii din aceasti tard,
cu inerentele artificii care provin din ratiunile si
modalitatile de alcituire practici ale unej colectii.
Delimitarea fazelor de evolutie a picturii canadiene,
in efortul ei de maturizare, presupune o inevitabili
raportare la contextul artistic mondial, paralel cu
efortul de definire a unei anume specificitati cultu-
rale chiar in conditiile coexistentei unor etnii
diverse, cu o traditie culturald specifici. Astfel,
fiup§ O primd faza, a « descoperirii » peisajului
in picturd, pe la 1860 — corespunzind cu inchegarea
Canadei ca entitate politici — cea de a doua aduce
in primul plan activitatea « Grupului celor 7 » (activ,
aproximativ intre anii 1919—1939) care a addugat
picturii de peisaj o notd de « fervent patriotism »,
tinzind, in acelasi timp, intr-un efort post-sincron,
sd asimileze «noutdtile » europene ale epocii prin
decorativismul specific « Art nouveau » si prin
fovism. Un membru notoriu al « Grupului celor 7 »
prezent in expozitie este A.Y. Jackson (1882—1974)
cu lucrarea « Peisaj. Split Rock. Golful Georgian »
(1965). Condus de-o poetici impresionists, artistul
cauta sd redea miscarea aerului prin reprezentarea
vegetatiei si a unduirilor apei, a luminii, prin puter-
nice contraste cromatice, obtinute cu o pensulatie
degajatd, incircatd de expresivitate gestuala. Ala-
turi de el se situeazi Alfred Casson (n. 1898), mem-
bru al « Grupului celor 7» din 1926, cu lucrarea
« Dupd ploaie. Sfirsit de Octombrie pe lacul Kama-
noiskeg » — de fapt o schita si reluarea ei in varianta
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finald, dupd 17 ani, la care se pastreazi aceiasi verva
§i prospetime a perceptiei si executiei ca si in imagi-
nea realizatd «alla prima». Apropiat de « Grupul
celor 7», de A. Y. Jackson in special, a fost si
Lawren S. Harris (1885—1970), prezent in expozitie
cu lucrarea « Muntele Thule. Insula Bylot », rea-
lizata la multi ani dupa o excursie in Artica (1930)
si in care, sub efectul estomparii memoriei percep-
tive, artistul opereazi o puternici sintezi a forme-
lor picturale. in maniera unei «semi-abstractizari »
care o situeazd la limita abstractionismului cana-
dian. Golful Georgian revine si in pictura lui Arthur
Lismer (1885—1969), subiectul pictural fiind apre-
ciat cu generozitate de acesti artisti al ciror
impuls plain-air-ist era definitivat apoi prin studiu
de atelier. Intre pictorii care au fost apropiati aces-
tei maniere picturale in redarea naturii pcate fi
notat si Henri Masson (n. 1907), autor al lucririi

« Perkins. Quebec» (1971) in care figuratia uma-
nd — de altfel, destul de rard la pictorii canadieni
— vine si completeze maniera acutd de a percepe
natura, organizind-o conform unei expresii
artistice mai libere. Atmosfera aceasta de calm
perceptiv, dar si de fascinatie edenicd, pe care o
raspindea natura canadiand conform penelului unui
Alex Conville sau Christopher Pratt, iar mai apoi
« Grupul celor 7 », a fost zdruncinatd in deceniile
4, 5 din secolul nostru de aparitia unei noi gene-
ratii de artisti mai inclinati spre problematizare,
spre reflectia exprimatd prin gest si culoare, prin
orientarea spre o dominantd a subiectivitatii, care
racordau pictura canadiani la marile deschideri ale
artei europene interbelice, Aceasta generatie se
polarizeaza in grupdrile« Painters Eleven » si « Les
Automatistes » prin abordarea unei maniere de
lucru in care imaginatia si perceptia cistigd un
rol esential. Reprezentantii acestor orientdri pre-
zenti in expozitie sint Paul Emil Borduas (1905—
1960) unul dintre initiatorii grupului «Lles Auto-
matistes », evoluind apoi, prin tasism, spre o pic-
turd abstractd si Alfred Pellan (n. 1906). Lucrarea
« Tufis arzind » a lui Pellan este realizatd intr-o
viziune apropiatd suprarealismului, intr-o manierd
amintind de formele abstract-decorative ale lui
Juan Miré, fiind insa incdrcata de simbolismul unei
scene biblice. Paul Emil Borduas porneste si el de
la o esteticd a subiectivitatii in « Forme uitate »,
augumentatd de un dinamism gestual propriu abs-
tractionismului postbelic. Printre artistii care com-
bind actiunea gestuald cu sugestivitatea metaforica
il putem enumera pe Jack Shandbold (n. 1909) cu
lucrarea « Fetis» (1970), intr-o tentativa de-a recu-
pera formele de artd primitivd ale populatiilor
Inuit din Canada. Problematicii non-figurative i se
raliazd Rita Letendre (n. 1928) cu lucrarea «lese
soarele» (1971), condusa insa de principiile con-
structiei optice ale imaginii colorate si Harold Town
(n. 1924) cu lucrarea « Gradind toamna» (1960).
Prin practica « asamblajelor » din materiale diverse,
Paraskeva Plistik-Klark se apropie de cliseele supra-
realiste Tn « Naturd moartd pe autostradd » (1966),
pe cind, in « Orasul noaptea » (1967) Ghitta Caiser-
man Roth (n. 1923) exprima simboluri generos
umaniste. Directia realistd care a supravietuit si
in pictura actuald se condenseazi in |ucrarea lui
Philip Surrey (n. 1910), « Detroit contra Canadiens »
(1960) la Elisabeta Evans (n. 1944) in « Fugarul »,
lucrare de o minutie hiper-realista si la Joyce
Devlin (n. 1932) intr-un peisaj cu efect monumental.

agenda u.a.p.

La sediul uniunii au avut loc intilniri cu urmitoarele
persoane :

Rosemarie Arnott, atasat cultural adjunct la ambasada
Marii Britanii; Dumitru Theodoru, reprezentantul
firmei « Crescent» la Bucuresti; Prigitta Lundberg,
Svante Gradin, Gunnar Soderstrom, Lennard Forsberg—
comisarii expozitiei de graficd suedeza la Bucuresti ;
Frantisek Farkas, directorul Fondului Plastic Slovac
si Katerin Hubova, istoric de artd din R.S.C.; Vik-
tora Liutkus, critic de artd si Faik \gaev, pictor, in
cadrul schimburilor culturale cu U.R.S.S.; Jorge
Felix Cooke, consilier la ambasada Argentinei;
Wolf Borwig, proprietarul galeriei de ceramica din
Hanovra — R.F.G.; Ferenc Czaszar, consilier la
ambasada R P. Ungare ; Kammner Liliana, cetatean
din R.F.G.

S-au deplasat in strdinatate, in cadrul schimburilor
culturale cu R. D. Germand, Paul Cornel Chitic,
critic de artd si Vladimir Streletz, pictor.

dans ce numéro:

Comme il est d'usage depuis environ deux décen-
nies, la revue ARTA consacre cette année aussi
un numéro entier a la présentation et a |'analyse
des symposiums nationaux de sculpture en plein
air — |'expression la plus vigoureuse, la plus origi-
nale de |'art plastique monumental roumain. Tou-
tes les générations de sculpteurs, depuis les débu-
tants jusqu'aux noms déja consacrés, s'y rencontrent
dans une compétition stimulante qui les incite a
marquer d'une fagcon durable |'espace naturel.

L'école roumaine s'est affirmée dans ce sens aussi
sur le plan international: ce dont témoigne la
participation d'artistes roumains aux symposiums
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andrei bordy (n. 2 iunie 1905), pictor, Tg. Mures
cristea grosu (n. 21 iurie 1908), sculptor, Bucuresti
anton lazar (n. 5 iurie 1913), pictor, Cluj-Napoca
lidia mihdescu (n. 20 iunie 1918), grafician, Bucuresti
alexandru cristea (n. 3 iunie 1928), grafician,

Cluj-Napeca

constantin costa (n. 6 iunie 1928), grafician,
Bucuresti

sandor puskas (n. 18 iunie 1928), sculptor, Tg.
Mures

elena greculesi (n. 21 iunie 1928), pictor, Bucuresti
eugeniu costache (n. 24 iunie 1928), pictor,
Bucuresti

octavian visan (n. 15 iunie 1933), pictor, Bucuresti
stefan gules (n. 19 iunie 1933), pictor, Arad
carol kovacs (n. 6 iunie 1938), grafician, Cluj-
Napoca

horea cucerzan (n. 7 iunie 1938), pictor, Bucuresti
aurel contras (n. 12 iunie 1938), sculptor, Bucuresti
zoita crdciun (n. 20 iunie 1938), artist cecorator,
Cluj-Napoca

internationaux — a celui de Plovdiv par exemple
ou bien a celui de céramique monumentale qui
s'est tenu a Rohmbild (R.D.A.).

Parmi les expositions récemment ouvertes, nous
signalons en premier lieu la Biennale de peinture
et de sculpture, événement remarquable de la vie
artistique en Roumanie, qui donne un apergu de
la complexité des directions stylistiques et des rap-
ports entre les générations d'artistes. || faut citer
aussi les expositions des jeunes artistes ouvertes
a Brasov, Cluj-Napoca et Bistrita — manifestations
qui démontrent une fois de plus la répartition
harmonieuse des forces artistiques sur tout le terri
toire de notre pays.
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