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CONSTANTIN NITESCU: Omagiu

_ CUVINTAREA
TOVARASULUI NICOLAE CEAUSESCU

la marea manifestare populara consacrata aniversarii a 70 de ani de la
crearea statului national unitar roman

Dragi tovardsi,

Cu prilejul marii noastre sarbatori de la 1 Decembrie, cind se Tmplinesc 70 de ani de la formarea statului national
unitar roman, doresc sd va adresez tuturor celor care ati venit la aceasta mare manifestare a Unirii, Tntregului
nostru popor, un salut cédlduros, cele mai bune urdri de succes in toate domeniile ! (Urale si aplauze puternice;
se scandeazi: « Ceausescu — P.C.R. !», « Ceausescu si poporul !»).

Realizarea statului natlonal unitar, cu /0 de ani in urma, a reprezentat implinirea nazuintelor de veacuri ale poporu-
lui nostru de a trdi unit, de a munci Tmpreund, pentru a-si fauri o viatd noua, mai buni, liberd si fericita. (Urale
si aplauze puternice, indelung repetate).

Acum, cind aniversam 70 de ani de la realizarea statului national unitar, putem afirma cu indreptdtitd mindrie ca
numai socialismul a reusit sda asigure ridicarea generald a bunastdrii poporului, sa asigure intdrirea independentei,
a suveranitdtii, sd Tnfdptuiasca nazuintele de veacuri ale poporului nostru la o viatd mai bund, liberd, independenta.
(Urale si aplauze puternice, prelungite).

Asa cum am declarat cu putin timp fnainte, la Tncheierea marelui forum democratic, sa ne ludm angajamentul de
a face totul pentru infdptuirea programelor de dezvoltare economico-sociald a patrlel !

Sé cinstim pe fduritorii statului national unitar roman ! Sa cinstim poporul roman — adevdratul fauritor al acestui
act istoric, al istoriei patriei noastre in general -— cu noi si noi realizdri, cu hotarirea fermd de a realiza neabatut
Programul partidului de faurire a societatii socialiste multilateral dezvoltate si de fnaintare spre comunism ! (Urale
si aplauze puternice, indelung repetate).

Si la aceastd mare manifestare, doresc sd asigur pe prietenii nostri de peste hotare, toate statele din Europa si
din ntreaga lume ca poporul roman, unit, stapin pe destinele sale doreste sd traiasca in colaborare si prietenie cu
toate popoarele, sd-si faureasca viata Tn mod liber, asa cum o doreste !

Dorim sa conlucrdm pentru pace, pentru dezarmare, pentru o lume mai dreapta si mai bund ! (Aplauze si urale
puternice, se scandeazd indelung: « Ceausescu — pace !»).

Va multumesc, dragi tovarasi si prieteni, pentru aceastd mare manifestare consacrata cinstirii proclamariistatului
national unitar roman si va urez succese tot mai mari n fntreaga activitate, multd sinatate si fericire ! (Aplauze
si urale puternice; se scandeazd findelung: « Ceausescu — Romania, stima noastrd si mindria !», « Ceausescu si
trdiascd, Romania sd-nfloreascd ! », « Ceausescu—P.C.R. !», « Ceausescu si poporul !», « Ceausescu — pace !».
Intr-o puternicd unitate de gind si simtire, toti cei aflati la marea manifestare populard aclami si ovationeazi
indelung pentru Partidul Comunist Roman, pentru secretarul siu general, presedintele tirii, tovarisul NICOLAE

CEAUSESCU).
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ILEANA BALOTA: Omagiu Marii Uniri

e

marea unire de

Semnificatia deosebitd a actului istoric de la 1
Decembrie 1918 ne apare astdzi intr-o lumind
noud. Dezvoltarea necontenitd a civilizatiei si cul-
turii romé&nesti, cuceririle revolutionare ale ulti-
melor decenii — si Tndeosebi cele realizate in epoca
inauguratd de Congresul al [|X-lea al Partidului
Comunist Roman — oferd o altd perspectiva pentru
receptarea §i analizarea acelui complex de eveni-
mente sintetizat Tn momentul Marii Uniri. Pentru
ci Alba lulia, la 1 Decembrie acum 70 de ani, a
constituit doar un moment de culme, consecintd
logica a unei indelungate istorii de lupte si confrun-
tdri, istorie situatd, de-a lungul a mai bine de doud
milenii, sub semnul unei aspiratii continue cdtre
stabilitate, citre unitate si independentd nationald,
citre justitie sociald. Formarea poporului romén
— iar apoi constituirea natiunii romane — sint pro-
cese a caror urmarire in timp permite configurarea
istoriei acestor locuri, pentru cd intreaga existentd
a roménilor, in acest spatiu carpato-dundrean, con-
stituie un efort de a tnvinge toate adversitatile, de
a afirma in fata lumii forta si coeziunea natiunii
noastre.

Asa cum sublinia tovardsul Nicolae Ceausescu,
«analiza materialist-dialecticd a Tntregii dezvoltari
a patriei demonstreazd, cu puterea faptelor de
netdgiduit, cd rolul hotiritor in dezvoltarea si
formarea poporului nostru, a natiunii, l-au avut
masele populare. Poporul fnsusi este cel care si-a
fiurit prin munca si luptd baza materiald proprie,
cultura, limba, viata liberd si a asigurat formarea
natiunii romane si apoi, a statului national unitar
roman ».

Proces care intrd in logica imuabild a devenirii
istorice, formarea poporului roman, a natiunii si
statului nostru unitar, a fost intirziatd de adver-

2

la 1 decembrie

a intregului popor

sitdti necontenite, de imixtiuni externe, care nu
au putut insd modifica in mod radical mersul firesc
al evenimentelor. Aflat intli in calea migratiilor,
apoi in zona de interese a unor mari puteri, terito-
riul Roméaniei a fost nefncetat supus presiunilor
externe. In aceastd perspectivd, unirea realizatd
la 1918 nu trebuie consideratd decit un element
concluziv, ce vine si confirme vointa neabdtuti a
poporului de a infaptui, cu orice sacrificiu, sinteza
fireascd si asezarea noastra in tiparele unei armonii
europene.

Unirea celor trei tari romane n timpul domniei
lui Mihai Viteazul demonstreazi cd realitatea etnica,
de limbd, civilizatie si culturd, cdpdtase si semni-
ficatii politice. La 1600, oamenii acestor locuri au
dovedit maturitate vizionard si capacitate practicad
de afirmare a unei realitati pe care forte adverse
ciutau sa o ascunda.

O etapd fundamentald in atingerea celui mai vechi
deziderat al natiunii a fost actul Unirii de la
24 lanuarie 1859. La aceastd datd, Roménia se fnscria
in modernitate, egald in drepturi si aspiratii cu
celelalte state europene, capabild sa lupte pentru
asezarea definitivdi a fintregii natiuni romaéane fn
granitele ei firesti. Asa cum ardta tovardsul Nicolae
Ceausescu, Unirea Principatelor si formarea sta-
tului romdn sint evenimente care au constituit
nucleul statului national unitar.

Se vede, deci, cu limpezime, cd Marea Unire de la
1 Decembrie 1918, pe care o sirbitorim acum
pentru a 70-a oard, nu a fost un act politic deter-
minat de conjuncturi si.interese strdine natiunii
romane, ci consecinta unei lupte necurmate, pur-
tatd pe toate cdile — politice, diplomatice, culturale,
economice; luptd ce a durat sute de ani si'a fost
fncununatd prin vointa poporului. « La 1 Decembrie
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1918, sirbitoare

1918, prin hotdrirea maselor populare, a poporului,
Transilvania s-a unit cu Roménia, constituind statul
national unitar roman. Realizarea acestui vis secular
al poporului nostru a deschis o noud erd in dezvol-
tarea Romdniei, in ridicarea sa pe noi trepte de
progres si civilizatie», ardta tovardsul Nicolae
Ceausescu.

Intregirea hotarelor Romaniei a permis intrarea
tarii noastre pe un fagas firesc de dezvoltare, a dat
un nou avint luptei maselor populare, a fintarit
rindurile celor care luptau pentru o societate mai
dreaptd pe pamintul acesta.

Victoria fortelor democratiei, conduse de Partidul
Comunist Roman, a Intdrit unitatea intregii natiuni
sub semnul generos al construirii societdtii socia-
liste, al fnaintdrii spre comunism. Epoca Nicolae
Ceausescu a adus schimbiri profunde in dinamica
sociald, a.transformat fata fntregii {dri. Romania
cunoaste astdzi noi si nebanuite culmi de dezvoltare.
in lumina actualelor eforturi, actul unirii ne apare
cu atft mai nobil, mai stimulator.

Gindirea secretarului general al partidului a dat
un impuls novator si . cercetdrii istorice. Viziunea
dialectica asupra evenimentelor ce au condus na-
tiunea romdand citre socialism a fost aprofundati.
Rolul culturii, al artelor, in mentinerea vesnic vie
a infldcardrii patriotice este acum evident. fn acest
context, istoria neamului, lupta si aspiratiile sale
au constituit, vor constitui pe mai departe gene-
roase surse de inspiratie. Artistii roméani se ali-
turd, in acest prag de sirbadtoare, intregii noastre
natiuni socialiste, cinstir}d’ prin munca lor memoria
glorioasd a Tnaintasilor, cuceririle prezentului.

arta



CORNEL MEDREA: Monumentul eroilor de la Mdrdsesti (proiect)

arta romaneasca sub semnul Marii Uniri

mohumente ale unirii

mihai ispir

~veniment istoric de hotidritoare si trainicd semni-
ficatie, Marea Unire de la 1918 a intruchipat, cum
bine se stie, Tmplinirea unor seculare aspiratii,
cristalizate n principalele momente si etape ale
devenirii fiintei noastre nationale.

Ne reamintim de fiecare datd, cu prilejuri aniver-
sare, de indelungata sa ascendentd, insumind — spre
a ne limita la perioada constituirii Roméniei mo-
derne — marile repere ale veacului al Xl|X-lea,
veac in care, in efervescenta ambiantd revolutio-
nard a perioadei pasoptiste, Al.G. Golescu-Negru
scria faimoasele cuvinte: «...un tablou sau o statue
nationald este petrificarea unui mare gind national:
poporul il prinde, pentru cd el are formd sensibild,
care se transmite din generatie Tn generatie ».
Se poate spune, intr-adevar, cd acest adagiu al lui
Golescu, emanatie semnificativa a constiintei vremii
sale, a reprezentat deopotriva, in timp, o idee calau-
zitoare, tutelard, pentru artistii roméani, o idee-
forta ce reverbereaza multiform si durabil.

Este mereu emotionantd, de pildd, rememorarea
emulatiei culturale bine cunoscute din preajma
Unirii de la 1859, emulatie fintretinutd in buna
masura de artisti ca Gheorghe Tattarescu, Theodor
Aman, Petre Alexandrescu sau Nicolae Popescu,
autori de compozitii istorice sau alegorii mai mult
sau mai putin clasicizante, oricum de rezonanta
cuprinzatoare in epoca, dar si cu mult dupa aceea,
la rindu-le inspiratoare de imagini emblematice
difuzate in zeci de mii de exemplare prin interme-
diul litografiei, al cromolitografiei si xilogravurii,
al calendarelor de perete, suplimentelor de ziare
sau revistelor populare de mare raspindire in toatd

tara. Si este semnificativ cd banateanul Nicolae Po-
pescu, cel pentru a carui ilustrare la « Desteapta-te
Romaéane » de Andrei Muresianu, losif Vulcan propu-
nea, in 1866, un referendum national, finchipuia,

intr-o schitd de compozitie alegorica dedicata Unirii,
alaturi de personificirile Munteniei si Moldovei,
alte trei personaje figurind Bucovina, Ardealul si
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Banatul, cdrora |i se asocia reprezentarea probabild
a lui Mihai Viteazul. Era o reprezentare simpto-
maticd si totodatd premonitorie, caci figura nfap-
tuitorului primei Uniri a romanilor, care-i fascinase
pe Eliade si Bilcescu si prin ei mai multe generatii
de artisti, aflati, direct sau mijlocit, sub pecetea
spirituald a momentului pasoptist, de la Lecca pina

ia tindrul Grigorescu, nu va inceta si polarizeze in
continuare energiile creative ale plasticii autoh-
tone, inclusiv pe cele contemporane.

Autoritar finscrisa in spatiu, asimilind cu origina-
litate modelul clasic al statuarei ecvestre, efigia
lui Mihai Viteazul, realizatd de Oscar Han la Alba
lulia, sintetizeaza trasaturile pe care o asemenea
evocare emblematica le poate presupune. Han,
care in anii interbelici a fost unul dintre cei mai
interesanti exponenti ai «noului clasicism» ce
interfera, cum se stie, in sculptura, foarte profitabil
cu decorativismul sui generis al « Artei 1925»,
retine aici, din experienta sa de atunci, inscrierea
spatiald fermd, exaltarea, oarecum bourdelliand, a
compactitatii volumului, stilizarea discretd, accentul
pe logica articularii formelor, imbinarea preciziei
detaliului si a monumentalitatii Tntregului, date
cirora le adaugd un fel de energetism lapidar,
concentrat Tn gestul plin de autoritate al mfinii
stingi a domnitorului, sau in miscarea parcd ire-
presibild a calului.

Sensul dinamic al compozitiei sculpturale este urma-
rit si de Cornel Medrea in monumentul memoran-
distului Vasile Lucaciu din Satu Mare. Personajul
se Infdtiseaza intr-o pozitie ce presupune pregatirea
unei actiuni sau punctarea viguroasa a unui accent
oratoric. De la Rodin, Medrea a asimilat, cu o intui-
tie foarte exactd si personald, valoarea expresiva
pe care o poate dobindi evocarea miscirii Tn sculp-
turd. El si-a fnsusit Tn chip sensibil lectia Omului
care merge, cu miscarea sugeratd prin descompu-
nerea ei in doua momente succesive ale pasului,
reflectate in pozitia picioarelor, ca si pe cea a elo-
cintei Precursorului, unde acelasi efect capiti o
dimensiune spirituald bine precizatd. Impactul ora=
toric invocat de actul simplu al mersului, al inain-
tarii (fnaintare cdtre mintile si sufletele auditorilor,
ce trebuie ei Tnsisi « miscati », pregatiti sd primeasca
mesajul transmis), iata un procedeu caruia Medrea
fi surprinde cu finete adincimile. Si totusi Lucaciu
nu «merge», ci mai curind indeamnd, fndruma.

3

HOREA FLAMAND: [ncoronarea [ui Mihai Viteazul la Alba lulia
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ROMUL LADEA: Scoala ardeleand
ROMUL LADEA: Horia

CORNEL MEDREA: Vasile Lucaciu (
ROMUL LADEA: Simion Bdrnutiu

Unirii — Focsani
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Ceea ce la Rodin era indicare de tip iluzionist a
miscarii, analizate fn componentele si momentele
ei distincte, devine la Medrea virtualitate, la-
tentd, fortd dominatd cu ajutorul vointei si inte-
ligentei. Lucaciu este reprezentat asemeni unui mag
atletic, care prin cuvint, privire si atitudine, reu-
seste sa galvanizeze masele, sd le diriguiasca spre
actiunea concreta.

De o coeziune plastica urmarita pina in ultimele
aminunte este grupul statuar in bronz, Scoala
ardeleand, realizat de Romul Ladea |la Cluj-Napoca.
« Lucrez de multd vreme la Scoala ardeleand »,
marturisea sculptorul in 1967 (monumentul avea sa
fie inaugurat in 1973, n.n.). « Nu vreau violenta,
nu vreau poza grandilocventd, vreau continut sufle-
tesc, noblete, umanitate, demnitate fara umilinta,
adica vreau sa descriu insasi viata acestor mari
carturari. » Este, aici, un caz din cele mai fericite
de «transpunere » (folosim vechiul cuvint al lui
Maurice Denis, atit de adecvat in intelesul lui ini-
tial) integrala a emotiei in forma plastica. La cele
trei figuri, spiritualizarea si monumentalitatea merg

mind fn mind. Trupurile au o masivitate impresio-
nantd, de tip giottesc, am putea spune, dar « greu-

tatea » volumelor e ccmpensatd printr-un ritm
curbilinar larg, transmis de la un vesmint la altul,
ca o incantatie. Cursivitatea acestui ritm se citeste
cu o deplina limpezime, dar calitatea « decorativa »
a formelor drapate, desenul categoric, simplu si
clar al planurilor nu contin nimic schematic, ci apar
numai ca tuse finale ce subliniaza inscrierea fn spatiu
a volumelor, definite organic. Ponderea velumetrica
a trupurilor contribuie la impresia de calmd « no-
blete », dorita de sculptor, la antipodul « grandi-
locventei ». Aceastd trdsaturd contrasteazd insi
— spre folosul expresivitatii intregului — cu tncor-
darea spiritualizatd a capetelor, obtinuta prin elcn-
gatii ce intervin firesc, in sensul formei (sau al
« caracterului », cum dorea cindva Redin, reluind,
poate fara sa stie, o observatie a |ui Ingres). E un
procedeu aplicat de Ladea si la

(Blaga, Rebreanu, etc.), atestind

monumente
aptitudinea sa

alte

aparte de a explora hotarele sculpturii din interio-
rul ei, sub specia acelei «flicari» ce genereazd
ferm o imagine consemnatd undeva tot de Rodin.
(« Orice lucru nu e decit limita flicdrii careia fi
datoreazd existenta. »)

Monumentul Unirii de lon Jalea, din centrul orasului
Focsani, dezviluie pe de alta parte optiunea pentru
volumul arhitectonic, in consens la rindu-i cu struc-
tura spatiului avut la dispozitie de sculptor. Obe-
liscul gindit de lon Jalea constituie in sine un accent
urbanistic, la a cirui acuratete contribuie, deopo-
trivd, forma sobrd si piatra rosie a placajului cu
pretiozitatea ei, un material nemijlocit acordat
cromatic tamburului de bronz, pe care se desfa-
soara relieful propriu-zis. Rezolvarea acestuia
urmareste, intr-o continuitate strinsd, crescendo-ul
volumelor. Gruparea in frizd a personajelor, orin-
duite compact in jurul axului marcat de prezenta
lui Cuza, are rezonante quattrocentiste in arti-
cularea suprafetelor si subtilitatea de neconfundat
a modelajului lui Jalea. Intre masa personajelor din

primul plan si fondul tamburului, plenul unde e

infatisata Hora Unirii intervine ca o tranzitie.
Degradeul volumelcr capata aici o semnifica-
tie aparte in ordinea, am spune, simbolica a

imaginii. Planul intii este cel al istoriei traite, cu
materia ei afectivd, cu tensiunea ei pragmatica.
Planul al doilea (Hora) cuprinde o dimensiune
supratemporald. E ca si cum fncerdarea timpului
istoric s-ar topi lent, muzical, in propriul ei ecou,
in propria-i transfigurare, luminatda de posteritate.
Tot un relief a dedicat Horea Fldmand, chiar la
Alba lulia, evenimentului Incorondrii lui Mihai
Viteazul. Fe vechiul zid al fatadei fostului palat
princiar din cetate, basorelieful in bronz se impune
prin puternica sa prezentd emblematica. Catre
figura domnitorului, desenpata in proportii eroi-
zante, converg principalele accente si linii compo-
zitionale, ce ordoneaza ritmic atitudinile si mis-
carile personajelor. Un arhaism cu inflexiuni deli-
cate fsi pune pecetea pe fizionomiile acestora.
Relieful auster, fara treceri catre pictural sau ronde
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bosse, se mentine la factura unui schiacciato donatel-
lian, foarte legat de subiect, caci pe de o parte
aluziile rinascimentale apar intru totul compatibile
cu personalitatea celuj celebrat, iar pe de alta volu-
mul «zdrobit» (pentru a incerca o traducere
aproximativa a termenului italian) Tmprumuta intre-
gului o fizionomie de efigie, subliniind latura cere-
moniald a subiectului si, nu mai putin, efectul mne-
monic al lucrarii. Este unul dintre cele mai izbutite
reliefuri monumentale pe care le avem, si care
incepe sa-si probeze, la doua decenii de |a realizarea
sa, rezistenta in vreme.

Sirul exemplelor ar putea continua. . .

intr-o posibild istorie a artei romanesti moderne,
prin intermediul statuarei publice, capitolul alcituit
de monumentele Unirii are o consistentda aparte.
Proba deslusita si graitoare de comuniune a desti-
nelor artei si istoriei, el isi merita, fard indoiald,
studiul- pe masura, de temeinica si
exhaustiva.

cuprindere



despre flori

vasile radu

Expozitia de picturd deschisi la « Galeria Noud »
din Cluj-Napoca (mai-iunie, 1988), intitulatd anodin
« Flori », disimuleaza astfel, prin generic, intentiile
teoretice, frapante prin originalitate, ale organi-
zatorilor (Muzeul de Arta al R.S.R. si Filiala U.A.P.
Cluj). Ambitia doctrinard a acestora a urmarit si
edifice, pornind de la un nucleu de «artd muzeald »
(Luchian, Tonitza, Pallady, Petrascu, Ghiatd etc.),
un posibil traseu evolutiv al genului naturii statice
cu flori in arta roméaneascd, avind ca punct de ple-
care artistii mai sus enumerati si de sosire atelierul
artistului contemporan. Asadar, pind la un punct, o
«fintreprindere » muzeograficd, iar de la acesta
spre actualitate un eseu-radiografie a stdrii actuale
a acestui gen artistic. In prima sa parte, ea se inte-
meiazd pe preeminenta unei «tectonici» consa-
crate istoric a picturii romanesti a acestui secol,
iar in cea de-a doua, o incercare de « radiografiere »
a unui gen artistic minor, «bolnav» prin desue-
tudine, aparent epuizat. Dacd acest gen pictural,
«minat» de insurmontabila «efemeritate» a
florii, rezistd sau nu in competitia cu alte genuri
ale picturii actuale, aceasta nu este numai o problema
a «gradinarului », ci si a «climatului» pe care 1l
impune selectia oferitd spre receptare (mai degraba
«experimentala » decit «naturalda»). Invadarea
doctrinard a spatiului receptivitatii publice, pe care
artistul contemporan «fl cotropeste» cu dezin-
voltura aventuroasa a condotierului, suscita, iata,
puncte de vedere spectaculoase prin findrdzneata
rascroire a pantelor unui relief a cdrui «rocd»
parea demult, definitiv solidificatd. Intelegind sd
evalueze momentul artistic prezent din perspectiva
unui gen plasat intr-o « minoritate » perpetud,
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IOAN ANDREESCU
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faads cronica
THEODOR PALLADY o
ALEXANDRU CIUCURENCU

NICOLAE DARASCU

selectia se vrea un punct de vedere autoritar asupra
proteicului sau caducitatii acestui gen pictural,
acuzat de fervoarea cu care este cdutat de colectio-
nari. Intimismul receptarii, multd vreme clamat cu
insistentd acuzatoare, a putut astfel introduce o
dozd mortald «de aciditate » Tn «solul » sensibili-
tdtii picturale, apreciatd ca o constanta de persona-
litate a pictorului roméan dintotdeauna. Este tocmai
elementul pe care o panotare virtuoasa (colectiv
condus de Liviu Florean) a fncercat sa extragd din
avalansa de senzorialitate pe care o presupun
lucrdrile, plasind fintregul edificiu spectacular sub
semnul vizualului. De aceea, de pilda, Stefan Céltia
este panotat alaturi de Luchian si Petrascu, sau Horia
Bernea aldturi de Octav Bdncild. Este o tentativa
de a crea familii, nuclee vizuale, ingramadiri aparent
amalgamate istoric, vizind crearea nu de contexte
istorice, ci de filiatii posibile in care succesiunea
temporald pare sa se fi oprit. Expozitia apare astfel
ca un «sui generis» «tablou al lui Mendeleev »
al acestui gen artistic, in care casetdrile istorice
revin cu o anumita periodicitate, dar in care spatiile
libere lasa locul unor identitati artistice prezumtive,
incd ne-manifeste. « Corsetul » care leaga finsa
dispunerea lucrarilor este vizualul de sorginte
senzoriald, aflat carecum in contradictie cu ideea de
bazd a acestei expozitii: o re-evaluare complexd,
pe mai multe paliere, a acestui gen de opere de arta.
Cd lucrurile stau astfel o dovedeste o neasteptatd
alaturare a doud lucrdri, care, dupd opinia mea,




oferd punctele extreme de atitudine la expozanti.
Este vorba, pe de o parte, de o « Gridind suspen-
datd » a lui lon Gheorghiu, pe de alta, de un « Sac
cu flori» semnat de Corneliu Brudascu. Problema
redefinirii stilistice a naturii statice cu flori este
pusd la cei doi artisti in mod diferit, ambii pornind
insd de la sesizarea cu acuitate a desuetudinii genu-
lui. Anti-intimismul si atitudinea anti-calofild sint
prezente in cazul celor doi dar, pe citd vreme la

primul mijloacele sint alese in functie de aceste
atitudini, cel de al doilea ramine in sfera unei expri-
mari originale, desigur, dar care nu depdseste con-
ventia genului. lon Gheorghiu renuntd la definirea
botanica a vegetalului, « peisajul » sau floral — « sus-
pendat » — ramine un simplu pretext pentru dez-
voltdri plastice de o mare sensibilitate picturala,
pornind de la traditia icoanei populare romanesti,
fard intermedierea modelului academic. Sublimarea
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efectelor decorative face posibild repunerea in alti
termeni a raportului motiv-reprezentare, fintr-o
abordare evident novatoare. Corneliu Brudascu
oferd, in schimb, o atitudine surprinzitoare pentru
obisnuitii artei lui: continud prin a se plasa la juma-
tatea drumului intre realismul mimetic si inter-
pretarea plasticd a realitdtii. Surprinde fnsd prin
nuanta discursivd a compunerii sale, prin tentativa
«inscrierii » unui mesaj ideatic indraznet atit pr
semnificatia sa, cit si prin «transparenta » etalirii
sale. Florile sale, ofilite, sint abandonate impreund
cu alte reziduuri ale civilizatiei intr-un sac de polie-
tilend care fi ofera prilejul sd obtind transparentele
picturale cu binecunoscuta-i virtuozitate. Efemeri-
tatea florii face o trimitere si la caducitatea genului
picturii de flori, pe care incearcd si o sublinieze si
care inseamnd, speram, pentru viitor, o reformulare
stilisticd a artei sale:

Restul expozitiei, prin selectia autorilor, a lucri-
rilor, pastreaza intr-o manierd «istorizantd», o
compunere confluentd a familiilor stilistice ale artei
noastre mai vechi sau mai noi. li regisim astfel in
contexte studiate pe Dimitrie Ghiatd, Francisc
Sirato, Gheorghe Vinatoru, cdrora |i se aldturi,
printr-un aparent paradox Stefan Céltia. Tot astfel,
alaturi de Gheorghe Petrascu, Alexandru Szathmary,
Nicolae Darascu, este prezent Liviu Florean, pentru
ca Aurel Ciupe sa apard in context cu Nicolae
Tonitza si Eustatiu Stoenescu. Peter Balogh este
alaturat lui Henry Catargi, iar Doina Hordovan,
Michaelei Eleutheriade, dupa cum Eugen Popa si
Aurel Nedel sint panotati aldturi de |, Popescu-
Negreni sau Florin Niculiu alaturi de Stefan Popescu
sau Samuel Mutzner. Raporturile care se creeaza
astfel sint prin excelentd vizuale, originalitatea
viziunilor fiind astfel subliniatd prin filiatii si feno-
mene de continuitate, care, chiar daci sint rezul-
tatul unor demersuri intelectuale meditative, vin
sd confirme conexiuni mai adinci decit cele relevate
printr-o simpld aparentd. Alaturi de aceste con-
texte create, care sint un real cistig tru expo-
zitie, artistii clujeni, fie ca este vorba de lon Mitrea,
lon Sima, Makar Alajos, plasati intr-o « companie de
noblete », pot fi receptati fard... risc. Ambianta
expozitionald formulatd printr-o panotare adecvata,
prin punctele de vedere exprimate, este stimula-
toare atit pentru atelierul de creatie cit si pentru
sugestiile binefdcdtoare pe care le propune recep-
ani




profll

vasile crisan

theodor redlow

Drumul gasirii de sine a fost lung si cu mari ocoluri
in evolutia acestui pictor clujean, care se afirma in
anii '50 prin practicarea unui figurativ studios,
bazat pe modelarea formei si tinzind, in portrete,
la adincite caracterizari tipologice; care fisi asuma,
la mijlocul deceniului urmator, primele [ibertati
in depasirea descriptivismului obedient, optind
pentru formule decorative, sintetice, inspirate din
morfologia si sintaxa artei noastre populare si
incurajate, poate, de elementarismul cu deschideri
simbolice al operei |ui Brédncusi; care avea sa-si
inchege o viziune personald si un stil propriu destul
de tirziu, intr-un moment zenital al vietii (artistul
s-a nascut in 1926), cind, cdtre 1980, se simtea destul
de puternic, sigur de mijloacele sale, pentru a
renunta la referintele obiective si a se lasa in voia
imaginarului, ale carui naluciri si fantasme aveau
sa-si caute de atunci Tnchegarea pe pinza. A fost un
salt evolutiv capital, care i-a mobilizat mijloacele de
limbaj pictural in noi modalitati de configurare,
puse de acord cu necesitati launtrice de exprimare
lirica si, deopotrivd, cu cerintele adecvarii la un
program tematic special: mitologia taraneasca
arhaicd din zona Muntilor Apuseni. Vasile Crisan
a abordat domeniul cu seriozitatea si temeinicia
ce-i stau in fire, studiind literatura de specialitate
si facind el insusi cercetari pe teren, dar aceste
investigatii nu l-au dus in nici un fel la o pictura
ilustrativd, documentara sau explicativa, ci doar
i-au asigurat temeiuri pentru o inrdddcinare a fan-
tazirilor sale in strafundurile de cultura si spiri-
tualitate ale locurilor de bastina. Datini si ritualuri
cu semnificatii pierdute prin vremuri, arhetipuri
mitice, ramase totusi vii in cultura populard, sint
retrdite de artist, al carui vaz launtric cauta sa se
identifice cu vazul copiiler-tarani de odinioara,
pentru a se intruchipa in figurari libere, miscatoare,
oscilind intre evanescenta nalucirilor si concretul
formei definite ca figura ce se poate distinge cit de
cft intr-o ambiantd. Asa s-a constituit, in ultimii
ani, marele ciclu pictural al ritualurilor si miturilor
strabune, cu vilve ale apelor, pietrelor si padurilor,
cu zburdtori si priculici, pasari maiestre inaltindu-si
zborul in spatiile fascinatiei, cu dansuri tainic
savirsite pe Cimpul Fecioarei, cu fintruchipari de
spaima precum Catelul Pamintului sau Zgrimintesul.
Sint plasmuiri de imaginar colectiv, cu origini ce se
pierd in adincul timpului; personificari ale elemen-
telor si fenomenelor naturii, ale stihialului firii si
ale fantasmelor ce bintuie in-abisurile firii omului,
iar pe acest teren, omul sobru, ponderat, interiori-
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Dansul priculicilor
Cdtelul pdmintului
Fascinatie

zat—care este Vasile Crisan—poate fantaza in deplina
libertate, implicind Tn visdrile sale cu ochii deschisi
cele mai delicate nuante de sensibilitate, cel mai
secret freamdt de viata interioard. El stie ca aceastd
libertate nu-l va duce niciodatd la divagare pe
terenul incomunicabilului, cici fondul mitologic
de referinta este un fond al apartenentei. Comentind
expozitia pe care pictorul si-o deschidea in 1982,
Aurel Rau nota: « Pe schema intersectarii a doud
linii, Tn implicarea Spatiului prin cele patru puncte
cardinale, troite, sperietoare, naluci, pdsari se aleg,

ipostaziind diferit acceptarea, esecul,
depasirea, triumful concitiei umane ».

Drumul in arta al lui Vasile Crisan este marcat de un
efort al autonomizarii limbajului pictural, al elibera-

infirmarea,

rii din mrejele exterioritatii, al cufundarii in
interioritate, pe calea finregistrarii emotionale si
a proiectiei imaginative. In toate etapele, aspiratia
sa neslabita a tintit — cum marturisea artistul
intr-un interviu — catre « pictura in care se mani-
festd spiritualitatea, ideatia, elaborarea ». Cit despre
infatisarea acestei picturi, tot el este cel care
oferd un cadru de caracterizare: « M-am oprit la
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Grigore Popa, 1939
Peisaj la Agigea
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Autoportret

Peisaj

Peisaj la Agigea, 1939
Autoportret

Peisaj la Agigea, 1939

culorile sobre si retinute. Daca folosesc culori calde,
le temperez prin negru sau gri. Am oroare de zgo-
mot si de violentd, ca structura sufleteasca. in puri-
tate, culorile imi par violente. Numai prelucrate
imi corespund. Suprafata e Intotdeauna mata.
Cimpurile se echilibreaza. Formele sint intotdeauna
stilizate. Compozitia, staticd ».

Criticul si istoricul de arta Mircea Toca — un
intim al atelierului pictorului — i-a consacrat |ui
Vasile Crisan un studiu amplu si aprofundat (Editura
Dacia, 1985), in care sint explicitate amdnuntit
motivele mitologice ale picturii sale si, in acelasi
timp, se fac analize pertinente asupra sistemului
morfo-sintactic propriu diferitelor etape de creatie,
prezentate ca tot atitea trepte ale decantarii si
sintezei. Pentru cel care nu i-a cunoscut in timp
opera, particularitatile ei nu sint insda mai putin
sesizante. Se remarcd; astfel — dincolo de spusele
artistului — o tendinta spre diversificarea croma-
ticii si spre dinamizarea compozitiei, pe masura ce
picturalitatea cistiga in suplete, iar configurdrile si
situdrile in spatiu devin tot mai libere fata de orice
schemd preconceputd, pind la stadiul in care fiecare
compozitie isi are propriul ei principiu organiza-
tor si o fizionomie inconfundabild. Cucerirea cea
mare din pictura actuala a lui Vasile Crisan mi se
pare a fi tocmai eliminarea balastului redundan-
telor, ceea ce face ca trecind de la o lucrare la alta,
privitorul sa fie captivat de emotia neprevazutului:
mereu alte si alte plasmuiri, Tn tonalitati surde sau-
cu intensificari si luminiscente, in raportari de
figura-fond sau in amalgamari indistincte, cu incar-
cari savuroase de pasta sau topiri si fluiditati,
definite plastic sau pierdute in vag. In acelasi timp,
compozitia se anima, fard a-si pierde . echilibrul de
esenta: frontalitatea, centrarea si simetria sint fin
tot mai mica madsura principii de organizare a ele-
mentelor formei, care incep sa fie antrenate in
lente miscari de balans, de apropiere si indepartare,
de finaltare si coborire—stabilitatea compozitionala
nemaifiind un dat, ci o rezultanti. Insasi materia,
in felul in care e minuita si aplicatd, da actului
pictural * firescul si spontaneitatea unei rostiri,
suprafata tabloului devenind in fintregul ei expre-
sivd. Din pinza care pulseaza si respird tainic a
inceput sa grdiasca pictura, Tn a cdrei voce s-au
contopit toate celelalte glasuri. Atit exprimarea de
sine cit si slujirea unui program iconografic sint
acum subsumate, implicate, absorbite intr-o opera
a carei viatd nu mai este doar aceea a autorului ei.



flse de istoria artei

,extazul realitatii

ioana vlasiu

Doar citiva camarazi de generatie care |-au cunoscut
cindva isi mai amintesc astdzi de Constantin Pan-
telimon *. Elev dintre cei mai dotati ai lui Ressu si
detinatorul uneia din rivnitele burse la Fontenay-
aux-Roses, intre 1937 si 1939, Constantin Pante-
limon era o «speranta» printre tinerii pictori
care debutau in primii ani dupa 1930. La Salonul de
toamna din 1936, salon unde, spune George Oprescu,
« s-au strins pictorii si sculptorii tineri de la noi in
dorinta de a se madsura unii cu altii, de a ne spune
gindurile si intentiile lor, nedumeririle lor »,
lucrarile lui Constantin Pantelimon erau, dupa
parerea aceluiasi, cele mai indrdaznete. Pantelimon a
ficut parte dintr-o generatie, greu fincercati de
avatarurile istoriei, care in momentul aparitiei pe
scena artelor plastice putea fi definita prin « pasiu-
nea cu care isi exercita profesiunea, pe care unii o
considera deja ca o misiune, prin sinceritate si
perseverentd In conditii foarte grele .. .» Cuvintele
|ui George Oprescu au valoarea unui diagnostic
infailibil, ca de atitea ori de-a lungul carierei lui de
cronicar de arta timp de un deceniu, la Universul.
intr-adevar, generatia lui Pantelimon, adici a celor
care aveau in jur de 30 de ani in ajunul declansarii

razboiului, se distinge printr-un anume eticism,
o asumare gravd a problemelor in toate planurile
existentei, un refuz categoric, cel putin in teorie,

a artei de pura contemplatie. Cind, ceva mai tirziu
in anii '40, intr-un interviu important, Tuculescu
respingea cu violentd si curaj pictura « cu doud mere
si un cutit», atacind «defunctul clasicism» si
« octogenarul impresionism », el marturisea de fapt
un crez de generatie, al carui purtitor de cuvint
devenea implicit.

Tmpotriva atitudinii contemplative ca temei exclusiv
al actului creator si a unei arte hedoniste reactiona
si Pantelimon cind pleda pentru identificarea artei
cu viata. In revista Arta, revisti de aleasi tinuta
grafica, apdrutd neregulat timp de citiva ani, in
deceniul patru, Pantelimon se exersa in critica de
arta, ce-i drept mai mult zelos si patetic decit cu
rigoare profesionald, dar in orice caz simptomatic
pentru spiritul vremii. Nu intimplitor, la rubrica
Galeria strdind, Pantelimon publicd un articol despre
Pascin, vdzut ca figurd exemplard a artei timpului.
Opera lui nu e constructie cerebrala, ecuatie savant
elaborata din surse mai mult sau mai putin reperabile,
ci este « emotie si gindire spontand », livrate neme-
diat, Tn stare genuind, e de pdrere Pantelimon:
«A crea era viata pentru Pascin. (...) Pascin nu
era un modernist, el nu cduta exprimarea si nici nu
gindea. Tot ce se trdieste profund este frumos ».
Acest elogiu exaltat al sincerititii, de evidenta
substantd expresionistd, trebuie corelat cu frec-
venta cu care notiunea de sinceritate apare in cri-

tica de arta a anilor 35—45. Numele lui Van Gogh

vii, traite...”

este de asemenea citat destul de des, desi uneori
in contexte care azi ni se par nepotrivite. Pasiunea
pentru autoportret, pentru un anume fel de auto-

portret, impirtisitd de Pantelimon si congenerii

sii, este si ea, de la Van Gogh ncoace, semnul unei
atitudini expresioniste. Asa cum ne invatd istoria
artei, impresionismul a exilat figura umana din
picturd, Cézanne a readus-o, plasind-o sub semnul
permanentei si imobilitatii, surdinizind, ignorind
deliberat libera si imprevizibila desfasurare a psi-
hismului. Portretul expresionist este, dimpotriva,
introspectie obsesiva, «oglinda» a conflictului in-
solubil, tipic modern, dintre artist si societate (s-a
putut spune ca pentru literatura expresionista sint
caracteristice trei verbe — a sfisia, a rupe, a izbi).
Putinele lucrari de Pantelimon accesibile astdzi sint
pictate, majoritatea, in Franta. De acolo, noteaza
lon Vlasiu in articolul scris la moartea pictorului,
Pantelimon se intorsese cu 50 de lucrdri — o vii-
toare expozitie care n-a mai avut loc. In 1938 expu-
sese un peisaj de la Fontenay-aux-Roses si un nud

(reproduse in Vremea, 1941, 23 martie) la Salon des
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Tuileries, salon unde tot atunci expunea si Vlasiu
picturd si sculpturd. Nume franceze de mare noto-
rietate — Maillol, Matisse, Vlaminck, André Lhote,
Utrillo, Suzanne Valadon — figurau in juriu say
in expozitie.

Peisajele corsicane de la Ajaccio, in guase, o serie de
trei autoportrete, tot guase, portretul |ui Grigore
Popa si al lui lon Vlasiu, dateazi toate din anii 37—39,
Anterior plecdrii in Franta pare si fie Autoportretul
cu pdldrie, de o materialitate dens3, dind greutate
formelor stabile, in tonuri livide de griuri verzui
si albastru, alaturi de care albul ochilor primeste o
stralucire nelinistitoare. Este o lucrare ce denots,
pe lingd asimilarea profundd a lectiei lui Ressuy,
maturitate profesionald si sigurantd de sine.

Aldturi de acestea, o compozitie cu nuduri in peisaj
(evident o lucrare de debut, probabil cea expusi
in 1932, la Salonul de toamnd), de mari dimensiuni,
cam stingace insd, formeazd un ansamblu pictural
deveni opera sa de maturitate — astfel de evaluiri
sint si imposibile si inutile — ne ajutd n schimb si
vedem mai bine ce se intimpld in aria culturals
romaneasca, intr-un segment al ei pe cit de apropiat
in timp, pe atit de putin studiat.

La sfirsitul deceniului al patrulea in arta romaneascy
se schita o evidentd reactie antiestetizanti. Ar fi
prea simplu si inexact sd-i lipim eticheta de expresio-
nism. Totusi, dacd recunoastem in expresionism
cea mai durabild structurd artisticd a secolului nos-
tru, e bine sa-l urmarim de-a lungul tuturor meta-
morfozelor sale. E vorba, desigur, in ambianta noastri
artisticd, de un expresionism dupi expresionism,
filtrat prin sensibilitatea francezd care netezeste
contrastele si inlatura germana « lourdeur d’esprit »,
dacd nu cumva o data cu ea si tensiunea |3untrici a
imaginii. Oricum, putem identifica aici un episod,
fn variantd romaneascd, ilustrat cu autentici fer-
voare de o serie de artisti, al relatiei dilematice
Cézanne-Van Gogh, care, substituindu-se vechii
dihotomii clasic-romantic, a jalonat prima jumatate
a secolului XX, impartind-o in orientiri de semn:
contrar, conditionate una de cealaltd intr-un fe|
de reactie in lant.

Pantelimon cdlatoreste in toata Franta, din Bretania
pina in Midi si mai la sud, in Corsica, Saint-Mal,
Mont Saint Michel, Concarneau, Quimper, Rennes,
Nantes, Orléans, Valea Loirei, etc.; sint citeva din
reperele unui itinerar pe care pictorul insusi 1l
socotise cu sigurantd important pentru formatia sa
ca om si ca artist de vreme ce-i scria sotiei [uj:
« Sd pastrezi toate cartile postale ce ti-am trimis ».
Pantelimon trdieste intens intflnirea cu o naturi
resimtitd ca originard. De la Pointe du Raz, Finistere,
scrie: « De la capdtul pamintului iti trimit aceasts
pozd. Inainte de descoperirea Americii se credea
ca aici se sfirseste pamintul. M-am citarat pe stinci
pind deasupra unor prapdstii ingrozitoare. Naturs
sdlbaticd si ocean nemarginit. Am fost pe cel mai
tnaintat punct al Frantei in ocean ». Si de |a Orléans:
« Iti ‘trimit aceasta salutare de pe un pamint care,
te asigur, a fost avut in vedere la facerea lumii ».
Catedralele gotice i se pireau « minuni ce nu se mai
pot face astazi, s-au facut acum una mie ani ».

Seria de guase corsicane, datate 1939, de o
mare libertate si verva a gestului, unele mai ela-
borate, jonglind cu o paletd mai bogati in care se
asociazd tonuri intense si tonuri pastelate, altele
fn schimb mult simplificate, mizind pe acorduri
sonore de rosu si albastru sau fncercuind cu un con-
tur negru, energic trasat, zone fintinse de rosu,
relevd, dincolo de asimilarea unui mod de a utiliza
culoarea, o urgentd a nevoii de comunicare, aspi-
ratia de a face din picturd o prelungire a propriei
fiinte, de a o elibera din servitutile statutului ei
ingust profesional. Cu vorbele |ui C. Pantelimon,
pictura trebuie sa cuprindd «tot extazul realititii
vii, trédite ». De aici si «furia» de a picta, rapid si
Cu impetuozitate, intr-o singurd sedinti de pozi,
cum fisi aminteste Grigore Popa secventa pictarii
portretului sdu n atelierul pictorului dela Fontenay-
aux-Roses. Accentele acestui sesizant portret,
intr-o armonie de brunuri si verzuri saturate, grele,
luminate de conturul alb, trasat febril cu virful
pensulei, cad asupra privirii, de un entuziasm lucid,
atintit spre intangibile departari si asupra mfiinilor
suple, nervoase, senzitive care, tn buni traditie
expresionistd, rivalizeazd in expresivitate cu
fizionomia.

In cele trei autoportrete din 1939, cu valoare testa-
mentard, nu gasim nimic din recuzita traditionali a

atelierului ca spatiu artificial si modern, in care
artistul, in fata sevaletului, pozeazi el insusi, tintnd
dezinvolt paleta si penelul si privindu-si modelul
scrutdtor si admirativ. Flateria nu tncape in aceste
autoportrete, Pantelimon pare un proletar, iar
atelierul, epurat de orice accesoriu superfluu, un
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loc unde efectiv se munceste. Forma este voit
teapdnd. Culoarea, asternutd neglijent in a-plat-uri
dezordonate, are o ostentatie — de pildd un galben
si un rosu maxim saturate si de jur-imprejur con-
turul negru, colturos si puternic‘— care confirmi
caracterul aspru si frust al formei. In toate planurile
se citeste o foarte contemporana vointa de radi-
calizare a imaginii si aici poate fi gasit sensul ultim
al picturii lui Constantin Pantelimon.

Intr-un moment in care noua fervoare expresio-
nistda pare sa ancoreze mai ferm si fn aria artistica
romaneasca si sd contrazica astfel refuzul de prin-
cipiu — frecvent cel putin in perioada interbelica —
al unei arte de tip expresionist ca nepotrivitd cu
firea potolitd a romanului, studierea momentelor
de orientare expresionistda mai vechi (si in acest
sens monografia Juculescu a Magdei Céarneci a adus
o contributie fundamentald) ni se pare mai actuald

ca oricind.

* Nascut la 12 aprilie 1911 la Bucuresti, moare in 11 martie
1940; licentiat al Scolii de arte frumoase din Bucuresti, bursier
la $coala romani de la Fontenay-aux-Roses intre 1937—1939,
expune la Salonul de toamni 932, 1935, 1936; Salonul
Ateneului Roméan — 1935; Expozitia de picturd Luna Bucu-
restilor — 1935, Salonul Oficial — 1936, 1937, 1938, 1940; a
lucrat in redactia revistei Arta, colaborind cu articole si cronici
de arta.

Majoritatea |ucririlor lui Constantin Pantelimon se afld fin
posesia Doamnei si Domnului loan Comsa, cérora le mulfu-
mesc pentru amabilitatea de a mi le fi pus la dispozitie.
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fise de istoria artei

ioan mattis

gheorghe vida

De la Brasov ne soseste trista veste a savirsirii
din viatd, in pragul virstei de 75 de ani, a pictoru-
|ui loan Mattis, distinsd personalitate a vietii noastre
artistice. Ne reamintim de vizitele in fascinantul
atelier al familiei Mattis-Teutsch, adevdratd dinastie
artisticd, dominatd de prezenta tutelard a lui Hans
Mattis-Teutsch, una din marile figuri ale avangardei
roméanesti si europene, mereu evocat de loan
Mattis, fiul sdu, care a contribuit decisiv la o mai
dreaptda pretuire a operei tatalui.

Format in aceasta ambiantd, Tnsotindu-l pe Mattis-
Teutsch din copilarie in peregrindrile sale, dintre
care cele de |la Baia Mare il vor marca atit tematic

¢t si stilistic, loan Mattis, care a beneficiat si de
o solida educatie academica la Budapesta si Bucuresti
(sub indrumarea lui Camil Ressu), reuseste de
timpuriu sa fadureasca o operd originald, de o factura
indrazneatd, poeticd transfigurare a unei trdiri pan-
teiste a consonantelor cosmice dintre ritmurile

:‘muncii si cele ale naturii. Regasim, in esentd, o

serie de motive’ care au Tnsotit fazele expresioniste
si constructiviste din gindirea plastica a tatdlui
sdu, chiar un anumit mod de constructie muzicald
a imaginii. Si totusi, deosebirile sint extrem de
sesizante, ‘tinind 1n principal de -gradul diferit al
conceptualizirii, ca si, bineinteles, de cromatica lui
foarte personald, socanta aproape. (Se detaseazd
in acest sens Autoportretul din 1934, cu o privire
halucinanta.)

https://biblioteca-digitala.ro

Autoportret, 1934
Compozitie, 1935
Naturd staticd, 1971
Compozitie, 1935

O ampla serie de lucrari din anii ‘30, unele create
la Baia Mare (compozitii cu mineri, cu taietori de
lemne, constructori, peisaje de o respiratie vastd),
putin cunoscute publicului de astdzi, il impun pe
loan Mattis ca un colorist de exceptie, manevrind
o materie cromaticd densd, electrizatd prin gla-
siuri, Tntre conture serpuitoare ca niste flacari,
urmdrind un rafinat echilibru compozitional al
maselor statice si dinamice. De altfel, preocuparea
pentru temele sociale era frecventd la Baia Mare
in aceasta perioada (e suficient sa amintim pe losif
Klein, cu opera caruia loan Mattis are unele semni-
ficative similitudini). Este o etapa fertild in evolutia
|ui loan Mattis, care expune incepind din anul 1935
si la Salonul oficial din Bucuresti. In tot acest timp
si Tn paralel cu pictura, grafica artistului, in carbune
sau pastel, ca si linogravurile sale adincesc acuitatea
observatiei naturii (o naturd organizatd polifonic),
ca si a mediilor umane de o pregnantd autentici-
tate, din care se extrag adevaruri cu valoare generald,
evitindu-se pitorescul facil, cu conotatii precis par-
ticularizate.

In acest chip, nu existdi o rupturd intre aceastd
epoca si creatia sa de mai tirziu, asa cum s-a intim-

plat cu alti artisti. Peisajele sale industriale (mai
ales Tn carbune) din anii '50 si '60, viguros edificate
de traseele modulate ale ductului sinuos, naturile
moarte din anii '70, cu o perspectivd inversi, in-
scrise in tumultuoase virtejuri cromatice, copacii
singuratici, sau maiestuoase «temple ale unei paduri
misterioase (apropiatd de acel Urwald al romantici-
lor germani) rotunjesc o opera ampld, Tnci insufi-
cient intrata Tn constiinta publici (nu in ultimul
rind datoritd unei modestii excesive). O datid cu
omagiul pe care-l aducem memoriei sale, credem
ca restituirea acestei opere, in principalele ei linii
de fortd, prin studii si expozitii retrospective, raimine
un deziderat de viitor, calitatea ei artisticd i umana
meritind cu prisosintd acest efort.
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comemorari

tineretea eterna a «batrinului» sevalet

vasile radu

Cariera indelungata si prodigioasa a picturii lui
Aurel Ciupe (1900—1988) exprima mai mult decit
o inspirata practica artistica.

La 18 ani, dupd o scurta calatorie la Budapesta — sufi-
cient pentru a constata agonia inexorabila a Impe-
riului — 1l gdsim pregatit «sa arda etapele »: este
prezent la Marea Adunare de la Alba lulia, martor
si participant la un destin istoric; in martie 1919
il gasim inscris direct in anul IV al Scolii de Arte
Frumoase din Bucuresti (prof. G. D. Mirea), pentru
ca in luna nciembrie a aceluiasi an si obtina o
bursd la Academia « Julian » din partea Consiliului
Dirigent de la Sibiu. Diligenta sa, care se exprima
virtuos, il apropie de profesorii Pierre si Faul
Albert Laurens, Henri Royer si Henry Cerveaux,
il ajuta sa distileze cu moderatie «€xcesele meder-
ne », acestora preferindu-le autoritatea unor for-
mule academice ajustate de estetica eclectica a
scolii. Indiferenta fata de subiectul literar, un nou
sens acordat culorii si decoratiei, menite sa alca-
tuiasca un tot armonios, un « motiv decorativ »
menit si suscite tot «farmecul intim » al |ucrarii,
vin in intimpinarea facultatilor sale plastice. O secreta
«slabiciune » fata de Bonnard il face sa nazuiasca
spre un «farmec pictural » care transcende reali-
tatea, ceea ce nu-l impiedica sa gaseascd in formula
cvasi-academica a unei « picturi de atelier » — ine-
xorabil legata de sevalet si de genurile presupuse
de practica acestuia (peisaj, naturd staticd, portret,
compozitie) — conditiile relevante ale afirmarii sale
profesionale. 1l vedem atras de postulatul meseriei
traditionale, iar prin aceasta, imbradtisi. d «nco-
clasicismul » care incepuse sa se manifeste in epcca
prin artisti ca Dunoyer de Segonzac, Raoul Dufy
sau Charles Dufresne. Dupd reintoarcerea in tara,
in 1922, este silit si-si echivaleze studiile la Scoala
de Belle Arte din lasi, aici avindu-i profesori pe
Gh. Popovici si Octav Bincila. Din luna noiembrie
a aceluiasi an pleaca la [stituto Superiore di Belli
Arti din Roma, unde riamine un an, avind ca pro-
fesor pe Umberto Coromaldi. A putut sesiza ideile
care faceau din «teatrul » artei italiene unul din
teritoriile cele mai interesante de urmarit ale
epocii postbelice. Funciar se pare ci a fost atras de
componenta italiana a expresionismului (Scipione,
Mafai, Antonelli Alessandro etc.). Putem banui ca
ideea unei fintoarceri la «pictura din instinct »,
filtrata printr-un «lirism pur», «factura murald »,
intelegerea materiei picturale ca personaj dominant
al subiectului plastic, ar fi putut ldsa urme in gin-
direa unui artist precum Ciupe. Observatia poate
fi pusa in legdtura cu nazuinta sa de a contura un
caracter autonom al motivului plastic, inteles ca
trasaturd tangibild a fnsasi creativitatii artistului,
ca document al autenticititii operei.

La revenirea in tard, Ciupe este salutat ca o mare
speranta a picturii moderne din Transilvania, ca
«un talent fin, europenizat, dar totusi caracte-
ristic romanesc » (Emil [sac). Este, la numai 25 de
ani, cooptat in corpul profesoral al Scolii de Arte
Frumoase nou finfiintate la Cluj, alaturi de alti
tineri  « modernisti » (Catul - Bogdan, Anastase
Demian, Eugen Pascu) si de «traditionalistii »
Alexandru Popp (1868—1949) si Pericle Capidan
(1869—1966). In anul 1927 va frecventa o vreme
Academia |ui André Lhote, dupa ce deprinsese rigoa-
rea |ectiei cézanniene ca si picturalitatea scintilanta,
senzoriala a picturii lui Bonnard. Din anul 1928
apare stapin pe mijloacele sale de expresie, arti-
culate Tntr-un mod care i particularizeazi gindirea
plasticd, ca si factura executiei.

De altfel, este anul cind, aldturi de Lucian Grigo-
rescu, Anastase Demian si L. D. Baldcescu, primeste
Premiul Salonului Oficial de la Bucuresti.

In aceasta epocd, in care artistul era adesea sub
« povara vremurilor », nu va fi nicicind un descura-
jat. Se va detasa prin activismul sdu social si artistic,
fie in calitatea sa de custode al Pinacotecii Munici-
pale din Tg. Mures, dupa mutarea provizorie a
Scolii de Arte Frumoase de la Cluj la Timisoara
(1928—1933), fie ca director al Muzeului Banatului,
dupa Dictatul de la Viena. Dupa anii 1950, ales
presedinte al Filialei U.A.P. Cluj, profesor si rector
al Institutului de Arte Plastice «lon Andreescu »,
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In atelier
larna

p. 13

Flori de vard

Aleea la Ldzarea
Armonie

Naturd moartd cu gutui
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Aurel Ciupe a beneficiat de o recunoastere sociala
crescinda.

Secretul acestei spectaculoase recunoasteri unanime
nu poate sta desigur numai in interesul sporit al
epocii noi pentru artd, ci si in consecventa inte-
rioara cu care a apreciat arta ca echivalenta a vietii,
prin modalitatea obsesiva si imperturbabild de a-si
cultiva «vointa de stil ».

Ciupe poate fi apreciat, alaturi de Catul Bogdan,
ca un autor care a adus pictura clujeana pe fagasul
modernitdtii, in primul rind prin conceptia sa
asupra conditiei artistice, care mai poarta ceva
din romantismul epocilor revolute. A ramas. fidel
unei arte bazate pe finzestrarea sensibild a ochiu-
lui — ca o mostenire a doctrinei impresioniste —
criteriului realist al reprezentarii vizibilului, preocu-
pat de modernitatea formala, dar a preferat ancora
tipologiei traditionale a pictorului care compune
in ambianta atelierului, cultivind deprinderea orga-
nizarilor compozitionale mult meditate. Daci la
inceput a fost atras de o nota expresionistd, careia
i-a opus alternmativ constructivismul cézannian,
o datd cu trecerea anilor, stilul sau a evoluat spre
o soliditate cristalind, demonstratd mai ales in
naturile statice de dupa anul 1960, sau in fastuo-
zitatea senzoriald a peisagisticii de dupa anii 1970.
Corneliu Baba a vazut in pictura sa manifestarea
unei constiinte lucid-romantice, naiv-orgolioase,
nace si inaltatoare, intr-o atitudine care |-a urma-
rit pe autor toatda viata. Marea sa lectie este cea
a asumarii artei ca o conditie a reusitei. Pictura
clujeana abandoneaza prin Ciupe un necesar ince-
dar fsi defineste, tot prin el, un perpetuu
inut ca asumare a vointei si libertatii artistice.
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o W
cronica

marginalii la o
expozitie
postuma

dan grigorescu

Orice expozitie postumi e, fireste, si un protest
fmpotriva destinului.

Mai ales cind ea cuprinde opera unui artist disparut
fnainte de vreme.

Cine nu simte cit de absurd sund cuvintele «expo-
zitia postumd a lui George Filipescu», stiind cd
ea s-a deschis Tnainte ca pictorul s3a fi Tmplinit
50 de ani?

E greu de inteles de ce critica s-a rostit, de-a lun-
gul celor citeva expozitii ale lui, in fata participarilor
sale la atitea manifestdri ale intregii bresle, cu un
fel de prudentd pe care n-o indreptateau nici
fermitatea atitudinii [ui Filipescu, nici coerenta
formelor si ideilor ce diadeau contur si sens
evolutiei sale. S fi fost, oare, aici, deruta noastra,
a celor deprinsi cu confirmari spectaculoase ale
talentului?

Reticenta fatd de cei prea exigenti cu ei insisi pentru
a ldsa sd se desluseascd adevaratele dimensiuni ale
unei vocatii certe? Oricum, putindtatea aprecierilor
cu .adevdrat substantiale ale criticilor care i-au
comentat (de cele mai multe ori, cam in fugad)
expozitiile antume e motiv de serioasd meditatie.
O artd a coerentei si a gravitatii. Si, oricit ar pirea
de straniu, a optimismului. Imi aduc aminte de
o expozitie a |ui George Filipescu, la Simeza, in
martie 1977: se chema «Pamintul ». Era in zilele
acelea sumbre cind pravalirea caselor din jurul
nostru ne fdcea sa privim cu spaima pamintul, a
carui clitinare ne sfisiase certitudinile. Simteam
cd pamintul ne trddase. Dar Pdmintul lui Filipescu
era atit de puternic, ierburile si pietrele sale erau
atit de definitiv implintate in aceastd lume ordonata
si clard sub zbuciumul vital, incit era de netdgaduit
ca adevarata stare a pamintului nu putea fi decit
aceasta; statornicd si diruitoare de certitudine.
Poate cd prezenta expozitie ofera prea putine
elemente pentru a sustine trasarea intregii viziuni
a lui George Filipescu. Dar un fapt ramine sigur:
adincimile artei sale ating zona umanului Tn citeva
puncte ce atestd nobletea unor cautari necontenite,
respingind cu perseverentd spectaculosul si Tndrep-
tindu-se mereu, cu sobrietate, spre adevarurile
esentiale.

George Filipescu a fost o exemplard constiinta.
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incizie
in lespezi

theodor redlow

Pictura lui George Filipescu — fnauntrul careia
desenul si ceramica sint membri de familie: tot
picturi, dar altfel pictate — are puterea de impact
a unei opere care obligd la sfiald (sau chiar la amu-
tire) parcursurile-discursuri |dmuritoare. Dacd nu
cumva lamurirea, interzicind ocolurile explicative,
s-ar putea isca dintr-o datd, ca o iluminare. Artis-
tul Tnsusi pare sa fi intrezdrit, ca pe o indelebila
tintd a sperantei pure, pe care si-o tot desena
in gind — deci nu cu foneme si moneme, ci numai
cu privirea — pare sa fi pindit statornic, asemenea
unui vinator indragostit de prada lui, sansa acestui
eveniment nezgomotos, pe care ni-l Tnchipuim de
nefntimplat noud insine, dar care poate ca nu este
altceva decit rodul unei atentii treze — nu scor-
monitoare, ci blindd — la omenescul din noi si la
firesc-de-neintelesul din lume.

Lucrarile |ui au o prezentd muntoasa: masive,
fnalte, greu accesibile, dar nu si aride, cici se
banuiesc acolo, sa zicem, o prospetime de lac alpin,
o cildurd de miriste, o vinturare de nori; numai
cd acestea sint pecetluite in stincd — fnchise, poate,
in muntele Rardu. Sdrut fnchis intr-o ladd — citim
pe unul din conceptele cromatice ale unui nepictat
tablou. Poate cd tocmai de aceea exista si un ciclu
tematic denumit Dulapuri zburdtoare: pentru ca
indauntru se afld nu prizoniera, <i pititd-ocrotita,
O pasdre.

De altfel, in dezgheturile sau imprimdvdrdrile pictate
de Filipescu, nepdtrunsul cite unei lespezi de beznd
ajunge sa semnifice nesfirsirea insasi; nu numai cd
iluzia persistenta a orizontului deschide, ca pe un
cer, parelnica opacitate ce domina tinutul (accesibil
pasului), dar straturile insesi ale teluricului pictural
se lasd strapunse de cite o fantd de lumina, de cite
o rupturd ce face ca obscurul s3a apard si mai crud . . .
Sa fie aceasta o rdnire a picturii? Dar atunci taietura
nu mai e dureroasd, pentru cad in tiparul ei ar putea
incdpea un zbor in negativ — nu actual, ci doar
ca sperantd. Sa fie aceste strdpungeri — cu acuitate
de tipat, dacd tipatul poate fi si unul cristalin,
instrdinat spaimelor, furiilor, bucuriilor si trium-
furilor curente — sa fie ele deschiderea unui acces
spre necuprinsul lumii, care sa te inunde, vindecin-
du-te de amadraciunea ca esti exilat in propriul
destin? As zice, mai degrab3d, ci nu. Daci avea



de-a face cu ceva de ordinul absolutului (spatial,
vital, moral — cine stie?), George Filipescu era
mai degrabd locuit-bintuit de acesta: nu fndlta
esafodaje pentru urcusuri sau apropieri tenace
argumentate, ci se «multumea» sd picteze cit
mai ading, cit mai simplu, ascunzind in lucrare — poa-
te fard si stie — ceea ce multi altii, dorindu-se
importanti, se hazardeazd si «numeasca». (Or,
daci e si vorbim despre picturd, formularile si
codificirile sint ineficiente, tocmai datoritd carac-
terului lor fingraditor — mai ales atunci cind se
incearcd afisarea declarativd, in fond imposibild,
a gindului destrupat din materia-imagine.)

Noi sintem peste tot — scria el pe una din multele
schite. Putem indrdzni sa spunem cd totul este
peste noi, cd totul este fn noi — sau, de ce nu?
(a spus-o Mondrian) — ca totul este intr-o elemen-
tard, esentiald perpendicularitate. Stihiile lui George
Filipescu au insd o altd natura decit aceea a verti-
calei si a orizontalei: ele se manifesta intr-un simplu
acord dual de culoare — un raport visat, dorit,
«vinat » apoi cu tenacitate, dar si un raport durut.
Culorile acestei picturi (care nu mai pot fi numite
nici tente, nici tonuri) sint, in ele insele si in con-
fruntarea lor mutd, niste stihii. Din felul in care
ele nipadesc pinza — niciodatd cu totul limpezi,
niciodata melodios consolatoare — se simte o pati-
mire surdd a materiei trdite; nu e altceva decit
bucuria pura a pictarii.

Inchizind sirutul tn lada din cdmara-tezaur a sufle”
tului sau, pictorul va fi fost, poate, un tndragostit
de iubirea in sine — aceea fird de tinta (rivnitd,
slavitad). De altfel, semnul-iubire imbratiseaza tot
repertoriul ideal, esentializat al figurilor sale
fird chip — o opera in care se mai picteaza cer,
pdmint, furtund, visare. Pictorul nu prea vorbea
despre ele, pentru cd il dureau. Citeva cuvinte
revelatoare se pare cd i-ar fi ldsat totusi ca amintire
unui prieten: ar fi spus ceva despre puterile
redutabile ale culorii. Simtea ca a patruns /n zona
ei, acolo unde nesdbuintele sint pedepsite.

Acest finteles al elementarului raport de culoa-
re — dincolo de toate stratificdrile-incifrarile (deja
mult comentate) din lucrdrile lui — mi se pare ca
il singularizeazd in pictura noastra de azi; iar in
plan tehnic — o incorporare atit de intima a dese-
nului fn masa multiplelor suporturi, incit tactili-
tatea lor intens expresivd se resoarbe, pind la
urmd, intr-o peliculd inefabild ce se ofera doar
vdzului,

palpabile,
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zapezi iluzorii

alexandru chira

Au fost aproape zece ani de convietuire artistica
— justificatd si obiectiv de vecinatatea atelierelor
noastre; acelasi numar de ani in care dialogurile
noastre dezvdluiau (tocmai pentru cd, de fapt, le
ascundeau) asa-zise secrete profesionale. Era o
complementaritate structurald — sau poate, dim-
potrivd, erau nenumarate afinitati de idei.

Aceleasi dialoguri aveau si un malitios-inocent aer
« conspirativ »: fiecare pastra, amina cite ceva in
rezervorul propriei.identitdti... o corespondenta
colegiala prin care precautia dezvdluirilor nu se
opunea clarificarilor, ci — eventual — doar sdra-
cirii, simplificarilor nedeliberate. Atit personajul
cit si personificarea lui fn picturd nu ascundeau
insd, in discursul lor, nimic retoric: se exprima cu o
transantd simplitate — poate si cu umilitate.
Simplitatea, verticalitatea structurald a artistului
erau, desigur, un dar genetic, dar si o atentd, ane-
voioasd constructie. Erau calitdti deopotrivd ale
omului si ale imaginii create, iar cind e vorba de al
doilea termen, simplitatea e si mai edificatoare,
intrucit ea nu raspunde doar unei structuri morale,
ci se proclamd, pe de o parte, ca intentie construc-
tivd, iar pe de alta, ca revelatie arhetipald.

Il preocupau totodati — cu evidentd severitate
(auto)criticd — noutatea si originalitatea artisticd:
de la materialitatea texturii si textura materiei
picturale, pina la repertoriul imagistic — cel care
ar face invulnerabild integritatea artisticd si morali
a personalitatii. As indrazni sa afirm — riscind de
acum forma implacabild a monologului — ci in
chestiunea originalitatii, Filipescu era puternic
marcat de obsedantele ei fulguratii, care fi tulburau,
in fond, apele tumultului creator. Raspunsul practic
la aceastd problemd se manifestd insd cu aceeasi
fortd a abtinerii cu care el fsi amina si iar amfna
iesirea Tn prim-planul expozitional al identitatii
aparente.

George Filipescu practicd o problematica intensiva:
el agraveazd in timp ceea ce 1i este familiar, iar
experientele formative {i sint necesare tocmai ca
«antene » Tn acest scop. Dacd existd ceva material
intr-o «idee » picturald, este fird indoiald exte-
rioritatea ei. Exterioritatea este cea care ataci
privirea, iar scoarta tabloului e tot una cu natura
si consistenta lui. George Filipescu este un pictor
natural, urmdrind indeaproape nu doar «natura»
(ca model interior si exterior), ci si, mai ales, aparitia
ei, cdreia i agraveazd — oferind-o vdzului — mate-
rialitatea. Astfel, mult problematizatul cum fac
ramine la vedere. Imaginile formate sint decantari
ale straturilor, ale revenirilor citre matricile-cheie
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ale existentei. Este o pictura «conformala» — sau,
altfel spus, configurativd, o picturd a configurarii
in act, fard termen — ale cdrei chipuri si fantasme
se restring, se constring intr-o veghe fard de stire
in fata absolutului (spatial).

Reverberatia cromaticd, de o speciald sonoritate,
cuprinde zone de picturd a cdror extensie era visata
asemenea zidurilor ideale, bine tencuite si bine
varuite . .. Acolo unde apare contrastul de culoare,
prioritatea pozitiv-negativ se bruiaza, relativitatea
esalonatd a elementelor devenind inoperanta.
Tensiunea picturald se naste acolo, la fintilnirea
tonurilor, iar prin chemarea privirii la insistenta,
«discursul » se fringe dramatic, se prabuseste in
hduri. Albastruri saturate de propria lor materia-
litate, umbrite de nostalgia teluricului, violeturi
terne, sau provocator astrale, deturneaza parcursul
pictural, incomodindu-l. Fantele de lumina alba,
albul ca lumind, sau simplele chenare, descind in
« forma » absentei, a distantei pure ce se deschide
fie in interiorul, fie in exteriorul suprafetelor bogat
si plin picturale, organizate in compozitii hieratice —
in fond, calme. Redescoperirea albului ca «neant »
pastos, intrus in pozitivitatea lucrarii, inchipuie si
proiecteaza zdpezile morgane ale memoriei. Pictura
lui Filipescu descoperd, in vibratia tdcerii, dimen-
siunea compensatoare a prea-plinului pictural.
In pofida nestrimutatei vocatii de pictor, ambitia
ultimilor sai ani de creatie s-a concentrat, cu rele-
vantd acuitate, si asupra desenului; vedea in aceasta
marturisita ambitie un domeniu al inaltei competitii
de verificare, al celei mai nobile discipline de ini-
tiere. Albul este aici suport; «pieile» albe sau
mai putin albe ale hirtiilor — stratificari ale mesa-
jelor ce cresc din solul arhetipal inspre vederea
nemijlocita — apar cu evidentd conceptuald.
Asemenea unor papirusuri ceramice, obiectele din
portelan, pictate, se dovedesc a fi tablouri infasu-
rate cilindric, conic, sau frinte angular, pe tema
inepuizabilei libertdti configurative. Proliferarea
acestor piese, in mobilitatea lor functionala este,
poate, si un argument pentru o libertate asumata
compensator.

S-a spus despre el cd era un om al pamintului.
Am putea adduga: este o tacutd si statornica himerd
a pdmintului. Dar multe din imaginile sale ne in-
strdineazd umanitatea proximda — nu fin acceptia
dezumanizarii, a descarcarii (sau descarnarii) de
continut, ci, dimpotrivd, in sensul pozitiv al cala-
toririi, al fertilelor acumuldri: intocmai ca o arca
interastrald, avidd de spatii.

ascensiuni, scormoniri,

jocuri rupestre

calin dan

Destinul artistic al lui George Filipescu pare,
deocamdatd, inexcrabil. Ca si destinatia operei sale,
menitd sa resuscite in noi acea incordata sfiala,
acea sacrd teroare pe care ne-o provoaca atitudinile/
adevdrurile extreme. Si pe care sintem tentati mai
degraba sa le eluddam atunci cind ne ducem la o
intilnire cu imaginea (pictata, desenata, modelata) —
situabild atit de lesne sub semnul senzorialului, al
speculatiei si placerii.

Imi amintesc, astfel, cd primul meu contact cu pic-
torul Filipescu a fost bruiat de vitalitatea saincomoda,
care era deopotrivd adevar inevitabil si masca. Nu
vreau sa spun prin aceasta. ca disparitia omului
degaja opera de aluviuni (pe care ea nu le-a cunoscut
nicicdatd). Constat doar o anumita comoditate
a privitorului cultural, care se simte mai degraba
atras de evenimente cuantificabile, de praguri si
retrospectii, decit de o acceptare a renuntarii la
sine, pentru plonjeul categoric in zonele abisalului.
George Filipescu este un aprig explorator al acestei
categorii, deopotriva psihologica si esteticd. De
aceea, cheia cea mai indemfinatica a citirii sale ramine
acum obsesia tragicului, situarea premonitorie fin
existential, exorcizarea limitelor si pericolelor.
Fundamentala pentru intelegerea fenomenului
Filipescu nu e insa circumscrierea acestui teri-
toriu problematic, ci medul cum artistul ia atitudine
in fata spaimelor si exaltdrilor sale. Ca orice perso-
nalitate aparent transantd, George Filipescu era un
problematic in straturile intime ale fiintarii sale;
atitudinile tdioase ascundeau infinite complicatii,
robustetea exteriocard ocrotea o labirintica fragi-
litate. N-as vrea sd se inteleaga de aici cd avem de a

face cu un personaj ce fsi cultiva in chip dostoievskian
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contradictiile. Arta lui Filipescu demonstreazi o
atitudine directa in fata fenomenelor. Existenta
este o retea inextricabila de semne si capcane, iar
singura modalitate de a avansa, de a marca un drum
eficace este convietuirea cu frica de capcane si
invdtarea citirii semnelor.

lar aceasta citire, fiinta primitivd o exercitd prin
practica unei echivaldri rituale, printr-un act
paralel, prin inventarea unui

cod deopotriva

inextricabil si semnificativ. Cind spun ca George
Filipescu are o atitudine primitivda ca artist, ma
refer la eficacitatea personala a demersului
sau, la functionalitatea sa apotropaicd, la eludarea
obsesiei culturale in favoarea revelarii unor pulsiuni
biografice mai generale. George Filipescu fsi asuma
in mod samanic partea grea a inconstientului colec-
tiv, pe care nu o traduce (fapt cultural), ci o imblin-
zeste. El nu e un analist, ci un releu, o incarnare
sacrificiald a unor stari ambigue, dar pregnante.
Accidentul, ca rupturd spirituala cu zona imediatu-
lui, joacd un rol esential Tn imaginile sale. El nu
compune lucrdri, ci organizeazi jocuri magice,
asemenea celor ce au ndscut picturile rupestre sau
micile tdblite incizate ale primilor vinitori. Cobo-
ritor dintr-o civilizatie predominant pastorals,
George Filipescu regreseazd ascensional pind la
starile precedente, prime, ale mentalitatii de urma-
rire si jertfa, pind la acea stare vesnic repetabild
in esentd, cind dusmanul e si zeu, cind obiectul
atacului e si al adoratiei,. cind primejdia si supra-
vietuirea se contopesc intr-un gest unic.

Temele esentiale ale acestei arte sint agresiunea,
contemplatia si amnezia. Ca motor necesar al evo-
lutiei, agresiunea devine si instrument al creatiei;
nasterea este, in mai multe feluri, o agresiune.
Filipescu nu  poate concepe adincimea fictivd a
imaginii si nu accepta planitatea ei. Spatiul — ca
loc al conflictelor — se obtine printr-o obstinati
scobire in real; de unde fanta, jupuirea. Spatiul se
releva doar prin actul traversarii (trecere, stra-
pungere).

Distanta de la care ochiul pictorului contempld
lumea accentueaza aceasta idee a planititii pind la
ultima sa consecintd — plenaritatea. Aflat in punctul
fix al unei levitatii revelatoare, artistul ne oferi o
perceptie anulind detaliile, asimilind cosmosul
domestic si pe cel geografic unei succesiuni de carto-
grafii ale imaginatiei. Obiecte familiare si situri
imaginate capatd intensitatea efigiala pe care per-
ceptia inocentd a copilului o sesiza in cromatica
intens simbolica a hartilor. Acest zbor fix nu e doar
studiere a |umii, ci si implicare in altitudinea ei;
pictura e o stare ascensionald, iar tabloul un obiect
psihopomp.



cronica

Aceste exercitii de rememorare a unei conditii
arhaice plutesc intr-o stare amnezicd. Tensiunea
uitarii stabileste un fluid de comunicare cu specta-
torul-subiect, supus astfel unei tehnici de recuperare
a originaritatii. Imaginile explodeazd in spatele unor
ecrane arheologice, par sa se lupte, pe jumatate
triumfator, cu o degradare fizicd ce nu degradeaza
sensurile, ci |le dia valoare misterica. Actul creatiei
este Tnsdsi distrugerea, artistul e un Cronos infan-
ticid, vinatoarea se reia perpetuu intru redescope-
rirea sensurilor initiale [ initiatice — mereu ocul-
tate pentru ci actele fundamentale se exercitd in
transd, in uitare, implicind uitarea.

In acelasi timp, Filipescu este un hiper-lucid. Nu in
deliberarea artisticd, nu in starea analiticd, ci in
starea de pindd. El isi construieste asteptarea cli-
pelor maximale (sd le zicem de gratie, desi ele sint

de tensiune), fsi esentializeazid personalitatea fin

vederea reducerii dezordinilor la semnificatii pre-
cise, chiar dacd difuze, penetrante in pofida ambi-
guitatii. Concretul este locuit de maxima abstrac-
tiune. Ceramica lui George Filipescu nu e un joc
decorativ, ci o edificare; formele sale addpostesc
ideea precum sufletul doarme in casele miniaturale
din plastica funerarid egipteand. Descoperind locui-
rea, spiritul vindtorului isi capata odihna.
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cronica

romul nutiu

coriolan babeti

Cu fata cdtre opera unui talent viguros, frust si
exploziv, pe care il etaleazi in pictura Romul Nutiu,
imi pun intrebarea: ce fel de fidelitate e aceasta pe
care pictorul o nutreste pentru litera si spiritul
picturii informale azi, dupd un antract consistent
(anii '78—'88) de flirt cu realul?

In expozitia deschisa la galeria « Helios », impresia
puternicd creatd de pinzele sale (de prea varii for-
mate si dimensiuni, pe simeze jenate de o muzeo-
grafie de «bric-a-brac »), era urmatd indeaproape
de sentimentul cd in fata noastra un artist redeschidea
dosarul istoric al picturii informale, invitindu-ne
sia patrundem in muzeul imaginar al destinului ei,
in actualitatea incercdrilor ei de a se mintui chiar

spasitd, alteori decisiva. Ceea ce vedem in expozitie
sint, dacd nu doud directii de atac, cel putin doua
versante ale aceluiasi temperament. Pe de o parte,
pinze abstracte — tasist gestuale — eliberate de
referinte reale, pinze din ultimii ani, pe de alta,
reprezentari orgiastice ale unei vegetatii luxuriante,
vedute monumentale «all-over», ale unor energii
fitomorfe subpdamintene.

Ne-am descoperit in ambianta expozitiei, distanta
— pe care, poate, alte evenimente artistice, alte
experiente (traversate) fn ultimii 15 ani — ne-au
creat-o fatd de aniconism, de superba lui gratuitate,
de superbia lui si mai cu seama de solipsismul lui.
Ne corectam fin cele ce urmeaza gindul, recunoscind
cd Tn aceastd distantda se dizolvd o recunostintd
nostalgicd pentru emanciparea necesard din sufi-
cienta unor poncife de realism caduc si academism
exanguu din anii '65—'70. Atunci, aceasta tendintad
ce avea in persoana |ui Romul Nutiu un artist de
anvergurd si aplomb, se justifica nu doar prin ochia-
dele aruncate spre arta «pionierilor» (de vizut

analogiile cu decalcomaniile lui O. Dominguez), ci
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si prin conotatiile unei urgente cathartice in ordine_
morald. Efortul artistului se decupa findrdznet si
salutar in conjunctia lui cu alte asemenea nobile
gesturi din mediul timisorean: constrgctivisrp,
op-art. Expozitia sa din 1975 — la aceeasi galerie
« Helios » — valorificind lucrédri din deceniul ante-
rior acelui an era, parea, aurorald. Dar e fndeajuns
ca placenta operei sa fie alta pentru ca opera sd-si
modifice chipul.

Din expozitia de azi, peste aceastd vitalitate debor-
dantd, informalul ne apare crepuscular prin meta-
morfoza contextului istoric, artistic. Deloc fintim-
plitor, cum sugeram si Tn catalogul personalei
din '75, aparitia aleatorismului in artele aplicate,
tn decorul ceramicii — fnlocuind ornamentul figural
sau geometric — practicat chiar in tehnica drip-
ping-ului, descrie fazele tirzii ale ceramicii bizantine
de pilda, fazd anuntind extinctia unui centru. Si e
semnificativ cd artistul a intuit, poate, acest mesaj
al formei capricioase, atunci cind descoperea in
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jocurile formelor din propriile pinze abstracte un
morfem — al radacinii — si o viziune — a hatisu-
lui subteran ... «Sectiuni prin paminturi fertile »,
desi introduce o sdgeata |imitativa fie numai si pentru
acest versant al operei sale, amorseaza intelesuri
de simbolism sublunar cu generoase latente. ..
Si desigur e treaba pictorului sa le intrezareasca.
Surprinzator finsd, pictorul relanseaza, intr-o ver-
siune mai gestualista de asta datd, discursul abstract
in atelierul sdu. Lasouri ample de negru alternind
cu zone de culoare purd (de tub), gesturi cind ezi-
tante cind violente acoperd pinzele cu rafale de
pigment, cum un cimp de luptd e acoperit de cano-
nade de artilerie.

Expresia intensd a acestor ecrane sint «decibelii »
pe care-i evocd, febrilitatea executiei de tipul unui
ritual «corp la corp » al pictorului cu suprafetcie,
de unde capacitatea acestei expozitii de a sugera
— ca de altfel specia de arta pe care o reprezintd —
prezenta fizicd a pictorului...

Una din pinze, de mari dimensiuni, pare — in jocul
de pete — hipertrofia unei palete de picturd rava-
sitd de amestecuri, la capatul unei sedinte de pic-
turd ... Din fata ei pictorul pare cid s-a retras pentru
citeva clipe cu promisiunea de a reveni si-si con-
tinue ebosa. ..

A cultiva sau a fetisiza hic et nunc grandilocventa
hazardului echivaleazi — cred — cu o evaziune in
nostalgia unei contestatii de altidat3, acum, firid
suportul de atunci. Ceea ce in urma cu doud decenii
avea aerul unei bravuri purificatoare, pare azi un
stadiu incipient dintr-o cildtorie care-si reclami
continuarea. Altfel spus, optiunea pentru informal,
gestualism sau tasism, echivaleazd cu a admite ci
orizontul ideii artistice se limiteazd la jocul solip-
sistic al pigmentilor de pe palets, desi, chiar pictorul
din ciclul «sectiunilor prin pamtnturi fertile » ne
sugereazd miracolul formal locuind in fibra din
lemnul aceleiasi palete,
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gheorghe vida

Preocupat de prelucrarea sticlei optice, o data cu
valorificarea extrem de ingenioasd a potentialita-
tilor ei sculptural-arhitectonice si spectaculare,
printr-o minuticasa regie a puzderiei de reflexe
|luminiscente, create miraculos de fatetele prisma-

tice sau accidentate, Catdlin Hrimiuc instituie cu -

aceste obiecte o dtmosfera feerica, insa rece, de o
stranie, spectrala frumusete, emanind astfel o poezie
austera si purificatd, demna de « muzica sferelor ».
Artistul cizeleazd parca sticla cu migala si mdiestria
unui slefuitor de diamante sau de lentile pentru
aparate de precizie, pornind in principal de la
corpuri geometrice simple, pe care |le dinamiteaza
din interior, fara a neglija nici un moment legile
imuabile ale simetriei, ale raporturilor contra-
punctice de crestere progresivd sau, dimpotriva,
de diminuare repetitiva a unei formatiuni de natura
diferitd fatd de masa incolora a sticlei transparente,
care o gazduieste protector si, in acelasi timp, o
inchide intr-o ordine prestabilita, datd de o geome-
trie inflexibila si impenetrabila, in limitele careia se
construieste totusi ceva viu, natural si organicist,
ce contrabalanseazad aceasta austeritate admirabila
in cristalinitatea ei minerala, dar lipsitda de caldura
vietii, a sanguinitatii. Ceva din rigoarea arhitecturii
functioraliste a unui Mies van der Rohe de pilda,
centrata pe vastele suprafete ale peretilor vitrati,
ne readuc in actualitate aceste obiecte miniaturale,
nepretentioase in fond, dar avind o mizd proiectuals,
o conceptualizare de neigncrat la o examinare mai
atentd, dupa traversarea unei necesare etape [udice,
avind si €a fascinatia ei fard indoiala. In acest chip,
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ele capatd un sens mai clar, pe linga aspectul lor de
sculpturi minimaliste, metamorfic animate de sur-
sele de lumind (cu accentul pus pe lumina naturalg,
pentru care este gindit programul lor de vizuali-
zare) sau de decor pentru anumite filme ce stau sub
semnul fantascienzei; un sens utilitarist mai ime-
diat, adica de mobilare a unor spatii publice, adesea
exasperant de terne si apdasatoare. Uneori artistul
elaboreazd chiar serii de asemenea obiecte, cu
modificdri minime pentru a urmdri un drum al
rasfringerilor catcptrice si a fndruma astfel pri-
virea intr-o adevdratd aventurd iluzionista, mereu
reiteratd, cu schimbarea unghiului si locului fix sau
mobil “de observatie. Atragerea spre participare
stimulativa a contemplatorului, iata una din marile
calitati ale acestui tip de interventie artistica, de
investigare coerentd si lucida a unui material care e
departe de a-si fi epuizat toate latentele si tensiunile
cum este sticla optica (fiind fasonata la rece, e, deci,
mai putin supusd incontrolabilului joc aleatoriu al
formelor maleabile). Aceasta precizie, elaborata
«more gecmetrico», niciodata secata finsa de
sevele unei imaginatii begate, nutrita si de o refle-
xivitate remarcabila, Catdlin Hrimiuc o «pune in
operda», cu rezultate prcmitdtcare, ce jaloneaza
un drum cu orizonturi irncd greu de intrezarit, dar,
nu ne indoim, ascendent.




atelier 35

ioan augustin pop

adrian guta

Om cu o combustie intericard remarcabila si
cautind adesea dialogul. Procedind totodatd la
indelungi reculegeri fintru alchimia creatiei fin
linistea atelierului. Setos de informatie, cu con-
stiinta generatiei treaza. #
Savurind aventurarea in speculatii teoretice. Incer-
cind fixarea prin scris a propriului demers artistic.
Acesta este tinarul orddean loan Augustin Pop.
Niscut fn 1955, absolvent al Institutului de arte
plastice «lon Andreescu » din Cluj-Napoca — sectia
tapiserie, 1983—el s-a indreptat, incd din studentie,
catre picturd, vocatie ce s-a confirmat, am Tndrazni
sa spunem, spectaculos, mai ales in ultimii 3 ani —
« martorul » cel mai elocvent este expozitia perso-
nald (prima) deschisa in septcmbrie 1988 la Oradea.
Existd o directie tematica, cea mai recenta si inca
nedeplin exploratd, in creatia tinarului plastician —
« Paletda si medium » — emblematica pentru lim-
bajul sdau. Culoarea se releva ca element esential
de constructie.

Reactia aproape organica a autorului fata de pigment
si nuantd se- prelungeste in modalitatea de lucru
adoptata uneori, modalitate ce se apropie de «inti-
mitatile » action-painting-ului, pictorul « rostuind »
cu mina culoarea pe pinzd. Pe de altd parte, fac-
torul cromatic fsi are intiietatea sa in Tnsasi defini-
rea formei, a compozitiei. Tusa, lunga ori sever
fragmentatd, urmeazd trasee alerte. Suprapunerile,
contrastele dure sau pretiozititile de tente rupte,
dominanta calda, rece, ori cautarea echilibrului lor,
sint in raport cu starea de spirit a autorului si
confera tablourilor o complexitate nu doar vizuala,
ci si afectivd. loan Augustin Pop se plaseaza in zodia
neoexpresionismului,

« Paleta si medium » oferd spre receptare doud
variante de conceptie asupra formei, conjugate
intr-o unitara in diversitate «cheie» cromatica
expresionista: intr-o serie de exemple, figurativul
imbraca straiele primitivismului; cealalta directie
este aceea a reductiei reperului obiectual inspre

abstract — ceddm tentatiei de a numi «forme-
flacari » aceste elemente a cidror materialitate si
al cdror «tipar » s-au topit, ele pliindu-se, torsio-
nindu-se, «arzind » intr-o metamorfozid implinitd
la o fnaltd temperaturd a trairii (culoarea, ea este
substantd de bazi in acest creuzet, ea singurd sucu-
lent materiald si totusi spiritualizatd).

Ciclurile «Portal» si « Monument », prelucrari
mereu decantate ale impresiilor din “tabara de la
Lazarea — 1987, ne prilejuiesc o punere tn lumind
din perspectiva istorici a filonului expresionist -ce
diriguieste creatia lui loan Augustin Pop — modul
de transfigurare a motivului aminteste investitia
afectiva si Tndrdzneala de limbaj prin care Van Gogh
«distorsiona » datele realului, punind o piatrd de
temelie la edificiul artei moderne; in acelasi timp,
unele relatii cromatice, valorificarea negrului-
culoare, mai deschid o sali a muzeului imaginar:
Rouault,

« Fiestele » reprezintd ultimul ciclu important al
anilor recenti asupra ciruia ne oprim. Dacd « Monu-
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mentul » si « Fortalul » beneficiau de fincdrcitura
simbolica ce le-o conferea omagierea istoriei,
« Fiestele » sint efigii ale Dealului unor meleaguri
afectuos si respectuos pastrate in memorie de
artist. Nu doar duhul adolescentei, ci si acela al
paradigmei paterne anvelopeaza invizibil aceste
profiluri colinare. Evolutiile de limbaj in care se
inscrie acest ansamblu de lucrdri sint consonante
cu cele deja analizate. Remarcam doua «piese » — din
unele puncte de vedere, opuse — aleseriei; perechile
de contrarii ce apar la o receptare in paralel sint:
dominanta inchisd-dominantd luminoasa (in cro-
maticd), agitatie expresionista a formei-structurare
mai calm geometrica, contraste puternice-dialog
al raporturilor intermediare (din nou referire la
culoare); portretul complex de artist al lui loan
Augustin Pop il obtinem prin asamblarea celor
doua lucrari.

De urmadrit cu interes si in viitor parcursul creatiei
acestui pi tor ce a trecut, cuminte, prin scoala unui
desen descriptiv bine fnsusit, recurgind ulterior
la o forma simplificatd, purificata si iubind griurile
colorate, pentru a se « gasi' » apoi cu adevarat — este
cel putin certitudinea perioadei din urmad, cea fin
vigoare — in sentimentul si gestul de nuanta
expresionista.
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george calinescu
si morala privirii
calin dan

prestigiul cdrtii. Unul dintre reperele solide ale
adolescentei mele studioase |-a constituit fastul
personalitatii cdlinesciene. De la primul contact
cu Istoria literaturii romdne . .. numele siu a cipatat
rezonante megalitice; el nu era un scriitor, ci
constructorul — desfasurind sfortari titanice — al
unui edificiu cultural fard echivalent pentru mine.
Istoria . . . constituia prima dovada ci o carte poate
sa fie si un obiect, o prezentd autoritard, ca intre
cuvint si imagine, intre abstractie si corporalitate
exista solidaritati indisolubile. Cind, mai tirziu,
am avut prilejul sa rasfoiesc opuri manuscrise mpo-
dobite cu enluminuri, sau vechi tiparituri unde
textul si imaginea erau cioplite in acelasi lemn dur
al tiparnitei, emotia mea initiald, revelatorie, a
fost confirmatd numai — depdsita niciodata.
Hipertrofia vizuala a romancierului Cilinescu, ris-
fatul sdu utopic-descriptiv, constructiile senzoriale
pe care le vadeste proza sa, pedanteria detaliului
civilizatoriu (de la vestimentatie si coafurs, la
mobilier, zidire, sunet, parfum), aluziile precise
la marea picturd si statuard erau impresionante
in aparenta lor, de o neglijentd vizibil- calculatd
pentru a smulge aplauze. Jocul cultural cilinescian
se sprijind temeinic pe soclul unei hipertrofii a
vizualului. Fotografiile maestrului fnfitisau un
profil madret, proiectat pe fundaluri somptuoase,
cu biblioteci enorme, unde cotoarele aurite se
fnsiruie sever. Personajul avea o ghemuire volup-
tuoasd, de obosit al placerilor si lecturilor, corpul
sdu 1si ascunde cu discretie volumetria sedentara
in vesminte de’ catifea ce pun fin valoare lemnul
sculptat si tapiseria fotoliului stil Louis XV. Biroul
imens avea masivitatea necesara sustinerii neclintite
a unui efort imperios, transpus poate in zguduiri
fizice, Tn timp ce o elegantd lampd cu picior de
argint aureola blind spatiul reflectiei. Un print al
spiritului in palatul sdu; armonia interioari ema-
nind, biologic aproape, ca la crustacei, in somptuo-
zitatea rafinata a casei.

descoperirea locului, Primele mele drumuri de
bucurestean se fintindeau, stereotip, fntre casi si
facultate, strabatind cartierele Tei si Floreasca,
prin locurile vechilor «gropi», locuri ne-nobile
dar de oarecare pestritd celebritate [iterari. Un
autobuz hurducat strdbdtea cdi mai largi si mai
fnguste, iar pe una dintre acestea din urma, rupind
monotonia casutelor anoste de la 1900 si pe cea
a blocurilor stereotipe mai tirzii, imi apirea, ca
un curios semnal zilnic, un gard pitic de cirimids,
vopsit in rosu englez si suportind fantezia unor
bosaje din piatrd de riu i buciti de calcar,
fncastrate dezordonat si imitind edificiile post-
romane, ce foloseau barbar piese semnificative
ale unei arhitecturi aulice. Oribila contrafacere
avea ceva ingenuu si md intriga. Dar la acea ori
edilii Tncd nu schimbaserd numele strazii Vlidescu,
nici nu asezaserd la vedere sigla Academiei Romane;
a fost nevoie de o micd anchetd spre a afla, cu
stupoare, cd treceam zilnic pe lfngd domiciliul
inegalabilului scriitor,

Tn spatele acelei ingradiri minuscule fsi triise opera
George Cilinescu.

Tineretea mea a suferit o iritatd dezamigire. Am
dat tfrcoale locului si in mod pedestru, am studiat,
fara efort, farlma de curte plind de o vegetatie
exuberant florald, cele doud aripi perpendiculare
ale cladirii modeste, Am fncercat si deduc din acea
coajd fragild vastele spatii ale fnchipuirii mele si
ale fotografiilor. M-am revoltat de naivitatea imi-
tatiilor de fresca medievald, incastrate zidului alb
al fafadei lingd o cerceva burghezi. (Aveam si
vdd, mai incolo, cum colectionari de rafinament —
Zambaccian, Slitineanu — sau artisti ca sotii Storck
cedau aceluiasi gust istorist de secol XIX petit bour-
geois, tratind fatada reprezentativd a domicilului
ca pe o vitrind de curiozitati.)

Cladirea, in totul ei, era indestructibil lipitd de
calcanul unei anoste vecindtdti si era inclusi in
mod strivitor in alinierea de mici constructii ano-
nime; citeva jocuri ale imaginatiei proprietarului
o singularizeazd tn mod discutabil. Aceste concluzii
primare au aminat fird termen vizitarea interiorului.
portrete si nostalgii. George Cilinescu nu era un
ordsean — el era un citadin. Structura sa morali,
fn primul rind, sprijinitd ulterior de cultura, simtea
nevoia cetdtii, a unei organiziri superioare, rafinata
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prin vechime, in care nu aglomerarea hipertrofica,
ci organizarea verticald, precisa ca un mecanism
de orologerie, guverneazd existenta cetdtenilor.
Orizontalitatea orasului balcanic era o determinare
pur geograficd, pe care acest spirit funciarmente
civilizat o respingea cu indignare. Inainte de a fi
constientizat, prin lectura cirtilor si aimprejurarilor,
contradictiile de civilizatie printre care trebuia sa
isi facd loc opera lui, Calinescu le-a intuit existential,
prin structura sa funciarmente urband. Publicistica
lui e obsedati de problema edificarii unui peisaj
arhitectural durabil, iar cind aceastd obsesie trece,
spre sfirsitul vietii, in romane, se simte acolo neli-
nistea unui spirit global, care nu crede in vesnicia
unei culturi literare nedublatd de durata unei cul-
turi a formelor clidite, cioplite, pictate.

Histrion din exces imaginativ, cabotin din con-
stiintd a plurivalentei geniale, George Cilinescu
era, Tntli de toate, un empatic al comunicdrii cul-
turale. Dincolo de buimdcitoarea diversitate a
mastilor sale, Calinescu aspira spre un model uni-
ficator, spre punctul unical personajului renascentist.
Locul potrivit pentru comportamentul sdu fictionar
este contradictoria Florentd din momentul loren-
zian. Chipul insusi al scriitorului, invesmintat in
costumul, abstras temporal, de catifea, ne trimite
la populatia acelei cetdti, viguroasd, senzuald, agitatd
si totusi sobrd, de un pragmatism pe care il impin-
teneazd vocatia abstractiunii si a rigorii artistice.
Chipul masliniu are din fatd proportii telurice, o
placiditate a falcilor ce semnificd apetit si vointa,
o ascutime ironicd in expresia gurii largi, cu buze
subtiri, o concentrare tdioasa, fermd, a privirii
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sclipitoare, cu sclerotica bine pronuntata. E un
portret al omului de actiune, ingenios (de la ingeg-
nare), gata de eroisme si.de compromisuri fructuoase,
un om al sudului care stie ca scopurile mari implica
si cdi joase, si truda spectaculoasd, si renuntari.
Profilul e Tn intregime pur si patetic: fruntea fnalta,
adusd fnapoi, peste care se pravale cascada pdrului
aspru, nasul puternic, gura cu colturile lasate,
ochiul infundat in orbitd, iatd partea vizionard, iatd
ascetismul ce dubleazd savonarolic plicerile nego-
tului spiritual.

Din acea Florentd ideald, cu radacini in creuzetul
etnic al imperialei Rome, se trage ambiguitatea
personalitatii lui Calinescu. El contempld cu ochi
indoliat platitudinea digestivd a vecinilor de cartier,
compunind «fiziologii » incomparabile ale acestor
mahalagii pe care i-ar vrea ridicati la rang de oameni
ai cetdtii. Comportamentul scriitorului e compensa-
toriu, Tntre ironia sa imprevizibild si necesitatea
sa fizicd de armonie nu se mai poate trasa nici un
hotar. Asa cum intre firescul gindirii sale si intonatia
bufond a rostirii nu exista o cezurd; Lorenzo Medici
el insusi era autorul-actor al unor farse memora-
bile, dupd cum ne informeaza Bandello.

Florenta acelor timpuri era o republicdi modests,
iar stdpinul sdu se amuza prin initiativd proprie,
neuzind de luxul «nebunului ».

Cilinescu trebuie sd isi comprime si el inflicirarea
civilizatorie pind la dimensiuni burgheze. Criteriul
salvator pentru demnitatea existentei sale este
criteriul interioritdtii. In timp ce umorul lui (uneori

trist, niciodatd dezamagit) compune hiperbole
derizorii, ziduri de cetate fnalte de un metru,
fatade pictate si gradini liliputane stradjuite de lei

romanici, casa scriitorului, asemenea scurtei sale
existente terestre, comprimi densititi spirituale,
strdluciri si iluzii. Increzitor in duratd, Cilinescu
e convins ca pind si frumusetea efemerd trebuie
sd ne farmece.

interioare si mdsti. Desigur, ambianta pe care si-o
creeazd cineva — deliberat sau nu — se distruge
o datd cu disparitia fizicd a locuitorului. Posteritatea
recepteaza doar pioase reconstituiri si abile aranja-
mente. Impresia exterioard oferitdi de casa Cili-
nescu este accentuata fnlduntru pina la acutiziri
fantaste. Zidul fingriditor e dublat, de o parte
si de alta a portii, prin doud inciperi-debara, cu
ferestre minuscule si girliciul usii aproape impracti-
cabil, spatii semiingropate a caror functie e greu
de presupus. Intr-una se pare ci scriitorul exersa
la vioara.

Mica luxuriantd a gradinii ar fi o mistificare, dup
madrturiile consoartei — centrul acestui patrulater
era ocupat odinioard de o piscind, ceea ce ficea,
cred, oarecum problematic accesul la locuinta
propriu-zisa. Spatiul de lucru al lui Cilinescu e
intim, are dimensiunea justi a unei permanente
apropieri de zidul sustinitor al bibliotecii, de lumina
melancolicd a ferestrei mici, de soba ocrotitoare,
Un sedentar ce aleargd cu gindul in cele mai impre-
vizibile cavalcade spirituale nu are nevoie de mai
mult. Bombasticismul vine din complicarea in
detalii a celor doua chilii despartite printr-un
hol median. Inciperea de lucru are grinzi false,
cu ma§ivitatea accentuata butaforic de un rosu
pompeian. O arcadd de trecere e ornati cu frumoase



teracote chinezesti, a ciror savoare e anulatd prin
imobilizarea lor cu mortar in ziddria unor ocnite.
Cladirea modestd nu era inteleasd doar ca alveold
transparentd, addpost al existentei spirituale, ci
ca arhitectura majora, ca aedificium de sine sta-
tator, lucru imposibil in cazul de fata.

Daca aspiratiile lui Calinescu se inscriau in coordo-
natele precise si generoase ale civilizatiei europene,
practica existentiald are lacune si excentric'tati
pe care o mizantropie similard cu a sa |le-ar atribui
unei suspecte grabe de a suplini nemultumiri ere-
ditare. « Un om fin nu s-ar simti bine decit intr-o
locuintd monumentala sau de valoare artistica,
fie si neospitalierd », se scrie cu destula candoare
in Cronicile optimistului. Savoarea benedictind a
unei existente de lux discret e contrazisa mereu
prin puseurile catre spectacular, cdtre exterioritate,
catre un ceremonial aulic. Ludovic al XIV-lea inventa
o existentd protocolard si imposibila intr-un palat
facut doar pentru miscarea precisa a multimii, in
balete mondene ce ignora orice confort. Autorul
lui Ludovic al XlIX-lea isi programeaza existenta
invers, comprimind pina la absurd cotidianul, toc-
mai pentru a-i putea sesiza, prin concentrare extrema,
dimensiunea giganticd. George Calincscy agrea
starea canonica a eremitului ce trudeste dupa un
program strict. Tot in Cronicile optimistului apare
o confesiune Tn acest sens. Corespondenta publicata
ne sugereaza si ea, de citeva ori, izolarea in care
se cufunda cu buna stiintd scriitorul, pentru a-si
putea elabora imensa operd, pastrind, chiar cu
prieteni apropiati, relatii mai degraba epistolare.
In aceastd recluziune, ochiul hipertrofic al artis-
tului dadea detaliilor dimensiuni halucinante. E de
recitit excursul sau asupra puricelui pentru a vedea
cum imaginatia vizuald calinesciana ridica, fara sfor-

tdri metaforice, amanuniul la dimensiune ciclopica.
E lesne de inchipuit extazul cu care colectionarul
contempla micul cap de Buddha sau cele doud
miniaturale piese de sculpturd alexandrind, analiza
microscopica rasturnind perspectiva, pind la obti-
nerea unei senzatii de trdire arheologicd — precum
in fata templelor khmere inundate de jungla cam-
bodgiand, sau fnaintea unui de abia dezgropat
loc sacru din Pergamonul Asiei Mici. La fel, micul
altar sculptat fn lemn i policromat era destinat

anamnezei unor peripluri printre capodoperele
Renasterii italiene.
opere si locuri comune. Achizitiile lui George

Cilinescu s-au orientat preponderent citre maestrii
picturii romanesti interbelice, colectia sa fiind un
exemplu tipic pentru ceea ce constituia, dincolo
de pasiune, obligatia, mondend aproape, a unui
intelectual subtire: Petrascu (o frumoasi Marind),
Pallady (Femeie fn fotoliu rosu, lucrare excelentd),
Steriadi, Ressu (un surprinzitor peisaj fov, fin
maniera scolii de la Baia Mare), desene de Stefan
Popescu, Stefan Dimitrescu etc. Slaba rezistenta
a cunoscatorului se vadeste in fata unor artisti
pe cit de inegali pe atit de prolicsi: din productia
Imensa de tataroaice semnate Iser, Cilinescu alege
doua piese minore, iar Tonitza (Capete de copii,
Nud, Flori) apare lipsit de strilucirea inefabild a
capodoperelor sale. Dintre cei vechi, trei piese
catalogate ca «anonimi de secol XIX» (o Fecioard
Cu prunc, o Femeie cosind si o Familie, toate atri-
bU|'biIe vag scolilor italiana, respectiv austriacd).
Mai retin atentia un peisaj de Grigorescu (din seria
micilor sale piese de bravurd), un cap de ostean
semnat Apcar Baltazar (probabil schitd prepara-
torie pentru marea compozitie Capul lui Motoc),
in sfirsit un nud atribuit lui Andreescu, pictat cu

o discretd melancolie (dincolo de semnétura dis-
cutabild). In rest, mobilier stil Boulle si Louis XV,
suveniruri din China, tesaturi orientale.
nostalgia clasicitatii. George Calinescu resimtea acut
lipsa unui moment clasic distinct in istoria culturii
romanesti. « Complexele » literaturii (culturii)
romane, despre care vorbea atit de convingitor
Mircea Martin, veneau, in cazul Cilinescu, tocmai
din aceastd coexistentd a unei tensiuni apolinice
cu pulsiunile mai dezordonate ale romantismului.
Cheia de lectura corectd a personalitatii cali-
nesciene se gdseste chiar n colectia sa de
artd, intre obiectele cu care a cdutat sa se
inconjure. Exista acolo doud mari pinze, in care
Alexandru Ciucurencu a executat, la cererea scrii-
torului, copii dupa Botticelli (Bunavestire, datatd
1942) si Venus a lui Tizian. Alegerea modelelor
exprima fintru totul nostalgiile calinesciene: Flo-
renta si Venetia, Quattrocento-ul sobru si de o
puritate analiticd, Cinquecento-ul, mai senzual si
mai exaltat cromatic — spiritul si carnea unei arte
echilibrate sub soarele sudului—se reunesc prin
actul de neasteptatd devotiune al unui pictor ce
s-a descoperit pe sine datorita scolii fove.
Optiunea pentru Ciucurencu poate pirea, intr-ade-
var, paradoxald. Pictorul cunoscuse in anii '30
influenta stilului rece al Noii Obiectivitati, ce ficea
vogd pe atunci in pictura europeand. (La Muzeul
de artd din Oradea existd un exemplu strilucit
din acea perioada.) Dar succesul artistului l-a facut
explozia cromatica ce a urmat acestui exercitiu
constringator. Calinescu era atras catre Ciucurencu
de gustul sau pentru impresionism si, deopotriva,
respins de acea parte a talentului acestuia ce nu
era conforma viziunii sale, oarecum statice. Cores-
pondenta purtatd in vederea executdrii cunoscu-

tului portret al criticului (lucrare aflata in colectie)

este revelatorie pentru instabilitatea afectivd si
pentru nestdpinita imixtiune a criticului fntr-o
zond ce fii era, profesional vorbind, strdind. Dacd
scriitorul avea complexe in privinta contextului
artistic pe care 1l locuia, ele erau traduse in accese
de superioritate. (Colegul Pavel Susarda a analizat
aceastd problemd in «Arta» nr. 4/1987, deci nu
mai insist.) Relatia cu Ciucurencu se explica, dincolo
de argumentul legdturii de generatie, printr-o
obedientd (bizard la acest pictor destul de impulsiv)
a privirii in fata cuvintului. Pentru Ciucurencu,
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presupun, Cilinescu avea [ogos, deci logic3, deci
capacitatea (dreptul) de transcendere a orgoliilor
in numele unui scop superior.

In fapt, mecenatul intelectual cilinescian e la fel
de insuportabil ca si protectia oricdrei puteri finan-
ciare dornice de a se amesteca Tn alchimia operei,
Revelator este ca marele critic voia si se defuleze
de truda sa creatoare devenind beneficiar direct
al trudei altor creatori. Cele doud copii suplineau
aceste secrete orgolii posesive, sugerind spatii
arhitecturale vaste, stanze si cabinetti somptuoase,
populate de capodopere, in care vizionarul Cili-
nescu se vedea deambulind intr-o nobild reverie
contemplativd. Piesele, in sine, au o valoare demon-
strativd pentru rigoarea plastica a lui Ciucurencu.
Biografia lor secretd proiecteazd o lumind revela-
torie asupra mecanismelor de gindire ale criticului.
Personalitatea geniald e un inextricabil cumul de
contradictii; si ceea ce ar putea s3 pard ridicul in
scaderile biografiei lui Calinescu apare proiectat
cu intensitate tragicda sub lumina solard a operei
sale. Pentru cd am vorbit de un exces in grandoarea
trdirilor sale, Tmi permit si o concluzie ce poate
parea excesivd. In persoana sa (nu si Tn personali-
tatea operei sale), George Cilinescu fintruchipeazi
paradigmatic drama intelectualului de exceptie
nascut fntr-o excentricitate a Europei: forta sa
spirituala e imensd, dar fi lipseste pavdza fireasca
a unei absorbtii osmotice intre categoriile de civi-
lizatie si culturd. Negdsind solul tare, stfncos, al
unei asezdri acropoleene, in care si fisi cultive
talentul, el se multumeste cu pamintul gras si cu
luxurianta inchidere a unei gradini gospodaresti.
Gigantul trebuie sd fnvete a trdi printre liliputani.
Asemeni lui Gulliver, el este doar un cildtor in aceste
coordonate, spiritul sdu plimbindu-se liber prin sfere.

23



cronica

despre baroc
— note la
expozitia
geta bratescu

ramona novicov terdic

Desfasurarea expozitiei la Muzeul
de Arta Oradea (15 aprilie-15 mai)
a finregistrat doua momente prin-
cipale: DISTANTA si INTEGRAREA.
DISTANTA a presupus delimitarea
locuri  contindtoare — locuri continute,
si. precizarea specificitatii acestora.
* locurile contindtoare: Sala festivd —
baroc tirziu austriac, autoritar, cu
decoratie pictata; spatiu deja cultu-
ralizat, istorizat, ce obligd la o imer-
siune abrupta fin istoria stilurilor.
Holul alb — baroc subtil, rafinat, fara
stridente; singurele repere de stil:
ancadramentul usilor masive si stu-
catura alba a tavanului; dalaj marmura
albd; spatiu luminos. Coridorul — punct
terminus — oglindd, care finchide si
redeschide, printr-un paravan per-
pendicular, traseul expozitiei; spatiu
ingust, de trecere, potrivit «sarba-
torilor efemere ». Sala albd: baroc
neutru, elegant; spatiu inchis, auto-
nom, oarecum separat de restul
circuitului expozitional.

* Locuri continute (lucrarile): Ciclurile
medeice: — Medeea — zece ipostaze,
Portrete ale Medeei — 10 litografii,
Metabola, Exercitii medeice; ciclul
Faust; ciclul Vestigii; ciclul Cerc,
pdtrat si culorile ceaiului; ciclul Regula
cercului, regula jocului-falsd arheologie;
ciclul Capricii; ciclul Inventar; ciclul
Costume pentru sdrbdtori efemere;
ciclul Falsd arheologie — textil. Lucrari
autonome: Orizont vertical, Frontis-
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piciu de dragoste, Acrobatii, Nud pe
canapea, oglindindu-se, 7777 plieri, Catre
alb, Interventie in cerc, Cale, Stilpi-
autoportret cu oglindd, Memorie.
INTEGRAREA. Premisa: diminuarea ca-
racterului plastic «opresiv» al spa-
tiului dat si transformarea lui fin
spatiu-receptacol, fn loc contindtor.
Realizarea: 1. redarea integritatii sti-
listice a salii prin decrosarea sime-
zelor (falsi pereti adosati), transfor-
mate astfe|l in obiecte continute de
spatiul baroc. 2. alegerea lucrarilor
capabile sd stabileasca un dialog firesc
cu recuzita decorativa a acestui spatiu
si cu spiritul sau. Pentru aceasta a
fost necesara alcdtuirea INVENTARU-
LUl BAROC al salii mari:

| | spatiu grandios, omogen, elipsoi-
dal, contine sobe monumentale din
faianta albd, stucaturi, fresce in trompe
|'oeil, rozete, cartuse, frunze de acant,
ove, volute, putti, encarpe, foitd de
aur, scoici, fructe, flacari, panglici,
flori, deschideri false spre cerul
albastru, deschidere adevarata spre
parc (magnolii si catedrald)./ [

si a INVENTARULUI din ciclul desfa-
surat ca o friza al Getei Brdtescu,
dovedit asemdndtor ca intentionali-
tate:

| [plieri, desfasurari, afinitati, dispari-
tati, drapaje, sincope, cadente, Tnno-
dari, diseminari,/ /.

Puse unul in proximitatea celuilalt,
a devenit evidentd placerea comuna

pentru « descrierea-captarea materia-
lului prin detaliul mestesugit » (G.B.)
printr-un cultivat lux al amanuntului.

S-a creat astfel o -consonantda fara
atingere directd de felul unor «emisii
paralele intrate in rezonantd » (G.B.)
intre cele doua INVENTARE ce pa-
reau la o prima vedere incompatibile.
Prin etalarea compacta, sub forma
unui perete modular autonom, a
seriei Regula cercului, regula jocului-
falsd arheologie se stabileste un alt
paralelism consonant intre Cercurile
ciclului si rozetele pictate din recuzita
barocd. Prin instaurarea acestei echi-
valente de «tipar» (G.B.), Barocul
devine unul din straturile falsei arheo-
logii culturale continute de Cercurile
Getei Bratescu. [n acest punct al
desfasurarii expozitiei, Barocul se
aratda ca fiind deja si continut, nu
doar contindtor, prin insinuarea |ui
in Tnsasi structura lucrdrilor. Cu tri-
mitere clara catre cromatica cretana
(crudad, elegantd, decorativa, fragmen-
tata de -timp), lucrdrile fac si mai
pregnanta ideea de «sit arheologic »
(G.B.), dezvaluind, in stratificare si
ruptura, o naturda tensionanta,
« barocd », prin miscare interioard.
Apare ‘astfel cu evidentd sigla expo-
zitiei: Cercul tulburat, n care se
intervine  (Frontispiciul ~de dragoste,
Interventie in cerc, Capricii).

Neasteptat de bine se adecveazi in
ansamblul salii ‘marele Orizont verti-
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cal: in tehnica colajului, el reproduce
diagrama unui plafon baroc, conden-
sat in datele |ui esentiale, abstracti-
zate, pastrindu-i insa, paradoxal, con-
cretetea senzoriald. « Colajul, tehnica
senzuala prin excelenta, este si pro-
dusul unui ochi rece evaluind materia »
(G.B.).

Baroce apar, astfel, toate ciclurile
cuprinse fin spatiul sdlii mari prin
faptul ca reformuleazd o temid tipic
baroca: oglindirea. Fiind seriale, ele
presupun o initiald oglindire reciproci,
secventiald, progresiv deformatd si
apoi desfasurata (adeseori sub forma
unei Cii). Capriciile, Stilpii — autopor-
tret transforma jocul oglindirii fn
spectacol impins pind la butaforie,
Exercitiile medeice descriu un traseu
purificat, de ceremonie, fn spatiul
elipsoidal, scenic, al salii. Orizontul
vertical oglindeste cercurile oarbe ale
peretilor, asa cum vor fi fost ele.
Modulul de bazi, esential, ramine
Cercul, dar un cerc baroc, tulburat
fn adincime (Cerc, pdtrat, si culorile
ceaiului ), in contur (Exercitii medeice)
sau' in suprafatd (Vestigii, Orizont
vertical ).

Celelalte sdli ‘n-au ridicat probleme
deosebite pentru integrarea lucrari-
lor. Peretii albi au temperat limbajul
stilistic baroc. In holul alb au fost
etalate cele Zece ipostaze medeice,
dispuse simetric fatdi de chenarul



usii cu profil si traseu curbiliniu;
asemanator tiparului medeic.

Pe peretele opus, in contraluming,
au fost expuse Metabola si 7777 plieri,
iar pe peretii laterali, Interventie in
cerc si Frontispiciu de dragoste.
Forma lor circulard si continutul lor
simbolic au asigurat continuitatea intre
sala mare si holul alb. Pe pardoseala
de marmurd au fost desfasurate cele
douda mari Cai: Cdtre Alb si Cale.
Holul alb a fost transformat astfel
in scena unui spectacol simbolic,
formulat fin termenii unui dialog
dragoste-patima-puritate.

Din holul alb se face deschiderea
inspre culoarul de trecere, adaptat
cu eleganta necesitatii expozitionale,
in care Costumele pentru sdrbdtori
efemere si Memoria s-au desfasurat
intr-o atmosfera discreta, delicat femi-
nind. O alta cale a fost alcatuitd din
Falsd arheologie (12 colaje textile de
mici dimensiuni) — un fel de «relic-
var » al fragmentelor de vesminte
pretioase. Ea conduce privirea catre
peretele care inchide expozitia: aici
sint etalate Portretele Medeei, ciclu
de 10 litografii, expuse orizontal in
mapa lor, fara sticla, calde, tactile,
ce trimit napoi — ca o oglinda —
catre Medeile din holul alb, finscrise
deja in memorie. Intorcindu-ne, tre-
cem pe lingd Nud pe canapea, oglin-
dindu-se si pe linga marea Oglinda,
Memoria (ultima lucrare ca data din
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expozitie — 1988). - Aici- este. inscris
INTREGUL COD al lucrarilor.
Ultimul - moment al expozitiei — si
cel ‘mai concentrat: sala  Faust — un
spatiu separat,  privilegiat, - transfor=
mat . intr-un «cabinet ‘de -stampe »
pentru « connaisseur »-i, ce contine
originalele desenelor din ciclul: Faust
(n traducerea poetului- Stefan Aug.
Doinas). In centru: Acrobatii.

In spirit goethean, perdelele lungi de
Iind ocru-pal au fost date lateral,
simetric. Multa lumina.

p. 24

Afisul expozitiei la Muzeul Tdrii Crisurilor
(Oradea )

Ciclul. «Falsd arheologie »

Sala mare a Muzeului

Aspect din sala mare

Aspect din sala mare

p. 25

Aspect din sala mare cu « Orizont vertical »
« Orizont - vertical »

« Inventar »

« Calc»

« Costum pentru sdrbdtori efemere »

« 7777 plieri»

p. 26

Lucrare din ciclul « Vestigii »
Aspect din expozitie
Sala « Faust »
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principiul vaselor
comunicante

mihai driscu

Prin ce seamdnd si prin ce nu seamand « itineranta »
Getei Britescu (la galeriile din Timisoara si Arad
si la muzeul din Oradea, in prima jumdtate a anului)
cu o retrospectivd? « Materialul » expozitiei este
furnizat de 7 « personale» (sau 10, cu cele din
straindtate) din ultimii 8 ani. Caracterul ei de
compendiu (ce presupune sensul de concentrat rezu-
mativ, realizat cu siguranta datd de o durd « stiintd
a renuntarilor »), de antologie (ca rezultat al unei
lucide autoaprecieri a virfurilor valorice) asigurd,
pind la un punct, fireasca asemdnare cu o retros-
pectivd (prima a Getei Bratescu, marcind 40 de ani
de la debut).

Dar asemindrile se opresc aici, iar deosebirile vin
din chiar modul in care plasticiana concepe pro-
ductia artisticd, anume ca pe o unicd muncd pluri-
disciplinard, subsumatd ideii de artd experientiald
(*n 1973, un pronostic al lui Alwin Toffler asupra
artei viitorului — devenitd, in rastimp, chiar arta
de azi ! — indica trecerea de la productia artistica
inteleasd ca o colectie de « lucruri» la colectia de
« experiente », de trairi). In arta experientiald se
jau in consideratie mai curind seriile, asa-numitele
« pachete experientiale », blocurile de informatii,
decit o lucrare anume. Numai o asemenea conce-
pere sistemicd, bazatd pe diferite « pachete expe-
rientiale » poate explica simultana instalare a Getei
Bratescu atit in domeniul vizualului cit si al scrip-
turalului: a deconecta spatii si informatii diferite
pentru a le conecta astfel (recrearea, re-intre-
buintarea sint termenii cei mai la indemind) este
tocmai « marea experientd» ce asigurd o imensd
cantitate de variabilitate umana in jurul unui con-
cept ca acela de cimp stilistic (retrospectiva conce-
putd ca ecuatie autoestimativd a unui cimp stilistic,
in care intervin, arhitectonic complementari, varia-
bili factori stilistici—este noutatea acestei pozitii
personale).

Desigur, nu vreo ambitie de « uomo universale »
si nici intentia expresda de a provoca deruta adep-
tilor unor criterii foarte specializate, exclusive si
corporative, face ca Geta Bratescu sa practice dese-
nul, gravura, tapiseria, grafica de carte §i mache-
tarea artisticd, filmul «de autor », colajul, arta
obiectuald, happening-ul, instalatiile si, nu Tn ultimul
rind, scrisul. Dar abundenta « politehnismelor» ei
nu este un scop, ci un mijloc experiential: aceastd
abundentd este doar o ipotezad prealabild, o « paleta
de posibilitdti », caci in realitatea muncii artistice
este evidentd supunerea la legea parcimoniei, ce
prescrie ca in formarea unei «teorii» sd nu se
introducd nici o ipoteza in plus fata de cele cu
adevdrat necesare constructiei.

Geta Bratescu stie sa « convoace » in imagini date
ce initial au apartinut unor domenii foarte diverse,
de la antropologie la teoria comunicarii, de la psi-

hologie la semioticd, de la mitologie la teoria jocu-
rilor, de la filosofie la literatura. Intereseaza in cel
mai Tnalt grad mobilitatea sistemului de relatii dintre
acesti stimuli declansatori, care se compun dupa
un foarte personal «principiu al vaselor comuni-
cante »: dintre cele mai la indemind exemple ar
fi procedeele « textualiste » translate in limbaj gra-
fic si «taietura» compozitiei grafice calchiata in
corpul poeziei.

Vedem deci cd, pentru autoare, «spiritul fsi ia
energiile de care are nevoie de oriunde acestea
fi stau la dispozitie » (aceasta idee — foarte post-
modernd ca sens si ca ton —a fost emisa incd de
Blaga).

Ceea ce s-ar putea numi «dispozitia fenomeno-
logicd » (munca asupra fragmentului, privilegierea
monumentului, atentia asupra faptului, puse in-evi-
denta de teoreticienii transavangardei) antreneaza
perpetua reamplasare in context creativ.

S-ar putea vorbi despre eterogenitate, despre dia-
cronia discursului plastic (tema eclectismului si a
nomadismului la postmoderni) si fluctuatiile lui,
dar nu inainte de a sesiza elementul totalizant al
scriiturii, inteleasd, in formularea |ui Achile Bonito
Oliva, ca « activitate totald si creativd in serviciul
subiectivitatii ».

Indiferent de «ancorarile» si « derivele » preocu-
parilor Getei Bratescu —si care au fost jalonate
prin expozitii — aceasta scriitura personala (destul
de putin atentd la desfasurarea strict cronologica
si la médele artistice) asigura marea unitate vizuald
a acestei — sa-i spunem totusi — retrospective, in
care putem verifica ceea ce observa, in « Filosofia
artei moderne », Herbert Read: « Formele pe care
un artist le-a realizat treptat si le-a perfectionat
au o viata proprie si ascultd de o dezvoltare logicad
pe care artistul n-ar putea-o schimba, chiar daca
ar voi. Existd de fapt doud surse de inspiratie:
una se gaseste in ceea ce se cheama naturd, alta se
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afla in insdsi opera de artd, existd, asa zicind, nu
numai o formd a vietii, existd si o viatd a formei ».
« Orice artd este complet inutild.» Nu stiu daca
Geta Brdtescu a plecat de la cunoscuta butadd a
lui Oscar Wilde, dar in expresia plasticd apare
foarte limpede convingerea ei cd arta este o comu-
nicare « gratuitd», in sensul filosofic al t;rmenului,
dupd cum se constatd o progresie continud in sen-
sul dematerializarii artei. (« Va veni vremea mate-
rialelor usoare », profetizase acum peste 70 de ani
Apollinaire.)

Imaginile realizate de Geta Bratescu sint rezultatul
unei actiuni fictionale — in acest sens am mai vor-
bit despre « mimarea» unui continut intr-un lim-
baj diferit — ce include uneori si aspectul perfor-
mativ (de tipul extremd « culme a rabdarii », « culme
a neutralitdtii de expresie», etc.).

Ele sint, cum scriam in catalogul precedentei expo-
zitii, mai curind concepte, indici, substitute, esan-
tioane fictive, stimuldri programate, care «se citesc»
in blocuri macroscopice, ca serii ale unui acelasi
text iconic.

In cadrul acestuia putem sesiza— in deplin spirit
transavangardist — diferentele. Apropierile fatd de
poeticele indetermindrii si improvizatiei, ale ope-
rei deschise, ale cercetarii vizuale cu tendintd spre
spectacularitate, sint evidente. Geta Brdtescu nu
are fnsa intransigenta perfectei orizontalitati prin
care — pentru transavangardisti — se refuza sau se
neagd totalitatea vechilor valori estetice si morale.
Stadiul placiditatii orizontale, ca formad teoretica
maxima a libertatii, este o altd formd a platitu-
dinii, pare a considera Geta Bratescu, atunci cind
introduce, aproape peste tot, supratema constringe-
rilor asumate, barierele autoimpuse din categoria
formelor canonice. Acestea nu finseamnia fncorse-
tare fntr-un sistem gramatical, ci fintelepciunea
liberei circulatii despre care vorbea Klee: «Si
avem grijd sd ne putem misca in jurul legii».




jurnal

despre triunghiuri
dragos gheorghiu

1. imaginea americand

Voiajul este o deplasare? in spatiu care pune in
relatie matematica doud perceptii diferite: cu cit
distantele pe axe sint mai mari, cu atit valoarea
functiei rezultate, numitd exotism, va fi mai mare,
limitele ei fiind incluse in valorile fiecareia dintre
parti, imagine continutd latent in fondul aper-
ceptiv al privitorilor.
Nimic nu este (complet) nou sub soare: daca subiec-
tul (s) intrd in contact cu obiectul (o), atunci el il
=
percepe ca pe o imagine anterioard (0’)s {
o
pe care intelectul lui o proiecteazd asupra obiectului
nou, pentru a-I apropia, a- intelege si a-I asimila;
de aici si dificultatea voiajului, un «trepalium ».
Voiajul, perceptia noului, impune astfel un mecanism
fiziologic triunghiular, discret: Solon « cdlatoreste fn
Egipt pentru negot (o,nn) si pentru a-si face o idee
(theoria) despre tard» (o), «anumiti oameni cala-
toresc la Cnidos sau Olimpia doar pentru a o vedea
pe Afrodita de Praxiteles si pe Zeus de Fidias (o,nn)
(...) insd aproape intotdeauna se cautd experienta
mitologica (...) contemplarea divinitatii in aceste
trasaturi determinate » 2 (0”).
Descartes intrevedea o limitare in experientele
noi ale prezentului: « Les voyages nous confrontent
avec les grands hommes du passé », triangulatie
istoricistd, cu un déja-vu care anuleaza socul; seco-
lele XVI si XVII sint epocile marilor RE-DESCOPE-
RIRI triangulare: antichitatea bucolica sau bunul
silbatic (arcadian) austral.
Aceste imagini amintite sint complet virtuale, sint
niste re-prezentdri (o’) ale realului (o), un specta-
col. Lumea toatd este perceputa ca un teatru de
operatiuni, de la atlasurile marindresti « Theatrum
Orbis Terrarum », la drama engleza si pina la actua-
litatea televizatd. Evenimentele realului intrd sub
influenta triunghiului psihologic, devenind « pseu-
doevenimente », «noutati sintetice » 3,
Dupéd cum a demonstrat R. Girard 4, acelasi principiu
triangular genereaza si satisfacerea dorintei, care
trebuie mediatd. Intr-un eseu anterior 8, am Tncercat
sa definim perceptia timpului, care ni s-a parut cd
functioneazd dupa o structura similard, de triunghi.
Se contureaza astfel ideea ca gindirea bazicd este
triunghiulara si cd o comparatie intre culturi este o
comparatie ntre laturile oo’, valoare pe care stiinta
o denumeste «eroare », poezia « metafordy, iar
filosofia « Maya» ori «lekton »® (semnificat), in
functie de pozitia geograficd. |luzia Mayei porneste
de la Imagine; constiinta nu mai face «o diferenta
netd intre ceea ce vedem si ce existd de fapt»?.
Actiunea asupra imaginii duce la aparitia pseudo-
evenimentului, «prevdzut, imaginat sau susci-
tat » 8, «1in scopul de a fi reprodus»?®, in a cdrui
laturd oo', raportul de ambiguitate cu realul, il
impune interesului public; intre subiect si obiect,
sau eveniment, apare (Mass) Media-torul care ampli-
ficd dorinta, «fabricd imagini sau prepara articole
in avans fata de eveniment. (...) Cititorii si specta-
torii preferara in curind, in locul spontaneitatii
faptelor, stralucirea reportajului si «impartiali-
tatea » fotografiei » 1°. « Notiunea de real a luat o
noud semnificatie (s.n.) (...) Imaginea vie reusea
chiar sa eclipseze palida realitate » 1*; pentru spec-
tatorii primelor filme, modelele reale erau replicile
sterse ale iluziei vii. « A te conforma inseamna in
prezent si te-adaptezi unei imagini.» 2 Bhagavat
Gitd propunea impotriva aliendrii realitatii o valoare
medie a laturii oo': Krishna, zeul, imaginea virtuala
(0"), sfatuieste avatarul Arjuna (o), sa continue sa
ramind in lume si sa participe la Istorie, fard a-i da
acesteia o valoare absolutd, dezvidluindu-i meca-
nismul iluziei, care poate sa-l «inldntuie ».
« Mai mult decit o invitatie la Istorie, este pericolul
de idolatrizare in fata Istoriei, pe care ni-l releva
mesajul Bhagavat-Gitei »!3, situatie creatd de omul
modern dupd dezeificare (Entgétterung), «golul
rezultat [fiind/ compensat prin istoricgrafie si
investigatia psihologica a mitului » 4.
Pentru Lumea Noud, imaginea (istoricd) a Europei
este aceastd dimensiune temporald, care comple-
teazd latura lipsd, Entgotterung-ul triunghiului,
de aceea pericolul temporalitatii este prezis artei
moderne americane, dacd nu se «elibereaza de
greutatea culturii europene » 19,
«Esecul artei europene in a realiza sublimul este
datorat oarbei dorinte de a exista induntrul reali-
tatii senzatiei (...) si de a construi o arta fnauntrul
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sticld,

. cu tetraedrele de

East Building, fatada de vest
luminatoarele Cafeteriei de la subsol

National Gallery of Art,

Aceeasi vedere de jos in sus

NGA — Turnul, aripa est NGA — Plan etaj, aripa est NGA — Parter, aripa vest



West Building, vedere

NGA,

NGA si Capitoliul

tramei purei plasticitati. (...) Cu alte cuvinte, arta
modernd, farda un continut sublim, era incapabild
de a crea imagini subime, noi si incapabild si depa-
seasca imageria figurilor si obiectelor Renas-
terus (TR e

Abstractul devine un «new kind of mystique » 17
«si astfel pentru prima datd in istoria moderna,
nu a mai fost un model european care sa deschida
calea. Drumul a trebuit si fie creat empiric si pe
baza experientelor anterioare (. ..) »8; dar procesul
nu a durat mult: dupa consumarea Abstractionis-
mului, «de la |deal la Imagine »1?, dimensiunea
oo’ ajunge la valorile aproape de zero ale Hiper-
realismului, pentru ca sa creascd din nou, azi, spre
o noud Maya.

2. triangularitate Urbis et Orbis

Clasicist (deci triunghiular), construit «doar la
un secol si ceva distantd de Versailles » 2%, Washing-
tonul, orasul muzeu, este o sumadeimagini virtuale.
Planul lui, conceput de Pierre Charles |'Enfant in
1791, de o monotonie esteticd in perceptia statica,
devine interesant prin «rapida deplasare a spec-
tatorului prin acest spatiu » 21,

Perceptia spatiului baroc este, de altfel, triangular
dinamic3, observatorul punind in relatie, in fiecare
moment al deplasarii, elementele parcursului cu
obiectivul important al capatului de perspectiva;
«lucrul important in designul urban nu este felul
cum aratd orasul, ci cum el ne afecteaza cind ne depla-
sdm prin el. Acest concept de organizare este siste-
mul de deplasare cu toate semnificatiile lui (...) » 22.
Orasul cu o arhitectura tautologica, de la clasicisti
la post-moderni, are ca model virtual Capitoliul
(«We shall be as a City upon a hill...»?3), a cirui
compozitie esteticd greco-romand se regiseste in
volumetria intericard si exterioarda a Galeriei
Nationale (West Building), un « Capitoliu al arte-
lor », sau in colajul extravertit al Ambasadei Cana-
dei. « Modernul », in general auster si impersonal,

degaja totusi un aer european. « Cum trebuie sa
proiectim orase bune?/se fintreabd criticul de
arhitecturd Welf von Ekhart /| Consider fascinant
cd Tn cdutarea raspunsului la aceasta intrebare,
designerii urbanisti moderni se intorc inevitabil
spre trecut. Inevitabil ei incearca sa inteleaga ce a
facut atractive vechile orase, atit de civilizate, atit
de umane, atit de vii (...). Am pierdut de mult
sensibilitatea naturald si instinctul de a construi
un loc bun de trait si trebuie sa redescoperim prin-
cipii vechi de design urban. (...)

Este interesant de notat c3, in conformitate cu
spusele lui Kant, natura obiectului este determinats,
cel putin in parte, de natura subiectului care pri-
veste acel obiect, de asemenea principiile de design
urban sint mult determinate de privirea subiec-
tivd a istoricului care le cautd » #4; istoricul (de art3)
«finlantuit » triunghiului timpului este astfel ima-
ginea «exemplard» a «istoricitatii ca mod spe-
cific de a fi al omului in lume » 25,

La Galeria Naticnala de Arta, la Centrul de Studii
Avansate in Artele Vizuale, intr-una din cele mai
moderne si mai triunghiulare constructii din lume,
istoricii de arta sint invitati sa completeze puzzle-ul
Mayci, imaginea virtuala a Trecutului, a Timpului.
Poate ca triunghiurile bibliotecii si ale galeriei de
artd sint generate doar de forma situ-lui, condi-
tionat de unghiurile straziler «in stea» din fata
Capitoliului, desi folosirea tramei triurghiulare,
pind la cele mai mici spatii sau obiecte, te face sa
banuiesti o intentie ascunsd, un mesaj; adevarul
este Tnsa altul: arhitcctul, depasit de forta Imaginii
proicctate, i-a cedat acesteia intentia constructivad;
Naticnal Gallery (East Building) nu este functio-
nala (triurghiul nu este functional din punct de
vedere al lccuirii, nici macar temporare), ea a devenit
un imens (poli)silcgism de granit roz, o utopie.
Biblioteca triunghiulara (cartea este un mediator
catre «ceva ») este o tautologie care |-ar fi incintat

pe Borges; imprejurul €i, sculpturile de cristal, din
metal sau din sticla metalizata, ale fintinii-cascada,
proiectata pe fatada cladirii clasice a Caleriei Natio-
nale (East Building), se unesc, hipertrofiind triun-
ghiul care, peste timp, se va inalta in curtea Luvrului,
asemenea imaginii ccmune a Smithsonianului, a
Biblictecii Ccngresului, a Ivi «Air & Space Mu-
seum » sau a Hirschornului, care prin triangulatie
dau Orasului imaginea lumii.

NOTE :

1 « Vechiul cuvint englezesc TRAVEL (in sensul de « voiaj»)
era la origine acelasi cuvint ca si pentru TRAVALIU, care
inseamna greutate, munca (...), cuvint ce pare derivat, tre-
cind prin limba francezd, dintr-un cuvint din |.tina populara
sau din romana vulgara: TREPALIUM, care insezmna instru-
ment de tortura cu trei tepuse. A voiaja — « Travaliu» —
sau mai tirziu « Travel » — era, in acel timp, a fice ceva lubo-
rios si obositor ». D. Boorstin «L'image», p. 114.

2N. Himmelmann, « Trecutul utopic», p. 53, 56, 1980.

3D. Boorstin, ibidem, p. 22

4 R. Girard « Minciund romantica si adevar romanesc ».

5 « Arta», nr. 11/1987, « Despre pietre ».

¢ Sextus Empiricus, « Impotriva matematicienilor », VIII, 11 —12,
$D. Boorstin, «L'image», p. 238.

5-9 |bidem, p. 24.

10 [bidem, p. 27.

11 |bidem, p. 26.

12 |bidem, p. 243.

13 M. Eliade, « Symbolisme religieux et angoisse », p. 67 in
« L'angoisse du temps présent et les devoirs de | esprit»,
Rencontres Internationales de Géneve, 1953.

M. Heidegger, «The Question concerning Technology
and Other Essays», p. 116—117, 1977, Harper Ed.

1516 Barnett Newmann, « The Sublime is now », 1948, in
Theories of Modern Art, A source Book by Artists Critics,
Herschel Chipp, 1970.

17 ibidem. R. Motherwell (Excerpts), p. 563,

18 |bidem, p. 510.

1% D. Boorstin, capitol in «L'Image ».

20|, Mumford, «The City in History », p. 403, Harcourt,

Brace & World,
31 |bidem.
22\Wolf von Ekhart, « Urban America, The Expert looks at
the City », p. 126, VA ed.

3 D. Boorstin, « The American Experience», p. 15, Penguin
Books 1965.

2#W. von Ekhart, ibidem.

% M. Eliade, ibidem, p. 65.
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jurnalul galeriilor

carmen popescu
trei pictori bulgari @ ciminul artei (etaj)

Prezenta celor trei pictori bulgari — toti trei la
limita « Atelierului 35» (pentru a folosi un limbaj
comun), dar fiecare abordind o directie distinctd
si benefic Tnsusitd — ne-a pus fata in fatd cu o picturd
de mare calitate, cu o problematicd densa, experi-
mentatd din «miezul fierbinte al lucrurilor ».

1. Stanislav Pamukciev: poate ce suscita (incita)
interesul la o prima vedere e un fapt ce nu tine doar
de aparentd (ci si de esenta), si anume dichotomia
tratarii tehnice — ulei pus in pasta groasa, agre-
siva [ zone lucios-neconcrete. Personajului i este
acordatd o atentie majord: cel mai adesea grotesc,
fantasmatic, cu accente tragice (vezi Pieta) — o
singurdtate impusa, dar si asumatd, luciul fondului
separindu-| ca intr-o lume ce nu-i apartine. In pro-
priul siu peisaj, personajul devine un intrus. Coli-
ciunea sa nu e intimpldtoare, nuditatea accentuind
tragismul, ca o haind a vulnerabilitatii si precaritatii;
corpul din umbra pinzei (si cromaticd si efectiva)
se dezvaluie ca intr-o nastere dureros-visceralad
(vezi Corp I, Corp III).

Personajul nu poartd chip, doar o notatie economica
care nu individualizeazd ci, mai degrabd, pune o
masca a universalitatii anonime. Carnatie dure-
roasi — tusa asterne o epiderma chinuita de acci-
dente si asperitati (Pieta, Pas). Atunci cind apare,
sporadic dar pregnant, obiectul sporeste aerul ce
dezabuzare prin schematizarea agresiva a structurii
sale. Prin fondurile lise se opereaza zone ale oni-
ricului (cu accente fantastice uneori), unde timpul
e abolit.

2. Svilen Blajev se impune cu o pictura de mare
forta: desi prezent cu trei (a se retine numadrul)
lucréri, pregnanta acestora copleseste sala, umplind-o
prin densitatea lor maxima. « Drumul, Adevarul,
Viata », «Privire peste secole », «Ffiirea» (incar-
catura titlurilor nefiind neglijabila) — ultimele
doud — triptice, dar si primul fiind marcat de verti-
calitatea celor trei personaje; simbclica 3-ului (ca
cifrd consacratd) e cautatd si repetata.

Cromaticii grele, telurice, ca aspritd de timp, pusi
pe suprafete ample, i se asociazd cu o vigoare neo-
bisnuitd pinza de sac si foaia de plumb sau alama
(pusd cu brutalitatea materiei si, la rindu-i, bruta-
lizata fintr-un tridimensional dramatic). Figurile
de plumb sint in plus « impamirtenite » prin dubla-
rea de o umbra densd. Dar tocmai din aceastd impc-
varatoare materialitate irumpe in forta o stare de
maxima spiritualizare.

Personajele, rigid hieratizate, isi afirma prezenta
ca o absenta plind (chipul eludat, contururile esen-
tializate, chiar de o manierd primitiva). Traditia
are o dubli filiatie: pe linia frescei monastice (bizan-
tino-)bulgdresti si primitivismul viguros al artei
populare (o esentd a acesteia, nu un mimetism).
Ubicuitatea simbolului-compozitie, titluri, rapel
direct la instrumentarul religios (personaje, pers-
pectivdi etc.) — determind o citire pe nivele.
Efortul extraordinar de recuperare temporald,
plonjarea fintr-o alta vreme (vezi scrijeliturile)
edifici o monumentalitate si o vigoare autentice.

3. Dimitdr Ciolacov — picturile acestuia se aseazi
sub semnul unui conceptualism esentializat. Se
traverseaza o zond a tenebrelor si (nu numai) cro-
matica e rdspunzitoare de aceasta (negru obsesiv
strafulgerat de alburi, rosu vital sau albastru, ca de
urmele unor traiecte vizuale); tematica, pregnant
intelectualizatd, e coplesita de aspectul nocturn a!
realitatii: cealaltd fata a lucrurilor, starea drama-
tica a Absentei (« Ceva nu s-a intimplat », « Strigat
in noapte », « Orasul mort»). Se dezvoltid o per-
manentd tensionare, o insingurare de tip existen-
tialist a fiintei, sustinute si de un poverism cdutat
(colajul de carton etc.), schematizare si minimali-
zare — in aceeasi idee a golului ce tinde sa devina
vid (vezi o structurare densd, plastica si intentio-
nald, in spatele suprafetelor aproape monocrome).
De aici si abstractizarea, uneori vaditd, ca raspuns
la imposibilitatea de a transpune aceste stari obse-
sive altfel decit prin concept.

constantin popovici, ion atanasiu, rares pantea,
alina rosca, vlad ciobanu e ciminul artei
(etaj)

Grupul, sudat aici ad-hoc (el afirmindu-si totusi
intentii perene), are o bund coerentd — nu atit
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de virstd si aspiratii, ci prin preocupari traduse in
limbaje similare — operind sonddri intr-o zona a
suprarealului, o lume imaginard foarte aproape de
cea reald; se lucreaza cu rasturnari, un fel de refrac-
tii — vezi oglinda apei (metaforic vorbind) — vezi
oglinda — vezi deformare.

1. Constantin Popovici este — credem — revelatia
grupului. Prezenta sa afirmd o acuitate a perceptiei
interioare, ochiul pare a explora dincolo de trup,
de invelis, un soi de radiografiere (de aici §i putinta
de a privi, « continuu » — multiplicitatea atitudinala
fntr-un singur personaj). Plastic si spiritual, demersul
se poate afilia la un tip de (neo)expresionism.
In desen, linia e exorcizantd/deasd, de o aparatoare
repetabilitate/stearsd, ca fnvaluitd in ceatd, sau
minutioasd si sensibild, un hotar abia perceput
— cum apare in culoare. Fiecare element plastic
capdtd forta si operanta figurilor de stil in literatura,
fascinantul ansamblu astfel rezultat (ferm si Tn ace-
lasi timp cu contururi ce-ti scapd) fiind Tntr-un anume
fel redevabil (in sensul paralelitatii) tinerei proze
si poezii a deceniului 9.

2, *lon Atanasiu: predilectia pentru suprateal aici
se coloreaza intr-o tenta chiar suprarealista (fara
a sim{i povara etichetei). Majoritatea lucrarilor
sint compuse din aglomerdri de personaje pe un
fundal bizar-neutru; alienant prin neparticiparea sa.

p. 30
SVILEN BLAJEV

p. 31 =
CONSTANTIN POPOVICI &
ION ATANASIU .
RARES PANTEA

ANCA CONSTANTIN

VIOREL CHIREA

VLAD C|OBANU

RADU DUMITRU

30

Se naste o stare de angoasa (poate o forma de spleen)
vis-a-vis de agresivitatea demonstratd de aceasta
omenire informd cu chip de manechin, fete grotesti
ori doar speriate, mecanisme ce se insinueazd fn
fiece colt (un tehnicism dezavuant), si peste tot
infasurari dezordonate, dintr-o graba a prinderii
— vezi conotatiile verbului «a lega». Cromatica
e restrinsd, culorile ternizate rafinat raspunzind
imaginii aglutinante.

3. Rares Pantea dezvolta un simt penetrant al obser-
vatiei directe pe obiect, ce suferda apoi o simplifi-
care in ideea expresiondrii maxime, o complicare
compozitionala prin asocieri frapante. Personajele
au o puternicd impostare in pagina, pregnanta
acestora dovedindu-se si prin dialogul strins si
foarte direct pe care-l suportd intre ele sau cu
obiectele aferente=(si asta in ciuda unei linii fine,
abia trasate, dar de concentratd fortd plastica).
Lucrarile sint impregnate de umor (dar de o nuanta
cinicd), ironic si ludic (vezi si tiparele compozi-
tionale — jocul motivelor decorative, etc.). Statutul
scriiturii cu o caligrafiere subtire, jucata anume
pentru a consona continutului plastic, are o aparitie
ambigud: pe de o parte, posibil titlu, pe de alta,
simpld trimitere (cu incarcaturd compozitionald),
secventd.

4. Alina Rosca se departeazd de ceilalti printr-o
ancorare mai solida fn realitate (mai ales ciclul pei-
sajelor, cu notatii lapidare dar energice). Poate
lucradrile in bait (urmind o linie cu care artista ne-a
familiarizat deja) sd o apropie de problematica
grupului, prin compunerea sentimentald (frag-
mente-amintiri ale realitatii suprapuse) de tipul
aglomeradrilor haotice si aparent ilogice ale memoriei
afective. Ambele cicluri pledeazd pentru calitatea
de ilustrator (narator) a tinerei graficiene.

S. Vlad Ciobanu participd cu o plastica de relativ
mici dimensiuni, in care problema timpului, a unei
temporalizdri in abstracto — o constringere a des-
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fasurarilor spatial-temporale (temporare) ale unei
aceleiasi forme de a convietui laolaltd — pare a fi
problema principald. Poate de aici ideea ciclului
(nastere/moarte, citim noi — nisa ca uter sau
mormint), translatarea comprimativd de secvente
miscate (a cdrei transpunere in piatrd, bronz, lemn
poate pirea un paradox). Accentul cade pe chip si
mind, ca fiind cele mai graitor-expresive si suportind
in cel mai vizibil chip curgerea timpului.

dumitru radu e orizont, « atelier 35»

Sculpturile lui Dumitru Radu frapeazd mai intii
prin picturalitatea ce reiese din modelarea preci-
pitatd a ghipsului (suprafatd agitatd intr-o regizare
dramatizatd a efectelor de lumind, ce vireaza cro-
matic pe maruntirea obiectului, sustinutd insd si
prin culoare). Acestei urme sensibile (la modul fizic)
a miinii in modelaj i se contrapune o tratare, in
genere, ampld a volumelor. Astfel, personajele
dobindesc o individualizare apasitoare, o singuratate
de tip ecran separator; pe lingd aceasta un soi de
hieratism fintepenit ce se revendica in timp din
filiera plasticii egiptene — ma gindesc la seria
sculpturii Tn lemn sau ghips; scribi, cédrturari ma-
runti etc. Apare o culturalizare (plasticd) a perso-
najului, ce se subsumeazd cartii (sau ideii de carte-
pergament, tablitd), confundindu-se cu ea fintr-o
anume reificare (vezi textul de catalog semnat
Aurelia Mocanu).

Fizionomiile accentuate, chinuite, cu o privire alba
(cea peste lucruri si timpuri, a nevazatorului ime-
diat) se leagd cu celdlalt ciclu, mai marcat de dra-
matism, al personajelor prinse in capcana unei
materialitdti (metaforice), ce le chtonicizeazd im-
potriva dorintei lor. In ideea aceasta apare incas-
trarea figurilor in mase mari de materie, sau (mai
graitor-alegoric) intr-un zid-carcerd-ghilotina, sau
pur si simplu amplasarea lor intr-o magma rugoasa
(fericita prezentd a zgurei). E o exhibare de dra-
matism, o zbatere intre protest si renuntare (vezi
acel posibil |car cazut, de un sfisietor abandon).

anca constantin e hanul cu tei

Este vorba de un debut, al unei tinere artiste,
decupajele si colajele Ancdi Constantin consonind
benefic cu aceastd dubld stare facticd. Lucrdrile
par a fi rezultatul unui happening, efemeritatea
materialelor (pinza, tifon, staniol, leucoplast) par-
ticipind tocmai la aceasta idee (un tip de inabor-
dare la ideea perenitatii operei). Pe aceeasi linie —
colajul de fotografii (apologia clipei); fotografiile
cu autoportrete certificda o §i mai mare implicare a
artistei in act (deci in operd). Ceea ce conteazd e
actiunea in sine, febrilitatea realizdrii — decupajul
cu mina rapidd, ruperea, capsarea, pensulatia intr-o
graba chipurile studiatda — spectacolul actului com-
plex, plin de savoare si de o obstinatie a comuni-
carii, o verbalizare prolixd (ca dintr-o angoasd a
incapacitatii de a fi auzitd, de a gdsi partenerul ideal
in discursuri . . .). De aici, lucrdrile par a fi deseurile
subtile ale acestor stdri de « happening ».
Materialele, de o precaritate acutd, nu sint alese
intimplator: fiecare fisi are o semnificatie proprie,
o trimitere incdrcatd de amintiri si subtexte (se
structureaza o stratificare de alegorii ce raspund
unui cod intim al Ancdi Constantin). Tulul si cartile
de joc — linga altele — intregesc apetenta artistei
pentru o atmosfera romantioasa, cu iz poetic « fin
de siecle ». O fincercare sustinutd de a recupera un
timp netrait (vezi din nou fotografiile — de data
aceasta ale altora), o tinjire pentru o proiectie
intr-un trecut dorit dar imposesibil. De aici si
tristetile disimulate in spatele dezvaluirii afisate
ostentativ (ca pentru a fura ochiul).

E de ajuns pentru aceasta sa privim linia delicat-
rafinatd din desene — exponentd a unei feminine
sensibilitati, pentru a intelege ca aspectul epidermic
(cromatic, compozitional) ce pledeazi pentru o
fervoare senzual-solard, ascunde, in fapt, langori
de tipul celor parcurse mai sus.

viorel chirea @ orizont, « atelier 35»

Expozitia lui Viorel Chirea (un cvasi-debut: prima
prezentd in Bucuresti a tindrului artist) ne propune
trei mari cicluri: Studiu de elemente posibile pentru
o topografie a imaginarului (o continuare a ciclului
expus la Tirgu Jiu), Memoria lucrurilor si Reflexe.
1. Studiu ... parcurs mai intli nu ca fiind anterior,
ci pentru necesitatea stabilirii unei topografii;
restituirea acesteia dintr-o zond adincd a subiecti-
vitatii subconstiente; locul — ca element definitor
pentru a construi imaginaritatea. Pamintul ca pastrind
cel mai bine urmele, amprenta trecerii — o ingra-
médire memorativda — de aceea si tumulul ca pre-
zentd permanenta si obsesivd. Se opereaza sectiuni
prin capcanele memoriei afective, ce compun ima-
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ginarul ca reflex (réspuns) pastrat in fata realitdtii;
tiieri, descompuneri, rdsturndri — surprinderea
procesului mnemotehnic fn sedimentarea lui.

2. Memoria ... subiectivarea e exacerbatd pind la
granita unei obiectivari a inefabilului (urma lucrd-
rilor pistratd in materia proteici a memoriei).
Acesta — inefabilul — e c3utat, hdituit Tn fiecare
imagine, fird a-l putea fnlinfui in discurs. Acel
ecou polifonic al glasului lucrurilor tn noi (in sensul
restituirii Noptii Tn lumina de peste zi). De aici
si tendinta spre conceptualizare, imposibilitatea
artistului de a ne comunica stdrile imaginar-afec-
tive decit, paradoxal, printr-o intelectualizare
viditd; pe aceeasi linie — prezenfa (uneori stfn-
jenitoare) a scrierii, o introducere in ecuatie sau
mirturie a straturilor succesiv temporale.

Modalitatea pe care o crede mai aproape de a trans-
mite starea de inefabil (pe lingd constructia com-
pozitional oniricd) e cea tehnicd, de la precizia}
hiper (=prea) realisti a creionului la contururi
sterse, laviuri Tnvéluitoare.

Dar si reciproca — si lucrurile fsi au memoria lor —
ne pistreazi intr-insele fntr-un fel vampiric dar
benefic, de recipient al timpurilor trecute gata-
gata de a se virsa Tn prezentul diurn.

Tmpachetérile lui Chirea sint, de aceea, pe de o

parte, modul de a fncerca prin precar si pastrezi-

precarul, si, pe de alta, materia propice pastrarii
amprentei trecerii noastre.

3, La fel si Reflexele — lucrurile dobindesc o axd
de simetrie, sint asezate tn fata unei oglinzi ce le
plonjeazd in cealaltd lume. Ziua si Noaptea fatd in
a3, fntrepitrunzind realitatea cu imaginarul.

mugur pascu e eforie

Scenograful abordeazi piese de teatru (ori chiar
poeme) cu pregnantid problematicd filosoficd, asa
cum e cazul cu lucrdrile lui Blaga si Radu Stanca
(preferind poate tocmai numitorul comun din
literatura acestora), conturind astfel «trilogii»
paralele: cite doud machete pentru cite doud
piese din creafia mai sus amintitilor scriitori,
si graficd pentru cite un poem  (intrevazut ca
moment «cheie» prin prisma lui Mugur Pascu).
Machetele (Zamolxe, Mesterul Manole — Blaga;
Ostatecul, Oedip salvat — Stanca) sint insotite si de
o serie de fotografii care accentueazd transeitatea
alb/negru a cromaticii uzitate. Ele degajd o simpli-
tate concentratd, o traducere in limbaj plastic-
scenografic a ideii, ajungindu-se astfel la un fel de
recurentd a elementelor componente (al cdror efect
percutant mizeazi pe o supra-geometrizare, c_{e: tip
paradigmd euclidiand) si pe o anume repetabilitate
monotond a acestora — de aici si senzatia unei
muzici interioare, de o metafizici astrald. Vom
adiuga la aceste componente si aportul luminii,
a cirei prezentd capitd un rol hotaritor in struc-
turarea compozifiei. Asa cum ne apar in aceastd
expozitie, reduse la scard — atit dimensional cit si
comunicational — machetele [ui Mugur Pascu par
greu aplicabile unei efective transpuneri in scend,
tocmai prin purismul voit pe care-| degajd, proiectii
utopice in care prezenta vie a actorului nu se adec-
veazd firesc,

Tocmai din aceasti tindere spre puritatea ldeii,
spre Utopie, ni se pare interesantd evadarea sce-
nografului Tn alternativa vizualizirii poemelor
(Mirabila simint3, Testament), oferind imagini de
un limbaj simbolico-metaforic, cu o pregnantd
laturd lirici (favorizatd §i de calitafile de rafinat
colorist ale artistului). De semnalat in special ciclul
cértilor (Radu Stanca) — o virtuoasd exprimare a
particularului temei printr-o mediere desen/con-
structie de tip mental scenografic.

victoria alexiu @ ciminul artei (parter)

Tn aceastd noui expozitie, Victoria Alexiu demon-
streazi Tnci o datd cd lectia postimpresionistd e
asimilati cu constiinciozitate, Tn dorinta vaditd de
a se alitura maestrilor si traditiei picturii roma-
nesti. Sustinut, e adevidrat, de un apetit (sd-i zicem
voluptuos, tn sensul lui organic) pentru culoare,
acest efort asimilativ pacdtuieste printr-o apropiere
prea strinsi. Compozitiile sint construite riguros
(fn maniera temperamentald a artistei) si ordonat,
conform unui alfabet plastic uzat si uzitat, rafina-
mentul cromatic inviorindu-l si topind, intr-un fel,
prea atenta structurare.

MUGUR PASCU

VICTORIA DEDU ALEXIU
SABINA NEGULESCU FLORIAN
IOAN BOLBOREA

ION MANDRESCU

RADU COSTINESCU

DANIELA ORAVITAN-BELOESCU

Dintre lucrdrile expuse, o categorie aparte o for-
meazi portretele: tratate decorativ, in tuse largi
ce mizeazd pe efectul complementarelor, ele au un
vag aer « Art Nouveau », fiind « 3 la maniére de »
(in sensul afectiv-adulator) Tonitza (vezi perioada
japonezd). Naturile moarte si peisajele afirmd o
romantiozitate pretioasd artistei, explicitd atft
cromatic cit si prin tematica abordatd (vezi « sub-
texte filosofice »). Trecind de la rigoarea atent
studiatd, ce urmeazi lectia maestrilor in naturile
statice (recuzitd clasicd: cartea, scoica, vasul cu
flori), peisajele aduc — printr-o simtire tumul-
tuoasd a naturii — prospetime si lumina. i

sabina negulescu florian @ c&minul artei, par-
ter

Elevd a maestrului Ressu, Sabina Negulescu
Florian i pédstreazd dascdlului un loc aparte in sen-
sibilitatea sa plasticdi — o mogstenire preluatd, dar
intr-un chip propriu, in care personalitatea delicatd
dar marcantd a artistei se afirma cu pregnanta.
Este impresionant acest tur de fortd, prin prezentd
plastici si laboriozitate. Tn sensul unei traditii
inteleasd polar (calmul clasicism ce rezultd din
desenul sintetic si cromatica echilibratd — ca intr-o
perenizare a pinzei — §i respiratia largd, aproape
monumentald ftndraznesc s@ spun — in ciuda di-
mensiunilor relativ reduse ale |ucrdrilor — de
sorginte « modernd») — se afirmd o viziune inte-
gratoare, ce o plaseazd pe Sabina Negulescu Florian
pe linia unei ascendente fecunde.

Pinzele expuse se caracterizeazd printr-o fortd
conceptionald (in spatele careia se simte, desigur,
feminitate si chiar o tandrd apropiere fatd de su-
biect/obiect) si o lapidaritate sintetici a expresiei
plastice. Instrumentarul este redus cu bund stiintd,
fard risipiri inutile si exaltate, gama cromaticd e
restrinsd la stricta functionalitate, din punct de
vedere emotiv-comunicational (rece si aproape
prafoasd), linia structivd, concisi, de o mare so-
brietate.

Tematica lucrdrilor e axatd pe naturd moartd si
peisaj, ambele fiind, un fapt, o modalitate de a se
apropia de un unic personaj: natura, in diversi-
tatea si secventialitatea sa. Frapantd este punerea
in pagind; prin aduceri aproape, adevdrate « gros-
plan »-uri, tdieri pe oblice dinamice (ce opereazi
aproape rasturndri) se obtine o pregnantd deose-
bitd a obiectului, sobrda pind la frust — marturie
a unui simt artistic solid si in acelasi timp liric.

ioan bolborea e galateea

Continuind seria cdutdrilor sale plastice anterioare,
expozitia lui loan Bolborea ne pune — totusi — fatd
in fatd cu un fapt inedit, prin dublarea obiectului
sculptural printr-un demers evenimential, sd zicem
de tip happening (insd unul ce implica, rind pe rind,
pe fiecare spectator). Este vorba de umplerea
(aproape efectivd) a putin generoasei galerii Galateea
cu o unicd sculpturd, de mari dimensiuni, ce se
instaleaza intr-o relatie mutual agresantd cu spatiul.
Casca (fiind deja un loc comun in limbajul artistului)
e sectionatd Tn doud emisfere: la mijloc un miez ca
o roatd (impresia aceasta e accentuatd de ulterioa-
rele sectiondri ale celor doud jumdtdti — directii
de fortd, dinamice, ca niste uriase spite tridimen-
sionale) — vezi roata vietii si celelalte conotatii,
Fortuna labilis, etc. Casca este, de fapt, un coif,
Bolborea fincdrcind cu o simbolicd proprie acest
motiv — constringere, apasare, recipient de gin-
duri si memorie etc., Coifului, pe filierd medievali,
asociindu-i-se ideea Cavalerului (cu fncdrciatura de
rigoare). In centrul lucrdrii e deschisi o izbucnire
de forme tensionat organice, capete si picioare de
cai, capete umane repetate obsedant intr-un virtej
necontrolat ce curge pe o pantd abruptd, indl{in-
du-se intr-un noian de semne.

Capetele de cai — citat aproape fidel dupd hele-
nism — ndri dilatate, craniu iesit pregnant de sub
pielea emaciatd, urechi impungind aerul, rinjetul
unui nechezat oprit (@ nu se uita simbolica male-
ficd, teriomorfa si nocturnd a calului). Figura umani
e un fel de replicd a cabalinului — pometi ascutiti,
forma patologicd a occipitalului — totul se finvirte
fntr-un timp si o zona don quijotesti.

Turnarea intfi fn lut (pastrind amprenta mfinii),
revenirea in ceard — (a cdrei ambiguitate plasticd
deconcerteazd), masivitatea pur geometricd a soclu-
lui negru, si apoi culoarea in sinea lucrdrii — un
albastru virat violaceu — sint tot atitea elemente
care, aldturi de ingenioasa amplasare obstructiv
sufocantd a obiectului (sala fiind pusd s& mimeze
«casca»), contribuie [a o regie cu efecte scon-
tate, cu oarecari contorsiondri baroce — vezi si

"« horror vacui» — de o doritd maximi tensionare

si implicare.
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radu costinescu @ simeza

Noua personald a lui Radu Costinescu (mergind
pe un drum de liniar progres) se revendicid dintr-o
unicd sursd, cu dubld aspectare: momentul precu-
bist si chiar cubist al picturii (dualitatea e prezent3
printr-o cromaticd de tip Cézanne, dar care poate
fluctua intre peisajele [ui Gauguin si apetitul fau-
vilor) si, in acelasi timp, o descompunere a struc-
turii spatiale in maniera cubismului de fnceput.
Rapelurile pot parea prolixe si, de aici, inoperante,
dar lucrurile nu stau tocmai asa daci avem fn
vedere ambitia programatica a artistului (un pro-
gram aplicat, si nu reiesit).

Ciclul «Arcadelor » — cel mai amplu fn aceastid
expozitie — este marcat de directia descompunerii
si recompunerii unei noi spatialititi, pe o trami
geometricd strictd sau jucatd. Artistul apeleazi |a
forme elementare (considerindu-le responsabile
de purismul constructiei) — patrat, dreptunghi,
triunghi, arc de cerc — cirora le rispunde o mono-
cromie de alburi vag colorate. Arcada (vezi si textul
de catalog — Victoria Anghelescu) e susceptibild
de a fi cititd «dincolo de»: un prag fntre doud
lumi. E o optiune deliberatd a lui Radu Costinescu,
alegind drept mediator lumina ca personaj: prin-
cipal. Construind noi spatii, printr-un joc ambiguu
de reflectii si refractii, ea transparentizeazi arhi-
tectura, creind totodatd si legitura cu ciclul ante-
rior al Vitraliilor (un joc calculat la rece, exponentul
perfect (non)ludic al lucrdrilor de aici).

In peisaje, in schimb, lumina actioneazi de maniera
unei descompuneri-transformative a culorii, mizind
pe contrastul caldfrece, tn care contururi verzi,
albastre, violete fncearcd si abstragd figurativului
reprezentdrile «calde» ale naturii (vezi tn acest
sens si unicul portret al expozitiei). Ca si dincolo,
acest exces «intelectualizant» rdpeste mult din
prospetimea lucrdrilor, conferindu-le severitate
si uscdciune.

frangois pamfil

val gheorghiu e orizont

Dintre acei (putini) confrati care — cum spune
Alin Gheorghiu — folosesc cartea nu numai ca
motiv de naturd statici — scriitor si teoretician la
fel de harnic ca si n picturd, Val Gheorghiu inseamna
in spatiul picturii iesene (si nu numai) un posibil
ferment de emulatie. Cici, lucid si rafinat cititor
al culturii mestesugului, beneficiar al unei biografii
artistice aflatd fntr-un continuu efort de decantare
a unui limbaj cit mai personal, pictorul este — in-
comod, sau necesar ca un reper de comportament,
altora — dublat de un «savant». De acest lucru
ne-a reconvins si selectia sa de la « Orizont », 1n
fapt o ampld expozitie personald realizatdi fn
ultimii citiva ani. O expozitie i-am spune « mo-
notematicd » fn masura in care subiectul ei unic
putea fi aici — dincolo de pretextul pictural si de
titlurile de |a catalog — cercetarea, analiza unor
spatii. «Locuri» plastice cu identititi diverse si
populate de personaje dialogind dupé scenarii varii,
dar totodatd spatii sintetizind pictural cu mijloace
asemenea dacd nu chiar identice. O atitudine ce s-ar
fi putut considera, in grab3, ca manieristi in afara
observatiei cd problema autopropusi era, in fond,
aceea nu a convocdrii ci tocmai a demobilizarii
unor mijloace la indemind fn practica pictorului.
Astfel, cu o ascezd canonicd, Val Gheorghiu pare a
dori si se lepede aici de procedeele « clasice »
oricdrui fel de picturd intreprins de el pini acum
impunindu-si recurgerea la discursul sdrac. Deli-
berat sint deci abandonate: modelarea volumului
fntre umbrd si lumind, semnul staticii atestat de
umbra aruncatd, conturele spatializind situatia
unor planuri, variatia tonald s.a.m.d., singurele
gesturi permise, Tn acest sever cadril cu faptul pic-
tural, fiind acelea ale tentelor plate articulate prin
juxtapunere. Discurs sdrac dar, paradoxal, nefrustrat
de polifoniile unei subtile picturalititi sau esuind
pe reciful —la foarte micd adincime aici — al
decorativului, fatal bidimensional, vizind ci puterea
renuntdrii o implica parci acum si pe cea-a unei
sporite capacitdti de orchestrare a timbrelor instru~
mentelor rdmase fn concert. :

O analizd morfologicid cit de cit aplicata fiind impo-
sibild fn spafiul unei rubrici ca cea de fati, ne mar-
ginim sd semnaldm aceast3 expozitie ca pe un moment

~memorabil din calendarul expozitional al toamnei '88.

Totodatd semnaldm cititorilor ci o selectie de repro-
duceri din materialul expus, dimpreun# cu un inter-
viu n care pictorul (cel mai fn masurd I) incearcs s
desluseascd coordonatele drumului pe care-l par-
curge in prezent, pot fi consultate in nr. 7/1988 al
revistei noastre,
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aurelia mocanu

daniela ordvitan beloescu e galeriile helios,
timisoara

Deja consemnate de veghea criticii asupra zonei de
vest a hirtii artistice, ciclurile de desene ale Danielei
Ordvitan-Beloescu « Desfdsurdri » si « Avertisment »
propun figura umand ca nucleu generator de inves-
tigatii plastice. «Pentru mine, declard artista,
reprezintd un exercitiu plastic pe tema nasterii si
a mortii sau a facerii si desfacerii. Personajele dese-
nate rostesc un dublu discurs: unul al fiintei umane
propriu-zise, urmind un traseu ascendent §i avind
ca punct de pornire eliberarea dintr-o stare embrio-
nard; altul, cel al figurii umane ca semn, poate ca
simbol cosmic. Starea initiald are sensul unui nucleu,
fnceput al expansiunii universale, iar miscarea ca
atribut al vietii urmeazd si fie legdatura pentru
termenii om-univers. »

Consideratd, in genere, (Coriolan Babeti) o temi
rareflatd fn arta contemporand — « Kérperspra-
che » — trezeste, iatd, interesul unor artisti semni-
ficativi ai tinerei generatii, precum Marilena Preda-
Sanc, Olimpiu Bandalac, si nu numai, argumentul
fiind o sectiune a ultimei personale Wanda Mihuleac.
Gasim in interesul fatd de trup ca fortd transfor-
matoare de realitate un moment comun si acut al
«setei de real» (Magda Céirneci). Concentrarea
emotionald pe o figuratie expansivd energetic con-
voacd proceduri expresioniste: conflicte plastice,
zbateri, contorsiondri, turbulenti optic3, sectio-
ndri si intruziuni de planuri-tampon. La Marilena
Preda-Sénc o provocare lucidd impune un figurativ
frust si exorcizant fn cimpuri plastice epurate
rational. La Bandalac torsiondrile anatomo-spatiale
devin o cheie de articulare a energiei vitale, trans-
portatd de gestul grafic.

La rindul sdu, Daniela Orivitan-Beloescu foloseste,
pentru desfasurdrile morfemului-trup, nuclee de
umbrd din care secventioneazid miscarea sau amor-
seazd conflictul. Starea de emergentd a desenului
fn cdrbune, cretid sau guasdi pe suporturi foarte
diverse, este in grad tnalt propice livrérii problema-
ticii de tensiune viscerald si spirituald totodati.
Detaliile anatomice, trecute prin fulguranta liniei
si petei Tncapsuleazi cicluri vitaliste somn-moarte,
nastere-trezire, cuplu, tn regim grafic de insurgent
sau estompd, ce aminteste sensul acut al nudului
la Ipoustéguy.

ntre franchetea figurativi neo-expresionistd si
studiul emotional al organicitatii, Daniela Or&vitan-
Beloescu probeaza revenirea prin trup la mai grave
si nemediate cuprinderi ale realului, prizi de mare
pret, cum le spunea Valéry, stiri foarte complexe
sau efemere, valori irationale, senzatii incipiente,
rezonante, corespondente, presentimente ale unei
instabile profunzimi,

valentin ciuci

gheorghe lungu e galeria cupola, iasi

Pentru Gheorghe Lungu, pictura echivaleazd cu
im.plinirea unei vocatii cdreia fi subordoneazi pro-
pria sa existen{d. De aici, calitatea sentimentului
infuzat imaginii, firescul si dezinvoltura ce-i carac-
terizeazd gestul artistic, fervoarea si pasiunea
nedisimulatd a comunicirii. La o privire mai atenti
fnsd se pot dezvilui si alte aspecte ale mecanismu-
lui artistic propriu acestei spontaneititi grafice si,
mai important, modul personal de asimilare al lec-
tiei unor maestri ieseni contemporani.

Este, desigur, interesant de urmarit si analizat
felul cum fsi alege un tin3r creator ascendentele
si filiatiile posibile, pini unde si cum, rémintndu-le
fidel, fisi ia apoi cuvenita distantid spre a-si putea
exprima, fntreagd si nealteratd, propria sa indivi-
dualitate artisticd. Fird a «cita» abuziv «directorii
de constiintd », Gheorghe Lungu le continu fntr-un
mod particular subtilititile de limbaj; pentru el,
tehnica tabloului dep3seste nivelul unui adjuvant
oarecare si devine o componentd esentiald in com-
plexul proces de elaborare a operei. Ea exprims,
totodatd, felul siu de a intelege si trata problemele
raportului dintre continut si forma in arti. Vorbind
despre filiatiile posibile, nu mi se pare deloc intim-
plator faptul ci Gheorghe Lungu s-a simtit atras
de creatia lui Adrian Podoleanu si Dan Hatmanu,
de la fiecare din ei preluind, laolalts cu rigoarea
constructiei grafice si unele accesorii, artificii ce
pot conferi individualitate si pitoresc imaginilor.
$i, acest lucru, indiferent daci este vorba despre o
naturd staticd, peisaj sau portret. In fiecare dintre
ele se simte pulsul incitant al vietii, o veridicitate
izvoritd din apropierea de esenta si natura lucrurilor,
dar si din contactul cu lucrul naturii. Ca orice
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moldovean (Gheorghe Lungu s-a n#scut la $tefd-
nesti), pictorul viddeste o reald aplicatie pentru
reflectia liberd, asociatd doar unei predispozitii
lirice, ale cdror corespondente formal-cromatice
includ atlt expresia metaforicd, cit si narativul
savuros, picant prin ironie si anecdotic.

Astfel, tn ansamblul deplin coerent si convingitor
al expozitiei figureaza lucrdri ce valorificd una sau
alta dintre amintitele tipuri de reactie, linia lor
comuni fiind Tnsd calitatea de sagace observator al
spectacolului lumii. Trecerile pot pérea uneori prea
transant demarcate fntre efuzia lirici din unele
peisaje, indeosebi cele minate de melancolia toam-
nelor iesene si compozitiile cu personaje, unde
elementele expresioniste detin rolul dominant.
Fireste, in acest al doilea caz, nu se ajunge pind la
exacerbdri ale trdirilor individuale in detrimentul
analizei, deoarece se interpune, cu discretie, grila
vag ironicd a autorului. In astfel de fmprejuriri,
raporturile oarecum conflictuale dintre eu si Jume
se rezolvd prin interventia unui spirit generos, cu
accente mai degrabd bonome decit vituperante.
Tn aceasta imi pare a consta, finalmente, particula-
ritatea atitudinald a artistului. Portretele celor
apropiati, inclusiv autoportretele, dobindesc chiar
o notd de familiaritate, desi putem identifica exprese
trimiteri la iconografia de sugestie bizantind. Numai
cd, hieratismul canonic al acestui tip de picturid este
surmontat printr-o cuceritoare franchefe a expresiei.
Expozitia lui Gheorghe Lungu are, intre altele, si
meritul de a dovedi vitalitatea reald a climatului
artistic iesean, unde, dincolo de autoritatea maegtri-
lor, se afld incd suficient spatiu de afirmare a unor
talente de certd profesionalitate,

octavian barbosa

ion mandrescu @ simeza

lon Mdndrescu este un sculptor pentru care lemnul,
piatra, lutul, devenit pe loc formd incremenits, in
ipsos sau bronz, se aratd a fi egal de atractive pentru
imaginatia sa plasmuitoare. Ce spun, egale? Nu
cumva mé Tnsel, datoritd excelentei manuale, exe-
cutiei impecabile, in toatd etapele ei, unititii de
viziune si conceptie, in fine, coerentei in gindire
si realizare? Din aceste multiple unghiuri de vedere,
nu cred cd md ingel. Dar daca privim mai de fndea-
proape si fndelung lucrdrile, atita vreme cit vizul
si mina, ascultind de indrumirile ochiului, explo-
reazd, netulburate si aproape tactil, meandrele
conceptuale ale gindului dezvdluit tn ipostazele
sale materiale, parcd incepe si se infiripe banuiala,
dacd nu convingerea fermd, cd aici este vorba de o
apologeticd a lemnului, o suveranitate subiectivi a
acestuia, mai de grabd o preeminentd afectivi fin
colaborarea muncitorului-artist cu materia si unel-
tele sale.

Lemnul fsi dezvdluie, incd din padure, capacitatea
arhetipald vie, de fenomen si form3 originare, a
caror nostalgie pateticd artistul o mirturiseste
fird ocol, chiar cu mindrie pentru temeritatea sa.
In comparatie cu caracterul oarecum inert al pietrei
si, intr-un fel, derivat, al bronzului, lemnul i se
supune cu drag ca o silbidticiune, recunoscindu-si
stapinul. Gestul cunoaste fincorddri supreme fin
abordarea lemnului, de o severitate senin%, niciodats
fnsd rece, misterios si tandru cind cioplitura directs
despicd si recompune piatra, devine fngiduitor si
maleabil in nclestdrile senzuale ale lutului, preves-
tind soliditatea perend a bronzului,

Artistul este o naturd problematicd, bintuit de
intrebdri, cu si fard rdspuns. Raporturile sale cu
realitatea obiectivd, cu motivul devenit subiect
pentru imaginatie, nu se reduc la aspectul vizut-
pldcut (sau nepldcut §i reprezentat ca atare). Rea-
litatea i std n fa{d, Tncd nedezviluiti tn adincul
sdu, seducdtoare si teribild, acolo unde sensul
determind miscdrile materiei. Originarul este
pretutindeni, sub coaja lucrurilor si, citeodats,
linistit si imperceptibil, la suprafatd. Nu pentru ci
cineva ar fi dat jos coaja, ci pentru ci ea tnsisi are
asemenea aptitudini si este capabild si indeplineascs
neagteptate functii simbolice, Drumul nu este maj
usor cind miezul este la suprafatd. Dimpotrivi,
poate fi si mai greu. Este de ajuns s privim relje-
furile sculptorului. Ele stau alituri de statuile cele-
lalte, la fel de gréitoare, sintetice, laconice fn expre-
sivitatea lor, in ciuda desfisurdrilor baladesti pe
care nu le refuzd, ci le sugereazi cu toati puterea,
Un sculptor complex, ajuns la maturitate, cu reti-
nutd stépinire de sine este [on Méandrescu. Un sculp-
tor pentru care natura este fncd deplin pilduitoare.
Natura pe care el stie si o asculte, se pare, bine.
Daci va fi si consecvent, atunci ce repros i-am putea
aduce? Niciunul.
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bienala internationala
de afis — varsovia

La 6 iunie 1988 s-a deschis tn galeriile « Zacheta s
din Varsovia a Xll-a editie a Bienalei Internationale
de Afis, organizatd de Ministerul Culturii si Artelor
al R.P. Polone, Oficiul Central pentru Expozitiile
de Artd, Asociatia Polonezi a Graficienilor Desig-
neri. Comitetul de organizare e alcituit din: Walde-
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mar Swierzy, grafician, profesor la Academia de
arte din Poznan — presedinte; Lech Majewski, grafi-
cian, profesor la Academia de artd din Varsovia —
vicepresedinte; Andrzej Nowaczyk, grafician, pro-
fesor la Academia de artd din Varsovia — secretar;
Romuald Socha, grafician, a supervizat organizarea
expozitiei.

Juriul expozitiei a selectat 812 lucrdri, semnate de
483 artisti, din 38 de tdri, dintr-un total de 2106
piese, semnate de 847 autori (45 tdri).

Dintre lucrdrile acceptate, cel mai mare numir
apartineau unor artisti din urmitoarele tiri: Japo-

A C-E

nia (154), Polonia (147), S.U.A. (54), Franta (53),
R.D.G. (45). Juriul de premiere este alcdtuit din
urmatorii artisti: Tapani Aartomaa (Finlanda),
Valeri Akopov (U.R.S.S.), Massimo Dradi (Italia),

Jorge Frascara (Canada), Siegfrid Odermatt (Elve-
tia), Gérard Paris-Clavel (Franta), Séndor Pinchehe-
lyi (R.P. Ungard), Guther Rambow (R.F.G.), Fran-
ciszek Starowiejski (Polonia), Roslaw Szaybo (Polo-
nia), Mieczyslaw Wasilewski (Polonia), Ikko Tanaka
(Japonia), Maciej Urbaniec (Polonia), Zdenek Ziegler
(Cehoslovacia). Premiul special al juriului (initiat
de Academia de artd din Varsovia) a fost acordat

lui Jozef Mroszczak, care a fost timp de mai multi
ani presedintele juriului Bienalei.

A Xll-a Bienald Internationald de Afis va fi Tnsofitd
de manifestdri adiacente: expozitia de afise Mieczy-
slaw Wasilenski si Darek Komarek, la Muzeul
Academiei de Artd; expozitia Roslaw Szaybo, la
galeria «Studio »; expozitia de picturd Franciszek
Starowiejski, la galeria «Alicja si Bozena Wahl »;
expozitia « Centrul graffiti-stilor », la Casa Artis-
tilor graficieni; expozitia artistilor premiati la
a Xl-a editie a Bienalei, la Muzeul Afisului din
Wilanow, etc.
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HENRYK TOMASZEWSKI
HENRYK TOMASZEWSKY
POLYMAGO
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Protectng ourselves aganst polkution from nuckear. power.
isq prolects the persons we love.

SHIN MATSUNAGA
YUSAKU KEMEKURA

ALAIN LE QUERNEC
MICHEL LE QUAREZ
LASSE VILHO NEVALAINEN

p. 36
MASUTERU AOBA

YOSMITERU ASAI, SUZAKI TOMOYUKI, ITOH HIROYASU

meridiane

stefano ruta

ruxandra balaci

Nascut fn Roménia din parinti italieni, Stefano
Ruta a copildrit in Dobrogea, a cdrei nostalgicd
amintire fi stiruie incd vie in inimd. Tn timpul
celui de-al doilea razboi mondial s-a stabilit la Roma
unde desfdsoard, in ultimele trei decenii mai ales, o
sustinutd activitate artisticd, in emulatie spirituald
cu fratele siu, cunoscutul sculptor Roberto Ruta *,
Generozitatea posibilitatilor expresive ale lui Ste-

* Prezentat publicului rom&nesc de citre prof. Vasile Drigut,
tn paginile revistei « Arta»,

fano Ruta este probati de diversitatea solutiilor
formale adoptate pe parcursul evolutiei sale artis-
tice; diferitele modalititi de a se prezenta, fie
cd inclind cdtre formule mai picturale, in care efu-
ziunea liricd se manifestd de o naturd spontand
(« Obiecte marine» — 1983), fie cdtre rafinate
rigori geometrice (« Verticald rosie-neagrd », « Flu-
ture de dimineatd» —1973), file mai recentele
«compozitii metalice », sint conexate toate prin
firul ariadnic al unei trasituri definitorii: o interiori-
zatd, subiacentd liricitate, temperatd de structuri
reglementatoare; emotia initiald neretinutd se
exteriorizeazd «ordonat», formulat, comunicabild
privitorului de o limpida maniera. Se sdvirseste
fn pictura sa o moderare (ca refinere selectivd,
ca decantare) a impulsurilor emotionale in forme
ce tind cdtre puritatea geometricd.

Rezultatul este, uneori, dobindirea unei inefabile
elegante a dozdrilor formale si cromatice (captarea
unor efecte stranii prin echilibrarea culorilor de
aceeasi intensitate (« Compozifie abstractd» —
1985).

Alteori atentia artistului se concentreazd asupra
exploatdrii rafinate a materialitdtilor. Sub auspiciile
unor atari preocupdri trebuie fntelese cele mai noi
realizdri ale |ui Stefano Ruta: colajele-semireliefuri
din aluminiu, carton argintat, colorat, si lemn ce
au constituit obiectul expozitiei din 1987 de la
Gubbio; forme aleatorii decurg una din cealalts,
aproape fluidizate, delineind traiecte grafice expre-
sive (rezultate din jocul de umbre si de lumini
strdlucitoare ale metalului laminat); pe suprafata
lor, focalizator vizual, apar unice interventii cu
accente cromatice violente (de obicei rosu intens,
distribuit cvasipunctiform), personalizind imper-
sonalul, rece luciu metalic.

Jocul cu materialitdtile exploateazd efectele proprii,
specifice fiecarui tip de texturd (lemn, metal, etc.),
in acelasi timp Tncercind insd (o preocupare foarte
actuald in mediul italic) si o voalare a acestor efecte,
o negare a lor, un soi de «depersonalizare » a
materialului, de cdutare a unor efecte aspecifice.
Criticul Guido Giuffé remarca: « Suprafata picturald
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la Stefano Ruta este, in primul rind, o arie a pre-
zentelor formale: acestea sint protagonistele unei
subtile dar esentiale trame narative, cea a acordu-
rilor, nu a contrastelor, a echilibrului compozi-
tional, nu a indrdznelilor spatiale, a unui misterios
lirism, nu a rationamentului rece ».

Demersul lui Ruta creeazd o reusitd echilibrare
intre vocatia unei formuldri plastice de cerebrald
coerentd si liberul flux al visdrilor interioare,

carti/idei

° ° el n .‘
,,cumintenia pamintului

adrian-silvan ionescu

In colectia « Curente si sinteze » a Editurii Meri-
diane a apdrut nu de mult cartea « Cumintenia
pdmintului » de Dan Grigorescu.

Autorul, pasionat cercetdtor al fenomenului cul-
tural si al zonelor de interferentd a artelor, ne
oferd si de aceastd datd o lucrare plind de probleme
de meditat asupra unor arhetipuri si influente
oferite de unii artisti, independenti, sau de intregi
curente ale secolului XX. Intr-un admirabil studiu
de criticd de artd comparatd, Dan Grigorescu sin-
tetizeazd reperele cheie ale fovismului, cubismului,
suprarealismului, expresionismului, abstractionis-
mului, procesualismului, conceptualismului etc.,
la unele accentuind filonul inspiratiei, la altele
contestindu-| sau gasind o altd sursa decit cea con-
sacratda pind acum.

Intr-o fireasci nevoie de fintoarcere spre origini,
artistii europeni ai primei decade a secolului XX
au avut revelatia nu a propriilor pasi ai stramosilor
lor spre civilizatie, nu a « barbariei » artei paleoli-
ticului superior din lantul franco-cantabric (ce-i
drept, abatele Breuil avea si descopere minunata
pesterd de la Lascaux citeva decenii mai tirziu),
ci a artei popoarelor naturii din Africa, Oceania
si America.

Dar, entuziastii «fani» ai culturilor primitive erau
confruntati cu o mare dilemd de care ei Tnsisi nu-si
puteau, totusi, da seama, raminind sd o evidentieze
cei de dupd ei, din perspectiva timpului ce trecuse:
era vorba de felul in care se asimila o forma de
artd al cdrei mobil si sintaxd le erau strdine, de
modul Tn care o adaptau propriei lor opere. De
obicei se raminea la stadiul acelei mult dezbitute
forme fdrd fond, a intelegerii superficiale, la nivelul
fnvelisului criant si atractiv prin distanta lui fatd
de regulile prestabilite ale anatomiei si proportiilor
conforme canoanelor europene. Era vorba de pre-
luarea semnului fard mesajul sdu, a formei fard
continutul ei simbolic, rdmas incomprehensibil
omului alb si rigidelor sale matrici culturale. Se
perpetua mitul «bunului silbatic», vechi de doud
secole, cdci aplecarea artistului modern spre pro-
dusele plasticii confratilor primitivi era, in spetd,
o regdsire a puritdtii, a curdteniei si o cdutare a
esentelor prin epurarea detaliilor, ce se repercuta
doar asupra aspectului exterior al operei.

Se pierdea insd din vedere ci fintre cei doi crea-
tori era o mare diferentd. In vreme ce pictorul
ori sculptorul alb aveau un statut bine definit,
asa ceva nu exista la civilizatiile naturii, nici n
vechime si nici chiar Tn contemporaneitatea |lui
Gauguin, Vlaminck, Picasso sau Kirchner. La ame-
rindieni, spre pildd, in miriadele de limbi si dialecte
folosite de la Rio Grande ptnd tn nordul fnghetat,
nu existd un termen specific pentru a desemna
arta si artistul. Acolo fiecare membru al comuni-
tatii 1si putea decora singur armele, hainele, locuin-
ta, cu egal talent, existind chiar o emulatie in
acest sens. Un fel de artist ar fi putut fi socotit
doar vraciul sau samanul care confectiona mistile
rituale dar, pentru cd intentia nu era axiologicd
ci praxiologicd, nici chiar el nu era in totalitate
un plastician in acceptiunea pe care cultura euro-
peand o dddea cuvintului. Profesorul Dan Grigo-
rescu statueaza foarte bine aceste probleme atunci
cind spune: «(...) transmiterea unor forme are
nevoie de realizarea unui anumit tip de comuniune
spirituald, altminteri e amenintatd de primejdia
unei imitatii superficiale ». (p. 11) «Nu fincape
discutie, dorinta de a retrdi experienta artisticd
a societdtilor primitive era o uriasa naivitate.» (p. 41)
«(...) Se instituia o noud realitate, realitatea inte-
rioard a artei. Era, asadar, firesc ca, intr-un ase-
menea climat, semnificatia rituald a statuii sau a
mdstii sa nu fi fost luatd In seamd, desi uneori era
intuitd (e drept, Tndeajuns de vag) de artistii euro-
peni: ei erau atrasi de sinteza abstracti a formelor,
de arhitectura suprafetelor care putea fi redusi
la cub si la sferd» (p. 20) — si, conchide autorul
(evocind spusele lui Claude Lévi Strauss) — «(...)
prelucrarea artei negre de citre europeni e un
episod al estetismului, o simpld atingere a doui
suprafete ». (p. 43)

Subiectul — promitdtor prin generoasele trimi-
teri in zone culturale atit de diferite si fndepar-
tate —a mai fost abordat pini acum de multe
ori — realizindu-se cercetiri de referinti in materie,
din care nu putem si nu amintim pe Robert Gold-
water, cu « Primitivismul fn arta modernd» (Edi-
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tura Meridiane, Bucuresti 1974), Jean Laude cu
«La peinture frangaise (1905—1914) et ‘“‘l'art
négre'. (Contribution a [|'étude des sources du fau-
visme et du cubisme)» (Editions Klincksieck, Paris
1968) si Charles Wentinck cu « Moderne und pri-
mitive Kunst» (Freiburg — Basel — Viena 1974).
Tn lucrarea de fati, Dan Grigorescu analizeazi
critic majoritatea titlurilor apdrute pind fn pre-
zent — dovadd std impresionantul aparat critic,
ce face dovada parcurgerii unei substantiale biblio-
grafii ce acoperd nu numai, restrictiv, domeniul
artei moderne si al contactelor ei cu productiile
exotice, ci si alte arii de cercetare, de la arheologie
la folclor, de la mitologie la astronomie, de la socio-
logie la teoria culturii, fapt ce demonstreazd marea
deschidere a cirtii de fatd inspre varii sfere cu
care are tangentd tematica propusi. Numai in
acest fe| putea fi redactat un text atit de dens si
bogat in informatii, din care rezultd concluzii atit
de pertinente privind observatiile celorlalti autori:
«In ultima vreme au apirut citeva cirti in care,
aplicindu-se un procedeu elementar al comparati-
vismului, sint prezentate, paralel, reproduceri dupd
opere de artd primitiva si dupd cele ale unor artisti
moderni. Asemanarile sint adesea frapante, dar nu
e Tntotdeauna sigur cd ne aflim in prezenta unor
raporturi cauzale, a unei influente directe, cd artistii
europeni au cunoscut piesele presupuse a le fi
fost modele.
E foarte adevdrat cd influentele sint adesea mediate,
dar si pentru o asemenea ipotezid e nevoie de sta-
bilirea certd a unor date, dincolo de asemdndrile
formale. Citeodatd, insd, orice dubiu e exclus,
pentru cd artistul fnsusi fsi marturiseste sursa.»
(p. 77) O ilustratie aleasd cu multd trudd, din surse
disparate si greu accesibile, vine sd sustind asertiu-
nile anterioare. Sint aldturate masti africane si
lucrdri de artisti care au fost inspirati de ele, dei-
tdti maya si sculpturi de Henry Moore, monumente
megalitice, petroglife ori gorgane si «land art»
contemporan., Din picate mesajul iconografic se
ierde din cauza realizdrii tipografice mediocre.
n capitolul cel mai amplu al cartii, «Sinteza brén-
cusiand », Dan Grigorescu face un foarte detaliat
si academic excurs in mitologia si folclorul uni-
versal, cu trimiteri si comparatii la cele roma-
nesti, convergind spre deslusirea originilor citorva
dintre lucrdrile de marcd ale marelui sculptor:
«Sdrutul », « Mdiastra» si « Cumintenia pdmin-
tului » (care, de altfel, dd si titlul cdrtii, inspirat
ales pentru a reprezenta marile legdturi ale artei
dintotdeauna cu originile primordiale ale forme-

lor de bazd).
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Astfel, Dan Grigorescu dezavueazd, cu argumente
irefutabile, toate teoriile cercetdtorilor anteriori
n privinta arhetipurilor operei «sfintului din Mont-
parnasse » (cum fl numise Peter Neagoe), pentru
cd «(...) opera bréncusiand se cuvine raportatd
la un fond mitic (...); nu forma, nici modalitétile
simplificdrii sint cele ce reveleazi sensurile pri-
mordiale c3utate de Brincusi, ci apartenenta la
un strat de culturd strdveche in care «formele
umflate de plastici», dispretuite de artist, erau
necunoscute, iar meditatia — prilejuitd, dupd cum
credea el, de crearea fiecdrei statui — se afla in
centrul absolut al artei». (p. 143)

O fincadrare a creatiei lui Brancusi Intr-o sferd de
influentd ar fi fost minimalizantd. Tn aceastd pri-
vintd, profesorul Dan Grigorescu conchide, cu
devotiunea suscitatd de acest subiect: «lIntentia
acestor pagini e aceea de a sugera cd, vreme de
o jumdtate de secol, arta sculptorului romén a
realizat o sintezd la care au participat deopotrivd
sensurile originare ale traditiei romanesti, semnifi-
catii ale culturii indiene si ale celei africane. Nivelele
la care creatia lui a comunicat cu aceste straturi
si idei strdavechi sint, fireste, diferite ca si apro-
pierea ei de ceea ce ar putea fi interpretat drept
modele ale ei.» (p. 175—176)

De la partea de istorie de artd purd autorul se
implicd in fenomenul creativitdtii contemporane
trecind la critici de art3d. Sint astfel comentate
si analizate diverse aspecte ale artelor plastice
din actualitate, de la noi sau din strdinatate. Alici
vom fintilni citeva admirabile mici monografii de
artisti marcanti ai momentului care rdspund, fiecare
ticd, mesajelor ancestrale ce vibreazi, anamnetic,
in orice spiritualitate constientd de forta traditiilor
nationale si universale. De aceea, redescoperirea
valorilor artei traditionale a indienilor americani
prin anii '60—'70 ai secolului si afluxul de publi-
catii cu caracter istoric, artistic, etnografic ori
memorialistic generat de aceasta, a creat o ade-
vdrata revolutie in arta Lumii Noi. Aceasta a dus
la aparitia artistilor indieni culti care, diferit de
parintii lor artizani anonimi, posedau aceleasi mij-
loace de expresie ca si artistii albi, creind astfel
Noua Picturd Indiand. Cu o decadi si jumitate
fnsd mai fnainte, Jackson Pollock, fird a avea vreo
ascendentd amerindiand, fusese inspirat, la fncepu-
turile sale, de arta bistinasilor din regiunea sa
natald si lucrase tn consecinti. Totusi, Robert
Rauschenberg — promotorul si cel mai important
exponent al artei pop — desi avea chiar singe
indian fn vine, nu s-a prevalat niciodati de aceasta
in opera lui pentru a fructifica mostenirea cultu-
rald strdbund. Au ficut-o fnsi altii, fie metisi fie
indieni curati, precum R.C. Gorman (cind picta
motive de pdturi Navajo, fnainte de a studia cu
monumentalistul Carlos Merida si a fi influentat
de stilul muralismului mexican), Randy Lee White
(cind simula pictografiile din preerii) sau Dan
Namingha (cind picta misti kachina si dansatori
Pueblo, nu atunci cind ficea peisaje); ultimii doi
au avut expozitii in Roméania acum citiva ani. In
schimb la Fritz Scholder, T. C. Cannon, Kevin Red
Star sau Virgil Veloy, in afara subiectelor, nimic
in tratare nu este indian, cici tehnica de ulei ori
acryl si sintaxa plastici sint cele ale albilor.
La Allan Houser — singurul sculptor cult indian —
cu atft mai mult, pentru ci el este un Apas din
zona sud-vesticd, unde sculptura nu era practi-
catd, spre a nu mai vorbi ci el nu foloseste lemnul
ci piatra si bronzul. Pentru profesiunea de credinti
a unui reprezentant al Noii Picturi Indiene mi se
pare revelantd inserarea aici a unui fragment dintr-un
interviu ce i l-am luat [ui Fritz Scholder in 1972
(nepublicat |a acea datd), cu prilejul expozitiei sale
de la Bucuresti, organizatd fmpreuni cu fostul
sdu elev, T.C. Cannon: «Nu vreau si fiu socotit
in mod special indian ci pictor. De altfel sint metis.
Sorgintele mele franco-germano-anglo-irlandeze nu
md lasd sd lucrez in stilul traditional indian. Dar
stramosii mei indieni mi dau subiectele. Nu stiu
mai nimic despre poporul meu. Am aflat fnsi multe
despre el din cirti de istorie scrise de albi. De
aceea nu ma limitez la un singur trib ci ilustrez
o fintreagd gami de teme din Marile Preerii, din
sud-vest, etc. De fapt sint traditionalist. Am cer-
cetat fotografiile lui / Edward. S. | Curtis care a ficut
documentatie in ultimele zile (de glorie, n.n.) ale
indienilor, la cumpina dintre veacuri. Desi el fi
iubea foarte mult, a creat o imagine falsi a lor,
ceva ca o poveste romanticd. Nu ceea ce erau ej
n realitate, ci ceea ce ar fi trebuit si fie pentru
o pozd reprezentativd. Sint foarte mult influentat
de el.

De fapt am copiat pe pinzi multe din fotografiile
sale. Dar Tn modul in care am crezut eu ci erau
ei (indienii, n.n.) in realitate. De aici ironia mea
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amari. Am fncercat, totusi, s pictez indianul real,
nu ,,pielea rosie’’.»

Ultimul capitol este dedicat creatiei plastice roma-
nesti actuale ce reflectd puternica ei concertare
cu traditiile culturii populare, cu acea necesard
cautare a radiacinilor ideatice si formale care si
poatd sustine trunchiul unei opere solide si perene.
Aici sint date exemple de sculpturi care si-au ales
lemnul ca material in care se exprimi cel mai bine,
specific pentru arealul roménesc, pentru constructii,
artefacte si cioplituri tdrdnesti — Gheza Vida,
lon Vlasiu, Ovidiu Maitec, Napoleon Tiron. Apoi
autorul salutd, ca pe o ldudabild actiune, organi-
zarea de expozitii in incinta Muzeului Satului si
de Artid Popular3d, ce contribuie de [a sine, prin
simpla aliturare, la observatii comparatiste ntre
exponatele muzeale si piesele create de artistii
contemporani, in spiritul ancestralului filon popular,
care obligd si impune prin «locul» pentru care
s-a optat.

Bogatd tn traiecte de urmat pentru cdutarea sor-
gintelor unor opere de arti ce au intrat demult
in constiinta universald ca niste «capete de serie »
pentru unele curente, sau pentru fintreaga creatie
a unui anumit plastician, volumul « Cumintenia
pamintului » datorat profesorului Dan Grigorescu,
prin amploarea si rigoarea stiintificd a studiului,
reprezintd o contributie de mare valoare la recep-
tarea si reinterpretarea artei moderne.
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un pionier al picturii
moderne romanesti

adrian-silvan ionescu

La 19 ani dupd aparitia ultimei monografii acordate
lui Constantin Lecca®, iatd cd personalitatea acestuia
este evocatd de dr. Paul Rezeanu fintr-un amplu
studiu publicat in seria «Artisti romani» a Editurii
Meridiane (1988). Avem de a face cu o cercetare
de mare profunzime a bogatei opere a lui Lecca,
dezvoltatd pe atitea planuri de interese §i pasiuni,
de tehnici si genuri, incit pericolul de a-si pierde
unitatea si de a se farimita ar fi fost iminent dacd
nu ar fi fost el un artist foarte meticulos, sever
cu sine si cu munca sa, care stia si-si dozeze ener-
gia si sd-si urmeze cu obstinatie obiectivul propus.
Chiar dacd rezultatele eforturilor sale plastice nu
corespundeau totdeauna calitativ aspiratiilor ce le
generaserd, nu i se pot contesta lui Lecca bunele
intentii si pozitia de ilustru fnaintas al picturii roma-
nesti moderne.

In multe privinte, Constantin Lecca este un pre-
cursor: mult fnaintea pictorilor pasoptisti si a lui
Theodor Aman (care abia se ndstea Tn 1831 si ciruia
i-a fost magistru, cdlduzindu-i primii pasi fntru
artd) el se dedicase picturii istorice si portretelor
de domnitori, ale cdror fapte mirete le redacta
el fnsusi cu un condei plin de talent (cici debutase,
de fapt, ca literat ce-si ilustra singur scrierile)
pentru « Biblioteca Roméneasci» a lui Zaharia
Carcalechi. Apoi, Tnaintea lui Tattarescu, Szathmary,
Trenk si a altor pictori documentaristi locali ori
peregrini pe la noi, el face documentarism arhitec-
tonic si peisagistic incd de la 1830, pictind monu-
mente si ruine medievale tot cu intentia de a le
litografia §i populariza in rindul maselor. Un anunt
din «Curierul Roménesc» este peremptoriu fn
acest sens (ca i pentru felul Tn care cei doi ficeau



reclamd publicatiei lor): «Dupd o cilitorie de
trei luni, D. Zaharia Carcalechi dimpreund cu
D. Constantin Lecca pictorul, au venit in capitala
noastrd aducind a 3-lea si a 4-lea parte a Bibliote-
ci/i/ ruménesti cu chipurile Marelui Mihai Vodd
si Stefan Voda al Moldovei. D.C. Lecca in vremea
cildtoriei sale, a zugrdvit toate ruinurile rumanilor
care le a vizitat, si care se vor da la lumind
prin Biblioteca rumé&neascd dimpreund cu des-
crierile lor. Vrednic de toatd lauda ar fi cind
rivnitorifi/ prenumeranti (abonati, n.n.) ai Biblio-
tecifi/ Rum:/8nesti/ ar priimi cu bucurie a
fnlesni pe isvoditorul ei a se fintoarce mulfumit
la casa sa, unde plin de rivnd sd urmeze cu darea
afard a intreprinderifi sale celei ostenitoare. Toatd
lumea stie cd pentru tdlmacirea §i alcdtuirea cdr-
tilor trebueste vreme si osteneald, spre tipdrirea
lor greli cheltuieli §i mai virtos si cu asa lungi cala-
torii; pentru care sint poftiti ca toti iubitorifif
de fnaintarea neamului prenumeranti a lua in bagare
de seamd jdrtviele sale si a ajuta cu prenumdratia
intreprinderea sa» 2.

Lecca si-a dat seama de necesitatea democratizarii
artei prin multiplicarea litograficd, prin reprodu-
cerea ieftind de mare tiraj la care accedau cele
mai diverse paturi sociale, mai ales acelea care
nu-si puteau permite luxul unei picturi in ulei.
De aceea artistul a fost un litograf prolific, nscriin-
du-se, aldturi de Gheorghe si Alexandru Asachi,
intre parintii gravurii romanesti, ce se dedicaserd
acestei tehnici pentru valoarea ei de difuzare a
culturii, de modelare a gustului estetic si a senti-
mentelor patriotice ale contemporanilor. El si-a
instalat chiar o tipografie la Craiova, unde publicd
prima revistd olteand cu pronuntat caracter cul-
tural, intitulatd « Mozaicul». Paul Rezeanu subli-
niazd, pe bund dreptate, activitatea de editor a
pictorului cdci, dupd ce revista fsi inceteazad aparitia
dupd un an de existentd, el continud sd publice
diverse volume de beletristicd, teatru, educatie
si morald.

O altd laturd a preocupdrilor sale artistice este
cea de monumentalist — lucrind singur ori in cola-
borare cu Misu Popp — decorind in stil neoclasic
mai multe biserici din Bucuresti (Curtea Veche,
Sf. Gheorghe Nou) si Craiova (Sf. llie, Madona
Dudu). Aceasta fi aduce notorietatea si multe
comenzi de portrete. Céci, pe lingd toate celelalte,
el a fost unul dintre cei mai celebri si cdutati por-
tretisti din deceniile patru-sapte ale secolului
al XIX-lea. Rafinatul om de culturd care a fost
Ulysse de Marsillac, directorul si redactorul mai
multor gazete frantuzesti ce apdreau fn Capitala
Roméniei, in serialul siu Etudes sur la Roumanie,
publicat in «Le Journal de Bucarest», vorbind
despre pinacoteca instalatd la Academie, il aseza
pe Lecca in fruntea portretistilor prezenti acolo,
cu o seamd de chipuri de contemporani ori de
personalitdti ale trecutului, lucrate din imaginatie:
« Toate amintesc cu mare fidelitate costumele
timpului §i este curios sd vezi cit de rapide au fost
sub acest raport transformdrile care s-au realizat
fn Roménia. Printul Grigore Ghica, ai cdrui fii
trdiesc printre noi, poartd incd vechiul costum
greco-bizantin, vesminte lungi si fluturinde, gugiu-
man mare si majestuos, ceva de oriental si de indo-
lentd care pare sd inldture orice idee de activitate.
(...) Printul Alexandru Ghica, fratele preceden-
tului, este primul care a purtat costumul european;
adicd aproximativ uniforma unui general rus, uni-
form3 care de atunci a fost modificatd apropiindu-se
cu fiecare zi tot mai mult de uniforma generalilor
francezi. (...)»® Lecca si-a impdrtit activitatea
majord fntre picturd istoricd — realizind citeva
pinze memorabile care au intrat fn constiinta natio-
nald, confruntindu-se cu derularea imagisticd a
evenimentului descris, devenite arhetipuri folosite
cu devotiune de tofi urmasii dedicati acestui gen
(precum «Intrarea lui Mihai Viteazul in Alba lulia »
care i-a influentat si pe D. Stoika si pe Costin
Petrescu atunci cind au fost confruntati cu acelasi
subiect) — si portretisticd de actualitate. El a
acordat atentie unor personalititi marcante ale
vietii politice si culturale ale tarii: seria de litografii
cu ofiterii superiori ai armatelor Valahiei si Mol-
dovei de dupd 1830, apoi domnitorii care s-au
succedat in intervalul vietii sale — Alexandru
Ghica, Gheorghe Bibescu, Barbu S$tirbey, Alexandru
loan | — apoi mugirul Omer Pasa, apoi Petrache
Poenaru si Alexandru Racottd, etc. Din acest punct
de vedere, opera sa de portretist are o inestimabild
valoare documentard, pdstrind trdsdturile unor
figuri tnsemnate ale timpului. Totusi, activitatea
sa portretisticd este destul de inegald, de la lucrérile
foarte naive, tratate in manierd de miniaturist, ce
nu se preocupd decit de fidelitatea costumului si
de redarea atributelor ce desemneazd corect sta-
tutul social al modelului — amuzante fin felul lor dar
plate, reci, fir3 viatd, doar efigii ticute ale coman-

ditarului (precum paharnicul Gheorghe Cofofeanu,
lonascu cupetul si sotia sa Maritica Bibescu fin
costum popular) — la cele bine prinse din punct
de vedere psihologic, unde compozitia este reusitd
iar valorile picturale ating summum-ul posibilitafilor
sale de realizare (Ecaterina Manu, Vasile Racottd,
Atina si Alexandru Racottd, Caliope Poenaru, pind
la cunoscutul siu autoportret, bazat mai mult pe
acromatisme, cu absorbtii fn umbrd de facturd
manieristd si accentul pus pe privirea foarte patrun-
zitoare). La acestea din urmd nu mai primeazd
interesul pentru detaliul vestimentar (desi acesta
nu este ignorat, bineinteles) ci atentia pentru tra-
siturile fizionomice, abordate nu doar fn virtutea
mimesisului pur, ce avea drept rezultat recognos-
cibilitatea personajului, ci si o investigare intros-
pectivd a acestuia.

Autorul monografiei face descrieri amdnuntite ale
tuturor portretelor, oprindu-se cu atentie asupra
compozitiei, impostdrii personajului, cromaticii,
caracterului si vietii interioare a acestuia, citibile
din tratarea foarte minutioasd a chipurilor. Sesizim
insd citeva erori fn privinta prezentdrii vesmin-
telor acestora. Spre pild3, loan Cérpinisanu, fiul
slugerului Diamandi, fnrolat in proasndt infiintata
militie pdminteneascd, tine fn mind un ceacou
(acoperdmint de cip pentru mare tinutd, de formi
tronconicd, cu peretii tari, de carton, cozoroc,
sub barbie din solzi de alamd §i cu stema tarii Tn
fatd) si nu un « chipiu fnalt» cum spune apologetul.
Chipiul era din postav moale, tot cu cozoroc, dar
el se introduce ca acoperdmint de micd tinutd
tocmai in vremea lui CuZa, deci dupd 30 de anij
de la elaborarea acestui portret. Apoi, paharnicul
Gheorghe Cotofeanu, «otcirmuitorul judetului
Romanati », in portul sdu oriental, are pe cap
cealma si nu islic (cealmaua era un fel de turban
scund, ficut dintr-un sal scump, in vreme ce islicul
era de formd globulard, cu peretii din carton si
acoperit cu pielicele de astrahan gri); pe sub caftan
nu are o «cdmase verde finchis» ci o fermenea
(vestd); la git nu are «lavalierd» ci se vede hala-
tul inflorat care se continud si sub briu — asa cd
ceea ce apare in partea de jos a figurii nu sint
« salvarii », ci tot halatul. $Salvarii rdmineau ascunsi
privirii sub lungimea halatului; si-apoi, ei ar fi
fost dintr-un material uni si niciodatd cu vreun
motiv decorativ in texturd precum erau halatele
de pambriu.

Dar acestea sint niste scdpdri mdrunte, inevitabile
unui studiu de intinderea celui de fatd si, evident,
niste inadvertente cauzate de marea cantitate de
informatii cu care autorul era confruntat si dorea
sd le ofere cititorilor. Ele nu pot umbri cu nimic
bogitia documentdrii si calitatea lucrdrii, fiind niste
detalii insignifiante in raport cu patrunzitoarea
analizd plasticd §i cu judecdtile de valoare emise
de dr. Paul Rezeanu.

Monografistul este foarte atent la anumite aspecte
care actualizeazd personalitatea artistului si ni-l
apropie. Astfel, el dd relatii interesante asupra
anumitor locuri pe unde a trecut Lecca, legate
strins de biografia si activitatea sa — de exemplu,
la Craiova, pe actuala stradd Cdderea Bastiliei
nr. 25, incd mai existd casa pe care si-a construit-o
pictorul si in curtea cdreia f5i instalase, in 1842,
tipografia.

Marele merit al lucrdrii lui Paul Rezeanu constd
in faptul cd scoate la lumind multe opere inedite
ale lui Constantin Lecca, unele prin aportul siu
la identificarea unor personalitdti si atribuirea, cu
pertinentd, a unor pinze iesite de sub penelul
maestrului, gresit atribuite (sau ignorate) de cer-
cetdtorii anteriori; altele rdmase necunoscute pind
acum, din cauzd cd se aflau in colectii particulare
greu accesibile sau pierdute prin strifundurile
vreunui depozit de muzeu cu un inventar si un
fisier defectuos, unde au fost descoperite si res-
tituite publicului prin asiduitatea cdutdrilor auto-
rului. La valoarea de primat a ilustratiilor inedite,
realizate Tn bune conditii grafice, se adaugd rigoarea
stiintificd a textului — redactat usor, fard formulari
alambicate §i fard rdceala pedantd a unui stil aca-
demic, impersonal, care l-ar fi ficut arid si nea-
tractiv — la care se adaugd o cronologie foarte
amdnuntitd §i un aparat critic bine pus la punct
(ce foloseste creator sugestiile celorlalte mono-
grafii existente). Toate acestea fac din volumul
Constantin Lecca semnat de dr. Paul Rezeanu unul
dintre titlurile importante ale istoriografiei noastre
de artd dedicatd fnaintasilor marcanti ai picturii
roménesti.

NOTE :
;;Z;bu Theodorescu — C. Lecca, Editura Meridiane, Bucuresti
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3 Le Journal de Bucarest no. 244/26 Décembre 1872
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meridiane

amintire despre caillois

valentin lipatti

Pe Roger Caillois [-am cunoscut pe la fnceputul
anilor '60. Era de mai multd vreme seful Diviziei
de traduceri din cadrul Secretariatului UNESCO
de la Paris si redactor sef al prestigioasei reviste
Diogéne, publicatd sub auspiciile Organizatiei.
A venit la Bucuresti in septembrie 1959 pentru
a reprezenta UNESCO si a lua parte la lucririle
Colocviului international de civilizatii romanice,
organizat de Academia Republicii si Comisia natio-
nald romand pentru UNESCO, ca o mare intilnire
spirituald a latinitdtii europene si sud-americane.
L-am frecventat apoi in anii in care am fost repre-
zentantul permanent al {drii pe lingd UNESCO
si am legat cu el, dincolo de relatii de lucru, o
prietenie fireascd si sincera.

Locuia |ingd Champs-de-Mars, pe o stradd umbriti
de castani melancolici, Tntr-un apartament con-
fortabil, cdruia o superba colectie de minerale de
toate culorile si formele, aranjate cu grija in vitrine
luminate, i corija atmosfera cam sumbrd. Sotia
lui Alena, cehd de origine, lucra tot la UNESCO.
O femeie trupesd, cu o anumitd voluptate fn glas si
in miscdri, accentuatd parcd de intonatia slavd de
care nu putuse si scape cind vorbea frantuzeste.
Caillois te captiva de la prima vedere prin aspectul
insolit al Tnfdtisarii si comportamentului siu. De
staturd potrivitd, bine legat si cam pintecos, mis-
liniu la fatd ca un armean si negru la par ca un
japonez, avea un cap de pasdre exoticd fn perma-
nentd agitatie. Privirea sfredelitoare si ironicd
tisnea prin ochelarii cu rama groasd si multe diop-
trii, cu acea fortd de hipnozd pe care o di adesea
o miopie accentuatd. O usoard bilbfiald, nesu-
pardtoare, a vorbirii, cam de felul celei pe care
si-o confectionau englezii, sporea aceastd senzatie
de discontinuitate si de imprevizibil.

Inteligenta lui Caillois era un fel de cartezianism
marcat de o distantare evidentd si de o puternic
imaginatie de idei. Asemenea scriitorilor latino-
americani, pe care, de la Alejo Carpentier la Gabriel
Garcia Mérquez, nu a incetat si-i facd cunoscuti
si sa-i valorifice in Europa, el trecea cu o facilitate
naturald de la rigoarea disciplinelor clasice, cu
care-si hrédnise tineretea, la ipotezele cele mai noi
si mai Tndraznete din cimpul esteticii, literaturii
si al sociologiei. Curiozitatea sa intelectuald, mobi-
litatea reflectiei, puterea de disociatie erau fird
margini. Demersul acesta original, de care era
constient, fard indoiald, nu constituia o sursi de
vanitate. Hitru, amator de anecdote si vinuri bune,
adesea naiv ca un copil si totdeauna generos, auto-
rul Pietrelor parea si nu se ia Tn serios. Triia fird
poza si fard ostentatie, cu o franchete si o simplitate
care sint proprii mai totdeauna spiritelor autentice.
Dezordonat fin aparentd, pentru ci extrem de
divers si nestatornic, Caillois didea impresia ci
se ldsa purtat de evenimentele zilnice pe care le
tréia cu nonsalantd. Tnaltul functionar international
nu respecta totdeauna orele de program, mai
incurca dosarele sau rata intilniri pe care el fnsusi
le fixase. Din miinile si din mintea sa ieseau fnsi
lucruri minunate — cidrtile lui, ca si cirtile altora,
pe care le ingrijea cu iubire si devotiune.

S-a stins prematur, brusc, inopinat — nedesmin-
tind parcd prin acest act final un fintreg stil de
existentd.
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din istoria criticii

aspecte inedite

petre oprea

de arta

Cronica de artd propriu-zisd a aparut in presa
bucuresteand o datd cu anul 1865, cind fncep si
aibi loc expozitii colective sustinute de stat sau
societati de artd. Dacd pind atunci cronicile de artd
se reduceau la simple informatii cu rost publicitar
despre manifestdrile din domeniul plasticii, incepind
de la aceastd datd, mai bine de un deceniu, cei ce le
scriu fsi asumd rolul de a sprijini si incuraja misca-
rea artisticd, popularizind cu cidldurd pe expozanti,
criticindu-i cu indulgentd si apelind la Tntelegerea
amatorilor de frumos de a le cumpdra lucrari,
ficind astfel un gest patriotic. Dar, oricit de par-
tinitoare erau criticile in favoarea artistilor, unele
dintre ele tot au reusit si creeze animozitdti in
relatiile dintre critici si creatori, uneori degenerind
in certuri si rafuieli extraartistice.

Astfel, chiar din primele rinduri ale cronicei sale
asupra « Expozitiei operelor artistilor Tn viatd »
din 1870 (Informatiuni bucurestene, 24 iunie), Ange
Pechmeja tine s precizeze cd «a acceptat s3 scrie
cronica loial, In contra inimii deoarece trebuie si
faca faté la trei feluri de atitudini » ostile din partea
artistilor: «a) a celor despre care scrie prost,
b) a celor despre care scrie de bine, dar ei cred cd
trebuie si scrie mai bine si c¢) a celor ce nu sint
deloc citati ».

De aceea, de la o vreme, majoritatea cronicarilor
fsi semneazi articolele cu pseudonime, dupd exem-
plul celor ce scriu articole politice. >

Asa cum ne relateazd avocatul publicist si poet
Alexandru L#zirescu, care si-a semnat cronicile
plastice intre 1870—1874 cu pseudonimul Laertiu,
el si-a luat aceastd precaufie deoarece «odatd am
fost in pericol 2 md bate in duel cu un artist, numai
pentru ci am avut nedibdcia sd zic la urechea unui
amic ci nu era bun de nimic » (Romdnul, 25 mai 1872).
La adipostul pseudonimelor, mai ales dupd 1880,
unii cronicari si-au scris articolele pe un fond inci-
siv, zeflemitor, desi unele din observatiile si parerile
emise nu au fost intotdeauna facute cu competenta.
De aceea, desi in general relatiile dintre critici si
artisti se bazeazid pe stimd reciprocd si pe dorinta
tuturora de a conlucra la dezvoltarea si progresul
vietii artistice, intr-un climat de bund colaborare,
nu ne mai mird faptul cd au fost si situatii iesite din
comun, necivice. Primul caz de acest fel pe care 1l
cunoastem este astfel consemnat de ziarul Poporul
din 1—2 ianuarie 1887: «Pictorul Marcu a expus
tablouri in casele d-lui Greceanu de pe Bulevard;
DI. Paraschivescu criticindu-le in fata unui amic, a
fost lovit de acesta ». :

Multi ani dupd aceea, presa nu mai consemneazi
atari conflicte si se pdrea cd asemenea regretabile
dispute nu se vor mai repeta. Tnsd, in 1913, luim
cunostintd de o aprigd discutie intre un pictor si un
critic, discutie ce ar fi degenerat intr-o intentie de
molestare, dacd adversarii nu erau despartiti la
timp. Tindrul pictor I. Theodorescu-Sion, 1intfl-
nindu-1 in expozitia N. Dardscu pe poetul Adrian
Maniu, cronicarul de la Noua revistd roménd, l-a
apostrofat pentru ignoranta doveditd in aprecierile
facute in articolul despre lucrdrile concurentilor
de la catedra de arte decorative, in care se referea
critic si la adresa |ui. Pictorul, cu staturd atleticd
si mult mai puternic decit interlocutorul siu, in
focul discutiei, constatind cd amenintarea de a-I
bate daci mai indrazneste sd scrie despre arta lui
nu-l impresioneazi pe critic, s-a repezit asupra lui
ca si-si pund imediat n practicd amenintarea, Inter-
ventia promptd a vizitatorilor aflati fn expozifie a
pus capdt conflictului. Dacd aici s-a oprit amenin-
tarea, dupd cum relateazd fnsusi criticul Adrian
Maniu in cronica pe care o face expozitiei pictorului
Dirdscu (Noua revistd roménd, 21 aprilie 1913),
citiva ani mai tirziu, un alt critic, Sigismund Maur,
va fi chiar admonestat de un grup de pictori. Tn
numirul siu din 25 noiembrie 1921, ziarul Rampa
relateazd, in articolul «Pictori batdusi », cd tinerii
pictori Bednarik, Iscovici, Alexandrescu, Stambler
si Lucian Grigorescu l-au pindit si molestat pe
cronicarul sdu (iscdlea cu pseudonimul Lucifer),
deoarece acesta, intr-o cronicd despre expozitia lor
de la Maison d'art, «si-a permis sa aprecieze talen-
tele unora din domniile lor altfel de cum binevoia
si si le aprecieze ei finsisi ». Care sd fle cauza unei
atari atitudini reprobabile? Am putea-o explica
doar in parte. In primul rind, trebuie s precizim
c3 in ajunul primului rdzboi mondial, simpatiile
filo-germane si cele filo-franco-engleze din tara
noastrd s-au confruntat acerb pe plan politic, mai
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ales in presd. Drept urmare, au aparut numeroase
ziare si reviste care acordau mult spatiu tn paginile
lor si vietii cultural-artistice. Cronicarii de artd
ai acestor publicatii erau in majoritatea lor amatori,
mai mult sau mal putin avizati, recrutati dintre
gazetarii de meserie care aveau in sarcina lor ru-
brica culturald. Ei scriau cronicile expozitiilor fard
discerndmint artistic, mai totdeauna laudind pe toti
artistii, pentru a-si atrage simpatiile celor comentati
si ale celor apropiati acestora pentru ziarele lor.
Unii dintre ei, mai venali, au inceput si pretindd
artistilor, pentru asemenea servicii, dacd nu puteau
si le ofere bani, cite un tablou, practicd doveditd
aproape curentd dupd 1920. Nu aceeasi pozitie o
adoptau cronicarii si criticii care scriau din convin-
gere sau cei independenti, mai ales aceia care cola-
borau la ziarele si revistele de notorietate. Ei
fncercau si fie cit mai obiectivi in aprecierile lor
si sd exprime judecdti pertinente de valoare. De
aici necazurile criticilor de opinie. Pictorii tineri,
mai putin cunoscdtori ai manevrelor de culise ale
gazetdriei, dornici de sprijin si sfaturi din partea
criticilor, indeobste tdmfiati de cronicarii impro-
vizati, se vedeau nedreptatiti cind erau criticati,
mai ales cid atari opinii influentau negativ opinia
amatorilor de artd.

Dupi fintliul rdzboi mondial, publicatiile la care ne
refeream au dispdrut, dar locul lor a fost luat de o
puzderie de reviste efemere, tipdrite prin contri-
butia modestd a unor sprijinitori si iubitori de
literaturd, unde adulatia reciprocd a colaboratorilor
era la mare pretuire. In asemenea publicatii artistii
plastici simpatizati de conducerea redactiei erau
totdeauna ldudati, iar ceilalti, Tndeobste, aspru
criticati de catre critici improvizati. Asa se explicd
incercarea unor artisti de a-si face singuri drep-
tate, reducind la tdcere critica pe care o credeau
rauvoitoare din motive subiective: fie din incapa-
citatea cronicarului de a fintelege noua artd pro-
movatd de ei, fie din rea-vointd, partinind doar pe
unii artisti. Drept urmare, disputele intre pictori
si critici se intetesc dupd 1920. Schimburile de pareri
fsi gdsesc un cimp din ce in ce mai larg Tn presd,
unde apar articole polemice, in care deseori abunda
invectivele, sfirsindu-se cu procese si, cazuri mai
rare, cu dueluri pentru repararea onoarei.

Astfel, articolul « Scrisoarea unui artist reputat la
noi », aparut in ziarul Universul din 4 iunie 1926,
sub semndtura omnipotentului critic de artd al
acestui hebdomadar, V. Bilciurescu, stirneste vii
nemultumiri. Din cadrul Salonului Oficial, criticul
batjocorea lucrdrile artistilor cu o viziune mai
modernd despre care, insidios, afirma « cd o mini de
oameni, despre al cdror talent si origine nu vom
discuta acum, au pus stidpinire pe o bund parte din
banul public, Tn ciuda celor ce muncesc din greu si
tinjesc dupd o bucatd de pfine ».

Minusa a ridicat-o pictorul Corneliu Michdilescu,
iscdlind un rdspuns — «Spre a ldmuri opinia pu-
blici» — aparut in Cuvintul, din 11 iunie 1926,
alt cotidian de mare tiraj. Dupa ce il ia in tdrbaci
pe critic, insistind cu exemple asupra cazurilor de
ignorantd de care se face vinovat in cronicile sale,
tindrul artist ncheie cu intrebarea cind este acesta
sincer. « Cind in cronicile expozitiilor individuale
preamdreste pe vechii societari ai Artei Roméne
sau atunci cind, Tn urma sugestiilor de tot felul,
i darimd sau fi pune in vecindtatea supiritoare a
diletantismului deplorabil strecurat, pe alocuri,
in Salonul Oficial?»

Raspunsul nu s-a ldsat mult asteptat. A doua zi in
Universul (12 iunie 1926), apare articolul « Tot despre
salon », scris Tntr-un stil sobru si cu atacuri directe
la adresa directorului general al artelor, lon Minu-
lescu, pe care il credea ascuns sub pseudonimul
Corneliu Michdilescu. Bilciurescu fl acuzi pe Minu-
lescu c3 s-a pretat |la diverse nedreptiti, cd a impus
votarea unui regulament al expozitiilor oficiale
dupd bunul sdu plac, cd «a sustinut acordarea pre-
miului national pentru picturd lui Pallady, fird a
avea expusd o lucrare deosebitd, si a primit in Salon
ca lucrdri adevdrate erori, care injosesc arta si ne
compromit ».

La 1 iulie apare in ziarul Cuvintul bétdiosul articol
al lui Corneliu Michdilescu « Tot despre |imurirea
opiniei publice ». Rdspunzind punct cu punct tuturor
intrebdrilor insinuante si piezise ale criticului,
pictorul se dezldntuie in final, acuzindu-I de atacuri
premeditate si rdu intentionate si, mai ales, de
faptul cd, ignorindu-i existenta, il ia drept un
alter ego al lui lon Minulescu. i atrage atentia ci a
mers prea departe cu perfidia, deoarece, prezentind
expozantii de la Salon, «m-ati pus in rindul celor
care fac o monstruoasd maculaturd picturals, desi
cu ocazia expozitiei personale din 1922 scriati ci
»eram un fnzestrat artist care aducea in genul
impresionismului atit de gresit interpretat la noi,
o notd originald si cu deosebire atrigitoare’ ».
$i Michdilescu incheie: « Ce v-o fi ficut si scrieti
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toate acestea despre mine atunci?... Ca s& Vi vin
fn ajutorul memoriei, vd rdspund tot eu. Poate
péharelul de pelin uat tmpreund si tabloul cerut si
primit la redactie spre a vd face datoria de ... cro-
nicar. Datorie pe care, vd mdrturisesc, v-afi facut-o
cu mai mult zel decit md asteptam...»

Era prea mult spus si prea ofensator. Rezultatul?
V. Bilciurescu l-a provocat la duel pe Corneliu
Michdilescu, Acesta a acceptat si astfel martorii
si-au fdcut si ei aparitia: sculptorul lon Jalea si
pictorul Marius Bunescu, pentru pictor; ziaristii
Mihail Negru si I.l. Nedelescu, pentru cronicar.
Articolul « O chestiune de onoare», inserat fn
ziarul Universul din 7 iulie 1926, ne relateazi dez-
noddmintul «incidentului de onoare» cerut de
gazetar. In primul rind, aflim ci& martorii, «ntru-
nindu-se in doud fintrevederi si discutind conditiu-
nile in care incidentul s-a produs», au luat act de
explicatiile suplimentare date de martorii pictorului,
din care rezultd «ideea cd d-| Michdilescu n-a urma-
rit s ofenseze pe d. V. Bilciurescu » si addugind ci
pasajul interpretat de d. V. Bilciurescu ca ofensator
« trebuie socotit doar ca un element de simpli
polemica de presd ». In al doilea rind, ni se comunici
faptul cad explicatiunile date «sint suficiente pentru
a satisface punctul de onoare al clientului nostru,
intrucit ni se face declaratiunea precisd c3 intentiunea
ofensatoare lipseste» si cd «de comun acord,
gdsim cd nu este cazul persistirii fn cererea de
reparatie pe teren din partea d-lui V. Bilciurescu
si, ca atare, declardm incidentul Tnchis. Buc. 4 iulie
1926 ». Astfel a luat sfirsit cu bine un diferend
care a fost urmdrit indeaproape de suflarea artis-
ticd bucuresteand.

Nici n-a trecut un an de la aceastd fntimplare si o
noud disputd intre un pictor si un critic vine si
tulbure coexistenta, si asa destul de fncordats,
intre artisti si tagma criticilor. De data aceasta,
«incidentul de onoare» nu s-a terminat printr-o
intelegere consemnatd simplu fntr-un proces ver-
bal. A avut loc un duel, cerut de critic, in care, pe
teren — padurea Bidneasa — s-au tras doud focuri
de armd, fintre Leon Biju si Petru Comarnescu,
cronicarul ziarului Rampa, ce semnase un articol
veninos la adresa pictorului cu pseudonimul Radu
Veniamin (Facla romdneascd, 10 aprilie 1927 si
Universul literar, 10 aprilie 1927). Martori au fost,
pentru Leon Biju sculptorul lon Jalea si col. |. Repa-
novici, iar pentru Petru Comarnescu criticii de art3
O. W. Cizek si St. I. Nenitescu. Tn articolul « Artisti
si critici», aparut Tn Sinteza (iunie-iulie 1927),
Sirato ‘blameaza atari iesiri, fndemnind la pondere
si bun simt pe critici, cici cei ce se vor respectati
de artisti trebuie «sd renunte la insinuarea strdind
de opera in discutie si, mai ales, la afirmatii necon-
trolate sau viddit rdu intentionate ». El descrie
astfel incidentul: « Deundzi un critic a fost lovit de
cdtre un pictor... Faptul, epilogat printr-o iesire
pe teren cu secondanti, gloante si o fmpicare 1n
conformitate cu codul de onoare, s-a prezentat ca o
medievald primitivitate morald». Tot la acest inci-
dent regretabil se referd, blamindu-l, si N. Tonitza
in doud cronici aparute in Universul literar, prima
intitulatd caustic «In marginea mahalalei plastice »
(3 aprilie 1927), iar cealaltd «Putregaiurile arteiy
(5 iunie 1927).

Alt incident contodent are loc doi ani mai tirziu
(1929). El s-a continuat cu un proces intre pictorul
I(alomiteanu) Dan si criticul H. Blazian de la ziarul
Adevdrul, proces a cdrui desfisurare in tribunal
o putem urmdri din ziarele Universul (17 noiembrie
1929) si Rampa (19 mai 1930). Ludm apoi cunostintd
de o disputd, fard urmdri grave, din articolul lui
Eugen Criciun, publicat in Viata romdneascd (nr. 21—
24 din 1934), in care criticul relateazi c a fost pe
punctul de a fi molestat de sculptorul O. Han.
Acestea sint cazurile mai cunoscute, destdinuind
unele antagonisme ajunse la paroxism dintre cri-
tici si artistii plastici. In toate cazurile, impulsivi-
tatea temperamentald din partea artistilor pe de o
parte, caracterizirile si epitetele nu prea la obiect
folosite de critici, pe de altd parte, au dus, firesc,
la dispute, asa cum afirma Sirato, pe buni dreptate:
«lauda fard temeinicd justificare ca si hula nu-si
vor produce efectul decit in sens contrar. Firi
discerndmint administratd, lauda omoard sau cel
putin dezechilibreazd ca hasisul. Artistul tn fata
idealului de arti se simte umil misionar al unei
religii ce-i va aduce mintuire, el fsi Tndeplineste
tainele, iar criticul o propoviduieste. Criticul, din
nefericire, se crede procuror si obligat si obtini
condamnarea acuzatului ce totusi nu este, fortat,
si delicvent ».

$i dacd totusi au mai existat atari dispute, cum ne-au
parvenit pe cale orald de la unii artisti, ele n-au mai
atins gradul extrem al molestarii si nici n-au mai
fost consemnate in presi, decit sub forma polemicii,
artistul apdrindu-se si atacind cronicarul prin scris,
in alte ziare,




S-a retras dintre noi, la virsta de 37 de ani
(14 VI 1950—2 | 1988) Doina Munteanu, muzeograf-
specialist de artd care se configura, prin fnclinatii
si pregdtire, ca un element valoros in cadrul Com-
plexului muzeistic iesean.

A urmat sectia de istoria si teoria artei de la Institu-
tul «Nicolae Grigorescu » din Bucuresti, calduzita
fiind de prestigiosi profesori — Vasile Dragut,
{on Frunzetti, Raoul Sorban, Corina Nicolescu s.a —
de la care dobindise solide repere profesionale.
Avea sa-si Tncheie cu succes studiile, lucrarea de stat
fiindu-i elogiatd pentru temeinicia si rigoarea
cercetarii si pentru maniera personald de inter-
pretare.

Din anul 1973, dupa absolvire, revenind fin lasul
natal ca muzeograf la Muzeul de arta, Doina Mun-
teanu a manifestat, de la inceput, in exercitarea
meseriei, o anumita maturitate si siguranta care,
in mod obisnuit, nu se cistiga decit prin multi ani de
experientd. Desigur, stagiul efectuat anterior Ila
Studioul de radio Bucuresti, unde lucrase pentru o
emisiune de arte plastice, i accelerase procesul de
formaie.

Tn lucrarile stiintifice pe care |le elaborase, pe baza
unor demersuri dorite exhaustive, referirile ei,
servite de o judecata obiectivd, erau lapidare,
vizind strict tema enuntatd, evitind cu prudenta
asertiunile gratuite, hazardate. La fel de pedant
isi Tntocmea fisele analitice, retinind cu acribie date
precise, definitorii ale obiectelor de artd, potrivit
unei metodologii corecte, deplin asimilate.

in schimb, in dialogul cu publicul, Tn expuneri
orale — ghidaje, conferinte — sustrasa unor con-
stringeri, devenea volubild, antrenantd, propor-
tionindu-si dezinvolt discursul in functie de audi-
toriu si canalizind ingenios atentia spre directia
propusd.

Din anul 1978, trecind prin transfer la Oficiul patri-
moniului cultural national de pe Iingd acelasi Com-
plex muzeal, avea si-si axeze prioritar activitatea pe
depistarea si fisarea valorilor de artd de pe teritoriul
judetului — munca pentru care vadea certe apti-
tudini si pe care avea s-o implineascd in continuare,
cu iscusintd si dragoste. Parte din investigatiile ei
de teren, cele evidentiind ansambluri de artd medie-
vald ale unor ctitorii —de la Jigoreni, Scheia,
Schitu-Lacuri — le-a comunicat in cadrul unor
sesiuni stiintifice si, ulterior, o parte au luat calea
tiparului.

Paralel cu atributiile din sectie, data fiindu-i incli-
natia pentru reportaj si pentru eseul plastic, Doina
Munteanu a realizat diferite materiale de speciali-
tate, unele publicate in revista « Arta», in perio-
dicele iesene « Cronica» si « Convorbiri literare »,
iar altele difuzate la radio, Tnvederind in cuprinsul
lor o permanenta acuratete precum si atitudinea
angajantd, responsabild a scriitorului profesionist.
Privindu-si cu respect si gravitate meseria, nu se
dorea decit un fidel si constiincios slujitor al ei,
fie in calitatea de cercetdtor de artd, fie in aceea de
interpret, de comentator, mediind legdtura intre
opera creatd si publicul menit s-o recepteze. Pe
aceastd linie, la 20 de ani, studentd fiind, fsi anunta
aparitia in paginile revistei « Cronica», aducind
prime insemndri despre artd care, la acea dat3,
prin verva si prospetimea notatiei, nu puteau sa fie
apreciate decit de «bun augur» pentru o specia-
lista in curs de formare.

Pe lingd articolele si studiile sale despre artd, fnsu-
mind interesante, inedite referinte, opinii, analize
ale specialistului avizat, numarul important de fise
pe care |e-a redactat, incluse in arhiva Oficiului
patrimoniului (condensind in cuprins substantiale
cunostinte si judicioase aprecieri valorice), rimin
fndreptar pentru mai tinerii muzeografi, in faza lor
de formare, de initiere si nu numai pentru acestia,
Din fintreg acest fond documentar se desprinde
rofilul de cercetator eminent al Doinei Munteanu.
n centrul nostru spiritual, Doina Munteanu se
contura, din ce in ce, ca un competent, abilitat
interpret-expert al faptei de artd, considerent pen-
‘tru care fusese cooptatd membru tn U.A.P., Filiala
lasi, la Sectia de criticd. Pe masa de lucru i-a rdmas,
fn manuscris, asteptindu-si prefatarea, un bogat
material documentar referitor la « Scoala de pictura
ieseand din perioada interbelicd ».

Rindurile de fatd nu reprezintd doar un necrolog.
Mi-am propus sd evoc imaginea unei foste colege
a cdrei traiectorie profesionald m-a impresionat
fntr-un anume fel, conducindu-ma si meditez la un
tip de muzeograf deplin, addugind la talent si la
pasiunea meseriei: pregatire corespunzatoare, ordo-
nat fntretinutd; muncd onestd, neobositd, multi-
lateral directionatd; spirit de echipa obligatoriu;
generos atasament fatd de semeni — putere de
comunicare.

virginia vasilovici

dans ce numéro:

Le présent numéro s'ouvre sur une série de textes
destinés a remettre en mémoire la célébration de
la Grande Union du 1 Décembre 1918, I'évené-
ment crucial qui marque d'une maniere concréte,
mais aussi symbolique, la configuration de I'Etat
national unitaire roumain. C'est dans ce générique
que s'inscrivent |'article intitulé « Les monuments
de ['Union», ainsi que les textes consacrés ades
artistes transylvains tels que Aurel Ciupe (un des
témoins de |'événement historique d'il y a 70 ans)
et loan Mattis. Parmi les pages consacrées a l'art
roumain, nous retiendrons I'excellente restitution
de la personnalité d'un artiste mort jeune — Cons-
tantin Pantelimon, un adepte de |'expressionisme
fauve, C'est encore |'histoire de |'art roumain qui
offre le support théorique de |'exposition titrée
« Fleurs », et réunit sous ce pretexte iconogra-
phique une collection de chefs d'ceuvres qui s'é-
chelonnent du XI[Xe siecle jusqu'a |I'époque contem-
poraine. Le recueil d'articles dédiés a George Fili-
pescu et illustrés par une série de réproductions:
de ses ceuvres visent a fixer une fois de plus dans
la conscience contemporaine la personnalité de
cet artiste-peinture, graphiste et céramiste — pré-
maturement disparu et qui laisse une production
d'une force et d'une richesse extraordinaires. Nous
signalons aussi les chroniques de |'exposition person-
nelle de Geta Bratescu, manifestation organisée a
Oradea dans le cadre contrastant et somptueux
d'un palais baroque, actuellement le siége du Musée
d'art; du méme |'essai « George Cilinescu et la

morale du regard» qui se propose de reconsti-
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calendar

vasile c. blendea (n. 2 noiembrie 1895), sculptor-
pictor, Bucuresti )
gheorghe sin ionescu (n. 15 noiembrle 1896),
pictor, Bucure:ti

eugenia biciola (n. 27 noiembrie 1901), sculptor,
Bucure 'ti

gheorghe zlotescu (n. 2 noiembrie 1906), grafician,
Bucuresti

ionitoiu ioanil (n. 10 noiembrie 1906),
Bucuresti

corneliu baba (n. 18 noiembrie 1906), pictor,
Bucuresti

eugen végh (n. 18 noiembrie 1908), pictor-grafi-

pictor,

cian, Brasov

sandu petrea (n. 11 noiembrie 1913), pictor,
Bucuresti

carmen richiteanu (n. 18 noiembrie 1918),
sculptor, Bucuresti

nicolae barcan (n. 12 noiembrie 1923), pictor,
Sibiu

tudor panait (n. 15 noiembrie 1923), sculptor,
Bucuresti

virgil miu (n. 4 noiembrie 1928), pictor, Bucuresti
sultana maitec (n. 10 noiembrie 1928), pictor,
Bucuresti

viorica ionescu (n. 14 noiembrie 1928), pictor,
Cluj-Napoca

ladislau labancz (n. 22 noiembrie 1928), scenograf,
Bucuresti

eugen lungu (n. 26 noiembrie 1928), sculptor,
Bucuresti

borbéla porzsolt (n. 1 noiembrie 1933), pictor,
Tg. Mures

teodor bogoi (n. 10 noiembrie 1933),
Bucuresti

laszlo hunyadi (n. 16 noiembrie 1933), sculptor,
Tg. Mures

maria bodor (n. 24 noiembrie 1933), scenograf,
Sibiu

vasile rddeanu (n. 1 noiembrie 1938), artist deco-
rator, Bucuresti

dumitru rusu (n. 6 noiembrie 1938), pictor, Suceava
eugen gocan (n. 9 noiembrie 1938), sculptor,
Cluj-Napoca

elena hariga (n. 14 noiembrie 1938), sculptor,
Bucuresti

mircea v. hrisca (n. 23 noiembrie 1938), pictor,
Suceava

pictor,

tuer, a partir de I'ceuvre et de la collection privée
de George Cilinescu, la conception des arts visuels
de ce grand romancier et critique d'art.
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