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cazul apostu

S-a spus, in repetate rinduri, cd Apostu
descinde din Bréncusi. E un adevdr
partial, care poate fi aplicat unui mare
numdr de sculptori contemporani, in-
diferent de locul originii lor. Pentru
rotunjirea pind la intreg a adevdrului,
George Apostu trebuie pus tocmai in
opozitie cu acest mentor spiritual, re-
fugiat de mult in abstractiunea zeias-
cd a spiritului.

Simplitatea senind a materiei ce fsi
deconspird secretele prin formd — iatd
o realitate de ordin general, pe care
Bréncusi a preluat-o de la Plotin
(printr-un « adversar » fdcdtor de « bif-
tecuri » — Michelangelo ), stabilind-o ca
axiomd a sculpturii contemporane. Per-
sonalitdtile marcante ale statuarei
post-bréncusiene au reusit sd se salveze
din aceastd sufocantd unitate numai
prin dramd. Altfel spus, poti fi un
mare sculptor, instalind o formd echi-
libratd fn spatiul dintre privire si
intelegere, fn acea zond fingustd ce
contureazd deopotrivd inteligenta si
afectul, dar nu poti rdsturna monotonia
armonioasd a sculpturii decit prin tra-
gismul autentic. Bréncusi este deocam-
datd ultimul nume, dintr-o serie ex-
trem de limitatd (debutind, poate, cu
un anonim egiptean, trecind apoi prin
anonimii greci §i alti necunoscuti), a
geniilor armonice. Sculptura nu poate
progresa, nu se poate reinventa prin
armonie.

George Apostu a fost unul dintre cei
care si-au asumat cu destuld obiectivitate
aceastd realitate dificild. Personajul
avea o dinamicd aparent solard.
Structura fizicd tensionatd, in perma-
nentd fncordare, craniul slefuit dddeau
portretelor sale si aparitiei, in general,
ceva deopotrivd stenic si fabulos. O
intreagd mitologie cordiald s-a' insta-
lat fn jurul lui Apostu, o intretesere
de' agresivitdti, ironii, gesturi impe-
riale, gingdsii imprevizibile si efica-
citdfi neasteptate. Aceastd debordantd
permanentd semnificd, peste timp,
dincolo de o vitalitate iesitd din comun,
dorinta secretd (intuitia necesitdtii? )
de a stdpini o lume— funciarmente
brutald s§i negativd — prin contrarieri
sustinute, printr-un teatru fdrd fisurd
si fdrd opreliste.

Apostu nu a fost un solitar pentru cd
nu avea mijloacele care i-ar fi permis
asezarea in fnsusi miezul primejdios
al fatalitdtii. El ataca destinul din

afard, cu violentd si pasiune, doborind
incredibile cantitdti de material, intr-o
muncd sisificd si intr-o lucidd epu-
izare de sine. Dispretuind lentoarea
mdsuratei constructii, Apostu a optat
pentru lipsa de mdsurd a masacrului.
Relatia Iui cu materia e durd,
fnseninatd uneori de ironice gratii as-
censionale. Replica datd megalitelor
si trunchiurilor imense e una muscd-
toare, silnicd si disperatd. Dacd n-ar

fi asa, formele sale nu ar interesa”
mai mult decit sutele de piese gigan- .,

tice care au inundat, de la un capdt
la altul, pajistile si peluzele Europei.
Ceea ce il izoleazd pe Apostu intr-o
lume a sculpturii banalizatd prin re-

dundantd, e complicata fIncilcire de™

abia’

sub
enuntat

care vibreazd

forte antagonice
epiderma volumului simplu,

parcd dintr-o° respirare.

Autoexilul lui - Apostu trebuie inteles
intr-un sens mai larg, paradigmatic,
pentru cd e vorba despre un ultimativ
efort de contrazicere a unei tipologii
a infringe ‘i. Scoasd in marginea geo-
grafiei si in afara istoriei, cultura
noastrd a cdzut in capcana unei re-

_zistente interioare, sinonimd adesea cu

pasivitatea. Cdutindu-si, tardiv, la
Paris un Impasse Ronsin al sdu, Apostu

‘a intrat fn impasul -final al propriilor

sentimente, mai puternice decit vointa
de luptd, decit intelepciunea lui tdrd-
neascd. Umorul si viclenia cu care a
biciuit destinul au ajuns, astfel, la
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capdt [nainte de vreme. Apostu. se
afla, de acum, prea departe pe traseul
unei cai regale proprii pentru a se
intoarce la primii pasi, prudenti, intr-o
lume dispusd a-i acorda un loc mai
modest. . g

Dincolo de vorbe rdmine, fnsd, dis-
persarea dramaticd a unei opere. Mdr-
turiile contemporanilor se vor epuiza
fn vorbe si cdrti — perisabile. Atita
timp cft sculpturile lui Apostu nu fsi
vor gdsi locul lor, pentru a addposti
intr-o pddure simbolicd sufletul neli-
nistit al fdcdtorului, o mare vind apasd
asupra constiintei noastre.
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george apostu

1934 — 1987

ionel jianu

George Apostu a avut, in scurta sa
viatd, o activitate prodigioasa. In mai
putin de un sfert de veac, el a realizat
40 de monumente si sculpturi in aer
liber, a avut 13 expozitii personale,
a luat parte la peste 70 de expozitii
colective — de la Bienala Tinerilor
din Paris la Bienala din Venetia, de la
Bienala din Sao-Paulo din Brazilia la
Trienala din New Delhi in India. A fost
unul dintre promotorii Simpozioa-
nelor de sculpturd si a luat parte la
cele din Grenoble, Magura, Costi-
nesti, Siklos (Ungaria), Lindabrunn
(Austria), Krapina (Jugoslavia), Suwako
(Japonia). A vinturat lumea, presarin-
du-si pretutindeni operele, in Canada,
Norvegia, Danemarca, Finlanda, Japo-
nia, Italia, Grecia, Spania, Anglia, Sta-
tele Unite ale Americii si mai ales
Franta.

George Apostu a adus un spirit nou in
sculptura contemporand: o vigoare si
o vitalitate a formei, o prezenta in
lume prin care se manifesta unitatea
dintre sensibil si spiritual. Poate ca
tocmai prin aceastd prezentda in lume,
Apostu s-a afirmat ca cel mai auten-
tic urmas al lui Constantin Brancusi.

Amindoi erau de obirsie tdrdneascd:
Amindoi au iubit arborii si padurea,
care au fost martorii vietii lor. Amin-
doi si-au aflat radicinile adinci in tra-
ditiile, miturile si functia magici a
artei populare. Amindoi si-au pastrat,
in opera lor, deplina identitate roma-
neasca si vocatia de universalitate,
aducind astfel un cintec nou in lume.
Acum, cind Tncerc sa evoc figura lui
George Apostu, fmi dau seama cd
ceea ce am pretuit la el a fost ome-
nia lui, firea lui dreaptd si buni,
madrinimia lui si darul prieteniei.
Stia sd afle Tntotdeauna gestul firesc
si cuvintele potrivite pentru a ajuta
pe cei care aveau nevoie de un spri-
jin si un indemn.
In ultimii doi ani am pierdut patru
mari prieteni: pe George Apostu, pe
Mircea Eliade, pe Vasile Drdgut si
pe Constantin Noica. Fiecare mi-a
imbogdtit viata prin darul nepretuit
al unei adevdrate prietenii. Fiecare
m-a ajutat sa Tnteleg mai adinc rostul
vietii, care se implineste mai mult
prin ceea ce dai decit prin ceea ce
primesti.

Paris 1988

serban cristovici

Stereotipele sculptorului roméan (Tati
si fii, Femei lapene, Apeducte, Fluturi,
etc.) nu se implineau in perfectiunea
neteda, ontologicd a formelor brén-
cusiene; dincolo de cuprinsul concep-
tual, ele erau incdrcate cu un adevdrat
potential biologic, generind nu numai
serii, ci adevdrate specii tematice, in
cuprinsul carora proliferau operele-
indivizi, inepuizabile ca numar si
varietate. Aceste opere fintovdrdseau
traiectoria geografica a lui Apostu
ca tot atitea creaturi Tmblinzite, des-
tinate sd se aclimatizeze si sa prolife-
reze la fiecare etapd; de unde belsugul
gradinilor-ateliere pe care le-a ldsat
in urma lui, locuite de nenumdrate
sculpturi fn piatrd sau in lemn, pe
care le atribui de la prima privire
matritei lor tematice — desi nu sint
niciodatda pe deplin asemdndtoare:
Odatd depasitd etapa alegerii temei
si a decantdrii ei conceptuale, fecun-
ditatea artistului se explicd in bund
parte prin acest demers natural; pen-
tru cd numai natura stie si zdmis-

leascd o infinitate de indivizi asemdna-
tori dar niciodatd identici, numai ea
genereazd ritmurile subtil variate care
evitd repetitia mecanicd. Spre deose-
bire Tnsd de anumite personalitdti ale
organicismului plastic, Apostu nu si-a
rascumpdrat niciodatd fertilitatea prin
deldsare formald: fn expozitiile si
chiar in atelierele sale nu fintflneai
niciodatd forme confuze, tentative
abandonate, experiment ... Acest pa-
radox al unei activitdti fecunde pfind
la prolixitate, care nu iese niciodatd
din hotarele exigentei formale, semni-
ficd relatia profundd a unui creator
cu adevarul vocatiei sale. Apostu nu se
afirma ca un virtuoz al tehnologiilor
si. materialelor moderne, desi nu le
respingea fn mod programatic. Sculp-
tind cu precddere lemnul si piatra,
angajamentul s3u fizic evident nu
mergea niciodatd impotriva materia-
lului, din care el degaja ideea plasticd
prin consubstantialitate —asa precum
o dovedesc mobilizarea texturii pie-
trei, dispozitia voitd a urmelor de
sculd, respectul fibrei lemnului si al
torsiunii naturale a trunchiului, pind
la anticiparea uzurii naturale a sculp-
turilor in aer liber. In atelierele sale,
acumulareaaparent dezordonatd a ope-
relor genera o impresie de proliferare
amicald, senzatia unui univers in ace-
lasi timp abstract si familiar, in care
conceptele volumetrice 1l interpelau
senin pe vizitatorul privilegiat.

Paris, 1987
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nicolae breban

In atelierul si casa lui de la Bineasa
am vdzut apoi, mult mai tirziu, flu-
turii. Dacd seria tatd i fiu poate fi
imaginatd populind o zoni a mun-
telui, nordicd, fluturii vor cobori cu
necesitate spre tarmul mirii, fncheind
un ciclu de relief posibil, un mod de
insertie in vdzduh si fn vizibil, si
dacd staticul si solemnul sint verticale
si grave, atunci, cu sigurantd, fluturii
ce se rotesc spre un orizont apropiat
si mistic, vor fnainta pe diagonalita-
tea oricdrei inspiratii sudice si libere,
beatd de propria-i duratd in spatiul
neverosimil al levitatiei. Ilatd, deci,
« greoiul » si «fugosul» ce se ating
in doud serii monumentale, Nordul
si Sudul vdzute ca doud posibilitati
temperamentale, epicul si liricul, cu
sigurantd,” pamintul si aerul colorat
de elice nebune, usoare, ce zboari
in jurul unor axe vdzut-nevizut,
Istoria si Prezentul.

George Apostu s-a desenat cu rapidi-
tate si durabilitate ca unul din corifei.
Nevorbéret, candid si finfisurat fn

ciudata lui veselie, cu capul acela
rotund, expresiv si nobil, cu mfinile
extrem de plastice si fine, cu mersu-i
usor, era el insusi o statuie cursd
din mina unui mare florentin, prede-
cesor al lui Michelangelo, poate un
Verocchio . .. Nu a fdcut niciodatd cel
mai mdrunt §i scuzabil compromis,
putini oameni au traversat o epocd
atit de durd si confuzi cu atita demni-
tate si curdtenie instinctivd a inimii
si daltei. Pentru un discurs splendid
si necrutdtor tinut Tn fata conducerii
statului, la care am asistat, cu atita-
rea unei admiratii spontane si cu
jena de a nu fi eu fnsumi cel care
rosteste frazele acelea simple si cuminti
ce veneau dintr-un bun simt clarva-
zétor, a suferit apoi ani de zile, lucri-
rile sale au fost indepartate din spatii
publice (Teatrul National, de exem-
plu), mii de sicane administrative l-au
macinat si i-au fdrimitat timpul de
creatie, ultima fiind aceea a darimarii
atelierului, act tipic barbar si semnifica-

tiv al urii fatd de culturd, creatiej si

religie ce domneste azi la Bucuresti,
in anumite medii.

Dar opera lui, atit de tindrd, ce poartd
incd n porii ei rdbditori —ah, rab-
darea geniald a lemnului!— trans-
piratia sa ideaticd si urma degetelor
sale, va rezista anilor si deceniilor,
timpul si spatiul pe care le-a populat,
geniul lui nu vor fi integrate: prin
ele vom fi fost si noi, cu sigurantd,
martori si prea arareori complici,
oglinzi mai mult sau mai putin rabda-
toare ale frumoasei sale fncruntarii
ale usoarei, coloratei sale Tnsurubari
in aerul lacom al timpului. Si poate,
dacd vom avea o urmd de geniu, ne
vom fnsirui cuminti si fintelegdtori,
in sfirsit, Tn lungul sir al statuii uce-
niciei si traditiei, al ereditatii roma&-
nesti si al rabddrii oricdrui principiu
educator fata de rodul si fructul sau,
Fiul agdtindu-se de Tatal liric si puter-
nic, incheind cercul imaginar si enorm
central,

al unui monument necesar,

nevazut.

Paris, iunie 1987
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monica lovinescu

Vidul creat prin tdcerea impusi la
Bucuresti nu poate fi umplut prin
recunoasterea venitd din strdindtate.
Nu pentru ca Apostu n-ar fi fost
un artist de prezentd si reputatie
internationald. A fost si mai mult
decit atit, alegind pentru a doua
parte de viatd si de creatie (cine i-ar
fi putut-o fnchipui atit de drdmuita?)
exilul. Exilat sau nu, Apostu rdmfnea
nsd Tnainte de toate un artist roman.
Si n-o spunem, evident, Tn nici un
sens decorativ-nationalist, ci in acela
ilustrat de o frazd a lui Mircea Eliade:
« Apostu vine spre noi direct din
neolitic». O astfel de anamnezd i s-a
parut todeauna lui Mircea Eliade faci-
litatd de straturile incd nefngropate
de vechime din folclorul sud-estic
european, in spetd romanesc (cu con-
ditia si facem mereu diferenta intre
aceste resurgente si mahalagizarea
folclorului la care s-a dedat sistematic

regimul comunist).



Intrebat ce |-a determinat sa inceapd
ciclul Tatd si Fiu, Apostu rispundea:
«M-am gindit ca tema '"Tatd si Fiu"
era susceptibild de o interpretare spi-
rituald, conform aspiratiilor mele. Ce
ne aduce un parinte? Mindria si dem-
nitatea umand, forta virila si protec-
tia. Are autoritate si prestigiu. Ne
pregiteste pentru fncercdrile vietii.
Ne transmite propria sa lege morald
si traditiile strabunilor. Ne fnvatad
curajul, perseverenta, responsabilita-
tea. Sub ocrotirea lui devii un om,
unul adevdrat ».

Ni se pare ca toate aceste cuvinte,
simple, dobindesc o semnificatie mai
profundd de cind Apostu le-a garan-
tat si altfel decit in piatrd si in lemn.
Prin propriul sdu destin. Evident, nu
prin moartea pe care nu si-a ales-o.
Ci prin exilul asumat nu doar pentru
a putea crea mai departe (ce soartd

mai puteau avea Hristosii sdi rdstig-

niti, Tntr-o tard in care regimul asmute
buldozerele impotriva bisericilor, si-si
indeamna cenzorii sa vineze in texte
si desene, pind la limitele grotescului
— de fapt depasindu-l cu mult —, pina
si schita, umbra, amintirea unei cruci?).
Un exil nu numai pentru opera. Ci si
spre a putea ramine mai departe ceea
ce invatase a fi, din grija tuielard a
tatdlui: un adevdrat om, practicind

curajul,
Din

ce Tn ce mai greu de practicat fn Romé-

virtutile din mosi-stramosi,
perseverenta, responsabilitatea.
nia. Nu imposibil, dar greu. In Roma-
nia, Apostu si-a lasat doar o parte din
operd nu numai pentru a fertiliza
spatiul, ci poate si pentru aceastd
pedagogie secunda.

Secundd, dar nu atit de ascunsda pe
cit s-ar parea. Din moment ce, chiar
dupa moartea lui, regimul, cuprins
parca de o spaima irationald, continud

sa-l mentind pe George Apostu fin

exil. Nu numai irationala aceastd
spaimd, dar aproape grotescd. Le e
atit de frica diversilor responsabili cd
operele lui Apostu se vor anima deo-
datd, cd Tatii vor incepe sa vorbeasca
si sda dea sfaturi de contestatie Fiilor
amutiti, cind regimurile comuniste
au o lungd experientd de anexare a
unor morti mult mai primejdiosi prin
opera pe care au ldsat-o decit ciclurile
inlemnite si impietrite in ticere ale

lui George Apostu?

O astfel de teamd nu tine doar de
regulile pocite ale oricarui regim tota-
litar, ci de o mentalitate primitiva
predominatd de magie. Toti acesti
responsabili timorati ar trebui totusi
linistiti: sculpturile lui Apostu nu se
vor anima pentru a le primejdui foto-
liile. Ele nu vorbesc decit celor prega-

titi sa le asculte.

Paris, august 1987
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gabriela ionesco

Am avut norocul sa il cunosc. Poate a
fost norocul vietii mele. « Dumnezeu
ne ntinde uneori mina», spunea el.
Adevidratul fnceput a fost Grecia.
Tntr-un fel, ca in timpul copildriei,
acolo a fost fericit. Nepdsarea co-
pilariei. Mi-o reprosa uneori.
Prima dupd-amiazi pe Acropole.
Semnul fast al umei ploi cu soare.
Am urcat pe Acropole noaptea, prin
furtund, prima sa fintilnire cu Pro-
pileele a fost luminata de fulgere.
Ploaia caldd ne-a fnsotit pe Acro-
pole tot timpul. A doua zi am intrat
uzi leoarcd in micul muzeu unde m-a
facut sda simt prin cuvinte simple
strania alchimie a trecerii divinului
in uman si a umanului in divin. Se Tn-
virtea in jurul Khorelor, la care ad-
mira ritmul; spunea cd fin acele
sculpturi arhaice totul fisi avea ra-
tiunea de a exista.

Nu avea nimic dintr-un teoretician,
nu avea, ca atftia altii, certitudini.
Era «un creator care intelege»,
lucru rar in aceastd lume unde crea-
torul nu intelege nimic, iar cel ce
intelege nu creeazd.

Lunga vizita la muzeul arheologic, fn
salile vaselor grecesti. Acolo am
primit prima mea lectie despre arta.
lubea acele vase si m-a facut sa in-
teleg ca grecii functionau Tn termeni
de eficacitate purd si cd acesta e

G LU




scopul artei adevdrate. Mai tirziu,
am finteles cd si el functiona astfel.
in arta sa, ca si in viatd. Eficacitate,
simplitate si, prin asta, contact cu
eternitatea, cu Dumnezeu. Nu se
inchidea in sine, aspira cdtre Infinit.
Apoi, insula Astipalea, a cdrei apa-
ritie la orizont i-a tdiat respiratia.
A iubit mult Grecia. Era tdran,
adicd om al padmintului. Dar cea mai
mare greseald e si te crezi in Paradis !
A doua oari cind l-am vazut comuni-
cind cu zeii, dupd, Grecia, a fost la
Carnac. Dorea de mult timp sa vada
megalitii. Sint sigurd cd avea nevoie
sa se umple de acest spatiu fnainte de
a lucra enormele granituri din
Limousin.

De astd data zeii erau mult mai sum-
bri, ca si pietrele menhirelor, ca
cerul Bretaniei. Dar el gdsea acolo
aceeasi armonie, acelasi raport intre
ordinea umand si cea cosmica.

La citeva luni dupa aceea, fntr-o
convorbire cu profesorul Jianu, avea
sd spuna cd la Carnac «sculptura a
depasit domeniul sculpturii, e deja
religie, cimitir, nu mai e obiect, ci
lume a sculpturii». Arta nu mai e
arta, ci suport de meditatie.
Acolo a fnceput, poate, drumul sdu

spre Occident. La fntoarcerea din
marea trudd Tn Limousin si Aix-en-
Provence, finceputul lungului de-
zastru al bolii.

S-a batut ca nimeni altul si aproape
a fnvins. A mai avut timpul sd con-
tribuie la aparitia unei carti despre
el si sa ofere Parisului una dintre
cele mai adevdrate expozitii de sculp-
turd.

A avut timpul sa refaca, in rue des
Prairies, «spatiul sidu roméanesc »
unde, la Pastele ortodoxe ale ulti-
mului sdu an a dat o mare petrecere
«pentru a-i multumi lui Dumnezeu
cd l-a ajutat sa scape de moarte ».
A avut timpul s isi umple atelierul si
gradina cu opere noi. Cristi cu ges-
turi atft de umane, care exprima

in Patimile lor toatd suferinta umana.

B

AN

Ca si cum ar fi vrut si ne aduci la
priceperea scopului durerii. La in-
trarea in casa infipsese intr-o prdjina
un Crist tdiat din lemnul unui Tatd
cu Fiu, ce se profila ca o cruce, teribil,
in acelasi timp stflp al casei i axis
mundi.

A avut timp sa deseneze si sd intre
in lumea fabuloasd a picturii. Si citd
nevoie de culoare spre sfirsit!
«Incepe si te gindesti la o carte
de desene », imi spunea.

In aceeasi convorbire cu profesorul
Jianu: « Desenul e primordial. Hirtia
devine un cimp, o sculpturd, ceva ce
trebuie umplut nu cu linii, ci cu
forme ... Trebuie sda dai volum pa-
ginii, care e deja un cimp, un peisaj,
o lume. Modelul e un pretext, iar
pagina un adevdr. Intr-un desen,
citeva secunde concentreazd intreaga
emotie, starea fizicd, neputinta, im-
pulsurile .. .»

A avut timp sa viseze bronzuri. ..
A avut de asemenea timp sd planteze
butasi de vie, flori ale soarelui,
trandafiri si salcia [ui. Acasd, in tard,
se spune ca nu poti muri fard sa fi
sadit un copac.

A avut timp sd o revadda pe Maria
Anetta, fiica lui, prin care curge
singele sau.

Nu e ciudat ca ultima comandd, o
minunatad sculpturd in lemn de stejar,
va servi copiilor dintr-o cresa?

A avut timp sd-si arate fragilitatea.
A avut timpul sa se finfurie, pentru
ca uneori era tdios si excesiv, chiar
nedrépt, dar mfinia lui nu implica
niciodatd o acuzatie, punea doar
degetul pe o rana, fira amenintare,
fard condamnare sau ura. « Nu-te
supdra, pentru cd am dreptate...»
Si de cite ori, mai ales, dupa plecarea
lui, nu mi-am spus cd avea aproape
intotdeauna dreptate. Nu finceta sa
md uimeasca . . .

(traducerea de Cristina Brezeanu)

amintiri cu Bat

frangois pamfil

e®Pe Bit |-am cunoscut in vara lui '57
la Bicaz intr-o practicd. Bdt era o
abreviere, cu ceva mai flatantd, din
Betigus, cum botezase el, cu naduf,
carbunele de desen la prima ord de
studiu. Ploua exasperant si de sus
« santierul [uminii» ardta ca un pa-
radoxal turn Babel negativ, o imensd
groapa traversatd de traseele im-
posibile a sute de scari, platforme,
poduri etc., pe care se afera, ca
intr-un spatiu Escher, o Ilume de
furnici. Uneori pina la genunchi
intr-un ciment care invadase parcd
universul, artistii isi vinau modelele
inocente in si din mers, o pozd de
citeva minute pentru o schita de
portret negociindu-se fin contrava-
loarea in rom a respectivelor procente
din norma zilnicd a respectivului.
Intre viitorii sculptori, si in baraca si

lacrochiuri si la circiumd, Apostu
era fncd de pe atunci un leader,
la concurenta cu Paul Vasilescu

care purta pantaloni scurti si o freza
« creastd de cocos» si  cu Peter
lacobi care purta si el pantaloni
scurti.dar, evident, din piele. Mindru
si afectind o duritate care didea
bine si ca om de la tari si ca
sculptor (cum spuneau multi dintre
noi pe atunci). Gelos cu si fard motiy,
fnscena, mai- ales pmocturn, procese
iubitei sale, procese ale cdror dezbateri
se purtau, cum puteam sa auzim prin
peretii de scindurd, nu numai verbal.
e Nu stiu dacd existi prototipuri
antropologice ale unor meserii. Pro-
babil ca nu. Totusi faptura lui Apostu
afirmd fard echivoc o capacitate de a
face formd. Daca ar fi fost mai rubi-
cond asta ar fi putut si nsemne si
brutar, daca ar fi fost mai astimparat
pe un scaun, olar, oricum tot de un
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fel de sculptor ar fi fost vorba:
Anatomia personajului ca si energia
care o anima s-ar fi putut finscrie
perfect intr-un cilindru coafat cu o
emisferd. Asadar, o faptura convexa
din cap pind fin picioare, grea si
lucitoare ca un obuz. Numai miinile
prelungi si parcd cu mai multi nervi
si mai multe falange vorbeau de
muzicd. De muzica pe care, la Baneasa,
o asculta dupa discuri tot timpul si
pe care, tot acolo sau in alte locuri, o
oprea in secunda lemnului sau a
pietrelor.

@ Cind am trecut prima datd prin
curtea « conacului» am avut senti-
mentul ca strabat o fosta- padure.
O péadure in care ploile, praful si
arsita sterseserd orice diferenta dintre
mineral si vegetal si unde, aproape
lipite intre ele, trunchiurile péreau
a fi fost secerate cu mult Tnainte de
fnceputul lumii dupa trebuintele unei
dulgherii si masurile unei geometrii
din alte galaxii...

e In disputele colegiale cind vinul
acorda si retragea la fel, ad hoc si
democratic, talent, genius.a.m.d., Bat
prefera argumentul cotului pe masi la
« bras de fér », stiind cid adesea tem-

peramentul cocosesc al unora din
mai junii comilitoni recunostea
numai forta fizicd ca instantd su-

premd. De multe ori finsa « punea
la planseu» si cu vorba. Asa s-a in-
timplat ca odata a spus intr-un astfel
de grup: «Ma, cind o s3d miscati
si voi atita (materie) cit am miscat

eu de aici dincolo, atunci va dau
voie sd si vorbiti».
O profesiune de credintd umila si

barbdteascd, o definitie a sculpturii
asa cum o simtea el si cum trudeste
cred sa o fnalte si acum prin poienile
taberei dintre magurile de fum ale
norilor.



opere de arta
«martiri»

rodica matei

Jertfa de singe a Revolutiei a Tngrozit si a umbrit
imensa bucurie a libertatii. Victime ale evenimen-
telor nu au fost numai oameni, au fost si opere
din tezaurul national si universal al Muzeului de
Artd al Romaniei, adapostit in Palat.

Unele — putine la numdr —au fost atit de grav

deteriorate, incit repunerea lor in circuitul expo-
zitional este practic imposibild; altele, mai putin
distruse, fisi vor redobindi strdlucirea prin munca
trudnicad si migdloasd a restauratorilor.

Din nefericire, marea jertfd au dat-o clasicii nostri:
Theodor Aman (7 lucrdri), Nicolae Grigorescu
(5 lucrari), loan Andreescu (15 lucrari), Stefan
Luchian (10 lucrari), la care se adaugd nume ca
George Tattardscu, Henric Trenk, Mihail Dan,
Sava Hentia, C.D. Stahi, Emanoil Panaiteanu Bar-
dasare, Gheorghe loanid, G.D. Mirea, Theodor
Pallady, Nicolae Dardscu, Victor Brauner, Dimitrie
Ghiata.

latd citeva dintre operele de artd « martiri», din
Galeria nationald, fotografiate de Mihai Oroveanu
si fisa uneia din lucrarile cele mai grav afectate:

THEODOR AMAN — Autoportret

culori de ulei pe suport pe pinzd

fncadrat cu geam

Spdrtura de jos (cea mai mare) a fost provocatd
de sticla ce proteja tabloul — sparta de un glont
razant — care a perforat marginea stingd a ramei,
a sfisiat pinza si a iesit prin latura dreapta a sasiului.
Acelasi gen de spdrturd in centru spre partea su-
perioara a tabloului pe figura personajului — unde
se afld si alte sparturi mai mici, provocate de un
cartus cu traiectoria dreapta-stinga.

Restaurarea lucrarii nu-i mai poate reda decit
valoarea documentara.

THEODOR AMAN
Autoportret

ulei pe pinzd; 0.300 % 0,215
semnat dr. jos, cu brun: Aman
nedatat; inv. 1953

D7 IOAN ANDREESCU

Cimp cu flori si stinci

ulei pe plnzd; 0,265 x0,410
semnat si datat dr. jos, cu rosu:
Andreescu (1)881; ned. 752

p. 8 STEFAN LUCHIAN
Safta flordireasa
(detaliu)
ulei pe pinzd; 0,890 x0,650
nesemnat, nedatat
inv. 564

IOAN ANDREESCU

Femeie in albastru
ulei pe pinzd; 0,650 % 0,505
nesemnat; nedatat, inv. 1554

IOAN ANDREESCU

Peisaj din Franta

ulei pe lemn! 0,263 %X 0,352
semnat si datat dr. jos, cu rosu:
Andreescu [188/

inv. 7447

IOAN ANDREESCU

Cusitorese in pidure

ulei pe lemn; 0,265x 0,350
semnat dr. jos, cu rosu: Andreescu
nedatat; inv. 3622

STEFAN LUCHIAN

La impadrtitul porumbului
(detaliu)

ulei pe pinzd; 0,490 x 0,700
semnat stg. jos. cu negru: Luchian
nedatat; inv. 688
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ion creanga sau despre manipulare

Conceput Inainte de fractura pe care a produs-o fn
constiinta romdneascd intervalul 16—22 decembrie,
acest grupaj, menit sd marcheze al doilea centenar
mortuar al spiritualitdtii noastre, propune un Creangd
asa cum fl citea dorinta de eliberare a gindirii la
acea datd. Intr-o epocd de « festivism rural » si de
neostenitd asimilare a traditiei cu o imagine kitsch,
menitd nu doar falsificdrii pur si simplu, ci uciderii
prin uitare si prin exasperare a sensibilitdtii noastre,
poluatd cu insistentd; fntr-o epocd de triumf al cli-
seelor, destinate nu doar fixdrii fn imobilism a gin-
dirii noastre, ci si infringerii prin scirbd a oricdrei
capacitdti de revoltd, a interpreta era un act de curaj.
Limita curajului fn cazul Creangd era una de ordin
semiotic. « Povestitorul » se dovedeste a fi, astfel,
un subtil constructor de grile ce structureazd dis-
cursul; « rdspopa » — un detindtor al legdturilor
dintre credinte/mentalitdti arhaice §i lumea modernd
a unei ruralitdti ce se oglindeste, atent, intr-o
urbanitate semiorientald; bulimicul tdrdnos apare, prin
disectie de text, nu ca un moralist asudind pe prispd, ci
ca spirit superior, dispretuind nu atit gratuitatea jocului
subtire al junimistilor, cfit formele prea vddite ale spiri-
tului ludic. Pentru cd, finalmente, Creangd e un intelec-
tual prin lipsa de scop a actiunii sale literare. in ul-
timd reductie, fdcdtorul de text e un cinic, multu-
mindu-se cu autosavurarea. Moralismul, ca si mora-
litatea, sint scopul ultim al spiritelor simple. Creangd
era un complicat.

Omul si gindurile sale zdcind sub vremi, era nevoie,
pind mai ieri, de un Creangd intelectual, menit sa
distrugd acea pecingine a ne-gindirii, ce ameninta
orice ridicare din animalitatea siestei fn pozitia bipedd
a unei deliberdri. Acum, vremile schimbindu-se, altd
apdsare face sd tfsneascd alte sensuri din trupul
colcditor al textului. Se vorbeste tot mai insistent
despre cruzimea lui Creangd, despre violenta funda-
mentald a scenariilor sale, trimitind nu spre o arhaitate
abstractd a satului, cum ne pldcea sd credem, ci cdtre
preistoria sumbrd a singelui sacrificial si vindtorii.
O etologie a agresivitdtii submineazd mitologia ma-
chiatd cu rudimentele basmului.

Problema este, probabil, mai vastd si mai gravd.
Dincolo de manipuldrile conjucturale ale sensului
lecturii, textul e cel care ne manipuleazd, continuu
si irepresibil, spre violentd. Creangd e doar unul
dintre acele spirite subtile care introduc, in formele
inseldtoare ale naratiunii infantile, cele mai brutale
pulsiuni ale naturii umane si ale existentei-pur-si-
simplu. E grditoare pentru impasul funciar al speciei
tenacitatea cu care copiii absorb atrocitdtile ce popu-
leazd basmele, cum ei se fncarcd, suavi, fnainte de a
trece in lumea neagrd a somnului, de cele mai aberante
scenarii sanguinare. Inventia modernd a patefonului
permite reiterarea acestui ritual la infinit. Paralela
cu o mass-media maniacald si mutilantd e la fnde-
mina oricui. Dar aici avem de a face cu optiunea
inocentei. Nu stim ce viseazd copiii; probabil sd
ajungd mari, cruzi §i plati, precum noi.

arta

ion creangi—
homo faber

edgar papu

Tesutul concret al cuprinsului care se finscrie in
creatia lui Creangd fsi Tnsuseste mai totdeauna o
structurd compactd cu pronuntate ingerinte tactile.
Pind si in grotescul atit de variat construit al celor
cinci personaje care-l Tnsotesc pe Harap Alb la
impdratul Rosu se recunoaste o asemenea compo-
nentd. Desi complet anti-reale, aceste personaje
n-au nimic vag sau confuz in infitisarea lor, fiind,
dimpotrivd, trasate de desenul sigur al unui maestru.
Do_ar suflarea Tnghetatd a lui Gerild creeazi un
univers aproape hesiodic, de poezie potentatd in
fantastic, unde «vintul gemea ca un nebun,
copacii din pidure se viicireau, petrele tipau,
vreascurile tiuiau §i chiar lemnele de pe foc poc-
neau de ger ».

Qacé dominanta concreti se impune pind si in re-
glsjtrul grotescului antireal, cu atit mai mult se va
evidentia ea in portretul uman de frumusete cla-
sicd. Astfel, din paginile Amintirilor se desprinde
portretul catihetului Davidicd, evocat cu aceeasi

atentd patrundere. Printre altele, el era «cu ple-
tele crete si negre ca pana corbului, cu fruntea
latd si senind, cu sprincenele stufoase, cu .ochi
mari, negri ca murele si scinteietori ca fulgerul,
cu obrajii rumeni ca doi bujori, nalt la stat, lat in
spete, subtire la mijloc, mladios ca un mesteacan .. .»
Este, Tn proza veacului al XIX-lea romanesc, un
adevdrat model de perfectiune clasica masculind.
El prezintd contrapartea, la fel de concretd, a apa-
ritiilor grotesti din Povestea lui Harap Alb.
Creangd excela, insd, Tndeosebi in evocarea exactd
a celor mai diverse obiecte confectionate de mina
omului, pe care le grupa in enumeratii bogate,
In aceastd privintd curiozitatea sa iscoditoare - si
cunostintele sale erau uriase. latd, bundoard, Tn
Povestea lui Stan Pdtitul, toate dotdrile unei ideale
gospoddrii de tard, dotiri executate desavirsit de
citre o fnteleaptd harnicie: « Ce garduri stresi-
nite cu spini de mai nici vintul putea rdzbate printre
ele! Ce suri si ocoale pentru boi si vaci, perdea
pentru oi, poieti pentru pdaseri, cotete pentru
porci, sistiac pentru papusoi, hambare pentru griu
. » Casi in cazul de fata, cuprinzitoarea observa-
tie a lui Creangd se Tnsoteste cu admiratia fatd de
lucrul bine ficut. De aici, Tn Mos Nichifor Cotcariul,
atentia si curiozitatea scriitorului se indreaptad cétre
un cu totul alt grup de obiecte. El enumdrd aici
ceea ce se afld in pravilia lui Jupin S$trul: «iruri,
ghileald, sulimineald, boia de pdr, sau peatra bund
pentru ficut alifie de obraz, salcie, fumuri si alte

https://biblioteca-digitala.ro

otravuri». Ne retine faptul ca povestitorul nu
cunoaste numai obiectul ca atare, ci stie competent
si la ce se intrebuinteazd. O culminatie a, multi-
tudinii de obiecte relevd, insd, Creangd in materie
de ciubotdrie. Pavel Ciubotariul din Amintiri se
afla «intre sanuri, calupuri, astrdgaciu, bedreag,
dichiciu si, alte custuri tiioase, muchea, piedecs,
hascd si clin, ace, sule, cleste, pild, ciocan, ghint,
piele, atd, hirbul cu cdlecan, cleiu si tot ce trebuie
unui ciubotar». Dupa cum se vede, Creangd parcd
ar vrea sa cuprindd cuceritor cu privirea obiectele
si instrumentele - utile ale tuturor indeletnicirilor
omenesti.. Ramine, sub acest aspect, un. adevirat
exemplu de homo faber modern.

Aceastd idee a noastrd se vede intdritd de predi-
lectia marcatd a lui Creangd de a reda nu numai
obiectele gata confectionate, ci si procesul integral
al unei activititi plismuitoare. Astfel, in Amintiri,
bunicul David Creangd a scos o piele de « porc
sdlbatic » din cdmard si a croit niste opinci, «apoi
le-a ingruzit frumos si a petrecut cite o pireche de
atd neagrd, de par de cal prin cele nojite ». Apare
aici evidentd desfatarea cu care scriitorul urmareste
fiecare fazd din procesul de indeminatici lucrare
a_ unui obiect reusit.

Creangd, insd, mai avea idei temeinice si de multe
alte mestesuguri. lata-l in Harap Alb cunoscitor
solid al muncii de albindrit. Eroul povestii: creeazi
rdbdator §i cu o rard prezentd de spirit addpostul
adecvat pentru un roi de albine. El « giseste un
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bustean putregiios, il scobeste cu ¢e poate si-i
face urdinis, dupd aceea aseaza niste tepusi intr-insul,
il freaci pe diniuntru cu catusnica, cu sulcind,
cu matdciune, cu poala sinta Mariei si cu alte bu-
ruieni mirositoare si prielnice albinelor si apoi
luindu-I pe umir, se duce la roiu, rdstoarnd .. .al-
binele frumusel in bustean, il intoarce binisor cu
gura in jos, 1i pune deasupra niste captdlani, ca sd
nu rizbatd soarele si ploaia finldauntru...» Com-
petenta lui Creanga a strabatut o serie nesfirsita
de operatii. minutioase pentru a ajunge la lucrul
terminat. Este acea nelntrecutd satisfactie homerica
ce. transpare din evocarea facerii unui obiect.
Alta data, fird si cunoasca citusi de putin cronicile
apusene din veacurile XV—XVI, Creangd rein-
venteazi uimitor de coincident ansamblul si stilul
frescelor dintr-insele, care cuprind o multitudine
de persoane, fiecare grup facind mereu cite altceva.
Asa evoca el, in Povestea lui Stan Pdtitul, munca
de cimp a dracilor chemati de Chirica sa le vie in
ajutor: « Unii secerau, altii legau snopi, altii faceau
clai si suflau cu narile sd se usuce, altii carau, altii
durau girezi . .. » Se aratd exact ca in acele batrine
cronici pind si repetarea continua in chip de ana-
fora a cuvintului altii ... altii ... Este, Tn cazul de
fatd, o frescd a muncii, care ne aminteste totodata
si de unele picturi din piramide.

Asa cum am amintit de la Tnceput, Creangd ramine
un maestru al concretului dens, cu solicitdri tac-
tile. Multimea si varietatea obiectelor evocate
este parca toatd dibaci pipaitd de el cu acele miini
aspre, desprinse din milenii de contact cu duri-
tatea pamintului si, in genere, cu materia solida,
infinit prelucratd de initiativa omului si de mintea
sa fauritoare. Dotat cu geniu, opera sa literara, la
fel de ribditor si cu dragostea muncita ca si
obiectele celorlalte findeletniciri, Tl oglindeste
intocmai. Scriitor cu inflexiuni adesea arhaice, din
sciri- necunoscute ale timpului si totodatd spirit
foarte independent si modern, Creangd ramine fin
literatura noastra una din aparitiile integrale de
homo faber.

ut pictura poesis

florin berindeanu

Asociat virstei copildriei, Humulestiul se trans-
formd, prin plasticizarea peisajului, dintr-un topos
cu valoare circumstantiald fntr-un locus amoenus
semnificind iesirea din timp si alegorizarea manie-
ristd a realitdtii. Nu s-a observat indeajuns care
sint « temele» descrierilor din opera lui lon
Creangi. =
Povestitorul manifestd o tendintda permanentd spre
metaforizare, astfel Tncit circumscrierea unui « pei-
saj ideal » sd fereascd cit mai mult de patrunderea
in interiorul cadrului narativ a amanuntului profan.
Dialogul realitate-imitatie artistica functioneazd
asociativ, tinzind spre fintrepatrunderea acestora
pind la anihilare. Datoritd prezentei in interiorul
naratiunii a cel putin unui element apoftegmatic
care duce la un fel de « proverbializare » a discursu-
lui, putem spune ca autorul Povestilor creeazd o
succesiune de cadre prin care e ilustratd ideea cd
universalia sunt ante rem. Sintaxa plastica, Tnlocuita
cu cea logocentricd, corespunde unei adevdrate
literaturizari a functiei peisajului, datoritd ale-
gorizirii de care vorbeam. Felul in care lon Creanga
isi propune si capteze atentia cititorului sdu tine
de capacitatea acestuia de a-si imagina existenta
conceptualizatd. Povestitorul apeleaza si mizeazd pe
o complicitate artistica a lectorului, cdruia doar
aparent pare a-i ascunde ce stie. Oralitatea discursu-
lui narativ e una, e drept, cea mai importantd,
din capcanele pe care i le intinde. Izolarea cadrului
descriptiv e aproape de fiecare datd sentimenta-
lizatd in sensul in care peisajul devine, cu vorbele
lui Amiel, o «stare sufleteasca ». Dar ceea ce mar-
cheazd pregnant izbinda peisajului la Creangd
este, de fapt, inconsistenta lui; humulesteanul este
departe de a fi un maestru rabdator si aplicat al
zugravirii detaliate, care-| caracterizeaza pe Sado-
veanu. In schimb, Creangéd procedeaza oarecum in-
vers. Datoritd sintaxei evocarii, personajele sale sint
un fel de substitute ale peisajului, care se contu-
reazd prin aglomerarea de epitete si prezenta
grupurilor verbale locutorii, sau care sugereazd
elementele ambientale.

Cititorul, cititorul negrabit adicd, va suplini decorul
cu propria sa imaginatie, caci Creangd este un autor
foarte solicitant din acest punct de vedere. Sosirea,
in toiul noptii, in «ceriul Socolei» beneficiaza
in text de prea putine elemente reprezentind
natura propriu-zisi: «...S$i am tras cu cdruta
sub un plop mare, unde-am gisit o multime de
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dascilime adunatd de pe la catihetii din toate ju-
detele Moldovei: unii mai tineri, iar cei mai multi
cu niste tirsoage de barbe cit badanalele de mari,
sezind pe iarbd Tmpreund cu parintii lor, si preuti
si mireni; si marturisindu-si unul altuia pacatele ! ».
E usor de observat putindtatea referintelor peisa-
gistice — plopul si iarba pe care sed cei multi dedati
la viata sfintd. Putem fnjgheba fiard prea mari
poticneli restul decorului, tocmai datoritd simularii
unei atmosfere de profundd comuniune frateasca
care, pentru a-si atinge scopul, necesitd o naturd
idealizatd si, evident, cit mai schematizatd, de felul
celei prerenascentiste.

Schematizarea peisajului la Creangd ne trimite la
o intelegere, simplificatoare sau de pur accesoriu,
a virtutilor descrierii. Aceasta dobindeste insd o
conotatie de cele mai multe ori precisd, fard a ldsa
«spatiu» nici unui dubiu referitor la viziunea
autorului. Paradoxul este acela cd, desi existi o
adevdratd risipd de toponime si hidronime pe par-
cursul Amintirilor, locul naratiunii apare cu atit mai
abstract si, deci, mai lipsit de consistentd geo-
grafica.

Pentru a intdri ideea unui timp abstras, rupt de
orice contingenta si astfel de atributele descrierii
istorice, Creangd introduce aceste false pasaje des-
criptive, bogat determinate intr-un spatiu geografic
pe care, de altminteri, il cunoastem foarte bine.
Tot in capitolul IV din Amintiri, cel al drumului
nefericit cu Mos Luca spre lasi, intilnim o surprin-
zatoare descindere fintr-un finut edenic, practic
o tard a tineretii fara batrinete pe care naratorul
nici nu are rdbdare s-o circumscrie in tihnd din
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pricina  freneziei provocate de posibilitatea
imagindrii unui astfel de topos. Mai mult, o bitrini
nu se poate abtine de a exclama patetic concreti-
zarea unui mod de viatd similar si pe pimint: « tot
anul sa fie sdrbatori si numai o zi de lucru: si atunci
sa fie praznic si nunti». O asemenea constatare
atrage inevitabil dupa sine si un peisaj adecvat, in
spiritul unei armonii (decorum, in estetica antica,
aici indeosebi in sensul dat de Vitruviu) reprodu-
cind-o pe cea divina.

Luminozitatea peisajului si proportia adecvati a
elementelor sale constitutive joacd un rol decisiv |
fn delimitarea peisajului sufletesc. Relatia este anun-
tatd de prezenta epitetului potrivit si enuntati tn
termenii unei cauzalitdti zdrobitoare: «...si
tocmai cind eram hotdrit a spune mamei aceste,
iaca si soarele rasare, vestind o zi frumoasi...».
$i apoi, n faimoasa frazd: «Si eu eram vesel ca
vremea cea bund; sturlubatic si copildros ca vintul
in turburarea sa.»

Invocatia rostitd de mama eroului si reprodusi de
narator putin mai jos defineste perfect corespon-
denta reiteratd dintre cele doud « peisaje », amin-
doud cu o functionalitate asemanitoare Tn opera
lui Creangd. Datele morfo-fiziologice trimit si ele
la conjugarea deplina a tipologiei si topologiei
Amintirilor. Axiomatic, universul acestora si perso-
najele lor apartin angelicului: «iesi, copile cu parul
bilan, afard si ride la soare, doar s-o indrepta vremea.
i vremea se indrepta dupd risul meu. »

In ceea ce priveste « magia» pe care o poate per-
forma mama eroului trebuie si vedem in ea tot o
functie picturald. Omul, artistul fn alte cuvinte,



are finzestrarea de a corija natura, de a o valoriza
estetic. Creangd are o predilectie constantd pentru
natura metamorfozata prin semnul creatiei. Nebu-
lozitatea 1l deprimd si o respinge, alegind culorile
pastelate, albul si galbenul nu lipsesc, tncit struc-
tura lui e de pictor meridional. Tot ceea ce merita
narat se petrece in toiul verii, cind |luminozitatea
e maximd., Creanga are, se poate afirma, oroare de
saturnian, de spatiile private de perspectivd—atribut
al soarelui.

Respirind de retorismul biblic, stilul povestitorului
aduce fn jurul personajului bisericesc (Popa Duhu)
un peisaj finsotitor si complementar portretului.
Ascetismul predicatorului este completat de ima-
ginea sa de soldat al cazuisticii religioase, pe care o
exerseaza in solitare peripatetizari. Fiorul artistic
bine studiat al lui Creangd creeazd o aproape ne-
verosimila ipostaza de franciscanism ortodox fin
persoana lui Popa Duhu. Aceastd evaluare, deloc
superficiald, este provocatd de surprinderea ex-
ceptionald a manierismului personificator; popa
fdcea «lungi» popasuri prin aleile ascunse ale
gradinilor publice din lasi, cu cite o carte in mini,
tresdrind la cintecul pasarelelor si oprindu-se cu
mirare |fngd mosinoaiele de furnici, pe care le numea
el «republici fintelepte », dezmierdind iarba si
florile cimpului, icoane ale vietii omenesti (s. mea).
Intr-adevar, literatura este (si) pentru lon Creangd
O «icoand a vietii omenesti», o imagine adici,
pe care zugravul in cuvinte merita a o infatisa citi-
torului sdau cu mestesug si intelepciune.

Sd fie humulesteanul un scriitor cistigat de hora-
tianul ut pictura poesis?

elemente de
viziune plastica
in opera lui
ion creanga

zoe dumitrescu busulenga

Am avut destule prilejuri de a privi ilustratii la
basmele si amintirile lui Creangd, iesite de sub
mina celor mai diversi artisti, mai vechi si mai noi,
pictori sau graficieni. Mai inspirate sau mai putin
inspirate, mai moderne sau mai academizante,
imaginile sugerau, in general, o lume de basm si
de fabula, iar cele mai izbutite purtau spre fantastic,
spre supranatural. Sigur ca talentul artistilor indi-
vidualiza personaje lesne de recunoscut: fntr-un
cadru se infoia cocosul, intr-altul capra se intorcea
acasa fncarcatd, fintr-altul un Danila Prepeleac
privea uimit la ginsacul pe care-l tinea in brate.
Alteori ilustratorii se foloseau de scenele predi-
lecte ale publicului receptor, amintind de lecturile
copilariei: la scaldat, la cirese, cu pupaza etc.

Rareori am vazut intrari indraznete in universul
acela specific al marelui humulestean, univers de
purd fictiune, Tn care se misca faimosii gligani,
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coblizani, meliani, haramini, care const.ituie._ un
fel de Schlaraffenland in mijlocul satului slujitor
al virtutilor traditionale. Desfasurindu-se in timpul
si spatiul lor anume, acei uriasi veseh., mjncé!,
betivi si lenesi, ca Trdsnea, Oslobanu si gellal‘;l.,
isi duc viata in rdspdr cu existenta cuminte s
pioasi a sitenilor obisnuiti si se desfqté in nesfir-
site «chiolhanuri», cum le numea Jowalull lor.*
autor. lesiti parca dintr-o logica a inversului, ei
ilustreazi o adevaratd lume «pe dos», O lume
anapoda, cu oameni anapoda, detinitori ai unei
intelepciuni de un soi deosebit, fntemeiatd pe
rasturnarea valorilor traditionale, pe relativitatea
acestora, veseld relativitate, pe paradoxuri din
cele mai hazlii si neasteptate. Nu numai fn Am/:ntln,
ci si in basme, Creanga si-a construit acele unicate
estetice care desfid incd pe ilustratori, d?nd loc
ele insele la valori plastice ce se impun prin fortd
si originalitate. Vorbeam, intr-o mai veche carte
a mea, scrisi cu peste un sfert de secol fn urma,
despre unele analogii posibile intre viziunea plas-
tici a lui Creangi si aceea a unor pictori flamanzi
sau olandezi dintr-o vreme revolutd. Sigur, totul
in masura in care mai pastrdm ceva din ideea con-
centratd in vechiul adagiu ramas din arta poetica
horatiand, «ut pictura poesis».

Pe de o parte atmosfera de kermesad flamandd care
stapineste neintrerupt in zilele si noptile de pomina
ale catihetilor buclucasi imi amintea de petrecerile
tardnesti din tablourile lui Bruegel si ale altora.
Pe de alta, interioarele «cinstitelor» crisme au
un aer adesea foarte acuzat de scene de interiot'*:
de «genre», in felul acelora in care olandezii
descriau cu voluptate, pictindu-le, obiectele care
inconjurau personagiile si viata lor de toate zilefe.
De la uneltele din umilul atelier al lui Pavel Cio-
botariul, la belsugul circiumei din Félticeni unde
se ingramiadea « intr-un colt al oddii, citeva merte
de fasole, tn altul samintd de cinepd; in al treilea o
movild de mere domnesti si pere de Radaseni care
traiesc pina pe dupd Pasti, in al patrulea, mazire
si bob . ..iar aldture niste bostani turcesti; intr-o
putini, pere uscate si dulci ca smochinele», plé-.
cerea enumerarii di fortd evocatoare fiecdrui
obiect in parte, creind adevdrate « naturi moarte »
la nivelul cuvintului. Ca si nu mai vorbim de Tn-_
siruirea felurilor de mincare de la praznice i
ospete care lasi gura apd cititorilor, dupa cum
izbutesc ades s-o facid si unele tablouri ale unor
olandezi si flamanzi la fel de priceputi in cele
culinare ca si Creanga.

Dar apropierea cea mai izbitoare intre prozatorul
roman si unii pictori din Tarile de jos ca Bruegel
sau Adriaen Brouwer si mai ales Jan Steen se re-
giseste in special in scenele colective, acelea 1n
care se petrece dezldntuit, cu bauturd, joc si cintec
sau acelea in care personajele se incaerd. $i in acest
sens as aminti asemanarea dintre bataia, ca o gro-
tesci «gigantomahie», din casa lui Pavel Ciobo-
tariul, la sfirsitul partii Ill din Amintiri si tabloul
lui Jan Steen, Bdtaie la joc de cdrti (aflat la Pinacoteca
din Minchen). Violenta miscdrilor, ravasirea figu-
rilor, dezordinea ce domneste in camera cu mobila
rasturnatd sint aceleasi in ordinea scriiturii si in
cea vizuald, producind efecte hilare, grotesti,
cu o nuantd satiricd destul de accentuata.

Si nu numai scenele rustice, pline de veselie, viu
colorate, amintesc de Bruegel, ci, asa cum am
mai spus, si tehnica Tnsdsi a infatisarii unora din
personaje aminteste cu putere de «realismul» pe
care |-am denumit, printr-o conventie, «taranesc».
Zugriavirea viguroasa, apasata a siluetelor, a contu-
rurilor, compenseaza lipsa de individualizare a figu-
rilor, a fizionomiilor, toatd atentia scriitorului
fixindu-se pe anumite detalii caracteristice si
pe miscare. Oslobanu, de pildd, are «ciubotele
dintr-o vaci si . ..talpile dintr-alta»; catihetii de
la Socola au «niste tirsoage de barbe cit bada-
nalele de mari »; parintele Alexeievici de la Dorna
e hirdzit de la naturd cu « o gusa la git cit o plosca
din cele mari si girfie dintr-insa ca dintr-un cimpoi ».
Pe matusa Marioara sau pe veselul popa Buliga Ti
prinde in miscare, ca si pe babele neastimparate
care colindad satul in lung si Tn lat.

Dar dincolo de tidranii care seamind cu aceia ai
autorului Proverbelor olandeze, citeva din persona-
jele fabuloase ale lui Creangd din basme-au o sa-
voare cu totul particulard. Sa ne inchipuim, bundoara,
cum ar arata, in ordinea vizualului, un Ivan Tur-
bincd dupd coborirea la iad (ca Epistemon al lui
Rabelais), luind la joc pe draci si pe dricoaice si
petrecind ca intr-o crisma sateascd. Sau cum s-ar
desfasura cortegiul grotesc al celor cinci prieteni
ai lui Harap Alb, care mai de care mai spaimos si
mai plin de haz, in gigantismul lor cind binevoitor
si hitru, cind, iarasi, taraneste agresiv. Sau cine s-ar
incumeta sa ilustreze curioasa, nazdrdavana viziune
a lui Ochila, «ciclopul», viziune a unei lumi pe
dos, pe care o relateazd in dodii, poate tocmai
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pentru a oculta sensul ei real? Cum s-ar putea
traduce plastic propozitiile pe care le profera:
«...vdd iarba cum creste din pamint; vdd cum
se rastogoleste soarele dupd deal, luna si stelele
cufundate in mare, copacii cu virful in jos, vitele
cu picioarele in sus si oamenii umbind cu capul
fntre umere...»? Poate doar  Douanier
Rousseau sd fi putut ilustra acest mic cosmos rds-
turnat, descumpdnitor deopotrivd prin naivitatea
si adevdrul sau ascuns.

Oricum, universul operei lui Creanga, atit de dificil
de decodat in ciuda simplitatii sale aparente, ramine
pentru plasticieni (si poate nu numai pentru acestia)
o ispititoare piatra de fincercare a capacitdtilor
lor de reprezentare sau de interpretare. Si ieri ca
si azi contemporan, genialul humulestean isi ofera
imaginile ca pe niste fintrebdri mereu deschise
care asteaptd raspunsuri pe masurd, de la confratii
artisti in ordinea vizualului.

creanga vazut de traian bradean

radu ionescu

La un an dupd moartea lui Creangd apirea primul
volum cuprinzind opera scriitorului, al doilea
urmind sa vadd lumina tiparului in anul urmator.
Ceea ce ne-a retinut nu a fost insd editarea operei
(fncununatd de editia Kirileanu din 1939), ci felul
in care ea a fost «cititda » de ilustratori. Debutul a
fost lamentabil; in 1892, ilustratiile anoste ale lui
Teodor Buicliu par a fi smulse din orice altd carte
(si nici cu aceea probabil ci n-ar fi avut nici o le-

gaturad). De atunci zeci de artisti, unii dintre ei
de certd reputatie, ne-au oferit suite de imagini
izvorite din opera lui Creangd. A existat — si
existd incd — o greseaid fundamentald de inter-
pretare, credem noi: Cre ngd nu este un scriitor
pentru copii, ci un scriitor pentru oameni mari,
pe care I pot citi si copiii. Sub acest aspect se fin-
scrie n acelasi tipar cu Micul Print, al lui Antoine
de Saint-Exupéry.
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In aceastd conceptie se inscriu excelentele ilustratii
ale lui Val Munteanu, sau ale llenei Ceausu-Pandele.
Editia omagiald din 1940 devine, in viziunea lui
Th. Kiriakoff, un album de scenografie nu departe
de aceea a lui Demian. Cel mai cunoscut ilustrator
al lui Creangd a fost finsa Stoica D., care, intr-o
totald neintelegere a textului si a personalitatii
fiecdrui erou in parte, a impdnat volumele cu
imagini de oameni, care, in afara lecturii textului,
fac cite ceva fdrd de finteles. g
Sub o zodie mai bund a intrat opera lui Creangd
citita de Silviu Bdias, poate prea influentat de lumea
lui Bruegel, insa suculent si plin de haz. O notd
aparte a pus Const. Baciu care, citind Amintirile,
s-a bucurat, a ris si a desenat imprimind desenului
sau blinda si molcoma umanitate a autorului.

Spre statutul literaturii de fnaltd noblete a spiri-
tului, trebuie sd recunoastem, a adus textul Po-
vestilor, recent, Traian Brddean. Lector inteligent
si atent, el a cazut, n egald mdsurd si sub farmecul
prozei lui Creangd dar si sub adinca lui intelep-
ciune. Rizind mai putin si gindind mai mult, Bra-
dean ne-a dat echivalentele textului, cum am maij
spus, pentru oameni mari dar care poate fi citit
si de copii. In lavis-uri, poate fird pereche in arta
noastrd, sau fn spontane (doar aparent) schite in
penitd, opera lui Creanga defileaza sub ochii nostri
avind toatd greutatea clasicitdtii ei. Dacd nu ne-am
gindi decit la ilustratiile pentru « Soacra cu trei
nurori » sau « Povestea unui om lenes » si universul
lui Creangd ne-ar fi descifrat, ridicat uneori, prin
vigoarea si siguranta desenului, la intensitati
daumieresti. Ce-si putea dori mai mult centenarul
Creangd decit aceastd editie pe care o asteptim
si noi?




lumea ca actiune
si reprezentare

rodica zafiu

De trei ori e inceput si dus la bun sfirsit textul,
fnainte de inchiderea lui definitivd; in trei versiuni
si un epilog, Amintirile din copildrie rescriu, din
perspective diferite, o poveste — nu numai «a
vorbei» §i nu numai a propriei existente —ci a
lumii, cu legile, faptele si obiectele ei. Regula
compozitionald a cirtii nu e usor de surprins; ea se
plaseazd fintre continuitate si discontinuitate.
Textul unic poate fi considerat coerent, continuu,
directionat: o succesiune nu fintimpldtoare de
secvente; Tn acelasi timp, flecare dintre cele patru
mari parti care 7l compun are autonomie si coe-
ziune -proprie. l-a putut fi negatd lui Creangd
vointa de constructie, explicindu-se secventiali-
tatea episoadelor din Amintiri prin capricii ale
memoriei afective si asocieri fintimpldtoare, prin
asumarea unor libertdti de povestitor. De cele
mai multe ori i s-au recunoscut insd intentii par-
tiale de simetrie (inceputurile celor patru parti,
cu similard ancorare in tematica satului si a familiei)
si chiar un fir al temporalititii: cele patru parti
corespund, in general, unor virste diferite, n
succesiunea lor naturald; doar povestirile din
prima si a doua parte par si se intreteasd, supra-
punind virsta scolaritdtii si cea a libertatii, dife-
rentiate Tntr-o altd perspectivd; copildria propriu-
zisd si adolescenta sint depdsite si pardsite fin
ultimul capitol, a cdrui semnificatie este, asa cum
s-a spus de multe ori, de iesire dintr-un spatiu
si de fincheiere definitivd a unei virste. Criteriul
temporal, unificator, tine de substanta lumii de-
scrise; din perspectiva structurii descrierii, e mai
puternicd diferentierea, e mai evidentid autonomia
flecdrui capitol. Aparute separat, succesiv (primele
trei la 1 ianuarie si la 1 aprilie 1881 si la 1 martie
1882, cea de-a patra fiind cititd in public in 1888
si tipdritd postum fn 1892), partile Amintirilor au
ca substantd acelasi spectacol al lumii, cuprins
fnsd, de flecare datd, fn cfte un alt scenariu narativ
fundamental. Un fnceput absolut (o intemeiere) e
urmat de obisnuitele pericole si greseli, pind la o ade-
vdratd «apoteozd »; un sir de fapte marcate moral
conduce citre judecata finald; haosul dominat de
obiecte, Tn absenta legii, sfirseste intr-o schitd
de apocalips; in fine, cdlitoria conduce in afara
acestei lumi. Tratate parodic, intr-o transparentd
a actului iconoclast, modelele narative fundamen-
tale ‘s?nt axele care structureazd cele patru texte
reunite fntr-un macro-text unic. Sint variatiuni
pe aceeasi temd, a spectacolului lumii exterioare,
nu al interioritatii, cdci eul fnsusi e actor nepri-
vilegiat, privit de ochiul discret-ironic al autorului-
narator.

Cele patru modele narative se caracterizeazi prin
completitudine: fiecare din ele conduce citre un
sfirsit neechivoc, dupd care orice continuare nu
poate fi resimtitd altfel decit ca o reluare.

Scenariul narativ al primei pirti a Amintirilor din
Acopil&rie cuprinde evolutia organicid de la un gest
intemejetor pind la o implinire individuald. Po-
Vestirea — purtdtoare de valoriziri predominant
pozitive — e pusi in mod evident sub semnul
Autoritatii si al supunerii (partiale si intermitente)
fatz"i de ea, evoluind citre o «apoteozi» relativi-
zatd prin umor. In primele pagini, Autoritatea
(sup infatisarea parintelui loan de sub deal) fnte-
meiazd («prin indemnul siu, ce mai de pomi
s-au pus fin finterim /.../si ce chilie duratd s-a
ficut la poarta bisericii prin scoald»), fnvatd si
as!uné’ («sfatuia pe oameni si-si deie copiii la in-
vataturd. $i unde nu s-au adunat o multime de
baieti si fete la scoald . . .»), supravegheazd (« mai
in toatd ziua da pe la scoald si vedea ce se petrece »).
Sc_enele Tnzestrarii scolii cu Calul Bilan si cu Sfintul
Nicolai sint perfect construite din punctul de vedere
al Qeﬂnirii unei autoritdti prin gesturile si ati-
tudinile sale: pirintele loan ddruieste, instaurind
de fapt legea morald, sistemul de pedepse, numeste

si, mai ales, nu dd explicatii, nu isi motiveazd fap-
tele, care ramin astfel misterioase si imprevizibile
pentru ceilalti: «S$i ne pomenim intru una din
zile cd parintele vine la scoald si ne aduce un scaun
nou si lung, si, dupd ce-a intrebat pe dascil, care
cum ne purtdm, a stat putin pe ginduri, apoi a
pus nume scaunului- ,,Calul Balan' si [-a ldsat
in scoald. Tn altd zi ne trezim ci iar vine périntele
la scoald, cu mos Fotea, cojocarul satului, care ne
aduce, dar de scoalda noud, un drdgut de biciusor
de curele, Tmpletit frumos, si pdrintele ii pune
nume ,,Sfintul Nicolai'' . ..

Reactia Tn fata aparitiilor imprevizibile ale pdrinte-
lui (« ne pomenim». .., «ne trezim») si in fata
darurilor incomprehensibile, care pot ascunde deo-
potrivd binele si rdul, este tipicd: «noi scolarii,
am rdmas cu ochii holbati unii la altii ». Stupoarea
va fi urmatd de spaima, la consumarea primei
pedepse: «noi, cind am vazut asta, am rdmas
inlemniti ». Impasibil, impenetrabil pentru ochii
pironiti asuprd-i, pdrintele loan fsi joacd rolul
suprem, fmblinzind pedepsele cu promisiuni. Nu e
insd intimpldtor cd prima pedeapsd este datd,
exemplar, pentru rfs, deci pentru atitudinea de ne-
supunere §i negare a-autoritatii. Pus sub semnul
acestui prim ris sanctionat, intreg umorul textului
se va manifesta ca o revansd, ca o negare a Autori-
tatii. O formd esentiald a acestei negatii e chiar
subminarea caracterului sacru al scenariilor na-
rative pe care textul se structureaza.

Pind una-alta, solutia individuald se aratdi a fi
mai curind conformismul, ascultarea: gestul de
impietate e pedepsit, fuga de la scoald a lui Nicd
e urmatd de intoarcerea obtinutd prin promisiuni.
Evadarea de sub autoritate e un episod ratat, depa-
sit, personajul conformindu-se curind modelului
valorizat pozitiv: «las mustele in pace si-mi ieu
alte ginduri, alte masuri; fncep a ma da si la scris,
si la facut cddelnita Tn biserica, si la tinut isonul,
de parcd eram bdiet. Si parintele ma ié la dragoste
...» Treptat, autoritatea devine accesibild si
mitul se spulberd; de altfel, doar prima parte a
textului se constituie in jurul acestui motiv — cu
sigurantd, cel mai potrivit unui inceput simbolic
de Carte. Ceea ce urmeazi este una din posibilele
interpretdri ontologice: existenta in raport cu
natura e jlustratd, o datd cu prima pierdere a spa-
tiului privilegiat (prin disparitia baditei Vasile) de
o serie de incercari cdrora nu li se poate gdsi nici
un corespondent fn celelalte parti ale Amintirilor.
E interesant, de altfel, cd fiecare dintre capitole
cuprinde cite un astfel de grupaj tematic, destul
de discret, care 7l individualizeazi. Incercarile sint
deocamdatd pur naturale, neimplicind nici un
moment eticul: copilul e lovit de boald (de «cin-
stita holerd », apoi de riie) si e pus in pericol de
extremele mediului: apa rece (la cdderea in Ozana,
la scalda in Bistrita) si focul: «$i tot chinuindu-ne
asa, era sd ne pasca alt pacat: cit pe ce sa ne toro-
peascd bradul aprins, de nu baga de samda unul
dintre plaiesi ». Chiar greseala pe care o fac eroii
tine de relatia cu natura: departe de a intra in cate-
goriile morale (ca minciuna, nseldtoria, furtul — in
partea a doua), ea constd in declansarea inconsti-
entd a fortelor care pot provoca o catastrofa:
«urnim o stfncd din locul ei, care era numai fn-
tinatd, si unde nu porneste stinca la vale, sdltind
tot mai sus de un stat de om; si trece prin gardul
si prin tinda Irinucdi, pe la capre, si se duce drept
in Bistritd, de clocotea apa !». Din fericire, fuga
eroului e fn acelasi timp o intoarcere; e ceea ce fi
asigurd tn final — cind a depdsit toate incercirile —
admiratia (partiald) a spectatorilor.

A doua posibild interpretare a parcursului existen-
tial este situatd in perspectiva eticului. « In cea de-a
doua parte vine rindul maturizdrii morale a co-
pilului care ia cunostintd de oprelistile de tot
soiul din lume» — observd Cristian Teodorescu
(Miza « Amintirilor», in « Romainia literard»,
nr. 41, 1989). Lumea devine acum spatiu al faptei,
al actiunii umane, nu al intimplarii sau al actelor
asimilate ei pentru ca apartin unei autoritdti nea-
nalizabile, situate deasupra judecdtii obisnuite
(preot, tatd, bunic, profesor). Relatia fundamentald
nu se mai stabileste cu natura sau cu o autoritate
supremd — ci cu lumea umanad, cu indivizii membri
ai unei comunitdti. Daca fnceputul primei parti
era pus sub semnul unei autoritdti de tip patern
(« parintele » fiind un substitut spiritual de tatd),
cel de-al doilea inceput e dominat de imaginea
mamei. Zarva §i hirjoana, parodierea ritualului
bisericesc, colindatul nereusit (tot o parodie,
involuntard finsd), cersitul, furtul, «spurcarea»
tirgului, nefndeplinirea rugimintii etc. — sint ac-
tiuni ai cdror opozanti pot fi intotdeauna preci-
zati: mama, tatdl, popa Oslobanu, nevasta |ui
Vasile Anitei, mos Chiorpec ciubotarul, matusa
Mérioara, matusa Mariuca, mosneagul din iarma-
roc. .. Cdacest caleidoscop de micro-naratiuni rela-
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tiv autonome e o reprezentare a faptelor vietii o
dovedeste finalul, iIn care eroul apare — gol — la
judecata !

Partea a treia a Amintirilor este dominatd de Obiec-
te. E textul in care se intilnesc, in spatiul a numai
citeva pagini, toate celebrele enumerdri ale cartii.
Sint fnsirate plocoanele pentru catihet: « galbeni,
stupi, oi, cai, boi», sculele ciubotdresti din casa
lui Pavel — «sanuri, calupuri, astrdgaciu, bedreag,
dichiciu si alte custuri tdioase, muschea, piedecd,
hascd si clin, ace, sule, cleste, pild, ciocan, ghint,
piele, atd, hirbul cu cdlacan, cleiu»; cintecele lui
Mos Bodringd: « Doina, care te umple de fiori,
Corébiasca, Miriuta, Horodinca, Alivencile, Tiitura,
Ca la usa cortului, hori»; alimentele din crismd
— «intr-un colt al odiiei, citeva merte de fasole;
in altul, simintd de cinepd; in al treilea, o movild
de mere domnesti si pere de Paddseni, care trdiesc
pand pe dupd Pasti; in al patrulea, mazere §i bob »
s.a.m.d.; pronumele fin dativ si acuzativ. Chiar
inceputul capitolului e o enumerare de sate i ma-
nastiri — Vindtorii Neamtului, Boistea, Ghinda-
oanii, Blebea, Filioara, Biltatestii, Ceahldiestii,
Topolita, Ocea, Secul, Neamtul, Agapia, Varaticul
etc.; lumea e inregistratd sub forma unui inventar,
in care nici oamenii nu sint cuprinsi altfel decit
niste obiecte; Oslobanu, Gitlan. Davidici de la
Fircasa, Mirdutd din Grumdzesti, Trasnea, popa
Buligd si altii apar in text rind! pe ‘rind; dupd o
«reguld a listei». Obiectul, cuprins-adesea fn
enumerdrile care 1i subliniazd natura-si valoarea,
preia toate functiile naratiunii, chiar pe aceea de a
exprima relatiile dintre oameni; nu fn ultimul
rind, pe cea eroticd: « m-am fintors ‘la cimp, cu
zgardita de la gitul copilei, c-o niframa -cusutd
frumos cu flori de mdtasd si cu sinul plin.de mere
domnesti ». Pe aceastd a treia - treaptd, faptele
insesi sint degradate: din.evenimente si ‘actiuni,
ele au ajuns simpla agitatie in jurul si cu ajutorul
obiectelor. Textul Tncepe cu o ceartd — intre popa
Oslobanu si parintele Duhu — si se terminda cu o
inciierare — intre lon Mogorogea si Pavel. ‘Intre
aceste doud limite se desfdsoard o agitatie vidd:
petreceri, joc, bduturd, performante « sportive »,
erotice si «intelectuale», vinovdtii acum nesanc-
tionate.

Scenariile narative se pulverizeazd si secventele
sint greu de povestit: lui Oslobanu fi cade din
sin un urs de mamadligd si profesorul izbucneste
intr-o diatribd; lon si Trasnea ies pe cimp, primul
isi face de lucru pe la fata popii in timp ce celdlalt
adoarme Tnvétind; ddscilimea se pune pe petrecut
si joc si la un moment dat |i se adaugd popa Buliga.
Spectacolul, extrem de viu, nu mai fndeplineste
conditiile coerentei narative — motivul general al
partii a treia a Amintirilor fiind cel al haosului. Acestei
parti Tn primul rind i se potrivesc observatiile
lui P.Poantd (articolul Creangd, in Scriitori romdéni,
coord. M.Zaciu, ESE, 1978), care vorbeste de
«abundenta materiald a universului sdau», de
«senzatia de ospdt copios, universal», de « bi-
ruinta trupului asupra universului». O asemenea
revarsare de materialitate anarhicd nu se poate
sfirsi decit printr-o parodie de apocalips. Dupa
izgonirea unora dintre tovardsi, in casa lui Pavel
are loc fincdierarea care distruge tot ce se putea
distruge: «ferestile sparte, soba ddramata, smocuri
de par smulse din cap, singe pe jos, Pavel cu pieptul
ars, si lon, cu cdlcaiul fript...».

Se observa, dealtfel, ca in fiecare capitol finalul
propriu-zis, perfect incadrat scenariului narativ
fundamental, este urmat imediat de o corectie
ironicd, de un adaos care il relativizeazi, reducindu-i
din dramatism si evitind orice simbolism grav
si transparent: «apoteoza» primei par{i e negatd
de fetele cirtitoare; « judecata » din partea a doua
e urmatd de o recddere in greseli si de un portret
moral atemporal; acum, «apocalipsul» e atenuat
de destrdmarea doar partiala pe care o constituie
desfiintarea catihetilor — pastrindu-se un fir de
voioasd comunicare cu viitorul («Lla Socola sd
mergem . . . !'»).

Celor trei variante de interpretare a existentei
le urmeazd, ca un epilog, partea a patra a Aminti-
rilor; desfasurarea ei narativa este redusd la o singurd
miscare : cdldtoria — iesire din spatiul experientei,
renuntare la a mai re-scrie despre lumea aceasta.
Textul s-a sfirsit definitiv — dupa ce s-a turnat,
intimpldtor sau voit, in tiparul celor trei fncercéri
din basme. 1

p. 12
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creanga, lectura
si auditoriul

mircea vasilescu

Situarea lui Creangd in procesul devenirii prozei
roménesti a fost un demers fintotdeauna dificil
pentru critica si istoria literard, datorit, desigur,
« unicitatii» scriitorului, trasiturd distinctivi care
a dus, nu o datd, la catalogarea sa drept « inclasifi-
cabil ». Dacd, din punctul de vedere al substantei
operei, includerea lui fn spatiul culturalal « Junimii »
nu poate fi pusd in discutie, aspectele mai mult sau
mai putin «tehnice» (problemele de stil, procedee
narative etc.) constituie sectorul cel mai elocvent
in relevarea unui statut aparte, imposibil de fnscris
intr-o «serie istorici». Nu e mai putin adevirat
fnsd cd «retorica» personald a humulesteanului a
dat nastere si unor observatii care, dobindind, cu
timpul, o configuratie unilaterald, au devenit preju-
decdti ce nu mai pot fi validate de noile interpre-
tdri ale operei.

Receptat de contemporani prin prisma « tiraniilor »
sale si considerat de la bun Tnceput exponent al
geniului popular (intre altii, de lacob Negruzzi si
Maiorescu), care transforma intrunirile alesei socie-
tati in « sezdtori» (dupd cum fsi aminteste George
Panu), Creangd a intrat in posteritate ducind cu
sine aceastd etichetare care, daci nu-l minimaliza,
in orice caz fi restringea considerabil aria de interes.
Unul dintre argumentele apartenentei la stratul
« poporan» al creatiei literare I-a constituit orali-
tatea, aceastd dimensiune esentiald atit in Amintiri
din copildrie, cit si in povesti si povestiri. Desi
pune la punct chestiunea situdrii lui Creangi la nive-
lul povestirii de tip popular, relevind valentele artis-
tice superioare ale scrisului sdu, in Istoria literaturii...
Célinescu ramine totusi la ideea oralitatii, prin-
tr-una dintre formuldrile sale de o memorabild
plasticitate: «...el vorbeste nu ca autor, ci ca
povestitor, ca un om care std pe o lavitd si istori-
seste altora, fiind el Tnsusi erou subiectiv in nara-
tiunea obiectiva . . . ». Ceva mai departe, insi, afirma
existenta a doud planuri narative: « Naratiunea
are doud realitdti concentrice: intli pe a povestito-
rului care stirneste multumirea prin chiar ivirea
lui pe scend, apoi pe aceea a eroilor imitati de el.
Aceste doud realitati sint indisolubile. » Exista aici
o primd distinctie fintre vocea naratorului si vocile
personajelor, care anuleazd ideea aparentei nedi-
ferentieri a textului Amintirilor, modificind dintr-o
datd conotatiile « oralititii». In monografia consa-
cratd marelui scriitor, referindu-se, ce-i drept, in
special la basme (dar opera lui Creangi, avind o cate-
goricd unitate de substantd si mijloace, afirmatia
se poate extinde asupra intregii creatii), Calinescu
se pronuntd categoric: «lon Creangd e un mare
prozator, si numai cititorul de mare rafinament
artistic fl poate gusta cum trebuie ». Aparent contra-
dictorii, prin faptul ci presupun dota modalitati
de functionare a receptirii textului literar (una
intrind Tn sfera comunicirii orale, cealaltd uzind
de toate normele lecturii), asertiunile cilinesciene
nu sint decit incd o cale de a releva complexitatea
de structura a povestitorului. Punind problema
publicului rafinat, ideea « clasificirii» lui Creangi,
a introducerii sale in devenirea istorici a prozei

scriitorul intuieste acele modalitdti retorice prin
care, n termenii lui Wayne C. [ooth, opera «se
comunicd cititorului ».

In primul rind, distinctia intre povestitorul de tip
oral, care «sta pe lavitd si istoriseste altora» si
autorul care, prin anume mijloace, se proiecteazi
intr-un narator —se poate stabili prin diferenta
specificd dintre doud tipuri de receptare. Povesti-
torul oral aflat «la sezdtoare» se adreseazd unei
comunitdti traditionale in care toate activitdtile
(inclusiv cele legate de transmiterea unui text lite-
rar) sint reglementate dupd norme stricte de con-
vietuire, la care povestitorul aderd neconditionat
si total: este si el un membru al colectivitdtii, mizind
pe aceleasi categorii existentiale si morale. Comu-
nicarea literard se desfisoard, asadar, Tn virtutea
unor reguli ce functioneazd independent de perso-
nalitatea celui care povesteste. El poate, cel mult,
sd amplifice efectele emotionale sau pur estetice, dar
nu poate iesi din tiparele unui proces aproape ritua-
lizat. Publicul siu este format din indivizi care
asteaptd, de cele mai multe ori, un continut fabulos
si care stdpfnesc (in virtutea acelorasi legi ale tra-
ditiei) coduri literare specifice comunitdtii, cunos-
cind parametrii intre care se poate inscrie actul
de a nara si refuzind, eventual, povestirea in care
« conceptul » lor de literaturd nu se verifica.
Naratorul «de tip scriptic» (dacd-l putem numi
astfel) mizeazd tocmai pe incongruenta de principiu
dintre el si publicul sdu prezumtiv, care nu maj
formeazd o comunitate cu reactii predictibile i
posibil de integrat intr-o formula dinainte cunosg

Fragment dintr-un eseu mai amplu, intitulat Virstele prozei.

romanesti poate fi transferati in planul relatiei
specifice instituite intre narator, realitate si cititor. !
Oralitatea si esenta populard se reduc, asttel, la |
elementele de limbaj, concentrindu-se, ca trasaturi
definitorii, in citeva mirci lingvistice caracteristice.
Existd fnsd, dincolo de tonul povestirii, niste stra-
tegii specifice scriiturii, iar Amintiri din copildrie
reprezintd un text relevant pentru modul in care

SILVIU BAIAS: Amintiri din copildrie
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cutd. Totalitatea lectorilor empirici fiind impre-
vizibild si imposibil de circumscris, prozatorul isi pro-
iecteaza fn text un lector virtual, pe care noile cer-
cetdri in domeniul naratologiei si receptarii l-au nu-
mit «lector model », « narator », «lector implicit »
etc. (termeni care, dincolo de notele specifice, por-
nesc de |a aceeasi realitate). Cel putin in Amintiri din
copildrie se pot detasa citeva elemente care dovedesc
o strategie narativdi complexd, ce depdseste cu
mult tiparele oralitdtii si care pot oferi un punct
de plecare pentru situarea mai exactd a lui Creanga
in evolutia prozei romanesti.

Naturaletea acestui exponent al poporului roman
«surprins fntr-un moment de geniald expansiune »
(dupd cunoscuta expresie a lui Cdlinescu) nu poate
fi, desigur, pusd in discutie, dar se poate constata
si un anumit efort de «adaptare » la un public ce-i
este necunoscut, «strdin» (in sens etimologic), si
caruia Tncearcd sa-i impuna nu numai un text, dar
si oanumitd viziune a realitdtii. Nostalgia lui Creanga
pentru universul pierdut (fie ca prin aceastd sin-
tagmd desemndam «virsta de aur» a copildriei sau
societatea arhaicd, patriarhald, a unei lumi iremedi-
abil pierdute) se manifesta si in dorinta sa de a-si
transpune lectorul intr-o lume pe care el, Narato-
rul, o are foarte precis reprezentata in memorie
(o memorie care depaseste, desigur, nivelul indi-

vidual, fiind o sublimare a Memoriei colective).
S-a observat in mai multe rinduri cd celebrele
pasaje descriptive plasate la fTnceputul fiecarui

capitol nu sint intfmplator asezate in aceasta pozitie-
cheie, ele avind rolul de a-I introduce pe cititor
in «lumea» operei, reinstituind, Tn planul textu-
lui, un timp si un spatiu. Aceste fragmente propun,
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deci, un «pact de lecturd» si au un rol retoric
bine stabilit, concretizat in doud demersuri: pe
de o parte se vizeaza un efect de persuasiunel
prin insistenta asupra detaliilor ce configureazd
acest univers al fericirii depline, iar pe de alta parte
se statueaza de la inceput o anumita distantare
intre narator si presupusul sau public. Citeva ele-
mente aparent nefnsemnate sint o dovada clard a
faptului ca lon Creangd este constient de plasarea
|ectorului sdu virtual fn afara lumii pe care naratorul
o instituie. Asa sint, de pilda, precizarile de ordin
topografic: «...in satul Humulesti, din tirg drept
peste apa Neamtului . . .»; «din sus de Humulesti
vin Vinatorii Neamtului...»; «din jos vin satele
Boistea si Ghinddoanii . . . »; «inspre apus-mia-
zazi vin manastirile . . . » etc. Aceeasi semnificatie
o are descrierea in «cercuri concentrice » de la
tnceputul pértii a doua, metodd care sugereazi
un anumit sens de finaintare in spatiu, dar care
exprimd clar si opozitia intre perspectiva «din
interior » a naratorului si caracterul de «out-
sider» al lectorului pentru care Humulestii re-
prezintd, cel putin in principiu, o lume fictiva:
«...eu, cind ma gindesc la locul nasterii mele, la
casa pdrinteascd din Humulesti, la stilpul hornului»
etc. Nu altfel functioneaza structurile exclamative
si interogative plasate in aceleasi fragmente intro-
ductive. Dacd fin structura de suprafatd ele sint,
fard indoiala, marci ale oralitatii, tinind mai degraba
de statutul povestitorului care «std pe lavita . . .»,
in adincime ele sint tot o modalitate de a capta un
lector situat intr-o netd exterioritate si, Tn prin-
cipiu, fara legatura cu realitatea pe care textul
urmeaza sd o instituie. Constructii de genul:

«Si pdarintele loan de sub deal, Doamne, ce om
vrednic si cu bundtate mai era !»; «Si, Doamne,

frumos era pe atunci (...)!» «Si oare de ce

nu m-as fi dat dus din Humulesti, nici in ruptul
capului, cind merecu imi spunea mama, ca pentru
folosul meu este aceasta? laca de ce nu: dragilitd
Doamne, eram si eu acum holtei, din pacate !»
si altele asemenea sint nu numai expresii ale unor
formule de esentd populara, dar si o modalitate
de a «exagera» (in scopuri de captare a interesului)
niste stari afective foarte irdepartate de ale pre-
zumtivului lector.

Exemplele ar putea, desigur, continua, mijloacele
narative ale lui Creangd fiind de o inepuizabild
complexitate si in acest plan, al « prefigurdrii»
unui lector. Asemenea observatii tind sa releve
o dimensiune puternic marcata in textul Amintirilor:
preocuparea scriitorului pentru instituirea unei
« lumi posibile » in care este proiectat, prin citeva
repere textuale, un model de lect: 3. Acest demers
se inscrie in « normele » functiondrii oricarui text
apartinind prozei de fictiune. Mentiunea lui G.Panu
in legdturd cu transformarea Junimii, Tn timpul
lecturilor |ui Creangd, intr-o « sezatoare», capata
astfel o semnificatie mult mai profunda. Departe de
a se conforma comunicarii literare pe care o pre-
supune povestitorul de tip oral, care «sta pe o
lavita si istoriseste altora », si dincolo de inerentele
procedee ale oralitatii (caracteristici care, evident,
nu pot fi desprinse de personalitatea humules-
teanului), Creangd se dovedeste un mare prozator
si prin intuitiile profunde fin directia tehnicilor
de adresare catre un public care pierduse orice
legaturd cu lumea arhaicd si cu virsta de aur.
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locul creanga

virgil mocanu

Asadar, ce este un prepeleac?

« Pdi — raspunde panicat si tidlimb emblematicul
elev Trasnea — prepeleac este atunci cind .. .».
Atunci cind, ce?

« Prepeleac » este atunci cind un spirit contempo-
ran, Constantin Toiu de pildi, intr-un acces de
ingenuitate regdsitd, dublatd de ironia si capaci-
tatea disociativd a intelectualului, 1l reciteste astizi,
in anul centenarului, pe lon Creangi. Apoi, ne
restituie complice savoarea unui stil si pitorescul
nostalgic al irepetabilei virste de aur a copiliriei,
prelungitd pind dincolo de maturitatea biologici.
Dar, mai presus de toate, recupereazi substanta
unui ethos nealterat, cu mecanismul existentei, al
cutumelor si relatiilor bine determinate si sferic.
latd, insd, cd apar subite rupturi de ritm sau stiri
conflictuale, initial derizorii si benigne, treptat
hipertrofiate prin aglutinarea interpretirilor, su-
gerind consecinte catastrofice. Totul devine enorm,
capdtd dimensiune de epopee, cosmicul inlocuieste
domesticul arhaic, iar comicul dinamiteazi metodic
grotescul tensiunilor dramatice. Personajele aspird
la dimensiuni arhetipale, mitice, un intreg micro-
cosmos dilatat este pus Tn miscare si tinde citre
catastrofd. Dar interventia broajbei hilare, de cea
mai purd extractie agrestd, anihileaza paroxismul
aparent irecuperabil si-l trece in ris cathartic,
triumfitor: « Cele rele si se spele, cele bune
sd se adune ». Spiritul fin al analistului livresc de-
codeazd un sistem ncircat de capcane, dar pluteste
oarecum distantat sub raportul implicdrii emotijo-
nale.

Dar « Prepeleac » poate fi si atunci cind, schimbind
instrumentul analizei si limbajul translatiei, Con-
stantin Baciu ne propune un alt unghi de abordare,
cel al empatiei organice, prin trdirea consubstan-
tiald a Jocului Creangd. Cici, fdrd indoiald, existd
un asemenea teritoriu privilegiat, amestec de
realitate prozaicd si proiectie poetici, univers
emblematic populat de barocul detaliilor si de
esenta unei spiritualitdti. Pentru desenator, textul
nu are semnificatia revelatiei absolute si nici a
provocarii la decriptare si restituire. El se afld
organic, ineluctabil, in text, il triieste si fl face
sd trdiascd prin imaginea ce descrie o autobjografie
afectivd. Vazutd din launtru, participativ si pasional,
lumea circumscrisd de repere geografice familiare,
fapte, obiceiuri, ticeri si rostiri are o dimensiune
aproape magicd, in orice caz rituald din perspectiva
civilizatiei pastoral-agresate. Ea trece cu iz de ba-
ladd sau saga in cuvint, devenind aproape ireali prin
excesul de concretete minutios inventariati. Aceas-
ta este si perspectiva pe care o exaltd Constantin
Baciu in desenele sale, fructificind apartenenta la
un acelasi spatiu spiritual cu povestitorul si o
experientd ontica parcursd printre aceleasi ti-
pologii si habitudini, impregnate de bucolicul si
prozaicul geocentrismului rural. [on Creangi devine
insotitorul siu — nu cdlduza, cici amindoi cunosc
tainele si bucuriile traseului initiatic lafel de bine —
in cartografierea unui topos familiar pini la comu-
niunea panteistd. Dialogul se poarti, peste timp
dar in crisalida aceleiasi determiniri matriciale,
fard cuvinte, doar cu ajutorul privirii intoarse spre
induntru si al gestului semnificativ. Drumul spre
Ithaca lor, a noastra fn fond, in egald masurd memorie
a concretului si proiect ideal, abstract, se tmpli-
neste pentru noi ca un traseu initiatic, la capitul
caruia vom fi mai bogati sufleteste si mai buni.
Fireste, 1n aceastd odisee autohtona vom fi insotiti
de doud hdrti usor decalate, sau poate doar supra-
puse ca doud scrieri pe un palimpsest, fiecare
datoratd personalitdtii unice, de neconfundat, a
navigatorilor. Grele de sensuri multiple, adeseori
ambigue sau deschise interpretirilor, cuvintele se
regdsesc in desene, slefuite pini la sonoritatea
sintezei, apropiindu-se de puritatea ideii in sine.
Personajele devin concepte, fird a-si renega sau
abandona omenescul conditiei originare, spatiul
continind fiinta ca un receptacul organic, in ciuda
situatiei grafice de « topos atopos » — acel « loc fird
loc», de fapt simulacru de cosmicitate infinits,
mai semnificativ decit orice precizare tautologici.
Citeva linii caligrafiate cursiv si degajat — cite
mii de schite sacrificate insotesc, oare, acest acces
la esentd? — o patd de culoare rafinati, difuzi
dispersata fn spatiul simbolic si emotional, un de-
taliu Inglobind o pagind de text gospodiresc si,
mai ales, sentimentul ci peste umarul desenato-
rului se minuneazi Nici a Petrii, transforma
fiecare imagine intr-o ancori aruncatd in locul
Creangd, sau pe drumul de acces citre el. Marele
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merit al imagierului constd — paradox aparent,
datorat prejudecatilor legate de relatia text-icono-
grafie — in faptul cd nu ilustreazd, Adicd, gplec?t
asupra cuvintului ce se adund cu alte cuvinte fin
cdutarea sensului, el preferd acest ultim rezultat,
pentru a-| trece in semn. Cdci, in ciuda sfﬁatutulyi
figurativ, dar neapdrat prin el, Constantin Baciu
ne furnizeaza semne-oameni, semne-locuri, semne-
sentimente si emotii, cu c stiintd, sau o cotcard
intuitie a psihologiei ce se datoreazd sagacitdtii
ancestrale, observatiei inteligente si selective —
oare totdeauna bonomad si lipsitd de. malitie? — si
capacitatii de a transfera in duct sinteza cristalina
a preexistentului mental si afectiv. Altfel spus,
artistul are calitatea, sau harul, de a se identifica
pind la- osmozd cu personajele sale, trdindu-le pe
rind din interior, schimbind. « mastile» cu- o
rard stiintd a histrionismului fertil, creator. Ceea ce
presupune, dincolo de ideea consubstantialitatii, o

intelectuald capacitate selectivd si accesul la sub-
tilitdtile iconice continute ale textului, si chiar
ale subtextului. Caci, in cazul humulesteanului —
dar numai al lui? — exista un filon subteran ce
trebuie descoperit prin empatie si trait simultan
cu literatura, pentru a putea pretinde ca ai fost
in locul Creangd.

Dar, Constantin Baciu a fost, de fapt trdieste, in
acest loc al tuturor, ca un reper astral pentru cul-
tura si spiritualitatea autohtona, poate si pentru
cd este, la rindul sdu, un rapsod din aceeasi familie
de suflet si gind. Asa cd, jucindu-nz si noi fntr-un
acces de ingenuitate, regasitd cu ajutorul sdrbdto-
ritului la centenar, putem si ne intrebam dacd
nu cumva « hatrografiile » sale preced o povestire,
sau mai multe, in care ne vom regdsi de-a valma,
si .Oslobanu, si Trdsnea, si Smaradinta, toti con-
temporanii lui. Pind atunci, s ne bucuram de harul
si darul desenatorului nepereche.
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arta despartirii

liviu papadima

Undeva, pe muchia unui deal, intr-un codru al
Pascanilor, un crimpei de zibavd opreste vremea
in loc. Din cdruta lui mos Luca, Nicd a lui Stefan
a Petrei si Zaharia lui Gitlan, porniti pe drumul
lesilor, cdtre seminarul de la Socola, arunci o
privire indardt, spre lumea pe care o pirisesc.
Povestitorul intirzie asupra acestui scurt si melan-
colic rdgaz, cu intentia viditi de a-i da o apasare
simbolicd. E un moment de riscruce, pecetluit
cu imaginea figuratd a cotiturii unui destin. Esteti-
ceste vorbind insi, e un moment ratat— unul
din rarele, in opera restrinsi si atent cizelatd a lui
lon Creangd. Pregatirea lui se face cu aceeasi mi-
iestritd fintretesere de ton elegiac si inflexiuni
umoristice, caracteristicd partii a patra din Amintiri
din copildrie. « Apoi, din virful acestui codru,
mai aruncam, nimernicii de noi, cite-o ciutdturd
jalnicd spre muntii Neamtului». In cdinarea perso-
najelor, ipostazd dubld a eului de odinioars, risuni
fncd desniddejdea copildreascd a celui ce «nu se
dd dus de-acasi»; a celui ce foloseste tertipuri
de finduiosare, ca «s-o fac a fntelege pe mama
cd pot si md bolndvesc de dorul ei...si si mor
printre strdini ! »; a celui ce vrea mai degrabd si
impdrtdseascd soarta unui « niting si zgircit» ca
Mogorogea, si fie asemeni unui« melian si haramnin »
ca Trdsnea sau unui « moglan» ca Oslobanu, decit
sa-si lase «Ozana cea frumos curgitoare, tata
si mama, fratii si surorile, baietii satului», sau pe
«cele copile sprintare »; ajungind chiar si prefere
drumul monahal, cu gindul la «tainele cilugariei »,
aflate prin poienile dintre Agapia si Secu, la ciutat
de . .. bureti.

Ceea ce urmeaza insa constituie o flagrantd rupturs
stilisticd. Intreaga  bogitie de nuante sufletesti,
rezultatd din conjugarea perspectivei mature cu
reactiile infantile si adolescente, se risipeste ca
prin farmec, instaurindu-se in loc tonul solemn,
univoc: «uriesii munti, cu virfurile ascunse in
nouri, de unde purced izvoarele si se revarsi pi-
raiele cu rapejune, sopotind tainic, in mersul lor
neincetat si ducind, poate, cu sine multe-multe
patimi si ahturi omenesti, si le fnece in Dunirea
mareatd ! » O atare rostire ceremonioasi « nu il
prinde » — cum ar zice Caragiale — pe povestitor.
Descrierea alunecd n abstractie, in cliseu literar.
Stilul  «elevat», cu epitete poetice stereotipe,
excesiv aglomerate, trideazd o surprinzitoare de-
viere citre apucdturile scriiturii -« culte » — din
acelea care, ajunse si prolifereze in forme finci
mult mai acute, vor fi parodiate tot de Caragiale,
in Smdrdndita. Roman modern, de pilds (1893).
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Improprietatea stilistici a acestui fragment — nu
prea bdtdtoare la ochi e drept, dacd nu ar apdrea
intr-o pozitie cheie — devine s§i mai evidentd
comparindu-l cu un alt pasaj similar, din finalul
romanului fon al lui Liviu Rebreanu. Aceeasi an-
vergurd panoramicd a descrierii; aceeasi patrundere
a universului uman fn cel peisagistic. Insi cu citd
autenticd maretie se Tngemaneazd idee si perceptie
la cel din urméd! Curgerea lor laolaltd rimine la
Creangd doar una declaratd, sub voalul unei me-
tafore de recuzitd, lasind prea putin impresia acelei
intuitii atotcuprinzitoare ce finaltd viziunea fina-
lului rebrenian.

Diferentele nu sint numai de ordin tehnic, ci si
de semnificatie. Tn lon, perspectiva panoramici
inchide un destin, cuprinzindu-l Tn marea trecere
a riului-timp. Tn Amintiri, un destin se desprinde
lepddat, vrind-nevrind, Tn urmd; riscumpdrat, peste
ani, intr-o orgolioasd apoteozd. Acest fragment
din Amintiri e de mai multe ori tridator. Povesti-
torul fsi tradeaza stilul, pentru cd autorul se dezice
de povestitor, uzurpindu-I. lar stilul Tl divulgd pe au-
tor, Tntr-un moment de grea cumpana: acela al des-
partirii de personai. Este poate singura secventd in
care Nicd al lui Stefan a Petrei si lon Creangd nu
mai reusesc sd se fintflneascd in spatiul Amintirilor;
singurul moment fn care ruptura dintre cei doi
nu se mai acoperd nici prin refnvierea trecutului
in prezent, ca un spectacol de o fascinantd con-
cretete, nici prin scoborirea nostalgici si medi-
tativdi a prezentului in trecut. Arta despartirii
se fisureazd. Gestul simbolic, menit s3 acopere
aceastd fracturd, mai mult o denuntid. Autorul se
vede constrins, spre a umple scurtul dar tensio-
natul popas, la literaturizare: drapare a trdirii in
cuvinte. Apoi drumul continud pe clina cealaltd
a dealului. Instriinarea aduce piscituri de tintari
si de vorbe de sagd pe seama telegarilor lui mos
Luca si periplul sfirseste «sub un plop mare»,

nemuritor. La Caragiale, un personaj aproape
comic se refugiazd speriat in Tmpdratia celui de al
doilea stipin al lumii, dar cu toatd distanta dintre
aceste doui texte si, in cele din urmd, dintre
autorii lor, ceva mai adinc fi uneste in pofida tutu-
ror deosebirilor: faptul cd amindoi fug de acelasi
lucru si cd, fugind, nu s-ar mai intoarce fnapoi ».
Cu totul altd situatie ne Tntimpind in cazul lui
Creangi. In loc s se afle la zenitul vietii si al creatiei,
«fuga» lui nedoritd din lumea cdreia i-a apartinut
e un punct incipient. Nu fntr-acolo se indreapta
ci de acolo pornesc si intr-acolo se fntorc destin
si operd. Intreaga lui existentd, ca om si ca artist,
pare a fi adinc marcatd de acest impuls recupe-
rator. Madrturie stau Amintirile dar si povestile
« pline de minundtii » si chiar abecedarele scrise
cu gindul la vreun Trdsnea sau Davidicd, cel care
«a murit, sirmanul, fnainte de vreme, fnecat cu
pronumele conjunctive, peritu-le-ar fi numele s
le peard, cd au mincat juvaier de flicdu». Dupd
cum mdrturisesc §i « bujdeuca» din ulita Ticdului,
cerdacul, sarmalele Tincdi cu care 1l imbia pe « b3-
dia Mihai » sa mai treacd prin « lesul nostru cel uitat
si pdrdsit de togi » §i cite altele. $i totusi, Creangd
scrie splendide pagini despre copildrie si de-ale
copildriei pentru fncintarea adultilor; asterne pe
hirtie «tardnii» potrivite mai cu seamd pentru
gustul pricepdtor al celor cultivati. Refntoarcerea
lui este una piezisd. S-a spus adesea c3d literatura
ar fi o form3 a iubirii. Nu mai putin, arta cuvintului
se fnrudeste cu o artd a despdrtirii: acea tehnici
atft de greu de invdtat de a pastra ceea ce e supus
?ierderii iremediabile.

n literatura veacului al XIX-lea romé&nesc, implan-
tarea fn contingent alterneazid derutant cu evaziu-
nea. Prozatorii isi arogd pozitia de « observatori »,
adresindu-se unor cititori in egald mdsurd fami-
liarizati cu cele prezentate; iar cind fsi construiesc
trama epicd pe canavaua unor vremuri apuse, au

tn plimada lor fictionald, poti spune, totusi, dim-
preuni cu creatorul: «li iubesc, domnule!l»;
Eminescu, prin orizontul cosmic deschis fépturii
terestre, prin acea fntretesere a «aproapelui»
si a «departelui», subtil relevatd de Edgar Papu,
ce dd congruentd si organicitate intregii lui creatii,
atit de sfisiate de trdiri contradictorii.

Din triunghiul marilor clasici, mutatia esteticd
survenitd fn opera lui lon Creangd a fost cel mai
greu fntrezdritd si recunoscutd. Traditia receptdrii
critice ne-a ldsat mostenire alternativele «scriitor
poporal » sau «umanist rabelaisian». C&d polari-
tatea e fnseldtoare, s-a vdzut Tncd mai de mult.
Cilinescu fncearcd atenuarea, dacd nu chiar anu-
larea ei. Formule ca « umanist al eruditiei sitesti »
sau, luat fmpreund cu Anton Pann, « mari eruditi,
in materie de stiin{d si literaturd rurald», aduc o
aldturare nestingheritd a termenilor opozabili.
Rimfine Tnsd mai putin de inteles de ce astfel de
scrieri sint «cdrturdresti» sau chiar «livresti»,
cind ele se sprijind pe o « nemaipomenitd memorie »
si pe o «nestinsd sete de vorbe » — hipertrofieri
ale celor doud fatete ale culturii orale. Cilinescu
pare sd acrediteze ideea cd intre un tip de culturd
si celdlalt pot apdrea similitudini care sd aducd
chiar pind la o clard suprapunere. Si totusi, mo-
mentul despdrtirii survine inevitabil. Memoria si
darul spunerii functioneazi la Creangd fin alti
parametri decit cei acceptati de colectivitatea
rurald. «Prea multd ,,atmosferd", prea mult ,,hu-
mor'’ dialogic, prea multd policromie fn paguba
miscdrii epice lineare » — noteazd Cilinescu fn
legdturd cu Harap Alb, urmind: «T&ranul vrea
epicul gol si e doritor de realitate ». Fenomenul
Creangd se indepdrteazd vddit de cultura originard
intli de toate prin transgresarea genurilor de
discurs, nu numai literar, codificate, mai mult sau
mai putin strict, Tn cadrul acesteia.

Amintirile, ca gen literar, sint cu totul improprii
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unde adasti la vorbd «o multime de discilime
adunatd de pe la catiheti, din toate judetele Mol-
dovei: unia mai tineri, iar cei mai multi cu niste
tirsoage de barbe cit badanalele de mari, sezind
pe iarbd, fmpreund cu parintii lor, si preuti si
mireni, si marturisindu-si unul altuia pacatele ».
In fncheierea cirtii Caragiale si Caragiale. jocuri
€u mai multe strategii, Florin Manolescu propune
0 memorabild apropiere fintre autorul Scrisorii
pierdute si Eminescu, pornind de la doui texte
de maturitate ale acestora: Luceafdrul (1883) si
Kir lanulea (1909): «In Luceafdrul lui Eminescu,
un personaj tragic se retrage deceptionat in cerurile
Demiurgului, cu un aer de superioritate, rece si

grijd si furnizeze armitura documentari sau si
sublinieze « culoarea locald » — mai bine zis, tem-
porald — care si permitd o instalare comodi a
cititorului de fictiune Tntr-o pretinsi realitate.
Tot prozatorii aceleiasi perioade evadeazi, cu egald
dezinvolturd, tn fabulatii de «romant», senza-
tionale §i melodramatice. Nu rareori cele doui
directii se fntretaie si se amesteci bulversant
fn acelasi text. Abia sfirsitul de veac va aduce con-
stiinta paradoxali a reg3sirii prin pierdere: Caragiale,
fn constructia unui univers monstruos si hilar, de
strictd inspiratie contemporani si totusi « peste
mode si timp», populat cu personaje fncircate
de ridicol si abjectie umani si despre care, privite
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lumii sdtesti. Ele n-au cum s& constituie o traditie,
un repertoriu. Dar depdnarea intimplarilor perso-
nale are, Tn ciuda subiectivitdtii patente, regulile
ei de structurare a discursului. Ne putem servi
ca exemplu de o astfel de istorisire inclusi tn chiar
textul Amintirilor: cea a bunicului David din Pipirig.
Povestirea Tncepe dintr-o discutie, in care bitrinul
fncearcd si-l convingd pe tatil lui Nici si-l dea
pe bdiat la scoald la Brosteni. In sprijinul in-

b. 16 Frontispiciu la « Opere complete », Minerva, 1915
TEODOR BUIUCLIU: Amintiri din copildrie

LIVIA RUSZ: Povestea porculul
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demnului siu, David aduce argumente din expe-
rienta proprie: acolo au invdtat, cu bune foloase,
si copiii lui, Vasile si Gheorghe. Un alt argument
este ajutorul nepretuit pe care cei doi, dupd ce
au Tnvatat s scrie, |-au dat périntelui lor. Urmeaza
apoi lauda profesorului: « Ferice de périntii ce
l-au n3scut». Se contureazd astfel, prin asociatii
imediate, mai mult sau mai putin controlate, o temd
incipientd: cea a raporturilor dintre generatii.
Si, aici, tot printr-o conexiune directd, se trece
la compararea vremilor de azi cu cele de ieri:
« Cind am venit eu cu tata si cu fratii mei, Petrea
si Vasile si Nicd din Ardeal tn Pipirig, acum saizeci
de ani trecuti, unde se pomeneau scoli ca a lui
Balos in Moldova?». O noud fnlantuire de verigi
conduce discursul pe un fiagas: « Doar la lasi sa
fi fost asa ceva si la Manastirea Neamtului, pe vremea
lui Mitropolitu lacob, care era o leacd cimotie cu
noi, de pe Ciubuc Clopotarul de la Manastirea
Neamtului, bunicul mine-ta, Smdranda...» Struc-
tura argumentativd alunecd treptat fntr-una nara-
tivd. Centrul de interes se deplaseazid si el. Ciubuc
Clopatarul este pomenit intli ca rudd a Smarandei,
de care aceasta va fi avind oarecare idee, iar de nu,
ar merita sd aiba, pentru ca strabunicul ei a fost
om deosebit, si prin stare si prin bundtate. Nara-
tiunea propriu-zisé vine ca o ilustrare a faimei
de care s-a bucurat Ciubuc: «Pind si Voda cic-ar
fi tras odatd in gazdd la Ciubuc...» De aici, de la
replica domnitorului, i s-a tras porecla de «omu
lui Vodda» si numele locului unde fsi avea casa,
« Dealul Omului». A doua fintimplare povestitd
se leagd prin coincidentd spatiald: Dealul Omului
e scena evenimentelor. Pe de altd parte, acestea
privesc iardsi si pe Smaranda si familia ei, luind
ea fnsdsi parte, la o virstd prea micd spre a-si mai
aduce aminte, ca « personaj». Pe vremea zaverei,
David, cu sotia si copiii, refugiindu-se de spaima
unei cete de turci, uitd in grabd una din fetite pe
prispd, in albie. Turcii trec Tnsd fard s-o vatame,
si parintii o regdsesc, teafira, dupd mari emotii.
Concluzia, formulatd chiar atunci («S$i dupd ce
mi-am venit putin in sine, am zis si eu fn amdrdciune,
ca multi fnainte de mine: cei ce n-au copii nu stiu
ce-i necazul »), vizeazd deopotrivd zbuciumul pre-
zent al Smarandei si al lui Stefan a Petrei in legd-
turd cu Nicd. Ciubuc reapare printr-o noud asociere
(el n-a avut copii) spre a se incheia evocarea des-
tinului sdu. « Asa-i cd voi habar n-aveti de toate
aceste, de nu v-as fi spus eu? zice bunicul oftind ».
Oricit de stilizatd, povestirea lui David pdstreazd
multe din trasiturile « memorialisticii » spontane:

— Da ce stal pe génduri, luminate créigor, zise baba....
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dependenta de o tintd exterioard naratiunii (per-
suasiunea, transmiterea de informatii care privesc
personal pe ascultitor), ceea ce face si sldbeascd
centrarea pe persoana fintli, In favoarea persoanei
a doua; Tnaintarea pas cu pas, pe un traseu linear,
chiar dacd sinuos, dirijat de asociatii imediate
in planul faptelor relatate (contiguitatii spatio-
temporale, raporturi cauzale etc) selectarea,
in limitele acestui mecanism, a evenimentelor
puternic marcate (senzationale, pilduitoare etc.).
Amintirile lui Creangd se abat evident de la carac-
teristicile acestui tip de relatare orald. Desprin-
derea lor de orice situatie de comunicare con-
juncturald nu mai necesitd comentarii. Ratiunea
de a exista a discursului std Tn fnsusi subiectul
siu. « Hai mai bine despre copildrie sd povestim,
cici ea singurd este veseld si nevinovatd ». Faimosul
indemn al povestitorului— de fapt, o declaratie
de intentie, ce cheamd asentimentul publicului—
subliniazd rasfringerea interioard a discursului
asupra subiectului ales. Motivul alegerii, enuntat
aici, diferd iardsi de principiile selectiei ce opereazd
de reguld Tn cazul relatdrilor personale orale.
Ce poate fi senzational, ce poate Tmpartisi o ex-
perientd ineditd, in incidente precum furtul fruc-
telor din pomii vecinilor, fugade la treabd la scaldd
sau renghiurile pe care si le joacd unul altuia colegii
de scoald? Ce valoare pilduitoare detin asemenea
intimpldri? Intrebdrile sint de prisos. Senzationalul,
aventurosul, exorbitantul, vine fin Amintiri din
modul spunerii, al prezentdrii, nu din faptele
insesi. Mentinerea fn universul experientei unanim
strabitute apare limpede madrturisitd: « Asa eram
eu la virsta cea fericitd, si asa cred cd au fost toti
copiii, de cind 1i lumea asta si pamintul, macar
sd zicd cine ce-a zice». Declaratia, intdritd prin
formula de incheiere, are rostul unei referiri meta-
textuale, al unei indicatii de lecturd implicite.
Ciélinescu o expliciteazd, cind afirmd cd « Creangi
povesteste copildria copilului universal ». Autorul
se descarcd, si sub acest aspect, de dependenta
fatd de auditoriu. Comunicarea e preschimbati
fn comuniune, in « cuminecare ». Textul « realist»
isi revendicd prerogativele creatiei folclorice fa-
bulatorii. Ca si 1n basm, ca si in baladd si mai ales
ca si in epos, ceea ce se nareazi e, mai mult sau
mai putin, deja cunoscut, sau tratat ca atare. Esen-
tiald ramine aducerea faptelor in prezent, in pre-
zentd. Tnsusi acest act poarti incircitura « pildui-
toare ». Altminteri, orice form3 de a extrage o
invdtdtura din cele intimplate este eludatd sau ris-
turnatd umoristic. Evocarea mamei, la fnceputul

partii a ll-a a Amintirilor, culmineazi cu binecunos-
cutele cuvinte de indatorare: «Si singe din stngele
ei si carne din carnea ei am Tmprumutat, si a vorbi
de la dfnsa am invdtat ». Dupd care textul continud:
«lar fintelepciunea de la Dumnezeu, cind vine
vremea de a pricepe omul ce-i bine si ce-i rdu».
Doud lumi sint despdrtite printr-o tdieturd adinci.
Ruptura se accentueazd incd in fragmentul imediat
urmitor: « Dar vremea trecea cu amigele, si eu
cresteam pe nesimtite, si tot alte gtnduri imi zburau
prin cap, §i alte pliceri mi se desteptau fn suflet,
si, in loc de fntelepciune, m3 ficeam tot mai neas-
timpdrat, si dorul meu era nemérginit; cici sprintar
si inseldtor este gindul omului, pe ale cirui aripi
te poartd dorul nemirginit si nu te lasd in pace,
pind ce intri tn mormint ». Pare ci eroul, fnaintind
cdtre momentul povestirii, Tn loc si se apropie,
se Tndepdrteazd de povestitor. Ceea ce {i mai leagi,
«gindul sprintar» si «dorul nemdrginit», i si
desparte: deplinitatea trdirii, pe de o parte, povara
intelegerii pe de altd, la fel de distantate ca « ve-
selia cea mare» si «uricioasa fintristare». De-
venirea lipseste din Amintiri, raportarea la prezentul
rostirii fntdrind insularitatea lumii evocate. Ca
termen de contrast, as mentiona imaginea copi-
lariei din Hronicul si cfntecul virstelor al lui Blaga.
Creatia lui Creangd nu are nici un fel de afinitate
cu formula de Bildungsroman, nici cu alternativa
ei populard, de dezviluire §i transmitere a experi-
entei acumulate de omul fncercat in viatd. Limanul
copildriei std intr-o mirabild desprindere spatio-
temporald, in ciuda tuturor elementelor con-
crete care permit recompunerea traseului biografic.
Deviantd fa{d de caracteristicile relatdrii personale
este si structura discursului. Inaintarea linear3,
dirijatd de verigi asociative, se estompeazd vidit
in Amintiri.

Un fragment autobiografic, dintre manuscrisele
lui lon Creangd, sintetizeazd evenimentele petre-
cute pind la plecarea lui Nicd la Filticeni. Textul,
succint, redactat cu savoare verbald proprie auto-
rului, pare un microscenariu, partial, al Amintirilor.
Firul calduzitor este cel al etapelor scolare. Structura
aceasta primard se Tmbogiteste si se complicid in
opera beletristici. Compuse din patru parti, scrise
la intervale de timp una de alta, Amintirile prezintd
o compozitie destul de vag definitd. Partea a doua,
de exemplu, cea a pdtaniilor din afara scolii, con-
stituie un interludiu fatd de rezumatul manuscris.
lar ultima parte taie firul epic intr-un punct de
pornire. Principiul compozitional nu mai este unul
derivativ, ci aglutinant. In matricea schemei auto-

biografice se absoarbe un conglomerat de episoade
de sine stititoare. De aici decurge si Intdrirea
impresiei de simultaneitate, de derulare Intr-un
«timp fard timp» a intimpldrilor narate.

S-a spus despre Creangd ci a realizat o «operd de
Homer al tirdnimii roménesti » (Vladimir Streinu).
Afirmatia nu se mirgineste doar la « homerismul »
epic si descriptiv al prozatorului humulestean,
la dilatarea conturelor si transpunerea in fabulos.
Ca si in eposul antic, Amintirile par a stringe la-
olaltd si a contopi crimpeie cdlitoare fn spatiul
memoriei — colective, cit priveste inzestrarea cul-
turald, a descifrdrii realitdtii printr-un impresio-
nant inventar de cadre de gindire si de expresie;
dar si individuale, ipostaziind propriul trecut intr-un
spatiu epic in care oricine s-ar putea regisi. Ca si
in eposul antic, aceastd coagulare se produce o
datd cu constiinta despdrtirii pentru totdeauna
de vremurile evocate, iardsi, dintr-o perspectivd
colectivd, intr-un caz, dintr-un unghi subiectiv, ce
fsi cautd obiectivarea, in celdlalt. Si, in ambele si-
tuatii, ne intimpind acelasi paradox al apropierii
prin findepirtare, acelasi tip de proiectie, anis-
toricd sau atemporald, intr-un univers paralel: mitic,
la Homer, estetic, la Creangd. Ambele creatii vi-
desc o aceeasi artd a despdrtirii, cu toate diferentele
ce le separd.

«Spuneti acum mai departe, voi Muzelor olimpi-
ene | Voi doar zeite sinteti si ca martore totul
cunoasteti; [ Vestile noi auzim, dar faptele nu le
cunoastem — [ Spuneti-mi care erau intre-ahei ca-
pitanii si Domnii?» La chemarea Muzelor, fiicele
Mnemosynei, se stirnesc din negura vremii cetele
ahee. Perindarea lor ocupd aproape jumdtate din
cintul al Il lea al lliadei: o covirsitoare cascadd de
nume de eroi si de locuri. Pentru cititorul de azi,
nespecialist al lumii antice, efortul de localizare
sau de identificare a personajelor ar da o imensd
bitaie de cap. In schimb, sugestia verbald, « efectul
de real » pe care aceasta il instaureazi, face par-
curgerea atentd a lungii fTnsiruiri indispensabild
pentru iluzia statornicirii in universul astfel refn-
viat. Unii din cei amintiti rdmin fn prim planul
evenimentelor, altii reapar doar sporadic, altii
isi pierd urma dupd cea dintii infatisare. Prezenta
lor continud fnsd sd fie simtitd pe intreg parcursul
epopeii.
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STOICA D.: Fat Frumos Fiul Epel

p. 19 STOICA D.: Fdt-Frumos Fiul Epei
STOICA D.: Amintiri din cnbildrie

Acesta era ,Statu-palmi-barba-cot*
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La Creangid gisim o aceeasi bogitie a reperelor
onomastice. Pdsunile lui Ciubuc Clopotarul, din
povestirea lui David, locurile strébitute spre lasi,
zona mdndstirilor, si, mai ales, descrierea impre-
jurimilor humulestene, aduc in text o sumedenie
de toponime. Nu sint singurele aglomerdri enu-
merative din Amintiri. Fie ci e vorba de nume de
sate — Vindtorii Neamtului, Boistea, Ghinddoanii,
Blebea, Filioara, Biltitestii, Ceahldrestii, Topolita,
Ocea — de scule de cismdrie, din casa lui Pavel
«sanuri, calupuri, astrdgaciul, bedreag, dichiciu
si alte custuri tdioase, muschea, piedecd, hascd si
clin, ace, sule, cleste, pild, ciocan, ghinti, piele,
atd, hirbul cu cdlacan, cleiu» —sau de melodii
din repertoriul lui mos Bodringd — « Doina, care
te umple de fiori, Cordbiasca, Mariuta, Horodinca,
Alivencile, Tiitura, Ca la usa cortului, hori» — de
tirguri si iarmaroace, de obiecte de negustorie
sau bunuri gospoddresti, toate se prevaleazd de
acelasi principiu al consemnirii fidele si detaliate.
Modestia pretentiilor arogate — « vrau sd-mi dau
samd despre satul nostru, despre copildria petre-

cutd Tn el, si atita-i tot» —e fnseldtoare. Con-
secventa fn urmarea pretinsului principiu i e
strdind povestitorului. Functionind intermitent,
capricios, sistemul consemndrii sirguincioase e con-
vertit in procedeu literar. Eventuala intentie de
prezentare monograficd apare cu atlt mai im-
probabild, cu cit grija de a explica cititorului o
realitate necunoscutd lui este minimd, astfel Tncit
acesta se izbeste permanent de dificultatea de a
identifica referinta termenilor folositi, fie cd e vorba
de nume proprii sau comune. O invitatie la consulta-
rea dictionarelor si enciclopediilor? Textul se joacd
liber cu obiectele, in joaca dezinvoltd a limbajului.
Alunecd peste identitatea lor, asigurindu-le o
identitate de grad secund: o existentd nominala.
Procedeul e rabelaisian, cu deosebirea cd nu se
urmareste acum o destructurare a realitdtii prin
sufocare verbald ci o strdmutare a ei in iluzie.
Cind Smaranda fsi ceartd bdrbatul pentru banii
risipiti pe bauturd, un pomelnic de nume de crismari
si crismdrite i fnsotesc reprosurile: Petre Todo-
siicdi, Vasile Roibu din Bejeni, Rusta lui Valicd,
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Miriuca lu Onofreiu «si altii cfti». Barbatul
Smarandei pomeneste si el pe un dascdl Simion
Fosa din Tutuieni, care « numai pentru cd vorbeste
mai tn tilcuri dectt altii si sfirciieste toatd ziua la
tabac, cere cite trei husiri pe lund» pentru fnva-
titurd, sau pe « Grigore a lui Petru Lucdi de la
noi din sat», care, fird sd aibd carte, « stie spune
atitea bongoase §i condcdria pe la nunti »; bunicul
David aminteste pe un oarecare mos Dediu din
Vindtori, venit si el de peste munti din Ardeal,
«din pricina papistdsiei mai mult» etc. Reprodu-
cerea unor astfel de mentiondri de citre povestitor
nu are de ce si intereseze auditoriul. Se impune
fnsd o precizare. In cazul textelor lui Creangi,
partenerii comunicdrii sint recunoscuti de obicei
in mai multe variante, luate ca sinonime: « povesti-
tor », « narator », « autor », « scriitor », sau, de cea-
laltd parte, «auditoriu»,« ascultdtori», « cititori ».
Nici o indoiald cd Creangd este un «scriitor—
povestitor» si cd cititorul pare sd «ascultey.
Pare cd « un om std pe lavitd si povesteste altora»
—cum observd Cilinescu. Dar chestiunea depi-
seste nivelul stilistic, implicind simultan strategii
de comunicare angajate pe niveluri diferite. Relatia
orald e secondatd si dirijatd de o relatie scripturalg,
ceea ce implicd un acord al partenerilor asupra
conventiei propuse. In plan scriptural, lumea satului,
ca §i cea a copildriei, este indepirtati. In planul
oralitdtii, dimpotrivd, ne aflim chiar in miezul ei.
Cititorul e invitat astfel sa reactioneze ca si cum s-ar
gdsi Intr-un spatiu familiar, cu locuri, cu obiecte,
cu persoane, cu cuvinte si expresii cunoscute, sau
lesne de pozitionat, de asimilat fn cimpul informa-
tiei lui curente. Dar, am vdzut deja, alte caracte-
ristici ale povestirii, superimpuse de norme scrip-
turale, vin in contradictie cu acest tip de comuni-
care.

Intre cele doud paliere, spre a acoperi separatia lor,
se interpune pretextul «consemndrii», ce repre-
zintd, n fond, o formuld de neutralizare a opozi-
tiilor. Tn acest loc geometric al situatiei de comu-
nicare etajate, « povestitor» si «scriitor», ca si
«ascultitor» si «cititor», ajung si se confunde
intr-o situatie unica, tinzind catre impersonal.
Faptele sint ldsate sd vorbeascd. Documentaristul
delimiteazd doar cimpul de observatie si proce-
deazd la transcrierea acesteia. Ca orice depozitie,
consemnarea f{si ignord receptorul. El poate veni
de oriunde, prezenta lui nefiind circumscrisa tex-
tual. Cu afectatd modestie, textul se prezintd in
aceastd ipostazd ca fiind destinat sd astepte, dis-
cret, intimpldtoarea fintilnire fericitd. De aici re-
prosul trucat, fnaintat autorului de cugetul sdu:
«asurzesti lumea cu tdraniile tale ! ». Ti rdspunde
povestitorul — « bdiet din Humulesti » si, ca toti
ceilalti «om din doi oameni» —trecind finsd
pledoaria pe seama omologului sdu, care vine cu
argumentul cd... «satul Humulesti, in care m-am
trezit, nu-i un sat ldturalnic, mocnit si lipsit de
privelistea lumii, alte sate». Povestitorul se
adreseazd celor aidoma lui, cu o constiintd nive-
latoare a spunerii. «Pisarul» memorialist vrea
sd afle«si altii » despre satul copildriei lui, care
nu-i «ca altele». El aduce un rudiment de con-
stiintd comunicationald discriminatorie. Cititorul
venit din afard, «intrusul», este ghidat de meca-
nismul adresdrii cu dubld deschidere: apropiindu-se
cu precautie, cu curiozitatea scrutitoare a unui
teren necunoscut; ldsindu-se apoi furat in intimi-
tatea acestui tarim fn care rostire si existenta devin
solidare. O tehnicd similard va folosi si Sadoveanu,
in scrierile despre naturd, mimind adresarea citre
un cerc restrins de initiati Tn tainele acesteia si
oficiind totodatd, prin regie auctoriald, el fnsusi
actul initierii. In Amintiri, exterioritatea perspec-
tivei, impuse de cititor, devine interioritate a
reconstructiei fictionale. Aglomerérile onomastice,
listele si inventarele, numele rostite in treacit,
toate constituie, pe un prim nivel, repere ale unui
mediu familiar, inerent prezent in rostire; pe un
nivel secund, marturii tn folosul adevarului- si
exactitdtii, reconstructii documentare. Pe linia ce
uneste aceste paliere, detaliile analizate devin
agenti ai apropierii prin indepértare, prin antre-
narea mutual Tmpdrtdsitd fintr-o conventie si
intr-un joc estetic.

Nu am pus aici in balantd trisiturile majore ale
viziunii si ale scriiturii, atit de amplu dezbitute
spre a demonstra valoarea artistici a prozei lui
Creangd. Este limpede azi pentru oricine ci Amintirile
din copildrie nu sint doar niste .. .amintiri. Oricum
insd, memorialistica tn general are un statut incert,
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Frontispiciul la « Opere complete », Minerva, 1915
MIRCEA DUMITRESCU: Punguta cu doi bani
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STOICA D.: Dénild Prepeleac

STOICA D.: Capra cu trei iezi

MIRCEA DUMITRESCU: Povestea porcului




duce In treaba lui spre casd, lisind pe Danila gurd-casch
tot pe loc. l

— Bun, zise Prepeleac. Ia pe ist cu capra stiu fnealtea
ca bine l-am boit...

Ia apoi i el capra si porneste iar spre tirg. Dar capra
tot caprii; se smuncid in toate phrtile, fncAt fi erd acum
lehamite de dénsa.

— De-ag ajunge mai degrabé in tArg, zise Prepeleac, si
scap de riiea asta.

Si mergénd el mai departe, iaca se fntilneste c'un om
ce venia dela tdrg c'o |
gascé in brate.

— Bun intdlnisul, om
bun, zise Danila.

— Cu bine s& dehd
Dumnezeu !

— Nu vrei si facem
schimb, si-ti dau capra
asta §i sd-mi dai gésca?

— N'ai nimerit-o; ci
nu-i géscd, ci-i génsac!
l-em cumpdrat de sa-
ménta.

— Da, da-mi-i, di-
mill cé-ti dau si eu o
siméntd buni...

— De mi-i da ceva
adaos, poate s {i-] dau; b
iard de nu, norocul ghstelor de-acasi; cif are si facl un
otrecol prin ele, de 8'a duce vestes!
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ocupind o pozitie de granitd. Insistindu-se, cum
s-a facut adesea, in principal asupra virtuozitdtii in

reprezentarea scenicd, in surprinderea personajelor
fn miscarea §i creionarea lor memorabild prin
gest si vorbire, asupra hiperbolizirii, a corespon-
dentelor cu fabulosul din povesti, sau a umorului
copios, asupra spectacolului lingvistic si fascina-
tiei pe care acesta o stirneste, au fost reliefate
calitatile literare de exceptie ale scrierii lui Creangi,
raminfnd fnsd in situatia oarecum paradoxald de a
nu fi probat natura literard a textului. Tot asa cum,
de pildd, la cronicarii moldoveni, gisim pasaje de
certd reusitd esteticd, chiar daci letopisetele nu sint
opere beletristice. Diferenta ar fi, in ultima instanta,
una de grad, de amplitudine si intensitate, iar nu
de naturd. Analizind aspecte in buni masurd mar-
ginale, am Tncercat sd |imuresc cite ceva din motive-
le si modalitatile prin care Amintirile isi neagd
nsdsi premiza autobiograficid, pasind astfel hotdrit
in domeniul literaturii: substituirea demersului
recuperator printr-o «artd a despartirii »; multi-
plicarea « vocilor », a instantelor enuntiative, astfel
ncit nu mai avem de a face cu un «eu» prezent
care vorbeste despre un «eu» trecut, ci cu o
constructie polifonicd, ce solicitd din partea citi-
torului o receptivitate adecvatd, aptd s& manevreze
simultan partituri de lecturd diferite, si le sinte-
tizeze si sd fructifice aceasti sintezi.

- W Ne
AU

xi :

ilustratii si
povestiri

mariana enache

Opera lui lon Creangi a avut in perioada interbelici
ilustratori devotati misiunii de a transcrie prin
imagini plastice farmecul «icoanelor» copilariei
sale neasemuite, cu atit mai mult cu cit numirul
editiilor critice se Tmbogitea cu noi aparitii im-
portante.

Ilustratia de carte — si indeosebi cea pentru copii —
presupune un demers dificil in care imaginatia,
originalitatea, fantezia sint asociate cu o documen-
tgtie precisd, riguroasd, care si nu contrazicd textul
$! sd-| fereascd de anacronisme. Libertatea in inter-
Pretarea acestuia nu exclude o lecturd atents,
nuanfatd in vederea reconstituirii unui univers
arhaic si idealizat, un «paradis pierdut»— cum
se Intimpld in cazul lui Creangi. Probleme legate
de ilustrarea povestirilor sale sint multiple si au
antrenat fn special aspecte de naturd etnografici,
In contextul unor preocupidri mai ample legate de
problema specificului national.
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Trei ni se par a fi in perioada interbelicd artistii
care s-au impus fin ilustrarea operei lui Creangi:
Dumitrescu Stoica, Maria Manolescu Bruteanu si
Theodor Kiriacoff Suruceanu.

Tnainte de a incerca si delimitim trisiturile proprii
fiecdruia, amintim de ilustratiile realizate la sfirsitul
secolului trecut de Theodor Buiucliu! pentru:
Amintiri din copildrie si anecdote. Dedicate Drei L (ivia )
M (aiorescu ), lassy, editura Librdriei Fratilor $araga,
1892. Initial opt fototipii, imprimate la tipolitografia
Goldner cu adresa: Paris, phot. Fernique, repro-
ducerile sint inecate, pe hirtie de calitate slabd,
desenul romantios, cu detalii si stingacii in reprezen-
tarea unor subiecte avind mai mult valoare docu-
mentard, intrucit ele nu vor mai figura in reperto-
riul ilustratiilor «clasice» ale lui Creangd: Pe la
Borca spre pfrful Cirjii si Cotirgas, Vestita Cetate
a Neamtului s.a. (Semnaldm imaginea bojdeucii auto-
rului, care a fost mai mult preluatd de editori si
de artisti.)

O conceptie legatd de traditia ilustratiei de carte a
secolului al 19-lea este prezentd la D. Stoica (1886—
1956) 2. El s-a impus ca ilustrator indeosebi in imagi-
nile concepute pentru Arhitectura, revista romdnd
de artd, in 1906 (frontispicii, vignete, ilustratii) 2.
D. Stoica a fost pasionat de istorie — aprecierea si
prietenia lui N. lorga fiind de altfel semnificative —
si a realizat, dupd afirmatia lui L. Bachelin, « studii
arheologice de costume si de arme pentru compo-
zitiile sale istorice ». Deopotrivd in pictura istoricd
si Tn ilustratie — domeniu In care se specializase
la Minchen cu Angelo Jank, pictor ilustrator si
afisist (la revista Jugend ), D. Stoica este un descriptiv
istorizant ce impune un tip de personaj neaos,
razesul blind si crunt deopotrivd, hotirit si apere
cu pretul vietii glia stramoseascd. El a fost si un
pictor al cailor de toate tipurile (de curse, de paradi,
de rdzboi, de cdrutd). Studiile anatomice, casi cele
pentru costume si arme, sint amdnuntite si inter-
pretate intr-o viziune orientalizant3, neobizantind,
cu elemente decorative preluate din crestdturile
in lemn sau entrelacs-urile manuscriselor.

Intre 1933—1935 apar la editura Cartea romaneasci 4,
specializatd in promovarea literaturii roménesti di-
dactice si de popularizare, o serie din scrierile lui
lon Creangd ilustrate de D. Stoica. Sint editii popu-
lare, imprimate ingrijit pe hirtie similivirgatd, cu
textul Tn cerneald sepia sau verzui.

Ilustratiile sint fie in text, fie hors-texte, imprimate
n doud culori, verzui si oranj. D. Stoica recreeazi
universul de la tard (pastrind nuante muntenesti,
artistul fiind originar din Dolj) din Amintiri, unde

!5’
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publicd si un desen dupd portretul in ulei al dia-
cgnului Creangd, portret ce va fi preluat si de alte
editii.

In Soacra cu trei nurori, cei trei fii reiau tipul de
rdzes, iar cele trei nurori, in costume de Arges,
cu capul frumos acoperit de marame bogate, un
ideal feminin de frumusete. Linia desenului este
egald, constantd, cu sublinieri decorative. In Ivan
Turbincd, desenul este de asemenea egal ca duct,
dar stufos, cu reveniri, in intentia de a prezenta

portrete expresive (p. 47, Cap de bdtrin ), in compo-
zitia Scaraotchi pe tron, fondul intunecat contrasteaza
cu personajele desenate cu voitd vervd; pentru
Povestea porcului desenele amintesc, prin tonurile
intermediare §i sugestiile plasticitdtii, de tehnica
litografiei. Baba §i mosul sint tdrani care in final
participd la nunta fiului lor cu domnita, redati
intr-o ambiant3 fastuos neobizantind. Tn Harap Alb
este pregnant gustul pentru grotesc, in figurarea
personajelor cu care se fnsoteste Harap Alb fn

N
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p. 22 ANASTASE DEMIAN: Capra cu trei iezi
VAL MUNTEANU: Povestea lui Stan Pdtitul
VAL MUNTEANU: Mos Nichifor Cotcariul

p. 23 ANASTASE DEMIAN: Povestea porcului
IOANA JURGEA: Ivan Turbincd
T. KIRIAKOFF-SURUCEANU: Harap Alb

drum spre curtea imparatului Rosu (p. 64, cind
ies din casa de aramd; p. 70, cind beau si manincd)
ca si in Povestea unui om lenes, unde lenesul este
prezentat fnainte de a fi spinzurat (p. 11).

Spre deosebire de D. Stoica, aplicind un tip de
ilustratie traditionald, nelipsitd de o interpretare
mai liberd si amuzantd cu rafinate puneri in pagind,
Theodor Kiriacoff Suruceanu (1900—1958)° reali-
zeazd pentru Povesti (editie omagiald Luna Bucu-
restilor 1940, tngrijitd de L. Rebreanu) ® o ilustr tie
voit clasicizant3, unde imaginile hors-texte in culori
alterneazd cu chenare §i vignete decorative cu
motive geometrice, de asemenea preluate din cresta-
turile in lemn sau din elementele florale ale covoa-
relor moldovenesti, a cdror analizd trimite la studii
precise de ornamentica.

Basarabean de origine, T. Kiriacoff Suruceanu s-a
format cu precddere in ambianta ilustratorilor rusi
de la Mir iskusstva (de exemplu ilustratiile la basme
rusesti ale lui I. I. Bilibin) si a colaborat ca pictor
scenografla Teatrul National din lasi, iar la Bucuresti
cu regizorii G. M. Zamfirescu, I. A. Maican, C. Ra-
madan si |. Sava. Intr-un articol din Rampa 7, A. Maniu
il prezenta pe T. Kiriacoff Suruceanu drept «un
mare pictor basarabean » si « autorul unor decoruri
de teatru minunate si al unor gravuri de o bizarid
facturd, in care nota realistd e dusd pind la expresii
sdlbatice ».

In ilustratiile pe care le creeazi pentru Creangi
(A. Maniu amintea si de o serie de ilustratii Tn
pregdtire pentru Nuvele de 4l. Odobescu), artistul
reface universul tdrdnesc, parcid suspendat n timp,
al copildriei «copilului universal» (G. Cilinescu)
unde, ca si la La Fontaine, animalele au chip de
om, imbrécate dupa portul din nordul Moldovei, prin-
tii si printesele Tndeplinesc munci tdrdnesti ca la
Humulesti, in curti de tard cu prepeleac si in inte-
rioare cu cuptoare ample si lavite Tmpodobite cu
covoare, totul fntr-o ambiantd cromaticd tipicd
zonei bucovinene. Vignetele si frontispiciile cuprind
elemente din povestea aleasd pentru a fi ilustratd:
un porc (Povestea porcului), doi draci (Stan Pdtitul ),
o funie (Povestea unui om lenes) etc. Dincolo de
interesul etnografic local, T. Kiriacoff Suruceanu
apeleazd, asemeni lui D. Stoica, la elemente de
facturd medievalizantd (Povestea porcului — mosul
si purcelul in fata impdaratului) sau in Harap Alb,
unde nceputul povestii se desfdsoard fntr-o atmos-
ferd cu aluzii directe la portretele votive ale Des-
pinei Milita si Neagoe Basarab de la Curtea de
Arges. Ca si 1n scenografie, unde recurge la ele-
mente florale supradimensionate, si in ilustratie
T. Kiriacoff Suruceanu deseneazd o vegetatie abun-
dentd si viu coloratd, stilizatd decorativ, dubleazd
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1—2. MARIA MANOLESCU-BRUTEANU: Amintiri din copildrie
ANASTASE DEMIAN: Ivan Turbincd

sau tripleazd chiar contururile formelor si face un
apel obsesiv la cromatica covorului moldovenesc.
In Harap Alb casa de arama este acoperitd cu sloiuri
ce curg onctuos, iar in Fdt Frumos fiul iepei castelul
este animat cu forme (creneluri) aseminitoare
flacarilor.

llustratiile gravate de Maria Manolescu Bruteanu
(1897—1) pentru Amintiri (editie bibliofild cu
10 xilografii, editura Cartea roméineascd, Bucuresti
1932, tiraj 2000 ex.), sint mai putin spectaculoase.
Artistd cu serioasd pregitire tehnicd, Maria Mino-
lescu Bruteanu a lucrat multd ilustratie de carte
(amintim ilustratiile la M. Eminescu — ciclu realizat
in 1929 — Strigoii, Junii corupti, Inger si demon,
Mortua est s.a.). Pentru modul siu de lucru sint
interesante dou# aspecte ale gravurii in lemn: unul
cu duct alb pe fond negru, cind linia este subtire,
ascutitd, iar desenul simplificat la maximum si al
doilea, cind, scotind albul, se protejeazd o linie
discontinud, decupatd parcid de mici pete cu efect
decorativ, oarecum fn detrimentul unei lecturi
imediate a imaginii. Alburile stnt sensibil vibrate,
poate datoritd unui cutit japonez folosit la gravat,
foarte elastic. Interesul pentru tehnici si efectele
lor se relevd in abordarea acului, a acvatintei sau a
verni-ului moale, artista fiind una dintre adeptele
acestor procedee in epocd, aldturi de Richard
Canisius spre pildd. Grija pentru hirtie, aleasd deli-
berat in functie de tehnica folositd, precum si cerne-
lurile cu tonalitdti diverse intregesc preocuparea
entru calitatea lucrdrii.

n ilustratia la Creangd® M. Manolescu Bruteanu
concepe o pagind de titlu Tmpodobitd cu frunze
(Amintiri) si o imagine a « bojdeucii» inspiratd
si de desenul lui Th. Buiucliu. Din cele zece ilustratii
amintim: pl. IV, Sosirea tatii de la pddure, in care
apare un interior sdrac cu efecte de ilumind dinspre
vatrd, pl. V, Cu pupdza in tirg, unde multimea in
peisaj este subliniatd prin hasurd oblicd, cu perso-
naje abia indicate; pl. VI, Dupd scaldd 1l prezintd
pe Nicd gol pe dupd garduri, intr-o tdieturd sinuoasd,
scurtd, ca valurile fine ale unei ape, pl. VI, Prinderea
mustelor cu ceaslovul, se remarci prin contrastul
intre tdieturi subtiri §i groase, prin echilibrul stabil
intre alb §i negru; pl. VIIl, un joc tdrdnesc, cu
efecte de miscare 5i de costum pe fond negru,
realizat cu tdieturi subtiri i pete albe vibrate.
loana Jurgea a ilustrat in perioada premergdtoare
celui de-al doilea rizboi mondial Povesti (editura
Casa Scoalelor, 1942) si Amintiri, unde a realizat
o ilustratie ce sugereazi, pe copertd, stilul «art
nouveau », Tn genul practicat la noi de Ary Murnu,
iar Tn text se apropie de maniera Luciei Demetriade
Bédldcescu, cu imagini ironic-fantastice, (casa caprei
cu trei iezi) cu un desen cu duct egal, subtire, cu
hasuratie find, cu detalii amanuntite §i efect deco-
rativ.

Un alt artist care fncearcd si transpund in benzi
desenate basmul lui Creangd (Capra cu trei iezi
editura Gorjan 1942, «Tipografia Furnica») este
Aurel Petrescu, abordind un stil linear, de contur
dublu, decorativ, cu imprimare in degradeu de
culori: albastru, verde, oranj, sugerind ca stil o
apropiere de ilustratia pe care o realiza tot Ary
Murnu pentru Lumea copiilor (1922—1927).

Trecerea sumard in revistd a ilustratiei interbelice
pentru opera lui lon Creangid pune fin evidentd
posibilitati multiple de interpretare, racordate unor
conceptii precumpdnitor etnografice si decorative,
unde selectia elementului autentic incorporeazd
experienta artistici convergentd, traitd de ilustra-
torul prins tntr-un efort creator stimulativ, fn
fncercarea |3udabild de a se ridica la fndl{imea
modelului.

NOTE

! Vezi E. Mateescu, Theodor Buiucliu, in S.C.LA., nr. 2, 1966
p. 288—293.

* Pentru opera lui D. Stoica vezi N. lorga: Trei scene de rdzbol
ale pictorului D. Stoica, in Scrieri despre artd, editura Meridiane,
1968, p. 277; L. Bachelin: Esquisse esthétique sur |'ceuvre du pein-
tre Stoica D., Cartea Romaneascd, 1926; P. Rezeanu: Artele
plastice In Oltenia 1821 —1944, Scrisul romanesc, Craiova 1980.
* D. Stoica a fost elevul lui I. Strimbu care 1l aprecia ca pe unul
dintre cei mai buni discipoli. Vezi |. Strimbulescu: Cultura artis-
ticd si educatiunea artisticd tn Arhitectura revista romdnd de artd
an |, nr. 1, 1906.

¢ Pentru editura Cartea Romineasci, vezi N. Th. loanitiu,
mui% editurii romdnesti, editura Cartea Romaneasci, 1943,
p. !

® Pentru opera lui Th. Kiriacoff Suruceanu, vezi printre altele
§is Istoria teatrului tn Romdnia, 1919—1944, vol. lil, Editura
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VAL MUNTEANU: Harap Alb
ANASTASE DEMIAN: Harap Alb

Academiei, 1973, p. 296—298; |. Massoff, Teatrul romdnesc,
vol. VI, editura Minerva, 1978, p. 160—162, 207—209, Sceno-
grafia roméneascd, introducere de E. Schileru, 1964.

6 Desenele originale se pdstreazi in colectia Cabinetului de
stampe al B.A.R,

7 A. Maniu, Un mare pictor basarabean, Kiriacoff, in Rampa,
an 12, 5.12. 1928 nr. 3263. Este interesant de remarcat, de ase-
menea, ca la Teatrul National din lasi Kiriacoff a realizat deco-
rurile pentru urmitoarele spectacole inspirate din opera lui
Creangd: Harap Alb in regia lui G. M. Zamfirescu (statiunea
1933—34); Ivan Turbincd in regia lui C. Ramadan (stagiunea
1937—38) si Catihetu din Humulesti in regia lui C. Ramadan
(stagiunea 1939—40). O serie de schite de decor pentru spec-
tacolul Ivan Turbincd se pastreazd la Arhivele Statului din lasi,
fond Teatrul National, dos. 651/1938. Datordm aceste informatii
amabilititii cercetitorului lon Cazaban de la Institutul de Istoria

Artei. r e ; ‘ %
8 Gravurile in lemn din tirajul aparte, imprimate pe foitd
japonezi, se pastreaza in colectia Cabinetului de stampe al

B.A.R.

«vizualitatea»
operei lui
creanga

ion bogdan lefter

O discutie despre « picturalitatea» operei |ui
Creangd poate fi o bund — chiar dacd surprinzi-
toare — cale de acces spre un profil mai general
al personalitdtii marelui clasic. O discutie — fnsd —
care nu trebuie purtatd in termeni de «da» sau
«nu»: este au ba Creangd un « pictural»... Di-
mensiunea vizuald a povestilor si a Amintirilor din
copildrie se cuvine cercetatd cu grija, cdci nu se
oferd, « de-a gata», in pasaje bune — ca sd zic asa —
de pus fntre rame de tablou ! Dimpotrivd, o anume
«fugd» a Humulesteanului de descriptivism a fost
constatatd de multi comentatori, intre care Cili-
nescu a dat— probabil cel dintfi— un « verdict »
net: «El nu stie sd3 descrie, nu vede pictural, nu
poate desprinde din privelisti o stare, intr-un
cuvint, nu are sentimentul naturii». (lon Creangd,
Viata si opera, Ed. Eminescu, 1973, p. 253)...
Laasa ton peremptoriu, n-ar mai fi nimic de addugat.
$i nici nu m3 grabesc sd adaug imediat ceva asupra
chestiunii in cauzi, cici socot cd meritd sd examindm
deocamdatd formularea « verdictului» fnsusi. Dacd
inversdm primele doud propozitii ale frazei citate
$i-i restauram astfel treptele logice, putem desprinde
din ea o fintreagd «conceptie» de uz personal:
picturalitatea era pentru Cilinescu strict dependentd
de descriere (prima treaptd), descrierea trebuia si
fie aplicatd peisajului, « privelistilor» (treapta a
doua) si sd dea la urmd o imagine a naturii filtrata
subiectiv, un «sentiment al paturii» (treapta a
treia). Criticul avea — vasdzici — o perspectivd re-
ductionistd asupra posibilelor conexiuni intre lite-
raturd si artele plastice, intre text si vizualitate:
nu avea «organ» pentru a percepe omologii mai
subtile si consonante mai adfinci. Lucrul se poate
observa fn toatd opera sa exegeticd si mai ales in
Istoria literaturii roméne de la origini pind in prezent,
unde asociationismul « interdisciplinariat» e afisat
intre principalele metode de lucru. Nume de tot
felul, in primul rind de scriitori din toate culturile
prezentului si trecutului, apoi de artisti plastici,
muzicieni, arhitecti, filozofi, istorici («s.a.m.d.»)
sint convocate tntr-un aiuritor turbion «compa-
ratistic», declansat de autor cu iuteala frivolitdtii
$i cu o evidentd voluptate, vecind cu transa. In
atare vertij al contiguitdtii absolute, Tn care orice
autor autohton aminteste de feluriti creatori de
te-miri-unde si de cine-stie-cind, pictura fisi are
portia consistentd. Si—din punctul nostru de
vedere — extrem de relevantd. Sint — intr-adevir —
Invocati in Istoria literaturii multi pictori de seamd,
insd in ce fel? Dacd depasim la rindu-ne « vertijul »
lecturii, putem constata ci referintele piastice se
distribuie tn mai multe categorii. « llustrez» doar
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citeva. Ar fi — intli — numele de pictori amintite
in legdturd cu biografia scriitorilor romani, nu cu
opera lor, cu viata si nu cu textul: cdldtorind fn
Apus, ei privesc Tn muzee ori aduc acasa tablouri
de Rubens, Boucher, Tiepolo, Breughel (scris asa),
Bellini, Francia, Tizian, Tintoretto, Veronese, Guido
Reni, Guercino, Franz Hals, Van Dyck, Poussin,
Mignard, Fragonard, Greuze, Rafael, Hogarth, Ruys-
dael, Rembrandt etc. E clasa cea mai numeroasa
de trimiteri picturale din Istoria célinesciana — si
ea trebuie, desigur, scoasa din discutia asupra com-
petentei sale Tn materie (maidegrabd pusa in dubiu—
in paranteza fie spus —de «romantari» precum
aceea care-| evocd pe Odobescu vizitind muzeele
Italiei, unde « Rafael, Tizian, toti il trageau de
pulpana ochilor si nu mai putea suferi focul rosto-
golitor al atitor splendori» ! Istoria. .., ed. a ll-a,
Ed. Minerva, 1982, p. 347). Exista si o clasd a refe-
rintelor picturale legate de biografia propriu-zisa
a scriitorilor romani: N. Grigorescu a amintit
undeva pentru ca a pictat-o pe sotia lui V. A. Ure-
chia, Pallady e pomenit doar in calitatea sa de. ..

var al lui Al. T. Stamatiad (!) iar —in alt plan —
Bernini si Michelangelo contribuie la portretizarea
lui Lovinescu! (« Genunchii sdi uriasi, ca aceia
ai lui Moise din San Piero in vincoli pe care Miche-
langelo I-a izbit cu ciocanul, rupeau stofa»!—
p. 800); cit ii priveste pe avangardistii Brauner,
Maxy si ceilalti, ei sint fnregistrati sec linga colegii
literati, fard vreo aluzie la stilul lor creator. O a
treia categorie ar forma-o trimiterile plastice dato-
rate anecdoticii din tablourile unor nume mari,
obiectul picturii lor si nu manierei care le-a facut
celebre: Botticelli e invocat pentru suavitatea chi-
purilor feminine (de «incarnat botticellian» —
p. 242), Rafael pentru « madonele sandtoase »,
(p. 685) si Michelangelo ca pictor de «uriase
musculaturi» (p,. 83), Andreescu pentru imaginea
satului (p. 227) si Grigorescu pentru subiectele
din rdzboiul de Independentd si pentru cele cu
care cu boi (p. 309, 556). .. Toate aceste referinte
vorbesc despre o « privire » mai curind informativa
decit comprehensiva asupra picturii romanesti si
universale, destul de departe de acea educatie
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rafinati a perceptiei vizuale care permite cunosca-
torului sd «finteleagd» un tablou (istoricul litera-
turii fsi permite sia vorbeascd despre «tonurile
umbrite ale lui Rembrandt si Grigorescu»...—
p. 795). Nu e cazul sd contest totalmente compe-
tenta picturald a lui Célinescu (existd si o a patra
clasa, a referintelor realmente adecvate la unele
texte: Bruegel la Mihnea si baba al lui Bolinti-
neanu — p. 236 —, Callot tot acolo si la cronica
lui Grigore Ureche, unde e invocat si Uccello—
p. 16—7 —, Andreescu la poezia lui lon Pillat—
p. 860 — etc.); fnsd analiza dovedeste cd era mult
mai restrinsd decit parea sa indice aria sa (cum am
numit-o0:) « asociationistd », si anume reducindu-se
la pictura reprezentdrii directe, in special peisa-
gistice. Perfect concludente sint chiar pasajele
din Istorie unde autorul vrea s facd el insusi « pic-
turd », ca in multe debuturi de capitole, « imagini »
din zonele de bastind ale autorilor acolo comentati.
latd cum incepe cel consacrat tocmai lui Creangd,
clasicul de la care am pornit si la care — iatd — ne
intoarcem: « Pe stinga Siretului, urmind spre izvoa-
rele lui, de jos si pind sus in Maramures si Bucovina,
se ridicd muntii ca o spinare ce lasa coaste de o
parte si de cealaltd, in Transilvania si Moldova,
printre care curg piezis apele bulbucoase ale Mol-
dovei, Bistritei si Trotusului. Sira muntilor e calca-
roasa, dominatd de maiestuosul Ceahldu, iar treca-
torile apelor cu pereti Tnalti si strimti. Brazi negri
si drepti, fagi, stejari, iar mai spre stincarie, jnepi
si ienuperi aconera indltimile. Apele curg in clocote
peste bolovani, mai Tnguste ori mai largi, presdrate
de copaci retezati si de plute. Acolo unde padurea
se mai ostoieste se zdresc pe poloage turmele.
Satele se findeasa pe marginea apei, spinzurate
aproape, cautind sa fure din deal. Casele din birne
incheiate sint mici, muruite si varuite, cu caciuli
de sindrile, cu o prispa joasa in fatd ». etc. (p. 477).
Se dezvdluie aici o grandilocventa descriptiva care
spune multe despre tipul cdlinescian de perceptie
vizuald, Nu mai este — atunci — de mirare cd pind
si despre Pastelurile lui Alecsandri credea criticul
cd sint precare din unghi pictural (desi Tncepuse
prin a afirma cd acolo «tehnica picturala predomi-
nd» —p. 300): «Pe cit e de bogata materia inte-
resind simtul temperaturii, pe atit de simplificat
este elementul vizual, in special coloristic». (p.
303) — « deficientd » pe care Cdlinescu o constatd
dupd ce regretd ca « Lui Alecsandri i se mai pare
ca peisajul nu are pret artistic Tn sine. De aceea
cautd sa-| poetizeze, interiorizindu-l, ridicindu-l la
expresia unei valori psihice» (ibid.). Pentru Cali-
nescu, dimpotriva, peisajul si doar peisajul avea
« pret artistic in sine», pentru cd — de fapt —in
asta «vedea» el esenta picturii. ..

Creangd nu e nici el «pictural» in acest sens,
intr-adevar ! El nu descrie «spindri» de munti,
«maiestuosul Ceahlau» si turme de oi pe « po-
loage ». De unde ideea criticului cd Humulesteanul
«nu stie sd descrie». Pornind de la aceastd propozitie
cdlinesciana si de la un mic inventar al autoritatii
ei in critica postbelicd (au reluat-o Al. Piru, C. Cio-
praga si altii), Valeriu Cristea propune intr-o carte
recentd o alternativa: socoate cd « Justetea acestor
observatii nu poate fi pusd la indoiald», insd sem-
naleazd paradoxul «cd, desi « nu stie si descrie »,
Creangd stie sa ne facd sd vedem, ci, desi nue «un
vizual », un «pictural», avem de la el adevirate
tablouri de neuitat», c& — in concluzie — « extra-
ordinard este puterea lui de reprezentare» (Despre
Creangd, Ed. Litera, 1989, p. 101). Cu alte cuvinte,
prozatorul obtine efecte descriptive fira descriere —
ceea ce criticul demonstreazd apoi (cf. idem, p. 101—
7). La acest prim nivel al contestirii formulei cali-
nesciene, operei lui Creangd i se restituie — si
fncd de o manierd convingitoare — dreptul la o
dimensiune (totusi !) «vizuali». E un pas impor-
tant in ordinea discutiei de fatd. ... Care poate si
trebuie si fie dusid si mai departe, citre sensul
efectiv al vizualitatii « crengiste ». Pentru a-| apro-
Xima, e insa nevoie de o relationare mai ampld cu
ansamblul operei, de o raportare la datele ei gene-
rale. Bundoara la statutul ei naratologic. Eliminind
nuantele si luind Tn considerare simpla opozitie
d!ntre «exterioritate » §i «interioritate », recte
dintre «comportament» si «analizi», se poate
spune fdrd ezitiri cd proza Humulesteanului e
aproape suta la sutda « comportamentisti ». Exceprie
fac doar citeva pasaje confesive din Amintiri. In
rest, subiectele sale sint mereu « dramatizate » (tot
cu un termen din naratologie), sint puse in scend,
cu personaje, dialoguri si multd miscare, sint — deci
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— nu «analizate », ci relatate, adicd. . . « descrise ».
Cind purcede la drumul povestirii, Creangd vizuali-
zeazd de indatd ce are de spus —insa o face in
forme adecvate la subiect si la viziunea sa asupra
Jumii si a literaturii. Nu e « pictural» in acceptia
« peisagisticd » si « naturistda » a cuvintului pentru
cd materia prozei sale nu rimeazd cu atare « pictu-
ralitate ». Paginile nefiindu-i deloc statice, n-aveau
cum sa Tnrameze neclintite privelisti.

Mobilitatea se combind in opera lui Creanga cu alte
doud trasdturi care ii decid conditia « vizualitatii ».
intli, cu ingenuitatea. Creangd spune povesti, dea-
pand amintiri din copildrie. Tematic, el pare (spun
pare si, pe moment, nu mai comentez fn plus)
cantonat in zona « literaturii pentru copii si tine-
ret », fapt speculat fard gres de colectiile editoriale
adresate publicului scolar si de manualele diverselor
clase elementare. In tot cazul, in universul lui
Creanga existd o lege a afisdrii ingenuitdtii. Autorul
pare (iarasi pare...) cd se «copildreste » si cd nu-i
trebuie sub soare altceva decit tarimul povestilor.
In pagina de prozd se deruleaza intimplari si se
perindd personaje care par desprinse dintr-o lume
naivd. Cuvintul din urmd ne impinge citre o primd
aproximare a tipului de «vizualitate» din opera
humulesteanului. «Privite » cu atentie la puterea
lor de reprezentare, cea teribil de vie si de mobila,
istoriile de acolo amintesc prin felul'cum naratorul
fsi asumd unghiul ingenuitatii de o experientd din
istoria artelor vizuale, si anume de pictura naiva.
Dacd trecem de stratul specificului ruralitatii roma-
nesti «oglindite» Tn Soacra cu trei nurori sau fin
Amintiri, vom gdsi la Creangd o imagine a lumii
compatibild cu cea a Vamesului Rousseau, a lui
Generali¢'si a scolii din Hlebine, a lui lon Nita Nico-
dim si a cimitirului de la Sapinta: lumea « primitiva »
a vechilor rinduieli, prinsa pe pinza tabloului ori
a paginii cu acea «inocentd primordiald» care
uneste prospetimea extraordinard a perceptiei inge-
nios-copildroase cu intuitia structurilor arhetipale
ale existentei (in trecere fie spus, e un argument
de felul celei din recenta carte postuma a lui Vasile
Lovinescu, Creangd si creanga de aur — C.R., 1989).
Cea de-a doua trdsiaturd o « corecteaza» pe cea
dintfi. Am anuntat-o in avans acolo unde am sugerat
ca ingenuitatea si consecintele sale ar putea fi
niste aparente: este ironia, rezultatd dintr-o pers-
pectiva detasatd, « intelectuald » asupra lumii « de-
scrise » si din umorul temperamental care alimen-
teazd continuu atitudinea de distantare criticd a
autorului fatd de materia povestirii si—1n egald
mésurd — fatd de retorica traditionald a respecti-
velor forme de discurs literar. « Copildrirea» e
jucatd, «naivitatea» e falsa si textul se supune
unei rafinate regii auctoriale. In cadrul ei, «ingenui-
tatea » este, da, asumata, insa simultan cu o acutd
constiintd ironica, gratie careia, in paralel cu naratiu-
nea «de suprafata», se dezvoltd in subtext si
propria ei parodie, sprijinitad pe elemente multiple,
de la cele tinind de suculenta limbajului « crengist »,
trecind prin prelucrarea subtil-distorsionantd a unor
clasice motive de basm si ajungind la savuroase
ingeniozitdti Tn constructia de ansamblu a textelor.
Astfel fincit — reintorcindu-se la efectele lor de
«vizualitate » — intervine o diferentd importantd
intre imaginea lumii lui Creanga si modelele picturii
naive, unde regula jocului presupune cu necesitate
luarea in serios a actului de reprezentare. E distanta
dintre — sa zicem — portretistica fundamental rea-
listd (cu tot umorul «popular») a comurititii
din Sépinta asa cum apare ea pe crucile pictate
§i —de partea cealalta — portretistica parodici a
altei «asezdri», cea din Antologia Spoon River a lui
Edgar Lee Masters. Ca la poetul american, la Creangd
conteaza enorm semnele constiintei auctoriale si
ale perfectului control (auto)ironic al propriilor
mijloace. Comportamentismul vivace, subminat de
o atitudine muscator-persiflatoare din opera clasi-
cului nostru s-ar apropia atunci — mai degraba —
de zona vasti a genului caricaturii ori — tinind cont
si de sus-pomenita-i mobilitate — de a desenului
animat: nu acela blajin si (fird ghilimele) naiv, cu
purcelusi cuminti si catelandri tandri, ci desenul
animat cu nerv parodic, in care spectatorul cultivat
recunoaste o viziune critica asupra limbajelor vietii
si a celor artistice.

E mult, e putin pentru a defini « vizualitatea » operei
unui mare scriitor? Sigur ci reperele tocmai pro-

puse nu sint cine-stie-ce « nobile», insd indicd —
am credinta— un teritoriu care are cel putin
avantajul de a nu fi fost canonizat fnca si— ca
urmare — de a fi el insusi « viu», proaspat si sprin-
tar ca frazele humulesteanului. Prin comparatie cu
clamata sa lipsa de «picturalitate» in acceptia
traditional-peisagisticd a cuvintului, atare situare
neortodoxa (Creangd si pictura naiva! Creanga si
caricatura ! | Creangd si desenul animat!!!) tema-
tizeazd in ordinea vizualului complexitatea finca
insuficient lamuritd a povestilor si a Amintirilor.
In acest sens discutia poate realmente si traseze —
ziceam la inceput — o cale de acces spre cifrul mai
adinc al operei. Cu fireste — conditia unei dezvol-
tari nuantate, cu analize pe text si cu gasirea unor
repere plastice mai precise, dincolo de trimiterea
la anumite clase generice. ..

Pentru ca sa nurdmin fn vagul tezelor nedemonstra-
te, am ales — la urma — doar o singura « ilustrare »,
o imagine din « bestiarul » povestilor: e «por-
tretul » cocosului din finalul Pungutei cu doi bani.

Din ultima frazd aflam despre mosneagul imbogatit

cd «pe cucos 1l purta in toate partile dupa dinsul,
cu salbd de aur la git si incdltat cu ciubotele galbene
si cu pinteni la calcaie, de ti se parea cd-i un irod
de cei frumosi, iard nu cucos de facut cu bors ». Se
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disting in aceastd imagine « picturald» (sic!) mai
multe straturi de procedee care contribuie la
constituirea respectivei complexitati. Avem — mai
intli — datele cromatice ale problemei: scdldat tn
tonuri galben-aurii (salba-i e « de aur», ciubotelele
« galbene »), cocosul straluceste ca un soare, pe
masura ispravii nemaipomenite de care s-a dovedit
in stare. Sint apoi —doud rinduri de referinte

- culturale, participante si ele la mitizarea fabuloasa

a personajului: una trimite spre folclorul vechilor
obiceiuri autohtone (comparatia cu un «irod»,
colinddtor al vicleimurilor Créciunului) si cealaltd
spre povestile cu contaminatii cavaleresti (cu ciu-
bote si pinteni, cocosul se aliniazd — nu-i asa? —
... motanului Tncdltat!). Pentru ca fncheierea sd
aducd nota bufd (accentuatd de suierul aliteratiei,
de nu va fi fiind vorba chiar despre o glumeatd
rima asonantd), rasturnare ironicd a fntregului
portret, proiectat fird menajamente in comic. ..
Vasazicd: pind la asa rdsturnare finald, nu seamand
fabulosul pintenat al lui Creangd cu cocosii cei
rosi ai lui Generalié¢?

p. 26
T. KIRIAKOFF-SURUCEANU: Fét-Frumos Fiul Epei

.27
EUGEN TARU: Amintiri din copildrie

27



citational creanga

gheorghe iova

La fnceput a fost biserica, Smaranda mama biseri-
coasd, dorindu-si fiul popa si Smarandita, fata popii,
promisd de sotie. Humulestii « nu erau numai asa,
un sat de oameni fard capitli », ci un sat « cu biserica
frumoasd si niste preoti si dascéli si poporeni ca
aceia, de ficeau mare cinste satului lor» (« popo-
reni» fnsemnind « credinciosi»). Cimitirul era
ingrijit si la poarta bisericii s-a durat chilie pentru
scoald. Scoala ramine curind fard dascél, luat la
oaste. Primele evenimente ale scolaritatii sint
pedeapsa si recompensa. Tatdl vede bine cd scolari-
zarea copilului e un lucru bine intocmit. Mama
insistd si-i caute o scoald « cd omul Tnvdtat intelept
va fi si pe cel neinvitat slugd-l va avea ». Intervin, de
asemenea, favorabil « babele care trag pe fundul
sitei 41 de bobi, toti zodienii §i cirturdresele» «si
femeile bisericoase din sat». Intervine patronimul
Creangd. Bunicul David Creangd argumenteazd:
« De doudzeci si mai bine de ani, de cind port
vornicia in Pipirig, am dus-o cam anevoie numai
cu rabusul. Ce folos ci citesc orice carte bisericeasca
(« chirilice» n.n.); dacd nu stii a fnsemna madcar
citusi de cit, e greu. Insd de cind mi-au venit biietii
de la fnvdtiturd, imi tin socoteala ban cu ban, si
huzuresc bine, acum zic si eu cd poti duce vornicia
pe viatd, fird si te simti». «Cind am venit eu cu
tata si cu fratii mei, Petrea si Vasile si Nicd din
Ardeal Tn Pipirig, acum sasezeci de ani trecuti,
unde se pomeneau scoli ca a lui Balos in Moldova?
Doar la lasi s3 fi fost asa ceva si la Mandstirea Neam-
tului, pe vremea mitropolitului lacob, care era
oleacd de cimotie cu noi, de pe Ciubuc Clopotarul
de la Mandstirea Neamtului, bunicul mine-ta, Sma-
randd, al carui nume std scris §i astdzi pe clopotul
bisericii din Pipirig. Ciubuc Clopotarul tot din
Ardeal stia putini carte, ca si mine; si apoi a pribegit
de-acolo, ca si noi, s-a tras cu bucatele incoace, ca

.... S& dea Domnul, cucoanc, si fic altfel, ci mie unuia nu mi-a paré riu....
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Frontispiciu la « Opere complete », Minerva, 1921
IOANA JURGEA: Mos lon Roatd si Unirea
Frontispiciu la « Opere complete», Minerva, 1921

P29

LIVIA RUSZ: Ivan Turbincd

CONSTANTIN BACIU: Amintiri din copildrie
COCA CRETOIU: Harap Alb

“Well, Ivan, so you have had enough frolicking, have you?”
he said.
“I have had enough and more than enough, St Peter,” Ivan

V laughed.

“Well, what is the trouble now ?”
“I just want to ask God a question, 7said Ivan.
“Very well,” said St Peter, “go on in, no one is looking.”
So Ivan walked in and asked God, “Lord, whether or not
you know it, I hav> been standing at Heaven’s gate for some

196
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— Vorba si fie, stipane, ci
tocmala-i gata, zise calul. Nu te
teme, stiu eu nizdrivinii de ale
Spénului ; si si fi vrut, de demult
i-ag fi ficut pe obraz, dar lasi-l

sa-si mai joace calul. Ce
gandesti ? Si unii ca ace-
stia sant trebuitori pe
lume cateodats, pen-
truca fac pe oa-
meni sd prindd

la minte... Zi

si - dumneata,

ca ai avut si

< .» tragi un p¥-
Lt cat stramosesc.
Vorba ceea:
»Parintii mi-
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CONSTANTIN BACIU: Amintiri din copildrie

si mos Dediu din Vindtori si alti mocani, din pricina
papistosiei mai mult, pe cit stiu eu. Ciubuc a devenit
omul lui vodd. Au dat turcii dar nu s-a fintfmplat
nimic bunicii lui Creangd al nostru. Ciubuc, neavind
copii, s-a cdlugdrit». Si: « Nu-i rdu, mai Stefane,
si stie si baiatul tiu oleacd de carte, nu numaidecit
pentru popie (s.n.G.l.), cum chiteste Smaranda, cd
si popia are multe nicifale, e greu de purtat. Si
declt n-a fi cum se cade, mai bine si nu fie. Dar
cartea iti aduce si oarecum mingliere. Eu, sa nu
fi stiut a ceti, de mult as fi Tnnebunit, cite am avut
pe capul meu. Insd deschid Vietile sfintilor si vid
atltea si atftea si zic: ,, Doamne, multd rdbdare
ai dat alesilor tdi !'* Ale noastre sunt flori la ureche
pe lingd cele ce spune in cérti. S-apoi, sd fie cineva
de tot bou, incd nu este bine. Din cdrti culegi Tnte-
lepciune, si, la dreptul vorbind, nu esti numai asa,
o vacd de muls pentru fiecare. Bdiatul vad cd are
tiere de minte si, numai dupd cit a Tnvdtat, cintd
si citeste cit se poate de bine. De acesta si altele
ca aceste a vorbit bunicul David cu mama si cu
tata, mai toatd noaptea, duminicd spre luni si luni
spre marti...»

Scriitorul stia el bine, pe cind isi scria bunicul, «ca
si popia are multi nicifale, e greu de purtat».
Partea intfia se incheie cu (re)marca de scolit mirean:
« Tunsul felegunsul...»

Trecem «la 1852, in ziua cind. .. s-a deschis scoala
domneascd din Tirgul Neamtului » §i « stam aproape
de Ghica-voda. . .» care vorbeste: «— latd, copii,
scoala si sfinta biserica, izvoardle mingiierii si ale
fericirii sufletesti; folositi-vd de ele si va luminati
si pre Domnul laudati!»

« Aceste vorbe, rostite de gura domneascd, au
brdzdat adinc inima norodului adunat acolo si fara
intirziere scoala s-a umplut de baieti doriti de
fnvdtdturd, intre care eram si eu...»

Invititor le era parintele Duhu, lsaia. Simbita
erau dusi la staretul Neonil, la Manastirea Neam-
tului, pentru examinare. Staretul sfatuia sa se tind
de ceaslov si de psaltire « cici toate celelalte Tnva-
taturi, zicea el, sunt numai niste eretici».

« Dar fost-a scris parintelui Duhu sd nu asculte
in totul sfaturile.cuviosului staret, ci sia ne invete
si cite oleacd de aritmeticd, de gramaticd, de geo-
grafie si din toate cite ceva, dupd priceperea noastra».
Cu fTnvdtatura bund de aici ajunge si lon la Scoala
de catiheti de la Filticeni, unde un coleg Trdsnea
fi spune: «poate, cu tine, care ai trecut pe la
parintele Duhu, si mad pot deslusi...»
Trdsnea— cu gramatica !

« Las'cd nici la celelalte nu prea pot invata cu slova
asta noud, care-a iesit ... ! Parcd ai ce face cu dinsa
la biserica ! »

$i autorul didactic face un expozeu caricat chestiunii
gramaticii cu care nu se intelegea Trasnea: citeazad
si amendeazd, cu editiile de atunci (nu le putea avea
Trdsnea in mind) pe masa.

Rezults ci timpeniei lui Trdsnea i se opunea tot o
timpenie.

Ajungind cu analiza problemei la zi, Creangd di
ideea cd lucrurile stau la fel:

« Asta-i asta | Din ceaslov si psaltire, si acele balmu-
jite rau, ca vai de ele, sa treci la gramaticd. Si Tncd
ce gramaticda ! Nu ca aceste de acum, pozderie de
gramatici (s.n.) unele ,,rationate’, altele ,,dezvol-
tate'' si ticsite de ,,complimente'’, care, trebuie
spus fara compliment, fiti esplicd... pind ce nu se
mai fntelege nimicd; adicd facute anume pentru
copii, de se joacd cu dinsele, de usoare ce sunt! ...
Insé ce folos?! Peste Trisnea n-a dat asemenea

noroc ... sd umble intr-ales ... El, pacatosul, uita-
ti-vd ce fel de gramaticd trebuie si invete: ,,astea,
corect, Tntr-o limba!..." ».

Institutorul e atit de pornit incit, dupd ce pare a fi
spus ce ar fi fost sanatos sa i se intimple invatace-
lului care, vedem «pana la ,,a scrie intr-o limba
corect’’ rar ajungea sarmanul ! » cade in usurdtatea
de a scrie (lasind pe Trdsnea sa vorbeascd): « Numai
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si aici trebuie sa fie ceva: ,,a vorbi si a scrie bine
intr-o limbad si, indracit lucru ! Cum ,,sd scrii intr-o
limbd'*? Poate cu limba;....»

Scoala de catiheti e « de forma », «fabrica de popi »,
« bucheana poate s-o fnvete si acasd cine vrea».
In 1854 are loc « desfiintarea catihetilor si trecerea
celor mai tineri dintre noi la Socola ».

«La Socola si mergem, dacd voim si iesim tobd
de carte!... Acolo-s profesorii cei mai invatati
din lume...» zice Zaharia, cel care va merge
cu lon la lasi.

Dupd fintrevederea unei impliniri, apare opozitia.
Sa socotim anul scurs intre proclamarea Socolei
ca apoteoza a scolaritatii si vremea pregitirilor
pentru a pleca la lasi. lon nu mai vrea sa plece:
«laca de ce nu: dragélita Doamne, eram si eu acum
holtei, din pacate! si lasii, pe care nu-i vazusem
niciodatd, nu erau aproape ...» Prinzind gust de
viata si de locuri, gindeste ca « Mai traiesc ei oamenii
si fard popie...»

Si acum: tatdl, care fincercase si domoleascd zelul
femeii, acum e intr-o unire cu dinsa: «Are sa
urmeze cum stim noi, nu cum vrea el, ca doar
nu-i de capul sau».

lon argumenteaza: « Preutii nostri din sat n-au
mai trepadat pe la Socola» ..., «cdlugarii, ... cui-
bari¢i prin minastire, ce nu ajung? Si eu sd insir
atitea scoli: in Humulesti, la Brosteni in creierii
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muntilor, in Neamt, la Falticeni si acum la Socola,
pentru a capdta voie si md fac, ia acolo, un popi
prost, cu preuteasd si copii; prea mult mi se cere ! »
si, zice mos Luca, cel cu grija bortei din fundul
gradinii sale, pe care o trece nevestei la plecarea
spre lasi » « Cum treci Siretul, apa-i rea si lemnele
pe sponci; iar vara te Tnadusi de caldurd si tintarii
te chinuiesc amarnic. N-as trdi la cimp, Doamne
fereste ! », «lstia de pe la cimp: sarbezi la fatd
si zbirciti », « y-apoi doar nu vin eu acum fintdiasi
datd la lasi, sa-mi deie povat unul ca dinsul ce rin-
duiald trebuie sa pazesc».

Imaginea finald e a unei mari recrutdri.

Dar, un mare argument trebuie sd fie si acesta: |
pregdtit indelung pentru popie, intr-o mare vatrd |
|

religioasd a Tarii, el nu Tntelegea sd o pardseascd.
Scolile pe care le urmeazad se desfiinteazd succesiv.
Tnsd si in conditiile scolarizarii precare, se recrutau
destule cadre. Rdspopitul de mai tirziu avea drep-
tate: dacd numai pentru ducerea popiei se impingea
scolirea lui pind in Capitalda, era disproportionat
lucru. lasul nu-l va putea pastra ca om al bisericii,
scolarizarea Tndelungd fi da si alte orizonturi decit
scopul propus si, zicem, determind o preocu-
pare pentru scolarizare in sine. Creangd va avea
o stralucire locald ca om de scoald si, mult mai mare,
o alta ca scriitor. Lumea textului, care 1l disloca,
e Tmblinzita si, in final, stapinitd de pe cea mai
inaltd pozitie a autorului.

S M R e g



octav grigorescu

O fictiune poate stirni contemplatia tot atit de bine
ca o tramd de intimpldri reale sau uneori mai bine
decit acestea.

Visul unei nopti de vard contine fn acest sens un
motiv de contemplatie ca si aparitia in ctmpul meu
vizual a unei figuri umane interesante sau frumoase.
Insd « Visul unei nopti de vard» este rezultatul unei
adinci contemplatii.

Md tem cd tot ceea ce vdd si trdiesc Imi apare ca
inclus fntr-o multipld, neconturatd, uneori precisd
operd de artd: md tem, dar poate ar trebui sd md
bucur.

M-am obisnuit atit de mult cu lumina, incit cred cd
ea se afld in lucruri. Intunericul nu existd.

Caracteristic luminii este totusi faptul cd se afld
undeva, in dafara lucrului luminat, cdtre care vine.
Lumina fnsdsi n-ar putea fi contemplatd ca un obiect.

Sentimentul realului, fngemdnat luminii determind
pe parcursul -unei stdri contemplative acea afirmatie
pe care o pronuntdm uneori fn minte fdrd sd-i cunoas-
tem niciodatd fn fntregime continutul: « Sint fn lume ».
De aceea am spus cd fn actul contemplatiei proiec-
tez un alt timp decit al vdzutului, fn trecut sau fin
viitor, incercind sd fntregesc continutul afirmatiei:
«sint in lume ».

Contemplatia este un fapt al memoriei. [mi aduc
aminte lucrarea ei §i md strdduiesc mereu sd alcd-
tuiesc un cadru al experientei sdvirsite prin ea (mereu
nedesdvirsitd ), un perimetru psihic care sd-i contind
urmele, semnele vii, legea.
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despre
contemplatie

Nevoia de tdcere si de repaus e ‘tot atit de mare ca
cea de miscare si de Intreprindere. In arcul ce le
uneste se afld ascunsd acea fibrd a constiintei care
ne indeamnd sd contempldm [umea.

Ar trebui sd cuget mai des la faptul necesitdtii re-
tragerii din contingentd fn momentul actului creatiei.
Aceastd retragere are loc pentru a putea face sd
fructifice fdrimele contemplatiei coborite in adincuri.
Dar mai fnainte ar trebui sd stiu cit dureazd contem-
platia si cit este ea in fapt coincidentd ideii sale,
intrucft contemplatia « curentd» nu scapd fndestul
din arcanele contingentei. pentru a se suprapune
satisfdcdtor ideii de contemplatie. Aceastd formd
« curentd » a contemplatiei se confundd mai adesea
cu simplul fapt al. «vdzutului», necesar orientdrii
fn problematica desfdsurdrii de actiuni si de ludri
de decizii imediate si practice {n cadrul impactelor
cu realitdtile cotidiene, spatiu al vizualului fn care
gindirea grdbitd si nerdbddtoare include contem-
platia.

Dacd din acest context actul vederii ar putea fi izolat,
vézutul ar deveni dureros, cdci din el ar lipsi tocmai
contemplatia.

A fi atent si a insista sd vezi un obiect sau un aspect
al naturii fdrd a porni fie de la intentia contempla-
tiei, fle de la o intentie practicd, duce la un fel de
dedublare a senzatiilor si perceptiilor, pe care as
putea-o interpreta prin cuvintele «vdd cd vdd »
E ciudat fnsd cd uneori sintem tentati sd confunddm
momentul punerii noastre in stare de contemplatie
cu mai sus descrisa situatie, deoarece aceastd situatie
cuprinde un fel de prim gest de refuz fatd de privirea
asupra realitdtii din unghi pragmatic, un fel de primd
manifestare de desprindere de realitatea urmdritd
fn scopuri practice si creeazd iluzia cd te afli in
contemplarea lucrurilor vdzute numai prin faptul cd
nu le mai privesti fn scopuri practice. Poate cd aceastd
iluzie se datoreazd prejudecdtii destul de rdspindite,
cred, care constd fn a concepe actul contemplatiei
exclusiv ca pe un moment de separare de preocupdrile
practice, ca pe un moment de pauzd [ntr-o lucrare,
fntr-o actiune al cdrei scop era sd modifice realitatea,
sd intervind fn ea §i cd asemenea pauzd ar putea
singurd sd motiveze si sd cuprindd contemplatia.

Nu «vdd» insd decit in stare poeticd, atunci cind
izbutesc sd fac ceva.

32

constructie

Imagine posibil sonord. Verticala; despicat, spatiu
sferic se destrdma. Pentru a intelege spatiul, am
nevoie sd fiu spatiu si nu element fnscris in el; dar
fn acest raptus reciproc, spatiul este cel ce cuprinde
mai fnainte existenta mea. lesit din globul acesta
perfect, deznddejdea md cuprinde si dibui fntr-un
gol fntunecos, apoi md fntorc spre sfera din ce fn ce
mai micd in care se afld sechestratd ideea geome-
tricd de spatiu. Punctul este un A dureros.

Licantropul

Acesta e un fel de inger care se retrage din ce fn ce
mai departe, pe mdsurd ce fn tine simti dorinta
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izoldrii. Din orase fugi pe cimpuri, urmdrit de o ceatd
de vindtori, apoi in munti, pe creste; foamea si setea
te silesc sd inghiti aerul rece al virfurilor de cremene
si sd bei apa murdard a unui astru ce se rdstoarnd.
Medicii spun: aceasta e forma gravd de nebunie,
licantropii sint periculosi. Atunci tu fugi, din cdtusele
ascutite ca niste ghiare ce strigd, tu fugi; cimpul
arde, e o mare neagrd peste care ndvdlesti, ca un
inger multiplicat in oglinzi sparte de-a lungul intre-
gului cer, ca o navd destrdmatd fn mii de catarte sub
focul sfintului Elm.

Zdpezi, zdpezi; linisti dincolo de care colcdie o oaste
in noroaie, cu flintele tirite ca flautele goale dupd un
ospdt prea lung. Flamuri sub care pling Marii.

Nessus

Hercule trase cu arcul; sdgeata era muiatd in sfngele
Hidrei din Lerna. Sdgeata lovi pe centaurul Nessus;
centaurul Nessus fngenunchie si plinge. Isi scoase
tunica de foc si-o arunca lui Hercule. Curfnd Nessus
moare pe malul riului Evanus. Apoi moare Hercule;
apoi Dejanira. Rdmine o floare din toate acestea,
pe nume heracleon. Eu o culeg din dictionarul mito-
logic si i privesc cu atentie flecare petald. O desenez
in caietul meu si astept sd se nascd o constelatie.




imagini martiale, proiectii translucide

alexandru chira

Spirit renascentist fn accepgia unei. modernitati
atemporale, spirit din care a ﬁ!trat. doar aburul
unei voluptdti intelectuale, Octav Grigorescu este,
intr-un sens mai larg, un protagonist al reveriei
transparent retrovizoare, :

Bucuria alimentatd de reverie nu e purd, dupd cum
nici drama tematicd nu e redatd, ci reflectatd, trans-
crisi: ea se difuzeaza coerent, pasnic, se fndepdr-
teazd in ecou, in autocontemplatie.

Toate imaginile sale au fost vazute, distanta tempo-
rali le-a confirmat printr-o detasare pudicd si ele
au luat chipul poemului orfic, printr-o poetica
literara intrinseca si o muzicalitate implicitd a
formei si ritmurilor, a interstitiilor materiei. Depa-
sind concretul pictural, muzica si poezia, care au
functie sinestezica, sint cele care il pun pe artist
in contact direct cu trdirea universului spiritual
ascuns in toate madularele si il situeazd apoteo-
tic deasupra operei picturale, pictarea propriu-zisd
constituind chemarea unei oglinzi de autocontrol.
Octav Grigorescu este reprezentantul unei picturi
trans-lucide, niciodatd steril lucidd, care nu numeste
timpul afectivitatii ci il elibereazd prin vilurile
si carnatia tabloului. )
Pentru a (se) realiza (in) aceastd stare de gratie
si de decantare sinestezica, el nu se instaleaza iq
preajma vechilor maestri — maestri nu”doar ai
certitudinilor picturale, ci si ai interogatiilor exis-
tentiale; pe acestia si-i apropie fntr-o aducere
aminte, ca timpi subiectivi ai culturii. El simpati-
zeazd spiritual cu registrul lor tematic si nu
cu maniera lor. De acolo il cheamd leit-motive
existentiale, pe care le trateazd ca intr-o oglinda
mnemotehnica a sfumato-ului conceptual, din care
s-a stins prima lecturd, cea a figuratiei personifica-
toare. Fiind un modern ca atitudine, Octav Grigo-
rescu recurge, pentru a se intelege pe sine, la C|3.§[-
citate, ca la o paradigmd a constantei si a valorii.
Nu este o picturd a patinei arhaizante, dozajul
densitate-transparentd fiind subordonat efectului
de calmi transluciditate. El mitologizeazd lucid,
expresia artisticd si tehnica aluziv murald, emailurile
diafane, laviurile suprapuse, serpentina desenului
pronuntat intelectual ilustrind programatic nu ges-
tul absolut eliberat, ci mai degraba ecoul lui concep-
tual, urma unei hipersensibilititi- de dincolo de
aparente. De aici decurge totul, inclusiv compo-
zitia, care nu e alta decit cea anonimd, servind ordi-
nii, clarificirilor si ierarhizirilor figurale. De altfel,
anonimatul devine aproape o problemd secundard,
pentru ca artistul, prin culturd, nu se originalizeaza,
ci se personalizeazd generic, se purificd.

Daca s-ar putea distinge teoretic trei modalitdti de

materializare picturald, din punctul de vedere- al

gradului de prezentd, de urgentd, prima, in ordinea
cdutitoare a distantei subiective, situeazd imaginea
dincoace de ecranul tabloului, fiind expresia insasi
a stringentei, a vehementei; cea de-a doua, identi-
ficatd distantei fizice, o pastreaza chiar pe ecran;
cea de-a treia, care o situeaza dincolo, in atempo-
ralitate (actualitate constantd, nesfirsitd), dd toc-
mai specificitatea picturii lui-Octav Grigorescu.
Starea de gratie devine la el o norma a departarii,
a spunerii si, in final, a insasi structurarii autopor-

tretului cultural. Discursul sdu - ilustreazd o linie:
intelectuala sensibil cerebrald, supusd autocenzurii,

si discretiei, specifici mai degrabd poeziei, unei
modalitati lirice conformate din accente si estompe,
unui anume prototip de sorginte lucifericd. De la
muzicalitatea unor desene centripete conceptual,
continind «ritmuri care tind sa devina figuri»
(1962) sau «scrieri si semne » (1968), ambele serii
amintind de spiritul lui Klee, pind la figurile con-
certate in mitologizante imagini picturale, ale-
gorizind martial ritmuri ale contemplatiei, Octav
Grigorescu exerseazi o poeticd a reveriei si a expia-
tiei, in acelasi timp.

Printr-o lumind cromaticd difuzatd caleidoscopic,
care nu are functie modelatoare, in tablourile
sale se simte ecoul anotimpurilor virtuale, toate
cernute, impregnate vaporos de cel al primaverii,
al diafanului. Sint, de fapt, anotimpurile culturii
in general, ale ciror véluri sint strabitute doar de

acele raze cu puterea de a penetra si opacitatea
motivului. Si totusi, spiritul picturii sale nu sdlds-
luieste intr-un anume anotimp si nici nu le parcurge
crescdtor sau descrescator , ci se instaleaza intr-unu!
de sinteza, difuz si egal siesi, pentru ca de acolo
sd reverbereze intru autocontemplatie anamnetica.
Toate compozitiile sale, alegorii ale acestui anotimp
de sintezd, sint traversate de chipuri sidefii-stra-
vezii, in pelerinaj catre recuperarea unor simboluri
ale transcendentei figurale, ale devenirii transfigu-
rale. Compozitia este senind, uneori cristaling,
insd ea nu se sdvirseste doar ca o impacare provi-
zorie, ci plonjeaza difuz atit in linia cit si in bre-
sele existentialului, in spatii atemporale unduite
de contrapunctul poetic-muzical-vizual.

Octav Grigorescu nu picteazd in numele unei
profesii restrictive si parcd doar intimplarea I-ar
fi apropiat de expresia plasticd, pentru a putea
demonstra cit de putin inefabil este in pura tactili-
tate. Disciplina si supletea intelectuald iradiaza in
pictura sa un vag aer academic, precum si o nobild
umilitate.

Raportat la disciplina picturii, Octav Grigorescu
practicd, Tn cunostintd de cauzi, o ascezd naturald
in raport cu omul ca limitad reald, cu cercurile lui
existential concentrice, prezenta nefiind simulata,
ci obsedant stratificata, nivelatd in interiorul con-
ditiei antropocentriste ca virtualitati grafico-pic-
turale.

Sub auspiciile aceluiasi anotimp de sinteza, artistul
dialogheaza solemn cu oglinda; marcat de dicretie,
el nu trece de partea adversarului, cu toate che-
mdrile scripturale, suprapicturale.

In Pyram si Tisbeea (din care, in pofida valorii de
excep¢ie a lucrdrii, dispare parcd, in acordurile
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‘pentru fintreaga operd), Alegoria noptii,

de brun si verde, insdsi ambitia materializarii pic-
turale), in Tineri in grddind, Salomeea, Dresoarea,
Brdncoveanu, Atletul, Singurdtate, Mitologicd, Ima-
gini martiale (denominante generic, intr-un sens,
Ultimul
studiu — in toate aceste poeme alegorice, ritmate
de forme de relief, de vegetatie si drapaje stravezii,
transfiguratia reverbereazd virtutile speculare.
Rezumind, decantind subiectiv  interdeterminarea.
culturd-naturd, artistul nu abstractizeazd; imaginea
culturald este asimilatd de prezenta peisajului natu-|
ral, nu atit 'ca decor cit ca element intrinsec emble-,
matic al scenei picturale. sl 2 i
Renasterea, vigoarea si letargia acestor embleme,
recursul la protectia dionisiaca asupra vegetatiei
se aglutineazd 'n matricea anotimpului dehiscent.
Se intrevede in ultimele pinze deschiderea spre alb,!
sau mai degraba o vointa de a-I abolillocui, de a-l|
fn-scrie, de a-i limita neantul, de a nu-l conserva
in imaculata lui sterilitate. Este o preocupare des-
chisd spre o unicd temd, mai presus de existenta:
ca reverie, artistul fiind insd mai adinc definit
de ea. Un final ca o uverturd: Ultimele raze, ca
de altfel toate aceste ultime intilniri cu pictura,
datate 1966, constituie o eufonie indepdrtatd fn-
tr-un spatiu discret auguric, anuntind un alter ego
purificat, improspatat, renascut, salvgardat in sine.
Aceste raze devin mai dramatice in surdina lor
crepusculard: tocmai pentru ca nu agreseazi cu
lumina, ele fixeazd o monogramd existentiald.
Marcat de reflexivitate pe tarimul reveriilor pro-
funde, Octav Grigorescu inseamnd, in arta roma-.
neascd traseul dintre anamneza culturald si virtua-
litatile expresiei picturale.
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orgoliul Artei

ioana vlasiu

Desenul lui Octav Grigorescu e fanatism al cerce-
tdrii si urgentd a marturisirii, candoare si scepticism,
delicvescenta si fermitate. Desenul lui Octav Gri-
gorescu deconcerteaza si indruma, afirmd si retrac-
teazd, dezvdluie si tdinuieste, vrdjeste si descintd;
se poate ridica de la grotesc la solemnitate, de la
confuzie inextricabild la armonie edenicid, de la
exercitiul singurdtdtii la generozitatea comuniunii.
Acceptad obscuritatea lumii ca pe o provocare, supra-
liciteazda problematizind si incifrind deliberat; sti-
mulat de dificultdtile autoimpuse le depiseste suve-
ran; claritatea astfel cistigatd e cu atit mai mira-
culoasa.

Linia evolueazd imprevizibil intre eliptic si luxu-
riant, elementar si sofisticat, pur si lasciv, insinuant
si abrupt; poate fi obiectiva §i capricioasd, ezitantd
dar si decisd, infantila si savantd sau poate mima
doar stingdcia savuroasd a oricarei forme de grafie
primitivd, dupd cum firescul poate absorbi truda
elabordrii. Desen fin sine, pentru sine, dar si trama
a edificiului pictural, virtualitdtile lui par infinite.
O impresionantd culturd artistica, literard, filoso-
ficd, o tinutd intelectuald putin obisnuitd prezideazd
arta lui Octav Grigorescu. Absenta oricarei osten-
tatii si modestia rabdatoare cu care a fortat necon-
tenit limitele curente ale expresiei artistice, pentru
a largi bresa spre necunoscut si indicibil, frizeaza
aproape extravaganta. Tinzind mereu spre temeiuri,
si-a asumat pe cont propriu, la inceputul anilor
'60, principiile abstractului— cea mai temerard
aventurd a artei secolului nostru a trait in deplind
autenticitate fervorile si deziluziile ei; a intuit
naintea multora nevoia depasirii opozitiilor irecon-
ciliabile, tatonind cdi incd nebatute.

De aceea nu e de mirare cd& Octav Grigorescu a
indrdznit s deseneze, si picteze acele ntimplari
ale vietii — iubirea si moartea— de care arta s-a
indepédrtat o vreme.

Cu o jumiatate de secol in urmi, Ortega y Gasset
constata cd, ntr-o posibild schema a activitatilor
si preocupdrilor omenesti, construitd ca o serie de
cercuri concentrice in jurul centrului fierbinte al
vietii, arta timpului sau migrase spre o pozitie
marginald. Dezbiratd de patos uman, arta purd,
« cea care se multumeste sa fie doar artd, fara alte
pretentii » dovedeste, contrar opiniilor comune,
mai curind modestie decit arogantd, credea tot filo-
soful spaniol.

Incercind si o stramute pe altd orbita, si o apropie
din nou de axul vietii, Octav Grigorescu a stiut
cd Arta trebuie si redevind orgolioasd chiar cu
pretul «impuritatii» ei.
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insemnari

mihai sarbulescu

Pentru Octav Grigorescu, elaborarea picturii fin-
semna O treptatd, subtild si continua deturnare a
sensurilor initiale si a etapelor de lucru. Extremul
rafinament, inteligenta si finetea lui se exprimau
ca o spontand stare de indoiald fatd de ceea ce se
poate asterne pe pinzd: ca si cum artistul se consi-
dera ratacit fnlduntrul propriei sale vocatii, impreund
cu ea. Si poate cd, in cele mai multe privinte, con-
ditia artistului contemporan este tocmai aceea a
unui om care s-a ratacit intr-o padure intunecoasa.
« Imi repropun neincetat tema necesitatii absolute
de a iesi din intuneric »—spunea Octav. Astazi,
|lumina si claritatea par sa constituie pentru pictor
o tintd intru atingerea cdreia trebuie fdcute nenu-
marate ocoluri. Fiecare artist in parte pare cd are
menirea si dea seamd, mai mult ca oricind, de is-
toria artelor in rotunjimea si in totalitatea ei.
«Cred cd am stratificate in memorie foarte multe
lucruri din istoria artelor, o materie vastd, eclec-
tic adunata si care cu timpul a devenit necontrola-
bild. Toate intervin in timpul lucrului cu tentatia
lor, operatia selectiei fiind extrem de dificild. Regret
insd ca am depdsit momentul adevaratului eclectism,
cd nu mai pot fi atit de eclectic cum eram odinioard,
pentru a putea invdta mai multe, pentru a verifica
mai multe modalitati ».

Sigur ca, sub aspect stilistic, Octav Grigorescu nu
era citusi de putin eclectic — dimpotriva, « forma »
picturii lui are o mare puritate. S-ar putea vorbi
la el, mai degrabd, despre un anumit aleatoriu
ascuns in modalitatea de aparitie a imaginii. Dar
aleatoriul este, intr-un sens, formula insdsi a crea-
tiei. Pictorul se misca printr-o multime nedefinita
de virtualitdti alternative, pe care dorea sia o pds-
treze ca atare, intr-o totalizare a nedefinitului, mai
ampld si mai generoasd decit cea a « produsului»
finit. « Mentinerea demersului artistic la limitd
intre ceea ce urmeaza sa faci si ceea ce ar putea
si fie fadcut creeazd tensiunea permanenta de a
recupera ceea ce a fost, ceea ce ar fi putut fi ...»
Virtualitatile roiesc intr-o lupta continud, fiecare
ar vrea sd ia chip in dauna celeilalte. Pictorii sint
nevoiti sd actualizeze, deci si « promoveze » numai
pe unele din ele —dar actul promovdrii este in
sine ceva gratuit si arareori controlabil. Sint artisti
ce resimt lucrul acesta ca pe o vind. Octav Grigo-
rescu fncerca sa impace disputa virtualitatilor tocmai
prin sustinerea ei. Pictura lui se alcdtuieste ca o
fireascd acumulare de fragmente: fiecare «fragment »
s-ar fi putut extinde, dar parcd s-a oprit din drumul
sau pentru a face loc celorlalte. Personajele sale
schiteazd, Tndeajuns de sumar, o sumedenie de
gesturi Tn acelasi timp; pentru aceasta ele poarts,
citeodata, mai multe brate decit ar putea de fapt
sd aibd . .. Este un rdsarit al promisiunilor, o lume
de aluzii si de intentii reversibile, numai pe juma-
tate madrturisite, care se cheamd sau se resping
intre ele cu o reciprocitate deplini. Asa se face
cd fntreaga forfota din compozitiile sale dobindeste
o inviolabila mutenie. Este mutenia cosmogonicd
a fnceputurilor, a «intru fnceputului » — biresit-ul
ebraic—1in care timpul std inchis si nedesfoliat,
pregdtindu-se parcd pentru curgerea sa.

Un lucru extrem de pretios este cd « timpul » acesta
neinceput transcende ezitirile si greselile unei lumi
nu fndeajuns de cuminti. Cu sigurantd, Octav Gri-
gorescu nu a fost un profesor care «diadea la
palma » elevilor sdi. Mestesugul picturii te poate
intr-adevar invdta cd si greseala este un lucru rever-
sibil, cd poticneala si neajunsurile pot deveni neas-
teptate sublimari, cu alte cuvinte — pentru a ra-
mine la termenii folositi pind aici — cd nu existd o
virtualitate a raului. Octav spunea cd e mai bine
ca o lucrare sa ramind de fiecare datd cu greselile
ei: poate ca este si in ele ceva bun, ceva care s-ar
putea pierde din proclamarea unei tiranice per-
fectiuni. Eclectismul la care visa el nu viza, asadar,
amestecul de stiluri ci mai mult ficea manifestd,
fn interiorul mestesugului sdu, o tradare funciard
ascunsd, de flecare datd, in orice optiune, Dacid
fermitatea unei decizii Tngusteazd cimpul cerce-
tdrilor, atunci aspiratia citre totalitate se face mar-
torul unei lipse, al obnubildrii lduntrice: indecizia
si revenirile devin, atunci, cdminul pictorului.

* Citatele stnt extrase din dialogul cu Octav Grigorescu, realizat
de Theodor Redlow (Arta nr. 7/1983).

calin dan

Voiam sa scriu despre el, apoi m-am razgindit;
pe urma am vrut din nou. Surprind in aceasta sova-
iald o anume fingrijorare eticd, un soi de oscilatie
intre suprema discretie a nerostitului si implaca-
bila natura ce te pune in act, extreme pe care fiinta
lui morala si concretd, abstrasa si curios de prezenta,
le continea intr-o incordare discretd, chiar tema-
toare si, presupun, dureroasd. Personalitatea sa
functioneaza empatic, neautoritar, emanind curenti
subterani, eficace.

Octav Grigorescu a fost mai mult decit pictor, sau
mai putin, in sensul cd pictura, vdzutul, nu erau
pentru el decit o cale, intre atitea altele, de aspira-
tie cdtre verticala cdreia i sintem, de multe ori
fard sd stim, tangenti. Asemenea nazareneenilor
si simbolistilor, el purta in sine dilema inefabild a
tacerii §i discursului, ca pe o pindd a revelatiei.

https://biblioteca-digitala.ro

Era o naturd in permanenta uimitd; de sine si de
tot ce fiinta in jurul sdu. (« Nas prea lung — frunte
prea ingustd », noteazd cu malitie si cu narcisiac
paternalism pe un autoportret menit si fixeze,
cu o stranie luciditate, elanul primei tinereti si
dublul sdu — nelinistea capcanelor viitoare.)
Ceea ce il defineste si 1l salveazd pe Octav Grigo-
rescu intr-o lume a semnalelor agresive e tocmai
convingerea cd universul fenomenelor se ordoneazd
intr-un discurs, fie el haotic, intr-o organicitate,
chiar hibridd, monstruoasa. Sub semnul acestei
ambiguitati, imaginea e continuu fracturatd de in-
cursiuni literare, dupa cum textul e subminat de
vitalitatea imperioasa a vizualitatii. Un fel de con-
tinuum cultural strabate, consolator, o existentd
profund dubitativa.

Ultimele lucrdri, constituindu-se fintr-un edificiu
masiv si coerent, au totusi distanta, detasarea unor
concluzii esengiale, exprimate cu elegantd, in trea-
cat, ca o tentatie aruncata nu in drumul privitorului,
ci in calea gindirii sale. Albul obsesiv, incercuit de
umbre colorate, de vagi siluete si abia perceptibile
trasee, da senzatia indiscutabild a unui tunel absor-
bant, a pdsirii spre altceva. Fragmente de frescd
decapatd, in care importantd e, Tnainte de toate,
opera timpului. O hartd a reveriei, unde locul major
il ocupd teritoriile inexprimatului, ale ticerii. Ca
in ceramica funerarad a vechilor greci, gestul e
minim, subliniind doar albul absentei.
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cronica

ion salisteanu

mihai ispir

La Muzeul de Artd al Republicii a
fost organizatd, in octombrie—no-
iembrie, o cuprinzitoare selectie (140
de lucradri in acrilic pe pinzi, pe-
rioada 1986—1989) din pictura lui
lon Sdlisteanu. Artist deosebit de
productiv, temperamental si cerebral
totodatd, lon Silisteanu s-a fnfitisat
in fluxul unei evolutii firesti, cu
segmente de continuitate si  mo-
mente de metamorfozd, prevestitoare
ale noului in orizontul modalititilor
proprii de viziune si stil. «Stilul
Sélisteanu » — pe cit de inconfundabil,
pe atit de greu de circumscris critic.
O artd cultivind si multiplicind pla-
cerile dificultatii. Desi aminteste ve-
chea sprezzatura — dezinvoltura as-
cunderii efortului de elaborare —
este vorba de o dezinvolturd cuceriti
prin «lupta» cu materia concreti
si imaginara a picturii: eroica « lupts
solitard », invocatd cindva pentru con-
textul romantic de un René Huyghe.
Pictura lui lon Silisteanu s-a afirmat,
incd la Tnceputul anilor '60, ca una
a materiei, ale cdrei virtuti in struc-
turarea formei erau cu precidere
puse in valoare. Pentru el in acei
ani, chintesenta picturii — vizuti la
capatul unei lungi experiente isto-
rice — statea in relatia cea mai simpla
cu putintd intre materie (incorpo-
rind culoarea) si formi. Forma nu se
definea ca limitd, printr-un contur
contindtor, ci dimpotrivd, prin con-
finutul ei de materie compacti, deci
dinduntru in afari. Forma se nistea
din aditionarea materiei, materia, la
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rindu-i, asimila premisele ordinii
formale. Era ordonatd adica, tectonic,
in benzi orizontale si verticale, ase-
meni stilpilor si grinzilor (coloanelor
si arhitravelor) unui edificiu arhaic.
Dacd ordonarea suprafetei sugera
astfel clasicitatea tipologicd a vechii
arhitecturi taranesti, materia ca atare
indica pamintul, forta elementara a
teluricului. Tn acest cadru, tridimen-
sionalitatea nu mai era atit un efect
al iluziei de ordin perspectival, cit
o intuitie nemijlocitd, corporald, ba-
zatd pe aglomerarea pigmentului, ade-
sea cu adaos de nisip. lar iconografia
se dezvolta in jurul citorva motive
antropomorfe:  omul-stilp, spatiul-
arhetip s.a.

De atunci, evolutia artistului s-a fin-
dreptat precumpanitor spre pictural,
pe fundalul, mereu pastrat, al ini-
tialei rigori cu sonorititi senine sj
grave a imaginii. Dar, asa cum remarca
Dan Grigorescu, sensul acestei des-
chideri citre pictural este diferit de
tasism, cdci petele de culoare nu tind,
la lon Salisteanu, si dizolve coeziunea
interioara a formei, ci vin tocmai sa
o accentueze, plasindu-se in punctele
ei de articulatie.
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Straturile tectonice de materie din
faza « teluricd» au devenit cu timpul
cimpuri plastice energetice, mai fluide
sau mai laxe, ce jaloneaza (ori braz
deazd) suprafata pictatd in toate di-
rectiile. Energia continutd in seve-
rele benzi de materie originare s-a
eliberat in nuclee explozive, in trasee
fulgurante. Este interesant ca, si fin
noile conditii, se pastreazd si chiar
se accentueaza capacitatea suprafetei
colorate de a Tnmanunchia si trans-
mite sinestezic o multitudine de
informatii senzoriale. La acest nivel,
tactilul si sonorul se ingemaneazd, nu
o datd, halucinant. Puterea de evocare
a materiei—a materiilor — rdmine
mirabilda si acum, cind culoarea s-a
fluidizat considerabil. Materii fruste
si pretioase: sideful, gheata, piatra,
blana, strdlucirea misterioasa a geme-
lor 1si fintretaie laolaltda reflexele,
fn ceea ce s-ar putea numi fplanul;
imaginar, « materiologic» al picturij |
lui lon Silisteanu. |
Deslusim aici jocuri de tip concordia ‘
discors, oximoronul plastic, placerea
unei secrete ars combinatoria filtrate
in pelicula colorata. Scriitura e Ia-‘!
pidard, fnsi efectul raminind somp- |

‘

‘

|




tuos si grav. Austeritatea acordu-
rilor de bazd este imblinzitd de ca-
tifelate intensitati cromatice. Rosuri
si brunuri, oranjuri si violeturi au
incalzit paleta pictorului, ce paruse a
se aseza la un moment dat mai cu
seamd sub dominanta rece a spec-
trului. Dar aceste incandescente nu
sint simplu, inocent exuberante si
nu releva o orientare noud, hedo-
nistd, lon Silisteanu raminind atent,
intli de toate, la adevdrul expresiei.
Dacd ar fi pictat in secolul XVIII,
cind se facea distinctia intre frumos
— legat de aparentd —si sublim —
legat de tensiunea organicului— lon
Sdlisteanu s-ar fi situat, banuim,
printre cdutatorii sublimului. El este
un pictor al sentimentului vital. Te-
mele nocturnului si diurnului au in
arta sa o rezonantd aparte, confir-
matd si de recenta expozitie, unde,
in sinteza petei, lumina se asociaza
materiei si culorii. Urmele pensulei,
de pildd, par a traduce, in cuprinsul
benzilor fluide ale acrilicului, un clar-
obscur rezumat, le transforma fintr-un
fel de fisii luminoase. Unele chipuri fe-
minine au consistentd si suavitate
diurnd, altele, paloarea sesizanta a
unor amintiri, o transparenta aproape
onirica. S-ar putea, de fapt, in re-
latia cu aceste trdsaturi, ca si cu vita-
lismul, vorbi despre prezenta temei
timpului — « timpul trdirii, timpul
amintirii», ca sa reludm cunoscutul
titlu al lui Eugen Simion — in pictura
lui lon Sidlisteanu.

Si este incd una din perspectivele
critice pe care expozitia de la Muzeu,
marcind si o aniversare (cei 60 de
ani impliniti de artist) ni le-a pus, cu
generozitate — cu  generozitatea §i
delicatetea sufleteasca ale maestrului
sarbdatorit —, la indemina.
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cronica

bone/perjovschi

calin dan

1. Sculptura ca parabold. Valoare plasticd limitata,
anularea duratei, perisabilitate. Masivitatea e fin-
locuitd prin gol, volumul prin contur, Ceea ce
intereseaza e nu atacul spatiului, ci continerea.
Aici — o modificare. Continutul sculpturii lui Bone
nu e obtinut prin traseul explorator al privirii,
ci prin demersul inchizitor al inteligentei. Flasind
un sir de pesti Tn pintecul de nisip al personajului,
tnsamintind cu griu pubisul osiriac al unei siluete
pravilite — se exploateazd reflexul cultural,in detri-
mentul plasticitatii.

Rationalism si ironie rece. Singura tulburare fm-
pingind relatia dincolo de simpla curiozitate e
ambiguitatea atacului, lipsa ce vector a acestei
ironii. Ea pare adresatd deopotriva Sculpturii
(negatd aici cu destuld evidentd), mitologiei (fixata
« lavedere », in forme derizorii, lipsite de mister)
dar si ironiei insesi, provocator de simpla si n
acelasi timp oarecum «lenesa», mizind pe intimplare.
Si totusi, calculul de efect primeaza. Infantilizarea
mijloacelor, mecanica provocatoare a obiectelor
mai vechi, tandretea biologica a celor recente,
nimic nu e intimplator. Lucrdrile nu se revolta
impotriva autorului. Poate doar printr-o senzatie
a derizoriului, a unei mizerii fiziologice transpusa
in geo- si tehno-logic. Antropomorfismul obsesiv
al lui Bone pare sd se apropie de extinctie. Asa cum
s-a Tnchis n sine ciclul post-dadaist al instalatiilor.
Personal 1l vdd evadind spre o formd libera, auto-
afirmativd, dezinhibata de metaford si dispretuind

mai categoric materialul. Spre un poverism polemic
si mai brutal; inteligenta, in artd, nu trebuie mas-
catd prin politete, ci prin violenta.

2. Dilema cuvintului. Asezate pe verticala simezei,
cuvintele sint cuprinse de ameteald, se pravilesc
undeva, fntr-o gramdjoard derizorie. Culcate fin
cdrti, desenele dorm, netulburate. Ochiul, semn
obsesiv, umplind universul, trideazd teama de
orbire. Grafica lui Perjovschi se priveste, deocam-
~datd, . predominant pe sine. E un impas depdsind
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acest loc si aceste clipe; e o discutie depdsind bietele
puteri ale artistului ca si pe ale privitorului ce
sint. E o crizd, hai si nu ne temem de cuvinte,
planetard. Productia grafici a lui Perjovschi e
destinatd unui public extrem de bine antrenat
cultural si extrem de desfitat in confortul vietii
— acelor connaisseurs care isi pot permite vizitarea
zilnicd a unei biblioteci somptuoase ori a propriei
colectii de stampe si desene, unde, asezati in fotolii
ample, inarmati cu puternice lupe §i cu lampi
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3. Aspect din expozitie
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3, 8. Aspect din expozitie
4. RUDOLF BONE

blind luminoase isi compenseazd sedentarismul prin
cutreierdri si reverii infinite in spatiul minim al
hirtiei imprimate ori scrijelite, savurind fiecare
detaliu, exacerbat catastrofic.

Nervozitatea maximi a graficianului, metodica
lipsi de metodd cu care inunda orice suprafatd
cu semne — denotd o imemoriald fricd de gol si
de oprire — un horror primitiv ce recurge la mij-
loace cultivate. E aici o contradictie fundamentald
intre tensiunea rizboinica a autorului si moliciunea
burgheza a singurului public la care poate, deocam-
daté, sperd. Ridicarea la scard a unor sigle minuscule
nu pare si fi fost o solutie. O posibilitate de a atrage
atentia asupra fenomenului Perjovschi este auto-
expunerea autorului, Tn performante radicale,
agresind grafic, dar si gestual, spatiul, suprafetele
si inertia psihicd. Altfel, autobiografia delicata a
celui ce suferd din iubire, cu tocul in mind, aldturi

de lecturile [ scrierile sale, se va ingropa in ticerea
propriilor imagini. Modelul Starowiezky, cu ale
sale teatrum claustrum este incd exploatabil: ate-
lierul, casa pot fi oricind spatiul unei experiente
limitd cu public (ne)limitat.

3. Concluzia la 1/2. « Uite asa md uitam eu la lume
si uite asa se uita lumea la mine
nu ne mai
saturam de privit
eu si lumea. »
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berta benko
mrazek

gheorghe vida

Tapiseria practicatd de Berta Benké Mrazek, de
cele mai multe ori semiparietala, unde tisajul, rasu-
cirea firelor si asamblajul sint mixate in proportii
date de caracterul lor esentialmente formator si
integrator de spatiu, cu o expresivitate texturala
atit de specificd, simulindu-se intr-un fel formele
de relief (concretetea geologica a unor vulcani in
fierbere, de pildd), constituie insd, Tn acelasi timp,
un sensibil elogiu adus tactilitatii, caldurii si malea-
bilitatii materialului textil, care ramine sursa pri-
mordiald de inspiratie, teritoriul semnificativ, ce
explicd atit «toposurile» recurente, cit si moti-
vatia simbolicd a unei viziuni de naturd recupera-
toare. Berta Benk® Mrazek fincearci intr-un efort,
care nu este singular, dar in interpretarea ei capata
nuante foarte personale, si recupereze deci, incd
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de la inceputurile activitatii ei, de mai bine de doud
decenii, forta elementard, puritatea funciara a unui
limbaj cu legitati si o tehnologie elaborate din
vremuri imemoriale, sda recistige adica ceva din
rolul privilegiat de pavaza proteguitoare a corpului,
a caminului mai ales, al textilelor; un rol inteles
insa ca functionalitate artistica configurativa, in
masurad sa includa si intentionalitati decorative, sus-
tinute de o cromatica rafinata, din subtile degra-
deuri tonale, ce incdlzesc «inla le » ei, care
cresc ca niste formatiuni celulare, uneori urmarin-
du-se cum sint alcdtuite inextricabil camisile de
zale, alteori fiind fintrerupte de «gulgute» sau
« tuberculi », sugerind germinatia si sculpturalizind
vaste planeitati, ori lasate sd atirne libere, in voia
greutdtii « masei» proprii (alt stimul vizual si
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tactil, utilizat cu predilectie de artists). Intr-un
mod asemanator, printr-un procedeu definitoriu
pentru stilul ei, se integreazd in chip de fundal,
largi zone tesute traditional, care actioneazd linis-
titor, ca un mediu echilibrant, generator de organ

citate tensionatd, in plina metamorfoza.

In acest context se situeazi si minitapiseriile ei
(obiecte textile, de fapt), pline de fantezie si demon-
stratii virtuozistice de manualitate (citibile si fin
cazul designului vestimentar) care nu devin fnsd
niciodatd scop in sine, ci se subordoneazd firesc
unei gindiri plastice, cu temeiuri rationaliste, unde
componentele poetico-ludice sint strict programate,

o datd cu ritmul compozitional atent studiat, cu
ruperi de simetrii, conform unei partituri contra-
punctice deloc intimpldtoare, ci voite si asteptaite.
Putem observa, cu acest prilej, modul cum se ela-
boreaza o serie din motivele (cele simili-naturale,
spre exemplu), care vor fi amplu desfasurate si
reluate in alte raporturi si vecindtati in tapiseriile
ei, concepute in cicluri si menite sa ambienteze
mari suprafete arhitectonice, modificindu-le sub-
stantial coeficientul de neutralitate, prin transfor-
marea lor in adevdrate «evenimente», ce antre-
neaza sinestezic simturile, ceea ce ne indreptiteste
sa socotim creatia ei, in intregime, ca una din
solutiile posibile dewartisticizare » a interioarelor,
reconfirmindu-se astfel- pe deplin dimensiunea ei
generos umanista.




jurnalul galeriilor

daniel prelici

margareta popescu @ ciminul artei, etaj

Expozitiile lunii octombrie au fost dominate de
picturd, iar cel putin patru dintre ele au avut ca
temi predilectd peisajul, abordat intr-un spirit mai
mult sau mai putin traditional, intre cautirile de
constructie plasticd adincit elaboratd, in consens
cu cerintele exprimirii de sine, si cantonarea fin
formule ale comoditatii, vecine cu diletantismul.
Nu este exclus ca organizatorii, programind ase-
menea expozitii cu o lund fnainte de « Noiembrie,
ultimul bal », si fi avut in vedere caracterul benign-

agreabil al genului, aparenta lui neutralitate ideo-
logica.

Pictorita din Pitesti a venit cu un ansamblu de o
admirabild coerentd, denotind cd se afld in stadiul
in care un harnic si indelungat demers studios, cu
aplecare asupra motivului oferit vederii, intilneste
in mod fericit un alt demers, acela al deslusirii si
articuldrii fn imagine a lduntrului sufletesc. Ca
atare, peisajele Margaretei Popescu sint construc-
tii ce fmbracd scheme armonice, niscute din obli-
citdti contrabalansate, si Tn acelasi timp valuri
de lumini-culoare, de o blind melancolici melodi-
citate. Ordinea constructivd nu e impusd arbitrar,
ci deslusitd ca subiacentd spatialitdtii de o vastd
cuprindere cireia artista i se deschide, visind Ia
o calmi dezmirginire, la o risipire a sinelui in toate
cele ce sint; numai cd vastitdtile ei sint Tntotdeauna
organizate, ceea ce di si un sens al regdsirii si al
definirii de sine. Sint peisaje dintr-o zond a dea-
lurilor, ripelor si vilcelelor, astfel incadrate incit
orizontul si se situeze cit mai sus, pentru a oferi
cimpul pinzei unor desfisuriri de amploare. Sche-
mele liniare ale oblicitdtilor care-si dau replica
una alteia, au ca rezultantd a compunerii liniilor
de fortd un sens usor descendent, de consimiire
si impécare, precum acela al unor aripi ostenite,
doritoare de cuib, iar tentele transparente de griuri
cu misurd colorate, precumpdnitor in zona rece
a spectrului, par si tradeze o aspiratie a pamintului
de a se transmuta fn vdzduh.

sergiu zancu e eforie

Artistul a asteptat pind la virsta de 34 de ani s nise
infitiseze cu o expozitie personald —a asteptat
ca, dupi o perioadi de studii si calitorii, sd se simtd
cit de ctt sigur de sine. Actuala lui ofertd trideazd
fnsd ezitiri si inconsecvente inerente debutului.

De altfel, poate cd tocmai izolarea in care s-a aflat
pind acum l-a Tmpiedicat sa se cunoascd mai bine
pe sine fnsusi, ca pictor. In expozitie se puteau
vedea, astfel, si citeva studii cuminti de portret
sau de naturd staticd, si peisaje descriptive, ca acu-
mulare si organizare de observatii, si peisaje legate
pictural sub imperiul emotiei, si tentative de desca-
tusare prin abstractia lirici. Nota comunda o dd o
picturalitate sumbrda si fn acelasi timp suculentd,
tdinuitoare de cine stie ce patimi mocnite, caci
pictorul pare sa fie un pasional care se cenzureaza.
Aborddrile cele mai avansate sint acelea din marile
peisaje spontane-compuse, dacd se poate spune asa,
in care dispunerile si raporturile par sa se fi impus
dintr-o irepresibild necesitate launtricd, pusa tn
acord cu modul de configurare a datelor vizibilului
alese ca referintid. Picturalitatea acestor lucrari
este deosebit de legatd, in virtutea compunerii
tugelor libere in pete sintetice. Vioiciunea ritmului
de distribuire a petelor pe suprafatd e calmata
de dominantele clarobscurale ale ansamblului, care
capatd astfe| greutate si asezare statornicd, Tn pofida
nervozitdtilor de executie picturala.

benone suviili @ g.a.m.b.

De data aceasta, maturitatea profesionald, stipinirea
cu dezinvolturd a mestesugului pictoricesc, unita-
tea de viziune si de limbaj a ansamblului expozitional
nu pot fi puse la indoiald. Rezervele se nasc fnsda
daci ne punem fintrebdri asupra mizei acestor
lucrari, asupra investiturii lor spirituale si impor-
tantei lor culturale. Acuitatea observatiei si abili-
tatea reddrii, stiinta raportdrii tonurilor §i a unificarii
spatiului pictural, dozarea accentelor de grditoare
expresivitate, efectele de pastd, duiosiile si nostal-
giile ce se infiltreaza pretutindeni par sd fi devenit
unscop in sine pe care artistul Tl urmareste neo-
bosit, mereu egal cu el insusi, §i in virtutea caruia
productia sa picturald, abundenta si fard mari efor-
turi obtinutd, ramine din pacate prizoniera formelor
conventionale ale pitorescului si ale intimismului.
Cite o creangd desfrunzitd ce std sd se fringd, cite
un lujer de floare ce std s se ofileascd apar mai in
fiecare imagine, mergind la suflet privitorului ama-
tor de romantioase fnduiogdri. Pe de altd parte,
facilitatea executarii acestei picturi — in fond des-
tul de laborioasd, dar fatd de care autorul finsusi
pare dezimplicat — se trddeazd uneori in dizar-
monii si stridente: cite o culoare, cite o patd sung,
intr-o lucrare sau alta, fals.

romeo cosmovici ® g.a.m.b.

Catalogul nu oferd date despre virsta, studiile si
activitatile precedente ale pictorului, dar dacd e sd
raportdm viziunea sa pitoresc-intimistd (inrudita
cu aceea pe care o comentam mai sus) la modul de

'minuire §i organizare a elementelor de limbaj,

credem cd nu gresim dacd spunem cd ne aflim
fn fata lucrdrilor unui autodidact, in care mijloacele
de expresie picturald si cele grafice se amestecd
in mod nepermis, pentru a obtine cit mai lesne
restituirea privelistii in fata cdreia amatorul de
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bucurii vizuale s-a simtit indemnat si-si plaseze
sevaletul. Vedem astfel alei ce fug in perspectivi,
lotci singuratice pe Dundre, bordeie si cipite de un
idilism epigonic s.a.m.d. Ceea ce e mai grav este
cdpictorul, nestiind cum sa accentueze mai bine credi-
bilul, palpabilul motivelor sale, recurge la facile
reliefiri de pastd sau la superflue descriptii grafice.
Or, nestiinta de carte intr-ale meseriei si naivita-
tea isi au farmecul lor, dar numai in arta naiva.

virgil chivu e simeza

Formatia de autodidact nu face neaparat casa buni
cu diletantismul. Medicul Virgil Chivu, demult
cunoscut, afirmat chiar in lumea artei, se videste
a fi un om cultivat, un ginditor asupra a ceea ce se
poate construi §i exprima cu mijloacele picturii,
pe care o practicd de aproape 30 de ani. El este un
pictor in adevdratul inteles al cuvintului, cici fsi
pune probleme si se straduieste si le rezolve, fsi
ridicd singur obstacole si se lupta s3 le depaseasca.
Optiunea sa vizeazd un sintetism al formei si al
culorii, tentat cind de frustetea primitivizantd, cind
de stilizdrile decorative sub semnul euritmiei.

Raporturile de culoare sint obtinute laborios, dure-
ros parcd, aspirind la titlul de unicitate. Daci in
portrete si in compozitiile cu figuri simplificarile
par uneori abuzive si se constatdi o inconsecventd
intre unele elemente, figurate obisnuit, si altele,
reduse la regularitdti geometrice elementare, natu-
rile statice si mai ales peisajele trideazi, dincolo
de aparenta lor simplitate, tensiunile nelinistitoare
ale abisalului. Din asemenea lucrdri irump aparitii
nelumesti, ddtitoare de stranii cutremurdri si de
extazuri bolnave.

MARGARETA POPESCU
SERGIU ZANCU
VIRGILIU CHIVU
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aurelian dinulescu @ eforie

Noua expozitie a pictorului din Sibiu grupeazd
lucrdrile in cicluri: « Farmecul discret al realitatii»,
« Fereastra», « Cele cinci simturi ale omului» si
sase metafore grafice la un roman. Dintre acestea,
cel dintfi este precump@nitor si se distinge ca reu-
sitd plasticd, prin prospetimea viziunii, justetea
observatiei, rafinamentul unei tratari aparent dezin-
volte, care presupune insd zestrea studiului inteli-
gent si temeinic, si mai ales printr-o putere de
blindd dar irepresibild seductie. Naturile sale sta-
tice ne aduc aproape felurite «lucruri bune,
apetisante, mbucurdtoare pentru simturi prin tot
ceea ce fructele sau alte roade pot si ne
ofere ca senzatii de savuros, zemos, parfumat, fra-
ged, crocant etc. Originalitatea picturalitatii pe
care a ajuns s-o stdpineascd cu o remarcabild gratie
Aurelian Dinulescu constd in aceea cid nu fnsugsirile
materiale, sesizabile tactil ale lucrurilor sint cele
care constituie obiectul redarii. Aceste particularitati,

T

vizibile dupa felul in care se prezintd luminii supra-
fetele lucrurilor — potrivit texturii lor specifice,
potrivit caracterului lor neted sau rugos, umed
sau uscat, fin sau grosier —sint convertite de
pictura lui in pure calitdti de culoare, a cdror lumi-
nozitate si a caror stralucire sint usor-usor sporite,
inldturindu-se orice urma a uzului banalizant si,
pind la urma, finldturindu-se chiar caracterul de
obiectualitate materiald al lucrurilor familiare care,
dispuse cu simplitate studiatd pe o masd, sint menite
sd se alcdtuiascd in model al picturii. Ele au fost
insd, finainte, modelul marilor maestri precum
Cézanne sau Bonnard, au mai fost deci pictate, iar
Aurelian Dinulescu a asimilat studios — practicind
chiar si d'aprés-ul — cuceririle picturale ale fnain-
tasilor. Drept care, marul si bobul de strugure sint
pictate nu atit ca imagini de lucruri imediat obser-
vabile, cit ca imagini ale modului de a le picta, de
unde si curdtenia sclipitoare a acestor naturi sta-
tice de o candoare strdind naivitdtii.

petre velicu @ ciminul artei, parter

Singular, pare-mi-se, printre confratii sidi de gene-
ratie, Petre Velicu (n. 1950) si-a gisit un drum pe
terenul simbolismului —al unui simbolism com-
pozit si eclectic, nutrit din rezervoare de imagini
de sorginte oniricd si, deopotrivd, livresci. Pic-
tura sa, ale cdrei teme sint Gladiatorul, Centaurul,
Discobolul, Icar, Manole, Oul dogmatic, pare la
prima vedere antipatic3, enervanti chiar, lisind o
impresie de rece, umed, solzos, inducind privitorului
o stare de amenintare, ca in fata perfidiei serpesti.
In pofida unor mari suprafete saturat colorate, ten-
tele acestei picturi sint mai degrabd livide,
cadaverice, creind o stranie ambiantd inflexiunii
senzuale a formelor. Insi siaceasti senzualitate e
resimtitd ca fiind rece, strdini, neomeneasci. Cu
aparentd neutralitate emotionald, artistul fnfiti-
seaza atrocitdti ale confruntdrii bestiale, ale chi-
nului si ale jertfei, devenite insi suportabile dato-
ritd unei tehnici picturale extrem de fingrijite:
reveniri si spdldri cu zemuri colorate, modeliri
tot in ton, prin tranzitii estompate, aminuntiri
ornamentale cu sugestie tactild. Este vorba intr-a-
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devar de o executie precum aceea a”muzicianului
fatd de o partiturd datd, cici Petre Velicu nu pic-
teazd dupd cerintele vazului, ci el urmdreste si
cautd sd facd vizibil firul gindului.

sabina ivascu e galateea

La prima vedere, aceastd expozitie de pastel si acua-
reld putea ldsa impresia de plapind, timid, ezitant.
Fapt este cd artista, desi ar avea si experienta si
cunostintele necesare, nu doreste s3-si organizeze
aparitii «in fortd», atita timp cit nu s-a limpezit
pe deplin lduntric, in cdutarea unei conformitati
cu propriile-i posibilitati si aspiratii. Actuala ei
ofertd e diversd si Tn acelasi timp unificatd, fluidul
liant fiind acela al unei reverii melancolice, marcata
de sentimentul Tnsingurdrii si, deopotrivd, de acela
al apartenentei la alcituirile si miscdrile lumii.
Cele mai multe lucrdri sint peisaje imaginare, visate,
elaborate ca variatiuni pe tema apropierii si a de-
partdrii: o apropiere a scufunddrii in spatiul tandru
protector al ierburilor si o departare a orizontu-
rilor vaste, dar niciodatd coplesitoare, cici firea
artistei videste o tendintd diminutivala ce transforma
departele in «departisor». Climatul vizual-afectiv
predominant este acela al crepusculului de zori
sau de amurg. Unele planse au delicatetea unor
pagini de album, in timp ce altele, de o tratare
mai generoasd, tinzind la picturalitate, cautd si dea
echivalentul unui elementar silbatic al pietrelor
§i apelor pravélite in timp de noapte. Existd si un
ciclu de «fotograme» — mostrar al modalitatilor
de transformare a planului alb in telescopari ale
depdrtdrilor virtuale, necate in vagul atmosferic,
dupd modelul extrem-oriental.

iulian olariu e galateea

Edicule, obeliscuri, racle, relicvarii, tabernacole,
chivoturi si mixaje ale acestora in arhetipuri arhi-
tecturale §i prototipuri de obiecte de cult — jat3
universul expozitiei de debut a foarte tinirului
sculptor, care fsi propune dintru fnceput articularea
cit mai coerentd a unui ansamblu de volume subor-
donat unei teze si menit si desfisoare, prin parcursul
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expozitional, un discurs. Imbucurdtor este faptul
ci aceastd cdutare a originaritatii imemoriale nu
recurge la elementarisme greoaie, apdsate de inso-
lubile mistere, ci se plaseazd in lumina plind a sola-
ritatii, convocatd atit prin deschiderea plinurilor
spre libera strabatere cit si prin recursul la aplica-
tiile de folie metalicd aurie, deasupra lemnului, a
ghipsului si a sforii din care se alcituiesc liliputanele
constructii, vegheate de o zeitate indulgent pro-
tectoare si asistate de imaginile in desen ale unor
umbre de fostd umanitate. Efectul este insd destul
de facil, materialele suprapuse fsi altereazd unul
altuia expresivitatea intrinsecd, rezultatul acestor

injghebdri improvizate ad-hoc cu mijloacele bri-
colajului, fiind un simulacru de scenografie pentru
un spectacol teatral al cdrui text s-a pierdut si
care, deci, nu se va putea juca niciodata.

carmen andronache e orizont, atelier 35

Un alt debut, o expozitie de o admirabild coerentd
si, mai important, de o impecabild tinutd profe-
sionald. De data aceasta, materialul — sticla opticd —
si tehnica prelucrdrii lui au de spus cuvintul ho-
tdrftor, in afara oricdrei intentii programatice de a
vehicula idei, de a transmite mesaje. Tot ceea ce
comunicd aceste volume transparente — ingenios
fatetate, sectionate i asamblate — este tdinuit fndun-
trul lor, Tn jocul stupefiant al reflexiilor, refractiilor
si difractiilor luminii, care face ca fiecare volum s&-si
inglobeze mediul, multiplicindu-i si purifictndu-i
imaginile. Sint parcd niste cristale magice in care
s-ar citi trecutul si viitorul, sau in care sufletul pri-
vitorului si-ar vedea developate nizuintele cele mai
secrete, si tot acest miracol al transparentelor si al
rasfringerilor nu e impus materialului prin vointa
de expresie a artistului, ci deslusit fn tnsisi struc-
tura intimd a sticlei, pe care creatorul se multu-
meste sd o pund fn valoare, prelucrind-o numai si
numai fn propriul ei spirit. Domeniul e, desigur,
susceptibil de noi cdutiri, de noi variatiuni. Ne-am
permite si sugerdm o abordare mai diversificatd
atit fn ce priveste dimensiunile obiectelor cit si
coloratia lor, astfel fncit magia inglobarii si-si spo-
reasca puterile.

titina comsa @ orizont

E regretabil cd se deschid inci atitea si atitea expo-
zifli cu desdvirsire neimportante din punct de ve-
dere cultural, care aratd cum artisticul decade fin
artizanal §i cum profesionalismul se fmpotmoleste
in diletantism, dar care prezintd probabil interes
pentru amatorii de achizitionare a unor « obiecte
de artd» agreabile, la preturi modice. Dincolo
de veleitarismul romantios al titlurilor — « O pa-
sdre pluteste cu aripi ostenite», « Amurg de ghindi,
frunze rosii cad», «Fluturi de aur s-alintd la soare »
s.a.m.d. — tapiseriile Titinei Comsa cu toati im-
pestritarea lor multicolors, cu toati vioaia zburi-
tdcire de petale, frunzulite si aripioare, alcituiesc un
ansamblu otova, in care se mizeazi pe un facil
efect de incitare si pe o mimare de fior liric.
Elementele vegetale si alte stiliziri figurale, pueril
configurate, se distribuie pe suprafatd la voia fin-
timplarii, fird vreo ordonanti decorativd, fird

vreun gind compozitional, ldsind o impresie de
vioiciune factice. Excesul ornamental duce la im-
popotonare, iar staruinta in fincintare esueazd fn
satietate si plictis.

artisti din r.s.s.kazahi e ciminul artei, etaj

Exponentii artei de azi a stepelor Kazahstanului
se doresc, in mare parte, pastrdtorii unor traditii
culturale ale nomazilor din vechime. Totodatd, ei
aspird la construirea unei scoli nationale moderne,
care sd asimileze traditiile de limbaj artistic ale
Europei si sd le adapteze unei tematici specifice,

Petru Mihut are o viziune integratoare, el nu se
rezumi la fragmente, nu trateazd subiectul de
aproape, ca un naturmortist, ci agreeazd spafiile
largi si prezenta consubstantiald a omului in Natura.
El este in primul rind un peisagist naiv ce urmdreste,
fermecat, schimbarea chipului naturii de la un
anotimp la altul. in «Vara pe Aries» si «larna
pe Aries» a procedat la fel ca Monet (binefnteles
cu alte mijloace si de la alt nivel), redind acelasi
segment pe care fl prezintd cind cu verdele crud
al padurii tropicale, cind cu alburi si griuri pe fon-
duri «prusia», vizind efectele glaciale. Dacd Tn cele
doud picturi numai cdsuta de pe malul riului amintea

originale. In selectia oferitd publicului roman, se
remarcd pictura cu subiecte din viata curentd a
lui Bahtiar Tabiev, intr-o tratare largd, generoasi,
echilibrind tonurile de albastru si cele de rosu
pamintiu, expresia sinteticd a compozitiilor Ilui

Kenjibai Suisenbaev, cu tendintd spre laconic si
rudimentar, diferentierile cromatice de mare ra-
finament, in registrul obscur, din pictura lui Aman-
dos Akanaev si, mai ales — cu cea mai acutd notd
de originalitate — pictogramele primitivizate ale
lui Abdrasit Sindihanov, de un expresionism cu
sorgintea in arta infantild si, probabil, in mitologia
populatiilor kazahe, recurgind la Tmpestritari vio-
lente de culoare si la reliefari aspre ale pastei, intr-o
modalitate in care brutalitatea se aliazd, paradoxal,
cu rafinamentul. Aportul graficienilor Vasili Ti-
mofeev si Kairbail Zakirov intregeste profilul ar-
tistic actual al Kazahstanului, vidind preocupiri
pentru autonomizarea expresiei grafice, dincolo
de servitutile narative, ilustrative si descriptive.

adrian-silvan ionescu

petru mihut @ teatrul foarte mic

Nu demult aveam prilejul si-i amintim prezenta
lui Petru Mihut intr-o expozitie colectivd de arti
naivd organizatd la Muzeul Satului si de Artd popu-
lard (Arta nr. 5/1989). lati ci in luna octombrie
mesterul si-a deschis o « personald» fn care sint
vizibile constantele sale preocupiri — aspectele din
lumea satului, din mediul cunoscut, descrierea
ocupatiilor si a obiceiurilor traditionale.
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de existenta umand, in general compozitiile sale
sint foarte animate, diseminind personaje cu gene-
rozitate bruegeliand fn tot spatiul cartonului.
Oferindu-i o multitudine de tipuri si atitudini,
el preferd tematica obiceiurilor stravechi, pastrate
in Apusenii natali, nestirbite pind astdzi: « Nuntd
primdvara», « Nuntd iarna», «larna cu dubay,
« Copii cu steaua», « Copii cu furca», « Colinda-
tori ». Inclinat si spre subiectele duioase, mesterul
abordeazi idilele cimpenesti: « Fata si padurarul »
este o intilnire a celor doi sub poala padurii si reci-
proca reactie la primii fiori ai amorului, iar « Indri-
gostitii » este fncununarea sentimentelor diafane
la doi tineri care-si fac confesiuni §i jurdminte asezati
intr-o poiand smdltatd cu flori. Aceastd naratiune
usor de inteles este prezentid fin fiecare lucrare:
«Clacd la popa », « Popa la petrecere », « Padurarii
la ospdt », toate relatdri in imagini ale unor expe-
riente personale.

Cu temeritate neasteptatd pentru preconceptiile
unui om simplu, mesterul Petru Mihut nu eviti
nici figurarea nudului — ce-i drept, cu naivitatea
aferentd si departe de corectitudinea anatomici
aducdtoare de lascivitate — in « Tadrdnci la scildat »
sau « Cu muroaiele». De o causticitate specific
tdrdneascd, plind de licentiozitdti exprimate sau
subintelese, pictura lui se cere cititd de pe pozitia

A.CARMEN ANDRONACHE
SINDIHANOV
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autorului fard trenaj artistic academic, din unghiul
sdu de vedere si spre orizontul cunoscut, al lumii
satului. Chiar dialogul cu expozantul este savuros.
Un om madruntel, jovial si volubil, Petru Mihut
este gata oricind si-ti explice, in termeni colorati,
fiecare lucrare — chiar dacd totul este perfect
comprehensibil — atragindu-ti atentia asupra ami-
nuntelor picante si a miezului anecdotic care a
generat-o.

Pentru un pictor naiv care si-a descoperit vocatia
pentru penel la 45 de ani (acum are 63), este remar-
cabil faptul ci are in cel mai fnalt grad constiinta
artei sale si nu mai lucreazi doar pentru propria-i
plicere — fapt caracteristic si definitoriu pentru
creatorul anonim —ci, convins de unicitatea pe
plan national si universal a operei sale, se adreseazi
deja unui public pe care si-l stie favorabil. Pictura
a devenit pentru el un mijloc lucrativ schimbindu-si
astfel finalitatea dintr-una axiologica intr-una praxio-
logicd. Reproducerea unora dintre picturile sale
pe cdrti postale, Tn calendare sau cdrti i-a statuat
convingerea cd el este singurul capabil si trateze
asemenea subiecte Tn asemenea manierd, Astfel,
nu este departe de bdtrinul Rousseau Vamesul
in credinta nestrdmutatd a valorii sale intru arte
si a locului ce i se cuvine. Probabil ci practicarea
artei naive, dintotdeauna si peste tot, a adus dupa
sine i fatuitatea stdpinirii unei metode a exprimarii
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tn imagini elocvente, ce-l diferentia pe sirguin-
ciosul minuitor de penel de restul comunitatii urbane
sau sitesti din care risirise. Curiosi de mecanismul
ascuns al gindirii mesterului naiv ne-am exprimat
nelimurirea tn privinta spargerii planurilor prin
supradimensionarea unei pisici (« Floarea soarelui »)
si a unei pasari (« Cucu si fata») la care ni s-a rés-
puns, cu toatd seriozitatea: «Le-am fdcut asa ca
si fie pictura mai naivd c3 altfel md bdgau la rea-
listi=es ®s

marin trusci @ teatrul foarte mic

O alti formi de picturd naivd este cea a craiovea-
nului Marin Truscid. Autodidact si in teoria si in
practica artisticd, el dezbraci formele de fnvelisul
lor recognoscibil pentru a le aduce in lumea simbo-
lurilor cromatice. El nu se mai adreseazd compre-
hensibilititii fizioplaste ci, pentru cd a descoperit
ideoplastia nuantelor si decodificarea sigurd a me-
sajului prin intensitatile si marimea petelor folosite,
el face experimente de compunere si descompunere
a unei suprafete prin tuse de diverse culori. Sint
mai degrabi fncerciri de obtinere de multiple
expresii ale aceleiasi tonalititi aplicatd pe fonduri
negre, albe, albastre, galbene, etc. Incircitura sim-
bolicd a unei culori se schimba in functie de context
si aceasta este preocuparea majora a expozantului.
De aceea, el compune propozitii i fraze — ba chiar
si povestiri ntregi (desi acestea sint mai greu de
decelat din cauza fncdrciturii ideatice deosebit de
grea de sensuri pe care o conferd autorul fiecdrui
«cuvint» colorat). In acest mod pictura sa este
aproape literard si se cere lecturatd, fiind Tn acelasi
timp un imbold pentru parcurgerea unor tomuri
de'analizd i divizionism cromatic (eventual lucrérile
lui Eugéne Chevreul) menite si explice eforturile
lui Marin Truscd. De altfel, pictorul nostru este
si teoretician, avind in manuscris o lucrare de
mare profunzime intitulatd « Gramatica generativd
a suprafetei picturale», asteptatd cu nerdbdare
in standuri de breasla plasticienilor pentru a afla
de la autor tainele sintaxei, foneticii, ortografiei si
ortoepiei fn ulei, tempera sau acuareld, fird de
care arta lor ar schiopita si ei ar fi considerati
agramati. De-ar fi pdstrat lizibilitatea naturalistd,
Marin Trusca ar fi fost la fel de naiv (si curat) ca
Petru Mihut, dar refugiindu-se in abstractionism
el a evitat etichetarea ce i s-ar fi cuvenit, bitind
zgomotos la portile afirmdrii. Discursul sdu este,
fnsd, clar si nu poate induce in eroare pe nimeni
prin savantlicul ermetic al exprimarii si paroxismul
raspindirii culorilor.

gheorghe vida

ana-maria nagy @ galeria artind

Activind cu egald miiestrie (ca multi alti colegi de
generatie) in domeniul sticldriei industriale, de
serie si «de artd», Ana-Maria Nagy, creatoare la
fabrica de sticld din Turda fisi concepe expozitia
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deschisd la « Curtea sticlarilor » intre coordonatele
unei gindiri artistice de o remarcabild ingeniozitate,
o datd cu respectarea legilor severe ale procesului
tehnologic. Obiectele din zona formativitatii origi-
nale, atit cele modulare, propuse pentru ambien-
tarea unor vaste spatii interioare, cit si ciclurile —
si le zicem «ludice» —, dovedesc o inepuizabild
capacitate de inventie formald si o ferma intentio-
nalitate de a domina spatiul, in care se fnscriu
elegant-gracile aceste piese mate sau translucide.
Seturile ei utilitare, fird sd inoveze neapdrat in
volumetricd sint de o simplitate rafinatd, atit fin
stilizarea conducerii liniei, cit si in decorul, uneori
pictat, extrem de discret aplicat, totul intre limitele
unei culturi formale in cea mai bund traditie a
sticldriei «clasice» europene.

Nu ne rdmine decit si le asteptdm cu fincredere,
fn magazinele prea adesea invadate de produsele
aflate in teritoriul « kitsch »-ului.

radu ionescu
mraconia ’88

De sapte ani, pictori, graficieni si chiar sculptori
zibovesc in toiul verii pe malul Dundrii, in fata
Cazanelor si, fintr-o stimulatoare atmosferi de
lucru, se radspindesc din zori n acele binecuvintate
locuri pentru a reveni fn flecare seard fincarcati
de roade. Fidelitatea fatd de acel loc minunat, ospi-
talitatea deferentd a gazdelor (Cenaclul din Drobeta-
Turnu Severin) si emulatia au rodit din plin.
Intflnirea anuald incepe cu o expozitie organizatd
la Galeria Apollodor din Severin, cu o selectie
din lucrdrile realizate la Mraconia in anul anterior.
Astfel, doudzeci §i doi de artisti, din diferite gene-
ratii, localnici, bucuresteni, timisoreni si resiteni,
au contribuit la Tnmdnuncherea celei de a saptea
expozitii Mraconia, de o notabild tinutd artistica.
Urmidrind in timp aceste manifestdri, progresul
este evident, fiecare patrunzind mai adinc in spi-
ritul acelor locuri, iar atmosfera de lucru creatd
fiind cel mai util stimul.

Datorita diferentelor temperamentale este greu de
stabilit niste apropieri intre artisti urmirind fie
viziunea, fie maniera de a lucra, insd este cert cd
pe acelasi panou n-ar distona vigoarea dublatd de
un rafinat cromatism a lui Traian Brddean de peisa-
jele diamantin strdlucitoare ale lui loan Mercea.
Intr-o viziune cuprinzitoare asupra naturii, loan
Florea, intr-un notabil progres spre cristalizare,
Bertalan Kovaks, oscilind cu eleganta intre con-
structivism si sugestii expresive, Doru Brdteanu,
excelentul acuarelist, Gheorghe Fenesan, armoniza-
tor al stridentelor, sau loan Rduti, mai cald atunci
cind recurge la tehnica pastelului, aduc fiecare o
notd aparte expozitiei. In vecindtatea unui peisaj
cu apa si atmosferd transparente de lon Sdlisteanu,
se impune Petru Comisarsk printr-o lucrare ampli,
cu duct suplu si sigur, aparent spontana, surprinzi-
toare pentru acest cunoscut mai ales ca neobosit
desenator. Asa cum ne-a obignuit, Romul Nutiu
impune prin gestul amplu, suveran, care stipineste
nuantat culoarea, picturd aldturi de care este greu
de asezat altcineva, poate doar o tinird graficiand,
Simona Nutiu, la care aceleasi calitdti sint in planul
gindirii, al elabordrii, executia fiind de o perfectd
rigoare. Fiind in zona lucrdrilor in care viziunea
depdseste realitatea, interpretind-o, aflaim aici pas-
telul cu virtuti monumentale al lui Leon Vreme,
sugestiile de contorsiuni telurice ale Xeniei Eraclide,

peisajele cu iz fantastic ale Rodicdi Dumdchita sau na-
turile moarte ale Marianei Grecescu. Peisagist de vo-
catie, Constantin Pldvitu se impune, si de data aceasta,
prin calitatea rard a pastelurilorsale, luliana Cojocaru
$i Adrian Cionca, prin discreta atmosferd tnvilui-
toare, cu transparente pretioase, Gheorghe Bdddrdu,
prin bucuria de a picta, pinzele sale avind forta
de comunicare, Constantin Catargiu, prin capaci-
tatea de a nuanta cu rafinament imaginea; si, nu
in ultimul rind, Marin Predescu, incercat pictor al
peisajelor fnsorite. Singurul sculptor din expozitie,
Adrian Curcan este autorul unui portret viguros
cioplit §i, spre surpriza noastrd, al unor admirabile
desene, schite sumare de mare expresivitate.

p. 44

PETRU MIHUT : Avram lancu si romdnii
PETRU MIHUT: Nunta feciorului sdrac
MARIN TRUSCA
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MARIN TRUSCA
BENONE SUVAILA
ANA-MARIA NAGY
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meridiane

serban alexandru

« Aparatul de fotografiat nu poate concura cu
pictura intrucit nu poate fi folosit in rai sau in iad. »
Afirmatia apartine lui Edvard Munch, ale cirui
opere fotografice, 77 la numir, au putut fi privite
recent la Festivalul de la Edinburgh alituri de alte
77 de picturi si litografii ale sale.

Introdus in tainele fotografiei de dramaturgul August
Strindberg, pasionat explorator al acestui mediu,
Munch a fnceput din 1902 si realizeze clisee foto-
grafice, adesea destul de «brute» sub raport
tehnic, pentru a exprima stiri psihologice obsesive.
Dezviluirea acestui inedit laborator de creatie
ingdduie si o reconsiderare a picturii lui Munch
din perspectiva experimentelor sale cu aparatul
de fotografiat. Cum este si firesc, majoritatea foto-
grafiilor reprezinti portrete sau autoportrete. Folo-
sind preponderent dubla expunere, Munch a reusit
sd ipostazieze un univers halucinant, congener
picturii sale, un spatiu spectral care, de aci inainte,
va trebui luat in consideratie atunci cind se discuta
intregul operei sale. Un punct incandescent de
interes in cuprinsul expozitiei |-a constituit seria
de fotografii intitulatd « Mina destinului », o suiti
de clisee infitisind mina stingd a artistului dupi
ce acesta fsi pierduse un deget.

Tn ultimii 20 de ani, sculptorul lan Hamilton Finlay
a creat un spatiu unic in « Little Sparta », gridina
casei sale.

Ca topos al confluentei culturii cu natura, gridina
are o lungd traditie; cu atit mai mult in secolul
nostru fraimintat — in care se manifestd, cum spune
Jean Frangois Lyotard, paradoxul deculturdrii nu
ca rezultat al absentei progresului, ci dimpotrivd —,
gridina devine loc al unei contemplatii active
asupra destinului civilizatiei umane. Inliuntrul aces-
tui spatiu sintem invitati s speculim nu doar
asupra trecutului ca parte a prezentului, ¢i si asupra
naturii culturii in momentul defati. « Little Sparta »,
cu statuile, templele si elesteele sale de dimensiuni
reduse, poate fi privitd ca o metaford ce ne ingiduie
sd reflectim asupra istoriei culturii — un teren
privilegiat in care se duc bitilii metaforice: inliun-
trul ei vedem arta in naturd si cipitim constiinta
faptului cd putem face acest lucru numai pentru
cd am vizut natura in artd, Potrivit lui lan Hamilton
Finlay, gridina ne reaminteste necesitatea imperioasi
a unei culturi critice asupra prezentului si con-
stiente de trecut.

« LUMINA ». Sub acest titlu au fost prezentate la
Festivalul de la Edinburgh fotografiile realizate de
o artistd cunoscutd, pind in prezent, doar pentru
explorarea unei varietiti de medie (performance,
xeroxografie etc.): Helen Chadwick. Continuind
si fie interesatd de discursul corpului, artista fsi
concentreazd atentia de aceastd datd asupra unei
forme mai traditionale de prezentare. Imensele
polaroide infitisate de Chadwick au avut, cu toate
acestea, impactul unui adevidrat eveniment: artista
a etalat, pe fonduri alternative de catifea intunecati
si mdtase lucioasd, miruntaie animale (limbi de
miel, ficat, carne macri, embrioane de ou), socante
prin nuditatea lor primard dar, in acelasi timp,
seducitoare prin vitalitatea si potentialul lor erotic.
Tensiunea care se naste din incadrarea stricti, de
tip naturd moartd, si viscerele ce inci par si palpite
sub ochiul luminos reflectd refuzul de a accepta
separarea trupului de constiintd: calitatea statici
a compozitiei este subminatd de fuziunea lumini-
materie, care transformd carnea intr-o inepuizabild
sursi de uimire si frumusete. Accentul polemic
care a stat la baza efortului lui Chadwick fsi giseste
astfel fintreaga justificare: devenite metafore ale
cdrnii umane si ale realitdtii viscerale a constiintei,
fotografiile sale pun, pe de o parte, sub semnul
intrebirii dogmele crestine, iar pe de alta, legindu-se
fntr-un scurt-circuit organic de traditia orfici, de
genul Vanitas, de biomorfismul suprarealist si de
Bacon, reinstituie considerarea fotografiei ca loc
al cavititii corporale. « Capcane vizuale » — pentru
a relua in acest context o sintagmi a lui Georges
Bataille, cu al cdrui univers imaginar artista are
multe lucruri in comun — aceste « Meat Abstracts »
ale lui Helen Chadwick par si readuci in atentia
contemporand un pan-organicism adesea ocultat.

DINU RADULESCU

EDVARD MUNCH: Autoportret
IAN HAMILTON-FINLAY

IAN HAMILTON-FINALY
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tabara de sculptura de
la fanano (italia)

dinu radulescu

O micd localitate la poalele muntelui Cimone din
Apenini, aproape de Modena. Peste culmi, spre
apus, Carrara, spre sud — Florenta; un loc cu
‘vechi traditii in cioplirea unei pietre locale (pietra
serana), ce aminteste unele varietdti de piatrd de
Albesti (Muscel). De sapte ani, prin grija primariei
si a sculptorului localnic Italo Bartalotti, se organi-
zeazi la sfirsitul lui septembrie o tabird de 10—12
zile, pentru realizarea — in primul rind — a unor
basoreliefuri care sint puse, apoi, pe zidurile caselor
din Fanano. Aproximativ zece artisti lucreazi intr-o
piatetd minusculd, sub ochii sitenilor. Libertate
totald si realiziri de niveluri foarte diferite. Con-
ditiile de lucru sint bune si atmosfera destinsa.
Vremea, in aceastd perioadd, este splendidd. La fel
si peisajul. Un fel de tabird de buzunar (al carei
secret pare detinut de italieni: lingd Padova, la
Nantopietra, existd de citiva ani o tabara de sculp-
turd de trei zile!!!). Oricum, scoala de sculpturad
roméaneasca era deja cunoscutd pe aici, iar orga-
nizatorii intentioneazd sia mai invite sculptori
de la noi.

premiile u.a.p.
1988

Marele Premiu — vasile gorduz
Premiul Special — eugen popa
Premiul pentru lucrdri cu continut tematic inspirat
din actualitate sau din istoria patriei —vladimir
setran si ion bitzan
Artd monumentald — dimitrie grigoras
Picturd — iosif krijanovsky
Sculpturd — ion mandrescu
Graficd — ioan horvat bugnariu
Artd decorativd — vasile cercel
Scenografie — mihai mdadescu
Criticd — amelia pavel
Tineret — vasile tolan
Revista « Arta» — wanda mihuleac
Premiul criticii — george filipescu
Creatorii populari — dan gherasimescu, Valea
Banului, jud. Arges
— ana domnar oprisor, Ocna
Sibiului, jud. Sibiu

calendar

sabina negulescu-florian (n.16 decembrie 1907),
pictor, Bucuresti

margareta dinu (n.22 decembrie 1908), gra-
fician, Bucuresti

elena urdireanu-herta (n.11 decembrie 1924),
pictor, Bucuresti

dorian szdsz (n.24 decembrie 1924), pictor,
Bucuresti

hristofenia cazacu (n. (27 decembrie 1929), sceno-
graf, Bucuresti

jana zalman-gertler (n.31 decembrie 1929),
sculptor, Bucuresti

virgil moise (n. 4 decembrie 1934), scenograf,
Bucuresti

dumitru georgescu (n.2 decembrie 1934), sce-
nograf, Bucuresti

marin gherasim (n.16 decembrie 1934), pictor,
Bucuresti

mihai marcu (n.30 decembrie 1939), sculptor,
Bucuresti
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ceava trupului cu vesmintul (9); Jurnalul
galeriilor (Pictura si graficd din R. P.Bulgaria,
Corneliu Petrescu, Silvia Grosu Jelescu, Tra-
ian Bradean, Marius Cilievici, Marin lliescu,
lacob Lazir, Virgil Miu, Aurel Nedel, Constan-
tin Piliutd, Eugenia Enescu, Mariana Popa,
Teodor Visan) (10); Jurnalul galeriilor (Bogdan
Stihi, Doina Botez, Emilia Apostolescu) (11);
Octav Grigorescu, Bone/Perjovschi (12).

Mircea:

Fragmente din «Jurnalul

Pavldeuu. Citilin: Jurnalul galeriilor (Ate-
lier 35, Craiova) (1).

Dinceanu, Liviu: Noile (re)surse (2).

Driscu, Mihai: Carnet de critic (XVIII) (1);
Arta roméneascid actuald — schitd de traseu
(4); Vasile Cercel, Jurnalul galeriilor (Marta
Dimitrescu) (5).

Driscu, Petru: Jurnalul galeriilor (llie Boca,
Cenaclul U.A.P. Suceava) (1).

Eco, Umberto: Antologie (2).

E_ftimiu, Ana Mihaela: Van Gogh si Japo-
nia
Enache, Mariana: llustratii §i povestiri (12).

Florea, Vasile: Constante stilistice In creatia
lui Gheorghe Petrascu (5).

Florescu, Radu: Jurnalul galeriilor (Georgia
Lavric) (2); Monica Vasinca (8).

Florian, Radu: Sfirsitul modernismului? (2).

Ghelmez, Petre: Ochiul eminescian «care

vede » (5).

Gheorghiu, Dragos: Narcis si Echo. Probleme
ale arhitecturii postmoderniste (2); Simbol
si transformare (5); Despre arhitectura tim-
pului (9); Meridiane (10); Simbol si transfor-
mare in arta modernd (11).

Gheorghe, Val: Constantin Agafitei (8).

Gherasim, Marin: Eminescu si Andreescu
(6); Imposibila demarcatie (11).

Grigore, Vasile: Constantin Blendea (3).

Grigorescu, Dan: Citeva fise de istorie (2);
Barbu Brezianu (3); «. .. cinste cui te-a scris »
(4); Centenarul Mihai Eminescu (6); Vasile
Dobrian (7); Ginduri tn august (8); Sensibili.
tatea unui spirit clasic (10); Bradut Covaliu (11),

Grigorescu, Marica: Jurnalul galeriilor
(Corina Beiu Anghelut3) (1); George Leolea
(4); Paul Erdds 16).

Grigorescu, Octav:

Gutd, Adrian: Balcanii — zoni a picii si
intelegerii Tntre popoare (4); Imagine, gind,
gest, cuvint (10).

Horea, Mihai: Jurnal nocturn (8).

Fragmente (12).

Horga, loan: Despre spatiu, culoare si lucru
(8); Corina Beiu "Anghelutd (11).

Horsia, Horia: Vasile Drigut: « Medalioane in
cerneald», Maurice Rheims: « Infernul curio-
zitatii » (1); Georgeta Stoica: « Arhitectura
populara roméneasci » (8); Napoleon Zamfir
(11).

Horsia, Olga: Itinerar elvetian (11).
laru, Florin: O toleranti amfnati (2).
lliescu, Liviu: Acordul retinelor (5).
Gabrielle: George Apostu

lonescu, Cornel Mihai:
(10); Dali si Velazquez (11).

lonescu, Silvan-Adrian: loan Horvat Bug-
nariu, Jurnalul galeriilor (Horia Puscariu) (1);
Jurnalul galeriilor (Sanda Bucur, Pavel Bucur,
Floarea Tutuianu, Lucretia Milea, Teodor
Vescu, Eugen Mircea, Nicolae Predescu, Ale-
xandru |. Pascu) (3); Portretistul Nadar (4);
Jurnalul galeriilor (Vasile Grigore, Niculae
Florea, Adrian Timar, Marinela Mantescu-Isac,
Gheorghe George, Ovidiu Oprea, Gabriel
Popian, Lucian Butucariu, Mod3, Rodica Ol-
teanu, Marin Predescu, Picturd naivd) (5);
Jurnalul galeriilor (Mariana Palea, Mihai Gheor=
ghe Coron) (6); Fotografia tn secolul al XIX-lea
Jurnalul galeriilor (Dalia Elena Bialcovschi)
(8); Tezaur de civilizatie bucuresteana, Anti-
chititi egiptene In colectiile bucurestene,
Jurnalul galeriilor (Vespasian Lungu, Elena
Boariu, Maria Lungu-Neagu, Coca Metianu,
Marcel Chitac, Mihai Topa, Dana Grefu,
Cenaclul U.A.P. Botosani, Atelier 35 Buziu)
(9); Irina Predescu, Jurnalul galeriilor (Dan
Mihalache, Artd vestimentar3, Imola Popescu)
(10); lonita Andron, Jurnalul galeriilor (Raz-
van Neicu, Rodica Licitus-Barsan) (11); Jur-
nalul galeriilor (Petru Mihut, Marin Trugc3) (12).

lonescu, Radu: Primele editii eminesciene
(6); Jurnalul galeriilor (Zilele Luchian) (8);
Jurnalul galeriilor (Cenaclul U.A.P. Botosani)
(9); Expozitii din R.D.G., Jurnalul galeriilor
(lleana Codreanu) (11); Creangd vizut de
Traian Bridean; Jurnalul galeriilor (Mraconia
'89) (12).

lonitd, Margareta: Zoe Biicoianu (9).
Retntilnire cu

(12)

privirii

lonesco,
Imperiul

lorga, Anca: Meridiane (1);
Gauguin (7).

lova, Gheorghe: Citational Creangd (12).

Ispir, Mihai: Camelia Crisan Matei, Un Ste-
riadi revizut, Jurnalul galeriilor (Vasile Olac)
(1); Surprizele disimuldrii, Optiuni alterna-

tive (2); Retrospectivd Vida, Jurnalul galeriilor
(Spiru Vergulescu, Dan Bota, Victor Mihii-
lescu) (4); Esteticul tn afara artei (5); Dan
Constantinescu, Adrian Samson (10); Jurnalul
galeriilor (Dana Urdid Sabiu) (11); lon Silis-
teanu (12).

Itu, lon: Picturd murald intr-o veche clidire
a Brasovului (5).

Jianu, lonel: George Apostu (12).

Liptoiu, Negoitd: Anton Lazir (3).

Lefter, lon Bogdan: Privind dinspre litera-
turd: o chestiune de accente (2); Vizualitatea
operei |ui Creangd (12).

Lemny, Doina: Restituiri necesare (5); Jur-
nalul galeriilor (Constantin Tofan) (11).

Lovinescu, Monica: George Apostu (12).
Lujanschi, Mioara: Jurnalul galeriilor (Delia
Sechel) (4).

Macarie, Gheorghe: Jurnalul galeriilor
(Adrian Podoleanu, lon Neagoe) (4).

Macovei, Nicolae: Jurnalul galeriilor (Doru
Rotaru) (6); Victor Ciobanu, Jurnalul galeriilor
(Angela si Petre Balogh) (11).

Macovescu, George: Constantin Piliutd (3).
Maftei, Lucia: Mihai Driscu (4).

Maitec, Ovidiu: Ginduri [fngd un monument

Marcus, Solomon: Eminescu de la vedere
la viziune (6); Omul si semnele sale (8); Meri-
diane (10).

Matei, Rodica: Opere de artd « martiri»
(12).

Medeleanu, Horia: Jurnalul galeriilor (Fili-
ala U.A.P. Deva-Petrosani) (2); Salonul jude-
tean Arad (3).

Mihalache, Marin: Jurnalul galeriilor (Ladis-
lau Labancz) (11).

Minea, Ruxandra Juvara: Roménia la Bie-
nala de la Venetia (primele participiri) (8);
Roménia la Bienala de la Venetia, 1938 (11).

Mocanu, Aurelia: Jurnalul galeriilor (Miha-
ela Avram Razvan) (1); Jurnalul galeriilor
(Expozitie de grup Atelier 35, Sase tineri
artisti) (3); Jurnalul galeriilor (Cenaclul .A.P.)
(6); Jurnalul galeriilor (Serghei Niculescu-Mizil,
Marin Predescu, Olimpiu Bandalac, Gheorghe
Urdea, Lucia Teodorescu-Maftei) (7); Tabere
(Ineu) (9).

Mocanu, Pavel: Meridiane (5); Kazimir Ma-
levici (8); Meridiane (10).

Mocanu, Virgil: Meridiane (10); Gheorghe
lonescu (11); Locul Creangd (12).

Mohanu, Dan: Mihai Ispir: « Marin Ghera-~
sim» (8).

Musina, Alexandru: Si-avem si noi
modernistii nostri? (2).

Nanu, Adina: Monumente Inchinate eroilor
primuwui rizboi mondial (10); Anca Sdvu-
lescu (11).

Neacsu, Nicolae: Jurnalul galeriilor (Gheor-
ghe Labin, Gheorghe Spiridon, Victor Cio-
banu, Zamfir Dumitrescu, Elena Fortu, Elena
Boariu, loana Oncescu, Dana Guluti, Elena
si Doru Tulcan) (8).

Negresteanu Pop, Vasile: Inscriptie la un
portret (1).

Oroveanu, Anca: Rememorare §i
(2); Fotografia (1839—1989) (10).

Palade, Eugen: Forta
personalititi (1).

post-

uitare
inspiratoare a unei

Pamfil Frangois: Jurnalul galeriilor (Miltiade
Nistoroiu) (4); Naum Corcescu (5); In loc
de editorial; Vasile Dobrian, Silvan sau despre
o esteticd a zimbetului, Eugen Gascd (7).

Papadima, Liviu: Arta despartirii  (12).

Papu, Edgar: lon Creangd — homo faber (12).
Papuc, lon: Sultana Maitec (1).

Pascu, Rodica: Jurnalul galeriilor (Cilin
Baciu (2); Salonul judetean Sibiu (3).

Pavel, Amelia: Lucriri pe hirtie (8); llus-
tratori romani la literatura germani (11).

Pintilie, Andrei: Avangarda (3); Jurnalul
galeriilor (Teodor Rusu, Marcel Lupse, Tia
Peltz, Catdlin Hrimiuc) (7).

Pintilie, lleana: Camelia Crisan Matei (1);
Ana Tzigara Berza (9); Jurnalul galeriilor (Su-
zana Fantanariu) (10).
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Pop, Anca: Jurnalul galeriilor (Viorica Ko-
vacs Ardeleanu) (8).

Popa, Corina:
Modalcd) (1).

Jurnalul galeriilor (Mihaela

Popescu, Carmen: Jurnalul galeriilor (Sculp-
tura, desen) (1); Insemniri despre cirtile
populare (4); Jurnalul galeriilor (lon Darida,
Pél Peter, Mircea Roman, Nicolae Ciochini,
Gavril Mocenco, Mala Zamfirescu, Bedivan,
loan Alexandru Boanchis, Adrian Zisu, Cor-

neliu Sever Mermeze, Radu Teodorescu,
Prolog) (6).
Popescu-Gogan, Petre: « Luceafirul» in

constiinta artistilor plastici (6).

Popovici, loana: Cézanne si pictura roma-
neascd interbelicid (10).

Radu, Vasile: Vasile Pop (6).

Ridulescu, Dinu: Tabira de sculpturdi —
Straubing (1); Tabira de sculpturd de la Fa-
nano (ltalia) (12).

Redlow, Theodor: Jurnalul galeriilor (Expo-
zitie de grup, Vasile Cercel, Romelo Pervolo-
vici, Claudiu Filimon, Alexandru Ghildus) (2);
Gheorghe Berindei (4); Revelatia vazului — dia-
log cu Silvia Radu, Meridiane (5); Jénosi V.
Antal, Jurnalul galeriilor (Janos Bartos) (6);
Nicolae Florea (9); Jurnalul galeriilor (Marga-
reta Popescu, Sergiu Zancu, Benone Suviila,
Romeo Cosmovici, Virgil Chivu, Aurelian
Dinulescu, Petre Velicu, Sabina lvascu, lulian
Olariu, Carmen Andronache, Titina Comgsa,
Artisti din R. S. S. Kazah3) (12).

Sdligteanu, lon: Solidaritate si ftncredere
(8).

Sirbulescu, Mihai: Modern si postmodern
(2); Note despre « ce» si « cum » (5); Pictura
eliberati, Culorile culorii (8); Note despre
simbol (11); Insemniri la retrospectiva Octav
Grigorescu (12).

Scriba, Decebal: Oglinda fird sftrsit (2);
Noutiti tn graphic-design (4).

Solomon, Dumitru: O viziune cosmici;
Construirea atmosferei (7).
Spiridon, Monica: Postmodernismul sau

fascinatia paradoxuiui (2).
Stendl, lon: Maestrul Ghiti (3); lon State (4).
Serb, Sorin: Litera ascunsi (4).

Tabarcea, Cezar: Bruegel, proverbe fla-

mande (7).

Theodorescu, Rizvan: Stefan Rimniceanu
(1); Fresca de la Marisesti (10); Bridut Cova-
liu (11).

Theodorescu, Roxana: Actualitatea cera-

micii europene (8).

Titu, Alexandra: Romelo Pervolovici (5);
Vilul pestrit al lumii (8).

Triscu Aurelian: Michelangelo si sivirsirea
unor lucrdri de arhitecturd (9).

Vasilescu, Mircea: Creangi, lecturd si audi-
toriul (12).

Vasiliu, Anca: (Stefan Ramniceanu) — Ves-
mint de crai la Curtea Veche, Jurnalul gale-
riilor (Salonul judetean Bistrita Nasiud) (1):
Marginalii la o carte despre Lucian Grigorescu
(5); Textul sifsau imaginea (8); O constiintd
a alternativei (10); Estetica transparentei (11).

Velescu, Cristian: Kandinsky, Malevici, Mon-
drian, Intre figurativ §i abstract (9).

Vicol, Ana Maria: Jurnalul galeriilor (Filiala
Buzidu) (11).

Vida, Gheorghe: Sultana Maitec, loan Hor-
vat Bugnariu, Jurnalul galeriilor (Elena Pop)
(1); Expozitia filialei Cluj-Napoca (2); Filiala
Baia Mare la Dalles (3); Silviu Biias, Jurnalul
galeriilor (Aurelian Dinulescu, Mugur_Pascu,
Tiberiu Fazakas, Gheorghe llea) (4); « Impirat
si proletar » tn viziunea luiSteinlen, llustratiile
lui lon Panaitescu la poeziile lui Eminescu
(6); Tabere (Scanteia) (9): Jurnalul galeriilor
(Expozitia dedicatd centenarului Eminescu)
(9); Salonul de graficd '89 (10); Jurnalul gale-
rillor (Marin Andreescu, George Piunescu)
(11); Berta Mrazek Benkd, Jurnalul galeriilor
(Ana Maria Nagy) (12).

Vieru, loan: Constantin Agafitei (8).

Vlasiu, loana: Paciurea, Eminescu si hime-
rele (5); Meridiane (10); Orgoliul artei 12),

Vlasiu, lon: lon Jiga (9).
Vonnegut jr., Kurt: Antologie (2).

Zafiu, Rodica: Lumea ca actiune si
zentare (12).

repre-
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1 Cazul Apostu
Le cas Apostu
The Apostu case

2 George Apostu (1934—1987)

7 Opere de artdi « martiri»
OQeuvres d'art « martyres »
« Martyrized » works of art

CENTENAR 9 lon Creangi sau despre manipulare
CENTENAIRE lon Creangd ou sur la manipulation
CENTENNIAL lon Creangi or on manipulation

lon Creangd — homo faber
10 Ut pictura poesis

11 Elemente de viziune plastici in opera lui lon Creangi
Eléments de vision plastique dans I’oeuvre de lon Creangi
Elements of artistic vision in lon Creangi’s work

12 Creangi vizut de Traian Bridean
Creangi vu par Traian Bridean
Creangi seen by Traian Bridean

13 Lumea ca actiune si reprezentare
Le monde comme action et comme représentation
The world as action and representation

14 Creangi, lectura si auditoriul
Creangd, la lecture et |'auditoire
Creangi, the reeding and the audience

15 Locul Creangi
Creangid — |'espace spirituel
Creangi — the place

16 Arta despirgirii
L’art de la séparation
The art of parting

21 llustragii §i povestiri
Illustrations et contes
Illustrations, stories and tales

25 « Vizualitatea » operei lui Creang
La «visualité» de l'cesuvre de Creangi
« Vistuality » in Creangi's work

28 Citagional Creangd
En citant Creangi
Quoting Creangi

31 Octav Grigorescu
CRONICA 36 lon Silisteanu
CHRONIQUE
REVIEW .
38 Bone/Perjovschi

PROFIL 40 Berta Benkd Mrazek

Arta

lonel Jianu, $erban Cristovici,
Nicolae Breban, Monica Lovi-
nescu, Gabriela lonesco,
Frangois Pamfil

Rodica Matei

Arta

Edgar Papu

Florin Berindeanu

Zoe Dumitrescu-Busulenga
Radu lonescu

Rodica Zafiu

Mircea Vasilescu

Virgil Mocanu

Liviu Papadima

Mariana Enache

lon Bogdan-Lefter

Gheorghe lova

Alexandru Chira, loana Vlasiu,
Mihai S&rbulescu, Cilin Dan

Mihai Ispir

Cilin Dan
Gheorghe Vida

PROFILE
41 Jurnalul Galeriilor Daniel Prelici, Adrian-Silvan
Le journal des galéries lonescu, Gheorghe Yida, Radu
Art galleries’ Review lonescu
46 Meridiane Serban Alexandru
Méridiens
Meridians
Tabira de sculpturd de la Fanano (ltalia) Dinu Ridulescu
Le Symposium de sculpture de la Fanano (ltalie)
The Sculpture Camp in Fanano (Italy)
Premiile U.A.P, 1988
Les Prix I’U.A.P. en 1988
The Romanian Artists’ Union Awards 1988
Calendar
47 Indice ARTA 1989
Index — Arta 1989
COPERTILE klI-llI Monumentele Revolugiei losif Kirdly, Emilian Sivescu
COUVERTURES I-lI-1ll Les Monuments de la Révolution
COVER I-li-11I The Revolution Memorials
Compozitie Octav Grigorescu
Composition
REDACTIA RESPONSABIL DE NUMAR DIAPOZITIVE COLOR Pour I’étranger: ROMPRESFILATELIA
y — Le département export-import
Str. C. A, Rosetti 39, telefon 13.13.80  Cilin Dan Mihai Oroveanu Drein Buanert Cifes Bivha b
cod 70205 Bucuresti 2 64—66 P.O.Box 12-201, Telex 10376
MACHETA ARTISTICA PRSFIR
Redactia multumeste artistilor si cola-
ADMINISTRATIA Rodica Ridulescu boratorilor ;entru rnatirialeli ilus. Prix de I'abonnement: 33 dollars par
Uniunea Artistilor Plastici trative puse la dispozitie sni(f2 nuinéros)
str. Nicolae lorga 21, telefon 50.73.15 PREZENTAREA TEHNICA
50.71.80, 71118 Bucuresti 1 Gh h tei
cofgie T ABONAMENTE
CORECTURA Afponlamentele se primesc la toate 40541
1 s oficiile postale, factorii postali si la :
COLECTIVUL REDACTIONAL SRy Ad-tia revistei ARTA din str. Nicolae L
& lorga 21, Bucuresti 1
Dan Grigorescu — redactor sef, FOTOGRAFII ALB-NEGRU R 4

Frangois Pamfil — secretar general Mihai Oroveanu, Cornelia Soanci, Costul unui abonament
de redactie, Cilin Dan, Theodor Atanase Cartojan, Dorel Gaini-Geren- lei 360 anual (12 aparitii) ; lei 180 —
Redlow di, lonita Andron, Dinu Ridulescu 6 luni
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POLIGRAFICA « ARTA GRAFICA »,
Calea Serban Vodi nr. 133—135,
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