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cCu PRIV IRE

Clarificarea problemelor fundamentale ale creatiei §i receptirii operei de art¥,
ale insusirii estetice a realititii in genere, prezintd un mare interes nu numai pentru
cei ce vor si inteleagd actul creatiei, esenta si structura operei de artd, natura
si corelatiile emotiei estetice — ci si pentru creatorii insisi. Fireste estetica marxistd
nu este o stiintd normativd, nu stabileste coduri. Esteticianul marxist nu-si poate
propune si formuleze reguli aminuntite dupi care si se conduci artistul, nu poate
avea pretentia absurd4 de a elabora o propedeutici a creatiei artistice. Daci el ar
fi detinitorul unor asemenea retete miraculoase, nu i-ar rimine decit s& compuni
el insusi poeme, simfonii sau fresce. Dar clarificarea problemelor fundamentale
ale insusirii estetice a realititii poate si trebuie si ducd la o meditatie mai adincid
si mai limpede a artistului asupra metodel sale de creatle, a indatoririlor si rolului
siu social. Fireste ci analiza concretd, detailatd, pe care criticul de artd avizat o
face fiecirei opere de artd in parte, ii poate fi de mare folos artistului ca si celui ce
recepteazi opera de artd. Dar nici artistul, nici jubitorul de artd nu pot rimine
indiferenti fatd de necesitatea gisirii unor criterii generale de apreciere, a unor
principii de largd generalitate, a ciror cunoastere poate usura procesul de creatie
si poate inlitura erorile de apreciere ale prostului gust sau ale gustului pervertit.
Aceste principii — rod al generalizirii practicii artistice — nu pot inlocui necesi-
tatea analizelor critice concrete, pentru fiecare operd de artd in parte, asa cum le
face critica de artd. Dar ele constituie fundamentul teoretic al criticii, perspectiva
generalizatoare necesard acesteia, criterij de largd valabilitate fird de care nu pot
exista autentice judecdti de valoare, ci numai inguste aprecieri subiectiviste, evanes-
cente, ca orice stare de spirit care nu-si poate prinde ancora de terenul ferm al
ratiunii.

n aceastd lumind fncercim aici precizarea succintd a unor asemenea principii
cu privire la esenta artei.

*

Marx a aritat cX insusirea esteticX a realitdtii se deosebeste de insusirea teoreticd
— prin faptul c este o Insusire practic-spirituald a lumii. Insusirea estetici a realititii
apare si se dezvoltd treptat in procesul muncii sociale. Reflectarea realitatii incon-
juritoare de citre om are, in perioadele timpurii ale dezvoltdrii societdtii, un
caracter global, nediferentiat, difuz: lumea se oglindeste in constiinta oamenilor
primitivi intr-o imagine sincreticd, in care trisiturile individuale ale obiectelor
si proceselor sint sesizate pentru latura lor practici, utilitar¥, pe care omul o poate
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folosi pentru a face fatd nevoilor imediate — dat totodatd, in procesul muncii,
oamenii desprind si elementul de generalitate al unor grupe de obiecte individuale
ca si elementul de pitoresc, de strdlucire particulard, care di acestor obiecte un
anumit farmec. Tot acest proces complex se incarcd incd, din cauza cunostintelor
rudimentare initiale, si cu o reflectare fantasticd, denaturati, magico-religioasi.
Treptat, din aceastd imagine sincreticd se desprind aspectele utilitare imediate,
cele care tin de general si esential §i care permit reflectarea teoretici — si se des-
prind si aspectele estetice. in procesul muncii, actionind asupra obiectelor, omul
ajunge si nu mai produci numai «sub imperiul necesititii fizice imediate » si
invatd « sd produci pe misura oricirei specii, stiind si dea intotdeauna obiectului
mdsura care-i este inerentd, de aceea omul di formi lucrurilor si in conformitate
cu legile frumosului ». De aceea, treptat, in procesul muncii sociale, « prin comple-
xitatea obiectiv desfisurati a esentei umane se dezvolti in parte si in parte se
produce complexitatea simturilor umane subiective, ca o ureche muzicald, un ochi
care percepe frumusetea formei, intr-un cuvint simfurile capabile si perceapi
pléceri omenesti, adicd simturi care se confirmi ca forte esentiale umane ». Aceste
«simguri umane » realizeazd reflectarea realititii in constiintd, mai complex si
mai nuantat decit ochiul sau urechea animalelor, mai complex si mai nuantat decit
o ficea insusi omul prin simturile lui, cind se comporta numai ca fiint3 animati de
necesitdti exclusiv biologice. In felul acesta ia nastere fnsusirea (asimilarea, reflec-
tarea) esteticd, care di omului satisfactii ce depisesc multumirea nevoilor sale
strict biologice, satisfactii specific umane, in care, la vibratia senzoriald se asociazi,
intr-o sintezd unitard, i cea afectivi ca si intelegerea rationali a realitdtii inconjurs-
toare. Insusirea estetici a realitdtii, care-si giseste in artd o form3 superioard de
manifestare, constituie de aceea o caracteristici specificd omului, ca fiin{d sociald,
arta devenind o form# specifici a constiintei sociale, alituri de celelalte forme ale
constiintei sociale, care in ansamblul lor il « umanizeazd » din ce in ce mai puternic
pe om.

In analiza atitudinii estetice fag4 de realitate, un loc deosebit trebuie si-| ocupe
analiza acelei laturi a atitudinii estetice, care inseamni satisfactia fatd de un lucru
bine organizat, fatd de un lucru « compus », in care pirtile se imbrici intre ele
si se subordoneazi in mod armonios intregului, pentru a pune in evidentd « misura
inerentd » a fiecirei « compozitii ». Trebuie aritat ci in atitudinea estetici se
manifestd « esenta umani » 5/ pentru ci omul giseste o satisfactie fireasca in fata
acelor trisituri ale infiptuirilor sale, care fac ca arhitectul si se deosebeasci de
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albini (Marx) tocmai pentru cd omul realizeazi in constiinta lui, in prealabil (atit
in stiintd cit si in arte, dar cu mijloace diferite) planul, «structura » acelor lucrari
(de mai mare sau mai micd anvergurd) pe care ulterior le transpune in infdptuire
materiald. Atitudinea esteticd se regdseste la cel mai inalt nivel in artd, pentru cd in
opera de artd ideea artisticd (sinteza intre concret-senzorial, afectiv si intelectiv)
relevd capacitatea maximi a omului de a «organiza », de a « compune », prin
selectare si recombinare, prin rigoarea retinerii si avintul fanteziei, prin autenti-
citatea oglindirii si transfigurarea imaginatiei, o reflectare veridici a esentei rea-
litatii, in primul rind a realititii umane, sociale.

De aceea una dintre consecintele atitudinii estetice fatd de realitate este satis-
factio in fata integririi adecvate a pértilor in intreg, in fata « ordonantei », a alter-
nantei ritmice, sau cu un termen care spune totul, a «structurii compozitionale »
a obiectului contemplat. Atitudinea estetici frustd a primitivilor, a acelora care au
desenat admirabilele desene rupestre — este totusi inci nematurd, tocmai din cauza
lipsei acestei « ordine », din cauza nesesizirii necesititii acestei ierarhii, in care
pirtile se subordoneazi, dupd principii bine determinate, intregului compozitional.
André Lhote, vorbind despre arta cavernelor, spune ci « frumusetile ei indiscuta-
bile sint inutilizabile (pentru noi) pentru ci nu sint deloc ordonate ».

La acest adevdr ar trebui si mediteze §i unii artisti ai nostri. Ei ar trebui si
inteleagd ci oricit de reusite — si de indispensabile ! — ar fi detaliile de mestesug
(ca fiecare centimetru pitrat de pinzi pictatd, fiecare episod insolit al unui roman,
rimele rare sau metaforele sugestive, rezonantele agreabile de timbre) — citd
vreme toate acestea nu se subordoneazd intregului compozitional, rimin simple vir-
tuozititi formale, care pot fi cel mult apreciate in cercurile restrinse de mestesugari
ai artei — dar nu pot si creeze la marele public, la oamenii vii cirora le este des-
tinati opera de arti, o emotie estetici de mare intensitate.

in perioada aurorald a aparitiei artei putem distinge o complexitate de cauze
care concuri la constituirea primelor lucridri cu caracter artistic. Dintre acestea
insd, cauza, in ultimi instantd determinantd, este munca, activitatea meniti s3 duci
la transformarea naturii, in vederea nevoilor societdtii umane.

Dar tocmai aici putem distinge diferite componente ale activititii artistice,
componente care ne vor ajuta si intelegem in ce constd esenta artei.

in primul rind, creatia artistici este activitate, actiune a omului asupra unui
element material, pe care-l transformd dindu-i o infitisare definitd, in vederea
unui scop urmidrit cu perseverentd. Orice creatie artisticd presupune lucrul intens
asupra unui material pe care artistul reuseste — gratie talentului — si-| modeleze,
in conformitate cu o idee despre ceea ce acest material lucrat trebuie si reprezinte
si s4 exprime, despre scopul pe care acest material modelat are a-l realiza, in cadrul
grupului social in care artistul lucreazi. Artistul compune deci, imprimind unui
material o formd, in vederea exprimdrii $i comunicdrii unei intentii, menitd si slu-
jeasci o finalitate. Fie ci foloseste piatra sau fildesul, osul sau argila, fie ci utilizeazi
ocrul sau cirbunele, fie ci isi misci propriul siu trup, fie ci pune in vibratie coar-
dele sale vocale sau obligi, prin manevre adecvate, diferite obiecte, si scoatd sune-
tele dorite, in ritmul pe care el il urmireste —artistul primitiv di elementelor
naturale o nou# infitisare, le pune intr-o nouid relatie intre ele, pentru ca tran-
sformarea respectivi si capete semnificatia doritd sau intreziriti de el si si poatd
transmite aceastd semnificatie. Fantezia creatoare a artistului joacd in acest proces
un rol de prim ordin si di muncii asupra materialului specificul ei artistic.

Prima componentd importantd deci, de care trebuie si tinem seama in incercarea
de sesizare a elementelor definitorii pentru orice operd de artd, este munca per-
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severentd si talentatd asupra unui material definit, in vederea expresiei si comuniciril
unei semnificatii. Aceastd munci cere o anumiti tehnici, care aplicatd unui anumit
material, capitd functie de /imbgj. Pentru a fiuri acest limbaj cel ce prelucrzazi
materialul in acest scop este un «faber », un fiuritor, un fiurar de «artifex »,
de transformare a aces ui material.

in al doilea rind — . eallzarea artistici il ajutd pe om s cunoascd mai bine atit
materialul asupra ciruia lucreazi, cit si realitatea inconjuritoare pe care el o sem-
nificd cu ajutorul acelui material, .oglindind autentic existenta ei obiectivd. Stri-
duindu-se si modeleze piatra, lemnul, lutul, metalele — omul a invitat si le cunoascd
posibilititile, si le inteleagi structura. Incercind si obtini culori din produse
minerale si vegetale, si scoatd sunete de timbre si in3ltimi variate, cu corzi, mem-
brane, tuburi, de diferite proveniente, — omul a invitat si cunoasci insusirile
esentiale ale obiectelor care-l inconjoard, si le foloseascd in vederea scopurilor
sale. Dar, — ceea ce este cu mult mai important — striduindu-se sd exprime ceea
ce simtea nevoia sa comunice — omul a invitat si cunoasci articulatiile esentiale
ale fiintelor si lucrurilor din mediul in care triia, si observe tocmai ceea ce este
caracteristic unui animal sau unui copac, unui peisaj sau unei forte deslintuite a
naturii, unui om in momente griitoare ale traiului siu, sau unei colectivititi, care
duce o viatd indreptatd intr-un anumit scop. El a invitat s3 inteleagi care anume
trasdturi ale realitdtii inconjuritoare sint capabile si trezeascd in semenii sdi, aso-
ciatii de idei §i sentimente aseminitoare cu ale sale, el a invitat si distingd deci
acele elemente care au capacitatea de a trezi emotii complexe apropiate de cele
pe care el le-a incercat in fata acestei realititi. Lucrind asupra materialelor, pentru
a le organiza expresivitatea, el a inteles din ce in ce mai bine in ce rezidd esenta
obiectelor si a faptelor care l-au impresionat si cum poate si releve aceastd esentd
pentru cei ce vor privi sau asculta lucririle ivite din munca lui creatoare asupra
materiei, lucrdri menite si comunice pregnant impresiile, reactiile, cunostintele,
ideile sale. Activitatea artistici a dus deci la o mai aprofundati si pregnanti cunoas-
tere a lumii, ca si a reactiilor umane fati de aceastd lume inconjuritoare.

in al treilea rind, actionind asupra materialelor, pentru ale da « misura ine-
rentd », aptd a exprima semnificatii obiective si reactii umane — omul si-a dezvoltat
simturile sale si indeosebi ceea ce Marx denumeste « simturi umane subiective »,
ca « un ochi care percepe frumusetea formei si o ureche muzicald ». Lucrind pentru
a crea obiectul artistic si striduindu-se si perceapi, si recepteze in atitudinea
esteticd cuvenitd, acest obiect — omul si-a nuantat perceptia auditivi si vizuali,
si-a afinat ochiul si urechea, a invitat si distingd nuante si raporturi pe care simturile
rudimentare menite si satisfacd doar necesititi biologice, nu le percepeau. Dar nu
numai atit ! In procesul social al creatiei si receptirii operei de arti s-au constituit
criterii de apreciere, sciri de valori, in functie de dezvoltarea istoricd, legicd a
societatii. In operele de artd se cristalizeazi astfel, de-a lungul istoriei, cu o mare
densitate, trisiturile estetice ale realititii asa cum se constituie ele si cum se dezvoltd
treptat prin valorificarea sociald. Obiectele naturale sau cele fiurite de om, procesele
realititii, faptele si relatiile umane — capiti astfel dimensiuni noi, pe care, in cadrul
atitudinii estetice a omului fatd de relitate, arta, ca expresie superioari a acestei
atitudini, le fiureste si le reflectd totodatd, creind cum spunea Marx « nu numai
un obiect pentru subiect ci §i un subiect pentru obiect ».

Dar asa apare incd o trisiturd distinctivi a artei, pe lingd cele trei despre care am
vorbit, trisituri care face parte din esenta ei: arta este un factor al educatiei sociale
a omului. Pe misuri ce societatea se dezvoltd, dupi scindarea ei in clase antagoniste,
actionind puternic asupra emotivititii oamenilor, operele de art3 ii cheami la inde-



plinirea unor actiuni sociale. Prin limbajul ei specific, arta exprimi ideologia celor
ce o fiuresc i mobilizeazi pentru indeplinirea intereselor pe care aceasti ideologie
o reflectd ; arta reflectind deprinderi i norme morale, contribuie totodati puternic
la rispindirea si consolidarea lor. in idealul artistic al claselor se reflectf, in
modalitate esteticd, idealul lor social.

Analizind atit operele clasicismului — care prezintd cititorului, spectatorului,
privitorului, un ideal pe care il invitd si-| urmeze, cit si operele romantismului,
ale realismului critic si mai cu seam3 ale realismului socialist — este lesne de observat
ci arta prezintd oamenilor, modele demne de imitat sau care nu meritd decit
oprobiul lor, acte ent € sau repr — indeplinindu-si in felul acesta,
prin mijloacele ei sugestive si nu didactice, un rol « etic-normativ », cum spune
esteticianul marxist Dneprov, intr-un studiu recent.

De aceea arta are in societatea bazatd pe clase antagoniste, cum stim, un puternic
caracter de clasd — artistul, fie cd e constient sau nu, se situeazi pe o anumitd
pozitie partinicd, propoviduind idealul etic si politic al partidului sdu.

Asa fiind, se mai poate oare vorbi despre arti ca un «joc gratuit » asa cum
fdceau Gross sau Goosse, exacerbind pozitia lui Schiller in aceastd privintd? Fireste,

babil

"AL. CIUCURENCU: Peisaj industrial — ulei

cu toate ci apare ca o activitate a lui «homo faber », a omului care munceste, arta nu
este productie material¥ strict-utilitars, nu este mestesug sau industrie. Dar este
activitate practicd prin latura ei de actiune transformatoare directd asupra unui
material. Totodatd este activitate spirituald prin exercitarea facultitilor cogni-
tive si prin stimularea laturii morale a constiintei umane prin elevarea emotivitatii
sale, prin dezvoltarea unor «simguri subiective », capabile, cum spune Marx, si
procure « pliceri omenesti », adici satisfactli eare trec dincolo de multumirea
nevoilor biologice, satisfactii inalte de ordin spiritual, cum numai Petrarca sau
Eminescu, Beethoven sau $ostacovici, Rembrandt sau Luchian au putut procura
oamenilor.

]n;elegem astfel de ce Marx socoteste arta ca « insusire practic-spirituald » a
lumii, distincts totodati de insusirea strict utilitard ca si de cea pur teoretici repre-
zentatd de stiintd.

*

Atitudinea estetici este corelatd cu nevoia comunicdrii insusiril estetice a reall-
titii. Artistii realizeazd atitudinea estetici in forme inalte, de mare intensitate.
Ei simt tocmai de aceea nevoia s o comunice, s¥ o exprime.
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HENRI CATARGI: In cazangerie — ulei

Dar asa cum nu existd gindire logic firs limbi—nu exIisti gindire artistici fard
limbaj specific. Un artist nu poate pretinde c4 si-a insusit (pe deplin ) estetic un obiect
al realitatii, un fapt, o stare de spirit — dac nu a gisit §i /imbajul adecvat, in care
si-si formuleze triirea lui estetic. In aceasts privint3, Caragiale spunea in maniera
lui sugestivi: « Toti sintem iritabili, expresivi numai unii. Oricare ar fi materiali-
tatea acestui deosebit fenomen, adici felul material al expresiunii, o conditie
neapirati pentru ajungerea scopului ei este intelesul uman ».

in viata de fiecare zi, camenii ajung la cunoasterea realititii, folosind formele
gindirii logice. Reproducerea fiecdrei descoperiri stiingifice (in ceea ce privaste
eficienta actiunii umane asupra realititii) inseamn# repetarea in limbaj logic (urmat
de actiunea, in prealabil « ginditd ») a ceea ce descoperitorul (sau inventatorul)
a formulat pentru prima dati in termeni rationali.

Retrdirea estetici inseamni « reproducerea », in limbajul artei respective, a
atitudinil estetice de mare intensitate, pe care artistul creator a realizat-o intr-un
moment initial original. Tnsusirea artistici de nivel inseamni tocmai « intelegerea »
deplini a limbajului artistic care a « concretizat », a limpezit, a densificat, o insusire
estetici a realititii, initialmente difuzi: cind artistul formuleazi « riguros » in
limbajul artei sale triirea estetici, insusirea estetici deplind a realititii, el « creeazi »
opera de arti.

Dar de aici, rezulti necesitatea intelegerii specificului estetic al fiecirei arte,
intelegere care nu trebuie si estompeze insd atentia necesard pentru sesizarea a
ceea ce este esential in imbogitirea spirituald pe care o aduce arta consumatorului
de arti.

Pentru cel ce recepteazi opera de arti, educatia esteticd inseamni in cea mai
mare misuri, deprinderea de a sesiza limbajul specific fiecirei ramuri de art4, pentru
a nu astepta ca o picturd si-i declanseze bucuria artisticd, prin intermediul limbajului
artistic al literaturii, de exemplu, sau al muzicii. Cel ce va cere ca uleiul lui Tonitza
de la Galeria nationali, « Flori in oald de pAmint », s¥-i istoriseascd ceva, sau cel ce
va ciuta anecdota in « Tinerete » a lui Lucian Grigorescu, va rimine departe de
intensitatea emotiei pe care o vehiculeazi culorile calde si exuberanta formelor
tabloului lui Tonitza, sau de poezia sentimentelor pe care le exprimi suavitatea
culorilor §i tusa usoard a pinzei lui Lucian Grigorescu. Privitorul va beneficia de
bucuriile artei, in cu atit mai mare m3suri cu cit cultura lui artistici ii va educa
«ochiul plastic » pentru a putea « intelege » limbajul specific al formelor si culorilor,
ca expresie meniti si comunice interpretarea realitdtii, fiorul simtit de artist in
fata vietii, atitudinea lui fatd de ceea ce opera reflectd, din ambianti.

*

Dar problema limbajului trebuie inteleasi in justa ei semnificatie si de citre
artist. Si ne fie ingdduit si spunem c3 si artistul are nevoie de educatie estetici
— nu numai pentru ci si el isi formeazi propriul siu gust sau se instruieste pentru
perfectionarea continui a mijloacelor sale de mestesug, ci pentru ci este de dorit
si-si cunoascd scopurile si rolul lui social. in ultimele citeva decenii, problema spe-
cificitdtii limbajului diferitelor arte a stat in centrul atentiei artistilor, a criticilor
de artd, a esteticienilor. Din picate insi, ciutarea solutiilor la aceastd
problemd de importantd major3, a fost impinsi pe terenuri lunecoase. Estetica
decadentismului a ficut din problema limbajului, singura problem3 importanti a
creatiei artistice, in asemenea masurd incit multi esteticieni burghezi de prestigiu
au inceput si fie alarmati. Inainte de a trece cu arme si bagaje de partea abstrac-
tionismului, Lionello Venturi se ridica impotriva acestei absolutiziri a valorii
estetice a limbajului plastic, absolutizare care elimini continutul vehiculat de limbaj,
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absolutizare care face din elementele de tehnici picturald singurele elemente
de care are a se ocupa artistul si criticul de arti. Ridicindu-se impotriva acelora care
socoteau ci intr-o picturd unicul lucru de seami este structura formald si procede-
ele tehnice, el spunea: « importanti este contributia umand pe care o picturd ne-o
ofer, sugestiile pe care le face modului nostru de a simti si imaginatiei noastre »
(« Pour comprendre la peinture » — Ed. Albin Michel, pag. 14). Ceva mai recent
(intr-un articol publicat in « La table ronde », in septembrie 1960, si amplificat
apoi in « L'art et ’homme »), René Huyghe protesteazd impotriva acelora care
exaltd pretentiile unor artisti de a rimine neintelesi, obscuri, ermetici, inchisi
in ei insisi. Aritind ci aceastd pozitie este proprie unei anumite critici de artd,
care incearcd si miguleasci orgoliul artistului, socotit « cu atit mai valoros cu cit
nu se intelege decit el, pe el insusi », Huyghe spune, pe drept cuvint: « Coborirea
in sine insusi desteaptd nevoia de a comunica si nevoia diruirii. Nu este vorba
numai despre o vointi lucidd de explicatie, ci de un elan profund al solidaritatii
omului cu semenii s3i. Aceastd ardoare cere un limbaj meritoriu §i pur, un limbaj
care si nu o denatureze si si nu o stingi, ci care si se muleze pe forta ei de expan-
siune. . . ». Academicianul francez exprimi aici, in ciuda parerilor care mai au incd
o largi circulatie in lumea artistici burghezi, din care si el face parte, convingerea
profundi a unui om care a frecventat intreaga lui viatd capodoperele artei univer-
sale. El nu poate si nu recunoascd ci limbajul artistic nu epuizeazd esenta artei ci
este numai mijlocul de a o comunica.

Firi a fi formulati explicit, se face aici, distinctia necesard intre esenta si structura
operei de art3, distinctie pe care estetica decadentismului s-a striduit s-o estom-
peze. Una dintre ridicinile gnoseologice ale formalismului in arti rezidi tocmai in
aceastd estompare, in aceastd strecurare a confuziei intre esentd si structurd.
Artistul striduindu-se si-si gdseasci un limbaj specific, o modalitate originald de
a-si organiza si de a-si exprima atitudinea estetici in fata realititii — riscd sd lunece
citre pretuirea exclusivd a acestei structuri. El e amenintat si uite cd structura
artistici este menitd si organizeze esenta profundi a emotiei i ideii sale artistice
— si sd o faci limpede comunicabil3, pentru cei cirora el isi propune si le aducd
mesajul triirilor sale artistice intense. Aceastd amenintare devine din ce in ce mai
primejdioasd cu cit, totodatd, el este indemnat de estetica burghezi diversionistd
sd rupd « tridirea artistici » de ansamblul reactiilor lui umane, de reactiile lui etice
si politice, ca om fintreg, care apartine unei epoci, unei clase sociale, unei natiuni.
Primejdia este cu atit mai mare cu cit el este lisat si uite ci opera lui devine muti,
dacd nu tine seama ci cei ce o percep sint oameni, care o integreazi in ansamblul
receptivititii lor emotionale, ca subiecte apartinind unei anumite societiti.

Atunci cind artistul nu pierde din vedere acest adevir, lucrarea lui isi pistreazi
nealterate virtugile estetice. Cind structura nu este substituiti esentei, opera are
capacitatea de a-si indeplini, cu eficientd, ansamblul functiilor ei in societate. Cine
ar putea si afirme, de pildi, ci in tabloul « In cazangerie » al lui Henri Catargi,

Batel

atentia pentru li Jul plastic specific ar fi dimi 4? Organizarea formelor, alter-

nanta ritmici a liniilor drepte, a unghiurilor si a curbelor elegante, savanta asezare
a petelor de culoare, vibratia tusei, punerea in cadru — toate aceste elemente ale
limbajului pictural arati preocuparea sustinuti a maestrului pentru structura lucririi
sale. Dar el nu o absolutizeazi. Limbajul plastic comunici aici privitorului emotia
artistului in prezenta unei realititi noi, atitudinea lui fatd de aceastd realitate.
Pictorul a lucrat asupra unui material, cu mijloace tehnice originale, de calitate,
pentru a-i conferi o semnificatle, pentru a comunica esenta unor fapte care l-au
impresionat ; si lucrarea lui isi indeplineste functia soclald, nu prin adiugirea lipitd
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a unui titlu risunator, ci prin faptul ci esenta ei reuseste si-1 emotioneze pe privitor,
si-| conving4, s3-| fac s& cunoasci, in miezul lor, cu mijloace specifice artei, realitdti
contemporane majore.

In zelul lor pentru « puritatea » limbajului artistic, teoreticienii abstractionis-
mului ajung, cum se stie, la eliminarea furibundd din opera plastici a oricirei
referiri la realitate. Maxima virtute estetici rezidd, dupi ei, in cultivarea culorii
pentru culoare, a liniei pentru linie. Pind si fundamentala calitate esteticd a unei
lucrdri — compozitia — sucombd azi in operele tasistilor sau in muzica « aleatorie ».
intimplarea detroneazi gindirea artistici, in numele « revolutiei moderniste ».
Haosul care ia nastere di astfel posibilitate manifestarilor de scandal ale tutaror
impostorilor. Arta ajunge la cheremul speculatiilor bursiere. Productia plasticd
devine in asemenea masurd lipsitd de valoare incit semnalele de alarmi se aud din
ce in ce mai frecvent chiar in rindurile criticilor burghezi. Intr-o ancheti asupra
picturii occidentale in ultimii douazeci de ani, organizatd de hebdomadarul francez
« Arts », in august 1963, criticul Pierre Cabanne se vede nevoit ci constate cd in
pictura postbelici: «atractia scandalului . .ciutarea noutitii, a neprevizutului,
chiar a insolitului, au suscitat mai multe elanuri decit propuneri, si mai multi
impetuozitate decit reflexiune, gestul a cistigat pasul asupra ideii. . . ».-De aici s-a
ajuns la acele aberatii care tind sd arate cd «in picturd eficacitatea este de acum
incolo legatd de rapiditate » sau la «arta brutd », care asambleazi la intimplare
deseuri industriale si fragmente de automobile accidentate, Pretinzind ca luptd
impotriva platitudinii naturaliste, arta decadenti a ajuns la un simplism (si nu la o
simplitate), inrudit de aproape cu indigenta. Yvan Christ, criticul plastic al revistei
« Table ronde », spune in aceastd privintd, intr-un numir din martie 1963: « O
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pinzi uniform albastrd, verde sau rosie si, mai mult inc, albd sau neagrd, poate si
constituie, dupd normele noi, o operi complet finitd. Expresia de «anti-picturd »
a fost cu elogii lansatd si comentatd. Fie ci se vrea sau nu, pripastia este atinsd, si
sentinta de moarte, a ceea ce era convenit s& numim « picturd », pronuntatd. Acesti
decoratori, acesti ornamentatori (cicl nu sint decit asta), acesti buni féuritori de
covoare sau de tapiterii, construiesc cu un oarecare fast, marele aparat funebru
al inmormintirii frumoasei decedate ». Este aici recunoasterea intristatd a deza-
gregirii unei arte in care, sub pretextul luptei impogriva academismului, s-a ajuns la
evaporarea esentei profunde a creatiel artistului, la «punctul zero » al artei,
(dup¥ o formulare sugestivd a lui René Huyghe).

Respingerea fotografismului meschin nu inseamn¥ insi nicidecum golirea operei
de art3 de semnificatie: Stilizarea se realizeaz¥, nu prin siricire, ci prin punerea in
valoare tocmai a ceea ce este esential in realitate, a ceea ce comunicd cu mai multd
forgd emotia artistului. Atunci cind in « Peisaj petrolifer », Alexandru Ciucurencu
elimin¥ orice balast naturalist, l4sind si vorbeascd simplitatea liniilor si tonurilor
cromatice, el nu neglijeazd, ci dimpotrivi accentueazd, raportarea la realitate, nu
se apleacd narcisic asupra unui sentiment « incomunicabil », ci dimpotrivd comunicd
o stare de spirit, nu sacrifici esenta operei structurii ei, ci dimpotrivd pune structura
in slujba exprimdrii esentei artei sale. Stilizarea « Capului de fatd », pe care loana
Kassargian a expus-o la Bienala de art4 plastici de la Paris, nu elimind raportarea la
realitate, ci dimpotrivi evidentiazi prospetimea, ingenuitatea flgurii umane si a
sentimentului sculptorulul in fata acestei ingenuititi. Organizarea plastici a imaginii,
«ritmizarea » ei, purificarea de prisosul de detalii nesemnificative realizatd de
Cornelia Danet in lucrarea «Muncitorii de la fabrica de samotd », nu numai ¢ nu

exclude realitatea din infiptuirea plastici, ci, dimpotrivi, face pregnant efortul
avintat al personajelor si comunici sentimentul graficianului in prezenta acestor
personaje. Esenta artei in toate aceste lucriri — alese dintre foarte numeroase
altele — nu este aici confundatd cu structura operelor, atentia acordati mijloacelor
plastice face intr-adevir din aceste mijloace un limbaj specific menit si exprime
$i sd comunice o triire artisticid intensd, o atitudine umani — si deci sociald ! — a
creatorului operei de arti.

*

Nu ne-am propus ca, intr-un spatiu restrins, si abordim exhaustiv problema
esentel artei. Am socotit insd ci este de acutd actualitate accentuarea unor aspecte
ale acestei probleme, care confirmi justetea indicatiei datd de partid artistilor in
« Salutul C.C. al P.M.R., al Consiliului de Stat §i al Consiliului de Ministri » adresat
Conferintei artistilor plastici, din acest an. Artei noastre, se arati in acest salut,
« i sint striine inovatiile privite ca scop in sine, tendintele formaliste, deformi-
rile impinse la absurd, imitarea diferitelor curente si scoli artistice, cit si platitu-
dinea, cenusiul, redarea naturalista a realititii, pentru ci acestea duc la consumarea
sterild a talentului, ripesc operei de arti forta emotionali». Artistii nostri de
valoare rispund acestei orientiri, pentru ci ei au inteles ci respingind atit banali-
tatea naturalistd cit si fuga dupd o « originalitate » de scandal (in fond imitatie a
unor curente care in lumea burghezi au ajuns intr-un stadiu de « neo-academism »)
— izbutesc si-si manifeste personalitatea lor creatoare, forind in ciutirile lor,
citre esenta artei si nu riminind la suprafata unor «structuri » care, absolutizate,
sterilizeazi operele lor de vigoare, le siricesc, le instriineazd de rolul pe care tre:
buie si-| joace, in societatea noastrd socialistd.
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Regionala clujeand de grafici, deschisi in cursul
lunii octombrie in localul Muzeului de artd, s-a carac-
terizat printr-o echilibratd distribuire a panourilor,
intre grafica de sevalet, gravurd si ilustratie, cu o
marcatd preponderentd numerici a desenurilor, duse
pinid la limita de la care incolo ele incep sd concureze
pictura, dar cu o certd superioritate a lucrdrilor de
gravurd. Este de la sine inteles cd, intr-un centru
artistic in care existd maestri ai gravurii de valoarea
lui Gy Szdbo Béla, emulatia si se produci si pilda
lui s4 dea roade. Intr-adevir, calititile sale de incercat
mestesugar al xilografiei, exemplul indelungatei
trude asupra plicii de lemn, — trudd care, departe
de a o obosi, are drept rost tocmai si simplifice
si sd elimine din alfabetul expresiv tot ce este neesen-
tial, — marea lui simplitate si incandescentele unul
sentiment al naturii de o profundi modestie sint
dintre insusirile acestui artist, pe lingd care nimeni
nu poate trece fird s3 le resimtd.

in ceea ce priveste tipul de gravurd, de o simplitate
extrem-orientald, cu care ne-a obisnuit de mult
si pe care-l continui in « Rate silbatice » si in
« Codobaturi », intruneste sufragiile celor mai larg
categorii de privitori.

Deconcerteazi fintrucitva insi incercirile sale de
ilustratie la « Divina Comedie », mai cu seamd ci
artistul nu si-a ales temele paradisiace, ce i s-ar
potrivi poate mai bine temperamental, ci si-a oprit
atentia la cinturile XXI si XXV din Infernul, pentru
a exprima (in torsiuni laocoontice, prin « Ghiare
lungi » sau « Oameni si serpi »), pasiuni pe care nu
vedem de fel si le fi incercat vreodati un om atit
de solar, de clasic echilibrat ca gravorul acesta, in
plus handicapat aici §i de dominanta neagri a paginei,
cind marile efecte ale graficii sale el le-a desprins
din menajarea unor vaste zone de alb pe intinsul ei,
sugerind spatii luminoase, in care planurile privelistii
se inscriu prin stricte, economic gindite, pete de
negru montate in fondul alb, ca onixele in marmuri.

Deak Ferenc, linogravor cu precidere pind in pre-
zent, se prezintd ca un maestru implinit in cele cinci
ilustratii la romanul « Peste gard » de E. Papp, si
in cele trei imagini din ciclul «Sulina ». Daci in
« Pescari » si « Marinari », cu toatd siguranta punerii
in pagind si ritmirii compozitiei, mai aflim sectoare
unde este evidentd predilectia pentru « aparatul
exterior » al prelucrarii materialului in felul lemnului
cu efectul de fibra vizibil, in schimb in marea lino-
gravurd cu titlul « Pe malul Dunirii » regisim ceva



din suflul creatorilor de « bois »-uri francezi de la
inceputul acestui veac. Deak Ferenc stipineste un
mestesug in care fictiunea nu mai are nici o difi-
cultate si imbrace haina realului celui mai concret,
si in care veridicul se potenteazi fantastic, pe ecrane
sufletesti imense, de o intensitate a sentimentului
dramatic rar intilnitd in ultimul timp.

Este firesc ca intr-o asemenea ambiantd si ne
apari mai putin convingitoare imaginile ce recurg cu
precidere la conventionalisme. Ne gindim in special
la monotipurile lui Andrassy Zoltén, care minimali-
zeazd prin truisme plastice teme de o semnificatie si
o importantd majord. Este picat cd unii tineri,
remarcati de noi altidatd ca avind mari posibilititi,
cum e Mircea Bdldldu, gravor dotat cu o fortd de pro-
iectare a scenelor in adevirate ecrane sintetice, merg
de asemenea in ultima vreme pe linia celei mai mici
rezistente, atit in tipologia conventionali a perso-
najelor, de fel portrete, cit si in gesticulatia lor, la
fel de artificiald. Tot asa, ni se pare inutili reteta
la care a ajuns Antonia Pongracz, cind, firi necesititi
expresive, schematizeazi personajele, in « Primi-
vara » sau « Perspective noi », cidci sub raportul
continutului aceasti stilizare schematici nu aduce
nimic in plus. Dimpotrivd, chiar daci la Cseh Gustay,
linogravor tinar si el, primitivismul voit al anumitor
stiliziri devine, prin repetare, fastidios, — oricit
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Mihail Iiminescu — tempera
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similitudinea temelor, din lumea muncitorilor fores-
tieri, ar justifica egalitatea de tratament in expresie, —
nu putem si nu recunoastem in linia lui aspr o forgd
de sentiment, o tensiune dramaticd binevenitd, si
sintem siguri ci, pe misuri ce-si va perfectiona
tehnica, astizi incd la stadiul luptei cu materialul
pe alocuri, acest gravor isi va clarifica §i mai plin
de autoritate, tot pe linia expresivititii, intentiile,
astdzi comunicate cu naivititi, incintitoare, e drept,
dar resimtite ca naivitdgi. Ferit de facilititile din
litografia « Defilare de 1 Mai », un alt tinir gravor,
Gheorghe Apostu, ni se prezintd promititor in « Primi-
vara », pe linia sobrd a punerii in pagini monumentale,
de mural. Vasile Pop-Silaghi giseste unghiuri cinema-
tografice de vedere pentru a sugera munca sudorilor
pe schele, pentru a metaforiza in « Inlgimi » dragostea
unei perechi de constructori (proiectati pe cer in
spatlul scirilor schelei) sau pentru a comunica duiosia
unor simple scene de gen ca « intilnire » si « Mater-
nitate » ; sinitatea morald a personajelor se exprimi

BENE IOSIF: Spre casd — tusuri colorate

la el firesc, prin frumusetea fizici, neostentativi,
prin gestul cald, inviluit, discret. Puternic, « Ritmul »
Vioricdi Cristea, ca si gratiosul sentiment din « Vara »
sau « Brigada de agitatie » a lui Alexandru Cristea,
sint mostre doar de posibilititile altor doi tineri
gravori clujeni, care au, sufleteste, totusi, parci,
dupi cite stim, un gabarit mai amplu, ca si-si permiti
teme semnificative mai frecvent. Cind Alexandru
Cristea le rateazi acum in unele lucriri si cind
tovarisa lui, in «Brigada fetelor », merge pe
drumuri prea bitute, este clar ci nu si-au dat misura
intreagid. Un gravor interesant era pentru noi, din
cele ce stiam in trecut, Feszt Ldsz/d, la care si astizi
intr-o linogravurd («Se finaltd cartierul nou »),
regisim marile calititi ce ne-au incredintat odinioard
de acest lucru, chiar daci prezenta lui fazi ni se pare
intr-o misurd stagnanti. Este inutild reluarea unui
loc comun al cubismului (portretul ingemdnat, de
fatd si profil laolaltd), si asta cu mijloacele echivocului
creat de sinteza liniei intelectuale si analiza umbrelor

mergind pe reliefuri resimtite prea senzorial, con-
cret, realist, pe lingd conventionalismul tipologiei,
prea aceeasi la toate virstele, sexele si meseriile
(Fata cu floarea soarelui, simbol reluat si fn
« Gridinireasa » si in «Se naste o viatd noud »,
este de fapt tot figura din « Muncitor la cuptorul
de Corindony» s§i « Tesitoarea »). Pe de altd parte,
dack fin utilizarea acuafortei Feszt a dobindit o
adresi remarcabili, o finete a ductului imbinatd cu
simtul nuantei, aceste achizitii se cer utilizate mai din
plin ca mijloace, nu ca scopuri in sine. Maria Ciupe
foloseste monotipul, in cuplaj cu desenul caligrafic
de penitd, pentru a-si agrementa cu un fond «de
atmosferi lirici », — realizat cam ca in imprimeuri,
fard legiturd cu arabescul de tus subiacent, — ano-
timpurile, stilizate gratios dealtfel, dar de un efect
hibrid in ansamblu,.

Foarte clari in ceea ce urmiresc sint, indiferent
de stil si de tehnica in care se exprimi, mai toti
artistii clujeni care fac grafici de sevalet, chiar daci
de la unul dintre ei am astepta un efort mai mare de
personalizare a desenului (mi gindesc la portretele
de muncitori de azi, slabe; ale talentatului Mircea
Vremir) sau un efort mai sustinut pentru traducerea
in opere a marilor lor posibilititi (Anton Lazdr, de
pildi, prezent cu trei fincerciri meritorii, in trei
stiluri diferite, ar putea mai mult).

Dacid migilirea indelungi a tusului, in penita cu
efect de acuaforte, din portretul lui « Nenea Bol-
dizsdr » semnat de talentatul (in picturd) Radu Maier,
nu se justificd prin derizoriul efect de harti topo-
grafici a muntilor si viilor unui obraz omenesc,
la care ajunge firi voie artistul, este liudabili ciutarea
spontaneititii grafice la un Carol Plesa, care in
« Brusturi » (peisaj de sat) sau in « Naturd staticd »,
foloseste culoarea cu mult aplomb pictural, dupi
gisirea unei formule de grafie sinteticd §i expresivi,
ce mird pentru un sculptor, cum stim ci este, tocmai
in vremea in care un coleg al siu intru aceeasi arti,
Mircea Spdtaru, se demonstreazi cu totul musafir
in grafici, si fird sanse de a-si prelungi experienta,
din lipsi de mijloace adecuate viziunii sale, rimase
pur sculpturale.

Desi plin de vervi, desenului in cirbune acuarelat
al lui Géza Starmiiller (« Valea Somesului mic ») ii
lipseste constructia, inerentd, a planurilor, firdi de
care un peisaj devine artificiu optic facil, n-are tecto-
nicd; de asemeni nu ne fincinti si vedem vango-
ghizind in « Florile soarelui », transpuneri de falsi
memorie, o artisti cu posibilititi ca /ulia Ferenczy.
lar daci apreciem sobrietatea si cildura cromatismului



lui Carol Plesa (cu atit mai meritorie cu cit nu e
pictor), regisim pe drept la un pictor ca Munteanu
Coriolan (« Cherhana si plaja la Neptun ») un acord
muzical din marea traditie a peisagisticei rominesti
majore, de la care se revendicd si loan Mitrea. Dar
in vreme ce la Munteanu guasa e inchisi in sine, ca
uleiul, finitd, la Mitrea acuarela di, in « Portul
Tomis » si mai cu seamid in « $antierul naval Galati »,
impresia certd a jocului inteligent de antinomii ale
sentimentului cromatic din care se va inchega, abia
la o reluare, opera in ulei eventuali. loan Mitrea are,

cum am mai avut ocazia si o spunem cu prilejul

colectivei de grup clujean de la Bucuresti din vara
aceasta, ceva din spontaneitatea si verva, am zice
feminind, a lui Lucian Grigorescu, firi si insemne
aceasta in vreun fel ci l-ar urma, altfel decit ca inten-
sitate a lirismului. O mai grafici viziune colorati
in tempera e « Strada » Katalinei Varga. Aici, precizia
conturelor, oarecum mai sensibile totusi decit la Petre
Abrudan, care le realizeazi ca pe sirmele de cloazonat
smalturi, uniforme ca duct si insistente ca accent,
joacd un rol grafic, in rimd cu suprafetele masei,
pictate de asemenea ca o fonti de tipografie.

Desi vrednici de mentionat diversitatea temelor
peisagisticei profesorului clujean amintit, desenele
sale, unele in cirbune colorat cu cretd, altele in
negru, (« Blocurile de la Onesti » si « Clopotnita lui
Stefan cel Mare de la Piatra Neamt », « Fabrica de
ciment Brasov », imaginea vizuti de pe deal a satului
« Fintinele » sau « Cliile » cimpului si o « inserare »),
demonstreazi totusi acelasi tip de sensibilitate, firi
adaptiri la tem3. Mult mai suplu, dar recurgind
invariabil la aceeasi tehnicd de tusuri, este losif
Bene. Socotim totusi ci tehnica a servit mai bine
tema, la el, abia in « Seara », peisaj de pe Aries, sau
in grupul de tirani romini ciliri, ce are o majestate
a temei bine resimtitd, intitulat « Spre casi », spre
deosebire de « Ciobanii », « Cosasii », « Toamna »,
« Primdvara », gracile dar fade. Intr-o mare frimin-
tare se afli Pallos Jutta, ale cirei peisaje ardelene
indici drumuri felurite, intre care urmeazi si se
decidi artista. Puternic este sentimentul constructiei
arhitectonice in peisaj, la Laurentiu Buda, care in
tehnici de Pitt, realizeazi efectul culorii prin valori.
Inutil insi colajul, in « Natura statici », pe fondul
de ziar real artistul venind cu conventia unor umbre
care-i anuleazi planul, graficeste vorbind. Kusztos
Endre este, pe linia cirbunelui in negru si alb al
lui Abrudan, mai sensibil in vederile sale dintr-o
gospodirie colectivi, decit in « Constructia podului ».
(urmare la pag. 599)
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Cred ci nici unul dintre romini nu se bucuri astizi,
in cea mai mare parte a lumii artistice, de o faimi si
de un prestigiu mai mare ca Bréncusi. Sculpturile
lui, nu prea numeroase, din cauza perfectiei desivir-
site a executiei lor, pe care el o credea indispensabil¥
unei opere de seamd, constituie azi titluri de glorie
pentru colectiile publice si particulare ce le poseds,
adicd in primul rind pentru muzeele de artd moderni
din tirile occidentale si mai ales din America. Printre
aceste muzee, Muzeuul Guggenheim din New York
se pare cd este cel care poate oferi cel mai mare numar
de sculpturi de Bréncusi, si expuse in asa fel si cu atita
grijd, incit flecare din ele si facd maximum de efect
asupra privitorului. Dar sint si colectii particulare
de o deosebitd importantd, cum e colectia Arensberg,
azi in muzeul din Philadelphia, sau colectia John
Quinn, care pot rivaliza ca numar de opere si ca impor-
tantd a lor cu Muzeul Guggenheim. lar Tate Gallery
din Londra, intr-unul din rapoartele sale anuale, se
plingea nu de mult parlamentului, de insuficientele
sale mijloace financiare, pentru a se putea tine in
curent cu miscarea artistici contemporani, ceea ce a
avut drept rezultat ci nu a fost in stare si-si procure
incd nici o oper# de Brancusi. Statul francez, pe de altd
parte, a ficut din atelierul maestrului, dupi moartea
acestuia, tot asa cum ficuse din atelierul lui Rodin,
un muzeu memorial, la inaugurarea ciruia directorul
artelor frumoase, Georges Selles, a vorbit de « mina
divind » a lui Brincusi, creatorul atitor minuni,
«mind care, de acum fincolo se inchide inerti ».
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lar marea revistd de artd de limb% englezd “The
Connoisseur”, sub iscilitura lui Alastair Gordon,
declari in numirul din septembrie 1963 ci ‘‘poate
cea mai mare influentd asupra sclupturii din ulti-
mul timp este Constantin Bréncusi”, pentru a con-
chide: “indriznesc si cred ci Constantin Brincusi
este unul din numele importante in
artei’. 3

Cine este si de unde vine acest artist atit de excep-
tional, a c¥rui oper, conceptie despre sculpturd si
fel de viatd, pot destepta un atit de mare interes?
El este un fecior de tiran romin dintre cei mai auten-
tici, Iesit dintr-o familie siraci, nu fruntase cum au
crezut unii biografi, altfel bine informati, niscut in 1876
si crescut intr-un sat de munte, Hovita, ficind parte
din comuna Pestisani, in fostul judet Gorj, plecat
de acasd de coplil, la 11 ani, si rdmas, in mijlocul lumii
in care a trdit, in atmosfera strilucitd din capitala
Frantei, de tindr si pind la moarte, fidel originii sale
tdrdnesti.

Pirisind satul natal i mergind in lume dupi lucru,
ca si poatd trdi, dupi citva timp el giseste un loc de
ucenic la un timplar din Craiova, unde ia contact cu
lemnul si cu arhitectura necesari unei armonioase
impreundri a pirgilor ce vor constitui o mobild cu
infitisare plicutd. A fi cunoscut de aproape acest
material, care se supune vointei omului mai usor
decit piatra, a-| fi manipulat zilnic, va avea consecinte
incalculabile pentru activitatea sa de artist de mai
tirziu, cum vom vedea. Va fi una din insusirile sale de

istoria
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cipetenie in sculptura in lemn, parte insemnatd a
productiei sale, si in imaginarea celui mai potrivit
soclu pentru operele sale, in care forma lor de pre-
zentare va avea pentru el o importantd decisivé.

Ceva mai tirziu — aceastd parte a vietii copilului
dupd plecarea de acasi este incid destul de obscurd,
poate din cauza chiar a lui Bréncusi insusi, care se
arita uneori iubitor de mit cind o povestea altora — el
intri la scoala de arte si meserii din orasul in care se
gisea, pe care o absolvd in 1898. Avea deci 22 de ani,
era un birbat format, si, cunoscind caracterul ferm si
voluntar, si insusirile sale psihice de mai tirziu, putem
deduce ci stia ce doreste. Cu o burs¥, poate a comunei,
la interventia cuiva care-si dase seama de insusirile
remarcabile ale acestui tinir, el pleci la Bucurest
si se inscrise la Scoala de arte frumoase, ca si studieze
sculptura. Pe atunci erau acolo ca profesori doi
sculptori talentati: Carol Storck, fiu de sculptor si
temeinic cultivat in Occident, care fisi crease apoi o
bun reputatie in Statele Unite, de unde este chemat
la Bucuresti ca si colaboreze si s ia locul de profesor
al pirintelui siu, si Vladimir Hegel, venit la noi din
Franta. Amindoi erau capabili s dea o buni si serloasd
nvatiturd, in sensul academiilor de artd, lui Brancusi
care, ambitios si sirguitor cum era, si destul de format
ca sculptor pentru un student al scolii, pe cind era
ncd in scoald sculpteazd un remarcabil bust al genera-
lului doctor Davila, §i un écorché. Avem astizi infor-
matil destul de sigure asupra acestor doud opere.
Bustul din studiul lui Zervos (Cahiers d'Art, 1955),



reprodus probabil dupd o fotografie imprumutatd de
Brincusi, este identic cu capul statuii generalului
Davila, din fata Institutului Medico-Farmaceutic,
din Bucuresti, pe care Carol Storck o toarnd in bronz
in 1903 si o lucreazd deci in anii precedenti, adicd
tocmai in timpul ultimelor stadii in scoald ale lui
Brancusi. Avem deci serioase motive si credem ci,
pe de-o parte el fusese elevul lui Storck in acesti ani,
si cd el colaboreazd cu maestrul sdu la efectuarea statuii.
Este evident ci acesta, de la el ia capul lui Davila
cu o singurd modificare: chipiul cu egretd, existent
in bustul elevului, apare intr-o altd pozitie, tinut in
mind, la spate, de general, in statuia profesorului.
Pentru écorché, dupid informatia precisi a prof. dr.
Ghitescu, Brancusi colaboreazd cu profesorul de
anatomie de atunci al scolii, cu doctorul Gerota.
Rdmasd in posesia scolii pentru instructia viitorilor
elevi si suferind mai tirziu accidente, statuia existd
astdzi, in afard de originalul despirtit in trei parti,
turnatd in ghips in mai multe exemplare, din care
unul in posesia scolii. Originalul, dupd aceleasi infor-
matii, se gisea in dublu exemplar, unul la scoald, si
altul in sanatoriul doctorului Gerota.

Bréncusi termind cu succes scoala, la finele anului
1901, dar nu-si va lua diploma decit in septembrie
1902.

in posesia diplomei, el se decide imediat si-si
continue §i si-si perfectioneze invititura, apoi si se
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Muza adormita

Somnul

facd cunoscut in lumea artisticd a Parisului. Drumul
spre Franta ii ia doi ani, cici, lipsit de mijloace, el il
face in mici etape, uneori pe jos, oprindu-se ici si
colo si lucrind, mai ales ca cioplitor in piatrd, la
Miinchen, apoi in Elvetia, la Zirich, Basel. in 1904,
ajunge la Paris, telul suprem si atit de greu de atins al
stridaniilor sale. Intrd la $coala de arte frumoase, cu
Mercié ca sef de atelier. Era de pe atunci un modelator
remarcabil al pimintului, cum arati lucririle din
1905 si 1906, ajunse pind la noi, intre care capetele
de copii (unul in posesia mea), si frumosul portret de
fetitd intitulat « Orgueil ».

in aceste lucriri se ghiceste influenta lui Rodin,
pentru care Brincusi simte o adincd admiratie. Printre
capetele de copii este unul, intitulat « Chinul », in
care expresia de suferintd paroxistici, atit de frec-
ventd in arta lui Rodin, isi are aici ecoul. Totusi,
nu citre asemenea opere avem impresia ci merge
mai ‘degrabd admiratia pentru marele inaintas. Este
evident cd Victor Hugo, si mai ales Balzac, au tre-
buit s3 facd asupra lui Brancusi o mai mare impresie.
llustrul romancier, a cirui statuie comandati de Uniu-
nea scriitorilor francezi a fost refuzatd ca improprie,
probabil fiindcd acestia ar fi dorit un Balzac de o
exactitate fotograﬁci, cu care oarecum «sd poti sd
stai de vorb3 ». Enormul volum masiv, liniile abrupte
si tdioase care definesc si inchid silueta, trisiturile
discordante in aparenti ale fetei, dar atit de expresive
si tridind tensiunea intericard a romancierului, au
trebuit sd faci un efect prodigios asupra lui Brancusi.
Cam aga isi imagineazi el atunci o sculpturi, totusi
obtinutd cu alte procedee decit felul cum o obtinea
Redin. Pe cind la acesta depirtarea de realitatea stricti,
de un figuratism la indemina multora, era rezultatul
unei atitudini violente, excesiv de dinamice, pentru
Bréancusi incd de atunci, infigisarea unei statui, aspectul
ei final §i definitiv, trebuie si fie rezultatul reflexiunii,
al unui calm suveran, al ribdirii, al colaboridrii cu
materialul, nu al violentdrii acestui material. Prin
aceasta, cei doi sculptori se gisesc de atunci chiar la
poli diferiti unul de altul.

Rodin isi dase seama de admiratia ce-i purta tinirul
sculptor romin dar si de viitorul splendid ce-l presimgea
in activitatea lui urmitoare. Isi inchipuie singuritatea
in care el se gisea in mijlocul Parisului, lipsurile,
siricia: aude ci uneori spilase paharele la un res-
taurant, ci alteori cintase in corul bisericii romine
din Paris, si-i propune si lucreze cu el, in atelierul din
Meudon. Brancusi apreciazi calitatea acestei oferte,
dar refuzd propunerea si-i rispunde printr-un proverb



rominesc, care trebuia si satisfaci amorul propriu
al marelui artist: « La noi se spune ci la umbra copa-
cilor mari nu creste iarb3 ». Aceasta se intimpla dupi
o expozitie la Muzeul Luxemburg, in 1906.

In acelasi timp, cu acest gest de liberare, pe care
il ficuse Brincusi, se remarci o schimbare din ce in
ce mai evidentd in opera sa, adicd in conceptia ce-si
face el despre sculpturi. in 1907 i se comandi pentru
un mormint din Buziu o statuie. Statuia, astizi in
Muzeul de artd din Bucuresti, este de o mare indriz-
neali. Ea este liberati de orice detaliu inutil, redusi
oarecum la volumele esentiale si, desi nudi, de o
candoare, de o reculegere impresionante, asa cum se
cuvenea pentru un mormint. Impreuni cu bustul
defunctului, ea este expusi la Bucuresti in 1914,

Putin in urm3, depirtarea sa de sculptura oficiald
se face si mai aparentd. El expune « Figura veche »,
un fel de idol ghemuit ca cele ale popoarelor primi-
tive, sculptatd cu sentimentul cu care aceste popoare
isi reprezentau divinititile amenintitoare. Curind
aceastd operd este urmati de o imagine cu acelasi
aspect de divinitate primitivd, pe care artistul o inti-
tuleazi, dupi o zicaldi veche romineasci: « Cumin-
tenia pamintului », un fel de personificare a intelep-
ciunii, veche decind lumea, nu a omului, ci a intregii
naturi. Amintirile lui de copil, strivechi, persistente,
si prestigioase, ii revin una cite una, in lumea atit de
diferitd a Parisului.

E de remarcat ci, tot atunci, el inceteazi de a mai
modela in pimint, in humi, materie care-i displace
tocmai prin usurinta cu care se supune artistului si
indeamni astfel pe cei slabi de inger si devini super-
ficiali si si se incinte de un brio detestabil, de o exe-
cutie plind de florituri inutile, si incepe si taie direct
in piatrd. In acelasi timp, formele lui tind din ce in ce
mai mult si se simplifice, si capete un aspect general
geometric, in care numai o parte din trisiturile lor
si apard, mai mult ca o aluzie, decit ca ceva prea
perceptibil §i evident. « Muza adormitd » din 1906,
reluatd in 1909 si 1910 si in anii urmitori, mai departe,
cici ea se repetid cu variatiuni, aspird din ce in ce s
devind o simpli formi ovoidd, in care citeva linii,
abia indicate, sugereazi trisiturile distinctive ale
fetei, calme si delicate.

In 1908 el creazi « Sirutul ». Era vorba de un
monument ce trebuia agezat la mormintul unei prie-
tene americane, cu un ciudat nume maghiaro-rus,
in cimitirul de la Montparnasse. Ca adesea in cariera
lui Brincusi, prima operi este punctul de plecare

al unor lucriri succesive, iesite, cu anume schimbiri
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fatd de prima, din meditatiile lui, si destinate si-i
reprezinte mai complet si mai adecvat ideile, toate
devenind impreuni un fel de temi cu variatiuni. In
realitate, cel realizat si fixat la groapa celei cireia
ii era destinat, este destul de diferit de « Sirutul »,
asa cum era opera in 1908. Si ne oprim un moment
asupra acesteia, cici ea are o importantd capitald in
opera §i activitatea artistului, constituind punctul de
plecare real si de netigiduit al artei veritabile a lui
Brancusi. Sculpturile precedente se resimteau, unele
de arta lui Rodin, altele de cea a popoarelor ce pre-
zentau o sensibilitate, un fond sufletesc si o imagi-
natie, de esentd ancestrald, comuni popoarelor apar-
tinind unei culturi primitive. «Sdrutul » e cu
totul si cu totul altceva. Tdiat cu lovituri puter-
nice de dalti, asa cum cerea rinduirea moleculelor
pietrei, el are forma unei prisme, in care se vid doui
corpuri aproape identice, lipite si formind o unitate
desdvirsitd, rezultind dintr-o fortd irezistibildi ce le
impreunase, dragostea, apirind ca simple volume,
dar cu unele mici detalii de o mare delicatete, insi
de o mare semnificatie, cum ar fi faptul ci femeia, desi
asa-zicind trup din trupul birbatului, prezinti sem=
nele externe ale unei sarcini. (Aceasta in exemplarul
din Muzeul din Philadelphia si cel din Craiova,
nu in cele din Bucuresti, si nici in monumentul
definitiv).

Cu aceasti operd drumul lui Brincusi este larg
deschis, sau, mai drept vorbind, si-l deschide singur,
si va merge pe el urmindu-si calea si rolul de novator,
pind la moarte. Odatd mai mult se dovedeste in arti
ceea ce el afirma adesea, ci toti cei mari, in ce au el
cu adevirat mare, au rupt cu trecutul.

Tema « Sirutul » fi este atit de scumpi s5i ea apare
in opere atit de semnificative pentru evolutia artis-
tului, incit unul din biografi a putut chiar vorbi de
un ciclu al «S3rutului ». in orice caz, ea constituie
motivul principal din celebra poarti triumfald de la
Tg. Jiu, din 1937, numitid cind « Arcul eroilor »,
cind « Arcul sirutului », sirutul formind subiectul
stilpilor ce sustin arcul portii.

Anii de la 1910 la 1914, sint pentru sculptor ani
de activitate febrili. Atunci se nasc si apar fin
expozitii, cu variatiuni de la un an la altul, cum
se intimplase si cu « Sirutul », « Narcis », proiect
pentru o fintind, « Prometeu », alte expresii ale

«Sarutului », proiecte pentru portretul domni-

soarei Pogany, care va fi reluat si analizat de fiecare
dati in conditii noi, create de materialul in care
era executat si de constitutia intim3 a acestui mate-
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rial, care uneori favoriza linii de cioplire intr-un fel,
alteori in alt fel.

Doritor si se faci cunoscut, artistul lucreazi si
expune la toate saloanele Parisului care se tineau in
acelasi an, asa incit el uneori se prezintd publicului
de doud sau de trei ori intr-un an. Se pare cd atunci
Rodin, care il considera cu o simpatie si cu un interes
deosebit, il sfituieste si apard mai rar in public,
pentru a nu da impresia unei activititi fortate si
pripite, nu destul de solidi si de sustinuti de reflexie.
Expune si in striinitate, in America, pentru ci acolo
isi giseste prieteni mai entuziasti si mai activi decit
cei din Paris, unde cercul admiratorilor sii, e drept
cuprinzind oameni de importanta lui Modigliani si a
lui Rousseau Le Douannier, era destul de restrins.
La noi in tarid, in acelasi timp, abia dacd se vorbea de
el, si aproape numai de citre cei cu care fusese
camarad de scoald si cu care se mai intilnea, insi la
Paris, cind acestia mergeau in Franta. Probabil asa a
fost cazul cu Dirdscu, al cirui bust din Muzeul
National dateazi, dupi teate probabilititile si dupd
stil, decind Brancusi era elev al $coalei de arte din
Paris.

Expunessi la Londra, intr-un grup de «artisti aliati »
in preajma rizboiului mondial, cind celebrul critic
de artd, atit de pretuit in Anglia, Roger Fry, in « The
Nation », spune despre Brincusi, cum raporteazi
Carola Gideon Welcker, ci cele trei capete de
Bréncusi sint cele mai remarcabile opere de sculpturid
in Albert Hall, unde se tinea expozitia.

Tot atunci el fiureste motivul « Pasirii miiastre »,
unul din visele sale cele mai indriznete, inchipuit
ca simbol al liberdrii omului si al iniltdrii spiritului,
ca aspiratie spre tot ce e luminos si mare. Numele
fi vine din mitologia basmelor noastre, in care
pasirea miiastrd, atotstiutoare, conduce pe amant
spre inchisoarea unde este tinutdi iubita lui, il
sfituieste la nevoie, il apird, il inspird. De atunci
inainte Pasirea miiastrd va fi motivul lui de pre-
dilectie; in jurul ei isi va concentra adesea toatd
puterea lui de creatie, va face din ea un obiect
pretios, luminind uneori ca un soare, cu o formi
din ce in ce mai supli, mai armonioasi, mai egald
dupd cum considera el, ca s3 se poatd inilta tot mai
sus, in fnaltul cerului, in eterul infinit.

Nu este oare miscitor si vedem pe acest tiran
romin, concentrind intreaga sa putere de creatie, cu o
pasiune care-i umple tot ce e viu in el, doritor si dea
nastere in arta sa la forme, si perfectioneze aceste
forme, si le sublimeze, si faci din ele un fel de prefi-

gurare a produselor stiintei, ce vor aduce contactul
pimintului nostru cu cosmosul? Cici este sigur ci in
fundul constiintei lui gisim acelasi dor de a cunoaste
contopirea cu imensitatea, vag presimtiti a univer-
sului, ca si la cei care, prin descoperirile stiintei vor
realiza ceea ce la el era numai presimtire si elan
nostalgic. « Am ciutat toat3 viata mea esenta zboru-
lui », zicea el cindva.

« Coloana infinitd » iese si ea din aceleasi avinturi
si impulsiuni. Cam atunci, intre 1914 si 1918, el este
atras de calititile lemnului intr-o sculpturi, fati de
cele ale marmurei sau ale bronzului. Este epoca cind
l-am intilnit pentru prima datd, introdus de o prie-
tend comuni, francezi.

Atelierul lui Brincusi, foarte vast, era in intregime
ocupat de enorme birne de lemn vechi, late si lungi,
aduse dintr-un sat din Bretania, unde se dirimaserd
un numir de case. Unele peste altele, aceste birne
asteptau mina artistului. Aspectul pe care-l oferea
interiorul atelierului era cit se poate de curios si de
bizar. Te-ai fi crezut intr-o pesterid misterioasd, poate
sub pimint, in care un ciclop adunase material si-si
pregitea instrumentele de lucru cu care si transforme
acel material in obiecte de care si se minuneze lumea.
§$i cum in acea epoci eram pasionat de Wagner si de
dramele lui muzicale, de atelierul piticilor, fauritorii
Tarnhelmului, imi aducea aminte ceea ce vedeam
in atelierul lui Brincusi.

Problemele pe care le-am discutat au fost generale
si s-au mirginit mai ales la explicatiile pe care mi le-a
dat artistul, in cuvinte fintelepte si precise, domol
spuse, despre atitudinea sa, atit de noud atunci, fatd
de materialul din care era executati o operd, de
importanta in executie si de individualitatea pe care
le are orice material, de rolul acestuia in reusita
finald a unei lucriri, dupd lungi si minutioase operatii,
care pot tine ani de zile. Mirturisesc cd m-a impresionat
puternic dragostea si intelegerea adincd a artistului
pentru valoarea materiei cu care lucra. in piatri, de
pildd, spunea el, trebuie si tai, si sapi ca si ajungi
acolo unde se ascunde subiectul, cici el nu e oriunde
in blocul de marmurid, subiect pe care piatra il contine
si pe care artistul il descoperd incetul cu incetul,
analizind, meditind si cioplind; in lemn, fibrele si
directia acestora iti dicteazi cum si porti instru-
mentul de care te servesti, ca si obtii ritmul cerut de
specia fiecirui lemn ; la metalul lustruit totul depinde
de cum va cidea pe el lumina, care singuri di viati

operei, dat fiind ci sculptura in genere inghite

lumina, nu o reflectd ca pictura.
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Pentru Bréncusi, admirator, cum s-a exprimat
adesea, al formelor perfecte, in felul lor, intilnite
printre bolovanii din albia riului si cei de pe marginea
mirii, care au dobindit volumele sub care le vedem
astdzi si suprafata lor atit de admirabil netedd, dupd
sute si mii de ani de eroziune, era evident ci acele
forme existau in adincul rocilor rostogolite in valuri
si izbindu-se fintre ele, si c& timpul dase la lumind
exact ceea ce constituia miezul, inima materiei din
care erau compuse. in directia moleculelor, rinduite
intr-un anumit fel, intr-o piatrd, este un element
esential in determinarea ritmului pe care il va avea
eventual o operi, sipatd in acea piatrd, se va intimpla
deci cu ea un fenomen care va avea o oarecare ase-
minare cu producerea cristalelor, care se supun
legilor lor fatale.

Ca un om de stiintd, el pitrunsese multe secrete
ale lumii inconjuritoare, pe unele din ele le pistrase
chiar din timpul copil3riei sale in mijlocul grandiosului
peisaj natal, din Muntii Gorjului. Am vorbit mai sus
de aspiratiile sale in efectuarea formelor sub care
prezentase §i va prezenta « Pasirea miiastrd », aspi-
ratii si sentimente care il apropiau de inginerii preo-
cupati de gidsirea unui contact al planetei noastre cu
cosmosul. Acum il vedem tot atit de apropiat §i tot
atit de intelegitor de naturd, ca cei care au studiat-o
si au ajuns s¥-i cunoasci legile.



Ne-am despirtit, eu plin de admiratie si fericit de
ceea ce auzisem de la acel om cam mic de staturd, dar
vinjos, cu un trup voinic si miini de o indeminare
aproape miraculoasi. Gindul imi rimisese mai ales
la ochii lui mici, dar pitrunzind ca sigeata, la mobili-
tatea fetei, cind gravd, cind visitoare, cind surizind
de un suris nitel malitios, insi plin de intelegere

De atunci, trecuseri ani. Lucram la Comisia de
Cooperatie Intelectuald a Ligii Nagiunilor, ale cire;
sesiuni si viatd curentd mi obligau la dese cilitorii
la Paris. Totusi, nu m-am mai intilnit cu maestrul
despre care se vorbea din ce in ce mai mult, dar care,
in Franta expunea tot mai putin, ca urmare a refu-
zului brutal la Salonul independentilor, al portre-
tului printesei X., considerat ca scandalos §i decj
imposibil si figureze in expozitie in timpul vizitei
presedintelui Republicii, dar care fusese readus fin
triumf de citiva artisti prieteni, intre altii de Fernand
Léger, dupd terminarea vizitei. Cind mi gindeam la
opera lui Brincusi, nu-mi puteau veni in minte in
acea vreme, decit ceea ce vizusem in timpul primei
mele vizite in atelierul siu, lucriri vechi, sau foto-
grafii banale, unele insotite de comentarii defavo-
rabile, din unele reviste. Am aflat ins¥, pentru ci
acest eveniment fusese discutat cu aprindere de toati
presa mondiald timp de mai multe luni, c& vama
Statelor Unite considerase, in 1927, citeva opere,

printre care « Pasirea miiastrd », drept instrumente
care nu puteau si fie scutite de taxa vamald, si nu
opere de arti, beneficiind de aceastd scutire. Eveni-
mentul a dus la un proces al artistului fatd de admi-
nistratia vimii Statelor Unite, la comentarii asupra
sedintelor juridice in care se discutase cazul, la decla-
ratii in favoarea maestrului, din partea unor artisti
renumiti, printre care sculptorul englez Epstein si,
dupi doi ani de judecatd, la un cistig de cauzi al lui
Brancusi.

Zgomotul stirnit de acest proces, argumentele
ridicule ale judecitorilor, au contribuit intr-o largd
misur la reputatia artistului care, mai ales in Statele
Unite, expunea din ce in ce mai des §i cu mai mult
succes. Am mai aflat inci despre vizita pe care maha-
rajahul din Indor i-o ficuse ca si-i cumpere trei exem-
plare diferite, in marmuri neagri, in marmuri albj
si in metal lustruit, din « Pasirea miiastrd » care,
in intentia artistului si a nobilului indian, trebuiau
s¥ fie agezate in jurul unui bazin, impreuni cu o statuie
reprezentind spiritul lui Buda, totul plasat intr-un
templu, la a cirui constructie Brincusi lucreazi citiva
ani, dar care, din nefericire, n-a putut fi terminat.

Cu citeva siptdmini inainte ca artistul s& meargi in
India pentru dispozitiile finale ale acestui templu, el
cilétoreste in tard, la Tg. Jiu, unde in parcul orasului,
inaltd faimoasa poartd a « Sdrutului », opera sa arhi-
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tecturald cea mai renumitd, despre care a fost vorba,
planteazi o coloani infinitd, inaltd de 30 de metri, de
otel aurit, si o masd rotundi de piartd, cu scaune tot
rotunde, in jurul ei.

Toate acestea erau de naturi si redestepte in mine
dorinta de a reinnoi contactul cu artistul care-mi
|isase o atit de puternici impresie la prima noastrd
intilnire, dar pe care ezitam si-| vizitez din pricina
svonului réspindit in jurul lui despre neplicerea mani-
festd de a lua contact, mai ales cu cine ar fi putut
vorbi in presi despre opera lui. In toamna lui 1937,
cu ocazia Expozitiei Internationale din Paris, prietenul
meu Steriadi, in acelasi timp prieten cu Bréncusi,
se gisea la Paris. M-am inteles ca el, fost camarad
al lui Brancusi, si-mi mijloceascid o vizitd. Am primit
consimtdmintul maestrului, §i intr-o seari ne-am
gisit din nou in atelierul siu, de data aceasta fin
Impasso Ronsin nr. 11. Nu mai erau acolo imensele
birne de lemn de altidati. In aceasts perioad Bran-
cusi era mai ales preocupat de sculptura in piatrd
si in metal lustruit. Asemenea opere, instalate pe
platforme mobile, se invirteau incet in fata noastri.
M-a cam surprins, si nu tocmai favorabil, acest fel
de prezentare, care-mi amintea de vitrinele coaferilor
de dame din Paris. « Torsul de tinir », « Adam si
Eva », unele exemplare din « Cocos », « $eful »,
« Socrate », cum §i bizarele statui reprezentind
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«Vrijitoarele », «Chimera », toate in lemn, fuseserd
executate mai inainte §i erau sau in muzee, sau
undeva in atelier, mai in umbrd.

Au urmat, o masi, pregititi de artist, asa cum ficea
totdeauna cind primea un vizitator mai simpatic,
si o conversatie in legitur3 cu ceea ce vedeam, conver-
satie de cel putin doui ceasuri. Ce izbea din nou in
persoana lui Brincusi, si ceea ce imi lisase o amintire
de neuitat de la prima intilnire, era nobletea rustici
a infitisirii sale, supletea si preciziunea miscirilor
trupului siu rimas vinjos si tinir. Cu vremea, pirul
oarecum hirsut, desi barba ii era mai ingrijiti, se
umpluse de fire albe, ce incadrau un obraz, sculptat
parcd in vechi fildes. Trasiturile, de o rari noblete,
erau rezultatul vietii aproape ascetice pe care o
ducea artistul si meditatiei care ii umplea tot timpul
zilei, fiindcd nu era trisituri de dalti, in piatri sau
in lemn, care si nu fie ginditi, inainte de a fi porniti.
Vorba ii era domoald, clari, lung judecati, ca la
tdranii nostri bitrini. Tn acea seari domnea parci
in jurul lui ceva din seninitatea artistului care a ajuns
insfirsit la adevirul suprem al artei. Indiferent daci
esti sau nu de acord cu acel adevdr, simti cd momentul
e solemn si demn de memorare. Capetele de statui
continuau s3 se invirteascd, dar miscarea lor nu mi se
mai pirea ridiculd. $i, deodatd, in mijlocul acelei
conversatii calme, artistul a devenit pasionat si vio-
lent : Michelangelo este numai carne, declari el, inte-
legind prin aceasta preocuparea constanti a aceluia
pentru exactitatea muschiulaturii anatomice. Aceasti
caracterizare neasteptati, exprimati cu un fel de
necaz, de dispret chiar, m-a impresionat bineinteles
defavorabil. La reflexie insi, mai tirziu, ea mi-a dat
de gindit. Cine indrizneste si vorbeasci astfel de
unul dintre cele mai mari genii ale omenirii inseamni
cd se simte in stare si puni in locul «cdrnii » ceva
tot atit de important pentru evolutia artei, insi nou
si diferit. $i, Brincusi putea avea aceasti pretentie,
in acel moment, cind cea mai mare parte a operei
sale in marmurd, in lemn si in bronz fusese executati.
De fapt, carnea n-a existat intotdeauna in sculpturi:
ea apare mai ales de la Renastere incoace. N-a existat
la popoarele de veche civilizatie si creatoare de artd
ca egiptenii, de pildi, nici la popoarele primitive, la
care arta era consideratd ca o manifestare magici,
bazati pe o anumitd mitologie, si nici in arta populard
de pretutindeni. lar in ce priveste arta populard e
tirii de origine a lui Brancusi, sculptorul se hrinise
cu ea in copildrie si in adolescentd, ii cunostea toate
implicagiile. Era deci natural ca autorul « intelep

544

-
C. BRANCUSI: Portret

C. BRANCUSI: Broasca testoasa




BRANCUSI: Seful (aluzie la Mussolini, poate)

ciunii pamintului », al « Coloanei infinite » si al
« Pasirii miiastre » sd vadd in aceastd directie viitorul
sculpturii. Din aceastd artd populari a izvorit o mare
parte a inspiratiei sale. De atitudinea sa fatd de temele
acestea si fatd de materialul si procedeele de executie
de care se servise poporul mai intii —si el mai in
urmi, invitind de la acest popor — trebuie si tinem
seama daci vrem si intelegem motivele adinci ale
artei lui Brincusi. $i dacd nu poate si fie vorba de o
lipsa de sinceritate la artistii anonimi,— apartinind
popoarelor care au practicat asemenea genuri de
artd, tot asa nu putem pune la indoiald sinceritatea
lui Brancusi. Arta lui o putem sau nu admira. Ea nu
este didactic, ea este in primul rind intelectuald si
subiectivi. lar exemplul lui, frumoasa si cinstita lui
viatd de artist creator, sint determinate ca si ne
convingd ci numai cu o sinceritate absoluti, cu o
muncd neintreruptid de fiecare zi, cu intelegerea si
cunoasterea materialului de care ne servim, analizat
si pretuit asa cum fac adeviratii oameni de stiintd,
identificindu-ne cu aspiratiile nobile ale vremii noastre,
numai asa vom face o artd serioasd, capabild si inte-
reseze generatia noastrd si cele viitoare, chiar atunci
cind nu se poate vorbi de o imitare exacti a naturii,
cum e cazul cu sculpturile lui Brancusi.

De fapt, nu de mult, dupd data la care il vizitasem,
Brincusi inceteazd de a mai lucra. Ultimele sale opere,
cele doui forme de broasci testoasd, sint din 1943.
Sculptorul care, conform axiomei pe care o repeta
adesea, ca reguld in viata unui artist demn de o inalti
calificare, crease ca un zeu, poruncise ca un rege si
muncise ca un sclav, de atunci incolo se multumeste
si aranjeze socluri la unele statui, si mai slefuiasci
altele. Puterea sa inventivd sleise. Curind se va si
imbolndvi, cea mai mare parte a timpului o va petrece
in patul din atelierul siu, pe care cu nici un pret nu
vrea si-l schimbe cu unul dintr-o casi de sinitate,
cintind uneori cintecele ce-i vin in memorie din
tinerete si evitind si vorbeascid, dupd cum ne spun
martori, decit romineste.

O fotografie, ultimii ani ai vietii, ni-l arati ca un
bitrin cu infitisare de intelept din Extremul Orient,
un fel de vraci persan, chinez sau japonez, in mini
cu instrumentul de care se servise o viatid intreagi,
incadrat de o poarti monumentali, inspirati de arta
populard romineasci si ridicati de el. ')

1) Comunicare tinutd la 17 aprilie 1963, la sectia IX-a a

Academiei R.P.R., cu exceptia micului pasagiu din revista « The

Connoisseur ».

Cititorii revistei noastre au avut ocazia si cunoasci din nr

8/1963 alte citeva opere din creatia Iui C. B
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Privesc de ani de zile tablourile lui Corneliu Baba: regisesc cu admiragie pe
cele vechi si m# bucur s¥ descopdr, in fiecare an, pe cele care li se adaugi, aduse de
valul neistovit al unei mari vigori artistice. Fatd de impresionismul cu o atit de lungi
domnie in pictura modernd, Corneliu Baba reprezintd momentul recuceririi valo-
rilor esentiale. Artistul nu mai este atras de aspectul fugitiv al lucrurilor si fiintelor,
de impresiile clipei si ale destrdmirii. Este exponentul unei noi increderi acordate
realitdtii. Sub penelul lui, chipurile si obiectele se constituie ca structuri stabile,
pitrunse de semnificatii adinci. Ochiul priveste si mintea intelege. Cooperarea
acestor doud functiuni acordi pinzelor lui Corneliu Baba adevirul si temeinicia
lor. O naturd moarti ne aduce in fat materialitatea lucrurilor, formele si gradele
diferite ale rezistentei-lor, a asprei pinze de in asvirlite peste o masi de lemn, a
lutului plastic din care a fost intruchipati cana iesitd din miinile olarului, a cirnu-
rilor fragede pregitite pentru cini. Artistul nu triieste intr-o lume a aparentelor,
ci in universul consistent al materiei de care fiinta noastri se leagd prin atitea fire.
Intr-un peisaj industrial, pirisit de oamenii care si-au incetat pentru mai multe
ceasuri munca lor, au rémas constructiile ridicate de el, albele suprafete ale cuburilor
ridicate unele peste altele, magaziile posomorite in planurile mai adinci, scheletul
sondelor sau al macaralelor. Au plecat muncitorii ca si prinzeasci sau si se
odihneascd, dar au rimas formele plismuite de ei pentru a le adiposti, a le
indruma si a le ajuta munca. Aceste forme ne vorbesc despre constructorii lor si,
in linistea lor reculeasd, in singuritatea lor fantomatici, simtim ceva deopotrivi
cu emotia incercatd in fata fruntii descoperite a celui care a trudit o zi intreagi.

Prezenta umanului este nelipsitd din arta lui Corneliu Baba. Acest artist, este,
in primul rind, un pictor al omului. Omul este, mai intii, o flintd fizici, o comple-
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xiune organici ; lunga evolutie a vietii i-a acordat supletea, gratia si delicagetea,
evocate in nuduri. O femeie a adormit cu bratele incrucisate deasupra capului, cu
un picior ridicat deasupra genunchiului celuilalt. Nici o altd spetd animali nu se
odihneste astfel. Plasticitatea acestei poze este specific umani, pentru ci ea repre-
zintd posibilititile pe care omul, adici fiinta cea mai activi a creatiei, le-a dat cor-
pului siu. Este primul strat al umanului.

Al doilea strat al umanului este omul social. Relatiile omenesti au fost adeseori
infitisate de Baba. Uneori sint atingerile delicate intre suflete. O fetitd s-a oprit
in fata violoncelistului: acesta urmireste cu privirile ridicate firul melodic urzit de
arcusul s3u, in timp ce copila, atrasi de vraja cintecului, considerd cu uimire meste-
sugul omului capabil s¥ infiripeze minunea lui. Un jucitor de sah si-a uitat miinile
pe genunchi, absorbit de problema complicatd apirutd in punctul unde a ajuns
jocul. Nu se vede partenerul jucitorului, fiindcd legitura dintre cei doi oameni
trece prin solutia ciutatd a problemei, care cere singurului jucitor infitisat acea
intens¥ activitate a mintii, atit de absorbantd incit corpul omului, in poza odihnei
totale, apare ca un obiect pirisit.

O temi adeseori reluati de Baba este aceea a grupurilor de tirani sau de muncitori
in munca sau in odihna lor: marile pinze de compozitie, printre cele mai valoroase
ale maestrului. latd grupul de tirani de altidatd, porniti la cimp cu femei, cu copii.
Taranul mai virstnic din fruntea micului convoi poarti desaga cu merinde ; ii urmeaz
celelalte personaje, in vestmintele lor sirace. Nu vorbesc intre ei, fiecare pare
inchis in sine, cu privirile indreptate citre puncte deosebite, dar ii leagi si ii uneste,
in dirzenia lor comun3, suferinta care-i stipineste pe toti deopotrivd. Legitura
dintre oameni este aci, si in toate celelalte pinze cu tematicd imprumutatd vietii
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de altidati a satelor, aceea a destinului lor. O: i par stip
adinc, de o nipastd, si inchisi in meditatia soartei lor, pictorul ii infitigeazi cu
mijloace portretistice. Putini alti pictori romini au manifestat o cunoastere la fel de
profundi, ca aceea a lui Baba, in legituri cu felul de a fi, de a se comporta, de a se

initi de un necaz

grupa al sitenilor din epoca mai veche, cu natura sentimentelor si a gindurilor ce
ii stipinesc. Cina este pentru micul grup familiar, in fata mesei goale, un moment
al restristei. S-a sfirsit lucrul in orele diminetii si inainte de a-l relua, se odihnesc
la cimp, lingd tarina munciti, birbatul istovit, copilul invelit in toale, si numai
nevasta vegheazi cu miinile impreunate, cu ochii incircati de durere, privind fard
tintd. Dar grupul muncitorilor de la furnale, unde vor introduce peste o clipa bara
groasi de fier si o vor risuci in fliciri, nu mai sint intorsi citre ei, pierduti in medi-
tatia lor, ci privesc citre aceeasi tintd, intruchipeazi un grup unificat si constient,
si vigoarea lor pare decisi la fapti. Fird si « povesteasci », fird vreo fabulatie,
compozitiile de grup ale lui Baba posedi o extraordinard elocventi, o putere a
evocirii omului, prin care aceastd parte a operei artistului ne apare ca una din cele
mai de seamd manifestiri ale picturii rominesti in noua noastrd epoci.

Pictorul omului este un portretist. De pe acum, publicul leagi de numele lui
Corneliu Baba reprezentarea unui mare portretist, a unuia dintre cei mai de seamid
pe care i-a produs traditia noastri de arti. $i, in adevir, fird a face vreo nedreptate
celeilalte pirti a operei maestrului, putem spune ci, in portretele lui, Corneliu
Baba si-a dat toati misura puterii lui de piatrundere psihologici, dar si a fanteziei

lui vizionare. Uneori s-a oprit in fata unor modele care, nelegate de faima publici, -
i-au dat artistului posibilitatea de a infitisa, mai ales in portretele de femei, resem- B
narea, delicata inflorire a tineretii, siguranta de sine a unei frumuseti feminine. L} '

Chemat si ilustreze cite o operi literari, pictorul a primit intiparirile acesteia si CORNELIU BABA: Otelar (detaliu) — ulei
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le-a grupat apoi intr-o sintezi a inchipuirii sale, cu atit adevir si atita fortd, incit
nimeni nu-si mai poate reprezenta pe eroii cirtilor ilustrate de Baba, altfel decit
in forma pe care le-a dat-o artistul. Astfel s-a intimplat, de pildi, cu Mitrea Cocor
al lui Mihail Sad , cu fr 1 si vi | tindr, cu | asvirlit pe umeri,

ca un om pornit la o treabi grabnici si a cirui staturi sveltd, a cirui fatid osoasi
prelungiti in vigoarea grumazului, contrasteazi cu poezia ochilor departe vizitori.
Intuitia corpului, a tensiunilor care il stipinesc, se completeazi astfel cu intelegerea
morald 2 omului intr-o imagine pe care n-o0 mai putem uita.

I-a plicut, de mai multe ori artistului, si se figureze pe sine insusi. Ca multi
dintre marii portretisti ai trecutului, Corneliu Baba s-a privit si el in oglindi, ciu-
tind si se inteleagi. Dar care om n-a incercat micar o dati si se priceapi pe sine,
in dominantele caracterului siu? Autoobservatia este o operatie dificild, legati de
riscurile ingelirii. Intre constiinta omului si firea sa adevirati se pot interpune
inchipuirea lui despre sine sau imaginea care s-a format in mintea semenilor sii
§i pe care acestia i-o transmit §i uneori i-o impun. Omul cauti atunci si se
ingeleagi si nu afti decit masca lui, dar si in aceasti masci giseste el ceva din firea
lui adinci. Autoportretistii au pictat adeseori aceastid masci cu un fel de intentie
auto-ironicd, in care scinteiazi insi o parte din lucida constiintd de sine a artistului.
Rezultatul unui asemenea proces al cunoasterii ne intimpini in marele autoportret
al lui Corneliu Baba, in care deasupra trunchiului masiv, invesmintat in catifea
neagri, sub boneta neagri, figura puternici, privind citre noi printre gene, cu gura
amari si dispretuitoare, ne aduce imaginea unei vigori luptitoare. Este chipul unui
condottiere, al unui erou al vointei omenesti? Artistul a adoptat o masci, dar ea
nu este cu totul nepotrivitd pentru pictorul plin de energie in conceptie si realizare,
mare cunoscitor de oameni.

Pitrunderea psihologici scormonitoare si-a gisit un teren de aplicare, deosebit
de fecund, in portretele citorva oameni de seami ai epocii noastre. Pictorul i-a
observat in faza inaintati a existentei lor, cind acumularea experientelor si suferin-
tele vietii au dat un relief deosebit infitisirii lor. lati-l pe George Enescu, intr-
unul din ultimele lui concerte, incircat de glorie covirsitoare, cu mina destinsi care
a purtat arcusul timp de zeci de ani, multumind publicului aclamator, aritindu-i
acestuia o fatd sculptati de suferinti. lati-l pe Mihail Sadoveanu, odihnindu-se cu
mdretie in jiltul bitrinetilor sale, pe artista Lucia Sturdza-Bulandra, irumpind cu
figura ei incircatid de o expresie concentrati si voluntar3 din fastul toaletei negre,
luminatd de podoaba dantelelor. lati-l pe colectionarul de arti K. Zambaccian,
zidit in tristetea lui. latd dublul portret al lui Tudor Arghezi si al sotiei lui, in care
o relatie umani intre doi tovarisi de viatd este reprezentati cu o rard penetratie.
Este o galerie patetici de figuri omenesti, pictatd de un mare artist, vrednici si
figureze in Muzeul artei universale.

Corneliu Baba este, prin toate aspectele artei lui, un pictor al omului. Dimen-
siunea umani este pretutindeni prezenti in arta lui. inregistrim aceasti prezentd
chiar acolo unde tematica nu implici figura omului. Dar ea ne vorbeste mai puternic,
acolo unde artistul si-a propus anume studiul caracterelor omenesti, asa cum acestea
apar in expresia figurilor, in atitudinile corpului, in elocinta miinilor, nelipsite
din toate portretele lui Baba. Consacrindu-se cu o deosebiti inclinatie portretului,
Corneliu Baba a intregit personalitatea unui pictor al omului, a unui artist viguros
si adinc, la care elementele realititii observate se recompun in imaginile unei
fantezii vizionare.

Prin arta lui Corneliu Baba, glorioasa traditie a picturii rominesti a atins unul
din punctele cele mai inaintate ale dezvoltirii ei

1 CORNELIU BABA: Portretul colectionarului
Zambaccian — ulei

2 CORNELIU BABA: Mihail Sadoveanu — desen
colorat




INSEMNARI DESPRE PEISAJUL INDUSTRIAL

DAN GRIGORESCU
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Cum era si firesc, peisajul industrial n-a inspirat
decit foarte putine opere ale picturii rominesti
dintre cele douX rizboaie. In primul rind, pentru
ci nu aceasta era caracteristica privelistilor Rominiei
dinainte de eliberare. Apoi, pentru ci estetica semi-
nitoristd, care, in artele plastice, a vietuit mai mult
decit in celelalte ramuri ale culturii rominesti, ii
indemna pe artisti s& urmireasci reprezentarea
acelor «colturi ale naturii in care n-a intervenit
mina omului » . Interesul pe care $tefan Popescu
sau Steriadi l-au manifestat pentru peisajul indu-
strial, era, deci, o atitudine destul de rar intilniti
la pictorii acelei vremi. Mai mult decit atit: chiar
si in unele din cazurile acestea exceptionale, artistii
intelegeau si infitiseze siluetele masive ale uzinelor
in contrast dramatic cu natura. Realitatea e ci, asa
cum isi intitula Nicolae Cristea unul dintre cele
mai cunoscute desene ale sale inspirate din viata
muncitorilor, munca din uzine era, in anii aceia, un
adevirat iad.

n anii nostri, continutul insusi al peisajului indu-
strial din tara noastrd s-a schimbat fundamental.
Sensul profund uman al privelistilor cu uzinele si
cu santierele unde se clideste Rominia socialisti a
imbogitit tematica picturii noastre, i-a diruit o
noui rezonantd poetici. O profundd cunoastere
a vietii inseamni in cazul de fat3, descoperirea tocmai

BRADUT COVALIU: Peisaj industrial,
Resita — ulei



ION GHECRGHIU:

Peisaj industrial — ulei '




VIRGIL DEMETRESCU: Se inaltd noul
furnal

ulei

a acestei poezii, care a innobilat creatiile literaturii
si artei noastre.

Peisajul industrial poate da artistului contemporan
reazemul unei realititi puternice. Numeroase opere
ale artei noastre de astizi demonstreazi cd pictorii
au descoperit in constructiile impunitoare din tara
noastrd motive majore de inspiratie, linia si culoarea
colaborind la celebrarea unor frumuseti incompara-
bile. Uzinele noastre sint autentice opere de arti;
transpunerea lor in picturd este un act estetic foarte
caracteristic epocii noastre.

Dar si aici, ca in toate celelalte imprejuriri ale
creatiei artistice, tema nu salveazi prin ea insisi
opera pe care a inspirat-o. Dimpotrivd: un subiect
de o asemenea importantd cum e industria Rominiel
contemporane face si sporeasci exigentele fati de
operele respective. Pictura noastri realist-socialistd
a inscris intre realizirile ei opere de prestigiu,
inspirate din noile privelisti industriale ale tarii.

Sondele zvelte, fabricile de ciment din tablourilg
lui Ciucurencu, tratate intr-o lumind purd, intr-o
vibratie coloristici de mare rafinament, au adus incd
o datd marturia insusirilor deosebite ale acestui poet
al culorii, intr-un domeniu nou pentru arta noastri.
Sau acele interioare de uzind, pictate cu gravitate,
adeviarate edificii ridicate pe o solidd armiturd inte-
rioard, de un echilibru desdvirsit, sint mirturii ale
artei lui Catargi. Pictorii cu realiziri de prestigiu in
peisaj au gisit in infitisarea industriald a tirli o sursi
bogatd de inspiratie. Ceea ce demonstreazi valentele
acestui gen artistic care e peisajul industrial, forta
cu care actioneazd asupra unor pictori cu perso-
nalitate puternica.

Dar si artisti din generatia mai tinird, Eugen Popa,
Briduy Covaliu, Mihai Danu, lon Bitan au gisit in
peisajul industrial o temd ampli, capabild si le ferti-
lizeze creatia. O priveliste a Hunedoarei, cu furnalele
luminate fulgurant, semnatd de Eugen Popa, impuni~
toarele cuptoare din « Cimentul Picii » al lui Mihai
Danu, uzina din fundalul unui tablou intitulat
« Visuri » de Bradug Covaliu, sint exemple citate
adesea cind se vorbeste despre realiziri vrednice
a fi mentionate in acest domeniu.

Realitatea e, finsd, cd numirul acestor exemple
fericite nu creste pe masura impusi de transformarea
rapidd a peisajului rominesc. Fard indoiald, ultimele
expozitii au adus mirturii pretioase ale pasiunii cu
care pictori ai tuturor generatiilor s-au indreptat
spre aceastd tematicd generoasi. Eugen Criciun si
Grigore Vasile. Coriolan Hora si Virgil Demetrescu

au dovedit, printre altii, o intelegere clard a temei.
Dar, si recunoastem, realizdrile sint inci prea putine,
esecurile in tratarea subiectelor industriale sint inci
numeroase. Cum se explici, oare, ci, in pofida
campaniilor sistematice de documentare, organizate
de Uniunea artistilor plastici, rezultatele sint inci
departe de a fi multumitoare? Vom incerca, in rindu-
rile care urmeazi, si supunem discutiei citeva dintre
cauzele (sau, mai precis, ceea ce ni se par noui a fi
cauzele) acestei carente.

Credem, in primul rind, ci unii artigti, mai ales
dintre cei tineri, nu stiu inci sd foloseascd integral
datele puse la indemind de perioada de documentare.
S& nu uitdm unul din sfaturile date de Courbet unui
confrate mai tindr: « Privelistea pe care o observi
si care te-a captivat din primul moment nu ti se
desviluie chiar de la bun inceput. Cu cit ti se pare
cd te-a indrigit mai mult, cu atit inseamni ci iti va
trebui mai mult timp s-o cunosti cu adevirat. Numai
dupi a suta schitd poti considera ci ai dreptul si
afirmi cd ai inceput si aduni elemente pentru a o
picta ». Aceastd perseverentd, munca incordati de
perfectionare a cunoasterii privelistii respective,
reprezintd o conditie absolut necesari a realizirii
unui peisaj elocvent, griitor in toate aminuntele
sale.

Cunoasterea este inteleasd de filozofia marxistd
ca un proces activ de insusire a trisiturilor caracte-
ristice unui obiect sau fenomen. Realismul socialist
respinge simpla contemplatie, lipsitd de forta patetici
a afirmdrii. E foarte posibil ca, in urma unor stiliziri
succesive, ca o reactie impotriva picturii de aminunt,
naturalistd, o artistd ca Margareta Nemes si fi ajuns
la o viziune simplificatoare ca aceea din tabloul
intitulat « Industrie »: o succesiune de siluete, voind
a sugera constructii industriale, pictate intr-un rosu
aprins, strident chiar. Dar pictorita avea datoria
sd se gindeascd la un sens mai adinc al tabloului siu,
cu atit mai mult cu cit apela, de data aceasta, la simbol,
procedeu poetic cu valoare, prin excelenti, genera-
lizatoare. Or, urmirind si infitiseze colosalul, ea
nu a ficut decit si realizeze un joc decorativ, mono-
ton, fird elan. E tot atit de posibil ca Mala Bedivan
sa fi surprins Bicazul intr-o zi cu lumind cenusie,
apésitoare. Dar s-a gindit suficient artista la valoarea
simbolicdi pe care trebuie s-o cuprindi o picturid
dedicati unuia din marile obiective industriale ale
epocii noastre? Care e concordanta dintre adevi-
ratul Bicaz, asa cum il intelegem cu totii, §i cel din
viziunea artistei?



Documentarea nu poate rimine, deci, o simpld
acumulare de impresii personale, fugare; ea trebuie
si duci la pitrunderea sensului obiectiv al peisajului
industrial pe care artistii si-au propus si-| reprezinte.
Am mai sustinut cindva ideea necesititii de a crea
artistului plastic posibilitatea revenirii la «modelul»
siu si in afara perioadei de campanii documentare.
O comunicare mai intimd cu privelistea industriald
a tdrii va fi in stare si aduci o aprofundare a cunoa-
sterii realitdtii in pictura respectivi,

Cit de utild e cercetarea stiruitoare a peisajului
o dovedeste evolutia picturii unui tinir cum e
Ervant Nicogosian. De la aliturarea arbitrard,
uneori disproportionati, a oamenilor si a masinilor,
pe care o observam la una din expozitiile organizate
in iarna trecutd, artistul a ajuns la o conceptie compo-
zitionald mai strictd, mai organici. §i aceasta tocmai
pentru ci a deslusit sensul relatiei om-masind, inter-
pretindu-l cu ajutorul datelor puse la indemind de
realitate.

Rezultd limpede ci, fiind vorba de intelegerea
unui sens major nu putem accepta, in peisajul
industrial, ca si in celelalte genuri artistice, fotografia
lipsitd de orice comentar poetic pe care o propune
naturalismul. In tratare naturalisti, orice peisaj
devine un fel de indatorire implinitd in migald, dar
fird avint, o imagine sufocatd de prea multd insistentd
asupra aminuntului. $i ar pirea, poate, paradoxald
afirmatia ci, din punctul de vedere al rezultatului,
desenul uscat, de scoali tehnicd, prin care unii
artisti incearcd si faci impresia stilizdrii indriznete,
se apropie simtitor de naturalism. $i unul si altul
izgonesc vibratia sentimentului, dar si scinteierea
profundd a ideii. Coplesitd de detalii inutile sau
excesiv stilizatd, imaginea peisajului industrial se
estompeazi la fel, e la fel de nereprezentativi.

Vincentiu Grigorescu a demonstrat ci posedd un
real simg al culorii, cX stie si gindeasci asupra unui
subiect, ciutind si ii descopere trisiturile caracte-
ristice. Dar cind, rob al propriei maniere, cautid
efectele exterioare, cromatisme neasteptate, peisajul
s#u industrial e de o siricie evidenti. Petre Achitenie
este, poate, mai putin indeminatec in armonizarea
culorilor. Dar, la recenta expozitie a tineretului
(unde, Tn treacit vorbind, peisajele industriale erau
prea putine §i unele de o valoare destul de scizutd),
el a prezentat o pinzi cu un conginut mai clar;
pentru cd Achitenie a zibovit mai indelung asupra
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intelesului privelistei respective, incercind s-o asimi-
leze cu propriile sale mijloace artistice. De aceea,
peisajul siu nocturn, cu bumbil luminosi ai becu-
rilor, desi cu unele ezitdrl in ceea ce priveste culoarea,
se dovedea a fl un pas mai hotirit spre realizarea
unui peisaj amplu, elocvent, decit al confratelul
sdu. Simpla armonie coloristici, unghiul inedit nu
sint suficiente pentru a celebra infitisarea noux
a ¢drii.

$i, totusi, existd inci aceastd prejudecatd conform
cdrela numai «originalitatea » absolutd e capabild
556
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sd contribuie la realizarea unei valori artistice. Fird
indoial¥, nimeni nu se poate gindi cu seriozitate s¥
facd o apologie a pastisei. Dar s-ar cuveni s meditim
mai indelung la fintelesul cuvintelor lui Anatole
France: « Un artist mare nu e cel care nu plagiazd;
ci acela care nu poate fi plagiat ». Originalitatea e
un simplu cuvint, lipsit de continut, atita vreme
cit izvordste doar din dorinta «de a nu sem#na cu
ceilalgi » §i nu dintr-o legitimi cerintd de a acorda
propriul temperament cu tema respectivi. Nu se
numeste Inovatie artisticd fantezia de a reprezenta

fumul unui tren in mers ca pe niste clibuci de sipun
(ca fintr-un tablou recent al unui pictor talentat,
Virgil David). Nici a transforma interiorul unei uzine
sub pretextul sugerdrii reverberagiilor de culoare,
intr-un fel de reclami pentru sticle de parfum,
pe care sint proiectagi oameni diformi (cum a pro-
cedat Zolksak Sandor de la Tg. Mures). Fantezia
artisticd e justificatd in misura in care contribuie
la accentuarea unor intelesuri mal profunde conginute
de realitate.

Desigur, constructiile din orasele noastre nu sea-
mind chiar in detaliu nici cu acelea din tablourile lui
Spiridon, nici cu ale lui Bitan, nici cu cele ale lui
lon Gheorghiu sau Pani. §i, totusi, in fiecare din
pinzele acestor artisti recunoastem infiisarea con-
temporand a orasului rominesc, pentru ci, aici,
imaginatia s-a supus unor rigori superioare, acelea
ale realismului.

Incd o problems. Aceea a prezentei omului in
peisaj. Nu se poate pretinde ca in flecare din picturile
dedicate uzinelor sau santierelor Rominiei si se
marcheze direct, palpabil, si zicem, participarea
omului. Dar existd indatorirea ca, prin mijloacele
specifice artei, s¥ se indice faptul esential ci acesti
colosi de beton §i de fier sint In#ltati de mina omului.
Nici in peisajele lui Ciucurencu, nici n acelea ale
lui Bitan sau lon Gheorghiu, nici in « Cimentul
Pdcii » al lui Mihai Danu, omul nu figureazi direct.
Dar artistii au stiut sd sugereze participarea omului
la efortul urias de constructie. Cind maestrul Bunescu
a pictat santierul Silii Palatului R.P.R., a modificat
proportiile oamenilor si ale masinilor, subliniind forta
dominatoare, creatoare a omului. In cazul acesta,
diformarea joacd rolul unui comentariu filozofic, nu
se fnscrie in nici un fel printre acele incerciri gratuite
de a obtine «ineditul » cu ajutorul unor portrete
greoaie, dezumanizate, integrate |a intimplare printre
diferite siluete colosale de masini. Prezenta omulul
nu are nevoie si fie astfel accentuatdi; arta unui
pictor autentic poate sugera prezenta constructoruluj
industriei romfinesti, firi si-| reprezinte neapirat,
ca in strivechile portrete-efigie, cu o mistrie sau
un ciocan in mind. Arta noastrd contemporani are
posibilitatea de necontestat de a nu face apel la
aceste procedee naive.

Peisajul industrial, omul care I-a creat asteaptd
de la pictorii nostri o reprezentare mai deplind,
mal sugestivd ; poeme de culoare cu un sens filozofic
adinc, pe misura noilor privelisti ale Rominiei
contemporane.



Personalitatea unui artist nu se reflectd numai in
operele sale ci si in obiectele pe care le-a folosit
fn scurta sau indelungata sa activitate. Uneori, un
obiect este in misurd el insusi si defineascd caracterul
unui om §i s transmitd acel « ceva » propriu felului
lui de a fi.

Acest lucru |-am simtit decum am trecut pragul
casei care adiposteste colectia memoriald Iser,
strimutatd din str. Criitelor, unde a tridit artistul,
in plin centrul Capitalei, cu grija de a reconstitui
mediul in care mai bine de trei decenii artistul a
triit si a lucrat.

O colectie memoriald este mai putin decit un muzeu
si mai mult decit o colectie de tablouri obisnuiti.
Rostul ei este acela de a finfitisa publicului cadrul
in care artistul si-a dezvoltat ideile creatoare, diferi-
tele etape prin care a trecut o lucrare inainte de
a-si fi cucerit celebritatea, legiturile artistului cu
lumea contemporand. Asa se explici numirul mare
de schite pe care le gisim impristiate intr-o dezor-
dine deloc intimplitoare, proprie atmosferei unui
atelier.

Tncd de la intrare, vizitatorul face cunostint® cu
primele desene ale lui Iser. latd-| aici pe combativul
Iser stigmatizind cu linia sa incisivd pe autorul principal
al singeroaselor masacre tirinesti din 1907 — regele
Carol |, 5i mai departe efectele politicii sale dezastruoase
pentru popor, dar plini de roade pentru el si clica
lui de asupritori. In paginile revistei «Facla », ale
ziarelor « Adevirul » si « Dimineata », Iser a desfi-

surat, in acel timp, o munci rodnici §i neobositd
de demascare a viciilor acestei societiti burghezo-
mosieresti, i nu rareori se fintimpla ca virulenta si
actualitatea desenelor sale s¥ inspire chiar conginutul
articolelor de fond. Orizontul artistului, foarte intins
ca respiratie tematicd, a reusit si cuprindd in urghiul
siu §i si fixeze in timp oameni §i evenimente de
neuitat, de la plmasii lui 1907, la soldatii cu ranita
in spate istoviti de un mars fird sfirsit, la lumea cu
iz de basm oriental a Dobrogei, pe care artistul a
descoperit-o pentru prima oard in plastica romineasci,
stirnind interesul al aproape tuturor pictorilor rominl
in epoca dintre cele douX rizboale. Ceea ce |-a atras
pe Iser spre acest colt de tard nu a fost lumina strilu-
citoare a stincilor de sidef, ci tocmai acel contrast
dintre strilucirea pretiocasi a naturii dobrogene si
viata de mizerie a locuitorilor sii. Aceasta mi se
pare si epoca cea mai interesantd a activititii sale
— Iser desenator, — un desenator care stia s cuprindd
in citeva linii sinteza intregului univers, de la cele
mai mirunte pind |a cele mai neobisnuite evenimente
care, toate la un loc, reusesc, datoriti expresiel
liniei, si capete importanta momentulul triit. De
aceea, materialul foarte bogat in sensuri si idei din
acest hol, ingrimidit pe un spatiu de expunere
relativ insuficient, mi se pare cel mai caracteristic
pentru conturarea profilului artistului.
Organizatoril acestei colectii, sogia artistului,
Desiré lIser, si prietenul siu intim, colectionarul
M. Weinberg, au reusit si releve sensul graficii
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militante a lui Iser, adiugind la lucrdrile din trecut,
noile aspecte de muncd in conditiile construirii
socialismulul, surprinse de artist la Uzinele Republica
in ultimii anl ai vietii sale.

Personalitate multipld, Iser a atacat cu acelasi
succes toate genurile graficii, de la desenul in tus
sau cirbune, pentru care avea o deosebitd pasiune,
la gravura pe metal pe care a deprins-o de unul
singur, la acuareld, ajungind in cele din urmi la
picturd, gen in care avea si exceleze ca o stea de
prima mirime, pentru care va sacrifica insi — de
dragul culorli — tocmai ceea ce il caracterizase in
constiinta opiniei publice: combativitatea. Odatd
cu trecerea la picturd, Iser avea si abordeze si o
noui tematicd, reflectare a unei stiri de visare si
admiragie pentru naturi si pind la urmi va ajunge
si demonstreze calititi de ordin pur pictural intr-o
serie de peisaje luxuriante, inspirate de o cilitorie
in Turcia, in numeroasele sale naturi moarte, dar
mai ales in reprezentarea nudului.

In mapele aflate in colectia memoriali, dar mai
ales in cele din colectia M. Weinberg, regisim nume-
roase desene §i gravurl care ne vorbesc de marele
desenator care a fost Iser.

Cu flecare cameri pe care o stribatem pitruridem
tot mal adinc in laboratorul siu de creatie si e bine
cd in desfisurarea cronologic s-a tinut seama de
etapele cele mai caracteristice in cucerirea miiestriel
sale artistice, dindu-se importanta cuvenitid tuturor
sectoarelor.
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Cele mai multe lucriri din aceste camere, schite
sau lucrdri definitive, sint rezultatul impresiilor
culese de artist in desele si lungile sale cilitorii.

Cilitor pasionat pentru cunoasterea artei univer-
sale si a camenilor de pretutindeni, Iser a stribitut
multe tiri, oprindu-se timp mal indelungat in Franta,
unde isi stabileste intre anli 1920—1935 cel de-al
doilea domiciliu.

Timpul petrecut la Paris, important pentru for-
matia sa artistici, contribuie si la afirmarea sa pe
plan universal. Aici el desfisoars o multipl3 activitate
de desenator si caricaturist la publicatiile «Le
Temoin » si «Le Rire », si datoritd talentului si
firii sale deschise, sincere, leagd prietenii cu cei
mai de seami artisti ai Frantei: Picasso, Forain,
Edanis si Oton Friez alituri de care va expune dealtfel
si la Bucuresti intr-o expozitie colectivi.

Pentru Iser cilitoriile nu au insemnat, dupi cum
am vizut, o plimbare de agrement; din fiecare cili-
torie se intorcea cu noi cunostinte si cu un bagaj
artistic voluminos, pe care il impirtisea cu diruire
amatorilor de frumos in numeroasele sale expozitii
personale si de grup.

Atent la caracteristicile care definesc viata unui
popor si a specificului national, peisajele pictate de
Iser pe meridiane diferite, desi pitrunse de puternica
sa personalitate, respiri o atmosferd proprie, fie ci
reprezintd privelisti luxuriante ale Bosforului, fie
peisajul cu vegetatia incircatd de sevi de la Curtea
de Arges.

in anul 1930, luind contact pentru prima oari cu
Spania, Iser declar: «Cind intri in viata Spaniei
nu mai ai nevoie de nici un muzeu ». Peisajul grandios,
scildat intr-o lumind dramatici, costumatia bogati
dar mai ales viata trepidantd, frenetici a acestui
popor, |-au impresionat profund, incit aceste impresii
s-au intercalat printre temele sale preferate.

In traectoria itinerariului nostru se intercaleazs
mereu alte lucriri si amintiri, care, toate la un loc,
intregesc portretul maestrului ; drumul nostru oprin-
du-se in cele din urmi la ultima cameri din cuprinsul
colectiei in care se giseste instalat atelierul. Alici
e de fapt si punctul terminus al cilitoriei noastre,
o cilitorie intreprinsi de-a lungul frAmintirilor unui
artist. De pe sevaletul instalat in mijlocul atelierului
zimbeste ultimul autoportret al maestrului, apoteoza
ultimei liciriri de lumind, iar alituri, intr-un vas,
se odihnesc pensulele lingd paleta pe care citeva
tonuri uscate de culoare vibreazi inci. Atmosfera
atelierului e pistrati aevea incit te astepti in orice
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moment s auzi vocea interlocutorului spunind:
— « Asteptati, maestrul vine imediat ! » lau loc

pe fotoliul pe care probabil maestrul s-a odihnit

de atitea ori in scurtele pauze dintre doud poze
si risfoiesc in gind amintirile care m-au legat cindva
de el. Aceste amintiri desi nu sint prea multe la
numir sint deosebit de importante pentru mine ;
ele au constituit la timpul lor indemnurile pe care
un mare artist le-a acordat unui tindr incepdtor.
Uriasul cu zimbetul de copil mi-a purtat de multe ori
pasii prin propriile-i expozitii, mi-a deslusit sensurile
artei, mi-a acordat chiar bratul prietenesc intr-o
lungd plimbare, in vara anului 1948, pe aleile Cis-
migiului nostru, ca si-mi vorbeasci despre expozitia
sa personald pe care tocmai a avut-o in S.U.A., la
New York.

Daci numirul lucrdrilor aflate in atelier e mai
mic, in schimb materialul documentar aflat aici e
vast, ceea ce di posibilitatea reconstituirii vietii
si activitdtii artistului. Din fotografiile si documentele
cercetate, din intreaga sa operd, Iser se reliefeazd
ca un artist adinc ancorat in cultura romineascd,
care a militat alituri de cele mai proeminente figuri
culturale ale noastre, T. Arghezi, Gala Galaction,
N. D. Cocea, Ressu, Steriadi, Bunescu, Jalea si altii,
pentru viata de astdzi a patriei noastre. intr-o vitrind
adiugatd mobilierului din atelier, pe lingd alte lucruri
personale se gisesc ordinele si titlurile acordate de
statul nostru democrat popular, pretuire a unei
indelungate vieti de creatie.

incercind si privim retrospectiv activitatea lui
Iser, prin ceea ce ne evocd aceastd colectie memoriali,
constatdm ci dacd in prima fazid a activititii sale Iser
a practicat o artd combativd, cu un pronuntat caracter
social, in cea de-a doua el a urmirit in chipurile
familiilor de titari, a odaliscelor si arlechinilor, pe
care i-a pictat, o redare a diferitelor lor stiri sufle-
testi, o impletire a liniei laconice a desenului cu
plenitudinea gamei cromatice. Revenind asupra unor
teme preferate, Iser cauti de fiecare datd si vadi si
transformirile prin care au trecut eroii sii. De la
tdranii pe care i-a pictat in anul 1915 la Curtea de
Arges, in linii colturoase si in culori palide, la tiranii
pictati dupd eliberare e un drum lung nu numai
al evolutiei sale ci si al evolutiei sociale.

in galeria artistilor legati de marile sensuri ale
umanitdtii, care si-au dezvoltat activitatea pe meri-
dianele a doud lumi, figura lui Iser se inscrie la loc
de frunte, prin valoroasa sa contributie social-
culturali.
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BEN SHAHN

YVONNE HASAN

Pictorul american Ben Shahn isi defineste foarte
clar drumul dezvoltdrii lui artistice in lucrarea sa
eseistici « Forma continutului » *), care reprezintd
prelucrarea unor lectii tinute de el in fata studentilor
in 1956 —1957.
Ben Shahn povesteste

universitatii Harvard Intr-una din

paginile volumului, cum,
incid fiind student la Academia nagionald de desen
din New York, dupi ce mult timp ascultase incre-
zitor sfaturile profesorilor, intr-o buni zi, ajutind
la aranjarea unei expozitii a «figurilor de vazi »
ale academiei, si-a dat seama cit de striini ii era
pictura ce se promova acolo, cit de anacronice erau
imaginile lor dulcege-tinere limfatice, peisaje para-
disiace sau naturi moarte cu evantaie §i statuete
reprezentind pe Budha.

Ben Shahn, niscut in familia modesti a unui timplar
emigrat din Covno (Lituania), a crescut de la virsta
de opt ani la periferia New York-ului, in Brooklyn.
Din frageda tinerete, de la virsta de cincisprezece
ani, el a trebuit si-si cistige existenta ca ucenic
litograf. Ce legiturd putea exista intr-adevir intre
acest tindr, legat prin mii de fire de curentele
cele mai vii ale vietii americane contemporane, si
asemenea conceptii prifuite despre frumos si
«estetic »?

Ben Shahn a descoperit relativ repede valoarea

esteticd a actualititii, a faptului individual, unic,

* ““The Shape of Content’’, Vintage Book, New York,
ed. Il, 1961.
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nerepetabil, redat in ceea ce are esential si griitor
pentru oameni.

El se integreazi astfel in acea ramurd a picturii
americane care s-a striduit, incepind din veacul
al XIX-lea, s¥ giseasci imaginea picturald a Americii,
fie ci ne gindim la scenele cu gale de box ale lui
Thomas Eakins sau la picturile de gen de la inceputul
veacului XX ale asa numitei scoli Ashcan. Generatia
1930
preia in mod direct stafeta de la pictori realisti,

de pictori care se afirmi in jurul anilor
ca Th. Benton, J. Jones sau Grant Wood,
rizboi

tureze in hitisul experimentelor sterile ale formalis-

care

dupd primul mondial, in loc si se aven-
mului, si-au propus si «redescopere » America,
creind astfel acompaniamentul plastic al marii proze
americane a « generatiei pierdute ». Pe pinzele lor
lumea fermierilor sau periferiilor urbane apar redate
uneori mai plat, alteori mai pitoresc, citeodati intr-o
viziune paternalisti, dar mai totdeauna autentic.
Pictorii ce se afirmd in jurul anilor 1930 depisesc
insd aceastd viziune insuficient de cuprinzitoare.
In malaxorul evenimentelor provocate de marea
depresiune economici din 1928—1932, artisti ca
Ben Shahn sau Philipp Evergood, devin constienti
de fortele ce pun in miscare viata americani, de
putreziciunea sistemului capitalist, si se leagh fin
felurite chipuri de actiunile miscirii  muncito-
resti.

Luciditatea dobinditd in miezul frimintirilor con-

temporane il va ajuta pe Ben Shahn si interpreteze

in cicluri de desene si picturi, conflicte sociale dintre
cele mai aprige, concretizate de pildi in risunitorul
proces al lui Sacco si Vanzetti sau in asasinarea frun-
tasului sindicalist Tom Mooney. Reintors din cili-
toriile lui europene, Ben Shahn isi di seama ci,
dupi cum artistii Prerenasterii sau Renasterii timpurii
a ltaliei au vorbit despre viata contemporanilor lor
prin intermediul dramaticei legende a lui Isus Cristos,
el va trebui si vorbeasci despre faptele dramatice
ale epocii lui, despre « ristignirile » epocii lui intr-o
tonalitate capabild si le ridice la o treaptd de legendd
semnificativa.

Desenele pe care le ficuse in legiturd cu afacerea
Dreyfuss, la indemnul prietenului siu, fotograful
Walker Evans, in vederea unei expozitii comune,
au constituit de fapt un exercitiu pregititor. Tn 1929,
Ben Shahn incepe lucrul la ciclul « Sacco si Vanzetti »,
far in 1932 se consacri cazului lui Tom Mooney. In

Tud

cicluri el i portretele acuzatilor in

boxid sau portretele celor care-i trimit la moarte,
portretele parintilor victimelor sau ale martorilor etc.
Pentru a reda extraordinarele intimpliri ale acestor
oameni modesti — cismarul Sacco, pescarul Vanzetti
sau fruntasul sindicalist Tom Mooney, — Ben Shahn
va folosi stilul narativ al predelelor din Quattrocento-ul
italian, transformind personajele in simboluri ale
unor forte esentiale, hotiritoare pentru deznodi-
mintul dramelor.

In rezolvarea plastici a imaginilor lui Ben Shahn

deslusim fird indoiald si alte urme ale influentelor
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picturii europene. Este adevirat ci pentru desivirsirea
miiestriei in expresivitatea liniei sau a contrastelor
de culoare i-a folosit artistului american cunoasterea
operelor lui Toulouse-Lautrec, Gauguin sau Picasso.
Ulterior, el avea si sufere si unele influente ale picto-
rilor expresionisti, si o vagi inriurire a peisajelor
metafizice ale lui Chirico.

Dar felul cum se incheagi imaginea plastici la
Ben Shahn se explicd intr-o misuri mult mai mare
prin legitura cu o serie de factori specifici artei
americane, care au actionat in jurul anilor 1930
asupra viziunii artistilor realisti din Statele Unite.

in acest sens se cuvine pomenit mai intii fenomenul
revalorificirii picturii populare americane. (In 1930
s-a organizat pentru prima oard in S.U.A. o expozitie
de arti populard). Publicul si pictorii incepuserd si
aprecieze imaginile naive, care descriau intimpliri
si scene din veacul al XIX-lea, ca de pildd « Scalparea
lui Jane Mc Crea de citre indieni », faptele de
bravuri ale unor militari sau viata in fermele ameri-
cane. In cadrul aceluiasi proces s-a produs si iesirea
din anonimat a unor pictori autodidacti. De pildd
a devenit cunoscutd interesanta personalitate a picto-
rului negru Horace Pippin, autorul tripticului despre
John Brown, — apiritorul sclavilor de culoare. Ceva
din tonul narativ, simplu si autentic al acestor picturi
se transmite si in pictura lui Ben Shahn.

Un alt factor esential care a actionat asupra imagi-
nilor lui Ben Shahn a fost fotografia, aceastid arti
relativ recentd, care a avut relatii de interinfluenti
cu pictura incd de la inceputurile ei si care continui
si astdzi s ajute la descoperirea unor imagini griitoare
despre naturd, om si societate. Ben Shahn a lucrat
el insusi ca fotograf al Administratiei colonizirii
fermierilor intre 1935 si 1938. Pasiunea pentru arta
peliculei i-a folosit, alituri de notatiile in desen, la
completarea documentirii.

Cunoasterea scolii mexicane de picturd i-a servit
de asemenea lui Ben Shahn in dezvoltarea sa artistici.
Cei trei mari pictori ai Mexicului, Rivera, Orozco

si Siqueiros au lucrat in anumite perioade in Statele



Unite, unde au lisat si opere de arti murali. Ben
Shahn |-a cunoscut personal pe Rivera, care |-a apreciat
atit de mult, incit I-a invitat si colaboreze cu el la
picturile murale de la centrul Rockefeller din New
York (lucrare din picate distrusi din motive politice).

Influenta lui Rivera se va exercita asupra lui Ben
Shahn cu precidere in decoratiile lui murale. Ea este
mai usor de descifrat, fiind mai neprelucrati, in prima
sa lucrare realizati pe un perete si anume aceea de
la un sediu muncitoresc din orasul Roosevelt, Jersey
Homesteads. Artistul si-a compartimentat compo-
zitia pentru a descrie mai multe aspecte ale temei
muncii in Statele Unite: imigrarea muncitorilor
strdini, munca in vechi ateliere, munca in industrie etc.
El a aplicat in mod direct principiile dinamicii com-
pozitionale ale lui Rivera, in care liniile de fort
aleargd in zig-zag atit de la stinga la dreapta pe supra-
fata peretelui, cit si din fati spre fund si invers, intre
diferitele planuri.

in picturile de la Posta din Bronx, New York
(1938—1939), realizate in colaborare cu sotia sa
Bernarda Bryson, sau in acelea care impodobesc
sediul Asiguririlor sociale (1940—1942), imaginile
se intruchipeazi in compozitii mai calme, elementele
capiti dimensiuni mai mari, sensurile apar mai
limpezi, mai explicite.

Pentru intelegerea specificului operei lui Ben Shahn
se cuvine subliniat si faptul ci, lucrind in diferite
sectoare de propagandi, realizind afise fie pentru
diferite institutii ale regimului rooseveltian (New
Deal), fie pentru Biroul de informatii al Ministerului
Apiririi in perioada rizboiului, fie pentru sindicate
in perioada postbelici, artistul si-a insusit in chip
firesc un ton agitatoric, imprimind imaginilor sale
un caracter militant, de mobilizare a privitorului,
chiar si in domeniul picturii de sevalet.

Creind ciclurile de desene si picturi despre pro-
cesele lui Sacco si Vanzetti si despre Tom Mooney,
Ben Shahn si-a aruncat ancora in miezul realititii
americane si a gisit limbajul propriu popular, desi
nu naiv, de exprimare a tipurilor si situatlilor carac-

teristice, revelatoare pentru atmosfera epocii. Aceste

1 BEN SHAHN: Culegitor de bumbac— tempera

2 BEN SHAHN: Culegatori de bumbac— foto-
grafie
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cicluri au fost urmate de altfel si de alte lucriri de
sevalet, care, desi rizlete, neinchegate in cicluri,
se integreazi in aceeasi categorie de imagini ale
actualititii. Multe din ele sint un fel de confesiuni
autobiografice. « Portretul pictorului in tinerete »
reprezintd o sceni de stradi cu un grup de muzicanti
ambulanti. Bigotismul apare satirizat intr-o lucrare
ca « Autoportret printre enoriasii bisericii ». « Cvar-
tetul » infitiseazd o formatie condusi de un violon-
celist, prieten al artistului. « Teren viran » sau
«Hand-ball » sint peisaje urbane care ne vorbesc
despre copiliria petrecuti de Ben Shahn in Brooklyn,
chiar daci in ele apar copii dintr-o epoci ulterioars.
Muncitorul pe care l-a redat cintind, la armonici,

melodia populari « O fati drigutd mulge vaca »,

a fost probabil surprins de autor in cursul unei
plimbiri intr-o pidure ingilbenitdi de paleta
toamnei.

Asemenea imagini din tablourile sale de sevalet,
revin adesea si in compozitiile de decoratie murali.

Cosciugele lui Sacco si Vanzetti apar pe zidul pictat

de Ben Shahn la Jersey Homesteads, copiii jucindu-se
cu mingea apar ca fundal la pictura de la sediul Asigu-
rdrilor sociale etc.

Pentru activitatea lui Ben Shahn in periocada riz-
boiului sau in cea imediat urmitoare rizboiului,
sint foarte caracteristice lucririle sale de afisist,
ca de pildX afisul intitulat « Aceasta este brutalitatea
fascistd » (1942) si care evoci ororile sivirsite de
nazisti la Lidice, sau afisele executate pentru sindi-
cate, ilustrind revendicirile esengiale ale muncito-
rimii : «Vrem pace ! » (imagine inspirati de figura
unui orfan italian), «Pentru folosirea deplini a
bratelor de munci ! » sau « Inflatia inseamn depre-
siune ».

In tablourile de sevalet din primii ani ai peri-
oadei postbelice, Ben Shahn nu zugriveste in mod
direct groziviile rizboiului. Aceste tablouri ne vorbesc
mai degrabi despre capacitatea omului de a-si depisi
suferina, celebrind intoarcersa vietii pasnice.

De data aceasta, Ben Shahn va pirisi tonul narativ

care-i caracteriza tablourile anterioare, dar isi va pistra

autenticitatea emotiei. Amprenta, uneori prea tiranicd a
documentului fotografic, va ceda locul unor forme
sintetice. In caracterizarea figurilor, artistul ajunge
citeodatd la expresii de un tragism apisitor, ca de
pildi in «Muzicanti in repaos ». Dar in general,
mult

miiestria artistici este ridicatd la un nivel

superior, ritmul compozitiilor este mai studiat,
lar cromatica dobindeste o transparentd rafinati.
Imaginea exuberantei, a bucuriei redati prin zborul
unor fetite printre ruine, in jurul unui stilp de lemn
(« Eliberarea ») sau aceea a copiilor jucindu-se printre
zidurile noilor clidiri (« Reconstructie ») se inscriu
printre cele mai poetice manifestiri ale picturii
contemporane.

Nizuinta citre sugerarea unor realitifi cit mal
profunde, a unor sentimente si idei cit mai cuprin-
zitoare, il face pe Ben Shahn sX recurgi in ultima sa
fazd de creatie la folosirea alegoriilor.

In eseurile sale, Ben Shahn declari cit se poate de ex-
plicit ci el nu concepe decit o art4 cu implicatii sociale.

El respinge manifestirile decadentismului, indiferent

< BEN SHAHN: Desen
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BEN SHAHN: Foame — tempera

de variantele sale. Respinge, de pildi, suprarealismul
pentru faptul ci se ocupi numai de zonele subconsti-
ente ale psihicului uman, ignorind tocmal ceea ce

este superior in el, partea lui constientd, rationald.

Despre abstractionismul de diferite nuante, artistui
vorbeste in termeni necrutitori, sustinind cu tirie
cd abstractionismul inseamni retragerea cea mai

lasd din fata problemelor controversate, ci el repre-

zintd cel mai cras conformism in conditiile de astizi
ale societitii americane. Tablourile figurative care
cuprind un cit de minuscul simbure de adevir
provoaci fintotdeauna fin Statele Unite protestul
unor comitete de doamne sau veterani reactionari,
care se considerd obligate si avertizeze opinia publici
asupra acestor asa-zise abateri de la « moralitatea
americani ». Ben Shahn arati chiar ci asupra tinerilor
artisti se exercitd in acest sens tot felul de presiuni
directe sau indirecte din partea bogitasilor colec-
tionari sau a directorilor de muzee. Pentru Ben Shahn,
arta cutezitoare, arta viitorului trebuie si ocupe
tot mai puternic terenul realititii umane, al adevirului
vietii. Pentru el, arta nu-si giseste rostul daci nu
se angajeazi intr-o discutie aprins® cu privitorul,
in legituri cu probleme importante, chiar daci
limbajul ei necesitd o anumitd pregitire pentru a
deveni inteligibil.

Ben Shahn subliniazi de asemenea ci, oricit ar
trimbita partizanii «artei pure », ai « libertitii
imaginative depline » a creatiei, superioritatea for-
mulei abstractioniste, in fond ea nu duce decit la
repetarea plicticoasd a unui numir restrins de forme
de expresie. Explicind acest fenomen, el arati c%,
dupd cum fin naturd, formele sint rodul unor procese
dirijate de anumite legi, si dupi cum orice obiect
creat de mina omuluj capitd form# in raport cu intentia
ce std la baza fabricirii lui, tot astfel si in arts, forme
originale, inedite, expresive, nu pot si apari decit
printr-un proces organizat, printr-o munci inten-
tionatd a artistului asupra materiei, in vederea con-
idel

«intentiile » ei

cretizirii unei artistice. « Continutul » artei

abstractioniste, reprezintd o sub-
stantd subtiatd pini la transparenti: anumite impul-
suri organice sau enumerarea nuantelor spectrului
solar — asemenea intentii lipsite .de semnificatii
serioase nu pot deschide drumuri fecunde nici pe
tirimul credrii de forme noi. Numai o picturd cu
un continut bogat de idei, transpus in materia pic-
turald, poate genera forme artistice cu un puternic
risunet emotional si

intelectual, poate deveni o

artd valoroasi pentru omenire.




GRAFICA ROMINEASCA IN ANUARUL «WHO'S WHO»

JACK BRUTARU

Lucrarea editatd de « Graphis » este recomandatd
dintru inceput ca un repertoriu ilustrat al artistilor
graficieni, ilustratori, poligrafi si caricaturisti, de

PERAMIN, JULES RUMANIA

valoare internationald.

Alegerea artistilor s-a ficut din rindul celor care
lucreazi in publicitate, tipografii si edituri, dintre ’9
ilustratori si caricaturisti in viatd in anul 1958
(lucrarea a apirut in 1962). Accentul a fost pus pe

arta graficd publicitari. S
in prefata semnati de Walter Amstutz se arati o e e
principiile in baza cirora s-a organizat structura

enciclopediei. Pentru colectarea materialului docu-
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mentar necesar s-au folosit chestionare ce au fost
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aproape 500 de persoane.

Cu toati varietatea surselor de informatie, in
cele mai multe cazuri, direct interesati in reusita
acestei publicatii, editura si-a pistrat un punct de
vedere propriu, selectionind si prelucrind datele
primite. Pentru verificarea materialului informativ
primit s-au luat legituri cu alte numeroase institutii
competente. Editura, in munca de definitivare a
enciclopediei, a conlucrat cu un comitet consultativ
international.

Enciclopedia inglobeazid un vast material documen-
tar. Sint prezentati 413 artisti din 1500 propusi de
tirile solicitate. S-au reprodus 4272 ilustratii din
cele 50.000 cercetate, in vederea unei cit mai judi-

cioase selectiondri.

inaintea fiselor biografice existd un scurt istoric
al dezvoltdrii artelor grafice in tara respectivi.
Prezentarea fiecdrui artist cuprinde un scurt text
biografic, in care se mai mentioneazd participiri in
expozitii internationale, lucriri tipirite etc. Mate-
rialul fotografic insotitor incepe cu o imagine a
artistului infitisat deobicei in atelierul siu si apoi
desfisoard o suitdi de reproduceri dupi opera celui
prezentat.

(urmare in pag. 592)

Jules Perahim in « Who's who »




DUMITRU GHIATA LA 75 DE ANI

HENRI CATARGI

DUMITRU GHIATA: Naturd staticdA — ulei
B - ) =R \\ L-am fintilnit pentru prima oari pe tirmul Mirii
“ Vs § ? Negre, in 1923.

Imi aduc aminte de vara aceea unde, indrigostiti
de privelistea care o aveau sub ochi, Diriscu, Steriadi,
Dumitru Ghiatd, Sabin Popp dideau vietii noastre
zilnic o inalt¥ vibratie spirituald.

Fiecare isi ficea, in stilul care i era propriu,
declaratia de dragoste pentru natura plini de lumin%,
pentru viatd, vrind parcd si multiplice prin picturd
frumusetea pimintului.

Cu nou# ani fnainte Dumitru Ghiat4, intors de
la studii ficute in Franta, expusese pentru prima
oard,

In 1923 se intorcea dintr-o cilitorie de studii in
Italia. fn timpul ce trecuse de la Salonul Oficial din
1914, Ghiagd invitase, lucrase si se confruntase cu
colegii sdi mai in virstd,

Acum, cu acea cumpinire care este la el semnul
plenitudinii intelepte, deschidea in pictura de peisaj
un nou capitol.

De la inceput m-a impresionat la Dumitru Ghiatd
evidenta continuitate dintre comportamentul siu
cotidian si creatia sa.

Ca §i in purtarea |ui fatd de noi, intilneam in pictura
lul sinceritatea, atentia acordati nuantei, un lirism
care desi discret isi ficea simtitd prezenta, limpe-
zirea cugetului si a culorii.

Ghiatd reusise s adune un tezaur de experientd
care ni-l impirtisea cu multd simplitate.

Inliuntrul siu, aceste experiente il impingeau
a o picturd puternicd, subtild si de o rard armonie.

Cilitorise, invitase in apus, dar tindea spre o
picturd de rezonanti romineasci




Ghiatd avea sd picteze in anii ce au urmat, acestei
prime intilniri, asezdrile industriale si sondele Viii
Prahovei, privelistile Mehedintilor, Gorjului, Hune-
doarei, Hategului, Vilcei etc., cu metodd §i pasiune
el introducea in pictura lui mereu alte frumuseti
ale pamintului nostru.

ii pliceau tirgurile, temd indrigitd de Grigorescu
si Andreescu.

Compozitii care la prima vedere pireau simple,
se descopereau interesante dar firi ostentatie.

Cadrul natural se ficea simgit, cu tiriile geologice,
tandretea vegetatiei si a luminii. Compozitia intro-
ducea personajele tdrinesti dintr-o bucatd, puternice
si aspre.

Tdranii lui Ghiagd mirturiseau rddicini la fel de
adinci ca si copacii, dirzenle de roci.

Aceste imagini mi fermecau; unghiul din care
fuseserd construite, pasta, care sugerind consistenta
isi pastra transparenta, limpezimea culorilor, care
incorporeazd lumina.

Intr-o vari la Hurez mi intrebam de unde Ghiagi
isi construia peisajele i tirgurile lui. Urcindu-mi in
balconul de deasupra farmaciei m-am situat involuntar
in acelasi unghi de vedere.

Am avut revelatia profundului realism al lui Ghiatd
care subliniazd materialitatea lucrurilor ca un tiran
care stie si puni in valoare frumusetea proprie
fiecirui material din care fsi incheagd obiectele din
casd sau hainele de sirbitoare. Cici Ghiatd vede ca
un tdran care stie totdeauna ci natura i rezistd,
i se opune,

Ca si in arta tdrineasci, in pictura lui Ghiag
decorativismul scoate in evidentd organicul, nusl
ucide.

(urmare in pag. 592)




PRIMUL TABLOU D GEN:«FAMILIA ARNOLFINI»

JAN VAN EICK: Familia Arnolfini

Tabloul lui Jan van Eyck, reprezentind pe sotii
Arnolfini in camera nuptiald (« National Gallery » —
Londra) — scend de gen apdruti cu doud veacuri
inaintea lui Vermeer de Delft — constituie un jalon
deosebit de finsemnat in procesul de dezvoltare
realistd a picturii europene.

in general, in istoria picturii flamande de la ince-
putul veacului al XV-lea au loc schimbiri ce videsc o
evolutie accelerati: cadrul tabloului devine un mijloc
eficace prin care privitorul ia cunostintd cu lumea
adeviratd, tridimensionald, cu spatialitatea ei real,
intruchipatd in forme si culori.

Redescoperirea celei de-a treia dimensiuni a lumii
in picturd, nu a fost, fireste, un fenomen izolat, ci
doar o form# artistici noud, determinati de un nou
continut ! Transformirile social-economice petrecute
la acea epoci in bogatele comune flamande au deter-
minat schimbidri in gindirea oamenilor, in preocu-
parile si aspiratiile lor. Incepind a se desprinde din
negurile medievale, avizi de cunoasterea lumii reale,
cdutind lumina si orizontul larg, oamenii capitd
o noud mentalitate: nu mai «cred fird a cerceta ».
Noua conceptie a universului si a valorilor umane
nu mai putea fi exprimatd in forma ingustd si rigidi
a picturii bidimensionale medievale ! Dezvoltarea
economiei de schimb in detrimentul celei. naturale,
raspindirea spiritului laic, rationalist, in toate dome-
niile, progresul tehnicii si stiintei, in general, noul
mod de viatd al tirgovetilor se oglindesc si in pictura
flamandd a secolului XV, una din cele mai strilucite
creatii din cite au premers pictura moderni de sevalet.

*

Personalitatea lui Jan van Eyck, care a dominat
pictura flamandd din prima jumitate a veacului al
XV-lea, rimine inci, in buni parte, inviluitd in mister.

Viata pictorului, ca de altfel si cea a fratelui siu, mai
mare cu vreo 20 de ani, Hubert, ne este prea putin
cunoscutd. Fratii van Eyck s-au niscut la date necu-
noscute, dupi unele pireri, la Maaseyck, pe malurile
Meusei, iar dupi altele, la Aldeneyck, ambele localititi
situate in Limbourg-ul belgian de azi. Nu le cunoastem
nicl adevidratul nume (van Eyck fiind dupi orasul
natal), nu stim nici cine le-au fost profesorii, nici
care le-au fost inceputurile artistice, cea mai veche
lucrare a fratilor van Eyck, intitulatd « Altarul mie-
lului mistic », din Catedrala St. Bavon, in Gand —
fiind o operi de mare maturitate.

Se pare ¢i cei doi frati au pirisit pe cind erau
inci foarte tineri oragul natal, plecind in Flandra,
la Gand, unde Hubert, socotit ca «cel mai mare
pictor cunoscut », a locuit pini la moarte: 22 sep-
tembrie 1426.

Jan van Eyck s-a aflat intre anii 1422 si 1424 in
slujba lui Jean de Bavaria, printul episcop al Liége-ului
(al cirui portret este azi cunoscut sub titulatura
«Birbatul cu garoafa »), iar din 1425, intrind
in slujba lui Filip cel Bun, artistul s-a stabilit la Bruges,
pe atunci resedinta ducilor Burgundiei, cetate si
port infloritor, ce rivaliza cu Venetia.

Situatia lui Jan van Eyck — pe care Filip cel Bun
il numeste in acte oficiale «son bien aimé valet de
chambre et peintre », insircinindu-l cu misiuni
diplomatice in Portugalia si Spania — oglindeste locul
insemnat pe care pictorii incep si-l capete in ierarhia
sociald. Desi breslasi inc#, artistii depisesc categoria
simplului mestesugar, jucind un rol insemnat in viata
orasului. Tot asa, Rogier van der Weyden devine
pictorul oficial al municipalititii din Bruxelles sau
Dieric Bouts al celela din orasul Louvain.

*

E. .M E N:.T

Faptul ci Jan van Eyck a fost un adevidrat inovator
al picturil nu se datoreste doar contributiei pe care
a adus-o la dezvoltarea tehnicii uleiului ¢i, cu deose-
bire, conceptiei sale noi: el a introdus peisajul real
si perspectiva aeriani in tablou inaintea venetienilor,
a atins o perfectie necunoscuti pini atunci in portret
si a pus bazele picturii de « genre », prin « Familia
Arnolfini ».

Interesul pentru redarea ambiantei vietii reale,
contemporane, in interioare tipic flamande, a apirut
in tablourile religioase, inaintea picturii de gen.
Si Melchior Broederlam dar, mai ales, un Robert
Campin sau fratii van ‘Eyck, aduc firesc in operele
cu tematici religioasd aspecte din Interioarele vremii
$i personaje contemporane. In « Altarul din Mérode »,
in « Madona cu pruncul in fata ciminului » sau in
« Sfinta Barbara », Robert Campin picteazi acelasi
interior tipic flamand (poate chiar casa sa), acelasi
mobilier, acelasi peisaj vizut pe fereastr, iar Maria
sau sfinta Barbara sint intruchipate de acelasi model,
imbricat in haine flamande. Tot asa, Jan van Eyck
repeti in «Madona cardinalului Nicolas Rolin »,
in «Madona canonicului Georg van der Paele »
sau in « Madona din Lucca », acelasi interior si
acelasi model al Marlei; iar peisajul ce se vede pe
fereastrd in prima din aceste lucriri, e cu totul
tipic pentru orasul Bruges. La fel va proceda in
secolul XVII, in scenele de gen, Jan Vermeer de
Delft. Dar existenta acestor elemente de gen in
pictura religioasi nu finseamn3 incid nasterea unei
noi ramuri, laice, de picturd. Se poate vorbi despre
un nou fenomen abia de la aparitia « Familiei Arnol-
fini » (sau poate ale altor lucriri care nu ne-au par-
venit). Aci, Jan van Eyck ne conduce intr-un interior
Istoric precizat: camera nuptiali a negustorului

ST O R

DE JAN VAN EYCK (1386—90 (?) —1441)

P. CONSTANTIN

Giovanni Arnolfini, italian din Lucca, pictat alituri
de sotia sa, Giovanna Cenaml, veniti din acelasi
oras al Italiei. La cisitoria bogatului reprezentant
de comert, care a triit in Bruges pini la moarte
— 1472 — detinind si o demnitate insemnatd la
curtea ducald (sambelan al lui Filip cel Bun), a asistat,
se pare, si pictorul ; pe peretele din fundul camerei,
peste oglinda rotundi, artistul a notat: « Johannes
de eyck fuit hic », si anul — 1434.

Cele doui personaje ale tabloului — in costume
de ceremonie, din stofe scumpe, grele, cu miinile
unite (simbolul cisitoriei), avind la picicare un
citel (simbolul fidelititii), — mobilierul masiv si
lampa somptuoasi de bronz, oglinda bombatid care
reflectd oamenii §l lucrurile, totul este redat cu mare
precizie si fortd, intr-o expresie picturald concentrati,
saturatd chiar, de un pur echilibru clasic. Ponderea
intregului tablou regizeazi scena astfel incit diversi-
tatea §i puternica materialitate a obiectelor si a
detaliilor decorului si nu distragi atentia de la cele
doud personaje. lar perspectiva centraldi nu devine
monotond fiind animati de asimetria cimpurilor de
culoare si lumini, atit in fundal cit si in primul plan.
Echilibrul se citeste de asemeni si in conceptia gene-
rald cromatic3, in culorile foarte curate, in acordurile
hotirite ale gamei. Toate acestea, ca s§i acurateta
fiecirui element al tabloului, admirabila tehnici de
ulei (bazati pe glacis-uri si un vernis sicativ aplicat
succesiv pe straturile de culoare) arati o culme a
creatiei marelui flamand, pe linia exprimarii micro-
cosmului vietii burgheze de toate zilele.

Astfel, pictura de gen descoperea, cu mult inaintea
generalizirii fenomenului istoric, in atmosfera Inti-
mistd a interlorului burghez, acea conceptie Indivi-
dualisti de « citadeld ».
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ELEMENTE
GEOMETRICE
S| STILIZARE,
IN SCOARTELE
ROMINESTI

PAUL PETRESCU

Scoartele rominesti sint unanim apreciate ca for-
mind o categorie artistici perfect constituitd. Trecind
peste caracteristicile lor tehnice (sint tesute si nu
inodate) si functionale (se atirni pe pereti si nu se
pun pe jos) care le disting de marea majoritate a
covoarelor orientale, scoartele rominesti gi-au cistigat
prestigiul si renumele prin decorul lor. Dintre cele
doud componente ale acestuia — cromatica si orna-
mentica — cea de-a doua ne va interesa aici.

Geometrismul, insusire esentialdi a intregii orna-
mentici populare rominesti atestind marea vechime
a unei arte niscute si dezvoltate pe teritoriul national
de formare a poporului nostru, sti la baza decorului
de pe scoarte. Pini astizi, importante categorii ale
tesdturilor de lind destinate impodobirii interiorului
tdrinesc, intre care si scoartele, sint, in ce priveste
decorul, de facturi exclusiv geometrici. Asa avem
« paretarele », lungi (pind la 20 de metri), fisii de
tesiturd care imbraci peretii camerelor de jur
imprejur. Decorul piretarelor, urmirind evolutia
lui in timp, porneste de la alternarea simpli a unor
benzi colorate de diferite litimi, trece prin faza
in care benzile sint delimitate de dungi subtiri si de
coltisori mirunti si se opreste la faza in care benzile
sint considerate drept fond pentru «alesituri »
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1 Scoartd olteneascd
2 Scoartd olteneascd

3 Detaliu de scoar{d olteneascd

variate de naturi tot geometrici. fn ansamblul ui,
decorul de pe astfel de piretare nu are nici inceput
si nici sfirsit, fiind, teoretic, nelimitat. Nici la capete
si nici pe marginile lungi piretarele hu au borduri.
La rizboaiele de tesut piretarele pot fi lucrate in
valuri continui, numai foarfeca hotirind unde se
termind unul §i incepe altul.

Tipul acesta de decor alcituit din alesdturi geo-
metrice care pot fi continuate firi sfirsit s-a transmis
i scoartelor care initial s-au format prin aliturarea a
doud buciti de piretare tdiate din aceeasi tesiturd.
De altfel aproape toate scoartele rominesti tirdnesti
sint alcituite din doul sau trei figii de tesiturd cusutd
laolaltd. Lucrul este adevdrat si pentru scoartele
cu chenar, la care deseori se observi nepotriviri
intre cele douf jumititi, si se explicd prin utilizarea
de rizboaie orizontale inguste. De abia tirziu, fin
secolele XVII—XVIII s-au folosit, pentru curtile boie-
resti, rizboaie late verticale.

Elementele geometrice din ornamentica scoartelor
rominesti se leagd firi indoiald atit de fondul stri-
vechi al culturii populare, ridicinile cireia se infig
adinc in istoria paminturilor noastre, cit sl de
modalititile de expresie fegate de tehnica tesutulul
in care primordiali esté perpendicularitatea firelor,

De aceea este greu uneori si surprindem sensul
de inspiratie al motivelor de pe scoarte:
de la obiect la numele motivului sau de la numele
obiectului la motiv?

Ne intrebim, adic3, daci nesfirsita serie de motive
geometrice purtind numiri pline de farmec alese

s-a mers

de fantezia nesecati a poporului: « coltisori »,
« gurite », «riscruci », «tdblite », « suveici »,
« toegele », «zimti », «zald de lant », « ochisori »,
« pistornice », «stelute crestate » s.a.m.d. s-au
niscut din contemplarea §i din reproducerea obiec-
telor din naturd luindu-le §i numele sau, dimpotrivi,
din intreteserea firelor de urzeali si biteald s-au
iscat « forme » cirora poporul le-a dat numiri prin
analogie, apropiindu-le de obiectele cunoscute lui?
Considerdm ci amindoui clile au fost posibile, —
determinarea cazurilor concrete fiind sarcina grea
a istoricilor artei populare. Lucrurile nu sint insi
asa de simple, pentru ci pe lingd aceste cii de for-
mare a motivelor geometrice, existi §i aceea a
stilizdrii. lar in acest domeniu intrim intr-un cimp
§l mai extins §i mai nesigur, pornind de la obiecte
ale ciror forme initiale se pot deslusi in imaginea
stilizatd si ajungind la forme in care doar, uneori,
numal numele mai aminteste originea imaginii stili-




Scoartd moldoveneascd avind ca motiv central
«arborele vietii »

Scoartd maramuregeana

zate. Refacerea procesulul de stilizare §i sintetizare
este foarte greu, iar de cele mai multe ori, imposibil.
S4 mai amintim si cazurile de « frontierd » cind aceeasi
imagine poate proveni §i din tehnica geometrizanti
a tesutului si din stilizarea unui obiect existent in
naturd: linia frintd in zig-zag, este ea rezultatul
simplu al intreteserii sau este ea imaginea redusi la
esentd a sarpelui, sau, si mai mult, cind linia frintd
este umplutd pe o parte, reprezinti ea imaginea
«dintilor de feristriu », obiect tirziu pitruns in
viata tir¥neasc, sau a «dintilor de lup », imagine
fixatd probabil de o spaimi ancestrald? $i, in sfirsit,
arcind inci o treaptd pe scara complexititii crescinde
a problemel stilizirii, care au fost etapele procesului
de stilizare a unor obiecte grandioase ale naturii,
cum este soarele, devenite simboluri ale unor stri-
vechi culturi, pin& a deveni romburile dintate inscrise
unul intr-altul de pe scoartele oltenesti, romburi
desfisurate firi sfirsit pe intreaga suprafati a tesiturii
si numite, totusi, «roate », in ciuda evidentei lor

structuri rectilinii? Am amintit aceste citeva exemple

pentru a arita ci g rismul artei
foarte dese cazuri, intre care si al artei populare
rominesti, nu este o fazi de inceput, o etapi de
expresie rudimentard, ci, dimpotrivi, capitul unei
foarte lungi evolutii, marcind un efort de culturi si
civilizagie milenard. Exist4, fird indoiali, intre semnele
revenind cu regularitate, pe ceramica neolitici de
Cirna, Cucuteni sau Ariusd §i pe nenumirate obiecte
de lut, lind sau lemn din arta populari de pe cuprinsul
tarii noastre, misterioase, pentru noi, corespondente,
al ciror sens s-a uitat de-a lungul unei perioade
istorice enorme, dar care vorbesc cu elocventi de
neabituta triire a poporului nostru pe acelasi pimint.
De aceea geometrismul este pentru noi aproape un
limbaj, un limbaj emotionant, pe care poporul il
intelege intr-un anume fel si il practici, ca pe un
legat al strivechii mosteniri, pe obiecte de arti

1 o
populare in

(urmare in pag. 595)
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VASILI KASIAN

Tn cursul lunii octombrie a fost deschisi expozlfia
de gravuri a doi graficieni ucrainieni: Vasili Kasian
si Alexandr Pascenko.

Nu este deloc obisnuitd biografla lui Vasili Kasian,
grafician si artist al poporului din U.R.S.S.

Acest artist, originar din satul Mikulingi, cintiret
pasionat al Ucrainei sale natale, avea si-si fnceapd
activitatea artisticd intre sirmele ghimpate ale unui
lagir de prizonieri de pe frontul italian, in timpul
primului rizboi mondial.

Vasili Kasian pleacd dupi rizboi in Cehoslovacia si
se stabileste pentru o bucati de vreme la Praga.
Aici se fnscrie la Academia de arte plastice pe care o
frecventeazi, avind ca profesor printre altii pe
renumitul pictor si grafician ceh, Max Svabinski.

Mediul social in care triieste Kasian in anil petrecuti
in Cehoslovacia, relatiile sale, faptul c& multd vreme,
pentru a se putea intretine, este nevoit si munceascd
ca salahor sau ca mituritor de stradd, il pun pe
artist fatd in fatd cu realitdile capitalismului, deter-
minindu-| astfel s¥ cunoascd « pe viu » unele dintre
cele mal specifice aspecte. Asa se face ci lucridrile
sale din anii aceia, parte din ele aflindu-se in expozigie,
abordeazi teme sociale de cea mai mare acuitate,
impregnate de un profund spirit critic. Unele dintre
ele sint stribitute de un sentiment de deznidejde ca
spre exemplu, cea intitulatd « Familia somerului »,
unde artistul red¥ cu multi finete starea sufleteascs a
celor trei personaje. Tot din acest ciclu, trebuiesc
amintite « Odihna », gravurd in lemn, reprezentind
clipa de repaus a unor muncitori istovigi, lucrare pe

care Henri Barbusse a plasat-o pe coperta revistel « Le
monde », intr-un numir dintr-un ajun de criciun,
intitulind-o ironic « Dulcea odihni » ; sau « $omerii
pe pod », lucrare plind de expresivitate, la a cirei
fortd dramaticd contribuie §i modul in care artistul
feloseste umbra §i lumina; sau « Greva » reprezen-
tind un aspect din lupta organizatd a proletariatului
ceh impotriva capitalismului. Zidul viu, neclintit, al

muncitorilor grevisti, este insotit in planul secundar
de un zid de piatrd, prin a cdrui prezentd, artistul
parcd a ciutat si sublinieze caracterul de monolit
al proletariatului, hotirirea si vointa sa de luptd.

Vasili Kasian se reintoarce in patrie §i este numit
profesor la Institutul de Arte din Kiev. Este anul
1927, an care vine si marcheze in creatia artistului
inceputul unei noi etape.

V. KASIAN: Planul il vom depasi! — gravurd
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V. KASIAN: Lenocika — gravura

Se implinesc zece ani de la Marea Revolutie din
Octombrie.

La expozitia « Zece ani de la Marele Octombrie »
proletariatul continui si fie eroul principal din gravu-
rile lui Vasili Kasian. Dar, spre deosebire de trecut,
cind artistul povestea despre clasa muncitoare inci
oprimat, spre deosebire de sentimentul de dezni-
~dejde si tristete de care erau stribitute unele dintre
primele sale lucriri, cele create in Cehoslovacia
de exemplu, aci, el vorbeste despre proletariatul
victorios, care, cu arma in mind, apidrd cuceririle
revolutiei.

Gravura intitulati «Cei din Arsenal » evoci
cunoscuta epopee a muncitorilor fabricii « Arsenal »
din Kiev, care, in 1918 s-au opus eroic contra-
revolutiei.

De o profundd tratare psihologici, ~portretele
muncitorilorte siciuejc aici un grup unitar ca §i in
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gravura in lemn intitulaty « Perekop », reprezentind
patru muncitori pornind la atac, intr-un avint nest3-
vilit, subliniat de migcarea plini de ritm si dinamism.
Ciclul este pe drept cuvint incununat de gravura
intitulatd « Eroul Perekopului », datoritd faptului
ci artistul foloseste aci mijloace foarte simple si
putine elemente, accentuind prin aceasta la maximum |
expresivitatea ideii. Lucrarea marcheazi in evolutia
artistuluj un pas insemnat.

Artistul merge in pas cu timpul siu. Se afli in
iuresul clocotitor de munci si victorii al acelor ani,
anii primelor cincinale, anii de fiurire a gigantilor
industriali, anii cind in U.R.S.S. se creazi agricultura
socialista.

Tema muncii ocupi in continuare primul loc in
creatia lui Kasian. Munca eroici a oamenilor sovietici,
constructori ai socialismului, |-a inspirat pe artist
in creatia ciclului de gravuri pe linoleum intitulat
«Tn tara sovietelor », dintre care amintim in specia|
« Minerii » sau cum i se mai spune « Vom lichida
lipsurile ». Calititile sale de portretist, de subtil
cunoscitor al psihologiei umane apar in aceastd
lucrare mai evidente ca oricind. Lucrarea este remar-
cabild prin ritmicitatea graficii, prin~ subordonarea
tuturor elementelor ideii centrale a compezitiei.

Seria de gravuri inchinatd muncii eroice a construc-
torilor Dneprostroi-ului, intitulati de altfel « Dne-
prostroi », creatd de artist in anul 1932, s-a bucurat
de mare succes la cea de-a XIX-a Bienald de la Venetia.
Intr-una din cronicile apirute in presa italiani, cri-
ticul |. Campana spunea: « N-am si uit niciodatd
« Asaltul spirturii » $i nici celelalte sase gravuri
in lemn in care Vasili Kasian a imortalizat momentele

Imi ale faptelor grandi din timpul cons-
tructiei Dneproghesului. A fi eontemporan fnseamni
a simti frumusetea epocii tale ».

Pe lingd acestea, colectivizarea agriculturii in
U.R.S.S. a fost de asemenea una dintre temele des
abordate de citre artist. Din seria acestora pot fi
amintite gravurile «Pe cimpiile colhoznice » si
« Recolta bolsevici » — ambele radiind un puternic
sentiment de dragoste de munci si de viati.

fn anii premergitori celui de-al doilea rizboi
mondial, pe artist continu¥ si-| preocupe istoria luptei
revolutionare a Ucrainei. Figura primului presedinte
al Comitetulul Central executiv al Republicii Sovie-
tice Socialiste Ucrainiene, Sergheev, cunoscut fin
special sub numele de Artiom, |-a inspirat pe artist
fn crearea unei foarte cunoscute gravuri cu acelasi
titlu. Artistul a reusit si redea cu multi profunzime

si subtilitate chipul viguros al revolutionarului,
proiectat pe fondul unei coloane de manifestant |
din Donbas. Lucrarea marcheazi in evolutia artis-
tului un moment important si in ceea ce priveste
modalititile plastice, respectiv modelarea formelor
sau tratarea detaliilor.

La cea de-a 125-a aniversare a nasterii
poet ucrainian Taras $evcenko, Kasian creazi o serie
de imagini dedicate memoriei poetulul printre care
Ucraina » §i « Sevcenko

marelui

amintim « Sevcenko fin
printre tdrani ».

Tn timpul marelui rizboi de apirare a patriei,
artistul continui si foloseasci figura marelui poet,
creind o serie de afise, un ciclu intitulat « Minia
lui Sevcenko — armele victoriei ». Folosind fragmente
din poeziile stribitute de revoltd si inflicirare ale
lui $evcenko, artistul a creat opere prin care demasci
urgia fascismului §i a rizboiului §i care prin larga
lor rispindire au devenit adevirate arme de mobili-
zare a maselor. Figura poetului este infitisatd in
prim plan in aceste afise iar in planul al doilea, pe
fundalul inrosit de incendii, Tn lumina cirora se profi-
leazi stilpii de spinzuridtori, sint zugravite coloanele
de oameni minati la muncile silnice in Germania.

n primii ani de dupi rizboi, respectiv in 1947,
Kasian finchini celei de-a XXX-a aniversiri a Marii
Revolutii Socialiste din Octombrie, ciclul. de lucrari
in acvaforte, intitulat « Lenin si Ucraina ». Excep-
tional de interesant este portretul lui Lenin. in
acest ciclu sint redate cu o deosebiti fortd profundul
umanism al lui Vladimir llici Lenin, legitura indes-
tructibild a lui Lenin cu poporul. [

Creatia din ultima perioadi a lui Vasili Kasian este
bogatd in lucriri de ilustrare a unor opere lite-
rare.

Se remarci printr-o mare vitalitate si veridicitate
ilustratiile pentru operele Taras $evcenko, Ivan
Franko, Lesia Ucrainka, Oles Gonciar.

Opera lui $evcenko, cireia Kasian continud sd i se
adreseze, ii descoperi o nesecatid bogitie de teme,
ginduri si sentimente. Noile ilustratii pentru « Hai-
damacii » subliniazi si mai deplin dragostea poporului
ucrainian pentru libertate.

Opera lui Vasili Kasian, pe parcursul celor 45 de
ani de muncd prodigioasd, este stribitutd ca de un
fir rosu de temele majore ale contemporaneititii.

ntreaga sa creatie are meritul de a fi pitrunsi
de cele mai grandi idei ale ti lui nostru.

P

V. KARMAZIN



UN PEISAGIST
UCRAINEAN-—
ALEXANDR
SAFONOVICI
PASCENKDO

Printre graficienii ucraineni contemporani mai
insemnati, figureazi la loc de cinste numele |ui Alexandr
Safonovici Pagcenko (1906—1963), care si-a dedicat
intreaga sa creatie peisajului, indeosebi prezentirii
frumusetilor Kievului §i imprejurimilor sale.

Orasul de pe Nipru, unde si-a petrecut intreaga
viagd ca profesor la Institutul de stat de art¥, I-a
atras deopotrivd atit prin vestigiile istorice si de
artd ale trecutului, cit §i prin constructiile gigantice
si monumentale iniltate in regimul socialist dupd
cel de-al doilea rizboi mondial.

Suita de linogravuri colorate ce evocd monumentele
arhitectonice kieviene din secolul al XVlli-lea fl
prezintd pe Pascenko, prin punerea sobri in pagini,
cu mijloace putgine si realizatd printr-o tdieturd
sigurd si fermi, drept un virtuos maestru al acestei
tehnici pe care artistul a folosit-o de predilectie de-a
lungul vietii sale.

Aldturi de aceste motive, care |-au atras incontinuu.
atentia artistului s-a indreptat in ultimii ani asupra
prezentdrii elementului nou din peisajul ucrainean
contemporan §i anume asupra peisajului industrial,
§i cum acesta este atit de variat, Pascenko a simtit
nevoia, pentru a reda intreaga gami de sentimente
avute in fata obiectivelor alese, si le prezinte pe
fiecare sub multiple fatete, in cite un ciclu. Dintre
acestea, expozitia prezintd doar citeva: «Reconstruc-
tia Dneproghesului », « Uzina de constructii navale
de pe Nipru», «In vizits la metalurgistii de pe
malul Niprului », « Construirea centralei hidro-
electrice de la Kremenciug » si «Lla construirea
centralei hidroelectrice de la Kiev ». In majoritatea
cazurilor, Pascenko, pentru a exprima amploarea

si miretia construcgiilor indltate recent, foloseste
indeobste ' vederile panoramice. Fidelitatea redirii
unor detalii, pentru a face si mai expresiv covirsi-
torul sentiment de grandoare ce l-a stipinit fin
actul creatiei, nu intotdeauna a dus la; efectul
scontat, deoarece Pascenko foloseste uneori detalii
in detrimentul profilului monumental si nu sub-
liniaz& suficient grandoarea constructiilor socialiste
(« Cheiul Niprulul », « Construirea barajului peste
Nipru »). Atunci cind accentul cade, prin compo-
zitie, linie, umbry, pe esential, ca in cazul linogra-
vurii « Pe aici trece canalul navigabil », Pascenko
ne oferd un maxim de potentare artistici. Viziu-
nea cromatici, exprimatd prin culori pastelate,
nu o gisim cuvenitdi pentru robustetea si
vitatea zidurilor de beton armat ale hidrocentrale-
lor, care pretind o cromatici sobri ce trebuie si
sublinieze sentimentul noului peisaj ucrainean.

masi-

Dar toate aceste observatii nu umbresc locul pe
care il ocupd grafica lui Pascenko in istoria artei
plastice sovietice si ea va rimine ca o cronici elocventd
a realizirilor oamenilor sovietici.

PETRE OPREA

CLARETTE WACHTEL

Imboldul de a scrie aceastd cronici a pornit mal
ales din faptul c¥, dincolo de valoarea expozitiei
respective, am putea atinge, desigur foarte sumar,

A. S. PASCENKO: Construirea barajului peste

Nipru — linogravurd colorati

—5jw




dar totusi enunta datele unei interesante probleme
si anume aceea a intelectului in evolutia graficil
moderne in momentul de fatd la noi.

Deocamdatd, nu vom vorbi decit de expozitia
graficienei Clerette Wachtel.

A doua sa expozitie ne confirmi impresia ci avem
de-a face cu o munci artistici adesea interesantd si
sugestivi, dar mai ales onesti sufleteste.

Insi, in cadrele acestei onestititi, se accentueazi
evolutia unei cerebralititi, in care simbolurile, mai
mult sau mai putin fericit alese, abundi ; si este necesar
si semnalim cA aceastd cerebralitate nu exclude
anumite naivititi. Astfel, evolutia autentic plastici
este uneori inegald. Persisti unele stingicii care
videsc lacune de culturi artistici, permitind parti-
pris-uri ce ar merita o analizi mai indelungati, deoa-
rece chiar acestea nu sint lipsite de elemente pozitive.
Dar, aceastd onestitate in procesul creatiel artistice,
este un dar foarte pretios. De aceea artista trebuie
ajutatd si inliture «scoriile », impurititile. Cu atit
mai mult cu cit acestea sint adesea camuflate — sau
cel putin impletite inconstient — cu incerciri de
innoire, procese complexe de asimilare a noului
Dar aceasti complexd impletire intre pozitiv si
negativ necesitd uneori ani intregi de limpezire, de
elucidare organici, de decantare pe linia evolutiei
specifice, echilibrate.

De altfel, pentru ochiul mai putin exersat unele
dintre aceste stingicii nu supiri prea mult. Daci
dificila inteligibilitate a simbolurilor este viditd in
unele lucriri, dezarmonizind ansamblul p|alstic precum
vom aridta, preocupirile de intelect, diverse, pot fi
fird dificultate intuite.

Existd greseli serioase de punere in pagini —
putine insd — dar mai ales numeroase insuficiente n
armonizarea tonurilor de culoare. Mai ales din acest
punct de vedere, asimilarea unei reale culturi plastice
este indispensabili.

Soviielile si stingiciile nu ajung la compromiterea
intentiilor de viziune §i simbol, decit de pildi in
« Piine », « Desene pe asfalt », « Soarele litoralului »
§i, intr-o misuri oarecare, chiar in « Teren de sport ».

Trebuieste subliniat din capul locului ci influentele,
desi vidite, nu sint niciodati servile, astfel ci ele vor
putea fi echilibrate si asimilate in chip fecund pe
linia evolutiei personale. ;

De pildi, lucrarea in alb si negru (gravati in lemn)
« Peisaj industrial » videste un studiu serios si o
excelentd punere in pagini, in sugestiva esalonare a
planurilor. Viziunea rimine dinamici chiar in lipsa
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personajului uman. Ritmica stilpilor, sugestiv dese-
nati, si masiva rigiditate mecanici a constructiei nu
supdri. Ansamblul pistreazi o secretd zveltetd. Existd
chiar o anumitd monumentalizare discretd a fortei
inclusi in constructie, viziunea beneficiind de o
noblete intim3 remarcabili. latd deci ci intr-o lucrare
in care se vede lenta elaborare si in care eleganta
acordurilor de alb si negru nu este tulburati, grafi-
ciana poate rezolva in chip fericit ansamblul proble-
melor ridicate.

in «Ecuatii » ne aflim in fata unei lucriri foarte
interesant concepute, dar nu pini la capit realizati
plastic. intr-adevir, masa neagri a tablei, cu « ecu-
atii », incircati de cifre si de semne geometrice, este
frumos continuati in silueta tinerei fete din dreapta,
care di viatd ansamblului, iar acordurile de alb si
negru sint sustinute valabil. Vibratia acestor acorduri,
dinamicd, se dispenseazd plasticeste de culoare. Dar
din stingace nevoie de simetrie si simbol, graficiana
adaugd in stinga un tinir muncitor, « pandant ».
Trupul acestuia, robust si vizut dintr-o perspectivi
speclald, nu se integreazi in ansamblu s§i dezechili-
breazi lucrarea.

In «Vechea cetate a Sighisoarei » masa colorat
din centru, pitoreasci, sugestivd, si de o suficientd
bund calitate, este dezechilibrati de curbele uny;
masiv chenar negru, Insuficient |Justificat, probabil

CLARETTE WACHTEL: Curte de uzind — xilo-
gravurad

incercind si evoce in silueta schematici o boltd de
poarti.

$i in alte lucrdri existd simetrii i tendinte geome-
trizante insuficient justificate plastic. incapacitatea
de a renunta la sublinieri «intelectuale » incarcid
unele lucrdri. Cind acest lucru nu se produce, vizi-
unea reuseste si riminid simpld si directd. Totusi
unele ansambluri colorate pastreazi savoarea pitores-
cului precum «Sat in Transilvania ».

Contradictia dintre masa de negru si culoarea cu
valente de cromatici de afis este flagrantd in « Indica-
toare ». Galbenul cu negru, pe griuri sterse, verzui-
albastrui, in loc si ajute ansamblului, subliniazi stin-
gicia viziunii. Cele patru mase geometrice paralele,
suprapuse de galben, incearci si redea dinamic,
elocventa faptelor si cifrelor revelatoare in complexu
economic al tdrii. Masa sigetilor incircate de mici
desene « indicd » si sugereazd direct. |deea de pornire
este deci interesantd si nou#, dar realizarea plasticd
aproape integral discutabild, mai ales cromatic.

Acordurile de culoare, in loc si mireasci, scad
inteligibilitatea, chiar daci sensurile initiale pot fi
identificate.

Tot o idee sugestivi si chiar emotionantd sti la
baza lucririi intitulatd « Piinea ». Mina femeii, poate
prea aminuntit redatd, si cu vagi elemente de plansd
anatomici (intr-un ansamblu relativ stilizat) prezinti



cu un gest de diruire simbolici, ofranda pfinii. Dar
in ansamblul de alburi si negruri, galbenul piinii
«suni » foarte urit. Cind in masa acestui galben se
intrevid schitate scene din munca cimpului, senzatia
de usoari fantasmagorie anuleazi forta ideii, valabild
ca punct de plecare.

Bine compuse si cu elemente inedite, sugestive :
« Curte de uzini », « Rafindria » si « Tirgul ».

Un pitoresc de buni calitate, care ar indica mersul
mai departe pe acest drum, gisim in « Spectacol »,
unde punerea in pagind imbini traditionalul cu inedi-
tul, iar unele schite de animale sint captivant vizute.

De asemenea « Montorii » imbini o atmosferi
familiard, un accent intim, pretios ca sugestie plastici,
cu o punere in pagind simpli, directd, clari.

GLARETTE WACHTEL:
Cosmonaut
nr. 3485 — xilogravurad

Se videste deci drumul pe care trebuie si se inscrie
evolutia viitoare. Studiul si cultura plastici vor intregi
organic nobletea discret si onestitatea certd a acestei
trude artistice cu interesante preocupdri de intelect.

N. ARGINTESCU-AMZA

ANG| PETRESCU—TIPARESCU

Dacd drumurile prin tari ale recentei vacante
te-au indepirtat pentru o scurtd bucatd de vreme
de expozitii, apoi, tot acest lucru te apropie la

reintoarcere, cu si mai mult interes, de lumea artelor.
Cauti de indati o confruntare intre mairetia naturii,
a constructiei gigantice care te-a intimpinat la tot
pasul, intre homo faber care e permanent in preajma
ta, dar pe care in diverse locuri ale tirii il descoperi
mereu altul in complexitatea lui, desi e acelasi, — si
imaginea pe care ti-o di arta despre toate acestea.

Cind ai pierdut unele expozitii, cauti si vezi
lucririle in ateliere. Asa mi s-a intimplat cu expozitia
de grafici, deschisi de Angi Petrescu-Tipirescu.

La expozitie lucrurile trebuie si fi fost clare in
ce priveste confruntarea de care vorbim. In atelier
insd, imaginea de ansamblu a operei neputind fi
la fel reconstituitd, doui-trei lucriri bune care com-
penseazi la numir, prin calitate, lipsa unei intregi
suite de imagini nereprezentative, ce ar pretinde ci
oglindesc anumite realititi, dau, in schimb, o idee
precisi despre nivelul posibilititilor artistice ale
celui care le-a creat.

De ar fi si judecim toatd grafica ficutd de Angi
Petrescu-Tipirescu numai dupi acele putine lucriri,
mai reprezentative, ne-am da seama, cu certitudine,
ci avem de-a face cu o graficiand talentatd, cu gust
si cd ea participd intens la viata contemporani. Cauti
un simbol al elanului creator care insuflegeste intreaga
tard si intocmeste o gravuri cu noile construtii de
pe litoral. Este cuceriti de zborul pisirilor cerului
si le trece in desenele ei ca pe un simbol al avintului
si al devenirii.

Critica le-a remarcat la vreme, dar mai ales pentru
constructie si punere in pagind, desi aceasta nu spune
prea mult despre ele. Ceea ce ne comunici lucririle
vizute e, poate, putin, sub raportul varietiii — maiales
dacd ne gindim la rindurile cu care incepeam insem-
ndrile de fati. Dar e adevirat s§i simtit.

llustratia de carte, cu care Angi Petrescu-Tipirescu
se indeletniceste de mai multi ani, a devenit tirimul
principal al activititii ei. A inteles caracterul
specific al ilustratiei destinate copiilor si la « O mie
si una de nopti » ne-a dat o grafici usor inteligibil,
nstructivd, cu imprumuturi din miniaturile persane.
A intuit exact necesitatea unor reprezentiri nemij-
locite, care si poatd fi percepute direct, imediat si
cu interes de citre micii privitori sau cititori
Si la o carte ca aceasta s-ar putea face ilustratii
mai moderne, de la conceptie pini la ultimele ele-
mente de form3, care si foloseasci simboluri, meta-
fore etc. Dar autoarea ne-a dat si asa imagini intere-
sante, folositoare pentru dezvoltarea imaginatiei si
mai ales a reprezentirilor concrete, la cei mici. Adici,
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ANGI PETRESCU-TIPARESCU: Noapte de
primédvard — shabpappier

ANGI PETRESCLT-TIPARESCLT: Ilustratie la

«O mie si una de nopti»

a dat ceea ce trebuia. Desenul e suplu, elegant si
suita de ilustratii la « O mie si una de nopti » se
sustine ca un lucru remarcabil. in volum, prin impri-
mare pe hirtie cretati, s-a pierdut din finetea ori-
ginalului.

M-a surprins conventionalitatea, care iti di senzatia
de artificial cind privesti ilustratiile la basmele romi-
nesti. $i m-a surprins pentru ci basmul rominesc
are atita specific, incit acest lucru a fost intotdeauna
evident, interesind constant si in mare mdsurd, nu
numai pe romini, dar si pe numerosi striini. Se
ridici aici o problem3 — aceea a interferentelor dintre
arte, a corespondentelor stilistice care se cer respec-
‘tate. Ea ar putea fi studiati, spre folosul lor, de
artistii nostri plastici, mai cu seamd de graficienii
care ilustreazi adesea cirti. O ilustratie, oricit de
spontani sau de ingenioasi, poate fi apreciatd numai
prin prisma afinititilor stilistice cu opera literard.

Am plecat din atelier cu impresia pe care ti-o lasi
o grafici buni, dar am regretat ci ea nu se extinde
la mai multe din temele care il intereseazi pe pri-

vitorul de azi.
RADU VARIA

ADRIAN PODOLEANU

Expozitia lui Adrian Podoleanu ne-a dezviluit
un artist cu sentimente izvorite din dragostea lui
pentru realitate si actualitate si o sferd de preo-
cupdri in centrul cireia se situeazd, in prezent,
peisajul.

Podoleanu face parte din generatia tiniri. Format
la scoala plasticii clujene — unde si-a insusit meste-
sugul si respectul pentru mestesug—s-a stabilit la
lasi unde s-a incadrat in mediul artistic al vechiului
oras moldovean. Evident, nu a devenit un provincial
visitor. Lirismul sdu autentic nu are nimic anacronic.
Dimpotrivd, vibreazd cu intensitatea caracteristici
creatorului, atit in contact cu poeticele colturi de

veche urbe cu palate sau cu strizi [lituralnice si

linistite, cit si in contact cu freamitul muncii desfi-
surate in domenii diverse; cocseriile si inaltele cup-
toare ale Hunedoarei, triajul Ploiestilor, ca si nu mai
amintim de constructiile noilor blocuri de locuinte,
ne stau drept mirturie.

Pictorul este intr-un permanent dialog cu motivul
pe care si l-a ales. Cind fsi polarizeazi observatia,
surprinde semnificatia majori a faptelor cotidiene
obisnuite. E cazul compozitiei sale « Curiosii », al
cirui subiect anecdotic, propriu picturii de gen, este
plastic tratat, ceea ce di savoare subtextului literar
tradus, firesc in imagine plastici. Curiozitatea artis-
tului in fata unui santier de constructii este depisitd
de curiozitatea celorlalti privitori — tirani, munci-
tori, scolari — si apare pe primul plan al preocupi-
rilor pictorului redarea reactiei acestora in fata
constructiei care se inaltd. Atidudinile sint surprins
cu umor, acestea fiind tr
plind de miscare.

Dar, repetim, lui Podoleanu ii este caracteristic,
in general, dialogul cu motivul plastic ales, dialog
tradus printr-o inepuizabili gami de griuri, subtild
si rafinatd, capabild si transmitd sentimentele si gindu-
rile pictorului. Aceastd gami de griuri — cu tonuri
potolite si fird stridente cromatice — nu este deloc
monotond. Prin ea artistul reuseste si surprindi
irizatiile luminii, limpezimea cerului, oglindirile pe
ape, asezirile de pe mal... Aceleasi culori inchipu-
iesc, o dati pulsul privelistii sub jocul razelor de
Jumind, altd datd adincimea privelistii largi sub cerul
limpede, strijuitd de silcii (« Silcii la Sulina », « Dimi-
neata pe Dunire », « Silcii la Crisanu »). Gama

prin compozitia

de griuri se aratdi a fi propice si peisajului de
iarnd cu strizi pasnice acoperite de zipadi. lasii
fli la Podoleanu un cintiret atasat atmosferel

orasului, strizilor lui, palatelor vechi si noilor sale
constructii.

Nu presupunem ci, in ceea ce priveste paleta,
limbajul lui Podoleanu e restrins la gama de griuri.
Socotim insd c¥, in prezent artistul se exprimi astfel
cu mai multd siguranti. Interventiile de galben si
ocru, o patd de verde sau un accent de rosu, totdea-
una utilizate cu adresi, ne determini si credem ci
existd certe posibilititi de lirgire a cromaticii. Presu-
punerile noastre in acest sens sint intirite de acuarelele
lui Podoleanu, artistul aritindu-se, in culorile de api,
mai generos cu utilizarea unei varietiti cromatice.
Tehnic vorbind, acuarela sa are catifelirile si mai
ales transparenta necesari. De aceea se imprimi in
memoria privitorului peisajele cu farul de la Sulina,



cu case la Sulina, cu niste simple depozite de stuf
sau cu un cald amurg in deltd.

$i in ulei, si Tn acuarel, reusita e asigurati de
colaborarea permanentd dintre desen si culoare care
sustine o compozitie echilibratd. Cind artistul compune
ins¥ pe o suprafagd mai mare decit a obisnuitelor sale
tablouri, in ciuda echilibrului care existd, compozitia
se dilueazd, atmosfera nu mai este redatd pregnant,
iar incercirile de a surprinde o priveliste capabild
si fie tratatd monumental, nu izbutesc cu elocventd.

in blu, Podoleanu a pr o expozitie
unitard ca viziune. Podoleanu se afirmi ca un artist
cu reale posibilititl de dezvoltare in viitor.

H. HORSIA

DE LA ATELIER LA EXPOZITIE

EVA CERBU

De ce nu expun graficienii si cite o plac de gravurs?

Poate nu m-as fi gindit la aceasta in expozitia Evei
Cerbu, daci nu s-ar fl intimplat sd-i vizitez cu citva
timp finainte si atelierul. O gisisem tocmai aplecatd
asupra unor plici de lemn proaspdt gravate. Am fost
captati atunci de acest aspect al muncii graficianului,
Inedit pentru vizitatorul expozitiel, care vede lucrarea

ADRIAN PODOLEANU: Curiosii — ulei

[ Lnde Bad

doar fin stadiul ei final, fixatd pe hirtie. Placa de
gravuri, asa cel putin cum am descoperit-o in atelierul
Evei Cerbu, constituie o realitate artistici de sine
stititoare, a cirel prezentd in expozitie ar putea fi
nu numali justificatd, dar uneori chiar revelatorie.

Cea de-a treia expozitie personali a graficienei
Eva Cerbu cuprinde aproape exclusiv gravurd in
lemn. Acest material, cu posibilititile sale de a reda
intens, cald, dar cu sobrietate, o intreag gami de
sentimente, se potriveste foarte bine registrului
afectiv al Evei Cerbu. Ea are o mare dragoste si inte-
legere pentru lemn, ciruia fi recunoaste virtuti deo-
sebite: lemnul e bun, ribditor, se lasi incercat si
poate da foarte mult. ,,Am indrigit lemnul. M stri-
duiesc mult si-i valorific calititile specifice . . . imi
amintesc mirturisirea graficienei din discutiile purtate
in atelier.

Este foarte potrivit s¥ vezi expozitia unui artist
dupi ce i-al vizitat atelierul, care permite o apro-
plere de problemele lui de creatie, de modul in
care-si concepe lucririle, de unele preocupiri ale sale.

Eva Cerbu pleaci totdeauna de la un aspect de
viatd, de la sentimentul trdit in fata unei realitigl
date. Nu-si elaboreazi insd imaginea in contact direct
cu obiectul.

— In fata naturil te sim¢i de multe ori coplesit.
Eu imi compun lucririle in atelier, dupi schite.
Modelul te obligi, isi impune detaliile. Dupi o distan-
tare in timp de la perceptia vizuali directd, luind
ca punct de plecare schita, lucrez mai usor, mal
liber, conform conceptiel mele.

Conceptia Evei Cerbu este profund umanistd §i
profund realistd. Arta sa se inaltd pe schela solid
a concretului viegii. Imaginile sale veridice, clare,
convingitoare sint pe intelesul oricui §i transmit fidel
privitorului ideile, sentimentele artistei.

— ...S4 transmiti oamenilor prin limbajul artei
tale, ceea ce tu ai simtit in fata realitdtii, desigur,
acesta e dezideratul suprem. Dar, de cite ori pot
spune ci rezolvarea plastici e in concordantd cu
emotia puternici pe care am simtit-o in fata realiz
tdtii? ! Odatd terminatd lucrarea, nu mai sint multu-
mitd, mi se pare ci n-am dat misura intreagd a gin-
dirii, a simtirii mele.

Seriozitatea aceasta, sinceritatea, simtul de ris-
pundere cu care Eva Cerbu isi abordeazi subiectele
au determinat orientarea sa constanti pe linia unei
arte adevirate, in afara oriciror experimente facile,
de efect.

Eva Cerbu este o artistd puternic ancorati in con-
temporaneitate, angajati intr-un proces sustinut de
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cunoastere a realititilor, in mijlocul cirora triieste
si pe care vrea si le redea in linii i culori. Sensibil,
indrigostitd de frumusetea vietii si a oamenilor,
vibranti la tot ce intilneste, ii place s& umble §i si
descopere pretutindeni valori umane si valori pla-
stice. Are o mare dragoste pentru ceramica populard
(aproape ci s-ar putea reconstitui itinerariul cali-
toriilor sale pe politele din atelier, incircate cu vase,
farfurii si figurine de lut, colectionate cam de prin
toatd tara). Relatirile verbale, foarte colorate, despre
locurile pe unde a umblat, trideazi o percepere a
lumii prin asociatii metaforice, o capacitate de poeti-
zare a cotidianului, prezenti si in gravurile sale, desi
cu mai multd discretie, in « vorbirea » grafici artista
fiind mult mai retinutd, mai sobri. Ea nu cautd pito-
rescul, nu cautd miraje poetice, «frumuseti », ci
continut, greutate interioard, semnificatii.

Universul de inspiratie al Evei Cerbu este cel al
vietii de toate zilele - scene de munci, scene de
sirbitoare ; peisaje mai putine ; naturi statici deloc ;
preferd oamenii, oamenii zilelor noastre muncind,
bucurindu-se, meditind.

EVA CERBU: Seard la Sozopol —xilogravura

Trecerea de la documentare la interpretarea grafica
a fiecirei teme presupune la Eva Cerbu o elaborare
indelung3, febrili, numeroase studii, incerciri, va-
rierea procedeelor, a solutiilor, repetate reveniri
pind ce ajunge la forma definitivi.

Prezenta in atelier a mai multor variante cromatice
pe o aceeasi grafie mi ficuse si cred ci una din prin-
cipalele probleme pe care i le pune artistei trans-
punerea plastici, este aceea a culorii:

— M4 preocupi foarte mult culoarea, care trebuie
s3 incilzeascd imaginea, si traduci tonalitatea emo-
tionali. Ciutirile mele merg insi, in primul rind,
pe compozitie. Desenez de zeci de ori pind echilibrez
elementele compozitionale in sensul dorit. Etapa
actuald in care mi aflu s-ar putea defini printr-o
tendintd de maximi simplificare.

Sensul acesta al drumului stribitut de Eva Cerbu
este descifrabil la parcurgerea cronologici a operei
sale, la compararea lucririlor vechi, cam incircate
si grafic si cromatic, cu cele recente, superioare prin
reducerea elementelor grafice, printr-o rafinare in
colorit, prin ritm, armonie. Evolutia artistei s-a ficut



in directia unei continue adinciri a specificului graficii,
pe misura stdpinirii tot mai depline a mijloacelor de
expresie. Graficiana a devenit mai concisi in expri-
mare, mai sintetici, stie si foloseascd capacitatea de
sugestie a liniilor, punerea in pagini, racursiurile, si
ritmicizeze melodic imaginile. Culorile, folosite cu
economie, sint subordonate compozitiei pentru care
caut solutii decorative. Prin cromatica vibrati, caldi,
gravura Evei Cerbu capiti uneori adevirate virtuti
picturale, pistrindu-si ins3 graficitatea imaginii, reali-
zatd in trdsituri precise, sigure. Linia pe care o mi-
nuieste graficiana este energici, vie, desenul viguros,
dind o impresie de forts si soliditate. In acelasi
timp, o atmosferd lirici, meditativi se degaji din
lucririle sale.

Eva Cerbu a invins majoritatea dificultitilor tehnice ;
in expozitie, lupta artistei cu materialul, pentru a-|
adapta sensibilitdtii, viziunii sale, nu se mai simte.
Graficiana a ajuns s3-si formeze un stil propriu,
unitar — modern, fird ostentatie — in cadrul ciruia
cautd insi mereu noi modalititi, un limbaj cit mai
adecvat in raport cu ceea ce vrea si transmitd fiecare
gravurd in parte.

Compozitia « Recolti bogati », reprezentind o
scend agricold, e culeasi pe meleagurile dobrogene,
pe o arie a Colectivei Topalu, unde artista a fost
impresionati de cadenta, parci studiati, de ritmici-
tatea, ca de uzini, a desfisuridrii muncii pe ogoare.
Imaginea grafici redd pregnant aceastd dinamici.
Miscarea fetelor, gesturile lor gratioase, ca intr-un
dans, siluetele (toate in negru pentru a nu rupe
armonia) alternind cu liniile jucate ale furcilor, pe
fondul de un galben luminos al paielor, dau un sens
surprinzator si profund lucririi, care respiri tinerete,
elan, optimism si redi, puternici, bucuria muncii.

Gravurile din ciclurile « Grivita Rosie » si « Sivi-
nesti », cu subiecte din viata industrial3, sint realizate
sobru, cu o anume virilitate a expresiei, fintr-o
viziune monumental-decorativi.

De la subiect la subiect graficiana cauti o exprimare
deosebit3, proprie fieciruia. Foarte picturald, « Sera »
este realizatd intr-un colorit concentrat, dens, in
care simti parci vegetatia mustind de sevid. Grafici
in schimb, prin excelentd, e lucrarea in alb-negru
« Scoldritd », cireia cele doui pete adiugate de
culoare rosie, prin felul in care au fost imprimate
pe hirtie, ii miresc si mai mult graficitatea. Interesant
ginditd este compozitia « Sirbitoare », in care mis-
carea dansatorilor este sugerati grafic printr-un virtej
de linii, prin deplasarea in sens circular a conturu-

rilor, iar stridenta sonord a orchestrei tradusi prin
tonalitdti tari de galben-portocaliu.

Coloratura subiectivd a lucrdrilor Evei Cerbu este
foarte' variatd. O undi de umor rizbate din « Muzi-
cantii », descrisi cu o vervd a liniei grafice, care,
miidiati intr-o curburd ampli pare a sugera dansul,
melodia. Peisajele, majoritatea privelisti din Bul-
garia, degaji farmec si poezie. In special « Seard
la Sozopol ». Cu o delicatetd de acuareld, gravura
realizeazd intr-o gami de griuri stinse, frumos armo-
nizate, atmosfera blind%, usor nostalgici a unei inse-
riri. In portrete, Eva Cerbu devine gravi. Daci
in unele compozitii, preocupatd excesiv de stilizare,
decorativism, graficiana trateazi cam expeditiv fizio-
nomia personajelor, in schimb sint portrete in care
dovedeste o mare putere de adincire psihologici a
chipului uman. Tn afara oriciror tipare de frumusete
fizici, portretul « Maria », impresionant prin noblete,
prin concentrare, prin expresivitatea trasiturilor,
e remarcabil §i prin vibratia artistei transmisi de

EVA CERBU: Serd — xilogravura

acea modulare foarte sensibild atit a liniei cit §l a
suprafetel colorate. Intr-un portret realizat in linll
viguroase, masiv, aproape monocrom, cu o tentd
de bronz patinat, graficiana urmireste apropierea de
un stil popular traditional, cerut chiar de model, in
care Eva Cerbu vizuse un tip reprezentativ al tira-
nului romin. Puterea emotionaldi a compozitiel-
portret « Maternitate », realizatd intr-un desen
simplu, reginut, e sustinutd de o anume pretiozitate
a materiei cromatice, in care obtine §i interesante
efecte de sgraffito. Mai strdind de spiritul artistei,
rimine gravura intitulatd « Tinerli », frumos realizatd
tehnic, dar de un decorativism cam ciutat.

in general, gravurile Evel Cerbu Impun prin con-
tinut, prin ginutd artistici, prin cdutarea pasionatd
de imbogitire, de finnoire a exprimirii grafice.
Ultima expozigie a graficienel demonstreazi inci o

datd calitdtile ei certe, care indreptitesc credinta ci
evolugia sa va urma si de alci fnainte un sens suitor.
GINA COPACI




[ION MINOIU: Mozaic pentru Fabrica de faiantd
din Sighigoara

MOZAICUL DE LA
FABRICA DE
FAIANTA DIN
SIGHISOARA

PATRICIU MATEESCU

Educatia estetici a publicului nu se poate face
numai prin expozitii si lucriri cu caracter public;
din proprie experientd mi-am dat seama ci aceasta
este mult mai eficace, cind artistul lucreazi §i creeazi
alituri de cei care muncesc.

Aceasta a fost i convingerea pictorului lon Minoiu,
atunci cind si-a propus si decoreze fatada clidirii
centrale a Fabricii de faianti §i sticld din Sighisoara.
El a realizat in cinci luni de zile doud mozaicuri de
mari proportii, direct la fata locului, acolo in uzini.
In acest ristimp muncitorii s-au obisnuit si-| consi-
dere ca pe un membru al aceleiasi mari familii §i
au inceput si doreascd a cunoaste tainele procesului
creatiei plastice. Toti erau curiosi si vadi cum aratd
un mozaic la proportii monumentale. Si Minoiu
nu putea si le arate mai bine acest lucru decit lucrind
aldturi de ei, la locul de productie. La inceput unii
au manifestat si un pic de scepticism. Multi il vedeau
pe artist preumblindu-se prin fabrici cu caietul de
schite in mini. Ce se petrecea in mintea lui nu puteau
§ti; n-aveau cum sd-si inchipuie ci pictorul ciuta
sd surprindd esentialul, ci el incerca si simplifice
amdnuntele pentru a obtine o generalizare semnifi-
cativd, cd vroia si exprime plastic specificul celor
doud ramuri de activitate — sticli si faiantd — ale
marelui complex industrial din Sighisoara. Discutind
mereu cu muncitorii si luind neobosit schite, treptat,
dupd multe reluiri, Minoiu a reusit si ajungi la
o sintezd expresivd, clari, pe care acum o inteleg
cu totii : panoul din stinga reprezinti inalta mecanizare
a muncii din sectia de sticlirie (un mecanic tine



intr-o mind o chele — simbolul mecanizirii — in
cealalts, simbolul atomului); apare limpede ci munca
istovitoare a sticlarilor manuali a fost inlocuitd fin
aceastd sectie de masini automate conduse de mecanici
si controlate de o celul¥ radiocactivi.

Panoul din dreapta reprezinti o femele cu o paletd
de culori intr-o min¥, iar in cealaltd cu o vazi de
flori. Din nou o generalizare clard: sectia de faianti,
in majoritate compusid din femei, fisi desivirseste
produsele, datoritd aportului pictoritelor de Ila
sectia de decor. Printr-o stilizare inteligent a for-
melor si o coloristici vie, mozaicurile se inscriu
atit in arhitectura moderni a fabricii, cit §i in peisajul
optimist si linistit al reliefului sighisorean. Desigur,
mozaicurile prezintd si unele scideri, atit in ce pri-
veste modul de stilizare a celor doud personaje
pandante, cit si in ce priveste modul de tratare in
material comun a ambelor suprafete (desi realizate
fn cinci luni de zile, timpul a fost totusi scurt). In
al doilea rind, impristierea pe carelajul zidului a
unor pete rectangulare de mozaic mi se pare putin
nejustificatd si in dezacord cu finscrierea in forme
ovale a personajelor, care ori trebuiau si triiasci
independent in cadrul lor, ori si fie inscrise de
asemenea in forme rectangulare.

Cu toate acestea, o asemenea decoratie pune un
accent impresionant fin arhitectura unei fabrici.
Omul ce trece cu trenul prin fata fabricii de sticld
sl faiangd Sighisoara nu poate si nu fle impresionat
de aceastd lucrare — vizibild de la mare distantd —
§i poate se gindeste ci asemehea colabordri dintre
artisti §i industrie ar trebui continuate.

I AN E
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FRITZ CREMER: Studiu pentru Monumentul
de la Mauthausen

MONUMENT
LA MAUTHAUSEN

0, Germanie, mamd palidd !
Ce au fdcut din tine fiii tdi
De esti printre popoare
Batjocurd sau spaima !

Versurile lui Brecht, in a cirui operi ce abundi
in motive artistice de dimensiuni metaforice si-au
ciutat inspiratia multi artisti plastici, sint replica
lirici a monumentului pe care |-a conceput pentru
fostul lagir de concentrare de la Mauthausen sculp-
torul Fritz Cremer.

Situat la 20 de km spre sud-est de Linz, Mauthausen
a fost unul din infernele tiraniei naziste. Aici, dupi
ce spirgeau blocuri intregi de granit intr-o carierd
din apropiere, detinutii erau siliti si le urce pe o
inspdimintitoare «scari a mortii », o scard fird
balustradd, cu nenumirate trepte inguste sipate
in lungul unei ripe de 250 m adincime. Cu aceste
blocuri au fost pusi apoi si-si construiascd singuri
inchisoarea in care cei mai multi dintre ei au fost
torturati pind la moarte.

Aici, in 1949, a creat Fritz Cremer primul monu-
ment. Era monumentul dedicat victimelor franceze
ale lagirului, celebra sa « Inimi de la Mauthausen »,
cioplitd in granitul udat de sudoarea si singele deti-
nutilor. De atunci, nenumirate alte tiri au ridicat
pe locul fostului lagir monumente in memoria celor
ucigi. Din picate, nu s-a ajuns insi la o constructie
arhitectonicd unitari a ansamblului, in care concep-
tiile artistice felurite stau alituri intr-o distribuire




mai mult arbitrard, ducind la un fel de parcelare
a terenului, la firimitarea emotiei. Vizitind lagirul
pentru a alege locul viitorului monument, Fritz
Cremer a inteles cd prin insisi asezarea lui el va
fi o contributie la restabilirea armoniei si echilibrului
intregului ansamblu monumental. Locul ales e chiar
la marginea carierei, de care-l desparte doar un zid
jos, in fata unei sparturi inchise cu sirmi ghimpati.
Asezatid pe un soclu plat, statuia va fi aproape de
privitor, la aceeasi iniltime cu el. Citeva trepte
vor duce pe vizitator la cirarea ce urci spre «scara
mortii ». E o conceptie ce nu izoleazi monumentul
de restul peisajului, ci il apropie, il integreazi
armonic in cadrul inconjuritor.

Pornind de la ideea cuprinsi in versurile lui Brecht,
Cremer nu a ficut o simpli ilustrare plastici a ima-
ginii poetice. El a reluat ideea, adincind-o intr-o
compozitie plastici impresionantid. « Mama palidi »
sti dreaptd, pe un colt de zid, intr-o incremenire
care trideazi sfortarea de a se stipini. Capul ii e
pe jumitate intors, iar ochii inchisi privesc parci
in adincul fiintei, atenti la glasul constiintei. In
privirea ochilor inchisi e suferintd si rusine, dar si
revoltid. Mina stingd, usor adusi spre spate, schiteazi
un gest de acuzare si durere, dincolo de zid, spre
lagir. Mina dreapti cade osteniti in poali, Corpul
e abia acoperit de un vesmint simplu, intins peste
coapsele uscate, pieptul ii e infisurat in cutele unui
sal subgtire. Umerii, bratele, picioarele rimin goale.
Chipul ei, intreaga ei atitudine reflectd constiinta
rispunderii inevitabile. Durerea a devenit gest. Ea
se citeste pind si in pozitia sfioasd, nesigurd a picioa-
relor, cu genunchii strimbi, cu degetele intoarse
induntru. Intelegi, privind-o, ci sti cu rusine in
fata judecitii oamenilor, pe care o accepti de la
bun inceput ca fiind dreaptd. Fird resemnare fatalisti
ins3, ci chibzuind parci la o cale de iesire . . .

Urmirind creatia artistului ne dim seama ci
stilul lui a suferit in ultimii ani schimbiri pe care
lucrarea aceasta le scoate vizibil la lumini. Severi-
tatea expresivd a liniilor, din anii 40, reapare azi,
cind limbajul siu artistic s-a imbogitit cu noi elemente
realiste, mai ales dupd crearea monumentului de la
Buchenwald. Elementele de continut §i form3 care,
in operele din tinerete, stiteau adeseori alituri
disparate, distonind, s-au contopit acum organic
intr-un stil personal, armonios si matur, de o preg-
nantd particularitate, in perfectdi concordanti cu
tema reprezentatd si vidind tot mai mult tendinta
spre autoportretizare.

KURT QUERNER — PICTOR
AL PROLETARIATULUI
REVOLUTIONAR

intre Dresda si Freital, la poalele muntilor Erz,
in satul Bérnchen s-a niscut la 7 aprilie 1904, Kurt
Querner, unul dintre cei mal reprezentativi pictori
ai proletariatului german.

Primele lectii de desen le-a primit de la bunica
lui, care il invita si deseneze animalele din curtea
casei. Dupi terminarea claselor primare a deprins
meseria de licitus la un mester din sat, intrind apoi
ca muncitor intr-o mici fabrici din Bannewitz. Aici
a inceput o alti ucenicie : aceea de membru constient
al clasei proletare, cu ale cirei idei revolutionare
vine acum in contact.

In timpul liber, desena si picta. La finceput nu
avea pe nimeni care si-| indrumeze, si-i dea
curaj. O fimprejurare fericitd |-a ajutat si faci
cunostinta pictorului Hermann Lange, care si-a
dat seama ci simplul licitus era de fapt un talent
ce iesea din comun. Prin intermediul lui Lange devine

FRITZ CREMER: Studiu pentru Monumentul
de la Mauthausen

elevul lui Richard Miiller, la Academia din Dresda,
cu care a luat lectii din 1926 pini in 1929, plitindu-si
singur orele cu pretul unor grele privatiuni si sacri-
ficii, cirind noaptea cirbuni pentru a putea picta
ziua, stribitind pe jos drumul de la Bornchen la
Dresda si inapoi, renuntind la haine, la cirti si la
distractii, de multe ori chiar si la mincare. in 1929
a lucrat un timp in atelierul pictorilor Dix si Liihrig.
inainte insi de a putea culege roadele muncii sale,
s-a instaurat in Germania teroarea nazisti. Querner
a continuat si se instruiasci ca autodidact, intrind
intr-un cerc de tineri artisti care au avut o influenti
hotiritoare asupra dezvoltirii sale ulterioare: Fritz
si Eva Schulze, Dodel, Otto Griebel, Lachnit si
altii. Alituri de ei, Kurt Querner isi giseste menirea.
Arta sa, acum maturi, devine o armi in lupta de
clasd a proletariatului, dobindind un puternic accent
personal. In 1930 picteazs tabloul « Demonstragie ».
Forta expresivd a acestei pinze este concentrati in
rindul intii al demonstrantilor, mai ales in cele doui
figuri centrale — el finsusi si prietenul siu Dodel.
Participarea lor hotiriti, pasionati are o mare fortd
de expresie. Dou# sensuri de miscare stribat tabloul :
demonstratia e in prim plan, spirgind parci limitele
pinzei cu inaintarea ei impetuoasi. in dreapta, in
fund, trece in sens invers, fantomatic, viata burghezi.
Figurile sint aici lipsite de individualitate proprie.
Ele apar numai pentru a reliefa contrastul cu lupti-
torii a ciror fortd std in unitatea lor de actiune.
Unitatea aceasta e concretizatd artistic in trupurile
drepte, strins aliturate, in nuanta calmi a hainelor
de culoare inchisi, in pumnii strinsi care se misci
egal in mers ritmat. Caracterizarea excelentd a
figurilor din prim plan vesteste calititile distincte
din portretele de mai tirziu: claritatea s§i precizia
structurii desenului, plasticitatea in arta folosirii
clar-obscurului.

Stabilindu-se la Dresda, intr-un cartier muncitoresc
Querner continui si lucreze, participind la citeva
expozitii. Picteazi in acest timp mai ales portrete
de muncitori. In toate cuprinde in forme variate
chipul omului din clasa din care el insusi ficea parte.
Tot din 1930 dateazi cunoscutul « Autoportret »,
cu liniile fetei ca diltuite, cu expresia severi, hoti-
ritd, ca o profesiune de credintd. Din primii ani
ai activititii sale dateazi si citeva portrete de copii
de o mare plasticitate. Remarcabil e mai ales portretul
intitulat « Doris » (1928). Expresia tipici a copilului
de proletar a fost prinsi si redati cu o find inte-
legere. Ochii au o privire care nu mai e a virstei.



Gura cu buze subtiri, cu colturile usor lisate, vorbeste
despre lipsuri si privatiuni. Liniile capului rotund
coboari calm spre birbia ascutitd §i gitul subtire.
Reflexe de lumini joaci pe obraz. Modelajul e rea-
lizat prin trecerea de la trisituri de penel netede
la pastd groasd. Gravitatea, gingisia, tristetea acestui
chip de copil sint covirsitoare.

« Ucenicul » (1930) se numirid printre cele mai
frumoase portrete ale artistului. Corpul slibut,
umerii adusi, bratele incrucisate subliniazi o atitu-
dine aproape filozofici. Capul cu birbia colturoasd
i cu gura cu buze moi si pline e inconjurat de dunga
intunecat3 a cozorocului sepcii. Dincolo de rama de

KURT QUERNER:

l'emonstratie 1930 — ulei

metal a ochelarilor, privirea caldi, inteligentd face
din baietandrul firav o aparitie nespus de atrigitoare,
in ciuda lipsei sale de frumusete exterioari. Albastrul
diferentiat al cdmisii si cenusiul fondului dau intre-
gului tablou o tonalitate cam rece. Tonurile lumi-
noase sint concentrate pe obraz, contribuind la
caracterizarea personajului.

In anii urmitori apar in creatia sa artistici i oamenii
din satul siu, momente revelatoare din viata micilor
proprietari de pimint, natura patriei sale. In 1934
Querner incearci pentru ultima oari si expuni.
Dar tablourile sale sint respinse ca « prea comuniste ».
in cei 12 ani ai terorii naziste artistul rimine

credincios lul insusi, artel sale si adevirului. Trimis
pe front in 1940, este ficut prizonier. Reintors in
patrie, dupi rizboi, rimine la Bdrnchen, in satul
unde s-a niscut, continuind si picteze — cu aceeasi
vigoare, cu aceeasi convingere, imbogitite acum de
viziunea profund3 si calmi a maturititii — in spiritul
celor mai bune traditii realist-revolutionare de la
inceputul anilor 30, dind lucrdri care figureazi la
loc de cinste printre cele mai valoroase mirturii
ale artei socialiste din Republica Democrati Germani.

SUGESTIILE UNEI CALATORII

Intors in tari din Indonezia, unde a insotit o
expozitie de arti plastici din Republica Democrati
Germani, pictorul Walter Womacka a adus cu sine
un mare numir de lucriri — desene si acuarele —
pe care publicul le-a putut vedea in doui expozitii
consecutive organizate de Galeriile de artd berlineze.

Sederea in cele mai frumoase §i mai interesante
dintre miile de insule ale Arhipelagului indonezian
— lava si Bali —a fost pentru artist o experientd
emotionantd, un prilej de imbogitire a paletei si
a sensibilitdgii sale artistice, solicitate de o mare
varietate de impresii §si motive.

Abundenta aproape neverosimild a imaginilor si
faptelor, peisajele de o frumusete paradisiaci, cu
vegetatia lor luxuriantd, si intilnirea cu o artd i
o culturd in care gratia §i fantezia se imbini in felu!
cel mai armonios, au influentat favorabil creatia
artistului, capabil si comunice in lucririle lui farmecul
peisajelor din mirile sudului, cu fertilitatea lor
exuberanti in atmosfera grea, toridi a tropicelor.

Contactul cu oameni minunati, de o mare sim-
plitate si spontaneitate, locuitori ai unei ¢iri in
plind constructie dupi eliberarea de sub jugul
colonialismului, |-a impresionat puternic, prilejuindu-i
unele dintre cele mai izbutite lucriri. Portretele
lui redau cu predilectie frumusetea lipsitd de artificii a
femeilor indoneziene, si sugereazi constiinta si demni-
tatea unei vieti noi in infitisarea oamenilor a ciror
existentd a cipitat un nou continut.

Distingindu-se prin spontaneitate §i autentic, prin
expresia simpld si optimisti a bucuriei de a trii,
a sentimentului de incintare in fata frumusegilor
naturii si a frumuseti chipului omenesc,
aduse din Indonezia de Walter Womacka vor fi
desigur un imbold pentru nol cilitorii si reusite

lucrarile

artistice.



REFLECTII ASUPRA
FILMULUI DE
DESENE ANIMATE

de TODOR DINOV

Autorul articolului, publicat in revista «lzkustvo »,
regizorul de filme de desen animat, Todor Dinov,
consideri ci in acest gen de film, pe lingd taptul ci
multiple semnificatii sint determinate de particula-
rititile specifice ale limbajului care fi
aceastd artd, se reflectd in majoritatea cazurilor
conceptiile teoretice si estetice ale autorilor lor.

Autorul aratd ci desenul animat se poate defini
si prin termenul de « descriere a miscirii ». A doua
definitie pare la prima vedere mai cuprinzitoare,
oferind posibilititi mai mari fanteziei creatorului.

Definitia de « desen animat » presupune existenta
prealabili a desenului care trebuie insufletit. Miscarea
pe care o creazi regizorul sau animatorul este condi-

d eazi

INSEMNARI PE
MARGINEA CELEI
DE-AII-A BIENALE DE
GRAFICA MAGHIARA

VIRGIL PREDA

Recent, a avut loc la Miskolc, in R. P. Ungari,
vernisajul celei de-a |l-a Bienale de grafici maghiari.
La aceastd expozitie participi un numir mare de
graficieni din cuprinsul intregii tiri; calitatea lucri-
rilor prezentate este de o inalti tinutid artistici.

Expuse in silile special amenajate ale Muzeului
Hermann Otto din frumosul oras Miskolc, centru
important al vietii culturale din R. P. Ungari, lucri-
rile impresioneazi pe vizitatori prin tematica majori
abordatd de citre expozanti: prezenta activi, pasio-
natd si sub diferite aspecte a omului, lupta lui
pentru progres social, pentru pace, pentru o viatd
luminoas3. Chiar atunci cind nu este infitisat direct
in lucriri, ca de pildi in cele care abordeazi peisajul
nou al patriei, omul isi face simtit prezenta prin
uneltele sale de munci, prin frumusetea si nobletea
constructiilor ridicate de mina lui.

(urmare in pag. 594)

tionats de continutul desenelor, depinde de natura
lor, de maniera grafici si stilistici a creatorului
desenelor.

Artistul care multiplici imaginile trebuie si aibd
fatd de desen o atitudine care creazi miscarea si o
insufleteste. Dogmatizarea conceptului de « descriere
a miscirii » duce la subestimarea functiei desenului,
la desfiintarea lui. Artistul deseneazi pe o suprafatd
cu doui dimensiuni (lungime si iniltime) dar fin
acelasi timp creazi impresia §i pentru a treia dimen-
siune: adincimea. Printr-o serie de succesiuni de
momente statice, artistul creazi conditia de repre-
zentare pentru a patra dimensiune: miscarea. Dar,
acest caracter conventional creazi legi noi atit pentru
artist cit §i pentru spectator.

O alti caracteristic importanti a filmului de desene
animate, spre deosebire de pictur3, grafici si sculp-
turd, constd in faptul ci se desfisoard nu numai in
spatiu ci si in timp. Aceastd caracteristicd a filmului
de desene animate ii di dreptul la existentd ca artd
autonomd. Celelalte arte folosesc si ele limbajul
metaforei §i hiperbolei, dar aceste forme poetice
sint mai mult sau mai putin ingridite de

REKASSY CSABA: Expresso— gravura

ZDENKA DOITCHOVA: Cadru din filmul de
desene animate « Nu va umflafi» (Bulgaria)

posibilititile specifice ale diferitelor arte. In
poezie si muzici aceste forme se desfisoard numai
in timp, iar in picturd, grafici si sculpturd numai
in spatiu. n filmul de desene animate aceste forme
poetice se desfisoard atit in spatiu cit si in timp.




LA CEL DE-AL IV-LEA CONGRES AL ASOCIATIEI

INTERNATIONALE A ARTELOR PLASTICE

intre 6—12 ert., s-au desfisurat la New York
lucririle celui de-al 1V-lea Congres al Asociatiei inter-
nationale a artelor plastice. Afiliatd la UNESCO, aceastd
asociatie are in prezent comitete nationale in 54 de
tdri. Scopurile ei, statutare, sint de a contribui la
stringerea relatiilor dintre artistii din diferite tiri si
continente, la lirgirea schimbului de informatii si la
cunoasterea reciprocd a problemelor muncii lor
profesionale, a progreselor ficute in organizarea
vietii artistice. Asemenea chestiuni au figurat si pe
ordinea de zi a Congresului de la New York. Li s-a
adiugat insd, de data aceasta, o tem# centrald, de o
mai mare amploare si de cea mai vie actualitate:
colaborarea dintre artistii plastici si arhitecti, in
vederea realizirii acelei sinteze a artelor care repre-
zintd astdzi, in cele mai diferite puncte ale globului,
nu numai o dorintd nostalgicd, ci o necesitate din
ce in ce mai viu resimtiti. O anchetd prealabil3,
care si-au trimis raspunsul si artisti din tara noastra
care lucreazi in domeniul artei monumentale, avusese
drept scop sa furnizeze indicii asupra modului in care
sint vazute diferitele aspecte, teoretice si practice,
ale acestei probleme si in care se intrezireste solu-
tionarea lor. Un proiect de chartd menit si regle-
menteze relatiile dintre pictori, sculptori si arhitecti,
rezultat al unor indelungi consultiri cu reprezen-
tantii Uniunii internationale a arhitectilor, a fost de
asemenea supus discutiei si aprobdrii Congresului.

La Congres au participat delegati ai artistilor plas-
tici din 32 de tdri. Comitetul National romin al
A.LLA.P. a fost reprezentat prin acad. |. Jalea, presedin-
tele lui, pictorul Eugen Popa si semnatarul acestor
rinduri. Nu ne era noua nici una dintre problemele
inscrise pe ordinea de zi a lucririlor. In cele mai
multe am depisit, la noi in tard, stadiul discutiilor.
Ne prezentam cu importante infiptuiri concrete acolo
unde, in majoritatea tirilor capitaliste, lucrurile se
afld incd in faza dezideratelor si a reyendicirilor.

In ce priveste insdsi tema principald a Congresului
— colaborarea dintre artistii plastici si arhitecti —
aveam fincd proaspete in minte ecourile discutiilor si
hotéririlor destinate sd duci la o mai bunii m;elegere
a sarcinilor silaot ini e,
in functie de obiectivele urmarlte, a raportunlor
dintre artistii plastici si arhitecti in munca de proiec-
tare §i realizare a marilor ansambluri arhitectonice
si decorativ-monumentale.

Am avut totusi bucuria si constatim c3, indiferent
de orientarea si uneori de prejudecitile lor, o ase-
menea temd i obligd pe artistii plastici si arhitectii
de cele mai diferite tendinte si-si pund citeva intre-

biri esentiale cu privire, in primul rind, la responsa-
bilitatea lor fatd de societate si fatd de arta pe care o
profeseazid. Acestea au fost de altfel titlurile celor
doud mese rotunde — simpozioane mai curind —
care au precedat discutiile propriu-zise din cadrul
Congresului. Protagonistii lor — arhitecti de seami
din S.U.A., un reprezentant al Uniunii internationale
a arhitectilor, pictori si sculptori participanti la
Congres — au formulat uneori pdreri atit de contras-
tante, fincit pesimismul unora dintre vorbitori cu
privire la posibilitatea rezolvirii practice a proble-
melor, cu privire la gisirea unui teren comun, pirea
oarecum justificat. Ni s-a pdrut totusi quasi-unanima
dorinta de colaborare, hotirirea de a evalua situatia
cu luciditate si mai ales cu un anumit simt al rispun-
derii. Pe aceastd bazi, pornind de la asemenea premise,
s-au desfasurat si cele doui sedinte plenare ale Congre-
sului, consacrate temei sale principale. Au existat
desigur si voci razlete, printre artistii abstractio-
nisti, care au negat categoric orice rispundere a
artistului fatd de societate. Tendinta generald a discu-
tiei a rimas insd pind la capit afirmarea acestei rispun-
deri a artistului si arhitectului fatd de comunitatea
in care trdieste, afirmarea posibilititii si necesititii
colabordrii dintre ei. La orientarea in acest sens a
discutiilor si-au adus contributia si delegatii romini —
acad. Jalea si Mircea Popescu — care au vorbit
despre realizirile noastre in acest domeniu, despre
concluziile ultimei Consfituiri a artistilor plastici si
arhitectilor, despre rolul artistic si civic al ansamblu-
rilor monumental-decorative, despre capacitatea artei
plastice de a umaniza spatiul arhitectonic, insfirsit
despre necesitatea unui schimb mai intens de infor-
matii, publicatii, filme consacrate aspectelor multiple
ale acestei probleme.

Rolul artei plastice de a afirma, in afara si chiar
impotriva caracterului exclusiv functional si adesea
mecanicist al multor edificii moderne, elementul
uman a fost subliniat si de alti participanti la discutie,
care au accentuat de asemenea ci sinteza artelor nu
poate si nu trebuie si se realizeze pe calea subor-
dondrii, a compromisului.

Arhitecti americani de seami au vorbit, alituri de
artistii plastici, referindu-se mai ales la insuccesele
de pind acum, despre necesitatea ca artistii plastici
si arhitectii s3 colaboreze din faza initiald a proiectirii
ansamblurilor arhitectonice. S-a aritat totodatd ci la
apropierea dorita dintre pictori, sculptori si arhi-
tecti trebuie si contribuie insusi procesul de fnvi-
tdmint, care ar trebui si dea tinerilor artisti plastici
cunostinte mai temeinice despre arhitecturd iar

MIRCEA POPESCU

studentilor in arhitecturd o mai multilaterald culturd
si formatie artistici.

Toate puncte de vedere juste, care se izbesc insd,
in tdrile capitaliste, de absenta acelei integriri a
societitii, a acelei unitati de gindire si aspiratii pe care
unul dintre delegatii indieni o considera conditia
primordiald pentru atingerea unor asemenea obiective
si pe care alti delegati o ciutau, retrospectiv si nostal-
gic, in evul mediu sau in vreo alti epocd a istoriei
umanitatii.

De pe planul teoretic, discutia a trecut in una din
comisiile Congresului pe plan practic. Dupd inde-
lungi dezbateri in care, in ce ne priveste, am cerut
si am obtinut o formulare mai corespunzitoare
realitdtilor existente in tara noastrd — §i nu numai la
noi — si care si exprime mai clar rolul artistului
plastic in infiptuirea ansamblurilor arhitectonice si
decorativ-monumentale, a fost adoptat proiectul
de «chartd » privitoare la colaborarea dintre pictori,
sculptori §i arhitecti. Subliniind in preambul, cu
satisfactie, faptul ci eforturile recente de a se realiza
sinteza artelor, ficute in diferite tiri, au dus la o
reinnoire a colabordrii dintre artistii plastici si
arhitecti, charta cuprinde o serie de principii si
norme care ar putea servi ca temei al acestei coope-
rdri, printre care unitatea operei arhitectonice,
necesitatea lucrului in echipd si a unui deplin acord
din faza proiectirii initiale, precum si prevederi
privitoare la autor si la normele de retribuire a
acestui gen de lucridri. E de sperat ci, in forma sa
revizuitd, proiectul de «chartd », care reprezintd
oricum un o al principalelor probl din
acest domeniu, va obtine asentimentul Uniunii
internationale a arhitectilor.

Dintre celelalte puncte de pe ordinea de zi a dife-
ritelor comisii ale Congresului, dezbateri mai ample
a prilejuit problema invitimintului artistic, care
facuse si ea, de altfel, obiectul unor anchete prelimi-
nare si al unui raport ce sintetiza rezultatele acestei
anchete. Artisti de orientare abstractionistd au
fncercat si pund la baza discutiei, ficind « tabula
rasa » de experienta artistici acumulatd pini astdzi,
ideea cd artistii tineri trebuie si-si creeze tehnici
noi, «din nimic », cum spunea unul dintre ei, tehnici
care si corespundi scopurilor artei moderne, identi-
ficate in conceptia lor cu arta abstractionistd. Am
reusit, §i ne-a bucurat faptul ci s-a format in aceastd
privintd un adevirat curent de opinie, si dam discutiei
un curs mai firesc §i mai temeinic. Am avut satis-
factia sd constatim ci, si in acest domeniu, multe
dintre problemele puse in discutie — preocuparea
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pentru cultura generald a tindrului artist, selectia
din vreme a talentelor si asigurarea unor pregitiri
de specialitate mai indelungate, sprijinirea materiald
si morali a absolventilor dupi iesirea lor din scoald
— au depisit la noi de mult faza simplelor deziderate.
Nu ne-a mirat de aceea interesul pe care l-a stirnit
comunicarea acestor fapte, ca §i a datelor privitoare
la scolile populare de artd, la cercurile de amatori
din intreprinderi etc. Ne-au interesat pirerile — e
adevirat contradictorii — ale artistilor americani in
ce priveste problema educatiei artistice a publicului.
fn genere schimbul de pareri si de informatii asupra
metodelor folosite s-a dovedit util, concluzia discu-
tiilor pe aceastd tem3 fiind tocmai ca Asociatia inter-
nationald a artelor plastice si intensifice in viitor
acest schimb si si dea astfel discutiilor viitoare pe
tema invitimintului si a educatiei artistice o bazi
si mai largi.

Pe ordinea de zi a Congresului au mai figurat
raportul asupra situatiei existente in domeniul
protectiei juridice a artistilor si a operelor lor,
raportul asupra aplicirii unor declaratii privitoare
la numirul legal de exemplare turnate de sculpturi
si de gravuri originale, raportul asupra misiunii
v1cepresedmtelui A.LLAP. in America de Sud, propu-
neri privitoare la organizarea de expozitii interna-
tionale etc. Au fost de di e si ad e
o serie de modificiri, neesentiale, la statutul Asocra-
tiei. Am putut, in problemele susamintite, si comu-
nicim infiptuiri care ne situeazi la loc de frunte
printre membrii Asociatiei. Un exemplu: lungi
discutii au fost consacrate cererii ca in juriile expozi-
tiilor artistii s& ocupe un loc mai important; cineva
a indriznit chiar sd sugereze ca proportia si fie 509;.
O hotdrire in acest sens a fost totusi aminati.

Printre propunerile ficute si care meritd si fie
amintite, citim: organizarea unei viitoare discutii
sau chiar a unui Congres al A.LLA.P. pe tema relatiilor
dintre artisti si critici, unificarea terminologiei in
domeniul graficii. A fost de asemenea adoptati o
rezolutie care recomandi ca problemele de ordin
artistic s3 formeze pe viitor cu precidere obiectul
discutiilor in comitetul executiv si in alte reuniuni
ale A.LA.P.

A fost trimisd o telegrami exprimind solidaritatea
participantilor la Congres cu artistii din orasul Skoplje
si a fost adoptati o rezolutie prin care Congresul
recomandd tuturor comitetelor nationale si trimitd
artistilor din Skoplje, in semn de solidaritate, lucriri
de artd — picturi, sculpturi si gravuri.

Congresul a ales noul comitet executiv, format
tot din zece membri. Presedinte al A.lLA.P. a fost
ales sculptorul olandez Titus Leeser, fostul presedinte
Harold Weston (S.U.A.) fiind declarat presedinte
de onoare al Asociatiei.

S-a hotdrit ca viitorul Congres al Asociatiei interna-
tionale a artelor plastice si se tind in 1966 la Tokio.

*
Cel de-al IV-lea Congres al A.LLA.P. a fost pentru
noi, mai ales un prilej de a cunoaste preocupirile

artistilor din cele mai dlfente térl, stadiul in care
se afli rezolvarea probl f

materiale. Am putut totodati cunoaste unele aspecte
ale vietii artistice americane. Organizatorii americani
ai Congresului ne-au oferit, in timpul scurt al sederii
noastre in S.U.A., posibilitatea vizitirii unor impor-
tante muzee de artd, a unor colectii particulare etc.
La Lincoln |Center, un complex de edificii cultural-
artistice in constructie, ca si la alte clidiri publice
am putut vedea lucriri de artd decorativ-monumen-
tals, in genere abstract, avind, cu toate denumirile
pretentioase (« Orfeu si Apollo »), mai mult carac-
terul de ornament. Am admirat la sediul ONU,
cele doud panouri murale de Candido Portinari,
opere viguroase si temeinice. Am admirat mai ales
exceptionalele colectii ale unor muzee ca Metro-
politan sau ca Muzeul de artd din Philadelphia, unde
cele peste 20 de lucrdri de Brincusi ocupi un loc
de cinste.

Asemenea intilniri internationale creeazi intr-adevir
terenul unei mai bune cunoasteri reciproce, ceea ce
este de altfel principalul lor obiectiv si unul din
obiectivele fundamentale ale Asociatiei internationale
a artelor plastice.

DUMITRU GHIATA LA 75 DE ANI

(urmare din pag. 571)

Acest taciturn are o sensibilitate intensd si subtild.

Arta lui Dumitru Ghiatd pune in valoare cu un
firesc si o simplicitate de tiran miracolul vietii zil-
nice pe lingd care, cind nu ne atrag atentia, prin
operele lor artistii, riscim de atitea ori si trecem
nepisitori.

La 75 de ani, arta aceasta continud, cu aceeasi
prospetime, sd cistige victorii noi.

Ca vechi prieten, coleg de breasld si admirator,
ii urez ani multi de viatid si creatie.

GRAFICA ROMINEASCA N « ANUARUL WHO'S WHO»

Cu toate dificultitile de machetare, cartea este
un model de prezentare grafici si de realizare tipo-
graficd. Trebui i e, de i, cali
exceptionali a reproducerilor, chiar atunci cind este
vorba de cele cu format foarte mic. S-a ajuns la
formule diferite de reproducere ca tehnici si reduc-
tie. In general, s-a ajuns la o paginare logici, clari
si agreabild.

Prin aceasti enciclopedie, editura Amstutz et
Herdeggraphis Press din Ziirich a realizat o operi
de sintezi pretioasi pentru cunoasterea succinti a
artelor grafice contemporane.

R. P. Romini este prezenti in enciclopedie printr-o
scurtd Istorie a artelor grafice §i prin prezentarea a trei
artisti: Lipa Alimaru, Jules Perahim si Eugen Taru.

Uniunea artistilor plastici din R.P.R. a trimis date
despre un numir de circa 10 artisti, dintre cei mai
repr pentru grafica romineascd actuald,

ativi

lor profesionale si
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date care nu au fost insi utilizate, Editura a folosit
in cazul de fatd alti colaboratori care au intervenit
modificind sensul textelor si reducind numidrul de
artisti din repertoriu.

Cu unele abateri de la principiile pe care insisi
editorii le proclamd, enciclopedia « Graphis » repre-
zintd o operd de istoriografia artelor, inedit, valo-
roasi si foarte utild.

Promisiunea ficuti de a se retipiri periodic editii
revizute si completate di speranta corectdrii si
adiugirii datelor necesare privind situatia actuald
a artelor poligrafice si a graficii din R. P. Romini,
in a cdrei dezvoltare numele unor artisti de valoarea
lui Aurel Jiquidi, Vasile Kazar, Ligia Macovei, Gy
Szabo Bela, Vasile Dobrian, losif Molnar, Petre
Grant, Florica Jebeleanu, Gheorghe lvancenco si ale
multor altora au inscris o prezenti ce nu poate fi
trecutd cu vederea.




INCEPUTURILE AFISULUI IN ROMINIA (SECOLUL XIX)

Primele afise tipdrite in tara noastri poarti drept
datd anul 1840. fn timpul revolutiei de la 1848 si
mai cu seamd in anii pregitirii si infiptuirii unirii
Tarilor Romine, apare intr-o formi rudimentard
afisul politic. Apoi, in deceniile care au urmat se
dezvolti treptat reclama comerciali si numai in ultimii
ani ai secolului XIX, apar primele afise moderne, in
acceptia actuald a cuvintului, semnate de artisti
recunoscuti.

*

Predecesorul afisului la noi este foaia volantd *),
un fel de anunt tipirit ce se lipea pe ziduri. Pind
la inceputul secolului XIX, aceste foi volante con-
tineau exclusiv ordine oficiale ale domnitorilor sau
ale marilor dregitori, ca, apoi, odatd cu infiintarea
tipografiilor particulare **) sa se tipireasci foi volante
cu caracter cultural.

Aparitia primelor afise in Tirile Romine a fost
determinatd de inceputurile vietii teatrale. In Mol-~
dova, inca din 1837 ***), se tipireau afise care anuntau
spectacolele in limba romini sub titulatura de « Teatru
National ».

Dupi 1840, cind teatrul moldovean, aflat sub
conducerea lui C. Negruzzi, M. Kogilniceanu si apoi
a lui V. Alecsandri capiti o oarecare stabilitate apar
o serie intreagd de afise.

Primele afise de teatru cuprind texte desenate cu
grijd, incadrate in chenare ornamentale geometrice
sau florale la care se adaugi treptat si vignete cu
figuri de actori sau diverse elemente simbolice.
Accentul principal se pune insi pe grafica textului,
pe desenul minutios de o rard finete si precizie al
literei.

Un afis dintre cele mai vechi, editat de Teatrul din

lasi in 1840, anunti o seari muzicald (di iz

cu litere latine si cirilice, este incadrat intr-un bogat
chenar floral. In partea de sus sint desenate o serie
de instrumente muzicale: vioard, chitari, flaut si
o partiturd. Tot din 1840 dateazi si afisul « Lauda
asupra tipografiei » **), cu un chenar aseminitor,
cdruia i se adaugd citeva vignete si o ramuri cu flori.
Tn acelasi gen se tipiresc o serie de afise, reclame pentru
produsele puse in vinzare de atelierele Mitropoliei
moldovene. Unul din afisele ce se distinge ca mirime
(0,90¢0,60) a fost editat la lasi in 1843 (24 iulie)
pentru o serbare cu focuri de artificii (Grand feu
d’artifice) ***).

Dupi 1845, dezvoltarea afisului e favorizati de
perfectionarea tipografiilor prin introducerea preselor
mecanice (1845 la Neamt si 1849 de Gh. Asachi la
lasi). Tipografiile au avut un rol insemnat in raspin-
direa ideilor revolutionare in mase la 1848.

La tipografia lui Eliade Ridulescu s-a tiparit
constitutia de la Izlaz, iar la tipografia lui C. A.
Rosetti majoritatea manifestelor comitetului re-
volutionar.

Manifestele de la 1848 si indeosebi litografiile cu
portretele capilor revolutiei ca N. Bilcescu, Avram
lancu, generalul Magheru, sau litografiile cu scene
alegorice si elemente simbolice au avut un rol politic
important, propagind in mase ideile revolutiei si
indeplinind astfel in acea vreme, prin circulatia si
finalitatea lor agitatoricd, functia de adevirate afige
politice.

Litografia politici capitdi amploare in perioada
pregatirii si infiptuirii Unirii Principatelor. Alituri
de pictura istorici a unor artisti ca Th. Aman,
Gh. Tatarescu, C. Lecca, Petre Alexandrescu, Misu
Popp, apar o serie de litografii cu text, de
dimensiuni mari, realizate de C. Popp de Szathmary,
M. Lipatti, G. Venrich, D. Pappazoglu, care pot fi

0,65 % 0,35) *). Textul, scris in limba francezi si romini,

*) La Bibl. Academiei RPR, Sectia de manuscrise si cirti
rare, se pistreazi o bogatd 5i interesanti colectie de foi volante,
incepind cu anul 1642, pini in 1866.

**) Tipografiile : Friedrich Walbaum, infiingati in 1807;
Eliade |. Ridulescu in 1832; Zaharia Carcalechi in 1836; Anton
Pann, 1839 s.a.

**#*) Simion Alterescu «Teatrul Rominesc in preajma anului
revelutionar 1848, in «Studii i cercetiri de istoria artei», 19 p.

ate ca primele afise politice apirute in

tara noastra.
Fati de afisele de teatru in care predomina textul,
(accentul fiind pus pe calitatea grafici a literei),

*) Mapa Th. Burada, Sectia de manuscrise si ciri rare a
Bibliotecii Academiei R.P.R.

el dem.

*#) Ibidem.

GH. COSMA

litografiile cu text constituie un pas spre afisul ilus=
trat. Dar, din pricini ci aceste douX elemente (desen
si text) rimin din punct de vedere compozitional
neinchegate, nu se ajunge la o imbinare armonioasi,
ci numai la o aliturare a lor, la o existentd oarecum
paralel si neunitard. Chiar desenul continui si pis-
treze cu fidelitate caracterele specifice ale gravurii
din lul trecut, cu el mirunte, executate
cu migald, departe de simplitatea si conciziunea
necesare unui afis. Majoritatea acestora sint supra-
incircate prin suite de scene cu subiecte istorice sau
cu diferite aspecte din viata economici si culturald a
tarii. Exceptie fac afisele ce contin portretele unor
personalititi din viata politici si culturali a timpului.

Aici sint evocate figurile celor mai de seami domni-
tori si luptitori patrioti, deseori folosindu-se compo-
zitia alegoricd. Astfel, in «Unirea Principatelor»
de P. Alexandrescu (1856) — prin figurile celor doui
tdrdnci era reprezentatd ideea ci poporul este adeva-
ratul infiptuitor al Unirii. O altd litografie de K. Da-
nielis, il reprezinti pe Alexandru I. Cuza ca figurd
centrald a Unirii, incadrat de o suiti de scene minia-
turale inscrise in chenar cu aspecte din viata economici
si bogitiile tirii. Textul cuprinde o odi adresatd
domnitorului. Portretul lui Alex. |. Cuza a apirut si
in alte variante in litografiile lui C. Popp de Szathmary,
A. Strixner si G. Venrich.

Szathmary dedici un afis lui Alex. |. Cuza, intitulat
«La legi nous, om nou ». In prim plan apar emble-
mele de stat, ale stiintei, literaturii si artelor. lar
G. Venrich, in litografia « Renasterea Rominiei »,
incadreazi portretul lui Cuza intre portretele lui
Radu Vodi, Dragos Vodi, Mihai Viteazu si Stefan
cel Mare. De o mare insemnitate sociali este « Pro-
clamatia Domnitorului Cuza citre sitenii clicasi » *)
din 1864. Acest afis populariza politica democraticad
2 lui Cuza care ciuta si atragi masele tirinesti la
lupta impotriva « monstruoasei » coalitii burghezo-
mosieresti.

Desi nu existd inci o conceptie clari asupra afisului
artistic, este vizibild totusi preocuparea in ceea ce
priveste prezentarea artistici.

* Cabinetul de Stampe al Bibliotecii Academiei R.P.R.
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Dupi 1860 se infiinteazi noi intreprinderi tipografice,
cea a lui Romanoff, a lui Ferdinand Ohn, Vasile Boe-
rescu, sau tipografia S. Rasidescu (cea mai mare dintre
stabilimentele particulare). Un afis tipirit la S. Rasi-
descu ficea reclamd insusi «marelui stabiliment
Rasidescu » pentru tot ce se putea tipiri acolo:
« titule mici slavone si cirilice », litere de tipar de
toate categoriile, litere de afise de forme si caractere
diferite, gravuri etc. Calitatea imprimdrii este
simtitor imbunatititd. Din textul reclamei lui S. Ra-
sidescu, referitoare la executarea literelor de afise,
rezultd ci afisul comercial incepe si fie folosit mai
frecvent.

fn 1863 apare primul afis turistic la noi in tari.
Este vorba de «afisul-invitatie » pentru Biile Oli-
nesti. Astfel, este tiparit pentru prima oari la noi
afisul cromolitografiat.

Din Ardeal ne este cunoscut un document pretios :
afisul « Societdtii transilvinene pentru literaturd »,
semnat de Demetriu Ghimpeseanu, «sodolu tipo-
graficu si docente » (1862). Afisul atrage atentia
prin calititile sale grafice, prin rezolvarea mai echi-
libratd a raportului dintre text — « Din fintinile
stiintelor §i artelor », «intelepciune, virtute si
prosperitate » — si vignete.

Din nefericire, ne-au parvenit prea putine afise
din aceastd perioadd, cu exceptia unei insemnate si
valoroase colectii de afise de teatru, care apartinuse
lui Th. Burada.

Informatii mai concludente se obtin numaispre
sfirsitul secolului XIX, dupid 1890, an care poate fi
considerat ca datd a nasterii afisului modern in
tara noastrd. Prin infiintarea unor tipografii noi ca
«Universul » (1882), cu instalatii dintre cele mai
moderne pentru acea vreme, ca «Adevirul »
(1885) care, asa cum rezultd din reclamele sale, poseda
« masini cu dublu cilindru §i rotativi miscatd cu
motor, instalatie de stereotipie si atelier de zin
grafie », se creeazdi conditii favorabile apari
afisului ilustrat. Intr-o serie de publicatii, indeosebi
in ziarul « Adevirul » si in « Almanahul ilustrat al
ziarului Adevirul », incep si apard cronici dedicate
afisului, precum si reproduceri de afise. In « Sala de
Depesi » a ziarului « Adevdrul » se deschid primele
expozitii cu afise apartinind lui Toulouse-Lautrec,

Grasset, Villette Ibels, Bonnard, Steinlen si Pal
(Paleologul), «pentru a rispindi gustul afisului
ilustrat ».

Ulterior, in articolul « Despre afisele noastre

ilustrate », semnat C.M., in «Adevirul » (3 ian.
1898), este mentionat afisul pentru « Expozitia
artistilor independenti », executat de N. Vermont
si cel pentru expozitia de la Ateneu, de Simonidi.
Apoi, este amintit afisul semnat de pictorul Sirato
pentru romanul « Cum jubim » de Traian Demetrescu,
editat de Libriria D. Milosescu din Tg. Jiu. In articol
mai este mentionat de asemenea « un afis admirabil
colorat si ilustrat » de Rola Pickarsky, pentru
scrierea lui Viahutd, «in viltoare » si apoi un alt
afis ilustrat de C. Jiquidi pentru « express-orient »,
« Ostanda-Constanta ». Pictorul Rola Pickarsky a
ayut o interesantd activitate afisistici. Dintre afisele
pistrate la Cabinetul de stampe al Academiei R.P.R.,
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ca «Amicul Tinerimii » (1896) sau « Memento al
elevului de curs secundar » (1897), editate de « Lito-
grafia artisticd » din Tg. Jiu, rezultd ci artistul ajunsese
la o intelegere a specificului acestui gen. Afisele au
un desen simplu, sint viu si armonios colorate.

Tot in aceastd perioadd sint semnalate o serie de
afise executate de artisti ca Luchian, Artachino,
Petrescu-Giind si altii. Initiatorii « expozitiei inde-
pendentilor », din 1896, au organizat o circiuma
artisticd in genul « Tabarin » de la Paris, care a stirnit
un mare interes. Pe peretii exteriori ai baricii se
lipeau afise-reclami, semnate de $t. Luchian, N. Ver-
mont, C. Jiquidi, Pascali, Petrescu-Giind, destul de
sugestive la timpul lor.

Luchian si Artachino au executat afisul pentru
deschiderea expozitiei societitii « lleana » (ince-
putul anului 1898), litografiat in doua culori (rosu
si verde) si «imprimat in conditii grafice optime ».

In « Adevirul » se scria cu admiratie despre Pal
(Paleologul), primul afisist romin de prestigiu inter-
national, care si-a dedicat creatia sa aproape in exclu-
sivitate artei afisului. Niscut la Bucuresti in 1860,
la virsta de 19 ani pleacd in Occident. Ajuns la Londra,
invatd tehnica litografiei si in scurt timp ajunge direc-
torul imprimeriei din Hostingham. Apoi, la « New-
York-Herald » conduce cronica ilustratd. Din 1893
se stabileste la Paris, unde devine seful atelierului de
litografie a lui Paul Dupont. A creat un numir insem-
nat de afise ilustrate, rivalizind cu cei mai reputati
afigisti francezi ca Chéret si Grasset, pe atunci in
mare vogd. Lucririle sale au mare finete, eleganti
si_prospetime. Dintre cele mai cunoscute afise ale
sale sint cele pentru Olympia Grand Ballet sau Brigh-
ton, reproduse in multe reviste grafice si cataloage
apusene. Dupi 1900 pleaci in America unde cunoaste
o perioadi de mare succes. In tari s-a manifestat
putin, semnind doar citeva desene satirice in « Scrin-
ciobul ». Putin cunoscut la noi, a mai avut doui afise
la expozitia de afis francezi, deschisi la Bucuresti
in 1943 : Sapho din 1897 si French Cancan din 1900,
lucrate cu multd vervd, in compozitii dinamice, apro-
piate de maniera afisistilor francezi. Data mortii lui
nu este cunoscutd cu sigurantd. Se pare ci a murit
la New York in timpul primului rizboi mondial.

ot

Aparitia si dezvoltarea afisului in tara noastri a
fost determinati de evolutia social-culturali. insi,
mai cu seamd la inceputuri s-au manifestat si unele
influente ale graficii europene, mai ales la primele
afise unde se simte influenta graficii (de literd) ger-
mand, pitrunsi direct printr-o serie de mesteri
tipografi adusi in Moldova sau Tara Romineasci.
Primele afise moderne sint de asemenea influentate
de scoala francezd. De altfel, si primul nostru mare
afisist, Pal, s-a format la scoala francezi. Insi, odati
cu colaborarea unor artisti de valoare ca $t. Luchian,
N. Vermont, Artachino si altii, care si-au manifestat
intr-o anumitd masurd si in acest gen de artd perso-
nalitatea lor artisticd, s-au creat premisele, desi in
fazi primard, pentru nasterea scolii noastre de afis.

INSEMNARI
DE-A

PE MARGINEA CELEI
II-A BIENALE DE GRAFICA
MAGHIARA

(urmare din pag. 590)

Diferiti ca virste, foarte diferiti in ceea ce priveste
modalitatea personali de a aborda problemele,
graficienii maghiari se striduiesc intr-o mare misura
sa imbrace formele intr-o atmosferi poetici care
capteazd s§i convinge pe privitor. Elementul brut
din realitate care |-a impresionat pe creator este
decantat, este transpus cu o deosebiti miiestrie
artistici de citre cei mai multi dintre expozanti,
fird a-si pierde cu nimic din seva clocotitoare a
realititii.

Nu putem si nu relevim printre cele mai semni-
ficative nume din expozitie artisti ca: Hincz Gyula,
grafician deosebit de pretuit pentru indelungata si
bogata sa activitate artisticd, pentru vigurosul siu
stil din lucrdrile ce abordeazi tema luptei pentru
pace, pe Csohany Kalman cu sinceritatea sa cuceri-
toare in reprezentarea unor stiri sufletesti emotio-
nante, pe Feledy Gyula care infitiseazi aspecte din
viata muncitorilor mineri intr-o rezolvare personald
foarte interesantd, pe tumultosul Kondor Bella,
autor al unor impresionante compozitii.

Aspectele pline de culoare din centrul industrial
Csepel, semnate de Makrisz Zizi, delicata poezie
care emand din reprezentarea omului s§i naturii
din lucrdrile lui Gross Arnold, incisiva linie nu
lipsitd de o ugsoard ironie in aspectele din micile
espressouri populare din Budapesta ale lui Rékassy
Csaba, compozitiile etajate, pline de fantezie din
lucrdrile lui Gy Molnar Istvan sint de asemenea
elemente deosebit de interesante ale expozi-
tiei.

Apreciind posibilititile multiple de educatie artis-
ticd a maselor pe care le are grafica intr-un stat
socialist, imbinind in mod fericit personalititi diferite
ca mod de exprimare, scotind la iveali noi talente
din mijlocul tinerilor artisti plastici, cea de-a ll-a
Bienali de arti grafici maghiard reprezintd incon-
testabil unul dintre cele mai importante evenimente
din ultimul timp din viata artistici a tdrii vecine
si prietene, R. P. Ungari.



ELEMENTE GEOMETRICE
SIESIPILIZARE,
IN SCOARTELE ROMINESTI

(urmare din pag. 576)

populard create azi. De aceea, scoarta cu motive
geometrice este prezentd azi si in Oltenia si in
Maramures, si in Banat si in Moldova, in Ciuc si in
Tara Hategului, in cimpia Ardealului si in dealurile
si sesurile Munteniei si Dobrogei.

Pe acest fond puternic s-au grefat in epoci istorice
mai noi motive celebre si compozitii ornamentale
venite pe marele drum al Orientului. De aici a venit
si organizarea scoartei in cimpuri ornamentale mirgi-
nite de borduri duble si triple. $i tot de aici a venit
o fabulatie exotici.

S& amintim fin trecere ci pe scoartele rominesti

apar intr-o manierd stilizatd puternic, manierd deter-
minati de geometrismul lor fundamental, o suitd
de imagini vestite, poposite la noi ca ecou al unor
strilucite civilizatii: arborele vietii in forma sa
iraniani, porumbita ca simbol al sufletului in orientul
crestin, leii afrontati de-o parte si de alta a unui
arbore, vechi motiv al artei persane, sarpele ca
simbol al divinitatii egiptene, ciliretii ca remini-
scentd a cavalerului danubian s.a.

in aceeasi manierd stilizatd sint prezente motive
ale nordului germanic si slav, cum sint Marea zeitd a
fecunditdtii tinind in miini spice trifurcate, sau
sirurile de femei si birbati tinindu-se de min3, asa
cum apar pe scoarte maramuresene si moldovenesti,
si care sint identice cu cele de pe tesituri scandinave
si din Prusia orientald.

Cimpul central al scoartelor oltenesti, limitat
uneori de creneluri de tip arab si avind fncastrate
medalioane pentagonice reprezentind poarta de la
Mecca, motiv cunoscut pe covoarele de rugiciune
orientale, oferd o priveliste fermecitoare. Ne aflim
intr-o lume colorati si pitoreascd, populatdi de
oameni, pidsiri, animale, flori, ca intr-o imensi
gradind de basm in care ordinea este citeodatd vizi-
bild, alteori dispare in multimea motivelor alcituind
un decor somptuos. Sintem intr-o lume apropiatd
de cea a miniaturilor persane cu o atit de mare
rispindire in evul mediu in intreg orientul, din
indepirtata Indie pindi pe malurile Bosforului. Dar
din poemele ilustrate persane, cu scene de vinitoare
si povesti de dragoste, cu cavaleri inziuati si cu
printese, cu divinititi ce interveneau intr-o actiune
continud si coerentd, in pirtile noastre n-au ajuns
decit fragmente i amintiri rizlete. Ele s-au recompus
intr-un tot decorativ, dar si-au pierdut sensul
povestii initiale. Din momente ale unei actiuni s-au
transformat in subiecte de sine stititoare, retopite
in imaginatia creatoare a tesitoarei de la Dunire
si de sub Carpati. Liniile curbe ale miniaturistilor,
transpuse uneori fidel in tapiseriile si covoarele
orientale, au cipitat infitisiri unghiulare in scoartele
noastre tesute, dominate de trama rigiddi a bételii
perpendiculare pe urzeald. Personaje, flord si fauni,
apar de aceea in forme noi, nemaipomenite, sporind
atmosfera de basm cu prezenta unor fiinte tinind
mai mult de fantezie.

In gridini
apar deseori

paradisiatice, cu vegetatie tropicald,
personaje femenine rigide, cu rochii
«clopot », reminiscente ale stratului vechi de figu-

ale aceluiasi strat vechi. Chenarul este format din
alternanta unor glastre cu flori, stilizate la extrem,
cu pisiri si animale greu de definit. Papagali colorati
exuberant, cai nsduati cu soim de vinitoare pe spate,
cdmile trase de dirlogi de arabi in burnuze, pasiri
afrontate ciugulind din zbor strivechiul arbore al
vietii, cerbi cu coarne riamuroase, flori, flori de
negisit in nici un atlas botanic, reprezinti trans-
punerea fabuloasei lumi orientale trecute prin imagi-
natia si tehnica poporului nostru.

Dar nu este numai asta. §$i aici intervine nota
puternici de realism a acestor capodopere ale artei
populare rominesti. Gridinile transpuse pe scoarte
sint pline si de vietdtile lumii noastre. Se ivesc,
obisnuite si cunoscute, fiintele si plantele din preajma
tesitoarei: cucul, pupdza, pitigoiul, vulturul, pisica
si ciinele, spicul de griu, nalba, mirgiritarele. Stilizate
si ele, dar recognoscibile gratie cite unui detaliu
caracteristic: pupiza este definitdi de creasta ei
enormi, ciinele are zgardi la git. Observatia realistd
a mers insd mai departe extinzindu-se asupra socie-
titii vremii. In locul printilor arabi apar cilireti
in tunicd de rosiori, infanteristi asezati in linie de
tragere cu pistoalele intinse, iar pe de lituri, ca la
paradd, stau perechi de burghezi cu paldrii tari si
bastoane, iar femeile poartd malacoave si umbrelute.
Stilizarea siluetelor nu impieteazi asupra realismului
observatiei, iar uneori nu este greu de deslusit nici
o oarecare nuantd de umor s§i chiar de zeflemea.
Nuante care dispar atunci cind este vorba de lumea
imediat finconjuritoare a tirincii. Apar stilizate
unelte de muncd, piepteni de tras lina, furci de tors,
capre duse la piscut, femei torcind. Pe scoartele
maramuresene femeile care torc au ceva din gravi-
tatea si solemnitatea unor personaje indeplinind un
ritual. Silueta lor dreaptd, cu miinile ridicate pind
la indltimea umerilor ca pentru un gest sacru, are
miretie.

Realismul observatiei figurii si gesturilor, stilizarea
liniilor si geometrismul datorit tehnicii se impletesc
armonios, creind imagini de o plasticitate impresio-
nantd.

Scoartele rominesti, prin decorul lor de o profundd
originalitate, se inscriu in patrimoniul cel mai de
pret al mostenirii noastre artistice. Ele sint in acelasi
timp un prilej de meditatie pentru artistii nostri
plastici decoratori, chemati si-si aduci o contributie
importantd la crearea unui stil original in artele
decorative si aplicate. Exemplul scoartelor este la
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ratie g ici. Intre ele, «roti » rombi intiri




ATITUDINI PROGRESISTE, PUTIN CUNOSCUTE,

LA PICTORUL

Majoritatea istoriografilor de artd care s-au ocu-
pat de viata si opera pictorului Stefan Popescu au
mentionat unele legituri din tinerete ale pictorului cu
miscarea muncitoreasci de la finceputul ultimului
deceniu al secolului trecut, fird a insista insd asupra
nfluentei ideilor socialiste in creatia lui de debut.

Inmianunchiind citeva stiri inedite despre Stefan
Popescu, desprinse din literatura memorialistici a
citorva intelectuali ai miscirii socialiste — dar mai
ales culegind propriile mirturii ale artistului — ne
propunem si aritim o laturd oarecum necunoscutd a
activitdtii lui.

*

Cei care in preajma anului 1890 treceau pragul
«Silii Sotir») din Bucuresti, atrasi de substantialele
conferinte tinute in cadrul Cercului de studii sociale,
puteau remarca in rindurile asistentei figura unui
tindr « inalt, subtire, blond, cu fata delicati si tran-
dafirie, aproape femenind»: era invititorul de la
Scoala nr. 17 din Popa Nan, Stefan Popescu, pictor
amator in orele libere.

Antrenat in miscarea socialisti, S$t. Popescu a
devenit nu numai casierul, dar si secretarul Cercului
de studii sociale, care se stie ci era afiliat Clubului
muncitoresc. Desi timid, viitorul pictor a tinut
in cadrul cercului doud prelegeri, folosind lucririle
lui Marx si Engels: in prima a combitut monstru-
oasele teorii ale lui Malthus, iar in a doua a vorbit
despre procesul de disparitie a claselor mijlocii,

STEFAN POPESCU

alteori se ficeau lecturi din Marx si din marii clasici
ai literaturii ruse. Toate aceste sedinte aveau loc
acasi la artist, in strada Armeneasci 37 (apoi in Spa-~
tarului 8) — iar cind se incheiau discutiile, intirziati,
rimineau si doarmi pe mese, pe dusumele sau chiat
cite patru in patul generoasei gazde.

Pictura secretarului cenaclului la inceput era luatd
in zeflemea. Cu timpul insi, glumele malitioase —
ne spune Sanielevici in articolul « Cum am devenit
socialist » — au fost inlocuite cu laude, acestea mai
ales dupi ce intr-o expozitie colectivi de la Ateneul
Romin, Stefan Popescu a prezentat un tablou cu
tendintd : pe o masd, lingd o halbid de bere si o lulea,
se afla zugrivit oficiosul socialistilor germani: ziarul
« Vorwiirts». Lucrarea s-a bucurat de bune aprecieri in
rindurile tovardsilor, intrucit constituia in domeniul
artelor plastice un exemplu pilduitor in sprijinul
sustindtorilor tezei «artd cu tendinti ». Pinza a
fost imediat cumpirati de colectionarul V. G. Mortun,
in acea vreme membru marcant al P.S.D.M.R.

Afirmatia lui Sanielevici, ci aceastd lucrare ar fi
« unica indrizneald politici de care s-a ficut vinovat
Popescu pind azi in artd », va fi dezmintitd de un
alt «generos »: |. C. Atanasiu, care in cartea sa
« Miscarea socialistd intre anii 1881 —1900 » mentio-
neazi faptul ci pictorul a colaborat laziarul « Munca »,
publicind in acest periodic « primele sale desene si
anume tablourile alegorice pentru numerele festive »
(p. 56). Enumerind apoi colaboratorii ziarului « Lumea
Noui », autorul citeazi pe Stefan Popescu, a cirui
i poate fi dealtfel vizuti intr-o fotografie alituri

tendint3 care i si se e in
capitalisti,

Dupi aceste conferinte urmau, fireste, discutiile
ce se prelungeau «pind tirziu dupi miezul noptiix;

P

*) In Piata Amzei nr, 12

de grupul celorlalti redactori (p. 67).

Daci cercetim colectia ziarului « Munca » (aflatd
insd incomplet in colectia Bibliotecii Academiei R.P.R.)
nu gisim nici un desen semnat de artist, in schimb,
in suplimentele duminicale ale ziarului «Lumea

PETRE OPREA si BARBU BREZIANU

Noui » — anume in « Lumea Noui Literari llustrati»,
«Lumea Noui Literard si $tiintifici », sau « Lumea

Noui Stiintificd si Literari » — aflim mai multe
desene si caricaturi iscilite cu initiala «P», ce credem

ci i se pot atribui, daci comparim aceste desene
cu altele cunoscute din aceeasi perioadi. Desi stingaci
lucrate, socotim ci sint totusi demne de relevat pentru
continutul lor incisiv si demascator al racilelor regi-
mului burghezo-mosieresc: « Lupii i tara », « Boierul
si tdranul », dar mai ales « Apoteoza rizboiului »,
care aratd orientarea progresistd a lui Stefan Popescu
in pragul veacului al XX-lea.

Dupi ani de zile, intr-un interviu apirut in « Ade-
vérul »*) Stefan Popescu (care intre timp, in 1928,
obtinuse Premiul National de picturd tocmai cu
tabloul « Uzinele Resita », unul dintre rarele peisaje
cu tematicd industriald) — ratifici cele scrise de
Sanielevici si Atanasiu.

n 1946 in revista progresisti « Orizont »**) artistul
publici o serie de amintiri in care recunoaste ci
acei « ani petrecuti in miscarea socialistdi » au
lisat urme adinci asupra firii si modului de a fi in
viatd si in societate »; lucru pe care-l va recon-
firma in 1931 intr-o scrisoare inediti in care, referin-
du-se la situatia muncitorilor din acea vreme, mirtu-
risea: « Simt in sufletul meu furia riscoalei » ***)

Curajul, nu de a gindi, ci de a scrie si a rosti aseme-
nea adeviruri in anul 1931 credem ci i-a fost insuflat
tocmai de spiritul miscirii socialiste la care partici-
pase efectiv in tinerete.

*) Alex. F. Mihail: « O ori cu $tefan Popescu» in « Adevi~
rul», 1934, aprilie 8.

*®) $tefan Popescu, « Amintiri din vechea migcare socialisti»,
in «Orizont 3—1946, ianuarie, martie, decembrie,

**#) B.A.R.P.R. Sc. mss. fond §t. Popescu; scrisoare din
22 august 1931 citre Sabina C: (niscuti )




FILMUL DE ARTA

OCTAVIAN BARBOSA

Incomparabil mai usor de rezolvat in celelalte
domenii ale artei, problema contactului nemijlocit
intre om si operd, esential in toate cazurile, este
deosebit de dificild in cadrul artelor plastice. Daci,
in arta cuvintului, multiplicarea tipografici a manu-
scrisului original nu prejudiciazi cu nimic receptirii
artistice, in cazul artelor plastice ea nu este posibili,
iar din aceastd cauzi circulatia estetici a operelor
respective este limitatd si foarte sever conditionati,

n timp ce editia princeps sau bibliofili constituie
numai arareori o necesitate, fiind deobicei un lux
documentar, dacd nu pur si simplu o manie, contactul
direct cu opera de art3 plastic3 originali este o cerintd
sine qua non a receptirii artistice ideale. Din picate
sau din fericire, reproducerea artlstlci nu poate fi
consideratd niciodatd echi I plastic al tabloului
Pe cit de blamabili pentru « naturalismul» siu in
creatie, fidelitatea fotografici absolutd ar fi salutard
aici §i constituie incd o ambitie supremd pentru
tehnica moderni.

Deoarece orice fel de reproducere, fotograficd

In timp ce radio-ul difuzeazi in bune conditiuni
literatura sau muzica, «plimbirile prin muzeu»
organizate de Radiodifuziunea noastri nu au dat
rezultatul scontat. Fiind o « poezie» muti — dupi
strivechea distinctie a Iui Simonides intre picturd
si poezie — pictura pentru a putea fi «auziti»
si inteleasi trebuie in prealabil vizuti. Cu toatd
banalitatea lui, acest adevir nu este de prisos si
fie reamintit. Prin excelenti vizual, dar folosind
mijloacele expresive si ale celorlalte arte, cinema-
tograful poate realiza adevirate si fecunde excursii
in trecutul §i prezentul artistic al omenirii, ade-
virate plimbiri prin cele mai indepirtate muzee
ale lumii.

latd de pildd, documentarul de scurt, foarte scurt
metraj, [Itinerar In Galeria universald a Muzeu-
lui de artd al R.P.R. Bine gindit pini in cele
mai mici amdnunte, sustinut de un comentar carac-
terizat printr-un laconism poetic deosebit de expresiv,
filmul constituie mai mult decit o plimbare imaginari
indelungi (pe care o lasi in seama vizitatorului), o

sau cinematografici, nu se poate substitui operei
originale, in procesul de educatie estetics, in cadrul
artelor plastice, acordind atentia cuvenitd reprodu-
cerilor artistice si, in general, tuturor mijloacelor
tehnice, indirecte, de popularizare, trebuie evitat
pericolul ca acestea si se substituie originalului.
Cazul unei eleve amintit de N. A. Dmitrieva, intr-o
carte despre educatia esteticd, care, ficindu-si o
culturd plastic superficiald, exclusiv din reproduceri,
vizitind Ermitajul, n-a avut revelatia originalelor,
constituie un bun avertisment in aceasti prlvmci.

invitagie de a vizita muzeul. In afara sonori-
zZirii textului vorbit, care lasi de dorit, n-am avea
nimic de reprosat filmului decit faptul ci este prea
scurt. $i dac3 n-ar fi in adevir asa, din punct de vedere
subiectiv, precizarea de mai sus ar fnsemna o laudi
superlativi.
Conceput astfel, imaginile se succed destul de
rapid, ducindu-l pe in zbor dintr-o
sald n alta, dintr-un secol in altul. Astfel spectatoru|
se afld rind pe rind in fata unor opere, create in pragul
Renagsterii, 1 in care alituri de elementele gotico-bizan-
tine pr e, incep si se afirme tendintele

Din aceastd cauzi, trebuie acordati o atentie d
mijloacelor secundare, indirecte, prin mtermedlul
cirora operele de arti plastici ajung la public.

in rindul acestor mijloace de popularizare a artelor
plastice, se cuvine subliniat cu doui linii, rolul cine-
matografului. Prin specificul siu, cinematograful,
realizind o sintezd a artelor ca gen artistic propriu,
este una din modalititile cele mai eficace ale educatiei
estetice. Prezenta in cadrul operei cinematografice,
intr-o sintezi expresivi originald, a literaturii, muzicii,
teatrului si mai cu seami a artelor plastice, face din
el cea mai ibild si mai d aticd dintre arte,
capabild si satisfacd in aceeasi unitate de timp, valen-
tele multilaterale ale gustului artistic. Prin intermediul
sdu, colaborarea simultani a artelor in procesul
educatiei estetice devine dintr-un deziderat ideal,
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innoitoare menite si elibereze arta de canoanele
estetice medievale, iar mai departe in fata altora
observd maturizarea acestor tendinte si constituirea
unei viziuni artistice mai realiste.

Urmirind, cu ajutorul aparatului de filmat, prin
intermediul operelor expuse, printre care se numird
si unele capodopere vestite in toati lumea, contri-
butia diferitelor scoli nationale (italian3, spaniol,
flamands, olandezi, rusd si sovieticd, francezi si
altele) la dezvoltarea artei universale, comentariul,
admirabil complinit de muzic3, sugereazi vizitatorului,
in citeva cuvinte, diversitatea stilurilor si curentelor
artistice de-a lungul veacurilor.

Numele prestigioase ale unor pictori ca Antonello
da M , Tintoretto, Ribera, El Greco, Zurbaran,

© realitate. Sinteza artelor, infiptuitd de gl
pe planul creatiei, isi giseste un complement fericlt
pe planul educatiei estetice.

Lucas Cranach, Van Eyck, Memling, Bruegel,
Rembrandt, Repin, Levitan, Serov, Daumier, Monet,

Renoir, Sisley, se perindi finaintea noastrd, oferin-
du-ne o sugestivd imagine cinematografici a como-
rilor artistice pe care le posedd cel mai mare muzeu
al tirii. Este regretabil cd difuzarea acestui gen de
filme este destul de neglijentd, in sensul ci nu se
stie unde ruleazi, iar pe de alti parte ruleazi foarte
putin si pe urmi dispar, desi sint foarte asteptate de
public.

Succesul de care s-au bucurat toate documentarele
noastre de arti, de la acele scurte monografii cinema-
tografice (Aman, Luchian) sau acea nuantati si subtild
lecturi a celebrului tablou al lui Bruegel « Uciderea
pruncilory, pini la itinerariul de fatd, ar trebui si
constituie un imbold pentru o dezvoltare mai larga
a filmului de arti. Mai mult ! Tinind seama de posibi-
lititile inegalabile ale cinematografului si de insemna-
tatea lor pentru educatia esteticd, realizarea unor
filme de artd de lung metraj ar fi din toate punctele
de vedere cum nu se poate mai bine venitd. Trecutul
artlstlc al patrlel noastre ar putea fi astfel evocat in

grafice d bit de instructive nu
numai pentru tineretul scolar, dar si pentru marele
public. Figurile si momentele importante ale artei
nationale si universale ar prinde viati in fata specta-
torilor de toate virstele si categoriile. Cit de aproape
de intelegerea noastrd ar deveni, intr-o expunere
cinematografici, arta anticd, Renasterea, pictura
venetiand sau diferitele curente artistice contempo-
rane! Ce interesant si instructiv ar fi din acest punct
de vedere un curs de istoria artei la cinematograf !
Cu ajutorul cinematografului, expunerea teoreticid
a evolutiei artei ar fi intregiti prin colaborarea simul-
tand si a celorlalte arte, realizindu-se acea imagine
complexd spre care tind muzeele moderne, in vederea
unei reconstituiri ample a atmosferei istorice a
diferitelor epoci.

Odatd cu electrificarea, cinematograful pitrunde
in cele mai indepirtate colturi ale patriei, ducind
cu el filmul de arté, care ar putea fi in acest fel cel
dintii pionier tehnic, dar nu mai putin eficient, al
educatiei estetice. Aceasta, cu atit mai mult cu cit
reproducerile grafice pot fi reali cu
mare fidelitate. Ducind pretutindeni mesajul umanist
al artei, filmele de art3 vor pregiti si in mediul rural,
de pildi, publicul pentru viitoarele expozitii §si muzee
sitesti.

Pe lingd importanta sa deosebitd in cadrul proce-
sului de educatie estetici a tineretului, cine ar putea
spune cd nu ar beneficia de pe urma unui asemenea
curs? i cine n-ar saluta din toatd inima o «catedrd
cinematografici de istoria artelor»?

597



Marsilia — Pablo Picasso lucreazi la prima sa
sculptura monumentald. Ea a fost cerutd artistului
de autorititile marsilieze si va fi dedicatd lui Giptis
si Ptoris, legendarii intemeietori ai orasului.

Berlin — In atelierele Muzeului de Stat din Berlin
a fost terminati de curind restaurarea a doud grupuri
de bronz, creatii ale sculptorului flamand Adriaen
de Vries. E vorba de grupurile « Venus si Adonis »
si « Rdpirea Proserpinei » care fuseserd grav dete-
riorate in urma rizboiului.

Dresda — In silile Muzeului Albertinum de pe
Terasa Briihl se va deschide curind o noui sectie
permanentd a Galeriei din Dresda. Ea va fi dedicatd
artei socialiste din zilele noastre.

Dresda — Cu prilejul deschiderii Cabinetului de
Stampe s-a organizat o expozitie intitulati « Vechi
desene germane ». La aceasti expozitie au contri-
buit muzeele din tdrile socialiste care au trimis cele
mai valoroase desene apartinind artistilor germani
din secolele XV si XVI. Cele mai reusite piese ale
expozitiei au fost, printre altele: un desen inedit tri-
mis de Muzeul de arti din Praga si «Sfinta Margareta»
(1400) provenit din Colectia Muzeului din Budapesta,
un autoportret al lui Albrecht Diirer, seria completd
a desenelor pentru Altarul din Isenheim, precum si
cG?teva lucriri de Lukas Cranach si Hans Baldung

rien.

Sofia. — Cu ocazia lucririlor de excavare a terenului
destinat noului teatru de vari din Varna, s-a gasit
un tezaur in greutate de 417 gr., datind din sec. VI
(inceputul epocii bizantine). Pretioasa comoari e
alcituitd din doud britiri, o diadem#, o cruce,
paftale si bijuterii.

Berlinul s-a imbogitit cu un nou muzeu. in Palatul
K&penick, complet restaurat si deschis accesului
tuturor, vizitatorii vor putea admira o colectie
bogatd de comori ale artelor mestesugiresti europene
din evul mediu pind in sec. XIX: mobili italiani,
francezd si germani din vremea Renasterii si a goti-
cului timpuriu si tardiv, covoare, portelanuri, faiante,
maiolicd etc.

A apirut recent al 7-lea volum din Grand Larousse
encyclopedique. Desi nu este consacrat exclusiv
artelor, meritd si file semnalat pentru locul impor-
tant pe care-| acordi artelor, mai ales din punct de
vedere iconografic. De-a lungul celor 1.040 pagini,
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incepind cu cuvintul Mali si terminind cu Orly,
aproape jumitate din cele 3.535 de ilustratii sint
reproduceri de opere de arti: arhitecturd (pentru
orase, scoli de artd), picturd (pentru portrete, eveni-
mente, scoli de artd), sculpturd (pentru portrete,
civilizatii, scoli de artd), monezi (pentru portrete),
obiecte de artd (pentru civilizatii), mobile (pentru
stiluri). Arta se dovedeste inci o datd, si aceasta
trebuie subliniat, oglinda intregii activititi umane:
istorie, geografie, stiinte, litere etc. Actualitatea
este de asemenea larg reprezentati in toate domeniile,
inclusiv al artelor.

Delacroix este titlul celui de-al 14-lea volum din
colectia « Génies et Réalités » publicatd de Hachette
si in care Jean Cau, Francois Nourissier, Yvonne
Deslandes, Jean Louis Bory, René Hardy, Maurice
Sérullaz, Claude Roger Marx, Maurice Rheims si
René Huyghe studiazi diferite aspecte ale omului
Delacroix si ale operei sale. Cele 300 de pagini ale
volumului contin si o bogata ilustratie.

O nouid carte consacratd lui Delacroix, « Les
Peintures Murales de Delacroix » de Maurice Sérul-
laz, oferd cititorilor, o dati cu un valoros studiu,
reproducerea integrali, cu numeroase detalii, a
acestei pirti din opera marelui artist. (Paris, Edi-
tions du Temps).

O istorie a stampei japoneze din secolul XVI pinid
in zilele noastre, deosebit de interesantd mai ales
prin ceea ce priveste perioadele vechi, a apirut
in Editura « Aimery Somogy », sub titlul « L’Estampe
Japonaise » de Richard Lane.

La Presses Universitaires de France au aparut
primele volume din colectia « Les Neuf Muses »,
dirijatd de Norbert Dufourcq, care va constitui o
istorie generald a artelor in 25 de volume redactate
de specialisti. Au apirut: «Les Arts du Moyen-
Orient Ancien » de Marguerite Rutten; «L’Art
Romain » de Gilbert Charles Picard ; « L’Art Musul-
man » de Georges Margais.

O expozitie a bijuteriilor executate dupi desene
de Braque de citre fabricantul Heger de Léwenfeld
a avut loc in vara aceasta la Muzeul de arte deco-
rative din Paris.

Aceeasi expozitie a avut loc apoi la Ziirich si la
New York. Numirul din septembrie 1963 al revistei
«The Connoisseur » se arati nesatisficut de expo-
zitie, intrucit bijuteriile n-au mai trecut printr-un
ultim control al lui Braque.

La Palatul Dogilor din Venetia au fost adunate
intr-o uriasd expozitie, aproape toate operele lui
Vittore Carpaccio.

O noud expozitie, cuprinzind cele mai recente
picturi si desene in culori ale lui Renato Guttuso, a
fost deschisd in vara acestui an la Galleria |l Traghetto
(Venetia) si s-a bucurat de aprecierea iubitorilor de
artd.

Castelul medieval de la Culan, aproape de Bourges,
a addpostit timp de trei Iuni (15 iunie — 15 sep-
tembrie) o expozitie de tapiserii moderne, opere
ale lui Prassinos, Lurcat, Tourliére, Le Corbusier,
Lenormand si tapiserii tesute in [talia, Polonia si
Japonia.

Cu ocazia celui de-al 8-lea centenar al Catedralei
Notre-Dame din Paris, sirbitoritd anul acesta, pro-
gramul de regrupare si de renovare a acestui monu-
ment istoric al Frantei, care reprezintd un tezaur
de opere de artd de toate genurile, a intrat intr-o
fazd mai activid. Pierre-Marie Auzas, inspector prin-
cipal al Monumentelor istorice din Franta, relevd
intr-un articol din «Connaissance des Arts», mai 1963,
operele de artd ale catedralei, realizirile prin care
s-a infrumusetat acest vechi monument pentru sirba-
torirea celor 800 de ani pe care i-a implinit.

O reproducere in mirime naturald a frescelor de la
Altamira a intrat in posesia muzeului «Deutsches
Museum»» din Minchen.

O picturd rupestra a fost descoperiti fintr-o
grotd din Ardéche in apropiere de Vallon-Pont-
D’Arc (Franta).

Pe marginea cirtii « Rumania: Painted Churches
of Moldavia » de A. Grabar si G. Oprescu, apiruti
la New York, Graphic Society, Denys Hintonsem-
neazi, in numirul din august 1963 al revistei « The
Connoisseur », o not# intitulatd « A Group of little-
known masterpieces ». Subliniem urmétoarele rinduri,
cu privire la decoratia bisericilor noastre moldovene :
« Simti ci ai inaintea ochilor o lume adeviratd si nu
acele figuri ireale ale ciror trisituri sumbre, medie-
vale, te tintuiesc din inaltul atitor cupole bizantine».

Revista reproduce si plansa infitisind mindstirea
Voronet.



In luna iulie 1963, a fost organizatd de cétre Sfatul

popular al Capitalei, Uniunea artistilor plastici si

Fondul plastic din R.P.R., expozitia retrospectivd de

sculpturd a artistului Spiridon Georgescu, fn sala de

expozitii din Parcul de culturd si odihnd Herdstrdu.
*

Uniunea artistilor plastici si Fondul plastic din R.P.R.
au organizat, in lunile august—septembrie 1963, in sala
Galeriilor de artd ale Fondului plastic din Bulevardul
Magheru, expozitia de graficd « Clarette Wachtel ».
Artista a expus 40 de [ucrdri dintre care citdm: « Curte
de uzind », « Portret », « Cetatea veche a Sighisoarei»,
«Colt de wzind », « Peisaj industrial », «Arc de
Triumf 1933 », « Copildrie », « Cosmonaut 4285 »,
« Tirg » etc.

In sala Galeriilor de artd ale Fondului plastic din
str. Kirov 1, s-a deschis intre 20 septembrie —
10 octombrie 1963, din initiativa Uniunii artistilor
plastici si a Fondului plastic din' R.P.R., expozitia de
gravurd « Eva Cerbu ». Au fost prezentate 6 lucrdri
din ciclul «Sdvinesti », 21 [ucrdri din ciclul « Grivita
Rosie » si 9 lucrdri din ciclul « Bulgaria ».

*

Uniunea artistifor plastici §i Fondul plestic din
R.P.R, au organizat in sala galeriilor de artd ale
Fondului plastic din Calea Victoriei nr. 132, intre
22 septembrie si 13 octombrie 1963, expozitia de
picturd «Lucia Dem. Bdldcescu». Artista a expus
19 Jucrdri dintre care citdm =« Vedere generald —
Hirsova », « Armonie », « Livada Muzeului Minovici »,
«Mangalia », «lasi — Cetdtuia », « Eforie nord ».

*

In sala Geleriilor de artd din Calea Victoriei 132,
a fost deschisd in perioada octombrie — noiembrie
1963, din initiativa U.A.P. si a Fondului plastic din
R.P.R., expozitia de graficd a tindrului artist din
Petroseni Fodor Kalman.

*

La Muzeul de artd din Tg. Mures, a fost deschisd
intre 27 octombrie §i 17 neembrie a.c. expozitia
pictorului- Nagy Imre.

Expozitia a cuprins 131 de lucrdri executate intre
anii 1922—1963.

La 20 septembrie 1963 s-a deschis n sala de expozitii
« Nicolae Cristea », din initiativa Uniunii artistilor

plastici si a Fondului plastic din R.P.R., expozitia
graficianului Dumitru Petricd, cu tema « Desenul
satiric fn sprijinul pazel contra Incendiilor ».

Artistul a expus 45 de lucrdri.

*

In lunile august—septembrie a.c., sub auspiciile
Uniunii artistilor plastici si a Fondului plastic din
R.P.R., s-a deschis fn sala Galeriilor de artd ale
Fondului plastic din str. Kirov expozitia de graficd
« Angi Petrescu-Tipdrescu ».

Au fost expuse 15 gravuri printre care; « Macarale »,
«Toamna», «Culesul», «Plaja», «Fereastrd noud » si
40 de ilustratii la 1001 de nopti, 7 ilustratii la
«Scufita Rosie», 8 ilustratii la « Flori de prun» (poezii
chinezesti) si 3 ilustratii la « Basme rominesti ».

*

Muzeul de artd al R.P.R. a deschis la 10 octombrie
a.c. la Tg. Mures si la 12 noembrie la $coala superioard
de partid «Stefan Gheorghiu » doud expozitii cu
lucrdri de graficd de Aurel Jiquidi.

RTESGET O INSA A A= Er LAt

(urmare din pag. 533)

Expozitia a acceptat §i « lucrdri preliminare pic-
turii », ca notagiile Iui Joan Sima, pictorul atit de
sensibil, cu un sentiment nuantat al meteorologiei
si luminii specifice a peisajului, sau ca « Fetita »
Luciei Piso, in penitd, mic joc spontan, de portretist
incercat insd.

Ni se pare de asemenea o schitd de naturd moartd
in griuri, lucrarea in tempera a tinerei Doina Hordovan,
talent remarcabil atit ca pictor monumentalist cit §i
in lucrdri de sevalet, dar care, aici, evident, s-a jucat
doar, «brodind » cu pensula de guasd, in genul lui
Braque. Tot schite de pictor sint si peisajele reusite
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tate intr-un spatiu nu neutru, ci plin de intentii de
comunicare umand.

Ilustratiile Margaretei S60-Zéld sint putin cam prea
rapid expediate, ca si portretele ei de tdrdnci in
cirbune, superficial tratate. Fati de Livia Rus-Tenkei,
ale cirei excelente ilustratii la povesti sint superioare
ciclului « », cu o logie prea sch icd
si cu accentele de valoare psihologicd inversate,
ilustratiile Margaretei S60-Z&ld au desavantajul unui
conventionalism deprins din frecventarea « comics »-
urilor franceze de tip « Vaillant ». Una singurd din
ilustratiile Feliciei Avram-Andrasiu, si anume «Ce
te legeni codrule », desi nu realizeazi intru totul
atmosfera lirismului eminescian, ni s-a parut reusitd

EANAXN DE G R-ATF

Bobil

din Zlatna, in pastel gras, cu o tehnici oare
lui Steriadi, semnate de Aurel Ciupe, dar replicile lor
din Bologa, mai cu seami silciile, devin, prin dorinta
de a le fi dus pini la finisaj, mai obositoare si greoaie.
fn schimb, fin monotipurile «Leda », «Caii la
scildat » si «La fintind », dezvoltind o cromaticd
nobild, de covoare maramuresene am zice, cu pale
nuante de coloranti vegetali invechiti, e patina unei
traditii populare lirice bine adaptate unui arabesc
grafic de adevirati picturd monumentald redusi la
scard, Aurel Ciupe ne oferd, la virsta lui, surpriza
de a-l descoperi pictor-gravor, prin aceste excelente
unicate (intrezirite de noi cu un an fnainte in ate-
lierul artistului, si pe cit se pare, mai vechi, dar
inedite !).

Talentul de ilustrator, explicit si plin de seva
naratiei, cu umor si gingdsie impletite, 7i permite
lui Abody-Nagy Béla o serie de tusuri, scene din
nuvelele lui Asztélos Istvdn, bine compuse si proiec-
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ca blaj de culori si compozitie, spre d bire
de « Legenda » lui Agirbiceanu, deveniti mai curind
ceva cam ca « Mica sirend » de Andersen.

Un cuvint despre desenele in tus, aproape cartoane
de tapiserie, semnate de lleana Vremir: « Schelele »,
in care ritmul e monumental, se mentin in tridimen-
sionalitatea spatiald, la iluzia vizului firesc, in vreme
ce « Valea Bistritei » si « Valea Ariesului » adoptd
conventia bidimensionalititii decorative, stilizind
formele i spatiul deopotrivd, dupi necesititile
tiparelor pentru tesituri in care aceastd talentatd
artisti ne-a dat opere reusite. Poate ci unele prea
timide stiliziri ale figurii umane contrasteazi cu
indriznetele ideograme animale, juxtapuse lor, si
asta stricd unitdtii de stil.

Stilul intregii expozitii se mengine insi; e stilul
contemporaneititii, al inspiratiei din actualitate
turnate in formele unor traditii grafice incercate,
si in care inovatiile se inscriu organic, creator.
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AHPH KATAPIDKU. B xorensHO# — Macio
JIVUMIAH I'PUT'OPECKY. MOonOHOCTs — MAECHO .
MOH HMPHMECKY. Cranesap — Gpossa..
KOPHEJIHMS JAHEILI. Paboune Ha 1mamMoTHO!

T’ BEJIA CABO, Jluxne yTKE — KCHJIODABIOPA.
ABPAM AI-IIIPADIHY «Yro T8I, nec,
«Craxu»

DEJAYMST

Muxawuna 3MHHECKY urmepa
BEHE HOCPI4> Jomoit — mBeTHAT TYIIB
JEAK <©EPEHII. Peibakn (us muxna «Cymma»-—

JIAHOTPABIOPA : ¢ o csv oasesocensransssssnsiossens
BACPUIE TIOIT-CHUJIATH. Cpapmukn — JHHOTDA=
K. BPLIHI(Y[H Cosmmas mysa (ogus MS HOCHEAHMX

BAPHAHTOB). .

K. BPBIHKVII: Cusnms mysa (Com)
K. BPBIHKVII. TIpensepbe mOUEnys
(Apam) .

K. BPBIHKVII, Holm

BPBIHKYIII )Kap-mma (0AHO M3 mePBLIX usoﬁpa-
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BPBIHKVIIL. IToprper .
K BPBIHKVII. Yepemaxa .
K. BPBIHKYII. annmxm( (Bo:moumo HTO smel(
Ha Mycconumn)
KOPHEJIMY BABA. Dckua HOPTPETa — MAcio
KOPHEJINY BABA. CrajeBapsi — Macno .
KOPHEJINNY BABA. CraneBap (feraim) — m:

GH. BOTAN: L'amour et la chimie — litographie
AL. CIUCURENCO: Paysage industriel — huile ..
HENRI CATARGI: Dans la chaudronnerie — huile
LUCIAN GRIGORESCO: Jeunesse — huile .
ION IRIMESCO: Trempeur d'acier — bronze .
CORNELIA DANET : Ouvriers dans la fabrique de cha-
otte — litographie ..
GY SZABO BELA: Canards s
FELICIA AVRAM-ANDRASIU: « Que te berce-tu ma
forét. . .», illustration aux « Vers» de Mihail
EMinesco — tOMPera  &.i.c.ueeeeesenisnnsonssss
BENE |OSIF: Vers la maison — encre de chine en cou-

T A e R Or o o D A E

DEAK FERENC: Les pécheurs (Du cycle «Sulina »)
HNOZRAVUTE. i i n, s tecian s e alyis o1y s el

C. BRANCUSI: La Muse endormie (une des derniéres
e PR S iy, A RN AR s o S T

C, BRANCUSI : La Muse endormie (]e someil) .

C. BRANCUSI: La porte du baiser

C. BRANCUSI: Le socle (Adam) .

C. BRANCUSI: Le cog .........

/o3y BRANCUSP L’oiseau — maitre (une
formes)

C. BRANCUSI: Portrait

C. BRANCUSI: La tortue

C. BRANCUSI

: Le chef (allusion & Mussolini, peut-lcre)
CORNELIU BABA Etude de portrait — huile . &
CORNELIU BABA: Trempeur d'acier — huile
CORNELIU BABA: Trempeur d'acier (dérail) — hnlle

IOIONMUCU K PHUCVHKAM

KOPHEJINY BABA. Iloprper KOJUIeKIHOHEpa 3am-
Gas

JOYMHWTPY ThIID. HaTiopmopT — MAacio ..
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BUPDKUATL ,[IEMETPECKY Hopas pomnaa.
MAPHMYC BYHECKY. MEAyCTpHaTbHBIA TI€]

Macyo
T. BOIIAH. WaaycTpnasbEbI neisax — Macio
CITUPY WIID. VieaycTpHanbHBIA neisak —

H MBEP, KpecthfiHKa ¥ NPSIIKH — MACHO.
. M3EP. «1907» — PHCYHOK ..

n WU3EP. it yoRuE —
M. U3EP. Apnckl—m n 'ra:muBumna —_ Macho
WM. M3EP. Omion «Tatapckasi ceMbi» — MAcio
BEH IIAH. Brosa msxrepa—mmps
BEH IIAH. Hecuacrmas — cororpa G 2
BEH IITAH. Baprosomeo Bammerta u Hm(ona Cakxo—

FYBIID - v.vvivnvnanvnanasnnns -
BEH IITAH. Becaa — temmepa 4
BEH IIAH. Cmeprs maxTepa — TeMIepa . =

IITAH. C6opiuxy XI0NKa — Temmuepa. . g
BEH IMAH. C6opuukn xonka — tororpadus
BEH IITAH. Pucysok ...
BEH IIAH. OcsoGoxe:
BEH IIIAH. Moﬂymennmﬂoe TAHHO mm 3pal
4
BEH IIAH. l"oﬂon — TEMIEPA .....
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JKioms Ilepaxum B « Who is who» .

EXPLICATION DES IMAGES

CORNELIU BABA: Le portrait du
Zambaccian — huile
CORNELIU BABA : Mihail
couleur .
BRADUT COVALIU': Paysage industriel, Resita — huile
ION GHEORGHIU : Paysage industriel — huile ......
VIRGIL DEMETRESCO : On éléve le nouvel haut four-
Nt LT £ S et S e S i s DS Sl
MARIUS BUNESCO: Paysage industriel — huile.
GH. BOTAN : Paysage industriel — huile
SPIRU CHINTILA - Paysage induscriel — huile.
I, ISER : Paysanne filant — huile .
I. ISER: « 1907 » — dessin ...
I. ISER: Repas du soir paysan — dessin
I. ISER: Arlequin et la danseuse — huile
l ISER : Etude & la « Famille de tartares
BEN SHAHN: Veuve de mineur — tempera
BEN SHAHN: Bartolomeo Vanzetti et N

collectionnaire

Sadoveanu — dessin en

— gouache ..
BEN SHAHN: Printemps — tempera e
BEN SHAHN: La mort du mineur — cempan G

Les :ollnc:eurs du coton — tempera.
D Tiberation, 18is - ~tempera .
: Panneau monumental pour le siege des
Assurances Sociales (fragment) .
SHAHN: Faim — tempera

BEN

Jules Perahim dans_le « Who's Whu‘;
DUMITRU GHIATA : Nature statique

Page

KOBEp .
Omeacmm KOBED ...
I[erm OJITEHCKOrO KOBpPA .

KOBEp C ILEHT

HBIN «mpeBo

B KACPIAH JleHOUKa — TPAaBIOPA
A. C.TTATMEHKO. ITocrpoiika mioTuHb yepeslaenp—
OBETHAA JIMHOTPABIOPA . vvvvrenessssnsnnronnss
K]IAPETTE BAXTEJIb. 3aB0OACKO# ABOP — KCHIIO~
KJIAPETTE BAXTEJIb. Kocmomapr Ne 3485 — rcu-
TIOT AR D AL sy btert o st ohaciats s s e o o0 Vs o s
AHIDKU ITETPECKY-TUIIOPECKY . BecernAs HOUB
AHJDKU ITETPECKY-THIIDPECKY. Mimnocrpanus
SR L B e e S P GO B S
AIPHUAH TIOJOJISTHY . JIio60NBITHEIE — MACHO -
EBA YEPBY. Beuep 8 Co30m0ii¢ — KCHIIOTPABIOPA .
EBA ‘1EP1;Y TTOPTHK — KCHIIOIDABIODA &+ s ascses
10 Mosauka ausi (asHCOBOrO 3aBOja

(bPPIIl KPEMEP O1ion s namATHUKA B Mayrxay-
e

3IEHKA JOIUOBA. Kapp u3 Myma'tmunmauuoﬁn
dunsma «He sagasaiitecs!n .
PEKACCH IIIABA. Sm(ycouuan e

JAN VAN EICK: La famille Arnolfini ...
Tapis d’'Olténie .
Tapis d’Olténie ...
Détail de tapis d'Olténie
Tapis de Moldavie ayant co!
de la vie» .
Tapis de Maramures .
V. KASIAN: Nous dépaserons le
V. KASIAN : Lenocika gravure
A, S. PASCENKO: La construction du barrage sur le
Dnieper — linogravure en couleurs ..........
CLARETTE WACHTEL : Cour d'usine — xylogravure ..
CLARETTE WACHTEL : Cosmonaute nr. 3485 — xylo~

ANGI PETRESCO TIPARESCO: Nuit de printemps
i dpé

ADRIAN PODOLEANO: Les curieux — huile,
EVA CERBU: Soir & Sozopol — xylogravure.
EVA CERBU: Sére — xylogravure
ION MINOIU: Mosaique pour la Fabrique de falem:a

de Sighisoara (fragment) ..........c.cooovoins
FRITZ CREMER : Etude pour le Monument de Mauthausen
FRITZ CREMER : Etude pour le Monument de Mauthausen
KURT QUERNER : Demonstration 1930 — huile
ZDENKA DOITCHOVA : Cadre du film de d

« Ne vous enfléz pas ! » (Bulgarie).
REKASSY CSABA: Expresso — gravure
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