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REFLECTIUNI PE MARGINEA PROBLEMELOR COMPOZITIEI

Aberatia si absurdul — puncte de totali anulare a
comunicirii prin artd — caracteristice ultimelor faze
ale abstractionlsmulul, sint justificate prin «idel
artistice », prin explicatii teoretice complicate sl
speculative. Sub pretextul inalteriril sublectlve a
privitorului, a neinterventiel in procesul siu asoclativ,
acesta este |isat pradd « imaginil soc ».

Nu este vorba aici numai de anularea mesajulul
uman, de disparitia oricirei aluzli la date elementare
de cunoastere, cl de conslderarea accidentului plastic
drept finalitate artisticd.

Cit de elocvent3 este in graiul séu criptic, o ulcicd
de acum 3000 de ani, — ce caldd evocare umani sij
artistici — in comparatie cu presupusa descoperire
a draperiei gudronate sau a suitei de tinichele pe
sfoari, expusi anul acesta undeva, in Occident, drept
«artd contemporani »? !

*

Arta noastry, realismul epocii socialiste, este mediul
cel mai apt pentru oglindirea spiritului contempora-
neititii, pentru abordarea inaltelor probleme umane.
Si umanismul este esentd si misurd a realismului de
totdeauna.

Dupi fazele de finceput, de la simpla declaratie
plastici a adeziunii fatd de problemele sociale, sub
ochii nostri, prin munca noastrd, se dezvolti si se
consolideazi trisiturile avansate ale realismului, se
fiuresc premisele viitoarelor prestigioase realizir
ale viltoarelor fapte de creatie.

Dorintele, aspiratiile, nizuintele, punctul de vedere
estetic nou, concretlzate in picturd, sint repere ale
evolutlel. Imagini in care citim timpul. O anumitd
tendingd spre mal bine, spre desdvirsire prin sezi-
zarea nedes3virsiril, este o fortd dinamic¥, cu sensul
spre viltor. §i, apol, opera de arti plasticd cristali-
zind, in ansamblul fenomenului artistic in dezvoltare,
un stadiu, nu fi lipsitd de limite, de
fisuri.

In istoria artelor, marile momente ale compt:)zi;ieI
in picturd coincid cu marile momente ale meditatiei
umane, cu marile momente ale sperantei si afirmirii
de crezuri sociale.

Epoca noastrd, in mod firesc, a generat ample
compozitii tematice si genul este departe de a-si fi
epuizat resursele.

Desigur, compozitia nu poate fi inteleasd numai ca
o narare plasticd a sublectulul dus pini la confundarea
totald cu modelul din viatd — dar nici nu poate fi
limitatd numai la organizarea unor elemente prin
excelentd plastice. Ea rimine modalitatea cea mai
complexd si eficace de abordare in plcturd a celor
mai importante probleme de rezonanti colectivi, a
ideilor, a marilor transformari petrecute in constiinta
oamenilor, in viati.

M4 refer la compozitiile niscute din necesitatea
organicid de a intruchipa un sens ideologic major pe
care artistul, om al epocii sale, nu poate si nu-|
comunice. M3 refer la compozitiile care au apirut

poate
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firesc ca urmare a extinderii imaginii in raport cu
amploarea ideii artistice.

Nu mi refer la compozitii artificiale care « for-
teazd » genul, la pelsaje la care se anexeazi figura
umand, la imagini superficiale sau didacticiste. M%
refer, dacd mi gindesc la trecut bunfoari, la marile
exemple ale picturli, la Glotto, la Pierro della Fran-
cesca, la Bruegel (care a rimas cu multe din intere-
santele sale probleme plastice la poarta plcturii
moderne), la Vermeer, la toti marii maestri ai realis-
mului. Fac aceasti precizare deoarece compozitia
consider ci este genul in care se pot strecura multe
conventii §i retete canonizante — care retin din
amploarea acestul gen major.

Franchetea in exprimarea plastici pe care o are
peisajul sau natura moart4, nu o regisim intotdeauna
si in compozitle, si lucrul nu se datoreazi numai
dificultitii acestui gen.

Intilnim compozitil, cirora autorii lor, artisti cu
mari posibilitii, le anuleazi ceea ce constituie esen-
tialul, datoritd unei abordiri exterioare, dupi reteti ;
compozitia devine « un tablou mai mare » cu perso-
naje dispuse pe diverse planuri, dificultatea aparind
in cdutarea unor « unghiuri interesante ». Dar numai
prin aceasta artistul nu poate exprima cu adevirat
«ceva ». Acest «ceva » care in arti este esentialul,
concretizarea in picturi a ceea ce se poate numi
imperceptibilul, consemneazi o atitudine fati de
lucru, si care nu se poate rosti, nici imagina altfel.
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Compozitia este unul dintre genurile cu cea mai
arzitoare nevoie de depisire, — de la stadiul unor
solutii insuficiente, la o afirmare puternici a conti-
nutului prin imagini convingitoare ; in cadrul acestui
proces, inovatia si indrizneala creatoare, destinate
amplificirii fortei expresive a operei, constituie nece-
sitdti recunoscute ale evolutiei artistice.

De-a lungul anilor, artisti dintre cei mai valorosi au
atacat cu perseverentd compozitia tematici. Aceastd
preocupare a adus un suflu stimulator pentru genera-
tiile tinere si chiar pentru intreaga miscare plastici.
" sub aspectul perspectivelor, in compozitiile multor
tineri, si intentiile intereseazi desigur, pentru ci
nu putem intreziri temelii solide in realizirile vii-
toare, fird cistiguri treptate de calitate, fird aspiratia
citre puncte superioare de plasare a compozitiei,
care este O tr are foarte complexi. Chiar rea-
lizirile depline cred ci sint totusi rodul unei implicite
colaboriri colective, a unei cresteri prin climatul
artistic, a luptei pentru calitate, in care eventualele
contradictii sau necristaliziri pot fi etape firesti ale
efervescentei creatoare permanente a artistului.

Ne surprinde neplicut uneori ci unele lucriri de
amploare tematici de altfel, nu au substanti liuntrici,

tre si care corespunde eliberdrii liuntrice a demni-
titii si increderii umane, trebuie inteleas3 in uriasa
sa amplitudine de citre pictorii generatiei noastre.
Diversitatea de stiluri, afirmarea personalititii, nu
pot fi limitate la procedee, cici orice limitare sau
ingustare este potrivnici sensurilor reali |

controlul indelung, lucid si profund asupra imaginii,
poate fi nu numai dovada fidelititii fatd de ideea
artistici, dar s' expresia unui entuziasm viguros.

Compozitia noastrd contemporanid (si fenomenul
nu este limitat la gen), profileazi, dupi pirerea

socialist.

Expozitia Tineretului si alte prilejuri m-au pus in
situatia de a remarca la unii tineri o puerild intele-
gere a libertitii de exprimare plastici.

Or, realismul socialist este un punct de condensare
a marilor experiente si cuceriri ale realismului. Un
factor compl de r are a valorilor din
unghiul de vedere al societitii celei mai inaintate.

Un fel de retinere proveniti din intelegerea pro-
vinciald, ingustd a traditiei, ne tine uneori pe un
figas prea strimt fatd de ideile artistice pe care le
poate genera contemporaneitatea, — universul, insu-
ficient explorat plastic, al umanismului socialist. Com-
pozitia tematici este astfel nedreptititd si apare ca
un gen insuficient reprezentat in traditia noastra.

Personal, nu pot intelege prin traditia noastrid
doar istoricul picturii de la Pirvu Mutul incoace.
Cici existd o traditie mai largd, nu pe baze neapirat

ingene, ci afective — pe comunitatea de idealuri

nu videsc investigatii suficient de aprofundate ale
artistului in universul realititilor contemporane si in
al siu propriu in acelasi timp.

Descoperirile si redescoperirile unor procedee
depisite de decenii se fac uneori la limita diletantis-
mului si chiar dacd exemplele sint rare ele pot da
un ton nedorit expozitiilor noastre. Intuitia puri,
verva si spontaneitatea, chiar dacd in peisaj sau naturi
moartd mai pot duce cvasi-intimplitor la solutii feri-
cite, in compozitie este foarte greu si sustii o supra-
fatd fird stipinirea severd a legilor de organizare, de
acordare cromaticd, de asimilare profundi a conclu-
ziilor plastice ale predecesorilor.

Un gen major poate ramine uneori minor ca sub-
stantd afectivi daci nu beneficiazi de o profundi
gindire, de sesizarea inaltelor semnificatii ale temei,
care se cer exprimate in imagine cu un autentic
suflu, cu fantezie creatoare. In ciuda unei optici
uneori inguste de receptare a imaginii artistice,
trebuie abandonat simplismul pe care il videsc unele
compozitii, pentru ci este limpede ci numai aluzia
la unele elemente sociale — existenta in imagine a
tractorului si a stilpului de inaltd tensiune — este
departe de a preciza o atitudine artisticd.

Adevirata libertate de exprimare, fireasci si gene-
roas3, caracteristicd numai realismului societitii noas-
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si gust estetic. Putem oare si scoatem din sfera
largd a notiunii de traditie pe maestrii recunoscuti
ai picturii, pe dascilii artei universale, pe anonimii
vechilor fresce?

latd exemplul celor pe care-i numim primitivi,
cei plini de ingeniozitate si, pentru unii, simplisti
sau chiar stingaci daci-i raportim la virtuozitatea
demonstrativi, la mdiestria «de coaji» a unui
aparent realism. Ce arzitoare consecventd fatd
de ideea artistici, ce modestid subordonare a miie-
striei fati de sensul, de mesajul in care isi angajau
imaginile, contine lectia marilor creatori !

Si conferim compozitiei tematice atributele sale
reale, dar nu prin indicatii exterioare. Nimeni nu
devine pictor pentru a servi compozitia tematici,
ci compozitia se naste din necesititi interioare —
din pasiunea liuntrici, continuti de ideile artistice,
care cautd concretizare in imagine pe drumul cel mai
adecuat, determinind genul.

*

Fird indoiald, nu se pot da formule, nici nu pot
fi deschise cursuri de patos. Dar, putem si nu le
confundim cel putin cu spontaneitatea ieftini, cu
verva plastici anuntatdi ca o finalitate. Pentru ci
si retinerea poate ascunde patosul, iar lipsa de grabi,

mea, tia citre spiritul meditativ, care se
traduce prin cristalizarea in imagine plastici a unei
complexe gindiri filozofice, determinati de fnte-
legerea marxist-| istd atit a f realitd
inconjuritoare} cit si a rolului, a esentei artei,prin
afirmarea unei diversititi in reflectarea artistici a uni-
versului uman — prin aprofundarea creatoare, stiinti-
fici, a ideilor artistice cu adevirat contemporane.

De asemeni, in compozitie — un gen pe care
doar descriptivismul si naratiunea epici si-l reven-
dicau cindva, apare tot mai pregnant spiritul poetic.
Meditativul, in foarte diverse moduri de transpu-
nere, il gisim atit la Corneliu Baba — intr-o posturi
psihologici, in concentriri de lumini si pauze grele,
intr-o dinamici exterioard foarte lentd, personajele
purtind parci cu greutate povara gindurilor — sau
la H. Catargi — in unele pinze in care gestul se opreste
nedefinit, purtind sensuri grave, iar tonurile surde,
pizite cu severitate de exaltiri, contribuie la climatul
liric al luminii din pinzele sale, ca si la tineri, cum
sint, de exemplu, Gh. lacob, Lia Szasz, lon Pacea.

Transfigurarea artistici este absolut necesari in
relevarea sensului ideologic si artistic pe care artistul
vrea si-| comunice. Exagerarea, purificarea, elevarea
la stil a ideii artistice — conduce spre sensurile cele
mai profunde si face ca imaginea si decoleze din
prozalsm si platitudine.

Figura de tiranci sau peisajul pe care-l «vede »
Brddut Covaliu poartid in ele si structura material-
concretd a viziunii proprii. Densitatea si derma aspri
a formelor nu sint preluiri exterioare, ci corespund
structural opticii sale intime. El aduce elementele
naturii, chipurile, gindurile si visurile, in reteaua
foarte paminteascid de tonuri si linii dure, din care
lumina scapiri prizonierd — ca pentru a le controla
tactil. Dimensiunea mare insi il obligi oarecum Ila
diluare, fiind opusd, dupi pirerea mea, ideii sale
de concentrare.

Nu am intentia de a trece in revisti personalititile
conturate sau in devenire, cu atit mai mult pe maestrii
cu pondere trainicd in pictura noastri contemporani.
Tin numai s3 remarc diversitatea expresiei plastice
in creatia noastra. Este fird indoiald un lucru deosebit
de fimbucuritor, subliniat in nenumirate rinduri
si care corespunde numeroaselor temperamente si



LUIS LE NAIN
FAMILIE DE TARANI

O opera clasic realistd, in acceptiunea cea mai directd. Ima-
ginea nareaza prin fiecare detaliu, prin fiecare gest, despre
mediu §i epoca. Deasupra caracterului documentar, de con.
semnare fideld a fiecarui obiect, pluteste o caldad intelegere
umana

Stiinta sublinierii prin valoratie a centrelor de interes fizio
nomic, este folositd cu impresionantd modestie. O prezenta
vie a unei familii in mediul sau cotidian, intr-o imagine care
implineste aproape 350 de ani.

BRUEGEL
CADEREA LUI ICAR (1558)

O organizare compozitionald de mare ordine launtrica, cu
adincime si caracter decorativ in acelasi timp. O exceptionald
gradare cromatica, cu o §tiinta uimitoare de incadrare a deta
liului in expresivitatea generala a intregului. Panoramicul
specific in cadrul caruia pamintul, apa, cerul se impletesc in
proportii grandioase este innobilat de prezenta umana. lcar,
eroul operei lui Bruegel, oexpresie a nizuintelor, a cutezantei
omului, piere in valuri, undeva in planul indepartat, in timp
ce omul care ara, natura, totul, isi urmeaza mai departe
cursul.

Imaginea exprimi conco

tie filozofica, incintare naiva in fata naturi

itent si succesiv n acelasi timp

optimism, mec

— intregul spirit complex si contradictoriu al marelui flaman:




F. LEGER
CONSTRUCTORI (1950)

Adaptare la cerintele decorative, dictate de arhitectura
moderna in intelegerea si viziunea artistulul. Grafismul compo-
zitional puternic §i contrastant sustine si tontinud elementele
reale ale edificiului decorat. Tonurile metalice, fard nuantari,
trdiesc pe contraste §i stabilesc un acord plastic cu meca-
nica constructiei urbane. Oamenii, norii §l alte elemente de

modulatie graficd sint integrati in stilul imaginii si raspund
plastic la functia decorativd a acesteia. Solutiile traditionale
pe acest drum erau improprii opticii lui Léger; imaginea

apare ca rezultatul unei Indelungi colabordri cu arhitectura
modernd.

A. DEINFKA
IN APARAREA PETROGRADULUI (1928)

oo fte o

Compozitia, pe doud registre, ritmica siluetelor pe fondul
luminos, subordonarea fiecarui detaliu ideii artistice, ne pun
unei imagini convingatoare, de un realism aspru, fira
de apoteozd eroica
Artistul nu ,,cintd'’, ci se incorporeaza intrind in cadenta
Laconismul imaginii este determinat de sensul pe care gi-l
propune artistul, iar valoarea estetica reiese si din acest
autentic al participarii.
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structuri artistice. Dar nu putem si nu observim
totodat¥ ci aceastd diversitate e inteleasd uneorl
mai mult prin prisma modalititilor — as spune ca
o diversitate in limite destul de inguste care nu
permit dezviluirea si sezisarea ideil artistice in afara
corelatiei obiective cu realititile exterioare. Vreau
si spun ci in timp ce metafora si licenta poeticd
transpun elementele realului, stabilindu-le echiva-
lente proprii genului, in timp ce filmul abordeazi
procedee in care fantasticul, grotescul, visul, mirajul
capitd semnificatii reale, in timp ce fotografia folo-
seste trucajul pentru a rupe o corelatie — putind
astfel sugera direct si convingdtor un anumit sens, —
fantezia creatoare a pictorilor nostri nu si-a intins
incd destul aripile. Compozitia, asa cum e inteleasd
incd destul de frecvent, apare fie ca un peisaj cu
figuri, fie ca o conversatie, « pe teme decorative »,
cu o viitoare lucrare murald, sau, mai riu, o ancorare
in conventional, in platitudine.

Privitorul va fi mult mai dispus si urmeze un
artist, prin lumea metaforei plastice, a imaginatiei
creatorului, in lumea ideilor pe care le contine
imaginea — decit si rimini la poarta inchisi a « aspec-
tului » folosit ca pretext. Preocuparea pentru mijloa-
cele plastice in sine e riscantd, cici numai exaltind
un ton, fringind o linie, exagerind constructiv o
form3, decorativizind elementele unei imagini reale,
nu poti convinge decit pe foarte putini « si se ocupe
cu grafologia, cind pe ei fi intereseazi sensul frazei ».

Universul emotional al lui Goya, al lui Giotto
si al lui Rembrandt, nu poate fi limitat la modalititi.

Ca procedeu, clar-obscurul reliefeazi cu pretio-
zitate un colt, un detaliu, concentrind accentele,
dozind lumina, dirijind ca un regizor pe privitor
prin zone mari de penumbrd pentru a-i activiza
fantezia. Valoarea sugerati a elementelor plastice
este in acest caz cu mult mai mare decit receptarea
sa integrald.

*

Ideea artistici nu poate fi inteleasi separat de
imaginea in care s-a intruchipat. Ea nu este tema sau
subiectul, luate izolat. Renoir in « Le moulin de
la Galette », pictind multimea care petrece, si-a
concentrat atentia in exprimarea atmosferei, a aerului,
a jocului efemer de soare si umbri (problemi specific
impresionistd). Dufy, care ii reia tema, accentueazi
de la un alt nivel al exprimirii artistice aceeasi idee.
Nu acelasi lucru il face Picasso, reluind « Meninele »
lui Velasquez, cici el, pistrind subiectul, isi plaseazi
continutul plastic in cu totul alte sfere.

STEFAN SZONYI
NU VOM UITA (1962)

Monumentalitate de conceptie care are laconism si sintezd
in mijloacele de expresie plastici.

Nimeni nu vede in imagine un cadavru, ci notiunea de
jertfa, de monument al eroilor clasei muncitoare care au
deschis drum luminos societdtii. Sensul de luminos — subli-
niat si de fondul realizat In ayr — este o accentuare consec-
ventd fatd de continut, fatd de spiritul cuprinzitor si gene-
ralizant al imaginii.



A. FOUGERON
JUDECATORII

Imagine obsedanta. Lowiturd dura indreptata impotriva
artei de rafinament. Un avertisment disperat dat arte! burgheze
de divertisment care a intors fata de la realitatea cea mai cruda
Dar senzatia de oroare, sentimentul crispant, de esenta ratio-
nala, poate suplini Tntrutotul functia esteticd solicitata de
sensibilitatea omului contemporan?

*

Ideea plasticd are un specific al siu, nu poate £l
enuntatd ca o idee filozoficd, §i cere o imagine anu-
mitd de exprimare. In procesul creatiei, intruchi-
parea ei este fragild cici se poate pierde intr-o formd
plasticd inaptd si o exprime. Sentimentul de pauzi,
de liniste poate fi pierdut intr-un accent gresit,
printr-o suprafatd prea accidentatd, printr-un ton
care nu se incorporeazi, nu « tace » alituri de cele-
lalte. Reddm ceva in care ne este necesard expresia
de fortd de vigoare, s§i lucrind imaginea, cizelind
formele, pierdem pe nesimgite aceasti calitate.
Ideea plasticd dispare desi subiectul rimine si pe un
anumit plan chiar foarte «ficut ». Linia viguroasi
exprimi uneori fortd, dar folositd conventional (ca
orice procedeu) pierde autenticitatea §i imaginea
este lipsitd de calitate. Uneori ideii artistice i trebuie
materie picturald bogati, o suplimentare tactild a
imaginii vizuale, alteori obligd la o raportare com-
pozitionald cu arhitectura, cu cerul, cu iarba.

Uneori trebuie ca imaginea si fie ca o fereastrd
prin care spectatorul priveste §i receptioneazd suc-
cesiv sensurile conginute, alteori ideea este servitd
de o imagine soc care se impune cu duritate afectu-
lui. Calitatea artistici este legatd si de nivelul
sintezei artistice, de puritatea imaginii pe drumul
elaboririi sale, si in acest proces mestesugul plastic
nu este unicul factor. Pot exista valori mestesugi-
resti ce trebuiesc uneori ignorate pentru a ajunge la
exprimarea unui anumit lucru. Dar pentru aceasta
trebuie ca artistul s aibd ceva de spus.

*

in 1964, anul jubiliar cind se aniverseazi 20 de ani
de la Eliberare, ne asteaptd una din cele mai impor-
tante manifestiri plastice.

Pictura noastrd va trebui si dovedeascd ci a gisit
mijloacele cele mai apte si exprime idealurile este-
tice ale societitii noastre socialiste. in epoca in care
datele cunoasterii se extind in zone neobisnuite de
receptie — cind urechea omului ascultd cintecul
stelelor prin radiotelescop, cind ochii sdi scruteazi
micro §i macro cosmosul, cind viteza deplasirii sale
a ldsat in urmi sunetul, — putem aborda prin optica
ideologiei noastre, cu indrizneald, marile probleme
ale umanismului. S3 vorbim despre dragoste, despre
munc3, despre dor, si dinamitim platitudinile, si
abordim satira plastici, metafora, fantezia creatoare
in slujba realismului nostru. Doresc din suflet opere
care si dezviluie profunde crezuri socialiste, reusite
care si reprezinte pe pictorii umanismului socialist.



V. ALMASANU
URMARILE RASCOALEI DIN 1907 (1957)

Masacru vdzut printr-o opticd aparte, Durerea — jalea — se
condenseazd si se transformi brut in revoltd.” Un dramatic
de astidatd  de nuantid meditativd. Elementele rezumate, gru-
purile alternate, plecate spre victime — culmile dealurilor
repetind miscarea — subliniazid senzatia de apdsare. Siluetele
anonime ale ostasilor, abia schitati, sugereazd deruti si
rusine. Elevatia spre stil — prezenta petelor calmante de alb
(elemente preluate din fresca noastrd veche), dovedesc un nivel
superior de asimilare.

* Dar imaginea suferd de o anumitd atemporalitate, de absenta
unui spirit mai dinamic contemporan, ceea ce a determinat pe
artist sd nu-si dezvolte cdutarile pe acest drum,

DOUANIER ROUSSEAU
RAZBOIUL

Spiritul fantastic al imaginii evocd un basm de groazi, un vis
urit Tn care inconstienta sau dementa cdldreste monstruosul
cal orb al rdzboiului. Efectul dramatic, realizat prin contraste
de valori si organizare a compozitiei, este pregnant. Puritatea
stilului, maiestria plasticd subliniazd o personalitate puter-
nicd, care reuseste sd se strecoare fard gres pe |ingd natura-
lismul trivial si alegoria ieftind.



MOMENTE DIN PLASTICA ROMINEASCA A SECOLULUI XX

INSEMNARI DESPRE

PETRU COMARNESCU

Dintre asociatiile artistilor nostri plastici din trecut
« Tinerimea artisticd » (1902—1947) s-a bucurat de
cea mai indelungatd viatd si expozitiile ei au avut,
pind la primul rizboi mondial, momente de stri-
lucire, neintilnite la expozitiile asociatiilor anteri-
oare. Nici chiar la expozitia grupului de artisti,
care s-au numit «independenti » (1896) si nici la
aceea, de mare risunet, a societitii « lleana » (1898).

Constituindu-se intr-o perioadi cind fortele noastre
artistice sporiserd simtitor ca numdr, iar procesul
de diferentiere a creatiei se accentuase, ducind la
o nebdnuitd varietate de realiziri, nu-i de mirare
cd in expozitiile « Tinerimii artistice » s-au intilnit,
prin lucririle expuse, cei mai striluciti reprezen-
tanti ai generagiilor mai virstnice §i mai tinere —
de la bitrinul Nicolae Grigorescu la mai tinerii
Luchian, Brincusi si Paciurea sau la §i mai tinerii
Petrascu, Pallady, Ressu, Iser, Diriscu, Steriadi,
Cecilia Cutescu-Storck, precum tot acolo si-au
facut debutul, in anii premergitori primului rizboi
mondial, pictorii Tonitza, §$irato, Teodorescu-Sion,
Bunescu si sculptorii Jalea, Medrea si Han.

Pind la primul rizboi mondial, « Tinerimea artis-
tici » a fost de departe cea mai insemnatd grupare
de forte artistice si cei care doresc si urmireasci
procesul de ridicare a picturii §i sculpturii noastre
la o valabilitate mondiald, datoritd inchegirii unei
scoli nationale de artd, cu specificitatea si miiestria
ei proprii — proces care se accentueazi odatd cu
manifestirile mai temeinice ale lui Grigorescu, deci
“de pe la 1870, si se incheie odati cu moartea lui
Luchian (1916), de atunci fincoace arta noastri
avindu-si mereu acest nivel — nu pot si nu inglobeze
in acest proces prima parte din activitatea « Tinerimii
artistice ».
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« TINERIMEA ARTISTICA »

S3 ne gindim ci la «Tinerimea » si-a prezentat
Luchian o buni parte din capodoperele sale si s-au
afirmat concludent Bréncusi, Paciurea, Petrascu,
Pallady, Ressu si ceilalti artisti numiti mai sus. Tot
acolo au expus mari talente, prematur stdvilite
de boali ori secerate de moarte ca A. Baltazar,
Lascir Vorel, D. Hirlescu si A. Mihiilescu. lar
din rindul tinerilor, care s-au manifestat insi mai
amplu dupd primul rizboi mondial, mai trebuie
si mentionim pe Elena Popeea, Rodica Maniu si
S. Miitzner. Dar numele artistilor merituosi si chiar
cu indreptitit risunet in unele din fazele activititii
lor si care au expus mai frecvent sau mai rar la
« Tinerimea » este mult mai mare si printre acestia
au fost gravorul Gabriel Popescu, sculptorul Fr. Storck,
pictorii G. D. Mirea, N. Vermont, E. Stoienescu,
St. Popescu si D. Mihdilescu. Tot acolo s-au mani-
festat la inceputul activititii lor, artisti ca graficianul
Georg A. Mathey si pictorii G. Mirculescu, A. Segall
si Marcel lancu.

Judecind dupd o buni parte din numele aici citate
ale expozantilor de la « Tinerimea artisticid », s-ar
putea crede cd asociatia a insemnat, in ansamblul
ei, o miscare artisticdi innoitoare, promovind o
ideologie unitar progresistd, pusd in slujba poporului,
a culturii lui §i cd acolo cuvintul hotiritor l-ar fi
avut maestrii artei noastre si deci ei ar fi fost condu-
citorii de drept si de fapt ai asociagiei. Adevirul
insd este altul si numai el ne explicd multe din contra-
dictiile care s-au ivit de la inceputul fiintirii asocia-
tiei, precum si lupta dusi de artistii progresisti
impotriva celorlalti, aflati cu totii in sinul asociatiei.
Numai luind in seami adincile contradictii si lupta
surdd, dar tenace, dusi de un alt grup de membri,
incd nenumiti, impotriva artistilor autentici si innoi-

tori, intelegem de ce «Tinerimea » nu a insemnat
— ca asociatie — un loc de promovare a unui spirit
nou si de ce incepuse a decddea incid in anii premer-
gdtori primului rizboi mondial, pentru ca intre
cele doud rizboaie mondiale si nu mai prezinte
interes decit datoritd faptului ci acolo continua
si expund pictorul G. Petrascu, inconjurat finsd
in covirgitor numir de reprezentantii artei invechite,
depirtati de o intelegere contemporani a artei.
Asociatia « Arta romini », finfiintatd la lasi,
in timpul refugiului (1918) si alcituitdi din fortele
cele mai vii §i mai innoitoare ale artei noastre de
atunci, a insemnat tocmai o reactie impotriva spiri-
tului diunitor ce se finsciunase la « Tinerimea
artisticd ». Unii dintre cei mai de seami membri
ai « Tinerimii », impreund cu artistii din generatiile
mai au format noua asociatie. « Tinerimea
artisticd » imbdtrinise prematur §i zadarnic s-a incer-
cat, in deceniul 1930—1940, o artificiali intine-
rire a ei.

Inci de la constituirea asociatiei, au existat doui
pozitii sau mentalititi contradictorii in sinul ei.
Alituri de arta vie, fnnoitoare, legati de realititile
si aspiratiile poporului — o artd de mare sensibi-
litate §i madiestrie, expresie a unui inalt umanism —
promovati de Luchian si de multi dintre artistii
numiti mai sus, a existat la « Tinerimea » si o altd
artd, opusi celeilalte si care tocmai aceasta a fost
impusd si rispinditd cu mai multd abilitate.

Cei care au condus asociatia §i i-au exprimat
orientarea precumpdnitoare au fost nu artistii
mentionati, ci pictorii A. G. Verona, Kimon Loghi,
Ipolit Strdmbu, C. Aricescu, C. Artachino, Stoica
D. si sculptorii D. Mirea si O. Spaethe pre-
cum si altii cu un suflu creator si mai restrins.

noi,
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Unii dintre acestia au avut inceputuri promititoare
si momente mai inspirate, pe cind altii au practicat
de la inceput o artd academici, lipsitd de fiorul
vietii si de triirea marilor valori ale existentei.
intre academism si un seminitorism cu firave seminte
scuturate din spicele grele de rod ale lui Grigorescu
si intre un estetism de coloraturd junimistd si un
ilustrativism mic-burghez inspirat de tot ce era
mai invechit la Miinchen, si-au inscris creatia artistii
din grupul mentionat in urmi. Timpul s-a aritat
necrutitor fatd de cei mai multi dintre acestia si
astizi — in urma reconsiderdrii stiintifice a moste-
nirii trecutului - putini dintre ei mai sint amintiti
in muzeele si in scrierile de arti. $i aceasta mai
mult documentar, iar nu pentru emotiile si semni-
ficatiile inalte pe care le-ar trezi operele lor.

Cum de a ajuns grupul de artisti care aveau in
fruntea lor pe Verona, Loghi si Strdmbu si nu mai
corespundi idealurilor cu care porniserd la drum
si cum, din artisti ce se doreau «liberi », ei au
devenit aserviti claselor dominante si exponentii
unei arte invechite si opusd aceleia progresiste,
cultivatd in sinul asociatiei de atitia mari creatori,
in frunte cu Luchian si mai tirziu cu Ressu, Petrascu
si Paciurea — iatd o problem3d care meritd a fi
cercetatd. Experienta din sinul « Tinerimii artistice »
se dovedeste deosebit de relevantd, daci urmirim
tocmai contradictiile si lupta dintre cele doui tabere.

in prealabil, ins, este necesar si vedem in numele
cdror teluri s-au constituit intr-o asociatie artisti
plastici atit de diferiti intre ei si au alcituit « Tineri-
mea artisticA ». Ce nizuinte au stat la baza noii
asociatii si care i-au fost obiectivele mai apropiate
ori mai depirtate?

Este vidit ci la baza intemeierii noii asociatii a stat
vechea nizuintd a artistilor de a fi «independenti »
fatd de statul burghez, de a nu depinde de bunul
plac al oficialititilor, care nu odati au revoltat si
scirbit pe marii nostri creatori — de la Aman si
Grigorescu la Luchian si Paciurea — precum si acea
sperantd c3, prin solidaritatea dintre creatorii de
valoare, acestia ar putea gisi risunet si sustinere

din partea unor cercuri mai largi si mai intelegitoare,
inviorind atmosfera artisticd, rispindindu-si operele

si astfel ducind la dezvoltarea scolii noastre de arti.
Teluri aseminitoare nutriserid si cei care infiin-
taserd cu citiva ani inainte grupul « Independentilor »,

ortretul pictorului $t. Luchian — u
PETRASCU : Naturd moartd — ulei pe fonta B




insufletit de $tefan Luchian (1896) si socletatea
«lleana », organizati de criticul Al. Bogdan-Pitesti
sl unde printre expozantii romini si striini, Grigo-
rescu si Luchian fuseserd la locul de cinste (1898).
Se pirea ci ceea ce nu izbutiseri si realizeze cele
doud asociatii anterioare — a ciror existentd fusese
efemerd — avea sorti de a realiza noua asociagie
« Tinerimea artistici ». Unele comparatii intre
aceste grupdri de artistl nu pot fi decit folositoare
pentru a intelege miscarea
respective.

ideilor din deceniile

Manifestul lansat de citre comitetul de initiativi
al expozitiei «Independentilor» — comitet alcituit
din pictorii Luchian, Vermont, Artachino si criticul
Al. Bogdan-Pitesti — amintea rezultatele negative
ale saloanelor oficiale. Separarea de salonul oficial si
infiintarea expozitiei « Independentilor» nu se datorau
atit revoltei impotriva « incapacitili notorii a cutirui
sau cutdrui personaj stinjenitor si cumulator, actual-
mente in fruntea
C. |. Stincescu,

expozitiei oficiale» (aluzie la
n.a.), nici urii «impotriva nuliti-

tilor si neputinciosilor, care stau in calea celor tineri

si poate a tuturor celor cu forgd
ci mai curind gindului ci « incercarea noastrd va da,
poate, un avint artei din Rominia ». Manifestul,
publicat in unele ziare si in catalogul expozitiei,
afirma rispicat: «in fata artei oficiale, noi sintem
arta independentd » si, apelind la ceilalti artisti
sd-i urmeze pe aceasti cale, semnatarii cereau crearea
unei arte «sincere », firdi a se declara citusi de
putin « campionii scoli
noi ».

creatoare »,

unei arte noi, ai unei

Dupid cum se vede nu era vorba de o asociatie
cu o reald atitudine noud si riscolitoare. Obiecti-
vele ei urmireau ca artistii s& nu mai fie supusi
jugului conducitorilor culturali, designati de guver-
nele burghezo-mosieresti si sd intruneasca fortele vii
si autentice ale artei noastre. Indarstul acestor
obiective sildsluia dorinta de a se da avint artei,
dar nu in numele unor idei §i teorii pe care si le
slujeascd laolaltd noua asociatie. Dar in ideea de
«independentd » fatd de arta oficiald era implicatd
nizuinta de a crea o altd artd decit cea patronati
de statul burghezo-mosieresc, iar dacd ne gindim

in ce fel crea, inci de pe atunci, Luchian si la incon-
formismul siu pe care il si semnalase Bogdan-Pitesti
(Revista Orientald, mai 1896), ne dim si mai bine
seama c¥, actiunea unora dintre independenti avea un
caracter de larg umanism social.

Este drept, insi, ci in comparatie cu lumea lite-
rari de la noi, unde se promovau direct si amplu
diferite pozitii — unele progresiste, altele reactio-
nare — asociatiile §i grup#rile artistilor plastici nu
au avut, in aceasti perioadd, un caracter ideologic
definit si exprimat in mod fitis. $i expozitia « Inde-
«lleana », si

pendentilor », i
expozitiile
de tribuni pentru manifestiri individuale, iar telul

aceea a societdtii
« Tinerimii artistice » au avut caracter
lor imediat a constat din asigurarea unor conditii
mai prielnice pentru inmanuncherea manifestirilor
individuale.

Aceasta nu fnseamnd ci artistii plastici din sinul
diferitelor asociatii nu reprezentau diferite ideologii
si conceptii sociale si artistice si tocmai deosebirea
de pozitii si teluri |imureste conflictele care s-au
accentuat cu timpul intr-o asociatié de mai lungd




durati, ca « Tinerimea artistici ». Dar, asemenea
conflicte s-ar fi invederat si la «Independenti »,
dacd activitatea grupului ar fi didinuit mai indelung.
Ce afinitdti existau Intre realismul, adinc legat de
viata poporului si sustinut de un puternic lirism,
al lui Luchian, si academismul uscat, bazat pe un
desen indeminatec la finceput, dar totdeauna fird
colorit viu, al lui Artachino, pictor depirtat de
tumultul vietii?

Nizuinta citre «independentd » fatd de statul
burghezo-mosieresc, speranta c3 artistii ar putea
inlitura starea de lucruri prin simpla lor activitate,
fird a se uni cu fortele largi si dinamice ale poporului,
care luptau pentru schimbarea orinduirii de atunci,
s-au dovedit mereu iluzorii.

Desi expozitia « Independentilor » a stirnit interes,
ea nu a putut fi continuati si dorita adeziune a celor-
lalte forte artistice nu s-a produs. in conditiile de
atunci, majoritatea artistilor se aflau In paradoxala
situatie de a se revolta impotriva statului si de a
astepta, totusi, ajutorul s3u, ei stiind prea bine ci
acest ajutor era capricios, incompetent §i cu totul
insuficient pentru sustinerea dezvoltirii §i a dori-
tului avint innoitor. Ajutorul se confunda adesea
cu o miluire din partea guvernantilor ori a camenilor
din preajma lor. Insusi Luchian a amintit cit de modic
bineste putea fi succesul unei expozitii: « succesul,
cu oricite iluzii m-as indopa, n-o si fie treabd mare,
ja, acolo, citeva sute de lei, ca un lampagiu de la
primirie. Ca si vinzi picturd la Bucuresti si aiurea
iti trebuie multe. Si fi introdus, si ai cunostinte
bune, si ai reputatie si eu din toate astea nu am
nici una » — scria el unui prieten, in 1903.

Pentru a asigura o bazi materiali manifestirii
artistilor care se doreau eliberati de arbitrariul
si umilintele din partea cercurilor oficiale, socie-
tatea «lleana » si organizatorul ei, Al. Bogdan-
Pitesti, au cdutat o solutionare mai ampld si mai
indeminatecd, dar care s-a dovedit si ea iluzorie.
Planul lui Bogdan-Pitesti — el insusi fiu de mosier,
dar nutrind pe atunci idei progresiste, pe care mai
tirziu le va trida — era de a atrage interesul atit
al protipendadei cit §i al unor pituri mai largi de
Intelectuali fatd de creatia artistilor. Punind in joc
ideea de « patronaj » din partea unor oameni mai
culti si cu pretentii de a fi cunoscitori si iubitori
de artd, proveniti din clasele dominante §i pe care
i-a invitat sd facd parte fie din comitetul de onoare,
fie din comitetul societdtii, el spera si sporeasci
numirul cumpdritorilor, asigurind aftlstilor un trai
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mai ferit de nevoi. De asemenea, a apelat la o seami
de istoricli, critici, arhitecti, ziaristi, unii cu adevdrat
merituosi si cu vederi largi, spre a sustine noua
societate prin conferinte, articole si o propagandi
mai vie.

Desi Bogdan-Pitesti a pus in joc ideea de patronaj,
snobismul, senzationalul ca $i lucruri mai construc-
tive (organizarea unor cicluri de conferinte, menite
sd popularizeze arta si literatura, scoaterea unei
reviste destul de bine alcituitd, dar din care au apirut
doar citeva numere) atmosfera din jurul societitii
«lleana » a rimas rece si firavi. Insisi expozitia
indelung pregititd si care s-a deschis cu deosebit
fast in februarie 1898 nu a dat rezultatele materiale
scontate. Expozitia cuprindea s§i opere ale unor
artisti strdini, special invitati.

Societatea «lleana » — desi organizatd in mai
mare si cu procedee mai rdsunitoare — a avut parte
de aceeasi soartd vitregd pe care o avuseseri si alte
initiative similare, in care se cdutase sprijinul proti-
pendadei si al intelectualititii mlc-burgheze. Ba,
societatea « lleana » a fost mai efemerd incid decit
societatea « Amicii Belelor Arte » (1873—1876) si
decit cercul artistic-literar «/Intim Club » (1885—
1886). Totusi, trebuie ficutd o diferentiere intre
expozitia « Independentilor » §i societatea « lleana »
(care insemna o dezvoltare a nizuintelor manifestate
de citre «independenti »), de o parte, si cercul
«Intim-Club » de alta. «Intim-Club »-ul, animat
printre altii de pictorul G. D. Mirea, avusese
caracterul de cerc inchis §i «select », dupd mo-
delul cluburilor aristocratiei engleze. Chiar daci
expozitiile clubului puteau fi vizitate si de publicul
larg, acolo predominase ideea de captare a socie-
titii «inalte » si bogate, cireia G. D. Mirea i-a
ficut atitea portrete. Spiritul exclusivist si orgo-
lios al lui Mirea era departe de generozitatea, cole-
gialitatea §i modestia pe care le dovediserd intot-
deauna Grigorescu si Luchian. S-a putut constata
aceasta si prin felul cum a contribuit Mirea la destri-
marea altei asociatii de artisti — « Cercul artistic »
— si aceasta dupi dizolvarea societitii « lleana »
si in preajma infiintdrii « Tinerimii artistice ». (Ama-
nunte despre atmosfera de la asociatiile aici mentio-
nate si despre opusele pozitii ale lui Stincescu si
Mirea, de o parte, si Grigorescu si Luchian, de alta,
se gisesc in monografia noastrd « Luchian », 1960 —
mai ales la pp 105—125, 132—135, 233, 239—240. Vd.
de asemenea articolele lui Petre Oprea despre
« Amicii Belelor Arte », «Intim Club » si « Cercul

artistic » in « Studii si cercetiri de istoria artei,
n-rele 1/1958 si 1/1959).

La «Independenti » si la «lleana » — dincolo de
calculele si planurile lui Bogdan-Pitesti — a predo-
minat, mai ales datoritid lui Luchian, un spirit mai
larg, mai democratic, precum §i o constiintd mai
constructivd asupra valorii si perspectivelor creatiei
noastre nationale. in manifestul «llenei », Bogdan-
Pitesti mentioneazi valoarea artei noastre din trecut,
realizirile artei feudale, vocatia poporului nostru
pentru artd, dar stiind cd inci nu aveam o scoald
de arti modern3, ci doar « doi luceferi »: Aman
si Grigorescu — el spera in dezvoltarea scolii noastre
de artd si exprima dorinta celorlalti artisti ca socie-
tatea «lleana » si contribuie la acest scop miret.

Prin unele aspecte ale activititii ei de pind la
primul rizboi mondial « Tinerimea artistici » a
contribuit la aceastd dezvoltare si ar fi putut-o face
mai temeinic dacd acolo s-ar fi impus unitar sensul
artei creatd de Luchian si de ceilalti artisti cu adevirat
innoitori si nu s-ar fi petrecut cele pe care le vom
aminti acum.

Cum s-a infiintat societatea « Tinerimea artisticd »,
cine au fost fundatorii ei si pe baza cirui program
s-au asociat ne aratd insusi catalogul expozitiei din
1926, prin prefata semnatd de G. Murnu, elenist,
profesor de arheologie slI istoria artei, precum si
critic de artd, dar cu activitate sporadici. « in anul
acesta se implineste un pitrar de secol de la infiin-
tarea societdtii « Tinerimea artisticd ». Ziua ei de
nastere . . . este 3 decemvrie 1901. Dar planul de a
stringe si inminunchia toate fortele tinere si a porni
o serioasd miscare de regenerare esteticd in tard datd
de ceva mai finainte. Cinci dintre initiatori, pictorii
Kimon Loghi, Ip. Strambulescu-Straimbu, G. Petrascu,
$t. Popescu si sculptorul Fr. Storck, absolventi
ai $colii de belearte din Bucuresti si — patru din
ei — fosti elevi ai Academiei de arte din Miinchen,
aflindu-se la studii, la Paris, prin anii 1900—1901,
si intilnindu-se adeseori in atelierele celor doi dintii
.. .concepuserd aceastd idee si, concretizind-o sub
forma de asociatie dupd modelul celor din Paris,
au impdrtisit-o colegilor din tard, pictorii S$t. Luchian,
A. G. Verona, N. Yermont, C. Artachino si N. Grant
si sculptorii O. Spaethe §i D. Mirea si le-a cerut
aderarea in baza lozincei ,, buni artisti, buni cama-
razi "’ ». Astfel s-a constituit noua asociatie, a cirei
primi expozitie s-a deschis la 9 martie 1902.

Numele citate constituie lista membrilor fonda-
tori, pe care, analizind-o, observim ci din cei doi-



sprezece intemeietori, loc de frunte in istoria artei
noastre il detin doar Luchian si Petrascu, iar locuri
mai mirunte Stefan Popescu, N. Vermont si Fr.
Storck. Cu timpul, in rindul membrilor societari
au luat loc, alituri de cei doisprezece fundatori,
artisti de insemnitatea lui Brincusi sau cu deosebite
merite ca Gabriel Popescu, Cecilia Cutescu-Storck,
dar si altii mai apropiati de estetica deloc « regene-
ratoare » a lui Verona, Loghi si Strimbu, de pildd
C. Aricescu, L. Basarab, J. Neyles. in 1926, numirul
membrilor societari ajunsese la 33.

Initiatorii si apoi fundatorii au fost, in majoritatea
lor, mai curind oameni practici decit artisti cu inalte
nazuinte artistice. Cunoscind cusururile saloanelor
oficiale, cu jurii adesea arbitrare si sectare s§i nereu-
sitele asociatiilor anterioare, fie cu caracter prea
inchis, ca « Intim-Club »-ul, fie propunindu-si planuri
prea largi, ca «lleana » — organizatorii « Tinerimii »
si-au propus un plan minimal, acela de a asigura un
loc unde artistii si poati expune regulat si fird
stinjenire. Nepromovind o ideologie care si dea
unitatea §i avintul unei adevdrate miscdri artistice
innoitoare, organizatorii au ginut seama de inmultirea
fortelor artistice, de aparitia unor generatii noi si
si-au dat seama ci deschizind tuturor artistilor portile,
aceasta nu putea fi decit spre profitul lor si al asocia-
tiei. Intr-adevir, la «Tinerimea » putea expune
oricare artist « cu singura conditie ca lucrdrile celor
care nu ficeau parte din societate si fie selecti-
onate de un juriu ales din sinul ei. Artistii care au
prezentat lucrdri mai merituoase au fost admisi intii
ca membri asociati, cu o lucrare primitd de drept,
fird judecare, si apoi cu titlul de membri societari,
avind latitudinea de a expune, firi o prealabild
examinare, toate lucrdrile lor, cu acelasi drept ca
si membrii fundatori ». (Din aceeasi prefatd a lui
G. Murnu, 1926).

Respectat teoretic, acest principiu de acceptare
larga a lucririlor a fost insd adesea falsificat in prac-
ticd. Lucrdrile innoitorilor mai virstnici sau mai
tineri au fost coplesite ca numir de acelea ale repre-
zentangiior semanatorismului, academismului §i este-
tismulul ourgnez, iar locurile cele mai bune din expo-
zitli ie aveau lucririle acestora. In pofida sporirii
simtitoare a fortelor artistice §i a aparitiei unor
mari creatori, organizatorii expozitiilor §i cei hotd-
ritori in activitatea societdtii au avut totdeauna
grija de a-si valorifica in tot felul operele lor si ale

C. BRANCUSI: Cap de copil — ghips patinat
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acelora care nu le ficeau umbri. Nu mai exista
respectul fatd de valorile superioare ale artei, pe
care il intretinuse Luchian.

Ce ironic risuni lozinca « buni artisti, buni cama-
razi », cind ne gindim ce creau conducitorii de fapt
ai « Tinerimii » si cum tratau pe artistii cu nizuinte
innoitoare. Desi Luchian a expus la « Tinerimea »
multe din capodoperele sale: in 1904, « Colt din
strada Povernei», in 1905, tipuri de la tard, in 1906,
« La impirtitul porumbului » §i « Alecu Literatul »,
in 1907, autoportretul — « Un zugrav », in 1908,
« Anemonele » si alte flori, in 1909, pasteluri de
la Brebu si « Ghereta din Filantropia», in 1910,
uleiuri de la Moinesti, el nu a gésit pretuirea necesard
in rindul colegilor de la « Tinerimea », cu exceptia
lui Petrascu si Storck. La expozitia « Tinerimii »
din 1912 lucririle sale au fost expuse intr-o sali
l3turalnicd, dupd cum reiese dintr-un articol al lui
Bachelin. Se repeta situatia cu lucrérile lui Luchian,
expuse in 1909 la Salonul oficial intr-o «sald
mici si dosnici » (Virgil Cioflec). In cataloagele
« Tinerimii » nu se reproduc mai niciodatd
capodoperele pictorului, ci lucrdri mai putin impor-
tante.

Desi Luchian fusese apreciat de multi artisti si
critici incd de la inceputurile activitdtii sale, parerile
predominante asupra sa in rindul corifeilor « Tine-
rimii » s§i al pretuitorilor acestora le exprimi
G. Murnu. In 1908, anul creatiilor de la Brebu si
al « Anemonelor », ce vor fi urmate in 1909 de
creatiile de la Moinesti, G. Murnu scria ci « Luchian
continud cu pictura florilor, cu aceeasi sirguintid
si stiintd ca si pind acum. Oarecare semne de oboseald
si repetitie... ne ispitesc si credem cad talentul
sdu si-a- dat cuvintul din urmi ». (« Luceafirul »,
nr. 9—10, 1908). n « Viata romineascd », acelasi
critic descria pe Luchian ca «pictorul macilor,
garoafelor si crizantemelor, redate prin culori crude,
brute, materiale, putin nuantate, nu cu transparenta,
prospetimea si parfumul florilor lui Verona ». Tot
pe atunci, intrebindu-se cine ar putea fi eventualul
continuator al lui Grigorescu, Murnu didea numele
lui Verona. La fel, Kimon Loghi a pirut unora un

*mare pictor si asupra lui s-a ingelat un poet de finegea

lui Dimitrie Anghel, ciruia ar fi fost firesc si-i placi
Luchian, micar pentru florile, pe care le cintase
si Anghel, dar care a publicat si exagerate elogii
pentru Loghi.

D. PACIUREA : Portretul actorului lon Brezeanu — bronz



Intelegerea artei unor forte innoitoare nu era
usoari si insusi Al. Vlahutd, vizind la « Tinerimea
artistici » operele |ui Brincusi, « Cumintenia pimin-
tului » si o variantd a « Sirutului », prezentatd sub
titlul « Fragment de capitel », scriitorul, care inte-
lesese temeinic pe Grigorescu, nu si-a dat seama de
prezenta elementului folcloric rominesc fin arta
sculptorului si ci acesta folosea in arta sa procedeul
stilizirii, atit de curent in arta populari. Respec-
tindu-i munca, Vlahutd credea ci lui Brincusi nu-i
mai vorbeste nimic «din ceea ce-i al nostru si
al lui » (« Universul », 7 decembrie 1910).

Pentru cei care isi formaser sau isi formau stéruitor
gustul estetic, a fost poate un bine prezenta in acelasi
loc a lucririlor valoroase si a celor invechite, inles-
nindu-li-se comparatii edificatoare. Prin prezenta la
« Tinerimea » a capodoperelor lui Luchian, profund
legate de viata celor multi, a operelor lui Bréncusi,
care aducea noi expresii folclorului patriei, a operelor
lui Petrascu, ce didea noi sclipiri lumii si materiei
sau prin prezentarea de citre Ressu a unor opere
viguroase ca « Mocanii » (1911) si « Tarinci de la
Vlaici » — s-a deschis drum pentru intelegerea mai

adincd a virtugilor realismului nostru, pdtruns de
un adinc lirism si dezvoltat mereu fin forme
expresive.

dintre arta celor doud tendinte
artistice » au fost extrem
de folositoare multor artisti, de pildd unui lser
sau unui Tonitza, ca s§i publicului larg sau
criticilor de artd din noile generatii. Iser a scris,
printre altele: « Luchian este marele nostru pictor
national . . . Noi stim atit ci interpretdrile lui Luchian
ne conving §i ce bineficitoare este asprimea si vioi-
ciunea pinzelor sale, dupi... musamalele d-lor
Loghi, Artachino si Murnu » (« Flacira », 20 aprilie
1913). Mai tirziu, Tonitza, recunoscind unele merite
din trecut ale « Tinerimii », a amintit cd aceia care
conduceau asociagia nu pretuiserd la adevdrata lor
valoare pe marii artisti, ce au expus in rindurile
lor: «Nici arta, nici temperamentul lui Luchian
nu rispundeau la ceea ce areopagul « Tinerimii »
socotea ci inseamni artd §i temperament. $tim cu
totii in ce generald indiferentd s-a stins acest urias
plismuitor de visuri rominesti in culoare. Astdzi,
chiar, unii dintre membrii cu inaltd vazd au convin-

Comparatiile
din sinul « Tinerimii

gerea ci Luchian este produsul unei reclame ameri-
cane si clipesc din ochi cu prosteascd istetime.
Pallady a fost necontenit socotit de citre majori-

tatea « Tinerimii » drept un farsor. Iser — un biet

caricaturist. Ressu ficea acolo figurd tristd, iar
d. Kimon Loghi il accepta cu un zimbet cleios de
protectiune. Actualmente, d. Petrascu este, in mij-
locul acestei societiti, un prilej de nedumerire ».
(« Universul literar », 21 martie 1926).

in contrast cu marii si vigurosii fnnoitori, care
abia mai tirziu au fost apreciati in adevirata lor
lumind si care — majoritatea dintre ei — au fintim-
pinat penibile umilinte si tot soiul de piedici, artistii
care ilustrau cealaltd tendintd s-au bucurat de un
succes imediat, in rindurile burgheziei. Snobismu-
lui si gustului acestei burghezii i-au rdspuns pinzele
lui Verona, Loghi, Strdmbu, Grant, Aricescu, Arta-
chino, Basarab si ale celorlalti emuli.

Ce fel de artd creau acestia? O arti de usor agre-
ment, in care se imbinau epigonismul grigorescian
cu un estetism miinchenez, ce se invechise dealtfel
si in capitala Bavariei. Nimic adincit in expresie;
nimic legat de viata si spiritualitatea poporului,
nici o atitudine fatd de nizuingele si lupta claselor
impilate ; nimic din dramatismul determinat de
conditiile economico-sociale ale epocii. Foarte siraci

GH. PETRASCU: Pe plaje — ulei

in idei, dispunind ei insisi de o sentimentalitate facild
sl miruntd, precum si de mijloace tehnice uneori
fndeminatece, dar restrinse si superficiale — pic-
torii acestia, chiar cind au inceput cu oarecare elan,
nu si-au putut imbogiti experienta §i nici dezvolta
tehnica. La mai toti, inceputurile sint mai interesante
decit desfisurarea activitdtii — aceasta pentru ci in
zece—cincisprezece ani — 1905—1915 — ei s-au fin-
chistat in formule, sabloane, manierisme, penibi|A
repetate.

Daci luim in consideratie opera lui Verona, desigur
mai cuprinzitoare decit cea a lui Loghi si Strimbu,
constatdm ci ea se reduce — in afari de portrete —
la citeva teme de predilectie, unele luate dupi Gri-
gorescu, dar tratate fird lirism intens, fird finetea
si siguranta acestuia. Se prelua decorul grigorescian
in pinze adesea de mari dimensiuni, dar firi viziunea
umanistd a maestrului, pe care Luchian, Andreescu,
Petrascu o duseseri mai departe. Datoritd unui
pitoresc facil, Verona conferea o imagine idilici,
fericitd vietii de la tard: siteni incingind hore in

(urmare n pag. 654)
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SABIN. POPPRP
(1895—1928)

ADINA NANU

SABIN POPP: Portret de familie (triptic) — ulei — 1927

Putini sint artistii care, intr-o viatd scurtd, au
reusit si lase opere de o calitate incontestabild ;
in fata lucrdrilor lor te intrebi cu regret ce-ar mai
fi creat de-ar mai fi trdit, cum ar fi evoluat? Dar maij
ales, admiri siguranta cu care au izbutit s¥-si atingd
tinta in putinul rigaz ce le-a fost dat.

Sabin Popp a trait 32 de ani. La virsta la care altii
de abia isi dibue calea, el era un pictor cu persona-
litate implinitd, cunoscut si apreciat.

Maturitatea timpurie si cdutdrile lui artistice s-au
conturat in anii plini de contradictii, care au urmat,
in perioada dintre cele doui rizboaie: alituri de
marii maestri Pallady, Petrascu, Ressu, Iser, Sirato,
el a ciutat modalitatea unei expresii plastice moderne
dar care si continue firesc trecutul artistic al ¢4rii sale.

*

Sabin Popp s-a ndscut la 2 ianuarie 1896 in Bucuresti,
al doilea copil al medicului veterinar militar lon
Popp — pasionat amator de arti — si al sotiei acestuia
Carolina Vestemianu, amindoi ardeleni.

Dupid scoala primard urmati la Vaslui — unde
tatdl siu fusese mutat cu slujba — si liceul la Sf. Sava
din Bucuresti, Sabin Popp a intrat in 1912, la 16 ani,
la $coala de arte frumoase din Bucuresti. in primii

trei anl disciplina de bazi era desenul si datoriti
talentulul si rivnei sale el sl-a cistigat curind apre-
cierea profesorului siu, sculptorul Fritz Storck.
Desenul a rimas dealtfel pentru el toati viata funda-
mentul solid al oricirei lucriri. Pictura era previzuti
in programul scolii de abia in ciclul superior, totusi
elevii din primii ani ciutau si fure mai curind secretele
mdiestriei, strecurindu-se in atelierele de picturd
atunci cind se ficea corectura.

In primii ani Sabin Popp, la fel cu alti colegi nerib-
ditori, ca A. Jiquidi sau Velisaratu, puteau ins3 picta
numai dupd amiaza, tocmind pe socoteala lor modele
in atelierul scolii sau acasi. Lucririle pistrate tri-
deazi o evolutgie rapidi, de la primele desene la
autoportretul si portretele surorilor pictate in ulei,
construite in volume mari, cu o surprinzitoare sigu-
rantd a tusei.

Sociabil §i entuziast, avind un real talent muzical,
Sabin Popp participa deseori la concertele sau spec-
tacolele de amatori organizate de colegi; declaratia
de rdzboi |-a prins in 1916 la Piatra Neamt, unde,
cu un grup de prieteni, interpreta o suitd de tablouri
dup « Fit Frumos din lacrimi » de Mihail Eminescu,
cu regla, decorurile, costumele si muzica de impro-
vizatie proprie.




inrolat ca observator pe avion, e luat de virtejul
rizboiului, lisind in urmd scoala si tihna lucrului
de atelier. Desenind pe apucate si pictind doar in
rarele clipe de destindere, el reuseste totusi si adune
destule lucrdri pentru a organiza la Vaslui o expozitie
in toamna anului 1918.

Dupi incheierea picii, atelierul Scolii de Belle-
Arte nu-l mai poate cuprinde pe tinirul deprins si
lucreze singur; dealtfel si profesorul siu, Fritz
Storck il incuraja si plece in strdinitate, sa-si lar-
geascd orizontul, si, in 1920, Sabin Popp porneste
spre ltalia.

« Autoportretul » din 1920 — (desen), trasat in
linii suave, dar cu violente contraste de umbrd si
lumind, poartd ecoul admiratiei lui pentru clasicii
artei italiene. in desene, picturi sau gravuri, el
fixeazd imagini din Roma, Venetia, apoi pe drumul
de intoarcere, din Constantinopole. La 5 noiembrie
1920, Sabin Popp si Adam Biltatu isi expun impreuni
lucrarile in Bucuresti, in Sala Mozart, iar cu banii
adunati pleacd inapoi in ltalia. De data asta, Sabin
Popp lucreazi aproape numai dupd naturd, desene,
peisaje si portrete (ex.: «Bdrci la Venetia »,
litografie, 1921).

intors in tard in 1921, Sabin Popp, ca si colegii
sdi, intimpind conditiile grele de lucru care asteptau
pe orice artist in anii de dupd rizboi. Criza de locuinte
il determind si ceard ajutor Ministerului cultelor
si si se instaleze pentru citiva ani intr-o mansardi
a vechiului local al Scolii de arte frumoase din Intrarea
lulia Hajdeu.

El triieste aici ani de lucru obstinat, luptind cu
sdricia, ca si cu gustul pervertit al imbogititilor de
rizboi, care oscila intre Kimon Loghi si picturile de
gang.

in anii in care majoritatea pictorilor, ca Pallady,
Petrascu, Steriadi si altii isi limitau preocupirile la
peisaje, naturi moarte sau aspecte intimiste de inte-
rior, fird a abandona insid stridania citre cea mai
inaltd calitate artisticd, Sabin Popp, vesnic entuziast,
de o prospetime sufleteascd frizind naivitatea, urmi-
reste acelasi tel.

Acum incepe si se limpezeascd acea viziune clard
si cumpinitd a lumii, contemplati cu incredere si
incintare si rasfrintd in forme dense si culori lumi-
noase, care-i va rimine caracteristici pini la urmi.

Primii ani de creatie maturd sint dealtfel pentru
el si ultimii ani ai vietii, intre 1924—1927.

De prin 1924—25 el reuseste si-si organizeze mai
bine lucrul, se aseazi, construindu-si un atelier in

SABIN POPP:
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curtea casei parintesti, apoi in 1926 se insoard cu
sculptorita Theodora Cernat.

Verile si le petrece prin sate, pictind tipuri si
peisaje: in 1924 la Tetcani lingd Bacdu, in 1925 la
Bileni lingd Tirgoviste, in 1926 la Oiesti spre Cum-
pina si la Techirghiol, in 1927 la Cernavoda.

Expune regulat in toti acesti ani la Salonul Oficial
(in 1924 un « Autoportret » si « Portretul Doamnei
L.P. », in 1925 « Cele trei surori », un « Autopor-
tret », « Peisaj din Tetcani », « Lalea albid », « Mere »
si « Icoane », in 1927 « Portret de familie »), participi
la expozitii de grup (ca cea din 1926 — 12 dec. din
Sala Hasefer, alituri de Iser, Tonitza, $t. Dimitrescu,
M. Bunescu si altii), apoi expune litografii la « Prima
expozitie a graficii noi rominesti » (5 dec. 1926).

Presa timpului urmireste cu interes pe tindrul
artist care « pare a ciuta drum propriu » (Radu
Veniamin: Cronica, in « Politica », 22 dec. 1926).

Boala, apoi moartea curmi insd brusc activitatea lui
plini de ardoare. Internat in spitalul din Brasov,
apoi operat la Viena, el moare la 1 ianuarie 1928,
in ajunul zilei in care trebuia si implineascd 32 de ani.

intr-una din ultimele scrisori adresate unui prieten,
el scria: « Doresc din tot sufletul s mi fac cit mai
curind bine §i s& muncim mult, mult de tot. Tu stii
cit doresc si fiu pus in posibilitatea de a munci .. .»

*

Opera lui Sabin Popp apare considerabild canti-
tativ pentru cei citiva ani — abia un deceniu — de
lucru. Ea se compune dintr-un mare numir de desene
si picturi, portrete, studii de flori, peisaje si naturi
moarte.

Deosebit de pretioase rimin nenumiratele schite
si desene de o rari finete in care creionul, in trisituri
libere, destdinuie liric sentimentele artistului.

Mesajul artistului e cuprins insi mai ales in com-
pozitiile ultimilor ani, in care el si-a pus pentru
prima datd explicit problema monumentalititii.

Evolutia stilului lui Sabin Popp se poate urmiri
usor, de la lucrdrile din adolescent3, tridind educatia
academicd, si pind la operele deplin realizate din
ultimii ani, in care se exprimi o personalitate
formata.

La inceput foarte. atent la atmosfera ambianti,
la vibratia luminii, el o noteazi in tuse fragmentate,
recurgind la o scarid intinsd de valoratii si nuantiri.
(Ex. « Autoportretul » din 1920 — desen, si cel din
1921 — ulei).

Desenele din anii 1918—1923. (« Stradi din lasi »,
desen 1920, peisajele din ltalia), utilizeazd toat}
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gama de la alb strilucitor la negru catifelat, cu*umbre
care tes viluri de mister romantic. Mai ales in schi-
tele de portret, trisiturile sint extrem de variate
ca form3, grosime s§i apdsare, ca in portretul mamei,
al tatilui sau in cele ale surorilor, desenate la Cluj
in 1923.

Cu timpul ins3, predilectia pentru o lumind clari,
egald, fird umbre, se afirmi in toate lucririle, indi-
ferent de tehnica folositd. Ea izvordste in primul
rind din nevoia unei constructii limpezi, accentuind
forma soliddi a obiectelor. Fragmentarea formei
prin vibratia luminii dispare, ficind loc unei constructii
stabile de volume si suprafete luminoase, echilibrate
intre ele, ca in «Flori galbene » din 1922.

Observatiile se string minunchi in contur, care deli-
miteazd volumele si locul lor in spatiu, separi zone
de luminozitate diferitd. Linia, incircati cu multe
date concrete, foarte nuantati, nu ajunge niciodatd
la simplificarea intelectualizatd din desefele |ui
Pallady, ci inchide volume pline, discret modelate.

Acordul coloristic al picturii e alcituit din supra-
fete mari de culoare locali, in interiorul cirora mici
variatii de tonuri realizeazi modelarea indispensabil
a volumelor.

in formarea stilului personal precizat in lucririle
ultimilor ani, un rol hotiritor l-a jucat contactul
cu portretele ctitorilor, care marcheazi inceputul

picturii laice in arta noastri feudali. In peregrinirile
de vari, mai cu seami din 1924—25, Sabin Popp
a studiat si a coplat portrete de ctitori la Biserica
Sfintii Apostoli din Bucuresti (1924), Bileni (1925)
si Sinaia. -

Aplecat, ca si alti pictori ardeleni, spre contem-
plare, risfringind in arti o imagine a realititii plini
de vitalitate, de optimism sinitos, dar si de oare-
care gravitate, Sabin Popp a gisit in portretele ctito-
rilor, pretioase sugestli de ritm sl armonli coloristice.
Departe de a ajunge la hieratizare sau schematism,
pictura lui cistigd in concizie, stilizarea accentuind
caracterul concret al formelor.

Cele mai originale lucrdri din acesti ani sint fird
indoiali portretele colective, in care Sabin Popp
a ciutat si fixeze citeva tipuri caracteristice din
tara noastri. Pornind de la studii individuale, el
generalizeaz, urmirind si creeze o imagine monu-
mentali, ca in tabloul « Cele trei surori » infiti-
sind trei fete de fa tari, robuste dar cu trisituri
delicate, de o frumusete puri ca florile de cimp.
Punerea in pagini scoate la iveald inrudirea si in acelasi
timp diversitatea portretelor, conturul asterne for-
mele mari, evitind voit orice detalii ornamentale ;
doar in ultimul plan, florile amintesc de scoartele
populare.

Tn anii in care Fr. Sirato picta « Intilnirea » (1924)
jar C. Ressu « Muncitori in repaos» (1925) si Sabin
Popp isi punea, in felul lui, problema unei arte
pitrunse de specific national.

Pregititd cu ani in urmi, aceastd viziune monumen-
tald se desviluie insi deplin de abia in ultimele lucriri
inainte de moarte, in suitele de portrete grupate
ritmic in form# de triptic.

« Portretul de familie » (expus in 1927) aminteste
pictura murald atit prin formatul de fragment de
frizd, prin dimensiunile personajelor, in mirime
natural3, cit si prin efectul decorativ de ansamblu.

Ritmul static al asezirii personajelor in cadru
— o succesiune de verticale — gesturile miinilor,
imprumutate din iconografia traditionald, nu atenu-
eazd cu nimic impresia frapantd de veridicitate a
portretelor, cu individualitatea puternic conturati.

Ca un vechi zugrav, Sabin Popp s-a infitisat cu
penelul in min3, pitruns parcd de gravitatea misiunlii
lui de pictor.

Din punct de vedere tehnic, el nu a urmidrit ca
pictind in ulei si dea iluzia frescei, ci a folosit toate
posibilititile picturii de sevalet, modulind subtil
atit conturul cit si suprafetele planurilor de culoare.



Ca si in portrete, in peisajele ultimilor ani, ritmul
compozitiei de ansamblu e cel care hotiriste cali-
tatea artisticd a lucrdrii.

Desenele din 1925 arati importanta covirsitoare
dobinditi de contur in construirea imaginii. Pini si
frunzisul pomilor ca si reflexele bircilor in api apar
ca mase compacte, delimitate de o linie legati, fiind
exclusid orice firdmitare sau neclaritate a formelor.

Din ce in ce mai frecvent, in compunerea peisa-
jelor, artistul recurge la o etajare a planurilor (ca
in peisajele de la Cotroceni din 1926, sau de pe
malurile Dimbovitei din 1927) sau la o perspectivad
usor plonjantd («larna in Bucuresti », 1926, « Cerna-
vodd », 1927 etc.), lisind cerului un spatiu foarte
restrins.

Naturile moarte, compuse cu tot atita griji, evoci
prin putine elemente un cadru de viatd, atmosfera
unui interior. Asa sint de pildd « Natura moartd cu
ceapd si mamiligd » (1926), asezate pe un stergar
viargat, « Ulcica cu ciulini » sau altele.

Mai ales in ultimele luni ale vietii cind, operat,
nu putea pidrdsi patul, el a continuat si picteze in
mici tablouri — de preferintd pitrate vicele cu
flori, in care si-a concentrat, ca si Luchian, toati
bucuria vietii.

Silit sd se mirgineascd la lucriri de sevalet el
ar fi dorit insi si creeze compozitii, pentru care
nu a mai avut insi vreme.

Scrisorile din ultimul an ne dezviluie planurile
lui de lucru, pentru realizirlle cirora dorea si se
stabileasci o vreme la tari: « Nidejdea insd tot in
Transilvania imi este, mai ales cd am si am posibili-
tatea si fac si figuri si compozitii » (19 iunie 1927).

Singurele mirturii ale acestor preocupiri ne-au
rimas schitele in vederea unor tablouri cu temi
tarineascd (femei cu dovleci, tirani etc.), iar ca opere
realizate — portrete colective.

in 1930, la Expozitia de arti romini moderni
de la Bruxelles (organizatd cu ocazia centenarului
independentei Belgiei), au figurjit si lucriri de Sabin
Popp, printre care « Portretul ‘de familie » (triptic).
intr-un articol din « L’Evantail », 3 august 1930,
un critic belgian remarca preferinta publicului belgian
pentru lucrdri pdtrunse de specific national, care
«fird a se depirta prea mult de limbajul nostru,
sd ne vorbeascid de diferentele dintre noi » §i privind
expozitia din acest punct de vedere, cita printre
artisti ca Sirato, Dirdscu, Petrascu, Cutescu Storck,
Pallady si Ressu, si pe Sabin Popp.

SABIN POPP: larni in Bucuresti — ulei — 1926




— Interviu cu pictorul Brddut Covaliu —

Pictorul Bridut Covaliu, secretar al Unlunil artis-
tilor plastici, care a participat la deschiderea celei
de-a trela Bienale a tinerilor artisti de la Paris, a
fost solicitat de redacgia revistei noastre si ne comu-
nice impresiile sale.

— Ati fost comisarul general al participdrii romf-
nesti la cea de-a treia Bienald a tinerilor artisti de
la Paris. Puteti sd ne impdrtdsiti cdfui fapt se dato-
reste interesul pe care aceastd manifestare I-a cucerit
fntr-un rdstimp destul de scurt?

BRADUT COVALIU: — In primul rind faptului c%
Blenala tlnerilor artistl isl propune si reallzeze,
intr-o atmosferd de comprehensiune, o confruntare
a unul mare numir de tineri, pini la 35 de anl, din
intreaga lume. Faptul ci anul acesta au participat
tineri din aproape 60 de tiri, printre care pentru
prima oard artisti din Africa neagri, are o semni-
ficatie aparte.

— Care sint principalele tendinte care s-au conturat
fn cadrul recentei Bienale?

B.C.: — Lucr#rile tinerilor artisti de pe toate
meridianele globului au pus sub ochii vizitatorilor
Bienalei, un registru mult mai larg de experiente
decit cel al bienalelor antericare. Intreaga presi,
prin cuvintul unor reputati oamen| de specialitate,
a remarcat o mult mal accentuati intoarcere spre
figurativ, desi numirul lucririlor abstracte e inci
foarte mare.

Térile socialiste in general, U.R.S.S., Ungaria,
Bulgaria, Polonia, Rominia, au contribult eficient,
prin pozlitia artigtilor care le-au reprezentat, la con-
turarea unui realism bine definit. Fapt semnificativ
— si alti artigti din diferite tiri, in diverse moduri

‘ LIUBEN DIMANOV (Bulgaria): Sipitoare — gravura

CEA DE-A TREIA BIENALA A TINERILOR ARTISTI DE LA PARIS

de interpretare, si la diferite stadii, au ficut s¥
reiasd orlentarea lor spre o arti figurativi. Astfel,
printre altii, Antonio Segui din Argentina a prezentat
o serie de compozitii categoric realiste, dar din
care nu lipseste o notd de basm si fantezie §i un
gust oarecum curlos pentru secesionism (v. « Fe-
lisitas »). De asemenea, Peter Blake din Marea
Britanie mirturiseste prin autoportret, ca si prin
alte lucriri, o orientare net realistf, cu unele
reminiscente expresioniste, fintr-o viziune s§i un
montaj nelipsit de humor. O viziune realist-ex-
preslonistd denotd si sculptura intitulatd « Femei »
a lui Floriano Bodini din ltalia; realismul degajat
de lucrare este insi Impregnat de o notdi de
grotesc. Un mesaj uman, cu o viditd tendingd
de critici sociald, iradiazi din lucrarea |lui
loachim Papadopoulos (Franta), intitulatd « Ne este
foame, ajutagi-ne ». In pictura «Jubileu », Bryan
Dew din Noua Zeelandd aduce in fata noastri
o imagine a celor avuti din lumea capitalist3, ima-
gine realistd, plind de nerv si cu o subtild adresi
de critici sociald. Prin verva si spontaneitatea ei,
m-a retinut si lucrarea lui André Brasilier (Franta),
intitulatd « La curse », o replici mai moderni a
picturil lui Toulouse-Lautrec si Degas. Printre lucri-
rile prezentate de artistii sovietici, am remarcat
pictura lui Andrei Tutunov « Pescarii », ca §i unele
lucrdri semnate de Valerie Kokorin. Interesante mi
s-au pdrut si lucrdrile lui K. Berenizcki din Polo-
nia, cu subiecte in general din viata de familie.
Intr-o viziune plastici oarecum discutabil¥, dar cu
unele reale calitdti, s-au prezentat artistii cehoslovaci.
Eino Ahonen din Finlanda construieste intr-o grafie
strinsd, delicatd, cu o notd de monumentalitate,
un « Cartier urban ». Tin si-l mentionez §i
pe Thomas Concepcion din Filipine, al c¥rui nud
este realizat intr-o modalitate clar realisti. Din



Madagascar, Honoré Andrianifchanana vine cu o
serie de lucriri deasemeni realiste, frumos colorate,
simtite, care ne evoci atmosfera si tumultul unor
scene de tirg din patria sa. O viziune figurativd,
dar grotesci, oarecum goyesci, semnalim la José
Manuel Schmill (Mexic).

— Este o trecere in revistd sugestivd pentru larga
arie de interpretare a artei figurative. Ne-ar interesa
se faceti o apreciere si asupra altor tendinte.

B.C.: — Unele tdri au reusit sd aducd in arta lor,
ce-i drept mai adesea nu intr-o viziune figurativi,
un specific cromatic si de grafie, o notid diferentiatd
fatd de ceilalti participanti.

Astfel, Jose Gamarra (Uruguay) prezintdi o serie
de panouri intr-o armonie gravd de teruri-griate,
cu o serie de notatii a cdror sursd de inspiratie pare
a fi scrierea veche indiani. De asemenea, Faramarz
Pilaram (lran) aduce intr-o viziune de imprimeu,
cu o evidentd notd decorativd arabd, in tonurile
specifice de verde, ocru si gri ale tesdturilor orien-
tale, o picturd amintind motivele unui covor de
rugiciune. Interesante erau si lucrdrile lui Sunil
Das (India) — o serie de trei buciti sgraffitate pe
plici aglomerate, intr-o gami de negruri, patinate
cu rosu, al ciror punct de plecare poate fi identificat
in arta in lemn si piatrd a Indiei. Mai realist s-au
prezentat artistii ceylonezi, intr-o gamid discreti,
cu oarecare specific. Leonten Van Beurden din
Térile de Jos desfisoard o linie sobrd, arhitec-
turaldi fin conceptie, mult gust si o tonalitate
discretd.

— Observ cd faceti un «tur de orizont» mai mult
pictural. E o pdrtinire de pictor, sau sculptura vi s-a
pdrut mai neinteresantd ?

B.C.: — Comparativ cu pictura care videste un
pregnant interes pentru figurativ si chiar pentru
realism, sculptura ne apare in general mai obscurd
in cdutdri, mai imprecisi ca tendinte, mai nelimuritad
in ce priveste orientarea. Se inregistreazi multe
lucrdri si  experimentdri, frinte, contorsionate,
lipsite de cdldurd si de un sens precis.

Printre aceste lucriri, imaginile intitulate « Tau-
rul Soarelui » sau « Amazoani — 1962 » de Arthur
Spronken (Tirile de Jos) se contureazi cu mai
multd claritate. Sculpturile acestui artist, pline de
gratie si miscare, denotd un serios punct de plecare,
respect si intelegere pentru arta greaci veche. Inte-

«d |1ON GHEORGHIU: Taranca — ulei
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resant decorativizatd, cu o vaditi legituri (in maniera
de a clopli) cu arta wikingilor, — sculptura lui Arne
Vinje Gunnerud (Norvegia), Intitulatd « Peste », fatd
de care am unele rezerve, dar putem totodatd si-i
apreciem si calititile plastice. Demn de remarcat,
ca stilizare si elansare este si « Pelicanul » lui Cloude
Lhoste (Franta).

O serie de lucridri si experiente merg in sculpturd
citre un mecanic grotesc, imaginea omului fiind
intruchipatd sub form3d de robot, cum se poate
vedea in lucrarea lui Fernando Jackson Ribeiro
(Brazilia). Maurice Legendre (Franta) intentioneazi
intr-o imagine intitulatd «8 Februarie — 1963 »,
care s-ar dori preluatd din Giacometti, faurirea
unui om, ce ne apare excesiv de firimitat. Tetsumj
Kudo (Japonia) prezintd sub titlul de « Portretul
Dy. in 1962 », patru casete deschise suprapuse, care
nu te duc la o imagine fericitd cu privire la intele-
gerea lui despre om.

La fel, aparatajul cu craniu descompus si mon-
tajul cu aparataj medical si fiole nu reusesc si
sugereze decit o imagine dezagreabili. Preferim,
bineinteles, acestor lucriri, panourile in ulei ale lui
Aiko Miyawaki (Japonia) — « Operd — 1962 », care,
desi oarecum cu elemente vermiculare, e totusi reali-
zatd intr-o armonie frumoasd de rosuri si are un
aspect plicut de imprimeu. Comparativ cu lucririle
in sculpturd amintite mai sus, sculptura lui Gydrgy
Segesdi (Ungaria), intitulatdi « Cap de om », videste
fortd si monumentalitate.

— Nu ne-ati spus incd nimic despre felul cum s-a
prezentat grafica in cadrul Bienalei. Deasemeneai
am dori sd caracterizati sensul cdutdrilor asa numi-
telor «Travaux d’équipe», care au reunit artisti din
diverse tdri.

B.C.: — In arta graficd o serie de artisti, abando-
nind in multe cazuri, ce-i drept, o pozitie figurativi,
au impins insd foarte departe specularea posibili-
titilor diverselor tehnici grafice si a combinirii
acestor tehnici, ajungind la o bogatd vibrare a supra-
fetei. Cred cd si noi, intr-o viziune realisti, bine-
inteles, trebuie si ne imbogitim modalititile de
exprimare si si speculdm mai expresiv si mai dina-
mic: posibilititile tehnice, in scopul pe care ni-|
propunem.

 GALIN MALAKTCHIEV (Bulgaria): Virsta majoratului —
bronz




Cit priveste lucrdrile prezentate sub denumirea
« Travaux d'équipe », ele insumeazi o serie de experi-

ente care isi gdsesc rezolvarea intr-o suitd de imagini
mecanic-arhitecturale, realizate de « grupul de cer-

cetdri in arta vizuald ». Pe aceastd linie au fost pre-
zentate la expozitie, printre altele, un montaj fante-
zist reprezentind « Laboratorul artelor », cum si
un altul intitulat « Abator », care era de fapt un
rapel la lagirele naziste de exterminare. Tot in
cadrul « lucrdrilor de grup » au fost realizate o serie
de montaje mecanico-arhitecturale, cum ar fi o imensi
sferd din tevi de metal, suspendatd in holul expozitiei,
sau intitulate « Instabilitate », « Labi-

rintul » etc. Aceste experiente, intr-un fel intere-

montajele
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sante desigur, prin posibilititile lor de integrare
in arhitectura modern3, se situeazd totusi
dincolo de cimpul plasticli propriu-zise.
In afari de acestea a mai existat in cadrul expo-
itiei si o altd categorie de lucrdri, pe care nu le
putem trata decit ca aspecte de amuzament.
Astfel a fost prezentatd drept sculpturi o
cicletd invelitd intr-o foaie de plastic, legatd cu

undeva

moto-
sfoard
si expusd pe un postament; in altd parte, intr-un
cadru anume, erau agitate direct toate obiectele
de imbriciminte ale unei femei. Sub titlul de « mobile
vii » erau expuse un canar intr-o colivie, o maimutd,
pesti, etc. Organizatorii expozitiei au grupat aceste
lucrdri «de amuzament» intr-o sald aparte, care le
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plasa, chiar intr-un teritoriu 2xtra-

plastic.

prin aceasta,

— Multiplele tendinte si experiente, vddi

cadrul acestei Bienale, creea ele impresia unei

imposibilitdti de a se de

B.C.: — Mi se pare cd diversele tendinte si expe-
rimente, nu intotdeauna noi, au ajuns, in mare misura,
sd oboseascd si sd se repete. Existd o ciutare continud,
o neliniste in creatia artistilor occidentali, ca si o
accentuatd intoarcere cdtre figurativ, citre o v ziune
care mult

incearcd si descifreze din ce in ce mai
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1. CLAUDE LHOSTE (Franta): Pelican

2. L. van BEURDEN (Téarile de Jos) : Bolnavul inchipuit de
Moliére — decor

3. EINO AHONEN (Finlanda): Cartier urban — acvaforte

imaginea, in diverse moduri de interpretare, uneori
incd destul de confuze, dar care ne fac si sperim
in bunul simt al artistului, in dorinta lui de a-si
indrepta ochii spre viatd, spre realitatea inconjuri-
toare.

— Cum a fost apreciatd participarea tdrii noastre
la Bienald?

B.C.: — Lucririle lui lon Gheorghiu, loana Kassar-
gian si Gh. Bofan, care au reprezentat tara noastrd,
s-au finscris pe linia unei arte realiste, aducind fin
contextul Bienalei un mesaj umanist, cald si vibrant.
Participarea tinerilor artisti a fost consideratd ca
interesantd de o serie de personalitdti, printre care
André Malraux, Ministrul Culturii din Franta, José
Tedro Argal, cunoscut critic de artd din America
Latind, Raymond Cogniat, inspector principal al
Artelor Frumoase, Clovis Eyrand, director al Artelor
Frumoase ale Tineretului, Jean Roullin etc. Lucririle
lui lon Gheorghiu, indeosebi peisajul industrial, natura
moartd §i nudul, s-au bucurat de cuvinte de apre-
ciere, insistindu-se in special asupra gamei cromatice
calde, asupra sensibilititii si a stiintei compozitio-
nale.

Au fost de asemenea remarcate portretul de fatd
al loanei Kassargian §i unele calitdti la Gh. Botan.
In citeva emisiuni ale posturilor de radiodifuziune,
ca §i in unele ziare au apirut comentarii aprecia-
tive la adresa selectiei rominesti de lucrdri.

Cit priveste participarea noastri viitoare, ar fi
de dorit, poate, ca artistii nostri si aducd o notd
mai proprie structurii noastre spirituale si afective,
atit prin fintelegerea plasticd, cit mai cu seamd
prin continutul socialist al operelor.

— Care au fost momentele care s-au imprimat
mai adinc in memoria dys. afectivd, din rdstimpul
petrecut la Paris?

B.C.: — Ca romin mi-a produs o adincid emotie
intilnirea, la Muzeul de Artd Modern3, cu lucridrile
lui Brincusi. Atelierul marelui sculptor a fost montat
aidoma in silile de sculpturd si ocupd acolo, cred,
locul cel mai important. Contemplind opera lui
Brincusi in atmosfera §i in complexul celorlalte
lucriri de arts modernd expuse, il simti pe Brancusi
mai romin ca oriunde, iti dai seama ce rdddcini
adinci are el in substanta vie a artei populare romi-
nesti, ca §i de coordonatele marii personalitdti pe
care o reprezintd.

Interviu realizat de OLGA BUSNEAG




1. ARNE VINJE GUNNERUD (Norvegia): Peste — sculpturd
in lemn

PETER BLAKE (Anglia): Autoportret — ulei
KIEJSTUT BERENIZCKI (Polonia) In atelier cu copiii — ulei




DESENUL IN MANUSCRISELE LUI

teoretice a lui Leonardo da
Vinci se face astizi inci pe terenul disciplinelor
speciale: anatomia, mecanica, hidraulica, optica,
acustica etc. Perspectivele unei culturi generale sint
insuficente pentru a putea urmiri s§i aprecia cu
competentd domeniile de cercetare pe care geniul
lui Leonardo cu prodigioasa lui rapiditate mentald,
le-a cuprins prin propria experientd, la inceputul
stiinte or speciale, inaugurate in mare parte de el.

Titlurile purtate de Leonardo in slujba protec-
torilor sdi, au fost: pictor, arhitect si inginer; in
limbajul timpului siu i se spunea « maestro », iar
regele Francisc | l-a numit « grandissimo filosofo »,
cu toa'e cd Leonardo se declara « ileterato », « uomo
senza ettere » (om fird studii), ca un protest impo-
triva nvitdturii livresti si a doctrinelor filozofice
ale timpului s3u.

Leoriardo da Vinci a fost, intr-o egald misuri,
om de¢ stiintd si om de artd, ginditor si creator,
teoret cian si practician, inventator si
practic al gindirii sale.

in labirintul atitor preocupdri se pot recunoaste
insd trdsiturile fundamentale ale personalititii lui:
orienturea spre realitatea concreti, spre lumea
obiectivi, indeosebi sub forma ei spatiali, vizibili,
tendin:a la interpretarea cauzali a oricirui fenomen
partictlar, inclinatia spre aplicarea practici a princi-
piilor teoretice si folosirea metodei originale de a
concepe totul si de a exprima cu ajutorul desenului.

Manuscrisele lui Leonardo sint indeosebi desenate.
Cercetitorul oricirui aspect al activititii teoretice
a lui Leonardo nu poate si nu inregistreze unitatea
§i orig nalitatea acestei expresii, intemeiati pe desen.
Mai greu de finteles, in lipsa unei pregitiri sau
sensibilititi speciale, este valoarea artistici a dese-
nului. Aceasta, servind demonstratia stiintifici, o
depidseste, lisind si se intrevadd instinctul plastic,
care a fost izvorul interesului si intelegerii lui Leo-
nardo pentru univers.

In spiritul timpului siu, Leonardo a considerat
cd pictura este o stiintd, concepind in acest sens un
tratat, asemdndtor celorlalte tratate plinuite: tra-
tatul de anatomie, de arhitecturd, de hidraulici,
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tratatul despre zborul pisirilor etc. Aceasti con-
ceptie era deja pregititi de citre Battista Alberti
cu cele trei cirti despre picturi, de tratatul de perspec-
tivi pe baze matematice al lui Pierro della Francesca
sau lucrarea de geometrie estetici a lui Luca Paccioli,
Divina proporzione.

Cu totul nou3 a fost insi conceptia lui Leonardo,
dupi care pictura la rindul ei, ca si stiinta si filozofia,
este un mijloc de a cunoaste si aprofunda realitatea.
Pictura este, dupi Leonardo, «scienza delle cose
umane e delle divine » (stiinta lucrurilor umane
si divine). Aceasti depisire a stiintei prin plasticd
alcituieste trisitura originali a personalititii multi-
laterale a lui Leonardo.

Desenul manuscriselor lui Leonardo este un mod
de exprimare deosebit de pictura sa, care prin tehnica
«sfumato » isi propunea si redea continuitatea
realititii. El izvordste din acelasi instinct plastic,
fiind ns3 legat direct de gindire, cu care are raportul
unui limbaj. Desenul lui Leonardo inlocuieste scrisul,
il completeazi sau il continud acolo unde exprimarea
scrisi este insuficientd: «tu non puoi giungere
colla penna si dove giunge col penello » (acolo
unde nu poti ajunge cu pana trebuie si ajungi cu
pensula).

in manuscrisele lui Leonardo, textul este un
element secundar. El explicd desenul, spre deose-
bire de conceptia tratatelor timpului siu, neilustrate,
sau folosind o iconografie auxiliard textului, con-
ceputd in spiritul manuscriselor medievale. Desenul
in exprimarea ideilor, este pentru Leonardo un limbaj
natural. S-ar putea spune ci dupi cum nu a conceput
o adevdratd stiintd firi demonstratia matematici,
intocmai nu a conceput in cercetidrile sale o demon-
stratie nedesenatd.

Leonardo este initiatorul desenului tehnic fin
acceptiunea restrinsd a termenului, sau in sensul
mai larg de desen stiintific. Inventiile sale tehnice,
mecanice, planurile arhitectonice civile si religioase,
fortificatiile militare, lucririle de irigatie, sint gin-
dite si realizate cu ajutorul desenului.

Maginile imaginate de Leonardo sint descompuse
grafic in elementele lor cinematice si constructive

LEONARDO DA VINCI
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si prezentate astfel in detaliile lor si in ansamblu,
incit multe din ele au putut fi construite mai
tirziu. Masina desenatid era pentru Leonardo ca
si realizatd. Cunostintele empirice despre rezistenta
materialelor si indeosebi simtul artistic al dimensiu-
nilor si proportiilor au finlocuit la el calculul riguros
al pieselor. Dupi aprecierea specialistilor, in dese-
nele masinilor lui Leonardo, apar pentru prima
datd asamblaje mecanice sectionate si transpozitii
ale planurilor pentru demonstratia clard 'a tuturor
organelor si dispozitivelor. Posibilititile tehnice ale
vremii sale, care nu depiseau nivelul artizanatului,
cunoscute desigur lui Leonardo, au impiedicat reali-
zarea practici a inventiilor sale tehnice — mecanice.
Progresul ficut de Leonardo in domeniul mecanicii
s-a bazat intr-o largd misurd pe conceptul exact
pe care l-a avut despre masini, simpli transforma-
toare sau multiplicatoare de energie, iar nu creatoare
de energie cum o considerau cercetdtorii miscarii
perpetui din vremea sa. Progresul tehnic s-a datorat
insd indeosebi utilizirii desenului cu ajutorul cdruia
s-a realizat pentru prima oard prospectul unei masini
in acceptiunea moderni a termenului.

Initiator al desenului tehnic in mecanici, Leonardo
este in domeniul anatomiei, creatorul stilului modern
al prezentirii grafice a structurii corpului. Ca si
desenele din domeniul mecanicii, desenele sale
anatomice au un caracter tehnic adaptat modalita-
tilor de studiu a structurii corpului, numite astdzi:
anatomie descriptivi, anatomie topograficd si anato-
mie functionali.

Cu ajutorul desenului el a creat un mod de a vedea
anatomia, care este foarte apropiat de cel al zilelor
noastre. Avansul pe care I-a avut asupra anatomistilor
contemporani lui si a celor ce i-au urmat intr-o
lungd perioadd de timp, s-a datorat in mare parte
faptului ci preparatorul pieselor, observatorul si
desenatorul, erau reuniti in aceeasi persoand. Erorile
constatate de citre anatomistii actuali in unele din
desenele sale anatomice provin din faptul cd uneori
nu a reprezentat realitatea vizutd direct, ci a figurat
anumite conceptii fiziologice care aveau autoritate
in timpul sdu sau a transpus la om, formatii anatomice
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LEONARDO DA VINCI: Vena subclavie — Muschii gitului
(regrunea laterald) planul superior al regiunilor laterale ale
gitului si umerilor. Foile A. Biblioteca Windsor.

«r este o vend care se gaseste sub muschiul larg (pectoralul
mare) care acopera osul umdrului (clavncula)

« Gitul are patru miscari, dintre care, prima ridicd fata, a
doua o coboard, a treia o indreaptd la dreapta, a patra lastinga.
Aceste miscari au muschii si tendoanele lor. $i daca una din
aceste miscari lipseste printr-o ranire, se poate sti cu certi-
tudine care tendon sau muschi a fost radnit ».
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LEONARDO DA VINCI: Mecanismul flexiei si extensiei
degetelor si rolul de scripete al oaselor sesamoide. Foile A —
Biblioteca Windsor. « Cind linia potentiald a miscarii trece
prin mijlocul articulatiilor pieselor mobile, acestea nu se mai
miscd si se fixeaza in linie dreaptd dupd cum demonstreazi

de la animal, sub influenta sugestiilor anatomistilor
din care Leonardo s-a inspirat prin lecturi.

in domeniul anatomiei descriptive si filozofice,
Leonardo a infitisat in desen cu exactitate tot ceea
ce a putut urmiri cu ochiul liber si ceea ce timpul
i-a permis sd studieze, lucrind si observind singur.
Unele din piesele sale anatomice presupun utili-
zarea tehnicilor si preparatiilor de disectie avansate,
ca: maceratia, dilaceratia, sectiunile fin diferite
planuri, incluziunile, insuflatiile si injectiile intra-
vasculare. in desenul pieselor anatomice, Leonardo
isi propunea si evoce imaginea spatiald perfecti a
obiectului, prin reprezentarea lui in mai multe
planuri. Desenul inlocuieste descrierea, textul rimi-
nind doar un auxiliar al imaginii.

Leonardo nu este primul desenator in anatomie.
El este insi primul care a conceput abstractiunea
desenului necesarid demonstratiei stiintifice. Astfel
obiectul desenat este sustras ambiantei spatiale

a n motor, care trece prin centrul a doud piese mobile n m
si m o, pe care le fixeazd. Si daci linia motoare este inafara
articulatiei celor doud piese mobile rectilinii, atunci, cu cit

aceasta va fi mai depdrtatd de linia acestor piese, cu atit mai

usor le va angula, cum face coarda cu arcul ».

si luminoase reale, si infitisat pe un fond neutru,
fird efecte inutile de umbri si lumini.

Contemporanul lui Leonardo, anatomistul Beren-
gario da Carpi (1470—1530) numit si pdrintele icono-
grafiei anatomice, continuind o traditie mai veche,
ilustreazi demonstratiile sale anatomice prin scene
cu caracter dramatic, situate intr-un decor fantezist.
Acest stil al iconografiei anatomice, imaginat de
gravorii primelor tipdrituri, se incetiteneste cu opera
lui Vesalius (1543) si ddinuieste secole de-a rindul,
atit in anatomiile medicale, cit si in cele artistice,
copjate si rezumate dupi primele.

Lipsea in aceasti prezentare grafici, urmirirea
sistematicd a detaliilor, analiza anatomic3 din planuri
multiple si favorabile demonstratiei, prezentarea
intr-un desen cu caracter tehnic a corpului descompus
in organele lui, ca o masind in piesele constitu-
tive. Aceste caractere ce se intilnesc prima dati
in desenele anatomice ale lui Leonardo, tineau de



Machetd a musculaturii membrului

LEONARDO DA VINCI:
Biblioteca Windsor. « Este

inferior. Quaderni d'Anatomia,

necesar ca aceste membre s3 fie figurate pe aceeasi foaie de
hirtie pentru a permite si intelegi mai bine asezarea muschilor
si pentru a-i recunoaste sub diferitele lor aspecte ». (Qu, v.f.
4 r) — (Metoda reprezentdrii muschilor prin fire, creatd de
Leonardo. pistreaza intreaga valoare pentru anatomia des-
criptivd si functionald actuald).

calititile sale de inginer tehnician i de artist. Viziunea
ilustratiei sale intimpind pe cea actuali, multe din
desenele lui de anatomie descriptivi si topografici
putind lua loc in cele mai moderne tratate de ana-
tomie.

Mai putin cunoscute in anatomiile medicale sint
desenele care privesc functia de miscare a articula-
tiillor si muschilor, capitol denumit astizi biome-
canica aparatului locomotor.

Machetele imaginate si desenate de Leonardo,
in care muschii sint infitisati sub formd de coarde,
aratd viziunea unui organism uman i animal care
se miscd dupd aceleasi principii ale pirghiilor trans-
mititoare si multiplicatoare de fortd, aflate la
baza inventiilor sale mecanice. Notatia in desen
a problemelor de biomecanici se deosebeste de
desenele descriptive prin economia mijloacelor si
prin abreviatiunile impuse pind la o adeviratd seman-
ticd a formelor, ingenioasd si sugestivd, carac-
teristici manuscriselor leonardesti. Artistul Leo-
nardo a creat insi §i o prezentare a formelor
anatomice neegalatd incd pind astdzi: transpunerea
in forme pline de viatd, in atitudini naturale si
in misciri a formelor de disectie. Servit de
precizia observatiei si virtuozitatea desenului, Leo-
nardo a pus bazele unei anatomii noi, cunoscutd
si practicatd empiric de citre artistii Renasterii,
disciplind care s-a numit maj tirziu anatomie artistica.
Aceastd anatomie trebuia si serveasci cunoasterii
formelor exterioare pe care Leonardo le deseneazi
pentru prima datd pe baza studiului substratului lor
anatomic, creind importantul capitol biologic si
anatomo-artistic, denumit morfologia exterioari.

Miscarea masinii corporale eman3, dupi Leonardo,
dintr-un principiu transcendent, dintr-o fortd spiri-
tuald invizibild, care se manifestd insd prin mecanisme
reprezentabile. Astfel sufletul si pasiunile lui sint
desenate de Leonardo ca misciri expresive si trisituri
fizionomice imprimate definitiv.

Desenul pentru Leonardo este o metodd curentd
de a aborda problemele abstracte. Unele din deduc-
tiile matematice si inventiile sale geometrice sint
dezvoltate cu ajutorul desenului si aplicate apoi
in mecanicd. Astfel este rezolvarea diviziunii cercului
cu o singurd deschizituri de compas in: 3, 5, 6, si
30 de pirti.

Leonardo a cunoscut subtilele speculatii geometri-
ce ale proportiei continue pe care o numeste secti-
unea de aur si a imaginat unele aplicatii practice la
punerea in proportie a planurilor arhitecturale sau

chiar a figurii umane. El a desenat pentru priete-
nul s¥u, cilugirul bolonez Luca Paccioli, plansele
tratatului « Divina proporzione » redactat la Milano
in 1500 si tipirit la Venetia in 1509.

in domeniul arhitecturii, cu ajutorul desenului
Leonardo a efectuat adevirate experimente teoretice,
creind variante de forme indriznete, pe baza consi-
deratiilor geometrice si matematice, fird intentia
realizirilor « practice ».

Una din preocupidrile sale, comund cu a marilor
arhitecti ai Renasterii, a fost problema cupolei, dese-
nind intre altele planurile adaptirii unei cupole
la arhitectura gotici a domului din Milano.

Ca arhitect militar s-a preocupat de modernizarea
pe baze stiintifice, a formelor traditionale de forti-
ficatii, desenind numeroase proiecte in care se urmé
reste rotunjirea unghiurilor arhitecturii in scopul
anuldrii efectului tirului bombardierelor inamice.

Indrizneala si originalitatea au ficut aceste planuri
nerealizabile in timpul siu, ca si planurile din dome-
niul arhitecturii civile si religioase, unde nu se cunoaste
nici o constructie legatd de numele sdu.

Extraordinara usurintd a exprimirii prin desen i-a
permis si varieze experientele arhitectonice si sd
verifice matematic adevirul, sau si corecteze erorile.

Desenul care tine la Leopardo loc de realizare
practica il arati ca pe un adevidrat creator practic,
deosebit de teoreticienii sau de metodologii puri
de tipul lui Francisc Bacon.

Manuscrisele lui Leonardo reprezintd un invitdmint
in care expunerea are forma unui soliloc si pe alocuri
a unei conversatii cu o persoand imaginard, martord
a experientei sale. in afari de unele notatii personale
cu caracter intim (scrisori, note de cheltuieli, retete,
aforisme, legende), observatiile si reflexiunile lui
Leonardo sint concepute pentru a fi transmise.
Suita sistematici a dialogurilor si descoperirilor lui
trebuia si alcituiascd « tratate », adici un mod
de expunere tehnici si detailatd pind la epuizarea
tuturor cunostintelor fintr-un domeniu, expunere
care a cipitat un caracter stiintific in Renastere
si un caracter modern si actual in opera lui Leonardo
da Vinci.

Scopul suprem al acestei opere era cresterea
intelepciunii si puterii umane. « O Leonardo, perché
tanto pente? Prima morte che stanchezza. Non
mi sazio di servire. Non mi stanco nel giovare ».
(O, Leonardo de ce te trudesti atit? Prima
moarte este oboseala. Nu mi satur de a servi. Nu
obosesc de a ajuta.).
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LEONARDO DA VINCI: Morfologia exterioara a gitului si
umarului, plan lateral. Foile A., Biblioteca Windsor. Morfologia
exterioara Infitisatd regional si explicatd anatomic capdtd un
caracter stiintific in desenele lui Leonardo. Reprezentarea
formelor in miscare inaugureaza metoda demonstratiei corpului
viu in studiul anatomiei si morfologiei exterioare.

Vizionar pentru epoca sa, ale cdrei posibilitdti
teoretice si indeosebi tehnice le depisea, Leonardo
apare din perspectiva actuald, un luptitor neobosit
impotriva ignorantei si obscurititii, pentru eliberarea
omului §i pentru stdpinirea naturii prin cresterea
capacititii sale tehnice. Leonardo nu a fost o aparitie
izolatd in timp. El nu contrazice procesul istoric
de formare colectivd al gindirii umane. El se finca-
dreazi in spiritul stiintific si inovator al Renasterii.
Cautind prietenia oamenilor celor mai avansati ai
timpului (Bramante, Paccioli, Cardano), pe care fii
depdsea prin adincimea gindirii si vastitatea preocu-
parilor si indeosebi prin originalitatea expresiei
bazatd pe geniala usurintd de a concepe si a se exprima
prin desen.

Inventator al desenului tehnic, el a putut si con-
ceapd masini care, in domeniul manufacturii, urma-
reau mecanizarea muncii si cresterea productivititii,
cum sint : masina de tesut, cu ajutorul cdreia un lucri-
tor putea tese mecanic mai multe stofe simultan,
redescoperitd in secolul al XVll-lea, masina de fabricat
ace care trebuia si economiseascd importante sume
anuale, sau masina de tors automatd care a insemnat
o adevdratd revolutie in industrie dupd 250 de ani.

Numeroase desene arati ci una din preocupirile
sale constante a fost perfectionarea sistemelor de
angrenaje, care in forma primitivdi din vremea
sa reprezentau o mare pierdere de energie.
Desenul care la Leonardo a tinut loc de creatie
concretd i-a permis realizarea tuturor ideilor izvorite
din principiul siu moral fundamental: dorinta de
a servi. Cu ajutorul desenului a proiectat opere de
interes si folosintd generald, lucriri de canaliziri,
de asandri de bilti, proiecte urbanistice si lucriri
cartografice.

Desenul era la Leonardo, expresia unui stil de
gindire in imagini concrete, care necesitd continua
cdutare a evidentei conceptuale si plastice. El numeste
poezia — creatoare de iluzii (bugiarda), muzica —
sirmand (sventurata), sculptura — foarte mecanici
(mecanicissima), in timp ce pictura, care consi-
derd toate calititile formelor, suprafetelor si locu-
rilor este o subtild speculatie filozofici (« una filo-
sofica e sottila speculatione »). Forma de gindire




1. LEONARDO DA VINCI: Proiecte pentru turnul central
al Domului din Milano. Codice Atlantico, Milano, Biblioteca
ambroziand. Proiectul infifiseazd solutii pentru descdrcarea
greutatii turnului pe peretii laterali ai constructiei.

a lui Leonardo, este, cu ajutorul desenului, creatie
neincetatd, fie ci este vorba de schita unei compo-
zitii, fle cd este vorba de inventia unei masini. Creatia
este numitd de Leonardo virtute, in sensul tehnic
si moral, virtutea tehnicd artistici nefiind posibil¥
fard practica virtutii morale.

Cunoasterea stiingificd, creagia artistici si practica
morald se contopesc in personalitatea umani, consi-
deratd de Leonardo ca imagine a frumusetii si perfec-
tiunii universului.

NOTA ASUPRA MANUSCRISELOR LUI LEONARDO DA VINCI

Opera stiintificd a lui Leonardo este alcituita din aproxi-
mativ 6000 foi de manuscris, cuprinzind desene si text. Textul
este scris In dialectul popular toscan, cu terminologie adeseori
imprecisd, cu prescurtdri si cu multe parti obscure. Scrisul
este condus de la dreapta la stinga, cu literele Intoarse (scris
numit specular, care se citeste In oglindd). Textul este scris
cu mina stingd, ca si executia desenelor, ale ciror hasuri
au'di_rectia oblici de la stinga la dreapta, naturald miinii
stingi.

Manuscrisele au fost lisate de Leonardo prin testament
elevului sdu iubit Francisco Melzi, care le-a luat cu sine din
Franta ducindu-le la Milano. In 1570 Francisco Melzi le lasa
mostenire lui Orazio Melzi. Dupa acesta, care pare a nu fi
cunoscut valoarea lor nepretuitd, manuscrisele se rispindesc,
iar unele se pierd definitiv.

n 1598, sculptorul Pompeo Leoni, care detinea o mare
parte din manuscrise, le leagd, in doui volume, care ajung,
dupd multe peregrindri, unul In patrimoniul bibliotecii caste-

2. LEONARDO DA VINCI: Tipuri diverse de angrenaje
Codice Atlantico (f. 372 R.C.). Preocuparea pentru perfec-
tionarea angrenajelor urmarea diminuarea pierderii de energie
fn functionarea mecanismelor masinilor proiectate.

lului Windsor, celalalt, impreund cu alte manuscrise din posesia
lui Pompeo Leoni, in biblioteca Ambroziana din Milano, unde
se mai gdseau Incd doudsprezece volume. (Cel mai mare dintre
ele a fost numit, prin aluzia mitologicd la gigantul Atlas, Codex
atlanticus).

Cele treisprezece volume au fost luate in 1796 de catre
Napoleon si duse tn Franta. Dupé cidderea lui Napoleon, Codex
atlanticus a fost Tnapoiat bibliotecii din Milano, iar celelalte
doudsprezece volume au rdmas in posesia Bibliotecii Institu-
tului Frantei.

n secolul al XVI-lea, o parte din manuscrisele italiene cunos-
cute sub numele de Codex Urbinas, au fost pregitite pentru
tipdrirea Tratatului de picturd, care a aparut in Franta, mult
mai tirziu.

Manuscrisele din biblioteca Institutului Frantei alcdtuiesc
o serie de caiete notate cu literele A—K, Ele trateazd cele
mal diverse materii: mecanici, geometrie, acustici, optici,
hidraulicd, zborul pasarilor, echilibrul corpului uman, loco~
motia umani si animald, botanicd §i unele probleme de anatomie.

Cele mai multe manuscrise de anatomie se gisesc In Anglia,
unele in Londra la British Museum (notate Br.M.) si altele
In Windsor, tn biblioteca regald, (Quaderni d'anatomia si
caietele notate W, si W.An |—IV —Windsor anatomy).
Foile de manuscris au hirtie rugoasi de coloare albdstruie-
verzuie, sau gidlbuie, ilustratiile sint desenate in creion de
argint, In cretd neagrd sau rogie (sanguind) si cu pana. Unele
din desenele in cretd sint Intirite cu pana.

Dintre manuscrisele anatomice, cel mai vechi este datat
1489, iar cel mai recent 1519,

Desenele anatomice sint de o valoare exceptionald, docu-
mentard §i artisticd, Textul lor are insd o terminologie nepre-
cisd. Spre deosebire de Leonardo, Vesalius, om de culturd
latind — « trilinguis homo » — a acordat o importantd deose-
bitd textului, nomenclaturii si terminologiei anatomice. Vasari
atribuie lui Leonardo intentia publicarii manuscriselor de
anatomie, citre anii 1510—1513. Manuscrisele anatomice, ca
si celelalte, au fost vazute de foarte putine persoane in timpul
vietii lui Leonardo §i necunoscute vreme Indelungatd dupid

(urmare In pog. 653)
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Asa cum francezii beau vin la masd, asa cum nem-
tilor le plac marsurile, asa cum englezilor le place
plictiseala, italienii fac arti. Caracteristic Italiei este
cd arta se impristie sub formele cele mai diverse
in cetate, ca lumina sub pasii trecitorului: pe peretii
caselor, printre pravilii, debite de tutun, semne
de circulatie, intilnesti fird prea mare mirare lucri-
rile lui Donatello sau Luca de la Robia. La Venetia,
copiii se joacd imprejurul statuii lui Coleone, cu
bile de sticld coloratd ficutd la Murano, La Roma,
dactilografa trece in drumul ei spre birou peste
pavimentul din mozaic de marmurid al fostei piete
de zarzavat a Romei antice si urcd scara spre autobuz
pe lingd Columna lui Traian. Cind serile sint prea
cilduroase oamenii se odihnesc pe soclurile statu-
ilor, pe balustrada logiei din piata De la Senioria
la Florenta sau asculti valsuri vechi in piata San
Marco din Venetia.

De la arta etrusci, sau poate chiar cu mult mai
inainte, in aceastd tard arta a fost in continud miscare,
atingind in decursul istoriei culmi de glorie care
au impristiat stralucirea ei asupra intregii umanititi.

Cunoasterea unei lucriri de artd se face prin con-
tact direct, intelegerea fenomenului se face insd
cunoscind istoria, studiind elementele cari au deter-
minat-o. De aceea, de multe ori cunoasterii noastre
scipindu-i date importante ale fenomenelor deter-
minante, aprecierile pot fi subiective, pripite, lipsite
de fundamentare si chiar eronate.

Intilnirea cu o picturd abstracti sau o sculpturi
ficutd din sudarea unor buciti de metal §i a unor

«d GACOMO MANZU: Balerina — bronz

Cine s-ar ldsa ispitit de gratia indrdzneatd si de
spontaneitatea neobisnuitd a multora din lucrdrile lui
Giacomo Manzi, precum si de abilitatea sa tehnicd,
pentru a-l considera un sculptor elegant si amabil, ar
comite o gravd eroare.

GABRIELE MUCCHI

piese mecanice, pe care le vezi pentru prima oard
la Roma de pildi, pe Via Margutta, te obligi la o
atitudine criticd fermd, pentru care cunoastere esen-
tei sociale, ideologice a fenomenului, a sumedeniei
de date, intimpl¥ri, sau chiar aventuri — care au dus
la transformarea artei de la Giotto la Vedova —
este riguros necesard.

in arta contemporani italiani si mai precis in arta
secolului XX, orizontul de inspiratie, zona de influ-
entd s-a lirgit. Dacd pind la 1900 lectia Renasterii
era consideratd unici, dupd 1900 cimpul experien-
telor a devenit mult mai larg. A intrat in atentia
artei italiene pictura prerafaeliti, quatrocentistii,
arta bizantin3, frescele din Pompei, investigatiile
in trecutul din ce in ce mai indepirtat au lirgit
modalititile exprimirilor in artd, ficindu-si loc pre-
luarea artei etrusce si a artei primitive. Unii au
imprumutat din indelungata succesiune a expresiilor
artei doar forma lor exterioard, ciuditenia, gustul
pentru anacronism, altii au inteles sensurile profunde,
marea varietate, infinitele posibilititi de a exprima
viata, realitatea. Modigliani, Campigli, Chirico, Gia-
cometti, Cara, Sironi, Marino Marini sau Manzu,
personalitdti artistice distincte, cu toate cd inova-
tori ai exprimdrii artei, preocupati de a reda
spiritul contemporan, utilizeazd lectia trecutului in
moduri si chipuri diferite. De aceea, apar incd
la inceputul secolului contradictii atit de flagrante,
tendinte atit de opuse. In arta italiani dintre
cele doud ridzboaie isi gisesc expresia nenumirate
forme ale artei : futurismul, dadaismul, sim-
bolismul, neoclasicismul, arta metafizici, construc-
tivismul. Confuziile ideologice inerente dominatiei
fascismului au impiedicat nasterea unor curente




organizate, purtitoare ale unor pozitii programatice
estetice. In aceasti perioadi, fenomenul izolirii
artistului in propriul siu univers, lipsa de contact,
de dispute au ficut si dispari aproape circulatia
unor idei clare cu privire la estetici, la rolul artei
in societate, la functia ei activi. In aceasti perioad3
nu existd in Italia un curent sau mai multe. Existd
doar personalititi care se hrinesc din formatiile
estetice ale fostelor curente cu caracter avangardist,
cum sint Sironi, Campigli, Guidi, De Pisis, Chirico,
Cara, Severini, Balla si altii.

Totusi miscarea antifascistd a izbutit sd grupeze
un numdr important de oameni de culturd si de artd,
care s-au manifestat impotriva artei oficiale prin
moduri diverse, dind nastere unei miscdri cunoscutd
mai tirziu sub denumirea de neorealism. Grupul
celor «sase » din Torino, grupul « Corente » la
Milano, « Fronte » la Venetia sau acela cunoscut
sub numele «Scoala din Roma » au fost in dome-
niul culturii centre de activitate antifascist3. In timpul
dezastrului economico-social la care a impins fascis-
mul ltalia, un numir din ce in ce mai_mare de oameni
de culturi se grupeazi imprejurul ideii de a arita
pe calea literaturii, cinematografului, picturii sau
sculpturii, conditiile dramatice in care tridieste
poporul. Daci am aminti numai pe Pratolini si
Quasimodo, Rosellini, De Sica, De Santis, Guttuso,
Levi, Mazacurati, Trecanni, Mafai sau Manzi — ar
fi suficient pentru a intelege cite valori de talent,
de inteligentd si de originalitate au stat la baza nas.
terii curentului neorealist, in conditii istorice atit
de dificile.

Atunci cind artistul, in afard de opera lui, de expe-
rientele lui de laborator, isi iubeste strada si orasul,
cimpurile §i lumina soarelui, cind nu vrea ca oamenii
sd umble in zdrente, cind nu vrea ca in lume si dom-
neascd arbitrarul, abuzul de putere, ci vrea ca oamenii
si trdiascd demni si liberi, copiii s3 minince in fiecare
zi si si meargd la scoald, atunci artistul este patriot
si aceastd trisiturdi a universului siu spiritual se
amestecd odati cu culorile pe paleti, — atunci arta
lui este realistd.

O caracteristicd esentiald a artei realiste este tri-
situra ei patrioticd, cunoasterea profundi si pasio-
natd a vietii sub multiplele ei aspecte. O asemenea
artd caracterizeazi opera strilucitului artist Gia-
como Manzu. Sculpturile lui sint putin cunoscute
in tara noastri. Citeva au fost expuse in prima
expozitie de artd italiand contemporanid alcituitd de
Renatta Usiglio si Mario Penelope in 1958. Privind

GIACOMO MANZU: Pasi de dans — bronz

lucrrile lui Giacomo Manzi, in expozitii colective,
impresia pe care o lasi este firi findoiald a unei
personalititi distincte. Pentru a intelege trisiturile
profunde ale acestui artist deosebit, pentru a-i
cunoaste opera in desfisurarea ei multipld, variatd
si incircati de sensuri majore, se impune un contact
mai indelung cu sculptura lui, care nu se dezviluie
dintru inceput in toatd complexitatea ei. Astfel,
la primul contact lucririle lui Manzd iti apar ca o
preocupare pentru redarea elegantei, supletei,
echilibrului. Si, desigur prima impresie este profund
eronati. Sculptura lui Manzu, plicutd, gingasi, simpld
si usoari' la prima vedere, contine o fincdrciturd
de sensuri si sentimente ale unui militant al umanis-
mului contemporan. Descoperim cu mai multd
usurinti aceste trisituri profunde, cunoscind evo-
lutia creatiei lui Manzu, continutul operei lui.

fntre anii 1933—1939 arta lui Manzu are un pro-
nuntat caracter protestatar. El face parte, la Milano,
din acea grupare de artisti care se opun manifestd-
rilor si aventurilor ce au dus arta italiand de la
futurism la arta metafizici a lui Cara si Chirico, de
la academism la arta oficiald a fascismului. Protestul
manifest ia forma unei exprimiri clare, directe,
realiste. De multe ori, arta acestui curent protes-
tatar se imbraci in paraboli, utilizeazi metafora
poetici sau recurge la simbol, pentru a-si putea
face drum peste cenzurd la fintelegerea poporului
insetat de adevidr, dornic de dreptate.

Manzii realizeazi in aceastid perioadi o sculpturd
de mare risunet, intitulati « David ». Este clar ci
ideea acestei lucriri — intruchipati simbolic de micul
biietel din popor, slibut, nehrinit, dar cu privirea
ageri si inteligentd, care sti gata si puni mina pe
piatrd — se referd la inevitabila pozitie a poporului
oprimat care va ridica piatra impotriva opresorului
fascist. Mai tirziu, in timpul rizboiului, Manzu face
o seami de basoreliefuri in care sensurile, cu toatd
parabola lor, se precizeazi ca pozitie. Unul din ele
ficind parte din ciclul « Variatii asupra unei teme »
se cheam3 « Ristignire cu general »: lingd scena
clasicd a ristignirii lui Crist, se afld indurerati, un
birbat si o femeie, scena amintind frescele lui Masaccio;
in dreapta este asezat un general cu un coif si o
lance. Un alt basorelief aratdi un Crist crucificat
numai de un brat, cu celilalt cizut; lingd cruce
sti un general, purtind pe cap, de data aceasta,
o casci germani. Amindoi generalii din cele doud




1. GIACOMO MANZU: Crucificat cu general — bronz
2. GIACOMO MANZU: General — cirbune, tus rosu. penitd
3. GIACOMO MANZU: Mare cardinal asezat — bronz




GIACOMO MANZU: Coborirea de pe cruce si cardinal — bronz

lucriri au o respingitoare vulgaritate a corpului,
a atitudinii ; fegele lor sint goale, lipsite de expresie.
Rapelul direct la rizboiul lui Hitler este eviden
clar si violent. 17 ani mai tirziu, Manzl continui
marele lui ciclu inceput in timpul rizboiului, cu
aceeasi vigoare §i violentd. « Ristignirea cu general »
preia temele unor poeme ale lui Salvatore Quasi-
modo impotriva tragediilor rizboiului, impotriva
uciderii criminale a patriotilor, impotriva rusinii
lagirelor de concentrare. De data aceasta, locul
lui Crist crucificat il ia un partizan spinzurat. Este
desigur prea pugin si limitim opera lui Manzi la
aceste aspecte. Portretele — figurile de fete, dansa-
toarele, adolescente asezate pe scaune, celebrii lui
cardinali — dovedesc sensul elevat al realismului
sculpturilor lui, marele lui umanism, increderea
si dragostea fird limitd pentru naturd, oameni,
optimism si viitor.

Una din temele preferate ale lui Manzu este figura
de dansatoare. Alta tot atit de mult repetati este
aceea a cardinalilor. Multi critici ai sculptorului
au incercat si explice figurile cardinalilor ca o preo-
cupare pur plastici de a reda monumentalitatea
intr-o formi inscrisd geometric in spatiu si in care
mitra si pelerina slujeau artistul in redarea acestei
piramide umane. Este insi clar cd artistul, departe
de a se opri la plasticitatea exterioard a figurilor lui,
diferentiazd si adinceste sensurile adinci ale perso-
najelor. Nu este nici o indoiald ci figurile de un
static spectacular ale episcopilor lui Manzi ne vorbesc
despre obscuritatea, lipsa de sentimente, dogma-
tismul canonic. Aceste figuri atit de contemporane
in viata italiand au o similitudine mult mai mare cu
infricogitoarele personagii ale inchizitiei, amintesc
prea bine de teroarea si blinda cruzime a bisericii
evului mediu, pentru ca ele si rimind doar un pretext
pentru o solutie pur plastici. Contrastul profund
de ordin uman si psihologic intre figura de cardinal
§i cea de dansatoare este i mai clar si ne dezviluie
cu pregnantd valoarea realistdi a acestui sculptor
atit de original. Pline de o palpitanti viati interioar,
de puritate, candoare si tinerete, dansatoarele lui
Manzu constituie un contrast puternic cu staticul
obscur si inuman al clericilor. Preocuparea de
scriere in spatiu este aproape aceeasi: si la cardinali
si la dansatoare se regiseste aceeasi constructie
conicd, aceeasi elegantd verticalitate sau aceeasi
usoard aplecare a personajelor agezate ; s§i, totusi,
citd deosebire in ceea ce forma degaje ca sentiment,
ca evocare, citi deosebire de atmosfers, in ce lume
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plind de idei te transpune fiecare figuri. La Manzu
diversitatea nu este a conturului formei exterioare
si nici a detaliilor distribuite cu o rari selectie,
aproape ca la statuile etrusce sau la siluetele lui
Masaccio sau la portretele lui Modigliani; diversi-
tatea operei sale porneste dintr-o deosebiti dragoste
liuntricd, dintr-o rarid inteligentd plastici. Manzu
este un artist al epocii noastre, un creator a cdrui
prezentd este profund ancoratd in actualitate. Opera
lui nu este o transcriere imediatd a realitdtii in-
conjuritoare, ci este produsul unei gindiri contem-
porane, chiar atunci cind in opera lui se recunosc
reminiscente sau influente ale artei trecutului.

Gabriele Mucchi, intr-o prezentare ficuti pentru
una din expozitiile lui Manzu, spunea intr-un chip
semnificativ :

« Cum ar putea o operd de artd care nu este
legatd in modul cel mai adinc de epoca sa si depi-
seascd timpul? » u

— Date biografice —

1908. La 22 decembrie s-a nascut Giacomo Manzuy,
al saptelea copil al unui cizmar din Bergamo.

1919. Incepe si lucreze la un cioplitor in lemn
pentru a contribui la intretinerea familiei.

1921. Incepe ucenicia la un stucator si auritor. In
timpul liber, modeleaza, deseneaza si picteaza.

1928. Renuntd la meserie si lucreaza ca artist de
sine statator.

1930. Se mutd la Milano. Prima expozitie a lucra-
rilor proprii. la contact cu arta etruscd,
egipteand si minoica.

1933. Se fintoarce pentru un timp la Bergamo ;
incepe sd ilustreze carti.

1934. Creaza primele capete de femei.

1936. Cilatoreste la Paris. Cunoaste arta lui Rodin.

1938. Expune cu succes la Bienala.

1941. Devine profesor la Academia de Arte Plastice
Brera, din Milano.

1942. Se retrage pind la sfirsitul razboiului la
Clusone, linga Bergamo. Sub impresia
razboiului iau nastere reliefurile cu cruci-
ficarile. 3

1948. | se acorda Premiul cel mare pentru plastica
(sculptura) italiand la Bienala.

1953. Expune la Hanover Gallery, Londra.

1954. Demisioneazd de la catedra din Milano.
Este chemat de Friedrich Welz la Academia
Internationala de vara din Salzburg.

1956. Se ocupa pentru prima oarda de tema « Mama
cu copilul ».

1959. Expozitii de amploare la Miinchen si Frankfurt/
Main.

Datele au fost luate, printre altele, din volumul: Gia-

como Manzi, sculptor, de Carlo L. Ragghianti, Ed. 2-a
Milano 1957.
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SENSUL VERIDICITATII

O operi de artd realisti trebuie si fie neapdrat
veridici: nu numai s3i reflecte adevirul vietii, dar
si-l si exprime in esenta lui cea mai profundi si mai
autentici. Deci si-l proiecteze in vastul univers al
posibilului, irizat de toate luminile care i-ar multi-
plica si imbogiti imaginea. Daci n-o face, opera se
inscrie de la sine in categoria realismului ratat, mar-
ginit. Aici se finscriu acele opere cirora ne place
si le spunem naturaliste; care seamini aidoma cu
realitatea si totusi nu sint ea, nu-i ating substanta.
Sint fotografice si seamini cu modelul lor; dar
nu sint veridice. Imaginea cuprinsd in ele este
un instantaneu; nu are trecut, nici viitor, nu poate
« creste » in constiinta privitorului. Ce inseamnd
atunci — pentru artistul plastic — legitura cu realul
si ce limite are acest real? Ce rimine la dimensiunile
omului, « real »? Se stie ci cei mai inversunati abstrac-
tionisti isi sustin sinceritatea legiturii cu viata. Nici
unul nu «inventi ». Pornirea se face de pe o plat-
form3d a naturii, care insi rdmine pe undeva, cu
totul in urmi, ca o vagi aluzie doar. Am incerca —
pentru a stabili limitele — si spunem cd, pentru
artist, « real », la dimensiunile omului, inseamni tot
ce este sau devine substanti umanid rationald, in
coordonatele sociale si in naturi. N-ar intra prin
urmare in categoria realului, apt de a fi tradus in
artd, aspectele «informe », inci neajunse la o
structurd, fie ci sint ale materiei, fie ci apartin
lumii sufletesti. Magma, de orice fel. infitisirile
viscerale si stirile prea confuze, incerte, liminare.
Tot ceea ce stinjeneste expresia artisticd armonioasd,
organizatd ; constituirea mesajului spiritual si posi-
bilitatea de a-l generaliza. De a ajunge adici la stadiul
veridicititii, — al conformititii cu adevirul.

Sigur cd in arta plasticd, din pricina naturii statice
a imaginii, aceastd desfisurare a « posibilului » este
mult mai greu de obtinut si prezintd mai multe
riscuri decit in dramaturgie sau literaturi. Citi pi-
trundere psihologici si cunoastere autentici a vietii
sint necesare pentru a da unui portret de pildi, lim-
bajul biografiei lui viitoare ! Dar aici sti una din
cele mai nobile sarcini ale pictorului sau sculptorului

PUNCTE DE VEDERE

realist: aceea de a transfera pe un plan mai vast
uman trisiturile chipului concret la care alegerea
de o clipi |-a oprit. Un portret ca cel al lui Sado-
veanu de Baba, un peisaj de iarni al lui Ciucurencu,
o naturd moartd de H. Catargi, o scend ca « Grivita
1933 » de $tefan Szényi, « Sudorul » lui lon Irimescu
vorbesc mult mai multe decit despre ceea ce este
strict cuprins in imaginea respectivi. Rezonanta lor
este vibrantd si se amplifici: sint opere veridice
pentru ci includ adevidruri general valabile si care
se pot alcitui ca un sistem de norme de viatd si
gindire. Emotia stirnitdi de asemenea opere se risfi-
rd in intreaga noastrd fiinti: devine cugetare, dar
si cenestezie si, la un loc, implinire armonioasi a
personalititii. Rimine astfel invins §i depisit haosul
interior generator de obsesii §i anxietdti, cel pe care
arta non-figurativd se striduieste a-l descoperi ca
esentd veritabild a realititii. O operid meriti deci
sd poarte atributul veridicititii dacd atinge acel nivel
de profunzime la care echilibrul limbajului, forta
si claritatea lui, corespund intensititii sentimentelor
si complexitdtii ideilor, si sint expresia unor expe-
riente de viatd autentici. Jocul mimat « de-a profun-
zimea», de atitea ori repetat de reprezentantii abstrac-
tionismului in cele mai diverse forme ale lui, face
aproape cu neputintd sd deosebesti dacd si cit contact
cu realitatea a mai pistrat vreuna din acele lucriri,
sd mdsori deci gradul de veridicitate si, de fapt,
de seriozitate. O conditie a veridicititii este insi
autenticitatea experientei si intensitatea ei — am
spune — chiar caracterul ei pasional. in orice alte con-
ditii, reflectarea realititii rimine pe drum, indicind
numai superficial jumititi de adeviruri. Este cazul
atitor lucridri ale unor artisti talentati care conteazi
pe strilucirea talentului fird a se preocupa indeajuns
de « acoperirea » trdirii umane carenumai ea garan-
teazd aceastd strilucire.

Constantin Piliutd de pildi: din naturile moarte
si din portretele sale se desprinde o mare forti
de atractie plasticd, fiindcid sint izvorite din expe-
rienta vietii. Dar compozitiile, chiar §i cele care
pot fi socotite printre cele mai reusite, ca « scena de
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munci in fabricd », prezentati la Expozitia tineretului,
desi studiate pe serioase baze documentare si reali-
zate cu mijloace plastice vii si indriznete, dau impre-
sia de lucru « ficut », lipsit de adincime.

Desigur, din lipsa unei pitimase experiente a rea-
lului care ar finlesni transformarea unui moment,
a unui motiv plastic, a unui pretext chiar, in adevir
plastic, cu multiple intelesuri. Exemplul lui Piliutd
nu este insi singurul; si alte lucriri ale unor
tineri si din cele cu subiecte aparent mai putin preten-
tioase — naturi moarte si peisaje — se opresc la o
fazi senzoriali: plicute si armonioase bucurii de
vacantd. Un lirism elegant, de bun gust, optimist,
stribate aceste opere; dar veridicul este exigent
si vrea mai mult. Viata e si luptd, si dramd, si conflict ;
nu totul poate fi spus, fie si cu expresii limpezi

“si gratioase, la nivelul agreabil sau al ideilor usoare,

fird un risunet mai turburitor.

Deci veridicitatea este in orice caz un rezultat al
experientei autentice. Dar problema se mirgineste
oare numai la continutul operei? La gradul si natura
realului reflectat? Efortul oamenilor de a se apropia
de adevirul obiectiv s-a indreptat divers dupi locul si
timpul in care s-a produs si nu in toate etapele pe care
le-a inglobat evolutia realismului, veridicitatea si-a
indreptat reflectoarele citre aceiasi destinatie. Dar
efortul §i curiozitatea au trebuit si fie traduse intr-un
limbaj care se striduia si el, prin achizitii succesive,
si facd cit mai larg accesibild destinatia continutului.
Deci a doua conditie a veridicititii este limbajul
adecvat trasmiterii, comunicirii adevirului. Conti-
nutul si limbajul, in crescendo istoric continuu, pis-
treazd insd pentru artist vesnic la zi problema racor-
dirii artistice a celor dou cresteri. Existdi momente ale
istoriei in care istoria artelor cunoaste in decursul dez-
voltdrii ei, vizibile si chiar violente inovatii de lim-
baj : artistii autentici au stiut intotdeauna in asemenea
momente sd fie vigilenti la procesul de racordare si
armonizare dintre materie §i spirit, supunind materia-
lul incd rigid si nepracticat, normelor veridicititii,

(urmare in pag. 655)
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ITINERAR PRIN EXPOZITII

N. ARGINTESCU-AMZA

Expozitiile colective din ultimii anl au védit indea-
juns sfortarea artistilor plastici, atit a celor tineri, cit
si a celor mai virstnici, de a-si innoi viziunea si maniera.
Indeobste, fincercirile acestea sint interesante si
adesea meritorii. Ele aratd in chip netdgdduit ndzuinta
de a se ajunge la un tot mai finalt nivel arti-
stic, corespunzitor cresterii exigentelor publicului
nostru in lupta pentru calitate.

Construirea socialismului impune fiuritorilor de
frumos cea mai intens, dar si cea mai intimd parti-
cipare la pulsatiile noii viegi, impletirea vibratiei
estetice cu cel mai plenar simt al responsabilitgii
civice in domeniul creatiei. De aceea, ciutdrile innoi-
toare nu mai capiti vechiul aspect de «crizd » in
psihologia creatiei, ca in trecut, si chiar in cazurile
cind infrigurarea de a descifra valentele de innoire
autentice devine dramatici, acest dramatism este
stenic, fecund si uneori ascunde chiar un eroism de
pretioasd substantd omeneascd.

Existd insi si cazuri in care, in diverse grade,
nevoile de innoire, — chiar dacd nu videsc o frivold
subordonare la imperative exterioare, chiar dacd
nu implicd elemente de manifestd superficialitate, —
nu au caracterul de elaborare organici. Aceastd
lipsd duce la o anumitd siricire a continutului
omenesc, chiar daci intentiile rdmin ldudabile.

Unii artisti, fird corespunzitoarea elaborare orga-
nici, ne oferd tocmai realiziri de manierd §i viziune
« libere », care pot place prin « dezinvoltura » lor,
care pot fl agreabile prin ingenioase simplificdri
de rezolvare plastici, dar care rimin insuficient
convingitoare ca accent omenesc, §i nu intotdeauna
satisficitoare prin autenticitatea continutului.

EUGEN CRACIUN

Fatd de prima sa expozitie personald din 1958,
lucrdrile prezentate in expozitia recentd a lui Eugen
Criciun videsc o surprinzitoare innoire de viziune
in care « modernitatea » ajunge la libertiti de sintezd
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plasticd care, sub o aparentd «elegantd » de stili-
zare, sint in realitate adesea sumare, §i in care inge-
niozitatea solutiilor plastice rdmine uneori necon-
vingdtoare.

In « Noile blocuri », daci acordurile de culoare
au un anumit ritm interior iar planurile tind citre
o transpunere oarecum decorativd, insuficienta stu-
diului obiectiv rdmine manifestd.

In peisaje, — in care pictorul Eugen Criciun
aducea in trecut, daci nu o exceptionald profunzime,
armonii agreabile, — gisim acum «stilizdri » exce-
sive, in care nici accentul liric de confesie intimi,
nici echilibrul compozitional, nu justifici veleitdgile
de sarjd « modernistd » a imaginii.

« Rafindria » §i « Constructii industriale la Roz-
nov » par ceva mai studiate, asa ci putem niddjdui
cd un mal prelungit studiu obiectiv al « motivului »
(cum spunea Cézanne), si o mal mare exigentd fatd
de sine insusi vor ingddui pictorului Eugen Criciun
adincirea necesard.

EUGEN CRACIUN : Constructii industriale la Roznov — ulei

Nevoia acestei evolutii este si mai manifestd in
desene, unde cursivitatea simplificatd a liniei (vezi
« Autoportret ») este certd ; chiar aceasta insi nece-
sitd respectiva «acoperire »
fird de care cea mai
nevalabild.

metalicdi a emisiei,

frumoasd bancnoti rimine

|
TRAIAN BRADEAN

Expozitia lui Traian Bridean, cea dintii expozitie
de *picturd — pentru ci in cea personald din 1957
nu a prezentat decit desene §i acuarele
treazd talent §i certd seriozitate.

Desigur, bogatul ansamblu de ilustratii de carte,
desene — unele ugor acuarelate — pot pirea de o
mal mare fortd expresivd. Prin acestea Traian Bridean
dovedeste fird sfortare ci este un inzestrat desena-
tor. Cele citeva portrete §i peisajele prezentate.

demons-



acum, videsc o participare intim3, la mesajul uman
al privelistilor tdrii noastre si confirmid inzestrarea
picturald a adtorului lor.

Daci in desene, excesiva virtuozitate poate uneori
nelinisti, deoarece interpretarea realului este depi-
sitd de sigurahta de sine stdtdtoare a liniei, astfel ci
atmosfera, pdezia sau sugestia psihologici pot merge
uneori dincolo de tema obiectivi propriu-zisi, —
in picturd evolutia artistului ridici alt gen de pro-
bleme. In «Schita de compozitie — la recoltarea
sfeclei », migcarea personajelor din primul si al
doilea plan arati in ce misuri pictorul ar putea
mai stdruitor §i mai amplu beneficid de calitigile
desenatorului. Tonurile calde, de o surdi catifelare
de pastel (pictorul obisnuieste si stingd excesiva
strilucire a uleiului), certifici interesul nostru pentru
viitoare compozitii mai ample. Compozitia « 1907 »,

EUGEN CRACIUN: Peisaj industrial — ulei

in care predomini un albastru gri dramatic, fird
urmi retorici, reprezinti executia sitenilor din
1907. Aici anumite influente sint poate inci prea
directe pe linie formali, compozitional si ritmic
(in felul cum este realizat contrastul dintre grupul
soldatilor executanti si grupul celor ce vor cidea
sub gloantele ucigase). La o examinare mai atentd
insuficienta studiului obiectiv devine viditid. Vibrarea
sentimentului nu mai poate acoperi satisficitor
insuficienta studiului. Oricit de «liberd » ar fi o
transpunere artistici in plastici, — si mai ales in
picturd — insuficienta studiului obiectiv nu poate
fi niciodatd total compensati.

in «Peisaj cu figuri », cele doui tirinci cirind
giletile pline — din centrul tabloului — sint sugestiv
vizute, cu o subtili monumentalizare a efortului
de munci, dar miscarea personajelor este realizati
soviditor §i pastreazi un usor element de pozi.

Portretele de copii si « Copilul cu mirul » nu bene-
ficiazd nici ele din plin de darurile desenatorului,
iar mina care tine mirul este fals realizati pe de-a
intregul.

fn « Peisaj cu cal » apare clar subordonarea exce-
sivd la viziunea picturald pe linia Ciucurencu. Aici
se vede mai bine cd aceastd subordonare excesivi
de viziune a discipolului poate deveni epigonism
nerodnic. In alte peisaje insd putem surprinde totusi,
de pe acum, elementele drumului propriu. De pildi
in peisajul « Silcii », solutia compozitionald, orga-
nizatd frontal, imbracd emotia artistului intr-o anu-
mitd muzicalitate cromatici sobrid, tot in tonuri
surde, pastelate, de verde si cenusiu luminos, in care
aproape orice urma de influentd directd a dispirut.
Lirismul secret al viziunii are accente de adincire
personald, viata intimd a copacilor sub cerul subtil
integrat in ansamblul peisajului devine autentici
poezie picturali. Este adevidrat ci viziunea ar avea
nevoie si de mai mult studiu, mai ales in primul
plan.

Peisajul din Onesti beneficiazi tocmai de acest
studiu prelungit, cistigind astfel si unitate de com-
pozitie, sustinutd chiar in primul plan.

in « Combinatul chimic de la Onesti », in acor-
duri de albastru si gri pastelate, fird nici o prezenti
omeneascd, gisim in prim plan dreapta suprafatid
rotundd a unui fund de cazan, foarte frumos nuan-
tatd — dar atentia pictorului nu se mai distribuie
suficient pentru a integra organic acest element
in ansamblu, care rimine oarecum sumar, tratat in
ritmuri monotone si in care accentul este pus pe

TRAIAN BRADEAN : Copil — desen

un fel de stilizare decorativi, nici aceasta suficient
sustinutd.

Compozitia « In gridini », pistrind acele acorduri
calde in stinse tonuri de pastel, indici poate drumul
cel mai promititor — desi discret, firdi modernisme
ostentative — pentru viitor. Aici grupul celor doui
tdrdnci, mai ales cea din stinga, care se apleacd asupra
straturilor sidite, este armonios §i convingitor
integrat in ansamblul pictural, iar acordurile cro-
matice amintesc de unele ciutiri ale lui Tonitza
(putin cunoscute fincd). Studiul cliii cu fin din
centru mi se pare excelent, si realitatea adevidratd se
impacd foarte bine cu transpunerea picturald subtili,
poeticd, fdrd sd idilizeze.

Ins3 elementul poetic al picturii sale nu i dd dreptul
s coloreze in « Primidvara » apa pirfului din primul
plan in roz, de la un capit la altul al tabloului, fird
nici un fel de justificare obiectivi.
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TRAIAN BRADEAN : Peisaj industrial

Cele trei sculpturi expuse, in piatri, marmuri
si piatrd de riu ne ingidduie si descoperim aceleasi
calitdti, intentia de stilizare apdrind insi prea vidit.
Emotia omeneascd reali, impresionanti chiar, nu
se imbind suficient de convingitor cu maniera stili-
zirii plastice.

Fird indoiald insd c3 seriozitatea acestui talent fi
va ingddui sd dea in sculpturd, dar mai ales in pic-
turd, remarcabile realiziri, la nivelul celor pe care
le putem admira, uneori firi rezervi, in desenele
si ilustratiile sale de cirti.

FLORICA IOAN

In lupta pentru depisirea figurativului direct,
in vederea sublinierii valentelor de sugestie, lucririle
expuse de sculptorita Florica loan se caracterizeazi
prin stilizare, — uneori poate discutabili. Dar trans-
punerea de viziune plasticd izbuteste adésea s& monu-

mentalizeze desenul si ansamblul statuar, pe linia
esentialului si a sugestiei sintetice.

in aproape toate lucririle, — portrete in marmurd
cioplitd, lucrdri in ghips, lemn sau arami bituti,
sau cele turnate in bronz, — leit-motivul, impletit
adesea cu semnificatiile continutului, este consti-
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tuit de refuzul artistei de a pastra amdnuntul nesem-
nificativ.

in actuala fazi de evolutie a Floricii loan, insi,
daci vibratia sensibilititii artistice poate fi descoperiti
in aproape toate lucririle, la diverse grade, in schimb
diversitatea manierei de transpunere nu ni se pare
capabili si asigure o suficientd coherenti. Artista
va trebui si opteze pentru o mai mare unitate de
viziune si manier3, firi si-i fie teamd de o siricire
in procesul de creatie. Pentru aceasta insd, refuzul
aminuntului nesemnificativ trebuieste din plin com-
pensat de studiul realititii obiective, de aprofundarea
datelor concrete impuse de « model ».

Aceasti compensatie o gisim in portretul lui
Enescu, care, imbogitit de viziunile altor portrete
ficute marelui muzician *in trecut, arati destul de
clar ce cuprinde pozitiv sau inci discutabil, faza
actuali a evolutiei sculptoritei Florica loan. Emo-
tionanta poezie din zimbetul atit de profund, de
vibrant si interiorizat al lui Enescu este prinsd in
chip remarcabil, — si eleganta nuantelor si jocurilor
de lumini ale figurii este sugestiv subliniati. Insd,
raportul dintre capul suspendat, — oarecum in
aer, — si soclul ce vrea si sugereze vioara, nu sint
departe de o anumiti ingeniozitate manierista.

in masivul cap al lui lon Creangi, stilizarea in
planuri tdiate rigid, brutal, nu ajunge la o reald
monumentalizare, ci la o stranie arhaizare, putind
sﬁgera chiar elemente de sfinx egiptean (vezi partea
de sus a figurii, peste care buclele sint geometrizate,
fird justificare valabilf). Tendinta de stilizare a
impins artista, constient sau nu, citre o hieratizare
care, probabil, echivaleazi in intentia de pornire,
cu o cristalizare a dialogului cu nemurirea. Intentia,
interesantd, scade insi vibratia vietii, si in loc sd
ajungi la o innobilare efectivi, ajunge la impas. Mai
ales ci subliniazi contradictia dintre cdldura privirii,
umanitatea expresiei gurii §i rigiditatea geometrizati
a masei statuare.

in basorelieful « Brigada de tineret », chiar daci
unele figuri de tineri muncitori rimin prea sumar
schitate, diversitatea de fizionomie nefiind indestu-
litoare, poate, — gisim finsd ritm, si convingitoare
emotie umani, si prin aceasta, lucrarea capitd tocmai
acea innobilare interioard citre care tinde artista.
Si aci, ins#, ritmul din primul plan al celor douid miini
stingi, rigid intinse in jos, nu este suficient studiat.

in basorelieful in lemn intitulat « Floarea soarelui »,
ritmurile sint mai vii, desi nu toate solutiile plastice,
mai ales in partea de jos, sint fericit gisite.

« Textilista », (ghips), agreabil modelats, dar intr-o
pozd decorativ-dansantd, bronzul « Tinira mami »,
excesiv arhaizat si cu unele elemente manieriste,
« Vara », — piatrd artificialdi — sau  ghipsul
tulat « De ziua mamei », si « Primdvara » (ghips)
sint poate lucririle cele mai discutabile din expo-
zitie. Desi este prima expozitie personald, daruri
certe existd in toate lucririle expuse, chiar in cele
mentionate mai sus. De aceea este necesar si intir-

inti-

ziem asupra premiselor drumului viitor.

Sub nevoia de transpunere stilizat3, uneori excesiv,
descoperim adesea o exagerati subliniere a valen-
telor decorative. In « Colectivista » (ghips), al cirei
brat este rezemat in chip ingenios de un stilp de
pridvor, crestiturilor in lemn,

lucrat in genul

FLORICA IOAN: De ziua mamei




FLORICA IOAN : Cap de fata

intre stilizarea
arhaizantd si nobletea festivi a pozei (ceea ce justi-
ficd si sublinierea elementului static). Figura insi
rimine prea de pipuse, cu gratioase fixitdti visitor
hieratice.

existd tocmai un anumit echilibru

In nudul «Floare », marmuri, muzical, armonios
modelat3, si mai ales in
murd — gdsim, inci,
maestrului Medrea.

in «Cap de fetits » (bronz argintat), descoperim
preocupdri de viziune baroci — in stilizare si mate-
rial — pline de interes. De o reali expresivitate
sint §i cele 3 lucrdri in arami bitutd « Crescitoarele
de pisiri », « Textilistele », si mai ales « [nots-
torii », in care stilizarea se apropie usor de o viziune
extrem-orientald de un real

« Nud » — tot din mar-

ceva din echilibrul viziunii

rafinament. Aceasta
subliniazd fericit darurile de observatie ascutiti

si de pasionati curiozitate fatd de cele mai variate
aspecte ale vietii, pe care le manifestd artista.

Cele 10 desene, de o expresivd simplificare, sint
poate prea voit, desene «de sculptor ». Dar cele
colorate, precum « Muncitorul cu toporul », « Pés-
torul cu oaia » sau chiar micul desen al vicarului
ni se par sugestive si ingenioase. In acestea, subli-
nierea elementului decorativ pistreazd o anumitd
plasticitate valabild. Valorificarea plasticdi a pito-
rescului poate realiza astfel in chip ingenios acea
originalitate intimi ce trebuieste cistigatd in toate
viitoarele lucrdri ale talentatei artiste.

AUREL NEDEL

Ansamblul expus de pictorul Aurel Nedel, hirdzit
si-i contureze destul de clar personalitatea creatoare,
inchipuie prima sa expozitie personali.

Cele citeva rinduri prin care maestrul siu, Ale-
xandru Ciucurencu, di un fel de gir de semnificativi
greutate expozitiei — in respectivul program cu lista
de lucriri, — vorbesc de la inceput de « serioasele
cdutdri » ale pictorului, ducind
depisesc nivelul obignuit ».

intr-adevir, ansamblul expozitiei afirmi calititile
tindrului artist, vddind totusi o participare relativd
la tematica majori.

Trebuie subliniatd Tnsd din capul locului nevoia
de a urmiri atent in anii ce vin evolutia pictorului,
deoarece excesul de sensibilitate cromaticd — adicd
felul in care pictorul transpune realitatea, prin acor-
duri de culoare de o ascugitd vibratie, adesea teme-
rard, — este maximal.

Astfel, « Portretul otelarului lonescu Emilian »
(nr. 2) este «tinut » in gami de rosuri, ceea ce vrea
si sugereze pulsatia §i incandescenta flicirilor spe-
cificd ambiantei sale de lucru. Sinceritatea accentului
uman si adincimea intelegerii psihologice, fird urmi
de idilizare sau de emfazid retorici, face din acest
portret o certd reusitd. Sintem
limitd al procesului.

Aceastd |imitd Tncd acceptabild este depisitd totusi
in « Portretul otelarului Filip lon » (nr. 22). Trebuie

«la rezultate ce

insd la un punct

spus cd, in genere, portretele sale, oricit de tipi-
zate ar fl pe linia esentialului, dau impresia ci sint
adevdrate portrete, firi exagerati « abstractizare ».
Lucru care nu se poate spune despre autoportretele
sale; « Autoportretul » (nr. 29) rdmine mai mult
punct de plecare, dacd nu chiar « pretext » pictural
pentru expresivitate si cromaticd. « Autoportretul »
(nr. 10) isi ingdduie s¥ nu mai «semene » deloc.

Revenind la portretul otelarului Filip lon, echi-
librat §i viu, cu o figurd expresivd si caracteristici,
ne putem intreba de ce miinile sale, ambele
in prim plan (pe genunchi), sint «stilizate» precum
miinile unui robot, transpuse mecanic, in cadrele
unei ingeniozititi de stilizare — « modernistd » —
nejustificatd? Arpegiile de atelier, ca atare,
cum am spus-o de atitea ori, nu sint recoman-
dabile in portretistica omului nou. Dealtfel, acest
« portret-pozd » de muncitor (asezat nu se
stie pe ce: scaunul de acasd, sau intr-o pauzd de
lucru?) este tratat coloristic in cealaltd extremd a
cromaticii: numai tonuri reci de gri-albastru, in
care vibratia galbenului chiar rimine aproape lividd
— desi si aici existd simpatie
nere picturald esentiald, — dar

umand, transpu-
« libertatea » de

(urmare In pag. 656)

AUREL NEDEL : Peisaj — ulei




KOVACS ZOLTAN, LA 50 DE ANI

ION FRUNZETTI
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de la stenografierea temperamental-romantici a
scrierii picturale, la o grafie mult mai organizati,
mai cerebrali, mai clasicd (in sensul echilibririi),
desi mult mai moderni, in fond, decit indriznelile
(doar de tusd) din trecut. Kovacs Zoltan, preocupat
si redea in tablourile sale de pind acum 4—5 ani,
tumultul unor sentimente, vitale, e drept, dar putin
cam zgomotoase, cam nemuzical exprimate si cam
gimnastic transcrise (prin gesturi dirijorale, largi,
spectaculoase !), accede astizi la muzica discretd a
ritmurilor, gindite si ris-gindite, in care calculul
siu de cunoscitor al legilor si putintelor limbajului
pe care-l minuieste, vine si sporeasci forta de tran-
smitere a emotiei. Temele sale sint variate. Peisagist,
valoarea umani si sociald a peisajului il captiveazi ;
adeseori in peisaje, cintecul sonor si pur al culorilor
sale plenare aduce, din imprejurimile Clujului natal,
tocmai tonul specific epocii noastre, si asta fird osten-
tatie, fird efort. Direct, sincer, convingitor, el nu-si

picteazd « constatirile », ci « participarile » la realita-

tile alese drept sudiect dé arti Ca autor de naturi
moarte, Kovécs Zoltan se demonstreazi poet al unei
lumi intime, ce di vietii ¢otidiene nu doar un decor
exterior, ¢ci o atmosferd afectivd reali. Ca portretist,
pictorul e un romancier, nu un documentarist. El
dezviluie pe pinzi un destin de om. In compozitie,
acest artist, care e si un desenator interesant, §i un
puternic colorist, cu indrizneli si originalitati vrednice
de a fi odati discutate si puse in evidentd, (cu argu-
mente pro si contra, evident !), pare ficut pentru a
realiza acea form3d de artd care e specifici epocii
noastre socialiste : muralul.

intrevedeam talentele {ui de componist incd din
tablourile de sevalet. Pe panoul de la o anuald de
stat, lingd un peisaj ca « Dealul Cetituia » sau ©
naturi moarti cu bibelou chinez, atit de stringent
compuse (ca sd intrebuingim termenul de «compo-
zitie » in sensul de calitate implicitd oricarui tablou,
convenienti si ordonare a elementelor de limbaj plas-

tic pe suprafata lui), stitea si o adeviratid « compozi-

tie » (in sensul de « picturd compozitionald » cu
figuri puse in relatie reciproci adicd, in cadrul unei
scene, istorice ori «de gen »), intitulatd, pare-mi-se,
« Asa a fost pe atunci (1945) !)». Lucrarea « tinea »,
in sensul pe care argoul scolarilor il di azi vocabulei.
Dar abia la Combinatul « Carbochim » din Cluj,
vizind pictura murald in tempera, realizatd «al secco »
de Kovics Zoltan, singur, timp de aproape un an
si jumitate cit a lucrat la 4 panouri, am realizat pe
deplin calititile sale de monumentalist. De altfel,
atunci l-am si cunoscut. I vedeam intiia oard acum
un an §i jumitate, prin noiembrie 1962, pe acest
om inalt, voinic, sanguin, cu mustiti rosii si chelie
prematurd, cu ochi de o mare si adincd expresivitaté,
verzi mise pare,sau albastri, deschisi in orice caz si pri-
vind deschis. Kovécs Zoltén este intreg in opera cireia
i se diruieste. Unul din lucrurile cele mai pasionat
duse la capit, in domeniul picturii murale din ultimele
decenii, este panoul «Eliberdrii» de la Clubul Com-
binatului Carbochim, ce face pandant panoului « Mun-
ci, sport, culturd astizi », in acelasi foaier de sald
de spectacol muncitoreasci. N-am sd vorbesc aici
analitic despre calitatile lui. O fac intr-un studiu despre
pictura murald noui la noi, publicat intr-o altd revistd
de specialitate. Trebuie totusi si mentionez cd
inventia, executia §i viziunea fac aici -corp comun.
« Confectia » este exclusd. La fel, «prefabricatele »,
in tiparul personajelor sau in atitudinile si relatiile
lor. Dupd o jumitate de veac de viati inchinati frumo-
sului, conferirea titlului de « Masstru emerit al
artel », il giseste pe Kovdcs Zoltin in plind acti-
vitate creatoare in slujba artei noastre.

KOVACS ZOLTAN : Frescs — Uzinele Carbochim



PROBLEME ALE
PORTRETULUI
IN ARTA

MEDIEVALA
ROMINEASCA

MARIA ANA MUSICESCU

Problema portretului medieval, a evolutiei, sem-
nificatiei §i esteticii sale este una din cele mai com-
plexe si totodatd mai putin cercetate din arta veche
romineascd. Judecat dupd criteriile de valoare ale
gustului contemporan, educat in perspectiva antro-
pocentricd a Renasterii si aproape fixat intr-o viziune
asupra reprezentirii pe cit de directd pe atit de mul-
tiplu si de subtil nuantatd, nu este de mirare ci
schematicul, liniarul portret medieval — mirginit la
indicarea trisiturilor esentiale ale figurii — poate
sd aparid omului modern, sdrac, inexpresiv si steril
ca formulare artistici. Semnificatia complexd a unui
portret medieval nu poate fi surprinsd daci privi-
torul se situeazd numai pe pozitia criticului de artd.
Totdeauna cu valoare de document istoric, repre-
zentativ in aceeasi misurd ca operd de artd si pentru
cultura materiald, mentalitatea si gustul unei epoci,
portretul ctitoricesc, cel de donator sau cel funerar
rdmine expresiv, chiar putin reusit ca valoare plastici.
Un asemenea portret isi atinge scopul numai atunci
cind puterea de sugerare a mesterului reuseste si
imbine traditie, simbol si expresie intr-o reflectare
fideld a contemporaneitdtii. Totdeauna, in cadrul
unei formule de reprezentare medievald, pentru
ca sugerarea simbolului s3 fie cit mai evidentd, por-
tretele au fost figurate in cadrul unor elemente de
protocol, in lumina unei « etichete » care le defi-
neste locul, calitatea, intr-o ambiantd sociald datd,
pe care la rindu-i portretul insusi trebuie s3 o sugereze.

‘ Bolnita Coziei Portretul ispravnicului Stroe (fresca)
sec. XVI

Minastirea Hurez: Constantin Brincoveanu si familia (fresca)
sec. XV
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Minastirea Sucevita:
Movila (broderie) sec.

Din punctul de vedere al privitorului de astdzi s-ar
putea spune cd in arta portretului medieval avem
de-a face si cu probleme de regie care joacd, in toatd
arta veche, un rol de primi importanti. In aceasti
lumind §i sub acest aspect trebuie apreciatd miiestria
artistului din epoca feudald, reusita creatiei sale
portretistice nefiind exclusiv in functie de estetic,
de valoarea plastici s§i cromaticd, nici chiar de
puterea de comunicativitate. Profilati pe acelasi fond
uniform — albastru sau de aur — care sugera, fin
pictura religioas3, vesnicia cerutd de simbol, ctitorii
medievali: voievozi, mari dregitori, inalti prelati,
boieri, negustori, meseriasi sau tdrani, in picioare,
ori, mai rar, fingenunchiati, singuri sau aldturi
de familiile lor, isi ofer¥ dania cu acelasi gest neschim-
bat de-a lungul veacurilor. Asezati intr-un cadru
calitatea lor de ctitori sau
totusi diferentiati

solemn, egall fin

de donatori, ei in ierar-

sint

Muzeul Trei-lerarhi: lon, fiul lui
Vasile Lupu (broderie) sec. XVII

hia sociald impus¥ de structura specifici lumii feudale.
Totdeauna cu valoare de document istoric si
foarte adesea operid de arti, portretul medieval
rominesc ni s-a pastrat fn numeroase exemplare —
atit in pictura murald cit §i in miniaturi, broderil
si argintirie — capabile si& convingd pe oamenil
zilelor noastre ci mesterii secolelor XIV—XVIII
nu erau nici numai ucenici respectuosi care men-
tineau o traditie mostenitd formal, nici numai mese-
riasi abili care executau constiincios o comandi,
ci erau adesea creatori, capabili si foloseascd la maxi-
mum mijloacele tehnice ce le stiteau la indemini
si sd reuseascd cu miiestrie o expresivd sintezi
intre canon, traditie, simbol §i contemporaneitate.

*

De origine bizantind si preluind o formuld general
rispinditd in Balcani, portretul medieval rominesc,
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Minastirea Sucevita: Simion

Movild (broderie) sec. XVII

pe de
cele

o parte,
interesind

urmirit in evolugia lui, videste,
transformirile societdtii si chiar
cultura materiald, pe de alta, modificarea treptatd
a traditiei prin permanenta ei impletire cu reali-
tatea din care mesterul isi lua modelele si, insfirsit
viziuni autohtone

prin formarea treptatdi a unei
urmi formi

asupra portretului. Sub aceastd din
portretul ctitoricesc va ddinui §i dincolo de epoca
feudald, cdpitind, la inceputul secolului al XIX-lea
caractere net folclorice.

Incid de la constituirea statului feudal centralizat,
voievozii tdrilor rominesti sint apdritorii cresti-
nitdtii, apdrare care constituie o permanentd in
programul lor politic. Ctitori, ei vor fi reprezentati
pe zidurile edificiilor construite sau inzestrate de
ei intr-o viziune specificd artei bizantine §i bizantino-
slavd. Frumosul portret al ctitorului bisericii dom-
nesti din Curtea de Arges (deasupra usii de intrare
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Ministirea Biserica Episcopald Curtea de Arges: Neagoe
Basarab, Despina Milita si copiii (frescad) — (Muzeul de artd
al R.P.R.) sec. XVI

in naos) — cel mai vechi portret laic cunoscut din
arta T4rii Rominesti — este aproape o replici a
portretului reprezentind, la biserica Kahrié-Djami
din Constantinopol, pe ctitorul ei, Teodor Meto-
hites. Dacd Mircea cel Bitrin la Cozia este repre-
zentat in costum apusean de «cavaler », portretul
lui Neagoe Basarab la Curtea de Arges mentine
toatd somptuozitatea hieraticd a Bizantului s§i a
Serbiei medievale dinaintea stdpinirii turcesti. Ambele
portrete, ca §i atitea altele, preluind formal o traditie
strdind — cu caracter imperial-aulic — care va diinui,
pentru portretele voevodale, in Tara Romineascd
pind dupid vremea lui Bréncoveanu, sint o creatie
a artistilor romini incd putin diferentiatd de cea
a tdrilor sud-slave. Simbolul rimine precumpinitor,
chipurile sint vii, dar in general aseminitoare intre
ele, costumul ins¥, acela de mare aparat al curtii, in
acord cu solemnitatea atitudinii, defineste pe voe-
vodul muntean de la epoci la epoci. Aceeasi menta-
litate domin¥ atit in portretele brodate cit si in cele
gravate pe piesele de argintirie.

In Moldova, mai complex, mai de sine stititor,
tabloul ctitoricesc este construit intr-o compozitie
armonioasi, in care accentul cade in aceeasi misurd
pe ctitor, pe intercesor si pe cel ciruia i se oferd
ctitoria. In secolele XV —XVI, acele ale marii creatii
moldovenesti, portretul ctitorului si al familiei sale
este totdeauna integrat unui grup. Printre portretele
voevodale cele mai reusite se pot cita cele ale lui
Stefan cel Mare din Tetraevanghelul de la Humor
si cel zugrivit in naosul Voronetului si portretul
lui Petru Rares de la Moldovita. Lipsite de hiera-
tismul aulic, caracteristic pentru portretele voevodale
din Tara Romineascd, expresivitatea §i individuali-
zarea este mai evidentd in portretele moldovenesti.
Acest fapt este valabil si pentru broderia moldo-
veneascd.

Atit in Muntenia cit §i in Moldova portretele de
inalti demnitari insd, mai putin supuse strictetii eti-
chetei traditionale, capiti o mai mare valoare plasticd
si expresivd, Portrete ca acele ale lui loan T#utu
de la Bilinesti, ale lui Luca Arbure de la Arbura,
ale lui Barbu Craiovescu de la Bolnita Bistritei oltene
sau ale spitarului Stroe de la Bolnita Coziei sint,
printre exemplarele de portrete pictate, remarcabile
reusite. %

Deosebirea dintre protocolarul portret voevodal
pictat din Tara Romineasci §i cel al inaltilor demnitari
apare inc accentuatX la portretul brodat. In contextul
unor piese de uz liturgic, in care personajele sfinte

pistreazd schema stereotipd a traditiei bizantine
si balcanice, portretele donatorilor se singularizeazi,
detasindu-se din ambianta religioasd cu toatd vigoarea
lor net realistd. Marele Ban Barbu Craiovescu, cilu-
girit Pahomie, in rasa-i intunecat, si sotia sa Nego-
slava, in portu-i popular (epitrahilul din 1521 de la
Bistrita oltean4, azi in Muzeul de artd din Bucuresti)
portrete aproape primitive ca reusitd artistici, sint
totusi impresionante prin contemporaneitatea, prin
observarea realitdtii pe care o comunicd cu putere.
Ei ar putea figura, cu aceeasi pregnanti simplitate,
cu acelasi pitoresc concis, printre ctitorii tidrani
zugriviti cu dou veacuri mai tirziu, pe peretii micilor
biserici de zid sau de lemn din Oltenia. Mai expresive
incd, datoritd reusitei portretistice, chipul marelui
Ban Preda Buzescu, atit de viguros si de personal,
si cel al sotiei sale Citilina (dvera de la Stdnesti,
azi in Muzeul de artd din Bucuresti) cu ochi lungi,
codati, cu figura luminatd de un suris abia schitat,
par — daci facem abstractie de smerenia cu totul
formald a atitudinii lor — complet iesiti din ambianta
medievald. Reusitele cele mai reprezentative ale
portretului pictat din Tara Romineascd a secolului
al XVl-lea rimin chipul, pe cit de viguros expresiv,
pe atit de spontan si de precis conturat, al spitarului
Stroe de la Bolnita Coziei si acela al bitrinului cu
privirea atit de cercetitor directd a lui Barbu Craio-
vescu de la Bolnita Bistritei. In general, fatd de pito-
rescul portretelor brodate, cele zugrdvite, tot atit
de concise si de comunicative si datoritd dimen-
siunilor lor, anuntd prin grafismul §i duritatea con-
turelor stilul portretelor de mesteri de la finele
veacului al XVll-lea.

Opere monumentale ale portretisticii moldove-
nesti — in afard de citeva figuri remarcabile de sfinti
cu un caracter net si subtil laic si de portretele atit
de fin nuantate cu tot realismul lor direct, al lui
lon Tdutu, Luca Arbure, Elena sotia lui Petru Rares
(la Humor, cel mai frumos portret feminin din
pictura veche romineascd) — sint marile dvere fune-
rare brodate. Acoperimintul de mormint al Mariei
de Mangop, a doua sotie a lui §tefan cel Mare (piesd
azi in pistrarea Muzeului Mindstirii Putna) rdamine
o piesd unici prin echilibrul monumental, prin
caligrafia sensibild a liniei, prin subtila nuantare
cromatici. Cu ochii finchisi, cu miinile pe piept,
solemnd si linistitd, figura Mariei de Mangop péstreazd,
in toat stilizarea ei care aminteste orientul, o incin-
titoare feminitate. in Muzeul Ministirii Sucevita se

(urmare in pag. 657)



REFLECTAREA
FENOMENULUI
PLASTIC

IN PRESA

Dimineata citesc ziarele. Deseori, cu acest prilej,
mi gindesc cu simpatie la inventatorul scrisului si
descoperitorul tiparului si incerc un simtdmint de
recunostintd fatd de ziaristi, de reporteri si redac-
tori, fotografi si tipografi, pentru miracolul pe care
il sivirsesc de treisutesaizecisicinci de ori pe an,
diruindu-mi puterea de a trii mai din plin viata
tirii, de a fi in acelasi timp in tot locul.

Deoarece fac parte din acea imensd categorie
de oameni, interesati de tot ceea ce are legiturd
cu activitatea de creatie, mi priveste in modul cel
mai direct tot ceea ce se intimpldi n cel mai inde-
partat colt al t4rii sau in cel mai indepartat punct al
globului. Ma preocupi foarte mult stadiul lucrdrilor
agricole, avantajele folosirii in constructia de locu-
inte a cofrajelor glisante, situatia populatiei de culoare
in Republica sud-africand, produse noi fabricate
de industria noastrd chimici, desbaterile de Ia
O.N.U. Urmiresc, de asemenea, cu regularitate
rubricile « Posta siptiminii », « Sport » si altele.

Prin intermediul presei mi gisesc in permanentd in
centrul efervescentei vieti culturale din tara noastri.
Sint astfel la curent cu toate evenimentele de pe
frontul dramaturgiei, cinematografiei,
poeziei, intr-un cuvint al artei. Publicatiile noastre
de literaturd si artd imi fac cunostintd cu productia
incd in curs de elaborare a unor scriitori pe care
lubindu-i §i pretuindu-i ii urmiresc cu consecventi.

Incerc si surpriza descoperirilor, asa cum s-a
intimplat mai deunazi cind intr-un colt al unei file
din « Cbntemporanul » am gdsit o poezie minunata,

literaturii,

de trei strofe, intitulatd mi.se pare « Trei frati ».’

Multe zile am purtat-o cu mine.

Multumitd revistelor de literaturd si arti aflu
ce filme se pregitesc si apari pe ecranele lumii;
ce filme rominesti sint in productie, ce piese noi
se repetd, despre ultimele premiere teatrale; aflu
lucruri cu totul noi fie despre cibernetici si creatia
intelectuald, despre scriitori §i literatura cinemato-
grafici, fie despre probleme de continut ale textelor
de muzicd usoard, despre realitate si legendd in
poezie, despre miscarea de amatori etc., etc...

Si caut, de asemenea, si aflu cite cevasi despre arta
plastici. Despre miscarea plastici. Despre fenomenul
plastic care finseamn¥: picturi, grafici s5i forme
industriale, arta monumentald si imprimeuri, ilus-
tratie de carte §i decor de film, ceramici si desen
animat, afis comercial si mobilier, covoare si sticlirie,
gravurd, sculpturd, scenografie, tapiserii; fenomen
plastic care inseamni de asemenea organizare de
muzee, critici plastici, invdtdmint artistic; despre
aceastd imensd impletire de genuri §i activitati
artistice, despre acest amalgam creator din care se
desprind neincetat manifestiri si personalititi reve-
latoare in sensul infloririi si avintului pe care le
triieste cultura intr-un stat socialist.

De aceea, am urmiérit cu deosebit interes materi-
alele apirute in presd in preajma Conferintei pe tari
a U.A.P., articole sau interviuri luate unor creatori
de prestigiu, in care se ridicau probleme importante
pentru dezvoltarea artelor plastice; tot asa, intere-
santul schimb de opinii din paginile ziarului « Scin-
teia », al unor cunoscuti pictori, sculptori, arhitecti,
critici, ca Mac Constantinescu, Duiliu Marcu, Jules
Perahim, Gh. Labin, Boris Caragea, Vida Geza,
Mircea Popescu, in legdturd cu sarcinile artei monu-
mental — decorative si cu problemele marii sinteze,
precum si articole ca cel al lui Dan Grigorescu —
« Omul in pictura noastrd contemporand », cel al fui
Mircea Deac — « Compozitia in picturd », publicate in
« Contemporanul », « Calitatea productiei poligra-
fice» , sau « Viatd, documentare, creatie » de Eugen
Popa.

Urmiresc de asemenea cu deosebiti atentie preocu-
parea tot mai consecventi pe care o demonstreazi
redactiile presei cotidiene in privinta educatiei este-
tice, cronicile despre expozitiile colective si perso-
nale, prezentirile unor muzee si colectii de arti.

Totusi, in timp ce aparitia fiecirei opere literare,
fiecare premieri teatrald sau cinematografici, aparitia
unei noi opere muzicale, sint consemnate cu prompti-
tudine, ca adevdrate evenimente artistice, creindu-se
in jurul lor acel curent de opinii atit de necesar, atit
de vital pentru dezvoltarea artei in general, consem-
narea fenomenului plastic s-a transformat, atunci
cind apare, intr-un fel de ritual parcid obligatoriu,
indeplinit fird entuziasm §i interes.

Risfoind cu atentie paginile publicatiilor amintite
se creeazi impresia cd majoritatea articolelor axate
pe probleme de artd plastici se gisesc acolo cu
totul fntimplitor, si ci lipseste o planificare a materia-
lelor publicate si o tematici 1 problemelor principale.

Uniunea artistilor plastici din R.P.R. isi desfisoard
activitatea in 16 filiale §i cenacle. Aceasta inseamnd
tot atitea centre in plind dezvoltare, 16 centre artis-
tice cu colective de artisti pictori, sculptori, grafi-
cieni, artisti decoratori, cu expozitii interregionale,
personale sau retrospective, muncid de documentare
in uzini si fabrici, pe santiere, in gospodirii colective.
in timp de unsprezece luni, respectiv pind la sfirsitul
lunii noiembrie, « Contemporanul » a publicat 4
articole despre viata plasticd din regiuni; « Gazeta
Literard » niciunul,  « Luceafirul » la fel, iar
« Tribuna'» — care apare in Cluj — centru cu o
activitate artistici deosebit de bogatd si multilate-
rali — a publicat un articol despre Expozitia interre-
gionald — lasi, un articol despre Expozitia de artd
decorativi a artistilor clujeni si o cronici a expozitiei
colective a artistilor clujeni deschisd in Capitald. §i
atit. Restul in majoritatea lor, au fost cronicile unor
expozitii personale apartinind unor artisti bucures-
teni: expozitia Zoe Biicoianu si Dan Parocescu,
expozitia Gina Hagiu si Eugen Popa, eprzi;ia de
grafici a lui Val Munteanu, si cea a lui Gheorghe
Zidaru.

Evident, este pozitiv faptul ci « Tribuna » sau alte
reviste ce apar in regiuni isi informeazd cititorii
despre manifestirile de artd plasticd din Capitala.
Dar, in cazul acesta de unde as putea afla ce
pregitesc, de exemplu, in atelierele lor grupul de
tineri artisti din Cenaclul Constanta? Sau, cum
a fost creatd fresca de la « Carbochim » despre
care am auzit, nereusind pind acum si vdd nici
o fotografie? Oare n-asi putea fi informat de
activitatea acelui Cenaclu de la Pietroseni, care pro-
mitea la un moment dat si devind un foarte intere-
sant centru de gravurid? $i, oare, pentru ce nu se
scrie nimic despre viata plastici din Baia Mare, oras
cu o veche si cunoscutd traditie artistici?

Cu mindrie si o undi de uimire, cineva imi povestea
ci n tara noastri existd 40 de muzee, colectii si
sectii de artd plastici, 40 de muzee la Constanta si
Tg. Mures, la Caracal si Ploiesti, la Cluj si Galati,
la Limanu si Piatra Neamt, la Sibiu 1 Topalu, Cim-
pina, Citcu, etc. etc. 40 de muzee adipostind
neasemuite comorl de artd, cu 40 de colective mun-
cind cu entuziasm, ficind schimb de colectii, orga-
nizind expozitil, conferinte, discutii, vizite colective.

Mi se pare totusi ci nu se face fncd o popularizare
suficientd a acestora, deoarece in toatd aceastd
perioadd au fost publicate doar citeva materiale de
prezentare a muzeelor de artd plastica.
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Pastrind acest ritm inseamnd ci vor trece citiva
ani §i cititoru! va reusi si afle despre toate muzeele
de artd plasticd existente, doar in cazui ¢d numérul
muzeelor, caselor memoriale, colectiilor si sectiilor
de artd plasticd va rimine acelasi, ceea ce in con-
ditiile actuale este greu de presupus.

Inutil si adaug cd m-ar interesa deasemenea si
stiu cite ceva si despre cperele de artd pe care le
cuprind macar citeva dintre marile muzee de arti
plastici de peste hotare.

Bibiioteca mea s-a imbogitit in acest an cu peste
20 de voiume de arti apirute la noi in tardi. Am
reusit aceasta in pofida tdcerii profunde cu care este
inconjuratd aparitia cirtii de artd, in ciuda lipsei
oricirei actiuni de popularizare a cirtii de artd
in paginile ziarelor si revistelor. Desi este inde-
obste cunoscut rolul pe care il are cartea de
artd in popularizarea creatiei plastice, in extinderea
cunoasterii artistice in cele mai largi mase, desi
exista un deplin acord asupra faptului ci fird o
lecturd ajutitoare, fird cirti de initiere sistematici
nu se pot obtine rezuitate depline in ingelegerea
mai in profunzime a operei de artd, a specificului
acesteia, a originalitatii limbajului artistic, totusi
aparitia noilor titluri ce se editeazd in diferite
colectii {« Maestrii artei rominesti », « Maestrii artei
contemporane », monografii) a fost consemnati in
presd, dupd cum se va vedea, cu totul sporadic.

Au fost publicate in total patru recenzii: prima
despre volumul intitulat «Arhitectura Renasterii in
Transilvania », apoi despre « Indreptarul artistic al
monumentelor din Nordul Mcldovei », despre
« Monografia Petrascu », si in sfirsit despre « Istoria
artei feudale in tirile romine ». De asemenea intr-un
numar din « Informatia » a apirut si un
cu autorul yolumului

interviu
« Istoria Artelor Plastice ».

Mai departe, judecind dupi unicul material apdrut
in acest timp (despre pictorul Stefan Dimitrescu,
din Gazeta Literari, 13.VI.1963), s-ar putea crede
c¢d marile figuri de artisti, creatori ai istoriei artei
plastice rominesti au fost cu totul ldsate witirii.

lar despre artistii plastici contemporani de certi .

valoare, cunoscuti, stimati, iubiti pentru neobosita
lor activitate creatoare, se publici din cind in cind
vreun medalion si acela cu prilejul unei aniversiri
oarecare.

Nu reusesc sa aflu din presi nimic despre marile
personalitdti artistice din arta plasticd mondiald.
Despre fenomenul plastic de peste hotare. Despre
grafica mexicani, de exemplu. Despre pictura neo-
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- se aborda

realistd, de exemplu. Despre tendintele actuale ale
picturii abstracte, de exemplu.

Nici vizitele in tara noastri a unor artisti plas-
tici de peste hotare nu prilejuiesc aparitia unor
reproduceri dupd lucrdrile
insotite de scurte nota.

respectivilor creatori,

in complexul problemelor in legiturd cu educatia
esteticd a maselor fiumosul cotidian este unul dintre
momentele cheie. In ofensiva pentru frumos — si
termenul de ofensiva trebuie receptat in sensul de
luptd activdi — sint angajati un numir foarte mare
de creatori in toate ramurile, creatori de mobild,
textiligti, modelieri, ceramisti, sticlari, etc., etc.
Intreaga lor activitate are un singur tel: acela de
a-l inconjura pe om cu obiecte frumoase. Ar fi fals
sd ne imaginim ci bunul gust natural al omului este
suficient pentru a infringe si a face s& dispard rimisi-
tele unei educatii antiestetice de decenii ficuti de
burghezie. Am convingerea fermid ¢ numai o pro-
pagandi largd, activd, consecvent sustinutd in paginile
presei poate constitui intr-adevir un mijloc eficace
de ajutor in actiunea de educatie estetici a maselor,
Sint extrem de pretioase initiativele unor re-
dactii cum ar fi cea a « Scinteii Tineretului » de a
organiza in paginile sale desbateri pe marginea pro-
blemelor de educatie estetica a tineretului. Dar, n-ar
fi poate tocmai lipsit de sens ca ziare de mare circu-
latie cum sint « Steagul Rosu », sau « Informatia Bucu-
restiului » sau « Scinteia Tineretului » s3 inaugureze
in  paginile lor o rubrici permanentd, ilustratd,
destinati acestui scop.

in presi au fost publicate in aceasts perioadi citeva
articole deosebit de interesante, dezbitind unele
dintre cele mai importante probleme in ifegiturd cu
dezvoltarea unor genuri artistice. Imi amintesc de
exemplu despre « Afisul de spectacol », «llustratia
de carte », « Calitatea productiei poligrafice », « Gra-
fica in manualele scolare », « Functia contemporani
a scenografiei ».

Cu toate acestea se naste o intrebare fireasci :
de ce oare trebuie si treaci luni de zile pentru a
« masiv » asemenea subiecte? Autorul
nu va izbuti niciodatd in spatiul ce i se acordi si
cuprindd multitudinea de aspecte §i probieme noi
pe care le aduce, de exemplu, creatia in grafica de
carte, sau scenografia.

Au fost puse in sceni in teatrele noastre piese
de teatru a ciror rezolvare scenografici ar fi meritat
articole special scrise, asa cum se obisnuieste si se
scrie despre munca regizorului sau creatia actorilor.

Apar zilnic noi si noi titluri de cirti. Am ciutat
cu infrigurare dar fird rezultat si gisesc micar
intr-una din reprezentirile sau recenziile publicate
pe marginea cirtilor apdrute citeva rinduri macar
despre ilustratie. Si trebuie subliniat ¢i au apirut
in acest an destule cirti a ciror rezolvare grafici
ar fi necesitat nu numai o simpli consemnare, ci
o analizi ampld, profundi.

Rimin in afara cercului de preocupZri ale ziarelor
si revistelor multe alte probleme privind dezvol-
tarea fenomenului de artd plastici. Nu s-a scris pind
acum nici un articol despre decorul de film ; despre
rezolvarea plasticii desenului animat ; filmul de arti
a fost consemnat numai prin doud articole, unul in
«Contemporanul », celdlalt in « Scinteia Tineretului».
Se scrie mult prea putin sau mai bine zis nu se scrie
nimic despre prezentele artei noastre plastice peste
hotare.

Voi continua, in anul care vine, si citesc presa
cu aceeasi regularitate. Si sint convins cd in acest
an nu voi mai fi stirbit in drepturile mele de cititor
care vrea neapdrat si fie informat in toate domeniile.
Chiar si in problemele artei plastice.

VIRGIL BUCUR
=

DESPRE EDUCATIA
ESTELICA

OCTAVIAN BARBOSA

Ca modalititi specifice ale limbajului artistic,
diferitele forme de manifestare ale artelor plastice,
pictura, sculptura si grafica, presupun la rindul lor,
ca orice fapt de limbaj, existenta a doi termeni core-
lativi: creatia si receptarea. Dup¥ cum limbajul nu
se poate constitui in afara unei relatii intre un
subiect care emite anumite semnale si intre un subiect
capabil si le recepteze si si le inteleagi, tot asa,
creatia si receptarea operei de arti existd si se defi-
neste prin raportare reciproci. Calitatea si amploa-
rea vietii artistice a societitii depinde in mare masuri
de calitatea si intensitatea relatiei lor.

Din acest punct de vedere, in misura in care viata
sociald este imposibili acolo unde cele doui elemente
bipolare ale limbajului nu pot intra in contact, in
aceeasi misurd viata artistici a societdtii este cu
neputintd atunci cind opera de arti nu ajunge la



destinatie, adici atunci cind intre creator (emita-
torul) si public (receptorul) se casci o pripastie.
indiferent in care din cei doi termeni se afld pricina
fie ci ea rezidd fntr-o
intr-o orientare gresitd
insuficiente

acestei incomunicabilitdti,
incapacitate artisticd sau
a artistului, fie cd se datoreazd unei
pregitiri estetice a celui ciruia i se adreseazd opera
de arti, rezultatele practice imediate sint aceleasi.
Neinteles este pictorul formalist a cirui dezordine
cromaticd face impresia unei criptografii plastice
oricirui om de gust, dar, din picate tot neintelese
pot rdmine semnificatia si elemente pretioase de
expresie ale unei opere realiste, atunci cind
privitorul nu a deprins incd specificul limbajului
plastic. De aceea, procesul de educatie esteticd,
pentru a fi, in adevir eficient, trebuie s& cuprindad
in raza sa de actiune deopotrivi pe creatorul cit
si pe consumatorul de arti. Neglijarea oricaruia
din cei doi termeni ai relatiei nu este lipsitd de conse-
cinte negative asupra celuilalt §i implicit asupra
dezvoltirii artei in general. Realismul socialist nefiind
numai o teorie si o metodi de creatie, ci si o metoda
de receptare creatoare a artelor, contribuie in
mod specific si eficient la educatia esteticd generald
in statul socialist.

Integratd in ansamblul procesului de formare a
idealului estetic socialist si de dezvoltare a gustului
artistic, educatia estetici, in cadrul artelor plastice,
se realizeazi concomitent pe mai multe planuri,
reprezentind, fiecare in parte, diferitele modalititi
specifice ale artei in general. Aici, mai mult decit
in oricare alt domeniu, desavirsirea procesului este
determinati de conlucrarea efectivi a pirtilor,
neglijarea uneia din ele afectind simtitor armonia
intregului. Dezvoltarea gustului artistic presupune,
asa dar, ca o conditie sine qua non, contributia, mai
mult sau mai putin simultanid, a tuturor artelor.

Avind un caracter sintetic-universal, care vizeazi
dezvoltarea personalitatii umane in general, sub
toate aspectele sale, educatia esteticd pu fingidduie
o specializare unilaterald a gustului, chiar si in
cazul unei practici profesionale exclusive.

Rolul culturii artistice este covirsitor in dezvol-
tarea armonioasi a personalitatii individului. Oamenii
care in comunism, fird si fie neapdrat pictori «se
vor ocupa intre altele cu pictura » (Marx) o vor
face tocmai sub imperiul acestor necesititi. Operind
in adincime, spre miezul lucrurilor si al fenomenelor,
stiinta face posibila extensiunea nemirginitd a ori-

zontului artistic.

Afirmind caracterul multilateral si
procesului de educatie esteticd, nu inseamnd deloc
cd aceasta ar avea un caracter eclectic, in ansamblul
cdruia numai cu greu am putea distinge contributia
specificd a fiecirei arte. Dimpotrivd, faptul subliniazd
mai apasat complexitatea unui proces care are in
vedere personalitatea umand in intregul siu. Astfel,
incit, educatia estetici nu se va realiza niciodati

simultan al

numai cu mijloacele teatrului sau ale muzicii, oricit
de perfecte ar fi ele, luate in individualitatea lor,
pentru ci intelegerea particulard a fieciruia este
inlesnitd — §i nu numai inlesniti — de cunoasterea
celorlalte. Corespondenta artelor pe plan estetic
general se reflectd pe planul special al educatiei.
De aceea, un mare scriitor contemporan (Heming-
way) a putut sd spund, fird sd faci o simpld si stri-
lucitoare figuri de stil, cd a invidtat si scrie de la Bach
si Beethoven, de la Rubens si Rembrandt, nu numai
de la Balzac si Tolstoi sau Shakespeare. Cu atit mai
mult, receptivitatea esteticd a fiecirui consumator
de artd va spori pentru muzici prin exersarea gustului
in domeniul artelor plastice sau literare. latid de ce,
atunci cind vorbim de educagia estetici in cadrul
artelor plastice, nu pierdem niciodatd din vedere
cd faptul nu este decit o distinctie teoretici si prac-
ticd, metodologic necesari, care nu anuleazi rela-
tiile si sprijinul reciproc al diferitelor arte.

Fiind « forma cea mai populari a simtului estetic »
(Marx), simtul culorilor nu ridici, din aceasti cauzi,
mai putine probleme din punctul de vedere al edu-
carii lui. Dimpotrivi, aceasta insemneazd ca aria
de rdspindire a educatiei estetice in acest domeniu
trebuie si fie cit mai extinsd §i cit mai timpurie,
atit la nivelul social cit si la individual. Aceasta cu
atit mai mult cu cit, pe planul psihologiei individuale,
simtul culorilor este de asemenea forma cea mai
precoce de manifestare a atitudinii estetice in fata
realitdtii. Faptul se explicd prin aceea ci perceperea
senzoriald a lumii anticipeazi §i std la baza intelegerii
ei rationale, astfel incit generalizarea abstract-con-
ceptuald urmeazi intotdeauna unei individualiziri
plastic-vizuale 'prealabile. De aceea, inainte de a
descoperi forma si sensul cuvintelor, copilul desco-
perd si «apreciazd » frumusetea culorilor, a liniilor
si a figurilor. Cu ajutorul lor, inteligenta sa stabileste
primele puncte de reper «estetice » in realitatea
inconjurdtoare. Atractia deosebiti ce o exercita
asupra atentiei sale diferitele oblecte colorate, cit
§1 arabescurile picturale care finsotesc caligrafia
stingace a celor dintii litere, nu pot fi considerate,

cu toate acestea;, ‘n primul rind, semnele certe ale
artistice propriu-zise, ci mai ales
constitutive, ale

unei inzestriri
elementele plastice primordiale,
reflectidrii in general §i ale constiintei estetice in
special. « Omul e artist din fire », spunea Gorki,
referindu-se la minunata lui capacitate de a recepta
si elabora frumosul. Veleititile artistice infantile,
manifestate in predilectia pentru culoare a copiilor.
vin parca in intimpinarea gindului gorkian si pre-
figureazi, daci nu fizionomia creatorului de mai
tirziu, pe aceea a consumatorului de artd, in orice
caz. Faptul este revelator si meritd si fie subliniat
intrucit atrage atentia asupra precocitatii simtului
culorilor si pune problema educatiei estetice inci
din prima copilidrie. De ambianta estetici pe care vom
sti si o credm micului om, depinde in bund misura
formarea ochiului siu estetic, §i, in linii mari, a idea-
lului si gustului s3u artistic. A spune cd premisele
unei educatii estetice temeinice se pun acum, nu
constituie o exagerare de pedagogie artistici. De
aceea, trebuie privite cu toatdi seriozitatea ele-
mentele esentiale care alcituiesc « universul » plastic
a! copilului, de la uneltele sale de muncd, jucariile,
pind la decorarea incdperilor in care isi desfisoard
activitatea. Palatul Pionierilor constituie, din acest
punct de vedere, un strilucit exemplu de ceea ce
insemneaza grija pentru educatia estetici a copiilor
in statul socialist.

Daci in privinta copiiler, lucrurile sint clare, de
la inceput fiind vorba pur si simplu de educatie este-
ticd, in cazul adultilor procesul se diversifici datoritd
diferentelor de nivel, devenind necesarid, pentru o
anumitd categorie sociald, reeducarea gustului. Pentru
ci lipsa de gust nu este sinonimé cu lipsa de culturd
— desi este intretinutd de ea — ci in primul rind
este rezultatul contactului cu impostura culturali,
educatia estetici trebuie sd prevind, din capul locului,
un asemenea contact sau si inceapd prin a-i sterge
urmele.

Dupi cum stim cu totii, esential in formarea idea-
lului si gustului estetic este contactul nemijlocit
cu opera de artd, in afara acestui contact arta nu-si
poate indeplini menirea. Muzee, expozitii perma-
nente sau ocazionale, decorarea localurifor publice
sau a locuintelor cu opere de valoare, sculptura
spatiilor verzi, sint tot atitea pirgi prin care arta
ajunge la public, il educid si-! formeazi din punct
de vedere estetic.

in domeniul care ne intereseazi problema contac-
tului nemijlocit este deosebit de complicatd si ridica
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dificultiti aproape insurmontabile. Dacd in arta
cuvintului, multlplicarea tipografici a manuscrisului
original nu prejudiciazd cu nimic receptdrii artistice,
in artele plastice, datoritd specificului lor, multipli-
carea nu este posibild, lar din aceastd cauzd circu-
latia estetici a operelor respective este, ab initio,
limitatd, si impune anumite conditii. in timp ce editia
princeps sau bibliofild constituie numai arareori o
necesitate, fiind deobicei un lux documentar dacd
nu pur si simplu o manie, unicitatea operelor plastice,
este o cerinti absoluti a receptirii artistice ideale.
Din picate, reproducerea artisticd nu poate fi consi-
deratd niciodatd echivalentul plastic al tabloului.
De aceea, in procesul de educatie estetici, in domeniul
artelor plastice, acordind atentia cuvenitd reprodu-
cerilor artistice, si in general tuturor mijloacelor
tehnice de popularizare, trebuie evitat pericolul
ca acestea s4 se substituie operelor de artd respective.
Muzeul imaginar are menirea de a fi numai un sub-
stitut provizoriu dar necesar si in acelasi timp un
memento al muzeului real. Muzeul imaginar, ca atare
nu este numai o treapta primara a educatiei estetice,
ci, mai ales, un instrument de lucru permanent si
la indemini. Considerate la justa lor valoare, albu-
mele cu reproduceri de artd sint unul din mijloacele
secundare, cu o raza de actiune nelimitatd, ale educa-
tiei estetice.

Dacd in cazul teatrului si mai ales al cinematogra-
fului, problema receptdrii artistice nu fintimpind
mari dificultiti, datoritd caracterului simultan al
conlucrdrii artelor, receptarea creatoare a artelor
plastice presupune indeplinirea unor conditii teoretice
si estetice preliminare. in timp ce un repertoriu
teatral sau cinematografic, just orientat din punct
de vedere ideologic §i artistic, datoritd accesibilitdtii
limbajului ar pirea, poate, in genere suficient, intr-o
mai micd sau mai mare masurd, un repertoriu muzeo-
grafic, de asemenea bine orientat, nu-si indeplineste
menirea decit in cazul vizitatorului avizat. Problema
se pune cu deosebire in socialism, unde atitudinea
consumatorului de artd nu este indiferentd.

Dificultatea receptirii sau perceperii creatoare a
artelor rezida in specificul prin excelenti concret
senzorial al imaginii artistice. Desi, la o examinare
superficiald, s-ar pdrea ci opereazi pe treapta sen-
zoriald a cunoasterii si, in consecintd, accesibilitatea
lor n-ar trebui si constituie o problemd, fnielegerea
artelor plastice si declansarea emotiei artistice este
determinati de cunoasterea limbajului plastic. Pentru
aceasta nu este suficient contactul direct cu operele
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respective. Firid o pregitire teoretici si istoricd
premergitoare, acest contact poate avea, in unele
cazuri, rezultate negative sau cel putin indoielnice.
Neprevenit, gustul noului vizitator de muzeu ar
putea si treacd nepasitor pe lingd marile valori
ale plasticii universale, preferind unele realizdri
discutabile.

In procesul de invdtare a limbajului plastic, con-
tactul direct este firi indoiald o conditie primor-
diald. Cunoasterea lui cere insi unele cunostinte
tehnice minime si relevarea contextului social, istoric
si artistic pe care pictura sau sculptura il implici.
Desigur, pinzele lui Octav Bincili sau Corneliu
Baba, consacrate riscoalelor tirinesti din 1907, vor-
besc ele finsele si emotioneazid pe contemplator.
Dar intelegerea profunzimii lor afective si ideologice
este potentatd la maximum prin cunoasterea istoricd
a fenomenului reprezentat.

In aceasti ordine de idei trebuie subliniat rolul
deosebit al artei realist-socialiste in procesul de
receptare a operelor apartinind plasticii universale,
clasice sau contemporane. lzyvorite dintr-un context
social-istoric imediat, familiar, operele artei realist-
socialiste constituie cea mai buni scoald de percepere
creatoare a artei, de educatie estetici in domeniul
artelor plastice a oamenilor muncii.

Desigur ci gustul artistic se formeazi de-a lungul
unui proces de educatie, intemeiat din punct de
vedere stiintific. Dar cind vrem si deprindem ochiul
unui tiran colectivist cu primele elemente ale lim-
bajului plastic, avem mai multi sorti de izbindid dacd
vom incepe prin a-i arita unul din carele cu boi grigo-
resciene sau {dranii lui Corneliu Baba decit daci-|
vom pune de la finceput in fata unor tablouri
impresioniste de pildd. Mai intii cd lucrul acesta va

fi foarte greu de realizat, apoi, chiar daci ar fi po-

sibil, am avea foarte multe dificultiti, rezultate din
faptul cd realitatea reflectatd fi este cu totul
necunoscutd. Cu cit vom fi mai aproape de mediul
si de preocupirile sale, va intelege cu mai multd
usurintgd specificul limbajului plastic, invitind sa
distingd intre reproducerea fotograficd si reflectarea
artistici. Ca urmare, mesajul ideologico-emotional al
tabloului ii va fi de asemenea mai accesibil.

latd de ce partidul si guvernul au creat premisele
materiale si spirituale nu numai pentru cunoasterea
tezaurului artistic al omenirii, ci, mai ales, au asigurat
bazele unei dezvoltiri impetuoase a artei plastice
realist-socialiste, cireia i-au conferit un rol primordial

in procesul de educatie estetici a maselor populare.

De aceea, operele plastice realist-socialiste trebuie
sd devind elementele estetice ale ambiantei noastre
cotidiene, nu numai muzeografice.

Daci fatd de elucubratiile abstractionismului, bunul
gust popular manifestd din capul locului, anumite
rezerve, acest curent fiind mai
« rafinamentului » decadent,
accesibilitatii sale
usor

mult un_ viciu al
datoritd
inselitoare, poate ademeni mai
pe figasele unor cirdri impotmolite. De
aceea, in locul unei educatii estetice ample, dar
totusi superficiale, ficute cu ajutorul fotografiilor,
este preferabil, poate, si lirgim in gradul cel mai
inalt contactul direct cu operele originale ale artei
plastice, pe care vasta retea de muzee si expozitii
ni le pune generos la indemind. Capodoperele nu se
afld in toate muzeele, este adevirat, dar opere valo-
roase se pot gisi pretutindeni, numai si stii si le vezi.
« Nasc si in Moldova oameni » — a exclamat cindva
cronicarul. Geniul si talentul nu sint apanajul exclu-
siv al trecutului, ca si le cdutdm numai in istoria
artelor. Constiinta esteticd a vremii noastre este
rezultatul unei indelungi elaboriri istorice, dar ea se
desdvirseste abia in perspectiva infiptuirilor artistice
socialiste. Contemplind fotografiile unor picturi
celebre, ochiul nostru estetic va sti de buni seamd,
s3 o aleagd pe cea mai frumoasi dintre ele, dar nu va
fi niciodatd in stare si descopere intr-o expozitie,
izbinzile plastice ale acesteia. Mai mult. Pe nesim-
tite, omul s-ar putea obisnui cu gindul cd recep-
tarea reproducerii nu se deosebeste in principiu de
receptarea originalului, ceea ce duce, in mod inevi-
tabil, la pervertirea iremediabilda a gustului. Adicd,
tocmai, la ceea ce educatia esteticd trebuie, in orice
caz, si prevind. in acest sens, pe drept cuvint unii
esteticieni condamnd cu tirie reproducerea « spinzu-
ratd pe perete » ca un tablou. Dar numai in acest
sens, cici altfel, asa cum am ardtat, nimeni nu
contestd valoarea lor documentard si educativa.

naturalismul,

Cultura artistici, formati exclusiv cu ajutorul
fotografiilor si al reproducerilor, fird principii estetice
diriguitoare, poate dezvolta inclinatia spre natura-
lism. Numai contemplarea directi a originalelor
aduce deprinderea de a distinge intre copierea foto-
graficd a realititii obiective si reflectarea ei artisticd
in imagini concret senzoriale, capabile si declanseze
emotie si meditatie filozofici.
pe maestri,
Luchian.

« Cine nu iubeste
nu poate admira natura » — spunea
Interpretind realitatea umand inconjura-
toare, opera de arti atrage atentia asupra unor

aspecte esentiale care scapi altfel observatiei curente.



Exersat la muzeu s§i in expozitii, ochiul estetic se
fntoarce cu mai multd competentd artistici asupra
frumosului natural. - Peisajele lui Grigorescu sau
Andreescu sint o scoald artisticd superioard in vederea
valorificirii estetice a privelistilor autohtone, dupd
cum dramatismul luminos si eroic al plasticii realist-
socialiste contemporane, constituie mijlocul cel mai
inalt de Tnsusire esteticd a realitdgii socialiste. « Epoca
noastrd ne oferd poate trdirea cea mai intensd pe
care a cunoscut-o vreodati omenirea. Intensitatea
dramatismului §i a entuziasmului e poate mai mare
ca oricind. Pentru a traduce in artd aceste doud
aspecte intense, variate si permanente ale trdirii
omenesti, este nevoie de mijloace corespunzitoare.
« Nu orice vocabular, orice paletd poate traduce
aceste culmi ale vietii » — mirturiseste artistul
poporului Corneliu Baba.

Acest vocabular plastic este astdzi, datoritd spiri-
tului creator al metodei de creatie a realismului
socialist, care 1i sti la bazi, in necontenitd dezyol-
tare. Prin cunoasterea si invitarea lui, idealul estetic
socialist se contureazi cu si mai multd claritate in
constiinte, atit la nivelul creatiei artistice cit si la
nivelul receptarii. in acelasi timp, gustul devine, nu
numai capabil si aprecieze cum se cuvine marile
valori ale plasticii universale dar §i si descopere
si s& promoveze in. ambianta esteticd imediata,
reusitele autentice, inliturind, pe temeiul unei sigure
judeciti, pseudovalorile,

NOTA ASUPRA MANUSCRISELOR LUI LEONARDO DA VINCI
(urmare din pag. 633)

moartea sa. Nu s-a putut stabili dacd Vesalius le-a cunoscut,
iar influenta lui Leonardo asupra desyoltarii anatomliei este
greu de precizat. In orice caz, adevarata valoare a manuscriselor
de anatomie a fost recunoscutd foarte tirziu, astiel Incit apre-
cierea operei sale anatomice este stabilitd retrospectiv.

Publicatiile: cele mai importante ale manuscriselor |ui Leo-
nardo au inceput la sfirsitul secolulul al XIX-lea. In 1883 au
aparut doud volume ingrijite de Jean Paul Richter (The literary
Weork of Leonardo), cu textul original transcris; insotit de
traducerea englezd. Aceastd publicajie nu are reproduceri
fotografice.

ntre anii 1881--1890 Ravaisson Molien publicd 6 volume
(Les manuscrits de Leonardo da Vinci) cu 2178 facsimile dupa
manuscrisele bibliotecii Institutului Frantei.

Theodor Sabatchnicoff si Giovanni Piumati publicd in 1891,
Codex Trivulzianus din Milano, apoi in 1893, micul Codex
asupra zborulul pasarilor din biblioteca din Torino.

Tntre anli 1894—1904 apare importanta publicatie a colectiei
Codex atlanticus, cu 1311 pagini de text si 1384 reproduceri
facsimile.

Sub ingrijirea comisiel de studii « Reale comisione vinciana »
infiintatd in 1905 de savantii mai multor t4ri, au fost publicate
fntre anii 1928—1941 sase volume (mape) cu 300 planse repro-
ducind in conditit tehnice perfectionate, desenele |ui Leonardo
intr-0 ordine cronologica.

Q parte din manuscrisele bibliotecii Windsor, cuprinzind
In special ‘pagini ale unei anatomii artistice (foile A.) au fost
publicate in 1858 de citre Theodor Sabatchnicoff si Giovanni
Pilroati; cu reproducerea fotograficd a foilor, traducerea in
limba francezd a textului itallan i un comentariu introductiv
al anatomistului Mathias Duval,

CEL DE-AL II-LEA
CONGRES

INTERNATIONAL
AL

ARHITEC TILOR
S
TEHNICIENILOR
DE

MONUMENTE
ISTORICE

Pentru a inlesni posibilitatea unui schimb de vederi
si informatii intre arhitectii si tehnicienii care se
ocupi de restaurarea monumentelor istorice, Directla
Generald a Antichitdtii §i Artelor Frumoase din
Ministerul Instructiunii Publice din Italia 2 luat inigia-
tiva organizdrii celui de-al ll-lea Congres Interna-
ticnal al Restauririi care va avea loc la Venetia,
intre 25 si 31 mai 1964. Acest Congres va examina
problemele restaurdrii §i utilizdrii (conservirii
active) monumentelor in orasul modern.

El continud preocupirile primului Congres care a
avut loc la Paris in 1957 ; se vor lua in discutie meto-
dele si procedeele practice destinate s asigure conser-
varea patrimoniului monumental, ca si depistarea
celor mai apte metode de pregitire a unui personal
stiintific specializat ; se va face un schimb de experienti
si in domeniul legislativ cu privire la modalititile
de protectie §i conservare a operelor de art3, a cen-
trelor istorice §i a peisajului.

Cu prilejul Congresului va fi organizati si o expo-

zigie a Restaurdrii.

unul din numerocasele locurl

La Ravensbrick,
cirora ororile s¥virsite de fascisti le-au asigurat o
sinistrd celebritate, Uniunea artistilor plastici din
Germania a organizat, in clidirea Monumentuluj
national inchinat memoriei victimelor nazismului, o
expozitie pe tema: «lupta antifascistd in graficd ».

Profesorul Gukovski, cunoscut istoric de artd
sovietic, a descoperit in Biblioteca Muzeului Ermitaj
3 albume continind 2000 de Jesene, pind acum
necunoscute, ale lui Fra Giocondo, umanist italian,
arhitect din timpul Renasterll. Aceste desene repre-
zint4 schite dupi constructii antice din Roma si
imprejurimi, poduri de piatrd si edificii grandioase,
ca acelea la a ciror proiectare lucrau cu atita pasiune
si marii s4 contemporani: Leonardo, Michelan-
gelo, Rafael.

Hanoi — Peste 60 de artiste plastice vietnameze au
organizat o expozitie de afise §i de caricaturi care
infiereazd practicile inumane ale imperialistilor ame-
ricani si ale autorititilor diemiste. Ele au protestat
prin lucrdrile lor impotriva folosirii criminale a
armelor chimice.

Paris — Folosind motto-ul « Sculptura si umanis-
mul » un numir de sculptori §i cunoscuti critici de
artd francezi, membri ai Comitetului «Salon de
la jeune sculpture » intentioneazd si organizeze o
mare bienald internationald, a cirei primd expozitie
urmeazi s se deschidd in 1964, in gridinile Muzeului
Rodin din Paris. Scopul acestel actiuni este de a
incuraja pe tinerii sculptori «si-si pund creatia in
slujba omului, singurul judecitor, model §i maestru
al artei ».

Accra — La Koforidua, capitala provinciel ghaneze
de est, a avut loc o expozitie de desene si sculpturd
mici din Republica Democratid Germani. Cele 52 de
lucrdri originale de Walter Arnold, Horst Bartsch,
Alfred Beier-Red, Rudolf Bergander, Fritz Cremer,
Werner Petrisch si Walter Womacka infitiseaza lupta
popoarelor pentru pace §i libertate.

Leningrad — Doud desene in penitd din Muzeul
Ermitaj si din Galeria de Artd din Moscova au fost
identificate ca apartinind lui Rembrandt. Achizitionat
in 1769 ca lucrare a unui anonim, primul desen
reprezintd un tinir cu casc¥, iar al doilea, atribuit
pind acum unui elev al lui Rembrandt, este portretul
unui tin&r cu turban,
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MERIDIANE

EXPOZITIA UNUI GRUP DE GRAFICIENI JAPONEZI

Cele 51 de gravuri care au putut fi vizionate in
cadrul expozitiei de la Sofia, a unui grub de graficieni
japanezi, reprezintd o parte din creatia unor artisti
progresisti, cu o constiintd sociald avansatd, militind
pentru o artd umanisti.

Gravurile lui Kendji Suzukidin ciclul « Lupta impo-
triva bazelor americane », se remarci prin con-
tinutul lor profund uman, exprimat intr-o formi
artisticd simpld, impunindu-se ca niste opere
viguroase. Lucririle intitulate « Inapoiati-mi viata

copilului meu ! », «Mama si copilul », «Pentru o\

frumoasd [aponie pasnicd », « Zi linistitd », « Os-
travuly, « Niidjima » etc., se Inscriu printre cele mai
expresive, in acest sens.

Gravurile sale de proportii mai mici, ca « Mica
adunare », « Mama si copilul ». « Munca de noapte »,
inspirate din viata sociald, au aceeasi valoare artistica.

Trebuesc amintite de asemenea, gravurile lui Jiro
Takidaira care se foloseste de tehnica petelor de alb

si negru fird a sublinia intr-un mod prea accentuat.

conturul, respectiv: « Tdranca », « Nufirul », « Pes-
cdrita » si « Combina ».

Litografiile lui Kakeno Skinkai «Si distrugem
bombele atomice si bombele cu hidrogen », « Ploaia
mortii » si « Pacea este in pericol » reflectd o atmos-
ferd sumbrd, intunecats.

Dintre gravurile in lemn ale Jlui Makoto Ueno,
se remarcd « Militaristul », «In adincuri », « Cu
togii sint atenti la sedintd », cu un pronuntat caracter
social, in timp ce Iciro Oguci reuseste si redea mis-
carea maselor intr-o interesantd gravurd in lemn,
intitulat? « Se apropie ca valurile ».

Gravurile * « Pisarile » si «Hirosima» ale [lui
Tadesige Ono sint interesante ca tematici si formi
de realizare artistici.

Genjiro Mita a expus gravuri si ilustratii grafice.
Dintre gravuri mentionim « Zdpada », iar « Mine
de cirbuni », « Miting de protest la asasinarea [ui
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Asunuma » (secretar general al partidulul socialist
japonez), « Demonstratla cu torte » ,« Yoci cintind »
sint lucriri de dimensiuni mai mici, nsd reusite ca
ilustratii grafice.

Caricaturistul Mori Miasita, in ciclul «lInvitatii
fumii » a expus grayuri interesante, cu un caracter
simbolic, insi nu suficient de clare.

Artistii graficieni japonezi susamintiti demon-
treazi prin lucririle expuse ci ei tind in creatia lor
de a se debarasa de influentele striine, militind
pentru o artd viguroasi,; realistd, inspirata din viata

poporului. B

< SUZUKI KENDJI: Pentru o frumoasa japonie pasnica

ENSEMNARID ESPERE
« TINERIMEA ARTISTICA »

{urmare din pag. 617)

codrul, adesea gilbejit de toamnd si cu frunzele
cazind ca niste confetti; tdrani in.sanie pe o zipada
care nu avea sclipirile cu care ne deprinsesera Andre-
escu si Luchian; scene de muncd la tard, tratate
palid, ilustrativist, in care spatiul nu avea uluitoarea
miscare grigoresciani, iar oamenii nu cdpdtau nici
o expresie semnificativi. Un idilism patriarhal falsi-
fica imaginea taranului muncitor care la Verona.
spre deosebire de Grigorescu, Luchian, Bancild,
Ressu, apare sters, inexpresiv. Aruncind astfel up
vil de idilizare asupra vietii de la tard — Verona,
ca si Strambu, Grant, Neyles, L. Basarab, Bulgiras,
Gore Mircescu si altii_reprezentau in pictur3 curentul
semindtorist, care a insemnat o diversiune fatd de
cumplitele realitdti din viata tirinimii muncitoare.
Acest tdrdinism de paradd, dezvoltat in deceniul
in care au izbucnit rdscoalele tdirinesti, urmate de
silbatecele represiuni, era fireste fincurajat de
clasele dominante, care aveall tot interesul si se
falsifice adevirul asupra vietii de la tard. Tot in anii
premergidtori primului rdzboi mondial, s-a creat
si acel «stil Brumdrescu » (mobile, tivi, rame de
tablouri etc., pirogravate si colorate, chipurile,
in stilul artei populare si care au nipidit interioa-
rele micii burghezii, asa cum tablourile lui Verona,



casele medicilor, avocatilor, negustorilor mai pros-
peri).

Semindtorismul acesta, mai bine zis tirinism de
paradd, coexista la « Tinerimea artistici » si la
Salocanele oficiale, unde acum expuneau si  multi
dintre corifeii ~asociatiei, cu opera viguroasi a lui
Luchian care dezviluia, prin « Impirtitul porum-
bului » si alte compozitii sau portrete, drama mize-

riei si revoltei de la tari.

in alte compozitii, si mai ales in portrete, aici cu
personaje de la oray, Verona, Kimon Loghi, Straimbu
si ceilalti sau Artachino si uneori Vermont (care dupi
tematica realistd de la inceput, cu teme din viata mun-
citorilor si a micii burghezii nipastuite trece si el la
pitorescul celorlalti) aduc un psihologism de suprafatd,
adesea estetizant in sensul academismului miinchenez
sau parizian. Nu lipsesc nici scenele frivole din interi-
oare si dulcegirii de « gen ». In peisajele lui Aricescu,
Grant, Artachino, banalitatea si conventionalismul
alternau cu un ieftin pitoresc romantizat. Aproape
nimic din frumusetea si caracterul peisajului nostru.

in sculpturd, D. Mirea reprezenta semanatorismul,
iar Spaethe acea expresivitate maruntd, superficiald,
de-un sentimentalism facil, caracteristica scolii
predominante  la Miinchen. (Spiritul innoitor al
Miinchen-ului apdrea totusi in operele trimise de
Lascir Vorel).

Repetindu-se cu o asemenea tematica, facil pictatd
sau sculptatd, ei au reusit si placd unui numdr mai
mare de cumpdratori din rindurile protipendadei si ale
micli burghezii instirite. Numarul tablourilor pictate
de Verona, Loghi, Strdmbu era imens, pe cind temele
tratate de ei, mai ales de ultimii doi, uluitor de putine,
Kimon Loghi, considerat de unii poetul basmelfor
nationale, relua viziunile si reveriile lui Fr. von
Stuck si ale altora, ficind zeci de compozitii cu
femei-zine pe margini de lac. Pictate dulceag, in culori
sdrace si cu armonii conventionale, aceste compo-
zitii de-un estetism desuet nu aveau nimic din carac-
terul naturii si al tipurilor de la noi, desi pictorul
isi intitula uneori eroinele drept lleana Cosinzeana
sau pur si simplu tardnci. Cit despre lpolit Str@mbu,
cariera acestuia s-a mirginit aproape numai la trei
teme: figuri si chipuri de tirinci si tirani modelate
cu o simplistd alternare a luminii si umbrei, in fond
lipsite de expresivitate; colturi de griddini oridgi-
nesti, unde femei din mica burghezie isi indepli-
neau indeletnicirile casnice, cusind sau pregitind
dulceatd, sub usoarele reflexe ale soarelui si, in fine,
nesfirsita serie de capete de femel, pe care se reflecta

lumina rosiaticd ori verzuie a limpii cu abajur. Pei-
sajele sale dobrogene erau la fel de uscate si inerte
ca §i acelea ale lui Artachino. 4
Cu asemenea saricie de idei §i observatie banald
a vietii, si cu firave procedee de impresionism ,,via
Minchen®* sau academism parizian si-au servit pe
admiratorii lor stilpii « Tinerimii artistice » foarte
productivi cantitativ (in 1914, Verona a expus
aproape 100 de pinze mari la « Tinerimea » si tot
acolo, in 1915, Strimbu a expus 57 de tablouri)
si_foarte abili in plasarea productiei lor. Daca ei
si-au avut sustindtorii lor in presa burghezd si in
cercurile influente (cronica ziarului « Inainte »
scria, prin 1912, ci s-a vorbit indeajuns de Luchian
si elogia stiruitor pe Verona, Artachino etc.), ar-
tistii si criticii constienti au dat nu o datd alarma
impotriva artei invechite si inchistate, rispinditi
de corifeii, care au raliat pe ceilalti sub ipocrita
lozincd « buni artisti, buni camarazi ». Printre cei
care au combdtut inchistarea intr-o formuld, repe-
tatd la nesfirsit, a lui Verona, Loghi, Aricescu, Straimbu
a fost si N. D. Cocea (« Facla », nr. 6/1916).
Totusi, nu trebuie s credem ci, ficind asemenea
concesii claselor dominante s§i practicind o artd
diversionistd si mai mult sau mai putin facila, corifeii
« Tinerimii artistice » au ajuns la mari averi si s=au
bucurat micar de protectia nelimitatd a «patronajuluiy.
Putini dintre ei, sacrificindu-si independenta spiri-
tuald si inselindu-se pe ei insisi, au obginut o relativi
independentd materiali; adicA au fost la adipost
de nevoile, lipsurile si greutitile, de care s-au izbit
ceilalti. In acest sens, pline de invitiminte sint
marturisirile pe care le face tot G. Murnu in prefaga
catalogului din 1926, cind « Tinerimea artisticX »
implinea 25 de ani de la infiintarea ei: «De un
spatiu mai fincapitor si mai potrivit ... (Tinerimea
artistica ) a dispus numai prin anii 1910 — 1916 cind,
amenajind locaiul fostei Panorame Grivita ... local
ddrimat dupi rizboi, a putut expune pini la 450
lucrdri . .. Astizi e redusi tot sald
« Exarcu » din Palatul Ateneului, unde si-au inau-
gurat activitatea acum 25 de ani... Nici statul,
nici generozitatea particularilor n-au venit si asigure
un addpost ... Membrii « Tinerimii » au ficut tot
ce le-au stat in putingd, au stdruit continuu pe lingi
cei in drept ca si le acorde micar un teren in centrul

la vechea

capitalei, dar raspunsul a fost totdeauna negativ ».

Incd o dati, experienta « Tinerimii artistice » a
dovedit vitrega atitudine a statului burghez fati de
culturd si caracterul meschin, capricios, umilitor al

«ajutorului » pe care clasele dominante il acordau
cind si cind artistilor, ce le slujeau interesele: Si ne
mai mire situatia artistilor progresisti, care au slujit
interesele poporului si nu ale claselor impilatoare?

Sporirea contradictiilor §i partea finald a luptei
datd intre cele doud tendinte de la« Tinerimea artis-
tica » le vom cerceta intr-un articol viitor, consacrat
noii asociatii « Arta romina », creati in 1918 tocmai
ca o reactie impotriva spiritului invechit si concesiv
al stilpilor rapid imbitrinitei -« Tinerimi ».

SENSUL VERIDICITATI!I
OPEREI DE ARTA

(urmare din pag. 639)

dindu-i suplete la flacira experientei omenesti. in
alte momente — revolutionare — dominanta a fost
a imbogititilor de continut. A fost iardsi rolul artis-
tilor veritabili si supravegheze mersul cresterii si
s3-] sprijine cu un limbaj potrivit — nou — dar nu
neapdrat nou «in exclusivitate ».

Veridicitatea are, e clar, o viata istoricd. Acumula-
rea de adevdruri este sensibild pentru artist ca si
pentru omul de stiintd. Noul in artd trebuie si se
nasca firesc din adevirurile descoperite, altfel nu e
«nou », e pacdleald. Existd insd o certitudine absoluta
cd, in artd, descoperind realul, putem «inventa »
intotdeauna forme corespunzitoare? Nu este reco-
mandabil si examinim cu atentie elementele de
regisire, de recunoastere, pe care orice descope-
rire le implici? Cercetirile cele mai recente din
domeniul psihologiei, al teoriei informatiei, al’ciberne-
ticii, au aratat rolul « schemelor mentale » in recep-
tarea adevdrului din viagd, Pe drumul citre veridici-
tate, jaloane ferme ale experientei individuale si
ale traditiei, — experienta sociald, — indruma ino-
vatiile, determinindu-le continutul §i orientarea.
Nu este de pildd deloc indiferent faptul ¢i Vida Geza
a cunoscut o experientd caracteristica de luptitor,
atunci cind vrem s3 intelegem in profunzime tipul
de veridicitate pe care-| scoate la iveald in opera lui.
El sculpteazi in lemn ceea ce vede si simte, dar
vede si simte gi ceea ce in trecut a vdzut §i a sim-
tit. In acelasi mediu natural §i social, deci in fata
aceleiasi realitiiti obiective, doi desenatori ca Paul
Erd®s si Kazar dezvoltd un limbaj artistic adinc dife-
rit ca tonalitate afectiva.
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Diferenta si fie doar a temperamentului artis-
tic? Nu si a unui accent — de un fel sau altul — pe
care |-a capitat in experienta fleciruia realul si care
i-a structurat un anume tip de atentie $i receptivitate?

Veridicul nu e prin urmare o « prescriptie », ci o
situatie concretd pe care o seziseazd artistul dotat
cu imaginatie, spirit de observatie si un bogat fond
aperceptiv. Numai acesta va face posibili comunicarea
dintre artist si publicul s3u, pentru ci el consti-
tuie fondul comun de experienti a datelor epocii.
«Sudorul» lui lon Irimescu sau « Visuri implinite» de
Bridur Covaliu vor fi intelese in sensul lor autentic
numai daca limbajul folosit respectd ca limitd a nouta-
tiifui punctul de recunoastere si intilnire cu experienta,
cu tridirea sociali comund artistului ca si publicului
pe care acesta il reprezintd. Artistul realist socialist,
ca orice artist autentic, nu poate descoperi adeyiruri
in soliloc. In acest sens, existenga unei anume scheme
mentale, consolidatd de legitura cu traditiile social-
culturale si de deprinderile viegii in contextul
acestor traditii, este un fenomen pozitiv. Pe baza
|ui se stabileste §i se porneste dialogul dintre operi
si privitor.

Pe fundalul ireductibil si mereu verosimil al eter-
nului omenesc, veridicitatea se dezvoltd ca un rispuns
la intrebidrile mereu altele, dupd locul $i timpul in
care se afli cei in ciutarea ei. Deosebirile de specific
national au aici un rol de prim ordin. Portiunile
de adevdr pe care este proiectatd lumina corespund
celor mai adinci exigente de ordin sufletesc. De
aceea, nu pot fi veridice, chiar avind serioase calititi
plastice si respectind accesibilitatea limbajului, opere
care mimeazd o tradigie strdini. A picta realist in

S |I*M E:.Z*E

AUREL NEDEL

(urmare din pag. é43)

interpretare i5i ingdduie, precum spuneam, stilizarea
mecanicd a miinilor si un exces de acorduri cromatice
reci, insuficient justificate organic. Astfel, substratul
obiectiv, continutul de realitate umani a portre-
tului, suferi.

Am stiruit asupra acestor lucriri tocmai pentru
cd Aurel Nedel, prin cele opt portrete expuse,
dovedeste cd ar putea « creste » ca portretist, tocmai

prin certa cildurd umand a portretelor sale, prin
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genul egiptean, sau al neorealismului italian, devine
astfel un non-sens, fiindcd nu poti reflecta realul; in
mod veridic prin experienta altcuiva, iar un stil
este un cumul de experiente specifice.

Realul este si gindire, nu numai fapti concretd
si obiect concret, Adevirul unui chip omenesc, al
unui colt de naturd, al unor armonii de forme si
culori, al unei constructii realizatdi de mina omului,
redate in imagini plastice, se constituie nu numai
din fidelitatea observatiei ci in egald masurd din inte-
legerea ideii, a sentimentului care stau la baza moti-
vului plastic. Dar aici nu sint doud momente diferite,
de fapt este o singurd cuprindere sl artistul care
intelege just observd si exact. Asa se explici de ce
o picturd fird multe aminunte, dar insufletitd de pasiuna
si intelegere adined a motivului plastic, redi intot-
deauna mai veridic viata decit o operd din care nu
lipseste nici un aminunt, dar lipseste esentialul —
ideea, sentimentul, viata. Si tot asa se explici rolul
expresiel simbolice sau alegorice in opera de arta
plasticd, Ce este veridic in simbol, care adeseori pare
a trai din conventii? Porumbelul picii in gravura
Getei Britescu, schita biografiilor-rezumat care into-
virisesc scenele infatisate de Kazar, gestul subli-
niat simbolic din «1 Mai» de Petre Balogh sau din
recentul « Otelar» de loana Kassargian, sint opere
veridice pentru ci simbolurile folosite de ei sint
crescute intr-o experientd concreti la care s-a addugat
o gindire in perspectivd, proiectarea concretului
in idee. A concentra adevarul vietii intr-un simbol,
nu e o operatie usoard, dar e un mijloc de a dovedi
cit mai sint de numeroase si uneori de neasteptate
cdile verosimifului.

siguranta desenului (daci nu va cidea mai mult in
mreaja tentatiei de sarjd), prin justetea punerii in
pagind, si chiar printr-o anumiti vervd de linie si
culoare. De aceastd vervi n-are ce si se teami,
dacd prin studii si adincirea scopului artistic, va
sti sd evite facilitatea.

« Portretul de fati » (nr. 8) dovedeste o maturi-
zare a interpretdrii, in care transpunerea «liberd »
beneficiazi de echilibru compozitional, unde linia,

se acordd cu masele de culoare
larg dispuse, si investigatia psihologicd este pusid
in serviciul sublinierii accentului uman profund.
Ceea ce nu am putea spune de alt « portret de
fatd » (nr. 12) unde stilizarea decorativd ridmine
de culoare — ocruri cu
nefericite. Avem

chiar accentuatd,

iar acordurile
spilacite — destul de

arbitrari,
violeturi
aici un exemplu edificator, in care talentul nu izbu-
teste si depdseascd elementul arbitrar al viziunii,
desi lucrarea rimine interesantd.

O anumitd dezinvolturd gisim si n peisaje, nu
totdeauna suficient adincite. In « Peisaj pe Siret »
(nr. 2—27), organizarea, echilibrul compozitional
si seriozitatea studiului sint vidite (in afard de
masa de alb din prim plan care nu mi se pare sufi-
cient de organic integratd in ansamblul viziunii). Dar
in cel3lalt « Peisaj pe Siret » (priveliste de toamna)
libertatea de interpretare creste prea mult si ima-
ginea cu toatd cdldura si ritmul interesant riamine
sumard $i oarecum monocorda.

In peisajele industriale, caligrafismul, oricit de
liber si oricit de sugestiv, nu justifici lipsa de adin-
cire. De exemplu elementul arbitrar de viziune
improvizatd, in « Fabrica de ciment » (nr. 6) conferi
masei de galben din primul plan un caracter total
nedeterminat obiectiv.

Naturile statice cu fructe si flori videsc insid remar-
cabila capacitate de studiu si adincire. Mai videsc
insd §i anumite influentiri de viziune, de stilizare,
inci neindeajuns de contopite unitar.

Peisajele (nr. 5 si 18) si mai cu seamd « Stejarii »
(nr. 13) — izbutind s3 monumentalizeze in chip perso-
nal viziunea — beneficiazd de acea caldd vibratie liricd
de care vorbeam mai inainte, care poate rodi tot mai
bogat in interpretarea omului si a naturii, dacd
pictorul nu se va lisa prins de propria sa « dezin-
volturd », in cadrele unui talent ce nu poate fi
contestat.

Cele doui « mozaicuri » sint remarcabile prin
gratie, noblete decorativd si ingenioasd «simplitate ».
Si este necesar si subliniem din nou cd tocmai acest
talent «obligd » pe artist si-si invingd anumite
« contradictii » de viziune, depdsind cdutdrile de
astazi, Altfel, tocmai aceste ciutiri pot mentine un
anumit ecran de cromatici—este adevirat interesanti—
interpus intre realitatea actuald si artist. Dar acest
ecran poate impiedica adincirea realitdtii, care singurd
poate fecunda plenar un autentic talent, condu-
cindu-l cdtre creatia majori, citre care are chemarea
si datoria si se indrepte Aurel Nedel.



PROBLEME ALE PORTRETULUI IN
ARTA MEDIEVALA ROMINEASCA

(urmare din pag. 648 )

pistreazd monumentalele portrete ale celor doi
mai importanti ctitori ai mindstirii : leremia si Simion
Movili. Somptuoasa dverd reprezentind, cu toate
atributele sale voevodale pe leremia Movild, brodatd
cu aur pe fondul de mitase rosie, imbind simbolismul
incd medieval al cadrului, cu realismul puternic al
unui portret extrem de sugestiv. Viziunea directd
in care este executatd figura voevodului indici o
cu totul altdi conceptie decit aceea, aproape feericd
n stilizarea ei, a portretului Mariei de Mangop.
Asa cum este figurat pe broderie, portretul lui
leremia Movild, cu atitudinea martiali, cu chipul
si gestul autoritar, aminteste de semnificatia pe
care Donatello a dat-o reprezentirii lui Gatta-
melta. Se poate spune, fird a exagera, cd pe aceastd
dverd este reprezentat primul portret psihologic
din arta romineascd. La mijlocul veacului al XVli-lea
portretele brodate ale Tudoscdi, sotia lui Vasile
Lupu, si al fiului lor lon (astdzi in pdstrarea muzeului
bisericii Trei lerarhi din lagi), reprezinti, o datd
mai mult, o noud conceptie in arta portretului.
Personajele, a cdror individualizare s-a accentuat
pind la marcarea amdnuntului anecdotic, par eroii
unui roman povestind viata contemporand. Aceste
atit de profane « tablouri brodate », cum le numeste
mai tirziu Anatole Demitoyv, reflecti toati moda
eclecticd patrunsd in arta moldoveneascd din Levant,
din Rusia si din Apus si care capdtd autoritate la
Curtea somptuosului Yasile Lupu.

Daci in Moldova, dupd aceste doud portrete,
rupte cu totul de ambianta medievald si prevestind
stilul portretelor de [a ihceputul secolului  XIX,
nu se mai creeazd opere remarcabile, in Tara Romi-
neascd portretul laic capdtd, in pictur3, daci nu o

reusitd artisticA exceptionald, in orice caz o semni-
ficatie sociald s§i culturald deosebit de expresiva.
Portretul voevodal, inchis intr-o formuld de pro-
tocol devenitd sterild rimine—dupa frumosul portret,
aproape modern nuantat, al lui Matei Basarab de la
Arnota — inexpresiv si neconvingitor. In schimb,
se extinde o conceptie noud, initiatd mai de mult
§i cu interesante implicatii cultural-istorice, dar
desdvirsiti si incetdtenitd in Tara Romineasci de
zugravul Cantacuzinilor, binecunoscutul Pirvu Mutul :
aceea a vastului portret de familie. Pe zidurile pro-
naosului bisericilor din Filipestii de Tirg si din Migureni
ne intimpind frize de personaje (intre 40 si 60) —
barbati, femei, tineri, copii — intregul neam al
Cantacuzinilor, reprezentati in costumul de epoci,
hieratici firi ostentatie, cu chipuri diferite care
pastreazi totusi aerul familiei. Cite o figurd feminina
de o gratie incintitoare (niciodatd in trecut atit de
total eliberatd de orice protocol), de o frumusete
aproape tidrineascd, este reprezentatd alituri de
sotul ei in al cdrui chip se pdstreazi doar o vagi
amintire a solemnititii ctitorilor de odinioari. In
aceste monumente ca §i in altele pe care le-a zugrivit,
Pirvu Mutul si-a reprezentat autoportretul, cu penelul
in mind, si chiar pe acela al ucenicului siu. Dubla
inovatie — tabloul ctitoricesc in frizd si reprezen-
tarea mesterilor — se va generaliza in secolul al
XVlli-lea in Tara Romineasci. De la marea ctitorie
a lui Constantin Brancoveanu — Ministirea Hurezu
— unde, pe zidul exterior al pridvorului (fatada
nord-vest) s-au zugradvit portretele lui Vucasin pie-
trarul, lui Istratie lemnarul, lui Manea zidarul,
pind la multimea de mici bisericute de tari, mesterii
vor zugrdvi, mai neindeminatec sau mai expresiv,
mai construit sau mai elementar, pe lingd chipurile
ctitorilor, si portretele lor proprii.

Acelagl spirit de afirmare a unei colectivititi de
ctitori — de astidatd nu numai familiard, ci adesea
siteascd — se videste in a doua jumitate a secolulul
XVIIl in amplele, luminoasele si atit de pitorestile
portrete de tirani care, cu puteri unite, isi ridici
edificiile lor de cult. Cu exceptia gestului traditional
de ofrandd, care-si pistreazia simbolismul, dar nu
si solemnitatea, viziunea in care au fost executate
aceste portrete este cu totul noud, cu totul populari,
aseminitoare in tendinta de stilizare cu cea din orna-
mentica tirineascd. Aceastd noud categorie de portrete
constituie una dintre cele mai expresive, mai natio-
nale si mai originale creatii ale intregii arte vechi
rominesti si este normal ca ea si apard tocmai in
momentul in care destrimarea feudalismului ingi-
duie spargerea definitivi a canoanelor si oglindirea
exactd (in ciuda stilizdrii) a noilor realititi sociale
in formatie.

in portul popular, purtat cu o mindrie si o dem-
nitate tot atit de constient autoritari ca aceea a
boierilor din epoca feudald, portretele tiranilor
de la Schela Horezul, de la Biltisoara sau Cimpofeni,
si altele, vii, luminoase, directe, reflecti nu numai
constiinta de clasi, ci aceea de apartenentd la un
popor cu o lungd si neintreruptd traditie de cultura.

Aceasti sumaria prezentare a citorva dintre pro-
blemele pe care le pune portretul medieval romi-
nesc nu are si nu poate avea rolul de a face cunoscute
toate valorile reale pe care acest gen de artd le
cunoaste in cele cinci veacuri de evolutie a lui. Ceea
ce am incercat este si sugeram citiva dintre factorii
de care privitorul din zilele noastre, luind cunostinti
de nenumiratele portrete risipite pe intregul cuprins
al tdrii, trebuie s3 tind seami pentru intelegerea
§i justa apreciere a valorii lor istorice, culturale si
artistice.
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JIEOHAPHO aa BUHYM.: IMepeble TpH MICHHBLIX 003~
ponka JIuctsl A. Bunasopckas 6ubaMoTeKa .. .
JEOHAPOO na BUHYMH. TlopxniounyHas BEKa —
1ieHase  MycKyJbl(GoxkoBag cTopona) BepXHMit
rmanﬁoxonoia CTOPOHLI iHew # nueueir, Jincrel
BHHAZ0PCKAA OGUOSMHUOTEKA . onvennerinecn.
J’IFOHAPB,O na BUHYM. Mexanusm crufannsa w
pasribanusi naneies ¥ 6aoxoBas (YHK nusa
cecamoBHIHBLIX  Kocteit, Jlncreir A. Buunzo-
Tole] 74 s e (ah) 1) (NG 1 (7 ket W L S P
JTE.OHAI’IIO na BUHYUHM. Maxer M)'CK\'JIﬂTypbl HWK
Heit koneunocT. Quaderni d’Anatomia Bunpn-
aopckas GuGa Horeka
JIEOHAPIIO na BUHYM. Hapymnau
I0eH ¥ Tureya, 6oxoroi mman. Jlncter A,
30pcKas  GubaHoTexa
JEOHAPOO pa BUHYM. Ilpoexkr 6Gawmnn Munan-
croro cobopa Munan, AmBpoaneBckas 6ubanO-
TeKa
JTEOHAPIIO aa BUHYH. Paznuusble THUMIbI
nennit. Codice Atlantico (db. 372. R.C)

mopdosorus
Bung-

cuen~

EXPLICATION DES IMAGES

EINO AHONEN (Finlande) : Quartier urbain — ['eau-fort
ARNE VINJE GUNNERUD - (Norvége): Poisson —
sculpture en bois
PETER BLAKE (Angleterre): Autoportrail
KIEJSTUT BERENIZCKI (Pologne):
les enfants —thuile’ < 5ty S A md il e,
LEONARDO DA VINCI: Machine — fileuse et pavette.
Dessin du code Atlantico, Milan, Bibliothéque
AT TOS I 1G] Tl 7 zbre o s e e LT e e b s o7 SR 5
LEONARDO DA VINCI: Les premiéres trois ver~
tebres cervicales. Les files A.- Bibliothéque
VNS G T Rrra ot i g iy o N S o A e L
LEONARDO DA VINCI: La veine sous-claviculaire.
Les muscles du cou (Région laterale) plan supé-
rieur des régions laterales du cou et des épaules.
Les files A. Bibliothéque Windsor.. ... .......
LEONARDO DA VINCI: Le mécanisme de la flexion
et de |'extension des doigts et le réle de poulie
des os sésamoldes. Les files A. Bibliothéque
MWindsar izl S AT s e
LEONARDO DA VINC]|: Maquette de la musculature
du membre inférieur. Quaderni. d'Anatomia,
Bibliothéque WIndsor = iiivs i visziinns ves s ovns
LEONARDO DA VINCI: La morphologie extérieure du
cou et de |'épaule plan latéral. Les files A. Biblio-
théque Windsor

huile .. ..
Dans ['atelier avec

Projets pour la tour du Déme
de Milan. Code Atlantico, Milan, Bibliothéque
ANMBIOSIEHNEt T T st i et ek g S SPNS

LEONARDO DA VINCI:
GodEoAtIanties Sf =S T2ERIC =R gl P S

GIACOMO MANZU Ballerlnc—bronze

Cp.
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626

627
627

627

631
632

633
633

Page
626
627
627
627
629

629

630

631

JDKAKOMO MAH3Y. Banepuma — Gponsa
IDKAKOMO MAH3Y. Tanuesansusie maru—6poxsa
IDKAKOMO MAHZ3Y. Ieuepan — yroijs, KpacHas
TYillh, HEPO
IDKAKOMO MAH3VY. Pacnsithe M resepan
JDKAKOMO MAH3Y. Bennkuit kapaauan — OpoHsa
JDKAKOMO MAH3Y. Casitre ¢ kpecra u Kapaunan —
6pona
JOKAKOMO MAH3VY. llaBujg — OGponsa
JOKAKOMO MAH3Y. Cuasmas JeByIIKa. . ... ....
EVIDKEH KP3UVYH. IMocrpoiiku B Posnose — macio
BV IDKER KPOYVH . TTeRsaR .= = o foim v s o i
TPASH BPOIISIH. PeGeHOK — PUCYHOK A
TPASIH BPOISTH. Ienaa
DIIOPUKA MOAH. MamuHBI MMEHUHBI . . .
DIJIOPUKA HMOAH. I'onosa aeBoYxy
AYPEJI HEHOEJ. Tleitaax — maeio
KOBAY 30JITAH. 3asoawt Kapboxum — dpecka ..
Bonpuuua B Kozum. TJoprper HenpaBHuKa ("'rpoe
(dbpecka), XVI B.
Monacthips Xypea. Kmlc'rau-manmeonmxy {3 Lcm,eﬁ
(dbpecra) XVII Bex
Monacteips  Cyuenuna, Epemusn Mosuns (ssnnusica)
. O BIGR: 1 NN Tisc) e S Ty e ol e | A
Myzeir Tpex Cwarurene#i. Hon cwin Bacune Jlyny
(BpmuueKa) XVII Bex
Monacroips  CyueBuna. Cumnon Mosun (Benuuska)
D, &40 8 L TE e e S S s s e IRt
Monactbips  Ennckonckaa nepxoss B Kypra ge
Apmxent. Haroe Bacapa6, Iecnuua Munuua c
neremy (bpecka) (Myaed uckycern PHP) X VI pex
CYH3§K11 KEHJIIEH. 3a npekpacuyio mMupomiobusyio
NOHHO !

GIACOMO MANZU: Le général — charbon, encre de
Chine rouge-plume
GIACOMO MANZU: La Crucification et le général
GIACOMO MANZU Le grand Cardinal assis — bronze
GIACOMO MANZU: La déscente de la croix et le Car-
dinal — bronze
GIACOMO MANZU: David — bronze
CIACOMB MANZU: Fille assise i iy Ve e ety
EUGEN CRACIUN: Constructions a Roznov — huile.
EUGEN CRACIUN: Paysage ;
TRAIAN BRADEAN:: Enfant —dessin i ..o oeonn
TRAIAN BRADEAN: Paysage
FLORICA IOAN: Pour la Journée de la Mére
FLORICA |OAN: Téte de jeune fille
AUREL NEDEL : Paysage — huile
KOVACS ZOLTAN: Les Usines Carbochim — fresque. .
BOLNITA COZIEI: Le portrait de |'ispravnik (ancxcnne
charge a la Cour du Prince) Stroe (fresque)
XVie siécle
LE MONASTERE HOUREZ: Constantin Brancoveano
avec fa famille (fresque) XVIie siécle
LE MONASTERE SUCEVITZA : Irimia Movila (broderie)
XVilio siécle
LE MUSEE DES TROIS-IERARHI :
(broderie) XVlile siécle
LE MONASTERE SUCEVITZA : Simion Movili (brode-
e X LB T el o L o S A S o L s i
LE MONASTERE: Eglise Episcopale, Curtea de Arges,
Neagoe Basarab;, Despina Militza avec les enfants
(fresque)—(Musée d'Art dc la  R.P.R). XViIe
syéalec o Sl s DI,
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647
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