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Arta monumentald s-a afirmat in cultura tarii
noastre ca una dintre cele mai insemnate modalititi
artistice de exprimare a spiritualititii lumii socialiste,
de comunicare, la o inaltd tensiune emotionald, atit
cu masele largi, in dinamica vietii colective, cit si
direct, cu sensibilitatea omului contemporan.

Avintul artei monumentale, exprimat prin aparitia,
de-a lungul ultimilor ani, a numeroase lucrdri de
prestigiu, a adus in ansamblul preocupirilor crea-
torilor, variate probleme, foarte adesea inedite, la
a ciror dezbatere participd cu interes si pasiune un
numir tot mai mare de artisti plastici, arhitecti,
critici de artd, si — factor esential — insusi publicul.

Prin promovarea intensd a artei monumentale, pla-
stica noastrd se dovedeste prezentd pe directia tendin-
telor majore ale artei realiste contemporane. Pe
plan mondial, dezvoltarea impetuoasd a artei monu-
mentale in tdrile socialiste, activitatea pasionatd a
unor artisti militanti din alte parti ale lumii, stirneste
un ecou tot mai larg, suscitind dezbateri, confruntari
de_principii exprimind cele mai variate pozitii.

In tara noastrd, faurirea acelor opere, care, infa-
tisate poporului, si exprime bucuria de a tridi si
munci sub soarele luminos al socialismului, pentru
triumful pdcii in lumea intreagd, reprezintd cauza
cireia i se dedicd cei mai valorosi creatori. Prezenta
unor astfel de lucrdri pe zidurile constructiilor ce se
inaltd pe intregul cuprins al tarii, in salile licasurilor
de culturd, pe intinsele stadioane sportive, in ambianta
calmd a locurilor de odihnd, devine tot mai mult o
realitate si constituie o chemare la naltd exigents,
la asigurarea unui drum continuu ascendent al creatiei
in domenijul artei monumentale.

Discutarea cdilor de dezvoltare a artei monumentale
din tara noastrd, in raport cu rolul ce revine acesteia
in procesul desdvirsirii constructiei socialiste, capitd
o amploare sporitd si sensuri tot mai bogate.

In coloanele presei, in « Scinteia», « Contempora-
nul», ca si in paginile revistei «Arta plastici»,
numerosi artisti si arhitecti si-au spus cuvintul asupra
problemelor actuale ale dezvoltdrii artei monu-
mentale, aducind, in ansamblu, contributii pozitive.

S-a subliniat in cadrul discutiilor, deosebita insem-
nitate a problemelor de continut. Este necesar si
promovdm o artd care sd sintetizeze in imagini ample,
expresive si convingdtoare faptele semnificative ale
epocii noastre socialiste.

Un loc deosebit l-au ocupat schimburile de opinii
in ce priveste colaborarea dintre artistii plastici si

arhitectii proiectanti, subliniindu-se necesitatea folo-
sirii unor materiale si tehnici in organicd unitate cu cele
utilizate de constructori. Pentru realizarea sintezei
decoratiei monumentale cu arhitectura si spatiul
inconjuridtor, un rol important il are colaborarea
cu arhitectii, in toate fazele, de la cdutarea solutiilor
de amplasare si pind la stabilirea materialelor.

Problemele artei monumentale — s-a spus nu o
datd in cadrul dezbaterilor din presi — ar trebui
sa-si afle un loc deosebit in programele de invitimint
ale institutelor noastre de arte plastice si arhi-
tectura.

Analizindu-se o experientd destul de bogatd,
s-a evidentiat si necesitatea unei mai bune organiziri
a concursurilor de artd monumentald in ce priveste
fixarea temelor, sistemul de selectionare si de acor-
dare a comenzilor.

Pe aceasti linie de rodnicd discutare a unor probleme
actuale, s-a inscris si dezbaterea initiatd de citre
Consiliul artelor plastice din Comitetul de stat pentru
culturd si artd.

Ceea ce ni se pare important de subliniat in lega-
turd cu desfisurarea acestei dezbateri este preocuparea
pentru sintetizarea si generalizarea principalelor
rezultate obtinute, exprimind dorinta unanimi de a
determina in dezvoltarea artei monumentale o noud
etapd, superioard.

Lucrdrile acestei dezbateri, la care au participat
creatori de frunte, arhitecti, critici de artd, cadre de
conducere din aparatul de stat, au intreprins astfel
un bilant al activitdtii depuse pind in prezent si au
conturat un bogat program de munci in viitor. S-a
vidit cu acest prilej, procesul de maturizare a gindirii
creatoare, intelegerea mai profundd a sarcinilor crea-
tiei monumentale, a conditiilor care pot conferi
operelor noastre capacitatea de a stribate timpul,
pastrindu-si nealterate valorile de nobild gindire
si expresie artisticd avintatd.

Abordarea a numeroase probleme, dintre care men-
tionim pe cele legate de definirea sferei tematice
a artei monumentale, a raporturilor acesteia cu arta
decorativd, a intelegerii, in spiritul esteticii marxist-
leniniste, a notiunilor de simbol, alegorie, ca si
precizarea criteriilor colabordrii dintre artistii plastici
si arhitecti, a vadit orientarea participantilor
citre probleme-cheie ale acestui domen:u.

Considerind ca o valoroasid contributie la generali-
zarea celor mai insemnate trisituri ale artei monu-
mentale, la analizarea stadiului actual de dezvoltare

‘ ION NICODIM: « Aspecte din munca tineretului pe santiere »

— frescd,

tempera al secco — fragment (Casa de culturd a
tineretului din raionul « Nicolae Balcescu »)

https://biblioteca-digitala.ro / https://revistaarta.ro

a acesteia, dezbaterea a avut, incontestabil, un rol

pozitiv.
Este, insd, tot atit de evident faptul cd o concreti-
zare mai pregnanti a unor principii — prin analiza

temeinicd a operelor realizate—ar fi asigurat lucrdrilor
dezbaterii, o eficientd sporitd. Aceasta ar fi semnificat,
in ansamblu, o prezentd si mai activd in directia relie-
firii acelor trasituri inaintate de gindire si intelegere
artisticd, pe care le demonstreazi o serie de valoroase
lucrdri create in ultimii ani; totodatd, folosirea unui
spirit analitic mai profund ar fi putut sublinia si
acele deficiente pe care le determini, in unele cazuri,
fie gindirea superficiald excedatd de conventionalism,
fie tendinta de a limita intreaga problematicd a operei
la_procedee strict formale.

In complexitatea problemelor, o mai mare pondere
ar fi necesitat §i studierea, §i prezentarea concretd
a experientelor — pozitive sau negative — in ceea
ce priveste amplasarea lucririlor, legitura organicd
a acestora cu mediul inconjuritor. Aceasta ar fi
imbogitit principiul colabordrii dintre artistii plastici
si arhitecti — formulat, pe drept cuvint, ca o
imperioasd necesitate — cu unele aspecte esentiale
pentru deplina realizare a sintezei dintre artele
monumentale si arhitecturd.

Existenta unor astfel de lipsuri a dovedit faptul cd
nu a fost dusd anterior o intensi activitate pentru
dezbaterea problemelor legate de arta monumentald,
in cadrul Uniunii artistilor plastici, pentru activizarea,
in aceastd directie, a sectiei de critica.

Aceasta a ficut ca, pe parcurs, numeroase lucrdri
si nu fi beneficiat de o analizi multilaterald, de un
rodnic schimb de experientd care si ofere fiecirui
creator prilejul unor profunde meditiri in elaborarea
operelor viitoare.

Este cu atit mai necesar, deci, ca discutarea
lucrdrilor semnificative din domeniul artei monu-
mentale, sd intre in practica Uniunii artistilor plastici
si criticii de arta.

in acest sens, prin publicarea lucririlor dezbaterii,
revista « Arta plastici» este convinsd cd punela
indemina cititorilor sdi, publicului larg iubitor de
artd, artistilor plastici, criticilor de artd, un material
de bazd, util desfisurdrii, in continuare, a schim-
bului de opinii. Dorind si contribuie la aprofundarea
si punerea in valoare a trdsiturilor fundamentale ale
creatiei artistilor monumentalisti, paginile revistei
noastre ramin deschise analizei concrete a creatiilor
artei monumentale.
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Arta monumentald socialistd exprimi printr-o mul-
titudine de modalitdti noul continut de idei izvorit
din viata oamenilor care construiesc socialismul. Ea
vorbeste despre epoca pe care o trdim, despre
idealurile acesteia.

Unul dintre factorii importanti care determind
noul caracter al artei noastre monumentale este
bogitia de idei a societdtii noastre, caracterul militant
al acestora. Arta monumentald trebuie si trezeasci
interesul maselor, si le emotioneze, si ocupe un
loc important in formarea culturii socialiste, si sinte-
tizeze esenta realitdtii socialiste si a perspectivelor
istorice ale tdrii noastre, sd infitiseze cit mai expresiv
elanul creator al oamenilor muncii, forta conducitoare
a partidului nostru. Imaginile artei monumentale
trebuie si fie modele de artd revolutionard, mijloace
concrete de exprimare a profundelor prefaceri si
semnificatii sociale. Trebuie si comunicim profund
cu valorile creatoare ale poporului, pentru ca ima-
ginile artei noastre monumentale si exprime si ele
acele caractere artistice specifice poporului romin.

Importanta artei monumentale decurge si din
faptul cd ea vine in contact direct, nemijlocit, cu
mase mari de oameni, fiind legatd organic de arhi-
tecturd si urbanisticd.

in trecut, urbanismul din tara noastri era tributar
unor conceptii generate de proprietatea individuali,
care dictau insirarea de multe ori arbitrard a clidi-
rilor. Tnsiririi indesate a clidirilor de-a lungul arte-
relor orasului, dezordinei si amplasdrii arbitrare a
caselor de locuit in mediile nocive ale fabricilor, li se
opun fundamental principiile urbanismului modern.
Arterele oraselor noastre noi au un aer generos,
clidirile sint asezate rar, distantate, izolate unele de
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altele, pentru a putea beneficia din plin de soare,
lumini, aer si liniste. in urbanistica moderni, ampla-
sarea clidirilor si a edificiilor cu functii diferite este
examinatd dintr-o multitudine de unghiuri de vedere:
spatiile dintre cladiri sau finsdsi asezarea lor devin
probleme de compozitie urbanisticd, devin probleme
de estetici care reclamd o elaborare complexd si
impun un volum mai mare de rezolvdri artistice
monumentale.

Totodatd, viata in desfisurarea ei revolutionara
genereazd si impune, pe planul creatiei artistice,
viziuni, teme si exprimdri noi. Arta monumentald,
artd de for public, cere artistilor si-si lirgeasca ori-
zontul de preocupiri, pentru a depasi stadiul restrins
al strictei specializdri tehniciste si a cuprinde multi-
tudinea de probleme ale contemporaneitdtii, atit
in ceea ce priveste bogitia de idei si varietatea
tematicd, cit §i in ceea ce priveste integrarea artei in
problemele urbanisticii socialiste. Devine astfel clar
cd nu ne putem multumi cu solutii pur decorative,
ocolind finalitatea educativd, mesajul de idei pe care
trebuie sd3-l iradieze imaginile artei noastre monu-
mentale.

fnainte de a analiza necesitatea sintezei dintre
arhitecturd si artele plastice, ne simtim datori si
mai adiugdm ci la noi in tard, unde o arhitecturd
noud se practicd doar de putini ani, numeroasele sale
realizdri valoroase reprezintd inci o foarte tindra
experientd si un proces care ridici probleme noi si
pentru arta monumentald. Noi si interesante pro-
bleme, de continut, de tehnica materialelor, de inte-
grare fin arhitecturd, de compozitie, de unitate sti-
listicd in cadrul ansamblului se ridici in fata monu-
mentalistilor (de exemplu, la realizarea cartierului



Tiglina din Galati). De multe ori finsd arhitectul
proiectant crede ci poate inlocui aportul pictorilor
sau sculptorilor, rezolvind singur ansamblul colo-
ristic al clddirilor, detaliile ornamentale, elementele
de finisaj — balustrade, pavimente, balcoane, fintini,
spatii verzi, dupd cum, adeseori, pictorul sau sculptorul
manifesti o izolare fatd de arhitect. Sinteza fintre
artele plastice si arhitecturd isi face insi drum fin
ciuda acestor trecdtoare piedici, ea exprimind o
necesitate stringenta.

Trdsdtura principald a artei noastre monumentale
este astfel conturatd, in primul rind de continutul
sdu socialist si de cooperarea creatoare dintre pictori,
sculptori si arhitecti. Sinteza acestei cooperiri va da
nastere unei arte monumentale contemporane, noi,
socialiste.

Artistii nostri plastici, intelegind rolul artei monu-
mental-decorative in epoca construirii socialismului,
i s-au dedicat in mare masurd, unii incd din primii
ani ai puterii populare, au indrigit acest gen de artd
si si-au intensificat preocupdrile privitoare la lucririle
monumental-decorative.

Tn ultimii ani s-au obtinut unele rezultate in pictura
murali si, in genere, in arta monumentali. In afari
de o serie de lucrdri comandate si executate si asupra
cirora yom reveni, s-au tinut o seama de concursuri
pentru monumente sculpturale si pentru picturi
murale; cuaceste prilejuri s-a putut constata un mare
potential de creatie in rindurile artistilor nostri
plastici din toate generatiile.

Una dintre problemele esentiale ale artei dupd
23 August era aceea a credrii unei arte monumentale
care si se adreseze maselor populare prin imagini
cu o puternicd fortdi de generalizare. Arta monu-
mentald contemporand din tara noastrd era astfel
chemati s3i capete o amploare necunoscuti in
trecut.

Principiile sculpturii noastre monumentale si-au
gdsit expresia cea mai vie si mai consecventd in primul
rind in statuia-monument.

In anii care au trecut au fost realizate monumente
importante, ca Monumentele ostasului romin din
Bucuresti, Satu Mare, Timisoara si Arad; Monu-
mentele ostasului sovietic din Bucuresti, lasi si

ADA GEO: «Mamaia» — piatra
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Roman ; Monumentul eroilor de la Bobilna; Monu=
mentele finchinate riscoalelor tdrdnesti din 1907,
ridicate la Buziu, Pitesti si in curs de ridicare la
Craiova; Monumentul V. l. Lenin din Bucuresti;
Monumentul Bolyai din Tg. Mures, precum si
numeroase busturi monumentale infitisind imagini
ale unor revolutionari si luptdtori progresisti, savanti,
artisti, ca: Horia, Closca si Crisan, N. Bilcescu,
T. Vladimirescu, V. Pirvan, N. Grigorescu, G. Enescu,
V. Alecsandri etc.

Numirul busturilor-monumente ridicate in ultimii
ani este mare: peste o sutd de asemenea monumente
impodobesc astizi parcurile si pietele publice.

Alituri de bustul-monument, — care in afard de
simpla aseminare, atunci cind este bine realizat,
concentreazd in figura celui reprezentat cele mai
bune si caracteristice insusiri ale omului patriot,
‘uptdtor pentru ideile inaintate ale omenirii progre-
siste, — in sculptura romineascd contemporand o
dezvoltare deosebitd o cunoaste relieful decorativ,
grupul statuar legat organic de clidire, si basorelieful,
sub forma frontoanelor, frizelor, metopelor sau
adosat pe suprafetele mari libere ale edificiilor. Baso-
relieful sub formele sale multiple are posibilitatea
de a desfisura larg o idee prin naratiune si descriptie.
In ultimul timp a fost tot mai clar inteles si realizat
si caracterul decorativ al basoreliefului, caracter deter-
minat de locul pe care il ocupd in complexul arhi-
tectonic. Munca comund a sculptorului si arhitec-
tului contribuie intens la rezolvarea creatoare a acestor
genuri ale sculpturii monumentale aferente construc-
tiilor. In fata sculptorilor monumentalisti stau perspec-
tive largi de dezvoltare a artei monumentale. Foarte
multi artisti sint solicitati astdzi in realizarea a noi
monumente.

O experientd deosebitd o constituie lucrdrile de
sculpturd monumentald pentru infrumusetarea lito-
ralului Marii Negre, la care a fost antrenat un numar
important de artisti plastici: Cornel Medrea, lon
Jalea, Boris Caragea, Mac Constantinescu, V. Vasiliu-
Falti, Ovidiu Maitec, Lelia Zuaf, lulia Onitd, Gabriela
Adoc, Petre Balogh, Mircea Stefinescu, Dorio Lazir,
Veturia llica, Zoe Biicoianu, Olga Porumbaru, Cristea
Grosu.

Lucridrile de sculpturd de pe litoral — experientd
plind de semnificatie in cadrul activitdtii de infrumu-
setare a oraselor — ridicd in primul rind problema
colaboridrii creatoare intre sculptor si arhitect si,
lucru foarte important, necesitatea alcdtuirii unui
plan de perspectivi.




O statuie trebuie conceputi in functie de ansamblul
orasului, de complexul de clidiri, de spatiul in care
va fi amplasatd si de perspectiva dezvoltdrii orasului.
Sculptorul si arhitectul participd la formarea unui
stil al orasului. Sculptorul trebuie astfel si cunoascd
principiile generale ale urbanisticii, iar arhitectul
pe acelea ale artei monumentale.

In creatia sculptorilor o deosebiti importanti
prezintd problema definirii caracterului monumental
al lucrdrii. Experienta ne aratd ci monumentul nu
este un rezultat al dimensiunii sau al simplei integrari
intr-un ansamblu arhitectural. Fird indoiald cid forma
este de mare importantd, dar rolul principal apartine
continutului.

Este momentul si analizim si sd ardtim existenta
unei oarecari monotonii in conceperea lucrdrilor
sculpturale de pe litoral; putem vorbi chiar de o
lipsd de fantezie in varietatea tematicd, de o rezolvare
simplistd, lipsitd de miscare, la unele sculpturi la care
problemele de continut, de expresie, se rezolvd
numai prin recuzita folositd. Introducerea unei mingi
sau a unei palete nu rezolvd continutul. Se mai poate
discuta despre caracterul de bibelou al unor statui,
despre o neintelegere deplind a monumentalititii in
sculpturd. Determinarea caracterului monumental
numai prin particularititile limbajului artistic este
in realitate o laturi limitativd a definirii monumentului,
deoarece limbajul artistic al monumentului este o
expresie si o consecintd directd a particularititii conti-
nutului lui. Prezenta unei idei mari, cu valoare
social-educativd, prezenta unei importante teme
istorice, sau aceea a unei personalititi de seamd, cu
valoare de simbol, ca si expresivitatea, forta imaginii
artistice, puterea sa de a se adresa direct maselor de
privitori — sint printre principalele conditii cerute
de sculptura monumentald si care pot defini carac-
terul de monumentalitate. Demne de a fi date ca
exemple sint sculpturile : «Maternitate», « in soare»,
« Tinerete», de pe litoral, a ciror poezie si viziune
personald se inscriu in ambianta mediului arhitectural
si al naturii.

Experienta acumulati de sculptorii nostri monu-
mentalisti ridicd interesante si noi probleme ale
dezvoltdrii artei statuare monumentale. Numeroase
elemente noi, atit de necesare in orientarea realistd
a sculpturii monumentale, au apirut in ultimii ani
in creatia artistilor plastici, ca semn al profundelor
transformdri in constiinta oamenilor, generate de
revolutia culturali ce se implineste in tara noastri.
Artistul epocii noastre trebuie si imbine cunostinte
vaste, de o mare culturd, cu iscusinta de a se apropia
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si a intelege in profunzime oamenii si evenimentele
istoriei. Monumentul este unul din mijloacele eficace
de propagandi a ideilor noastre inaintate, socialiste.
Iscusinta artistului de a gdsi acele sentimente midrete

si profunde, acele ginduri si fapte care corespund
evenimentelor istorice contemporane, stiinta de a

dezvilui in compozitia monumentald ceea ce este
general si are fortd de convingere in realititile noastre
— sint calititile ce servesc sculptorului monumen-
talist pentru a realiza monumentul realist al epocii
noastre socialiste.

Efectul monumental al unei statui depinde insd
in bund misurd si de amplasarea ei. Acest lucru s-a
vadit si cu prilejul asezdirii unor sculpturi, creatii
mai vechi, in fata constructiilor de pe litoralul Marii
Negre.

Sculptorii nostri au creat in anii puterii populare
numeroase reliefuri in piatrd, bronz sau fin alte
materiale, dintre care unele izbutite, valorificind
temele contemporaneititii noastre socialiste sau
episoade eroice din istoria poporului. Multe dintre
aceste reliefuri stau incd in muzee si nu au fost ase-
zate pe peretii unor clidiri; aceasta constituie una
dintre problemele importante ale repartitiei si folo-
sirii operelor de arti.

Dintre reliefurile ridicate in tard, mentionim in
Bucuresti reliefurile sculpturale de pe fatada Operei
de Stat si cele care orneazi Monumentul
Patriei; frontonul si metopele Teatrului de Stat din
Galati; reliefurile de la Casa de culturd a sindicatelor
si de la Casa de culturd a studentilor din lasi si altele
la Arad.

Se simte insd nevoia unei mai ample folosiri a
reliefului monumental, pe fatadele clidirilor, fin
holurile unor sili de spectacol, la stadioane sau chiar
ca panouri independente, asezate, cite unul sau in
pe suporturi de piatrd, fincadrate fintr-un
spatiu urbanistic.

Eroilor

serie,

Amplasarea reliefului monumental pe fatade sau,
in alte moduri, in spatiul liber, reclami un studiu mai
aprofundat, in vederea armonizirii lui cu stilul
cladirilor sau ansamblurilor urbanistice. Mai mult
inci: se impune o unitate stilisticd intre diferitele
reliefuri, creatii ale unor sculptori
orneaza fatadele sau

diferiti, care
interiorul aceleiasi cladiri.

Dar, in afard de statui si reliefuri, sculptorii nostri
pot gisi si alte forme decorative, pentru a da o mai
mare varietate spatiului citadin, pentru a infrumu-
seta urbanismul. Noile proiecte de lucriri care vor
fi executate in 1964 pe litoral dovedesc cid artistii
se preocupd neobosit pentru gisirea unor forme
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variate si interesante de solutionare a problemelor
decoririi spatiului urbanistic si cd existd posibilitati
nelimitate in acest domeniu.

Si in pictura monumentald s-au obtinut unele reali-
ziri de seamd.

Fiind legatd, prin natura sa, de arhitecturd, pictura
murald a fost chematd si contribuie la infrumuse-
tarea noilor santiere ale socialismului, a fabricilor
si uzinelor, la decorarea noilor institutii culturale
cu caracter de masd: teatre, cinematografe, palate
si case de culturd, biblioteci, stadioane si
sportive s.a.m.d.

insisi aceasti caracteristici —de a fi legati de {
arhitecturd — a ficut ca pictura murald si nu fie
supusd acelorasi conditiondri ca celelalte genuri de

parcuri

artd legate de expunerea in silile de expozitii sau
de muzee. In pictura murali pictorul simte nevoia
unei mai puternice concentrdri a ideilor, unei mai
pregnante generaliziri a datelor. Forta generalizirii,
puterea de concentrare, de sintetizare a realitdtii
constituie astfel una din trasiturile specifice compo- (
zitiei in pictura monumentala. l
Principiile generale ale artei realist-socialiste : expri-
marea sentimentelor care-i insufletesc pe oamenii
societdtii noi, redarea frumusetii lumii lor lduntrice,
caracterul partinic, popular, veridicitatea s.a. consti-
tuie trasdturile esentiale ale artei

monumentale.#
in decurs de citiva ani, artistii nostri — mai virst- ,*
nici sau mai tineri — au reusit sd treacd peste ine-
galitdtile si insuficientele primelor incerciri, dindu-ne
imagini murale corespunzitoare tematicii si de un
nivel artistic mereu in crestere. De la perioada de
inceput — care poate fi considerati ca un stadiu
experimental — artistii nostri au trecut treptat la
o mai bogatd si mai temeinicd acumulare de cunostinte,
si, in mod firesc, la realiziri mai valoroase.

La aceste prime studii, pregitiri pentru realiziri
mai ample si mai temeinice, au participat numerosi
pictori. Dorinta acestor artisti de a se manifesta in
domeniul artei monumental-decorative, este dorinta
unor creatori cu adevdrat contemporani, care vor
sa slujeascd cu mijloacele cele mai adecvate o arti
de for public. Chiar si unor artisti mai incercati in
pictura monumentali — ca Stefan Constantinescu,
Gh. Labin, $t. Szonyi, Paul Miracovici, Gh. Popescu —
unele studii murale le-au fost de un real folos. Compa-
ratia intre lucrdrile murale mai vechi si cele mai noi
ale unor asemenea artisti este edificatoare in acest
sens.
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JULES PERAHIM si STEFAN CONSTANTINESCU : Mozaic
faiantd (Casa de cultura din Mangalia
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Cu atit mai mult, pentru incepdtorii in arta monu-
mental-decorativi, picturile murale de la Casele de
culturd ale tineretului sau din alte locuri au insemnat
prilejuri de serioasd verificare, care au dus, in parte,
la rezultate multumitoare. O seama dintre tinerii
pictori au inregistrat reusite, mai mult sau mai putin
partiale.

La Casa de culturi a tineretului din Raionul Tudor
Vladimirescu, Lia Szasz in colaborare cu Mircea Velea
si Tanasis Fapas au realizat in tempera compozitia
«Aspecte din munca tineretului pe santiere», lucrare
plini de avint si luminozitate. Tot acolo Vasile

Celmare si Mermeze Sever au pictat viguroasa compo-
zitie muraldi « Episoade din lupta lui Tudor Vladi-
mirescu ». La alte case de culturd ale tineretului
au fdcut interesante picturi murale lon Nicodim
(«Aspecte din viata tineretului»), sau C. Criciun, in
colaborare cu Eugen Popa, Spiru Chintild si C. Blendea,
acestia infatisind o vastd compozitie murald pe teme
sportive. De asemenea, compozitia « Lupta pentru
pace » semnatd de V. Almasanu sau lucrarea realizatd
de Lidia Nancuinschi, Romeo Voinescu si Gh. Glauber,
inchinatd luptei ceferistilor din 1933, se impun prin
adincirea temei §i rezolvarea compozitionald.

Asemenea lucrdri cu oameni grupati in actiuni
semnificative, in care stilul mai sintetic al picturii
monumentale nu anuleazd concretetea imaginii, ar
merita sa fie continuate. Imaginile in sgraffito realizate
pe fatada Casei de culturd Grivita Rosie au insemnat
si ele Tnceputuri promititoare pentru colectivul
Simona Chintili, M. Danu si A. Stoicescu. in materie
de compozitie in mozaic subliniem si lucrarea din
holul hotelului Ambasador, sau aceea a colectivului
alcituit din lon Bitan, Virgil Almisanu, |. Nicodim,
I. Oroveanu, Patriciu Mateescu si Vlad Niculescu,
care a realizat panourile in mozaic si vitraliul de la

magazinul « Muzica». Tehnica mozaicului si, in
special, prelucrarea artistici a sticlei, sub diferite
forme, de la vitraliu la sculptura in sticl3, oferd vaste
si interesante posibilititi de decorare a interioarelor
si exterioarelor noilor clidiri. Asemenea tehnici,
putin cultivate la noi pini de curind, sint folosite in
prezent cu mai multd pricepere si ingeniozitate.
Pentru a mai aminti de un ultim ciclu de realiziri
murale, care meriti consideratie si ridici diferite
probleme, vom mentiona picturile murale de la
unele hoteluri, restaurante, locuri de creatie de pe
litoralul Mirii Negre. Aici s-a lucrat foarte mult in
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ultimul an, s-au folosit diferite tehnici si s-au ciutat
solutii variate.

in genere, in noile creatii murale pentru litoral
s-au realizat compozitii mai sintetice, cu figuri con-
struite adesea numai liniar, dar cirora nu le lipsesc
— fin cele mai multe cazuri — trisiturile caracteristice;
s-au folosit multe elemente de naturi moarti si s-a
urmarit sugerarea peisajului-fundal. Peretii restau-
rantului « Modern » din Mamaia au fost decorati
de citre colectivul Mac Constantinescu, C. Deme-
trescu, Mircea lonescu si Ecaterina Dolinescu, in
intregime cu scene din viata contemporani, realizate

pe fonduri puternic colorate, fiecare dintre cei patru
pereti avind cite o tonalitate predominanti. Lucririle
sint de un interesant efect decorativ si se potrivesc
cadrului in care au fost plasate. S-au realizat si alte
lucrdri semnate de : Stefan Constantinescu, Gh. Labin,
Paul Miracovici, Ghitd Popescu, Anastase Anastasiu,
Virgil Almisanu, C. Dipse, lon Bitan, Emil Anitei,
lon Pacea, Vasile Celmare, Gh. Spiridon, C. Criciun,
Maria Plicintd, |. Silisteanu, Marius Cilievici, Lazir
lacob s.a.

Cu toate succesele obtinute, se impune o si mai
profundd preocupare a artistilor pentru lirgirea
orizontului tematic, pentru o mai complexi infi-
tisare a realitdtii noi din patria noastrd, a relatiilor
socialiste statornicite intre oameni, a bogitiei vietii
spirituale a celor ce muncesc.

O mentiune speciald se cuvine panourilor in cera-
micd realizate pentru tabira copiilor de la Posada, de
E. Patras, Florin Pirvulescu si E. Stratulat, care uti-
lizeazd in mod creator elemente ornamentale populare;
ele creeazi o atmosferi plicuti si adecvati, veseli,
optimistd, cadrului pentru care au fost concepute.

Aceastd bogatd activitate, atit in privinta redirii
mai sintetice a continutului de idei, cit si in privinta
folosirii materialelor noi, expresive, in functie de
continutul operei, constituie o valoroasi experienti
de creatie. In afara operelor mentionate de pe litoral
mai pot fi amintite ca realiziri valoroase o serie de
lucriri de arti monumentali din orasele Cluj, lasi,
Galati, Petroseni, Giurgiu, Tg. Mures s.a. Acumulare
a unei experiente bogate, picturile murale de la
Uzina Carbochim din Cluj — realizate de Kovacs
Zoltan — sau pavimentul monumental de mozaic din
Piata Unirii — lasi —, realizat de colectivul Olga
Porumbaru si Gh. Saru — trebuiesc amintite in mod
deosebit.

Reusitele totale sau partiale ale experientelor
murale din ultimii ani ridici totusi o seami de pro-
bleme care trebuiesc cercetate cu toati atentia.
Credem cd este necesari o mai mare varietate de
teme si de tehnici.

in aceasti alegere a temelor, a tehnicii, a unei deco-
ratii mai concrete sau a unei decoratii de stricti
ornamentare, trebuie si-si spuni cuvintul laolalti
arhitectii, urbanistii si artistii plastici. Stabilirea
modului de decorare trebuie ficuti avindu-se in
vedere specificul constructiei, functia si menirea ei.

‘ GHEORGHE LABIN : Fresci al secco pentru cinematograful
« Nicolae Balcescu » — Tg. Mures — fragment
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R. VOINESCU, GH. GLAUBER, L. NANCUINSCHI:
« Aspecte din lupta ceferistilor si greva din 1933 » — frescd
— fragment (Casa de culturda «V. Roaitd » a tineretului

din raionul « Grivita Rosie »)
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SIMONA VASILIU si MIHAI DANU: « Tinerete » — sgraffito
(Scoala medie C. A. Rosetti) ’

ILEANA VREMIR: Tapiserie pentru Teatrul maghiar de
stat din Cluj
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intr-un fel se poate impodobi o fabrici si intr-alt fel
un hotel sau un magazin; un pavilion construit din
sticld si metal reclamd un alt sistem de decorare decit
o sald de spectacole sau un stadion. Localurile insti-
tutiilor stiintifice, ale scolilor si universititilor, ale
cluburilor muncitoresti, unde primeaza telurile edu-
cative, vor trebui impodobite, mai ales in interior,
cu imagini in care continutul operei de artd si-si
giséascd o formulare plasticd edificatoare pentru
mesajul siu. In aceste lucriri elementul principal
este personajul uman, infitisat in momente si actiuni
expresive, caracterizante.

Tematica sau continutul imaginilor variazd de la
caz la caz, dupi functia si destinatia locului si a cladirii,
dupd stilul unei clidiri sau alteia, precum variazi
si in functie de materialele folosite, cdci altd tratare
cere fresca si alta mozaicul, alta relieful in lemn si
alta relieful in ciment colorat. Nu trebuie s3 uitim
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niciodatd cd stilul arhitectural si materialele diverse
impun decoratii specifice.

%

Cercetind in ansamblul lor realizirile si incercirile
de pind acum, constatim ca in fata dezvoltdrii acestui
sector se ridici o seamd de probleme importante.
Probleme care decurg din modul in care artistii
inteleg sa infitiseze continutul de idei si sd realizeze
caracterul monumental al unei lucrdri, probleme care
decurg din colaborarea dintre arhitecti, urbanisti
si artisti plastici, precum si probleme legate de
perspectivele artei monumentale si de unele pro-
bleme organizatorice.

Monumentalitatea are doud intelesuri: unul suge-
rind calitatea cu care este redat in opera de artd conti-
nutul de viatd, care prezintd un interes deosebit pentru
popor; altul amintind latura tehnici a sintezei pe care

https://biblioteca-digitala.ro / https://revistaarta.ro

imaginea plastici o alcituieste cu suprafetele unei
clddiri sau cu clidirea insdsi. Monumentalitatea depinde
de insemnitatea temei tratate, de semnificatia ei in
ochii si constiinta maselor, precum si de sentimentul
pe care il pune artistul in tratarea acestei teme semni-
ficative. Mdretia temei si mdretia sentimentului cer
o tratare in acelasi spirit, iar acesta nu se poate
realiza prin formele subiectiviste si nici prin detalii
migilite, printr-o viziune naturalistd, printr-un con-
ventionalism academist.

Viziunea monumentald cere intruchiparea in forme
pline de fortd expresivd, a unui continut veridic, o
ritmicd vie, armonii coloristice expresive; toate
acestea trebuie s3 inchege o imagine perceptibild de la
distantd, o imagine care si se armonizeze cu arhi-
tectura si care sd impund prin maretia si sobrietatea
ei. Imaginea monumentald trebuie si aibd o valabili-
tate cit mai indelungatd, o trdinicie obtinutdi nu



< MIMI' SARAGA MAXY si ALMA REDLINGER: Fresca
al secco pentru Complexul sportiv din Poiana Brasov

BORIS CARAGEA: Basorelief de pe fatada Teatrului de
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operd si balet — Bucuresti — piatra
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numai prin utilizarea unor materiale si tehnici defi-
nitive, ci mai ales prin semnificatia majord a conti-
nutului ei de idei.

Ea trebuie sd prezinte ca imagini proprii artei
monumentale episoade din constructia socialismului,
scene de muncd ample, concentrarea eforturilor umane
in vederea transformirii naturii, aspecte din procesul
de faurire a profilului moral al omului constructor al
socialismului. O artd majord trebuie si exprime in
mod firesc teme majore. Ea este slujitd de un limbaj
variat si de o tehnicd adecvatd.

O buni parte dintre cei care au realizat picturile
murale si-au insusit stapinirea tehnicii respective
— frescd, tempera, mozaic, sgraffito etc. —si au
inteles cerintele specifice ale artei monumental-deco-
rative, derivind din insusi continutul de idei al acestei
arte. Altii, ins3d, au procedat in pictura murali cu
mijloacele si viziunea picturii de sevalet si, uneori,
la aceeasi constructie si chiar in aceeasi incdpere
(holul sau sala de festivititi) se pot vedea picturi
murale in stil monumental-decorativ si altele tribu-
tare picturii de sevalet, sau graficii de sevalet.

Sint artisti care au o conceptie limitatd asupra
folosirii simbolurilor in arta monumentali. in general,
abuzul de simboluri impinge pictura spre decorati-
vism si, intr-o oarecare masurd, spre monotonie, mai
ales cind aceleasi simboluri se repetd de la o lucrare
la alta.

Crearea simbolurilor — acesta este un act esential,
creator, si nu folosirea ingustd, imitativd, a unor
elemente abuziv repetate ca: porumbelul, drapelul,
cartea, ficlia, soarele etc., care duc de fapt la sablo-
nizare.

Fird indoiald cd existd o deosebire intre pictura
monumentald si pictura de sevalet, intre viziunea
decorativd si viziunea adesea mai detailatd a picturii
de sevalet. Pictura de pe pereti este perceputd de la
distante mari; detaliile, dacd existd, se pierd si nici
nu au intotdeauna rost. Picturile murale au nevoie
de trdsituri mari, esentiale si accentuate, au nevoie
de o armonie si o ritmicd specifici. Nu orice imagine
este monumentali prin simplul fapt al prezentei
ei pe un perete sau zid. inscrierea formelor intr-o
armonie geometricd sau in ritmica miscdrii trebuie
astfel ficutd incit si sporeasci si nu s3 sdrdceascd
expresivitatea umand si mesajul operei de artd. Sint
cazuri cind artistii stilizind, folosesc unele procedee
contraindicate.

Existd, de asemenea, o serie de probleme de creatie
care derivd din sugestiile si criticile, cel mai adesea
intemeiate, ale arhitectilor si constructorilor. Dacd
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artistii plastici cer cu atita asiduitate arhitectilor
si se gindeascd si la viitoarea activitate a creatorilor
monumentalisti, previzind spatii adecvate, in aceeasi
misurd arhitectii cer artistilor si studieze mai
profund specificul constructiei sau al ansamblului
urban la a cdror desdvirsire esteticd participa.

Impresia de fortd sau de gingdsie, relieful acuzat
de lumind, tonalitatea generald, culoarea, spatiul,
distantele de vizibilitate, functia cladirii, ca si valoarea
plastici a materialelor folosite in constructie — sint
citeva dintre datele esentiale ce trebuiesc studiate
atunci cind un artist gindeste viitoarea sa operd de
arti. Daci este absolut necesar ca arhitectul si
imagineze un edificiu important, in unitate organicd
cu o operi plasticd, si artistul plastic trebuie si gin-
deascd opera sa integratd arhitecturii, nu sd cunoascd
doar la suprafatd caracterele cadrului arhitectonic
al viitoarei lui opere de arti.

Considerdm cd artistii plastici s-au preocupat nca
in prea micd misurd de necesitatea de a folosi mate-
riale cit mai in acord cu cele utilizate de arhitectura
moderni. Arhitectura modernd recurge la multe
materiale noi. Betoanele aparente, metalul, sticla,
ceramica divers coloratd, materialele plastice, produ-
sele de fibrd lemnoasi, colorantii noi au lirgit mult
gama finisajelor in arhitecturd: ele ar trebui studiate
cu atentie si adoptate de artistii plastici.

Ar fi necesar ca artistii plastici si experimenteze
unele tehnici care ar face posibild realizarea operelor
odatd cu terminarea lucririlor de constructie, ceea ce
ar insemna mari economii de mijloace si timp. Se pot
obtine elemente sculpturale si decorative prin intro-
ducerea tiparelor negative in cofrajele peretilor
de beton sau prin sablarea suprafetelor de beton;
se pot realiza mozaicuri, dupd proiectele artistilor,
pe suprafetele panourilor de beton armat prefabricate;
de asemenea, este posibild aplicarea unor sculpturi
metalice usoare pe suprafata peretilor. Artistii pot
propune utilizarea cu scopuri estetice a peretilor
mari din sticld coloratd si chiar a efectelor de lumina
colorata.

Toate aceste propuneri sint tot atitea probleme
care trebuie sd intre in studiul comun al artistilor
plastici si al arhitectilor si sd constituie una din ciile
de a realiza sinteza artelor.

Vv

Aruncind o privire sinopticd, cu scopuri concluzive,
asupra dezvoltdrii artei noastre monumentale, subli-
niem faptul cd in aceastd actiune au fost angajate
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numeroase forte artistice, printre care si fortele
generatiei tinere. Elanul si entuziasmul au ficut ca
echipele de pictori, in sarcina cirora revenea deco-
rarea unor constructii, si profite pind la maximum
de toate spatiile libere ale peretilor clidirii, pentru
a-si demonstra entuziasmul si dorinta de a se putea
exprima la dimensiunea sentimentelor lor. Schim-
barea tehnicii si a dimensiunii practicate pini atunci
(uleiul si sevaletul), problemele grele de alcituire a
compozitiei, dispusi pe mari suprafete, respectarea
unor cerinte obligatorii in arta monumentald, ca sim-
plificarea expresiei, alternanta si echilibrul intre
detaliu si ansamblu, utilizarea unor variate mijloace
de exprimare in cadrul aceleiasi compozitii, p3s-
trind insi unitatea de stil a lucrdrii, — iatd citeva
din problemele care s-au ivit si care si-au cerut rezol-
varea, odatd cu trecerea la o activitate mai ampli in
domeniul creatiei de arti monumentali. inceputul
a avut inerente naivitdti, cum s-a dovedit a fi utili-
zarea fird discernimint a tuturor spatiilor libere ale
clidirilor, de multe ori rezolvarea plastici a unor
pereti venind in contradictie cu arhitectura. in acest
sens trebuie evitate acele lucrdri ale ciror elemente
compozitionale sint foarte mari, desi spatiul si vizi-
bilitatea in fata lucrdrii nu intrec trei metri; sau altele
care, fiind pictate intre ferestre, rimin nesesizabile
din pricina luminii; de asemenea, in exterior, uti-
lizarea compozitiei cu trei dimensiuni, perspectivi,
puncte de fugd etc., nu este indicata.

in general, discutind si analizind lucririle de inceput
ale picturii noastre monumentale, am cdzut cu totii
de acord asupra faptului ci arta monumentali nu se
poate realiza, nu are viabilitate, firdi o permanenti
si strinsd colaborare cu arhitectura.

Daca decorarea caselor de culturd ale tineretului
din Bucuresti — primele lucrdri de artd monumen-
tald initiate la noi — s-a desfisurat fird contactul
si colaborarea cu arhitectii constructori ai clddirilor,
in ultimii ani s-a realizat o cooperare mai strinsi,
mai eficace. Discutarea proiectelor de decorare a
litoralului cu arhitectii proiectanti ai ansamblurilor
de pe litoralul Marii Negre sau a decordrii unor scoli
din Capitald — a constituit un pas nainte. Unul din
rezultatele pozitive ale acestei importante etape in
dezvoltarea artei monumentale la noi a fost acela al
colaboririi intre arhitectii Cezar Lizirescu, L. Sta-
decher, Lucian Popovici si artistii |. Bitan, Gh. Labin,
St. Constantinescu, Mac Constantinescu s.a. Varie-
tatea de tehnici utilizate in decorarea clidirilor de
pe litoral este rezultatul colabordrii cu arhitectii.



EFTIMIE BIRLEANU si FLOREA VLADIMIR: « Descitu-
sarea » (monument pentru Universitatea din lasi)

in general, nu s-a mai utilizat tempera cu ou
sau caseini, al fresco, ele fiind finlocuite cu
reliefuri in piatrd, sgraffito-uri, plici de cera-
micd fincrustate in tencuiald, mozaic, picturd cu
dolomit etc. Colaborarea intre arhitecti si artisti
plastici nu s-a limitat numai la determinarea utilizdrii
materialelor, ci si la amplasarea, dimensionarea,
armonizarea lor coloristicd. Decorarea de cdtre un
numdr important de pictori si sculptori a noilor clidiri
si cartiere de pe litoralul Mirii Negre, constituie un
pas inainte in cooperarea cu arhitectii; dezvoltarea
viitoare a artei monumentale impune angajarea mai
organizati a artistilor nostri plastici intr-o actiune
si mai strins3 de colaborare cu arhitectii pentru deco-
rarea si solutionarea problemelor de urbanisticd a
oraselor din tara.

Un bun indiciu pe acest drum il constituie modul
cum s-a initiat si inceput realizarea lucrdrilor de arta
monumentald de la Galati, unde putem sublinia trei
noi aspecte: a) o perfectd colaborare intre artisti
si arhitecti, b) inceperea lucririlor de arti monu-
mentald din faza de proiectare a arhitecturii, c) consti-
tuirea unui colectiv unic, care si ducd la indeplinire
realizarea acestor lucrdri.

Pentru stabilirea locului, dimensiunilor, spatiului
in care se vor realiza operele de arti monumentala,
precum si pentru armonizarea cerintelor arhitecturii
cu cerintele artei plastice monumentale, conlucrarea
mai sistematicd si temeinicd intre arhitecti si artistii
plastici are o importantd deosebitd. Arhitectii trebuie
sd indice — consultindu-se cu pictorii si sculptorii
incd din faza de proiectare a cliddirilor si ansamblu-
rilor urbanistice, locul, dimensiunile, spatiul, iar
cind e vorba de monumente sculpturale chiar si
cadrul, atmosfera, ambianta naturald in care se vor
ridica monumentele. Numai in felul acesta se pot
preintimpina neajunsurile. Peretii si spatiile trebuiesc
gindite si vizute de citre arhitecti de la inceputul
proiectdrii, pentru a nu se recurge la improvizatii
ulterioare, la « lipituri» si introduceri de imagini
in locuri neprevizute si nepregitite special pentru
arta monumentald.

Tot de la inceputul proiectdrii trebuie asigurati
o consultare intre arhitecti si artistii plastici, deoarece
dacid arhitectii au viziunea functionald a constructiilor
si concep ordinea lor geometricd in spatiu, la rindul
lor artistii plastici au imaginatie si fantezie, au simtul
materialelor si acela al echilibrului compozitional.
Si unii si altii vor trebui sd invete cum s3 conlucreze
cit mai rodnic.
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Aceastd colaborare o considerdim necesard nu
numai cind e vorba de impodobirea peretilor sau a
spatiilor, ci pind la cele mai mici detalii, adicd si n
privinta decordrii interioare si exterioare, in privinta
alegerii draperiilor, perdelelor, covoarelor, cici si
acestea contribuie la viata interioarelor sau la coloritul
fatadelor. De asemenea, consultarea este necesard
si cind este vorba de impodobirea gridinilor, curtilor
interioare etc.

Vi

in afari de Comitetul de stat pentru culturd si
artd, un rol insemnat in stimularea artei monu-
mentale, il pot avea si trebuie si-l aibd sfaturile
populare, prin comitetele de culturd si artd.

O raspundere deosebitd fin sprijinirea creatiei
artistice in domeniul artei monumentale ii revine
Uniunii artistilor plastici. Uniunea artistilor plastici
a participat la organizarea discutiilor asupra proble-
melor de creatie in arta monumentald, a participat
la vizionarea si discutarea unor lucriri. O contributie
importantd a adus-o indeosebi prin actiunea de
atragere a unui numar mai mare de creatori in acest
domeniu.

in cadrul problemelor organizatorice, se ridici si
necesitatea credrii unui studio experimental. Artistii
plastici care fac experimente cu materiale noi sau
cu materiale nu lesne de procurat si experimentat
ca: mozaicul, ceramica, sticla, diferite metale etc.
nu au intotdeauna posibilitatea de a intreprinde in
atelierul lor asemenea studii. Considerdm ci in cadrul
Fondului plastic ar fi posibil sd se organizeze un ase-
menea studio experimental, un atelier pentru experi-
mentarea unor tehnici sau materiale noi. Nu este
vorba ca in acest atelier experimental si se defini-
tiveze lucrdrile menite peretilor sau spatiului liber,
ci doar sd se facd studii prealabile, pentru a se evita
pe cit posibil improvizatiile experimentale ficute pe
lucrdri contractate.

Trebuie, de asemenea, avut in vedere trdinicia
materialelor folosite, pentru a se evita deteriorarea
sau uritirea.

Sintem convinsi c¢d promovarea unei orientiri mai
ample si mai sustinute in militarea pentru un finalt
continut al operelor de artd monumentald, care si
reflecte viu realititile noi ale vietii noastre, ca o
cronicd a contemporaneitdtii, precum si o organizare
mai bund, vor duce curind la o mai mare inflorire a
artei monumental-decorative, la inflorirea doritid de
IULIA ONITA: «Tinerete » — platra — fragment (Eforie Nord) https://biblioteca-digitala.ro / https://revistaarta.ro toti cei care inteleg rostul artei in socialism.



in discutiile care au urmat referatului, participantii
la dezbatere s-au referit la unele probleme si sarcini

pe care le ridicd creatia de artd monumentali.

ACAD. PROF. G. OPRESCU a abordat problema
raportului dintre arta monumentald si arta decorativi,
accentuind asupra unor confuzii care se produc
din pricina lipsei delimitarii clare a sferei fiecireia
dintre aceste doud notiuni. Vorbind despre raspun-
derea ce-i revine artistului creator al unei opere de
artd monumentald, despre gindirea complexa si studiile
aprofundate, pe care le implicd o asemenea elabo-
rare, acad. G. Oprescu a amintit exemplul pe care-|
constituie in aceastd directie creatia lui Brancusi:
« El ne invatd cd fard o meditatie profunda asupra
subiectului, fird ribdare, firi intelegerea materia-
lului nu se poate realiza o operi de calitate ».

Raportul dintre continut si formd in arta monumen-
tali a fost una dintre problemele la care s-a referit

in cuvintul siu

GH. LABIN. Analizind raportul dintre continut
si formd in arta monumentald a subliniat: « Cea

mai importantd problemd pe care o ridicd in

A R T A

momentul de fati pictura monumentald este, dupd
pirerea mea, aceea a unui decalaj, incd existent,
intre intelegerea problemelor de continut pe de o
parte, si aceea a abordirii diferitelor modalitdti
de expresie, pe de altd parte. Cred cd existd astdzi,
adesea, o orientare unilaterald ciatre decorativism
in afara preocupirii de a reliefa un continut capabil
sd sustind, sd justifice sensul decorativ al picturii
monumentale. Se impune, dupd pirerea mea, o analizd
atentd prin care sd poatd fi amplu dezvoltat princi-
piul caracterului determinant al continutuluiin formu-
larea expresiei artistice pe o linie decorativd. Arta
noastrd trebuie si se reflecte in constiinta masei
largi, sd reflecte totodatd constiinta acestei mase ».
in continuare, vorbitorul s-a oprit la problema cola-
boririi dintre artistii plastici si arhitecti, sustinind
necesitatea acestei colabordri cit si aceea a interesului
reciproc pe care artistul plastic si arhitectul trebuie
si-l manifeste fatd de problemele specifice, fatdi de

realizirile proprii domeniului respectiy.

EUGEN SCHILERU, referindu-se la distinctia ce
trebuie sd se facd intre monumental si decorativ —
problemd abordatd in cuvintul sdu si de citre acad.

https://biblioteca-digitala.ro / https://revistaarta.ro
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G. Oprescu — a spus urmitoarele: « Raportul a
incercat si faci aceastd distinctie in acel pasaj in
care demonstra necesitatea si justificarea unei viziuni
pur decorative. Dacd trecem in revistd marile capo-
dopere ale picturii murale — mid gindesc la intreaga
picturd a Renasterii — vedem cd ele nu pot fi inca-
drate pur si simplu sub eticheta de decorativ. Ele
sint monumentale pentru cd nu se rezumd doar la
impodobirea unor clidiri, ci, de fiecare datd, vehicu-
leazi un cod de invdtiminte, uneori religioase, alte-
ori reflectind antropocentrismul, umanismul Renas-
terii.

Deci, mi s-ar pirea ci pictura murald limitatd la
decorativ se opreste pe treapta vizuald, a plicerii
optice. In timp ce monumentalul adevdrat cauti si
obtine mai mult. El pune in circulatie semnificatii
majore, mobilizeazd, actioneazd agitatoric. Conce-
perea artei murale exclusiv sub starea unei viziuni
decorative este din nefericire una din mostenirile
post-impresionismului.

Cred insi ci monumentalul sau decorativul, fiecare
din aceste doud solutii si viziuni sint, in ultimd instantd,
determinate de finalitatea, de scopul ciruia fii este
destinatd clidirea respectivi. Dorim s3 credm cit mai

377




C. MEDREA: «Sirena » — piatrd (Mamaia)

DORIO LAZAR: « Stiinta » — piatrd (Eforie Nord)



multe lucrdri care si reprezinte realizirile clasei

muncitoare, avintul poporului spre socialism, sd
transmitd maselor marile idei ale epocii socialiste;
dar este limpede totodatd ci fintr-un restaurant,
de pild4, nu se pot decora peretii introducind o scend
istoricdi de mare tragism. Preocupindu-ne de proble-
mele sintezelor integratoare, relevim, si cu acest
prilej, faptul ci o picturd murald nu triieste de sine
stititoare in spatiul arhitectonic in care ea se afli.
Sinteza integratoare presupune tocmai constiinta
cd din decorarea unei suprafete printr-o strictd rapor-
tare la spatiul arhitectonic dat, se naste o imagine
cu totul noui. Aceasti imagine cu totul noud este
mai mult decit o aditionare a celor doud elemente ».

Vorbitorul s-a oprit apoi la problema colaboririi
intre arhitecti si artisti: « Este evident cd aceastd
colaborare va fi cu atit mai rodnicd, cu cit va incepe
dintr-o fazi mai timpurie. Se intimpla insi de foarte
multe ori ca pentru o clidire incheiatd sd nu fi fost
prevdzutd initial o decoratie. O asemenea decoratie
s-a cerut ulterior. Deci colaborarea nu s-a putut face
in momentul cel mai propice. Aceasta nu inseamnd
insd cd artistul n-a putut rezolva problema. Multe din
lucrdrile izbutite, realizate cu citiva ani in urmi la
casele de culturd ale tineretului, o dovedesc.

Artistul, aflat in fata peretelui pe care urmeazi sa-|
decoreze, se simte deseori ispitit si-i acopere intreaga
suprafatd. Dar, este posibil ca efectele cele mai bune
sd fi rezultat nu din zugrivirea intregului perete, ci
doar a unei pirti, printr-o intelegere creatoare a
relatiilor intre partea pictatd si spatiul arhitectonic
dat. Este lucrul pe care l-au ficut de foarte multe ori
muralistii mexicani, care n-au avut decit foarte tirziu
ocazia sd colaboreze de la inceput cu arhitectii, dar
care s-au preocupat intens delproblemele legate de
spatiu si de proportii. Problema spatiului este esen-
tiald in pictura murald, ea trebuie rezolvatd in moduri
deduse din forta emotionali pe care o conferim
imaginii, din puterea ei mobilizatoare, agitato-
ricd ».

Eugen Schileru s-a referit apoi la simbol si intele-

gerea sa, spunind: « Adesea problema simbolului

este gresit finteleasd. Nu numai pentru cd

simbolul nu este inteles uneori potrivit esteticii
marxist-leniniste si metodei realismului socialist, dar
si pentru ci, in unele cazuri, simbolul se reduce
la elementele unei recuzite — o pasire, un pom,
o carte etc. Desigur, si asemenea elemente, intr-o
integrare artistica deloc superficiald, pot emotiona.
Dar, reduse de multe ori la rolul unei simple vignete,
care nu sustine o viziune monumentald, ele ramin
simple elemente de recuzitd ».

in legituri cu problema utilizirii, in artamonumen-
tald, a unor materiale cit mai variate, Eugen Schileru a
sustinut ideea, enuntatd si in referat, a credrii unui
studio experimental care si permitd cercetarea rezis-
tentei si insusirilor diverselor materiale in tehnicile
artei monumentale, cum si popularizarea rezultatelor

inedite pozitive pe care le obtinem.

ARHITECTUL N. NEDELESCU a vorbit despre
destinatia picturii monumentale, precum si despre
importanta cadrului in care lucrarea de artd monu-
mentald urmeaza a fi amplasata.

« Este evident — a spus vorbitorul — ci opera de
artd monumentald trebuie sa fie strins legatd de
cadru, si facd corp comun cu el. Un edificiu reprezen-
tativ necesitd lucrdri de artd cu caracter prin excelenti
monumental, in timp ce clidirilor de uz curent
— restaurante, magazine etc. — li se potrivesc in-
Arhi-

tectul Nedelescu a subliniat apoi, la rindul siu, nece-

deosebi lucrdrile cu caracter decorativ. »
sitatea organizarii unui studio experimental, ardtind
cd existenta unui asemenea studio ar permite, pe de-o
parte, experimentarea si introducerea practicd a
unor noi s§i variate materiale, tehnici si procedee,
iar pe de altd parte ar oferi arhitectilor si artistilor
plastici posibilitatea de a cunoaste si a-si insusi temeinic

intregul bagaj tehnic.

TOV. GH. PINTILESCU, secretar al Comitetului
regional de culturd si arti — regiunea Suceava, a
vorbit despre importanta rdspindirii cit mai largi a
artei monumentale.
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« Ca atitea alte orase ale tirii, a spus vorbitorul,
Suceava a cunoscut in ultimii ani o mare dezvoltare.
in lunca Sucevei au fost construite in ultimii ani
patru scoli, un teatru de vard, un cinematograf, peste
trei mii de apartamente. Regiunea Suceava este
locul de bastind al lui Luchian, M. Eminescu, Ciprian
Porumbescu, George Enescu, acolo a scris Sadoveanu
citeva dintre cele mai cunoscute opere literare ale
sale. Dorim ca in orasele acestei regiuni, care astizi
triieste o dezvoltare impetuoasd, arta monumen-

tald sia fie prezentd prin opere cit mai valoroase ».

ARHITECTUL ANTON MOISESCU, secretar al
Uniunii arhitectilor, pornind de laaprecierile referatu-
luiasupraimportantei exceptionaleaartei monumentale
in educatia maselor, in dezvoltarea artei socialiste,
a relevat citeva dintre problemele specifice arhitec-
turii noastre. « Astdzi, caracterul de masi al construc-
tiilor face ca legatura dintre artele plastice si arhitec-
turd sia fie infinit mai ampld decit in trecut, cind
sinteza artelor plastice se realiza indeosebi in cadrul
monumentelor cu destinatie speciald si aproape deloc
in cadrul constructiilor de masi. Din rolul nou pe
care-l au artele plastice in raport cu arhitectura,
decurge si necesitatea de a lua in consideratie o serie
de conditii care tin de specificul arhitecturii. Con-
structia de masd trebuie si fie economici, rationali,
constructivd. Aceastd caracteristici a arhitecturii
moderne nu poate si nu fie transmisi si elementelor
de artd plastici ce se imbind cu arhitectura.

Desi referatul a vorbit despre rolul functional al
arhitecturii, nu s-a relevat si faptul ci picturasisculp-
tura monumentald, imbinindu-se cu arhitectura,
capitd si ele un rol functional, fiind chemate si contri-
buie la rezolvarea unor probleme de urbanism ».
Exemplificind aceastd idee, vorbitorul s-a referit la
amplasarea unor statui pe litoral, amplasare nu intot-
deauna judicios rezolvatd, propunind pe viitor o
atentie sporitd in vederea gisirii celor mai prielnice
solutii din punct de vedere urbanistic.

In continuare, vorbitorul a spus: « in legdturd cu
caracterul functional al artei monumentale s-ar putea
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naste intrebarea: este oare. plastica monumentald
doar o impodobire? Rispunsul ni se pare limpede.
Arhitectura nu trebuie impodobitd, ci trebuie si
formeze cu pictura sau sculptura o sintezd organicd,
un corp comun. Cred ci atunci cind obiectul de artad
monumentald conceput special pentru constructia
respectivdi nu a fost realizat corespunzitor, clidirea
ramine incompletd, si invers: obiectul de artd monu-
mentald scos din contextul in care a fost conceput
isi pierde viabilitatea. Numai in conditii de sintezd
organici se poate ajunge la o valoare artisticd desavir-
sitd. De aceea, colaborarea dintre artisti si arhitecti
trebuie realizatd incepind de la proiectarea construc-
tiei si pina la finisarea ei.»

I. IRIMESCU s-a referit la problema ridicdrii
monumentelor publice.

Vorbitorul a aritat ci stadiul de dezvoltare a tarii
noastre cere ca monumentul public sd devind un compo-
nent nelipsit al pietelor si bulevardelor. Prin conti-
nutul siu ideologic, monumentului publicii se atribuie
astizi o functie majord, acesta fiind un factor de seami
in vasta actiune de culturalizare a maselor. Vorbi-
torul a relevat de asemenea caracteristica principald
a monumentului public astazi, caracteristicd ce consta
in glorificarea trecutului de luptd al poporului nostru,
in evocarea figurilor marilor oameni de cultura care
au contribuit la fiurirea valorosului tezaur spiritual
al poporului nostru.

Referindu-se la necesititile crescinde in domeniul
artei monumentale, determinate de aparitia unor
rezolvdri urbanistice moderne de spatiu, |. Irimescu a
subliniat insemnitatea pe care o are preocuparea
permanenta din partea organelor competente pentru
a veni in sprijinul activitdtii organizate, bazate pe un
studiu aprofundat, in vederea ridicirii de monu-
mente publice.

in continuare, vorbitorul, amintind despre reali-
zdrile statuare existente la noi: Monumentele inchi-
nate ostasului romin din Bucuresti, Baia Mare, Oradea,
Arad, Timisoara, cel al ostasului sovietic din Bucuresti,
monumentele dedicate rdscoalelor tirinesti din 1907
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aflate la Buziu si Rimnicu Sirat, cel al lui V. I. Lenin,
etc., a ardtat cd numirul lor este incd insuficient
fatd de cerintele si posibilititile actuale.

Este o datorie de onoare pentru noi, de a omagia
prin operele noastre o serie intreagi de evenimente de
cea mai mare importanta din istoria poporului romin,
cum sint de exemplu luptele de la Grivita Rosie din
1933, Eliberarea patriei de sub jugul fascist.

in incheiere I. Irimescu a propus intocmirea
unui plan de perspectivi esalonat pe un interval
de citiva ani care sa prevadi in mod judicios
programul vastului santier al viitoarelor monumente

publice.

PETRU COMARNESCU s-a referit la definirea

notiunii de monumentalitate: « Este adevdrat ci
referatul nu a delimitat cu preciziune caracteristicile
artei decorative si monumentale, dar folosirea, in
cuprinsul referatului, a termenului de «artd monu-
mental-decorativd » a subliniat faptul cid aceste doud
notiuni nu sint identice. Este foarte important ca
alituri de imagini sintztice stilizate, cu sens generali-
zator, si existe lucrdri de arti monumental-decorativa
care si oglindeasca specificul fiecarei regiuni:
economic, social, istoric, cultural.

Ar trebui, dupd pirerea mea, si meditdim si mai
mult asupra necesitdtii unei arte monumentale mai
ample, mai expresive, poate chiar mai narative, cu o
tipologie umanid aprofundatd — insusiri care pot
aduce, in bogitia de idei a mesajului, si amprenta
specificd a locului.

As vrea si ma opresc si la un alt aspect, anume la
faptul ca ornamentica purd este uneori necesard in
arta monumental-decorativd. Folclorul nostru este un
izvor nesecat in aceastd privintd si noi trebuie s dez-
voltam formele ornamenticii noastre atit de bogate,
inzestrindu-le in acelasi timp cu o ritmicd moderna,
legatd de viata noastrd. »

Criticul a vorbit apoi despre problema expresivi-
« Edificiile

pietele, noile constructii au nevoie de lucriri de arta

titii in arta monumentald: noastre,

monumentald expresive, realiste, de mare amploare,
https://biblioteca-digitala.ro / https://revistaarta.ro

precum si de lucrdri de arti decorativi, plasate,
fireste, la locul potrivit.

Mi se pare de bun augur aceasti consfituire, a
incheiat vorbitorul, si o salut cu toatd satisfactia,
deoarece deschide perspective largi dezvoltdrii artei

monumentale. »

ARHITECTUL M. LOCAR, membru in Comite-
tul destat pentru constructii, arhitecturd si sistema-
tizare a spus: «Comitetul de stat pentru constructii,
arhitecturd si sistematizare, a aritat vorbitorul,
urmareste cu interes dezbaterile dvs., fiind con-
vins cd hotidririle care se vor adopta vor da un
nou impuls dezvoltdrii artei monumental-decorative
legatd de constructie. Referatul prezentat aci
relevd succesele infiptuite pind acum si dezviluie

premizele dezvoltarii in acest

domeniu.» In

viitoare a creatiei

continuare, vorbitorul a aritat:
« O problemd de prim ordin ridicatd in referat este
aceea a colaboririi dintre arhitect si artist plastic.
Deseori ne-am lovit de lipsa artistilor plastici in
perioadele de proiectare si constructie, nu numai la
edificii individuale sau la ansambluri de constructii,
ci si la proiectarea unor orase intregi. De multe ori,
in timpul elabordrii unui plan de sistematizare, s-a
simtit nevoia prezentei artistilor plastici care ar
fi putut contribui cu fantezia lor creatoare la conceptia
ansamblului arhitectonic urban. O altd problema funda-
mentald este aceea a armonizirii limbajului artistic
specific arhitecturii cu cel al artelor plastice. Pentru ca
acea colaborare preconizatd in referat sa devina cu
adevdrat rodnicd, as propune si se realizeze un contact
cit mai strins intre arhitecti si artisti, incepind cu
faza proiectelor de sistematizare, adica de la stadiul
cel mai inalt al proiectului de arhitecturd, si pini la
individualizarea ansamblurilor arhitecturale, aceasta
implicind participarea artistilor chiar in cadrul proiec-
tarii. Mai mult, anumite proiecte ale studentilor
Institutului de arhitecturd s-ar putea realiza cu cola-
borarea studentilor din institutele de artd plasticd. »

In incheiere, arhitectul Locar a spus: « In numele



C.S.C.AS., vreau si vid asigur cd vom depune toate
eforturile pentru a gisi acele mijloace care si duci la
inflorirea artei plastice monumentale in arhitectura

noud romineascd. »

ARH. FLORICA VASILESCU a spus in cuvintul
sdu: « S-a impamintenit termenul de decoratie pentru
interior. Dar acest termen delimiteazd in mod arti-
ficial sfera de activitate a artistului plastic. Ar fi mai
propriu termenul de decoratie de ansamblu, deoarece
acest domeniu constituie o componentd a celor doud
activitdti pe care le dezbatem noi astdzi, ficind parte
atit din studiul de arhitecturd, cit si din creatia

plastica.

Odatid realizat, un ansamblu de arhitecturd urmeazi
sd fie « imbricat » cu elemente de decoratie. Aceste
elemente nu sint exclusiv lucririle de artd plasticd, ci si
celelalte accesorii, in cadrul unor ansambluri exterioa-
re, respectiv spatiile verzi, fintinile s.a.m.d. Acelasi
ansamblu de probleme, poate la o altd scari, il intilnim
atunci cind este vorba de decorarea spatiilorinterioare.

Nu trebuie neglijat — a continuat vorbitoarea —
faptul ca proiectul de decoratie de ansamblu, inclusiv
decoratia monumentald, constituie un element inte-
grat in ansamblul problemei constructiei. in momentul
in care proiectul de arhitecturd se afld in faza abordarii
initiale, ar urma sa fie concretizate intr-un proiect

de decoratie de ansamblu atit spatiile care urmeazi

sd fie decorate, cit si elementele de decoratie neutrd
care compun spatiile impreund cu elementele mobile
ce intrd in acest spatiu. Se considerd in general cid a
fi decorator de interior inseamnd a desena mobilier.
Se face o confuzie in aceastd privintd, Decoratia de
interior are sarcina sd rezolve elementele de deco-
ratie in care sint incluse si propunerile de amplasare
a decoratiei monumentale, si materialele, si stilul,
si alegerea, indicarea sau schitarea genului de elemente
mobile, accesorii, textile, etc. Avind in vedere carac-
terul complex al acesteia, decorarea de ansamblu
ar putea fi realizatd de un colectiv mixt, format
din arhitecti decoratori si artisti plastici cu o viziune

de ansamblu ampld si unitard. »

ECATERINA DOLINESCU:
« Modern » —Mamaia)

MAC CONSTANTINESCU si
« Fructele » — sgraffito (Hotel



LIA SZASZ, MIRCEA VELEA, TANASIS FAPAS. (Responsa-

bilul colectivului: STEFAN SZONYl): «Aspecte din
munca tineretului pe santiere » — frescd (Casa de culturi a
tineretului din raionul « Tudor Vladimirescu »)

IULIA ONITA a vorbit printre altele despre expe-
rienta pe care artistii plastici au dobindit-o prin reali-
zarea lucrdrilor de arti monumentald destinate lito-
ralului. Artista a relevat necesitatea unei mai profunde
gindiri asupra modalititii de exprimare plasticd,
asupra unitdtii de viziune in arta monumentali care
sd asigure o legdturd armonioasi intre componentele
ansamblurilor, cum ar fi acela al litoralului, evitin-

du-se in acelasi timp monotonia.

BRADUT COVALIU a aritat intre altele: « Cred
cd este foarte important modul in care se concepe
proiectarea obiectului arhitectonic, precum si felul
in care se prevdd in cadrul proijectelor, spatiile
destinate lucridrilor de artd monumentali. Coeziunea
intre arta monumentald si arhitecturd este un factor
primordial. Existd, totodatd, dupid pirerea mea,
posibilitatea de a conferi functionalitétii artei monu-
mentale o pondere sporiti. De exemplu la proiectarea

unui centru urban ar trebui avutd in vedere capaci-
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tatea artei monumentale de a pune in valoare « indi-
vidualitatea », « personalitatea» ansamblului res-
pectiv, eventual a orasului respectiv, tinind seama de
caracteristicile specifice din toate punctele de vedere
ale cadrului respectiv. Mi se pare ci nu a existat pind
acum o preocupare suficientd in acest sens. Va trebui,
de asemenea, si acordim o atentie tot mai sustinutd
problemelor legate de modul de amplasare a lucririlor
statuare in cadrul ansamblurilor urbanistice, urmirind
realizarea unei concordante intre caracterul lucririi
si ambianta specificd in care aceasta este prezentatd.»
in continuare, vorbitorul a sustinut necesitatea folo-
sirii materialelor definitive in realizarea operelor de
artd monumentald, accentuind in acest sens asupra
contributiei pe care o poate aduce studioul experi-
mental propus in cuprinsul referatului. De asemenea,
Briadut Covaliu a relevat rolul pozitiv pe care-l poate
avea in formarea tinerelor cadre de artisti colabo-
rarea acestora cu studentii institutelor de arhitec-

turd incd din perioada studiilor.
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« Am convingerea — a incheiat vorbitorul — ci
dezbaterea noastrd va contribui substantial la dezvol-
tarea artei noastre monumentale intr-un spirit mili-
tant, in spiritul ideilor care animd societatea noastrd

socialistd. »

PETRE VERES, abordind problema monumen-
talititii, a spus: «In arta monumentald, ca si in
oricare ramurd a artei

noastre, rolul determinant

il are continutul de idei, conceptia, si nu numai
forma de exprimare. Nu orice operd de mari dimen-
siuni devine prin aceasta si monumentald. Cind ne
referim la opera de artd monumentald trebuie si ne
gindim la scopul pe care aceasta il urmireste si care
trebuie si ciliuzeascd munca fiecirui artist. Tocmai
pentru aceea trebuie sprijinitd, indeosebi, nidzuinta
creatorilor de a gisi acele mijloace capabile sd consti-
tuie nu o formd in sine ci, in primul rind, cea mai
adecuati modalitate de exprimare a ideii fundamentale

a operei, a mesajului. »

>



Vorbitorul s-a oprit apoi asupra activititii absol-
ventilor sectiei de artd monumentald. « Si ne spri-
jinim indeosebi pe absolventii acestei sectii. Multi
dintre ei, talentati, cu o serioasd pregitire au abordat
in decursul activititii lor mai mult pictura de sevalet
sau sculptura de interior. Este necesar insi s antrenim
de la inceput tinerele cadre in primul rind, intr-o
activitate legatd de domeniul in care au studiat.
Arta monumentald este forma cea mai inalti, cea mai
complexd a artei plastice, este un domeniu care pre-
tinde o pregitire speciald, multilaterald. Dupi pirerea
mea, nu orige pictor ori sculptor poate aborda

acest gen. »

GHEORGHE SPIRIDON a spus printre altele:
« Arta monumentald a devenit pentru multi artisti
plastici preocuparea lor de bazi. Este o cerinti a
vremurilor noastre si este firesc si ne gindim la rolul
pe care-| poate juca arta monumentali in societatea

noastrd. Avem forte nenumirate capabile si creeze

opere de reald calitate. Trebuie antrenati cit mai multi

artisti, care vddesc preocupidri, si au obtinut reali-
zdri chiar timide in acest domeniu.

M4 gindesc, a incheiat vorbitorul, ci desi in ultimul
timp au fost realizate lucriri valoroase de arti monu-
mentald, totusi numirul acestora este cu totul insu-
ficient in raport cu ritmul constructiilor, fati de
nevoile estetice ale maselor. Se cuvine deci ca orasele
noastre, care cunosc o dezvoltare atit de impetuoasi,
si fie decorate de lucriri de arti monumentali de
mare amploare, care si oglindeascd marile realiziri

ale epocii noastre, »

MAC CONSTANTINESCU a spus printre altele:
« Majoritatea artistilor care au luérat fie pe litoral,
fie cu alte prilejuri, au realizat o anumiti experienti
fard a avea insd la indemind totalitatea elementelor
care sd acorde acestei experiente maximum de efi-
cientd. in acest sens, cred ci este necesari o preocu-
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pe linia artelor monumentale. Se impune mai mult
ca oricind crearea Institutului de artd decorativd care
sd cuprindi sectiile cele mai importante ale acestei
ramuri.» In continuare, vorbitorul a spus: « As
dori s adaug citeva cuvinte in legiturd cu amenajarea
spatiilor verzi. intilnim inci, destul de des, plasate in
mijlocul acestor spatii, vase decorative care nu mai
corespund ambiantei arhitecturale, aducind, in con-
trast cu constructiile moderne, o notd cu totul desueta.
Este necesard studierea unor astfel de elemente deco-
rative care sd fie integrate in mod armonios ansam-
blului. Tn genere, conceperea si realizarea operelor
noastre in functie de destinatia lor, de ambianta in
care vor trdi, trebuie sd constituie un principiu esen-
tial in munca noastri.

imi exprim satisfactia ci, dupi zece ani de cola-
borare cu arhitectii in materie de artd monumentali,
particip la acest schimb de pireriintre reprezentantii
artei plastice si arhitecturii din tara noastrd, atit de
necesar dezvoltirii artei

noastre monumentale. »

FLORIN PIRVULESCU a spus: « As vrea sidau
glas citorva ginduri care reflectd aspiratiile mele cele
mai intime in ce priveste arta cireia m-am consacrat.
M3 asociez intru totul celor care au luat cuvintul
inaintea mea, sustinind ideea primordialititii mesa-
jului in arta monumentald, forma de artd cea mai
inaltd, cea mai largd, cea mai accesibili, Mesajul
trebuie si fie transmis de citre artist atit prin ideea
artistici pe care o contine opera cit si prin dimen-
siunea ei, factor care contribuie, dupd parerea mea,
la amplificarea fortei emotive. Operele de artd monu-
mentald ale Renasterii, de exemplu, emotioneazi
prin forta sentimentelor, prin forta ideii artistice,
a cdror exprimare este indeosebi pregnantd cu ajuto-
rul dimensiunii, cici arta monumentali, la fel ca
si arhitectura, triieste in raport de cer, de pimint,
de naturd in general.

Si pe mine md impresioneaza in mod deosebit
realizarea recentd pe care ati vdzut-o si dvs. in foto-
grafia din hol, o lucrare de la Mangalia a tovardsului
Jules Perahim, lucrare care incd o dati demonstreazi
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ci altfel triieste o operd de artdi monumentald care are
aceeasi pondere cu clidirea. »

in incheiere vorbitorul a spus: «Se impune un
contact mult mai strins intre noi si arhitecti pentru
rezolvarea tuturor experimentelor, problemelor,
in ceea ce priveste aplicarea in practicd a unor mate-
riale noi, si care sd contribuie la realizarea unor

lucrari mdrete, cu o mare forti de emotionare. »

DAN HAULICA a remarcat multitudinea ideilor
utile si judicioase cuprinse in raport, si a subliniat
importanta discutiilor purtate pentru dezvoltarea
ulterioard a creatiei in arta monumentald ; vorbitorul
a preconizat, totodatd, folosirea cit mai frecventd a
analizelor concrete intr-un cadru mai restrins
chiar, pentru descifrarea unor probleme esentiale
ale realizdrii operelor de arta monumentali.

Vorbitorul s-a referit de asemenea la unele pro-
bleme de ordin teoretic abordate de raport sau ridi-
cate in discutii.

Aridtind cd ideea durabilitétii in timp a unui monu-
ment este intrinsecd, inerentd acestui gen artistic,
Dan Hiulicd a spus: « Nu este vorba numai de rezis-
tenta tehnicd ci, inainte de toate, de rezistenta
morald, de capacitatea de a rezista uzurii morale. in
acest sens, preocupdrile noastre trebuie si se concen-
treze in primul rind spre crearea unei arte cu un
bogat continut lduntric, evitind in acelasi timp tendin-
tele de fast exterior, ce se mai fac incd uneori remar-
cate. »

In ceea ce priveste distinctia ce trebuie stabiliti
intre notiunea de decorativ si monumental, vorbito-
rul a fost de parere ci practica insisi va stabili granitele
pe masurid ce arta decorativa va deveni o artd implicatd

in productia de fiecare zi.

M. H. MAXY, referindu-se la problema frumo-
sului, a spus: «Socialismul isi are frumusetea sa

proprie, frumusetea unei societiti in

plind dezyol-
tare, frumusetea unei societdti in care trdim, avind
prin urmare conceptia sa proprie despre frumos,

deosebitd de cea a celorlalte societidti. Avem la dispo-
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zitia noastrd posibilititi nelimitate pentru reflectarea
acestui frumos in operele noastre de artd monumen-
tald, in toatd plenitudinea sa.»

Vorbitorul s-a referit in cuvintul siu si la unele
probleme a ciror rezolvare poate aduce un aport

in dezvoltarea artei noastre monumentale.

VASILE CELMARE s-a referit la educatia estetici

a oamenilor si formarea bunului gust: « Pentru
aceasta, a spus el, cred cd artistii plastici ar trebui
sd se gindeascd la formarea unui climat artistic pornind
de la cele mai obisnuite lucruri care il inconjoard
pe om in viata lui cotidiani. Trebuie si ne gindim
cum si arate interiorul sililor publice, trebuie si ne
gindim, mai departe, la interiorul caselor de locuit;
magazinele, vitrinele trebuiesc concepute cu simt
adevirat artistic, pentru cd gustul estetic se formeazi
si pe aceastd cale.

S-a discutat despre un atelier experimental. Cred
cd nu numai un atelier experimental este necesar,
ci mai multe. Ar fi nevoie de un corp intreg de ase-
menea ateliere. Sint foarte multi artisti care vor
sd-si realizeze sub forma de proiecte, intr-un material
sau altul, anumite idei. M3 gindeam dacd este posibil,
sd se organizeze un fel de expozitie interni, cu o serie
de proiecte din diverse domenii ale artei monumen-

tale. »

ANASTASE ANASTASIU a spus: «A cunoaste
multiplele probleme ale artei monumentale pe intreg
cuprinsul tarii, iatd ceea ce mi se pare a fi o sarcina
foarte importantd a noastrd. Ne aflaim la inceputul
unui drum pe care am obtinut evidente succese,
care demonstreaza calititi deosebite, capabile si stir-
neasca entuziasmul si increderea in posibilititile
noastre viitoare. Cred cd este necesard o activitate
de studiu pe baza unui material foarte bogat, si
analizeze la fata locului amplasarea lucrdrilor de arti
monumentald decorativd in cadrul noilor ansambluri
urbanistice, a noilor constructii. in felul acesta vom
putea obtine o mai mare eficientd a activitdtii noastre

viitoare. » In continuare, A. Anastasiu a sustinut



principiul unei cit mai judicioase organiziri a muncii
artistice, conditie importantd pentru obtinerea unei
inalte calitdti a lucrdrilor. « Este nevoie si acordim
mai mult timp artistului, a spus vorbitorul, pentru ca
acesta sd aibd posibilitatea sa gaseascd cele mai potrivite
solutii pentru rezolvarea problemei date. Raportul
ne face cunoscut cd s-a luat hotdrirea ca un colectiv
de arhitecti si artisti sd studieze problemele de deco-
rarea cartierului Tiglina din Galati. Un asemenea studiu
aprofundat nu poate si dea decit rezultate bune. »

Tot la ideea unei strinse colaboriri intre arhitecti
si artisti plastici, la necesitatea gisirii formelor celor

mai active pentru crearea acestei legituri s-a referit si

OVIDIU MAITEC carea ardtat cd pentru realizarea

unui asemenea contact, prezenta artistilor plastici

A-R T A

in institutele si birourile de proiectare ar constitui
unul din mijloacele cele mai eficace. in continuare,
Ovidiu Maitec a vorbit despre faptul ci pe linga
preocupdrile artistilor in ceea ce priveste caracte-
rul subordonat al lucrdrilor de artd monumentald
fatd de arhitecturd si conditionarea acestor lucriri
de citre constructie, creatia de artd monumentald
va trebui sd cuprindd intreg ansamblul problemelor,
incepind de la conceptia urbanisticd, arhitecturald,
si pind la realizarea a insdsi operelor de artd monumen-
tald, intregind viziunea comund a arhitectului si artis-
tului plastic intre care trebuie si existe o profunda

armonie.

MIRCEA POPESCU a abordat una dintre cele mai

esentiale probleme ale artei monumentale, aritind

M ONUMENTAL A
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ci o problemd principald a activititii creatoare din

domeniul artei monumentale este aceea a conti-
nutului ideologic, a tematicii.

« Nu trebuie uitat nici o clipi — aaritat vorbitorul
— ci arta monumentald trebuie si fie o prezentd
impundtoare in activitatea noastrd, un moment care
si mobilizeze toate energiile.» In continuare, refe-
rindu-se la unele probleme discutate, cum ar fi pre-
luarea traditiilor artei populare rominesti — Mircea
Popescu a spus: « Cei care au luat cuvintul in acest
sens nu au indemnat, dupi pirerea mea, la utili-
zarea neasimilatd a folclorului rustic in pictura monu-
mentald sau in arta decorativid. Din punctul meu de
vedere, as dori si precizez ci este vorba de asimilarea
profundi a fondului artei populare rominesti, asimi-
lare din care sd se imprime un caracter specific artei
monumentale din tara noastri. Limurirea profunda
a acestei probleme trebuie si constituie un obiectiv
important al criticilor de artd, dar nu mai putin al
artistilor plastici, pentru a se putea evita tendinta
preludrii ad-litteram a unor elemente folclorice
superficiale. in ceea ce priveste frumosul in lumina
esteticii noastre marxist-leniniste, trebuie subliniat
faptul ca frumosul este o notiune care evolueazi.
Frumosul socialist integreaza valorile culturii univer-
sale, imbogitindu-le cu ceea ce aduce nou realitatea
socialistd. O astfel de problemi, ca si alte aspecte ale
unor categorii sau notiuni ale esteticii noastre, poate
si trebuie amplu si profund dezbitutd in vederea
ridicdrii necontenite a nivelului ideologic al creatiei
noastre. »

Referindu-se la deformdrile arbitrare care apar
in unele dintre lucririle de artd monumentald
realizate, Mircea Popescu a mentionat cd: « Yom
critica intotdeauna acele deformiri care n-au un rost
expresiv. In ceea ce priveste indrizneala despre
care se vorbeste foarte mult, cred cd domeniul cel mai
important al indriznelii creatoare, al avintului gin-
dirii este tocmai domeniul artei monumentale, in
cadrul ciruia artistul trebuie si dea dovada de o remar-
cabild capacitate de gindire. Tocmai de aceea, si nu
transformdm in retetd aceasti treaptd superioard a
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artei plastice in care intr-adevar gindirea si fantezia

isi au domeniul cel mai vast. »

DUMITRU POPESCU, vicepresedinte al Comi-
tetului de stat pentru culturd si artd, luind cuvintul

in incheierea discutiilor, a inceput prin a arita

ci: « Dezbaterea la care am participat a reusit
si releve unele dintre aspectele fundamentale ale
creatiei in domeniul artei monumentale. Problema
are desigur nenumdrate aspecte; primordial este
insd unghiul de vedere din care judecim feno-
menul. Mi se criteriu de

pare cd principalul

apreciere a operelor realizate, ca si a intregii
activitdti, este acela al misurii in care arta monu-
mentald in variatele sale modalititi reuseste sid
proiecteze chipul epocii noastre.

Este firesc si ne punem in permanentd urmitoarea
intrebare esentiald: ce imagini, ce aspecte pot con-
stitui obiectul artei monumentale pentru a-i conferi
capacitatea de a exprima cu pregnantd acest chip
al epocii noastre? Cred ci clarificarea temeinica a
unei astfel de probleme constituie unul dintre princi-
palele obiective ale discutiilor noastre in general,
ale preocupidrilor fiecdrui artist creator. Desigur,
reflectarea in arta monumentald a bogitiei de idei
si fapte ale realititii noastre socialiste nu este deloc
usoard, constituind de fapt o piatrd de incercare in
creatia artisticd. A dovedi prin operele noastre intele-
gerea profundd a acestei probleme, iatd o necesitate
artisticd, sociald si ideologica.

Istoria artei ne demonstreazd ci independent de
vointa oamenilor, ca un proces obiectiv de reflectare
a trasdturilor societitii, artele au oglindit intotdea-
una chipul societdtii respective. Ne gindim la caracte-
risticile artei monumentale ale Americii de Sud, de
astidzi, de exemplu, a cdrei amprentd o constituie
procesul redesteptirii nationale impotriva oprimarii,
si nu ne putem opri a nu ne pune intrebarea: Ce
trebuie sd aducem nou, particular, deosebit, in arta
monumentald, in aceasti societate noud, cu trasituri
caracteristice noi, in care trdieste un popor cu

relatii sociale noi, in care realitatea este diferitd
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de celelalte societdti? Nu se poate si nu ne gindim la
aceasta. Fird indoiald, cd aceastd intrebare si-au pus-o
in practica creatiei, in aceastd ampla munci de realizare
a artei monumentale, numerosi dintre monumenta-
listii nostri. Lucrul acesta il videsc numeroase lucrari
realizate de-a lungul acestor ani, fie ci este vorba de
cele de la casele de culturi ale tineretului, de la casa
studenteascd din Cluj, unele dintre lucririle aflate pe
litoral, s.a.m.d. Acest fapt se oglindeste si in unele
lucrdri de pe litoral care aduc imagini ale abundentei,
desi apar uneori elementele unei superficiale inter-
pretdri a ideii de bunistare, de abundenta.

Dupi cum stiti, a continuat vorbitorul, ponderea
lucrdrilor de artd monumentali va creste intr-un
proces continuu ascendent. Ne aflim intr-o situatie
de avint continuu al constructiilor de locuinte, de
fabrici, de instalatii industriale, de clidiri de interes
public, cultural, social s.a.m.d. Cu alte cuvinte,

importanta lucrdrilor de artd monumentald va
creste.

Vom avea din ce in ce mai mult la dispozitia fanteziei
creatoare a artistilor frontispicii de fabrici, supra-
fetele largi ale unor fatade sau interioare de scoli,
cimine culturale, case de culturi, unde tot mai
multi creatori vor putea aduce imagini noi, izvorite
din viata inconjurdtoare, imagini pe care oamenii si
le cunoasci, si le inteleagd, sd le asocieze cu viata si pe
care privindu-le si se simta mai imbogititi sufleteste.
Aceasta inseamni cd arta monumentald trebuie prin
excelentd si opereze cu conciziune maximi, cu fortd
de sintetizare a ideilor, a subiectelor, obtinind o cit
mai mare fortd de expresivitate. Proportiile mari
implici conditii noi, imprejurdri noi, diferite de
cele ale celorlalte genuri ale artei plastice. Rol
important il au aici atit tehnica, materialul cit si
cadrul natural sau arhitectural in care este plasatd
lucrarea respectivd, o multime de considerente de
specialitate, extrem de importante, de care trebuie
sd se tind seama.

Fard indoiald ci artistilor le revine sarcina de a
descifra atent si serios toate aceste probleme, toate

aceste « necunoscute » uneori, ale procesului creatiei
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in arta monumentald, de a le invinge, de a dobindi
o experientd bogatd, de a face necontenit experimen-
tirile necesare imbogdtirii maiestriei, a cunostin-
telor, a capacitdtii de a utiliza intreaga gama de posi-
bilitdti pe care le are arta monumentala.

Nu cred cid in discutia noastrd trebuie sd ne ocupam
de laturile care tin strict de laboratorul dvs. de creatie,
ci tocmai de comandamentul social, care se pune in
fata creatiei in arta monumentald. Trebuiesc aprofun-
date cerintele tematice, ideologice ale artei monu-
mentale in functie de destinatia ei. Vom dezvolta
activitatea de decorare, de infrumusetare a edificiilor
de uz public, a interioarelor moderne ale sililor de
spectacole, magazinelor, restaurantelor, etc. Acestea
sint lucruri absolut necesare in viata sociald si este
firesc ca lucririle pe care le realizim acolo sd contribuie
prin intermediul culorilor si formelor la crearea
unei ambiante estetice plicute.

Trebuie sd ne gindim indeosebi la piete vaste, deco-
rate cu statui impresionante, complexe, care s poarte
un mesaj ideologic Tnalt, la lucririle de picturd monu-
mentald care sd reflecte trisiturile fundamentale ale
vietii poporului nostru, istoria sa, realizirile sale.
Astfel privitorul va simti si mai puternic ceea ce este
caracteristic artei noastre, poporului nostru, ceea ce
izvordste din adincul culturii si al experientei sale crea-
toare artistice.

Noi avem nevoie de asemenea lucriri atit in capi-
tala tdrii noastre cit si in alte orase, pe peretii marilor
edificii care se vor construi. Este necesar si dezbatem
si in continuare, cit mai profund, ce anume aspecte
ale vietii sociale pot constitui aria tematicd in arta
noastrd monumentald. E suficient si ne gindim la
procesul de eliberare sociald a maselor, la avintul
revolutionar al poporului nostru, la unitatea de vointi
si actiune a acestuia, caracteristici specifici a socialis-
mului. Pe aceastd cale se va afirma cu tot mai multd
fortd latura militantd a artei monumentale, vor apare
tot mai multe si mai valoroase opere purtind trisi-
turile artei noastre socialiste, opere care vor oglindi
epoca noastrd, documente emotionante ale vietii pe

care o fiurim.

VIRGIL ALMASANU: «Lupta pentru pace » — fresci —
fragment (Casa de culturd a tineretului din raionul «23
August»

ABODY NAGY BELA, PETRE ABRUDAN, PETRU FEIER:
Fresca — fragment (Casa de culturd a studentilor — Cluj)
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Organizatia Natiunilor Unite pentru Educatie,
Stiintd si Culturd a recomandat tuturor statelor
membre comemorarea celor o sutd de ani impliniti
de la trecerea peste pragul vietii lui a pictorului
francez Eugéne Delacroix. in spiritul acestei reco-
mandiri, tara noastrd, Comitetul de stat pentru
culturd si artd, prin Muzeul de arti al R.P.R., a
organizat expozitia care s-a deschis la 15 iulie 1963,
prin gruparea laolaltd a unor opere de-ale lui Delacroix,
existente in tard. S-au putut vedea deci, timp de
o lund dezile, in aceastd noud sald a muzeului, tablouri,
desene, gravuri si litografii semnate de Delacroix,
apartinind Muzeului de artd al R.P.R., Bibliotecii
Academiei R.P.R., Muzeului Zambaccian, Colectiei
acad. prof. G. Oprescu, aceasta din urma intrata
de curind, printr-un generos act de donatie, in pro-
prietatea Bibliotecii Academiei R.P.R.

Se stie destul de putin, mai ales dincolo de granitele
tarii, despre prezenta lui Delacroix in colectiile
rominesti. Astdzi, prin expozitia organizata de Muzeul
de artd al R.P.R., aceastd prezentd devine vizibild
in toatd intinderea ei. Colectionari ai trecutului au
adus in tard, de-a lungul anilor, opere caracteristice
ale marelui pictor, astfel incit expozitia de fatd, daca
nu cuprinde marile lui pinze, intrate de multd vreme
in colectiile Frantei, poate totusi prezenta lucriri
reprezentative pentru toate directiile de seamd ale
creatiei lui.

Eugéne Delacroix a fost unul din cei mai mari
pictori ai intregii traditii de artd a lumii. Dar ca
toti marii artisti, el a fost adinc legat de imprejuririle
tdrii, ale poporului si ale epocii lui. A fost deci si
unul din cei mai insemnati artisti ai Frantei. intreaga
viatd spirituald a patriei lui, asa cum se formeaza in
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perioada urmitoare Revolutiei franceze si a uimitoarei
epoci a lui Napoleon, apoi in legiturd cu toate eve-
nimentele care au marcat luptele pentru libertate ale
poporului francez, au transmis temele si au insuflat
spiritul artei lui Delacroix. Acest spirit std la temelia
curentului de artd al romantismului. Eugéne Delacroix
a fost cel mai reprezentativ pictor romantic francez.
Marea explozie de vitalitate a romantismului, mani-
festatd in noi si indriznete forme de expresie, drama-
tismul viziunii, splendoarea coloristicd, dar nu mai
putin energia desenului, afinitatea pentru tot ce
pulseazd puternic §i se organizeazi in vigoarea si
frumusetea aparentei vii, oameni si animale, sint
caracteristicile artei lui Delacroix. Artistul a tinut
sd comemoreze evenimente din istoria contemporana
a Frantei, a intins cimpul observatiilor sale, dincolo
de granitele tdrii lui, citre populatiile Africei de
nord, in care regisea o umanitate in splendidad
inflorire vitald, a participat la intreaga miscare de
culturd a timpului sdu, a vibrat puternic cu toate
operele care trezeau entuziasmul acestei vremi,
culegindu-si temele din Dante sau devenind ilustra-
torul lui Shakespeare si Goethe. Cine parcurge opera
lui Delacroix retriieste toate momentele spirituale
ale romantismului francez si european. Le-au retriit
si vizitatorii acestei expozitii, in care au fost adunate
desene, gravuri si litografii de mare fortd expresivi,
schite pregititoare ale marilor lui opere sau lucrari
inchegate definitiv, care au provocat admiratia con-
temporanilor si continud a ne vorbi si noud cu aceeasi
putere. Universul lui Delacroix s-a infitisat deci
destul de complet si in aceasta sald, citre care nu ne
indoim cd s-au indreptat multi privitori: artisti in
cdutarea unui mare model, tineretul bucuros si
gdseasca izvoarele cele mai generoase ale culturii lui,
intregul public jubitor de arta.

Ideea care revine periodic la UNESCO, recoman-
dind in fiecare an comemorarea prin diferite mijloace
a marilor personalititi ale trecutului, urmareste un
indoit scop : acela de a mentine vii traditiile de cultura
ale trecutului si pe acela de a grupa laolaltd, in actul
acelorasi veneratii, toate popoarele lumii. Astizi,
cind se clideste o noud societate, pe temelii mai
juste si mai umane, simtim nevoia sd readucem fin
actualitate toate valorile prin care omenirea ajunge
sd se pretuiascd pe sine si sd creadd cu mai multd
putere in viitorul si in menirea ei. Simtim, de ase-
menea, nevoia si mentinem unitatea de culturd a
lumii, in care se fringe pornirea desbinatorilor ei.
in acest sens, expozitia Delacroix de la Bucuresti
este o contributie modestd, dar utild, la o nobild
cauzd generald.
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IN PERSPECTIVA

BDRE E-ATE RO X

CENTENARULUI

YVONNE HASAN

Numeroasele manifestdri organizate in intreaga lume
cu prilejul implinirii a o sutd de ani de la moartea lui
Eugéne Delacroix au scos incd o datd in relief rolul
important jucat de marele pictor francez in istoria
modernd a artelor.

O manifestare esentiald legatd de acest eveniment
este fird indoiald Expozitia Centenarului, deschisd
in cadrul Muzeului Luvru din Paris, sub supravegherea
lui René Huyghe, presedintele Comitetului de orga-
nizare a festivitdtilor dedicate memoriei artistului.
Dispusd in trei sili principale — Galeria cea mare,
Salonul pitrat si Galeria Apollo (al carei plafon este
decorat cu pictura lui Delacroix) — ea ocupd o supra-
fatd impresionantd: pentru acoperirea peretilor s-au
folosit aproape trei kilometri de pinzd. Expozitia
este axatd pe « trimiterile » lui Delacroix la Saloanele
dintre 1822 si 1859, perioadi in care a expus de 21 de
ori, fird a socoti participarea lui la Expozitia Univer-
sald din 1855. Principalele lucrdri au fost incadrate cu
schitele si studiile pregititoare, cu variantele lor
esentiale, precum si cu opere mai semnificative
din aceleasi perioade. De asemenea s-a inlesnit cunoas-
terea de citre public a unui capitol fundamental din
activitatea lui Delacroix, si anume acela al decoratiei
lui murale. In aceeasi expozitie sint prezentate
proiectele si schitele sale pregititoare pentru deco-
ratiile murale din cadrul Palatului Louvre, al Palatului
Bourbon, al Palatului Luxemburg, al Bisericii
St. Sulpice etc. lar in clidirile respective s-a asigurat
posibilitatea vizionarii insesi acestor opere in conditii
cit mai prielnice.

O expozitie a desenelor sale a fost deschisd la
Cabinetul de desene, iar o alta, organizatd la Biblio-
teca Nationali este dedicati gravurilor sale. in afari
de aceste principale manifestiri menite si ilustreze
multipla activitate a marelui pictor, se cuvine men-
tionat faptul, elocvent prin el insusi, cd al XIX-lea
Salon de Mai din Paris a fost deschis in 1963 sub cuvintul
de ordine « Omagiu lui Delacroix », multi dintre
expozanti prezentind prelucrdri ale compozitiei lui
Delacroix «Intrarea cruciatilor in Constantinopole »
sau ale compozitiei « Pluta Meduzei », opera predece-
sorului si sfituitorului siu, Theodore Gericault.

O serie de cdrti si articole, publicate recent, vin
sa umple lacune grave, ce staruiau in studierea roman-
tismului in artele plastice in general, si a romantis-
mului lui Delacroix, in special. Pind nu de mult prin-
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cipala lucrare consacrati lui Delacroix era aceea in
trei volume publicatd acum vreo treizeci de ani de
citre Raymond Escholier. Acelasi cercetitor se afirmd
si in anul acesta ca un competent si pasionat aparitor
al lui Delacroix, in noua sa lucrare apdrutd in Editura
« Cercle d’art», in care prezintd noi aspecte ale
personalitdtii artistului, noi comentarii si noi con-
cluzii.

Discutiile purtate in diferite publicatii asupra operei
artistului, abordeazi probleme foarte diverse: acti-
vitatea lui politici, locul lui in pictura moderni,
pozitia lui fatd de traditie, filozofia si gindirea lui
esteticd, Delacroix si muzica, procesul de creatie
al unor opere principale etc.

Una din problemele cele mai viu dezbitute este
aceea a pozitiei sale politice.

Desigur ci printre vocile participante la acest
concert pe tema majord care este Delacroix, s-au
amestecat si cacofoniile unor calomniatori, iritati de
elogiile aproape unanime aduse lectiei de umanism
pe care ne-o di artistul. Unii au vorbit despre tablou-
rile lui ca despre niste compozitii de o retoricd
sforditoare, demodatd. Altii au incercat sd caracteri-
zeze drama omului romantic oglinditd in opera sa,
drept expresia unui suflet maladiv, a unui «sadic »,
care ar dezvilui, de pildd, in compozitia « Moartea
lui Sardanapal », predilectia pentru voluptatea sufe-
rintei.

Dar cele mai multe dintre atacuri vizeazd pozitia
lui politicd, unii mergind pind acolo incit sd sustind
cd Delacroix ar fi fost un « burghez odios », preocupat
exclusiv de obtinerea unor comenzi oficiale.

La precizarea evolutiei gindirii sale politice ne ajutd
un fapt stabilit de curind prin stradania cercetdtorului
citat, R. Escholier, si anume, ci Delacroix a parti-
cipat in 1822 la un complot, ce urmdrea organizarea
in garnizoanele din Alsacia a unei insurectii impotriva
monarhiei bourbone restaurate. Stabilirea activitatii
de «carbonar » a lui Delacroix in acea perioadd,
spulberd definitiv afirmatia unora ci operele cu teme
revolutionare (« Libertatea conducind poporul pe
baricade », « Masacrul din Chios » etc.) reprezintd
simple accidente in activitatea unui artist, altminteri
eminamente egocentric si animat de conceptii retro-
grade. Faptul pomenit confirmi ipoteza privitoare la
atitudinea activd manifestatd de Delacroix in perioada
anilor 1820—1822 pentru republica tricolord.

Se stie, de altfel, ci mediul siu familial nici nu ar fi
putut decit si dezvolte in tindrul Delacroix atasamentul
fatd de ideile revolutiei din 1789. Tatil lui oficial,

Charles Delacroix, era un « regicid », care votase
in tribunalul revolutionar pentru executarea lui
Ludovic Capet, iar tatdl lui presupus, Talleyrand,
inainte de a trida Republica, fusese legat de ea si-i
adusese o serie de servicii. Printre membrii familiei
se cunosc de asemenea destule elemente persecutate
pentru atitudinea lor republicani.

Ficind aluzie la faptul ci nu a participat personal
la luptele de stradd din 1830, asa cum au participat
de pildd pictorul Ary Scheffer sau sculptorul David
d’Angers, Delacroix spune intr-o scrisoare din luna
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EUGENE DELACROIX:

Libertatea conductnd poporul pe
baricade — schitd

Octombrie 1830: « Am inceput un subiect modern,
o baricadi. . . si dacd nu am luptat pentru patrie, cel
putin voi picta pentru ea. Asta mi-a redat buna dispo-
zitie ».

Lucrarea pomeniti de artist este insidsi vestita
compozitie « Libertatea conducind poporul ». Ea
a fost expusd la Salonul din Mai 1831, deci dupi ce
burghezia reusise si acapareze, exclusiv in folosul
ei, pozitiile cistigate de revolutie, ripind maselor
populare roadele victoriei dobindite in lulie 1830,
prin alungarea de pe tron a monarhilor bourboni.
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EUGENE DELACROIX : Studiu de cai
si calareti

Compozitia lui Delacroix jeneazi in 1831 oficiali-
tatea, ea evocind cu putere suflul revolutionar al
maselor populare. in 1831, in ziarele oficiale ale vremii
tabloul lui Delacroix era pomenit ca un exemplu de
« predilectie pentru urit», din pricini ci eroii
tabloului sdu sint luptdtorii in «bluze», adicd oamenii
simpli, muncitorii, si nu cei in « vestoane », — adicd
burghezii. lar intruchiparea simbolici a Libertitii
intr-o femeie din popor, cu forme sculpturale ample,
era consideratd drept « vulgardi». Desi cumpidrati
de stat, compozitia va fi scoasd curind de pe sasiu si
ascunsd. Ba chiar, la un moment dat, va fi restituitd
artistului si va reapare in fata publicului abia la Expo-
zitia Universald din 1855. Dar, in 1831, operei lui
Delacroix i-au fost preferate de citre oficialitate alte
lucridri, astazi acoperite de praful uitdrii, ca de pildd
aceea a lui Ary Scheffer « O scend din lulie », care
reprezenta pe baricade «si alte clase sociale» decit
« plebea ».

Dacid Delacroix nu a luptat in timpul Revolutiei
din 1830 cu arma in mind ca Ary Scheffer, in schimb
nici nu o va trdda, asa cum a ficut-o acesta, trecind
de partea monarhiei lui Ludovic Filip. Insusi faptul
cd intr-unul dintre personajele care inconjoard Liber-
tatea, Delacroix s-a reprezentat pe sine insusi, apare
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ca o profesiune de credintd democratici. Compozitia
lui rimine si astdzi un simbol al fortelor populare in
actiune, un exemplu de sintezd plasticd a unui moment
istoric revolutionar.

in anii 1848—1849 nu-l mai intilnim pe Delacroix
aldturi de revolutie. El nu face parte din rindurile
acelor artisti lucizi ca Daumier sau Courbet — care
apartin de altfel unor generatii mai tirzii—si care
aveau si fie mai aproape de lupta revolutionard
si si inteleagd nizuintele maselor populare. In
anii aceia, Delacroix a ficut chiar parte din « girzile
nationale » care-i intorceau din drum, la marginile
Parisului, pe muncitorii ce fugeau de represiunile
burgheziei. Sciderea constiintei sale democratice se
reflectd si in tematica operelor sale din aceastd
perioadd. Ea nu mai oglindeste acel simt acut al
actualititii, ci se incheagd din surse de inspiratie fie
orientale, fie religioase, fie literare.

Aceastd retragere a lui Delacroix din functia politici
cetiteneascd a artistului se explici prin deziluzia
generald a generatiei romantice din jurul anilor 1820
fatd de realitatea capitalistd instauratd dupd revolutie,
ca §i prin nostalgia dupd gloria statului napoleonian.
« Am fingropat omul de altidatd, cu sperantele lui
si visele lui de viitor » mirturiseste Delacroix in
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1848 intr-o scrisoare. « Ce bitrini sintem ! » exclami
el despre oamenii generatiei sale, referindu-se la
sleirea avintului lor de lupta. De altfel, intregul curent
al romantismului francez reprezinti o asemenea reactie
— cu doui directii diferite, una progresistd (aceea pe
care se inscrisese opera lui Delacroix), alta cu continut
retrograd —, fatd de societatea meschind a capitalis-
mului, fatd de domnia banului, instaurati in mod
fatis, cu cinism, in special dupid cdderea imperiului
lui Napoleon. « Domnia delatorilor si a ticdlosilor
nu poate fi aceea a frumosului si cu atit mai putin a
adevirului. . .De aceea in societatea noastrd cu mora-
vurile noastre inguste, cu micile noastre pliceri
meschine, frumosul nu poate fi decit un accident. . . »
scrie Delacroix in « Jurnalul » s3u in Februarie 1857.
Dar opera lui Delacroix va continua s oglindeasci
mesajul umanist al unei gindiri si simtiri profunde,
intr-o vreme cind multi artisti cedau presiunilor
dezagregante ale moralei corupte burgheze.
Increderea lui in victoria fortelor « luminii » asupra
celor ale « intunericului », in triumful binelui asupra
riului, — dupi o opozitie caracteristici de altfel
manheismului romantic —, se regiseste indeosebi
in decoratiile sale murale: cea in care Apollo, zeul
soarelui, invinge sarpele Python, stipinul regatului



intunericului, sau cea in care Arhanghelul Mihail
il doboard pe Lucifer. Si nu fird temei si-a intitulat
René Huyghe ultima sa carte « Delacroix sau lupta
singuratecd». Cidci in testamentul sdu artistic, compo-
zitia « Lupta lui Jacob cu ingerul », executatd in 1861
pe peretii capelei Sfintilor ingeri din Biserica
St. Sulpice, artistul finscrie afirmarea
omului de a nu ceda in lupta pentru idealurile sale

obligatiei

fard a-si incerca la maximum capacititile.

Precizarea naturii specifice a romantismului lui
Delacroix este o problemd care sti deasemenea in
centruldiscutiilor din anul acesta, — discutii care au
relevat, de pildd, un aspect interesant al modului
deosebit de transpunere a dramei umane, la Dela-
croix, in imagini plastice, cu ajutorul unor anumite
simboluri. in opera lui Delacroix gisim ca mijloc de
intruchipare plastici si alegoria, adici repre-
zentarea ideii cu ajutorul unui personaj ale cirui
atribute sint stabilite dinainte de traditie (Republica
— prin femeia cu boneta frigiand si purtind steagul
tricolor, Poezia — prin personajele lui Orfeu sau Dante
etc.). Alteori, episoadele din legendele religioase
sau literatura preferatd a romanticilor (Dante, Shakes-
peare, Goethe, Byron), ii devin auxiliarele necesare.
Dar foarte adeseori simbolurile lui Delacroix sint
creatii proprii, deosebit de originale.

René Huyghe, in cartea amintitd, trateazd printre
altele despre tema bircii, o temi semnificativd pentru
conceptia romanticd a lui Delacroix. Dacd in compo-
zitiile lui de tinerete « Barca lui Dante », artistul isi
concentreazd atentia asupra condamnatilor ce se zbat
in torentul suferintelor strigindu-si disperarea, iar in
opera sa de mai tirziu « Barca lui Don Juan » (1841),
subliniazd prezenta mortii, — in lucririle pictate citre
sfirsitul vietii, pe tema « Crist pe lacul Genizaret »
(1853—1857), calmul lui Cristos sugereazi stipinirea
desine a celui ce se simte mai presus de amenintarea
valurilor. Barca, vechi simbol al destinului uman,
al traversirii vietii, se contureazi la Delacroix ca un
semn al instabilititii soartei, al amenintarii vesnice din
partea unor forte haotice, devastatoare, — fortele
ce-| asaltau pe omul descumpinit al veacului sdu.

Pe aceeasi linie, a deslusirii sensurilor mai adinci
ale temelor lui Delacroix, s-ar putea trece si la analiza
frecventei imaginii calului ca simbol al manifestirii
libere, dar anarhice, a unor energii nefolosite. Sau
s-ar putea discuta in ce misurd pentru Delacroix
tema orientald este prilej de sugerare a nostalgiei
unei vieti autentice, armonioase, mai bogate in posibili-
tdti de realizare a adeviratei naturi umane — conceptie

inruditd cu aceea a ideologiei prerevolutionare a unui
J. J. Rousseau.

Pentru stabilirea configuratiei romantice a perso-
nalitdtii lui Delacroix, prezintd o deosebitd importanta
si discutiile despre pozitia lui fatd de traditiile clasi-
cismului, de care la un moment dat, in perioada 1832 —
1850, s-a simtit atras, potrivit chiar propriilor sale
marturisiri. Aceastd atractie reiese si din critica
pe care o face de pildd romantismului «visitorilor »
de genul lui Chateaubriand si Lamartine, a ciror artd
ii trezeste « o antipatie furibundd » pentruci « nu
este deloc adevdrati», «...Acest vag, aceastd
tristete continud nu spune nimic...» declard el.
Referindu-se la opera lui Edgar Poe si la preferintele
traducitorului acestuia, Baudelaire, Delacroix con-
damnd inclinatia pentru ceea ce este morbid sau
extraordinar, in afara firescului vietii umane.

Lucrdrile sale de decoratie murald din aceastd
perioadd prezintd trisituri inrudite cu operele clasici-
zantilor. Artistul foloseste cu precidere alegoriile
de sursd mitologicd (Apollo, ca alegorie a artei de
pildd) sau figuri ale culturii antice (Ovid, Hesoid,
Seneca, Orfeu etc.). In reprezentirile figurale, unele
amintesc de preceptele canoanelor neoclasice (ca
proportii si perfectiune a trasiturilor). lar compo-
zitiile sint adesea concepute pe un echilibru al maselor
in jurul unui ax central, (de exemplu compozitiile
« Grecii ilustri», sau « Orfeu» de la Biblioteca
Senatului).

Dar aceeasi perioadd abundi si.in lucrdri specific
romantice (« Bitdlia de la Nancy » — 1834, portretul
lui Georges Sand — 1838, « Ripirea Rebecidi », dupi
romanul « Ilvanhoe » al lui Walter Scott — 1846 etc.)
Preferintele sale continui si meargd, in ce priveste
traditia, citre marii venetieni Veronese sau Tizziano
si nu cdtre modelul clasicizantilor, citre Poussin.
In multe din compozitii, dinamismul liniilor de forts
si al planurilor de culoare nu poate fi incadrat intr-o
viziune clasicizantd. lar compozitiile axate pe amintita
opozitie specific romanticd intre fortele binelui si
cele ale rdului sint exemple strilucitoare de realizare
artisticd a lui Delacroix in aceastd perioadi.

Dupid cum precizeazd Maurice Serullaz, conservator
al Muzeului Louvre, in prezentarea pe care o face
Expozitiei centenarului, in « Revue du Louvre »
(nr. 2/1963), perioada 1830—1850 ar putea fi caracteri-
zatd in activitatea lui Delacroix nu ca o «perioadi
clasicd » ci mai degrabi ca o « perioadi de sintezi ».

Compozitiile plafonului Bibliotecii Senatului, un
fel de prelucrare a temei clasice a « Parnasului » ca
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loc de adunare a figurilor celor mai luminoase ale
geniului uman, imagineazd o impicare intre Homer,
inspiratorul clasicizantilor si Dante, inspiratorul
romanticilor, prin intermediul lui Virgiliu.

Interpretarea pe care i-o di aceleiasi compozitii
autorul unui articol din revista citatd mai sus, Julius
Starzinski, ne apare de aceea cu totul nepotrivitd.
Dupd acest comentator al operei lui Delacroix,
compozitia ar dezvilui « orfismul » artistului, adicd
o conceptie specifici romantismului idealist, potrivit
cdreia arta ar fi «forta primordiald » a cunoasterii,
iar artistul — un profet al adevdrurilor obtinute pe
calea devinatiei mistice. Este o interpretare pe care
nu o indreptiteste nimic, nici in lucrarea lui Dela-
croix, nici in declaratiile artistului.

Dimpotrivd, in aceastd perioadid, Delacroix face
adesea elogiul ratiunii. Pentru Delacroix ratiunea
nu este numai o cale principald a cunoasterii, dar si
organizatoarea fortelor haotice ale pasiunilor umane,
precum si diriguitoarea procesului de creatie.

Proclamarea domniei ratiunii asupra impulsurilor
pasionale izvordste la Delacroix si din dorinta
fireascd oricdrui artist de a gdsi mijloacele plastice cele
mai puternice si mai apte sid creeze acea « punte
misterioasd », care este pictura, intre « spiritul
pictorului si cel al privitorului ». Avem de-a face aici
cu o justd intelegere a artei ca imagine organizatd
constient, in ciuda bogitiei ei emotive-pasionale,
in ciuda dinamicei ei turbulente. Ea a dat operei lui
Delacroix, in toate etapele creatiei sale, acea osaturd
solidd, care i-a asigurat durabilitatea. Delacroix fisi
insusise din plin arta de a stidpini inspiratia cu ajutorul
ratiunii, fard a o incitusa, ci dimpotrivi, inlesnindu-i
o cit mai puternicd realizare, ceea ce ramine si astdzi
una din lectiile esentiale ale operei lui.

Aceastd mdiastrd minuire a ratiunii in procesul de
creatie este de fapt factorul care i-a ingaduit lui Dela-
croix si indeplineascd ceea ce tot mai des se pomeneste
in discutiile din anul acesta, si anume functia intelec-
tuald a artei. Arta ca mijloc important de exprimare
a ideilor majore despre om si societate este dealtfel
un leit-motiv al scrierilor sale despre arti.

In cadrul anchetei despre Delacroix, intreprinse
de revista « Europe » (aprilie 1963) printre pictori
de diferite tendinte, se subliniazd adesea cd tocmai
aceastd functie intelectuald — primordiald in opera
lui Delacroix — std la baza constiintei sale despre ris-
punderea artistului fatd de societatea cireia i se adre-
seazi. Departe de a considera arta drept un simplu
joc, drept o ciutare usurateci a rezultatelor hazar-
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dului, Delacroix vede in ea o activitate plini de
rispundere.

La Delacroix conceptia despre libertatea artei
implicd de fapt notiunea de rispundere a artistului.
« Daci se intelege prin romantism, libera manifestare
a impresiilor personale... nu numai cd sint romantic,
dar eram de la 15 ani », mirturiseste Delacroix.
Dar dupi cum reiese si din cele spuse pind acum,
pentru el aceastd liberd manifestare presupune raspun-
derea deplind pentru ideile exprimate.

Cu cit dispret trateazi el pe acei care nu considerd
pictura in primul rind drept expresia ideilor creato-
rului.« Ei lipsesc pictura de toate avantagiile ei»,
spune Delacroix, pentru cd o lipsesc tocmai de ceea ce
ii asigurd un rol important insocietate. Nici nu concepe
frumosul fird exprimarea adevirului despre realitatea
umani. « Pe m3surd ce inaintez in viatd se contu-
reazi in mine ideea cd adevdrul este tot ce poate fi
mai frumos si mai rar » noteaza el intr-un pasaj,
in care isi exprimi admiratia fatd de arta lui
Rembrandt.

Constiinta raspunderii artistului reiese la Dela-
croix de asemenea din stradania lui permanentd de a
studia mijloacele cele mai adecuate de exprimare a
ideilor. Intr-o mentiune din 1823 a « Jurnalului » siu,
gdsim urmitorul joc de cuvinte: « Pictura neglijentd
(« lache » in francezd) este pictura unui las ».

« Nu pot spune indeajuns ca e nevoie de multd
muncd pentru a aduce o operi la treapta de expresie
pentru care este ea aptd », adaugd el mai tirziu.
« Melodia unicd » la care trebuiesc adaptate toate
mijloacele de expresie este pentru Delacroix insisi
ideea fundamentald a operei. «Culoarea nu inseamni
nimic dacd nu este adecuatd subiectului si nu mireste
efectul tabloului prin imaginatie », spune el cindva.

Tot in « Jurnalul » sdu mai gasim comentarii deo-
sebit de interesante despre cum trebuie executatd
ebosa tabloului pentru ca ideea centrald a operei si
reiasd cit mai bine. « Ceea ce face din schitd expresia
ideii este...completa subordonare (a aminuntelor)
fatd de trdsdturile principale ce trebuie si izbeascd
‘in primul rind ». lar in stadiul definitiv al compozi-
tiei, aceastd subordonare nu trebuie si se piardi,
spune el. latd de ce Delacroix ajunge, ca si Leonardo
da Vinci, la concluzia cd mdiestria inseamni a imbina
stiinta cu arta. « Arta nu mai este atunci ceea ce
crede o fiintd vulgard, adicd un fel de inspiratie care
vine nu se stie de unde, care inainteazi la intimplare
si nu prezintd decit exteriorul pitoresc al lucrurilor.
Ea este insdsi ratiunea impodobitd de geniu, dar urmind
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un drum necesar si dirijat de legi superioare », —
noteazd el dupi o lungd discutie cu Chopin despre
importanta legilor armoniei si contrapunctului fin
muzicd.

Complexitatea gindirii lui Delacroix apare cu si
mai multi evidentd atunci cind stabileste cd arta, care
este «ratiunea impodobita de geniu », pentru a avea
un efect cit mai deplin trebuie sd foloseascd, sa std-
pineascd si actiunile subtile ale inconstientului, pe
diferite planuri : fie in legiturd cu procesul de creatie,
fie in legdturd cu emotia artisticd a privitorului. De
pilda, Delacroix este de parere cd, dintre toate mijloa-
cele picturii, culoarea este aceea care actioneazi cel
mai subtil asupra inconstientului privitorului, trans-
mitindu-i, aidoma unei melodii, tonalitatea generald a
continutului tabloului. Dar pentru a obtine acest
efect deosebit al culorii, pentru a realiza « muzicali-
zarea» picturii, tot el, Delacroix, este cel care face
cea mai profundi analizi asupra utilizirii culorii n
picturd, notindu-si cu o scrupulozitate aproape
stiintifici in «Jurnal » diferite amestecuri obtinute
in munca de peste zi, diferite alaturdri de tonuri,
precum si alte observatii si concluzii, ajungind astfel
la legi verificate si folosite ulterior de intreaga picturd
moderna: unitatea de atmosferd obtinutd cu aju-
torul reflexelor de culoare ce si le trimit obiectele
intre ele, construirea formelor si planurilor spatiului
prin suprafete de culori contrastante etc. Preocuparea
de a dirija cu griji, cu mijloace riguroase, actiunea
subtild a culorii, este permanentd la el.

De asemenea este interesant de urmirit la
Delacroix, imbinarea dintre observatia metodicd si
imaginatie. Desigur cd preferinta pentru creatiile ima-
ginatiei, interesul deosebit pentru aceasti « regind a
facultitilor » omului, cum ii spune Baudelaire, este o
trasiturd romanticd prezentd si la Delacroix. « Cele
mai frumoase opere de artd sint acelea care exprimid
fantezia artistului », afirmd el. Este o tendinti a
romanticului de a se refugia in « eu » pentru a
extrage de acolo creatii ale imaginatiei desprinse de
realitatea mult prea « prozaici ». Delacroix redi
« invizibilul, impalpabilul, visul,
spunea Baudelaire.

nervii, sufletul »,

Pe dealtd parte, insd, forta pentru interesul imagina-
tiei i-a permis romanticului Delacroix si ajungd la
concluzii extrem de revelatoare despre rolul ei in
creatia artisticd si in contemplarea operei de arti.
latd ce spune el in « Jurnal » (octombrie 1853), despre
cilitoria intreprinsi in Maroc in 1825. « Nu am
inceput sd realizez ceva multumitor in cilitoria mea
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in Africa decit in momentul in care am uitat indeajuns
micile detalii pentru a nu-mi aminti in tablourile mele
decit latura izbitoare si poetici...» El vorbeste
dealtfel destul de des despre aceastd inconstientd fil-
trare a impresiilor prin sita uitdrii: « Gindindu-ma
la prospetimea amintirilor, la culoarea de basm pe care
o capitd trecutul indepirtat, admiram acea stridanie
involuntard a sufletului, care finlaturd si suprimd,
in reamintirea momentelor plicute, tot ceea ce le-a
micsorat farmecul, atunci cind le-am parcurs. Com-
param acest fel de idealizare, cici este o idealizare,
cu efectul frumoaselor opere ale imaginatiei ».

Dar pentru Delacroix striadania inconstientd a
uitdrii detaliilor si a recreerii imaginilor reale in

imagini artistice nu implicd inactivitatea, lenevia
constientului.
Mintea lui este permanent treazd, angajatd in

efortul de a deslusi sensurile adinci ale realitdtii si
de a le oglindi amplu, in linii ingrosate. De pildd,
in cilitoria intreprinsd in Maroc, departe de a se lisa
furat de pitorescul exterior al locurilor, el observi
demnitatea fireascd si puterea pasiunilor, a simtirii,
la populatia arabd, face asociatii de idei intre portul
si gesturile oamenilor de pe stradi si cele ale oamenilor
antichitdtii grecesti sau romane etc.

« Jurnalul » abundd in observatii cotidiene: un om
scoate capul pe fereastrd, un parchetar lucreazi intr-o
galerie, un strengar se intinde la soare pe fintina din
piata St. Sulpice, — toate aceste fapte marunte fiind
pentru el un izvor de invdtiminte pentru redarea
luminii, a materiei in lumini, a atmosferei etc. In
fata sevaletului el nu ajunge la simple observatii
despre relatii intre tonuri etc., ci chiar la o sistemati-
zare a modului de a alcitui compozitia, formele, ima-
ginea plastici in general. In acest sens este suficient
sd amintim magistrala analizd pe care o face « princi-
piului copacilor », redarii formelor lor alcituite
din mase mari de culoare, subliniind necesitatea de
a-i modela «in reflexe colorate, ca si carnatia ».

Notatia lui din noiembrie 1850: « Lege generali:
cu cit mai mare opozitia, cu atit mai mare
strilucirea », inchide in laconismul ei o intreagi suma
de idei despre felul de a alcitui ansamblul compozi-
tiei printr-o schemd a liniilor de fortd opuse, despre
redarea formelor prin opozitia dintre culorile calde
si reci etc. Aceasta permanentd striduintd a lui
Delacroix de a se adresa contemporanilor intr-un
« limbaj pe care sd-l poatd intelege si care si-i poatd
emotiona » este de fapt ceea ce |-a dus la descoperirile

Continuare in pag. 407
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Putin timp dupd Eliberare — lucram pe vremea
aceea in redactia ziarului Scinteia — am primit intr-o
Zi vizita unui artist de care nu auzisem pina atunci:
Vasile Kazar. Slab, cu ochelari, modest imbricat,
miscindu-se tdcut si cu gesturi timide, mi-a intins o
mapa cu citeva desene si un album pe care sta tipdrit:
Pita de mdlai. Omul iesise abia de curind de la Auschvitz
(numidrul tatuat se ghicea pe bratul cu mineca nitelus
ridicatd prin gestul intinderii) si, poposind pentru o
scurtd bucatd de vreme in Sighetul natal, coborise
spre Bucuresti. Venise in dorinta de a deschide o
expozitie. Pirea sa nu-si fi aflat inca prieteni in Capi-
tald, nici cunostinte mai apropiate. Nu stia pe nimeni
din redactia Scinteii, dar ca unul ce avusese legdturi cu
partidul in ilegalitate, si-i ilustrase gindul in desene
mai de mult publicate, se prezentase in speranta
gasirii unui sprijin moral. L-a gésit, fireste, numaidecit
si curind apireau o seamad de imagini in paginile
ziarului, inspirate toate din truda tdranului si de
plaiul maramuresan. N-a trecut mult si Kazar si-a
deschis expozitia. A fost cred prima lui expozitie in
Bucuresti si totodatid cea care l-a impus definitiv
atentiei publice.

Au trecut de atunci aproape doud decenii, timp in
care evolutia artistului nu s-a precipitat, dar nici nu
a curs cu neperturbatd, molcomd unduire: pe fundul
de albie al uneia din meandre, citiva bolovani grei
pareau la un moment dat si incerce o inturnare a
apelor. A fost perioada — de scurtd duratd — pe care
Kazar a depisit-o, ca sd se intilneascd cu sine, nu in
punctul de unde pirdsise cindva atelierul traditional

al scolii, ci in pragul acelei viziuni de plismuiri inge-
nioase, incircate dar nu si strivite de realitate,
patrunse de seva aciddi a Maramuresului, cu care isi
cistigase pretuirea de artist autentic. Viziune uneori
incomodd (numai pentru anumiti spectatori, ramasi
perplecsi ca in fata unui «rebus arid »), fiindcd nu se
voia cilcatd de-a dreptul pe conturele arhi-banale ale
obiectului cotidian, adesea zdmislit de muma-naturi
cu mult bun simt de organizare, insd nicicind cu finali-
tate emotionald. Dar o viziune mereu striabituti de
credinta in idealul partidului, si exprimati cu acel har
al inteligentei care transfigureazd violind aparentele
ca sa pund in lumind esenta.

Am avut prilejul s ardt si altadatd cd ceea ce defi-
neste viziunea lui Kazar e felul particular in care,
pornind de la o temd precis3, el isi organizeazi ima-
ginea. Componentele ei de continut, in aparentd
disparate si unite doar prin echilibrul de forme al
compozitiei grafice, joaca rolul unor sugestive statii
de reper, in care fantezia privitorului e solicitatd si-si
intocmeascd un itinerariu reconstitutiv. La capitul
lui, din etapa in etapd si din simbol in simbol, ai reve-
latia deplind a acestui crimpei de lume, cuprins in
ideea fundamentald a temei. Un crimpei, si totusi
deschis, fiard limite parci, pe care spectatorul il poate
strabate cu inchipuirea, fird si simtd cum, de fapt,
pasii sdi sint cdlduziti de semnificatia fiecirui detaliu.
Corespondenta intre detalii o stabileste privitorul, in
functie de logica intrinsecd a subiectului; el are
posibilitatea construirii unei anecdote pe care artistul
numai i-a sugerat-o, firi s-o ilustreze. intr-adevir,
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desenul lui Kazar nu e ilustrativ, nici chiar atunci cind
implicatiile lui sint literare.Aceasta se datoreste tocmai
faptului cd autorul preferd sid indice, acolo unde un
altul s-ar simti ispitit si povesteascd. Imaginile devin
astfel pretexte de naratie, fard a fi ele insele narative.
Ele au o legiturid directd cu realitatea in sensul ci
fiecare element component al desenului, inainte de
a fi fost stilizat, a fost studiat si notat dupa naturd,
si folosit ulterior ca un atribut al ideii generale inspi-
rate de evenimentul real. Alegerea si interpretarea
acestuia nu lasd loc indoielii in ce priveste pozitia
artisului. Ca sa si-o defineascd el apeleaza, printre
altele, la o ierarhie spatiald a elementelor figurative,
care contrazice conventiile perspectivei obisnuite.
Paralel, procedeul e utilizat in directia unei potentari
a capacititii de evocare poetica de care dispune obiec-
tul. Expresivitatea lui e obtinutd prin accente si
deformiri liniare, dar deformirile acestea nu sint
caricaturale. Ele joacd un rol metaforic, menit si
plasticizeze ideea si, totodatd, si confere formei mai
multd vigoare si elocventd in raport cu functia ei
semnificatoare.

Ermetism, in toate acestea? Citusi de putin, ci doar
apel la gindire, la un subtil exercitiu al mintii...
Mi se pare o frumoasi contributie la promovarea
spiritului militant in forme artistice de nivel, pe
care, cu sporita maturitate a celor 50 de ani impli-
niti, Vasile Kazar continui si-l afirme. ii dorim —
pentru cd il intelegem si pretuim — viatd lungd si
rodnicd . . .
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in cei citiva ani care au trecut de la absolvirea
Institutului de arte plastice « Nicolae Grigorescu »
din Bucuresti, Vasile Celmare a izbutit si se facd
remarcat ca pictor muralist si de sevalet si ca grafician.
in fresca « Aspecte din Riscoala lui Tudor Vladimi-
rescu», picturd murald care impodobeste holul
Casei de culturi a tineretului din Raionul Tudor Vladi-
mirescu, Vasile Celmare videa inclinatia spre o viziune
decorativd de reald vigoare expresiva, in care formele
se inscriau lapidar si dramatic si in care se putea citi
incercarea de a stabili relatii noi intre linie si planul
de culoare. in picturile de sevalet cu care a figurat in
diferite expozitii colective, artistul ataca genuri atit
de diferite precum sint natura moartd, peisajul si
compozitia pe teme din viata de toate zilele. in fiecare
din aceste genuri se putea intilni aceeasi preferintd
pentru un limbaj laconic, pentru o compozitie simpla,
clard, echilibratd, pentru o cromaticdi de dominante
tonale puternic marcate. Culoarea care fincorpora
lumina reusea sd sugereze, mai cu seamd in picturile
de naturi moarte — si ne aducem astfel aminte de
un tablou reprezentind citeva oale populare romi-
nesti—insdsi textura specifici a materialelor. Totodata,
pasiunea pentru organiziri compozitionale intemeiate
pe scandarea formelor se continuasi in lucrarile de gra-
ficd unde dominau liniile aspre, colturoase, ritmate
puternic. Dar in grafica perioadei de inceput exista, din
pricina unei meditatii insuficiente asupra cdilor pe care
se ajunge la o expresie sinteticd, de mare condensare
expresivd, un schematism, o usciciune asupra cirora
critica i-a atras tindrului artist atentia.

Expozitia deschisd in vara acestui an a cuprins 12
picturi, 15 desene si 20 de litografii, toate realizate
in cursul unei cilitorii de studiu in Italia. Au predo-
minat peisajele, cu caracter arhitectonic din Assisi,
Burrano, Florenta, Herculanum, Milano, Monreale,
Palermo, Perugia, Ravenna, Siena si Venetia. De la
inceput trebuie sd subliniem faptul cd artistul a respins
acea inclinatie spre pitorescul conventional atit de
specificd agentiilor de turism si cd a reusit s inter-
preteze cele vizute cu un ochi proaspit, intru nimic
afectat de factice si de efectul cu orice pret,
Monumentalitatea geologicului (« Vezuviu »), a vege-
talului (« Maslini — Perugia »), a arhitectonicului
devine perceptibili multumitd unei compozitii si
unei constructii a formelorindelung chibzuite care sint
construite din planuri mari de culoare subtil modu-
latd. Fiecare forma este ginditd atit in functie de struc-
tura ei subiacentd, cit si in functie de contextul de
forme in care se afli. Intinderea pe orizontali sau pe
verticald, alternarea de orizontale si verticale, de
planuri concave si planuri convexe etc., se transformi
in ritm, in cadentd care organizeazi inedit si armonios



compozitia. Fird si recurgd la un mare numir de
planuri, Vasile Celmare izbuteste si sugereze spatiul
in intreaga lui tridimensionalitate. Folosind asa cum se
cuvine proportiile elementelor componente si orien-
tarea elementelor unele fati de altele si fatd de ansam-
blu, pictorul le di consistentd, corporalitate, volum.
Altfel spus, in fata peisajelor pe care le-a pictat nu
avem niciodatd acea impresie supdritoare de decor,
de bidimensionalitate inertd, inexpresivi. Prezenta
clddirilor, masivd si ticutd, impresioneazd, ca si viata
sugeratd prin vegetatie sau prin siluetele din care se
incheagd animatia strizilor. Materia coloratd este
folositd, ca si in trecut, cu economie, dar sugereazd,
cu toate acestea, specificul, diferenta dintre materiale
— pamint, vegetatie, ziddrie etc. Progresele realizate
pe linia sugerdrii unui spatiu amplu, saturat de sobre
valori emotionale, ni se par insemnate. Raportarea
fiecirei forme la cele din acelasi plan sau din celelalte
planuri si orientarea ei in functie de acestea creeazd
impresia de spatiu. in acelasi timp constructia
formelor din planuri mari de culoare ginditd in
functie de context contribuie la realizarea aceluiasi
efect.

In ceea ce priveste grafica, progresul este de aseme-
nea evident. Vasile Celmare a iesit din acea grafie saca-
datd, amenintatd de schematism si usciciune. Ductul
liniar a inceput sd cunoascd acum dulceata curbelor
tandre iar formele sint uneori mai inviluite. In acelasi
timp raporturile dintre alb si negru nu mai sint stere-
otipe, ci au devenit variate si nuantate. Prin linie, ar-
tistul redd uneori cu nerv si nu fird o undi de ironie
trepidatia orasului occidental (« Stradd in Venetia »,
« Bar din Milano »). In vreo doui-trei imagini se citeste
si un finceput timid de portretizare, desenatorul
nemaimultumindu-se cu simpla siluetd. O grafie
diferentiatd, uneori sobrd si gravd, alteori spumoasd
si plind de vervi, genereazi astfel un lirism diferentiat.
Subtilitatea si cildura grafiei s-ar fi ficut si mai bine
simtite dacd artistul nu ar fi folosit uneori desenul
cu «flohmeaster », care ripeste din valoratia ductu-
lui, il uniformizeazi si il face mai sec, mai uscat.
Aceasta nu ne impiedicd sd citim insd in grafica lui
Vasile Celmare progresul inregistrat in domeniul
fluidificdrii liniei si in acela al unei utiliziri lirice a
raporturilor de alb-negru.

In litografiile colorate (« Panorama — Perugia »,
« Case-Venetia », Panorami-Siena »), recursul la
culoare e justificat expresiv, la fel cum in toate lucri-
rile de graficd lumina e pregnant sugerati.

Remarcind seriozitatea preocupirilor lui Vasile
Celmare precum si certele realiziri la care a ajuns
prin unele dintre lucrdrile din ultima sa expozitie,
ne simtim datori sd-i recomanddm si reflecteze acum
asupra problemelor portretului si ale compozitiei
tematice, fird de care universul artistic al unui autor
rdmine totusi incomplet.
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Foarte diversd, cuprinzind lucrdri din principalele

domenii ale artelor plastice si decorative, expozitia,
deschisd in vara aceasta in silile Dalles, arunci o
lumind vie atit asupra posibilititilor noii generatii
de creatori, care-si incep astdzi activitatea indepen-
dentd, cit si asupra modului in care Institutul de artd
plastici din Bucuresti si-a indeplinit misiunea in
pregitirea lor.

Cu toatd inegalitatea inerentd perioadei de formatie,
de cdutidri tineresti, in care se afld autorii lucrérilor,
ceeaceseimpunede la inceput privitorului este tinuta
generald de seriozitate, de efort sustinut care exclude
facilitatea.

Cea mai mare calitate a rezultatelor obtinute apare
insd integrarea viitorilor artisti, incd din timpul
studiilor, in ritmul activitdtii constructive din tara

noastra.



1. DONE STAN: [lustratie la
tolt Brecht

« Mutter Courage » de Ber-

2. VERA POSZAR: Ciutd si puiul ei — ceramica

3. IOSIF FILORA: La prasit — ulei

Nu e de mirare cd cele mai interesante lucriri de
diplomi sint cele care reusesc si se aseze firesc in
cadrul vietii noastre, fiind gindite de la inceput
pentru a avea un loc precis in uzind, in parc, pe scend,
intr-o carte ilustrata.

Executarea lucririlor pind la capit, la dimensiuni
si in materiale definitive, — si nu numai ca proiecte
reduse, cum se ficea cu citiva ani in urmia — demon-
streazd stdpinirea deplind a mestesugului de citre
tinerii care pardsesc scoala, stiind cum s3 rezolve
dificultdtile intregului drum al creatiei plastice, ca
specialisti formati.

Este firesc ca intr-o lucrare de diplomd, incheind

o perioadd de studiu petrecutd de un tinir pe lingd

un profesor de prestigiu, si ne fintimpine ecoul
personalititii artistice a maestrului (asa cum se poate
urmari in lucrdrile de inceput ale celor mai mari
pictori sau sculptori din istoria artelor). Acest lucru
este insd relativ putin vizibil in cele mai bune diplome
din expozitie, datoritd grijii cu care profesorii s-au
straduit sd dezvolte insusirile proprii ale studentilor,
formindu-le in acelasi timp gustul la nivelul exigen-
telor actuale, incurajind o exprimare personali dar
evitind fuga dupd originalitate cu orice pret.

Din acest punct de vedere rezultatele sectiei de
graficd sint dintre cele mai semnificative. Cuprinzind
cite un ciclu de grafici de sevalet inspirat din viata
noud a satului sau din industrie, si cite o serie
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completd de ilustratii pentru o operd literard cuno-

scutd, lucrdrile de diplomd ating in ansamblu, o
remarcabili calitate artistica.
Bunul cel mai

de pret pe care maestrii cu

experientd din institut au reusit s3-l transmitd

tinerilor, este deprinderea cu un anume mod

de gindire artisticd, propriu metodei realismului
socialist, striduinta de a cduta neincetat si de a
reflecta cit mai limpede in imagini sensul adinc al
actualitatii. Acest lucru este evident in variatele com-
pozitii de sevalet, inspirate din munca in industrie (de
exemplu, in imaginile pline de prospetime tinereascad
din viata petrolistilor,de Remus Sirbu sau in scenele
aspre de muncd marcate parci de petele negre ale
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uleiului mineral, de State lon), sau din viata noud a
gospodiriilor colective (ciclurile prezentate de Soco-
liuc Vasile, loanovici Olimpia etc.).

llustratiile de carte reusesc de asemenea sd impre-
sioneze puternic, dovedind intelegerea adincd a lumii
de idei si sentimente a fiecirei opere literare evocatd
cu ajutorul unor mijloace extrem de variate,
de la structurarea imaginii si pind la alegerea
tehnicii, formatului si a unor delicate procedee de
mestesug.

Astfel, State lon, in ilustratiile unor nuvele ale lui
Alex. Sahia a sdpat in succinte gravuri in lemn scene de
mare tensiune sufleteascd, pe cind gravurile lui Done
Stan, ilustrind piese de teatru de B. Brecht, imbracd
ideile noi in haina unei stilizari arhaizante, indridznet
actualizate, menite si sugereze atmosfera epocii
(ilustratii la Galileo Galilei). Deasemeni, tragediile
razboiului din « Vii si morti » de Konstantin Simonov
sint evocate in litografiile lui V. Socoliuc, cu trasdturi
violente, voite imprecizii si impastdri, pe cind meta-
forele poetice din versurile Magdei Isanos si-au gasit
intrupare in paginile decorativ inflorite, cu iz popular,
ale Malinei Juravle (gravuri in lemn). indrizneals,
pasiune, dragoste de meserie, iatd principalele cali-
tdti cu care isi incep activitatea tinerii graficieni.

Lucririle de diplomid ale sectiei de picturda monumen-
tald, sub indrumarea profesorului S$tefan Constan-
tinescu, dezviluie un alt aspect al pregitirii pentru
viatd a absolventilor : familiarizarea cu munca in colec-
tiv in vederea realizdrii unor ansambluri de mari
dimensiuni. Toate lucrdrile s-au incadrat unui proiect
unic, decorarea unui perete exterior al silii de sport
a Palatului pionierilor din Bucuresti. Lucrind intr-un
colectiv unit, studentii au izbutit si-si armonizeze
proiectele panourilor, legind intre ele imagini diferite
ca tematicd si viziune, prin modul gindirii artistice,
adoptind aceeasi indrizneatd exprimare prin simbol.
Mai ales compozitiile realizate de F. Ciubotaru (agri-
cultura), P. Stendl (stiinta) si Schreiber (sportul)
reusesc ca numai prin mijloacele restrinse ale sgraf-
fito-ului, in negru, cenusiu si alb, sd exprime un ritm

tineresc, dinamic, optimist.



1. VASILE SOCOLIUC: llustratie la «Vii §i morti » de
K. Simonov

2. FRANCISC BARTOK: Portret

3. C. ALBANY: Schitd de decor pentru « Clinele gridina-
rului » de Lope de Vega
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De altfel, aplicarea practicd, pe noi constructii, a
lucrdrilor de diplomd, a intrat in traditia sectiei;
sub conducerea prof. Gh. Labin, absolventii seriilor
trecute au decorat sala de sport a Uzinelor Republica
si o parte din casa de culturd Grigore Preoteasa.
inrudite cu pictura monumentali prin caracterul
lor decorativ, lucririle de diplomi ale sectiei de textile
(condusd de prof. M. Pani-Buescu) constau, in majori-
tate, din compozitii figurale destinate decoririi unor
interioare din institutii publice. Pentru executarea
lor a fost folositd atit tehnica tapiseriei, — in traditia
scoartelor tesute din lind— (cain compozitia imaginati
de Zoe Hasegan pentru a orna un magazin de artd
populard, si care fird sd imite, sugereazd vioiciunea
de forme si culori a crestdturilor si cusdturilor)
ca si tehnica imprimeului (ca in lucrarea Teodorei
Moisescu, panoul imprimat reprezentind bogitiile

si frumusetile patriei, pentru o saldi a O.N.T. Carpati).




in draperiaimprimatd custruguri si pasaristilizate pe
fond albastru intens, lleana Dascédlescu a reusit sd tra-
ducd sugestiile stravechii noastre arte populare intr-un
limbaj modern, stribitut de tinereascd vitalitate.

Si lucrdrile de diplomd ale sectiei de ceramicd
dovedesc aceleasi preocupiri de decoratie monumen-
tald: sint deosebit de interesante cdutdrile lui Gh.
Tiutin de a alcitui pentru Casa de culturd de la
Mogosoaia un panou ceramic, folosind pretioasele
efecte cromatice ale unor plici, rozete sau bumbi din
ceramici smiltuitd, amintind de vechea traditie a
decoratiei feudale de arhitecturd, grupate intr-o
compozitie degajatd, plind de fantezie, poate inca
nu destul de omogenid.

Unii studenti si-au consacrat prima lucrare de mari
dimensiuni infrumusetdrii localitdtii lor de basting,
cum e cazul cu panoul din ceramicid « Dans din Oas »
de T. Botos, care urmeazd si fie montat la un hotel

din Baia Mare.

n statuara din ceramicd, o piesd remarcabild este
grupul animalier « Ciutd si puiul ei » de Vera Poszar.
Desfasurate in spatiu, spre a putea fi privite din toate
partile, in decorul verde al unui parc, siluetele se
arcuiesc cu gratie. Stilizarea in spiritul figurinelor
populare, evitd obositoarele detalii naturaliste ale
clasicelor sculpturi animaliere, péstrind insd carac-
terele esentiale, si punind in valoare materialul
ceramic prin discrete incizii geometrice.

Stridania de a folosi experienta artei noastre
populare ca punct de plecare al noilor ciutiri, susti-
nutd in sectiile de arte decorative de profesori ca
Mac Constantinescu sau Zoe Biicoianu, indicd una
din directiile pretioase citre care sperim ci se vor
indrepta tinerii absolventi si in viitor.

O altd categorie de lucrdri prin care studentii si-au
inceput efectiv activitatea artisticd practici o alci-
tuiesc cele expuse de sectia de scenografie ; majori-
tatea decorurilor si costumelor, create pentru piese
din repertoriul curent, au fost montate sub supra-
vegherea autorilor si cu indrumarea profesorului
|. Britdsanu, in diverse teatre din Bucuresti sau din
provincie. Seria actuald a absolventilor acestei sectii
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1. MALINA JURAVLE: llustratie la « Versuri » de Magda Isanos

2. ILEANA DASCALESCU: Panou imprimat pentru crama

3. ION STATE: Fapt divers in port (din ciclul « Petrol »)

aduce o productie deosebit de bogati si de o remarca-
bild calitate artisticd. Cu sensibilitate si deseori cu
surprinzitoare maturitate, tinerii pictori de teatru
au incercat sd intrupeze nu numai cadrul sau imbrici-
mintea eroilor, ci au trecut deseori la compunerea
unor scene cu personaje, amintind ca metodd de
proiectele marilor regizori, ca Eisenstein (de
exemplu schitele pentru « Ciocirlia» de Anouille,
concepute de V. Ficdianu sau E. Jivanov, etc.).

in multe lucriri de C. Albany, Midescu, Borovski,
lonitd s.a. conceptia decorului ca si creionarea tipu-
rilor sint gindite ca pérti organice ale piesei, strins
legate fintre ele, accentul cizind pe formele de
ansamblu, nu pe detaliul mirunt. Chiar schitele de
costum depdsesc notatiile pentru uzul croitorilor,

devenind deseori opere plastice de sine stititoare,




finisate cu grijd, in tehnici variate, in functie de tonali-

afectivd dictatd de text (costumele de

tatea
C. Albany pentru « Ciinele gradinarului » de Lope de
Vega sau cele concepute de E. Jivanov pentru « A
12-a noapte » de W. Shakespeare, cu aspect de gravuri
de epoci).

Machetele expuse dovedesc stdpinirea posibilita-
tilor de transfigurare ale scenei, prin crearea efectelor
de perspectivd, de luminare etc., ce pot varia la infinit
imaginea (interesante de comparat din acest punct
de vedere sint solutiile gisite de M. Midescu si
C. Albany pentru aceeasi piesi, « Febre», de
H. Lovinescu).

Productiile sectilor de sculpturd si picturd rimin
independente ca des-

de fapt singurele opere

tinatie. Realizate in mari dimensiuni, si acestea
se incadreazi insi destul de greu in spatiul claustrat
al unei sili de expozitie, cerind parci asezarea
intr-un decor mai larg.

in sculpturd, studentii au tins spre conturarea unor

tipuri semnificative de oameni noi — cum sint
« Colectivista », « Pescarul » etc., nereusind insd si
obtind in statuile de mari dimensiuni o autenticd
monumentalitate, mai cu seamd din cauza efortului
exagerat de generalizare. Mai convingitoare rimin

portretele (« Portretul de barbat » de Gh. Pasima,
clasa prof. C. Baraschi).

in picturi, de asemeni se manifestd tendinta spre
compozitii de mari proportii, cuprinzind aspecte
actuale din tara noastri. in acest an absolventii
si-au ales mai cu seamd teme inspirate din viata

Cornel

colectivizat ( « Brigadierii » de

satului
lonescu, « Intrarea in colectivi » de M. Hrisci,
« La prisit » de losif Filora, « Odihnd » de Gh. Petrov
etc.).

Cele mai bune lucrdri ilustreazid cerinta principald
a programei catedrei de picturd condusi de prof.
C. Baba, de a concentra atentia studentilor asupra
esentialului imaginii artistice, asupra formelor mari
de ansamblu in desen si culoare, exprimind ideile
si sentimentele dominante. Tabloul « Executia » de

Liviu Lazarescu rezolvd, printr-o solutie indrazneatd,
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tema lucririi, reducind la esential cele doui grupuri,
puternic opuse coloristic prin alb si verde inchis.

Tonalitatea picturilor este insi uneori surprin-
zitor de sumbrd; cu putine exceptii ( « Serbare
cimpeneascd » de lon Cojocaru), scenele sint vizute
pe inserat sau noaptea. Desigur prospetimea senti-
mentelor se poate exprima evitind culorile pastel
sau armoniile facile, asa cum dovedeste de pildi
« Portretul de fatd » de Bartok Francisc, ca si portre-
tele unor muncitori, pline de demnitate, pictate de
Gh. Tinzind

grandoare, relevind gravitatea unor fapte contempo-

Petrov sau de H. Mavrodin. spre
rane, tinerii parcd si-au inndbusit insid deseori veselia
inerentd virstei.

in fata absolventilor sti acum o noui etapd: pentru
multi aceasta comportd efortul de degajare a persona-
litdtii proprii de sub inriurirea maestrului, pentru toti
urmeazi adincirea si imbogitirea legdturii cu reali-
tatea, inceputd in institut in timpul documentdrilor
si a practicilor de vard, si care acum devine singura

sursd din care-si vor trage seva operele lor viitoare.

MIHU VULCANESCU

PETRE OPREA

Citirea cronicilor plastice care relevd calitdti

artistice deosebite lucrdrilor prezentate de Mihu
Vulcinescu in expozitia sa de pe Calea Victoriei,
m-a determinat in mod irezistibil s-o vizitez. Aceastd
pornire era stimulatd si de amintirea unor intere-
sante ilustratii de carte ale tindrului artist, vizute
nu de mult.
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Revederea lor, impreuni cu altele, m-a solicitat
sd le privesc mai indelung, si le apreciez si raportate
Desi

sd evoce cu lirism diverse stiri sufletesti — tristete,

la ansamblu. ilustratiile de carte reusesc

melancolie, reverie — totusi unele dintre ele nu
reusesc si-l capteze pe privitor decit pentru un
moment. Folosind aceleasi atribute de exprimare
(arbori bifurcati, frunze, capete cu pirul despletit),
in tdlmicirea plasticd a creatiei poetilor si pro-
zatorilor V. Tulbure, Magda Isanos, Apollinaire, lusuf,
Abdula Kahar, ale ciror cirti le-a ilustrat, Mihu
Vulcdnescu dovedeste o oarecare dificultate in reda-
rea esentialului operelor studiate. Nu intotdeauna se
poate desprinde, datd fiind folosirea acelorasi ele-
mente, personalitatea distinctd a fiecdruia dintre
poeti si prozatori.

Acest

anumite elemente grafice si a le pune in pagind

a folosi oarecum

mod de stereotip

intr-o machetare prestabiliti nu-i este propriu
doar lui Mihu Vulcinescu ci si altor graficieni
tineri.

O altd observatie care se cuvine pomenita constd in
intelegerea prezentdrii noului din regimul nostru
democrat popular.

Atras de munca desfisuratd pe marile santiere de
constructii din Capitald si din tard, Vulcinescu s-a
aplecat adeseori asupra hirtiei inregistrind o seami de
aspecte, dintre care unele prezente in expozitie in
cadrul celor doud cicluri: « Reportaj in mers » si
« Bucurestiul astdzi si ieri ».

Dar inregistrarea fotoreportericeascd existentd in
unele lucrdri nu este suficientd pentru realizarea unei
imagini plastice a noului. Santierele de constructii
sint in tara noastrd un lucru obisnuit. Prezentarea
materiei inerte a schelelor numai de dragul jocului
liniilor nu poate reda nici noul, nici sentimentul
care ar trebui si includd o semnificatie artistica
majord.

Nu ne indoim cid pe viitor M.hu Vulcinescu va
plastice majore, in care si evoce

realiza lucrdri

cu mai multd plenitudine actualitatea vietii noi,

socialiste.



IN PERSPECTIVA CENTENARULUI

Continuare din pag. 396

despre care am spus cd au stat la baza intregii innoiri
din domeniul mijloacelor de expresie de la impresio-
nism incoace.

In aceasti privintd mi se pare sugestiv a pomeni
o insemnare a lui din martie 1847 : « Cind tonurile
sint juste, liniile se deseneazi ca de la sine », si cireia
ii rdspunde, ca un ecou, Cézanne: « Cind culoarea
este in toatd bogitia ei, forma ajunge la plenitudine».

Spatiul nu ne ingiduie insi si discutim pe larg
despre felul in care pune Delacroix problema culorii
in picturd. Dealtfel, articolul de fatd nici nu si-a propus
decit o scurtd trecere in revisti a citorva probleme
legate de personalitatea |ui Delacroix, probleme
ce revin mai des in discutiile din anul acesta.

Din discutiile amintite credem ci a reiesit cu priso-
sintd cd pentru acest autentic romantic care a fost
Delacroix, romantismul a insemnat de fapt o cale
ce i-a permis ca — eliberindu-se de conventiile si
prejudecdtile impuse de societatea burghezi — sd
exprime prin mijloace picturale « izbitoare », emotio-
nante, « sufletul omului in orele lui cele mai fru-
moase », cum spune Baudelaire — si exalte calitdtile
nobile ale fiintei umane. Prin insusi acest fapt, invita-
mintele cuprinse in opera §i gindirea lui Delacroix isi
pastreaza pe deplin valoarea si in epoca noastri.

VINCENT HLOZNIK : llustratie la cartea « Poporul » de Janko
Jesensky

DIN GRAFICA CEHOSLOVACA
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