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COMPOZIVTIA—O ERONICA A EROISMULU.I

in evolutia artei noastre plastice, perioada aceasta
contemporanid ne apare ca un moment esential, cu
trisaturi definitorii. Astfel, majoritatea artistilor
nizuiesc si realizeze lucriri compozitionale vaste,
inchinate marilor evenimente istorice, politice si
sociale. Multe dintre acestea vor fi prezentate in
expozitia ce va avea loc in 1964, cu prilejul aniversarii
a 20 de ani de la Eliberare, altele vor orna institutiile
de culturi sau vor intra in muzee. Animati de sdrba-
torirea evenimentului Eliberrii, artistii vor ca operele
lor si constituie adevirate pagini din cronica zilelor
noastre, pentru generatiile viitoare. Un numar
insemnat de artisti sint preocupati si realizeze com-
pozitii in care sd exprime adevdrul epocii noastre
si si redea poezia, elanul, spiritul viguros romantic
al vietii poporului.

Sensul artei viitoare se contureazi tot mai ferm
in victoria artei realist-socialiste, in cadrul cdreia
genul compozitiei are un rol primordial. Niciunde,
mai bine ca intr-o lucrare compozitionald, nu se
_dezviluie in tcati complexitatea, amploarea cuprin-
derii vietii, spiritul observatiei realiste, analiza de
pe pozitii partinice, fidelitatea fatd de adevar, ori-
ginalitatea formei. Zugravirea personalititii omului,
redarea pregnanti a eroului contemporan surprins
in procesul vast al constructiei socialiste si al per-

spectivei infaptuirii comunismului, a constituit una

CONTEMPORAN

dintre temele fundamentale ale creatiei noastre
plastice dupd 1944. Si in etapa actuald de dezvoltare
a artei noastre, infitisarea complexitatii eroului
contemporan — figurd reprezentativdi a poporului
muncitor — ale cirui posibilititi de valorificare a
aptitudinilor au devenit fard limite — continuad sa
se impund cu acuitate ca una dintre cele mai impor-
tante probleme ale creatiei.

Cunoasterea exactd, nuantatd, a eroului contem-
poran, a mobilurilor interioare care-i justificd fap-
tele a devenit o chestiune esentiali, o necesitate,
pentru artistul plastic.

Filonul principal al eroismului din zilele noastre
este cuprins in avintul muncii colective; el stribate
biografiile miilor de constructori ai vietii libere.
Eroismul contemporan nu se manifestd in forme
ingust individualiste, arbitrare, ivite exploziy, intr-un
moment oarecare, ci intr-o ddruire pasionatd,
tenace, permanentd, pentru idealul construirii socia-
lismului.

Gisirea celor mai expresive modalitdti de zugravire
a acestui eroism se contureazi de aceea ca deosebit
de importantd. Fird si indicim retete, consideram ca
formele cele mai adecvate sint compozitia si por-
tretul. Compozitia, in primul rind, fie istoricd, de
monumentald, nelimitate in

gen, are posibilitati

cuprinderea amploarei fenomenelor sociale. Am putea

MIRCEA DEAC

spune ci reaparitia si dezvoltarea puternicd, in
forme noi, a genului compozitiei reprezintd expresia
concretd a dragostei si interesului artistilor pentru
infitisarea veridicd a vietii poporului, a evenimentelor
importante din istoria sa.

Compozitia tematici, oglinddi a marilor eveni-
mente ale trecutului sau a momentelor istorice con-
temporane, ca si dezvoltarea portretului realist sint
caracteristice perioadelor de mare avint din dezvol-
tarea artei realiste. in arta noastrd, figurile marilor
din

intruchipate in compozitiile sau portretele unor pictori

personalitdti progresiste istoria patriei sint
cu Negulici, Rosenthal, Aman, Grigorescu, Lecca
G. D. Mirea si ale altora. Cind vorbim despre Tudor
Vladimirescu, gindurile, imaginatia se findreaptd
spre compozitia lui Aman, dupd cum anul revolutionar
1848 ne readuce in minte compozitiile lui C.D. Rosen-
thal, iar Unirea Principatelor pinzele lui Aman,
Grigorescu, Tattarescu si Lecca.

in arta realismului socialist, traditiile realiste cla-

sice ale compozitiei isi gdsesc un nou teren de
afirmare. Caracterul realist si militant al picturii
rominesti a cipitat, dupd 23 August 1944, semni-
ficatii noi ; aceasta a dus, in mod firesc, la o revizuire
a valorilor estetice, a importantei genurilor. Creatorii,
inarmati cu o noud conceptie despre artd — arta,
considerati ca formi a constiintei sociale, mijloc
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de cunoastere si de transformare a societitii
—si-au indreptat atentia spre cunoasterea aprofundatd
a lumii, spre realitatea in transformare revolutionard
si, in primul rind, spre zugrdvirea eroilor constructiei
socialiste. Sub fndrumarea partidului, arta plastici,
odatd cu celelalte arte, a devenit un puternic mijloc
de educare, un imbold puternic in construirea socia-
lismului, eroii infitisati in compozitii avind menirea
de a deveni ei insisi pilde demne de urmat.
Veridicitatea si caracterul istoric concret al imaginii
au apdrut in compozitii intr-un mod condensat, sin-

tetizat. Prin veridicitate nu fintelegem o asemdnare

pur exterioard, ci expresia infatisirii de citre artist

a caracterului si determindrilor istorice complexe ale
eroului.

De felul cum sint rezolvate problemele intelegerii
si reflectdrii veridice a noilor realititi sociale, cum
si aceea a gisirii unui limbaj adecvat, depinde fiurirea
unor compozitii cu o puternica incirciturd emotionald
si ideologicd, care si vorbeasci limpede privito-
rului,

Compozitia a fost cerutd de insisi necesitatea reflec-
tarii multilaterale a vietii spirituale a omului contem-

poran, prin ea artistul izbutind si redea situatii

cristalizate si sd scoatd in evidentd tipuri proeminente.
Alegerea eroilor si a temelor, selectarea detaliilor,
solicitarea imaginii celei mai inteligibile, eliminarea
a ceea ce este fard rezonantd, amplificarea a ceea ce
este pregnant si esential, au devenit proprii gindirii
artistice a creatorilor care se preocupi de realizarea
unor lucrdri compozitionale reprezentative pentru
epoca noastrd.

Complexitatea vietii, imersa ei varietate ne dove-
deste cd nu tot ce cade sub ochi exprimi esenta,
adevirul ei, si justifici oglin ‘irea artistici. in viatd sint
«fapte», «intimpliri», care, desi reale, pot fi totusi
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superficiale ca semnificatie, incidentale. Rolul com-
pozitiei este si discearnd din multitudinea faptelor,
ceea ce este nou si exprimd profund realitatea.

in intruchipirile cele mai izbutite ale talentului lor,
artistii redau atit sensul major al vietii, cit si propriile
lor sentimente, realizind adesea un dialog activ cu pri-
vitorul. Artistul plastic, ca si poetul, are meritul de a
imbogiti, prin creatiile sale, emotiile si cunostintele
noastre. Compozitiile pictorului Ciucurencu, fie isto-
rice (« Ana Ipitescu», «1907», «Olga Bancic»,
«1Mai» etc.) fie de gen («in cooperativd»), sint de
fapt confesiuni spirituale, mirturii ale unor profunde
emotii artistice. Creatia lui Corneliu Baba apartine
mai mult epicului ; forta introspectivd, a caracterizarii
psihologice in opera sa tinde spre universalitate
si grandoare. La Catargi ceea ce domind este in
primul rind armonia ratiunii; la Bridut Covaliu
pasta frimintatd si intensd, sublinierile desenului,
trideazi tensiunea energiei interioare. Cei mai
multi artisti redau astfel in pinzele lor omul, senti-
mentele acestuia, dar si pe cele proprii lor. Aceasta
explici deosebita semnificatie si complexitate a
compozitiei tematice.

Dar totodati, important este si cum percepe
artistul realitatea, de pe ce pozitii face alegerea,
sintetizarea celor vizute, in ce formd exprimd
toate acestea in procesul creatiei.

Pictorul contemporan este un comentator plastic
al vietii. Si ne gindim la «Tipografia ilegald» de Stefan
Czényi, la «Tdranii », din ciclul «1907 », de Cor-
neliu Baba, la «1907» de Al. Ciucurencu, la com-
pozitiile dedicate insurectiei armate, de Eugen Popa
sau Spiru Chintild, la compozitia « Grivita Rosie»
de H. Catargi. Aceste lucriri constituie realizdri
valoroase prin caracterul lor realist dinamic, de o
mare vigoare. Multi dintre pictorii contemporani
reusesc si exprime din ce in ce mai mult pregnanta,
sensul de idei al bogitiei de fapte ale vietii noastre.
in aceastd directie stau md. turie numeroasele com-
pozitii semnate de Corneliu Baba, Alexandru Ciucu-
rencu, Stefan Szényi, Eugen Popa, Miklossy, Bridut
Covaliu, lon Bitan, M. Danu, Feier Petru si de
multi altii.



Artistii nostri se bazeazd in procesul credrii celor
mai valoroase opere pe o profundi sesizare si redare
a ceea ce este nou in realitate. Ei dau viatd unor bogate
emotii artistice — care traduc umanismul gindirii
partinice.

Viziunea plasticd a artistului realist contemporan
apare ca rezultatul observatiei directe si al unei gindiri
profunde, prin care se urmidreste realizarea unei
semnificatii ideologice a compozitiei, forta ei emo-
tionald. La unii artisti aceastd viziune se manifestd,

printre altele, prin tendinta citre stilizare, diviziunea
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C. BABA: Tarani — ulei (Din ciclul ,.1907+*)

E. POPA: 13 Decembrie — ulei
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tonurilor, printr-o claritate a gamei cromatice. La

altii, desenul, care se rezumd adesea la contur,
precizeazd cu energie si pregnantd doar unele detalii,
pe cele importante, care directioneazi, — am putea
spune chiar ideologic, — compozitia. Pictura, variatd
ca stiluri, moduri de exprimare, respira vitalitate,
ca si eroii reprezentati. Artistul fi redd puternici,
impresionanti, monumentali prin tensiunea interi-
oard, capabili si devind exemple.

Arta realistd nu numai cd nu exclude, dar subinte-

lege o atitudine profund personald a artistului fatd

de tema aleasd si de problemele de creatie. Cu cit

artistul va sti si exprime mai complet, mai
pitrunzitor, si mai colorat propriul siu fel de a
percepe evenimentele infitisate, cu atit mai originald,
mai interesantd si mai semnificativd va fi opera sa,
cu atit mai bogatd insisi arta noastrd in ansamblu.

Caracterul personal, originalitatea sint calitdti
comune celor mai multe dintre lucrdrile pictorilor
nostri, dar nu in toate creatiile intilnim o unitate

intre Tnsemndtatea, caracterul actual, acuitatea temei

si forta artistici si emotivd a compozitiei. Nu este
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suficienti o miiestriti construire a tabloului, ci comu-
nicarea prin intermediul ei a profundului mesaj al
scenei redate.

Uneori, chiar si artistii experimentati, creatori
valorosi, videsc neclaritate in ceea ce priveste
intelegerea si sintetizarea artisticd a diferitelor
fenomene din viatd.

Acest erou beneficiazi azi de cuceririle stiintifice
si tehnice, avind posibilitatea si capacitatea de a

intelege sensu! fenomenelor de viatd in lumina
gindirii marxist-leniniste, care-i inaripeazd cuge-
tarea si-i deschide mereu noi orizonturi. Cu atit
mai mult creatiile artistilor nostri sint chemate sd
exprime sentimentele profunde pentru omul con-
temporan, trasiturile proprii acestuia, nobletea
umanismului socialist, forta conceptiei noastre despre
viatd si artd.

Repertoriul tematic vast al vietii si istoriei poporului
nostru i-a determinat pe artisti sd treacd la o multi-
lateraldi documentare, la cunoasterea « pe viu» a
transformirilor petrecute in constiinta oamenilor,
pentru a intelege esenta fenomenelor noi. Ei sint
preocupati de gisirea cdilor concrete pentru realizarea
unor compozitii de valoare, a unor imagini artistice
emotionante, maturizate, care si se intipareascd in
minte si si redea cu profunzime si maiestrie ideea
logici a temei propuse.

Cit de precis si de viu trebuie sd simtd si sd inteleagd
omul dea ti tot ceea ce se petrece in jurul sau ! Artis ii
plastici, pasionati cronicari ai faptelor omului con-
temporan, au inalta chemare de a reda cu avint, prin
compozitii emotionante, complexitatea noilor relatii
sociale, bogata viatd sufleteascd a eroului socialist.
Este ceea ce ne cere insdsi viata, epoca noastrd,
poporul nostru.

Santierul creatiei devine tot mai vast. O multime
de teme, subiecte, nenumirati eroi, asteaptd cronicarii
care vor consemna in operele lor frumusetea zilelor

noastre.

STEFAN SZONYI: Tipografie ilegald — ulei



C, BRANCUSI: Cumintenia pomintului— piatra

EXPOZITIA ROMINEASCA
DE PICTURA SI SCULPTURA
DE LA VIENA

ANASTASE ANASTASIU

Cind am ajuns la Viena, la 22 mai, «siptiminile
festive ale Vienei » incepuseri de citeva zile. Pentru
vienezi primdvara este primdvard cu adevirat, numai
in cadrul acestor sdptimini traditionale care incep in a
doua jumitate a lunii mai si se termin3 in jumitatea a
doua a lunii iunie. in aceste zile, atit localnicii cit si
turistii, veniti in mare numir, sint preocupati s nu
piardd nici una din manifestérile culturale programate
si, mai ales, nici unul din concertele sau spectacolele
muzicale.

Cu multe luni in urm3, organizatorii se striduiesc
sd.asigure pentru acesti melomani pasionati partici-
parea unor ansambluri muzicale, dirijori si solisti renu-
miti in lumea intreagi. Silile de concert si teatrele
nu reusesc sd acopere cererile amatorilor de muzica
bund. Am fost martor la strilucitul succes repurtat de
orchestra filarmonici « G. Enescu » si de violonistul
lon Voicu in cadrul concertului condus de G. Geor-
gescu in marea sald de la Konzerthaus.

Intr-un asemenea cadru a avut loc, de data aceasta,
expozitia de picturd si sculpturd romineasci la Viena,
cea de-a treia expozitie de artéd plastici organizati la
Viena, dupd 23 August 1944.

Aveam la dispozitie un spatiu larg, bine luminat,
distribuit in cele sapte sili de la etajul I, ale unuia
dintre cele mai bune aseziminte pentru asemenea
manifestiri — Wiener Kunstlerhaus (Casa artistilor
vienezi) plasat in centrul Vienei, in Karls-Platz.

Expozitia cuprindea lucririle a trej artisti : Brancusi,
Alexandru Ciucurencu si Boris Caragea, ceea ce a
permis publicu'ui o cunoastere mai aprofundati a
creatiei artistilor respectivi.
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Un mare interes l-au stirnit cele cinci opere sem-
nate de Brancusi : « Rugdciunea », « Sirutul », « D-ra
Pogany », « Cap de copil » si « Bustul pictorului
Diriscu». Desi putine ca numir, lucrdrile marcau
perioade importante in evolutia creatoare a acestui
artist de valoare universald, asigurind astfel oame-
nilor de specialitate si publicului larg, prilejul sa
cunoasci etapele principale in dezvoltarea creatiei
sale, exprimate in lucrdri mai putin cunoscute peste
hotare.

Mai mult chiar, pentru unii cunoscitori ai operei
brancusiene, expozitia a facut cunoscut atit faptul ci
Brancusi a fost romin, cit si acela cd opera lui poartd
pecetea creatiei milenare a acestui popor. Astfel
cronicarul de la « Arbeiter Zeitung » scria: « Expo-
zitia de picturd si sculpturd romineasca, care poate fi
vizitatd pind la 30 iunie, la Casa artistilor vienezi, vad
face cunoscut cd sculptorul modern, de celebritate
internationald, Constantin Brancusi, ale cdrui opere
au fost incununate de succes in Franta si in Statele
Unite, unde si-a petrecut cea mai mare parte din
viati si a murit in 1957, a fost romin. La aceastd expo-

zitie sint infitisate operele lui Brancusi ramase in

patria sa. Ne bucurim mult cd putem vedea aceste
opere aici, cici ele ne erau mai putin cunoscute pind
acum, decit cele aflate in muzeele tdrilor apu-
sene. »

in « Die Presse », cronica referitoare la expozitia
noastri era insotiti de o fotografie reprezentind
« Sirutul » de C. Brancusi, sub care scria « Una din
cele mai renumite sculpturi a marelui romin ».

Lucririle lui C. Brancusi erau prezentate in marea
sali centrali pe ai cirei pereti se aflau o parte din cele
123 de tablouri ale pictorului Alexandru Ciucurencu.
De altfel, operele acestui mare colorist acopereau
peretii celor sapte sili destinate expozitiei noastre,
asigurind in felul acesta o prezentare ampld si unitard
a creatiei sale de la inceputuri pind in prezent. Cele
13 sculpturi ale lui Boris Caragea erau expuse in sase
din silile etajului in asa fel incit puteau fi vizute din
cit mai multe directii. in hol, pe doud panouri mari,
vizitatorul lua cunostintd, prin
fotografii de mari dimensiuni, de alte opere ale lui
C. Brancusi, aflate in parcul de la Tirgu Jiu sau in
diferite muzee din tara noastrd, ca: « Poarta sdru-
tului », « Coloana fard sfirsit», « Masa tdcerii »,

intermediul unor

« Cumintenia pamintului », « Cap de fatd», « Fatd
dormind » s.a.

Afisul, pe care era reprodus « Sarutul » de C. Bréan-
cusi, catalogul ca si numeroasele reviste, monografii
si cirti de artd, prezentate intr-un stand din holul
expozitiei, ofereau vizitatorilor posibilitatea cunoas-
terii intr-o misurd oarecare a miscirii plastice din
tara noastra.

Daci pentru cei mai multi vizitatori numele lui
Brancusi nu era un nume necunoscut, fira indoiald
ci se intilneau pentru prima datd cu opera lui
Alexandru Ciucurencu si a lui Boris Caragea. O mare
parte dintre lucrdrile acestor doi artisti contemporani
erau realizate in anii regimului de democratie popu-
lard, si reflectau in mare misurd tendintele si princi-
piile care stau la temeliile artei noastre realist-socia-
liste. Asteptam cu mult interes confruntarea dintre
lucririle prezentate si acest public nou, a carui edu-
catie esteticd era ficutd in cadrele esteticii si artei
burgheze.

Primele contacte cu oamenii de specialitate, cum
erau D-na Dr. A. Kaindl — sef de sectie in Ministerul
invitimintului —sau Dr. E. Gmed| —secretar general




al Casei artistilor vienezi, — ca si cu cei cu care am co-
laborat la organizarea expozitiei, au fost foarte favora-
bile. Lucrdrile expuse provocau o puternicdimpresie.
Mi intrebam mereu finsd: cum va reactiona publicul
si presa!?

Opinia favorabild — pe care o asteptam de altfel
nu s-a l3sat prea mult asteptata. incd de la vernisajul
din ziua de 28 mai, artistii Alexandru Ciucurencu si
Boris Caragea — prezenti acolo — au fost martorii
unei calde aprecieri din partea asistentei, primind
nenumdrate felicitari.

Publicul a inceput si frecventeze expozitia intr-un
numir caresporeade la zi la zi. Publicul vienez este
mare iubitor de muzicd si arta plasticd il intereseaza
poate intr-o mai mica masurd. Muzeele din Viena, cu tot
patrimoniul lor artistic valoros, sint vizitate — cu
exceptia grupurilor organizate de turisti — de un
numir oarecum redus de vizitatori. La fel si expozitiile
de arti. La ace sta, probabil, contribuie si pretul
ridicat perceput pentru intrare si pentru catalog.

Cu toate acestea, expozitia noastrda a fost vizitatd
de un mare numir de oameni.

in numeroase ziare din Viena au apdrut cronici
referitoare la expozitia romineascd. Unele se mdrgineau
la aprecieri generale, altele au mers pind la analiza
unora dintre lucrdrile expuse, iar citeva au acordat
un spatiu mai larg datelor biografice sau aspectelor
mai senzationale din biografia lui C. Brancusi — cum
au fost faptele legate de comanda maharadjahului din
Indor (1933) pentru construirea « Templului intelep-
ciunii » unde urmau si fie expuse cele trei « Pdsari
mdiastre » cumpérate de la artist, sau cele legate de
procesul intentat de Brancusi autoritdtilor S.U.A.
in 1926 —28, « care nu au vrut si vimuiasca « Pasdrea
de aur » ca operd de artd ci ca o simpld bucatd de
arama», proces cistigat de Brancusi pind la urma.

Citeva spicuiri din presa austriacd ilustreazd modul
in care au fost apreciate operele expuse.

«La primul etaj al Casei artistilor din Viena —
incepe cronica din « Volksstimme » — pot fi vdzute
lucrdrile a trei artisti romini, dintre care C. Brancusi
se bucurd de mult de reputatie mondiald, ca deschi-
zator de drumuri in sculptura modernd ».

Vorbind despre « Sirutul», acelasi ziar scria cd «este
poate cel mai bun exemplu pentru incercarea pe deplin

C. BRANCUSI: Masa ticerii — piatra
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realizatd de Brancusi de a imbina elemente ale artei
clasice si a celei populare intr-o form3 noui. Aici totul
este limpede, simplu si generos. Este cioplit in piatra
durd, cu economie de detalii si cu un mesaj greu de
intrecut ». in continuare, referindu-se la Al. Ciucu-
rancu, arati cd «cele 123 de pinze in ulei — mai ales
naturi moarte si peisaje — il aratd pe artist ca pe un
impresionist putin obisnuit si sensibil, al cirui element
vital este culoarea ». lar, mai departe: « Dacd lucri-
rile dinainte lasd sd se intrevadd o predilectie pentru
detalii, in operele de mai tirziu, artistul se indreaptd
frecvent spre planurile mari. Stipinind intru totul
culoarea, lucrul ii reuseste fird a deveni monoton.
Fird indoiald ci « Epilogul rdscoalei » (creat in 1957,
cu prilejul implinirii a 50 de ani de la marea ridscoald
tdrdneascd) este una din cele mai bune opere ale sale.
Un tablou in albastru — dar cite valori nu a scos
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pictorul din aceasta singura culoare ! Continutul si
formasint imbinate aici intr-o formuli plind de expresi-
vitate si efect ».

Referindu-se la Ciucurencu, « Wiener Zeitung »
scria: « Pictura este reprezentatd prin Alexandru
Ciucurencu (ndscut in 1903), artist cu multd expresie
si pricepere. Opera sa, reprezentatd prin naturi
moarte, minunat pictate, si peisaje frumoase, la care se
adaugd portretele concepute artistic — un lung sir de
figuri de femei cintind sau citind intr-o ambiantd
calmi — pictate cu mult avint, ne ramfine intipdritd in
minte ».

La Viena erau expuse, pe lingd compozitiile : «Epi-
logul riscoalei» si «intr-o cooperativd», portretele
« Eroului muncii Gh. Bellu », « Poetul Marcel Bres-
lasu », « Regizorul Sici Alexandrescu », «Actrita
Sonia Cluceru », colectionarii : « K. H. Zambaccian »,

AL. CIUCURENCU : Poetul Marcel Breslasu —
ulei

<

AL. CIUCURENCU: Naturd moartd — ulei

>

«Dr. I. N. Dona», « Omul cu pipa» (Weinberg),
«Acad. prof.G.Oprescu», « Caricaturistul losif Ross»,
«Autoportretul », « Mamaartistului » si « Muncitor»,
precum si numeroase scene de interior ca: « Jucd-
torii de sah », « Femeie cu chitard », « Femeiecitind »,
« Spilitoreasa », « Cilcitoreasa » §.a., sau peisaje
ca: « Peisaj de iarnd », « Peisaj industrial de la Bra-
sov », « Peisaj cu rafinirie de la Ploiesti », « Portul
Constanta», « Casele colectivistilor din Selimbei»,
« Peisaj industrial din Galati », « Peisaj din Breaza »,
« Sere la Mogosoaia » etc., ca si nenumirate naturi
moarte, realizate pe fintregul parcurs al activitdtii
sale creatoare. Poate cd dintre acestea unele se repetau
si o selectie mai riguroasd a lor ar fi fost in folosul
expozitiei. Dar, fiind distribuite in cele sapte
sili, fiecare dintre lucrdri retinea atentia vizi-
tatorului si-l indemna si ziboveascd mai mult timp






BORIS CARAGEA: Tinerete — ghips

<

BORIS CARAGEA: Chemare (detaliu) — ghips

>

in fata ei. Cei mai multi vizitatori treceau de mai
multe ori prin sili, oprindu-se si analizind una sau
alta dintre lucriri.

Kristian Sotriffer, scriind despre Ciucurencu ci
« picteaza luminos si plicut », sesizeazd in pictura sa
influente ale picturii franceze si in special a lui Matisse,
iar Claus Pack in « Die Furche » aratd cd Ciucurencu
«in cele mai bune lucridriale sale demonstreaza cu gust
influenta picturii franceze, a postimpresionismului ».

Vorbind despre peisajele lui Ciucurencu, ziarul
« Oberosterreichische Nachrichten», din Linz, scrie
cd «in acestea Ciucurencu se videste a fi un pictor
sensibil, amintind uneori pe Villon in culoare iar in
desfisurarea suprafetelor pe de Stdel », apreciindu-l,
in concluzie, ca pe un « pictor degajat, care posedd
mult simt pentru nuantdri subtile si armonie in con-
structie ».

in « Osterreichische Neue Tageszeitung » croni-
carul discerne « permanenta prefacere » in pictura
lui Ciucurencu. El apreciazd cd artistul «a preluat si
prelucrat diversele influente ale picturii pariziene ».
« Mai ales ultima fazd — scrie mai departe — mai mult
decit chiar in lucrdrile anterioare este determinati
de picturalul pur, dovedind calititi certe ».

Ziarul « Arbeiterzeitung » nu ezitd sa afirme despre
Ciucurencu ci « aici avem de-a face cu un talent real,
cu o personalitate artistici desdvirsitd ». lar, mai
departe, « impresionismul siu cultivat il ajutd nu
numai in peisaje ci si in portrete ». Oprindu-se la
portretul « Eroului muncii Gh. Bellu » arati ci acesta
este infitisat intr-o haind de un cafeniu luminos,
asezat in fata unui perete de culoare deschisi, terminat
astfel incit sd ofere privirii in fundal clidirea cenusie
a fabricii. Tabloul are un caracter de-a dreptul sim-
bolic; expresia fetei omului spune totul ».

In toate articolele scrise pe marginea expozitiei
rominesti, se vorbea despre Brancusi ca despre unul
din marii sculptori ai secolului XX.

« Lucrdrile lui Constantin Brancusi apartin sculp-
turii, si au o veche reputatie mondiald. Oriunde pot

fi ele intilnite sd
Presse». «Forta plasticd a acestui sculptor, scrie « Die
Furche », hotdritoare pentru sculptura modernd, . . .

nu ezitati a le vedea» scria «Die

se vadeste cel mai stdruitor in « Rugdciune» si in
prima versiune stilizatd a «Portretului D-rei Pogany».

« In aceastd expozitie se poate observa uriasa insem-
nitate a acestui artist pentru evolutia in sculpturd»,
scrie « Osterreichische Neue Tageszeitung ».

De Brincusi se ocupd intr-un articol amplu si ziarul
« Neues Osterreich », dind numeroase date biografice
si in special pe cele care caracterizeazd, in incheiere,
arta acestuia ca «exprimatd puternic intr-un stil ce-si
are rddicini in arta populard a patriei sale si in arta
primitivilor. Pe ambele cdi el a contribuit hotdritor
la orientarea sculpturii secolului XX ».

O observatie criticd ce meritd sd ramind in atentia
criticilor, istoricilor si cercetdtorilor nostri de arti,
prezenti in majoritatea cronicilor aparute in presa
austriacd, este aceea cd nu se cunosc si deci nu sint
indicate in cataloage datele la care au fost realizate
majoritatea lucrdrilor lui Brancusi. Aceastd lacund
trebuie cit mai curind lichidatd deoarece in viitor
vor fi fird indoiald si in alte expozitii prezentate lucri-
rile lui C. Brancusi. Este o observatie care rimine
valabild si pentru alti artisti, a cdror creatie a fost mai
putin cercetatd.

Boris Caragea era reprezentat in expozitie prin 13
lucrdri, printre care se numira «Eliberarea», « Ro-
dul», «George Enescu», « Tinerete », «Pescarul »
« Femeia cu cobilita», « Nud », « Ana Boghini »,
« Cap de studentd » s.a. Asezate pe axele principale
ale sdlilor, scdldate intr-o lumind care punea in valoare
atit expresia cit si constructia volumelor, lucririle
sale impresionau si se impuneau in atentia publicului.
Pentru unii cronicari si in special pentru cei din slujba
cotidienelor subventionate de marele capital sau de
biserica catolicd, ideile dezvoltate in aceste lucriri nu
le veneau la indemind. Dar, printre cei de buni cre-
dintd si in special printre publicul vizitator aceste
lucrdri si-au gasit multi admiratori.



Astfel, «Wiener Zeitung » scria: « Prin Boris
Caragea . . . isi spune cuvintul actuala artd a Romi-
niei, in domeniul sculpturii ». lar « Yolkesstimme »
subliniazi ci «artistul preferi forma monumentald,
de mare efect, mai ales in aer liber . .. In sculptura
« Pescarul », se observd cd si in dimensiuni mari
artistul nu neglijeazd detaliul. Pentru a aprecia just
aceste lucriri, ele ar trebui vazute in cadrul pentru
care au fost create ».

« Cu deosebitd plicere am ficut cunostinta cu expo-
zitia minunatilor artisti romini Al. Ciucurencu si
Boris Caragea. Le doresc din tot sufletul si pe mai
departe succese mari in munca lor nobild », scrie un
vizitator in cartea de impresii.

Un american din California nota: « Expresie dina-
mici si o fortd vie se regisesc in mod védit in arta
statuard » ., ..

« O expozitie plind de invitiminte. Sculpturile
minunate », scria altul.

« Foarte interesant » scria un olandez, iar un aus-
triac sublinia ¢ « Am fost foarte entuziasmat de expo-
zitia romineascd. Ciucurencu este un foarte mare
pictor, pe plan international ».

Asemenea pireri au fost rostite sau scrise de multe
ori in decursul celor peste 30 de zile cit a fost deschisd
expozitia noastra la Viena.

Multi vizitatori din alte tiri occidentale cereau afisul
expozitiei, si-l ducd in tdrile lor.

Corespondenti de presd striind ca si corespondenti
din posturile de radio strdine, cum a fost de pilda
cel de la B.B.C. (Londra) au luat note pentru comen-
tariile ce aveau si le transmitd prin posturile lor.

in zilele festivalului din Viena, din acest an, a fost
deschisi la Wiener Kunstler Haus, expozitia de picturd
si sculpturd romineasci. Asemeni altor expozitii si
manifestiri culturale sustinute de artisti si ansam-
bluri rominesti, aceasti expozitie s-a bucurat de un
frumos succes, care se inscrie in lungul sir al succe-
selor noastre obtinute in anii regimului de democratie
populard, in anii in care construim socialismul.
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O MANIFESTARE ELOCVENTA

— Interviu cu sculptorul C. BARASCHI —

Redactia: Stim ci ati participat in aceastd vard, la
deschiderea Expozitiei de artd plastici romineascd
contemporand de la Dresda. V-am ruga si ne impdr-
tisiti citeva impresii in legaturd cu acest eveniment.

C. Baraschi: Expozitia la care vi referiti a fost orga-
nizati in noile sili din Albertinum, adici ale celebrei
Galerii din Dresda, posesoare a unui nepretuit tezaur
de valori artistice.

Expozitia a ficut o profundd impresie vizitatorilor,
atit reprezentantilor oficialititii, oamenilor de culturd,
cit si marelui public. Dr. Lothar Boltz, vicepresedinte
al Consiliului de ministri si ministru de externe, un
foarte bun cunoscitor al artei, s-a exprimat in ter-
meni elogiosi asupra lucririlor expuse. La rindul
siu, Max Seydewitz, directorul colectiilor de arta din
Dresda, vorbind despre excelenta impresie pe care
i-a ficut-o expozitia romineascd, spunea cd aceasta
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« este o dovadi a rezultatelor imbucuritoare obtinute

de realismul socialist, fundament

artistilor romini ».

solid al creatiei

La vernisajul expozitiei, secretarul de stat si loctiitor
al ministrului culturii, Erik Wendt, luind cuvintul, a
declarat urmitoarele: «sint profund impresionat de
realismul pregnant pe care-l reflectd picturile, scul-
pturile si lucririle de graficdi expuse si felicit fin
romini, Caleria de

aceeasi mdsurd artistii

artd din Dresda ».

cit si

Red.: Desigur, ati urmirit in zilele pe care le-ati
petrecut la Dresda, impresiile publicului
tator in fata lucrdrilor prezentate de citre artistii
nostri. Care au fost aceste impresii?

C. B.: Intr-adevir, expozitia a suscitat un viu interes
din partea numerosilor vizitatori care comentau
cu sensibilitate si pricepere operele expuse,

vizi-

Astfel s-a subliniat marea forti de simplificare a
volumelor, puterea uimitoare de exteriorizare a unei
triiri intense pe care le videsc sculpturile maestrului
Cornel Medrea. Deosebita miiestrie a artei sale a
reusit, pe buni dreptate, si impresioneze publicul.

De asemenea, au trezit un viu interes operele de
picturd si grafici. S-a vorbit despre paleta atit de
sensibild si delicatid a pictorului Lucian Grigorescu,
cit si despre paleta cu tonuri mai grave, dar tot atit
de expresive, a lui H. Catargi, artisti care, desi au
excelat in trecut in peisaje, astdzi si-au ldrgit tematica
cu compozitii interesante, care oglindesc aspecte
din viata contemporand.

Au impresionat publicul compozitiile viguroase,
pitrunse de dinamism, ale pictorului Stefan Szényi.

Din generatia celor tineri lon Bitan, Bradut Cova-
liu, Mihai Danu, lon Pacea au fost apreciati ca artisti
care incep si-si precizeze personalitatea prin opere
sugestive si originale.

in ceea ce priveste lucririle graficienilor nostri,
publicul a mentionat ci ele intregesc in mod armo-
nios expozitia; au fost apreciate gravurile lui Gy
Szabo Bela, pentru poezia lor, expresie a dragostei
pentru naturi, grafica vie a sensibilului colorist
V. Dobrian, desenul viguros si sigur al lui Gheorghe
Ivancenco.

Tot atit de pretuiti au fost Marcel Chirnoagd, cu
lucriri interesante, extrase din viata plind de freamit
a actualititii, si Geta Britescu, care, cu mult umor si
ironie, prelucreazi in mod artistic folclorul, realizind
originale ilustratii de carte.

Red.: Dumneavoastri ati facut parte si dintre expo-
zanti ; ce ati prezentat cu acest prilej?

C.B.: Alituri de colegii mei, am expus compozitii
si portrete, dintre care cel al lui George Enescu,
care a fost cilduros elogiat de citre rectorul Institu-
tului de muzici « Karl Maria von Weber » din Dresda,
profesorul Dr. Karl Lanse.

Red.: Cum apreciati in ansamblu aceastd manifestare
din punct de vedere al cunoasterii reciproce a valo-
rilor artistice din tdrile n astre, si al prezentei artei
noastre peste hotare?

C.B.: Numeroasele aprecieri ficute de cunoscdtorii
de arti din R.D.G. demonstreazi si de aceastd datd
pretuirea artei rominesti peste hotare. Asa se explica
rindurile entuziaste scrise de Dr. Lothar Boltz:
¢ Ca admirator al artei rominesti, m-a bucurat in mod
deosebit initiativa colectiilor de artd de stat din Dresda,
de a organiza aceasti mare expozitie. Adresim cele
mai sincere multumiri artistilor romini, ale ciror
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opere ne dovedesc din nou cit de necesar este s cunoa-
stem din ce in ce mai temeinic sculptura, pictura si
grafica romineasci. inci o datd, cele mai calde multu-
miri si cele mai bune salutiri Republicii Populare
Romine, Bucurestiului, si tuturor creatorilor de artd ».

Faptul cd in timp ce silile expozitiei noastre de la
Dresda erau vizitate de un public numeros si plin
de interes, iubitorii de frumos din Bucuresti admirau
in incinta Muzeului de artd al R.P.R. lucrdri valoroase
din tezaurul Galeriilor din Dresda, este o frumoasd
si elocventd realizare a schimburilor culturale dintre
tdrile noastre.

In genere, socotesc ci organizarea de expozitii de
artd in cit mai multe centre ale lumii este un prilej
nimerit de popularizare a valorilor artei rominesti
peste hotare, dar constituie si o verificare a valorilor
in artd, o contributie la prestigiul culturii si artei
noastre. Cu cit aceste expozitii se vor extinde, cu atit
se vor imbogiti si dezvolta legdturile de prietenie
cu popoarele lumii iubitoare de pace si de frumos.

2
1. H. CATARGI : Santier naval — ulei
2. BRADUT COVALIU: Tractorist — ulei =,
3. GETA BRATESCU: llustratie la « Domnul Puntila si sluga 3

sa Matti » — xilogravurs



Expozitia «Arta romineascd contemporani», care
a fost organizati la Dresda intre 16 iunie — 15 septem-
brie 1963 pe baza acordului cultural dintre R. D.
Germand si Republica Populard Romind, a adus o
contributie fericitd la adincirea relatiilor culturale
dintre tirile noastre prietene.

Expozitia a dat posibilitate unui numir de aproxi-
mativ 100.000 vizitatori si-si facd o imagine cuprin-
zitoare si deosebit de interesantd despre bogitia
continutului de idei si a miiestriei artei rominesti.

Am putut constata cu mare satisfactie ci in creatia
artistilor romini contemporani, virstnici sau mai
tineri, au fost pdstrate si dezvoltate mai departe
traditiile realiste ale clasicilor artei rominesti a
secolului al XIX-lea si inceputul secolului al XX-lea.

narmati cu experienta luptei eroice pentru elibe-
rarea tdrii lor de sub jugul fascist si insufletiti de avintul
demn de admiratie al fortelor economice si culturale
din anii puterii populare, artistii plastici ai Rominiei
428
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de azi impletesc mostenirea atit de vie a mindrelor
lor traditii artistice cu imperativul zilei: infitisarea
construirii societdtii socialiste, a patosului si a frumu-
setii muncii, intr-o lume in transformare, in care omul
isi afirmd tot mai mult stdpinirea.

Comoara nesecatd a folclorului national, preluarea
ideilor progresiste si a mijloacelor de expresie a
miscdrii artistice europene, constituie - izvoarele
spiritului fnnoitor care imprima pecetea sa specificd
artei rominesti contemporane. Din sinteza: traditie
— spirit fnnoitor au rezultat opere de artd care
pot fi considerate creatii din cele mai interesante si
originale ale realismului socialist.

Aceasta a reiesit cu deosebitd claritate din colectia
vastd a maestrilor Lucian Grigorescu si Henri Catargi.
Ambii pictori, desi in virstd de aproape 70 de ani,
impun prin vitalitate si prin curajul.cu care si-au
cucerit in ultimii ani, noi teme artistice si mijloace
de expresie.

T A R T A

VASILE DOBRIAN: Produse chimice pentru agriculturd —
xilogravura

2. MIHAI DANU: De-a v-ati ascunselea — ulei

3. MARCEL CHIRNOAGA: Scoala — gravurad
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ION BITAN: Portret — ulei



Dintre ei, Lucian Grigorescu impresioneazi mai mult
sub raport emotional. Opera sa, care cuprinde o
perioadd de 30 de ani, se axeazi pe o tonalitate de
un delicat lirism. Aceastd pregnantd a sentimentului,
aceastd armonioasd sudurd dintre subiect si intru-
chiparea sa, imprim3 ansamblului lucririlor sale o
notd de rard unitate. Frumusetea patriei sale si a
mediului fnconjuritor familiar, pe care le oglindeste
in peisajele sale ca si in naturile statice, capiti astfel
rezonante afective puternice.

S-ar pdrea ci Lucian Grigorescu s-a refugiat in
aceastd lume a ticerii, evitind omul. Dar triirea
primadverii socialismului care s-a instaurat in tara sa
i-a dat posibilitatea de a regisi adeviratul obiect al
artei. De atunci, tema hotidritd a artei sale o consti-
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tuie infitisarea omului tindr, a unui om fericit, mindru,
inzestrat cu o mare putere de vointd. Desigur cd si
aceste tablouri contin contururi coloristice fluide
ca si operele mai vechi, iar figurilor le lipseste o
oarecare fermitate a desenului. Dar in schimb, ele
au o intensitate coloristicd repartizatd pe o suprafatd
largd care le imprimd o viatd lduntricd.

Tablourile « Tinerete» (1961) si « Studentd » (1961)
in care Grigorescu atinge o culme a generalizdrii
artistice, dau o impresie de neuitat. Prin numeroasele
sale peisae si naturi statice, de o vie cromaticd,
pictorul redi fermecitoare aspecte de atmosferi.
Aici triumfd in chip minunat tehnica postimpresionista
a maestrului.

Si Henri Catargi prezintd opera sa constanti de
aproape 30 de ani. Si aci predomind peisaje si naturi
statice, pe lingi portrete. in ultimul deceniu artistul
a fost puternic atras de pulsul vietii noi. In vaste
schite in ulei, el intruchipeazi ritmul puternic al
muncii de pe numeroasele santiere ale Rominiei noi.
insfirsit, creste si se inaltd imaginea fdurarului viito-
rului in portretele si tablourile sale de grup, desi
artistul nu-i imprimd incd acestui fiurar destul dina-
mism si viatd lduntricd. Dar procesul de evolutie al
lui Catargi este totusi uimitor.

Tablourile sale sint bine sudate. Structura desenului
este sustinutd de un colorit puternic care subliniazid
conturul prin tonuri alese cu grija. Accentul francez
este evident, dar acesta s-a ldsat asimilat si transformat.
Cu tabloul « Cazangii-Grivita Rosie» (1962) Catargi
a pisit pe un tdrim artistic recent destelenit. Elementul
méret al materialului faurit de mina omului, capitd
aproape un farmec poetic prin forta sugestivd a
violetului.

Cu totul in alt stil sint realizate lucrdrile pictorului
Stefan Szonyi. Schita sa pentru o fresci cu tema
riscoalei de la Bobilna a tdranilor transilvineni impo-
triva seniorilor feudali fascineazd prin expresia piti-
masi a fortei ndvalnice acumulatd in anii groaznici
de suferinte si moarte, fortd care se descidtuseaza
printr-o actiune cu un tel precis. Pictorul redi
intr-o minunatd gradatie asaltul maselor impotriva
asupritorilor.

Szonyi reuseste sid creeze pe suprafete mari;
compozitiile sale care se desfisoard semet “vibreazi
de un patos antrenant. Cit de puternic impre-
sioneazi epitaful luptdtorilor care au cizut la datorie
pentru cauza libertdtii: « Nu-i vom uita !» (1962).
Cinabrul strdlucitor al drapelului care se imbind
armonios cu fundalul auriu, suscitind un sentiment

STEFAN SZONYI: Lumind—ulei

<

GY SZABO BELA: Cilatoresc cu «TU 104» — xilogravura
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de eroism, este sugestiv ca metaford plasticd pentru
madretia sacrificiului celui cazut in luptd.

« Sudorul» (1961) simbolizeazdi deasemenea vointa
hotdritd de a construi a poporului romin — un Pro-

meteu al zilelor noastre.

Szényi stdpineste forma monumentald. Patosul
siu este oarecum infrinat de o tectonici clard si de
acel fond coloristic in gen de frescd. Laconismul crea-
tiei sale genereazi acea tensiune si dramatismul
specific artei sale. Szonyi este vrednic sd creeze picturi
murale in noile constructii de locuinte ca si in con-
structiie de interes social.

Dintre pictorii mai tineri, Brddut Covaliu, inspi-
rindu-se din folclorul patriei sale, reuseste si creeze
ample portrete ale oamenilor simpli si peisaie sobre,
solid construite, intr-o gama de tere, deseori invio-
rate prin tonuri de albastru deschis si portocaliu.

« Notre Dame » — ulei

1. LUCIAN GRIGORESCU :
2. GHEORGHE IVANCENCO: Sintem pentru pace — gravura

3. ION PACEA: Santier naval — ulei

i
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C-TIN BARASCHI : Nud — bronz

>

CORNEL MEDREA: Portret — bronz
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in ansamblu, intreaga expresie a portretelor,
reflectatd prin trisiturile fetii, prin tinuta mindra
si viguroasd, prin gest, videsc forta si vointa
hotiritd de a lupta, a omului eliberat. Un astfel
de artist care simte chemarea pentru asemenea
opere, resimte desigur atit de adinc suferintele
cisunate popoarelor de rdzboi. Tabloul de
mai mari proportii in care Covaliu evocid
sugestiv durerea si jalea supravietuitorilor unui
bombardament, constituie in acelasi timp o adu-
cere aminte si un avertisment. Un strigit de
desnidejde, o spaimid cumpliti, jale si doliu ca si
o hotidrire nestrimutati reflecti acest tablou
realizat cu o deosebitd expresivitate. Dacd
Covaliu va reusi si imprime aceastd intensitate
a triirii si tablourilor sale infitisind oameni la
lucru, arta sa va putea impresiona si mai puternic.

Talentatul pictor lon Pacea ne vorbeste in mod
nemijlocit prin lucrarea: « Portretul unei tinere»
(1957). Drigilisenie si destoinicie se imbind in
chip fericit in portretul acestei tinere muncitoare.

lon Bitan se striduieste cu pasiune pe linia unor
ciutiri de stil. Temperamentul siu clocotitor
se videste cu osebire in naturile sale statice
cu flori. Tabloul « Flori rosii cu negru» (1961)
impresioneazid prin armonie coloristicd. Aci, ca si in
celelalte tablouri cu flori, elementul obiectiv se
descompune in tuse coloristice difuze. Tn schimb,
portretele lui Bitan infitiseazd figuri clar modelate
in care duritatea expresiei se suprapune deseori
elementului uman demn de a fi indrigit. Cea mai

Continuare In pag. 460
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Despre profesorul Ressu s-a scris putin. o 4 i ..,
Importanta operd pedagogicd desfisurati de el de-a lungul a treizeci dintre 2 .
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cei mai rodnici ani-ai existentei a fost putin cunoscutd de cétre cercetitorii perso- i P

nalitdtii sale artistice. Aceastd operd este inscrisi insd in constiinta si in inima
generatiilor pe care le-a educat, iar influenta sa pitrunde intr-o largd mdsurd
conceptia actuald a plasticii noastre si a Tnvitimintului sdu.

Prin numirea lui Camil Ressu la Academia de arte frumoase, in 1925, se inlocuia,
odaté cu profesorul D. Mirea, la a cirui clasi de picturd urma, un invitimint
academic importat, fird legituri cu realitatea si cu arta poporului.

Acest invdtdmint, care servea o artd supusd manierelor striine si modei, cistiga,
odatd cu profesorul Ressu pe unul din luptitorii de frunte pentru conceptia unei
arte realiste, pentru o expresie artisticd sincerd, viguroasd si personali. Printr-o
fericitd intilnire n aceeasi epoci a valorilor artistice in domeniul invitimintului,
acesta a cunoscut o epoci de mare influentd asupra evolutiei artei rominesti.
in Academia de arte frumoase, alituri de Ressu si sub conducerea lui, in calitate
de rector, au servit invitimintul, artisti de seami ca: Paciurea, Sirato, Steriadi,
Diardscu, Han si Medrea. Rolul Academiei de arte frumoase in formarea unei
conceptii artistice inalte, in educatia bunului gust si indepirtarea influentelor
strdine, ddundtoare artei rominesti, a fost deosebit de important. Perspectiva
istoricd va preciza mai mult aportul invitimintului din aceasti epoci in cultura
poporului nostru.

C. Ressu aducea in invatimint calititile esentiale ale personalititii sale artistice :
spiritul critic ascutit, inclinatia spre controlul rational al expresiei artistice, dra-
gostea pentru o disciplind riguroasi in mijloacele de expresie si de executie. Dotat
cu o simplitate si o sobrietate naturald, Ressu a fost un adversar al formelor sterile
si al formulelor. Conceptia sa pedagogici a fost aceea a unui invitimint viu, de
atelier. Acest invitamint nu avea solemnitatea discursului de catedri, iar persoana
profesorului nu avea infitisarea protocolari si distanti. El intretinea cu studentii
relatiile dintre maestrul si ucenicul unei grele si nobile meserii.

Autoritatea sa se intemeia, nu pe prerogativele titlului de profesor si ale
functiei de rector, ci pe capacitatea sa art'sticisi pe deosebitul simt pedagogic,
pe care profesorul de vocatie |-a descoperit dupd intrarea sa in invitimint.

El s-a impus studentilor ca un model de imitat atit prin forta personalitdtii
artistice cit si prin eleganta discretd a finfitisirii si prin distinctia manierelor.

Pentru studentii din alte ateliere profesorul Ressu apirea ca un despot exigent
care cduta sd impund viziunea sa prin aplicarea corecturilor radicale, in dezacord
cu gustul, preferinta si maniera de lucru a fieciruia.

Cei care din anumite afinititi, sau din intimplare, au ajuns in atelierul siu,
aU cunoscut acea intimd comunicare cu profesorul, produsi de generozitatea si
calda sa diruire, in dorinta de a instrui.

Profesorul Ressu a ales una din metodele de predare a picturii, dintre cele
mai grele si obositoare pentru profesor, insi dintre cele mai bogate in fapte si




mai convingdtoare pentru studenti. El lucra in fata studentilor care asistau, nu la
efectul rezolvirilor pregitite in prealabil, ci la chinul unei sincere ciutiri a expre-
siei plastice. El accepta dezviluirea celui mai intim si mai turburitor act al creatiei,
avind ca martori ai efortului, uneori epuizant, studentii uimiti, strinsi in jurul
sdu, intr-o ticere desdvirsiti.

Lucrarea studentului asupra cireia se aplica corectura era cons'deratd, nu ca
un tablou de expus la sfirsitul sdptaminii, ci un cimp de cercetare, laboratorul
mereu reinnoit al experientelor plastice. Profesorul care, cu pretul unui efort
comsiderabih degenF@nce@isith intregime 30—40 de nuduri intr-o dimineatd de
corecturd, nu urmirea uniformizarea atelierului si constringerea personalititii
elevului, ci cduta cu fiecare desen prilejul unei demonstratii vii, refacerea integrali
a actului creator. De cele mai multe ori studentii, impresionati de bogitia invi-
taturii unei corecturi, reluau cu entuziasm munca de la inceput, pistrind lucrarea
corectatd in care admirau reusita efortului creator al profesorului.

In anii mai tirzii ai vietii, profesorului i-a plicut si revadi aceste corecturi,
amintindu-si atmosfera de tensiune si de exaltare a personalititii pe care i-o didea
atelierul si contactul cu studentii. « Cu voi am invdtat si desenez» — spunea
cu modestie profesorul care, in perioada studiilor sale de la Academia Julian,
reusise sd-si uimeasci colegii de atelier si sd-si atragd aprecierile profesorului
sdu iubit si admirat, Jean Paul Laurence. « Nu stiu ce foloseau ei din lectiile mele,
dar treizeci de ani neintrerupti, indreptind si desenind zilnic, poate ci truda
mi-a folosit mai mult mie decit lor », insemna mai tirziu profesorul Ressu.

Prin lectiile cu mare putere de sugestie ale profesorului Ressu, studentii
reuseau sd inliture de timpuriu, numeroasele prejudeciti, unele spontane, altele
dobindite, cu care intimpinau modelul si operatiile ingrate de transpunere plastici.
Ei invitau si renunte la satisfactiile estetice usoare, obtinute cu pretul incilcirii
principiilor fundamentale ale plasticei. Autopretuirea bazati pe asemenea reusite
era cel mai greu lovitd de ironia profesorului, ciruia ii plicea si aminteasci cu
aceastd ocazie de maestrul siu Jean Paul Laurence, care trecea pe lingi elevii pretiosi
fird sd le acorde corectura, spunindu-le cu ironie : « Vous &tes un grand artiste ».

Cu ocazia primei corecturi studentul afla ci nu existd o frumusete a unei parti
izolate a tabloului, ci aceasta este un efect de convergentd a elementelor fn uni-
tatea ansamblului, iar modificarea unui detaliu atrage dupd sine refacerea lucririi,
din necesitatea restabilirii echilibrului s¥u. Punerea in pagind corectd sau com-
punerea modelului pe suprafata dati era prima conditie cireia trebuia sacrificat
orice detaliu reusit si odati cu el, intreaga lucrare. intelegerea acestui adevir,
lupta cu finclinatiile spre satisfactii estetice facile, munca de refacere a lucririi,
luau uneori pentru student aspecte dramatice. Corecturile profesorului se petre-
ceau in tdceri chinuitoare, iar gindul studentului se indrepta citre atelierele mai
comode ale scolii, unde corecturile erau un schimb de amabilitati. Unii cedau
acestei tendinte, trecind la profesorii care dideau o atentie mai mare personali-
tatii studentului, decit principiilor picturii.

Cei care reuseau si invingd neplicerea risturnirii prejudecitilor lor, aflau,
urmdrind cirbunele profesorului, ci desenul este o transcriere a realitdtii in acord
cu sensibilitatea si ratiunea artistului. Ei observau ci precizia liniei nu se confundi
Cu exactitatea copiei, ci prima exprimi certitudinea viziunii artistice, in timp
ce a doua nu este decit o iluzie, niciodat satisficutd, a tendintelor naturaliste.
Prin exemplul viu studentul intelegea cd desenul realist opereazi abstractiunea
contururilor si a valorilor de umbri si lumin, insemnind o transcriere abreviativa
a modelului. Modelul ins3 stipinea influenta imaginatiei si a impresiilor subiective,
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demonstrind printr-o corecturd de mare virtuozitate concesiile pe care desenul
trebuie sd le facd regulelor perspectivei clasice, pentru a urma sensul vederii.
in atelierul de picturs, studentii aflau despre corecturile deformatiilor optice
utilizate de artistii greci, sau despre subtilele deformatii aduse de Cézanne formelor,
ascultind de o sensibilitate excesivd a ochiului, necunoscuti inci vederii pro-
fanilor.

Dupé profesorul Ressu, adevirata cunostinti a anatomiei era aceea cuprinsd
in desenul unui nud, urmirit de pe modelul viu, sau executat din memorie.
Acest adevdr, care trebuia si arate scopul anatomiei si metoda de a o fnvita,
scdpa adeseori din vedere studentului care se pierdea in labirintul detaliilor
structurii interioare, inlocuind creionul si modelul viu, cu cartea si ilustratiile
anatomice.

Tehnica picturii era fnsd adeviratul domeniu al lectiilor practice si teoretice
ale profesorului Ressu.

De la formulele pentru preparat cartonul si dimensiunile cartonului sau sasiuluj
pentru figurd, peisaj sau marind, pe care le didea studentilor scrise cu mina sa,
si pind la forma pensulei si organizarea si intretinerea paletei, totul era cu ingrijire
indicat, supraveghiat si comentat, in legiturd cu lucrarea studentului, sau cu
lucrdrile de muzeu. Cu aceastd ocazie, profesorului ii plicea si-si aminteasci de

vastele cunostinte tehnice ale pictorului Alecu Satmary, si vorbeasci despre
procedeele tehnice ale lui Grigorescu, Luchian sau Andreescu, precum si de acelea
ale unora din colegii lui stimati, printre care nu-l uita niciodatd pe Nicolae Dir#scu.

Documentarea profesorului Ressu era deosebit de bogatd asupra compozitiei
chimice a culorilor, asupra calititii colorante si rezistentei pigmentilor, precum
si asupra reactiunilor lor de amestec. Citre aceasti laturs tehnicd il conducea
inclinatia sa fireasci pentru cunostintele pozitive si dragostea pentru matematici,
fizicd si chimie, care constituiau domeniul preferat al lecturilor sale.

Paleta personali si aceea pe care o recomanda studentilor fird si le-o impuni,
cuprindea culori putine, insi alese dupd criteriul stabilititii. Aceasts paletd, in
care culorile inchise erau reprezentate de : albastrul ultramarin, verdele de smarald
si violetul de cobalt, iar cele deschise de : galbenul de cadmiu, pimintul de
Siena si rosul de cadmiu, era una din cele maj grele probleme care se punea sim-
tului si tehnicii coloristice ale unui student. Ea reprezenta paleta uneisensibilititi
coloristice, trecutd prin experienta impresionistilor, uniti cu aceea a unui ochi
care cunost2a rezolvarea principiilor fundamentale ale armonizirii culorilor.

in atelierul profesorului Ressu existau studenti care modelau in culoare, accen-
tuind calititile spatiale ale modelului, si studenti care modelau suprafetele, utilj-
zind tonurile calde si reci pe suprafete colorate care atenuau volumele. Profesorul
insusi sub influenta unora din elevi, sau poate printr-o evolutie fireasci, si-a modi-
ficat paleta cu timpul, mergind citre armoniile mai sub ile ale tonurilor deschise.
Cunostintele asupra tehnicii revenirilor pe pinzd umedi sau uscati si asupra verniu-
rilor, veneau si incoroneze un invdtimint tehnic, demonstrat de cele mai multe
ori prin rezolvdrile convingitoare ale unei corecturi in atelier, cu paleta in mini.

in desfisurarea invitaturii, sfirsitul sdptdminii reprezenta evenimentul asteptat
cu emotie, al discutiei, confruntirii si aprecierii lucririlor de atelier precum si
al prezentirii compozitiei sdptdminale, care se executa acasi dupi tema dati de
profesor cu subiecte din domeniul mitologiei pentru anii micj si din domeniul
muncilor agricole si industriale pentru anii mari.

Observatiile profesorului se ficeau asupra lucririlor celor mai reusite, stirnind
interesul studentilor care aveau plicuta impresie a unei
de specialitate. De la exemplele luate din lucrdrile prezent
la comentarea procedeelor compozitionale ale clasicilor

Preferintele sale in istoria artei,

discutii intre oameni
ate, profesorul trecea
picturii.

in afari de antichitatea greacd, mergeau
cdtre arta si cultura francezi in general, despre a cirei calitate esentiald — misura,
nu uita niciodatd si aminteasci.

Profesorul Ressu acorda o mare atentie organizirii formale-a tablouluj. El
considera ci elementele plastice, linia, volumul, culoarea, sint aseminitoare
cuvintelor poetului, care incircate de o anumitd fortd expresivi, nu isi gdsesc
valoarea deplini decit prin raporturile lor compozitionale. Virtuozititile formale
fird temd erau socotite firs valoare, deopotrivi cu motivul furnizat de realitate,
incapabil sd salveze singur existenta operei de arti.

Cele doud conceptii repre-
zentau formalisme in sensul larg al cuvintului.

Sfirsitul semestrului sau sfirsitul anuluj nu rezerva nimanui surprize. Lucririle
coborite de pe sevalete erau asezate de profesor intr-o ierarhie evidentd unanim
consimtitd. Notele se dideau impreuni cu siudengii care, cunoscind aprecierile
profesorului, simteau ci acesta indeplineste, de data aceasta, o formalitate lipsits
de importanti.

in vremea mai de demult, a lucra un an in plus in atelierul profesorului era
o dorintd a multora dintre absolventi. Aceasti favoare a fost acordatd foarte rar
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numai unora dintre cei mai buni elevi. Lucririle lor deveneau un indreptar pentru
anii mai mici, ca si lucrérile fruntasilor din trecut care formau o frizi pe peretii
atelierului, reprezentind misura unei metode si unei discipline de lucru.

Profesorul Ressu a fost pentru elevii sdi si un model de artist cetdtean care
s-a aldturat fortelor progresiste democratice ale tirii, militind in sensul convin-
gerilor, prin mijloacele artei sale. El a considerat lipsite de demnitate concesiile
facute gustului indoielnic al claselor conducitoare din trecut, de citre anumite
tendinte ale plasticii, care au falsificat imaginea tirinimii. De asemenea, i s-a parut
absurdi abdicarea de la calititile artei noastre, pentru imprumuturile sau imita-
tiile unei arte strdine. Lipsa de intelegere sau gresita intelegere pentru plastici
i-au provocat o imensd durere si o perpetui dezamigire. Sub acest raport, plastica
i s-a pdrut cea din urmi dintre arte, ajungind si creadi ci omenirea, in stadiul
actual al evolutiei, are sim;ul vederii mai putin dezvoltat, in intelegerea
lui, decit alte simturi. In anii tristi ai dictaturii militaro-fasciste din timpul
celui de-al doilea rizboi ‘mondial a condus cu demnitate clasa de picturs,
opunindu-se dezorganizirii si derutei atelierelor si abdicirii studentilor de
la etica cetiteneasci si artistici. in anul 1940, demisioneazi din functia
de rector, asistind mihnit la trecerea invitimintului artelor frumoase in
categoria scolilor speciale si la modificarea legii invitimintului plastic in sensul
restrictiilor nationaliste ale accesului la invititurd si al promovirii intereselor
personale si de clasi in numirea corpului didactic.

in 1944, dupi instaurarea puterii democrat-populare, C. Ressu primeste
temporar conducerea Directiei invitimintului artistic din Ministerul Artelor,
cu scopul de a reorganiza in special invitimintul plastic.

Lisind un timp paleté pentru munca de birou, C. Ressu a elaborat legea pentru
reorganizarea Academiilor de arte frumoase, apiruti in 1946, pe care, cu spiritul
de ordine si claritate, a redactat-o personal, intr-un manuscris frumos caligrafiat.
Prin aceastd lege, invitimintul plastic este ridicat din situatia de inferioritate in
care fusese pus prin legea din 1942, redindu-se scolilor de arte frumoase drepturile
lor legitime de invitimint de rang universitar si titulatura anterioari de Academii
de arte frumoase. Prin aceasti lege se creeazd in invdtimintul plastic un ciclu
de perfectionare de doi ani, care urma ciclului de cinci ani si se incheia printr-o
diplomi de perfectionare echivalenti doctoratului universitar.

Conceptiile artistice si didactice ale profesorului Ressu s-au intilnit in mod
fericit cu arta realismului socialist si cu actuala organizare a invitimintului. Noile
generatii educate in spirit democratic l-au gisit pe profesorul Ressu in scoals -
si l-au avut in mijlocul lor. Aldturi de el s-au format artisti plastici valorosi care
isi afirmd astdzi personalitatea creatoare ciliuziti de principiile realismului socialist.

in opera didactici a profesorului Ressu nu a fost nimic improvizat. Ceea ce
spuneastudentilor intimplitor, sau cu o simplitate naturald, ficea parte din sistemul
convingerilor sale, fiind gindit si uneori chiar formulat in scris cu grija cu care
elabora o compozitie plasticd pini la- certitudinile definitive.

Claritatea gindirii s-a reflectat in modul siu de viati. Camil Ressu a fost un
om sobru, punind in indeplinirea actelor obisnuite ale vietii, rafinamentul unui
estet. Evenimentele importante ale existentei sale se petreceau pe plan interior.
Ele priveau creatia plastici si-gindirea sa, care se desfisura intr-o ordine de viatd
in a cirei organizare si mentinere a fost inteles deplin si ajutat firi rezerve de
citre sotia sa, Doamna Celesta Ressu. Locuinta in care a petrecut o lungi perioadi
de timp a fost modesti. In interiorul in care unele din piesele de mobilier erau
executate dupd desenele proprii, numai sevaletul retras intr-un colt si gol, atunci




1. CAMIL RESSU: Tiran — desen

2. CAMIL RESSU: Proiect de compozitie pentru Ministerul
comunicatiilor — ulei
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timp de doud luni, i-au intdrit convingerile personale si l-au ficut si-si urmeze
RoeArted®ifigtlil’ o'z 210 nedlum shisanead

121 Pari§ %56 Tttt Addderila Jdlian ' und@ itilneste pe Steriadi, Stoenescu,
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enitdrmeazd pictunain atelierul Jui Jean; Raul,Laurence, profesor cu mare renume,
membry al Asademiei de Begyx-Ares, Aici rimine, timp de sapte ani, reusind sa
se facd cunoscut si si primeasci numeroase distinctii.
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lui Jean Jaurés si cu convingerile sale dupd intcarcerea in tard, cind devenise socialist.
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infitisarea pe care o aveau in pictura urmasilor lui Grigorescu. Expune cu aceste
teme incepind din 1910 impreuni cu grupul Tinerimea artisticd, intretinind in
acelasi timp Jegituri cu,.cercul sariitorilon |progresisti din care ficeau parte:

22ix183ni

Arghezi, Minulescu, Rebreanu. Se manifest in acea perioadi ca portretist, in desen
si picturd, expunind in 1912 portretul lui Luchian.

in 1917 participd la infiintarea societitii cu tendinte « revolutionare », opusi
Tinerimii artistice, numite Arta Romind, din care ficeau parte: Pallady, Dirdscu,
Iser, Tonitza, Stefan Dimitrescu, Paciurea si Han.

In 1921 ia parte la infiintarea primului sindicat al artistilor plastici din Rominia,
apoi, in 1925, este numit profesor la Scoala de Belle-Arte, deveniti mai tirziu
Academia de arte frumoase si condusd de citre el, in calitate de rector, intre
anii 1927 —1940.

O serie de nuduri, portrete si autoportrete dintre cele mai izbutite sint create
in aceastd epoci, paralel cu desfisurarea activititii profesorale si de conducere
a Academiei de arte plastice.

Dupd 23 August 1944, pind la pensionarea sa in 1955, a continuat activitatea
de profesor, participind prin experienta sa didactici si prin opera sa artisticd la
reorganizarea invdtimintului artistic si la promovarea artei
socialist la noi.

Din anul 1945 a fost membru al P.C.R., apoi al P.M.R.

Pentru activitatea sa artistici si didactici a fost distins cu Premiul de Stat,
apoi cu titlul de Artist al Poporului, Presedinte de onoare al Uniunii Artistilor
Plastici, iar in 1956 este ales membru al Academiei Republicii Populare Romine.

A continuat s3 lucreze pini in ultimele lunj ale vietii, pictind o serie de portrete
ale celor dragi din jurul siu.

Camil Ressu a murit la 1 aprilie 1962,

realismului
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JOHN HEARTFIEED

LUCIAN DRAGOMIRESCU

« Heartfield este nu numai un mare artist, ci un artist profund
necesar. »

OSCAR MARIA GRAF

«Profunzimea creatiei tale se bazeazd pe spiritul realist, demon-
strativ al mate mului dialectic si nu pe «magia» metafizicd
o «modernismului». Arta ta este modernd, asa cum este modern

socialismul. »
FRITZ CREMER

Pe strizile multor orase ale lumii a apirut in
ultimii ani un afis, in care chemarea « Cereti
interzicerea armelor atomice » se impletea cu ima-
ginea unui brat puternic gituind un sarpe, intins
ca o umbri sinistri pe globul pimintesc. Reptila,
pe al cirui corp era scris « rizboi atomic», isi
demasca obirsia aritindu-si limba suerdtoare in
chip de emblemi a dolarului. in mesajul direct al
acestui afis, autorul siu, John Heartfield, afirma
inci o dati capacitatea popoarelor de a apdra
pacea §i viata.

Contemporanul nostru, el si-a dedicat intreaga
operd, intreaga sa existentd, marilor idei ale epocii

noastre. Cunoasterea lui John Heartfield, a proce-

JOHN HEARTFIELD: Dupa zece ani: Tati si Fii — 1924



sului microcosm pe care il reprezintd creatia sa, a
evolutiei sale, confirmi inci o datd ideea cd arta legatd
organic de prezent prin mesaj, temd si structurd isi
pdstreazd in timp acuitatea si caracterul activ. Ca si
pentru alti mari creatori, acesta este credo-ul artistic
al lui John Heartfield. intilnim aceeasi idee si intr-un
citat al scriitorului german Heinrich Mann, pe care
Heartfield I-a folosit ca un fel de apel in crearea
imaginii-fotomontaj ce decorase peretele din spatele
Prezidiului celui de al |V-lea Congres al scriitorilor
germani din 1956. Chemarea suna astfel: « Cirtile

de azi sint actiunile de miine ».
*

Creatorul afisului de fotomontaj, ilustratorul de
carti si scenograful german John Heartfield este unul
dintre marii artisti pregresisti ai secolului nostru.
Cind se vorbeste de arta militantd, despre arta revolu-
tionard, numele sdu std cu cinste aldturi de Maia-
kovski, Gorki, Solohov, Brecht, Muhina, Sadr,
Oroszco, Siqueiros.

Fiu al poetului socialist Franz Held (Franz Herz-
feld) din Diisseldorf si al muncitoarei textiliste Alice
Stolzenberg, Helmut Herzfeld (cu numele de artist
John Heartfield) s-a ndscut la 19 iunie 1891. Dupid ce a
urmat cursurile scolii de artd decorativa din Miinchen,
intre anii 1907 —1911, a continuat studiile intre 1912
1914 la Berlin si a intrat imediat dupi aceea in viata
artisticd, cunoscind de aproape, dintre membrii curen-
tului dadaist, pe marele grafician Georg Grosz. Rod al
olabordrii celor doi au fost ilustratii de carte, colaje
si chiar fotomontaje (acest gen i-a servit lui Heart-
field ca punct de plecare citre o artd noud pe care a
stidpinit-o in mod desivirsit si a transformat-o intr-o
modalitate majori de creatie revolutionard). Grafician
si tipograf, mai apoi scenograf, Heartfield a colaborat
la revista satirici « Der Kniippel » (« Reteveiul ») a
Partidului Comunist German, la Editura Malik, la
teatrul condus de Reinhardt, la revista « Die Rote

441




OHN HEARTFIELD: « Ace:
aducl

este mintuirea pe care ne-o
936

JOHN HEARTFIELD: Coperta pentru cartea « Deutschland,
Deutschland ber alles » de Kurt
Tucholsky — 1929

Furt Tcholsky

Fahne » (« Flamura Rosie »), a ficut filme. inci de la
inceput a folosit in arta sa plind de varietate, foto-
grafia ca material viu, ca element compozitional.
Foto-grafica, Heartfield a conceput-o ca nemijlocit
ancoratd in viata reald. Martor al primului rdzboi
mondial, contemporan al Marii Revolutii din Octom-
brie, cunoscitor profund al luptei clasei muncitoare
din Germania, martor la infringerea avintului
revolutionar de citre fortele capitalismului si la
tridarea monstruoasd a socialistilor germani care au
ajutat reinvierii militarismului si instaurdrii fascis-
mului, Heartfield s-a aldturat intru totul intereselor
celor ce muncesc, a lucrat neobosit pentru crearea
unej arte care si militeze pentru unitatea de luptd a
clasei muncitoare, pentru idealul revolutionar, pentru
dorinta de pace si libertate a popoarelor impotriva
fascismului, militarismului, imperialismului. Odatd cu
instaurarea fascismului in Germania, Heartfield a fost
nevoit si pirdseasci Germania. El a trdit la Praga si
apoi la Londra pind in anul 1950, cind, intors in Repu-
blica Democrati Germand, si-a continuat munca de
creatie, cu neobositd vigoare, vesnic tindr, vesnic in

mijlocul evenimentelor.

HEARTFIELD — ILUSTRATORUL DE CARTI

Dintru inceput Heartfield se apropie de creatia
literard izvoritd din realitatea secolului XX, respectiv
de literatura

revolutionard, de operele marilor

scriitori sovietici, de lucrdrile scriitorilor din
Germania si din intreaga lume in care erau demascate
racilele imperialismului, si in care era dezviluitd
poezia prezentului. Si-a faurit orizontul revolutionar
citindu-le si a creat pentru ele coperte, majoritatea

concepute ca montaje fotografice, pregnante prin

expresia lor de document palpabil, prin aspectul de.’

pagind vie. A ilustrat operele scriitorilor germani
Kurt Tucholsky, Oscar Maria Graf, Willi Bredel,
Anna Seghers, Bertolt Brecht, traduceri din Upton
Sinclair, John Dos Passos, llia Ehrenburg, Vladimir
Maiakovski, Mihail Solohov, Maxim Gorki, John Reed,

Jaroslav HaSek, Isaak Babel si altii.

Romanele lui Upton Sinclair si lucrdrile lui lIlia
Ehrenburg, inregistrindu-se ca preferinte de-a lungul
unei bune pirti a activititii sale, au servit in mare
misurd cristalizérii unei viziuni sugestive in creatia
copertelor de carte.

Atmosfera romanelor lui Sinclair a gisit o traducere
de-a dreptul impresionantd in copertele care zugra-
vesc vaste panorame industriale, unde constructiile,
colosi activi, se profileazi ca eroi (« Mlastina », 1922,
« Regele cirbune », 1923). Vederi din orasele ameri-
cane, pe coperta din fatd, capatd pe revers imaginea
obsedantd a unei scene din Ku-Klux-Klan sau a scau-
nului electric («100% », 1923 si 1928, « Boston »,
1930), ca realititi ascunse de monumentalul zgirie-
norilor. Magistrale prin simbolic sint copertele la
cirtile lui Ehrenburg. « Europa societate anonimd »,
1931, poarti pe copertd imaginea unei table de sah cu
personaje vii (un domn cu pilirie inaltd, un cardinal,
un muncitor, o femeie africand, un fachir indian, un
soldat cu mascd de gaze, un orator in robd, o prosti-
tuat). In seria copertelor ilustrate de Heartfield
intilnim coperta plind de dramatism a romanului
« Trei soldati » de John Dos Passos, 1925, pe a cirei
fatd e compusd fotografia unui moment de odihnd a
trei soldati, iar pe revers imaginea a trei cadavre in
mijlocul unui drum infinit, sau imaginea monstruoasa
a unui bdrbat cu fata mascatd de un steag, acoperit
pe cap cu o casci si pildrie fnaltd, cu decoratii si haind
formatd din doud pérti, militard si civild, prin a crui
cavitate neagrd ce tine loc de gurd zbucneste titlul
cartii lui Kurt Tucholsky « Deutschland, Deutschland
tiber alles» (1929). Covirsitor de sugestive sint imagi-
nile bratului fnarmat si a steagului filfiind prinse in
locul baionetei de pe coperta cirtii lui John Reed,
« Zece zile care au zguduit lumea » (1927), urmele
de pasi adinci in zdpadd, de pe coperta cirtii Annei
Seghers « Drum prin Februarie » (1935). Drama cutre-
muritoare a poporului in vremea regimului fascist,
artistul a exprimat-o la maximum de sintetic in foto-
montajul pentru coperta cartii lui Oscar Maria Graf
« Prdpastia » : un muncitor std pe bordura inaltd de

deasupra unui loc plin de oameni in uniforme, privind



ca intr-un abis aceastd masi din care se ridici citeva
steaguri purtind svastica. Este exprimati cu mare
fortd instriinarea, aceasti stare de inadaptare a

tuturor celor cinstiti la monstruosul realititii
naziste. Imaginea dezviluie o drami si infiereazi

O epocd.

HEARTFIELD — SCENOGRAF

Ca scenograf, John Heartfield s-a manifestat mai ales
dupd intoarcerea sa in patrie in anul 1950, Inceputurile
insd le-a ficut in 1922, la Deutsches Theater si la
Kammerspiele unde realiza decoruri, in care se
resimteau anumite influente moderniste ale vremii
(« Cezar si Cleopatra» si « Androclus si leul» de
Bernard Shaw), prin caracterul arbitrar al stilizirilor
costumelor si prin schematizarea decorurilor. La
Teatrul Revolutiei din Moscova in anul 1935, in decorul
pentru piesa lui Pogodin « Prietenie » stilizarea este
echilibrati si sugestivi. Citeva elemente de decor si
de mobilier sint asezate in fata unui fundal fotomontaj,
sugerind epoca prin imaginea unei vaste panorame
€U constructii, pe care este proiectati umbra uriasd
a lui Lenin, indicind parcd, drumul in viitor. In monti-
rile pentru «lulius Fucik » de Buriakowski (Deuts-
ches Theater din Berlin, 1951), « Orologiul Kremli-
nului » de Pogodin (Berliner Ensemble, 1952), « Social-
aristocratii » de Arno Holz (Kammerspiele din Berlin,
1955) si « llegalistii » de Giinther Weisenborn (Kam-
merspiele din Berlin, 1961), Heartfield pastreazi o
unitate stilistici, de la situatie la situatie, caracterizat
Prin suprimarea oricirui detaliu suplimentar, prin
economia in utilizarea panourilor, a practicabilelor si
a detaliilor de interior, prin folosirea fiecirui unghi al
scenei sj a deschiderii ei intr-un mod variat de la episod
la episod. Tot de activitatea sa in teatru tine si afisul.
Este remarcabild simplitatea evidentierii titlurilor
in imaginea simbol a afiselor (gardul din fata
unui edificiu industrial pe care afiseazi titlul piesei
lui Weisenborn « llegalistii »; grupul demonstratiei

de la 1 Mai din piesa lui Brecht, « Mama », dupd

Gorki, prins pe afis ca idee de bazi, exprimind carac-

terul revolutionar al piesei).

FOTOMONTAJUL LUI HEARTFIELD

Arta fotomontajului, John Heartfield a utilizat-o in
nenumirate afise politice si pagini-titlu pentru presd
de-a lungul unei activititi inceputi imediat dupi
primul rizboi mondial si care continui in zilele noastre.

Reinvierea militarismului german, teroarea hitle-
ristd, politica agresivd imperialisti, lupta eroici a
poporului spaniol in rizboiul civil, realizirile cons-
tructiei pasnice a socialismului in Uniunea Sovietici,
necesitatea unititii de luptd a popoarelor impotriva
amenintdrii mortii atomice, iati numai citeva dintre
temele lucrdrilor sale. Imaginea artistici obtinutd prin
combindri alegorice, metaforice, simbolice sau prin
reconstruirea unor momente epice serveste lui Heart-
field, omul care a cunoscut poate cel mai bine arhivele
fotografice ale Europei in secolul nostru, ca armi
demascatoare, ca armi agitatoricd. Eficienta impresiei
vizuale este sporitd cu ajutorul unor texte insoti-
toare, care, fie lozinci laconici, fie citat, se disting prin
redarea clard, fird echivoc, a sensurilor continutului.

In fata reinvierii militarismullui german, Heartfield
1924

« Dupd zece ani: Tati si Fii». Kaiserul conduce

ia atitudine creind in lucrarea intitulati

parcd parada unor copii inarmati in virstdi de
10 ani, primind salutul de onoare de la sirul de
schelete ale tatilor pieriti in campaniile primului
razboi mondial. Este sesizanti patrunderea adevi-
rului sinistru al tragediei care nu luase sfirsit. Carac-
terul incendiar al pregitirilor de rizboi hitleriste este
prins cu si mai multd acuitate in fotomontajul « Jocul
nazistilor cu focul » (1935), care-| reprezintd pe Géring
aprinzind cu o tortd globul pamintesc. Subtextul
ilustreazi substantial modul de gindire irational al
hitleristilor (« Abia cind lumea va incepe si ardi
vom avea grijd si dovedim ci incendiatorul a fost Mos-
cova ») si demascd politica antisovietics a Germaniei.
In plansa « Rizboiul » (dupi tabloul pictorului german

Franz von Stuck), din 1933, il vedem pe Hitler cocotat

JOHN HEART

cartea lui

JOHN HEARTFIELD: Se fncolicesc si se

Tnvirtesc
judecitori germani — 1933
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JOHN HEARTFIELD

land,

Deutschland tber alles»

Supusi (montaj pentru cartea « Deutsch-

de Kurt Tucholsky) — 1929

pe cal in spatele personajului simbolic, mitologic,

Rézboiul. Aceeasi fortd demascatoare o posedi si
lucrarea « Vechea devizd in « noul » Reich: SINGE
SI FIER !» (1934), a cirei imagine este svastica com-
pusd din patru securi legate intre ele si de pe ale
singele. Pactul militarist

cdror tdisuri picurd, greu,

Berlin-Tokio este infierat in afisul purtind titlul

« Intelesul Pactului Berlin-Tokio ». O stringere de
mind dintre doi militari, un nazist si un japonez,
incununati de decorul tevilor de tun intinse si a unui
tanc, si comentatd astfel: « Ne-am inteles, cine nu
este cu noi, este comunist ». in acelasi an, in fotomon-
tajul « Aceasta este mintuirea, pe care ne-o aduc ! »,
Heartfield creeazi o imagine obsedanti a rizboiului.
in dreapta, ruine, in stinga plansei un grup de cadavre
de copii. Amenintitoare, ridicatd spre cer, o mini
scheleticd aruncd inspre iniltimi, ca desprinse din
virful degetelor, avioane, pisiri aducitoare de mearte,
Dupé multi ani, in 1960, tema rizboiului a fost reluats
de Heartfield in afisul « S& nu se mai repete ». Simpli-
tatea tragicd a acestei lucrdri izvoriste din imaginea
porumbelului, cu ramura de mislin in cioc, stripuns
de o baionetd. Astfel a inteles si rispundi artistul la
cea mai gravd si esentiald problemi a contemporanei-
tatii. De-a lungul intregii sale creatii arta militants a
lui John Heartfield a pistrat ca pe un leit-motiv tema
luptei pentru libertate si o viatdi mai buni a clasei
muncitoare. « Pentru ca din griji si nevoi, o noui
lume si se nasci: Loveste si tu, Proletare !», se
intituleazd o lucrare de-a sa datind din anul 1930, in a
cdrei imagine vedem doud miini in actiune: una tine
in cleste, pe iliu, o bucati de fier incandescent, cea-
laltd loveste cu barosul. in acelasi an dedici muncii
pasnice a poporului sovietic, eliberat de exploatare,
afisul « Pentru piine si libertate », in care utilizeazi
simbolic imaginea unui muncitor si a unei colhoznice,
imagine pe care citiva ani mai tirziu o va imortaliza,
casimbol al constructiei socialiste, sculptorita sovietici

Muhina in grupul statuar « Muncitorul si colhoznica ».

Victoriei socialismului in U.R.S.S., Heartfield i-a
dedicat in anul 1934 fotomontajul « Previziunea lui
Lenin a devenit realitate ». Chipul lui Lenin

incunund imaginea masei de oameni strinsi in jurul

de uzinele sovietice, purtind

tractoruluj
numdrul 100.000.

« In rindurile lor lupti libertatea » este titlul unui

produs

afis pe care artistul I-a inchinat luptei pentru libertate
a poporului spaniol (1936). Grupului de revolutionari
inaintind in atac i este alituratd imaginea celebrei
pinze de Dzlacroix, « Libertatea conducind poporul
pe baricade ». Creat cu un an mai tirziu, fotomon-
tajul « Liberté, liberté chérie, combat avec tes défen-
seurs », este realizat pentru Frontul popular francez
de 1 Mai.

primdvdrateca

Un brat tinind sus steagul si o ramuri

infloritd, ilustreazi versul citat din
revolutionara Marseiezi. In 1936, tot Frontului popu-
lar francez ii dedicd imaginea unei stringeri de mini,
paraleld imbindrii perfecte a doui puternice roti
dintate, miini care exprimi apelul international al
Frontului popular: « La fel cum o roati dintati se
prinde in cealaltd, tot astfel o mini trebuie s-o apuce
pe cealaltd pentru ca Frontul popular si doboare
fascismul in toate tirile ! ».

in acelasi an, in «O voce din mlastind », demasci
politica rasiald a fascismului, scriind sub imaginea
unei broaste sub un soare cu svastici: « Trei mii de
ani de incest consecutiv dovedesc superioritatea rasei
mele ! ». incununare a operei sale agitatorice, imn
al luptei comune a tuturor popoarelor, de toate
rasele, pentru viitorul omenirii, este montajul in care
doud brate ridicate, cu pumnii strinsi, doui brate
puternice, unul negru si celilalt alb, simbol de inalti
« Fie alb, fie

umanitate, chiami la lupta comuni:

negru — sd fim uniti in lupta impotriva dusmanului
tuturor raselor: clasele exploatatoare ! ».
Caracterul militant, forta demascatoare, vastitatea
problematicii operei sale nu pot fi cuprinse in citeva
pagini. Materialul de viatd care a stat la baza celor
citeva decenii de activitate creatoare, transformarea
artei sale intr-o armi de lupti, spiritul vesnic treaz,
gama largd de sentimente pe care o cuprinde creatia
lui John Heartfield, nu pot fi intelese decit in contact
cu opera lui, entuziasmantd prin tinerete, fortd si

unitate.



EXPOZILTIHA - GALERILILLOR

YVONNE HASAN

Galeriiie de artd din Dresda, unul din muzeele de
frunte ale Europei, al cirui tezaur pretios a putut fi
salvat in timpul ultimului rizboi mondial cu ajutorul
armatei sovietice si al cercetitorilor de arti sovietici,
au trimis din nou la Bucuresti o importanti colectie de
tablouri. Acum doi ani, publicul nostrua putut urmari,
in cadrul lucrdrilor expuse, si dezvoltarea artei
germane in veacurile XIX — XX, oglinditd intr-un
lot de lucrdri reprezentativ pentru acest capitol
al artei. Anul acesta colectia de 120 de tablouri
trimisd in tara noastrd, cuprinde cu precidere lucriri
din pictura italiand, flamandd si olandezd a veacu-
rilor XVI—XVIII, la care se adaugi si citeva lucrdri
de artd spaniold, francezd si germani.

Istoria colectiei de picturi din Dresda este bogatd
in ani, avindu-si obirsia inci la inceputurile veacului
al XVl-lea, cind printul Friederich cel intelept al
Saxoniei a chemat la curtea sa pe artistul Lucas
Cranach cel batrin, pentru a-si intemeia acolo un
atelier si a furniza, aldturi de altare pentru biserici,
si lucrdri cu teme profane sau portrete pentru curte.

Dorinta principelui saxon de a avea pe lingd curte
un atelier de picturd se leagd de un fenomen caracte-
ristic acelui veac al Renasterii europene, cind inalta
umane si roadelor

pretuire ce se acorda activit
sale intelectuale, inclusiv artistice, dezvoltid obiceiul

de a atasa de curtile princiare diferite nume de artisti.
Operele atelierului lui Cranach, aliturate asa-numi-
telor « curiozititi» ale vremii (felurite aparate meca-
nice) impodobesc la mijlocul veacului al XVi-lea
cabinetul de artd al printului elector al Saxoniei.

Dar Galeria de picturd din Dresda s-a dezvoltat
si si-a cdpiatat configuratia specifici abia in veacul
XVIIl. Pentru imbogifirea acestui tezaur artistic
printii saxoni au folosit emisari speciali, ambasadori,
ministri, ba chiar si prim-ministri. Sub domnia lui
August Il cel Puternic (1694—1733), casa de Saxonia
poseda, in afara-cabinetului de antichititi si a colectiei
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de portelanuri din Extremul Orient, o colectie de
picturd care, la un recensamint din 1722, numira 1938
tablouri, in afara celor raspindite in apartamentele per=
sonale ale printilor. Colectiacuprindea trei sectiuni:
italiand, flamandi si olandezi, adicd tocmai cele ilus-
trate cel mai bine in actuala expozitie din Bucuresti.
Ea detinea incid de pe atunci opere de exceptionald
valoare ca: « Venus» de Giorgione, « Regatul Florei»
de N. Poussin, « Nunta lui Samson» de Rembrandt,
« Femeie spilindu-se pe miini» de G. Terborch,
pentru a cita doar citeva lucriri.

Colectia se va imbogiti din nou sub domnia lui
August Il (1733—1763) prin achizitii obtinute din
Italia (vestita lucrare a lui Rafael « Madona Sixtina»,
lotul de circa 100 lucrari din galeria ducilor de Modena,
cuprinzind opere importante de Correggio, Tizziano
si Veronese) d n Boemia (de unde provine lucrarea lui
Tintoretto « Eliberarea lui Arsinoe»), sau ce la Paris,
de unde cu ajutorul pictorului Rigaud au fost aduse
lucrari importante de Rembrandt, ca de pildi « Por-
tretul pictorului cu Saskia» — sau de Rubens —
« Mercur si Argusy», etc.

Un numir de 11 lucriri este achizitionat la Londra
relativ tirziu, pe la mijlocul secolului XIX, el prove-
nind din colectia regelui francez detronat Ludovic
Filip. Conducerea galeriei se va stradui ulterior, in
secolul XX, sia completeze prin noi achizitii in special
reprezentarea picturii europene a veacului al XV-lea,
dar dupd cum am mai spus, gustul nobiliar din veacul
al XVlll-lea este cel care a pus amprenta specificd
asupra colectiei, fapt care s-a oglindit in mare misurd
si in expozitia din Bucuresti.

*

Prima parte a expozitiei din Bucuresti cuprindea
lucrdri de artd italiand, cu exceptia celor ale
spaniolilor Diego Velasquez (« Portret de bitriny)
si Alonso Cano (« Fecioara cu prunculy).

O singurd lucrare, si aceasta datoriti unui artist
minor, oglindeste linia portretului renascentist
de la hotarul dintre secolele XV si XVl in afara Venetiei.
Este vorba de portretul de gentilom al lui Paolo
Morando Cavazzolo (1468—1522), pictor din Verona.
Punerea in pagind a bustului, tipul viguros al celui
portretizat, sobrietatea expresiei si o anumiti imobi-
litate sint trisituri specifice pomenitei picturi.

in restul silii, majoritatea lucririlor tin de scoala
venetiand a secolelor XVI—XVII, dintre care se
remarca fird indoiald in primul rind numele glorioase
ale lui Tizziano Vecelii, Paolo Caliari Veronese si
Jacopo Robusti Tintoretto.

« Portretul fetei in alb» de Tizziano (1477?—1576)
este o lucrare de maturitate a artistului. S-a presupus
la un moment dat ci este portretul fiicei sale Lavinia,
modelul fiind imbricat in costum de mireasd (rochie
albd si evantaliu in formd de stegulet) si datind din
1555, anul cidsitoriei ei. Presupunerea a fost insd
abandonati.

in vremea lui Tizziano, in portreteleitalieneaproape
cid nu mai apar acele individualititi puternice, teribil
de vitale, subjugitoare, asemenea « Condotierului»
lui Antonello da Messina. Personalititile vremii,
insisi Papii, chiar la Tizziano, se dovedesc a fi ocameni
cu caractere mai intortochiate, sau mai soviielnice.
Tabloul din expozitie oferd privitorului imaginea unei
fete oarecari, dar de o prezentdi deosebit de vie.
Firescul, simplitatea lui, atit ca expresie a figurii,
cit si ca mijloace picturale, modul in care (abstractie
ficind de fondul inegrit de vreme), figura se incheagd
din valori deschise si tonalititi de culoare apropiate,
ne explicd legidtura ce s-a ficut adesea intre felul de a
picta al maestrilor venetieni si pictura moderni.

in schimb in lucrarea prezentatd in actuala expo-
zitie, Tintoretto (1518—1594), depirtindu-se de
simplitatea Renasteri

i clasice, realizeazi un adevirat
tur de fortd: in limitele unui anumit manierism, el

DE ARTA?2IN
(S E C.
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XV—=XVIII)

creazd o operi de mare emotie artistici. Insusi
subiectul tabloului apare bizar (o bizarerie aseminﬁl—
toare apdruse mai fnainte doar ca o exceptie intr-o
operd a indriznetului Giorgione) : citeva personaje
goale, repetind in sase exemplare acelasi tip femenin,
cintd la diferite instrumente, in atitudini gratioase,
ca de dans. Dar bizareria conceptiei nu-| imy;fedici
sd minuiasci in asa fel elementele imaginii in cadrul
compozitiei, dupd un ritm fluent, dar riguros, incit
muzica insdsi devine palpabild, pictura apirind ca o
concretizare a muzicii.

Lucrarea nu este garantat autenticd, se pare ci
Pe pinzd a mai pus mina si altcineva decit Tintoretto,
dupd cum reiese de pildi din slaba realizare a unui
racursi al piciorului la figura din dreapta. Dar asa cum
este, ea rdmine una din putinele lucriri din exéozitie
care emotioneazd artistic, prin farmecul il'ezisti.bil
ce-l exercitd asupra privitorului.

Vizitarea acestei colectii cred ci pune de altfel
problema conceptiei moderne d:=spre muzee. intr-un
Muzeu existd intotdeauna opere reale de artd, care
se dovedesc in stare, in ciuda virstei lor seculare, si
creeze o emotie artisticd, adici si transmiti privi-
torului, pe calea mijloacelor plastice specifice, adevi-
ruri profunde despre viata omului, despre gindurile
si sentimentele sale fatd de semenii sii. Dar existd
In orice muzeu si lucriri care servesc la oglin-
direa curentelor esentiale ale unei epoci, fie chiar
numai prin artisti de mina a doua, sau lucridri ale unor
mari artisti, mai putin realizate, care ilustreazi
evolutia lor. Desigur ci un muzeu trebuie si detini
si in silile de expozitie, dar maj mult in depoz‘ite,
lucrdri din a doua categorie, pentru a da un tablou
complet asupra artei scolilor respective si a le pune
la dispozitia cerce:itorilor. (Citeodatd printre lucri-
rile unor artisti anonimj sau ignorati, muzeograful
lipsit de prejudeciti descoper exemple demne de a
fi aduse la cunostinta publicului). Dar intre lucririle
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din prima categorie si cele din a doua intr-un muzeu
contemporan trebuie si se realizeze un echilibru cit
mai just. (Muzeul de artd al R.P.R., cu resursele de
care dispune, a reusit acest echilibru). Cind numarul
lucrdrilor din a doua categorie este coplesitor, vizi-
tatorii capiti o falsi imagine despre tezaurul artistic
al trecutului, taxeazi cu oarecare temei muzeele drept
depozite de vechituri, nu sint educati pe linia unei
reale si profunde emotii estetice, ba dimpotrivd,
se incurajeazi tendinta de a admira virtuozitatea
purd sau gratia artificiald.

Numerosi vizitatori autorizati ai expozitiei si-au
exprimat pirerea ci procentul de lucriri de la marginea
suvoiului real al artei majore, sau de lucriri insu-
ficient de semnificative pentru anumiti artisti, este

prea mare.
Supidritor de mult reprezentat apare de pildd manie-
rismul, —de diferite variante —adicd tocmai acea

artd care repeti anumite formule conventionale
si anume, in lucrdri de valoare artisticd mediocra.

in lucrarea lui Luca Giordano (1632—1705), tema
biblici «Loth si fiicele sale», fatd de tabloul cu acelasi
nume de Guercino, apare mult invioratd prin vigoarea
formelor si suculenta pastei, dar gesticulatia teatrald
apare cu totul invechitd. Existd pirti frumos pictate
intr-o seami de lucridri, ca de pildd aceea a lui Salviati
«Logodna sfintei Ecaterina» sau a lui Andrea Schia-
voni «lsus mort», dar care nu pot compensa medio-
critatea ansamblului lor. Ce interes mai pot oferi
omului secolului XX asemenea «masini» ce amintesc
de vechile spectacole de operd ca «Galateea in carul
tras de delfini» de Francesco Albani (1578—1660)
sau «Coronis, urmdritdi de Neptun, se transformi
in cioard» de Giulio Carpioni (1611—1674)?

Dar dind la o parte, cu oarecare greutate ce-i
drept, o serie de balasturi, in prima sali se mai
poate urmiri cu interes filonul realist din pictura
italiand a secolului XVII. Din lucririle familiei Bassano,
muzeul nostru posedd un lot de lucrdri de mai bund
calitate decit cele expuse aci; acestea nu adaugd
nimic la instruirea privitorului. Tn schimb este inte-

resant cd s-a expus aci o operi realistd, « Cintiretul
din lautd», a lui Annibale Caracci (1560—1609), unul
din fratii intemeietori ai Academiei din Bologna,
principal centru de iradiere a eclectismului si manie-
rismului in arta europeand a vremii. Ceea ce ilustreazi |
contrastele existente in acea vreme, chiar in limitele

REMBRANDT : Femeie cintirind aur — ulei & operei unui singur artist. O bucatd de valoare deose- +

PIETER BRUEGEL cel bitrin: Predica lui loan Botezitorul — ulei




bitd este si picturala lucrare a lui Domenico Fetti
(1589—1624) «Tiierea capului sfintei Agnes». Linia
realistd a lui Caravaggio este mai direct redati in
opera unui anonim, imitator al acestuia, «Jucitorii
de carti».

in aceiasi primi sali este prezentat sugestiv un
capitol interesant din arta venetiani a veacului XVIII
si anume, pictura de vedute, adici peisajul urban,
ce inc'ude scene de stradi populate de personaje
ocupate cu diferite activititi sau, foarte adesea,
intimpldri ale vremii sub forma unei picturi-reportaj.
Locul important pe care-| ocupd acest gen de picturd
in galeria din Dresda se datoreazi gustului epocii,
dar in primul rind prezentei la curtea saxoni a lui
Bernardo Belotto zis Canaletto (1720—1780), artist
venetian care a lucrat si la curtea polonezi si la cea
rusd. Colectia prezinti la Bucuresti si o lucrare de
Luca Carlevaris (1665—1731), pictorul care a oferit
un punct de: plecare pentru pictura de vedute a luj
Antonio ‘Canal (1698—1768), unchiul si profesorul
lui Belotto. Lucrarea lui Carlevaris se incadreazi
tocmai-in-acel gen de picturi-reportaj de care am
amintit, ea redind, intr-un limbaj destul de najv
de altfel, « Iintimpinarea trimisului imperial, contele
Colloredo in 1714 pe Riva degli Schiavoni». Din
pdcate, colectia expusi la Bucuresti nu cuprinde nici
o lucrare de Ant. Canal, din opera ciruia galeria din
Dresda contine exemplare dintre cele mai interesante.

Bernardo Belotto a mostenit formula unchiului
sdu, sleind-o insd fn mare misuri de sevi. Dorinta
de a descrie minutios viata orasului l-a dus la o picturd
documentar, desi unele din picturile sale au pastrat
calititile scolii venetiene in redarea atmosferei, a
reflexelor cerului in api sau pe obiecte, ca de pilda
in lucrarea « Dresda vizuti de pe malul sting al
Elbei». lar tabloul « Scara palatului» are o schemi
compozitionald interesanti.

Civilizatia europeani ii rimine indatorati lui Belotto
— §i acesta este unul din numeroasele paradoxuri
din istoria artelor — tocmai din pricina inclinatiei sale
spre docume_n(arism. Pe baza lucririlor sale au putut
fi reconstituite cartiere distruse de hitlerist! in ulti-
mul rdzboi mondial, atit la Dresda cit si la Varsovia.

In cadrul aceleiasi scoli venetiene de vedute, ne
apare astazi mult mai interesant din punct de vedere
artistic Francesco Guardi (1712—1793). Si el este
un pictor preocupat de redarea evenimentelor
vremii in cadrul fermecitor al orasului siu natal.
in actuala expozitie el este reprezentat prin lucrarea
« Papa Pius VI dind binecuvintarea din Scuola di San
Marco». La el insd, mai mult decit la pictorii citati,
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temele sint redate si printr-o facturi adecuati,
dind impresia de notatie fugard. De aproape,
corpurile apar in pictura lui ca niste mici niluci
pilpiitoare, gata si se stingd, ele sugerind totodati
agitatia moderni a oraselor.

*

in partea a doua a expozitiei, lotul de lucrari din
scolile flamandi si olandezi in secolele XVI—XVII,
apare mai reprezentativ.

Un loc important il ocupi firi indoiald aci replica
sau copia lucririi lui Pieter Bruegel cel batrin (1525/30
—1569) « Predica lui loan Botezitorul», al cirui
original se afli la Budapesta. Este o lucrare semni-
ficativd pentru opera lui Bruegel, la care tema reli-
gioasd devine simplu pretext pentru redarea unui
aspect din viata poporului flamand. Compozitia
aceasta este un exemplu admirabil de contopire a
unei multimi pestrite intr-o legituri plastici indi-
solubild, in ciuda individualizirii maxime a tipurilor
umane, individualizare in slujba cireia Bruegel folo-
seste o stilizare specifici, ce nu omite complexitatea
umani chiar daci cuprinde in ea si pitorescul sau nota
satirica,

Bruegel cel bitrin este bine insotit de lucriri de
valoare ale urmasilor sii, ca de pild « Turn pe malul
mirii» de Jan Brueghel cel tinir (1601—1678) pictor
ce se mentine strict pe linia creatd de antecesorul
sdu, sau « Peisaj cu vinitori» de Jan Brueghel de
Velours (1568 —1625) a cirui manierd face legi-
tura cu pictura lui Pieter Paul Rubens, prietenul
si colaboratorul siu.

Din opera lui Rubens (1577 —1640), ebosa « Bolnavi
de ciumi implorind ajutorul sfintului Francisc de
Paulo» este una din acele lucriri care intereseazi
in mod deosebit, pentru ci dezviluie metoda de lucru
a maestrului, felul lui de a concepe in schitd ansamblul
compozitiei ca o unitate organicd, in care corpurile
se construiesc din intretdierea complicati a liniilor
contorsionate asemenea unui circuit fluid. Din
aceeasi ebosi reiese de asemenea foarte clar ci magia
cromaticii lui Rubens are drept principiu esential
economia de tonuri folosite cu subtilitate.

Cealaltd lucrare atribuitd in colectie lui Rubens,
«Meleagru si Atalanta», ilustreazi din belsug miiestria
lui coloristicd, dar expresiile neplicute ale figurilor
justificd intr-adevdr rezervele formulate de unij
cercetdtori, si anume cd lucrarea nu ar fi opera
integrald a lui Rubens.

Prezenta in colectie a lucririi strilucitului eley al
lui Rubens, Antonius van Dyck (1599—1641), « Hen-

rieta de Franta», constituie un prilej de a o privi
comparativ cu lucrarea de la muzeul Brukenthal din
Sibiu, reprezentind pe aceeasi regini impreuni cu
sotul ei, regele Carol | al Angliei, — lucrare modest
atribuitd doar scolii lui van Dyck, desi nu pare de o
calitate inferioari.

Grupul de lucrdri semnate de David Teniers cel
tindr (1610—1680) este foarte valoros, dezviluind
din plin spiritul popular al acestui pictor de gen si
indeosebi miiestria lui in sugerarea concretului
obiectelor din mediul zilnic de trai.

Din scoala olandezi, colectia trimisi la Bucuresti
ilustreazi tendinte dintre cele mai diverse. De pilda,
directia italienizantd pe linia manieristd apare in
lucrarea pictorului pedagog si teoretician Cornelis
Cornelisz din Harlem (1562—1638) « Venus, Bachus
si Ceres» sau in aceea a lui Cornelis van Poelenburgh
(1568—1667) (« Nimfe la riu») — pictor foarte pe
gustul aristocratic al secolului XVIIl pentru stilul
sdu miniatural si elegant.

In contrast cu aceasti directie lipsitd de perspec-
tivi in Olanda, patrie a realismului in veacul al
XVll-lea, se plaseazi pictura ce izvoriste nemijlocit
din spiritul popular si oglindeste cu vigoare tipurile
olandeze si felul lor specific de viati. Din picate
opera marelui Frans Hals e sugerati doar prin ecouri
ale ei. Lucrarea lui Frans Hals cel tinir (1618—1669)
este doar o compilatie dupd portretul ficut de tatd
vrijitoarei « Hille Bobbe » ce bintuia circiumile Har-
lemului, si dupd lucrarea intitul_ti « Fumitorul »
de Adrian Brouwer.

Un alt nume legat de activitatea aceluiasi artist este
acela al lui Pieter Codde (1599—1678), pictorul care
a terminat unul din portretele de grup ale marelui
Hals. Portretul de familie aflat in expozitie este un
exemplu menit si ilustreze dezyoltarea in Olanda
burghezi a acestui gen specific al portretului de grup.
Scoala portretului olandez mai este reprezentatd
si prin lucrarea unui alt pictor foarte apreciat de
burghezie la vremea lui, Bartholomeus van der Helst
(1613—1670), rivalul lui Hals si al lui Rembrandt.

Lucrarile marelui titan al picturii mondiale, Rem-
brandt van Rijn (1606—1669), « Autoportretuly si
« Femeia cintirind aur», desi de mici proportii,
constituie adevirate pietre unghiulare ale expozi-
tiei, dovedind incd o dati extraordinara lui putere
de transpunere a privitorului in universul cel mai
autentic al sufletului uman.

Continuare In pag. 459
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CINCI]
ARTISTI CLUJENI:

ROMULUS LADEA, LUCIA PISO,
LIVIU FLOREAN, ION MITREA,
PAUL SIMA

ION FRUNZETTI

M-am intrebat adeseori, tot intilnindu-ma perio-
dic, cu sculpturile lui Romulus Lcdea: de unde
provine impresia aceea, sezisantd, de fortd si de
gingdsie, imbinate in chip straniu in ele? Imi
amintesc, cu ani in urmd, cind eram elev al liceului
din Timisoara si maestrul acesta, bdndtean de
origind, expunea cu vreun prilej, cd stirnea de fie-
care datd tot atitea proteste si voci «indignate »
la unii, citd admiratie la altii. Printre sculptori
circula mitul unui mester de poveste, care tra-
ieste frumos, ca un artist dedicat operei, retras
intr-un sat din marginea Clujului, fird si se fi
retras din viata regiunii lui, si-si lucreaza acolo
zi cu zi statuile, de care-si umple casa: «casa
cu stafii » de care vorbesc copiii satului. ,,Stafiile’*
acestea au cucerit, prin retrospectivd, capitala.

Romulus Ladea a irupt in constiinta publicului
larg dupa 1957, adica dupd ce, trecut de jumdtatea
veacului de virstd proprie, veac de care vitalitatea lui
cu totul remarcabild ne indreptiteste sia speram
ca-i va fi dat sd se apropie, realizase o operd din

PAUL SIMA : Nasdudeanca —desen colorat

ROMULUS LADEA : Horia (detaliuy—bronz ~ care putea fi descifrat. Idealul lui de frumusete
umand nu a fost niciodatd statuia greacd, intru-
chipare a unei perfectiuni visate si, intr-o mare
masurd, ireale. lubind cu patimd viata, el a simtit-o
ca un om al cimpului si al padurii: frenetic, vital,
de-a dreptul, fard ecrane culturale interpuse.
De la Apollo si muze, ori de la surogatele lor trasate
cu compasul, arta lui Ladea nici nu vrea sd fnvete.
Din speta marilor fauni, a lui Rubens si Pierre Puget,
a lui Bernini, Carpeaux, Rodin si Renoir, Romulus
Ladea freamata in fata spectacolului vietii intrupate
de o figurd umand, si-si incorda mijloacele de expresie
ca sd prindd ceea ce statuarilor deobicei nici nu le

ION MITREA: Natura statica—ulei ~ prea vine sd se gindeascd, in fond, cd ar putea exista
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altfel decit ca un gest, catalogat, elegant, pus in
corsete : miscarea. Ladea nu o cautd, si nu-si azvirle
in patru vinturi, ca pe aripile morilor lui Don
Quijote, membrele trupurilor sculptate, ca si o
exprime. Miscarea se fncorporeazi firesc statuilor
lui, fird ostentatie, pentru ci Ladea are darul
nepretuit de a nu fmpietri ceea ce atinge viu,
si de a fnsufleti ceea ce, mort, 1i cade sub palme.
Cind este si dea, ricindu-se putin, la iveald statuia
pe care o contine cald, lutul e o lavd, cu fluxul
si directia cdreia sculptorul s-a deprins si nu lupte,
decit Tn scopul de a le capta intr-o formi, etern
mobild in statismul ei. Suprafata exterioari a scul-
pturii este traducerea arhitectonici, anatomici, in
profunzime a miscidrilor fiziologice si psihice, care
au cerut aceastd forma si au determinat-o. Ladea
spune, simplu, modulat §i ferm ca viata insisi,
ce mare fericire e sa traiesti, si de aceea sculptura,
care la altii tace sau rosteste grav discursuri con-
ventionale pline de locuri comune, la el cinti fntot-
deauna. Liric, sculptorul exaltd maternitatea virstei
in floare, vara anotimpului uman ce di trupurile
adolescente in pirgd, primivara vietii exprimatd
in gingdsia chipurilor de copii si de tinere femei.
Epic, lira lui vibreazi ca guzlele balcanice ale rap-
sozilor orbi, urmasii lui Homer, care au scornit
baladele eroice celebrate de romantici in secolul
trecut: un Horia de bronz («bust » monumental de
1,50 m. inaltime, cum indici lista din catalog, dar de
fapt o adevidrati statuie, mai aproape de dimensiunea
mi-jambe), stilizat cu o vigoare de imn ori de odi
anticd, din perioada pre-clasici, evoci privitorului
virtutile revolutionare ale poporului, printr-o serie
de mijloace de asemeni lipsite de ostentatie, nere-
torice, si tocmai de aceea emotionante. Este de
remarcat diferenta de registre, la Ladea: sculptorul
recurge, in operele ce exprima bucuria de a trai
(«Fratii», «Copil dormind», « Maternitate », « Ado-
lescentd»), la o stilizare convexa pe conture si supra-
fete, tactil resimtite, cu voluptatea curbei, avind ro-
tunjimi imbietoare si un sentiment al plenitudinei ;
in vreme ce in operele epice, menite si indice
maretia unei idei, a unei actiuni colective, cum e
«Horia », stilizirile merg mai mult pe axele arhitec-
turii interne a trupului — edificiu al unei vieti
construite de asemeni monolitic. De aceea, sistemul
de obtinere a reliefurilor e divers: la primele,
adausurile de lut modelat mingfiat cu palma, pri-
meazd ; la cele din urmd, din masa primordiald se
desprind prea putine accente. Masele adiacente

lipsesc aproape cu totul. Tn schimb, lumina intim-
pind in figurd excavatii puternice, ce dau umbre
grele, cu efecte aproape expresioniste, amintin-
du-ne de expresivele aproape «fncrestiri» fin
lemn, ale anilor de tinerete ai lui Ladea, cind forma
se organiza la el axatd pe exacerbarea sentimentului
privatiei, asprimii, revoltei dureroase.

*

Fatd de lucrdrile ei portretistice stiute din anii
trecuti, Lucia Piso evolueazd azi citre o adincime
a capacitdtii de a analiza launtrul omenesc si citre
o pdrdsire a fizionomiilor, decorative prin exce-
lentd, pe care le cauta parci anume, fiurite dupa
acelasi canon, dulce, mingfios, dar putin cam ieftin,
Portretele de barbati (in special fratele ei, tenorul
lon Piso), chimistul, tesitoarea Ana Bratu, dovedesc
o tendintd mai adincd, mai gravd. Chiar si «Stu-
denta » si «Scoldrita », ori « Portretul de fetitda »
pun azi mai multe probleme de picturd propriu
zisd decit puneau anii trecuti, cind ceea ce conta
In primul rind era «subiectul » si nu continutul
real al lucrarii:

Cé Lucia Piso merge din ce in ce mai cert citre
revelarea vocatiei ei de pictor ne-o dovedesc
si alte lucrdr), foarte picturale, din expozitia
actuald. Lucia Piso compune cu ratiune si pic-
teazd cu sentiment. Este clar ci ne aflim 1n fata
lucrarilor din perioada majord a carierei sale,

*

Trei tineri artisti clujeni mai expun fmpreuns
cu sotii Ladea: primul, Liviu Florean, e un liric
discret, plin de autocontrol; al doilea, lon Mitrea, un
temperament de pictor cu totul remarcabil; al
treilea, Paul Sima, e dintre ei cel mai construit
si mai plin de ethosul adinc al umanismului.
Este imbucurdtor si constati cit de profund
trdiesc toti trei arta. Pictura inseamnd insi pentru
flecare din ei altceva. Integrati incontestabil scoalei
contemporane rominesti de picturd, pecetea ei
stilisticd se vede la toti, chiar daci la unul e maj
prezentd amintirea unuia din maestrii cu influents
asupra tinerilor, cum e Ciucurencu pentru Liviu
Florean, si la altul amintirea vreunui alt maestru.
Parcd, la lon Mitrea, daci ar fi s se lege de vreun
nume imaginea pe care ne-o lasi pictura lui, de
numele lui Lucian Grigorescu ar fi cel mai aproape.
La Paul Sima e mai greu de stabilit o filiatiune.
Nu doar ci ar fi realizat de pe acum o absoluti

LIVIU FLOREAN : Spre ogoarele colective — ulei

LUCIA PISO: $coldrita — ulei




diferentiere de -altii. La virsta lui este si greu.
Cu toate astea, ferma lui personalitate se desem-
neazd cam pe linia unei viguroase constructii,
de tip Henri-Catargi, dar cu mult mai mult patos.
Tnca neldmuriti pe deplin stilistic, ei sint, totusi,
autentici n incercarile lor artistice de nivel superior.
Inspirati din viata noud a tarii, se feresc cu totii
de «ilustratii » §i cautd s exprime starea de spirit
a omului socialist, felul lui de a vibra tn fata naturii
i vietii, mai curind decit si-i descrie mimetic
atitudinile si reactiile.

La tinerii crescuti in anii puterii populare, cu
sentimentul apartenentei indestructibile la valorile
revolutiei socialiste, pictura se face cu mijloacele
ei dintotdeauna, adinc angajatd, si angajind la rindul
ei spiritele privitorilor. Onestii, Dobrogea sau
Ardealul natal, lui Liviu Florean fi prilejuiesc acelasi
emotionant imn. inchinat vietii. Peisagist de predi-
lectie, Florean accede cu succes la portret, si se
dovedeste dotat pentru tipul de expresie. lon
Mitrea e mai putin controlat, mai spontan si mai
lax, de aceea aproape deslinat uneori. Este limpede
cd-| bucurd viata, dar parci mai mult din predis-
pozitie temperamentald decit pentru ci s-ar gindi
la vreun criteriu de valorificare a fenomenelor
ei, selectate pentru picturd. Un postimpresionism
vddit 1i e zestrea mestesugireascd, — eliminati de
Florean si de Sima din recuzita lor. La acestia doi,
clasa de pictur decorativd de la Cluj a profesorului
Anastase Demian n-a lisat urme directe, dar le-a
inculcat o predilectie pentru ordine, pentru ratio-
nalitatea mijloacelor, stipinite cu virilitate, filtrate.
Mitrea e mai feminin, mai in prada senzatiilor
imediate. O curte de cimin cultural, un atelier
sau o priveliste de pe lacul Herdstriu, santierul
naval Galati, ori litoralul, lui 1i procuri un soi
de betie cromatici, pe care ne-o impértiseste
prompt si cu brio. Paul Sima se profileazd mai
aproape de preocupirile de definire ale omului
contemporan. Omul, pentru el, nu e abstract.
E omul satului rominesc de azi si pe acesta
stie bine si-1 exprime. Mi gindesc la frumoasa
«larnd la Nisiud », care, cu tot titlul ei de
peisaj, e o compozitie cu tirani, de o strictete
a mijloacelor si de un laconism, care te face si
te minunezi cit rafinament poate sta intr-un tinir
iesit din scoald nu de mult. Tn peisaj, constructia
prevalind, coarda liricd intrd greu in tensiune,
dar cu atit mai pretios.

Nu sint numai niste promisiuni ale Clujului :
sint prezente reale, ce meriti si fie cunoscute,
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FEMEERISE INSVASEGE SR

EUGEN SCHILERU si; ERVIN DITROI

Organizatorii expozitiei retrospective Imre Nagy
au fost fnainte de toate impresionati de volumul
lucrdrilor create de acest artist neobosit. Cercetind
activitatea pictorului nu intirzii si descoperi la temelia
ei nu numai atasamentul nezdruncinat fati de lumea
satului natal, ci totodatd si stridania de a cuceri
metodic mijloacele de exprimare complexi si nuantati
a realitdtii acestuia.

Imre Nagy este unul dintre acei artisti care s-a
concentrat asupra reprezentdrii lumii in care a vizut
lumina zilei. Urmind invititura marilor maestri ai
trecutului el a considerat ci vorbind despre Jigodin,
poate vorbi despre lume si viati. Jigodin-ul nu a fost
pentru el un simplu cadru peisagistic, un simplu decor
pitoresc, poetic. Valoarea satului natal a fost intemeiati
pe dragostea pentru oamenii acestuia, in conceptul
de realitate artistul introducind astfel nu numai
natura ci si viata sociald. lar fatd de viata consitenilor

Continuare In pag. 460
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BRODERIA
ROMINEASCA

IN ARTA

EPOCII FEUDALE

CORINA NICOLESCU

Artd a acului, broderia este firi indoiali cea mai
reprezentativd si bogatd manifestare din domeniul
artelor decorative rominesti, in epoca feudali. Vie
pind azi, in cusiturile populare, broderia romineasci
a strabitut o evolutie de patru veacuri, in care s-au
creat numeroase opere marturisind o conceptie
unitard si un stil original. Cele peste trei sute de
lucriri pistrate de la sfirsitul secolului al XIV-lea
pind in pragul veacului al XVll-lea fac dovada gréitoare
a existentei unei adevirate scoli de arti romineascd,
ale cirei radicini mai indepirtate pot fi gisite in arta
Bizantului si a Orientului apropiat.

De-a lungul epocii feudale, in Tara Romineasci si in
Moldova, broderia a fost utilizati curent in decorarea
costumului boierilor si orisenilor, ca si a aceluia
liturgic. Tn secolele XVIII -XIX, sub forma cusi-
turilor populare, ea a ornamentat hainele tdrdnesti.
Broderiile de mari proportii au ayut rolul picturii
de sevalet, infrumusetind interioarele palatelor si
bisericilor. in afari de broderia aplicatd pe vestminte,
in cea mai mare parte decorativd, cele mai multe
dintre lucririle pistrate reprezintd compozitii de
mare amploare, cu subiecte religioase, in care figura
omeneascd detine locul principal. Ele sint concepute
asemenea unor tablouri, incadrate cu un chenar
impodobit de inscriptia lapidari, sau de un motiv
vegetal.

in epoca de maximi inflorire a broderiei rominesti
—secolul al XV-lea si prima jumitate a veacului
urmitor, — compozitiile se caracterizeazi pri

liu de pe epitaful lui Silv it Mindstirii Neamt— 1437
« Portretul Mar 1 rtd al R.P.R.)



Portretul lui Alexandru Lipusneanu. Detaliu de pe o broderie
déruitda Minastirii Slatina— 1560 (Muzeul de arti al R.P.R.)

>

Portretul Mariei de Mangop. Tezaurul Minastirii Putna — 1476

A\

Putna 9o, couverture du tombeau de Marie de Mangop (pokrovel groba, 1477) : ponrait.

echilibru perfect, detasate pe un fond liber. Elemen-
tele de peisaj si arhitecturale de cele mai multe ori
lipsesc, iar cind apar sint abia schitate, simplificate
la maximum. Din adoua jumitate a veaculuial XVI-lea
compozitiile devin tot mai incircate, prin numirul
sporit al personajelor, la care se adaugd elemente
arhitecturale si vegetale; chenarele la rindul lor
sint mai late §i mai luxuriante. Tendinta ornamentali
tot mai accentuatd suplineste treptat figurativul,
astfel incit cdtre sfirsitul veacului al XVll-lea, in
broderia brincoveneascd, motivele vegetale inlocuiesc
total figurile. Acest proces indelungat corespunde
insd cu pierderea desivirsirii tehnice si cu lipsa de
intelegere a desenului, marcind de fapt si sfirsitul
broderiei figurative, in arta romineasci.

Doud finsusiri esentiale dau valoare broderiilor
realizate in atelierele exigente in epoca lui Stefan
cel Mare. Prima este monumentalitatea, fnsusire
care leaga broderia de marile opere realizate in
domeniul picturii murale. Cea de-a doua calitate
se datoreste simtului rafinat al imbindrii si dozirii
culorilor si firului de aur, folosit din abundentd,
in raport cu fondul de mitase colorati.

Proportiile figurilor, remarcabile prin sveltetea
si eleganta lor, cu siluetele fnalte si capetele mici,
amintesc de asemeni findeaproape pictura murald
din aceeasi vreme. Draperia, care inve tminteazi
trupul, este tratatd la fel ca in pictura murali, subli_
niind proportiile armonioase, eleganta si elocinta
miscérilor corpului, pe care-l modeleazi, ca in scul-
ptura anticd. Linia purd si viguroasi cu care sint
conturate siluetele, retinind doar esentialul, di
acestor opere un Taracter de oarecare severitate,
asociat cu o notd deosebitd de simplitate si noblete,
rezultate desigur din puterea de sintezi a desenului.

Preocupati de exprimarea sentimentelor, artistii
marilor capodopere ale broderiei moldovenesti,
citeodatd mai mult chiar decit artistii bizantini,
au realizat uneori figuri de un dramatism impresionant
si adevdrate portrete cu finsusiri realiste. Alteori,
miscarea si atitudinea trupului sau gestul miinii
sint atit de elocvente si de expresive, incit ele singure
exprimd anumite stdri sufletesti.

Un loc deosebit in arta broderiei rominesti il detine
portretul laic. Reprezentarea figurilor de donatori
in cadrul unei compozitii religioase, sub forma por-
tretului funerar sau in viatd, constituie o particula-
ritate originald, obisnuiti mai ales in Moldova, ceva
mai rari in Tara Romineasci. in realizarea acestor
portrete, artistii depdsesc conventionalismul obisnuit
artei feudale, apropiindu-se de modelul viu. Portretul
in mirime naturali, asemenea portretului pictat,
obisnuit Renasterii, este una dintre realizirile remar-
cabile ale broderiei moldovenesti, de pildd, portretul
Mariei de Mangop, pistrat la Putna, sau acelea ale
Movilestilor de la Sucevita.

Motivele folosite in broderia medievald, cele mai
multe geometrice, sint de origind striveche, unele
avind izvoare comune cu acelea din arta populara.
Multe dintre motivele tipice broderiilor din vremea
lui Stefan cel Mare sint incd vii in arta cusiturilor
populare din Moldova.

Din secolul al XVlll-lea, broderia figurativi si-a
pierdut definitiv functiunea,
decorativa, pastratd in mediul sitesc. Artistii populari
folosesc impreund cu tehnicile simple strivechi si
tehnica rafinatd a broderiei medievale, continuind
astfel si azi traditia acestei strilucite arte, sub forma
cusdturilor populare, admirate in lumea intreagi.

luindu- locul cea

(Continuare in pag. 460)




CONCRET SI GENERALIZARE
iN ARTA PLASTICA

AMELIA PAVEL

Un artist generalizeazd; altul n-o face sau n-o
face destul. Cind este reusitd, generalizarea «se
ridicd la rangul de simbol », se spune indeobste.
Ea este presupusi a porni de la experientd §i a
parcurge deci acelasi drum cu generalizarea in
gindire. Si fie oare atit de simple lucrurile?

Artistii apleacs, fireste, urechea la asemenea
preocupiri ; problema fi framintd; ei o simt reald
si arzitoare. Dar ce inseamnd in fond trecerea
de la concret la generalizare in opera de artd plastica,
cu ce contribuie ea la dezviluirea adevirului esential
din realitate?

Prin generalizare, artistul cauti s3a exprime
«epoca » i marile idealuri ale contemporaneitatii ;
adeverind cd arta este un mijloc de cunoastere.
Amplificindu-si experienta, dindu-i suflu, el ajunge
sd confere valabilitate normativa si tilcuri profunde
maiestriei de a « vedea ».

Tn intelesul sdu cel mai larg, al conceptiei marxist-
leniniste despre artd, capacitatea de a «vedea »
constituie Tnsdsi temelia experientei artistului.
Dar aptitudinea vizuald, dupd cum observa odata
Goethe, nu rdmine, in formele ei puternice, cele
mai reale, niciodatd la purul stadiu senzorial.
« Orice act vizual implicd sau presupune o teore-
tizare », spunea el. O experienti de naturd social-
istoricd, am adduga, cici modul de a lua contact
cu concretul nu este numai o problema de structurad
individuald a artistului. Dialogul cu obiectele din
universul nostru de fiecare zi pune diagnosticul
unei culturi; atestd nivelul deprinderilor estetice

ale unei clase. A «vedea » realitatea Tn toate
aminuntele este un act de adeziune la o conceptie
despre viatd. Nu este prin urmare nimic indiferent
din acest punct de vedere in felul de a recepta
si reda plastic lumea sensibild; nici forma, nici
culoarea. Nu este deloc o noutate a se spune cad
tot ceea ce alcdtuieste «stilul», poartid pecetea
epocii. Dar o poartd mai fnainte de toate insdsi
experienta lumii concrete. Selectarea «impre-
siilor » si ierarhizarea lor nu poate fi strdind de
pozitia artistului, de educatia sa, de gustul epocii.
Artistul, ca orice om, dar mai acut decit orice
om, vine «pregitit » cu un bagaj de experienta
sociala si cu cel al unei experiene de culturd in
fata experientei concrete de viatd, a faptului brut
care-i declanseazd meditatia in vederea creatiei.
Artistul integreaza astfel intr-un ansamblu superior
de intelesuri, fragmentul de viatd asupra cdruia se
opreste, De aici decurge, firesc, si adevdrul ca
«a cunoaste viata » nu inseamna numai a aglo-
mera ca intr-un figier fapte care poartd caracterul
«noului », ci n primul rind a adinci gindirea
artistica prin confruntarea ei, in lumina conceptiei
marxist-leniniste despre lume — cu realitatea, de
a imbogati experienta de viatd printr-o participare
activé la procesul transformérilor revolutionare
sociale. Numai astfel se poate dezvolta acea unitate
adincd si armonioasd, dintre om si lumea exterioara,
pe care o operd realist-socialisti este menitd
a o marturisi. Numai astfel se evitd acel decalaj
intre limbaj si semnificatie care desechilibreaza

opera de artd, transformind-o, dintr-un organism
viu, in plind pulsatie, intr-o platd lectie despre
cutare sau cutare obiect si problemd, sau intr-un
experiment gratuit.

Din limitarea tezei, de fapt uneori numai din
gresita formulare ci generalizarea ar fi un «mo-
ment » al creatiei plastice si nu o trdsiturd
fundamentala provin acele, destul de des
intiinite, in portrete mai ales, caracterizdri prin
« recuziti». Cineva tine tn mind o unealtd, nici
ea intotdeauna destul de precisd; imaginea devine
portret de muncitor, de ofelar sau de ftesdtoare
Cu grine sau cu ilic, ea devine portretul unui
colectivist | Nici compozitiile nu scapd intotdeauna
de asemenea « generalizari ». Un grup de personaje
in jurul unui televizor: iatd «noul ». Inlocuindu-I
cu un sac de produse agricole sau cu un simbol
facil — floarea soarelui de pildd — compozitia poate
capita alt titlu si astfel, socotesc unii, putini din
fericire, ci epoca poate fi tflcuitd prin exprimarea
minimal — alegoricd a unor idei, cu ajutorul unui
obiect emblemd. Dar aceasta este o generalizare
factice fard radacini concrete intr-o experients a vietii
asimilate adinc. Posibilitatea de a tipiza prin simbol
nu este deloc inadecvata artei realismului socialist,
reprezint si ea una din cdile de a da expresie ideilor
majore ale contemporaneitdtii. Dar problema
rémine aceea de a lega ideea cuprinsd fn simbol
fn mod nemijlocit, de viata concretd, nu de a vorbi
despre «epocd » prin detalii descriptive aplicate
pe o imagine indiferenta.
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Simbolul traieste si este activ in primul rind
prin valoarea sa emotionald §i capacitatea de a
smulge «ideii» resursele rascolitoare cele mai
secrete. Raportul dintre simbol §i conceptia gene-
rald a imaginii trebuie si traducd — din punctul
de vedere al privitorului — ca o tisnire expresivd
de nestipinit — unitatea adincd dintre fenomene si
semnificatia lor ideologico-sociaia.

Ni s-a pirut deosebit de interesant si instructiv
sub acest aspect, un mod de a rezolva potentierea
expresiva prin simbol folosit de regizorul sovietic
Mihail Romm in filmul « Noud zile dintr-un an ».
Este vorba de o imagine cu cel mai pur caracter
plastic, putind ea Tnsdsi constitui ceea ce se numeste
«un tablou ». Eroul filmului, intr-o luptd giganticd
pentru victoria stiintifica in domeniul fizicii nucleare,
este victima razelor cu care experimenteazad. Bolnay,
primejduit, porneste totusi, intr-un moment de
maxima tensiune a pasiunii sale pentru adevdr,
cu furie aproape, spre locul de muncd. Dar regi-
zorul nu ni-l aratd alergind si nici cu vreun indiciu
exterior al nerdbdirii sau al « temperamentului de
luptitor ». Ni-l aratd, dimpotrivd, calm, solemn,
in haine negre, singur, profilat pe fundalul imens
al unui zid de pietre albe dreptunghiulare, perfecte
in ordinea lor geometricd. Simbolul fsi atinge
fard gres scopul, si, dintr-odata, trezeste in spec-
tator multiple rezonante — idei §i sentimente —
nascute toate dintr-un singur soc emotional ; cel
al contactului cu universul pe care omul il va domina,
infitisat Tnsd in toatd splendida si implacabila sa
rigoare.

Tn cele mai reusite dintre realizirile artei noastre
plastice, individualizarea si generalizarea — pro-
cese distincte ale cunoasterii — apar contopite
fntr-o aceeasi autentici intelegere a realitatii. In
astfel de opere, fle cd accentul cade pe ele-
mentul particular-uman, si de la el pornesc razele
fertilizante ale generalizirii, fie ca elementul social
creste puternic definindu-se dominant; fie cd lim-
bajul artistului este analitic si privirea Iui scru-
teazd amanuntele, sau ca limbajul lui, pastrindu-se
la_esential, cuprinde vaste peisaje sufletesti, eroii
triiesc cu toatd eficacitatea dubla lor viatd, con-
cretd §i simbolicd, Din acest punct de vedere, ne
apar elocvente, figuri intrate in istoria artei noastre
noi, ca « Ana Ipatescu » de Al. Ciucurencu, taranii
si otelarii lui C. Baba §i tdranii lui Bradut Covaliu,
legendarii eroi ai lui $tefan Szényi, taranii severi
si tumultuosi ai lui Vida Geza, muncitorii lui
Boris Caragea sau ai lui lon Irimescu, seninele
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chipuri ale lui lon Jalea, energicele figuri ale lui
Ovidiu Maitec, frimintatele personaje din desenele
lui V. Kazar, sau siluetele monumentale ale lui
Perahim. Eroii unei compozitii sau subiectul unui
portret nu poartd virtutea «generalizarii », pentru
c4 sint tratate laconic, sintetic; nici nu si-o pierd
dacid metoda artistului are un caracter analitic si
viziunea lui nu intrd neapdrat in catagoria monu-
mentalului. Valoarea de cunoastere a operei realiste
autentice nu poate sta in procedeu; dupd cum
«asemanareay, fidelitatea fatd de real §i individu-
alizare nu inseamni intotdeauna aplecare minufioasd
asupra modelului si supunere totalda aparentelor,
nici generalizarea si tipizarea nu ramin privilegiul
absolut al adeptilor limbajului simplificat sau al
posesorilor unor tonalitati afective majore. Sesi-
zarea si intelegerea «noului » este inainte de
toate o problema de constiinta §i nu Tnregistrare
factologicd. De multe ori artistii, in cadrul docu-
mentdrii, trec poate prea usor peste semnificatiile
profunde ale realitatii si se lasd furati de ceea ce
s-ar putea numi «pitorescul » noului, latura exte-
rioard, atragatoare desigur, dar nu intotdeauna
esentiald; Acest lucru s-ar putea reprosa. §i unor
critici, atunci cind sustin, cu indignare chiar, ca
nu este permis unui artist al zilelor noastre
si reprezinte, in era tehnicii celei mai fnaintate
muncitori cu unelte demodate; procedeul ar
periclita — s-a  spus — «generalizarea »; ce-ar
invdta privitorii din asemenea imagini? ! Asemenea
opinii au dus, citeodatd, prin contagiune —existenta
in mediul labil al gustului artistic — la aprecieri
nedrepte, superficiale, Modul, de pildad, prin care
au fost exprimate parerile in jurul unui bun si
interesant portret ca « Muncitorul » de Corneliu
Baba, dovedeste cd aprecierile in jurul «genera-
lizdrii noului » s-au facut exclusiv. — de catre unii
pe probleme de continut ingust inteles, de citre
altii, pe probleme de limbaj.

Stil contemporan si generalizare contemporand
inseamnd si « Taranul » lui Vida Geza si ciclul
de gravuri antifasciste al lui Marcel Chirnoaga
sl «Bobilna» de $tefan Szényi.

Este instructivd diversitatea stilurilor care se
desprind, evident pentru oricine, de la primul
examen al lucrdrilor pregitite in vederea expo-
zitiilor din ultimii doi-trei ani. La unii artisti
devine din ce in ce mai vizibild o noud si intere-
santa formd de generalizare, prin ceea ce ar parea
contrariul ei: o caracterizare acut individualizata,
aproape o sarji amicald; este cazul foarte speci-

ficului « Taran» de E. Anitei, sau al «Agitatorului
Ja sate » de Gh. lacob. Pe linia unei tendinte
aseminitoare, desi ndscutd din alta interpretare a
realitatii, Tnvaluitd intr-o aurd de poezie, se Tnscriu
lucrari care, desi abundente in detalii menite sa
sublinieze si si creeze o «atmosferd », reusesc sa
se subordoneze ftnsd unei clare semnificatii a
ansamblului, sprijinind generalizarea; astfel recenta
lucrare a Liei Szdsz, «In pauzd», peisajul urban al
Jui Vasile Varga, din expozitia regionald a anului
trecut, evoca un univers de sensuri multiple,
bogate, oferite spre descifrare prin intermediul
unui limbaj de elemente foarte concrete. Altii aleg
dimpotrivd calea expresiei sintetice. Nu fintot-
deauna insi cu egale succese. De pildd, cind fon
Silisteanu vrea si vorbeascd laconic despre un
subiect de gen cum a fost «Maternitatea» fntr-o
compozitie care presupune totusi unele sugestii de
ordin narativ, efectul este, credem, ratat; in locul
generalizirii Tntilnim observatia, al carei cod trebuie
urmirit, pierzindu-se astfel pe parcurs din poten-
tialul emotional firesc oricdror opere de arta.
Oricare ar fi 1ns3 calea aleasd, important este ca
generalizarea si nu se nascd fortat, din trasaturi
exterjoare fenomenului.

Nu mi se pare just nici rationamentul dupa care
se spune despre cutare imagine portretistica cd nu
ar fi reprezentativd pentru omul de astdzi — deci,
ar generaliza inselitor — pentru c& nu aduce in
prim plan sentimente yoioase. Muncitorul infatisat
e prea sever, se spune; un tindr e firesc sa rida
sau fizionomia lui si exprime, in orice caz, satis-
factie. Dar care generalizare echivaleazi cu asemenea
siricire a vietii sufletesti ? Poate fi redus admirabilul,
tonicul ideal al optimismului la citeva trasaturi
schematice? Un artist adevdrat profund cunoaste
plurivalenta expresiei fiziognomice si se fereste
tocmai in acest domeniu de tipizari mecanice si de
interpretiri facile de orice fel. Tensiunea interioard,
constiinta rispunderilor, se fnseriu si ele in
profilul logic al constructorului unei noi societdti,
ca si expresia senind, luminoasd. A respinge deci o
anumiti ingindurare si aerul meditativ din mimica
pozitivd a omului contemporan este o naivitate.

Alte aspecte ale problemei se ivesc atunci cind
meditam la generalizarea in compozitie. Aici apare
si mai pronuntati tendinta de a se confunda uneori
problemele de procedeu cu cele legate de inter-
pretarea artistului. In genere, compozitia are
sarcina expresd de a promova «generalul », de a
ne conduce prin individual, la idee, la afecte, Dar,



uneori, ceea ce se numeste in mod curent « vizi-
une », - (notiune care ar necesita, aldturi de multe
altele, o analizd aprofundatd), — tn mod normal
face parte din insdsi elaborarea temei, nu se incor-
poreaza in mod real in opera ci este doar semnalata
exterior. De pild3, in unele compozitii, ca de
altfel si in unele picturi monumentale, intervine
detaliul cu functie de simbol, pierzindu-si insd
caracterul episodic, si, dimpotriva, luind rolul
elementului care ar smulge scena evocatd din coti-
dian. Uneori acest detaliu este un obiect: lingd
muncitorul industrial std sonda petrolifera, lingd
cel agricol, tractorul; linga sportiv, o bicicletd,
lingd personajul in repaos, o cand cu flori etc.
Rimine desigur mdiestria artistului de a .integra
obiectul Tn viata spirituald a tabloului, in ritmul
interior al imaginii.

Existd in grafica noastra citeva exemple fericite
in aceasta privintd: compozitiile lui V. Dobrian,
ale Anei lliut, ale Corinei Beiu-Angheluta, ale
Getei Bratescu, Gh. Botan §i, pind la un punct,
ale luj Octav Grigorescu §i ale lui Mihu Vulcdnescu.

Alteori insd, la fel ca si in pictura de sevalet,
obiectul menit s& deschidd privitorului perspectiva
in cunoasterea fragmentului de viaid evocat, nu
face decit si-l coboare la nivelul celei mai plate
si naturaliste descrieri a cotidianului.

Citeodats, detaliile acestea cu functie simbolicd
nu sint exterioare personajelor din compozitie,
ele fac parte din structura lor vestimentard, anato-
micd mai adeseori. Sub influenta netdgdduitd a
picturii monumentale; anumite deformari de detaliu
tind, in modalitdtile artistului care le utilizeazd,
si contribue prin expresivitate la generalizare. Dacd
contribue sau nu, depinde finsi de continutul
experientei concrete a artistului, de orientarea
si semnificatia acestei experiente. In functie de
aceasta, exagerdrile pot si vind in sprijinul unei
generalizari, dupd cum pot tot atit de bine s-o
Tmpiedice dacd ramin la etapa de procedeu: si prin
repetitie, imitatie si modd, riscd uneori $3 rd-
mind la aceastd etapa.

Felul in care artistul isi pune problema raportului
dintre concret si generalizare reprezintd unul din
punctele de rdscruce ale afirmiarii sale artistice,
cu adevarat realiste,

Rolul artistului zilelor noastre este acela de a
aduce adevarurilor simple omagiul ce |i se cuvine,
de a le reda dimensiunile marete §i firesti, cores-
punzdtoare realitatilor revolutionare care le ge-
nereaza.

EXP OuZAT HAE T GrA L E RERISOR

Cercul de artisti din jurul lui Rembrandt figureazi
in expozitie prin « Portretul de bitrin» de Jacob
Backer (1608—1651) si lucrarea lui Govert Flinck
(1615—1660) « David inminind scrisoarea lui Urie».

in peisaj, prima generatie de italienizanti este
reprezentatd de Paulus Bril (1554—1626). Peisajul
de munte, cu ritmul lui cadentat, oglindeste sugestiv
opera acestui pictor, care a stat mult timp la Roma
si a influentat indirect peisajul clasic al francezului
Claude Lorrain.

A doua generatie de peisagisti italienizanti este
reprezentatd in expozitie de Claesz Pictzrsz Berchem
(1620—1683) (« Pistor cu turme la adipat») si Jan
Asselyn (1610—1652) — « Pistor cu cireadd prin
ruine». La acestia organizarea compozitiei si gustul
romanizant pentru ruine se imbind cu individualizarea
peisajului si cu preocuparea pentru redarea atmos-
ferei inviluitoare, proprie olandezilor.

Tipul specific de peisaj olandez lipsit de retorica si
pitruns de o poezie sobrd, apare in opera lui Adrian
van de Velde (1632 -1672). in expozitie se mai giseste
si un exemplar caracteristic din opera lui Aert van
der Neer (1603/1604—1677) (« Seara pe riu»), cu-
noscut autor de apusuri si peisaje lunare.

Dar fird indoiali cd peisajul olandez 2l veacului
XVl rémine in mare masurd dominat de figura
lui Jacob van Ruisdael (1628/1629—-1682) ale cirui
imagini dramatice — exemplificate aci prin « Cascadi
la marginea padurii» — ca spirit si expresivitate se
inrudesc cu peisajele lui Rembrandt.

Pictura de gen, atit de specifici pentru Olanda
secolelor XVII—XVIil; a fost insd slab reprezentatd
in colectia de la Palat. Desi galeriile din Dresda
posedd opere vestite de Adrian van Ostade sau de
Vermeer si Terborch, ea nu a apirut aici decit in ima-
gini plicticoase, naturaliste, care pot induce in eroare
pe un privitor neavertizat asupra realelor calitati
ale picturii olandeze.

Interioarele de biserici, un alt capitol specific
picturii olandeze, sint prezente in operele lui L. Neefs
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(«Interiorul catedralei din Anvers») si Antonius
Ghering (« Interior de bisericd in stil baroc»).

Dintre lucririle de naturd staticd, fird indoiald ci
cea mai reprezentativd este aceea a lui Abraham van
Beijeren, reflectind, in acest grup de obiecte si
« roade ale mirii», strilucirea la care a zajuns
acest gen in partea a doua a secolului XVIL. Mai
semnalam tabloul « Sarpe in cuibul cu pisdri»
de Otto Marseus van Schrieck (1619/20 — 1698),
acel pictor ciudat care picta in casa lui dela
tard fel de fel de imagini macabre cu reptile si
animale de pradé special colectionate de el.

*

Desigur ca iesind din silile expozitiei, vizitatorul
nu poate decit si regrete ci nu a putut admira aci
mai multe lucrdri de prim rang dintre cele adipostite
de galeriile din Dresda.

Dar trebuie si tinem seama de faptul ¢ deplasarea
operelor de mari dimensiuni, si in general a operelor
de artd, comporti riscuri insemnate. Poate ci elimi-
nind o serie de lucrdri de mai micinteres, organizatorii
expozitiei ar fi putut include totusi unele lucrdri
din pictura italiand a Renasterii timpurii a veacului
XV, ca de pildi lucriri de Antonello da Messina,
Mantegna sau Giovanni Bellini, o reprezentare mai
substantiald a lui Veronese, Rubens sau Rembrandt
ori lucriri de Vermeer, Ostade sau Terborch. In
special lotul restrins de picturi franceze este derutant
pentru privitori, mai ales c3, se stie ca galeriile din
Dresda detin citeva dintre admirabilsle pinze ale
lui Antoine Watteau.

Aceasta nu irseamnd cd nu apreciem din plin stri-
dania conducerii galeriilor de artd din Dresda, cdreia
i se cuvin multumiri pentru trimiterea acestei colectii
la Bucuresti, colectie ce a inlesnit publicului nostru
cunoasterea citorva valori esentiale ale culturii
europene.



EXPOZITIA
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reusitd lucrare imi pare tabloul siu « Gospodiria
Colectivi LIMANU» (1959). intinderea vastd ca si
rodnicia pamintului cultivat se infiripi griitor prin
mai multe orizontale determinante care structureaza
gradatia reusitd a tuselor de culoare.

Mihai Danu incearcd s3 transpund in mari compozitii
si portrete, noile relatii sociale ale socialismului.
Aci mai subsistd inci ceva nu destul de interiorizat.
in schimb el reuseste si realizeze o mare con-
centrare artisticd in tabloul: « Portret de bidrbat»
(1959) sau in « Cimentul Picii — Medgidia» (1960),
doud lucriri care demonstreazid din plin riguroasa
sa pregitire picturald. Tabloul « Odihna» (1963),
realizat cu curajsub raport compozitional si coloristic,
videste anvergura talentului siu.

Cei 5 graficieni reprezentati in expozitie dispun
de o vastd arie a mijloacelor de expresie si tehnici.
Exponatele lor dau privitorului posibilitatea de a se
familiariza cu aptitudini artistice atit de deosebite.
Toti au insd o trisiturid comuni: necesitatea de a
pitrunde adinc in sufletul poporului, de a exprima
convingitor, artistic, intelepciunea si humorul siu,
forta sa creatoare ca §i combativitatea sa.

Gy Szabo Bela, cel mai virstnic din grup, prezinti
xilografii din ultimii 20 ani de creatie. Acestea il
consacrd ca un maestru al profesiunii sale. Schimbarea
anotimpurilor, natura care se reinnoieste neincetat,
viata cotidiand a omului ca si bucuriile sale, acestea
constituie temele constante ale artei sale. Szabo
reuseste si le imprime o strilucire poetici.

Gravurile lui Vasile Dobrian din ultimii doi ani,
sint o imbinare a unui bogat continut cu efecte deco-
rative. Datoritd coloritului de o mare intensitate
luministicd, artistul relevd frumusetea procesului
muncii; sint relevate deasemenea elementul spiritual
si frumusetea muncii umane.

in gravurile lui Gheorghe Ivancenco figurile sale cu
trisdturi caracteristice, expresive, lasi o reald impre-
sie de forti si vigoare.

Marcel Chirnoagd este prezent in expozitie cu 2
cicluri de gravuri. Cartoanele « Impotriva fascismului»
(1962) videsc temperamentul artistic impetuos al
celui mai tindr reprezentant al artei romfinesti din
cadrul acestei expozitii. Lucririle « Imagini din Dobro-
gea» (1961—1962) relevi cu totul altd laturd a artis-
tului, Aci, el infitiseaza in trisituri largi, generoase,
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sentimentul de fericire al tinerei generatii ca si
bogitia tirii sale.

Cu Geta Brdtescu descoperim un talent neobisnuit.
llustratiile sale la piesa lui Brecht « Puntila si sluga
sa Matti » (1962) videsc o inspiratie bogatd si
originalitate. Contrastele de alb-negru, atit de vii,
subliniazd puternic continutul satiric al piesei. in
ilustratiile sale artista denotd mult humorsi dragoste
pentru zicitori §i snoave populare.

Sculptura romineascd este reprezentatd in expozitie
prin Corneliu Medrea si Constantin Baraschi.

Cea mai veche lucrare a sculptorului Medrea in
virstd de 75 de ani, dateazd din anul 1926; ea impre-
sioneazi prin tendinta de evolutie spre o formd
monumentald puternic inchegatd. Opera « Eva» (1943)
zguduie prin tinuta femeii, covirsitd de suferintd,
simbol al omului chinuit si maltratat.

in timp ce grupul « Maternitate» (1954) este inci
conceput in spiritul lucrdrii « Eva», miscarea protec-
toare a bratului mamei care-si stringe la piept copilul
apare in mod formal ca o parte a trupului ei, in grupul
statuar din 1961 se desprinde o legiturd mai degajati,
mai ampli.

in lucrarea « La soare » (1961), figura de mari dimen-
siuni a tinerei fete domind prin reusita transpunere
a ideii. Prin aceastd lucrare, Medrea se consacri ca
unul dintre cei mai de seami sculptori realisti ai
contemporaneitatii.

Constantin Baraschi striluceste prin miiestria artei
sale. Si el prezinti un bilant de 35 ani de creatie.
Lucrarea « Eva» (1936) apare ca o personificare a
fecundititii. in lucrarea «Nud» din acelasi an, Baraschi
aduce un omagiu idealului tipului clasic. In schimb,
in lucrarea monumentald « Nud de fati» din 1962
el extinde proportiile pentru a putea simboliza
evolutia impetuoasi a omului tinir. incercind si
lirgeascd posibilititile realiste ale mijloacelor sale
de expresie, artistul se supune totusi, in numeroasele
sale busturi de marmurd, canoanelor traditionale.
Portretele scriitorilor si muncitorilor pe care
le-a diltuit, sint convingitoare prin forta expresiei
lor si prin superioritatea tratdrii materialului.

Expozitia « Arta romineascd contemporani» a
ldsat o puternicid impresie tuturor iubitorilor de art
din Republica Democrati Germand. Ea ne-a sugerat
certitudinea imbucurdtoare cd artistii plastici ai
tarii surori au deschis realismului socialist noi si
insemnate perspective de dezvoltare.

BRODERIA ROMINEASCA
IN ARTA EPOCII FEUDALE

(continuare din pag. 456)

Faptul de a fi izbutit s3 pistreze vie, cu atita stra-
lucire si originalitate, secole de-a rindul, dupi caderea
Bizantului sub turci, strilucitul focar artistic al
lumii orientale, simtul remarcabil al decoratiei,
caracterul monumental al compozitiilor, desivirsirea
tehnici si perfecta armonie a coloritului, este fird
indoiald cel mai mare merit al artistilor din Tara
Romineascd si Moldova.

Unele dintre cele mai valoroase realiziri in acest
domeniu, ca epitaful de la Cozia (1396), epitaful lui
Silvan de la Neamt (1437), portretul Mariei de
Mangop de la Putna (1476), portretele Moyvilestilor
de la Sucevita s.a. se pot inscrie printre marile capo-
dopere ale broderiei universale.

EMRCEE - NEAG Y

(continuare din pag. 454)

sdi el nu a avut atitudinea unui spectator. Dimpotrivd,
a impirtisit-o muncind alituri de ei pe ogor, in livadd
si in stupind. Astfel, prin muncd a ajuns la o cunoastere
direct3 atit a oamenilor cit si a naturii. Munca I-a pus
astfel intr-o ampli comunicatie cu lumea si viata.
Toate acestea l-au ajutat sd ajungd la o situare justd
fatd de realitatea obiectivd pe care se simtea chemat
sd o traducd in imagini. Altfel spus el nu a uitat nicio-
datd viata asprd pe care au cunoscut-o in trecut
consdtenii sdi §i, cu toatd pasiunea sa pentru naturd,
nu a alunecat niciodatd intr-un idilism, striduindu-se
dimpotrivi si reliefeze asprimea muncii celor care se
striduiesc sd transforme natura.

Primele picturi ale lui Imre Nagy mirturisesc
preocuparea pentru portret. Vizitatorul expozitiei
intilneste portrete ale périntilor si autoportrete de o
reald fortd emotionali. Plecind de la ceea ce i se pare
mai cunoscut la aceastd datd, Imre Nagy nu se opreste
la suprafatd, ci scormoneste in adinc, striduindu-se
sd surprindd adevdrul moral al unei figuri. Mai cu
seamd in autoportrete — si relevdm in primul rind
« Autoportretul cu mirul» — luciditatea fird com-
promisuri opereazi ca o conditie sine-qua-non a
exprimirii vietii lfuntrice. In aceste lucriri din prima
perioadi pictorul isi pune problemele relatiilor dintre

ERATA
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forme si culori intr-un mod modern care integreaza
lectiile picturii lui Paul Cézanne si le prelucreazi
intr-un chip personal. Modulatiile tonale deseneazd
formele, dar gamele cromatice nu mai sint cele mos-
tenite din impresionism, ci altele mai surde, mai grave,
dar la fel de saturate si de vibrante. E ca si cum pictorul
ar fi zugrivit cu culorile modulate ale apelor unor
catifele strivechi si nobile. In felul in care formele
se inscriu in spatiu se remarcd o usoard geome-
trizare obtinuti prin jocul savant al tonurilor modu-
late. Dar, asa cum aritam, gama cromatici este
adecvati efectului de sobrietate si gravitate dorit
de artist.

Aproape in aceeasi perioadd Imre Nagy trece la
transpunerea unora dintre numeroasele sale desene
in gravurd pe metal. fntre picturd si- gravura schim-
burile sint in aceasti perioadi deosebit de active.
Se poate spune ci atmosfera usor romanticd intilnitd
in unele dintre autoportrete este §i mai pregnantd
in gravurile pe metal. In ele dominanta rimine mode-
larea prin clarobscur, in mase distincte, dar cu contu-
rurile inviluite. intre forme modulatia valorii de
clar obscur stabileste relatii spatiale fird a recurge la
indicarea precisi a izvorului de lumind.

Dar nu dupi multi ani paleta picturald se innoieste
luminindu-se. Ca gen predomini peisajul care incepe
s3 fie infatisat intr-o viziune decorativa. Atit din cauza
acestei localiziri geografice care consemneazi liric
atmosfera specificd locurilor, care, cu alte cuvinte
include necontenit sentimentele artistului fati de
peisajul natal, cit si din cauza raportdrii permanente
laspectacolul exterior, viziunea decorativd nu siraceste
de continut afectiv imaginile create in aceasti perioada.
inchegindu-se din mari mase de culoare, peisajele
pictate acum impresioneazi prin arhitecturd si prin
ritmul formelor. Intr-un anumit sens numarul planu-
rilor din care se articuleazd compozitia a scizut, dar
datoritd unei orientiri potrivite si sugestive a forme-
lor, impresia de spatiu amplu a ramas. Si incd de pe
acum incepe si se intrevadd in peisagistica lui Imre
Nagy preocuparea pentru reprezentarea spatiului.
Succesiunea de dealuri si ses, de dealuri si vai, atit
de specifici acestui colt de pimint transilvinean a
fost probabil una dintre determinantele pardsirii
unei viziuni monooculare in redarea spatiului. Cdutind
mult, a inceput si simtd
monooculare.

si cuprindd cit mai
necesitatea pardsirii acestei viziuni
Treptat el nu se mai multumeste si consemneze doar
ceea ce se vede printr-o fereastrd, doar ceea ce inre-

gistreazi o privire fixi. Intr-un anumit sens, inci din

aceasti a doua perioadd peisajele sale se inscriu pe
echivalentul intr-o suprafatd plani a unei imagini
sferice. Cu alte cuvinte linia de inscriere se curbeazi
conyex sau concav pentru a fixa un peisaj care tinde
spre peisajul panoramic.

in perioada care se cristalizeazi mai cu seamd dupa
eliberare un nou sentiment isi face loc in arta picto-
rului din Jigodin. Desi se poate spune ci la el gravi-
tatea nu a cuprins niciodatd impuritdti depresive,
de data aceasta un sentiment mai stenic devine
covirsitor. Omul nu fusese niciodata absent in pictura
de peisaj a lui Imre Nagy. Dar acum el depiseste
stadiul de simpld siluetd, urcind pind la portret.
in acelasi timp se poate vorbi de o prezentd mai
densia omului in peisaj. Fie cd este vorba de « Amintiri
din Jigodiny, fie ci este vorba de « Fabrica de ciment
de la Bicazy, ne aflim in fata unor peisaje de un tip
nou. Mai inainte de toate compozitia si deci inclusiy
spatiul se incheag pe baza unei viziuni plurioculare.
Unele portiuni compozitionale sint inregistrate
dintr-o perspectivé in zbor de pasire, altele frontal,
la iniltimea ochilor privitorului, etc., toate fiind
racordate intre ele, ca intr-un montaj care, in loc
si se petreacd intre imagini separate care se succed
cinematografic, se realizeazd in interiorul aceluiasi
cadru. Spatiul continuu este inlocuit cu un spatiu
compus. Fiecare portiune a acestui spatiu si deci a
compozitiei capitd un alt coeficient spatial. Altfel
spus elementele de peisaj sau figurile capiti in fiecare
dintre aceste parcele compozitionale alte proportii
care cresc si descresc nu conform amplasamentului,
ca intr-o reprezentare strict renascentistd. Totodatd
orientarea miscirilor pe care le descriu personajele
variazi de la fragment la fragment, diversitatea
acestei orientdri slujind la inchegarea impresiei de
viatd fremitdtoare. Cum era si de asteptat intelegerea
cromatici se schimbd. Pictorul nu mai poate lucra
cu mari mase de culoare usor modulati. De data
aceasta localititile de culoare se micsoreazd iar valo-
ratia ia locul acordurilor sau opozitiilor tonale.
Viziunea decorativd este total inlocuitd.

in ultimii ani pictorul a revenit la o peisagisticd
intemeiati pe o compozitie mai simpld si cu mai
putine elemente. Dar se poate spune cd acea impresie
de vitalitate s-a mentinut. La baza acestei picturi de
peisaj stiruie neclintité referirea la realitatea obiectivd,
dar pitrunde totodati un suflu de baladi. Pisirile,
lighioanele padurii, nudurile de o senzualitate plenard
si francd, toate aceste aparitii noi in cadrul picturii
de peisaj a artistului demonstreazi orientarea la care

ne-am referit. Nu intimplitor in unul dintre aceste
peisaje intilnim contrapuse o sperietoare de pasiri,
ca un adevirat simbol al lipsei de vitalitate, si un nud
care pare o continuitate pe plan uman a tériilor naturii.
Imre Nagy ne face si intelegem prin intermediul
atmosferei pe care o degaji peisajele sale bucuria de a
trdi, specificd unei lumi eliberatd de exploatare si
asuprire, de spaime si intuneric.

in ultimele perioade de care ne-am ocupat, in
peisajele inspirate de natura Jigodin-ului si a impre-
jurimilor lui, inchegarea imaginii pare a se petrece
printr-o necontenitd filtrare a spectacolului realitétii
obiective prin prisma amintirilor din copilirie. Tot
ceea ce perceptia proaspitd si impresionabild a
copilului plin de aspiratii si vise a putut si inmaga-
zineze apare acum spre a da viatd poeticd imaginii.
Lucrul este evident in « Amintiri din Jigoedin» unde
animatia care creazi atitea colturi de scend de gen,
cit si organizarea spatiald §i compozitionald demon-
streazd consemnarea unor observatii acumulate in
cursul acestei iubiri neintrerupte pentru peisajul
natal si oamenii lui. La fel aceastd pitrundere subtild
a unui suflu de baladi, a unei impresii de peisaj
fabulos, elemente pe care le remarcim ca proprii
ultimei perioade.

Este insi de remarcat faptul ci accentuarea liris-
mului nu-l indeparteazi pe pictor de real. Acuarelele
pe care le-a creat ani de-a rindul, paralel cu picturile
in ulei, aduc in ele o notatie directd si nervoasi, dar
mai cu seamd gravurile demonstreazi ci universul
de forme al lui Imre Nagy nu a pirisit asprimile. Dupi
perioada gravurilor sale pe metal dominate de o
expresie intemeiatd pe clar-obscur si de forme invi-
luite, artistul a trecut, destul de repede, la o viziune
mai putin marcati de pictural, mai direct grafici.
S-a preocupat intr-o mai micd misuri de sugerarea
aproape picturaldi a adincimii spatiale, a diminuat
numirul planurilor compozitiei, a recurs la opozitii
puternice de alb-negru, renuntind mereu mai mult
la valorile de pasaj si a introdus o linie de loc ondulati,
mai abruptd, mai colturoasi, mai aspri. in acest nou
limbaj grafic determinat desigur si de folosirea tehnicii
xilogravurii se citeste cu limpezime componenta de
o vigoare asprd a lirismului lui Imre Nagy.

La 70 de ani Imre Nagy aduce exemplul unei vita-
lititi creatoare impresionante. Imaginile pe care le
creazd astizi sint tot atitea mirturii ale bucuriei de a
trdi intr-o lume liberd. Aceste imagini care vorbesc
despre aseziri si oameni din Transilvania capitd de
multe ori puterea de simbol.
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AJl. YYKYPEHKY, Anra Hnsrecky (Retam) — macno
T. AMAH. Habuenue G6oarap TyDKAMH — MACIO .. ..
H. TPUTOPECKY. OH — MAaCcHo
K. BABA. ermme—mcno
E. TIOIIA, 13 nexabps — macio
JIMA CACC. TIlepeprs B paGoTe — MECHIO .
CITUPY KUHTHIIS. HanuoHamusamus — MAco .
BPBJIYL! KOBAJIHY Tloarorosia J'Iynencxcﬁ
l'FOPl‘E I!IAPY CBapIMIB — MACTO .
IITEDPAH CEHU. Ioanomsaas morplcbun—mlcm
K. BPBIHKVII, MyApocth 3eMiIH — KaMEeHb .
K. BPb! . CTOJI MONUAHHSA — KAMEHS
K. BPBIHKVII, Bapsmims IHorasn — 6pox:
AJI. YYKYPEHKY. Mapuen Bpecmanry — i
AJl. YYKYPEHKY. Ha-rxrpmopr MAcJo
BOPHUC KAPAIDKA. IO
BOPMC KAP.

JDKETA BPOTECKY. Wnmocrpanus K nhece «I‘omo-

aun Iyatwma u coyra ero Marra —xcﬂnurpamom

BACHAJ% ,IIOBPHAH Kcunorpasiopa
. Hrp:

AL. CIUCURENCO: Ana Ipitesco (détail) — huile. .
TH. AMAN: Le massacre des bulgares par les turcs —

huile
N. GRIGORESCO: L'Espion — huile.
C. BABA: Paysans — huile .......
E. POPA: Le 13 Décembre — hulle .
LIA SZASZ: Pendant la pause — huile.
SPIRU CHINTILA: La Nationalisation — huile
RADUT COVALIU: De commencements de
de Lupeni — huile
GHEORGHE SARU : Soudeus
$TEFAN SZONYI : Une imprimerie lllégal

ile

C. BRANCUSI: La sagesse de la terre— pierre
C. BRANCUSI: La table du silence — pierre, .
C. BRANCUSI: Mademoiselle Pogany — bronze

AL, CIUCURENCO: Marcel Breslasu — huile
AL. CIUCURENCO: Nature morte—hmle
BORIS CARAGEA : Jeunesse — plitre .....
BORIS CARAGEA : Appel (détaxl)—plﬂtre
H. CATARGI : Chantier naval — huile ...
RADUT COVALIU : Tractoriste — huile
GETA BRATESCO: Illustration 4 « Mr. Puntila et son
serviteur Matti» — xylographie . R
VASILE DOBRIAN : Xylogravure ...
MIHAI DANU: Le jeu de cache-cache — huile
MARCEL CHIRNOAGA: L'école — gravure .
ION BITAN : Portrait — huile
$TEFAN SZONYI: Lumiére — huile .
GY SZABO BELA: |e voyage en « Tu 104x—xylonravure

TIOOIKUCH K PUCYHKAM

I'. MBAHYEHKO. Ms1 3a mup! — rpassopa. .
VIOH ITAYS. Bepdh — MECHO .........
KOPHEJI MEJIPSI. Iloptper — GpoH3a.
KOHCTAHTHWH BAPACKH. Hio — 6ponsa
KAMUJI PECCY. KpecThaukn — Macmo .
KAMMII PECCY. Ilonpasxn
KAMUJI PECCY. Kpecthane B n01Ke — MACIO
KAMMJI PECCY. Ilpoexr Mucraryra naobpaaure.
HOTO MCKyCCTBA .
KAMMII PECCY. I
HOTO MCKYCCTBA
KAMMJII PECCY. KpecThsiHHH — DHCYHOK .
KAMMJI PECCY. TIpoeKT KOMNOSHIMM 1A Musn-
CTEPCTBA TPAHCIOPTA — MACIO
JDKOH XAPTDPUWIII. Yepes necars e
netm — 1924
JDKOH XAPTOHWIIN. Montaxk Oes rexcra — 1933
JDKOH XAPT®MIIT. «Bor chnaceHue, KOTOPOE OHE
HAM- BPHBOCHTIN— 19367 ... oot lnaan s s
IDKOH XAPTDUI. O6noxka x kaure « Deutsch-
land, Deutschlnnd iiber alles» Kypra Tyxomsckn

II)KOH XAPTd>PUIII OGnokka & xaure JDxoHa
Puw: « JlecAts mHeH, KOTODHIE MOTPSCIM AHMD

MBIX»: Ms1 noxnonsemcs cune GomG — 1934 .. ..

EXPLICATION DES IMAGES

LUCIAN GRIGORESCO:
GHEORGHE IVANCENCO
— gravure .
ION PACEA Cha
CORNEL MEDREA :
C-TIN BARASCHI :
CAMIL RESSU:
CAMIL RESSU :
CAMIL RESSU :
CAMIL RESSU :
CAMIL RESSU :

« Notre Dame» — huile....
Nous sommes pour |a Paix

Portrait — bronze
Acte — bronze
Paysannes — huile
Correction ...
Paysans dans une barque — huile.
Plan pour un institut d'arts plaanues
Plan pour un institut d'arts plastiques
CAMIL RESSU: Paysan—dessin........c.....,
CAMIL RESSU: Projet de composition pour le M

Communications — huile

ustére

J Montage sans texte — 1933, ...,
JOHN HEARTFIELD : « C'est ga la rédemption qu'ils nous
APRArtARL S =CHO36 s it L e T B T s
magne, ' Allemagne par-dessus de tout» (« Deuts-
chland, Deutschland dber alles») par Kurt Tucholsky

Couverture pour le
Ree: X jours qui ont ébranié le monde» — 1927
JOHN HEARTFIELD Ils s'enroulent et pirouettent et
ils se nomment des juges allemands—1933 ......
JOHN HEARTFIELD: La chanson des éternels «anciens»:
Nous adorons la force des bombes— 1934

IDKOH XAPTPMIII. O6nokka K TOMYy Hpomase-
neuuﬁ M. Openbypra — 1931
JDKOH XAPTDHIIIL. ITokopasIe (MOHTAMXK [T KHUTH
« Deutschland, Deutschland iiber alles» « Kyp-ra
Tyxonucxn) 1929 E
THIIMAH. TIopTper :KeHIHMHE! - Macno. .
PEMBPAHJJT JKeHIMAER], BIBEMHUBAIOIINE JOJOTO —

ercrurcnﬁ — MacJo
KAHAJIETTO. I'Inouxam, B Ilupre (nerans) — macio
KAHAJIETTO. Iltonmams B HE — MACJIO
(bPAHLI XAJIBC. Xmune BoGbe u KypHIBIIHK —

L R YA AT T (R SR S S RS e ok
IIAVII CHMA. Jenymmxe ua Hacayaa — pHCYHOK .
POMVIIYC JIAJISI. Xopus (merams) — Gpomsa .. ..
HOH MUWTPA. Hatropmopt — Macio
JIPIBI/IY PJIOPAH. K KOMICKTHBHBIM IONAM —

JI. J’IA,IIH TIMCCO. IkombHuna — MACI0
HMPE HAJIb. VGopka CBEKIbI — Macio
VIMPE HAIIb. ABTOHODTPET. . ...-.:vuen.s
Herans nnamanunsr CuasBana, Jap MOHACTBIPIO Hamiy
— 1437 I‘omma Map)m Mama:mma\ (My:aeﬁ
Hexrycers PHP)

ot A i 'éékﬁ&ép}ﬁix;éi{-' ‘Mota-
creipa Ilyraa — 1476

JOHN HEARTFIELD Couverture pour le volume d'l.
enburg « Les biens les plus valeursux» — 1931

JOHN HEARTFIELD Soumis (montage pour le livre:
«Allemagne, Allemagne par-dessus de tout» par
Kurt Tuchulsky)— 1929
TIZZIANO Portmt de femme en blanc — huile
REMBRANDT: Femme pesant de |'or — huile
PIETER BRUEGEL VIEUX: La prédication de Jean-
Baptiste e e o oy | Sl RS
FRANZ HALS: Hille Bobbe et le fumeur — huile
CANALETTO: Place 2 Pirna (détail) — huile .
ALETTO: Place & Pirna— huile ...
PAUL SIMA : jeune {'Ile de Nasiud — dessin.
ROMULUS LADEA: Horia (détail) — bronze .
ION MITREA: Nature statique — huile .
Liviu FLORIAN Vers les champs labo

IMRE NAGY: La cueillette des betterave:
IMRE NAGY : AULOPOFErAIt « o 1% sesvoe s nmansnnsins
Détail sur I'épitaphe de Silvan, faite don au Monastére
de Neamt— 1437 «La téle de Marie-Madeleine»
(Musée d'Art de la République Populaire Rou-
Portraxt d ‘Alexandra Lapusneanu, Détail d'une broderie,
faite don au Monastére de Slatina— 1560 (Musée
d'Art de la République Populaire Roumaine). . ....
Le portrait de Marie de Mangop. Le trésor du Monastére
de Putna — 1476
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