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DEZVOLTAREA GENURILOR 

GRAF IC 11 ROM ÎN EŞTI CON.TEMPO R AN E 

Genul artistic nu constituie o unitate de mlsurl 

definitiv stabllltl, flxatl odatl pentru totdeauna între 

pereţii unul tipar. Conform unor cerinţe pe care 

înslşl viaţa le Impune, anumite cenuri artistice, puţin 

sau deloc cultivate, se dezvoltl, clpltfnd tn limitele 

speclflcltlţll respective, caracteristici şi trlslturl noi. 

Alteori, cenuri artistice diferite, tmpletindu-se organic 

lntr•o forml noul, complexl, scot la lveall genuri 
artistice cu totul noi, cu o specificitate noul, cu carac­

teristici noi. 
Fotografia, cinematografia, televlzlunea sau unele 

tncerclrl de slntezl a teatrului cu clnemato1raful, 

cum este « Lanterna Mqicl», aceste genuri aparţin 

întru totul secolului XX. Influenţate tn dnvoltarea 

lor de genuri artistice cu o tndelungatl tradiţie, ele 

au exercitat la rlndul lor asupra acestor genuri ,1 
forme artistice, o puternici Influenţi. Monta­

Jul foto1raflllor constituie o modalitate plastici 

expresivi.. Desenul se muti pe ecran, capltl 

viaţi, se na,te un gen nou, filmul de desen 

animat. Dinamismul 11 ucuţlmea compoziţiei cadrului 

cinematografic fi face pe pictori sl reflecteze uupra 

clutlrilor unor noi modalltlţl compoziţionale, mal 

expresive, mal puternice. Iar montajul cinematografic 

nu a Influenţat oare pe artl,tll plastlcl tn modul de 

a concepe unele cicluri grafice? 

* 
Dezvoltarea pe care au cunoscut-o tn ţara noastrl 

în anii de dupl eliberare genuri ale 1raflcll ca afl,ul, 

ilustraţla de carte, desenul satiric, 1raflca de ,eva/et 

,1 tn sfîr,lt gravura, atît de rlspfndlte astb:I, demon­

streazl inel o datl el anumite condiţii noi determini 

nttesltl!I noi, 

Ca 11 alte 1enurl ale artei plutlce, ca 1) pictura, 

sculptura, sau artele decorative,, apllcat• de exemplu, 

grafica a evoluat într-o dezvoltare dlalectlcl, determl­

natl de cerinţe soclale ,1 estetic• cu totul ln1dlt1, 

ce au pretins modalitlţl 11 poslbllltlţl de abordare 

a genurllor ,1 a tehnlcllor, calltatlv noi. 

Este evident el aceutl mare diversitate de 1enurl, 

ce o cunol$te astlzl 1raflca romîneascl - care dintr-un 

acompaniator tn surdlnl al picturii s-a transformat 

fntr-o forml de artl cu funcţii ,1 sensuri majore - a 

putut d. apari într-un mod atît de activ, atTt de efer­

vescent doar tn cadrul transformlrllor revoluţionare 

slvirtlte tn ţara noastrl. 

Ce funcţie tndeplineau tn trecut forme de 1raficl pe 

care astlzl stntem obl1nulţl sl le tndlnlm ln tot 

locul, care fac parte lntearantl din ambianţa Tn 

care trllm l 
Ca gen grafic, afl,ul, de exemplu, aproape absent 

din dmpul artei, era reprezentat Tn mod exclusiv 

de placatul turistic. Nu pot fi considerate ca aparţl­

nlnd acestui 1en nenumlratele reclame comerciale de 

un zust cel puţin îndoielnic sau placat1l1 de fllm conce­

pute Tn limitele reclamei senzaţionale, care tn 

trecut Invadau strb:lle. 

O reali dezvoltare a afl,ulul s-a produs de abia 

dupl eliberare, cînd pentru prima oarl s-au afirmat 

genuri ca 1fi1ul politic 11 afi1ul satiric. Din primele 

zile dupl 23 August 19+4, 1fi1ul politic a sprijinit 

munca ,1 lupta poporului nostru, a fost un factor 

agitatoric dintre cele mal active fi mal puternic•. 

Afltul « Totul pentru front, totul pentru victorie» 

de Gustav fi Corina Gustl aplruse pe zidurile ora.şelor 

curlnd dupl eliberare. Tot lor le aparţine 11 cel dedicat 

primului 1 Mal liber Intitulat « Trllucl primul 

1 Mal liber, ziua muncii» . Acestora li se pot adlu11 

1fi1ul lui Jules Perahlm « 23 August», cele ale lu Iosif 
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Cova, « Înainte lupta continui», « Înainte pentru 

reconstrucţia ţlrll », toate datfnd din anul 1945. 

Prin caracterul slu laconic, sugestiv, prin conţi· 

nutui slu ucuţlt ,, combativ, prin marea sa forţl 

mobilizatoare, afi1ul politic 11-a demonstrat pe deplin 

eficienţa sa tn cadrul actlvltlţll grandioase a întregului 

popor pentru construcţia soclallstl : «Planul cinci nai» , 

« Construim soclallsmul firi burghezie fi împotriva 

ol», de I. Cova (1950), « lnalnte pentru reconstrucţia 

ţlrll» de Gheorche Labln (1948) nu 1fi1ele lui Nicolae 

Popescu, unele însoţite de texte sugestive ca acesta : 

« Secednd Io timp vom do 
Pline pentru tntreg poporul 
Sd ne creoscd„n vetre sporul 
S~-nnoreoscd patria». 

Afi1ele lui Lipa Allmaru, Petre Grant 11 Dru1l Ion, 

c Mal mult oţel pentru socialism», cele ale lui Vln­

cenţlu Grl1orescu, « Mal mult drbune», « Tata 

tndepllne1u planul», afi1ele lui Iosif Molnar « SI 

tndepllnlm planul cincinal», « Sub steagul partidului 

spre un viitor luminos», latl numai clteva dintre 

nenumlratele aflfe polltlce aplrute în acel ani. 

Existenţa unor lucrlrl plate, schematice, lipsite 

de forţl de foc, tnsu,lre esenţiali de care aflful nu 

poate fi llpslt, cred el s-au datorat înainte de 

toate subestlmlrll, nesocotirii de cltre artlftl a 

caracterului specific crafic al afi1ulul ca ren. 
Dar, acest moment a fost curind deplflt, artlttll 

fnţele1tnd caracterul publicitar al aflfulul, caracterul 

specific 1raflc, faptul el acesta nu poate fl conceput 

tn afara unei lmaa:lnl 1lntetlce. 

Claritatea ideilor, caracterul operativ de actualitate , 

strldanla artlftllor de a transmite conţinutul de 

mesa) al 1fi1ulul prin mijloace expresivo, laconice ,1 

1u1estlve, tn qa fel ca acestea sl declan,eze prlvltorulul 
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o multitudine de Idei $i sentimente - acestea 
sint trăsăturile caracteristice afi$ului politic aţa cum 
s-a precizat de-a lungul acestor ani , În creaţia unor 
arti$ti ca I. Molnar, I. Cova, Constantin Ciuvetescu , 
Petre Grant, Lipa Alămaru, Jean Eugen, Pavlln 
Nazarie, Niculae Popescu, Constantin Plăcind„ 

Cu totul altele sînt $Î funcţiile afi$ului de spectacol , 
respectiv ale afi$ulul de cinematograf şi ale celui de 
teatru . 

Spre deosebire de trecut cînd afişul de spectacol 
îndeplinea în mod exclusiv rolul unei reclame pur 
colT'erciale. menid prin caracterul său ultra senzaţio­
nal să atragă cît mai mulţi spectatori, caracterul nou 
al afişului de spectacol este determinat de faptul că în 
societatea noastră acesta depă.şe$te rolul de reclamă , 
devenind un Important factor educativ şi de cultură . 
Trebu ie remarcat că producţia de filme romine,ti 
s-a bucurat îndeobşte de afişe de bună calitate, create 
de graficieni de prestigiu , cum ar fi cele ale lui 
Iosif Molnar pentru filmele « Darcl,e» şi « S-a 
furat o bombă », cele ale lui I. Baroi pentru « Setea», 
cel al lui Devis Grebu pentru «Celebrul 702». sau , 
insfir$it afişul pentru filmul « Vîrsta dragostei». 

Dramaturg ia originală , insi , nu a avut acee~I atenţie 
din partea creatorilor de afişe de spectacol. Fiecare 
sezon teatral aduce pe scenă noi piese orlginale 
ce sint anunţate spectatorilor prin nişte afişe saa mal 
bine zis anunţuri banale şi total neinteresante. 

O mare amploare a luat , mai ales în ultimul timp , 
grafica publicitară. În contextul ofensivei pentru 
educarea gustului estetic, nici un fel de produs 
plastic nu poate fi considerat minor. Înalta ţinută 
artistică a reclamei comerciale, eleganţa ambalajelor, 
inventivitatea ,i bunul gust în aranjarea unei vitrine , 
aceste cerinţe pe care le ridică grafica publicitară 
sint înţelese ,1 din ce În ce mai mult îndeplinite de 
către creatorii din acest domeniu. 

Ilustraţia de carte şi în special ilustraţia de carte 
pentru copil constituie ,1 ea o cucerire a graficii 
noastre . 

În domeniul ilustraţie! de carte au fost înregistrate 
nenumărate succese. Înd din primii ani de după 
eliberare, artl,tl plastici de frunte, artişti ca Jules 
Perahim , Corneliu Baba, Ligia Macovei, Florica Cor• 
descu, Marcela Cordescu, au fost solicitaţi să Ilustreze 
opere literare din cele mai diverse. Aceasta a făcut 
ca în locul unor ilustraţii care nu erau decit nişte 
ornamente superflclale , să apară ilustraţii în care 
artiştii adÎncesc şi reliefează puternic conţinutul cărţii. 
Creind figuri concrete , cu o viaţă sufletească specifică , 
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rlminind fldell textului şi în acelaşi timp interpre­

tîndu-1 de pe poziţiile omului contemporan, artiştii 

Ilustratori au aritat prin creaţia lor d, aliturl de cre­

şterea masivi a numirulul de titlurl şi a tirajelor, 

prezentarea graflcl de bună calitate a devenit o nece­

sitate estetici obişnuită, fapt cu prisosinţă demonstrat 

de apariţia a numeroase opere din literatura romi­

nească şi universală. Este suficient d amintim numai 

de cartea lui John Reed , « Zece zile care au zguduit 

lumea » - ilustrată de Jules Perahlm , de « Mitrea 

Cocor » - ilustrat de Corneliu Baba, de « Basmele 

omului» de VI. Colin - Ilustrată de Marcela Cordescu, 

de « Kira Klralina» de Panait Istrati - ilustrată de 

Traian Brădean, de « Păcall in satul lui» de Ion Sla­

vici - ilustrati de Benedict Gănescu , de « Povestiri 

din Canterburry » de Chaucer , în curs de apariţie, 

Ilustrată de Val Munteanu. 

Numărul mare de titluri de cărţi ce apar i:ilnlc, 

larga lor răspîndlre au făcut ca in aceşti ani să se for­

meze o reală cultură a graficii de carte . Eforturile 

graflclenilor ilustratori de a face din carte un obiect 

artistic de ţinută, sint evidente chiar şi la coleeţille 

cu caracter de masă, broşuri de popularizare ştiinţi~ 

flei, de exemplu, cu tiraje masive . 

Ilustraţia de carte pentru copii este o problemă 

specială tratată cu seriozitate şi slmţ de răspundere . 

Graficienii Ilustratori de cărţi pentru copil au pe deplin 

conştiinţa rolului ilustraţiei de carte pentru copii, ca 

factor de cunoaştere şi de educaţie etică şi estetică . 

Au fost create in acest domeniu numeroase opere 

care se bucură de înalta apreciere a cititorilor atit 

la noi în ţară cit şi peste hotare , printre care putem 

aminti Ilustraţiile Getei Brătescu pentru « Nastratln 

Hogea», cele ala lui Eugen Taru pentru « Gargantua 

şi Pantagruel» , ilustraţiile lui Val Munteanu , Angi 

Petrescu-Tlpărescu, Marcela Cordescu şi mulţi alţi i. 

Există o trăsătură comună a tuturor genurilor de 

grafici - afiş, ilustraţie de carte, desen satiric, grafică 

de şevalet, gravură - trăsătură care dovedeşte că 

toate acestea fac parte din familia comună a graficii 

mllitante. Această· trăsătură este legătura indisolubllă 

cu realitatea. , tendinţa de a reflecta prin mijloace 

specifice viaţa în toată complexitatea de aspecte ş i 

fenomene de pe cele mai avansate poziţii. 

Expoziţia retrospectivă de grafld militantă orga­

nizată în cinstea aniversării a ◄O de ani de la înfiinţarea 

Partidului Comunist din Rominia a constituit nu 

numa.I o fresd a dezvoltării graficii romineşti. 

dar a arătat sensurile noi pe care le-a căpătat carac­

terul militant al graficii noastre d u pă eliberare. 
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C. BABA: Maternitate - desen 

În expoziţia de grafică mllitantl am avut pentru 

prima oarl în faţa noastr1 un tablou larg desf"urat, 
un tablou complet·a ceea ce a constituit opera, munca, 

activitatea de o viaţă intreagl a unor art1,t1. Am 
trecut de la un panou la altul şi în faţa ochilor n I s-a 
înfiripat Imaginea artistului care a trilt viaţa ţlril 

sale, a poporului, ,1 a zugrăvit-o. A zugrivit-o comba­
tiv , cu putere, cu pasiune atunci cind, trecind peste 

nenumlratele oprelifti ale unui regim de exploatare , 
el a strigat dupre hidoşenia rindulelli burghezo­
moşiereşti , :a mers în pas cu detaşamentul de avan­

gardl al poporului muncitor , 4i-a dlrult munca ,1 
ţalent • 1I , dracostea de viaţi, conştiinţa sa de artist 

luptei celor mal buni fii ai clasei muncitoare. Cu cre­
ls,nul sau dlltlţa, în presa legală cu caracter progresist 
sau cea ilegali, de cele mai multe ori în condiţii de 
teroare , el a făcut din arta sa un mijloc de rispind ire 

a ideilor celor mal înaintate, a ideilor partidului clasei 

muncitoare. 
Am vllut pe panourile allturate din aceastl expo­

ziţie numeroase lucrări redind întregul patos revo­

luţionar, redind dinamismul, efervescenţa pllnl de 
poezie şi romantism a epocll noastre socialiste , 
afirmind entuziast , cu pasiune, cuceririle de fiecare 
zi ale poporului şi ale partidului : desene ale Ligiei 

Macovei create in aceşti ani, gravurile Anei lliuţ 

despre copiii zilelor noastre, ţlranil maramure,eni ai 
lui Vasile Kazar şi Paul Erd~s . constructori i Corneliei 
Daneţ ; am citit Istoria ora,ului Victoria in ciclul de 
gravuri al lui Marcel Chirnoagl - « Oraşul Victoria» , 

am reintilnlt ţlranli colectlvi,ti din « Dobrogea 
noul», ciclul de gravuri al Evei Cerbu . Am retriit 
sărbltoarea lui 23 August în puternica evocare a 
lui Jules Perahim , şi in sfirtlt am avut cu acest prilej 

valoroase promisiuni de viitor din partea unor artişti 

din tinlra generaţie ca Eugen Mihlescu, Gh . Boţan , 

Ludovic Bardocz , Harrl Guttmann , 1 alţll, ,1 alţii. 

Artistul trileşte viaţa ţlril sale atunci cind lz­
buteş e să emoţioneze, sl povesteascl despre ceea 
ce Iubeşte , despre ceea ce-l inconjoari. Grafica 
noastri se caracterizeazl în mod cert prin prezenţa 

el in cea mai stringentă actualitate, prin poziţia pro­
fundl, serloasl, a arcl,tilor faţl de problemele com­

plexe pe care le ridici viaţa, poziţie reflectad. atit 

prin boglţia tematici , atît prin profunzimea de tratare 

a subiectelor cit ,1 prin dutlrlle unor mijloace de 

exprimare cit mal expresive. 

Cu deosebire în grafica de şevalet se poate urmări 

afirmarea unor noi viz.lunl grafice, dutlrl Inovatoare, 

capabile sl transmită cu mal multi emoţie mesajul 



zilelor noastre, prin modalitlţl de expresie cu puterf 

de evocare , generatoare în acelaşi timp de stiluri 

şi personalitlţl dist incte . 

Artiştii au plrlslt cu totul acea poziţie de constatare , 

de simpll înregistrare a fenomenelor realitlţii care 

mal putea fi observatl in creaţia unora cu cîţlva ani 

in urmi. Din universul de fapte şi evenimente, din 

bogăţia de caractere omeneşti ce ne inconjoarl , din 

această lume atit de plini , atit de bogad , artistul 

culege elemente, la prima vedere mlrunte poate şi 

nesen,niflcatlve, mici fragmente de viaţi. În procesul 

de creaţie insl , aceste fapte, mlrunte la prima vedere, 

sint concentrate într-o Imagine sintetici, in care 

elementele se înllnţulesc conform unei concepţii şi 

unei gindlrl riguroase, dpltind semnificaţii majore , 

cu forţl de simbol. 

Nu pot sl nu-ml amintesc despre Impresiile pe 

care ml le implrt!llse unul dintre membrii briglzl i 

de arti$ti plastici ce participase în primăvara anulu i 

1962 la încheierea colectlvizlrll agriculturii in satele 

noastre . Vasile Kazar îmi povestise dupl aceea cit 

de puternic fusese Impresionat în acele zile de 

neuitat , de tot ce se petrecea n a el sat. Citeva luni 

mal tirziu, în expoziţia anuall de grafici , reglseam tot 

ceea ce-ml povestise artistul , in lucrarea lntltulatl 

« Primlvarl fierbinte» . Desenul inflţişa un buciuma, 

care parei vestea zorii unei zile noi. Erau acolo mieii 

mici şi negri , era acolo tractoristul cu tractorul du. 

erau acolo în deplrtare clorlle care zburau deasupra 

cimpulul acoperit pe alocurl cu zlpadl, slmbolizind 

pard lumea veche ce dispărea deflnltlv. 

Investigarea vieţii, legătura artlştllor cu realitatea, 

prezenţa graflcienllor în fabrici, în gospodlrli colective , 

pe şantiere. leglturl rcallytl in mod organizat sau 

nu , chiar daci nu fi-au dat de la început roadele a$tep­

tate, au 11.rgit considerabil cimpul tematic, au ampli­

ficat inslşl aria intereselor şi preocuplrilor artiştilor . 

Artiştii au invlţat sl nu se opreasd la ppectul exte­

rior, ci sl pltrundl în esenţa faptelor , ,1 descopere 

ceea ce este semnificativ ,1 esenţial . Fie el e1to vorba 

de compoziţie , de peisaj sau portret, ln ttmetlca 

graficii de 1evalet locul principii 11 ocupi omul. 

contemporanul nostru, constructor al 10clall1muhJI, 

flurltor al tutu,or bunurilor, cu nlzulnţele 11 1Tndu­

rlle salţ , 

Sint printre nel, din e.e în c• mal mulţl , artlftl 

care îndrlgesc cu deosebire un loc . Oamenii de acolo, 

cu munca lor de fiecare zi, cu preocuplrile lor Impor­

tante, cu bucuriile ,1 necazurile lor devin eroii prefe­

raţi al artistului. Ca în viaţa adevlratl oamenii aceştia 

..,.,.,,-- ' 

- - - .. , . , 
.. ·· •. 
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CU I~! A Bl, !U-A GII ELUŢĂ : Casa nouA a 
coJcctivistului 
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MARCEL CIIIRNOAGĂ: Vremea secerişului -
◄ litogralio 

LIGIA MACOVEI: Din lumea lor - desen 

► 
C. DANEŢ: Montlnd armăturile - linogravură 
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cresc, evoluează, sint veridici. crezi în ei. Privitorul 

poate afla foarte multe despre el. Poate afla din ciclu­

rile lui Marcel Chlrnoagă despre lupta dobrogenilor 

im potriva mlaştinilor ( « Sfirşlcul mlaştinilor») , despre 

« Învăţămincul agrotehnic», despre lupta oamenilor 

împotriva stihiei (<• Împotriva secetei»). Privitorul 

poate afla foarte multe lucrurl şi fapte interesante 

despre ţăranii şi minerii maramureşeni din ciclurile 

lui Paul Erdăs şi Vasile Kazar . Despre oamenii care 

au înălţat un basm argintiu din ţevi şi rezervoare 

in ciclul vast al Marianei Petraşcu despre rafi­

năria de la Brazi. Nu cumva acest contact perma­

nent al arclscului cu un anumit loc este modalitatea 

cea mai potrivită pentru ceea ce noi numim docu­

mentare r 
Întilnim în expoziţii din ce in ce mal multe lucrări 

care cuceresc prin căldura care o degajă, prin auten­

ticitatea situaţiilor şi personajelor, prin caracterul 

lor veridic, prin suft'ul lor de contemporaneitate . 

Din această pricină eroii lor sine vil, sine reali, conving 

privitorul care recunoaşte in ei pe cei care-i sine 

aproape, pe tovarăşii săi de muncă, pe sine însuşi. 

Artiştii graficieni au ajuns, în majoritatea lor, la 

înţelegerea deplină a unul lucru esenţial, şi anume 

că realitatea noastră poate fi reprezentată in toată 

bogăţia şi multilateralitatea el numai prin înţelegerea 

şi dezvăluirea sensului interior, a esenţei fenomenelor, 

a aspectelor oglindite, simpla înregistrare a acestor 

aspecte ducînd la o 1chemă rece, superficială. 

O altă concluzie Importantă la care au ajuns artiştii 

graficieni in creaţia lor este aceea el o operl de artă 

aeţionează nu numai prin mijloace care operează în 

mod direct asupra afect/vului, cum :ir fi culoarea, ex­

presivitatea unei puneri în pagină, llnla sau pata . 

Bineînţeles că in grafică, expresivitatea unei compo• 

zlţii, calitatea I Iniei şi culorii sine elemente Importante. 

Dar acestea trebuiesc subordonate unei concepţii 

artistice care să genereze acea operă de artă ce opreşte 

privirlle mai îndelung, stimulează imaginaţla privi• 

torului, determinind un şir de asociaţii. ii îndeamnă 

la meditaţie , 

Astfel se explică tendinţa din ce in ce mai largă 

de a crea imagini sintetice, concentrate. Din dorinţa 

de a transmite mesajul, ideile, sentlmentele într-un 

mod cit mai direct, din necesitatea de a înzestra opera. 

de artă cu putere de şoc, unii dintre artişti recurg 

la modalităţi de expresie considerate îndeobşte ca 

fiind proprii afişului sau altor genuri plastice . 

Alteorl, concentraţia semnlfkaţlilor Impune artis• 

tu lui necesitatea de a « monta» imagmi într-un tot 
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unic . O asemenea tendlnţl am întilnlt-o cu deosebire 
în acvatintele lui Octav Grigorescu « Zborult> şi 

« Astrul dimineţii». 
Dintre toate genurile graficii cea mal largi dezvol­

tare dupl eliberare a cunoscut-o tnsl gravura. Prin 
caracterul ei combativ ,1 prin poslbllltlţile sale de 
multiplicare , gravura a fost în toate tlmpurlle , dar 
ma i ales în epocile de mari frlmintlrl sodale, un factor 
Important , un transmiţltor al ldellor progresiste 
in masele populare , inflăclrîndu-le în lupta lor pentru 
libertate . 

Gravura romîneascl continui o mare tradiţie 

realistă. 

Folosită din plin de revlstele democratice ale timpu­
lui , aşa cum s-a vlzut cu ocazia expoziţiei de grafici 
militantă, ea şi-a cucerit un loc bine stabilit nu numai 
în atenţia publlculul nou care umple astlzl sălile expo­
ziţiilor , dar $1 în interesul artlştilor care au îndrlgit-o 
pentru farmecul $1 diversitatea modalltlţllor el de ex­
primare . 

În expozlţiile noastre de grafici , gravura deţine 
rolul prlnclpal şi ne bucuri acest avînt $1 această 

reînviere a atîtor tehnici înainte pe cale de dispariţie . 

Allturl de mae,trl al gravurii s-au afirmat în cursul 

ultimilor an i un ş i r întreg de art1$t l din tinlra generaţi e 

ca Geta Brltescu , Cornelia Daneţ , Marcel Chlr­
noagl, Gheorghe Boţan , Eva Cerbu, Hortensia Masl­
chlevlcl 11 alţii. 

Aceastl întinerire este o expresie a timpului nostru 
atît de fecund în reallzărl şi valorl. Faptul că numlrul 
celor care practică în ultimul t imp gravura a sporit 
considerabll , a creat necesitatea înfiinţării de către 

U.A.P. a atelierului de gravuri în care fiecare artist gă­
seşte puse la dispoziţie toate mijloacele tehnice 
necesare. 

În acest atelier primesc botezul foculu i, pe l i ngă 
tinerii absolvenţi ai Institutelor de învăţămint artistic , 
ş i artişti maturi, care în mod curent nu practicau 
gravura, îmbogăţind fiecare acest gen prin talentul 
şi concepţia lor artistici: cel care au venit de la pictu ri 
au adus simţul şi dragostea pentru culoare , dind 
gravurii o notl de reconfortare optică ; ce i proveniţi 

de la sculptură , forma dinamică în continuă mişcare ; 

alţii , nota satirici ii verva caracteristică desenulu i 
umoristic . 

Prezenţa continui a graficii in man i festările noastre 
artistice s-a fi.cut şi se face simţită $1 cu prilejul 
Importantelor evenimente politico-culturale. 

,:LARETTE WACHTEL : Metalul - xilogravură 

◄ 
"VA CER BU: Montarea cazanelor - xi logravură .,, 
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ETIIEL LUCACI-BĂIAŞ: Fete pe şantier -
xilogravură ► 

EUGl~N MIHĂESCU: Ilustraţie la ,Reportaj 
cu ştreangul de g!t, de I. Fucik • 

Clutlnd 11 llrgeucl mereu spaţiul de cuprindere 
a tot ce pare nou în viaţa noastrl, ea cautl în acelaşi 

timp sl pltrundl. ,1 tn rindurile noilor consumatori 

de ard prin organizarea anuali a « Lunii gravurii» 

al clrel succes a dus la deschiderea unei Galerll 

permanente de graflcl. 
Graflca noastrl se afli in plin mar;. 
Continuind tradiţiile graficii militante romineştl, 

grafica contemporani cautl an de an sl glseasd noi 

forme de exprimare, şi, ca o artă de idei, d. demon­

streze forţl şi partinitate in ilustrarea rcall:d.rllor 

clasei muncitoare, a Idealurilor celor mal înaintate 

ale umanitlţll, pacea ,1 libertatea. 
Caracterul agitatoric al graficii , larga ei accesibi­

litate, capacitatea acesteia de a deveni în mod rapid 

ecou al unor fapte, puterea el mobilizatoare , nu numai 

el ne dau poslbllltatea, dar ne obllgă să continuăm, 

sl rldldlm opera de grafld la rangul de mesaj pasionat 

,1 aflrmator al Ideilor epocii pe care o trlim, al epocii 

soclallste, ceea ce in fond determini caracterul 

mllltant al 1raflcll noutre contemporane. 
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L O R A R T Ş T 

MIRCEA POPESCU 

Expoziţia•) tineretului ne-a dat posibilitatea sl exa­
mlnlm stadiul în care se afli creaţia şi problemele 
pe care şi le pun numerofl artlftl tineri de talent . 
Cuprlnzfnd lucrlrl ale artl1tilor tineri din întreaga 
ţari, expoziţia a stirnlt pe drept cuvint un Interes 
mal larg, a provocat numeroase comentarii , ne 
tndeamnl pe toţi sl medltlm cu seriozitate asupra 
clllor de dezvoltare ale artei noastre , a.supra rostului 
artei plutlce în societatea noastrl, asupra relaţiilor 
dintre artl 11 realitate , dintre artl 11 public . 

A-l ajuta pe artl1til tineri sl Tnţeleagl mal bine aceste 
probleme, a le înlesni un contact mal îndelung şi 

mal fecund cu realltlţlle contemporane au fost dealt~ 
fel principalele obiective urmlrlte prin Iniţierea 11 
fntrea11 organizare a Expoziţiei tlneretulul. Conslllul 
artelor plastice din C .S.C .A. 11 Uniunea artiştilor 

plastic! nu au precupeţit mljloacele materiale ş i morale 
de care dispun pentru a aslaura aceste acţiuni , baza 
materiali cea mal favorablll. 

Modul in care a fost conceputl şi organlzatl munca 
pre1ltltoare în vederea acestei expoziţii a reprezentat 
un pro1res faţl de alte acţiuni similare . El putea 
totu,1 sdrnl şi unele confuzii in ce priveşte caracterul 
expoziţiei tnslll. Citeva lunl de documentare şi una 
sau doul de execuţie a lucrlrilor, latl un program 
care poate duce la expozi ţii experimentale , de grup, 
pe teme !Imitate, un program care poate corespunde 
unor 1enurl sau unor temperamente, dar care nu 
poate fl propus, în genere, pentru lucrările de ard •. 
Sculptura statuari, compoziţii le de mal mare anverguri 
presupun o elaborare mal lentă, o meditaţie mal înde­
lun1atl, sedimentarea lmpreslllor culese din v i aţi. 

•) Extru• din referatul pnuntat tn cadrul Ccnlfltu lrii 
pe mar1lnn expozi ţie i tlneretulul, de cltn Mircea PcpHcu, 
critic de artl, vicepre,edlno al Ccn• illul ul artelor plastic• 
din C. S. C. A. 



OO INA LJ E: Co lec li v i s lă - ghips 

lnţelegind aceasta, o serie de artişti expozanţi au 

venit cu lucrări din atelierele lor, care nu se legau 

direct de acţiunea de documentare propriu-zisă , dar 

pe care ei le considerau desigur reprezentative pentru 

preocupările şi nivelul poslbilidţilor lor prezente. 

Faţă de alte manifestări asemănătoare, Expoziţia 

tineretului din acest an a stirnlt un interes mal viu 

şi a provocat comentarii mai numeroase. În discuţii , 

în presă - deşi inel Insuficient - în cartea de impresii 

a expo:iiţiei, artişti, critici , vizitatori aparţlnind celor 

mai diferite categorii , şi-au exprimat păreri sincere , 

deschise , care merit! din partea noastră şi a 

tinerilor expozanţi, în primul rind , cea mai serioasă 

atenţie . 

S-a remarcat , de pildă, o mai mare varietate tema­

tică , o orientare mal hotărită spre subiecte desprinse 

din realitatea contemporană . Este evident el Însuşi 

contactul mai direct şi mai îndelungat cu viaţa care 

pulsează în marile centre ale industriei , În gospodăriile 

agricole de stat şi colective, a contribuit la lărgirea 

orizontului, a sferei de preocupări, a tinerllorartişti. 

S-au remarcat, de asemenea, calltlţile plastice, croma­

tismul viu , optimist , bunul gust , adesea rafinamentul 

multora dintre lucrările expuse. Artişti plastici cu 

experienţă , critici de artă au salutat cu bucurie pro­

gresele făcute de o serie de tineri în domeniul profesiei 

lor , faptul el în operele unora dintre el apar tot mal 

limpede trăsături proprii. Expoziţia a arătat ci avem 

in general un tineret talentat , cu multe poslbilitlţl. 

Cu multe posibilltăţl care trebuiesc însă cultivate 

continuu şi orientate spre scopurile majore ale artei 

şi culturii socialiste. 



Căci o observaţie de ansamblu, aproape unanimă, 

asupra expoziţiei a fost tocmai aceea că ea denotă 

inel grabl , 1uperfklalitate, pierderea din vedere a 
obiectivelor esenţlale, că experienţa de viaţă pe care 
o degajl este palidl, săracă adesea, că prea multe 

lucrări sint lipsite de căldura şi comunicativitatea 
caracteristice tuturor operelor de artl autentice. 

Sint, mai ales pentru felul cum a fost concepută 
,1 dusl aqlunea de pregltire a expoziţiei, observaţii 
care trebuie sl ne dea serio.s de glndlt . 

Printre cele mal .serioase, după părerea noastră, 

este aceea privitoare la superflcialltatc, la adoptarea 
,1 în gtndlrea şi in execuţia propriu-zlsl , a liniei 
minimei rezistenţe, a unor evidente şabloane şi scheme 
mentale. 

Apreciem desigur ca un fenomen pozitiv faptul că 
tinerii arti,tl se indreaptl spre temele caracteristice 
ale vieţii de asthi a ~oporulul. Nu putem însă totuşi 
s1 nu constatlm totodată că ti in acest domeniu, atit 
de vast ,1 de complex, care ar trebui s.ă .sollcite toate 
facultlţlle artistului, începe să se Instaureze din 
chiar fan aleseril subiectului , ,ablonul, predomină 

adesea soluţia comodl a drumulu i bătltorit. Figuri 
vlzute tndeob,te din faţă ,1 Îndeobşte încruntata 
Intitulate u Muncitori », aspecte mai mult sau mal 
puţin elocvente ale unor şantiere Industriale uu, 
tn cel mal bun caz, vederi, cu sau fără ngurl, în, sau 
din noile locuinţe, lată un repertoriu care, in 
fondul şi substanţa lui, elite departe de a fi epui­

za.t, dar care el însuşi nu epuizează gama mult 
mal bocatl de aspecte, fapte , Idei şi sentimente 
care constituie asthl universul splritual al omului 
socletlţll socialiste. 

Nu a fost ereu sl se remarce ci, şi Jn această expo­
ziţie, portretele sint, mal ales în pictură., şi puţine 

la numlr, şi printre lucr\rila cele mal puţin Izbutite 
Este un capitol care trebule să aduci în discuţia noa.svi 
problema înţelegerii şi reprezentlril omului. Refuzind 
poza ldealiutl, sentimentali, arti.ştil. dad vorbim 
de cel ce-şi pun cu seriozitate problema - cad dcobice1 
in extrema cealaltl, în schematismul unor atitudini 
încruntate, ţepene, simplificate pini la anularea expre• 

slei. Astfel apar acei oameni Inventaţi, cu membre 

excesiv de mari, cu fizionomii care se repetl monoton 

de la un portret la altul„ de care vorbea, pe bună 

dreptate, un cronicar, cu multă cxperienţl, al expo­

ziţiei. Mal ales în acest domeniu se vădeşte cu claritate 

ci în multe cazuri precumpăneşte in elaborarea lucrlrl I 

preocuparea pentru problemele formei , ale volumelor, 

ale unei muivitlţl exterioare . 



1. VIKTOR ROM.\\: Portrt'l pialr:1 
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Peisajul. şi în speţă peisajul Industrial, a ocupat 
un loc însemnat în expoziţie . Consemnînd unele 
succese, critica a vorbit despre faptul ci foarte multe 
peisaje sint lipsite de clldur1 ,1 poezie, de vibraţia 
puternici pe care priveliştile noi şi vechi ale ţării 

o 1tîrnesc în sufletul privitorului. ŞI aici reuşita 

depinde de capacitatea artistului de a alege aspecte 
semnlflcative, elocvente şi nu doar de calitatea croma­
tid sau de organizarea formali a lucrlril. 

Toate acestea pun, şi trebuie s1 pună , în faţa tine­
rilor arti,tl problema-cheie a îmboglţirll continui 
a experienţei de viaţi. Ctlltorllle de documentare 
sint pentru acqtia doar unul din mijloacele posibile, 
al clror folos evident îl dovedeşte din nou actuala 
expoziţie . În fond înd. nu este ,i nici nu poate fi 
vorba aici doar de o campanie. ci de o probleml 
pentru întreaga viaţi. de munca de fiecare zi pentru 
dezvoltarea propriei personalitlţl pe toate planurile 
- ideologic, cultural, afectiv. 

O altl problemă ce trebuie sl fie discutată este 
aceea a adeziunii la concretul vieţii. trlslturl caracte. 
ristlcl artlstulul realist din toate vremurile ,1 pe care 
am aştepta-o cu atît mai mult de la artistul realis­
mului socialist . Fapt esţe lnsl el , în expoziţia de care 
ne ocuplm , aspectul schematic, deformlrlle prin 
nimic Justificate ce a.racterlzeazl o serie de lucrlrl 
denotl în chip evident o indeplrtare void de la 
datele realului. Avem impresia netă el, în faza execu­
ţ iei propriu-zise a lucrlrii, unii artişti, absorbiţi cu 
totul de problemele de compoziţie , de forml plastici , 
de culoare , lasă la o parte schiţele aduse de pe teren , 
eventualele, cind sint , studii dupl modele, bagajul 
de impres ii acumulate în cursul documentării şi 

construiesc, lnventeazl pe pinzl sau pe hirtie o 
realitate formali, inghesulesc, forţeui sl Intre în 
scheme preconcepute datele concrete ale realld.ţli . De 
aici aerul rece , calculat, cerebral, remarcat îndeobşte 
de vizit atorii expozi ţiei , faptul el atîtor lucrlrl le 
lipseşte carnaţia vie, autenticitatea, poezia directl 
a v ieţii. 



Arta modernă pune într-adevăr un accent deosebit 
pe sinteză, pe simplificarea formelor. Dar, tocmai 
de aceea artistul trebuie să $tie să dea celei mai mici 
inflexiuni a conturului, fiecărei zone cromatice, un 
maximum de elocvenţă expresivă. Tocmai în opera 
de artă care se vrea simplă. sintetică, supără mal mult 
decit oriunde bîlbiiala, stingăcia, imperfecţiunea 

me$teşugulu1 Sinteza adevărată, realistă, nu lasă la 
o parte ci înglobează Idei şi sentimente trăite intens; 
ea nu poate fi, de aceea, produsul facilităţii, al spon­
taneităţ ii oarbe , ci, dimpotrivă, pretinde o încordare 
extremă a tuturor facultăţilor artistului, sincroni­
zarea perfecti a m i nţii care gindeşte şi a miinli care 
execută . A merge pe această llnle, modernă dad 
vreţ, , cocuşi veche decind lumea, Ură a cădea, cum 
se intimpli prea adesea , in schematism şi stilizare 
pur decoratihă, este într-adevăr o îndrăzneală, care 
nu se poate susţine însă decit prin deplina stăpinlre 
ii me,te$ugului şi printr-o capacitate intelectuală 

superioară . 

Ne bucurim că tinerii noştri artişti aleg in genere 
aceasci cale mai grea , dar trebuie să le atragem în 
permanenţă atenţia asupra pericolelor care ii pindesc 
dacă se lasă ademeniţi de ispitele facilităţii, dacă se 
mulţumesc cu prea puţin . 

Trăim intr-o orinduire in care se refac, la un nivel 
superior . legăturile ce ameninţau şi la noi să se rupă, 
intre artist şi societate . Trăim într-o epocă şi într-o 
orinduire în care niciunui artist conştient de răspun­
derile sale nu-l poate fi indiferent dacă opera sa are 
sau nu un răsunet in masele cele mal largi. dacă ea îşi 
aduce sau nu contribuţia la vasta operă de zidire a 
unei lumi noi. de insănitoşire şi de ridicare a omului. 
$intern convinşi că sursa multora dintre lipsurile 
ce stiruie încă în operele unor tineri talentaţi, este 
tocmai insuficienta cunoaştere a problemelor socle­
t:liţii contemporane . Pe noi ne susţine poporul . 
care reprezinti astăzi o colectivitate unită, însufleţită 
de mari năzuinţe. Societatea noastrl pune şi va pune 
tot mai mult in faţa artiştilor sarcini de tot mal 
mare amploare, care vor cere şi vor justifica îndrăzne­
lile cele mai autentice . 

G H. COS T I U R I N 

Recenta expoziţie glzdultă de Sala Dallcs, această 
a doua manifestare în grup a majorităţii tinerei gene­
ratii de plasticieni din ţara noastră, şi-a dovedit, 

E, BABOTA: Viitoaro fru cte - desen 
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cred, utllltatea, atft prin stimularea creaţiei tinere­
tului, cit 11 pentru ci a oferit prilejul de a medita 
asupra vlltorului muncii noastre. 

Expoziţia reflectă veridic ,1 destul de cuprinzător 
frămîntlrile şi tendinţele creaţiei tinerilor art1$tl, 
ceea ce constituie, din punctul meu de vedere, un 
merit principal al el. 

eOgată prin temele abordate, la prima vedere 
proaspătă colorlstlc, ne-a făcut sl reintilnlm ceva 
din soarele care luminează nolle construcţii de pe 
întinsu! patriei noastre, ne-a convins încl o datl de 
posibllitlţlle generaţiei noi de artl1tl plastici. 

Pe măsură ce parcurgeai săllle expoziţiei se releva 
faptul el nu a fost flcut decît primul pas, ci mal trebu­
iesc depuse multe eforturi pentru a putea să spunem 
că marlle noastre poslbllltlţl, dorlnţele noastre 
s-au concretizat convingi.tor şi sl putem afirma că 
ne-am ridicat la nivelul exigenţelor celor ce sint 
chemaţi sl se bucure de lucrările noastre, celor clrora 
trebuie st le transmitem convlngerlle ,1 emoţllle 
noastre. Cu succesele sale mal mari sau mal mici, cu 
căutările caracteristice permanente, cu deficlenţele 
sale parţiale, aceastl expoziţie ne dl totuşi siguranţa 
progresulul continuu al creaţiei tinerilor. 

Recenta expoziţie a tlneretulul a fost pregătită din 
prlmlvarl, prin asigurarea unor bune condiţii pentru 
documentare, pentru lucru. Dar timpul necesar 
cristalizărll lmpreslllor culese, o luni, doul., - timp 
pentru a te prezenta cu lucrări de anvergură ll de 
valoare, - este cu totul insuficient. Prin aceasta 
nu vreau, flre,te, să scuz o oarecare superficialitate, 
o anumită expediere rapidă, pe care o reflectă unele 
din lucrările prezentate. Totu,1 , factorul « timp» 
trebuie luat În consideraţie ,1 timp a fost extrem 
de puţin ! 

Cred că trebuie sl ne gindlm deasemenl, după 
plrerea mea, la marea rlspundere morali pe care o 
au juriile !aţi de artist 11 sl ajutlm oamenii din care 
aceste jurii sint formate, dindu-le posibilitatea de a 
cunoa1te, tn limita poslbilltlţllor practice, opera 
fleclrul artist, pe parcurs, în timpul elaborării el. 
Prezenţa artl1tllor Tn mijlocul noilor realltlţl a 
adus în mare mlsurl roadele aşteptate, cel puţin 
prin abordarea unei tematici Inspirate direct dln 
viaţi. 

Dar !aţi de poslbllitlţlle excelente de docu• 
mentare din acest an, ml se pare el tinerii noştri 

artl1tl plastici au rlmas tncl datori 11 cred el 
expozlţllle viitoare vor fi un prilej pentru o elabo­
rare mal profundl a lucrlrllor. Expotlţla prezintă 
multe lucrlrl cu teme Inspirate din viaţi, dar unele 
nu reflecd decît într-o foarte miel mlsurl emoţia pe 
care a avut-o artistul atunci cînd s-a hod.rît s-o abor• 
dete . Încl nu se simte, ml se pare, din plin, atitudinea 

(urmare in pag. 518 

NINA CASSIAN 

O expoziţie, chiar lntltulatl « a tlneretulul », nu 
trebuie considerată neapărat drept un evenlmeht 
programatic, reprezentativ pentru viziunea unei 
întregi generaţii, 

A, face, totuşi, unele observaţii mal genera.le, 
preclzind ci, fllnd în afara speclalltlţll mele, le tnjlr 
cu toată modestia şi rezerva cuvenită . 

Ml se pare că există în expoziţie două tendinţe 
mal marcate, una, aceea de a « inventa» şi alta, aceea 
de a « descoperi». În prima categorie ar Intra o serie 
destul de numeroasl de tablouri care vădesc o lăuda­
bllă dorinţă de a experimenta, fără însă ca aceste 
experimente să albă întotdeauna la bază o concepţie 
clară şi un fond de cunoaştere destul de bogat. Mă 
refer mal ales la frecvenţa « geometrizărilor» care 
dacă Izbutesc, în unele cazuri, să asigure o bună 
punere în pagină, bune efecte compozlţlonale , rămin, 

urmare in nag 519) 
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CO R I N A B EI U-A N G H EL UŢĂ 

O generaţie întreagă de tineri au venit anul acesta 
să-şi desfăşoare şi să-şi confrunte posibilităţile crea­
toare într-o expoziţie colectivă. 

Numeroasele lucrări prezentate la această manifes­
tare au reflectat interesul cu care tinerii s-au pregătit 
în vederea organizării acesteia. De altfel. faza de 
documentare a reprezentat, de data aceasta, o perioadă 
cnal lungă in durata procesului de creaţie. 

Necesitatea comunicării „unor idei şi sentimente ,1 

făurirea unor mijloace de expresie adecvate formează 
două dlntre coordonatele în funcţie de care se desH.­
şoară procesul artistic in toată complexitatea lui. 
La baza unei opere de artă se află intotdeauna acel 
imbold interior de a împărtăşi ginduri şi emoţii prin 
intermediul unei forme plastice. Găsirea acestei forme 
este de cea mai mare importanţă pentru un artist 
căci numai prin Intermediul ei işi poate comunica 

intenţia, mesajul. şi se poate face înţeles de acei dlrora 
li se adresează. Iar stilul artistic este realizarea acelei 
concordanţe armonioase între fondul de idei şi 

elementele de expresie pe care un artist şi le creează 
cu mijloace proprii sau purtind amprenta persona„ 
lităţil sale. De aceea , pentru toţi artiştii stilul este 
o problemă de bază în creaţie, căci el reprezintă 

atlneerea acelui echilibru intre toate elementele 
dintr-o operă de artă închegată, personală şi defini­
torie. Desigur, stilul este in funeţie de talent nativ, 
însl prea adeseori se confundă cu grafia personală şi se 
nes~teşte partea de înţelegere şl adincire necesară 
în crearea acelei legături strinse dintre concepţie şi 

mijloace de expresie . Este greu şi chiar imposibil 
pentru wn artist să nu fie influenţat de predecesorii 
săi. Patrimoniul artistic lăsat de Înaintaşi oferă nenu­
mărate soluţii in domeniul modalităţilor de expresie ; 
de aceea, procesul de formare a unui stll implică 

într-o largă mlsură asimilarea acestora. Dar, repetarea 
unor formule consacrate este sterilă şi aduce cu sine 
stagnarea in artă . De aceea , stilul presupune sinceri­
tate în emoţie , dar şi reflecţie şi concentrare în contu­
rarea expresiei, spirit inovator precum şi cunoaşterea 
adincitl a experienţei înaintaşilor. ln acest fel un 
artist 1e apropie de maturitatea sa, care nu este de 
virsd. ci de simţire şi înţelegere a faptului artistic. 

În această expoziţie a tinerilor artişti am găsit o 
gamă destul de variată de soluţii în ceea ce priveşte 
problemele de concepţie şi expresie plastică. 

La unii dintre tinerii graficieni se remarcă o tendinţă 
de precizare, de conturare a concepţiei. 

(u rmare în pog. 4:> 1 q) 



ION VLAD 

S-ar potrivi mal bine, cred, primăvara . acestei manl­
fesd.ri a tinerilor, luna aprilie sau mal. 

Este o efervescenţă curată, iar aceasd. manifesta,_ 
pentru cei mai tineri dintre tineri este zborul de la 
localul şcolii la sala de expoziţie publică - un 
moment teribil . 

Artistul se naşte cu un stif propriu. Absorbit de 
studiul naturii şi captivat de stilul maestrului - trep­
tat - fără să-şi dea seama oiercte ceea ce a visat şi 
Intră într-o lume nouă , străin~. 

Sfîrfind $Coala , începe o perioadă grea, tulbure . de 
dud.rl, de luptă cu ceea ce nu a asimilat, cu ceea ce e 
străin de el. Căutindu-şi propriul său drum - in 
aceastl fw&I de ceea ce I se pare străin şi vechi - se 
poate sl o.dă în mrejele altei influenţe. Lupta con­
tinuă, şi daci are talent .ţi perseverenţă sigur se va 
găsi. 

A căuta. a înnoi - a descoperi - aceasta înseamnă 
talent. 

Cred că âcest proces ar fi bine să se petreacă încă in 
ultimii ani de ,coală. O prea mare rutinare academic! 
poate să-i închisteze prea mult personalitatea viito• 
rului artist şi germinarea să nu mai aibă Io~. Este un 
lucru foarte delicat. 

Sculptura, al cărei proces de muncă cu materia este 
mal greu decft al altor genuri de artă, nu-ţi dă posibl· 
lltatea să întreprinzi cu prea mare uşurinţă investi­
gaţii, incursiuni şi excursiuni pe felurite căi. Nenu­
mărate, drumurile s-ar putea să te obosească, s1 
abandonezi şi să te mulţumeşti cu puţin ... 

Dar, aceasta este o teorie care poato fi prea lungă 
şi prea teoretică . 

ln această expoziţie apar fenom•n• clare, perso• 
nalităţi distincte, care te primesc chiar de la uşă . 

Relieful « Agricultura», al lui Paul Vuilescu. anunţS 
un sculptor de viitor. Simţul decorativ, inteligenţa 
plastică, noutatea compoziţiei, materia proaspătă, 
clocotitoarea tăietură sigură şi sensibili de sculptor, 
de plug - pămÎntul lui parcă st1 sl încolţească -
gust cultivat pentru ceea ce este nou .ţi zdravăn, 
fn,museţea detaliilor , autenticitatea fizionomiei, i-au 
stabilit de la început un loc Important În plastica 
noastră. 

Un alt talent, inteligent format, cu resurse ample, 
cu gesturi largi pe forme generoase, surprinzătoare, 
se Întrevede in lemnul admirabil croit de la.cobi 
Peter. Aşezat prea jos şi după colţ , totuşi se 
impune prin gust şi tehnică. 

(urmare in pag. S '2. 1) 
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N. TONIT1/,A: Autoportret 

Între aeţlunlle de valorificare culturală a trecutului, 

se numără şi organizarea periodică a unor ample 

expoziţii retrospective consacrate atît pictori lor, 

sculptorilor şl grafidenilor noştri clasici, cit şi celor 

in viaţă, care au satisfacţia să-şi vadă astfel desfăşurată 

opera lor săvirşită. 

Avlnd o perspectivă de ansamblu, privitorul la 

rindul lui, îşi poate da seama de evoluţia stilistlcă, 

de treptele urcate - uneori coborîte - de mean 4 

drele sau de rectitudinea drumului parcurs, cit şi 

de personalitatea artistului. 

Tonitza însuşi era partizan al acestor manifestări4 

bilanţ cărora le găsea intre alte avantaje şi pe acela 

de a permite prevenirea multor falsuri şl o serioasă 

catalogare a opere[. Referindu-se la lipsa unor retros­

pective consacrate lui Grigorescu, Andreescu, Lu­

chian şi Apcar Baltazar - N. N. Tonitza releva 

indife renţa oficialităţilor burgheze faţă de creatorii 

de valoare, a rătind ce « binefăcătoare inriurlri» ar 

fi pu t ut avea asupra culturii romineşti acest gen de 

expoz i ţii În măsură să schimbe însuşi aspectul hetero­

clit al Pinacotecilor Naţionale. 

Cel care in ianuarie 1928 făcea atarl observaţii 

amare , a fost onorat în anii de democraţie populară 

cu doua. ex poziţii ret rospective: prima, organizată 

••• 

în 1955 (prin grija secţiei culturale a Sfatului popular · 

al Capltalel) - a avut loc in Parcul de cultură şi odihnă 

Herăstrău şi a cuprins numai tablouri împrumutate 

din colecţllle de artă bucureştene. Cea de-a doua 

se va organiza la În ceputul anului în slllle Muzeului 

de artă al R.P.R., - după serloasele cercetlri intre­

prinse de cltre un colectlv competent, care a ştiut 

sl aleagă cele mal reprezentative piese a.le fleclrel 

epoci din creaţia lui Tonitza, detectîndu-le pe o arie 

foarte întind., lnvestlgaţiile mergind chiar peste 

ocean.(« Femele în cerdac» a fost adusl tocmai din 

New-York). În felul acesta, retrospectiva din 1964 

va îngloba aproape toate lucrlrlle Importante din 

coleeţiile particulare din ţară, întregite cu selecţii 

din lotul masiv al colecţiilor publice. 

Astfel că ampla expoziţie va ogllndi o Imagine 

reală şi lumlnoasl a creaţiei artlstului: dar nu numai 

lmaelnea operei, ci şi a unel comptexe personalitlţi 

culturale; fiindcă actuala retrospectivă credem el ne 

va desvălul şi alte faţete mal puţin cunoscute, 

prilejuindu-ne o întîlnire revelatoare cu Tonltza 

scenograf, creator de prototipuri de ceramică, Ilustra­

tor de clrţi sau de coperte, poet şi om de litere, 

traducător al lui Goethe şi Baudelaire, eseist şi 

memoriallst, gaietar militant , critic plastic, cronicar 

BARBU BREZIAN U 

teatral şi literar, profesor şi rector al Academiei 

de arte frumoase, promotor şi animator al unor 

gruplrl artistice, zugrav de biserici şi panouri deco­

rativa laice etc. 

Expoziţia va cuprinde în mod cronologic o activi­

tate de aproape 33 de ani: 1906-1939. Pe cit de 

timpurie apare în grafică personalitatea lui Tonltza, 

pe atit de domoală este În pictură cvolu ţta sa. Primele 

lucrări atestă frămîntările artistului legate de cău­

tarea unul limbaj propriu de exprimare. Tinărul 

se află sub Influenţa şcolii germane datorită înrîurl­

rllor primite Indirect prin profcsol"ii lui ieşeni, - Iar 

din 1907, direct de la profesorii din MLinchen, unde 

timp de trei ani urmează cursurile Academiei Regale 

În clasa profesorului Hugo von Habcrmann. 

Prins apoi, între 1909 şi 1911, în jocul Interferen­

ţelor artistice pariziene - după inerente dibuiri şi 

serioase studii, el se va opri, vremelnic, la Daumier 

(<<Jucătorii de şah»), la Forain (« Ticuleana»), după 

cum atenţia ii va fi reţinută şi de experienţa artişti­

lor Impresionişti - precum adeveresc acele fugitive 

privelişti din Pontolse, Sannols şi Paris, în care con­

tururile şi detaliile motivu lu i sînt abia sugerate . 

Vom putea desigur urmări în expoziţie aceste faze 

suca:esive, uneori contradictorii, în care educaţia 



N. TOi\ l 'l'Z \ · Mat,·r11itatt' ulei 

academistl pe care o primise, avea sl se înfrunte cu 

sensibilitatea reall a artistului. 

Treptat, Tonltza S•a desprins însă din prestlgl­

oasele mreje; din paleta lui, Hmpezltl, dispar bitu­

mul, culorlle miloase şi vineţii. Eliberat de aceste 

lmpurltlţl, în penelul lui se vor lvi lumlnozlt!ţ i 

catifelate de pastel. Totuşi, desenatorul precum­

păneşte asupra pictorului, în speclal în perioada 

de lntensl activitate pe tărîmul graficii militante 

(1919-1922), cind glslm chiar tablouri in ulei (<t In­

terior li» - « ~a patul bolnavului» şi altele) care 

nu reprezintă d1!cit faza finală a unor studii sau desene 

anterior publlcate. 

Abia în pcrtretele de copil - lucrărl izvorite din 

dragostea intensă de părinte şi zămisllte cu un senti­

ment de tandreţe şi cu o sinceră emoţie estetică -

Tonltza reuşeşte să-şl contureze propria persona­

lltate, Credem oportun să reproducem cuvlntele 

pictorului care afirmă că în aceste portrete nu şl~a 

pictat dedt copili tncepind « din leagăn, de la prlmele 

lor dibuiri pe podea, din sclpărarea privlrllor lor; 

eu cred - mlrturlieşte artistu! - că nu redam pe 

pfnză decît emoţia unul tatl». 

Din a.nul 1916, începe să expună unele din aceste 

fermecătoare studii care Implicit cereau abandonarea 
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tonalitlţilor sumbre în favoarea unora mai luminoase. 

Tu,ele devin de o rara suavitate, Iar focarul principal 

al tabloului se glseşte plasat în acei ochi mari, rotunzi 

şi expresivi; luminile lor de azur, sclipirile de dia­

mant negru, ori caldele iradieri castanii, vor Invada 

cu timpul ovalul obrazului. Aceste flpturl triste şi 

serafice au o ingenuitate şi o poe:z:le unid în arta 

noastrl. Ca un corolar, apar tot mal frecvent şi 

compoziţii cu o tematici lntimistl ( « ln camera 

copiilor », « Fraţii» , « Joc de copii», <f Cina 

copiilor» - versiunea I şi li, « La patul copilului » 

etc.). 

Tot din 1916 Tonit:z:a începe reali:z:area ciclului 

« Din lumea celor umili », în care îşi manifest! com­

pasiunea pentru cel obidiţi , arltindu-i trudind în 

viaţa lor de fiecare zi. Aceste « scene de gen» s?nt 

prinse pe viu, fiind adevlrate imagini din viaţa ci.ml­

nulul slu: « Femele în odaie», « Femeie lucrînd» (cu 

foarfeca), « Interior li», a Interior IV» etc., etc. 

Sentimentul de afeeţiune cu care a pictat asemenea 

subiecte, flră a ddea într-un Ieftin sentimentalism 

sau într-o anecdotici banall, conferi. o cert! orlgi­

nalltate acestor emoţionante mirt urii, acestor reale 

opere de artl axate pe o temi destul de rar întilnitl 

in pictura epigonilor Iul Grigorescu. 

Ecourile admiraţiei profunde faţl de arta lui 

Luchian, le vom intilnl în lucrlrile Intitulate « Vatra» , 

« Liniştea eterni», « Curte de mahala din vechiul 

Bucureşti», « Curte cu rufe» şi mai cu osebire în 

numeroasele « Flori» în care regăsim spiritul şi 

sclipirile de foc ale paletei « marelui :zugrav» -

motive care reprezintJ. un testimoniu constant al 

acestei adoraţii. 

Considerindu-1 cu drept cuvint ca un promotor al 

acelui « orăşenism grav», Tonit:z:a l-a preluat cu buni 

cuviinţl şi sfiall moştenirea artisticl incercind sl 

duel mal departe tema "umanismului orăşl.nesc». 

El s-a oprit la liziera dintre mediul rural şi cel urban , 

explorînd în special peisajul periferic, prezent atit 

prin cele citeva privellştl suburbane din laşii şi 

Bucure5tii de altldatl , cit mal ales prin numeroasele 
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aspecte ale tîrguşoarelor dobrogene - astăzi Intrate 
in domeniul îndepărtatelor amintiri: « Uliţă din 
Mangalia», « Cafenea din Mangalia» , « Peisaj marin 
la Mangalia», « Circiuma pescarilor», « Poarta din 
Mangalia» - , precum ,1 peisaj ele bogate în vegetaţie 
de la 'vălenii de Munte sau din Ardeal. 

Plctînd aproape exclusiv asemenea aspecte, artistul 
şi-a manifestat nu numai sentimentele de simpatie şi 
de sinceră compasiune , dar - « per a contraria» -
av~rsiunea pentru mica sau marea burghezie şi pentru 
prostul ei gust în mate rie edilitară . De altfel Tonlt:ta 
şi-a exprimat protestul ~i in scris atunci cind a înfierat 
« babilonia arhitecturii» urbane în a cărei hidoşenie 
nu putea afla <• nici o linie armonică , nici o pad. de 
culoare melodioasă» . În felul acesta , Tonitu denunţa 
fără ostentaţie, insalubritatea cocioabelor de lut cu 
acope r işuril e ciu rui te- ~i cirpite cu tablă şi carton, 
sau acoperite cu ola:1c - t randafirii numai în apa­
renţă . . . Iar critica timpului privind cu superficialitate 
şi uitind ce ascund aceste « interioare» - se extazia 
găsind colibelor de chirpici dobrogene , un « indicibil 
farmec şi pitoresc» ; ceea ce dacă era adevărat din 
punct de vedere artistic - vădind din partea picto­
rului capacitatea de a capta unduirea luminii, de a o 
redistribui armonios şi de a construi compoziţia 
într-un Ideal de echilibru al maselor - din punctul de 
vedere social, constituia însă un act de acuzaţie şi un 
gest de solidaritate faţă de sărăci me . 

Acelaşi sentiment de compasiune l-a determinat 
să-şi aleagă modelele cu predileeţie dintre locuitorii 
acestor bojdeuce pe care artistul ii scotea din anoni ­
mat , recomandîndu-i prin expoziţiile sale: - Tefik 
lsmail , Regep , AII Mehmet, As lm Seli, Hagl lusup 
Memet, Osman lsmail Asan . Sau alegea frumoase 
tătăroaice <t in albastru ». cu priviri dure, migdalate 
ş i nostalgice, desprinse parcă din basmul celor 1001 
de nopţi , a$ternindu-le pe pinză numele: Lutife, 
lsmail Ebulais Seyzula, Gi.irli , Demira , Fatm~ lusuf. 
hfamlde, Abibe, Esba etc. , etc. 

Dintre portretele citadine - dacă ni se permite 
această demarcaţie - cele mai reu,$ite slnt portretele 
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de familie, (în special al soţiei şi al celor trei copil Grafica va fl probabil reprezentată în toată diver-

în diverse ipostue, camuflaţi uneori de Imaginaţia sitatea ei; atit grafica militantă cit şi cea detaşată de 

artistului sub etichete romanţioase ca: « Polemistul», contingenţe sociale confirmă perenitatea unui eml-

« Katiuşka lipoveanca>>, « Micuţa olandeză», « Fata nene desenator, aceasta incepind chiar cu puţin 

forsterului » ş.a.) - şi bine înţeles autoportretele, cunoscuta schiţă, .realizată de fapt în anul 1916, 

cantitativ mai puţine decit la un Petraşcu sau Pallady, - « Piaţa Sf. Spiridon din la.şi » - datată „1906", -

- aceasta fiind iară.şi o trăsătură de caracter a lui care prevesteşte calităţile de mai tirziu : incisivitatea 

Tonitza care prefera să se oglindească pe sine privind şi sobrietatea liniilor, compunerea în profunzime cu 

pe alţii, decit reprezentîndu-şi propria-i imagine. viziunea panoramică a peisajului şi În special atmosfera 

Din seria portretelor cunoscute, reamintim pe de melancolie bacoviană ce însoţeşte ca o umbră de 

cel al arhitectului Mohor, care deşi realizat la Paris, tristeţe manifestările artistului. Acest peisaj urban 

poartă pecetea expresionismului german, prin accen- conţine însăşi germenii viitorului desenator, lucru 

tuarea excesivă a trbăturilor. Tn acela.şi stil este por- care nu se poate însă spune despre acele vechi 

tretul lui Gala Galactlon, meditativ, într-o ţinută caricaturi, purtînd data 1901 (lucrări aflate în inven-

austeră, lucrat în acorduri de brun, roşu şi albastru ; tarul Muzeului Peleş) ; şi care urcă cu încă cinci ani 

silueta scriitorului progresist fiind proiectată pe epoca de creaţie îmbrăţişată, demonstrind totdeodată 

elementele unui peisaj industrial - simbol al ataşa- precocitatea unui elev În îndepărtata perioadă bîrlă-

mentului lui pentru muncitorime. Sperăm că în deană. Dacă aceste schiţe acuarelate în 1901 sînt tribu-

viitoarea retrospectivă ne va fi înfăţişat şi unul dintre tare stilului lui Constantin Jiquidi - în schimb desenul 

studiile premergătoare ale acestei imagini: un admi- din „1906" este categoric un Tonitza-după cum dese-

rabii pastel, de o vigoare plastică excepţională (care a nele expediate din MUnchen revistei « Furnica» vor 

figurat, sub nr. 142, la expoziţia personală din 1930) purta pecetea graficienilor de la « Simplicissimus.>; 

şi care ne va da prilejul să vedem cel puţin o lucrare sau, după cum cele trimise din Paris « Artei Romine » 

în tehnica pastelului. şi « Ilustraţiei Naţionale», vor avea ceva din ironia 

Deasemeni frumoasele naturi moarte şi magnificele şi fineţea ductului lui Forain şi Poulbot. Abia la întoar-

flori luchianeşti, care vor constitui unul dintre cerea din prizonieratul bulgar, inactivitatea febrilă de 

cele mai spectaculoase aspecte ale expoziţiei, alături grafician militant, desfă.şurată cot la cot cu guetarii 

bineînţeles de nudurile de o mare puritate plastică, de la periodici le progresiste - Tonitza (în cele aproape 

lucrate în tonalităţi luminoase, in nuanţe aurii de 300 de desene create, desene ce alcătuiesc ca un fel de 

ceară şi chihlimbar. letopiseţ al vremii lui) va găsi un stil personal - în care 

apare evidentă nu numai vigoarea atacurilor duse impo• 

triva acelei «oligarhii leneşe, brutale şi hrăpăreţe» -

dar şi ritmul şi subtilitatea îmbinării liniilor şi a pete­

lor pe albul hirtiei, incisivitatea peniţei în puterea de 

sintetizare a situaţiilor politice, curent înfierate -

totul fiind bine pus în pagină şi încadrat (ca un mic 

tablou) într-un chenar, dedesubtul fiecăruia artistul a 

scris o legendă ce de multe ori egalează ca virulenţă 

însă.şi imaginea. 

Cu o callgrafie care se desfă.şoară şi se mulează în 

funcţie de temele abordate - linia lui Tonitza, 

niciodată convenţională, încetează de a mai fi incisivă, 

devenind sinuoasă şi fluentă atunci cind este vorba de 

portrete şi in special de nuduri. Dar în timp ce in 

pictură se întîmplă ca artistul să facă unele concesii, să 

fie citeodată artificial, să cadă într-un manierism deco• 

rativ,dulceag,sau, spre sfîrşitul vieţii, săi se înnoureze 

paleta- în grafică, Tonitza va rămine întotdeauna sin­

cer, de o autentică spontaneitate şi comunicativitate. 

Reuşind să depisteze un număr impresionant de 

valoroase şi variate tablouri şi desene, dintre care 

unele nu mai văzuseră simeza din 1916 şi pină in 

1938, cind pictorul, bolnav fiind, a înfăţişat pentru 

ultima oară o parte din rodul muncii sale, - organi­

zatorii acestei viitoare mari retrospective vor izbuti, 

credem, să ne redea nu numai sclipirea traectoriei 

de lumină şi culoare a lui Tonitza, dar să ne ofere şi 

posibilitatea reconstituirii personalităţii unuia dintre 

cei mai autentici şi interesanţi artişti din epoca dintre 

cele două războaie. 

A. MURER: Drama umană - lemn ► 



ARTIŞTI DE PESTE HOTARE 

Augusto Murer este un om al muntelui. Face 

parte din familia artiştilor care nu pot trăi in 

afara mediului care le-a .Întovărăşit copilăria şi care 

le-a furnizat , asemeni pămîntului, rldlkini fără de 

care singură arta nu-şi justifică existenţa . Artizan în 

spiritul vechilor meşteri cioplitori, Murer devine 

artist in momentul in care transfigurează materia in 

expresii umane. Pentru că este un umanist. 

Privită în ambianţa mişcării artistice italiene contem­

porane, arta lui Murer apare oarecum singulară, 

legată prin fire trainice de tradiţii mai vechi, reţinută 

ca factură şi avînd afinităţi de concepţie cu neorea­

lismul pictural. Sculptura realistă italiană s-a concre­

tizat in arta unui Arturo Martini sau di Marino, 

personalităţi ce au polarizat dutările artistice în 

opoziţie cu abstraeţionismul unor Alberto Viani sau 

Umberto Mastroianni. Criza artei italiene, semna­

lată de însă.şi critica de specialitate, a fost mai ales 

reflexul unei rupturi cu tradiţia ,i in sensul acesta 

Murer s-a situat în centrul unor preocupări ce 

însemnau mai mult decit reflexie personală şi 

dezbăteau pe plan local o problemă a artei universale. 

Deşi datorează mult lui Martini al cărui elev a şi fost, 

căutările personale se intensifică în măsura în care 

propria-i creaţie sintetizează o bogată experienţă de 

AUGUSTO 

MURER 

ILEANA BRATU 

viaţă şi în măsura în care este un exponent al mişcării 

de Rezistenţă. Murer este un artist militant şi 

dialogul său cu viaţa se transmite emoţional ca un 

mesaj . Membru al partidului comunist din 19◄2, 

Murer a fost tot timpul un creator activ a cărui artă 

destinată oamenilor are proporţia epopeilor populare. 

luate în parte, lucrările sale sînt reprezentări cu 

valoare similară personajelor unor piese care totali~ 

zează împreună o aeţiune unică . Universul artistic 

al lui Murer e unul singur: omuf. De aici încolo, 

nici fantezia, nici capriciul nu înseamnă facilitate. 

Murereste un afectiv în măsura în care este receptiv 

1a sugestiile particulare provenite din natură, din 

arbori, din roci, din expresivitatea figurii, din tot 

ceea ce însumează armonie. Raţiunea la Murer nu 

aqionează în momentul creaţiei , ci paralel cu ea, 

ca un prolog ce necesită migală, studiu, ştiinţa compo-­

ziţiel, limbajul liniei şi al formei, concepţia artistică. 

De aceea drumul său către artă este de fapt un dublu 

drum: de la natură la expresia artistică şi de la artl 

la natură. Murer studiază natura a.şa cum e, face 

nenumărate desene de oameni, animale, peisaje chiar, 

ce par că nu au nici o legătură cu sculptura sa. Este 

numai o formă de studiu. A doua , vine din interesul 

pentru anumite mişcări, pentru anumite expresii pe 
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care le studiază cu insistenţă, deşi pare că le-a epuizat 

deja in sculpturi. Ambele forme, Tnd, au un scop 

precis: să dea depllnl libertate de mişcare artistului 

in momentul in care creazl . 

Aceasd formă superioară, cum o nume,te artistul 
însuşi. este momentul degajării de natură, este acea 

etapă in care sculptorul ciopleşte. ln acest moment 

se stabileşte o identitate perfectă cu lemnul şi sculpto­

rul simte inflexiunile materiei asemeni unul muzician 

ce lucrează cu orchestra. De aici impresia de călduri 

pe care o degajă lucrărlle lui. « Lemnul - spune 

artistul - este un materlal viu, spre deosebire de 

piatră care este un materlal inert, rece. Copacii au 

ri.dăcini, cresc, se ramifici, înfloresc şl imbătrinesc 

ca şi oamenii. De multe ori cînd mă plimb prin impreju-

rlmlle frumosului Falcade (locul unde m-am născut ,1 

locuiesc) am Impresia, vhind copacii şi îngrtmldlrlle 

de roci dolomitice, că ulst la viaţa unor oameni. 

Exlstl copaci subţiri, nepricepuţi sl trilascl încă. 

Exlstl copaci bltrînl , ridaţi şi covirşlţl de viaţi . Exlstl 

copaci disperaţi care dintr-un capriciu al firii au 

deviat de la llnla dreaptl intinzindu-,1 crengi verticale 

spre bucata de cer ce le-a rămas.Dar toţi copacii 

sînt drepţi. Iar cînd nu sînt, Înseamnă că au căzut, 

Aceste analogll ml fac să cred el ,1 În viaţi e aşa, 

cu atît mai mult în artă.» 

Oe fapt, aceste reflexii ţin de un mod de gindire 

artistici. Este vorba de doul tendinţe de desfă,urare 

spaţlall a sculpturii lui Murer: una verticală, care 

exprimă optimismul artlstulul prin descifrarea periec-

ţlunli corpului uman care în întregime sau pe frag­

mente - cap, tors etc. - reflectă o stare poetică 

de echilibru - ,1 una orlzontală, distorsionată, folosită 

de cele mai multe ori ca simbol al jertfei, al suferinţei, 

al morţii. Deja acest mod de înţelegere structural 

al materialului înseamnl mal mult decît o concepţie 

şi valorează cit o lege a arte i. Dar Murer merge 

mal departe. Lemnul nu reprezintă pentru el numai 

un sens de mi,care. Ci, şi o formă delimitată în spaţi u 

de o suprafaţl slnusoldală . Forma copacilor e suplă, 

alungită Iar suprafaţa lor e dnd netedă , cind aspră, 

tumeflatl. Aceste caracteristici îşi au explicaţla lor 

Tn arta lui Murer: artistul nu Imită de fapt nici forma 

exactl a copacului, nici suprafaţa sa , lnsl le ştie , şi 
în momentul tn care ciopleşte , ele fac parte din 
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arsenalul ce contribuie la expresia artistici. Artistul 

este de fapt acela care supune lemnul la transformlrl 

de formă şi expresie, dar în acele momente de ten­

siune artistici în care modalltlţile ţin de armonia 

muzicală , adică de raportul de proporţii, de mlclle 

Inflexiuni sinusoidale, de marile accente şi în ultlml 

instanţl de tratarea suprafeţei, aceste elemente 

Intervin din nou ca legl pe care artistul însuşi ,1 le-a 

Impus. Identitatea artlstulul cu lemnul este atît de 

mare, incit operaţia de clopllre nu se apllcl. unei 

buci.ţi de lemn, decit daci aceasta a stat citva timp în 

atelierul artlstului care s-a familiarizat cu forma ,1 

caracterul el, apoi a făcut nenumlrate schiţe dintre 

care prima este întotdeauna aceea a înd.şl buclţll 

de lemn, din care compoziţia se dega.jl prin efort 

de meditaţie şi studiu, dar care odată finită păstrează 

structura lemnului, ii surprinde denlvellrlle ,1 aspe­

rltlţlle, folosind uneori direcţia fibrei în sprijinul 

unei forme şi structura scoarţei pentru delimitarea. 

volumulul. 

Universul afectiv al lui Murer include pasiunea 

pentru multe din subiectele de tradiţie sculpturali. 

La început, preocuparea artlstulul tindea spre studiul 

mişclrllor corpulul tînlr în care transfigurarea api.rea 

mal puţin ca determinantă a materlalulul ,1 a concep­

ţiei, cit ca preocupa.re de sinteză expresivi. a lmpre­

slllor culese din studiu. Mal tirzlu, într-o serie de 

496 

torsuri, portrete şi compoziţii desf~urarea spaţială 

se traducea într-un elan vertical sau un echilibru 

orizontal desprins de sol, de baza materiali ,1 creind 

Impresia contratimpului cu gravitaţia şi a deta.şărll 

de materie. Este una din etapei! care au concretizat 

11 expoziţia personali a artistului la noi în ţari din 

1961. Perloadl în care simbolul uman înlocuieşte 

reprezentarea umană şi în care Inflexiunile dramatice 

pe care materia le primeşte, se suprapun unui subiect 

mult repetat, mult studiat, care ajunge prin modl­

flclrile de concepţie ale artlstulul, la a reprezenta o 

categorie, o Idee artlstlcl, un slmbol. « Drama 

umani» este slmbollzatl prin torsul unei femei, 

realizat cu mari denlvellrl expresive în suprafaţa 

lemnului şi cu o tensiune lluntrlcl • ce deplşe,te 

reprezentarea volumetrică adreslndu-se de data 

aceasta raţiunii. Protestul artlstulul împotriva 

Imensei jertfe umane a Hiroşlmel s-a concretizat 

într-o Imagine asemlnl.toare, care însă asociază 

stlrlle raţionale cu raţiunea de a fi a lemnulul. 

Trupul femeii ce slmbollzeul Hlrotima î,1 are cu 

slguranţl orl1lna în « Drama umani». Numai el dacă 

acolo corpul omenesc îşi pistra clldura degajatl de 

materie, rlmtnea un corp uman infrint, tn «Hlro,lma» 

este vorba de o epavl umani, de o materie 

mutllatl, de1radatl ca o carne arsl, a clrel putere 

de sugestie operează în analogie cu frumuseţea umană. 

Atras în aceeaşi măsuri de marile desfl.şurărl 

compoziţlonale, Murer concepe basorelieful pe siste­

mul unei alegorll concise, de suflu epic, în care nara­

ţiunea îşi are valoarea simbolici în reprezentare $1 

creeazl un univers dominat de Impulsuri lăuntrice. 

« Plafonul fabrici! de ciment din Milano» reia compo­

ziţional un procedeu de Renaştere, sensurile de mişcare 

se organizează în funcţie de unghiuri diverse de 

privire tl alcătuiesc o dimensiune epopeici. Ultlmele 

lucrlri ale lui Murer tind cltre calm şi echilibru 

poetic. Arta sa nu poate fi fnţeleul în afara evoluţiei 

sale lluntrlce şi în afara lemnului. Aru unul om care 

s-a dedicat cu mlgall 11 generozitate cloplltulul şi 

care a Tnvlţat lemnul sl existe dupl cum lem nl!I 

1-a învăţat să clopleascl., merltl o consideraţie ce a 

depl1lt deja cadrul naţional. Lucrlrlle lui ,e afli 

în muzee ,1 colecţii particulare din întreaga lume. 

La lnnsbruk, Colonia, Paris, Oresda, Lipsea, Bucure,tl, 

în Peru, Statele Unite ale Americii, Elveţia, Egipt, 

Tunl1l1, tn numeroase galerll de artl moderni şi 

în muzeele Italiei. 

Limbajul slu în depllnl evoluţie şi maturitate tinde 

din ce tn ce mal mult spre formele de exprimare 

unlverull, spre simplitatea poeticl, spre sentimentu! 

generos provenit din natura în mljlocul clrela trllefte 

cu o simplitate slmllal"l ,1 creează departe de zgomotul 

derutant al citadinului, o irtl destinat& oamenilor. 
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ACTUALITATEA 

,,SALOANELOR" 

LUI DIDEROT 

MIRCEA DEAC 

« DacS. a existat vreodată un om care să-şi închine 

viaţa slujirii adevărului şi dreptăţii, luind fraza În 

sensul bun - scria EngÎls - apoi, un astfel de om 

a fost Oiderot. » 

De la naşterea lui Denis Diderot, - a marelui 

enciclopedist, filozof, romancier şi critic de ard, -

s-au împlinit anul acesta, la 5 octombrie, 250 de ani. 

Oidefot este expresia cea mai tipică a renaşterii 

culturale şi a epocii frămîntate a secolului XVIII, 

aparţinind acelor oameni luminaţi care au pregătit 

terenul marii revoluţii franceze din 1789. Numele 

slu se înscrie alături de Fenelon, Bayle , Montesquieu , 

Rousseau . Voltaire, Shaftesbury , John Locke, Newton , 

Bdffon. 

-.. -- Îl pasionează filozofia, literatura şi arca, fizica şi 

- armonia, limbile şi biologia, morala, teologia, mate-

maticile, experienţele medicale. 

Ce n-a făcut însă pentru a trăi într-o societate 

care nu vedea cu ochi buni activitatea sa umanistică 

şi revoluţionară ! A fost secretar, pedagog, învăţăcel, 

bibliotecar, redactor şi corector: « Am fost forţat 

întreaga mea viaţă, scria el, să urmez ocupaţiile care 

nu-mi erau proprii, şi să las la o parte acelea pentru 

care simţeam chemarea gustului şi talentulul meu 

şi o oarecare speranţă de succes.» Diderot trece 

drept figura cea mal vie a boemei literare a vremii , 

renumit pentru verva spiritului du enciclopedic. 

Voltaire spunea despre el: « Totul este în sfera de 

activitate a geniului său: trednd de la înălţimile 

metafizicii la meseria unui ţesător şi de alei la teatru». 

Toţi contemporanii au subliniat bunătatea şi deslnte­

resarea firii sale: 

- « Dumneata - îl spunea, inţr-o zi. Naigeon - te 

plîngi că viaţa e scurtă şi laşi să ţi se fure viaţal» 

- « Nu ml se fură - îi răspunse Diderot - eu o 

dăruiesc.» 

Împreună cu D'Alembert, intre 1750 şi 1770, reali-

filozofică - in 17 volume. Pentru « gindirl filozofice)> 

este condamnat şi arestat. Începind din 1757 publică 

piese de teatru. Anii dintre 1769 şi 1773 trec anii 

cei mai fertili ca scriitor. 

În ultima perioadă a vieţii sale, întreţine relaţii 

culturale cu Caterina a li-a a Rusiei. Devine consilierul 

artistic al ţarinei. Cumpără pentru ea tablouri, 

stampe, mobile. El este acela care 1-a recomandat 

pe sculptorul Falconet pentru realizarea celebrei 

statui de la Leningrad a lui Petru I. 
Opera lui Diderot este strins legată de ideile sale 

filozofice, de critica religiei şi de concepţiile sale 

politice şi sociale. Ea este actuală prin semnificaţia 

ei politică şi prin caracterul popular al creaţiei sale. 

Oiderot cultivă expresiile şi proverbele populare. 

Minuieşte un dialog viu , combativ. Face să circule 

tezele filozofice materialiste la nivelul concret, sensibil 

al înţelegerii cititorilor. Se remarci. prin origlnalltatea 

şi prin multilateralitatea operei sale. A fost firesc 

ca opera sa vastă să fie larg apreciată de contempora­

nii săi. 

« Puţinul pe care l-am ciţit din operele dumitale 

- îi scria Voltaire lui Dlderot - mă făcea să nu mal 

gust nici o altă carte.» 

În ceea ce ne Interesează, Diderot poate f1 considerat 

primul mare critic de artă din secolul XVIII. Concepţia 

sa estetică ene materialistă. Militeazl pentru realism 

în artă şi combate Idealismul, academismul şi manie­

rismul artistic . Dlderot şi-a expus ideile sale asupra 

artei în mal multe scrieri: in articolul « Frumos» 

publicat în 1YS2 în Enciclopedie, in « Tratatul despre 

pictură» $1 in vestitele << Saloane» - cronici de ard 

asupra expoziţiilor pariziene - publicate timp de 

22 de ani, intre 1759 şi 1781, şi care \-au făcut renumit 

ca critic de artă. « Saloanele» constituie partea cea 

mai vie, mai atrăgătoare, cea mal suculentă a criticii 

lui Diderot şi cea mai actuală. Prin « Saloanele» sale 

zează Enciclopedia - o vastă sinteză ştiinţifică şi Diderot susţinea o nouă orientare in artă, progre-
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sistă, realistă, cu caracter naţlonal şi patriotic. Toto­

dată, Diderot milita pentru o artă utilă; care să ser­

vească morala ,1 statul. 

Perioada artistică în care a scris Diderot se caracteri­

zează prin predominarea stilului rococo. Stilul rococo 

derivă din cel baroc şi corespunde feudalismului în 

descompunere. Artistul unei acari societăţi era încli­

nat să piardă încrederea în orice regulă morală. El 

vedea peste tot plăcerea şi bucuria imaginaţiei. Ca 

şi epoca sa, artistul aluned spre superficialitate, leje­

ritate şi spre sensualitate. Reprezentanţii de frunte al 

stilului rococo au fost visltorul Watteau, carnalul şi 

sensualul Boucher şi voluptosul Fragonard. 

Dlderot Îşi îndreaptă săgeţlle criticii sale îndeosebi 

împotriva lui Boucher ca fiind reprezentantul cel 

mai tipic al acestei perioade. 

În « Saloanele» sale el subliniazl cu multă compe­

tenţă şi analiză critică lipsa de legătură a lui Boucher 

cu viaţa. Îl critică aspru ca reprezentind o formull 

artistici învechită , manieristl. Oiderot condamni 

graţiile, venus-urlle, amoraşii lui Boucher, făcuţi pard 

pentru t etala sensualitatea şi a excita. Îşi bate joc 

de rozurile şi bleurile lui Boucher, pe care le soco­

teşte Ireale, nefiind un rezultat al observării atente 

şi obiective a naturii. Împotriva curentului pe care-l 

reprezenta Boucher - plecind de la ideea evoluţiei 

şi a naturii vii - Dlderot susţine în 5Chimb artişti 

mai apropiaţi de redarea veridică a naturii şi societăţii 

şi prin aceasta mai apropiaţi Ideilor revoluţiei - ca 

pe Grellze, Chardln, Joseph Vernet şi Louis David . 

Aparţinind bureheziei, a cărei forţă politică creştea 

spre sfirşitul secolului XVIII - cu toată Împotrivirea 

aristocraţiei feudale - Diderot sprijini pe artiştii 

reprezentanţi ai burgheziei, căutind intenţionat 

in scrierile sale să discrediteze cit mai mult arta aristo­

craţiei şi pe reprezentantul el - pictorul Boucher. 

(urmare ln pag. 52' 
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C u C u R 

A . E. BAC O N S K Y 

Marea pictură începe acolo unde apar semnele 
unei Individualităţi mal presus de orice confuzie, 

unde pinzele - fie şl cele abia schiţate sau mal puţin 
Izbutite sau abandonate de artistu I însuşi - vădesc 

aceeaşi paternitate fără dubii, poartă sigiliul aplicat 
ori marcat în filigran, al acelei~i personalităţi Inca­
pabile să se dlslmuleze sau să măgulească prin acte 
de mimetism Involuntar, o paletă străină. După ce 
al învăţat alfabetul, întotdeauna nou, al unul asemenea 
artist , începi să-i Ignorezi isdlltura care ţi se pare 
nimic altceva decit un simplu element al tabloulul, 

o tuşă in plus - poate singUra superfluă\ Îndelungata 
şi obscura îndeletnicire a mistificatorilor pare a ne 
convinge că la un pictor lucrul cel mal lesne de falsi­
ficat c semnătura, adică ceea ce trece în mod obişnuit 
drept suprem Indiciu de autenticitate; 
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ln plast,lca noastrl Clucur1ncu a venit dupl o serie 
de iluştri predecesori care puaeserl stlptnlre pe dome­
nii întinse: dupl Luchlan, PttrOlCU, Pallady, Tonltza, 
Şlrato, Şt. Dlmltrescu, !ser, Ghlaţl, la o dl1tanţl 

de abia două decenii, nu era uşor sl·ţl glseştl Mnlversul. 
ŞI totuşi cine nu-l recunoaţte asUZI, deosebit dintre 
toţi, el însuşi întotdeauna, cu lumea lui d1 culori 
melodloase şi tandre, cu intensltlţil1 lui fi cu surdina 
unor tonuri dellcate în care vlbreazl, captiv, sufletul 
îndrăgostitului de armonii lnef1bll11 Cino nu-l ftle 
ploaia de llnil frinte care oraanlttuă materia, dubltnd 
şi trlplînd uneori conturele lucrurilor ca pentru a 
le multiplica Ipostazele, pentr1.1 a le Imprima o rn1,c-re, 
sltuînd1.1-le s1.1b zodia unei metamorfoze Ideale - sau 
urma ondulatl a negrului şerpuind în cl.utarea forme­
lor 11 sucertndu-te existenţa fluldl 1 Cine nu-l consideri 
printre marii colorl,tl romini pe care trebuie să ne 
de1vlţlm odatl de ••I mal numlra de la Grigorescu 

şi Luchlan încoace, cit timp genealogia lor se interne­
Iul pe la 1500. ŞI trebuie Iarăşi sl înţelegem ci llml­
tindu-ne la aceleaşi veşnice raportlrl la pictura mo­
dernă franceză - necesare desigur dar nu practicate 
cu monotonie de caterincă - ne vom limita accesul 
la propriul nostru tezaur artistic. Imperativul nu e 
al orgoliului ci al unor fireşti exigenţe de înţelegere 
şi aprofundare. Metaforic vorbind, o oarecare economie 

de Matisse se Impune cu necesitate. Orlcit de revolu­
ţionar ar fi bunăoară cezanne, el are, dincolo de Inter­
ferenţele stră.ine, numeroase puncte de plecare în 
tradiţia autohtoni de la Fouquet şi Poussin, la Chardln 
fi Delacroix, după cum un Modigliani prelungeşte 

tn plln Paris, arta lui Ducclo şi Bottlcelli. Observ:1ţla 
e a prietenului slu Cocteau şi ml se pare perfect 
lndreptlţltl . latl de ce l-aş aşeza pe Ciucurencu în 
tradiţia unor Toma, pictorul de la Voroneţ, al lui 
Dragoş de la Arbori sau a fraţilor Ion şi Sofronie care 



la sfirşitul secolului al XVI-iea au pictat Suceviţa . 

Numele acestea care ne spun încă prea puţin - va 
trebui să-i studiem odată temeinic în volume de repro­
duceri masive şi să-i scoatem din categoria echivocă 
a « zugravilor anonimi» - sint ale unor mari artişti 

europeni ce-şi vor lua Într-o zi locul alături de contem­
poranii lor de aiurea. Mi s-ar putea riposta că Ciucu­
rencu a cunoscut infinit mai bine pictura pariziană 

decît fresca din Ţara de Sus , dar afirmaţia mea se 
referă la un alt chip de a perpetua tradiţia, decit acela 
ce ţine de învăţătură . Matisse spunea cindva : « Alegerea 
culorilor mele nu se sprijină pe nici o teorie ştiinţifică, 

ea se bazează pe observaţie , pe sentiment şi pe experienţa 
sensibilităţii mele» . lată filonul pe care, trecînd pe 
la antecesorii săi, vechea ard rominească ajunge la 
Ciucurencu: experienţa lui sensibilă, universul afectiv, 
facultatea observaţiei, calitatea retinei - toate măr­

turisesc pecetea acelui specific naţional ce nu este , 
după remarca lui Belinskl , un merit ci un element 
component al oricărei creaţii demne de acest nume. 
Omul cu o intuiţie normală şi oarecum familiarizat 
cu pictura, nu va putea să nu facă asemenea apropieri 
cind, dupl ce va fi frecventat muzeele şi colecţiile 

bucureştene, va cerceta vestitele monumente ale 
Moldovei de nord, atit de revelatoare sub raportul 
viziunii artistice a rominilor din totdeauna. 

Ciucurencu a beneficiat şi de dol profesori strălu­
ciţi: la Bucureşti, Camil Ressu l-a transmis disciplina lui 
severă a formelor, ştiinţa de a construi volumele, de a 
le proiecta în spaţiu, de a stăpini materia prin desen , 
iar la Paris Andre Lhote, un eclectic modern , om de 
o mare cultură şi inteligenţă artistică, 1-a învăţat mai 
cu seamă, cum se pătrunde în lumea unui tablou , 
cum trebuie cercetată alcătuirea secretă a unei pinze 
pentru a-i descoperi mesajul in toată complexitatea 
lui. Andre Lhote , artist prea puţin seducător el 
însuşi, prea « puţin pregătit să guste pictura lirică>> 
(Andre Berne Joffroy) nu avea să-l reţină pe Ciucu­
rencu, tot aşa cum nici Ressu cu tonurile sale austere 
nu l-a ispitit . Ceea ce i-au dat aceşti dascăli e astăzi 

pentru noi aproape invizibil şi meritul elevului e în 
artă, cu atit mai mare cu cit profită mai pe asc..uns 

de învăţătură. Cel cewo face în văzul tuturora e un 

trist epigon, adică nu e nimic. Astăzi în pictura lui 

Ciucurencu distingem llmpede o realitate autonomă, 

o ionl aparte a senslbilităţii noastre , incit îl recunoa• 

,tem nu numai pe pinză, cum spuneam la începutul 

acestor rindurl, ci şi în natură, in lumea obiectelor 

şi imaginilor din jur, in noi înşine uneori. Penelul 

său a consacrat tipare de frumuseţe , răspîndindu-le 

ca pe nişte medalii cu propriul lui chip. Aşa li se intim­
piă întotdeauna marilor pictori. Cine n-a intilnit 
pe stradă un copil de Tonitza sau într-o luncă moldavă 
n-a văzut , după ploaie, trunchiurile mestecenilor lui 
Luchian aburind intre albastrul şi verdele frunzelor? 
Toamna seamănă uneori cu Grigorescu, alteori pe 
caldarimuri brumate poartă monograma discretă a 
lui Pallady . De vreo douăzeci de ani încoace a început 
să semene şi cu Ciucurencu . Au început să semene 
şi pădurea, şi florile, şi văzduhul. 

Există raporturi de culoare atit de caracteristice 
paletei lui incit te urmăresc pretutindenea ca nişte 

melodii învlţate pe dinafară. Şi nu se reţin prin vio­
lenţă , prin caracterul lor insolit; în ciuda intensităţii 

tonurilor, alăturarea se estompează printr-o căldură 
lăuntrici fără să-şi piardă expresivitatea ci, dimpotrivă , 

sporindu-şi puterea de comunicare, purtîndu-ne spre 
sfera aeriană unde culoarea convieţuieşte cu sunetul 
şi cu versul. Căci mai mult ca oricare dintre înain­
taşii săi, Ciucurencu trăieşte la hotarele picturii cu 
muzica, în lumea corespondenţelor originare ale 
artelor, care-l bintuiau pe Scriabin cînd Imaginase 
straniul său clavier d lumiere . Acolo dispare aproâpe 
cu desăvirşire preocuparea decorativă, stilizarea şi 

valoarea caligrafică a liniei. Sintem deci la antipodul 
lui Matisse , de a cărui influenţă a fost bănui t pe 
nedrept . Pentru artistul francez: « Compoziţia e 

(urmare ln pog. 527) 
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OHELMAN LAZAR 1 Mai », vădind energia unui artist virstnic. dornic 

de a lucra mereu, contemporaneitatea oferindu•i 

variate motive de inspiraţie . 

Strădaniei de a sd.pini meşteşuguri diferite - gra-

De mai bine de palru decenii, după ce studiază vură, pastel, acuarelă, ulei - care ii ajută pe artist 

pictura la Berlin, Munchen şi Paris, după ce întreprinde să ne dezvăluie lumea înconjurătoare în slujba repre-

diversc călătorii în străinătate făcindu-se cunoscut zentării căreia şi-a pus totdeauna aceste me.şteşuguri, 

prin participări la ex poziţii din Franţa sau Italia, I se adaugă aceea de a fi cit mai explicit, mai uşor de 

gălăţeanul Ghelman Lazăr este prezent mereu in înţeles ; căci Ghelman Lazăr este un pictor care se 

viaţa noastr::i plastică Retrospectiva sa, din vara acestul exprimă clar în orice împrejurare şi află astfel un drum 

an (găzduită în două din pavilioanele parcului Heră- sigur spre Inima vizitatorului obişnuit , marele public 

strău), ne-a prilejuit să-i parcurgem cu privirea o căruia I se adresează creaţia sa şi care tlboveşte 

seleqie extinsă de lucrări , de la pointe s~che-urile cu plăcere în faţa priveliştilor din natură zugrăvite 

datind din 1924- 1926, cu cosaşi la lucru sau cu chipa- de artist - privelişti pătrunse deseori de un fior 

roşi toscani. şi pină la cele mai recente uleiuri ca poetic. Interioarele, naturile moarte sau florile 

acea compoziţie realizată anul acesta , « Prinz de pictate de Ghelman La.zăr sint pătrunse de un senti-

f; III·'. I \1 I\ I 11/. \ll l'ia\a Palal11lu1 iarna 
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ment cald, de un respect pentru redarea materiei , 

ilustrind totodată eforturile artistului de a obţine 

raporturi cromatice juste, echilibrate, în tratarea 

imaginii. În arta lui Ghelman Lazăr fiecare motiv 

plastic are un anumit înţe l es lÎ pe acesta vrea artistul 

să ni-l transmită. Semnificaţia conţinutului, a ideilor 

şi sentimentelor din lucrăril e sale e vădită mereu, 

dar ponderea ei creşte odată cu evoluţia artistului, 

fapt sesizabil dacă ne gîndim, de pildă, la « Cosaş» 

(1928), « Grădiniţa de copii» (1953) şi« Prînz de 1 Mal» 

(1963), tablouri care reflectă sugestiv drumul parcurs 

de artist de la redarea expresivă a unei figuri umane 

şi pină la cuprinderea unui grup într-o scenă anumită 

şi exprimarea sensului ei uman şi social nou . 

Expoziţia retrospectivă, aşa cum a fost ea alcătuită cu 

cele peste 60 de tablouri prezentate pe panourile 

pavilioanelor, ne îndeamnă să ne oprim încă la două 

aspecte ale activităţii artistului: Ghelman La.dr 

portretist şi peisagist. ln portret , Ghelman Lazăr 

vădeşte o ţinută clasică - de la punerea in pagină 

şi pînă la tratarea finisată, am putea spune, a fiecărui 

element al compoziţiei, străduindu-se să realizeze 

o ambianţă potrivită personajului portretizat. În 

viziunea artistului cadrul vine sJ. sublinieze expresivi­

tatea figurii umane: haina alb-gălbui pe de o parte, 

şi draperia vişinie pe de alta scot în relief trăsăturile 

pronunţate ale figurii actorului Storîn. Prin modali­

tăţi asemănătoare pictorul reuşeşte să zugrăvească 

şi alte personalităţi: portretul prof. C. I. Parhon, 

al prof. P. Constantinescu-l~i. sau al actorului Al. 

Giugaru . În peisaj, Ghelman Lazăr se arată un îndră­

gostit al grădinilor , al parcurilor, al perspectivei 

străzilor cu atmosferă. lrnaginea e străbătută de note 

lirice, purtind un sentiment cald, tonic, redat de 

culorile tratate intr•o puzderie de irizaţîi. Primăverile 

şi toamnele in parcul Herăstrău, pe strada Dionisie 

Lupu, pe Pitar Moş, pe malul lacului Floreasca sau 

într-un colţ de burg al Braşovului sint traduse în 

imagine plastică, trădind sensibilitatea unui indri­

gostit de frumos, mereu tinăr. Tinereţii acesteia a 

artistului i se potriveşte foarte bine interesul pentru 

elementul nou al peisajului nostru - construcţiile 

elegante şi svelte, fie pe litoral, fie in Bucureşti. 



Retrospectiva nu încheie activitatea artistului, ci 
ni-l prezintă în pllnă activitate plastld creatoare . 

HORIA HORŞIA 

GRIGORE SPIRESCU 

După o experienţă artistică de peste 15 ani, picţorul 
Grigore Splrescu a prezentat publicului bucure4tean, 
la cea de-a patra sa expoziţie personală, deschid 
in vară in sala din 8-dul Magheru, 27 de ulelurl 
i mbrăţi,ind o largă arie tematici , rod al unul efort 
prelungit de cunoaştere a vieţii oamenilor dln mediul 
rural. Artistul s-a oprit cu predileeţle la scene semni­
ficative din activitatea obl,nultă a colect l vlştllor; 
oamenii apar îndeosebi în grupuri , uniţi de sentimentu I 
solidarităţll, aspect caracteristic astăzi în satele noastre; 
sînt chipurile unor oameni activ i, intreprinzltorl, 
clrora noile rosturi de viaţi le-au format o noul con­
ţtilnţl obştească , o gîndire mal înaintat! , ext ind 
de la îngustul, învechiţul « al meu» la înalnţatul , 
largul « al nostru>>. 

PersonaJele portreţe1or sale stnt aJ111 îndeosebi 
din rîndurlle muncltorilor din aarlcultura 1oclallstl, 
prezentaţi allţurl de realldrile lor, a,a cum apar, 
de pildl , în « Portretul unei muncitoare de la Se­
garcea». 

În peisaje, pictorul face loc nollor prlvel lft l ale 
Bucureştiului, dominate de siluetele avintate ale noilor 
blocuri , cu linia lor moderni, precum şi unor aspecte 
de la Mamaia, unde de asemenea construcţiile rldl~ 
cate au schimbat fundamental înflţ1$area lltoralulul. 
Acestor lucrlri li se adaugl citeva tablouri cu flori , 
vederi din Săcele $1 Dfnte , localldţ l care revin de 
mal multe ori în catalog, precum şi doul valoroase 
marine, în care valurilor agitate , de un albutru 
nuanţat , li se opun llnl,tltele maluri 1tincoue, 
viguros tratate. 

ln general , limbajul pictural al lui Grl1ore Splrescu 
merge pe linia unei puternice accentulri a conturului 
personajelor , precum şi a celorlalte elemente care 
compun tablourile sale . Formele concise , viguros 
construite sint însl uneori cam mult in&roşate . Din 
această pricini figura umani apare sumar tratatl, 
nu de ajuns de clari , lu sentimentele de care sînt 
însufleţ i ţ i oamenii respectivi nu pot fi pe deplin 

Â. 
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su1erate prlvltorulul, mesa/ul lucrărllor plerzind din 
(orţi . 

Ml se pare el asupra acestui aspect al creaţiei sale 
trebuie atrasl atenţia plctorulu l, pentru a-l indemna 
să reflecteze în vederea pregătirii vii toarelor s,le 
tablouri. 

IOANA OLTIEŞ 

Cunoscutl pini mal acum cîţ l va ani aa o harn i că 
Ilustratoare de drţl adresate îndeosebi cop ii lor , 
domeniu în care a lucrat o bună bucatl de vreme , 
mergind pe lln la unul decorativ ism specific vi rste l 
acestei categorii de cititori, Ioana Olte, s-a dedicat 
de la o vreme, in exclus ivitate pictu rii de şevalet . 

Cea de-a doua sa expoziţie personală , deschisă 
in vara acestu l an în sala din Calea Victor ie i, la d i stanţă 
de cinci ani de cea precedentă, aduce pe panouri 
doar o parte d in ceea ce a rt ista a r eal int in ultlmii 
anl , în urma unor dlltorll de documentare în reglu• 
nile Dobrogea, Oltenla ş i Maramureş . Cele 17 ule iur i 
expuse reprezint! mal ales aspecte c!in v i aţa oamenllor 
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din Oaş. precum şi peisaje, portrete, flori şi naturi 

moarte. Atrage îndeosebi atenţia prin pitorescul el, 

prin energia expresiei, vădind concizie şi siguranţă 

în minuirea liniei, care aminteşte citeodată de băimă­

reanul Paul Erd~s. seria de desene infăţişind colec­

tivişti maramureşeni. Ar trebui poate ca pictoriţa 

ce a stat. se pare, la baza alegerii sublectulul. ln alte 

lucrări, mal recent datate, pictoriţa apare preocupa!! 

de problema stilizării, a selectlrii datelor realltăţll, 

vi.dind începutul unui proces de llmpezlre în 

dutărlle despre care vorbeam, şi îndreptarea spre 

folosirea unei palete mal calde, mal luminoase, şi 

să manifeste, in continuare, mai mult interes pentru prin aceasta mal elocvente: 

acest gen, în care vădeşte certe aptitudini. 

Expoziţia a dovedit că Ioana Olţeş se afli tn faza M A R I N M I H AL AC H E 

căutlrllor unui limbaj propriu, că nu este încă mulţu-

mită cu ceea ce realizează, că işi pune probleme pe 

care caută să le rezolve, a.fiindu-se pe drumul spinos, 

dar singurul bun, al cuceririi treptate, prin muncă, 

a greului meşteşug al picturii. O parte din lucrările 

sale amintesc de grafica practicată de ea altădată, 

de acel decorativism al ilustraţiei ; artista acordă o 

atenţie aproape egală întregii suprafeţe a tabloului. 

care apare astfel lipsit de un centru al atenţiei privi­

torului, accentele fiind împrăştiate, aşa cum se întim­

plă, bunăoară, în « Miri din Oaş», unde tradiţionalul 

steag multicolor, purtat de cel doi, i-ar fi oferit 

posibilităţi bogate de a realiza acea vervă coloristică , 

Y\' llNNI •'. IIA!,AI\ · P01'lrPl11I Balcic:, i M. 

11IPi 

YVONNE HASAN 

La a doua expoziţie personală, Yvonne Hasan 

prezintă citeva portrete , pelsaie şl naturi statice. 

Nu am intenţia aci să fac « o critică de artă» - in 

în ţelesul strict al cuvîntului - să stabilesc valoarea 

acestei expoziţii. sau să formez opinia în jurul reali­

zărilor unui confrate. Exprim doar citeva păreri 

proprii. de artist, dteva din impreslile avute de mine 

in expoziţie. 
Privind în ansamblu lucrările expuse. armonii 

colorlstlce preţioase şi calitatea picturală a pastel 

apar daruri certe, remarcabile. 

Dacă artista, in felul ei de a înţelege, ar urmări 

şi forma cu mal multă severitate, aducind-o la nivelul 

calităţilor de culoare, ar putea reallza lucruri de o 

valoare mai completă. 

Yvonne Hasan găseşte îmbinări cromaţice subţile. 

Compune original şi de multe ori punerea în pagină 

e Ingenioasă; jocul de tonuri vii - de roşu-vermlllon 

sau portocallu, pe fond de tonuri surde, intîlnlt 

uneori şi in tablourile sale, împrumută pard un foşnet 

mătăsos pastel. În peisajele din vechea cetate dună­

reană Hirşova, evocă o viziune cu o uşoară notă 

fantastică (ruinele cetăţii, moara roşie). 

Mal mult ca în celelalte lucrări expuse, in naturile 

statice, Yvonne Hasan concentrează şl caută să 

ordoneze şi să sdpineasd calităţile care o caracterl­

zeazl. Accentul liric apare aci mai puternic . Se remardi 

portretul << Balclca M.t>, lucrare care , dacă ar fi 

scăpat de unele stingăcii de construqie (miinile 

încrucişate pe genunchi), ar fl fost o frumoasă im binare 

de nobleţă coloristică. Figura tinărului in galben din 

dublul portret intltulat << Vinul» mi se pare, ca detallu. 

unul dintre cele mai izbutite reallzărl din expoziţie. 

l'ETIU, 11 IHTUPEAl\u: l'orlr,•l ulei 

compoziţie in care căuţa un ritm avintat al mişcării. 

Studiul pornea de la acea dibuire Interioară, care la 

unli artişti se traduce printr-un imbold plin de emotie. 

ce vrea d fie exprimat cu tot dinadinsul. Arta, fiind 

emoţie şi gîndire, la aceste temperamente de artişti 

« limpezirea» se face mai greu. Cu atit mai mult, 

înfringerea succesivă a dificultăţilor ce stau in calea 

exprimării înseamnă o mare calitate. 

MARIANA PETRAŞCU 

PETRE HÎRTOPEANU 

La laşl, pictorul Petre Hirtopeanu şi-a dcs<his 

o expoziţie mal cuprinzătoare, cu lucrări noi, dar 

şi cu altele din care se vede drumul străbătut în timpul 

celor trei decenii de susţinută activitate. 

Mi-l amintesc pe Petre Hirtopeanu dintr-un peisaj 

executat mal demult. în care evoca o ţoamn5 la 

Bucium. Un trunchi de salcie fulgerată predomina 

într-o vale singuratecă, sub reflexele încă vii ale Pe cind priveam lucrările expuse, ml-am amintit, 

cu ani în urmă, de citeva schiţe in cărbune din atel!Hul 

artistei. Era o viziune mai mult romantică , pentru o soarelui de toamnl. De atunci el a creat imagini ma, 



complexe şi mai legate de suflul vieţii şi de înfăptui• 
rile omului, de pildă « Construim şi noi» (prlvelişţe 
ie1eanl din 1963), « Mangalia în reconstrucţie» (1962), 
« Eforia - la mare» (1962) 11 multe altele, 

În expoziţia lui Hîrtopeanu vezi , de la bun început, 
calităţi emotive şi acorduri cromatice obţinute cu 
autenticitate în « Dumitriţele» din 1939; căldura 
apropierii de realitate in peisajul « Uliţa lipovenească» 
(1940); amestecul de gingă,Jie şi robusteţe în compo• 
ziţla « Somnul Cristinei» (1945); precum 11 unele 
acorduri mal adinci şi mal grave din compoziţiile 
şi peisajele create ulterior . Aici se vădesc mal ales 
învăţămintele preţioase oferite pictorului de către 
opera unor maeştri ca Tonltza şi Şirato . 

Pentru a sublinia elementele ce dau consistenţă 
şi vigoare imaginilor create, P. Hîrtopeanu s-a folosit 
multă vreme de o materie picturală bine hrănită, 
precum şi de unele contraste tonale. 

În drumul său ascendent, autorul unor asemenea 
peisaje , naturi statice şi flori remarcabil pictate, 
zugrăveşte cu o egală stăruinţă şi pasiune figural­
umană un domeniu în care Hirtopeanu dovedeşte 
posibilităţi reale de întruchipare artistică a persona­
jelor pictate. Cîteva autoportrete şi scene de familie, 
expuse cu acest prilej, dovedesc darul de Investigaţie 
psihologică şi slguranţl în redarea mllestrltă a fiziono­
miei. Evident, P. Hîrtopeanu tinde neîncetat spre o 
Interpretare cit mai veridică a omului , studiindu-i 
atent chipul, trăsăturile morale şi de caracter - creînd 
astfel noi tablouri inflţişind fle personaje de sine 
litltătoare, fle scene de masă. De asemenea Interesul 
plctorulul se îndreaptl şi către zugrăvirea vie a aspec­
telor urbanistice, cltre redarea noului peisaj ;,.I oraşelor 
noastre. Aşa, de pildă, un peisaj ca cel intitulat « Man­
galia în reconstrucţie» îmbină dinamismul vieţii 
contemporane cu aerul de melopee orientală, rldlcind 
parcă într-o sferă de basm măreţia construcţiilor 
socialiste. Imaginea, pătrunsă de savoare, dovedeşte 
o înaltă poezie atinsă de arta pictorului P. Hîrtopeanu 
care se arată dornic de a 1ugrăvl în profunzime noile 
realităţi ale vieţii din patria noastrl. 

LEANDRU POPOVICI 

MIRCEA VREMIR 

Mircea Vremir şi-a deschis expoziţia personală la 
Gospodăria Colectivă Ciţclu, situată în apropierea 
şoselei care leagă Dej ul de Baia-Mare. Şi, datorită 

afluenţei de viiltatorl - conflrmată de caietul de 
Impresii-cele 38 de lucrlri ale plctorului clujean 
au rlmas expuse dincolo de termenul ·prevăzut in 
Invitaţia Clmlnulul Cultural al Gospodlrlel. 

Buna primire făcută tînlrulul pictor clujean îşi 
afli cauzele în doi factori. Prlmul constă în faptul el 
gudele nu erau deloc novice în ale plastlcll. Posesori 
al unei colecţii de pictură, grafld şi sculptură contem­
porani, dlruitl de artl1tll din Cluj, colectivl1tll din 
Ciţcău au avut numeroase oculi să asculte în căminul 
lor cultural, conferenţiari aparţlnînd personalului 
1tllnţlflc al Muzeului de artl din Cluj. Şi în faţa 
acestor colectivişti Mircea Vremlr s-a prezentat cu 
aceeaşi seriozitate cu care s•ar fi înflţişat publicului 
dintr-un mare centru urban. ŞI această seriozitate a 
constituit al doilea factor hotlrîtor pentru buna 
primire flcută expoziţiei. 

Oe aceea, dincolo de faptul că ea constituie încă o 
strălucită dovadă a rezultatelor politicii de cultura• 
llxare socialistă, expoziţia discutată se cuvine socotită 
drept afirmarea unui tînăr pictor care caută cu încor­
dare posibilltăţl tot mal precise de exprimare ale 
problematicii ce-l preocupi. 

Se poate spune că problematica aceasta se stringe 
şi porneşte în jurul gîndurllor care-l frămîntă pe 
oamenii de ui, mal ales pe teme vil. 

Majoritatea lucrărilor expuse la Cîţcău au fost por­
trete. Iar compoziţiile prezentate se caracterlxau prin 
definirea portretistică a fiecăruia dintre personaje. 
Portretizarea de care vorbim nu înseam nă deloc că 
Vremlr încearcă să flxeze pe pinză o replică cit mai 
exactl a fizionomiei modelul ul. Poate chiar în dorinţa 
de a reda cit mai pregnant robusteţea gingaşă a fetei 
din lucrarea « Dimineaţa», pictorul a exagerat 
arcadele ochilor şi a subliniat curbura umerilor. 
Fiindcă în acest portret, ca şi in visătorul chip al 
« Fetei cu mere», sau în imaginea « Zidăriţă», a căutat 
lnsemnele tlneretulul contemporan, şi în acest scop 
a accentuat trăsăturile care-l pot sugera. Prin felul 
în care sintetizează trăsăturlle modelului întîmpl­
nîndu-1 din planuri largi, aşternute din culori arar 
modelate, Vremlr caută să evidenţieze caracteristicile 
celui pictat. 

În mal toate aceste portrete compoziţionale a fost 
Introdusă o aparatură profesională menitl desigur 
unei mal precise definiri a subiectului pictat . Or, dacă 
in « Fata cu mere» coşul cu fructe alcătuieşte o curbură 
ce împlineşte înscrierea persana/ului cu mere, alteor; 
- precum în « Zidăriţă)> traversele clădirii ce înso­
ţesc portretul muncitoarei încarcă suprafaţa pinzel 
fără să aducă o reală contribuţie funcţlonală. 

\11111.I •: \ \ 'Hl, Jllll : Co111po1.i\11• ukî 

Desigur, aceste încărcări îşi au sursa într-o certl 
pr.eocupare pentru organlnrea spaţiului, explicabilă 
la un pictor ce mărturiseşte aplicaţii muraliste cum e 
Vremlr - chiar în Clmlnul din Cîţcău se află o pictură 
murală al cărei coautor este - dar desigur, experienţa 
ii va învăţa in curind că o bună organizare spaţlală 
constă adesea în ellminare şi nu in acumulare. De 
altfel, de pe acum, în cele citeva variante ale unei 
naturi statice, se vede că tînărul pictor începe să 
înţeleagă necesitatea degajlril motivului principal 
dlntr•o lucrare. 
Bănuim că pentru Cîţcău, ca şi pentru Mircea Vremlr, 

această expoziţie e doar începutul unui şir de mani­
festări artistice, că în Căminul Cultural al Colect ivei 
vor poposi alte şi alte lucrări plastice, Iar tinărul 
artist clujean va avea prllejul să-şi supună pictura 
11 judeclţll publicului din alte centre, 

RALUCA IACOB 



l. Bist•rira rl'formală din r-inLrna dt• ~ture~. 
• An a tn lroil.1 cu fprici Lcll• neamuri• (d c l :1 1i11) 

VASILE DRĂGUŢ 

PICTURI DE PRERENASTERE . 
ITALIANĂ DIN TARA NOASTRĂ , 

M U Z E E 

Din lunga ţi pllnl de comori poveste - prea puţin 

cunoscută din picate - a artei medievale din ţara 

noastrl, o paglnl plini de farmec se referă la mesagerii 

pe care pictura Italiei trecentlste l-a trimis pînă în 

anume modeste biserici de sat transllvlnene. 

Leglturl artistice cu Italia existaserl şi înainte - mai 

'mult întîmplltoare însl - dar, în secolul al XIV-iea, 

odatl cu insdunarea Angevlnllor napolltanl ca regi 

al Ungariei ţi-apoi odatl cu complexa înflorire 

artistici a Boemlel in vremea lui Carol IV de Luxem­

bur&, se poate vorbi despre o puternici Iradiere a 

artei Italiene - pictura cu deosebire - în Europa 

~e centru ţi, mal departe , în Transilvania. 

Pictori Iulieni de prestigiu , ca Tommaso da Modena, 

pe care ii aflim lucrind la castelul Karlltejn, sau 

Nicolo di Tommaso, ci.rula I s-au atribuit , nu firi 

motiv, unele fragmente din vechiul decor al catedralei 

din Oradea, llustreazl acest moment de expansiune 

a picturii Italiene, mulţi alţi me,terl, rimaşi anonimi, 

aducînd pini în pirţlle noastre înnoirile de gîndire 



şi de exprimare ale acelei arte care , curind , odată 

cu răsăritul secolului al XV-iea, îşi va merita numele 

de Renaştere. 

O modestă bisericuţă de ţară, din satul Sintana de 

Mureş, situată la numai treizeci de minute cu autobuzul 

de centrul oraşului Tg. Mureş, păstrează cîteva frag­

mente de pictură, mărturii ale acelei epoci de profundă 

şi complexă prefacere care a fost, şi pentru arta 

Transilvaniei, a doua jumătate a secolului al XIY•lea. 

Citeva resturi din « Judecata de apoi» pe peretele 

vestic, citeva medalioane de profeţi pe intradosul 

arcului triumfal, dteva medalioane ilustrînd parabola 

celor zece fecioare, un rege sfint, figurile apostolllor 

Petru şi Pavel şi o singuri compoziţie mai complexă 

« Ana întreită cu fericitele neamuri», sînt astăzi 

puţinele mărturii ale unui ansamblu odinioară impre­

sionant. 

Desfăşurată pe peretele de sud-est al absidlei , scena 

« Ana întreită cu fericitele neamuri» constituie 

centrul de interes al acestor picturi, impunîndu-se 

atenţiei nu numai prin ciudata ei organizare compo­

ziţională, ci, mai ales, prin virtuţile cromatice, prin 

vigoarea plastică a formelor, prin gravitatea monu= 

mentală a ansamblului. În centrul compoziţiei, Sfinta 

Ana, al cărui cult s-a bucurat de-a lungul evului 

mediu de o particulară atenţie în ţările germanice, 

este înfăţişată ca O puternică zeitate protectoare, 

desfăşurindu-şi amplu mantia sub care se adună cele 

trei fiice ale sale cu pruncii lor: Maria cu Isus , Maria 

Cleophas cu Iacob cel ,nic, Iosif cel drept, Simon şi 

luda şi Maria Salom~ cu Ion evanghelistul şi Iacob 

cel mare. De o parte şi de alta, doi îngeri cu lăuta 

închid compoziţia a cărei festivă solemnitate nu era 

străină de anume Implicaţii simbolice specifice misti­

clsmului medieval. 

Pe ecranul întunecat - ultra-marin aproape negru­

al fondului lipsit de orice element de decor peisagi­

stic, siluetele personajelor se degajă cu robusteţe, 

modelajul aproape sculptural al formelor fiind subll. 

niat prin puternicul contrast deschis-inchl! dintre 

figuri şi fond. 

Utilizind o paletă restrinsă - cu mult alb, roz , 

2. Biserica reform a tă din Stnta na de Mureş. 
,A.na fotre il ă cu fericitele neamuri, (detaliu) 



\fal•Sll'UI L cgt'nd<' i srînlului Augustin : R:"lrbal 
cu crriniu {M11zPul Bruk cnlh al-Sibiu) 

roşu englez, umbra, verde smaragd, galben - servit 

insă de o linie suplă şi precisă, şi, mai ales, de o 

remarcabilă ştiinţă a modelajului, artistul anonim, 

un maestru italian desigur, deşi tributar unei viziuni 

compoziţionale hieratice , este un exponent al acelei 

epoci artistice al cărui centru de preocupare ii cona:­

stituie omul. Măreţie dar şi graţie - cit de frumoasă 

este figura Mariei Cleophas şi cit de tinerească pre­

zenţa Îngerului cu lăuta - o îngemănare de statură 

rigidă şi dinamică muzicalitate, o artă cu intensităţi 

lăuntrice in definitiv. 

Figurile, puternic construite, vădind o plinătate 

senzuală de viaţă, subliniază noutatea momentului 

artistic reprezentat aici, străin de spiritualitatea 

ascetică a artei bizantine, ostil zbuciumului mistic 

al goticului nordic, receptiv, dimpotrivă, la prezenţa 

acuzad. a omului, a cărui demnitate Giovanni Pico 

delia Mirandola avea s-o proclame cu superbă îndrăz­

neală. 



M U Z E E 

UN PRIMITIV 

FLAMAND 

LA MUZEUL BRUKENTHAL 

TEODOR IONESCU 

Dintre cele 1090 de tablouri, cite a colecţionat 

baronul Brukenthal, numai trei tablouri flamande 
se dovediseră cu certitudine că datează din secolul XV. 
Unul, pictat chiar de Jan van Eyck, şeful şcoalel, este 
cunoscutul portret al unul bijutier, celelalte două, 

portretele unor donatori, datorite lui Memling , azi , 
toate trei expuse la loc de cinste în Muzeul de artă 
al Republici!. La Sibiu a rămas însă un alt portret -
« Bărbat cu craniu» (fig. nr . 1, nr. inv. 100, ulei 
pe lemn de stejar , 42 x 32 cm.), atribuit, cu semnul 
Întrebării, unui alt mare maestru din secolul lui van 
Eyck, lui Dlerick Bouts. Dacă asupra lucrărilor de 
van Eyck şi Memling marea majoritate a cercetătorilor 
s-a pronunţat in favoarea autenticităţii lor, asupra 
celei rămase la Sibiu s-au emis Ipoteze contra­
dictorii. 

Pe dosul plăcuţei de lemn se află, pe o bucatl de 
hirtie, următoarea Inscripţie, în franceza medievală : 

« le pour (traic)t de malstre Rogir van der Weyde 
falet de malstre dirlck van Harlem ». Pe ban el, 
tabloul a fost catalogat pinl in 1893 drept o pictură 

autentld de Bouts ca reprezentind pe Rogler van 
der Weyden. cel mai Important primitiv flamand, 

după van Eyck. În 189~, vienezul Theodor von Frlmmel 
1-a considerat însă ca o lucrare germană Influenţată 

de Bartel Bruyn. Mai tirziu, mUnchenezul Karl Voii 
~ s-a declarat pentru o copie după Bouts. În 19-40 Pierre 

Bautier din Bruxelles a înclinat pentru paternitatea 
lui Joo, van Cleve, Iar, recent, acad. G . Oprescu 
pentru vechea atribuire care-l viza chiar pe 
Bouts 11

). 

Ipoteza negativistă a lui Voii este însă infirmată 

de excelenţa facturii acestui frumos portret. Stilul 
său ferm este într-adevăr analog cu al lui Bouts dar 
plutlcttatea detaliată de miniaturist ca şi armonia 
sobrl a culorilor (bereta şi haina gri-fer, blana de 
un maron rece, fondul verde închis) nu aparţin marelui 
maestru. Tehnica meticuloasă şl concepţia transcen­
dentă sint însă ale portretului gotic . Avem in faţă 

efigia feudală a omului aşa cum a t1xat-o van Eyck: 
gravă, reculeasă . cu miinlle, dacă nu împreunate 

*) Theodor von Frlmmel, Klein• Galu l■uudlen , Wien, 1894 , 
p. 14: Karl Voii . Di• altn lederllndi1ch■ Malefei, 1906, p. 79 - 80 ; 
Pl ■ rr• Baut iu, Tableaux de l' i:cole rlamand ■ en Roumanie, la 
nvue b■ l1e d'1rcheot01I• et d'histolre de l'art, nr. 1. 1940 , 
p, 1; G■or1u Opruco, Les Mus4es d ' art de la Republique 
Populaire Roumaine, Museum, voi. XII, nr. 3 , 1959 , p. 138. 

Maestrul Legendei slintului 
Augus tin: PorlrctdcMrbal 
(Col,•c\ia Oahori;iud Paris} 

pentru rugăciune , indicînd obiecte simbolice. Craniul 
nu este pictat pentru el însuşi, ca o « natură moartă» , 

ci pentru semnificaţia care o implică. lumina nu are 
funeţla de a modela realist formele ci de a potenţa 
Implacabila analiză fizică pînă la cele mai mărunte 

detalii. Privirea nu exprimă atit psihologia persona~ 
Julul, nefiind ancorată in realitatea imediată, ci, 
concentrată, evadează spre absolut. Dar tema aceasta 
a lu i « Memento Mori» este scumpă mai cu seamă 
secolului XVI. lnvestigaţllle noastre printre eminenţi 
cunoscători s-au arătat mult timp neconcludente , 
aproximaţiile oscilind pină a pune in discuţie chiar 
o paternitate franceză. Numai un singur lucru reuşisem 
să stabilim - graţie unor documente categorice 
furnizate de prof. Erwin Panofsky de la Universitatea 
din Prlncenton (U.S.A.) .,..) - că cel reprezentat nu 
poate fi in orice caz Rogler van der Weyden. 

Tocmai cind renunţasem la studiul << enigmaticului» 
tablou , doamna Nicole Verhaegen de la Centrul 

(urmare /n POi 5; ~ 

.. ) l!!rvin Panofsky, c Facies 1111 R01eri maximi pictorls ». 
Late Clusical and Med iavel Studie în Honcur of Albert M1thlu , 
Jr ., Princeton . 19S5 , p ]92 . 
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A inch ls och ii , la 82 de ani , Georges Braque , unul 

din cel mal mari pictori al occldentulu l european 

în prima jumătate a veaculu l XX . Mare prin rolul 

pe care l-a jucat in dezvoltarea artei moderne , prin 

Influenţa asupra contemporanilor , prin calitatea 

plcturall , Inovatoare , a operei , Braque a fost totodată 

un exemplu de probitate profesională şi de cinste 

Intelectuali , în mijlocu I unei societăţi în care asemenea 

virtuţi î,1 găseau din ce în ce o mai palidă afirmare . 

Preţuindu-l şi aducindu-1 prinosu! nostr u de recu ­

noattere, îl acceptăm aşa cum a fost, ,1 prin ceea ce 

a fost , - la fel cum ii acceptăm pe Matisse, pe Bon nard , 

pe Dufy , - nu însă fără a d ist inge între Idealul estetic 

comun acestora , reprezentativ pentru o lume a bur­

gheziei în declin, şi Idealul estetic spre care t indem 

ca promotori al noii lumi socialiste . 

Expres ie a concepţiei autonomiei estetlcului, creaţ ia 

lui Braque nil putea fi altceva decît a volt să fie: o 

reconstrucţie lirică a realltăţll , redusl , în general, la 

ob lectul naturilor moarte, luată ca pretext pentru 

Imag inarea unei armonii de raportu ri pur formale . 

Rapor turl admirabil elaborate - de r itm , lln le , 

culoare, formă , - traducind la gradul cel mai înal t 

legitatea eterni a armon iei ş i echlllbrului , a varietăţii 
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GEORGES BRAQUE 

în unitate. Nesacrlflcînd, ca modalitate de recuno~­

tere, aparenţele realltlţll - cum, dlmpotrlvl, fac 

asth.l abstracţlon1$tll - Braque a continuat sl plstreze 

operei sale un fo~d de umanitate, de splrltualltate 

şi de unlversalltate, convergtnd în expresia plastlcl 

spre ceea ce el numea : poetica faptului pictural. 

Excepţional colorist, aici este cu precldere domeniul 

în care - posedtnd un simţ al compoziţiei cu totul 

leşit din comun - Braque a concretizat această 

poetici, cu o lorţl lndenlabill, profund emotivi. 

« Emoţia - spunea el - nu se adaugl, nici nu se 

lmld . Ea este aermenul , iar opera eclotlunea.» 

(C Nu trebuie să Imiţi ceea ce vrei sl flureşti. » « Tind 

GlsOflr.ER BflAQlîE: Nalu r~ moarl~ - ul~i 

RADU BOGDAN 

mult mal mult si ml pun la unison cu natura, decit 

s-o copiei.» 
Din asdel de precepte şl dintr-un Impuls emoţional 

supus voinţei de control a raţiunii, s-a niscut o operă 

sever di*clplinatl, prin care s-a exprimat - cu 

mljloace artistice net superioare - sbuclumul său 

ascuns, dominat lăuntrlc. 

Braque şi-a ilustrat principiile cu opera ce putea fl 

numai a IUi şi a epocii pllne de contradicţii, pe care a 

exprlmat„o. Totuşi, aceste principii, în parte , işi 

plstrează şi pentru noi miezul de adevăr şi actualitate, 

putînd servi ca indemn spre autenticitate şi mălastră 

ţinuti de me1u1ug. 



CONSFĂTUIREA PE MARGINEA EXPOZIŢIEI TINERETULUI 

Tn z,ua Je 28 octnrr1hr;e 1963, s-ou des1oşurat lt Bucu,c'Şt, ,a :,ccJiul U.A.P., lurrar;1 C.nsf tu1rn pe 
rra,,;:in , Expoziţiei tmere·ului, descJiisă ~n tt~omna ac, .. tuf O" 1r. .. 11 Dulles. Au part,ciţ,at un numt:-r-s 
.;rup ~r tineri artişti plastici, oTLişti din gencroţ,1/e mai v,rstr,:ce, cnt1c1 t1e ortd, tucrcltl"'ri tin ccd1u, ( .S.C.A., 
~prezcntonţi ai prese,. DPzbotedle ou fost prezidate de acad. Ion ja,ea, Hl st ul pr,,por lt i. 

Cr -,cui de arUi Mlfcea Popescu a prezentat un referat În legăturc. t•-1 uncie p11Jbleme r1dicvte de Expoz1ţ1a 
'ine"etulu1. Discuţiile care au urmat au relevat interesul larg strrnit ln rindiui/e artiştilor de: organi7area aceste1 
:sr.zbnteri, A luat cuv1ntul. tn cadrul discuţiilor t11v. Dumitru Popescu, vicepreşedinte ol C.S.C.A., P1cton,I Eugen 
Popa a expus, tn numele Uniunii artiştilor plastici, concluziile Consfdtuirii pe marginea Expoziţiei tineretului. 

Revl!. LJ «Ai ta Plnsticv » prezintă citit r lor extrase au1 discuţiile şi concluziile oces~e, consfdtuiri. 

ELENA GHCULESII 

Dacă aruncăm o privire critică asupr ·-c.Jizărilor 
din ultima expoziţie şi dacă vom trece la o 3.naliză 
profundă a luc.rărilor expuse este cert că nici unul 
dintre noi, înzestrat cu simţt..il obiectivităţti, nu va 
socoti expoziţia ca maximum de ce am putut da, ca 
ultimă expresie a tuturor forţelor noastre creatoare. 
Expoziţia putea include lur:rări mai bune. rai strîns 
legate de realitatea care ne înconjoară 

la baza acestui fenom~n au .stat. • utem spune. rrai 
multe cauze obiective 

În primul rind, cred, contactul cu realitatea vie a 
marilor noastre şantiere s-a făcut pc o perioadă prea 
scurtă. Multitudinea faptelor, a realizărilor ce tre­
buiau consemnate nu au fost suficient şi pe înde­
lete asimilate, ele depăşind puterea noastră de strîn­
gere a materialului documentar, în timpul relativ 
scurt acordat acestei perioade. 

Veridicitatea vine din cunoaştere permanentă, din 
contactul de lungă durată cu oamenii ş.i faptele. 
Pentru sezisarea amănuntelor semnificative, care 
aduc într-o lucrare acea notă de autentic, este nevoie 
de multe desene, schiţe de compoziţie, notaţii de 
culoare. 

La conceperea U1'1ei lucrări este necesar u.i proces 
îndelungat de creaţie, pel'ioade de gestaţie, reveniri 
13 subiectul propus, realizarea mai multor variante, 
dintre care una, cea lTlai buna, si poad e-x:prima 
sinteza gindirii noastre, a acumul..i.:ii r,aliz:ite prin 
contactul nemijlocit cu realitatea. 

lată. de ce putem spune că în expoziţie apar lucrări 
cu caracter strict documentar. care nu ating forfa 
de expresie ncccsar5 unei imagini bine gindite, iar, 
pe de altă parte, un numlir de incerd.ri de atelier, 
care dovedesc, bineînţeles, efortul artistului de a-$1 
găsi mijloace noi de exp1 esie, de calitate artistică, 
picturale, însă nelegate de perioada de documentare. 

Îndărătul ireuşitclor ş, al nereuşitelor, expoziţia 
aduce, cred, o notă de lu -ninozîtatc şi veselie colo­
ristică. 

Avem mulţi tineri cu talent. Acolo unde astăzi 
se vădesc abia intenţiile, viitorul va aduce realizări 
împlinite. 

Avem un tineret capabil să dud arta realist-socia­
listă la culmi noi şi puternice de expresie. Avem un 
tineret talentat şi înaripat de idei nobile, cu 
atît mai mult cu cit azi mişca.rea artistică de 
tineret din lumea întreagă se întoarce spre reali­
tate, spre figurativ, spre om şi multiplele sale 

ni,.Zuinţe, lucru sezisat Îf1 orientarea generală a 
rer:cr t !I Bic.:iale de f'lnere:- de la Paris. 

VASILE CELMARKT 

in expoziţia tineretului .U'l întilnit 'lti11eroase 
fucrln care vădeau străd:11la autorilor, tinorl colegi 
'11 noştri, să exprimo caracteristicile omului nou, 
constructor al socialismului din ţara noastră. 

Majoritatea tinerilor care au trimis lucrărJ la această 
ex:1nz1ţic au dorit să atingă acest ideal, dar fle slăbi„ 
c,unc;i mijloacelor de expresie utilizate în exprimarea 
JneJ 1de1, fie lipsa unei temelnice baze ideologice, 
-a făcut pe unii să nu aleagă calea cea mai nimerită. 

Un1 din confuziile marr care persistă iţi are Izvoarele 
.f'I tributul faţă de un trecut nu prea îndcplrtat. 
În discuţii apărem adesea foarte avansaţi in ceea ce 
priveşte problemele noastre de muncă. Practic, 
insă, în selectarea lucririlor, nu sezisăm întot­
deauna elementul nou. cel care ar putea să 
dud la dezvoltarea pictu rli noastre. Sin tem ind 
dispuşi să acceptăm un anumit punct de vedere, 
limitat, cu privire la frumos. Un peisaj frumos. o 
natură moartă frumoasă, frumoase ca materie, ca 
distribuţie meşteşugită a suprafeţelor şi care ne incintl 
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pn 11rea dar nlJ reuşesc: _:ă <lec1:tn ez în pr vitor at;, 
c:11n:111"1isr.- al ghf1r1 gcner .. .,r de I cu ade-
vărat no, 

b grafică-ş avea da făcu o c·emarc.,1.. S,r; .. pr .. zcntate 
lucrtr; !>une, dar făr5. acPI SL1f11 specific tinei e~ii 
ca~ scoate la, :ve:i.Jă ::nijloac 1 - ·•xJr• 1 

Uneori graficien;, a\.l mc s pc n ~1c 1i··:Jrnur1 băt!Ji„ 
tor( c. Cele cîteva lucrări burae SP ..,1er1i ,n noianul de 
lucr r1 m, <. ,ricre. t:;te d 1:.sig1..,. o si uaţ „ 14c : ,,oment 
car· pc v1:tor va fi dep.şiti, flndta ·'îl„ rit 0: 1 exilO­
u:i lor ·1t ._: :ieri c:J p~'.,tbilttaţ •t;nle, ·fa1 c J e ;iu 
~, 1-~-au uti!l:t.-• c:1:n p!ir. la at.tu"'la cx~ozlţ· 

E pozi,1, tinc.,-c ulc a ·.Y · scos la 1v . o sf!r:e __ 
p1·0 leme d vm.:.i1 d~ care 'J.A.P. "v ·rehui să e 
ocu1 e mai 111tc1:.. As·fc:. este ·1tc~ar.t. d1 cu c.- 1 
cadr·d unor expoziţ·î interne a1 U A P · cr,.a1iei 
unor dner• ere I 1 act..;ala exj)O:tiţte 1• t-r; n1s lucrăr, 
cai preze tau Jn-lc conf .:zi d:scllţ, c;.: ... s :"lr ,e 
jub u1, sch1nb Ge -p1111r l;.•i;, ·e-~n1c ,1cnlrL 
munca ficcăr,Jia tJint;·e 1101 

EUGEN 8CHIL.ERU · 

Pr x:esul te mat.Jrinre „p1, itual.1 t• artis'"ic.:, 
culturală, a fiecăruia din•re no,, presupunil.:, ;.n1.:m1t;.i. 
con .. ,nultate, o anumită autent1c1tatc. şi din acest 
pUlll."'. de vedere existi, din fericire. prir1t1·e noi, 
bun ex0mple. 

S11,t anu:n1~ experienţe pe care art 1„tJI esrc dato1 
să I facă, da.r pc care el le păstrează în atelier. Aceasta 
nu ;.iin ipocrizie, ci tlin simplul fapt c.1 nu există solist 
Îf'I dc.,meniul muzici, care să ctJnsidere că s-ar putea 
prezenta la concert cu toată v~.r1aţ1:l. <le game pe care 
le face la el acasă. 

E:ite la fel de greşit să te prezinţi cu ascrrienea 
solfegii pe care le~al exersat pentru di trebuie s!i 
exe-rsez1, po cit este de grc,it ca aceste lucrări să fie 
con!.lderate de critici drept ceea ce caracterizează, 
în fibra ci i"timl. pe~onalitatea. unui artist tînăr. 

[ 1stă ins! ceva în această expoziţie, ceva care 
lipsaşte: este ceea ce pe rommeşte s-ar putea numi 
foarte simplu:« vlagă». Adid., nu ic vede totdeauna 
d problemele de expresie sint hrănite de magmă, 
ca a plmintului in stare de văpaie. Există mai mult 
o pa~iune pentru cum te exprimi. declt o necesitate 
de a exprima ceva care este numai al tău, al locului 
în care trll~ti $i numa1 al epocii talc. 

Oe asemenea, eu cred că aici este $1 o anumită 
lipsă de e><perienţ5 de viaţă. Observ şi printre stu~ 
denţ1I mei şi printr.o scrie întreagă de artit-tl foarte 
bine intenţionaţi, cu mari posib1liUţl 1 oameni care 
muncesc, care au lecturi, d le lipseşte o anumit5. 
experienţă directl de viaţl. Ace35tă experienţă 
directă de viaţ3 nu poate $ă fie înlocuită cu nimic. 

Carţlle, intr•adevăr, constituie un fel de experienţă 
« pr n procuri», drţilc reprezintS. un fel de raccourc;:i 
de experienţă, cărţile nu pot înlocui acea.stl priză 
directă, această experienţ5. de viaţă concretli. Singura 
aceasta este 1n stare sl descopere in mod re.al Ineditul 
tl nu ceea ce este Inedit doar în formă.. A$a el mi se 
par d este nevoie de o pasiune mai ardentă, pe care 
do:,r aprofundarea vieţii Imediate o poate oferi. 
11, 

rica ,,o provin1 ialism tP înfunda în provincialism 
ş1 dirripotrivă, capacitatea de a judeca cu ludditate, 
de a 1uoeca cri~ic, treaz, de a facw "J.cest triaj critic 
al valorilor este de naturi să te si:uezc pe cele mai 
modernf" ,;nziţu Î;1 11:a c-, e 

De aseme,e3, mi se pare că exist' ~ai multe manic:-c 
de a fi abst.nct, sau mai bîn~ zis dP a fi forn .alist 
Un;! din 1c1..ste maniere poate să coexiste foarte bine 
cu t,·atarea subiec•elor actuale ~: amJ:ne aceast se 
pp,trec-. ori ie cite :>ri subiec~•.I este o pură 1rragir,e 
C'rn:.c,inată lips1c'1 'e un r.:l'Jnţinut J~ic,na.i 

CONSTANTIPII PLĂCINTA· 

f'este tot s au petr"'cut tr-.insformări ,maşc . .atît 
ir. locuri cit $1 1,1 oame"li. Oe acero:.. cred di 1·czu1t~tui 
bun al prezenţei noastre in rnijlocul realităţilor noi 
ntI :;e 1flă num;,1 :11 ceel c:e dese11ezi. în aspectele 
în:·egisrntc 'Tla1 mult sau :TI; 1 puţin spom-1n. e;; ir 
puterc·1 ,'\o.s:.rl ~c :i păt•unde c!,-ag·lstea oamenilor 
muncii pentru ;1r.:L1,t şi dorint~- ior je a-$i ,·ea.liza 
viitorul. 

Oor-~sc .!ia mă re1ntorc la One-ţ•:. Aces:.a ar lj u1, 
mijloc d a combat tendinţa 'JC a face.! din « doc> 
mer.tar .> un compartiment separ-it al creaţiei. rupt 
de acel pror.e~ lirrs-: şi intir,,, 11 car,.1i rezultat 
trc-buic sli fie opera conv1:.gătoare. :le carn avem 
nevoie 

Am fost foarte bine primiţi la Oneşc Ni s-au 
asigurat condiţii deosebite de lucru. Am cău,.J.t să-i 
cunoaştem cit mai bme pe oamenii de acolo, rte am 
împrietenit c1.; ei, am avut nenumărate discuţii pe 
marginea preocupărilor noastre specifice. Am remarcat 
un interes deosebit din partea lor pentru munca 
noastrl. Am fost de nenumărate ori rugaţi să deschi­
dem o expoziţie cu lucrările executate la Oneşti. 
Deoarece termenul pină la deschiderea expoziţiei 
tineretului era scurt, i-am asigurat că în curind vom 
face această expoziţie. 

Profit do ocazie pentru a aminti colegilor care au 
fost la Oneşti, promisiunea noastră. 

Cred că-mi pot permite să invit .să participe la 
aceastl expoziţie ş1 alţi tovarăşi care au cunoscut 
aceste locuri. 

LIE DOINA. 

Spre deosebire de alţi ani cînd se organizau expoziţii 
ale tineretului, în acest an s-a dat o deosebită impor­
tanţă a.cestei manifestări artistice. Tinerii au plecat 
la lucru în nenumărate colţuri ale ţării, preocupaţi 
să redea în lucrările lor realitatea socialistă a ţării 
noastre, în etapa actuală. 
După deschiderea expoziţiei am văzut noi înşine 

d acest scop nu a fost atins întrutotul, aşa cum 
doream. Nu au fost înfăţişate suficient noile noastre 
realitlţi prin intermediul unor teme majore elocvente. 
Artiştii au fost furaţi de alte probleme, poate mai 
puţin esenţiale. Privită însă în perspectivă, această 
expoziţie este plină de promisiuni. 

Tiner-: ac p1~cat in m•1lcr.ul vieţti, 11 oamerilcr 
muncii, all stat douc1 luni in contact cu această reaii• 
tatc. şi găsesc normală şi ,1eccsară o perioadă de gtndtre 
ş1 eliminare a lucrurilor necsenţi,,le. Ace~sta se face 
·n :11.1p. Or, timpul rămas pentru elaborarea lucr-:-ilo; 
ifos~ mult prea scurt. Nu găsesc superficial 1 dor·nţa 
dnc,ilc,r d·? a fugi de repetări in t,"'matir.i. de a sez1sa 
un lucid cit mai nou. Şi pentru aceasta '"Ut" nevoit 
din nou dR t.Tip 

În acea.st,:& expoziţie, sculptura iro$t? mai •1n:t., ·A. 
Deosebirile nu rezidă in concepţie, cit mat ales 1 , 

-:liferente ue materiale, c.are pun anumite •lroble1:n 
de interpretare t-- 1:1 poţi pretinde unt" , J ,-•r1 , 
fier sullat s"" a1ba, sensibilitate.1 unei lucr i mo• 
delate in lut, sau in[erpretarea in lemn să fl,"! 
:uemănătoare in•~rpretării in piatră, ca problemă 
de tratare, pe care o dictează fiacufe r.ia.terî;:., i. 
parte 

ION BIŢAN: 

Pasiunea şi dragostea de muncă, talentul şi serio­
zit,,Nl r''J ~~r-e sint înzestraţi tinerii noştri ~rtiştJ 
rlast1ci s-au dovedit din plin în expoziţia de fa 
Dalles. 

O m;i.re calitate a acestei expozitii est?. aceea că 
t:J ne•a adus în faţă oameni a. căror evoluţie flreasd. 
spre maturizare s-a evidenţiat, spre deosebire de 
alte cxpoziti1 ale tineretului, din ar,nă cu ciţiva ani. 
Aci, s-a evidenţiat o tonalitate generală optimistă 
$i luminoasă, expresie a 1nţelcgerii şi tnsuşirii de c::ătre 
noua generaţie de artişti a spiritulu: constructiv. 
caracteristic vieţii noastre. 

A fost depăşită faza în care artiştii se mulţumeau 
să copieze un colţ pitoresc de natură, în esenţă 
atemporal, şi actualizat uneori numai prin denumire. 

Dacă multe lucr.ări nu sint realizate şi expoziţia, 
in ansamblu, prezintă unele neajunsuri, explicaţia 
stă În faptul că artiştii, incepînd să gîndcască mal 
profund la mesajul pe care vor să-l transmită, nu 
acordă in acelaşi timp destulă importanţă ideii potrivit 
căreia o lucrare trebuie să-şi trăiască faza de realizare 
pini la capăt şi ca orice prezentare pretimpurie face 
să scadă însăşi forţa mesajului. 

Este bună căutarea febrilă a noi moduri de inter• 
precare şi transpunere a realităţii, pentru că e firesc 
să afli mijloace corespunzătoare de expresie, cind e 
vorba de omul contemporan. Arta e novatoare prin 
esenţa ei. Sentimentele şi trăsăturile noi ale omu­
lui de azi nu mai pot fi reprezentate în cadrul 
rigid al unor canoane dep~ite. Dar, totodată, dută­
r1le nu trebuie 55.-1 îndepărteze pe artist de realitate, 
nu trebuie să devină obiectul în sine al creaţiei sale. 

ION NICODIM I 

Mi se pare d in aceastl expoziţie s-a vrut să fim 
foarte moderni. Dacă am continua pe aceste linii, 
această expoziţie ml s-ar părea tot atit de academică 
ca şi lucrările de acum 20 de ani. E vorba mai mult 
de o evoluţie formală decît de o revoluţie în gindlrc. 



Mi ~ :> parc că problema m. nfl! priveşte num:.i pe 
ne, tinc,·ii. c• $Î pe cei din al~e re11rr ţii şi d.., ac~ea 
rr ebuie ·:.t medităm asupra e• 

Pict;Jra m00ern1 o putem numi astfel incepi11d (ltn 

a dolia jumL1te a ~ecolului I XIX•lea, cî„d putem 
vorbi d..! personalităţi ca Van Gogh. Cl?zanne. Aceşti 
dol o,:me1·1 au spus intr-un mod cu toul d:fe-1t c.ee1 
ce avc~u de spus De la amîndo1 VP.ni de I wăţat. 

Dar în timp ce Cez, ,ne s-a îndrept t spre problrria 
!.!ăpinirii forne1 în sine. Van Gogh com·nuă put~r­
n ca esc nţă a artei. esent1 umană a arte 

Revoh.1ţ·J. artei 11oastre r~aP•a-s ')Ci~lht,., • c:- n 
primul ri1•d o revoluţie a g;--. · rii. a ceea ce vrem sa 
spunem şi după acee:a a forme Şi, mi se pare că .im 

observat în expozitia tineretului că din nevoia de a 
fi cr" 1T'a1 la curent cu ceea ce se intimplă în 1rtă, 

arri vrJt într-Jn fel să fi;,1 foarte mode,ni, dar nu 
sintem suficie11t de stăpîni p 11tru I face ace!.t 
l11cru. 

FLORICA ANDRONESCU: 

Am ":t:lt, împreună cu o cole&J.- două 'iăptămm: la o 
&ospodăne colectivă, u.,de ne•arr. s ,nţit foarte bine. 
Oameni• au -:lovedit o deosebi· rnţelegerc pentru 
activitatea noastră artistică 

După :e am făcut documen°ar~a În acel sat, ne-am 
i;indit să facem o expoziţie in incinta go::::iodăr·e1 

coicct:V(', A fost o -;urprizi foarte plăcut:! pentru 
colectiv·şn. Cu ocazia expoziţiei am făcuc s, un afiş. 

Într-ebările colectiviştilor în legătură cu arta nu 
se :T1a1 sfîrieau şi noi ne•am si ·n\it deosebit ele înda• 
torito1 I faţj de aces• in~eres Văd într-o asemenea 
cxpedenţă do viaţ„ un fapt care trcbu e să ,nfluenreze 
CrP.::tţia • ,o--stra 

CONSTANTIN LUCACI: 

Vizicind expozit•a tineretului m3' t1Jr sesc că h 
primul Tiome·it a~ avr::. S"ntinientul u„ei .J.tmodere 
pline de prospeţi111e, ceea ce c.•adPa act lt1.:1 ansarrblu 
de lucrări o marcata atractivitate. 

Dacă acest;• a fost scr,pul tineretului în realizarea 
!u:· rărilor, atunci .1cPst scop, :n mare parte, a fost 
atins 

C>upa ce însa am p11vit mai de-.nroape lucrările, 

mi-am dar seama că tineretul, poate este fÎ firesc, 
a r:'mas însă la această faz1. Această etapă, recunosc, 
este un punct ciştlgat, care nu trebuie neglijat : 
dar dacă socotim accasta nu1•1a1 drept o etapă, 

atunci ar trebui sâ apreciem lucrările puţin mai 
selectiv. 

Este bine că apar noi probleme de formă., de 
culoare, legate de exprimarea unor sentimente 
mai calde, dar pasul nu este prea mare dacă răminem 
aici. Ar trebui să se simtă această necesitate de a 
spune ceva, acest curaj şi - poate părea paradoxal -
mi se pare că lipseşte curajul. Prezentarea unei 

lucrir nfl'te.,·m,n:.Le ar ""-'1.u I e :;ensu1 ol,•\ .. 
nerea Jn arniorii ic culoar~. sau .... nflarea unei 
forme m ţ~ Jlptura nu irse:11 ,n curaj. "cesta este 
curajul de c: jcnglJ, dar nu rtc ctJî.:..JU1 .ie e,ent,, 
pe care trr.buie "'a-1 aibă ar•ittul care gindeşte la utili­
tatea social a lu·, ca ~rt.ist. 

Un; din de rn t'"le iele ar f. ca lucrator•1 CI , ...:ome„ 
l'\iul criticii de ard s:i se ocupe mai :nult ~~ publicul 
nost J ·ar,'!, îndrăgos:it d~ rt . 

ION MINOIU• 

Mă frămînta de mult dorinţa ,1e a concretiza 
rezultatele unei documentări. fie printr-o expoziţie 
personală. fle printr-o lucrare decorativă la locul 
documentării, şi îmi doream o documentare de mai 
lungă durat), pe lingă o ,Jzină, şantier sau pe ogoarele 
colectivizate, în pulsul puternic al actualităţii şi t~ans­
formărilor revoluţionare. sociale ş1 economice. care 
te pet•·ec sub ochii noştri 

Ajuns în mijlocul unei fabrici moderne, auto-­
mauzate şi cu un impresionan• ritm de pro„ 
rJucţlc m-am simţit întărit in vechea mea năzuinţă 

Am i,1eeput prin a face ,;chlţe, notări. studii, iar 
setea şi iubirea de frumos a muncitorilor de aici m-au 
stimulat in munca de creaţie; am avut posibilitatea 
unei :)artîcipări paslor,atc la munca depusă pc şantier. 

Am Ic-gat noi priet•"nii În :Jltimele zile Mă integ• 
r:isem în atmosfera aceasta in aşa fel că-mi "'ra g; cu 
să părăsesc fabrica Mă simţearn legat de ea. Se '1ăscu­

seră noi idei ţ1 soluţ,J noi, pe care aş fi vn11 să I~ 
verific prin aprech.-rea noilor mt1 prieten 

Ace2stă documcnnr"' .1 coris;1tui:: ;>1 n~ru rnine 
,, ~cr,ală ~co:c :Jită 

TRAIAN HRIŞCA. 

.a1a-M ir} 

Soci't ci meritul '>~nţ:al al •'"'l<poz1ţ1c1 r111eretului 
îl con:.t:tuie faptui că pe lingă nivelul artistic superior 
ai.ms îi, tratarea tPn,elor. ea oferă ţi ,,osibllitate:i unor 
discuţii privind funcţia artei în societ;-.1.e, privind 
raportul dintre tradiţie şi inovaţie. privind aportul 
tinerilor în dezvoltarea :trt1;.1 ş, alte probleme 
important~ intr-o bună desUşur re 3 fenomenulu; 
:'!.rtistic. 

Nivelul ge11eral a.I expo21ţ.1e1 este, în,.r,r:, măsură, 

cel pe care li doream'. o expoziţie tinerească. meri~ 
tindu-ş1 pe bună dreptate numele: de expoziţia tine­
retului. Dar facind această remarcă de .1nsamblu. 
nu putem fi de acord cu faptul că, din dorinta de a fi 
moderni, unii artişti nu fac altceva dccit să imite 
viziunea, maniera unor artişti ca Picasso, Braque, 
Guttuso. Alţii, la antipod, subordonează tematica 
noastr~ socialistă unei modalităţi de expresie invechit5. 
ştearsă, deci inexpresivă. 

Din categoria celor din urmă fac parte ş1 o serie 
de talentaţi arti~ti băimăreni. 

ILEANA BRATU: 

Aş vrea ~J r1d1c yrc 1I n a enerJ.ilf"1 fo:ir e t• ,ere 
de urişti. a absolvcnţ Ic dar. ultimii ani a, l1 situ­
turui de .&rte plastlr , care au part ci pat, cun, şi cei ce 
1,u ;i.u participat la expozit a t ner· tului. Pe: t„u 
":.Cei!St3 generaţie foa1 .e tinără din c.a, e (ic oarre ;i 
e._ dccumentare1 ,n vederea expoziţiei tlncret.ul'Ji 
~ însPrr nai. atit u,, Impuls material, cit ş1 de ere ţ,~, 

pentru roluţionarea u,,or .-,robleme de plastică. 

Expoziţia ne-a prezentat soluţii diverse din C'lre 
:i:TI fi vrut să put1:>m înţelege caracteristicile un J1 

'Tloment -1c creaţi~ din arta t neri'or Dar r.arc1 
divi:?rs1tate de probleme şi stiluri. din care nu au J:psit 
nici naturalismul minor, nici t\Jperficialiutea formală, 
nu ne-a11 dâ.-:" cer"it JC:nea Jnui ulteriu aff'istic solid 
,nsuşit. 

A-s numi supedicialitate insusirea formală a uno1 
mijloace de expresie pe caro artistul nll le-,a ex• eric 
mcntat suficient, care nu-i sint p:-opri, ca vizi· 1e. 
care sînt împrumutate prin şoc. nu prin evoluţie 

firească. Cultura artistului plastic ar trebui d î-n1,1e­
dice îngustarea domeniului de cre:iţie, limitarea la 

soluţii deja ar.ceptate. Lipsa unei culturi solid însuşite 
a determinat poate şi ingustarc;i sferei terrat.ce a 
lucrărilor di1 care .au lipsif compoziţia şi portretul, 
ca rna11Jk:;t'11 maJor-'". L1m1tarc-i l.t natun stat1d. ş1 

peisaj, poate inser'!'lna. aprofur,d,nea unui dom n1u 
foarte expresiv, 11ar situează artl tinc:·llor într-un 
refugiu faţă ➔ e n"'c.csităţ,le p:irT'ordlale alP plil! i:-icil 
co~temporanc 

ln faţa acestor pr,bfeme nerezolvate de expoz·ţie 
in ansamblul ei ti11ern ririîr ~n dutarea ~·nor soluţ11 
de viitor. Necesitatea in\lrumării atl!nLC ;.. t,ner•!or 
de dtrr colldLcerea Jniuni. artlşt;lor plastic, se face 
,:in ce 11 ce mai '1eces.1ra, ,:Tipli,, obligaţia de tnve,~ 

tlgaţ c a resurs lu· crutoare ale u1or artişti fo;_rte 
t1n,"r pf"ntN cire chiar şi ne•·euş,ta 71omcntan!l 
poa~e insemoa ur ;,c,"put de <irum 

ION SĂLIŞTEA NU: 

CC'nsider di din toate 1..ngh,ur,le je vedere. t. po­
:z:iţia t,11erctulul jli, fost o manifestare superioar3 celor­
lalte expoz1t•i de tine:-et. 

Calitauv fi tematic, expoziţia a demonstrat mai 
multă maturitate, a promovat nume d~mne de interes 
C21n rîndur-ile celor mal tineri, a realint unele pc."So­
nalităţ1 di,rincte. a conturat pentru noi, expozanţii, 
puncte df" vedere. 

Mi se parc imposibil d nu fie remarcat faptul c.a ne 
găsim în faţa U'lur fenomen viu şi de amploare. în 
mi$carea no3.itri plastică. 

Expozipa a fost foarte vanaU, cu soluţii arti„tice 
diverse şi la niveluri de înţelegere artistici ţl mqte• 
şugăreasd foarte diferite, cu o sete de înnoii e a 
mijloacelor împinsă in unele caturi pinl la exces. 
Dar nu pot să nu remarc dorinţa generală de înţelegere 
a noilor exigenţe estetice. 

Exisd. dorinţa abordiirii cit mai profunde şi multi­
laterale a formei şi fondului, a conţinutului in 
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All&IA PAV&l 

Tn legltarl cu neceaitatn unor discuţii ,1 cu carac­
terul mal teoretic al acest01' discuţii, ml s-a pll'Ut foarte 
lntereWltl propunerea tDYarlfulul Eug. Schileru cu 
priYlre la studierea mii adlncitl, critici, a <:11rentelor 
fi penonliit1$flor clin ara. •ecolulul al XX-le&, ţi din 
Otddent, fi de la noi. 

Huite din cercetirfle recent flcute ,1 studRle 
aplrute 1n leaitutl cu - curente dovedesc dt 
de lntetelaJltl a foot lupu unor artifţi ,1 strldanill 
lor de a-şi exprima epoca fi de a lupu cu greuttille 
vleţll fl culturii din vremea respectivi. Cred ci pehtru 
11rtlftll ...,.1 ar fi pilduitor tocmai exemplul acesta 
al penonalltlţll bloSraflce, Aceste exemple slnt poate 
mai Interesante ,1 mJI sugestive declt pur '1 simplu 
prelmtea procedeelor cu ancter pur plastic. 

--· 
Artistul nu trliette. fi nu poste tril, complet 

!:rolat. &te firesc ca tn decursul formiril .. ,e el sl 
prtveucl ,1 lntr-o psrte, fi într-alea, la tot ce I se 
psre Interesant sau emoţionant în operele m89'trllor 
moderni, fle el~ se numesc Cezan111t, Van Gogh, 
Plcaao, Braque, Matisse, Chagall sau Dufy. Prtv.,.u,, 
11 e _,. sl pri'l'eascl. De unul singur nu poate 
crea. Problema este inii: la cine, la ce, fi ln ce spirit 
priveft• I Cum medltenl el asupra • ceea ce vede. 
ln -nport cu coftfdlnţa. sa ele artist 10dallst I 

latl de a,, ..te pi--. pr,;l,lents este 
I de -ţinut. Artistul 

nou, Clrt' fl dllfine,te 
,ca CI entlc, - c.c-" 

t ... bl&ie4-I ~ 
~.mal 

rileate v~ ~-.,.oe -

se face lntr-un mod autentic, fi el este utlll, citi 
vreme nu e subordonatl unei opere cu u.n caracter 
precis, citi vreme nu. rlspunde nevoii de a umple 
un anumit gol de cuROftlnţe, da Informaţie. Campaniile 
noastre de documentare îmbraci adesea upectul 
unei documentlrl 1n sine, la locul el într-un Institut 
de documentare, dar nu într-un proces de predtlre 
a unor luc:rlrl anume. Realitatea trebuie s-o trll8ftl, 
nu s-o cunOftl dosr pe calea unei lnformirl exterioare 
fi de foarte restrlllll durul. lnformindu-u, poţi 
suplini anumite lacune, dar atic. Abia atunci clnd 
1ml este foarte dar ceea ce vreau _. reprezint '1 li 
exprim, ftiu 4IXUt încotro trebuie sl se lndre~ 
efortul meu de documentare, de strlngere de mattitlal. 
Altfel strli>at realitatea CI un simplu turist ,1 ln ~ 
mai bun caz îmi exprim despre ea nlfte Impresii ••• 

Expresia artistici a reconstrucţiei -lallste lmplid 
un element de universalitate. Rldicara de la partl­
cular hi generaf, în îndnderea eltre unlvernl, nu SF 
poate lnsl conc:retlZa ln lrnqlnea plutlel daci ea e 
redusl la o ilustraţie reporterlceastl, orldt ar fi 
ac-ta de pictural Ji de non-naturalist rezolvatl. 
Ceea ce trebuie pus ln valoare este esenţa noli realiciţi, 
esenţl pe care ajungi s-o exprimi nu printr-o CUIIOlf• 
cere superflclall fi strict senzoriali a realiciţii, ci 
medltînd mal intil asupra el fi purtlnd permanent ln 
CORftllnţl - lntocmal ca energia condensatl într-un 
reactor atomic - elanul revoluţionar, Numai el îţi 
poate deschide calea adevlratelor elutlrl Ji te poate 
ai- sl &llefti. Pentru aceasta, Iţi trebuie însl tt 
forţa morali da a dei,IJI Ylci.ltudlnlle mltunte car.e-
111 presati uneori viaţa personali. 1mpledlclndu'o(e 
sl percepi tocmai ceu ce - cu adevl.,.C nou li 
pndlos. 

ION UIIMDCUt 
~nta .i U.A.P. 



teoriile care promovează arta decadentă susţin d 
transmiterea unei emoţii artistice. estetice, de mare 
tensiune, cere să se recurg~ la interpretlrl c.it mai 
nereale, uriţind şi deformînd adevărul, pină la com­
pleta dezumanizare a emulu 

Nu putem vorbi inel, cu conştiinţa limpede a faptulu 
îndeplinit, despre o apropiere pasiona~. plină de 
înţelegere, pornind ca de la om la om, faţ!l de acei a 
căror viaţă şi fapte :iau forţă şi originalitate întregii 
noastre creaţii. 

Ne-am obişnuit si discutăm deseori despre cimenta­
rea legăturilor noastre cu viaţa. Dar, de multe ori, 
inţelegcrea acestui lucru. atic de sugestiv ca intenţie, 
rlmîna la nivelul unor acţiuni practiciste: depla.!,ărl 

pe te:·en, care nreori se soldează cu un ciştig ci.re 
s3 inseMne ceva fTl.11 mult dccît o simplă înregistrare 
artistică 

Desigur, ieşirile din atelier În mijlocul oamenilor 
sînt folositoare, dar acest lucru va rodi în mai mare 
măsură, cind în sufletul şt conştiinţa noastră va încolţi 
şi se va Încetăţeni dorinţa de a fi în mod permanenr 
participanţi activi la dezbaterea tuturor problemelor 
de viaţă şi viitor. care preocupă. astăzi Întregul nostru 
popor 

Depăşirea prezentării exterioare a infăţişării fizice 
a omului, interiorizarea profundă, gent::rată de ideea 
ce o ;ivem despre om ca valoare superioară, creată 
de concepţia umanistă a socialismului. vor duce la 
conturarea originalităţii artei noastre. 

« Ş;iblonul şi lipsa de originalitate in art.1 - spunea 
Vera Muhina - duc la o înţelegere falsă a imagini, 
artistice a omului ». Forma, ca mijloc de transmitere 
a ideilor, are un rol determinant şi inevitabil în dezvol• 
tarea şi contura.rea realismului socialist, ca unul din 
cele mal puternice curente moderne, care reprezintă 
t:, treaptă nouă, superioară, în dezvoltarea ar:istică 
a omenirii. Eroismul şi generozitatea acestuia nu 
pot fi comunicate oamenilor, dacii is.înc exprimatP 
într-o formă banală, facil intellgibil!. in sensiJI inte­
legeri, la nivelul scăzut al gindlrii i' gustului ni1cw 
burghez. 

Cu toţii sintem de acord că nu putem închide co1,­
ţinutul nostru socialist, născut din credinta in putere:. 
fi inteligenţa omului, acest cooţinut atît de generos 
şi de înflăcărat. în calapoadek -:-nguste şi perimate. 
sau revoltător de cuminţi, ca, e toces1.:. .1vintul ş1 

patosul unor ide,, oricit de noi ar fi ele 

BORIS CARAGEA: 

pre;e<:in!l'l .·I Consiliului artL. )r 
plastice Jin C S.C .A. 

Mulţi din cei care au luat cuvîntul au dezbătut 

teoretic lipsurile care ex1st5 în creaţia noastră. 

dar 'iml pare rău că nu au dat şi exemple. Eu voi cita 
nume şi rog pe tovarăşii pe care-i voi pomeni să mă 
ierte, dar consider că este mai bine să spunem lucru­
rilor pe faţă, 

Scopul acestei expoziţii a fost, cum bine ştiţi, să 

oglindească succesele clasei muncitoare, in opera de 
desăvirşire a construirii socialismului. Ea se adresa 
clasei muncitoare. Am vizitat expoziţia în mai mulre 

rindurl şi am ascultat părerile rrivitorilor. Erau 
Intelectuali de inaltă calitate, academîclenl ~i profe­
sori şi am auzit cum au fost apreciate unele lucrări , 

iar altele criticate. 
Compoziţia şi portretul nu au fosL bir-e au.ca.te şi 

nu au reflectat în adîncime viata noastră Sînt unele 
lucrări bune1 dar sÎnt altele inexpresive, care nu cmo­

ţioneatl. ci dau de gindit oamenilor care se întreabă 
cu tristeţe: este oare aceas""1 'Jglinda adevtrată a 
tineretului nostru? 

Sint de acord că trebuie s1 găsim forme not de 

exprunare. Ne străduim pentru a găsi aceste forme 
J- pe această linie S•au şi înregistrat lucruri pozitive. 
Dai cum trebuiP. să înţelegem acP-:te fc„me' Nu 
putem, <1 sigur, d. întoarcem spat"'le experienţe or 
din trecut. Ele s11t un bagaJ foarte valo1os. dar 
trebuie să .ş,t m să selecţionăm ş: sa li am ceeJ cc 
este bun 

Nu trebuie să uităm că toate şcolile de art., care 
s~au perindat de la 1900 încoace a~ fost rundam nt.lte 
de o anume gindire filozofiă care a eterminat 
căutările art,ştilor respectivi. Şi experienţele noastre 
au un fundament filozofic, dar poziţia noastrll este o 
poziţie marxistă asupra vieţ,l .ş,i de pe această poz tie 
marxistă trebuie să gîndrm ş1 să vederr. lumC".!.. Se 
reflectă oare nă.zuinţele omului ;1ou n 1ablourlle 
noastrer Cind împrumut!lm formele vechi care. din 
punct de v~dere planic, poate. sint bune, le dăm noi 
oare ş1 exprimarea pctr,vită cont-nucului nou? !\lu 
le-o d:\.m din păcate. 

Cred d trebuie să plecăm invers. Nu putem separa 
forma de conţinut. dar sint sigur c:t conţinutul va 
determina forma cea mal corespunzătoare. prin tare 
putem să exprimăm ceea ce vrem să redăm 

Am văzut trei lucrări în piatră ale sculptoru!u1 
Săbiescu. Mă întreb: cum se r flecd în aceste trei 
lucrări avintul nemaipomenit al epocii noastrer Nu 
găsesc d Săbiescu merge pe un drum 1ust în felul 
t m se exprim:\. Nu are o poziţie justă şi de .:icec.l 
se. limitează :1uma1 1a formă $1 neglijează noul 
con~iriut 

Am văzut si un portret al lui iii\. Pavel, care nu 
exprim~ n1 ~,ic S-ar putea spune că nu ştie să dese• 
neze dar ştiu că Şt.le. El crede însă. după părerea 
mea, d. trebuie să cauţi cu orice preţ o formă origi­
nală. Dar nu prin :ice:ista devenim originali. Sintem 
origin;.li numai prin observarea adincă a vieţii noastre, 
prrn cunoaşterea ei. 

Trebuie să ne apropiem de adev5.rul nou şi d-l 
re:dăm. dar fără să•l simplificam. fără sJ. .. J schematiz.ăm. 
fără să ne întoarcem la nişte forme primitive. a.jun­
gind la ceva care nu poate fi înţeles. 

EUGEN POPA: 

vicepreşedinte al U.A.r' 

În esenţă, considerăm că această expoziţie, deşi are 
deficienţe. are şi realizări. MJi puţine. dar totuşi 

importante. Ne aduce in faţă un mănunchi de talente 
foarte active, de calitate, pc care noi le preţuim, de 
la care însă cerem ceva mai mult şi aceasta a reieşit 
chiar din discuţ11. 

Desigur d ac~3sd. ctapi, care nu este c ·1cunt1-
nare, ci o etap¼ de trecere, se va crir1liza ŞI va da 
posibilitatea ca în viitor manifosdrile de a.rtl plastici 
ale t1 ,crilor noştri art şti să fle din ce Tn ce m ... 
valoroase. 

ConsiC: '"ăm că docu'Tie~~area care a st • a baza 
realiză1 ll cxpoz.iţiel a 'ost o ex„erierţă foarte utilă, 
o experienţă din care de fapt trageri ir:v3ţăminte 

pentru 1C"IVitatca viitoare. pentru viitoarea uare 
de contact cu re:lităţ le societăţii noastre de astl.z, 
Ca. pr rn rezu ·-.it ... 1 acestei documentln au apărut 
lucrările r .• re se llfJJ 1 expoZ!t c. Cu toate calitlţile 
şi di,fectcle ~le pm "n lu nin!i aceastl activitate de 
documentare 

Luările de cuvinL, care s-au desfăşurat într-un 
spirit in ger1eral cr ic şî autocrltlc, au a1 ltat d tine­

etul este c -,nştient de problemele grele care it stau 
în faţă, de necesitate:. de a manifesta mai multă exi• 
genţa. de a-şi îmbogăţi tcxpcricnţ.a de viaţi şi cultură 
ş1 de a•$1 :Jerfecţ1ona pregătirea ideologică, profe­
sionaia. de a stringc legăturile cu publicul, de a 
cunoaşte ~l a asimilJ ,l'),11 bine tradiţia, patrimoniul 
artistic al poporului, pentru :i critica mal hotărit, 
mai convingător. preJuările fără. discernămînt, 

unele procedee şi concepţii striine do scopurile 
artei realls,.socialiste de la noi, cu dorinţa hotă.rită 
de a contura. ,'ll:t, clar profilul artc.1 noastre contem­
porane 

Discuţiile au subliniat necesitatea de a se lupta cu 
hotărirc împotriva superficlalltăţli, improvizaţiei, 

facilîtăţ!i Vn expresie şi în gindlre. a muncii împrăştiate, 
a mu'lciJ m '!Salt, dusă în prea)ma expoziţiilor. S-au 
relevat totndată insuficienţele celor mal multe lucrări 
cu caracter tematic, atit în ce prlveţte procesul de 
selecţie a faptelor cu adevărat semnificative, c?t mal 
ales înţelegerea şi reprezentarea omului ca factor 
determinant în societatea noastr3 socialistă. 

În general au fost combătute unele tendinţe de 
sctiema.t•zare, de deformare arbitrar¼ a chipului uman, 
s•a cnticat aspect·JI rigid, monoton a: atitudinilor 
şi gesturilor, lipsa de căldurl uman,. de comuni• 
cativitate. Pe drept <''JVÎnt, s•a Indicat drept sursă 
a mult..,ra din lipsurile actualei expoziţii a tinere­
t·Jlu, !Jfeocuparea excesiva şi uneori exclusivă 
pentru IJtura formal.. :ehr1c,stl a multora dintre 
lucrări. 

S-a apreciat in esenţă efortul pentru îmbogăţirea 
continuă a limbajului plastic, a miJloacclor de expresie, 
în funcţie de cerinţele atît de complexe ale conţi­

nutuh.11. Sîntem pentru un limbaj nou. modern, 
proaspăt, 1n funqle tocmai de realităţile de ilStăzl. 

Dar, esre necesar ca atitudinile partinic:e, care apar 
foarte bina în discuţii ş1 luări de cuvint, să apară mal 
concret ş1 mal real în lucrările respective 

Sintern impotriva efortului minim depus in abor­
darea problematicii contemporane, majore, şi a 
efortului maxim depus pentru formă în sine, 
pentru scheme de reprezentare - strline - care 
dezvăluie o nesiguranţă, o nerealizare, 
Considerăm necesar d atragem atenţia tinerilor 

artişti asupra necesitlţ1i de a duce o muncă temeinică 

de perfecţionare a meşteşugului care stă la baza 
unei arte realiste majore. 



Din discuţii a mai apărut faptul că în unele regiuni 
urmărirea activităţii unor tineri este întîmplătoare, 
deficitară, ceea ce impune unele măsuri eficiente şi o 
responsabilitate mai mare a conducerilor de filiale. 

În genere s~a evidenţiat necesitatea intensificării 
muncii ideologice, a schimbului de opinii cu privire 
la munca de creaţie. 

Pentru acţiunile viitoare foarte importante, ca 
expoziţiile regionale şi îndeosebi expozîţ:ia cu prilejul 
împlinlrii a 20 de ani de la 23 August 1944, eveniment 
deosebit de important pentru noi toţî 1 vom căuta 

să sprijinim creaţia, efortul susţinut de reflectare 
a realităţilor noastre socialiste. 

Este necesar să fim mai exigenţî în aprecierea ş1 
promovarea lucrărilor noastre. cerind totodată juriilor 
mai mult spirit de răspundere şi discernămînt în 
selecţionarea materialult.1i, 

DUMITRU POPESCU 
vicepreşedinte al Comitetului de stat 
pentru cultură şi artă 

Unii tovarăşi au apreciat această expoziţie ca o 
etapă a unui proces de creştere. de dezvoltare, ca 
pe o tendinţă de Înnoire ; în baza acestei aprecieri, 
s~a recurs la justificări. foarte multe dintre ele cu 
caracter strict profesional .şi profesionist, legate de 
durata documentării, legate de virstă. de dorinţa 

fiecăruia de a învăţa de la alţii sau de a se uita peste 
drum la artiştii care s-au consacrat de mult ş.a.m.d. 
Dar cred că este timpul şi este cazul să privlm lucrurile 
cu francheţe şi curaj ,îi să evaluăm realitatea acestei 
expoziţii nu din punct de vedere profesionist, ci 
din acela al publicului, care nu cunoaşte toate aceste 
argumente, ci are un unic criteriu de apreciere: 
el plead de la convingerea că ceea ce i se oferă într-o 
expoziţie reprezintă un totum al experienţei tine­
retului, al nivelului calităţii artistice la care a ajuns 
categoria sau grupul de artişti care expune. 

Şi de data aceasta, raţionamentul publiculul a fost 
acesta. Criteriul său de apreciere a fost acesta şi orice 
am face ş:i orice am spune acesta rămîne criteriul 
valabil, criteriul esenţial de pe poziţiile căruia se 
apreciază munca noastră. 

Mi s~a părut extrem de important faptul că unii 
tovar~i au subliniat că au avut sentimentul că expoziţia 
nu a creat o legătură afectivă, necesară cu publicul, 
că publicul a rămas rece, necaptat de antenele întinse 
de artişti şi că este decepţionat. Şi, trebuie să mărcu~ 
risesc, tovarăşi, acesta este adevărul. 

Cauza trebuie s~o căutăm în faptul că expoziţia 
nu a comunicat privitorilor o mare bogăţie de idei 
şi sentimente puternice, intense. 

S~a spus că în această expoziţie sînt foarte puţine 
portrete. Poate că este adevărat. Consider însă că 
sînt destule ca_ să ne permitem să sezisăm modul 
în care se oglindeşte chipul omului în creaţia unor 
tineri. Cele mai multe dintre portretele prezente 
în expoziţie sîm doar nişte figuri moarte, golite de 
viaţa., ni.ş-te figuri llpslte de expresie, cu ochi goi, 
stinşi, oameni fără viaţă. 

Aceste portrete sî-nt departe de a mulţumi publicul, 
.sîm departe de a oglindi figura nu numai a omului 

societăţii noastre, dar a omului în general. Cu atît 
mai mult a omului socialist, pe care în bună mhură 
sînt convins că îl cunoaştem din viaţa de fiecare zi ; 
acest om socialist de o forţă morală„ de o energie, 
de o putere de viaţă, de o bogăţie de sentimente 
cum nu a mai cunoscut pînă acum societatea, poate fi 
într-adevăr luat ca un exemplu sintetic al realităţii 
noastre. 

Este foarte trist să vezi un asemenea personaj nou, 
extrem de valoros potenţat din punct de vedere 
psihic, oglindit într-un chip atît de şters, de anemic, 
de sărac şi de rece. Lucrul acesta se întÎmplă, în bună. 
măsură, şi cu luc-rările care abordează. alte aspecte ale 
realităţîî. 

Cred că activitatea de documentare care a stat la 
baza expoziţiei a fost poate prea scurtă, dar utilă. 
Nu este rău ca oamenii să mai iasă din sfera preocu­
părilor lor personale, din atelierul lor, de pe strada 
lor, din cercul lor îngust de prieteni, în viaţă, în 
contact cu peisajul ţării, cu oamenîi ei 1 cu diversi­
tatea aspectelor pe care le înfăţişează această realt­
tate nouă. 

Sigur că nu ne putem aştepta ca o singură docu­
mentare de citeva săptămÎni sau chiar luni să rezolve 
problema înţelegerii şi interpretării realităţii, dar 
considerată doar ca o etapă într-un proces continuu 
este foarte importantă. Şi, în bună măsură, chiar şi 
o asemenea sumară documentare a. dat roade, în 
sensul că mulţi tovarăşi au oglindit un aspect oarecare 
al actualităţii, fie imagini din industrie, fie figuri de 
muncitori; toată această tematică nouă a fost însă 

transpusă şi exprimată de mulţi ·tovarăşi tineri mai 
mult în Învellsul ei exterior. 

Oare, se Pune întrebarea, aceasta se datoreşte 
lipsei de sensibilitate a celor care au lucrat? 

Din ceea ce spun tovarăşii în discuţii, în şedinţe 
.şi cu alte ocazii, şi acum, re1ese că există şi sensi~ 
bilitate şi ataşament faţă de realitate. 

Ei vorbesc cu mult entuziasm, cu multă căldură 
despre această realitate şi de asemeni Îşi susţin crezul 
lor artistic într-un mod foarte convingător şi cu mult 
patos. Fiecare susţine că vrea să facă o artă mare, o 
artă impresionantă, care să marcheze o etapă nouă 

în dezvoltarea artei noastre plastice şi, În schimb. 
intîlnim asemenea imagini ca cele de care vorbeam. 

Nu cred că este vorba de lipsă de sensibilitate la 
aceşti tovarăşi, ci de faptul că ei şi~o înăbuşe singuri 
sub un anumit obroc, sub nişte canoane de tipul 
celor clericale medievaJe. Acestea sînt, după părerea 
mea, canoane moderniste, aduse din afara epocii, 
din afara societăţii noastre, dintr-o altă lume; generate 
de condiţiile altor relaţii sociale, ale altei atitudini 
-artistice faţă de oameni, ele sînt preluate numai 
pentru motivul că artiştii respectivi s-au bucurat de 
popularitate, au fost poate mari la vremea lor, au 
avut personalitate, au marcat un punct vizibil, în 
istoria artelor plastice. 

Ceea ce apare foarte evident în această expoziţie 
este că limbajul acesta ncu, căutat cu tot dinadinsul, 
modernist, nu este original, nu este al artiştilor 
Înşişi, ci este împrumutat dintr-o altă epocă. 

Este cert că artiştii noştri tineri au foarte multă 
sensibilitate, că vibrează în faţa 1·ealităţii noastre 

socialiste, În faţa oamenilor, în faţa spiritului epocii 
noastre. Dar atunci de ce nu exprimă ei această 
vibraţie cu mijloacele lor, ca rezultate ale informa­
ţiilor lor de pînă acum, ale cunoaşterii. ale experienţei 
de viaţă, ale personalităţii lor. ale propriei lor sen­
sibilităţi? 

Noţiunea de modern, din păcate, este înţeleasă 
în mod obiectivist şi nediferenţiat. Aceasta este una 
din marile surse de confuzie din artă, nu numai din 
arta plastică. 

Noţiunea de modern nu poate t1 desprinsă de 
caracterul ei de clasă~ de caracterul eî social. Ce 
este mai modern, mai nou în istorie decît societatea 
socialistă, decît transformarea revoluţionară care se 
petrece la noi, decît relaţiile noi care s-au cread 
Şi de ce să exprimăm acest modern cu mijloace create 
într-o altă realitate, într-o altă societate? 

Se vorbeşte mult de experimentare, un drept 
de altfel unanim recunoscut în arta noastră socialistă, 
dar se vorbeşte puţin de direcţia, de tendinţele, de 
scopul acestor experimentări. 

Experimentarea trebuie să aibă loc, dar ea trebuie 
să ducă la capacitatea de a exprima esenţa epocii 
pe care o trăim, epocă revoluţionară, tumultoasă, 
transformatoare, animatoare, care face să clocotească 
conştiinţa maselor 1 care trezeşte sentimentele cele 
mal intense în oameni. 

Expoziţia a arătat că unii tineri nu experimentează, 
din păcate, în această direcţie, ci în direcţie inversă, 
de multe ori pe panta unui teribilism rece. 

În afară de aceasta, uneorî mai apare şi senzaţia de 
nemuncit, de superficial, de expediat. Există ş:i 

apărători ai tezei spontaneităţii, în dosul căreia se 
ascunde de multe ori comoditatea, alteeri lipsa de 
talent, în tot cazul imperfecţiunea, lipsa de dorinţă 
de a finisa o lucrare. O asemenea superficialitate 
demonstrează că nu este vorba de experienţe, pentru 
că experienţa presupune şi conţine foarte multă 

trudă, foarte multe eforturi. presupune consum de 
energie, de inteligenţă, presupune talent şi forţă 
de muncă. 

Se mai Întimplă, din nefericire, ca unii dintre tinerii 
noştri artişti plastici să trăiască cam izolat, între cei 
patru pereţi ai atelierului, fără contacte prea întense, 
prea frecvente cu realitatea, cu oamenii de toate 
categoriile. Lucrul acesta, pînă la urmă, îşi pune 
amprenta şî în caracterul artei lor. 

Cred că este de datoria oricărui artist, mai ales tînăr, 
de a-şi cunoaşte poporul, de a-i cunoaşte şi înţelege 
temperamentul, particularităţile sale psihologice. 

Datoria noastră a tuturor - a Uniunii artiştilor 
plastici, a Comitetului de stat pentru cultUră şi 
artă - este de a crea condiţii pentru integrarea în 
viaţa socială a tuturor tinerilor artişti plastici, a 
întregului tineret creator, pentru că trebuie să 
privim lucrurile cu mare seriozitate şi să ne dăm sean,a 
că se ridică o importantă problemă în faţ<% noastră, 
o mare responsabilitate: nu peste mul1,:i ani tineretul 
de azi va fi nucleul de bază al art.ei noastre plastice, 
al artei din Romînia socialistă. 

De el va depinde valoarea culturii noastre în îS.e.s 
sector. Ei sîrit acei care vor ridica în faţa popor I 
şi pe plan internaţional prestigiul artei noastre. 



FILMUL DE ARTA 

,,RĂDĂCINI" 

, ,Cîteva note - ecranizate - despre Mara­
mureş ş; despre sculptorul Vida Gezo" 

GINA COPACI 

Pădurea imensă şi omul umblind printre arborii 

uriaşi, scrutîndu-i iscoditor . • . ' Aparatul de filmat 
descrie expresiv copacii, urcă de la trunchiurile 
masive spre virfuri măsurindu-le măreţia: par a 
sprijini cerul pe crengi ! E o entitate atît de perfectă 
in sine un arbore, cum ar putea cuteza cineva să-l 

doboare ? Stă, atit de necesar, acolo, între pămint şi 

cer, incît pare că tăierea lui ar fi un atentat la frumu­
seţea lumii şi pare că ar lăsa un gol în univers. Dar, 

în locul fiecărui arbore doborit, omul înalţă o statuie, 
neştirbind. ci, dimpotrivă, adăugind la frumuseţea 

lumii. Un arbore cade, o statuie se ridică. Puţin ca-n 
basme, de parcă o întreagă lume sălăşluia ascunsă-o 
lemn şi n-a.ştepta decit să fie scoasă la lumină. Şi 

astfel, arborii nu mor, umbra lor stăruie întreagă, 

sugerind trecerea în nemurire prin intermediul artei. 
Interesant gindttă şi realizată ca imagine această 

metaforă cinematografici, presupunind o aptitudine 
preţioasă a regizorului, aceea de a se apropia cu 
prospeţime de fenomenul artistic numit sculptură, 

gata să-i descopere sensuri miraculoase I 
Arta preschimbării arborilor in stJtui umane pline 

de viaţă şi de mişcare, încetează ins! de a mai fi un 
miracol în atelier. Aici, sculptorul este arătat în 
postură de lucrător cu barda şi dalta in mîini, cioplind 
şi dăltuind trunchiurile masive. Lemnul e lovit in 
ritmica unui dans popular. Apoi, muzica se vi:tuali­
zează direct prin trecerea aparatului de filmat în 

sat: ţărani maramureşeni în costumele tradiţionale 

cintă şi joacă. Imaginile sculptorului confruntîndu-se 
cu lemnul sînt mereu alternate cu cele ale satului 
desfăşurîndu-se folcloric - muzical, coregrafic şi ritual 
(procesiunea de primăvară la rîu). Chipurile cioplite 
din atelier reproduc tipologia oamenilor locului. 

Ritmul dansurilor maramureşene a devenit şi ritmul 
miinilor sculptorului; melodiile ce se aud par a acom­
pania blt1.ia lor pe lemnul in care iscă forme şi 

chipuri. 
Contrapunctul acesta cinematografic trimite firesc 

la ideea exprimată in titlul << Rădăcinh>. Adică, 

opera artistului are rădăcini în natura şi în tradiţiile 

folclorice ale ţinutului în care trăieşte. Ideea aceasta, 
pe care Mirel llieşu, scenarist şi regizor, şi-a con­
struit filmul, este interesantă. Pentru ilustrarea ci a 
folosit comparaţii şi metafore poetice izbutite. 
Imaginile sînt realiza.te cu măiestrie de operatorul 
Sergiu Huzum. Costumele, ca şi dansurile, ca şi 

doinele maramureşene (interpretate de Victoria 

Darvai) sine frumoase, faţa şi miinile sculptorului 
sint expresive. Există un ritm susţinut. Montajul 
asociativ al cadrelor e dinamic. Scurt-metrajul 
<< Rădăcini» este un film artistic, poetic chiar, bine 
realizat cinematografic şi interesant ca încercare de 
a pătrunde cu mijloacele specifice in tainele de creaţie 
ale unui artist puternic legat de mediul uman şi 

mediul natural înconjurător. 

Filmul << Rădăcini)) are însă şi un subtitlu~ << Note 
despre Maramureş şi despre sculptorul Vida Geza)). 
Deci, un documentar, un documentar de artă cu o 

adresă precisă: Vida Geza, Maramureş. În lumina 
acestor date, filmul se cere raportat şi la document, 

la faptul de artă oglindit, şi, în funcţie de acesta, 
analizat cu o exigenţi crescută, pe care chiar ţinuta 

sa artistică o cere. 
Documentarul de artă presupune multă răspundere . 

Este de ldorit ca materialul de artă care se 
ecranizează să nu constituie doar un pretext 
pentru desfăşurarea virtuozităţii regizorale. Nimeni 
nu cere ca expunerea operelor de artă în cadrul 
filmului documentar să fie o antologic severă 

de tablouri, sculpturi etc., pe o peliculă neutrii, 
Impersonală. Dimpotrivă, e un de'!iderat unanim c.J 
ea să se desfăşoare după o idee. Numai, grija pentru 
transpunerea cinematografică s5.j fie neapărJt subor• 
donată grîjii pentru prezentarea operei, a' artistului. 
in ceea ce are mai esenţial - aceasta răminind scopul, 

şi nu doar pretextul documentarului de artă. 
Ideea care stă la baza filmului (( Rădăcini» este 

foarte potrivită cu Vida Gen, acest artist contempo­
ran, a cărui viaţă şi a cărui creaţie se împleteşte 

strins cu viaţa, natura şi arta populară a Maramu• 
reşului. Bine aleasă, ea este însă, după părerea 

noastră, insµficient tratată. Preocupat excesiv de 
realizarea, într-o formulă cinematografică intere-
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santl. a Ideii, regizorul n-a dus-o pini la -~păt, n-J 
mers pină în adincul « rădăcinilor». n-a arătat ramifi­
caţiile lor, împlintate organic în istoria trecută şi 

prezentă a M:..ramureşului. Niti o trimlter~ mal ţemni­
flcativl ra legăturile puternice ale artîstulul cu mediul 
muncitoresc al rt"giunH. Unica scenă din min3. existentă 
m film apare într-o secvenţă atit de scun1 ţi singulari 
în context, încît !)arc cu totul întimplătoarn. Iar 
din viaţa satului sînt înfăţişate exclusiv scene de 
s~rbătoare. fircţtc un prilej de re.dare a specificului 
folcloric local prin costume. cintece, dansuri, străvechi 
ceremonii rituale. Dar, dacă se apelearl la arta popu­
lară ca la principalul izvor de inspiraţie, fapt perfect 
valabil, e de mirare că se insistă atîta pe joc, negli­
jindu„se in schimb, tocmai vechea tradiţie a artei 
lemnului, evident esenţial - determinantă în formaţia 
unui sculptor în 1emn. Probabil selectarea bogatului 
materia, pe care--1 oferea cre.aţfa populara specifică 
locului a fost foarte grea. Şi, atunci, regizorul s-a 
orientat dtre ceea ce convenea mai mult dinamicii 
filmului. 

ŞI ind: rostul documentarului de artă in ordinea 
educaţiei estetice nu este numai acela de a ne pune 
prin intermediul peliculei în faţa unei opere, pe 
care nu o avem la indemtn5 pentr-u a o recepta direct, 
tn original. Aparatul de filmat are posibllităţl nu 
numai de a arăta pur şi simplu, ci şi de a interpreta, 

de a analiza, fenomenul artistk. Or.hiul cinerr.ato­
graflc poate « vede.i.» rnai mult decit ochi•JI nost:-u. 
Mli J.les fn cazul sculpturii, care poat_ fi abordată 

din multiple unghiuri de vedere, lumlnată divers, 
detailată $i recompusă. din::tm1ută, rerrriiţind asLfel 
filmări reve!Jtorii. Şi, mai mult, poatP,, fi urmărită 

evt:ntual chiar în fazele succesive de elaborare, marea 
artă a tramfigur.irii lemnului presupunînd un proces 
de crl'!Jtie care merid d fie cunoscut. Fire1tc, 
intr-un documentar de sc!.lrt-metnj nu se poate 
ar¼ta. totul. Dar atunci, preferam s:i ne privăm poate 
de a-1 vedea pe Vida Geza « actoi-» (scenariul ii 
prevede, într-un fel. un rol), preferam sa-I vedem 
~xclusiv creator $Î să urmărim mai ind~~roap" 
cum sculpteuă el, cum izbuteşte să supună lemnul, 
adaptindu-se în acelaşi timp configuraţiei sale 
naturale. 

Urmărindu-şi îndeosebi valori;-:c:1r-::!a propriilor iJei 
de ecranizare. într-un doc.•1menr~r de factură poetică 
a « notelor de3pre Vida G-cn. si despre Maramureş», 
Mirel llleşu J. scăpat unele aspr,ctc impon:a11te ale 
creaţiei artistului, n-a subliniat îndeajuns trasăturile 

spcciflce, originalitatea de si:.11 şi c..,nt~mporaneitatca 
de conţinut a sculptorului maramuresean Dar el 
se. dovedeşte, de data aceasta ca în atîte:a alte rinduri, 
acela.şi regizor talentat şi plin de pasiune pentru 
subiectul abordat. 

CREAŢIA TINERILOR ARTIŞTI 

G H. CO S TI U R i N 

nouă a artJstului epocii socialiste faţă de lumea incon• 
juritoare. Se vede încă în multe cazuri, d artîstul 
nu a ştiut să ia decît o atitudine de contemplare, 
de înregistrare a realitlţii. Nu am nici o fndoială că 
o cunoaştere profundă a vieţii va lichida această 
timiditate $i va determina tin:ira noastră generaţie de 
plasticieni sl fie şi mai activă pe baricadele construirii 
unei vieţi noi. Desigur. sint şi cazuri cind un tinăr 
artist în căutarea unei aşa„zise originalităţi, în căutarea 
formală a unui « stil» care nu derivf organic din 
esenţa emotivă a temei tratate, diluează emoţia pe 
care vrea s-o transmită, ii slăbeşte puterea de convin• 
gere şi alterează ceva din accesibilitatea lucrirli. 
Mf se pare că unii dintre noi mai facem inel greşeala 
câ înainte de a vrea d. spunem ceva, ne gindlm la 
mijloacele de expresie pe care le vom folosi ş.i apoi 
căutăm ceva care să se potrivească acestul tipar precon­
ceput. Cred că este lăudabil efortul depus de mulţi 
tineri pentru a găsi forme de expresie convingltoare, 
noi şi autentic personale, corespunzătoare conţinu. 
tulul nou de idei; infructuoase s-au dovedit doar 
incerdrile ce se fac de dragul formei în sine sau din 
tendinţe teribiliste. Sint convins că marea majoritate a 
tinerilor noştri plasticieni sint animaţi de dorinţa de 
a face o artă mare, cu mijloace adecuate şi nu de a„şi 
« înnoi» in mod artificial arta. 

Viaţa, conţinutul de idei nou al operelor noastre, 
dictează forma ei, iar procesul de documentare este 
condiţia ei principală şi scut impotriv:. p5trunderii 
tendinţelor formaliste în ana. noastlii. Sint convins 
că maeştrii noştri, a căror creaţie constituie pentru 
noi un exemplu de urmat şi ai căror elevi sintem, ne 
vor ajuta cu experienţa şi cu autoritatea lor, să găsim 
forţele necesare pentru a învinge greutăţile, pentru 
a ou irosi timpul şi eforturile noastre în căutări 
sterile. 

Încă o problemă care ar merita, cred, să fle abordată 
este aceea a criticii. 

Sint convins că majoritatea tinerilor artişti aşteapti 
cu încredere cuvintul criticii şi avem nevoie de o 
critică serioasă, constructivă, chiar severă, şi mai 
puţin de laude exagerate. În covirşltoarea sa majo­
ritate tineretul nostru plastic este modest, şi dacă 

ne bucurăm cind munca noastră este apreclad., 
elogiile exagerate ne pot dăuna. 

Sintem o generaţie noul de art1$tl plastici, educaţi 
şi crescuţi de partid în condiţiile construirii unei 
societăţi noi, socialiste. Ne--am bucurat şi ne bucurlm 



de atenţia, de grija permanentă a partidului şi a 
guvernului nostru. Poporul nostru muncitor ne acordă 
încredere şi aşteaptă operele noastre, opere care să-i 
reflecte viaţa şi munca eroică de zi cu zi, opere pe 
care să le înţeleagă, şi să le îndrăgească şi cu care să 
se poată mîndrî. 

Avem o mare răspundere şi o datorie faţă 
de cei ce produc întreaga complexitate a bu­
nurilor noastre materiale şi spirituale şi sint 
convins că vom fi la înălţimea încrederii care ne 
este acordată. 

Expoziţia tineretului nu a dovedit încă, în suficientă 
măsură, că tinerii noştri artişti plastîci şi-au făcut pe 
deplin datoria, nu a dovedit că am muncit pe măsura 
condiţiilor create şi am creat opere de artă. atît de 
aşteptate şi pe deplin accesibile noului consumator 
de artă - poporul. 

Avem toate condiţiile pentru a obţine noi succese 
în arta noastră, avem entuziasmul şi dorinţa nestră­
mutată de a urma indicaţiile partidului nostru, de a 
servi cauza - cauza noastră - pentru un viitor 
fericit. 

CREAŢIA TINERILOR ARTIŞTI 

NINA CASSIAN 

( urmate din oag. 48j 

totuşi, cam reci şi neutrale, lipsite de suficientă 
vibraţie personală. 

Cealaltă tendinţă, cu perspective infinit superioare, 
este aceea a căutărilor de substanţă; 

Sînt un privitor destul de eclectic, fără gusturi 
tiranice referitoare la modurile de exprimare, cu 
condiţia ca un tablou să~mi r:eleve un adevăr în ptanul 
ideilor, sentimentelor şi senzaţiilor, să•mi ascută 
perceperea realităţii, să•mi adîncească universul uman. 

În acest sens mi se par remarcabile <c Portretul de 
elevă» al lui Vasile Celmare, prin expresivitatea şi 
originalltatea Iul, lucrările expuse de Ion Gheorghîu, 
a căror vitalitate puternică le apără de riscul manie~ 
rîsmului; admir pulsaţia culorii lui, după cum mă 
solicită, de pildă, sensibilitatea. în sobrietate a peisa• 
jului industrial şi a portretului, semnate Vladimir 
Setran. 
· Ceea ce aş reproşa. deci, unor lucrări mai schema• 
tice, mai exterioare, nu este eventualul lor efort de a 
« inova», ci faptul că autorii respectivi nu-şi « deduc.» 
întotdea1,1na stilul dintr-o cunoaştere aprofundată a 
realităţii şi chiar a lor înşişi, ca personalităţi creatoare. 

Funcţiile artei, de cunoaştere, educare şi desfătare, 
sint într•un raport complex pe care aceste lucrări 
îl reflectă, din păcate, mai slab sau parţial. 

Calităţi de substanţă am recunoscut şi în sculptură, 
ca, de pildă, în cele semnate de Gorduz sau de Jana 
Ghertler, după cum alte citeva mi s~au părut fie plate, 
fie facil decorative, fle uzind de deformări necon­
vingătoare. 

Îmi permit să fac aceste remarci pentru că proble• 
matica de esenţă este aceeaşi pentru toate artele, 
chiar dacă, in exemplele pe care le dau, comit erori 
de apreciere. 

Trebuie să spun că, in ansamblu, recenta expoziţie 
propune memoriei noastre multe nume de tineri 
înzestraţi cu un indiscutabîl talent, cu o frumoasă 
gîndire artistică. 

Ceea ce avem dreptul să pretindem de la ei este 
valorificarea mai din plin a însuşirilor lor. Aş fi dorit 
ca şi mai multe lucrări să opereze şocuri în conştiinţa 
şi în sensibilitatea mea, să-mi descopere raporturi 
inedite între fenomene şi sensurile lor majore. 

Şi aş dori, de asemeni, să se înţeleagă că aceste 
puţine cuvinte ale mele sint cu totul străine de uscă­
ciunea didacticistă, ele izvorînd numai şi numai din 
aspiraţia firească spre arta mare, viguroasă şi profundă 
pe care epoca noastră o merită. 

CREAŢIA TINERILOR ARTJŞTI 

CORINA BEIU-ANGHELUŢĂ 

(urmare din pag. 4!/4) 

ln expoziţiile de grafică în general, din ce în ce mai 
mule se conturează două puncte de vedere în abor­
darea acestui gen. Pe de o parte găsim lucrări în care 
grafica este folosită pentru o notare rapidă a 
unei impresli, notare cu caracter eliptic şi sumar, 
constituind de multe ori un material în vederea 
realizării unor lucrări importante, iar pe de altă 

parte găsim lucrări în care compoziţia şi tehnica sînt 
rodul unei munci laborioase şi la care intenţionali­
tatea grafică este evidentă. 
Dacă În grafica de schiţă sau de reportaj, se presu­

pune pentru fixarea expresiilor un efort de concen­
trare şi sinteză la faţa locului şi desigur multe exerciţii 
anterioare, elaborarea totuşi nu prezintă problemele 
complexe ale gravurii şi graficii de şevalet. Nume­
roasele tehnici şi combinaţii de tehnici .şi suporturi 
ale graficii şi gravurii mai ales, formează un adevărat 
arsenal de mijloace expresive care stă la dispoziţia 
graficianului. El însă nu le poate cunoaşte posibili­
tăţile <lecit În urma a numeroase experimentări, ceea 
ce presupune o muncă îndelungată şi nu totdeauna. 
cu efecte practice imediate. 

De aceea, centrul de greutate În expoziţiile de 
grafică, ii constituie acele lucrări in care intenţiona­
litatea mesajului cuprins este bine susţinut de o con• 
strucţie grafică expresivă şi de o tehnică utilizată 
cu măiestrie. 

Organizarea brigăzilor de documentare în vederea 
expoziţiei a îndreptat interesul artiştilor spre .şantiere, 
combinate chimice şi siderurgice, gospodării colective. 

Activitatea spectaculoasă din şantierele navale dfn 
porturi a constituit de data aceasta obiectul creaţiei 
multora dintre expozanţi. 

Ciclul de litografii al Corneliei Daneţ se intitulează 
« Sudorii». Artista încearcă să sintetizeze în compo­
ziţii concise şi viguroase munca acestora pe şantierul 
naval de la Galaţi. Deşi Cornelia Daneţ a reuşit să-ş 
contureze un stil personal în gravura pe linoleum. 
ea încearcă o înnoire (şi acest lucru este cu totul 
merîtoriu căci o fereşte de manieră) prin utilizare~ 
litografie;. Păstrînd aceea.şî concepţie compoziţio­
nală Cornelia Daneţ caută să-şi îmbogăţească grafica 
de alb-negru prin folosirea maselor de gri. Linia 
incisiv tăiată şi delimitată în cazul linogravurii, aici 
îşi pierde însă din vigoare şi într•o oarecare măsură 
intensitatea. 

Tot de munca sudorilor şi a şlefuitorilor de nave 
este preocupat şi Vasile Cel mare. Dar, de data aceasta 
compoziţiile sale sint mai puţin elaborate decît acelea 
cu care ne-a obişnuit. 

Echel Lucaci-Băiaş traduce impresiile pe care i le 
oferă oamenii şi munca din port, într~o viziune monu• 
mentală. Gravura sa pe lemn, prin tăietura folosită, 
aminteşte uneori mozaicul. Dar artista renunţă la 
forţa de transmitere emoţională, reuşind să obţină 
doar un efect decorativ. ca în « Colectivistă din 
Murfatlar», « Muncitori în repaos>> sau « Macarale». 
Dacă în aceste compoziţîi expresivitatea este redusă 
prin felul in care foloseşte materialul, în schimb. 
acesta apa.re foarte potrivit pentru intenţia compo• 
ziţională şi tehnică din cc Na.cura moartă cu peşti». 

V. Paulovics este interesat tot de munca sudorilor 
de nave; intr~o singură compoziţie el concentrează 
o pluralitate de imagini încercînd să creeze un «t.ot» 
sugestiv. 

Mai puţin dar in realizare, M. Orloyschl încearcă 
În guaşele sale o sugerare în sinteză, a Imenselor 
construcţii şi macarale din port. Tot de şantierul 
naval din Galaţi mai sînt legate lucrările Angelei 
Balogh create în tehnica monotipului de alb şi negru 
în care artista dovedeste o mai mare indrăzneală 
compoziţională. · 

Combinatul de la Oneşti a constituit alt punct de 
atracţie pentru graficieni. Acei care au petrecut un 
timp mai îndelungat în ac:est centru, au fost atraşi, 
îndeosebi, de pitorescul modern, de prive,iştea plină 
de noutate ş-i neprevăzut pe care o oferă arhiteccura 
c:ombinatului. 

În litografiile sale, Ileana Nicodin, deşi se străduieşte 
să redea ambianţa şi atmosfera loculul, nu pune în 
valoare elementele expresive ale peisajului. 
Găsim acelaşi peisaj in gravurile pe linoleum ale 

lui Constantin Plăcintă, dar lucrările sale ar fi nece• 
sitat o mai mare preocupare pentru tehnica pe care 
o foloseşte. 



P rtr cele preze nate de Mar J Ion s11 t bi lf 
cai acte 1z::t'-- şi au mult fa,rqec, 1~ 1<.~~- te ,nici 1, ,,ara. 
cu , 1re 1e-a deprins, t'IP reprczintl totuşi o etapă în 
grafica acest artiste, cu multe JX}srbilidiţt 

Alegindu-.şi ca "efl"I:\ « Energia atomid în slujba 
Jndt.strici » Gh. Boţan abordeuă Ltna din problemele 
cele -n~i ctuale, însă felul d'? rezolvare descr,,>tivă a 
c"'mpoziţ1ei, prec,Jrn ş1 linear:utea grafitii salP, care 
nu 1 mbracă în:otdeauna o formă esenţial sintetizată. 
scade c n int •·csul lucrăr:lor 

Las2lo Feszt reuşc;ce de data 1ccasta să-şi îmbogă­
ţească imaginile sale cu tema « păcii ». Mai viguros 
in lucn.rca sa cu « Ţărani din Oaş», el redă într-o 
compoziţie concisă - în care se simte influenţa 
lui Erdbs - unlversul ţăranului colectivist 

Agricultura socialistă for,,1ează centrul de interes 
pentru un alt grup de graficieni, dintre care şi Marcel 
Cliirnoagă. În compoziţiile sale viguroase ca « Dimi­
neaţa·>, « Sfirşitul putregaiului», « Tractoristul», ci 
foloseşte resursele multiple ale acvatintei. Mai puţin 
clară este compozi~ia intitulată ·:< Văcarul :o din cauza 
unea increngături de lm:I insuficient justific~te de 
compoziţie 

Necf'Sitatea unei elaborări mai adincite a compoziţiei 
e, 'ost desigur res1mt1tă $1 de Vasile Pintca, după cum 
se poate vedea in ;,;Curierul de la sate!'>, deşi c~utările 
;a(,.. se află vădit sub semi,ul graficianului V Kanr. 

!rnaginile din satul nou . .-.le Marianei Popa, siflt 
co,:ccpute ca o singură lucrare, d.i,r fără o legătura 
compoz1tional'\ organică, spre deosebire de compoziţia 
cu « olarii», deş:1 gravurile r·espectivc dezvAluie 
anumite carenţe ale artistei î11 ceea ce priveşte sinte­
tizarea formelor. 

Crea ca. o notă deosebită in accasr.ă ex.poziţie o 
rq,re.zmtă ciclul « Sulina:> ~I lui Fr·_ Deak. Factuni 
deosebită pc care o foloseşte in gravura pe linoleum 
este într-un fel comparabilă cu cea practicat., de Ethe! 
Bălaş, din punctul tic vedere al efectului decorativ 
Găsi.n aceeaşi tendinţă către imaginea plană care in 
acesL. caz aminteşte de o tapiserie. Aki. planurile 
i:,e1sajull-li Cie pildă, sint închegate prin ncgrun lineare 
dense, păstrindu-se o notă sumbră cu toat~ indicaţiile 
de gr1un ooţinute i)rrn tăiet·.1ri ingenioase. în dife­
nte sc:uuri 

Luc~rile lui Iuliu Suteu se remarcă printr~o punere 
in pagini echilibrata şi în acelaşi timp îndrăzneaţă. 
Nota uşor simbolică pe care o aduce în « Dezvolta1·ca 
secto, uh.11 zootehnic» completena imaginea bine 
i ealizat5. in tehnica linoleumului. 

Se pare că gravura în metal este considerată o 
tehnică mai dificilă, căci puţini dintre tinerii graficieni 
o practică. Este o marc satisfacţie de a remarca. la un 
:::rti'st -:i li:1ie ascensivă în evoluţia mijloacelor sale 
expresive, chiar dad nu este întotdeauna foarte 
spectaculoasă. Căutarea sinceră in aprofundarea 
resurselor acvatintei se lntrevede în lucrările EcateM 
, :ntl f1lvestd c< La clacă» şi « La c.\minul uzinei»; o 
atenţie mai mare acordată construeţiei figurilor ar 
da compoziti1lor sale o mai mare putere. 

D11 tre gr.1vorli :ie la Pet-r.>ş ni a căror activitate a 
fost lntotde::iuna urmărită cu :nule interes este şi 
Matyas los2ef. După ce a trecut printr-o manieră 
sumbra a1. gravurii în linoleum, ci c1ută acum să-şi 
organizeze suprafaţele de alb şi negru c\arificind 
compozifa. lucru ce se -em;,rcă mai cu seamă în 
c Păstor-ţa». 
Alături de acesta:, Victor Silvester aduce în litogra­

fiile sale în culori « Primul schimb», « Carier'l de 
piatră» şi « Ţărani colectivişti». o notă de împros~ 
pătare şi variaţie care demonstrează in acelaşi timp 
interesul său pentn.1 noi posibilităţi de exprimare. 

Gravura in culori este reprezentată numai de doi 
tineri: Lipa Nathanson şi Ion Cott Primul fost elev 
al lui V. Dobriar,. - se află 'incă într-o mare măsură 
sub influenţa acestuia, deşi în « Electrificarea!> arată 
că e pe cale de a-şi găsi un drum propriu. În peisajele 
hunec!orene ale lui Ion Cott, remarcăm Încercarea 
acestuia de aMşi descoperi singur modalităţile de 
expresie pentru t~hnica pe care o foloseşte. 

Sint destul de numeroase peisajele in acuarelă sau 
tuş colora.t care figurează în expoziţie, însă datorită 
unei concepţii insuficient de adincite asupra Înţele­
sului şi mesajului pe care trebuie să-l aibă o asemenea 
lucrare, puţine au darul s!i. r-eţină atenţia privitorului. 
Printre acestea putem aminti desenul Sandei Niţescu, 
intitulat .<Şantierul»; peisajele lui A. Szilaghi; 
acuarelele Virginiei Baroi, ale lui Fodor Kalmann şi 
I. Niţescu, precum şi peisajele de uzină ale lui N. Mus­
taţă, ace.sta din urmă însă ajungînd prin tehnica pe 
care o foloseşte la un fel de manierism. 

Constantin Baciu păstrează în desenele sale tendinţa 
de a dezvolta grafic un text poetic. Cu linii şi pete 
de culoare, aci delicate şi triste. dincolo puternice, 
subliniate de un negru ţlşnit din virful peniţei, artistui 
încheagă imagini pline de visare, care plutesc parcă 
prin timp şi spaţiu. Copiii care se joacă cu titirezul 
sint .:!.l totul cufundaţî in lumea lor şi fără voie privi~ 
torul este atras şi el în ea. 

Ilustraţia este puţin reprezentad in această expu­
nere a tinerilor ş1 este desigur una din lacunele 
acestci::i. 

Harry Guttmann aduce tr-ci compoziţii grafice, 
ilustrind « Ţara de piatră» şi « Oameni ş:1 cărbuni 
din Valea Jiului». Artist dotat cu o înclinare certă 
spre grafica lineară descriind volume ample 1 el apare 
ca fiind încă sub impresia lucrărilor lui Kazar. Mai 
personal in « Fetiţa cu şopirla». trhătura grafică 
atinge stilizarea orientală, descriind cu gingăşie un 
obraz de copil. 

Ilustraţiile lui Hclmut Ar2. în laviu de tuş, sînt 
viziuni pline de fugă, inspirate din <<Pe Don ul liniştit», 
realizate într-o tehnică pe care o minuieşte cu multă 
uşurinţă. Deşi lucrate într-un gen de gravură care 
ar fi putut s3. le potenţeze expresivitatea, ilustraţiile 
Anei Maria Smighelschi la minunatele « Cintece ale 
omului» de T. Arghezi, nu reuş:esc să comunice 
sensurile adînci din cauza unei concepţii total defici­
tare. Lipsa unei emoţii adevărate, şi a stăpinlrii 

mijloa -.lor c!.1 xp.es1e - cornpozicic-, desen etc., 
nu pot fi suplruite ,jc folosirea u:,ei tehnici 
interesant~. 

Afişul, gen cu o funcţiE: jin "'.~ în ce mai il:>reciatl, 
este de asemenea puţin rcţ?rezentat. 

Afişul lui I. Miţurcă, « Învăţăm pentru mîine», 
prezind o Imagine dară 11 mobilizatoare. ce arată 
perspectivele noi puse la îndemina copiilor ~n regimul 
nostru socialist. Soluţii noi pentrt.: teme de foarte 
multP ori reluate, 3duce Jean Eugen pentru «A XV-a 
Aniversare .1 R.P. R. » ş1 i Ciuvetescu pentru 
« 1 Mai». 

Afişul de spectacol are problemele sale specifice şi 
printre acele puţine prezentate se .Jot remarca 
rezolvări interesante, atît în sensul uansmrterli unul 
conţinut de Idei cu claritate, cit şi a varietăţii de 
elemente grafice folosite. În afişul pentru « Maşina de 
scris » (Popa Aurel), « Cercul de. cretă caucazian» 
(Dan Ionescu), « Antigona şi ceilalţi» (D. Ionescu), 
« Rapsodia ··omină» rt:stii i.1rmăresc ~ă inde­
pline:tscă cu deosebire a.ceastă cerinţă atît de 
importantă de a comunica o idee cu toată efi­
cienţa. O preocupare pentru soluţii inedite, atrl­
gătoare, se poate releva în primele trei aflşe citate 
precum şi la acel pentru piesa lui Brecht « Ascen­
siunea lui Arturo Ui poate fi oprită» la care autorul 
(Dan Ionescu) însă, a cedat mai mult cerinţei de a 
utiliza anumite elemente fotografice fără a ser-vi întru 
totul conţinutului piesei. 

O astfel de manifestare cum a fost Expoziţia tine­
retului este nespus de instructiv~ căci în urma discu­
ţiilor şi dezbaterilor ce va ocaziona, se vor putea 
trage învăţăminte noi şi se va putea trece la o 
nouă etapă in creaţie pentru organizarea viitoarelor 
expoziţii 

Într-adevăr, trebuieşte. de pildă, luat mai mult 
în considerare durata de prelucrare a materialului 
strins în faza de documentare. La multe din lucrări 
se observă o insuficientă filtrare printr-o viziune 
personală a datelor documentare. Munca cie sinted 
cere timp mai îndelungat de reflectare şi poate de 
aici survine prezenţa unui numir mare Uc lucrlri 
grafice aflate încă la stadiul de schiţă. 

De asemenea, problema unei tem;itici mai cuprin­
zătoare este foarte importantă pentr·u aspectul d& 
ansamblu al unei cxpo2iţii ; în cazul acesteia este 
evidentă o limitare în preocupările artiştilor la numai 
cîteva dintre aspectele realizărilor atit de diverse. 
în toate domeniile vieţii noi, socialiste din ţara 
noastră. 

În grafică se face cu deosebire simţită lipsa unor 
portrete caracteristice de oameni ai muncii ; preocu­
pările din timpul de răgaz ar trebui de asemenea d 
constituie tema unor lucrări in care omul nou sl se 
recunoască. Desigur c.ă aceste analize nu sint cu totul 
eficiente dacă fiecare dintre artişti nu va trece el 
singur la analizarea foarte serioasă a muncii sale, 
ceea ce va constitui punctul de pornire pentru viitoa• 
rele sale realizări. 



CREAŢIA TINERILOR ARTIŞTI 

ION VLAD 

(urmare d.:n pag. 485) 

O mare energie d,e sculptor, năvalnică, nedeclan„ 
şată total, poate din vina unor prejudecăţi formale, 
o simţim în lucrarea lui Gh. Apostu. 

Demeter Wilhelm vine din nou cu o propunere în 
metal, la fel de interesantă şi discutabilă. Dacii în.prima, 
« Auschwitz», era o contradicţie între forma generală 
şi conţinutul antifascist, în cea de.a doua, contra„ 
dicţia ar fi alta. 

E destul de cunoscută« sculptura neagră» în lemn. 
Numai transpunerea pur şi simplu în metal cu ajuto­
rul mijloacelor noi ale sudurii nepolisate la fuguri, 
tehnică folosită cu succes prin 1930 de Gorgollo şi 

Gonzales, care la noi nu a fost folosită din păcate, 

deşi era necesară şi interesantă, ar da un rezultat mai 
bun numai dacă ar fi pusă în slujba ideilor şi senti­
mentelor epocii contemporane. 

Nu trebuie să uităm nici o clipă că sîntem artişti 
angajaţi în slujba unei idei şi datoria noastră este să 
găsim limbajul cel mal potrivit şi concis pentru a ne 
exprima adeziunea. 

Ioana Kassargian, Mihai Laurenţiu şi Jana Ghertler, 
talente recunoscute cu posibilităţi de sintetizare şi 

concentrare a întenţiilor - fiecare deosebit, - să 

nu cumva să-şi piardă substanţa vie specifică virstei 
şi să se tot stilizeze pînă la sterilîzare, amestecind viul 
şi decorativul în doze negăsite încă. În definitiv sînt 
şi dureros de tineri. 

Trei tineri consacraţi, Mircea Ştefănescu, Doina Lie 
şi Viktor Roman, - toţi trei doldora de talent, încăr­
caţi de aplicaţie, - poate că ar trebui să mai renunţe 
la ceea ce cunosc prea bine şi le vine uşor, şij sâ atace 
alte orizonturi mai depărtate, mai noi - resurse 
avînd destule. Cum spuneam, să-şi împrospăteze 

«reţeta}>, să caute cu mai multA,curaj, să nu se joace 
pe loc şi cam la fel cu talentul firesc, înnăscut - de 
care nu sînt vinovaţi. 

Se pot plictis! fredonînd aceeaşi melodie, făcînd 

acelaşi efort prea mic pentru talentul lor; pot cădea 
în rutină. Arta e curaj, noutate, invenţie. Nu' le e 
permis confortul spiritual. facilul, abandonarea luptei 
pentru înnoire. 

Vasile Gorduz nu -,a _.:avut curajul să-şi folosească 

darurile - înţelegerea pe care o are pentru această 

meserie. Talentul lui cunoscut şi apreciat de toţi e 
aşteptat să irumpă. Ca şi al altui tînăr, Valer Chen.dea. 

Era cit p-aci să uit pe Gheorghe Iliescu, care cu o 
decenţă şi modestie expresivă, timidă incă, dă dovada 
unei autentidtăti epice. Poate o să aibă o evoluţie 

mai lentă - nu vrea să se grăbească~ simţind că are 
timp să~şi spună. mesajul. 

Spaţiul nu-mi permite să mi ocup de cei cu stiluri 
amestecate, ciupite de ici de colo - hotărîţl să împace 
.şi capra şi varza şi pe La Fontaine. Înzestraţi, care 
nu şi-au găsit drumul şi pendulează în dialoguri cu 
surse străine Tineri, care, de ruşinea greşelilor 

personale - să le zicem aşa - aleargă după calităţile 

altora. Aşa~zisele stîngă.cii pot fi pline de candoare, 
de frumuseţe neprofesionalizată, care, cu sinceritate 
spuse, pot emoţiona rnai mult decît cel tobă de carte 
învăţată. 

Arta rămine emoţie - drumul ei duce de la inimă 
la inimă. 

Secolul nostru, al marilor revoluţii sociale şi ştiin­

ţifice, a lărgît orizontul artei. Au apărut relaţii noi 
între oameni, emoţii noi. Ştiinţa, tehnica au dărîmat 
o serie de legi consacrate. Spaţiul a fost cucerit, 
legea gravităţii învinsă. 

Poate unele volume în spaţiu şi-ar fi găsit locul în 
această sală. destul de înaltă. 

Geniul poporului nostru care a lăsat un tezaur 
atit de bogat ş:î de deosebit trebuie să fie un izlfor 
de fa care fiecare în temperamentul lui trebuie să-şi 
încarce acumulatorul personal. 

Tradiţie şi inovaţie. Datoria artistului de talent este 
a îndrăgi şi a ştr să diferenţieze ceea ce este artă şi 
ceea ce e modă.. 

Socot di un studiu aJ arhitecturii şi al poeziei ar 
putea să ajute la formarea mai deplină a plasticii 
noastre tinere. 

ACTUALITATEA «SALOANELOR» 
LUI DIDEROT 

MIRCEA DEAC 

(urmore din pag. 498) 

Astfel, combate vehement la acesta, inconsecvenţa, 
spiritul de delectare al artei sale. lejeritatea picturii. 
Luptă aprig pentru o artă decentă, care să albă rolul 
de a fi exemplu moral, de a educa şi de a fi utilă. social. 

« Orice sculptură şi pictură - scria el - trebuie 
să cuprindă o maximă mare, o lecţii! pentru sp~cta­

tori» ... 
<< •• Preferaţi, pe cît puteţi. - nota elin artîcol -

mai mult personaîele reale făpturilor simbolice ... » 

Boucher, care picta pe Venus. imbrăcată în păsto­

riţă - sau, mai degrabă, desbracată - este consi­
derat de Diderot făţarnic, deoarece, scrie el: « nu 
există vreun chip pictat de el căruia să. nu-i poţi spune: 
vrei să fii, dar nu eşti adevărat» ... « Nu sînt de 
felul meu monah - continua Diderot - dar mărtu­

risesc că mîwaş înfringe plăcerea de a vedea dteva 
nuduri frumoase dacă aş putea grăbi clipa cind sculp­
tura şi pictura, mai decente şi mal morale, vor con­
lucra cu celelalte arte la promovarea vircuţii şi la 

epurarea moravurilor». 

Ana, după Diderot, tr'=buie să-î înveţe pe oamE:!ni 
să se împotrivească vlciului : 

« Să facă virtutea plăcui:ă, viciul adio.; şi ridicolul 
izbitor, îată intenţia oricărui om de bună credinţă 
care pline mîna pe condei. pe pensulă sau pe daltă.>> 

Dîderot se ridică şi împotriva artei academice şi 

manieriste prin faptul că o asemene~ ard este anti­
realistă: 

« O statuie a Venerei - scria el - e frumoasă. 
pentru că e simplă. pentru că e nudul aşa cum ii 
poţi vedea. Dacă-i pui însă o ghirlandă după gît., 
o coroniţă în mină şi pantofi în picioare nu mai e 

un nud ci o « frumuseţe» sclifosită ... Manierismul 
în artă e ca ipocrizia morală». Pentru a sprijini arta 
realistă Diderot susţine arta unor pictori ca Chardln, 
Greuze, Vernet. Cuvintele celebre ale lui Chardin: 
« Ne servim de culori dar pictăm cu sentimentul» 
îşi capătă sensul adev!S.rat in scrierile lui Diderot: 

« Dar era cit p-aci să uit să-ţi vorbesc despre culoarea 
pasiunii ... Oare nu•şi are fiecare pasiune culoarea ei? 
Şi este ea aceeaşi în toate momentele unei pasiuni!» 

Dlderot apreciază la pictorul Chardln scenele vieţi: 
simple, frumuseţea naturilor moarte. portretele 
de copii. 

« O, Chardin l exclami el, tu nu amesteci pe paletă 
albul cu roşul şi cu negrul, ci substanţa însăşi a lucru~ 
rilor: în virful penelului tău prinzi aerul şi lumim. 
şi le aşezi pe pînză» ... 

La Greuze, Diderot aprecia transpunerea in artă 

a tragediei domestice. Exclama' deseori; « Greuze 
este pictorul meu». 

În perioada sa, Greuze fusese proclamat: << MoliCre 
al picturii». Ca pictor de gen el pregăt~te şi susţine 
mişcarea realistă. De fapt el a reflectat literatura 
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la modă, pe care a urmat-o îndeaproape. Cînd tradu­
cerile din Fielding şi Richardson făceau să curgă lacrimi, 
Greuze era proclamat pictor sensibil. Cind Rousseau 
sfătuia mamele să-şi alăpteze copiii, Greuze repre­
zintă femei cu sinii plini de lapte. Cind povestirile 
morale ale lui Marmontel erau la modă, Greuze era feli­
citat pentru tabloul: <c Paraliticul îngrijit de copiii sli >). 

Nu poate ierta totuşi lui Greuze ca şi lui Vernet 
anumite dulcegării sau sărăcia culorilor. Este intere­
sant de subliniat că Diderot se înscrie printre primii 
critici care a susţinut pictura în care se remarcă forţa 
coloritului. 

« Desenul - scria el - este acela care di formă 
fiinţelor iar culoarea este aceea care le dă viaţă ... 
Desenatori foarte buni sint destui, dar mari colorişti 
sint puţini . . . Nimic nu atrage mai mult într-un 
tablou decît culoarea adevărată: ea ii vorbeş:te şi 
ignorantului şi savantului» •.. 

c< A face alb şi a face luminos sine două lucruri 
foarte deosebite. Între două compoziţii în care alt­
mint~ri totul este egal, fără îndoială di iţi va place 
mai mult cea mai luminoasă: e ca deosebirea dintre 
zi şi noapte.>> 

Concepţia realistă lui Diderot asupra artei se 
clarifică şi se adînceşte cu vremea, cu propria lui 
experienţă. În primele C< Saloane>,, adeseori el con­
funda realismul cu redarea fidelă a realităţii ; mai 
tirziu Didcrot se ridică la adevărata înţelegere a 
realismului, cerind acum artistului să selecţioneze 
datele realităţii, s~o interpreteze, să transforme arta 
într~un mijloc c!e cunoaştere şi de sprijin al omului 
în lupta sa pentru fforirca unei ltimi mai bune. 

Actualitatea lui Diderot este vie. Personalitatea sa, 
ideile sale, fervoarea cu care susţine arta realistă 
~' cu care con,bate rătăcirile şi ir.dep~rtarca artistului 
de realitate, ca şi deplir.a inţefegue a fenomenului 
artistic şi justeţea orientării estetice a lui Diderot 
sint actuale flindcă ele r~spund multor probleme 
ale fenorr.enului artrstic contempc-ran. 

CIUCURENCU 

(urmare din pog, S01) 
A. E. BACONSKY 

01 ta de a orcnja într Ro manieră decorative diferitele 
elemente de core dispune p,ctorul pentru a•şi exprima 
sr-ntimente/e». El urmăreşte <c acordul suprafeţe/or 
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intt..1s co!orat,-e» şi echivalează culoarea frumoasă cu 
aceea care « tulbure! fondul senzuaî af oamenilor». 
La Ciucurencu suprafeţele colorate sine reduse la 
tnaximum, relaţiile decorative ale elementelor unui 
tablou sînt neglijate sau chiar ignorate adesea iar linia 
pe lingă funeţia de subliniere a conturelor, capătă 
tot mai mult o valoare de umb,a concc,nuată. A 
construi nu înseamnă pentru el a aranja elementele. 
ci a studia arhitectura lor, a le surprinde viaţa lăuntrică, 
a le situa într-un raport contrapunctic. Esenţa unei 
asemenea arte este emoţia, starea de euforie, lirismul 
înrudit cu vechile noastre cintece de dor, străine de 
voluptatea lui Matisse care a suferit fascinaţia 
Levantului. 

Tematica lui Ciucurencu are şi ea contingenţe cu 
o anume tradiţie in pictura noastră, aceea a lui 
Luchian şi Tonitza. Titlul unui ciclu al celui din 
urmă l-ar fi putut aborda şi autorul « Lăutului» 
şi Ciucurencu: « Din v,aro celar umilrn. Peisajele 
de perîferie bucureşteană cu uliţe vechi şi obscure, 
cu case de o melancolică asimetrie, tinjind în 
lumina filtrată a zilelor ce trec neobservate de 
nimenea, l-au urm5rit îndelung. Acolo va fi fost 
şi sălaşul lui undeva, în anii număraţi cu tot mai 
haşurate cifre de negură. Muncitori, lăutari, sluj­
başi mărunţi, iată lumea acelor tablouri. În anii 
noştri s•au adăogat şi cîteva compoziţii mai 
ample cu imagini de altădată sau de azi. Rufele 
strinse de pe sfoara lui luchian, le netezeşte intre 
curorl şi tuşe de umbră, « Călcătoreaso >> lui 
Ciucurencu. Verdele şi albastrul, galbenul şi violetul 
pal, dezvăluie carnaţia suavă a fetei ce stăruie pe divan, 
sau pe un şezlong într-un interior lipsit de fast şi de 
bogăţie şi incantaţia vine dintr-un gest, dintr-o 
atitudine, dintr-o înclinaţie a capului sau a miiniî. 
Totul se petrece in t5cere. Personajele tac, florile 
tac. lucrurile nu vorbesc niciodată dar dacă Întirzii 
mai mult în faţa lor ţi se pare că auzi o intrare a 
viorilor, un solo de violoncel sau de flaut. o slfabi• 
sire de pian. Şi ţi se parc că artistul e întotdeauna 
acolo chiar dacă eşti singur într-o sală de muzeu 

numi un mac,;tru, dacă vocabula nu şi-a.r fi pierdut 
rezonanţa prin abuz şi intervertire. O pleiadă întreagă 
de tineri îi exaltă paleta vrăjită, desluşindu-şi în fer­
voarea ei, primele certitudini; mă gindesc cu tristeţe 
fa cei ce nu vor izbuti să evadeze la vreme din mrejele 
lui căci fiecare ucenicie îşi are primejdia, cind e 
prelungită peste măsură. Poate că printre ei se ascunde 
şi răzvrătitul de mii ne, ca odinioara Brâncuşi in atelierul 
lui Rodin. Şi asemenea răzvrătire ar fi un omagiu 
din plin meritat, ca şi acelea ce i le aduc astăzi 
nesfirşitele coloane de oameni opriţi înaintea pinzelor 
lui. Amestecindu-m5 şi tăcind printre dinşii de atîtea 
ori, cred că mi-am ciştigac. dreptul de a-l admira 
cu glas tare, astăzi cind policromia frenetică a unui 
anotimp distilează în frunze minunile lui. 

UN PRIMITIV FLAMAND 
LA MUZEUL BRUKENTHAL 

TEODOR IONESCU 

(urmare din pag, 509) 

Naţional de cercetări «Primitivii flamanzi» din Bruxel­
les, ne-a semnalat că regretatul Max J. Friedlânder *) 
atribuise tabloul din Sibiu, în 1922, unui anonim 
flamand de la sfirşitul secolului XV, cunoscut azi 
sub numele de Maestrul Legendei sfintului Augustin, 
după titlul unui altar pictat de mina sa. Friedlănder 
se sprijînă în atribuirea sa pe comparaţia portretului 
în cauză cu alte două portrete de acest maestru, 
unul (fig. 2) din colecţia Gaboriaud din Paris. Într~ 
adevăr, după cum se poate constata, asemănarea 
stilistică este izbitoare, atribuirea lui Friedlăndcr 
părindu•ni-se cea mai rezonabilă dintre toate cele 

sau acasă în tov~răşia pinzelor lui{ Pentru că el nu I ~ ~ pictează decit ceea ce iubeşte, ceea ce face parte din de pina acum. 
propriul său suflet si nu poate concepe detaşarea J • Deşi tabloul acesta este mai modest decît cele de de obiect despre car~ vorbea Andre Lhote. El se van Eyck şi Memling, Identificarea lui este preţioasă apropie de lucruri cu tandreţea · unor Luchian sau 
Bonnard. 

La cei 60 de ani ce-i implineşte, Ciucurencu e de 
multă vreme trecut în galeria de ono:ire a marilor 
pictori romini din secolul nostru. E ceea ce S•ar 

pentru noi dacă ţinem seama că este singura 
lucrare de un primitiv flamand pe care o mai are 
Brukenthalul. 

") Max J. Friedlinder, Ole Prlmitlven-Auutteluna im Haag, Der Cicerone, XIV, 1922, p. 813-814. 
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