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DEZVOLTAREA GENURILOR

GRAFICII

Genul artistic nu constitule o unitate de misurd
definitiv stabilitd, fixatd odatd pentru totdeauna intre
peretii unui tipar. Conform unor cerinte pe care
Tnsisi viata le impune, anumite genuri artistice, putin
sau deloc cultivate, se dezvoltd, cipitind in limitele
specificititil respective, caracteristicl i trasituri noi.
Alteori, genuri artistice diferite, impletindu-se organic
Intr-o form# noud, complexi, scot la iveald genuri
artistice cu totul nol, cu o specificitate noud, cu carac-
teristicl nol.

Fotografla, cinematografla, televiziunea sau unele
fncerciri de sintezi a teatrului cu cinematograful,
cum este « Lanterna Magicd», aceste genuri apartin
intru totul secolulul XX. Influentate in dezvoltarea
lor de genuri artistice cu o indelungatd traditie, ele
au exercitat la rindul lor asupra acestor genurl i
forme artistice, o puternici Influentd. Monta-
Jul fotografillor constitule o modalitate plasticd
expresivi. Desenul se mutd pe ecran, capitd
viagd, se naste un gen nou, filmul de desen
animat. Dinamismul §i ascutimea compozitiei cadrului
cinematografic 1l face pe pictori s reflecteze asupra
ciutirilor unor noi modalititl compozitionale, mai
expresive, mai puternice. lar montajul cinematografic
nu a influentat oare pe artistii plastici in modul de
a concepe unele cicluri grafice?

*

Dezvoltarea pe care au cunoscut-o in tara noastrd
n anii de dupi eliberare genuri ale graficii ca afisul,
ilustragia de carte, desenul satiric, grafica de sevalet
sl in sfirgit gravura, atit de rispindite astizi, demon-
streazd incd o datd cd anumite conditii noi determind
necesitigi nol.

ROMINESTI

Ca §i alte genuri ale artel plastice, ca §| plictura,
sculptura, sau artele decorative §i apli de lu,

CONTEMPORANE

VASILE DOBRIAN

Cova, «Inainte lupta continui», « Inainte pentru
r uctia ¢ril », toate datind din anul 1945.

icd, determi-
natd de cerinte sociale §i estetice cu totul inedite,
ce au pretins modalitdti §i posibilititi de abordare
a genurilor §i a tehnicilor, calitatly nol.

Este evident ci aceastd mare diversitate de genuri,
ce o cunoaste astizi grafica romineascd — care dintr-un
acompaniator in surdind al picturii s-a transformat
fntr-o formi de artd cu functil §i sensuri majore — a
putut 5% apard fntr-un mod atit de actly, atit de efer-
vescent doar in cadrul transformirilor revolutionare
sivirsite in fara noastrd.

Ce functle indeplineau in trecut forme de grafici pe
care astizi sintem obisnulti s& le intilnim in tot
locul, care fac parte integrant® din ambianta in
care triim?

Ca gen grafic, aflsul, de exemplu, aproape absent
din cimpul artei, era reprezentat in mod exclusiv
de placatul turistic. Nu pot fi considerate ca aparti-
nind acestui gen nenumiratele reclame comerciale de
un gust cel putin indolielnic sau placatele de film conce-
pute fin limitele reclamel senzationale, care fin
trecut Invadau strizile.

O reali dezvoltare a aflsului s-a produs de abia
dupi eliberare, cind pentru prima oard s-au afirmat
genuri ca afisul politic si aflsul satiric. Din primele
zile dupd 23 August 1944, aflsul politic a sprijinit
munca §i lupta poporului nostru, a fost un factor
agitatoric dintre cele mai active §i mai puternice.
Afisul « Totul pentru front, totul pentru victorie»
de Gustav §i Corina Gusti apdruse pe zidurile oraselor
curind dupd eliberare. Tot lor |e apartine i cel dedicat
primului 1 Mai liber intitulat « Traiascd primul
1 Mai liber, ziua muncii». Acestora li se pot adiuga
afisul lui Jules Perahim « 23 Augusty, cele ale lu losif

P
grafica a evoluat intr-o d are dial

Prin caracterul siu laconic, sugestiv, prin conti-
nutul s¥u ascugit §i combativ, prin marea sa fortd
mobilizatoare, afisul politic si-a demonstrat pe deplin
eficienta sa in cadrul activititii grandioase a intregului
popor pentru constructia socialistd: «Planul cincinal »,
« Construim soclalismul firi burghezie si impotriva
el», de |. Cova (1950), « Inainte pentru reconstructia
t4rii» de Gheorghe Labin (1948) sau afisele lui Nicolae
Popescu, unele insotite de texte sugestive ca acesta:

« Secerind la timp vom da

Pline pentru Intreg poporul

Sd ne creascd-n vetre sporul
Sd-nfloreascd patrian».

Afisele lui Lipa Alimaru, Petre Grant §i Drugi lon,
« Mai mult otel pentru socialismy, cele ale lui Vin-
centiu Grigorescu, « Mai mult cirbune», « Tata
indeplineste planuly, afisele lui losif Molnar « S
indeplinim planul cincinal», «Sub steagul partidulul
spre un viitor luminos», latd numai citeva dintre
nenumiratele afise politice apirute in acei ani.

Existenta unor lucrdri plate, schematice, lipsite
de forgd de soc, insusire esentiald de care afisul nu
poate fl lipsit, cred ci s-au datorat fnainte de
toate subestimirii, nesocotiril de citre artisti a
caracterulul specific grafic al afisulul ca gen.

Dar, acest moment a fost curind depisit, artiszli
intelegind caracterul publicitar al afisului, caracterul
specific grafic, faptul cd acesta nu poate fi conceput
in afara unel Imagini sintetice.

Claritatea Ideilor, caracterul operativ de actualitate,
stridania artistilor de a transmite continutul de
mesaj al aflsulul prin mijloace expresive, laconice si
sugestive, in asa fel ca acestea si declangeze privitorului




o multitudine de idel si sentimente — acestea
sint trisiturile caracteristice afisului politic asa cum
s-a precizat de-a lungul acestor ani, in creatia unor
artisti ca |. Molnar, |. Cova, Constantin Ciuvetescu,
Petre Grant, Lipa Alimaru, Jean Eugen, Pavlin
Nazarie, Niculae Popescu, Constantin Plicints.

Cu totul altele sint si functiile afisului de spectacol,
respectiv ale afisului de cinematograf si ale celui de
teatru.

Spre deosebire de trecut cind afisul de spectacol
indeplinea in mod exclusiv rolul unei reclame pur
comerciale, menitd prin caracterul siu ultra senzatio-
nal si atragi cit mai multi spectatori, caracterul nou
al afisului de spectacol este determinat de faptul ciin
societatea noastri acesta depiseste rolul de reclami,
devenind un important factor educativ si de culturi.
Trebuie remarcat ci productia de filme rominesti
s-a bucurat indeobste de afise de buni calitate, create
de graficieni de prestigiu, cum ar fi cele ale lui
losif Molnar pentru filmele « Darclée» si «S-a
furat o bombiy, cele ale lui I. Baroi pentru « Setea,
cel al lui Devis Grebu pentru «Celebrul 702y, sau,
insfirsit afisul pentru filmul « Virsta dragostei».

Dramaturgia originald. insi, nu a avut aceeasi atentie
din partea creatorilor de afise de spectacol. Fiecare
sezon teatral aduce pe sceni noi piese originale
ce sint anuntate spectatorilor prin niste afise sau mai
bine zis anunturi banale si total neinteresante.

O mare amploare a luat, mai ales in ultimul timp,
grafica publicitari. Tn contextul ofensivei pentru
educarea gustului estetic, nici un fel de produs
plastic nu poate fi considerat minor. Inalta tinutd
artisticd a reclamei comerciale, eleganta ambalajelor,
inventivitatea §i bunul gust in aranjarea unei vitrine,
aceste cerinte pe care le ridicd grafica publicitari
sint intelese si din ce in ce mai mult indeplinite de
cdtre creatorii din acest domeniu.

llustratia de carte si in special ilustragia de carte
pentru copii constituie §i ea o cucerire a graficil
noastre,

in domeniul ilustratiei de carte au fost inregistrate
nenumirate succese. Inci din primii ani de dupi
eliberare, artisti plastici de frunte, artisti ca Jules
Perahim, Corneliu Baba, Ligia Macovei, Florica Cor-
descu, Marcela Cordescu, au fost solicitati si ilustreze
opere literare din cele mai diverse. Aceasta a ficut
ca in locul unor ilustratii care nu erau decit niste
ornamente superficiale, si apari ilustragii in care
artistii adincesc si reliefeazd puternic conginutul cirtii.
Creind figuri concrete, cu 0 viatd sufleteasci specifics,
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riminind fideli textului si in acelasi timp interpre-
tindu-l de pe pozitiile omului contemporan, artistii
ilustratori au aritat prin creatia lor cd, alituri de cre-
sterea masivd a numirului de titluri si a tirajelor,
prezentarea grafici de bund calitate a devenit o nece-
sitate estetici obisnuit3, fapt cu prisosintd demonstrat
de aparitia a numeroase opere din literatura romi-
neasci §i universali. Este suficient si amintim numai
de cartea lui John Reed, « Zece zile care au zguduit
lumea » — ilustrats de Jules Perahim, de «Mitrea
Cocor » — ilustrat de Corneliu Baba, de « Basmele
omuluiy de V1. Colin — ilustrati de Marcela Cordescu,
de «Kira Kiralina» de Panait Istrati — ilustratd de
Traian Bridean, de « Picali in satul lui» de lon Sla-
vici — ilustrats de Benedict Ginescu, de « Povestirl
din Canterburry » de Chaucer, in curs de aparitie,
ilustratd de Val Munteanu.

Numarul mare de titluri de carti ce apar zilnlc,
larga lor rispindire au ficut ca in acesti ani si se for-
meze o reald culturd a graficii de carte. Eforturile
graficienilor ilustratori de a face din carte un obiect
artistic de tinutd, sint evidente chiar si la colectiile
cu caracter de masi, brosuri de popularizare stilnti=
fici, de exemplu, cu tiraje masive.

llustratia de carte pentru copii este o problem#
speciald tratati cu seriozitate §i simt de rispundere.
Graficienii ilustratori de cirti pentru copii au pe deplin
constiinta rolului ilustratiei de carte pentru coplii, ca
factor de cunoastere si de educatie eticd si esteticd.
Au fost create in acest domeniu numeroase opere
care se bucurd de inalta apreciere a cititorilor atit
la noi in tari cit si peste hotare, printre care putem
aminti ilustratiile Getei Brdtescu pentru « Nastratin
Hogea», cele ale lui Eugen Taru pentru « Gargantua
si Pantagruel», ilustragiile lui Val Munteanu, Angi
Petrescu-Tipirescu, Marcela Cordescu si multi altii.

Existi o trisituri comuni a tuturor genurilor de
grafici — afig, ilustratie de carte, desen satiric, graficd
de sevalet, gravurd — trisiturd care dovedeste cd
toate acestea fac parte din familia comuni a graficil
militante. Aceastd trisituri este legitura indisolublld
cu realitatea, tendinta de a reflecta prin mijloace
specifice viata in toatd complexitatea de aspecte si
fenomene de pe cele mai avansate pozitii.

Expozitia retrospectivd de grafici militantd orga-
nizat in cinstea aniversirii a 40 de ani de la infiintarea
Partidului Comunist din Rominia a constituit nu
numai o fresci a dezvoltdrii graficii rominesti,
dar a aritat sensurile noi pe care le-a cipidtat carac-
terul militant al graficii noastre dupi eliberare.
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C. BABA: Maternitate — desen

In expozitia de grafici militantd am avut pentru
prima oar3 in fata noastrid un tablou larg desfisurat,
un tablou completa ceea ce a constituit opera, munca,
activitatea de o viatd intreagd a unor artisti. Am
trecut de la un panou la altul si in fata ochilor ni s-a
infiripat imaginea artistului care a triit viata tirii
sale, a poporului, si a zugrivit-o. A zugrivit-o comba-
tiv, cu putere, cu pasiune atunci cind, trecind peste
nenumiratele oprelisti ale unui regim de exploatare,
el a strigat despre hidosenia rinduielii burghezo-
mosieresti, a mers in pas cu detasamentul de avan-
gardd al poporului muncitor, si-a diruit munca si
talentul, dragostea de viatd, constiinta sa de artist
luptei celor mai buni fii ai clasei muncitoare. Cu cre-
ionul sau diltita, in presa legald cu caracter progresist
sau cea ilegald, de cele mai multe ori in conditii de
teroare, el a ficut din arta sa un mijloc de rispindire
a ideilor celor mai inaintate, a ideilor partidului clasei
muncitoare.

Am vizut pe panourile aliturate din aceasti expo-
zitie numeroase lucriri redind intregul patos revo-
lutionar, redind dinamismul, efervescenta plini de
poezie si romantism a epocii noastre socialiste,
afirmind entuziast, cu pasiune, cuceririle de fiecare
zi ale poporului si ale partidului: desene ale Ligiel
Macovei create in acesti ani, gravurile Anei lliug
despre copiii zilelor noastre, tiranii maramureseni ai
lui Vasile Kazar si Paul Erdds, constructorii Corneliei
Danet ; am citit istoria orasului Victoria in ciclu} de
gravuri al lui Marcel Chirnoagd — « Orasul Victoria»,
am reintilnit tdranii colectivisti din « Dobrogea
noudy, ciclul de gravuri al Evei Cerbu. Am retriit
sirbitoarea lui 23 August in puternica evocare a
lui Jules Perahim, si in sfirgit am avut cu acest prilej
valoroase promisiuni de viitor din partea unor artisti
din tinira generatie ca Eugen Mihiescu, Gh. Botan,
Ludovic Bardocz, Harri Guttmann si altii, si altii.

Artistul triieste viata tdrii sale atunci cind iz-
butes e si emotioneze, si povesteasci despre ceea
ce iubeste, despre ceea ce-l inconjoari. Grafica
noastrd se caracterizeazi in mod cert prin prezenta
ei in cea mai stringentd actualitate, prin pozitia pro-
fundi, serioasd, a artistilor fatd de problemele com-
plexe pe care le ridici viata, pozitie reflectatd atit
prin bogitia tematic, atit prin profunzimea de tratare
a subiectelor cit si prin ciutirile unor mijloace de
exprimare cit mai expresive.

Cu deosebire in grafica de sevalet se poate urmiri
afirmarea unor noi viziuni grafice, ciutiri inovatoare,

capabile s& transmitd cu mai multd emotie mesajul




zilelor noastre, prin modalititi de expresie cu putere
de evocare, generatoare in acelasi timp de stiluri
si personalitdti distincte.

Artistii au pirisit cu totul acea pozitie de constatare,
de simpld inregistrare a fenomenelor realitdtii care
mai putea fi observatd in creatia unora cu cigiva ani
in urmi. Din universul de fapte si evenimente, din
bogitia de caractere omenesti ce ne inconjoard, din
aceasts lume atit de plini, atit de bogats, artistul
culege elemente, la prima vedere mirunte poate $i
nesemnificative, mici fragmente de viati. In procesul
de creatie ins, aceste fapte, mirunte la prima vedere,
sint concentrate intr-o imagine sintetici, in care
elementele se inlintuiesc conform unei conceptii si
unei gindiri riguroase, cipitind semnificatii majore,
cu fortd de simbol.

Nu pot si nu-mi amintesc despre impresiile pe
care mi le impirtisise unul dintre membrii brigizii
de artisti plastici ce participase in primivara anului
1962 la incheierea colectivizirii agriculturii in satele
noastre. Vasile Kazar imi povestise dupi aceea cit
de puternic fusese impresionat in acele zile de
neuitat, de tot ce se petrecea na el sat. Citeva luni
mal tirziu, in expozitia anuald de grafic, regiseam tot
ceea ce-mi povestise artistul, in lucrarea intitulatd
« Primivard fierbinte». Desenul infitisa un buciumas
care parci vestea zorii unei zile noi. Erau acolo mieii
mici §i negri, era acolo tractoristul cu tractorul siu,
erau acolo in depirtare ciorile care zburau deasupra
cimpului acoperit pe alocuri cu zipadi, simbolizind
parci lumea veche ce dispirea definitiv.

Investigarea vietii, legitura artistilor cu realitatea,
prezenta graficienilor in fabrici, in gospodirii colective,
pe santiere, legituri realizatd in mod organizat sau
nu, chiar daci nu si-au dat de la inceput roadele astep-
tate, au lirgit considerabil cimpul tematic, au ampli-
ficat insisi aria intereselor si preocupdrilor artistilor.
Artistii au Tnvitat si nu se opreasci la aspectul exte-
rior, ci si pitrundd in esenta faptelor, s descopere
ceea ce este semnificativ i esential. Fie cX este vorba
de compozitie, de peisaj sau portret, in temstica
graficii de sevalet locul principal 1l ecupd omul.
contemporanul nostru, constructor al soclalismulul,
fiuritor al tuturer bunurilar, cu nizuintele sl gindu-
rile sale.

Sint printre nei, din ce in ce mal mulgl, artigtl
care indrigesc cu deosebire un loc. Oamenii de acolo,
cu munca lor de fiecare zi, cu preocupirile lor impor-
tante, cu bucuriile §i necazurile lor devin eroii prefe-
ragi ai artistului. Ca in viata adeviratd camenii acestia

CORINA BEIU-ANGHELUTA: Casa noud a
colectivistului
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MARCEL CHIRNOAGA : Vremea secerigului —
<« litografie

LIGIA MACOVEI: Din lumea lor — desen
»

C. DANET: Montind armiturile — linogravurd
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cresc, evolueazd, sint veridici, crezi in ei. Privitorul
poate afla foarte multe despre ei. Poate afla din ciclu-
rile lui Marcel Chirnoagi despre lupta dobrogenilor
impotriva mlastinilor (« Sfirsitul mlastinilor»), despre
« Invatimintul agrotehnic», despre lupta oamenilor
impotriva stihiei (« Impotriva secetei»). Privitorul
poate afla foarte multe lucruri si fapte interesante
despre tdranii §i minerii maramureseni din ciclurile
lui Paul Erdds si Vasile Kazar. Despre oamenii care
au iniltat un basm argintiu din tevi §i rezervoare
in ciclul vast al Marianei Petrascu despre rafi-
niria de la Brazi. Nu cumva acest contact perma-
nent al artistului cu un anumit loc este modalitatea
cea mai potrivitd pentru ceea ce noi numim docu-
mentare!

Tntilnim in expozitii din ce in ce mai multe lucrdri
care cuceresc prin cildura care o degajd, prin auten-
ticitatea situatiilor si personajelor, prin caracterul
lor veridic, prin suflul lor de contemporaneitate.
Din aceasti pricin eroii lor sint vii, sint reali, conving
privitorul care recunoaste in ei pe cei care-i sint
aproape, pe tovardsii sii de munci, pe sine insusi.

Artistii graficieni au ajuns, fn majoritatea lor, la
intelegerea deplind a unui lucru esential, si anume
¢4 realitatea noastrd poate fi reprezentatd in toatd
bogatia si multilateralitatea ei numai prin intelegerea
si dezviluirea sensului interior, a esentei fenomenelor,
a aspectelor oglindite, simpla inregistrare a acestor
aspecte ducind la o schemi rece, superficiald.

O alti concluzie importanti la care au ajuns artistii
graficieni in creatia lor este aceea ci o operi de artd
actioneazd nu numai prin mijloace care opereazi in
mod direct asupra afectivului, cum ar fi culoarea, ex-
presivitatea unei puneri in pagind, linia sau pata.

Bineinteles ci in grafici, expresivitatea unei compo-
zitii, calitatea liniei si culorii sint elemente importante.
Dar acestea trebuiesc subordonate unei conceptil
artistice care si genereze acea operd de artd ce opreste
privirile mai indelung, stimuleazd imaginatia privi-
torului, determinind un sir de asociatii, il indeamnid
la meditagie,

Astfel se explici tendinta din ce in ce mai largd
de a crea imagini sintetice, concentrate. Din dorinta
de a transmite mesajul, ideile, sentimentele intr-un
mod cit mai direct, din necesitatea de a inzestra opera
de artd cu putere de soc, unii dintre artisti recurg
la modalititi de expresie considerate indeobste ca
fiind proprii afisului sau altor genuri plastice.

Alteori, concentratia semnificatiilor impune artis-
tului necesitatea de a « monta» imagini intr-un tot
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FLORICA CORDESCU:

Tlustratie la « Rada-
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unic. O asemenea tendintd am fintilnit-o cu deosebire
in acvatintele lul Octav Grigorescu « Zboruln si
« Astrul diminetii».

Dintre toate genurile graficii cea mai largi dezvol-
tare dupi eliberare a cunoscut-o insi gravura. Prin
caracterul ei combativ si prin posibilititile sale de
multiplicare, gravura a fost in toate timpurile, dar
mai ales in epocile de mari frimintiri sociale, un factor
important, un transmititor al ideilor progresiste
in masele populare, inflicirindu-le in lupta lor pentru
libertate.

Gravura
realista.

Folositi din plin de revistele democratice ale timpu-
lui, asa cum s-a vizut cu ocazia expozitiei de grafici
militanti, ea si-a cucerit un loc bine stabilit nu numai
in atentia publicului nou care umple astizi silile expo-
zitiilor, dar si in interesul artistilor care au indrigit-o
pentru farmecul si diversitatea modalititilor ei de ex-
primare.

In expozitiile noastre de grafici, gravura degine
rolul principal i ne bucuri acest avint §i aceast
reinviere a atitor tehnici inainte pe cale de disparitie.
Alituri de maestri ai gravurii s-au afirmat in cursul

romineascd continud o mare traditie

\
\

ultimilor ani un sir intreg de artisti din tinira generatie

ca Geta Britescu, Cornelia Danet, Marcel Chir-
noagd, Gheorghe Botan, Eva Cerbu, Hortensia Masi-
chievici §i altii.

Aceasti intinerire este o expresie a timpului nostru
atit de fecund in realiziri si valori. Faptul ¢ numirul
celor care practicd in ultimul timp gravura a sporit
considerabil, a creat necesitatea infiint4rii de citre
U.A.P. a atelierului de gravuri in care fiecare artist gi-
seste puse la dispozitie toate mijloacele tehnice
necesare.

In acest atelier primesc botezul focului, pe lings
tinerii absolventi ai institutelor de invitdmint artistic,
$i artisti maturi, care in mod curent nu practicau
gravura, imbogitind flecare acest gen prin talentul
§i conceptia lor artisticd : cei care au venit de la pictur
au adus simtul si dragostea pentru culoare, dind
gravurii o notd de reconfortare optici ; cei proveniti
de la sculpturd, forma dinamici in continui miscare ;
altii, nota satiricd §i verva caracteristici desenului
umoristic.

Prezenta continui a graficii in manifestirile noastre
artistice s-a ficut si se face simtitd si cu prilejul
importantelor evenimente politico-culturale.

CLARETTE WACHTEL: Metalul — xilogravuri
<

EVA CERBU: Montarea cazanelor — xilogravuri
v
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BENEDICT GANESCU: Copertd la «Viata si
ispravile vestitului cavaler Snapanschi» P

VAL MUNTEANU: Panou Caragiale v
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ETHEL LUCACI-BAIAS: Fete pe santier —
xilogravurs >

EUGEN MIHAESCU: Ilustratie la «Reportaj
cu gtreangul de git» de I. Fucik J

CHutind si |irgeasc® mereu spatiul de cuprindere
a tot ce pare nou in viata noastrd, ea cautd in acelagi
timp s& pitrundd si in rindurile noilor consumatori
de artd prin organizarea anuald a « Lunii gravuril»
al cirei succes a dus la deschiderea unei Galerii

permanente de grafici.

Grafica noastrd se afld in plin mars.

Continuind tradigiile graficli militante rominesti,
grafica contemporand cautd an de an sd giseascd nol
forme de exprimare, §i, ca o artd de idei, si demon-
streze fortd si partinitate in ilustrarea realizirilor
clasei muncitoare, a idealurilor celor mai fnaintate
ale umanititil, pacea §i libertatea.

Caracterul agitatoric al graficii, larga ei accesibi-
litate, capacitatea acesteia de a deveni in mod rapid
ecou al unor fapte, puterea ei mobilizatoare, nu numai
ci ne dau posibilitatea, dar ne obligd si continudm,
sd ridicim opera de grafic la rangul de mesaj pasionat
si afirmator al ideilor epocii pe care o tridim, al epocii
socialiste, ceea ce fin fond determini caracterul
militant al graficii noastre contemporane.
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1 MIRCEA POPESCU
I. SALISTEANU: Constructori — ulei Expozitia*) tineretulul ne-a dat posibilitatea s¥ exa-

mindm stadiul in care se aflf creatia §i problemele
pe care §i le pun numerosi artisti tineri de talent.
Cuprinzind lucréri ale artistilor tineri din intreaga
tard, expozitia a stirnit pe drept cuvint un interes
mal larg, a provocat numeroase comentarii, ne
indeamnd pe toti s& meditim cu seriozitate asupra
clilor de dezvoltare ale artei noastre, asupra rostului
artei plastice in societatea noastrd, asupra relatiilor
dintre artd si realitate, dintre artd sl public.

A-l ajuta pe artistii tineri s inteleagd mai bine aceste
probleme, a le fnlesni un contact mai indelung si
mai fecund cu realititile contemporane au fost dealt-
fel principalele oblective urmirite prin Initierea sl
fntreaga organizare a Expozitiei tineretulul. Consiliul
artelor plastice din C.S.C.A. si Uniunea artistilor
plastici nu au precupetit mijloacele materiale §i morale
de care dispun pentru a asigura aceste actiuni, baza
materiald cea mal favorabili.

Modul in care a fost conceputi §i organizati munca
pregititoare in vederea acestel expozitil a reprezentat
un progres fatd de alte actiuni similare. El putea
totusi stirnl gl unele confuzii in ce priveste caracterul
expozitiel ins#si. Citeva luni de documentare i una
sau doud de execugie a lucrdrilor, iatd un program
care poate duce la expozitii experimentale, de grup,
pe teme limitate, un program care poate corespunde
unor genuri sau unor temperamente, dar care nu
poate fl propus, in genere, pentru lucririle de artd.
Sculptura statuard, compozitiile de mal mare anvergurd
presupun o elaborare mali lent¥, o meditatie mai inde-
lungatd, sedimentarea Impresiilor culese din viaga,

*) Extrase din referatul prezentat In cadrul Consfituirii
pe marginea expozigiei tineretului, de clitre Mircea Popescu,
critic de vicepresedinte al Consillului artelor plastice
din C.S.C




: Colectivistd — ghips

Intelegind aceasta, o serie de artisti expozanti au
venit cu lucriri din atelierele lor, care nu se legau
direct de actiunea de documentare propriu-zisi, dar
pe care ei le considerau desigur reprezentative pentru
preocupdrile si nivelul posibilititilor lor prezente.

Fati de alte manifestiri aseminitoare, Expozi
tineretului din acest an a stirnit un interes mai viu
si a provocat comentarii mai numeroase, in discutii,
in presd — desi inci insuficient — in cartea de impresii
a expesitiei, artisti, critici, vizitatori apartinind celor
mai diferite categorii, si-au exprimat pireri sincere,
deschise, care meritd din partea noastrd §i a
tinerilor expozanti, in primul rind, cea mai serioasd
atentie.

S-a remarcat, de pild3, o mai mare varietate tema-
ticd, o orientare mai hotiriti spre subiecte desprinse
din realitatea contemporani. Este evident ci insusi
contactul mai direct si mai indelungat cu viata care
pulseazi in marile centre ale industriei, in gospodiriile
agricole de stat si colective, a contribuit la lirgirea
orizontului, a sferei de preocupdri, a tinerilor artisti.
S-au remarcat, de asemenea, calititile plastice, croma-
tismul viu, optimist, bunul gust, adesea rafinamentul
multora dintre lucririle expuse. Artisti plastici cu
experientd, critici de arti au salutat cu bucurie pro-
gresele ficute de o serie de tineri in domeniul profesiel
lor, faptul ci in operele unora dintre ei apar tot mal
limpede trisituri proprii. Expozitia a aritat ci avem
in general un tineret talentat, cu multe posibilititi.
Cu multe posibilititi care trebuiesc insi cultivate
continuu si orientate spre scopurile majore ale artei
si culturii socialiste.




Cici o observatie de ansamblu, aproape unanimi,
asupra expozitiei a fost tocmai aceea ci ea denotd
incd grabd, superficialitate, pierderea din vedere a
obiectivelor esentiale, ci experienta de viatd pe care
o degaji este palidi, siraci adesea, ci prea multe
lucrdri sint lipsite de cdldura si comunicativitatea
caracteristice tuturor operelor de artd autentice,

Sint, mai ales pentru felul cum a fost conceputd
si dusd acfiunea de pregitire a expozitiei, observatii
care trebuie si ne dea serios de gindit.

Printre cele mai serioase, dupi pirerea noastri,
este aceea privitoare la superficialitate, la adoptarea
si in gindirea si in executia propriu-zisi, a liniei
minimei rezistente, a unor evidente sabloane si scheme
mentale.

Apreciem desigur ca un fenomen pozitiv faptul ci
tinerii artisti se indreaptd spre temele caracteristice
ale vietii de astizi a poporului. Nu putem insid totusi
s3 nu constatim totodati ci §i in acest domeniu, atit
de vast §i de complex, care ar trebui si solicite toate
facultitile artistului, incepe si se instaureze din
chiar faza alegerii subiectului, sablonul, predomini
adesea solutia comodd a drumului bititorit. Figuri
vizute Indeobste din fatd si indeobste incruntate
intitulate « Muncitori », aspecte mai mult sau mai
putin elocvente ale unor santiere industriale sau,
n cel mai bun caz, vederi, cu sau fird figuri, in, sau .
din noile locuinte, iatd un repertoriu care, in
fondul i substanta lui, este departe de a fi epui-
zat, dar care el finsusi nu epuizeazi gama mult
mai bogatd de aspecte, fapte, idel §i sentimente
care constituie astizi universul spiritual al omului
societditii socialiste.

Nu a fost greu si se remarce ci, §i in aceasti expo-
zitie, portretele sint, mai ales in picturd, §i putine
la numir, si printre lucririle cele mai putin izbutite.
Este un capitol care trebuie sd aduci in discugia noastri
problema intelegerii §i reprezentirii omului. Refuzind
poza idealizatd, sentimentald, artistii, daci vorbim
de cei ce-si pun cu seriozitate problema — cad deobicei
in extrema cealalti, in schematismul unor atitudini
incruntate, tepene, simplificate pind la anularea expre-
siei, Astfel apar acei oameni inventati, cu membre
excesiv de mari, cu fizionomii care se repeti monoton
de la un portret la altul, de care vorbea, pe buni
dreptate, un cronicar, cu multd experientd, al expo-
zitiei. Mal ales in acest domeniu se videste cu claritate

¢4 in multe cazuri precumpineste in elaborarea lucriri|
bl

le formei, ale volumelor,

pr parea pentru pr
ale unei masivititi exterioare.



1. VIKTOR ROMAN: Portret piatra
2, MIRCEA VREMIR: Crescitoare de pasari— ulei
. MARIA NEMES: Tarinci ulei
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GRIGORE VASILE: Tinere colectiviste — ulei

Peisajul, 5i in spetd peisajul industrial, a ocupat
un loc insemnat in expozitie. Consemnind unele
succese, critica a vorbit despre faptul ci foarte multe
peisaje sint lipsite de c3ldurs si poezie, de vibratia
puternici pe care privelistile noi si vechi ale tirii
o stirnesc in sufletul privitorului. $i aici reusita
depinde de capacitatea artistului de a alegeaspecte
semnificative, elocvente si nu doar de calitatea croma-
ticd sau de organizarea formali a lucririi.

Toate acestea pun, si trebuie si puni, in fata tine-
rilor artisti probl heie a imbogitirii continui
a experientei de viatd. Cilitoriile de documentare
sint pentru acestia doar unul din mijloacele posibile,
al ciror folos evident il dovedeste din nou actuala
expozitie. In fond insi nu este si nici nu poate fi
vorba aici doar de o ci de o problemi
pentru intreaga viati, de munca de fiecare zi pentru
dezvoltarea propriei personalititi pe toate planurile
— ideologic, cultural, afectiv.

O altd problemi ce trebuie si fie discutati este
aceea a adeziunii la concretul vietii, trisituri caractes
risticd artistului realist din toate vremurile si pe care
am astepta-o cu atit mai mult de la artistul realis-
mului socialist. Fapt este ins3 ci, in expozitia de care
ne ocupim, aspectul schematic, deformirile prin
nimic justificate ce caracterizeazi o serie de lucrirl
denotd in chip evident o findepirtare voiti de la
datele realului. Avem impresia neti ci, in faza execu-
tiei propriu-zise a lucrdrii, unii artisti, absorbiti cu
totul de problemele de compozitie, de formi plastici,
de culoare, lasi la o parte schitele aduse de pe teren,
eventualele, cind sint, studii dupd modele, bagajul
de impresii acumulate in cursul documentirii si
construiesc, inventeazi pe pinzi sau pe hirtie o
realitate formald, inghesulesc, forteazi si intre in
scheme preconcepute datele concrete ale realititii. De
aici aerul rece, calculat, cerebral, remarcat indeobste
de vizitatorii expozitiei, faptul ci atitor lucriri le
lipseste carnatia vle, autenticitatea, poezia directd
a vietii.




Arta modernd pune intr-adevdr un accent deosebit
pe sintezi, pe simplificarea formelor. Dar, tocmai
de aceea artistul trebuie si stie si dea celei mai mici
inflexiuni a conturului, fiecirei zone cromatice, un
maximum de elocventd expresivd. Tocmai in opera
de arti care se vrea simpli, sinteticd, supird mai mult
decit oriunde bilbiiala, stingicia, imperfectiunea
mestesugului. Sinteza adeviratd, realistd, nu lasi la
o parte ci inglobeazi idei si sentimente trdite intens;
ea nu poate fi, de aceea, produsul facilititii, al spon-
taneititii oarbe, ci, dimpotrivd, pretinde o incordare
extremi a tuturor facultitilor artistului, sincroni-
zarea perfectd a mintii care gindeste si a miinii care
executd. A merge pe aceastd linie, moderni dacd
vreti, totusi veche decind lumea, fird a cidea, cum
se intimpld prea adesea, in schematism si stilizare
pur decoratidvd, este intr-adevidr o indrizneald, care
nu se poate sustine insi decit prin deplina stipinire
a mestesugului si printr-o capacitate intelectuald
superioara.

Ne bucuram ci tinerii nostri artisti aleg in genere
aceastd cale mai grea, dar trebuie si le atragem in
permanenta atentia asupra pericolelor care ii pindesc
dacid se lasd ademeniti de ispitele facilititii, daci se
multumesc cu prea putin.

Tradim intr-o orinduire in care se refac, la un nivel
superior, legdturile ce amenintau si la noi si se rupi,
intre artist si societate. Trdim intr-o epoci si intr-o
orinduire in care niciunui artist constient de rispun-
derile sale nu-i poate fi indiferent daci opera sa are
sau nu un risunet in masele cele mai largi, daci ea isi
aduce sau nu contributia la vasta operi de zidire a
unei lumi noi, de insinitosire si de ridicare a omului.
Sintem convinsi ci sursa multora dintre lipsurile
ce stiruie incd in operele unor tineri talentati, este
tocmai insuficienta cunoastere a problemelor socie-
tatii contemporane. Pe noi ne sustine poporul,
care reprezintd astizi o colectivitate uniti, insufletiti
de mari nizuinte. Societatea noastri pune si va pune
tot mai mult in fata artistilor sarcini de tot mai
mare amploare, care vor cere §i vor justifica indrizne-
lile cele mai autentice

GH. COSTIURIN

Recenta expozitie gizduiti de Sala Dalles, aceasti
a doua manifestare in grup a majorit4tii tinerei gene-
ratii de plasticieni din tara noastri, si-a dovedit,

E. BABOIA: Viitoare fructe — desen
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PETRE ACHITENIE: Flori de seari —

< VASILE CELMARE: Sudori de pe nave — ulei

cred, utilitatea, atit prin stimularea creatiei tinere-
tulul, cit i pentru ci a oferit prilejul de a medita
asupra viltorului muncii noastre.

Expozitia reflectd veridic §i destul de cuprinzitor
frimintirile si tendintele creatiei tinerilor artisti,
ceea ce constituie, din punctul meu de vedere, un
merit principal al ei.

Bogati prin temele abordate, la prima vedere
proaspitd coloristic, ne-a ficut si reintilnim ceva
din soarele care lumineazd noile constructii de pe
intinsul patriel noastre, ne-a convins incd o dati de
posibilititile generagiei noi de artisti plastici.

Pe misurd ce parcurgeal silile expozitiel se releva
faptul c& nu a fost ficut decit primul pas, ¢4 mal trebu-
lesc depuse multe eforturi pentru a putea si spunem
cd marile noastre posibilitisi, dorintele noastre
$-au concretizat convingitor §i si putem afirma ci
ne-am ridicat la nivelul exigentelor celor ce sint
chemati s¥ se bucure de lucririle noastre, celor cirora
trebuie si le transmitem convingerile §i emogiile
noastre. Cu succesele sale mal mari sau mal mici, cu
cdutdrile caracteristice permanente, cu deficientele
sale partiale, aceast¥ expozitie ne di totusi siguranta
progresului continuu al creatiei tinerilor.

Recenta expozitie a tineretulul a fost pregitits din
primavard, prin asigurarea unor bune conditii pentru
documentare, pentru lucru. Dar timpul necesar
cristalizérii impresiilor culese, o luni, doud, — timp
pentru a te prezenta cu lucriri de anverguri si de
valoare, — este cu totul insuficient. Prin aceasta
nu vreau, fireste, si scuz o ocarecare superficialitate,
© anumitd expediere rapidi, pe care o reflectd unele
din lucrdrile prezentate. Totusi, factorul «timp»
trebuie luat in consideratie si timp a fost extrem
de putin !

ulei
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Cred ci trebuie si ne gindim deasemeni, dupi
pirerea mea, |la marea rispundere morali pe care o
au juriile fagd de artist si si ajutdm oamenii din care
aceste jurii sint formate, dindu-le posibilitatea de a
cunoaste, fn lIimita posiblilititilor practice, opera
flecirui artist, pe parcurs, in timpul elaboririi ei.
Prezenta artistilor in mijlocul noilor realititi a
adus Tn mare misurd roadele asteptate, cel putin
prin abordarea unei tematici inspirate direct din
viagd.

Dar fatd de posibilititile excelente de docu-
mentare din acest an, mi se pare ci tinerli nostri
artisti plasticl au rimas incd datorl §i cred cX
expozitille viitoare vor fl un prile] pentru o elabo-
rare mai profundd a lucrdrilor. Expozitia prezint
multe lucriri cu teme Inspirate din viat, dar unele
nu reflectd decit intr-o foarte micd misuri emotia pe
care a avut-o artistul atuncl cind s-a hotirit s-o abor-
deze. Inc nu se simte, mi se pare, din plin, atitudinea

(urmare in pag. 518

NINA CASSIAN

O expozitle, chlar Intitulatd «a tineretulul », nu
trebule consideratd neapirat drept un eveniment
programatic, reprezentativ pentru
intregi generatii.

As face, totusi, unele observatii mai generale,
precizind c¥, fiind in afara specialititil mele, le ingir
cu toatd modestia §i rezerva cuveniti.

Mi se pare ci existi in expozitie dou¥ tendinte
mal marcate, una, aceea de a « inventa» §i alta, aceea
de a « descoperi». In prima categorie ar intra o serie
destul de numeroasi de tablouri care videsc o liuda-
bild dorintd de a experimenta, firi insi ca aceste
experimente s albd intotdeauna la bazi o conceptie
clard si un fond de cunoastere destul de bogat. Mi
refer mai ales la frecventa « geometrizirilor» care
dacd izbutesc, in unele cazuri, si asigure o buni
punere in pagind, bune efecte compozitionale, rimin,

viziunea unei

urmare in pog. 519)
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VLADIMIR SETRAN: Tirancd din Oltenia
— ulei

CORINA BEIU-ANGHELUTA

O generatie intreagd de tineri au venit anul acesta
si-si desfisoare si si-si confrunte posibilititile crea-
toare intr-o expozitie colectivi.

Numeroasele lucriri prezentate la aceasti manifes-
tare au reflectat interesul cu care tinerii s-au pregdtit
in vederea organizirii acesteia. De altfel, faza de
documentare a reprezentat, de data aceasta, o perioadi
mai lungd in durata procesului de creatie.

Necesitatea comunicirii .unor idei si sentimente §i
fiurirea unor mijloace de expresie adecvate formeazi
dou# dintre coordonatele in functie de care se desfi-
soard procesul artistic in toatd complexitatea lui.
La baza unei opere de arti se afli intotdeauna acel
imbold interior de a impirtdsi ginduri si emotii prin
intermediul unei forme plastice. Gisirea acestei forme
este de cea mai mare importantd pentru un artist
cici numai prin intermediul ei isi poate comunica
intentia, mesajul, si se poate face inteles de acei cirora
li se adreseazi. lar stilul artistic este realizarea acelei
concordante armonioase intre fondul de idei si
elementele de expresie pe care un artist §i le creeazi
cu mijloace proprii sau purtind amprenta persona+
litAtii sale. De aceea, pentru toti artistii stilul este
o problemd de bazi in creatie, cici el reprezintd
atingerea acelui echilibru fintre toate elementele
dintr-o operi de arti inchegati, personali si defini-
torie. Desigur, stilul este in functie de talent nativ,
insd prea adeseori se confundi cu grafia personali si se
nesocoteste partea de intelegere si adincire necesari
in crearea acelei legituri strinse dintre conceptie si
mijloace de expresie. Este greu si chiar imposibil
pentru un artist si nu fie influentat de predecesorii
sdi. Patrimoniul artistic |isat de inaintasi oferd nenu-
mirate solutli in domeniul modalititilor de expresie ;
de aceea, procesul de formare a unui stil implici
intr-o largd misuri asimilarea acestora. Dar, repetarea
unor formule consacrate este sterild si aduce cu sine
stagnarea in artd. De aceea, stilul presupune sinceri-
tate in emotie, dar si reflectie si concentrare in contu-
rarea expresiei, spirit inovator precum si cunoasterea
adincitd a experientei inaintasilor. In acest fel un
artist se apropie de maturitatea sa, care nu este de
virstd ci de simgire si intelegere a faptului artistic.

in aceastt expozitie a tinerilor artisti am gisit o
gamd destul de variatd de solutii in ceea ce priveste
problemele de conceptie si expresie plastici.

La unii dintre tinerii graficieni se remarci o tendint
de precizare, de conturare a conceptiei.

(urmare in pog.519)
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S-ar potrivi mai bine, cred, primivara. acestei mani-
festdri a tinerilor, luna aprilie sau mai.

Este o efervescentd curatd, iar aceastd manifestare
pentru cei mai tineri dintre tineri este zborul de la
localul scolii la sala de expozitie publici — un
moment teribil.

Artistul se naste cu un stil propriu. Absorbit de
studiul naturii si captivat de stilul maestrului — trep-
tat — fird si-si dea seama pierde ceea ce a visat sl
intrd intr-o lume noui, strdini.

Sfirsind scoala, incepe o perioadi grea, tulbure, de
cdutdri, de luptd cu ceea ce nu a asimilat, cu ceea ce e
striin de el. Ciutindu-si propriul siu drum — in
aceastd fugd de ceea ce | se pare striin si vechi — se
poate si cadi in mrejele altei influente. Lupta con-
tinud, si dacd are talent si perseverentd sigur se va
gisi.

A cduta, a innoi — a descoperi — aceasta inseamni
talent.

Cred ci acest proces ar fi bine si se petreaci inci in
ultimii ani de scoali. O prea mare rutinare academici
poate si-i inchisteze prea mult personalitatea viito-
rului artist si germinarea si nu mai aib3 loe. Este un
lucru foarte delicat.

Sculptura, al cirei proces de munci cu materia este
mal greu decit al altor genuri de art, nu-ti di posibi-
litatea sd intreprinzi cu prea mare usurintd investi-
gatii, incursiuni si excursiuni pe felurite cii. Nenu-
mirate, drumurile s-ar putea si te oboseascd, si
abandonezi si si te multumesti cu putin. . .

Dar, aceasta este o teorie care poate fi prea lungi
§l prea teoretici.

In aceasti expozitie apar fenomene clare, perso-
nalitdti distincte, care te primesc chiar de la usi.

Relieful « Agricultura», al lui Paul VYasilescu, anunt3
un sculptor de viitor. Simtul decorativ, inteligenta
plastici, noutatea compozitiei, materia proaspiti,
clocotitoarea tdieturd sigurd si sensibild de sculptor,
de plug — pimintul lui parci sti s& incolteascd —
gust cultivat pentru ceea ce este nou s§i zdravin,
frumusetea detaliilor, autenticitatea fizionomiei, i-au
stabilit de la inceput un loc important in plastica
noastrd.

Un alt talent, inteligent format, cu resurse ample,
cu gesturi largi pe forme generoase, surprinzitoare,
se intrevede in lemnul admirabil croit de lacobi
Peter. Asezat prea jos si dupi colt, totusi se
impune prin gust si tehnici.

(urmare in pag. 5’11)

TEODORA POPESCU-
STENDHAL: Peisaj Re-
<« sita — ulei

IOANA KASSARGIAN :
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N. TONITZA: Autoportret

Intre actiunile de valorificare culturald a trecutului,
se numird si organizarea periodicd a unor ample
expozitii retrospective consacrate atit pictorilor,
sculptorilor si graficienilor nostri clasici, cit si celor
in viatd, care au satisfactia si-si vadd astfel desfisurati
opera lor sivirsitd,

Avind o perspectivdi de ansamblu, privitorul la
rindul lui, isi poate da seama de evolutia stilistic,
de treptele urcate — uneori coborite — de mean-
drele sau de rectitudinea drumului parcurs, cit si
de personalitatea artistului.

Tonitza insusi era partizan al acestor manifestiri-
bilant cirora le gisea intre alte avantaje i pe acela
de a permite prevenirea multor falsuri si o serioasi
catalogare a operei. Referindu-se la lipsa unor retros-
pective consacrate lui Grigorescu, Andreescu, Lu-
chian si Apcar Baltazar — N. N. Tonitza releva
indiferenta oficialititilor burgheze fati de creatorii
de valoare, aritind ce « bineficitoare inriuriri» ar
fi putut avea asupra culturii rominesti acest gen de
expozitii in misurd si schimbe insusi aspectul hetero-
clit al Pinacotecilor Nationale.

Cel care in ianuaric 1928 ficea atarl observatil
amare, a fost onorat in anil de democratie populari
cu doud expozitii retrospective: prima, organizati
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in 1955 (prin grija sectiei culturale a Sfatului popular’

al Capitalei) —a avut loc in Parcul de culturd si odihnd
Herdstriu si a cuprins numal tablouri imprumutate
din colectiile de artd bucurestene. Cea de-a doua
se va organiza la inceputul anului in silile Muzeului
de artd al R.P.R., — dupi serioasele cercetdri intre-
prinse de citre un colectiv competent, care a stiut
si aleagd cele mai reprezentative piese ale fiecirei
epoci din creatia lui Tonitza, detectindu-le pe o arie
foarte intinsd, investigatile mergind chiar peste
ocean. (« Femeie in cerdac» a fost adusi tocmai din
New-York). In felul acesta, retrospectiva din 1964
va ingloba aproape toate lucririle importante din
colectiile particulare din tar, intregite cu selectii
din lotul masiv al colectiilor publice.

Astfel c& ampla expozitie va oglindi o imagine
reald si luminoas3 a creatiei artistului; dar nu numai
imaginea operei, ci §i a unei complexe personalititi
culturale; fiindcd actuala retrospectivi credem c¥ ne
va desvdlui si alte fatete mai putin
prilejuindu-ne o intflnire revelatoare cu Tonitza

cunoscute,

scenograf, creator de prototipuri de ceramic, ilustra-
tor de cirti sau de coperte, poet si om de litere,
traducitor al lui Goethe si

Baudelaire, eseist si

memorialist, gazetar militant, critic plastic, cronicar

AVANCRONICA

LA

RETROSPECTIVA

TONITZA

BARBU BREZIANU

teatral §i literar, profesor §i rector al Academiei
de arte frumoase, promotor si animator al unor
grupliri artistice, zugrav de biserici si panouri deco-
rative laice ete.

Expozitia va cuprinde in mod cronologic o activi-
tate de aproape 33 de ani: 1906—1939. Pe cit de
timpurie apare in grafici personalitatea lui Tonitza,
pe atit de domoali este in pictur# evolutia sa. Primele
lucrdri atestd frimintdrile artistului legate de cidu-
tarea unui limbaj propriu de exprimare. Tinirul
se afld sub influenta scolii germane datoritd inriuri-
rilor primite indirect prin profesofii lui ieseni, — lar
din 1907, direct de la profesorii din Miinchen, unde
timp de trei ani urmeazi cursurile Academiei Regale
in clasa profesorului Hugo von Habermann.

Prins apoi, intre 1909 si 1911, in jocul interferen-
telor artistice pariziene — dup# inerente dibuiri si
serioase studii, el se va opri, vremelnic, la Daumier
(« Jucitorii de sah»), la Forain (« Ticuleanay), dupi
cum atentia i va fi retinut si de experienta artisti-
lor impresionisti — precum adeveresc acele fugitive
privelisti din Pontoise, Sannois s§i Paris, in care con-
tururile si detalille motivului sint abia sugerate.
Vom putea desigur urmiri in expozitie aceste faze
suceesive, uneori

contradictorii, in care educatia



N. TONI'I'ZA: Maternitate ulei

academistd pe care o primise, avea si se infrunte cu
sensibilitatea real¥ a artistulul.

Treptat, Tonitza s-a desprins insi din prestigi-
oasele mreje; din paleta lui, limpezitd, dispar bitu-
mul, culorile miloase §i vinegil. Eliberat de aceste
Impurititi, in penelul lui se vor Ivi luminozitdyi
catifelate de pastel. Totusi, desenatorul precum-
pineste asupra pictorului, in special in perioada
de intensi activitate pe tirimul graficii militante
(1919—1922), cind gisim chiar tablouri in ulei («In-
terior Il» — « La patul bolnavului» sl altele) care
nu reprezintd decit faza finald a unor studii sau desene
anterior publicate.

Abia in pertretele de copli — lucrdri izvorite din
dragostea intensd de pirinte i zdmislite cu un senti-
ment de tandrete §i cu o sincerd emotie esteticd —
Tonitza reugeste si-si contureze propria persona-
litate. Credem oportun si reproducem cuvintele
pictorului care afirm¥ ci in aceste portrete nu §i-a
pictat decit copili incepind « din leagin, de la primele
lor dibuiri pe podea, din scipirarea privirilor lor;
eu cred — mirturiseste artistul — cd nu redam pe
pinzd decit emotia unui tatd».

Din anul 1916, incepe si expund unele din aceste

fermecitoare studii care Implicit cereau abandonarea
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tonalititilor sumbre in favoarea unora mai luminoase.
Tusele devin de o rari suavitate, lar focarul principal
al tabloului se giiseste plasat in acei ochi mari, rotunzi
si expresivi ; luminile lor de azur, sclipirile de dia-
mant negru, ori caldele iradieri castanii, vor invada
cu timpul ovalul obrazului. Aceste fipturi triste si
serafice au o ingenuitate §| o poezie unici in arta
noastrd. Ca un corolar, apar tot mal frecvent si
compozitii cu o tematicd intimistd (« in camera
copiilor », «Fratii», «Joc de copii», «Cina
copiilor » — versiunea | sl Il, «La patul copilulul »
etc.).

Tot din 1916 Tonitza incepe realizarea ciclului
« Din lumea celor umili », in care isi manifestd com-
pasiunea pentru cei obiditi, aritindu-i trudind in
viata lor de fiecare zi. Aceste «scene de gen» sint
prinse pe viu, fiind adevirate imagini din viata cdmi-
nului siu: « Femeie in odaie», « Femeie lucrind» (cu
foarfeca), « Interior Il», «lInterior IV» etc., etc.
Sentimentul de afectiune cu care a pictat asemenea
subiecte, fird a eidea intr-un ieftin sentimentalism
sau intr-o anecdoticid banali, conferd o certd origi-
nalitate acestor emotionante mirturii, acestor reale
opere de arti axate pe o temi destul de rar intilnitd
in pictura epigonilor lui Grigorescu.

Ecourile admiragiei profunde fatd de arta lui
Luchian, le vom intilni in lucririle intitulate « Vatra»,
« Linistea eterni», « Curte de mahala din vechiul
Bucuresti», « Curte cu rufe» sl mai cu osebire in
numeroasele « Flori» in care regdsim spiritul si
sclipirile de foc ale paletei « marelui zugrav» —
motive care reprezinti un testimoniu constant al
acestei adoratii.

Considerindu-l cu drept cuvint ca un promotor al
acelui « ordsenism gravy», Tonitza i-a preluat cu buni
cuviingd si sfiali mostenirea artisticd incercind si
duci mai departe tema « umanismului orisinescy.
El s-a oprit la liziera dintre mediul rural si cel urban,
explorind in special peisajul periferic, prezent atit
prin cele citeva privelisti suburbane din lasii si
Bucurestii de altidatd, cit mai ales prin numeroasele

N. TONITZA: Femeie in cerdac — ulei




aspecte ale tirgusoarelor dobrogene — astizi intrate
in domeniul indepirtatelor amintiri: « Uligd din
Mangalia», « Cafenea din Mangalia», « Peisa) marin
la Mangalia», « Circiuma pescarilor», « Poarta din
Mangalia» —, precum si peisajele bogate in vegetatie
de la Vilenii de Munte sau din Ardeal.

Pictind aproape exclusiv asemenea aspecte, artistul
si-a manifestat nu numai sentimentele de simpatie §i
de sincerd compasiune, dar — « per a contrario» —
aversiunea pentru mica sau marea burghezie i pentru
prostul ei gust in materie edilitard. De altfel Tonitza
si-a exprimat protestul si in scris atunci cind a inflerat
« babilonia arhitecturii» urbane in a cirei hidosenie
nu putea afla «nici o linie armonici, nici o pati de
culoare melodioasi». In felul acesta, Tonitza denunta
fird ostentatie, insalubritatea cocioabelor de lut cu
acoperisurile ciuruite 5i cirpite cu tabli si carton,
sau acoperite cu olanc — trandafirii numai in apa-
rentd. . . lar critica timpului privind cu superficialitate
si uitind ce ascund aceste « interioare» — se extazia
gisind colibelor de chirpici dobrogene, un « indicibil
farmec si pitoresc» ; ceea ce daci era adevirat din
punct de vedere artistic — vidind din partea picto-
rului capacitatea de a capta unduirea luminii, de a o
redistribul armonios si de a construi compoziia
intr-un ideal de echilibru al maselor — din punctul de
vedere social, constituia insi un act de acuzatie §i un
gest de solidaritate fagd de siricime.

Acelasi sentiment de compasiune l-a determinat
sé-5i aleagd modelele cu predilectie dintre locuitorii
acestor bojdeuce pe care artistul ii scotea din anoni-
mat, recomandindu-i prin expozitiile sale: — Tefik
Ismail, Regep, Ali Mehmet, Asim Seli, Hagi lusup
Memet, Osman Ismail Asan. Sau alegea frumoase
titdroalce «in albastru», cu priviri dure, migdalate
si nostalgice, desprinse parci din basmul celor 1001
de noptl, asternindu-le pe pinzi numele: Lutifé,
Ismail Ebulais Seyzula, Giirll, Demira, Fatme lusuf,
Hamidé, Abibé, Esba etc., etc.

Dintre portretele citadine — daci ni se permite

aceastd demarcatie — cele mai reusite sint portretele
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de familie, (in special al sotiei §i al celor trei copii
in diverse ipostaze, camuflati uneori de imaginatia
artistului sub etichete romantioase ca: « Polemistul»,
« Katiugka Lipoveanca», « Micuta olandezi», « Fata
forsterului » s.a.) — si bine finteles autoportretele,
cantitativ mai putine decit la un Petrascu sau Pallady,
— aceasta fiind iardsi o trisituri de caracter a lui
Tonitza care prefera si se oglindeasci pe sine privind
pe altii, decit reprezentindu-si propria-i imagine.

Din seria portretelor cunoscute, reamintim pe
cel al arhitectului Mohor, care desi realizat la Paris,
poarti pecetea expresionismului german, prin accen-
tuarea excesivi a trisiturilor. In acelasi stil este por-
tretul lui Gala Galaction, meditativ, intr-o tinutd
austeri, lucrat in acorduri de brun, rosu si albastru ;
silueta scriitorului progresist fiind proiectatd pe
elementele unui peisaj industrial — simbol al atasa-
mentului lui pentru muncitorime. Sperim ci fin
viitoarea retrospectivi ne va fi infitisat si unul dintre
studiile premergitoare ale acestei imagini: un admi-
rabil pastel, de o vigoare plastici exceptionali (care a
figurat, sub nr. 142, la expozitia personald din 1930)
si care ne va da prilejul si vedem cel putin o lucrare
in tehnica pastelului.

Deasemeni frumoasele naturi moarte §i magnificele
flori luchianesti, care vor constitui unul dintre
cele mai spectaculoase aspecte ale expozitiei, alituri
bineinteles de nudurile de o mare puritate plastici,
lucrate in tonalititi luminoase, in nuante aurii de

ceard si chihlimbar.

Grafica va fi probabil reprezentatd in toatd diver-
sitatea ei; atit grafica militantd cit si cea detasati de
contingente

nent d or,

sociale confirmd perenitatea unui emi-

C
P

aceasta

chiar cu putin
cunoscuta schitd, realizatd de fapt in anul 1916,

— «Piata Sf. Spiridon din lasi » — datati ,,1906*, —
care prevesteste calititile de mai tirziu: incisivitatea

si sobrietatea liniilor,

P ea in profunzime cu

o

apare evidenti nu numai vigoarea atacurilor duse impo-
triva acelei «oligarhii lenese, brutale si hripirete» —
dar si ritmul si subtilitatea imbindrii liniilor si a pete-
lor pe albul hirtiei, incisivitatea penitei in puterea de
sintetizare a situatiilor politice, curent infierate —
totul fiind bine pus in pagind si incadrat (ca un mic
tablou) intr-un chenar, dedesubtul fieciruia artistul a

scris o legendi ce de multe ori egaleazi ca virulentd

viziunea panoramicd a peisajului §i in special at a
de melancolie bacoviani ce insoteste ca o umbri de
tristete manifestdrile artistului. Acest peisaj urban
contine finsisi germenii viitorului desenator, lucru
care nu se poate insi spune despre acele vechi
caricaturi, purtind data 1901 (lucriri aflate in inven-
tarul Muzeului Peles); si care urci cu inci cinci ani
epoca de creatie imbritisati, demonstrind totdeodati
precocitatea unui elev in indepdrtata perioad¥ birli-
deani. Daci aceste schite acuarelate in 1901 sint tribu-
tare stilului lui Constantin Jiquidi — in schimb desenul
din ,,1906** este categoric un Tonitza—dupid cum dese-

nele expediate din Miinchen revistei « Furnica» vor

purta pecetea graficienilor de la « Simplicissi »;
sau, dupi cum cele trimise din Paris « Artei Romine »
si «llustratiei Nationale», vor avea ceva din ironia
si finetea ductului lui Forain si Poulbot. Abia la intoar-
cerea din prizonieratul bulgar, in activitatea febrili de
grafician militant, desfisuratd cot la cot cu gazetarii
de la periodicile progresiste — Tonitza (in cele aproape
300 de desene create, desene ce alcituiesc ca un fel de

letopiset al vremii lui) va gisi un stil personal — in care

insisi i

Cu o caligrafie care se desfisoari si se muleazi in
functie de temele abordate — linia lui Tonitza,
niciodat conventionald, inceteazi de a mai fi incisiva,
devenind sinuoasi si fluentd atunci cind este vorba de
portrete si in special de nuduri. Dar in timp ce in
picturd se intimpla ca artistul sd facd unele concesii, si
fie citeodat artificial, si cadd intr-un manierism deco-
rativ, dulceag, sau, spre sfirsitul vietii, si i se innoureze
paleta — in graficd, Tonitza va rimine intotdeauna sin-
cer, de o autenticd spontaneitate $i comunicativitate.

Reusind si depisteze un numir impresionant de
valoroase si variate tablouri si desene, dintre care
unele nu mai vizuserd simeza din 1916 si pini in
1938, cind pictorul, bolnav fiind, a infitisat pentru
ultima oard o parte din rodul muncii sale, — organi-
zatorii acestei viitoare mari retrospective vor izbuti,
credem, si ne redea nu numai sclipirea traectoriei
de lumind si culoare a lui Tonitza, dar si ne ofere si
posibilitatea reconstituirii personalititii unuia dintre
cei mai autentici i interesanti artisti din epoca dintre
cele doud rizboaie.

A. MURER: Drama umani — lemn >
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ARTISTI DE PESTE HOTARE

Augusto Murer este un om al muntelui. Face
parte din familia artistilor care nu pot trdi in
afara mediului care le-a dntovirisit copiliria si care
le-a furnizat, asemeni pamintului, ridicini fird de
care singurd arta nu-si justifici existenta. Artizan in
spiritul vechilor mesteri cioplitori, Murer devine
artist in momentul in care transfigureazi materia in
expresii umane. Pentru c¢i este un umanist.

Privitd in ambianta miscirii artistice italiene contem-

porane, arta lui Murer apare oarecum singulard,

legatd prin fire trainice de traditii mai vechi, retinuti
ca facturd si avind afinititi de conceptie cu neorea-
lismul pictural. Sculptura realistd italiani s-a concre-
tizat in arta unui Arturo Martini sau di Marino,
personalititi ce au polarizat ciutirile artistice in
opozitie cu abstractionismul unor Alberto Viani sau
Umberto Mastroianni. Criza artei italiene, semna-
latd de insisi critica de specialitate, a fost mai ales
reflexul unei rupturi cu traditia si in sensul acesta
Murer s-a situat in centrul unor preocupiri ce
insemnau mai mult decit reflexie personali si
dezbiteau pe plan local o problemi a artei universale.
Desi datoreazi mult lui Martini al cirui elev a si fost,
cdutdrile personale se intensificd in misura in care

propria-i creatie sintetizeazi o bogati experienti de

AUGUSTO
MURER

ILEANA BRATU

viatd si in misura in care este un exponent al miscirii
de Rezistentd. Murer este un artist militant si
dialogul siu cu viata se transmite emotional ca un
mesaj. Membru al partidului comunist din 1942,
Murer a fost tot timpul un creator activ a cirui artd
destinatd camenilor are proportia epopeilor populare.
Luate in parte, lucririle sale sint reprezentiri cu
valoare similard personajelor unor piese care totali-
zeazd impreund o actiune unici. Universul artistic
al lui Murer e unul singur: omul. De aici fincolo,
nici fantezia, nici capriciul nu inseamnd facilitate.
Murer este un afectiv in misura in care este receptiv
fa sugestiile particulare provenite din naturi, din
arbori, din roci, din expresivitatea figurii, din tot
ceea ce insumeazi armonie. Ratiunea la Murer nu
actioneazd in momentul creatiei, ci paralel cu ea,
ca un prolog ce necesitd migali, studiu, stiinta compo-
zitiei, limbajul liniei si al formei, conceptia artistici.
De aceea drumul siu citre artd este de fapt un dublu
drum: de la naturi la expresia artisticd §i de la artd
la naturi. Murer studiazi natura asa cum e, face
nenumirate desene de oameni, animale, peisaje chiar,
ce par cd nu au nici o legiturd cu sculptura sa. Este
numai o formi de studiu. A doua, vine din interesul
pentru anumite misciri, pentru anumite expresii pe
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care le studiazi cu insistentd, desi pare ci le-a epuizat
deja in sculpturi. Ambele forme, insi, au un scop
precis: si dea deplind libertate de miscare artistului
in momentul in care creazi.

Aceastd form3 superioari, cum o numeste artistul
insusi, este momentul degajirii de naturd, este acea
etapd in care sculptorul ciopleste. In acest moment
se stabileste o identitate perfectd cu lemnul sl sculpto-
rul simte inflexiunile materiei asemeni unui muzician
ce lucreazi cu orchestra. De aici impresia de cildurd
pe care o degaji lucririle lui. « Lemnul — spune
artistul — este un material viu, spre deosebire de
piatrd care este un material inert, rece. Copacii au
radicini, cresc, se ramifici, infloresc si imbitrinesc

casi oamenii. De multe orl cind m plimb prin impreju-

rimile frumosului Falcade (locul unde m-am niscut si

locuiesc) am impresia, vizind copacii §i Ingrimidirile
de roci dolomitice, c¥ asist la viata unor oameni.
Existd copaci subgiri, nepriceputi sX triiasci fncA.
Existd copaci bitrini, ridai §i covirsiti de viats. Existd
copaci disperati care dintr-un capriciu al firii au
deviat de la linia dreaptd intinzindu-si crengi verticale
spre bucata de cer ce le-a r¥mas.Dar toti copacii
sint drepti. lar cind nu sint, inseamni c% au cizut.
Aceste analogii mi fac si cred ci §i in viatd e asa,
cu atit mai mult in arti.»

De fapt, aceste reflexii tin de un mod de gindire
artisticd. Este vorba de doui tendinte de desfisurare
spatiald a sculpturii lui Murer: una verticald, care

exprimé optimismul artistulul prin descifrarea perfec-

tlunli corpului uman care in intregime sau pe frag-
mente — cap, tors etc. — reflecti o stare poeticd
de echilibru — si una orizontald, distorsionats, folositi
de cele mai multe ori ca simbol al jertfei, al suferintel,
al mortii. Deja acest mod de fntelegere structural
al materialului inseamnd mal mult decit o conceptie
sl valoreazd cit o lege a artei. Dar Murer merge
mai departe. Lemnul nu reprezinti pentru el numal
un sens de miscare. Ci, si o form4 delimitats in spagiu
de o suprafatd sinusoidali. Forma copacilor e supl,
alungitd iar suprafata lor e cind netedd, cind aspri,

tumefiatd. Aceste caracteristici isi au explicatia lor
in arta lui Murer: artistul nu imit4 de fapt nici forma
exact¥ a copacului, nici suprafata sa. Insi le stie, si
in momentul in care ciopleste, ele fac parte din
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arsenalul ce contribuie la expresia artisticd. Artistul
este de fapt acela care supune lemnul la transformdri
de formi si expresie, dar in acele momente de ten-
siune artistici in care modalititile tin de armonia
muzicald, adicd de raportul de proportii, de micile
Inflexiuni sinusoidale, de marile accente si in ultimd
instantd de tratarea suprafetei, aceste elemente
Intervin din nou ca legi pe care artistul insusi si le-a
impus. Identitatea artistului cu lemnul este atit de
mare, incit operatia de cioplire nu se aplici unei
buciti de lemn, decit dac¥ aceasta a stat citva timp in
atelierul artistului care s-a familiarizat cu forma sl
caracterul ei, apoi a ficut nenumirate schite dintre
care prima este intotdeauna aceea a insdsl bucitii
de lemn, din care compozitia se degaji prin efort
de meditatie i studiu, dar care odat¥ finitd pistreazd
structura lemnului, fi surprinde denivel¥rile §i aspe-
ritdtile, folosind uneori directia flbrei in sprijinul
unei forme §i structura scoartei pentru delimitarea
volumului.

Universul afectiv al lui Murer include pasiunea
pentru multe din subiectele de traditie sculpturald.
La inceput, preocuparea artistului tindea spre studiul
miscrilor corpului tindr in care transfigurarea apirea
mai pugin ca determinantd a materialulul §i a concep-
tiei, cit ca preocupare de sintezi expresivd a impre-

siilor culese din studiu. Mal tirziu, intr-o serie de
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torsuri, portrete §i compozitii desfisurarea spagiald
se traducea intr-un elan vertical sau un echilibru
orizontal desprins de sol, de baza materiald §i creind
impresia contratimpului cu gravitatia §i a detagdrii
de materie. Este una din etapel: care au concretizat
si expozigia personald a artistului la noi in tard din
1961. Perioadi in care simbolul uman finlocuieste
reprezentarea umani si in care Inflexiunile dramatice
pe care materia le primeste, se suprapun unui subiect
mult repetat, mult studiat, care ajunge prin modi-
ficirile de conceptie ale artistului, la a reprezenta o
categorie, o Idee artistici, un simbol. « Drama
umand» este simbolizat prin torsul unel femel,
realizat cu marl deniveliri expresive in suprafata
lemnului §i cu o tensiune Iluntrk:!.ca depiseste
reprezentarea volumetricd adresindu-se de data

aceasta ratiunil.  Protestul artistulul mpotriva
imensel Jertfe umane a Hirosimei s-a concretizat
intr-o Imagine aseminitoare, care finsd asociazd
stirile rationale cu ratiunea de a fi a lemnulul.
Trupul femeil ce simbolizeazd Hirosima isi are cu
sigurantd origina fn « Drama umand ». Numal ci dacd
acolo corpul omenesc isi pistra cildura degajati de
materie, riminea un corp uman infrint, in «Hirogima»
este vorba de o epavd umani, de o materie
mutilatd, degradatd ca o carne arsi, a cirei putere

de sugestie opereazd in analogie cu frumusetea umani.

Atras in aceeasi misuri de marile desfésurdri
compozitionale, Murer concepe basorelieful pe siste-
mul unei alegoril concise, de suflu epic, in care nara-
tiunea isi are valoarea simbolicd in reprezentare si
creeazd un univers dominat de impulsuri lduntrice.
« Plafonul fabricii de ciment din Milano» reia compo-
zitional un procedeu de Renastere, sensurile de miscare
se organizeazd in functie de unghiuri diverse de
privire §i alcituiesc o dimensiune epopeicd. Ultimele
lucriri ale lui Murer tind citre calm si echilibru
poetic. Arta sa nu poate fi inteleass in afara evolugiei
sale lduntrice i in afara lemnulul. Arta unui om care
s-a dedicat cu migald §i generozitate cioplitului i
care a invitat lemnul s existe dupd cum lemnul
l-a invitat s ciopleascd, meritd o consideratie ce a
depisit deja cadrul national. Lucrdrile lui se afld
in muzee si colectii particulare din fintreaga lume.
La Innsbruk, Colonia, Paris, Dresda, Lipsca, Bucuresti,
in Peru, Statele Unite ale Americil, Elvetia, Egipt,
Tunisia, in numeroase galerii de artdi modernd si
fn muzeele Italiel.

Limbajul s¥u in deplini evolutie i maturitate tinde
din ce in ce mal mult spre formele de exprimare
universal, spre simplitatea poetici, spre sentimentul
generos provenit din natura in mijlocul cirela triieste
‘cu o simplitate similard si creeazi departe de zgomotul
derutant al citadinului, o artd destinatd il
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ACTUALITATEA
.SALOANELOR*
LUl DIDEROT

MIRCEA DEAC

« Daci a existat vreodatd un om care si-si fnchine
viata slujirii adevarului si dreptitii, luind fraza in
sensul bun — scria Eng€ls — apoi, un astfel de om
a fost Diderot.»

De la nasterea lui Denis Diderot, —a marelui
enciclopedist, filozof, romancier si critic de artd, —
s-au implinit anul acesta, la 5 octombrie, 250 de ani.

Diderot este expresia cea mai tipici a renasterii
culturale si a epocii frimintate a secolului XVIII,
apartinind acelor oameni luminati care au pregitit
terenul marii revolutii franceze din 1789. Numele
siu se inscrie alituri de Fenelon, Bayle, Montesquieu,
Rousseau, Voltaire, Shaftesbury, John Locke, Newton,
Bdffon.

= 1l pasioneazi filozofia, literatura si arta, fizica si

=" armonia, limbile si biologia, merala, teologia, mate-
maticile, experientele medicale.

; Ce n-a ficut insi pentru a trdi intr-o societate
“care nu vedea cu ochi buni activitatea sa umanisticd
“ si revolutionari ! A fost secretar, pedagog, inviticel,
bibliotecar, redactor si corector: « Am fost fortat
intreaga mea viatd, scria el, si urmez ocupatiile care
nu-mi erau proprii, si si las la o parte acelea pentru
care simteam chemarea gustului si talentulul meu
si o oarecare sperantd de succes.» Diderot trece
drept figura cea mai vie a boemeli literare a vremli,
renumit pentru verva spiritului siu enciclopedic.
Voltaire spunea despre el: « Totul este in sfera de
activitate a geniului siu: trecind de la finiltimile
metafizicii la meseria unui tesitor si de aici la teatru».
Toti contemporanii au subliniat bunitatea si desinte-
resarea firii sale:

— « Dumneata — ii spunea, intr-o zi, Naigeon — te
plingi ci viata e scurtd si lasi sd ti se fure viatal»

— «Nu mi se furi — ii rispunse Diderot — eu o
diruiesc.»

impreund cu D’Alembert, intre 1750 si 1770, reali-
zeazd Enciclopedia — o vastd sintezi stiintificd si
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filozoficd — in 17 volume. Pentru « gindiri filozofice»
este condamnat si arestat. fncepind din 1757 publici
piese de teatru. Anii dintre 1769 si 1773 trec anii
cei mai fertili ca scriitor.

n ultima perioadd a vietii sale, intretine relagii
culturale cu Caterina a ll-a a Rusiei. Devine consilierul
artistic al tarinei. Cumpird pentru ea tablouri,
stampe, mobile. El este acela care |-a recomandat
pe sculptorul Falconet p’entru realizarea celebrei
statui de la Leningrad a lui Petru I

Opera lui Diderot este strins legati de ideile sale
filozofice, de critica religiei §i de conceptiile sale

politice §i sociale. Ea este actuald prin ificatia

sistd, realistd, cu caracter natlonal si patriotic. Toto-
dati, Diderot milita pentru o art3 util%; care si ser-
veascid morala si statul.

Perioada artisticd in care a scris Diderot se caracteri-
zeazi prin predominarea stilului rococo. Stilul rococo
derivi din cel baroc si corespunde feudalismului in
descompunere. Artistul unei atari societati era incli-
nat si piardi increderea in orice reguli morali. El
vedea peste tot plicerea si bucuria imaginatiei. Ca
si epoca sa, artistul aluneci spre superficialitate, leje-
ritate si spre sensualitate. Reprezentantii de frunte al
stilulul rococo au fost visitorul Watteau, carnalul sl

lul Boucher si voluptosul Fragonard.

ei politics si prin caracterul popular al creatiei sale.
Diderot cultivi expresiile si proverbele populare.
Minuieste un dialog viu, combativ. Face si circule
tezele filozofice materialiste la nivelul concret, sensibil
al intelegerii cititorilor. Se remarci prin originalitatea
si prin multilateralitatea operei sale. A fost firesc
ca opera sa vastd si fie larg apreciatd de contempora-
nii sai.

«Putinul pe care l-am citit din operele dumitale
— fi scria Voltaire lui Diderot — ma ficea si nu mal
gust nici o altd carte.»

in ceea ce ne intereseazi, Diderot poate fi considerat
primul mare critic de artd din secolul XVIII. Conceptia
sa estetici este materialisti. Militeazi pentru realisin
in arti §i combate idealismul, academismul §i manie-
rismul artistic. Diderot si-a expus ideile sale asupra
artei in mai multe scrieri: in articolul « Frumos»
publicat in 1752 in Enciclopedie, in « Tratatul despre
picturd» si in vestitele « Saloane» — cronici de artd
asupra expozitiilor pariziene — publicate timp de
22 de ani, intre 1759 si 1781, si care |-au ficut r

Diderot isi indreapti sigetile criticii sale indeosebl
impotriva lui Boucher ca fiind reprezentantul cel
mai tipic al acestei perioade.

In «Saloaneley sale el subliniazi cu multd compe-
tent4 si analizi criticd lipsa de legaturd a lui Boucher
cu viata. 1l critici aspru ca reprezentind o formuld
artistici invechitd, manieristd. Diderot condamni
gratiile, venus-urile, amorasii lui Boucher, ficuti parci
pentru a etala sensualitatea §i a excita. Isi bate joc
de rozurile si bleurile lui Boucher, pe care le soco-
teste ireale, nefiind un rezultat al observirii atente
si obiective a naturii. Impotriva curentului pe care-l
reprezenta Boucher — plecind de la ideea evolutiei
si a naturii vii — Diderot sustine in schimb artisti
mai apropiati de redarea veridicd a naturii si societdtii
si prin aceasta mai apropiati ideilor revolutiei — ca
pe Greuze, Chardin, Joseph Vernet si Louis David.
Apartinind burgheziei, a cirei fortd politicd crestea

ca critic de artd. « Saloanele» constituie partea cea
mai vie, mai atrigitoare, cea mai suculentd a criticii
lui Diderot §l cea mai actuald. Prin « Saloanele» sale
Diderot sustinea o noui orientare in artd, progre-

spre sfirsitul secolului XVIII — cu toatd impotrivirea
aristocratiei feudale — Diderot sprijind pe artistii
repr ti ai burgheziei, ciutind intentionat

in scrierile sale s& discrediteze cit mai mult arta aristo-
cragiei §i pe reprezentantul ei — pictorul Boucher.

(urmare [n pog: 521)



e L e

A
JEAN-BAPTISTE CHARDIN Pucatireasi
ulei

JEAN-BAPTISTE CHARDIN : Cildare de
arami — ulei >



c-l

U U R

A. EE. BACONSKY

Marea picturd incepe acolo unde apar semnele
unel Individualititl mal presus de orice confuzie,
unde pinzele — fie si cele abia schitate sau mal putin
Izbutite sau abandonate de artistul finsusi — videsc
aceeasi paternitate fird dubii, poartd sigiliul aplicat
ori marcat in filigran, al aceleiasi personalititi inca-
pabile s¥ se disimuleze sau s& miguleasci prin acte
de mimetism involuntar, o paletd striini. Dupi ce
al invitat alfabetul, intotdeauna nou, al unui asemenea
artist, incepi si-i ignorezi iscilitura care ti se pare
nimic altceva decit un simplu element al tabloulul,
o tusi in plus — poate singira superflus ! Indelungata
si obscura indeletnicire a mistificatorilor pare a ne
convinge ci la un pictor lucrul cel mai lesne de falsi-
ficat e semnitura, adicX ceea ce trece in mod obisnuit
drept suprem indiciu de autenticitate:
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In plastica noastrd Ciucurencu a venit dupi o serie
de ilustri predecesori care puseseri stipinire pe dome-
nii intinse: dup Luchian, Petrascu, Pallady, Tonitza,
Sirato, $t. Dimitrescu, Iser, Ghiagd, la o distantd
de abia dou# decenii, nu era ugor si-ti gisesti universul.
§i totusi cine nu-l recunoaste astizi, deosebit dintre
toti, el insusi intotdeauna, cu lumea lui de culori
melodioase §i tandre, cu intensitdgile lui §l cu surdina
unor tonuri delicate in care vibreazi, captiv, sufletul
indrigostitulul de armonii Inefabile? Cine nu-i stie
ploaia de linii frinte care organizeazi materia, dublind
si triplind uneori conturele lucrurilor ca pentru a
le multiplica ipostazele, pentru a le imprima 6 migcare,
situindu-le sub zodia unei metamorfoze ideale — sau
urma ondulatd a negrului serpuind in ciutarea forme-
lor sl sugerindu-le existenta fluld&? Cine nu-| consideri
printre marli coloristl romini pe care trebuie si ne
dezvitdm odatd de a-i mai numiira de la Grigorescu

$i Luchian incoace, cit timp genealogia lor se inteme-
iazi pe la 1500. §i trebuie iardsi si intelegem c¥ liml-
tindu-ne la aceleasi vesnice raportdri la pictura mo-
dernd francezid — necesare desigur dar nu practicate
cu monotonie de caterinci — ne vom limita accesul
la propriul nostru tezaur artistic. Imperativul nu e
al orgoliului ci al unor firesti exigente de intelegere
si aprofundare. Metaforic vorbind, o oarecare economie
de Matisse se impune cu necesitate. Oricit de revolu-
tionar ar fi bunioari Cézanne, el are, dincolo de inter-
ferentele striine, numeroase puncte de plecare in
traditia autohtoni de la Fouquet si Poussin, la Chardin
si Delacroix, dupi cum un Modigliani prelungeste
in plin Paris, arta lul Duccio si Botticelli. Obseryatia
e a prietenulul sfu Cocteau 5i mi se pare perfect
Indreptititd. latd de ce |-ay aseza pe Ciucurencu fin
traditia unor Toma, pictorul de la Voroneg, al lui
Dragos de la Arbore sau a fratilor lon si Sofronie care
-3



la sfirsitul secolului al XVl-lea au pictat Sucevita.
Numele acestea care ne spun incd prea putin — va
trebui si-i studiem odatd temeinic in volume de repro-
duceri masive si si-i scoatem din categoria echivocd
a « zugravilor anonimi» — sint ale unor mari artisti
europeni ce-si vor lua intr-o zi locul alituri de contem-
poranii lor de aiurea. Mi s-ar putea riposta ci Ciucu-
rencu a cunoscut infinit mai bine pictura pariziand
decit fresca din Tara de Sus, dar afirmatia mea se
referd la un alt chip de a perpetua traditia, decit acela
ce tine de invititurd. Matisse spunea cindva : « Alegerea
culorilor mele nu se sprijind pe nici o teorie stiintificd,
ea se bazeazd pe observatie, pe sentiment si pe experienta
sensibilitdtii mele». latd filonul pe care, trecind pe
la antecesorii sii, vechea arti romineasci ajunge la
Ciucurencu : experienta lui sensibild, universul afectiy,
facultatea observatiei, calitatea retinei — toate mar-
turisesc pecetea acelui specific national ce nu este,
dupd remarca lui Belinski, un merit ci un element
component al oricirei creatii demne de acest nume.
Omul cu o intuitie normali si oarecum familiarizat
cu pictura, nu va putea si nu faci asemenea apropieri
cind, dupid ce va fi frecventat muzeele si colectiile
bucurestene, va cerceta vestitele monumente ale
Moldovei de nord, atit de revelatoare sub raportul
viziunii artistice a rominilor din totdeauna.
Ciucurencu a beneficiat §i de doi profesori striiu-
citi : la Bucuresti, Camil Ressu i-a transmis disciplina lui
severi a formelor, stiinta de a construi volumele, de a
le proiecta in spatiu, de a stipini materia prin desen,
iar la Paris André Lhote, un eclectic modern, om de
o mare culturd si inteligentd artisticd, |-a invitat mai
cu seamd, cum se pitrunde in lumea unui tablou,
cum trebuie cercetatd alcituirea secretd a unei pinze
pentru a-i descoperi mesajul in toatd complexitatea
lui. André Lhote, artist prea pugin seducitor el
insusi, prea «putin pregdtit sd guste pictura liricd»
(André Berne Joffroy) nu avea si-l retind pe Ciucu-
rencu, tot asa cum nici Ressu cu tonurile sale austere
nu l-a ispitit. Ceea ce i-au dat acesti dascili e astdzi
pentru nol aproape invizibil si meritul elevului e in
artd, cu atit mai mare cu cit profitdi mai pe ascuns
de invititurd. Cel ce-o face in vidzul tuturora e un
trist epigon, adici nu e nimic. Astizi in pictura lui
Ciucurencu distingem limpede o realitate autonoms,
o zond aparte a sensibilititii noastre, incit il recunoa-
stem nu numai pe pinzd, cum spuneam la inceputul
acestor rinduri, ci §i in naturi, in lumea obiectelor
§i imaginilor din jur, in noi insine uneori. Penelul
siu a consacrat tipare de frumusete, rispindindu-le

ca pe niste medalii cu propriul lui chip. Asa li se intim-
pld intotdeauna marilor pictori. Cine n-a intilnit
pe stradd un copil de Tonitza sau intr-o luncd moldavi
n-a vizut, dupid ploaie, trunchiurile mestecenilor lui
Luchian aburind intre albastrul si verdele frunzelor?
Toamna seamini uneori cu Grigorescu, alteori pe
caldarimuri brumate poartdi monograma discreti a
lui Pallady. De vreo doulizeci de ani incoace a inceput
sd semene si cu Ciucurencu. Au inceput si semene
si pidurea, si florile, §i vizduhul.

Existd raporturi de culoare atit de caracteristice
paletei lui incit te urmiresc pretutindenea ca niste
melodii invitate pe dinafari. $i nu se retin prin vio-
lentd, prin caracterul lor insolit; in ciuda intensititii

tonurilor, aliturarea se estompeazi printr-o cildurd
lduntricd fird si-si piardd expresivitatea ci, dimpotrivi,
sporindu-si puterea de comunicare, purtindu-ne spre
sfera aeriand unde culoarea convietuieste cu sunetul
si cu versul. Cici mai mult ca oricare dintre inain-
tasii sdi, Ciucurencu triieste la hotarele picturii cu
muzica, in lumea corespondentelor originare ale
artelor, care-l bintuiau pe Scriabin cind imaginase
straniul siu clavier @ lumiére. Acolo dispare aproape
cu desdvirsire preocuparea decorativd, stilizarea i
valoarea caligrafici a liniei. Sintem deci la antipodul
lui Matisse, de a cirui influentd a fost binuit pe
nedrept. Pentru artistul francez: « Compozitia e

(urmare In pag. 527)
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GHELMAN LAZAR

De mai bine de patru decenii, dupd ce studiazi
pictura la Berlin, Miinchen si Paris, dupd ce intreprinde
diverse cilitorii in striinitate ficindu-se cunoscut
prin participiri la expozitii din Franga sau ltalia,
giliteanul Ghelman Lazir este prezent mereu in
viaga noastra plastici, Retrospectiva sa, din vara acestui
an (gizduitd in doud din pavilioanele parcului Herd-
striu), ne-a prilejuit si-i parcurgem cu privirea o
selecgie extinsd de lucrdri, de la pointe séche-urile
datind din 1924—1926, cu cosasi la lucru sau cu chipa-
rosi toscani, si pini la cele mai recente uleiuri ca
acesta, «Prinz de

acea compozitie realizatd anul

GUELMAN LAZAR :

ulei

Piata Palatului iarna

e T

1 Mai », viddind energia unui artist virstnic, dornic
de a lucra mereu, contemporaneitatea oferindu-i
variate motive de inspiratie.

Stridaniei de a stipini mestesuguri diferite — gra-
vurd, pastel, acuareld, ulei — care il ajutd pe artist
si ne dezviluie lumea inconjuritoare in slujba repre-
zentdrii cireia si-a pus totdeauna aceste mestesuguri,
i se adaugi aceea de a fi cit mai explicit, mai usor de
inteles ; cici Ghelman Lazir este un pictor care se
exprimi clar in orice imprejurare si afl astfel un drum
sigur spre inima vizitatorului obisnuit, marele public
ciruia i se adreseazi creafia sa §i care ziboveste
cu plicere in fata privelistilor din naturd zugrdvite
de artist — privelisti pitrunse deseori de un fior
poetic. Interioarele, moarte sau florile
pictate de Ghelman Lazir sint pitrunse de un senti-

naturile

ment cald, de un respect pentru redarea materiei,
ilustrind totodati eforturile artistului de a obtine
raporturi cromatice juste, echilibrate, in tratarea
imaginii. In arta lui Ghelman Lazir fiecare motiv
plastic are un anumit inteles i pe acesta vrea artistul
s4 ni-l transmitd. Semnificagia continutului, a ideilor
si sentimentelor din lucririle sale e viditd mereu,
dar ponderea ei creste odati cu evolutia artistului,
fapt sesizabil daci ne gindim, de pilda, la « Cosas»
(1928), « Gradinita de copii» (1953) si « Prinz de 1 Mai»
(1963), tablouri care reflectd sugestiv drumul parcurs
de artist de la redarea expresivi a unei figuri umane
si pind la cuprinderea unui grup intr-o scend anumitd
si exprimarea sensului ei uman si social nou.
Expozitia retrospectivi, asa cum a fost ea alcituitd cu
cele peste 60 de tablouri prezentate pe panourile
pavilioanelor, ne indeamni si ne oprim inci la doud
aspecte ale activitigii artistului: Ghelman Lazir
portretist i peisagist. In portret, Ghelman Lazir
videste o tinutd clasici — de la punerea in pagind
si pini la tratarea finisatd, am putea spune, a fiecirul
| al p ind si reali
o ambiantd potrivitd personajului portretizat. in
viziunea artistului cadrul vine si sublinieze expresivi-
tatea figurii umane: haina alb-gilbui pe de o parte,
si draperia visinie pe de alta scot in relief trisiturile
pronuntate ale figurii actorului Storin. Prin modali-
tagi aseminitoare pictorul reuseste si zugrdveascd
si alte personalititi: portretul prof. C. I. Parhon,
al prof. P. Constantinescu-lasi, sau al actorului Al.
Giugaru. in peisaj, Ghelman Lazir se aratd un indré-
gostit al gridinilor, al parcurilor, al perspectivei
strizilor cu atmosferd. Imaginea e stribitutd de note
lirice, purtind un sentiment cald, tonic, redat de
culorile tratate intr-o puzderie de irizatii. Primaverile
si toamnele in parcul Herdstriu, pe strada Dionisie
Lupu, pe Pitar Mos, pe malul lacului Floreasca sau
intr-un colt de burg al Brasovului sint traduse fin
imagine plastici, tridind sensibilitatea unui indri-

itiei, strad

gostit de frumos, mereu tindr. Tineretii acesteia a
artistului i se potriveste foarte bine interesul pentru

| ul nou al jului

P |

nostru — constructiile
elegante si svelte, fie pe litoral, fie in Bucuresti.




Retrospectiva nu incheie actlvitatea artistului, ci
nl-l prezintd in plind activitate plastic creatoare.

HORIA HORSIA

GRIGORE SPIRESCU

Dupi o experienti artistici de peste 15 ani, pictorul
Grigore Spirescu a prezentat publicului bucurestean,
la cea de-a patra sa expozitie personal, deschisk
in vari in sala din B-dul Magheru, 27 de ulelurl
imbritisind o largi arie tematici, rod al unul efort
prelungit de cunoastere a vietii oamenilor din mediul
rural. Artistul s-a oprit cu predilectie la scene semni-
ficative din activitatea obisnuitd a colectivigtilor ;
oamenii apar indeosebl in grupuri, unitl de sentimentul
solidarititii, aspect caracteristic astdzi in satele noastre;
sint chipurile unor oameni activi, intreprinzitori,
cdrora noile rosturi de viati le-au format o nou# con-
stiingd obsteasci, o gindire mal inaintati, extinsk
de la ingustul, fnvechitul «al meu» la inaintatul,
largul «al nostruy.

Personajele portretelor sale sint ajese Tndeosebi
din rindurile muncitorilor din agricultura socialisti,
prezentati alituri de realizirile lor, asa cum apar,
de pilds, in « Portretul unel muncitoare de la Se-
garceay.

In peisaje, pictorul face loc nollor priveligti ale
Bucurestiului, dominate de siluetele avintate ale nollor
blocuri, cu linia lor modern¥, precum si unor aspecte
de la Mamaia, unde de asemenea constructiile ridi:
cate au schimbat fundamental infitisarea litoralului.
Acestor lucriri |i se adaugh citeva tablourl cu flori,
vederi din Sicele si Dirste, localitdsi care revin de
mai multe ori in catalog, precum si doui valoroase
marine, in care valurilor agitate, de un albastru
nuantat, |i se opun linistitele malurl stincoase,
viguros tratate.

in general, limbajul pictural al lul Grigore Spirescu
merge pe linla unel puternice accentuiri a conturului
personajelor, precum sl a celorlalte elemente care
compun tablourile sale. Formele concise, viguros
construite sint insd uneori cam mult ingrosate. Din
aceastd pricind flgura umani apare sumar tratatd,
nu de ajuns de clard, iar sentimentele de care sint
insufletiti oamenii respectivi nu pot fl pe deplin

IOANA OLTES: Tarani din Oas — ulei

4 GRIGORE SPIRESCU: Compozitie

sugerate privitorului, mesajul lucririlor pierzind din
forta.

Mi se pare ci asupra acestui aspect al creatiei sale
trebuie atrasd atentia pictorului, pentru a-l indemna
sd reflecteze in vederea pregitirii viitoarelor sale
tablouri.

IOANA OLTES

Cunoscutd pind mai acum citiva ani ea o harnici
ilustratoare de cirtl adresate indeosebi copillor,
domeniu in care a lucrat o buni bucati de vreme,
mergind pe linia unui decorativism specific virstel
acestei categorii de cititori, loana Oltes s-a dedicat
de la o vreme, in exclusivitate picturii de sevalet.

Cea de-a doua sa expozitie personald, deschisi
in vara acestui an in sala din Calea Victoriei, la distantd
de cinci ani de cea precedents, aduce pe panouri
doar o parte din ceea ce artista a realizat in ultimii
ani, in urma unor cilitorii de documentare in regiu-
nile Dobrogea, Oltenia si Maramures. Cele 17 uleiuri
expuse reprezintd mal ales aspecte din viata camenilor
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din Oas, precum si peisaje, portrete, flori §l naturi
moarte. Atrage indeosebi atentia prin pitorescul ei,
prin energia expresiei, vidind concizie si sigurantd
in minuirea liniei, care aminteste citeodatd de baima-
reanul Paul Erdds, seria de desene infitisind colec-
tivisti maramureseni. Ar trebui poate ca plctorita
s manifeste, in continuare, mai mult interes pentru
acest gen, in care videste certe aptitudini.
Expozitia a dovedit ci loana Oltes se afld In faza
cXutdrilor unui limbaj propriu, ¢4 nu este incd multu-
mith cu ceea ce realizeazd, ci isi pune probleme pe
care cauti si le rezolve, aflindu-se pe drumul spinos,
dar singurul bun, al cuceririi treptate, prin munci,
a greului mestesug al picturii. O parte din lucririle
sale amintesc de grafica practicatd de ea altidatd,
de acel decorativism al ilustratiei; artista acordd o
atentie aproape egald intregii suprafete a tabloului,
care apare astfel lipsit de un centru al atentiei privi-
torului, accentele fiind impristiate, asa cum se intim-
pld, bunoard, in « Miri din Oas», unde traditionalul
steag multicolor, purtat de cel doi, i-ar fi oferit
posibilititi bogate de a realiza acea vervd coloristicd,

YVONNE
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HASAN

Portretul Baleicii

ce a stat, se pare, la baza alegerii sublectulul. in alte
lucrdri, mai recent datate, pictorita apare preocupatd
de problema stilizirii, a selectdrii datelor realititii,
vidind proces de limpezire in
ciutirile despre care vorbeam, s indreptarea spre
folosirea unel palete mai calde, mal luminoase, sl
prin aceasta mai elocyente:

inceputul unui

MARIN MIHALACHE

YVONNE HASAN

La a doua expozifle personald, Yvonne Hasan
prezinti citeva portrete, peisaje si naturi statice.

Nu am intentia acl s& fac « o criticd de artd» — in
intelesul strict al cuvintului — sd stabilesc valoarea
acestel expozitii, sau si formez opinia in Jurul reali-
Zirilor unui confrate. Exprim doar citeva pireri
proprii, de artist, citeva din impresiile avute de mine
in expozitie.

Privind in ansamblu lucririle expuse, armonil
coloristice pregioase si calitatea picturald a pastel
apar darurl certe, remarcabile.

Daci artista, in felul ei de a intelege, ar urmari
si forma cu mai multd severitate, aducind-o la nivelul
calititilor de culoare, ar putea realiza lucruri de o
valoare mai completd.

Yvonne Hasan giseste imbinirl cromatice subtile.
Compune original si de multe orl punerea in pagind
e ingenioasa ; jocul de tonuri vii — de rosu-vermillon
sau portocaliu, pe fond de tonuri surde, intilnit
uneori si in tablourile sale, imprumutd parcd un fognet
mitdsos pastei. In peisajele din vechea cetate dund-
reani Hirsova, evoci o viziune cu o usoard notd
fantastici (ruinele cetdtii, moara rosie).

Mai mult ca in celelalte lucriri expuse, in naturile
statice, Yvonne Hasan concentreazd sl cautd si
ordoneze sl si stipineasci calititile care o caracterl-
zeazd. Accentul liric apare aci mai puternic. Se remarcd
portretul «Balcica M.», lucrare care, daci ar fi
scipat de unele stingicii de constructie (miinile
incrucisate pe genunchi), ar fi fost o frumoasi imbinare
de nobletd coloristics. Figura tinfrului in galben din
dublul portret intitulat « Vinul» mi se pare, ca detaliu,
unul dintre cele mai izbutite realiziri din expozitie.

Pe cind priveam lucririle expuse, mi-am amintit,
cu ani in urmé4, de citeva schite in cirbune din atelierul
artistel. Era o viziune mai mult romanticd, pentru o

PETRE HIRTOPEANU: Portret
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compozitie in care ciuta un ritm avintat al miscérii.
Studiul pornea de la acea dibuire interioard, care la
unli artisti se traduce printr-un imbold plin de emotie,
ce vrea si fie exprimat cu tot dinadinsul. Arta, fiind
emotie si gindire, la aceste temperamente de artisti
« limpezirea» se face mai greu. Cu atit mai mult,
infringerea succesivd a dificultdtilor ce stau in calea
exprimirii inseamnd o mare calitate.

MARIANA PETRASCU

PETRE HIRTOPEANU

La lagl, pictorul Petre Hirtopeanu si-a deschis
o expozitle mal cuprinzitoare, cu lucrdri noi, dar
si cu altele din care se vede drumul strébitut in timpul
celor trei decenii de sustinutd activitate.

Mi-l amintesc pe Petre Hirtopeanu dintr-un peisaj
executat mal demult, in care evoca o toamni3 la
Bucium. Un trunchi de salcie fulgeratd predomina
intr-o vale singurateci, sub reflexele incd vii ale
soarelul de toamn4. De atunci el a creat imagini mai



complexe si mai legate de suflul vietil si de infiptui-
rile omului, de pild4 « Construim si noi» (priveliste
ieseand din 1963), « Mangalia in reconstructie» (1962),
«Eforia — la mare» (1962) si multe altele.

In expozitia lui Hirtopeanu vezi, de la bun inceput,
calitdti emotive si acorduri cromatice obtinute cu
autenticitate fn « Dumitritele» din 1939; cildura
apropierii de realitate in peisajul « Ulita lipoveneasci»
(1940) ; amestecul de gingisie i robustete in compo-
zitia «Somnul Cristinei» (1945); precum si unele
acorduri mai adinci §i mai grave din compozitiile
§i peisajele create ulterior. Aici se videsc mai ales
invitimintele pretioase oferite pictorului de citre
opera unor maestri ca Tonitza §i Sirato.

Pentru a sublinia elementele ce dau consistent
§i vigoare imaginilor create, P. Hirtopeanu s-a folosit
multd vreme de o materie picturald bine hrénits,
precum si de unele contraste tonale.

In drumul siu ascendent, autorul unor asemenea
peisaje, naturi statice si flori remarcabll plctate,
zugrdveste cu o egal¥ stiruintd si pasiune figural-
umand un domeniu in care Hirtopeanu dovedeste
posibilititi reale de intruchipare artistici a persona-
jelor pictate. Citeva autoportrete §l scene de familie,
expuse cu acest prilej, dovedesc darul de investigagie
psihologici si siguranti in redarea miliestritd a flziono-
miei. Evident, P. Hirtopeanu tinde neincetat spre o
Interpretare cit mai veridicx a omulul, studiindu-i
atent chipul, trisiturile morale §i de caracter — creind
astfel noi tablouri infitisind fle personaje de sine
stitdtoare, fie scene de masi. De asemenea interesul
plctorului se indreapti si citre zugrivirea vie a aspec-
telor urbanistice, citre redarea noului peisaj al oraselor
noastre. Asa, de pild4, un peisaj ca cel intitulat « Man-
galia in reconstructie» imbind dinamismul vietii
contemporane cu aerul de melopee orientali, ridicind
parcd intr-o sferi de basm miretia constructiilor
socialiste. Imaginea, pitrunsi de savoare, dovedeste
o inaltd poezie atinsi de arta pictorului P. Hirtopeanu
care se aratd dornic de a zugrivi in profunzime noile
realititi ale vietii din patria noastri,

LEANDRU POPOVIC|

MIRCEA VREMIR

Mircea Vremir si-a deschis expozitia personald |a
Gospodiria Colectiv Citclu, situati in apropierea
soselei care leagi Dejul de Baia-Mare. $i, datority

afluentei de vizitatori — confirmatd de caletul de
impresii—cele 38 de lucriri ale pictorului clujean
au rdmas expuse dincolo de termenul previzut in
invitagia Cdminului Cultural al Gospodairiei.

Buna primire ficutd tinirului pictor clujean isi
afld cauzele in doi factori. Primul consti in faptul ci
gazdele nu erau deloc novice in ale plasticii. Posesorl
al unei colectii de picturd, grafici si sculpturi contem-
porand, diruitd de artistii din Cluj, colectivistii din
Citcdu au avut numeroase ocazii si asculte in ciminul
lor cultural, conferentiari aparinind personalului
stiintific al Muzeului de arti din Cluj. §i in fata
acestor colectivisti Mircea Vremir s-a prezentat cu
aceeasi seriozitate cu care s-ar fi infigisat publiculul
dintr-un mare centru urban. $i aceastd seriozitate a
constituit al doilea factor hotdritor pentru buna
primire ficuti expozitiei.

De aceea, dincolo de faptul c ea constituie inci o
strilucitd dovadi a rezultatelor politicii de cultura-
lizare socialist, expozitia discutats se cuvine socotits
drept afirmarea unui tinir pictor care cauti cu incor-
dare posibilititi tot mai precise de exprimare ale
problematicii ce-l preocupi.

Se poate spune ci problematica aceasta se stringe
§i porneste in jurul gindurilor care-i frimints pe
oamenli de azi, mali ales pe teme vii.

Majoritatea lucririlor expuse la Citciu au fost por-
trete. lar compozitiile prezentate se caracterizau prin
deflnirea portretistici a fiecirula dintre personaje.
Portretizarea de care vorbim nu inseamni deloc cx
Vremir incearcd si fixeze pe pinzi o replicd cit mai
exactd a fizionomiei modelului. Poate chiar in dorinta
de a reda cit mai pregnant robustetea gingasi a fetei
din lucrarea « Dimineata», pictorul a exagerat
arcadele ochilor si a subliniat curbura umerilor.
FiindcX in acest portret, ca si in visitorul chip al
« Fetei cu mere», sau fn imaginea « ZidaritA», a ciutat
insemnele tineretului contemporan, $i Tn acest scop
a accentuat trisiturile care-l pot sugera. Prin felul
in care sintetizeazd trisiturile modelului intimpi-
nindu-l din planuri largi, asternute din culori arar
modelate, Vremir cauti si evidentieze caracteristicile
celui pictat.

In mai toate aceste portrete compozitionale a fost
introdusd o aparaturd profesionald menitx desigur
unei mai precise definiri a subiectului pictat. Or, dacx
in « Fata cu mere» cosul cu fructe alcituieste o curburi
ce implineste inscrierea personajului cu mere, alteor;
— precum in « Zidiriti» traversele clidirii ce inso-
tesc portretul muncitoarei incarci suprafata pinzei
fird si aduci o reald contributie functionalX.
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MIRCEA VREMIR: Compozifie

Desigur, aceste incircirl fsi au sursa intr-o. certi
preocupare pentru organizarea spatiului, explicabil%
la un pictor ce mirturiseste aplicatii muraliste cum e
Vremir — chiar in Ciminul din Citciu se afl% o picturd
murald al cirei coautor este — dar desigur, experienta
il va invita in curind ¢ o buni organizare spatial¥
constd adesea in eliminare §i nu in acumulare. De
altfel, de pe acum, in cele citeva variante ale unei
naturi statice, se vede ci tinirul pictor fincepe s
inteleagd necesitatea degajirii motivului principal
dintr-o lucrare.

Bénuim ci pentru Citciu, ca si pentru Mircea Vremir,
aceastd expozitie e doar inceputul unui sir de mani-
festdri artistice, ¢4 in Ciminul Cultural al Colectivei
vor poposi alte si alte lucriri plastice, iar tinirul
artist clujean va avea prilejul si-si supuni plctura
§i Judecisli publicului din alte centre.

RALUCA |ACOB



Din lunga si plini de comori poveste — prea putin
cunoscutd din picate — a artei medievale din fara
noastri, o pagini plini de farmec se referd la mesagerii
pe care pictura Italiel trecentiste i-a trimis pind in
anume modeste biserici de sat transilvinene.

Legituri artistice cu Italia existaserd si inainte — mai
‘mult intimplitoare insd — dar, in secolul al XIV-lea,

odati cu insciunarea Angevinilor napolitani ca regi

ai Ungariei si-apoi odatdi cu complexa inflorire

e . x "Eas 9 isti i in i -
1. Biserica reformatd din Sintana de Mures. 1 artistici a Boemiei in vremea lui Carol IV de Luxem

«Ana intreitd cu fericitele neamuriy (detaliu) burg, se poate vorbi despre o puternici iradiere a

artei italiene — pictura cu deosebire — in Europa
de centru §i, mai departe, in Transilvania.
VASILE DRAGUT Pictori italieni de prestigiu, ca Tommaso da Modena,
pe care il aflim lucrind la castelul Karlitejn, sau
Nicold di Tommaso, ciruia i s-au atribuit, nu fird
P l CTU R I D E PR E R E NASTE R E motiv, unele fragmente din vechiul decor al catedralei
: ]

din Oradea, ilustreazi acest moment de expansiune

a picturii italiene, multi alti mesteri, rimasi anonimi,

ITALIANA DIN TARA NOASTR A aducind pind in pirtile noastre innoirile de gindire



si de exprimare ale acelei arte care, curind, odati
cu risiritul secolului al XV-lea, isi va merita numele
de Renastere.

O modest3 bisericutd de tard, din satul Sintana de
Mures, situati la numai treizeci de minute cu autobuzul
de centrul orasului Tg. Mures, pistreazi citeva frag-
mente de picturd, mirturii ale acelei epoci de profundi
si complex3 prefacere care a fost, si pentru arta
Transilvaniei, a doua jumitate a secolului al XIV-lea.

Citeva resturi din « Judecata de apoi» pe peretele
vestic, citeva medalioane de profeti pe intradosul
arcului triumfal, citeva medalioane ilustrind parabola
celor zece fecioare, un rege sfint, figurile apostolilor
Petru si Pavel si o singurd compozitie mai complexi
«Ana intreitd cu fericitele neamuri», sint astizi
putinele mirturii ale unui ansamblu odinicari impre-
sionant.

Desfisuratd pe peretele de sud-est al absidiei, scena
«Ana intreitdi cu fericitele neamuri» constituie
centrul de interes al acestor picturi, impunindu-se
atentiei nu numai prin ciudata ei organizare compo-
zitionald, ci, mai ales, prin virtutile cromatice, prin
vigoarea plastici a formelor, prin gravitatea monu=
mentald a ansamblului. In centrul compozitiei, Sfinta
Ana, al cirui cult s-a bucurat de-a lungul evului
mediu de o particulard atentie in tirile germanice,
este infitisatdi ca & puternici zeitate protectoare,
desfisurindu-si amplu mantia sub care se aduni cele
trei fiice ale sale cu pruncii lor: Maria cu Isus, Maria
Cleophas cu lacob cel mic, losif cel drept, Simon si
luda si Maria Salomé cu lon evanghelistul si lacob
cel mare. De o parte si de alta, doi ingeri cu liuta
inchid compozitia a cirei festivi solemnitate nu era
striind de anume implicatii simbolice specifice misti-
cismului medieval.

Pe ecranul intunecat — ultra-marin aproape negru—
al fondului lipsit de orice element de decor peisagi-
stic, siluetele personajelor se degaji cu robustete,
modelajul aproape sculptural al formelor fiind subli-
niat prin puternicul contrast deschis-inchis dintre
figurl si fond.

Utilizind o paletd restrinsd — cu mult alb, roz,

Biserica reformatd din Sintana de Mures.
¢Ana intreitd cu fericitele neamuri» (detaliu)




Maestrul Legendei sfintului Augustin: Birbat
cu craniu (Muzeul Brukenthal-Sibiu)

rosu englez, umbra, verde smaragd, galben — servit
insi de o linie suplid si precisd, si, mai ales, de o
remarcabild stiintd a modelajului, artistul anonim,
un maestru italian desigur, desi tributar unei viziuni
compozitionale hieratice, este un exponent al acelei
epoci artistice al cirui centru de preocupare il con=
stituie omul. Miretie dar si gratie — cit de frumoasi
este figura Mariei Cleophas si cit de tinereascd pre-
zenta ingerului cu liuta — o ingeminare de staturd
rigidd si dinamici muzicalitate, o artd cu intensitati
lduntrice in definitiv.

Figurile, puternic construite, vidind o plinitate
senzuali de viatd, subliniazi noutatea momentulul
artistic reprezentat aici, striin de spiritualitatea
asceticd a artei bizantine, ostil zbuciumului mistic
al goticului nordic, receptiv, dimpotrivd, la prezenta
acuzatd a omului, a cirui demnitate Giovanni Pico
della Mirandola avea s-o proclame cu superba indriz-

neald.
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UN PRIMITIV
FLAMAND

LA MUZEUL BRUKENTHAL

TEODOR IONESCU

Dintre cele 1090 de tablouri, cite a colectionat
baronul Brukenthal, numai trei tablouri flamande
se dovediserd cu certitudine ci dateazi din secolul XV.
Unul, pictat chiar de Jan van Eyck, seful scoalei, este
cunoscutul portret al unui bijutier, celelalte doui,
portretele unor donatori, datorite lui Memling, azi,
toate trei expuse la loc de cinste in Muzeul de arti
al Republicii. La Sibiu a rimas insi un alt portret —
« Bdrbat cu craniu» (fig. nr. 1, nr. inv. 100, ulei
pe lemn de stejar, 42x32 cm.), atribuit, cu semnul
intrebirii, unui alt mare maestru din secolul lui van
Eyck, lui Dierick Bouts. Daci asupra lucririlor de
van Eyck si Memling marea majoritate a cercetitorilor
s-a pronuntat in favoarea autenticitdtii lor, asupra
celei rimase la Sibiu s-au emis ipoteze contra-
dictorii.

Pe dosul plicutei de lemn se afl4, pe o bucati de
hirtie, urmitoarea inscriptie, in franceza medievali:
«Le pour (traic)t de maistre Rogir van der Weyde
faict de maistre dirick van Harlem». Pe baza ei,
tabloul a fost catalogat pini in 1893 drept o pictur
autenticd de Bouts ca reprezentind pe Rogier van
der Weyden, cel mai important primitiv flamand,

dup van Eyck. In 1894, vienezul Theodor von Frimmel
l-a considerat ins¥ ca o lucrare germani influentatd
de Bartel Bruyn. Mai tirziu, miinchenezul Karl Voll
s-a declarat pentru o copie dup4 Bouts. In 1940 Pierre
Bautier din Bruxelles a inclinat pentru paternitatea
lui Joos van Cleve, iar, recent, acad. G. Oprescu
pentru vechea atribuire care-l viza chiar pe
Bouts *).

Ipoteza negativistd a lui Voll este insi infirmatd
de excelenta facturii acestui frumos portret. Stilul
sdu ferm este intr-adevir analog cu al lui Bouts dar
plasticitatea detaliatd de miniaturist ca si armonia
sobri a culorilor (bereta si haina gri-fer, blana de
un maron rece, fondul verde inchis) nu apartin marelui
maestru. Tehnica meticuloas¥ si conceptia transcen-
dentd sint insi ale portretului gotic. Avem fin fatd
efigia feudald a omului asa cum a tixat-o van Eyck:
gravd, reculeasi, cu miinile, daci nu impreunate

*) Theodor von Frimmel, Kleine Galeriestudien, Wien, 1894,
p. 14; Karl Voll. Die altniederlindische Malerei, 1906, p. 79—80;
Pierre Bautier, Tableaux de |'école flamande en Roumanie, La
revue belge d'archeclogie et d’histoire de Il'art, nr. 1, 1940,
p. 2; Georges Opresco, Les Musées d'art de la Republique
Populaire Roumaine, Museum, vol. XII, nr. 3, 1959, p. 138.

Maestrul Legendei sfintului
Augustin: Portret de barbat
(Colectia Gaboriaud —Paris)

pentru rugiciune, indicind obiecte simbolice. Craniul
nu este pictat pentru el insusi, ca o « naturd moartiy,
ci pentru semnificatia care o implicd. Lumina nu are
functia de a modela realist formele ci de a potenta
implacabila analizi fizic pini la cele mai mirunte
detalii. Privirea nu exprimi atit psihologia persona-
jului, nefiind ancorati in realitatea imediat4, ci,
concentratd, evadeazi spre absolut. Dar tema aceasta
a lui «Memento Mori» este scumpid mai cu seami
secolului XVI. Investigatiile noastre printre eminenti
cunoscitori s-au aritat mult timp neconcludente,
aproximatiile oscilind pini a pune in discutie chiar
o paternitate francezd. Numai un singur lucru reusisem
si stabilim — gratie unor documente categorice
furnizate de prof. Erwin Panofsky de la Universitatea
din Princenton (U.S.A.) **) — c4 cel reprezentat nu

poate fi in orice caz Rogier van der Weyden.
Tocmai cind renuntasem la studiul « enigmaticului»
tablou, doamna Nicole Verhaegen de la Centrul
(urmare [n pog. 527)

**) Brvin Panofsky, « Facies llla Rogeri maximi pictoris»,
Late Classical and Mediavel Studie in Honour of Albert Mathias,
Jr., Princeton, 1955, p. 392.
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A finchis ochii, la 82 de ani, Georges Braque, unul
din cel mal mari pictori al occidentului european
in prima jumitate a veacului XX. Mare prin rolul
pe care |-a jucat in dezvoltarea artei moderne, prin
influenta asupra contemporanilor, prin calitatea
picturald, inovatoare, a operei, Braque a fost totodatd
un exemplu de probitate profesionald sl de cinste
intelectuald, in mijlocul unei societdti in care asemenea
virtugi isi giseau din ce in ce o mai palidd afirmare.
Pretuindu-l si aducindu-i prinosul nostru de recu-
noastere, il acceptim asa cum a fost, §i prin ceea ce
afost, — lafel cum i acceptdm pe Matisse, pe Bonnard,
pe Dufy, — nu insi f4rd a distinge intre idealul estetic
comun acestora, reprezentativ pentru o lume a bur-
gheziei in declin, si idealul estetic spre care tindem
ca promotori ai noii lumi socialiste.

Expresie a conceptiel autonomiei esteticului, creatia
lul Braque nu putea fi altceva decit a voit si fie: o
reconstructie lirici a realititii, redusy, in general, la
obiectul naturilor moarte, luatd ca pretext pentru
imaginarea unel armonii de raporturi pur formale.
Rapor turi admirabil elaborate — de ritm, linle,
culoare, formd, — traducind la gradul cel mai fnalt
legitatea etern a armoniei si echilibrului, a varietitii
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in unitate. Nesacrificind, ca modalitate de recunoas-
tere, aparentele realitdtii — cum, dimpotrivd, fac
astizi abstracgionistii — Braque a continuat s pistreze
operei sale un fond de umanitate, de spiritualitate
sl de universalitate, convergind in expresia plastici
spre ceea ce el numea: poetica faptulul pictural.
Exceptional colorist, aici este cu precidere domeniul
in care — posedind un sim¢ al compozitiei cu totul
jesit din comun — Braque a concretizat aceastd
poetici, cu o forgd indeniabild, profund emotivi.
« Emotia — spunea el — nu se adaugd, nici nu se
imitd, Ea este germenul, lar opera ecloziunea.»
« Nu trebule s& imiti ceea ce vrel si fiuresti.» « Tind

GEORGES BRAQUE: Naturi moartd — ulei

BRAQUE

RADU BOGDAN

mult mai mult s& md pun la unison cu natura, decit
s-0 coplez.»

Din astfel de precepte i dintr-un impuls emotional
supus vointel de control a ratiunii, s-a niscut o operd
sever disciplinatd, prin care s-a exprimat — cu
mijloace artistice net superioare — sbuciumul sdu
ascuns, dominat liuntric.

Braque sl-a ilustrat principiile cu opera ce putea fi
numai a lul §i a epocii pline de contradictii, pe care a
exprimat-o. Totusi, aceste principil, In parte, Isi
pistreazi §i pentru nol miezul de adevir si actualitate,
putind servi ca indemn spre autenticitate §i mdiastrd
tinutd de mestesug.



CONSFATUIREA PE MARGINEA EXPOZITIEI

In ziug de 28 octombrie 1963, s-au desfdsurat la Bucuresti, la sediul U.A.P., lucrdrile Consfdtuirii pe
marginea Expozitiei tineretului, deschisd in toemna ocestul an fin sala Dalles. Au participat un numeros
grup de tineri artisti plastici, artisti din generatiile mai virstnice, critici de artd, lucrdtorl din cedrul C.S.C.A.,
reprezentanti ai presei. Dezbaterile au fost prezidate de acad, lon falea, artist al poporului,

Criticul de artd Mircea Popescu a prezentat un referat in legdturd cu- unele probleme ridicate de Expozitia
tineretului. Discutiile care au urmat au relevat interesul larg stirnit in rindurile artistilor de organizarea aceste;
dezbateri. A luat cuvintul, in cadrul discutiilor, tov. Dumitru Popescu, vicepresedinte al €.S.C.A., Pictorul Eugen
Popa a expus, in numele Uniunii artistilor plastici, concluziile Consfatuirii pe marginea Expozitiei tineretulul.

Revista «Arta Plasticd » prezintd cititorilor extrase din discutiile si concluziile acestej consfdtuiri.

ELENA GRECULESI:

Dacd aruncim o privire critici asupra realizirilor
din ultima expozitie si daci vom trece la o analizi
profundd a lucririlor expuse este cert ci nici unul
dintre noi, fnzestrat cu simtul obiectivititii, nu va
socoti expozitia ca maximum de ce am putut da, ca
ultimi expresie a tuturor fortelor noastre creatoare.
Expozitia putea include lucrri mai bune, mai strins
legate de realitatea care ne fnconjoari.

La baza acestui fenomen au stat, putem spune, mai
multe cauze obiective:

in primul rind, cred, contactul cu realitatea vie a
marilor noastre santiere s-a ficut pe o perioadd prea
scurtd. Multitudinea faptelor, a realizirilor ce tre-
buiau consemnate nu au fost suficient si pe inde-
lete asimilate, ele depisind puterea noastrd de strin-
gere a materialului documentar, in timpul relatiy
scurt acordat acestei perioade.

Veridicitatea vine din cunoastere permanenti, din
contactul de lungd durati cu oamenii §i faptele.
Pentru sezisarea amédnuntelor semnificative, care
aduc intr-o lucrare acea not# de autentic, este nevoie
de multe desene, schite de compozitie, notatii de
culoare.

La conceperea unei lucriri este necesar un proces
indelungat de creatie, perioade de gestatie, reveniri
la subiectul propus, realizarea mai multor variante,
dintre care una, cea mai bund, si poatd exprima
sinteza gindirii noastre, a acumulirii realizate prin
contactul nemijlocit cu realitatea.

latd de ce putem spune ci Tn expozitie apar lucrdri
cu caracter strict documentar, care nu ating forfa
de expresie necesard unei imagini bine gindite, iar,
pe de altd parte, un numir de incerciri de atelier,
care dovedesc, bineinteles, efortul artistului de a-si
gasi mijloace noi de expresie, de calitate artisticd,
picturale, insd nelegate de perioada de documentare.

Inddrdtul reusitelor si al nereusitelor, expozitia
aduce, cred, o notd de luminozitate si veselie colo-
risticd.

Avemn multi tineri cu talent. Acolo unde astizi
se videsc abia intentiile, viitorul va aduce realiziri
fmplinite.

Avem un tineret capabil si duci arta realist-socia-
listd la culmi noi si puternice de expresie. Avem un
tineret talentat §i fnaripat de idei nobile, cu
atit mai mult cu cit azi migcarea artistici de

tineret din lumea fintreagi se intoarce spre reali-
tate, spre figurativ, spre om si multiplele sale

TINERETULUI

nizuinte, lucru sezisat in orientarea generald a
recentei Bienale de tineret de la Paris.

VASILE CELMARE:

In expozitia tineretului am intilnit numeroase
lucridri care videau stridania autorilor, tineri colegi
ai nestri, s& exprime caracteristicile omului nou,
constructor al socialismului din tara noastra.

Majoritatea tinerilor care au trimis lucridri la aceastd
expozitie au dorit si atingd acest ideal, dar fie slibi-
ciunea mijloacelor de expresie utilizate in exprimarea
unei idei, fie lipsa unei temeinice baze ideologice,
i-a ficut pe unil sd nu aleag calea cea mai nimeriti.

Una din confuziile mari care persisti isi are izvoarele
in tributul fagi de un trecut nu prea indepirtat.
In discutii apirem adesea foarte ayansati in ceea ce
priveste problemele noastre de muncd, Practic,
insd, fin selectarea lucrdrilor, nu sezisim fntot-
deauna elementul nou, cel care ar putea si
ducd la dezvoltarea picturii noastre. Sintem fincd
dispusi si acceptim un anumit punct de vedere,
limitat, cu privire la frumos. Un peisaj frumos, o
naturd moartd frumoasd, frumoase ca materie, ca
distributie mestesugiti a suprafetelor si care ne incinti
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privirea dar nu reusesc si declanseze in privitor acel
dinamism al gindirii, generator de idei cu ade-
vdrat noi.

La graficd as avea de ficut o remarci. Sint prezentate
lucrari bune, dar fir% acel suflu specific tineretii,
care scoate la iveald mijloace noi de expresie.

Uneori graficienii au mers pe niste drumuri bits-
torite. Cele citeva lucriri bune se pierd in noianul de
lucriri mediocre, Este desigur o situatie de moment,
care pe viitor va fi depisit, flinded majoritatea expo-
zantilor sint tineri cu posibilititi reale, dar pe care nu
§i le-au utilizat din plin la actuala expoziie.

Expozitia tineretului a mai scos la iveald o serie de
probleme de viitor, de care U.A.P. va trebui si se
ocupe mai intens. Astfel, este necesari discutarea in
cadrul unor expozitii interne ale U.A.P. a creatiei
unor tineri care la actuala expozitie au trimis lucrari
care prezentau unele confuzii, discutii care si prile-
juiascd un schimb de opinii, larg, rodnic pentru
munca fieciruia dintre noi.

EUGEN SCHILERU:

Procesul de maturizare spirituald si artistics,
culturald, a fieciruia dintre noi, presupune o anumita
continuitate, o anumitd autenticitate, si din acest
punct de vedere existi, din fericire, printre noi,
bune exemple.

Sint anumite experiente pe care artistul este dator
sd le facd, dar pe care el le pistreaza in atelier. Aceasta
nu din ipocrizie, ci din simplul fapt ci nu exista solist
in domeniul muzicii care si considere ci s-ar putea
prezenta la concert cu toatd variatia de game pe care
le face la el acasi.

Este la fel de gresit si te prezinti cu asemenea
solfegii pe care le-ai exersat pentru ci trebuie si
exersezi, pe cit este de gresit ca aceste |ucriri si fie
considerate de critici drept ceea ce caracterizeazi,
in fibra ei intim#, personalitatea unui artist tinZr.

Existd insi ceva in aceastd expozitie, ceva care
lipseste : este ceea ce pe romineste s-ar putea numi
foarte simplu: « vlagi ». Adicd, nu se vede totdeatna
cd problemele de expresie sint hrinite de magmi,
ca a pimintului in stare de vipaie. Existi mai mult
© pasiune pentru cum te exprimi, decit o necesitate
de a exprima ceva care este numai al tiu, al locului
in care triiesti si numai al epocii tale.

De asemenea, eu cred ci aici este si o anumitd
lipsi de experienti de viaga. Obsery si printre stu-
dentil mei si printr-o serie intreagd de artigti foarte
bine intentionati, cu mari posibilititi, oameni care
muncesc, care au lecturi, cd le lipseste o anumiti
experientd directd de viah. Aceastd experienti
directd de viagd nu poate si fie inlocuitd cu nimic.

Cartlle, intr-adevar, constituie un fel de experients
« prin procurd », cirtile reprezinti un fel de raccourci
de experientd, cirtile nu pot inlocui aceasti prizi
directd, aceastd experientd de viatd concrets. Singurd
aceasta este in stare si descopere in mod real ineditul
§i nu ceea ce este inedit doar in formd. Asa ci mise
pare ci este nevoie de o pasiune mai ardents, pe care
doar aprofundarea vietii imediate o poate oferi.

Frica de provincialism te infundd in proyincialism
si, dimpotrivd, capacitatea de a judeca cu luciditate,
de a judeca critic, treaz, de a face acest triaj critic
al valorilor este de naturd si te situeze pe cele mai
moderne pozitii in judecare.

De asemenea, mi se pare ci existi mai multe maniere
de a fi abstract, sau mai bine zis de a fi formalist.
Una din aceste maniere poate si coexiste foarte bine
cu tratarea subiectelor actuale §i anume aceasta se
petrece ori de cite ori subiectul este o purid imagine
consemnatd, lipsitd de un continut pasional.

CONSTANTIN PLACINTA:

Peste tot s-au petrecut transformiri uriase, atit
in locuri cit 5i in oameni. De aceea, cred ¢i rezultatul
bun al prezentei noastre in mijlocul realititilor noi
nu se afld numai in ceea ce desenezi, in aspectele
inregistrate mai mult sau mai putin spontan, ci in
puterea noastrd de a pitrunde dragostea camenilor
muncii pentru prezent si dorinta lor de a-si realiza
viitorul.

Doresc sa mé reintorc la Onesti. Acesta ar fi un
mijloc de a combate tendinta de a face din « docu-
mentare » un compartiment separat al creatiei, rupt
de acel proces firesc si intim, al carui rezultat
trebuie si fie opera convingitoare, de care avem
nevoie.

Am fost foarte bine primiti la Onesti. Ni s-au
asigurat conditii deosebite de lucru. Am cutat s3-i
cunoastem cit mai bine pe oamenii de acolo, ne-am
imprietenit cu ei, am avut nenumirate discutii pe
marginea preocupirilor noastre specifice. Am remarcat
un interes deosebit din partea lor pentru munca
noastrd. Am fost de nenumirate ori rugati s deschi-
dem o expozitie cu lucririle executate la Onesti.
Deoarece termenul pind la deschiderea expozitiei
tineretului era scurt, i-am asigurat ci in curind vom
face aceastd expozitie.

Profit de ocazie pentru a aminti colegilor care au
fost la Onesti, promisiunea noastri.

Cred ci-mi pot permite si invit s4 participe la
aceasti expozitie si alti tovardsi care au cunoscut
aceste locuri.

LIE DOINA:

Spre deosebire de alti ani cind se organizau expozitii
ale tineretului, in-acest an s-a dat o deosebit impor-
tangd acestei manifestdri artistice. Tinerii au plecat
la lucru in nenumirate colturi ale tirii, preocupati
si redea in lucririle lor realitatea socialistd a tirii
noastre, in etapa actuali.

Dupi deschiderea expozitiei am vizut noi finsine
cd acest scop nu a fost atins intrutotul, asa cum
doream. Nu au fost infitisate suficient noile noastre
realititi prin intermediul unor teme majore elocvente.
Artistii au fost furati de alte probleme, poate mai
putin esentiale. Privitd insi in perspectivi, aceasti
expozitie este plind de promisiuni.

Tinerii au plecat in mijlocul vietii, al camenilor 4
muncii, au stat doua luni in contact cu aceastd reali-
tate §i gisesc normald si necesari o perioadi de gindire
si eliminare a lucrurilor neesentiale. Aceasta se face
in timp. Or, timpul rimas pentru élaborarea lucririlor
a fost mult prea scurt. Nu gisesc superficiald dorinta
tinerilor de a fugi de repetiri in tematici, de a sezisa
un lucru cit mai nou. $i pentru aceasta este nevoie
din nou de timp.

n aceasta expozitie, sculptura este mai unitari.
Deosebirile nu rezidi in concepgie, cit mai ales in
diferente de materiale, care pun anumite probleme
de interpretare. Nu poti pretinde unei lucriri in
fler sudat s aibd sensibilitatea unei lueriri mo-
delate in lut, sau interpretarea in lemn si fie
asemandtoare interpretdrii in piatrd, ca problema
de tratare, pe care o dicteazi fiecare material in
parte.

ION BITAN:

Pasiunea si dragostea de muncd, talentul si serio-
zitatea cu care sint inzestrati tinerii nostri artisti
plastici s-au doyedit din plin in expozitia de la
Dalles.

O mare calitate a acestei expozitii estz aceea ci
ea ne-a adus n fatd oameni a ciror evolutie fireascd
spre maturizare s-a evidentiat, spre deosebire de
alte expozitii ale tineretului, din urmi cu citiva ani.
Aci, s-a evidentiat o tonalitate general¥ optimistd
si luminoasa, expresie a intelegerii si insusirii de citre
noua generatie de artisti a spiritului constructiv,
caracteristic vietii noastre.

A fost depisiti faza in care artistii se multumeau
si copieze un colt pitoresc de naturi, in esentd
atemporal, si actualizat uneori numai prin denumire.

Dacid multe lucrdri nu sint realizate si expozitia,
in_ansamblu, prezinti unele neajunsuri, explicatia
std in faptul c¥ artistii, incepind si gindeascd mai
profund la mesajul pe care vor si-l transmiti, nu
acorda in acelasi timp destuld importanta ideii potrivit
cireia o lucrare trebuie si-si triiasci faza de realizare
pind la capat si cd orice prezentare pretimpurie face
sd scada insisi forta mesajului. 2

Este bund ciutarea febrild a noi moduri de inter-
pretare si transpunere a realititii, pentru ci e firesc
sd afli mijloace corespunzitoare de expresie, cind e :
vorba de omul contemporan. Arta e novatoare prin
esenta ei. Sentimentele si trasiturile noi ale omu-
lui de azi nu mai pot fi reprezentate in cadrul
rigid al unor canoane depisite. Dar, totodats, ciutd-
rile nu trebuie si-| indepirteze pe artist de realitate,
nu trebuie si devini obiectul in sine al creatiei sale.

o
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ION NiCODIM:

Mi se pare ci in aceastd expozitie s-a vrut si fim E
foarte moderni. Daci am, continua pe aceste linii, i
aceastd expozitie mi s-ar pirea tot atit de academicd
ca si lucririle de acum 20 de ani. E vorba mai mult
de o evolutie formald decit de o revolutie in gindire,




Mi se pare ¢d problema nu ne priveste numai pe
noi tinerii, ci si pe cei din alte generatii §i de aceea
trebuie s&@ meditim asupra ei.

Pictura modernd o putem numi astfel incepind din
a doua jumitate a secolului al XIX-lea, cind putem
vorbi de personalititi ca Van Gogh, Cézanne. Acesti
doi oameni au spus intr-un mod cu totul diferit ceea
ce ayeau de spus. De la amindoi avem de invatat.
Dar in timp ce Cézanne s-a indreptat spre problema
stapinirii formel in sine, Van Gogh continua puter-
nica esentd a artei, esenta umand a artei.

Revolugia artei noastre realist-socialiste este in
primul rind o revolutie a gindirii, 2 ceea ce vrem sd
spunem si dupd aceea a formei. $i, mi se pare cd am
observat in expozitia tineretului ci din nevoia de a
fi cit mai la curent cu ceea ce se intimpla in artd,
am vrut intr-un fel si fim foarte moderni, dar nu
sintem suficient de stipini pentru a face acest
lucru.

FLORICA ANDRONESCU:

Am stat, impreuni cu o colegi, doud siptimini la o
gospodirie colectivd, unde ne-am simtit foarte bine.
Oamenii au dovedit o deosebitd intelegere pentru
activitatea noastra artisticd.

Dupi ce am ficut documentarea in acel sat, ne-am
gindit si facem o expozitie in incinta gospodiriei
colective. A fost o surprizi foarte plicutd pentru
colectivisti. Cu ocazia expozitiei am ficut si un afis.

Tntrebirile colectivistilor in legiturd cu arta nu
se mai sfirseau si noi ne-am simtit deosebit de inda-
toritori fagi de acest interes. Vad intr-o asemenea
experienta de viatd un fapt care trebuie si influenteze
creatia noastri.

CONSTANTIN LUCACIH:

Vizitind expozitia tineretului marturisesc cd in
primul moment am avut sentimentul unei atmosfere
pline de prospetime, ceea ce diddea acestui ansamblu
de lucriri o marcatd atractivitate.

Dac acesta a fost scopul tineretului in realizarea
Jucrdrilor, atunci acest scop, in mare parte, a fost
atins.

Dupi ce insi am privit mai de-aproape lucririle,
mi-am dat seama ci tineretul, poate este si firesc,
a rdmas insd la aceastd fazd. Aceastd etapd, recunosc,
este un punct cistigat, care nu trebuie neglijat;
dar daci socotim aceasta numai drept o etapa,
atunci ar trebui si apreciem lucrdrile putin mai
selectiv.

Este bine ci apar noi probleme de formi, de
culoare, legate de exprimarea unor sentimente
mai calde, dar pasul nu este prea mare daci riminem
aici. Ar trebui si se simtd aceastd necesitate de a
spune ceva, acest curaj 5i — poate pirea paradoxal —
mi se pare ci lipseste curajul. Prezentarea unei

lucriri neterminate, aruncituri de pensuld, obti-
nerea unei arronii de culoare, sau umflarea unei
forme in sculpturd nu inseamn# curaj, Acesta este
curajul de a jongla, dar nu este curajul de esentd,
pe care trebuie s3<| 2ibd artistul care gindeste la utili-
tatea sociald a lui, ca artist.

Una din dorintele mele ar fi ca lucritorii din dome-
niul eriticii de artd si se ocupe mai mult de publicul
nostru larg, indrigostit de arti.

ION MINOIU:

M3 friminta de mult dorinta de a concretiza
rezultatele unei documentiri, fie printr-o expozitie
personald, fle printr-o lucrare decorativa la locul
documentirii, si imi doream o documentare de mai
lungs durati, pe lingd o uzind, santier sau pe ogoarele
colectivizate, in pulsul puternic al actualititii 5i trans-
formirilor revolutionare, sociale si economice, care
se petrec sub ochii nostri.

Ajuns in mijlocul unei fabrici moderne, auto-
matizate §i cu un impresionant ritm de pro-
ductie m=am simtit intdrit in vechea mea n3zuintd.

Am inceput prin a face schite, notdri, studii, far
setea si iubirea de frumos a muncitorilor de aici m-au
stimulat Tn. munca de creatie; am avut posibilitatea
unei participiri pasionate la munca depusi pe santier.

Am legat noi prietenii. In ultimele zile mi integ-
rasem in atmosfera aceasta in asa fel ci-mi era greu
sd parsisesc fabrica. Mi simteam legat deea. Se niscu-
serid noi idei si solutii noi, pe care as fi vrut s3 le
verific prin aprecierea noilor mei prieteni.

Aceastd documentare a constituit pentru
o scoald deosebita.

mine

TRAJAN HRISCA:
(Baia-Mare)

Socot ci meritul esential al expozitiei tineretului
il constituie faptul ci pe ling4 nivelul artistic superior
atins in tratarea temelor, ea oferd si posibilitatea unor
discutii privind functia artei fin societate, privind
raportul dintre traditie si inovatie, privind aportul
tinerilor in dezvoltarea artei si alte probleme
importante intr-o buni desfisurare a fenomenului
artistic.

Nivelul general al expozitiei este, intr-o masurd,
cel pe care il doream: o expozitie tinereasci, meri-
tindu-si pe buni dreptate numele de expozitia tine-
retului. Dar facind aceasti remarci de ansamblu,
nu putem fi de acord cu faptul i, din dorinta de a fi
moderni, unii artisti nu fac altceva decit s imite
viziunea, maniera unor artisti ca Picasso, Braque,
Guttuso. Altii, la antipod, subordoneazd tematica
noastri socialistd unei modalititi de expresie invechiti,
stearsd, deci inexpresiva.

Din categoria celor din urmd fac parte si o serie
de talentati artisti bdimireni.

ILEANA BRATU:

As vrea si ridic problema generatiei foarte tinere
de artisti, a absolventilor din ultimii ani ai Institu-
tului de arte plastice, care au participat, cum si ceice
nu au participat la expozitia tineretului. Pentru
aceasti generatie foarte tindrd din care fac parte si
eu, documentarea in vederea expozitiei tineretului
a insemnat atit un impuls material, cit si de creatie,
pentru solutionarea unor probleme de plastici.

Expozitia ne-a prezentat solutii diverse din care
am fi vrut si putem intelege caracteristicile unui
moment de creatie din arta tinerilor. Dar marea
diversitate de probleme si stiluri, din care nu au lipsit
nici naturalismul minor, nici superficialitatea formala,
nu ne-au dat certitudinea unui criteriu artistic solid
insusit.

As numi superficialitate insusirea formalid a unor
mijloace de expresie pe care artistul nu le-a experi-
mentat suficient, care nu-i sint proprii ca viziune,
care sint imprumutate prin soc, nu prin evolutie
fireasci. Cultura artistului plastic ar trebui si impie-
dice ingustarea domeniului de creatie, limitarea la
solutii deja acceptate. Lipsa unei culturi solid insusite
a determinat poate §i ingustarea sferei tematice a
lueririlor din care au lipsit compozitia §i portretul,
ca manifestiri majore. Limitarea la natura staticd si
peisaj, poate insemna aprofundarea unui domeniu
foarte expresiv, dar situeazd arta tinerilor fintr-un
refugiu fatd de necesititile primordiale ale plasticii
cantemporane.

n fata acestor probleme nerezolvate de expozitie
n ansamblul ei, tinerii rimin in ciutarea unor solutii
de viitor. Necesitatea indrumirii atente a tinerilor
de citre conducerea Uniunii artistilor plastici se face
din ce in ce mai necesari, implicd obligatia de inves-
tigatie a resurselor creatoare ale unor artisti foarte
tineri pentru care chiar §i nereusita momentand
poate insemna un inceput de drum.

10N SALISTEANU:

Consider ¢d din toate unghiurile de vedere, expo-
zitia tineretului a fost o manifestare superioard celor-
falte expozitii de tineret.

Calitativ si tematic, expozitia a demonstrat mai
multi maturitate, a promovat nume demne de interes
din rindurile celor mai tineri, a realizat unele perso-
nalititi distincte, 2 conturat pentru noi, expozantii,
puncte de vedere.

Mi se pare imposibil s3 nu fie remarcat faptul ci ne
gisim in fata unui fenomen viu §i de amploare, in
miscarea noastrid plastica.

Expozitia a fost foarte variatd, cu solutii artistice
diverse si la niveluri de intelegere artisticd §i meste-
sugireasci foarte diferite, cu o sete de innoire a
mijloacelor Tmpinsd in unele cazuri pind la exces.
Dar nu pot si nu remarc dorinta generali de intelegere
a noilor exigente estetice.

Existi dorinta abordirii cit mai profunde si multi-
laterale a formei si fondului, a conginutului in
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expresia sa artisticd cea mai potrivitd epocii noastre
socialiste.

Cit de admirabili, de reconfortanti mi se pare
lipsa de consideratie a pictorului contemporan fati
de tot ceea ce este mit si falsd traditie, schemd si
retetd, prejudecatd artisticd, ce tinde si finghete,
si intepeneasci miscarea, diversitatea incintitoare
a vietii, la solutii imuabile.

Analiza unor tendinte ar exemplifica multe lucrdri
imperfecte si ne-ar obliga si nu putem accepta sau
respinge nimic «in bloc ». Astfel, unele lucriri
miarturisesc faptul ci dorinta de a «contracara »
anecdotismul desuet, descriptivismul ingust, a dus
spre simbolul plastic; spre simplitatea impinsi pind
la laconism. Excesele sint firesti, punctind uneori
o atitudine. Persistenta in excese poate fi considerati
didundtoare si aceasta este cu totul altceva.

Optimismul de paradd, jovialitatea artisticd goald,
care indispune, zimbetele stereotipe si veselia de
retetd a culorilor, au dus Tn unele cazuri la imagini
aproape goale ca expresivitate exterioari. Dar au
fost in expozitie si lucriri care, desi dideau poate
impresia de static, de rece, contineau un umanism
dens.

O anumitd rdceald a unor pinze, o imagine simplistd,
o retinere, nu sint intotdeauna simptome ale unui
pesimism, o neconcordantd flagrantd cu viata cloco-
titoare din jur. Dimpotrivd, gisesc ci este o reactie
sinitoasd in misura in care va dura atit cit va fi nevoie
s4 se anihileze optimismul fals, excesul de culori,
iluzia de pasiune pe care o di verva pensulatiei.

Dialogul acesta al pinzelor, afirmirile si infirmdrile
in acelasi timp, este de-a dreptul pasionant si sint
convins ci foarte multi amatori de artd ar fi avizi si
le descifreze, daci comentariul plastic — mi refer
la critica de arti — pe marginea problemelor noastre
profesionale nu ar fi atit de insuficient, de sec si de
prudent.

Eu consider un semn foarte bun faptul ci multi
pictori tineri au priceput cd numai exprimarea directd
si sincerd, elaborarea unui mesaj artistic emotionant
i h acelasi timp indelung elaborat, controlat logic,
raportat permanent la datele de culturi {i poate
smulge din robia mestesugului ingust, dindu-le posi-
bilitatea si cuprindi cu largi unde de receptie viata
in uriasa sa frumusete si complexitate.

Pictorul si artistul contemporan trebuie s& fie un
om cult in sensul s&u deplin, m# gindesc la cultura
strabiatutd de conceptia marxistd despre viatd, aceasti
culturd care activeazd cu viata, cu realitatea societitii
noastre noi, cultura reald, nu cea uscatd, fals erudita,
care se ingroapd §i nu se mai intoarce, ci aceea care
grupeaza si ordoneazd sensuri artistice, confers valoare
estetici observatiilor asupra vietii, indeamni la acti-~
vitate.

Nu se poate ca in afard de expozitii, de cirti de
artd cu reproduceri si probleme de specialitate, si
nu pitrundd in cultura generald a pictorului contem-
poran lecturile, filmul si muzica, versurile, datele
despre cosmos i ciberneticd, pentru a avea fn ansam-
blu un contact plin de interes pentru toate sectoarele
activitdtii umane, in care «noul » explodeazi si se
insciuneazi,
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AMELIA PAVEL:

in legitura cu necesitatea unor discufii si cu carac-
terul mai teoretic al acestor discutii, mi s-a pirut foarte
interesantd propunerea tovarasului Eug. Schileru cu
privire la studierea mai adincitd, critic3, a curentelor
§i personalititilor din arta secolului al XX-lea, si din
Occident, si de la noi.

Multe din cercetdrile recent ficute si studiile
apirute in legiturd cu aceste curente dovedesc cit
de interesantd a fost lupta unor artisti si stridania
lor de a-si exprima epoca si de a lupta cu greutitile
vietii si culturii din vremea respectiva. Cred ci pentru
artistii nostri ar fi pilduitor tocmai exemplul acesta
al personalititii biografice. Aceste exemple sint poate
mai interesante si mai sugestive decit pur si simplu
preluarea procedeelor cu caracter pur plastic.

RADU BOGDAN:

Artistul nu triieste, si nu poate trdi, complet
izolat. Este firesc ca in decursul formdrii sale el si
priveascd si intr-o parte, si intr-alta, la tot ce i se
pare interesant sau emotionant in operele maestrilor
moderni, fie ci acestia se numesc Cézanne, Van Gogh,
Picasso, Braque, Matisse, Chagall sau Dufy. Priveste,
si e necesar si priveascd. De unul singur nu poate
crea. Problema este insd: la cine, la ce, si in ce spirit
priveste? Cum mediteazd el asupra a ceea ce vede,
in raport cu constiinta sa de artist socialist?

latd de ce; ca punct de plecare, problema este
intli de toate o problemid de continut. Artistul
socialist are ceva de spus, ceva nou, care il defineste
ca socialist. Cind este autentic, acest «ceva»
constituie de fapt mesajul. Lui trebuie si-i giseasci
artistul expresia cea mai corespunzitoare, mai
puternicd, mai originald, Tn ciutirile care vizeazi
forma si implicit « modernitatea » ei. De aceea,
este tot atit de limpede ci aceastd forma nu poate fi
adoptatd pur si simplu — tale quale — din exemplele
oferite de Cézanne, Braque, sau Matisse. Mesajul
lor apartine unei alte societiti, unui alt moment
istoric, unor alte tendinte, intr-un cuvint: unui alt
ideal de viatd 5i de organizare socialid decit al nostru.

Am parcurs in citeva rinduri Expozitia tineretului,
de la un cap la altul, 5i — cu putine exceptii — am
fost nevoit si md fintreb: ce are artistul de spus?
Care sint ciutdrile lui? Cici aceste ciutiri (in misura
in care si spunem ci se ficeau simtite) fuseserd de
mult ale altora si inci de mult rezolvate de altii,
de marii lui inaintasi moderni, deja amintiti
Pe ei ii exprima el, nu pe sine, pe noi, membri ai
unei societiti socialiste, si o ficea — desi cu incon-
testabil talent — cu mai putind strilucire, cu mai
putin mestesug, cu mai putin justd intelegere a pro-
blemelor. . . Am rimas cu impresia ci de fapt artistul
nu stiuse ce si unde trebuie cu adevirat si caute,
pentru cd nu avusese ceva important si mare de spus,
multumindu-se si repete ceea ce spuseseri odini-
oard — muft mai bine — altii.

De cele afirmate as vrea si leg — in trecere — si
problema documentirii. Nu cred ¢ o documentare

se face intr-un mod autentic, §i ci este utild, citd
vreme nu e subordonati unej opere cu un caracter
precis, citi vreme nu ridspunde nevoji de a umple
un anumit gol de cunostinte, de informatie. Campaniile
noastre de documentare imbraci adesea aspectul
unei documentdri in sine, la locul ei intr-un institut
de documentare, dar nu intr-un proces de pregitire
a unor lucrdri anume. Realitatea trebuie s-o triiesti,
nu s-o cunosti doar pe calea unei informiri exterioare
si de foarte restrinsi durati. Informindu-te, poti
suplini anumite lacune, dar atit. Abia atunci cind
imi este foarte clar ceea ce yreau si reprezint si si
exprim, stiu exact incotro trebuie si se indrepte
efortul meu de documentare, de stringere de material.
Altfel stribat realitatea ca un simplu turist si in cel
mai bun caz mi exprim despre ea niste impresii

Expresia artisticd a reconstructiei socialiste implici
un element de universalitate. Ridicarea de la parti-
cular la general, in intinderea citre universal, nu se
poate insi concretiza in imaginea plastici dacid ea e
redusi la o ilustratie reportericeascd, oricit ar fi
aceasta de pictural si de non-naturalist rezolvati.
Ceea ce trebuie pus in valoare este esenta noii realititi,
esentd pe care ajungi s-o exprimi nu printr-o cunoas-
tere superficiald si strict senzoriald a realititii, ci
meditind mai intii asupra ei si purtind permanent in
constiintd — intocmai ca energia condensatd Tntr-un
reactor atomic — elanul revolutionar. Numai el iti
poate deschide calea adeyiratelor ciutiri si te poate
ajuta sd gasesti. Pentru aceasta, iti trebuie insi si
forta morald de a depisi vicisitudinile mirunte care
iti presard uneori viata personald, fmpiedicindu-te
sa percepi tocmal ceea ce este cu adevarat nou si
grandios.

1ON IRIMESCU:
vicepresedinte al U.A.P.

Firul cautirilor noastre se indreapti din ce in ce
mai mult spre cel mai viu izvor de inspiratie, citre
om. Spre acel om care este bravul nostru muncitor
din fabrici si ogoare, acel om nou, expresie vie a
celei mai finalte notiuni de demnitate si dragoste
de patrie.

Cred insi cd, de multe ori, problema reprezentirii
omului, asa cum il intilnim pretutindeni unde el isi
desfdsoard activitatea, ca un simbol al fortej ce pune
in miscare dezvoltarea intregii noastre societiti,
ramine o problemi care nu are darul si ne multu-
meascd nici pe noi si cu atit mai muit pe aceia cirora
le este destinatd arta noastri.

Nu rareori se intimpld ca ignorind adevdrul si
manifestam o viditi tendingd de a uriti reprezentarea
omului; atribuindu-i trésituri artificiale, uneori
primitive, secituite de orice frumusete si lumind
interioara, trasituri in contradictie categorici cu
realitatea.

Obirsia acestor tendinte este striini de noi. Q
gdsim in plismuirea absurdd a gindirii si opticii unor
artisti din Apus, sclavi ai ideoclogiei burgheze reactio-
nare. Incercind s& motiveze excluderea frumusetii
morale a omului, ca scop unic si suprem al artei,




teoriile care- promoveazi arta decadentd sustin ci
transtiterea unei emotii artistice, estetice, de mare
tensiune, cere si se recurgd la interpretiri cit mai
nereale, uritind §i deformind adevarul, pind la com-
pleta dezumanizare a omului.

Nu putem vorbi incd, cu constiinta limpede a faptului
indeplinit, despre o apropiere pasionati, plind de
intelegere, pornind ca de la om la om, fatd de acei a
ciror viatd §i fapte dau fortd si originalitate intregii
noastre creatii.

Ne-am obisnuit si discutim deseori despre cimenta-
rea legiturilor noastre cu viata. Dar, de multe ori,
intelegerea acestui lucru, atit de sugestiv ca intentie,
rimine la nivelul unor actiuni practiciste: deplasiri
pe teren, care rareori se soldeazi cu un cistig care
s insemne ceva mai mult decit o simpld inregistrare
artistica.

Desigur, iesirile din atelier in mijlocul camenilor
sint folositoare, dar acest lucru va rodi in mai mare
masurd, cind in sufletul si congtiinta noastrd va incolti
si se va incetdteni dorinta de a fi fn mod permanent
participanti activi la dezbaterea tuturor problemelor
de viata si viitor, care preocupa astdzi intregul nostru
popor.

Depésirea prezentdrii extenioare a infatisdrii fizice
a omului, interiorizarea profundi, generatd de ideea
ce o avem despre om ca valoare superioard, creatd
de conceptia umanisté a socialismuiui, vor duce la
conturarea originalititii artei noastre.

« Sablonul si lipsa de originalitate in artd — spunea
Vera Muhina — duc la o intelegere falsi a imaginii
artistice a omului ». Forma, ca mijloc de transmitere
a ideilor, are un rol determinant si inevitabil in dezyol-
tarea si conturarea realismului socialist, ca unul din
cele mai puternice curente moderne, care reprezintd
o treapti noud, superioard, in dezvoltarea artistici
a omenirii, Eroismul si generozitatea acestuia nu
pot fi comunicate camenilor, dacd sint exprimate
intr-o forma banald, facil inteligibifa, in sensul inte-
legerii la nivelul scizut al gindirii si gustului mic-
burghez.

Cu toftii sintem de acord ci nu putem inchide con-
tinutul nostru socialist, niscut din credinta in puterea
si inteligenta omului, acest continut atit de generos
si de inflicirat, in calapoadele fnguste si perimate,
sal revoltitor de cuminti, care tocesc avintul si
patosul unor idei, oricit de noi ar fi ele.

BORIS CARAGEA:
presedinte al Consiliului artelor
plastice din C.S.C.A.

Multi din cei care au luat cuvintul au dezbdtut
teoretic lipsurile care existi in creatia noastri,
dar imi pare riu ci nu au dat §i exemple. Eu voi cita
nume si rog pe tovardsii pe care-i yoi pomeni s& md
ierte, dar consider ci este mai bine s& spunem lucru-
rilor pe fatd,

Scopul acestei expozitii a fost, cum bine stiti, si
oglindeasci succesele clasei muncitoare, in opera de
desivirsire a construirii socialismului. Ea se adresa
clasei muncitoare. Am vizitat expozitia in mai multe

rinduri si am ascultat péarerile privitorilor. Erau
intelectuali de fnaltd calitate, academicieni si profe-
sori si am auzit cum au fost apreciate unele lucriri,
iar altele criticate.

Compozitia si portretul nu au fost bine atacate §i
nu au reflectat in adincime viata noastrd. Sint unele
lucriri bune, dar sint altele inexpresive, care nu emo-
tioneazd, ci dau de gindit oamenilor care se intreabi
cu tristege: este oare aceasta oglinda adeydrati a
tineretului nostru?

Sint de acord ci trebuie si gisim forme noi de
exprimare. Ne striduim pentru a gisi aceste forme
si pe aceastd linie s-au si inregistrat lucruri pozitive.
Dar cum trebuie si intelegem aceste forme? Nu
putem, desigur, si intoarcem spatele experientelor
din trecut. Ele sint un bagaj foarte valoros, dar
trebuie si stim si selectionim s§i sd luim ceea ce
este bun.

Nu trebuie si uitdm ci toate scolile de artd care
s-au perindat de la 1900 incoace au fost fundamentate
de o anume gindire filozofici, care a determinat
ciutdrile artistilor respectivi. $i experientele noastre
au un fundament filozofic, dar pozitia noastrd este o
pozitie marxistd asupra vietil §i de pe aceastd pozitie
marxistid trebuie s gindim si si vedem lumea. Se
reflectd oare nizuintele omului nou in tablourile
noastre? Cind imprumutdm formele vechi care, din
punct de vedere plastic, poate, sint bune, le dim noi
oare §i exprimarea potrivitd conginutului nou? Nu
le-o dim din picate.

Cred ci trebuie si plecim invers. Nu putem separa
forma de continut, dar sint sigur ci continutul va
determina forma cea mai corespunzitoare, prin care
putem si exprimim ceea ce vrem sd redam.

Am vazut trei lucriri in piatrd ale sculptorului
Sibjescu. M3 intreb: cum se reflectd in aceste trei
lucrari avintul nemaipemenit al epocii noastre? Nu
gésesc ci Sibiescu merge pe un drum just, in felul
cum se exprimi. Nu are o pozitie justd si de aceea
se limiteazd numal la forma si neglijeazi noul
continut.

Am vizut si un portret al lui llie Pavel, care nu
exprimi nimic. S-ar putea spune ci nu stie si dese-
neze, dar stiu ci $tie. El crede insd, dupd pirerea
mea, ci trebuje s cauti cu orice pret o formd origi-
nali. Dar nu prin aceasta devenim originali. Sintem
originali numai prin observarea adincd a vietii noastre,
prin cunoasterea éi,

Trebuie si ne apropiem de adevirul nou si si-l
redim, dar fird si-l simplificim, fird s3-1 schematizim,
fird si ne fintoarcem la niste forme primitive, ajun-
gind la ceva care nu poate fi ingeles.

EUGEN POPA:
vicepresedinte al U.A.P.

in esentd, considerdm ci aceasta expozitie, desi are
deficiente, are si realiziri. Mai putine, dar totusi
importante. Ne aduce in fatd un minunchi de talente
foarte active, de calitate, pe care noi le prefuim, de
la care Tnsd cerem ceva mai mult 5i aceasta a reiesit
chiar din discutii.

Desigur ci aceastd etapd, care nu este o incunu-
nare, ci o etapi de trecere, se va cristaliza §i va da
posibilitatea ca in viitor manifestirile de arti plasticd
ale tinerilor nostri artisti si fie din ce in ce mai
valoroase.

Considerim ¢4 documentarea care a stat la baza
realizirii expozitiel a fost o experientd foarte utild,
o experientad din care de fapt tragem finvatdminte
pentru activitatea viitoare, pentru viitoarea luare
de contact cu realititile societitii noastre de astdzi,
Ca prim rezultat al aceste] documentiri au apirut
lucririle care se afld in expozifie. Cu toate calitiitile
si defectele, ele pun fn lumind aceastd activitate de
documentare.

Luirile de cuvint, care s-au desfisurat fntr-un
spirit in general critic si autocritic, au aritat cd tine-
retul este constient de problemele grele care fi stau
in fatd, de necesitatea de a manifesta mai multd exi-
gentd, de a-5i imbogiti experienta de viatd si culturd
si de a-si perfectiona pregitirea ideologicd, profe-
sionals, de a stringe legiturile cu publicul, de a
cunoaste si a asimila mai bine traditia, patrimoniul
artistic al poporului, pentru a critica mal hotirit,
mai convingitor, preludrile fird discernimint,
unele procedee si conceptii stridine de scopurile
artei realist-socialiste de la noi, cu dorinta hotiritd
de a contura mai clar profilul artei noastre contem-
porane.

Discutiile au subliniat necesitatea de a se lupta cu
hotirire impotriva superficialitdtii, improvizatiei,
facilitatii in expresie si in gindire, a muncii impréstiate,
a muncii in asalt, dusi in preajma expozitiilor. S-au
relevat totodats insuficientele celor mai multe lucrdri
cu caracter tematic, atit in ce priveste procesul de
selectie a faptelor cu adevirat semnificative, cit mai
ales intelegerea §i reprezentarea omului ca factor
determinant in societatea noastrd socialistd.

fn general au fost combitute unele tendinte de
schematizare, de deformare arbitrard a chipului uman,
s-a criticat aspectul rigid, monoton al atitudinilor
si gesturilor, lipsa de cildurd umani, de comuni-
cativitate. Pe drept cuyint, s-a indicat drept sursda
a multora din lipsurile actualei expozifii a tinere-
tului — preocuparea excesivi i uneori exclusivd
pentru latura formald, tehnicista a multora dintre
lucrari.

S-a apreciat in esentd efortul pentru imbogdtirea
continud a limbajului plastic, a mijloacelor de expresie,
in functie de cerintele atit de complexe ale conti-
nutului. Sintem pentru un limbaj nou, modern,
proaspat, in functie tocmai de realititile de astézi.
Dar, este necesar ca atitudinile partinice, care apar
foarte bine in discutii si luiri de cuvint, s& apard mai
concret si mai real in lucririle respective.

Sintem impotriva efortului minim depus in abor-
darea problematicii contemporane, majore, §i a
efortului maxim depus pentru formad fin sine,
pentru scheme de reprezentare — striine — care
dezviluie o nesigurantd, o nerealizare,

Considerdm necesar si atragem atentia tinerilor
artisti asupra necesititii de a duce o munci temeinicd
de perfectionare a mestesugului care st la baza
unei arte realiste majore.



Din discutii a mai apirut faptul ci in unele regiuni
urmirirea activititii unor tineri este intimplitoare,
deficitard, ceea ce impune unele misuri eficiente si o
responsabilitate’ mai mare a conducerilor de filiale.

In genere s-a evidentiat necesitatea intensificirii
muncii ideologice, a schimbului de opinii cu privire
la munca de creatie.

Pentru actiunile viitoare foarte importante, ca
expozitiile regionale si indeosebi expozitia cu prilejul
implinirii a 20 de ani de la 23 August 1944, eveniment
deosebit de important pentru noi toti, vom cauta
s& sprijinim creatia, efortul sustinut de reflectare
a realitdtilor noastre socialiste.

Este necesar si fim mai exigenti in aprecierea si
promovarea lucririlor noastre, cerind totodati juriilor
mai mult spirit de rispundere si discernimint n
selectionarea materialului.

DUMITRU POPESCU

vicepresedinte al Comitetului de stat
pentru cultura si artd

Unii tovardsi au apreciat aceasti expozifie ca o
etapa a unui proces de crestere, de dezvoltare, ca
pe o tendintd de innoire ; in baza acestei aprecieri,
s-a recurs la justificiri, foarte multe dintre ele cu
caracter strict profesional §i profesionist, legate de
durata documentirii, legate de virsti, de dorinta
fieciruia de a invita de la altii sau de a se uita peste
drum [a artistii care s-au consacrat de mult s.a.m.d,
Dar cred cd este timpul si este cazul s3 privim lucrurile
cu franchete si curaj si si evaluim realitatea acestei
expozitii nu din punct de vedere profesionist, ci
din acela al publicului, care nu cunoaste toate aceste
argumente, ci are un unic criteriu de apreciere:
el pleacd de la convingerea ci ceea ce i se ofer3 intr-o
expozitie reprezintd un totum al experientei tine-
retului, al nivelului calitdtii artistice la care a ajuns
categoria sau grupul de artisti care expune.

Si de data aceasta, rationamentul publicului a fost
acesta. Criteriul siu de apreciere a fost acesta si orice
am face §i orice am spune acesta riamine criteriul
valabil, criteriul esential de pe pozitiile ciruia se
apreciazd munca noastrd.

Mi s-a pirut extrem de important faptul cd u
tovardsi au subliniat cd au avut sentimentul ci expozitia
nu a creat o legiturd afectivd, necesard cu publicul,
cd publicul a rimas rece, necaptat de antenele intinse
de artisti i c& este deceptionat. $i, trebuie si martu-~
risesc, tovaridsi, acesta este adevirul.

Cauza trebuje s-o ciutim in faptul cd expozitia
nu a comunicat privitorilor o mare bogitie de idei
si sentimente puternice, intense.

S-a spus ci in aceastd expozitie sint foarte putine
portrete. Poate ci este adevdrat. Consider insi ci
sint destule ca si ne permitem si sezisim modul
in care se oglindeste chipul omului in creatia unor
tineri. Cele mai multe dintre portretele prezente
in expozitie sint doar niste figuri moarte, golite de
viata, niste figuri lipsite de expresie, cu ochi goi,
stingi, oameni fird viagd.

Aceste portrete sint departe de a multumi publicul,
sint departe de a oglindi figura nu numai a omului

societdtii noastre, dar a omului in general. Cu atit
mai mult a omului socialist, pe care in bund misurd
sint convins ci il cunoastem din viata de fiecare zi;
acest om socialist de o fortd morali, de o energie,
de o putere de viatd, de o bogitie de sentimente
cum nu a mai cunoscut pind acum societatea, poate fi
intr-adevidr luat ca un exemplu sintetic al realitdtii
noastre.

Este foarte trist si vezi un asemenea personaj nou,
extrem de valoros potentat din punct de vedere
psihic, oglindit intr-un chip atit de sters, de anemic,
de sirac si de rece. Lucrul acesta se intimpl, in bund
miasurd, si cu lucrdrile care abordeazi alte aspecte ale
realitdtii.

Cred ci activitatea de documentare care a stat la
baza expozitiei a fost poate prea scurtd, dar utild.
Nu este riu ca oamenii si mai iasd din sfera preocu-
parilor lor personale, din atelierul lor, de pe strada
lor, din cercul lor ingust de prieteni, in viati, in
contact cu peisajul tdrii, cu oamenii ei, cu diversi-
tatea aspectelor pe care le infitiseazi aceastd reali-
tate noud.

Sigur ¢i nu ne putem astepta ca o singurd docu-
mentare de citeva siptimini sau chiar luni si rezolve
problema fintelegerii §i interpretirii realitatii, dar
consideratd doar ca o etapi intr-un proces continuu
este foarte importantd. $i, in bund misurd, chiar si
© asemenea sumarid documentare a dat roade, in
sensul cd multi tovardsi au oglindit un aspect oarecare
al actualititii, fie imagini din industrie, fie figuri de
muncitori ; toatd aceastd tematici noud a fost insd
transpusd §i exprimati de multi tovarisi tineri mai
mult in invelisul ei exterior.

Oare, se pune intrebarea, aceasta se datoreste
lipsei de sensibilitate a celor care au lucrat?

Din ceea ce spun tovardsii in discutii, in sedinte
si cu alte ocazii, §i acum, reiese ci existd si sensi-
bilitate si atasament fatd de realitate.

Ei vorbesc cu mult entuziasm, cu multd cildurd
despre aceastd realitate si de asemeni isi sustin crezul
lor artistic intr-un mod foarte convingitor si cu mult
patos. Fiecare sustine ci vrea si facd o artd mare, o
artd impresionantd, care si marcheze o etapd noud
in dezvoltarea artei noastre plastice §i, in schimb,
intilnim asemenea imagini ca cele de care vorbeam.

Nu cred ci este vorba de lipsi de sensibilitate la
acesti tovarisi, ci de faptul ¢ ei si-o indbuse singuri
sub un anumit obroc, sub niste canoane de tipul
celor clericale medievale. Acestea sint, dupi pirerea
mea, canocane moderniste, aduse din afara epocii,
din afara societitii noastre, dintr-o altd lume ; generate
de conditiile altor relatii sociale, ale altei atitudini
artistice fatd de oameni, ele sint preluate numai
pentru motivul cd artistii respectivi s-au bucurat de
popularitate, au fost poate mari la vremea lor, au
ayut personalitate, au marcat un punct vizibil, in
istoria artelor plastice.

Ceea ce apare foarte evident in aceasti expozitie
este ci limbajul acesta nou, ciutat cu tot dinadinsul,
modernist, nu este original, nu este al artistilor

nsisi, ci este imprumutat dintr-o altd epoci.
Este cert cd artistii nostri tineri au foarte multd
sensibilitate, ci vibreazi in fata realititii noastre

socialiste, in fata oamenilor; in fata spiritului epocii
noastre. Dar atunci de ce nu exprimid ei aceastd
vibratie cu mijloacele lor, ca rezultate ale informa-
tiilor lor de pind acum, ale cunoasterii, ale experientei
de viatd, ale personalititii lor, ale propriei lor sen=
sibilitagi?

Notiunea de modern, din picate, este inteleasd
in mod obiectivist si nediferentiat. Aceasta este una
din marile surse de confuzie din artd, nu numai din
arta plastici.

Notiunea de modern nu poate fi desprinsi de
caracterul ei de clasi, de caracterul ei social. Ce
este mai modern, mai nou in istorie decit societatea
socialistd, decit transformarea revolutionard care se
petrece la noi, decit relatiile noi care s-au creat?
Si de ce s3 exprimdm acest modern cu mijloace create
intr-o altd realitate, intr-o alti societate?

Se vorbeste mult de experimentare, un drept
de altfel unanim recunoscut in arta noastri socialista,
dar se vorbeste putin de directia, de tendintele, de
scopul acestor experimentdri.

Experimentarea trebuie si aibd loc, dar ea trebuie
si duci la capacitatea de a exprima esenta epocii
pe care o triim, epocd revolutionard, tumultoasi,
transformatoare, animatoare, care face si clocoteasci
constiinta maselor, care trezeste sentimentele cele
mai intense in oameni.

Expozitia a ardtat ci unii tineri nu experimenteazi,
din picate, in aceastd directie, ci in directie inverss,
de multe ori pe panta unui teribilism rece.

in afari de aceasta, uneori mai apare si senzatia de
nemuncit, de superficial, de expediat. Existd si
apiritori ai tezei spontaneititii, in dosul cireia se
ascunde de multe ori comoditatea, alteori lipsa de
talent, in tot cazul imperfectiunea, lipsa de dorintd
de a finisa o lucrare. O asemenea superficialitate
demonstreazi ci nu este vorba de experiente, pentru
cd experienta presupune si contine foarte multd
trudi, foarte multe eforturi, presupune consum de
energie, de inteligentd, presupune talent si fortd
de munci.

Se mai intimpld, din nefericire, ca unii dintre tinerii
nostri artisti plastici si triiascd cam izolat, intre cei
patru pereti ai atelierului, fird contacte prea intense,
prea frecvente cu realitatea, cu oamenii de toate
categoriile. Lucrul acesta, pini la urmi, isi pune
amprenta si in caracterul artei lor.

Cred ci este de datoria oricdrui artist, mai ales tinir,
de a-si cunoaste poporul, de a-i cunoaste si intelege
temperamentul, particularititile sale psihologice.

Datoria noastrda a tuturor — a Uniunii artistilor
plastici, a Comitetului de stat pentru culturi si
arti — este de a crea conditii pentru integrarea in
viata sociald a tuturor tinerilor artisti plastici, a
intregului tineret creator, pentru ci trebuie si
privim lucrurile cu mare seriozitate si si ne dim seama
ca se ridici o importantd problemi in fata noastri,
o mare responsabilitate: nu peste multi ani tineretul
de azi va fi nucleul de bazi al artei noastre plastice,
al artei din Rominia socialistd.

De el va depinde valoarea culturii noastre in acest
sector. Ei sint acei care vor ridica in fata poporulL,.:
si pe plan international prestigiul artei noastre.




FILMUL DE ARTA

,RADACINI”

.Citeva note — ecranizate — despre Mara-
mures si despre sculptorul Vida Geza"

GINA COPACI

Pidurea imensi si omul umblind printre arborii
uriasi, scrutindu-i iscoditor.. . Aparatul de filmat
descrie expresiv copacii, urci de la trunchiurile
masive spre virfuri misurindu-le maretia: par a
sprijini cerul pe crengi! E o entitate atit de perfectd
in sine un arbore, cum ar putea cuteza cineva si-l
doboare ? Std, atit de necesar, acolo, intre pimint si
cer, incit pare ci tiierea lui ar fi un atentat la frumu-
setea lumii si pare ci ar l&sa un gol in univers. Dar,
n locul fiecirui arbore doborit, omul inaltd o statuie,
nestirbind, ci, dimpotrivd, addugind la frumusetea
lumii. Un arbore cade, o statuie se ridici. Pugtin ca-n
basme, de parci o intreagd lume silisluia ascunsi-n
lemn si n-astepta decit si fie scoasi la lumind. Si
astfel, arborii nu mor, umbra lor stiruie intreagi,
sugerind trecerea in nemurire prin intermediul artei.

Interesant ginditd si realizati ca imagine aceasti
metaford cinematograficd, presupunind o aptitudine
pretioasi a regizorului, aceea de a se apropia cu
prospetime de fenomenul artistic numit sculpturi,
gata si-i descopere sensuri miraculoase !

Arta preschimbirii arborilor in statui umane pline
de viatd 5i de miscare, inceteazi insi de a mai fi un
miracol in atelier. Aici, sculptorul este aritat in
posturid de lucritor cu barda §i dalta in miini, cioplind
si daltuind trunchiurile masive. Lemnul e lovit in
ritmica unui dans popular. Apoi, muzica se vizuali-
zeazd direct prin trecerea aparatului de filmat in

sat: tdrani maramureseni in costumele traditionale
cintd si joacd. Imaginile sculptorului confruntindu-se
cu lemnul sint mereu alternate cu cele ale satului
desfisurindu-se folcloric — muzical, coregrafic si ritual
(procesiunea de primidvard la riu). Chipurile cioplite
din atelier reproduc tipologia oamenilor locului.
Ritmul dansurilor maramuresene a devenit si ritmul
miinilor sculptorului; melodiile ce se aud par a acom-
pania bitaia lor pe lemnul in care isci forme si
chipuri.

Contrapunctul acesta cinematografic trimite firesc
la ideea exprimati in titlul « Riddcini». Adici,
opera artistului are ridicini in natura si in traditiile
folclorice ale tinutului in care triieste. ldeea aceasta,
pe care Mirel [liesu, scenarist si regizor, si-a con-
struic filmul, este interesantd. Pentru ilustrarea eia
folosit comparatii si metafore poetice izbutite.
Imaginile sint realizate cu miiestrie de operatorul
Sergiu Huzum. Costumele, ca si dansurile, ca si
doinele maramuresene (interpretate de Victoria
Darvai) sint frumoase, fata si miinile sculptorului
sint expresive. Existd un ritm sustinut. Montajul
asociativ al cadrelor e dinamic. Scurt-metrajul
« Radacini» este un film artistic, poetic chiar, bine
realizat cinematografic si interesant ca incercare de
a patrunde cu mijloacele specifice in tainele de creatie
ale unui artist puternic legat de mediul uman si
mediul natural inconjuritor.

Filmul « Rddicini» are insi si un subtitlu: « Note
despre Maramures si despre sculptorul Vida Gezay.
Deci, un documentar, un documentar de artd cu o
adresi precisi: Vida Geza, Maramures. in lumina
acestor date, filmul se cere raportat si la document,
la faptul de arti oglindit, si, in functie de acesta,
analizat cu o exigenta crescutd, pe care chiar tinuta
sa artistici o cere.

Documentarul de arti presupune multd raspundere.
Este de ldorit c¢a materialul de arti care se
ecranizeazd si nu constituie doar un pretext
pentru desfisurarea virtuozititii regizorale. Nimeni
nu cere ca expunersa operelor de artd in cadrul
filmului documentar si fie o antologie severd
de tablouri, sculpturi etc., pe o peliculd neutrd,
impersonald. Dimpotriyi, e un deziderat unanim ca
ea sa se desfisoare dupi o idee. Numai, grija pentru
transpunerea cinematografici si| fie neaparat subor-
donatd grijii pentru prezentarea operei, a artistului,
in ceea ce are mai esential — aceasta riminind scopul,
si nu doar pretextul documentarului de arti.

Ideea care std la baza filmuluji « Ridicini» este
foarte potrivitd cu Vida Geza, acest artist contempo-
ran, a cdrui viatd si a cidrui creatie se impleteste
strins cu viata, natura §i arta populard a Maramu-
resului. Bine aleasi, ea este insi, dupi pirerea
noastrd, insuficient tratati. Preocupat excesiv de
realizarea, fintr-o formuli cinematografici intere-
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sant¥, a ideil, regizorul n-a dus-o pini la capat, n-a
mers pind in adincul « riddcinilory, n-a aritat ramifi-
catiile lor, fmplintate organic in istoria trecutd si
prezenti a Maramuresului. Nici o trimitere mai semni-
ficativa la legiturile puternice ale artistului cu mediul
muncitoresc al regiunii. Unica scend din mind existentd
in film apare intr-o secvents atit de scurtd si singuiard
in context, incit pare cu totul intimplitoare. lar
din viata satului sint infitisate exclusiv scene de
sirbitoare, fireste un prilej de redare a specificului
folcloric local prin costume, cintece, dansuri, strivechi
ceremonii rituale. Dar; daci se apeleazd la arta popu-
lard ca la principalul izvor de inspiratie, fapt perfect
valabil, e de mirare cd se insistd atita pe joc, negli-
jindu-se in schimb, tocmai vechea traditie a artei
lemnului, evident esential — determinants in formatia
unui sculptor n lemn, Probabil selectarea bogatului
material pe care-l oferea creatia populari specifici
loculuj a fost foarte grea. §i, atunci, regizorul s-a
orientat citre ceea ce convenea mai mult dinamicii
filmului.

Si fncd: rostul documentarului de artd in ordinea
educatiei estetice nu este numai acela de a ne pune
prin intermediul peliculei in fata unei opere, pe
care nu o avem la indemind pentru a o recepta direct,
in original. Aparatul de filmat are posibilitati nu
numai de a arita pur §i simplu, ci si de a interpreta,

de a analiza, fenomenul artistic. Ochiul cinemato-
grafic poate «vedea» mai ‘mult decit ochiul nostru.
Mai ales in cazul sculpturii, care poate fi abordatd
din multiple unghiuri de vedere, luminatd divers,
detailatd si recompusd, dinamizatd, permitind astfel
filmiri revelatorii. $i, mai mult, poate fi urmiriti
eventual chiar in fazele succesive de elaborare, marea
artd a transfigurdrii lemnului presupunind un proces
de creatie care meritd si fie cunoscut. Fireste,
intr-un documenfar de scurt-metraj nu se poate
arita totul. Dar atunci, preferam s& ne privam poate
de a-l vedea pe Vida Geza «actor» (scenariul ii
prevede; intr-un fel, un rol), preferam si-l vedem
exclusiy - creator si si urmdrim mai indeaproape
cum: sculpteazi el, cum izbuteste si supund lemnul,
adaptindu-se in acelasi timp configuratiei sale
naturale.

Urmarindu-si indeosebi valorificarea propriilor idei
de ecranizare, Tntr-un documentar de facturd poetici
a «notelor despre Vida Geza si despre Maramuress,
Mirel iliesn a scipat unele aspecte importante ale

" creatiei artistului, n=a subliniat indeajuns trasiturile

specifice, originalitatea de stil si contemporaneitatea
de continut a sculptorului maramuresean. Dar el
se dovedeste, de data aceasta ca in atitea alte rinduri,
acelasi regizor talentat si plin de pasiune pantru
subiectul abordat.

Fotografii de SERGIU HUZUM

CREATIA TINERILOR ARTISTI

GH. COSTIURIN

(urmare din pog. 483)

noud a artistului epocii socialiste fatd de lumea fncon-
juritoare. Se vede incd in multe cazuri, c& artistul
nu a stiucsi fa decit o atitudine de contemplare,
de inregistrare a realititii. Nu am nici o findojald ci
o cunoastere profundi a vietli va lichida aceastd
timiditate si va determina tindra noastri generatie de
plasticieni s fie si mai activd pe baricadele construirii
unej vieti noi. Desigur, sint si cazuri cind un tinir
artist in cdutarea uneiasa-zise originalititi, in cdutarea
formald a unuj «stil» care nu derivi organic din
esenta emotivd a temei tratate, dilueazid emotia pe
care vrea s-o transmitd, ii slibeste puterea de convin-
gere si altereazi ceva din accesibilitatea lucririi.
Mi se pare cX unii dintre noi mai facem fncd greseala
ci fnainte de a vrea si spunem ceva, ne gindim la
mijloacele de expresie pe care le vom folosi si apoi
ciutdm ceva care si se potriveascd acestui tipar precon-
ceput, Cred ci este Iiudabil efortul depus de multi
tineri pentru a gisi forme de expresie convingétoare,
noi si autentic personale, corespunzitoare continu-
tului nou de idei; infructuoase s-au dovedit doar
incercdrile ce se fac de dragul formej in sine sau din
tendinte teribiliste. Sint convins ci marea majoritate a
tinerilor nostri plasticieni sint animati de dorinta de
a face o artd mare, cu mijloace adecuate si nu de a-si
«innoi» in mod artificial arta.

Viata, continutul de idei nou al operelor noastre,
dicteazi forma ei, iar procesul de documentare este
conditia ei principald si scut impotriva pétrunderil
tendintelor formaliste in arta noastrd. Sint convins
cd maestrii nostri, a cdror creatie constituie pentru
noi un exemplu de urmat §i ai ciror elevi sintem, ne
vor ajuta cu experienta si cu autoritatea lor, sd gisim
fortele necesare pentru a invinge greutdtile, pentru
a nu irosi timpul si eforturile noastre in ciutiri
sterile.

incd o problema care ar merita, cred, si fie abordatd
este aceea a criticii.

Sint conyins cd majoritatea tinerilor artisti asteaptd
cu incredere cuvintul criticii si avem nevoie de o
criticd serioasd, constructivd, chiar severd, si mai
putin de laude exagerate. in covirsitoarea sa majo-
ritate tineretul nostru plastic este modest, si dacd
ne bucurdm cind munca noastrd este apreciatd,
elogiile exagerate ne pot diuna.

Sintem o generatie noud de artisti plastici, educati
si crescuti de partid in conditiile construirii unei
societiti noi, socialiste. Ne-am bucurat si ne bucurim




de atentia, de grija permanentd a partidului si a
guvernului nostru. Poporul nostru muncitor ne acordd
fncredere si asteaptd operele noastre, opere care sa-i
reflecte viata si munca eroicd de zi cu zi, opere pe
care si le inteleagd, si si le indrigeascd si cu care si
se poatd mindri.

Avem o mare raspundere si o datorie fatd
de cei ce produc fintreaga complexitate a bu-
nurilor noastre materiale si spirituale si sint
convins ci vom fi la indltimea increderii care ne
este acordatd.

Expozitia tineretului nu a dovedit incd, in suficientd
miasurd, ci tinerii nostri artisti plastici si-au ficut pe
deplin datoria, nu a dovedit ci am muncit pe misura
conditiilor create si am creat opere de arti atit de
asteptate si pe deplm accesibile noului consumator
de arti — poporul.

Avem toate conditiile pentru a obtine noi succese
in arta noastri, avem entuziasmul §i dorinta nestri-
mutati de a urma indicatiile partidului nostru, de a
servi cauza — cauza noastrd — pentru un viitor
fericit.

CREATIA TINERILOR ARTISTI

NINA CASSIAN

(urmare din bag. 483)

totusi, cam reci si neutrale, lipsite de suficientd
vibratie personali.

Cealaltd tendinti, cu perspective infinit superioare,
este aceea a cautdrilor de substantd.

Sint un privitor destul de eclectic, fird gusturi
tiranice referitoare la modurile de exprimare, cu
conditia ca un tablou s&-mi releve un adevar in planul
ideilor, sentimentelor si senzatiilor, si-mi ascutd
perceperea realititii, si-mi adinceascd universul uman.

n acest sens mi se par remarcabile « Portretul de
elevd» al lui Vasile Celmare, prin expresivitatea si
originalitatea lui, lucririle expuse de lon Gheorghiu,
a cdror vitalitate puternicd le apird de riscul manie-
rismului; admir pulsatia culorii lui, dupd cum mi
solicitd, de pild4, sensibilitatea in sobrietate a peisa-
jului industrial si a portretuluj, semnate Viadimir
Setran.

Ceea ce as reprosa, deci, unor lucriri mai schema-
tice, mai exterioare, nu este eventualul lor efort de a
« inovay, ci faptul cd autorii respectivi nu-si « deducy
intotdeauna stilul dintr-o cunoastere aprofundati a
realitidtii si chiar a lor insisi, ca personalititi creatoare.

Functiile artei, de cunoastere, educare si desfitare,
sint intr-un raport complex pe care aceste lucriri
il reflectd, din picate, mai slab sau partial.

R R R R R R R ..

Calitdti de substantd am recunoscut si in sculpturd,
ca, de pildd, in cele semnate de Gorduz sau de Jana
Ghertler, dup3 cum alte citeva mi s-au pirut fie plate,
fie facil decorative, fie uzind de deformdri necon-
vingdtoare.

Imi permit si fac aceste remarci pentru ci proble-
matica de esentd este aceeasi pentru toate artele,
chiar daci, in exemplele pe care le dau, comit erori
de apreciere.

Trebuie sd spun cd, in ansamblu, recenta expozitie
propune memoriei noastre multe nume de tineri
inzestrati cu un indiscutabil talent, cu o frumoasd
gindire artistica.

Ceea ce avem dreptul si pretindem de la ei este
valorificarea mai din plin a insusirilor lor. As fi dorit
ca si mai multe lucrdri si opereze socuri in constiinta
si in sensibilitatea mea, si-mi descopere raporturi
inedite intre fenomene si sensurile lor majore.

Si as dori, de asemeni, si se inteleagh ci aceste
putine cuvinte ale mele sint cu totul striine de usci-
ciunea didacticistd, ele izvorind numai si numai din
aspiratia fireascd spre arta mare, viguroasi si profundi
pe care epoca noastrd o merita.

CREATIA TINERILOR ARTISTI

CORINA BEIU-ANGHELUTA

(urmare din pag. 484)

In expozitiile de grafici in general, din ce in ce mai
mult se contureazi doud puncte de vedere in abor-
darea acestui gen. Pe de o parte gisim lucrdri in care
grafica este folositd pentru o notare rapidi a
unei impresii, notare cu caracter eliptic si sumar,
constituind de multe ori un material in vederea
realizirii unor lucrdri importante, iar pe de altid
parte gisim lucrari in care compozitia si tehnica sint
rodul unei munci laborioase si la care intentionali-
tatea grafici este evidenti.

Daci in grafica de schitd sau de reportaj, se presu-
pune pentru fixarea expresiilor un efort de concen-
trare si sinteza |a fata locului si desigur multe exercitii
anterioare, elaborarea totusi nu prezintd problemele
complexe ale gravurii si graficii de sevalet. Nume-
roasele tehnici §i combinatii de tehnici §i suporturi
ale graficii si gravurii mai ales, formeazi un adevirat

De aceea, centrul de greutate in expozitiile de
graficd, il constituie acele lucriri in care intentiona-
litatea mesajului cuprins este bine sustinut de o con-
structie grafici expresivi si de o tehnicd utilizatd
cu miiestrie.

Organizarea brigdzilor de documentare in vederea
expozitiei a indreptat interesul artistilor spre santiere,
combinate chimice si siderurgice, gospodirii colective,

Activitatea spectaculoasd din santierele navale din
porturi a constituit de data aceasta obiectul creatiei
multora dintre expozanti.

Ciclul de litografii al Corneliei Danet se intjtuleaza
« Sudorii». Artista incearcd si sintetizeze in compo-
zitii concise §i viguroase munca acestora pe santierul
naval de la Galati. Desi Cornelia Danet a reusit si-s
contureze un stil personal in gravura pe linoleum,
ea incearci o innoire (si acest lucru este cu totul
meritoriu cici o fereste de maniers) prin utilizarea
licografiei. Pistrind aceeasi conceptie compozitio-
nali Cornelia Danet cauti si-si imbogiteascd grafica
de alb-negru prin folosirea maselor de gri. Linia
incisiv tdiatd si delimitatd in cazul linogravurii, aici
isi pierde fnsi din vigoare si intr-o oarecare misuri
intensitatea.

Tot de munca sudorilor si a slefuitorilor de nave
este preocupat si Vasile Celmare. Dar, de data aceasta
compozitiile sale sint mai putin elaborate decit acelea
cu care ne-a obisnuit.

Ethel Lucaci-Bdias traduce impresiile pe care i le
oferd oamenii si munca din port, intr-o viziune monu-
mentald. Gravura sa pe lemn, prin tdietura folositi,
aminteste uneori mozaicul. Dar artista renunti la
forta de transmitere emotionald, reusind si obtini
doar un efect decorativ, ca in « Colectivistd din
Murfatlar», « Muncitori in repaos» sau « Macaraley.
Daci in aceste compozitii expresivitatea este redusi
prin felul in care foloseste materialul, in schimb,
acesta apare foarte potrivit pentru intentia compo-
zitionald si tehnicd din « Natura moartd cu pestin.

V. Paulovics este interesat tot de munca sudorilor
de nave; intr-o singurd compozitie el c eazi
o pluralitate de imagini incercind si creeze un «tot»
sugestiv.

Mai putin clar in realizare, M. Orlovschi incearcd
in guasele sale o sugerare in sintezi, a Imenselor
constructii si macarale din port. Tot de santierul
naval din Galati mai sint legate lucrarile Angelei
Balogh create in tehnica monotipului de alb si negru
in care artista dovedeste o mai mare indrizneald
compozitionald.

Combinatul de la Onesti a constituit alt punct de
atractie pentru graficieni. Acei care au petrecut un
timp mai Tndelungat in acest centru, au fost atrasi,
indeosebi, de pitorescul modern, de priveiistea plind
de noutate si neprevizut pe care o oferd arhitectura
combinatului.

In litografiile sale, lleana Nicodin, desi se striduieste
sd redea ambianta si atmosfera locului, nu pune in

arsenal de mijloace expresive care std la di
graficianului. El insd nu le poate cunoaste posiblll-
tdtile decit in urma a numeroase experimentiri, ceea
ce presup o munci ind 4 si nu totd:

cu efecte practice imediate.

valoare ele expresive ale peisajului.

Gisim acelasi peisaj in gravurile pe linoleum ale
lui Constantin Plicintd, dar lucririle sale ar fi nece-
sitat o mai mare preocupare pentru tehnica pe care
o foloseste.




Portretele prezentate de Maria lon sint bine
caracterizate §i au mult farmec; in acea tehnici lineard
cu care ne-a deprins, ele reprezinti totusi o etapi in
grafica acestei artiste, cu multe posibilititi.

Alegindu-si ca temid «Energia atomici in slujba
industriei» Gh. Botan abordeazi una din problemele
cele mai actuale, insd felul de rezolvare descriptivi a
compozitie, precum si linearitatea graficii sale, care
nu imbracd intotdeauna o formd esential sintetizata,
scade din interesul lucririlor.

Laszlo Feszt reuseste de data aceasta si-si imbogi-
teasci imaginile sale cu tema « picii ». Mai viguros
in lucrarea sa cu « Tdrani din Oas», el redi intr-o
compozitie concisi —in care se simte influenta
lui Erdds — universul tiranului colectivist.

Agricultura socialistd formeazi centrul de interes
pentru un alt grup de graficieni, dintre care si Marcel
Chirnoagi. In compozitiile sale viguroase ca « Dimi-
neata», « Sfirsitul putregaiului», « Tractoristuly, el
foloseste resursele multiple ale acvatintei. Mai putin
clard este compozitia intitulatd « Vicarul» din cauza
unei increngaturi de linii insuficient justificate de
compozitie.

Necesitatea unei elaboriri mai adincite a compozitiei
a fost desigur resimtitd si de Vasile Pintea, dupi cum
se poate vedea in «Curierul de la satey, desi ciutirile
sale se afld vidit sub semnul graficianului V. Kazar.

Imaginile din satul nou, ale Marianei Popa, sint
concepute ca o singurd lucrare, dar fird o legiturd
compozitionald organicd, spre deosebire de compozitia
cu «olariin, desi gravurile respective dezviluie
anumite carente ale artistei in ceea ce priveste sinte-
tizarea formelar.

Cred ¢d o notd deosebitd in aceastid expozitie o
reprezintd ciclul «Sulinay al fui Fr, Deak. Factura
deosebitd pe care o foloseste in gravura pe linoleum
este intr-un fel comparabild cu cea practicati de Ethel
Biiag, din punctul de vedere al efectului decorativ.
Gisim aceeasi tendintd clitre imaginea plani care in
acest caz aminteste de o tapiserie. Aici, planurile
peisajului de pilda, sint inchegate prin negruri lineare
dense, pastrindu-se o notd sumbrd cu toate indicatiile
de griuri obtinute prin tiieturi ingenioase, in dife-
rite sensuri.

Lucririle lui luliu Suteu se remarci printr-o punere
in pagind echilibratd §i in acelasi timp indrizneats.
Nota usor simbelicd pe care o aduce in « Dezvoltarea
sectorului zootehnic» completeazi imaginea bine
realizatd in tehnica linoleumului.

Se pare ci gravura in metal este considerati o
tehnicd mai dificild, cici putini dintre tinerii graficieni
o practicd. Este o mare satisfactie de a remarca la un
artist o linie ascensivi in evolutia mijloacelor sale
expresive, chiar daci nu este intotdeauna foarte
spectaculoasd. Cautarea sincerd in aprofundarea
resurselor acvatintei se intrevede in lucririle Ecate-
rinei Silvestri « La clacid» si « La ciminul uzinei» ;0
atentie mai mare acordatid constructiei figurilor ar
da compozitiilor sale o mai mare putere.

Dintre gravorii de la Petroseni a ciror activitate a
fost intotdeauna urmiriti cu mult interes este si
Matyas loszef. Dupi ce a trecut printr-o manieri
sumbrd & gravurii in lincleum, el cauti acum sd-si
organizeze suprafetele de alb si negru clarificind
compozitia, lucru ce se remarci mai cu seami in
« Pdstorita.

Alituri de acesta, Victor Silvester aduce in litogra-
fiille sale in culori « Primul schimb», « Cariera de
piatrd» si « Tarani colectivisti», o noti de impros-
pitare si variatie care demonstreazi in acelasi timp
interesul siu pentru noi posibilititi de exprimare.

Gravura in culori este reprezentati numai de doi
tineri: Lipa Nathanson si lon Cott. Primul — fost elev
al lui V. Dobrian — se afli inci intr-o mare misurd
sub influenta acestuia, desi in « Electrificareay arati
cd e pe cale de a-si gisi un drum propriu. In peisajele
hunedorene ale lui lon Cott, remarcim incercarea
acestuia de a-si descoperi singur modalititile de
expresie pentru tehnica pe care o foloseste.

Sint destul de numeroase peisajele in acuareli sau
tus colorat care figureazi in expozitie, insi datoritd
unei conceptii insuficient de adincite asupra intele-
sului si mesajului pe care trebuie s3-I aibi o asemenea
lucrare, putine au darul s retin atentia privitorului.
Printre acestea putem aminti desenul Sandei Nitescu,
intitulat «Santierul» ; peisajele lui A. Szilaghi;
acuarelele Virginiei Baroi, ale lui Fodor Kalmann si
I. Nitescu, precum si peisajele de uzini ale lui N. Mus-
tatd, acesta din urma insi ajungind prin tehnica pe
care o foloseste la un fel de manierism.

Constantin Baciu pistreazi in desenele sale tendinta
de a dezvolta grafic un text poetic. Cu linii si_pete
de culoare, aci delicate §i triste, dincolo puternice,
subliniate de un negru tisnit din virful penitei, artistul
incheagd imagini pline de visare, care plutesc parci
prin timp si spatiu. Copiii care se joaci cu titirezul
sint cu totul cufundati in lumea lor si fird voie privi-
torul este atras si el in ea.

llustratia este putin reprezentati in aceasti expu-
nere a tinerilor si este desigur una din lacunele
acesteia.

Harry Guttmann aduce trei compozitii grafice,
ilustrind « Tara de piatri» si « Oameni si cirbuni
din Valea Jiului». Artist dotat cu o inclinare certx
spre grafica lineara descriind volume ample, el apare
ca fiind incid sub impresia lucririlor lui Kazar. Mai
personal in «Fetita cu sopirlay, trisitura grafici
atinge stilizarea orientald, descriind cu gingisie un
obraz de copil.

lHustratiile lui Helmut Arz, in laviu de tus, sint
viziuni pline de fugi, inspirate din «Pe Donul linistit»,
realizate intr-o tehnici pe care o minuieste cu multx
usurintd. Desi lucrate intr-un gen de gravuri care
ar fi putut si le potenteze expresivitatea, ilustratiile
Anei Maria Smighelschi la minunatele « Cintece ale
omului» de T. Arghezi, nu reusesc si comunice
sensurile adinci din cauza unei conceptii total defici-
tare. Lipsa unei emotii adeyirate, si a stapinirii

mijloacelor de expresie — compozitie, desen etc.,
nu pot fi suplinite de folosirea unei tehnici
interesante.

Afisul, gen cu o functie din ce in ce mai apreciatd,
este de asemenea putin reprezentat.

Afisul lui I. Miturci, « Invitim pentru miiney,
prezinté o imagine clard si- mobilizatoare, ce arati
perspectivele noi puse la indemina copiilor in regimul
nostru socialist. Solutii noi pentru teme de foarte
multe ori reluate, aduce Jean Eugen pentru «A XV-a
Aniversare a R.P.R.» si 1. Ciuvetescu pentru
«1 Mai»n.

Afisul de spectacol are problemele sale specifice s
printre acele putine prezentate se pot remarca
rezolviri interesante, atit in sensul transmiterii unui
continut de idei cu claritate, cit si a varietitii de
elemente grafice folosite. in afisul pentru « Masina de
scris » (Popa Aurel), « Cercul de creti caucaziany
(Dan lonescu), «Antigona si ceilalti» (D. lonescu),
«Rapsodia romind» — artistii urmiresc si inde-
plineasca cu deosebire aceastid cerintd atit de
importanti de a comunica o idee cu toatd efi-
cienta. O preocupare pentru solutii inedite, atri-
gitoare, se poate releva in primele trej afise citate
precum si la acel pentru piesa lui Brecht « Ascen-
siunea lui Arturo Ui poate fi opriti» la care autorul
(Dan lonescu) insd, a cedat mai mult cerintei de a
utiliza anumite elemente fotografice fir3 a servi intru
totul continutului piesei.

O astfel de manifestare cum a fost Expozitia tine-
retului este nespus de instructivi cici in urma discu-
tiilor si dezbaterilor ce va ocaziona, se vor putea
trage invatdminte noi si se va putea trece la o
noud etapd in creatie pentru organizarea viitoarelor
expozitii.

ntr-adevir, trebuieste, de pildi, luat mai mult
in considerare durata de prelucrare a materialului
strins n faza de documentare. La multe din lucriri
se observi o insuficienti filtrare printr-o viziune
personald a datelor documentare. Munca de sintezi
cere timp mai indelungat de reflectare 5i poate de
aici survine prezenta unui numir mare de lucriri
grafice aflate incd la stadiul de schiti.

De asemenea, problema unei tematici mai cuprin-
zitoare este foarte importanti pentru aspectul de
ansamblu al unei expozitii; in cazul acesteia este
evidenti o limitare in preocupirile artistilor la numai
citeva dintre aspectele realizirilor atit de diverse
in toate domeniile vietii noi, socialiste din tara
noastra.

in grafici se face cu deosebire simtitd lipsa unor
portrete caracteristice de oameni ai muncii ; preocu-
pirile din timpul de rigaz ar trebui de asemenea si
constituie tema unor lucriri in care omul nou si se
recunoascd. Desigur ci aceste analize nu sint cu totul
eficiente daci fiecare dintre artisti nu va trece el
singur la analizarea foarte serioasi a muncii sale,
ceea ce va constitui punctul de pornire pentru viitoa-
rele sale realiziri.




CREATIA TINERILOR ARTISTI

ION VLAD

(urmare din pog. 485)

O mare energic de sculptor, ndvalnica, nedecian-
satd total, poate din vina unor prejudeciti formale,
o simtim in lucrarea lui Gh. Apostu.

Demeter Wilhelm vine din nou cu o propunere in
metal, la fel de interesanti si discutabild. Daci in'prima,
« Auschywitzy, era o contradictie intre forma generald
si conginutul antifascist; in cea de-a doua, contra-

dictia ar fi alta.
E destul de cunoscutd « sculptura neagra» in lemn.

Numai transpunerea pur si simplu in metal cu ajuto-
rul mijloacelor noi ale sudurii nepolisate la fuguri,
tehnici folositd cu succes prin 1930 de Gorgollo si
Gonzales, care la noi nu a fost folositd din pacate,
desi era necesard si interesantd, ar da un rezultat mai
bun numai dacd ar fi pusd in slujba ideilor §i senti-
mentelor epocii contemporane.

Nu trebuie si uitdm nici o clipi cd sintem artisti
angajati in slujba unei idei si datoria noastrd este si
gisim limbajul cel mai potrivit si concis pentru a ne
exprima adeziunea.

loana Kassargian, Mihai Laurentiu si Jana Ghertler,
talente recunoscute cu posibilititi de sintetizare si
concentrare a intentiilor — fiecare deosebit, — si
nu cumva si-§i piardi substanta vie specific virstei
si s4 se tot stilizeze pind la sterilizare, amestecind viul
si decorativul in doze negisite inci. In definitiv sint
si dureros de tineri.

Trei tineri consacrati, Mircea Stefinescu, Doipa Lie
si Viktor Roman, — toti trei doldora de talent, incir-
cati de aplicatie, — poate ci ar trebui si mai renunte
la ceea ce cunosc prea bine si le vine usor, i, si atace
alte orizonturi mai depirtate, mai noi — resurse
ayind destule. Cum sp si-gi impr
«retetay, s caute cu mai multjcuraj, si nu se joace
pe loc si cam Ia fel cu talentul firesc, inniscut — de
care nu sint vinovati.

Se' pot plictisi fred d aceeasi ficind
acelasi efort prea mic pentru talentul lor; pot cidea
in rutini. Arta e curaj, noutate, inventie. Nu'le e
permis confortul spiritual, facilul, abandonarea luptei
pentru fnnoire.

Vasile Gorduz nu "aavut curajul si-si foloseascd
darurile — intelegerea pe care o are pentru aceastd

Tadi

meserie. Talentul lui cunoscut si apreciat de toti e
asteptat si irumpi. Ca si al altui tinir, Valer Chendea.

Era cit p-aci si uit pe Gheorghe lliescu, care cu o
decentd si modestie expresiva, timidi inci, di dovada
unei autenticititi epice. Poate o si aibi o evolutie
mai lentd — nu vrea si se gribeascd, simtind ci are
timp sé-~si spund mesajul.

Spatiul nu-mi permite si mi ocup de cei cu stiluri .

amestecate, ciupite de ici de colo — hotiritl si impace
si capra si varza si pe La Fontaine. inzestrati, care
nu si-au gisit drumul si_penduleazi in dialoguri cu
surse strdine. Tineri, care, de rusinea greselilor
personale — si le zicem asa — aleargd dupi calitdtile
altora. Asa-zisele stingicii pot fi pline de candoare,
de frumusete neprofesionalizati, care, cu sinceritate
spuse, pot emotiona mai mult decit cel toba de carte
Tnvitatd.

Arta ramine emotie — drumul ei duce de la inimi
la inimd.

Secolul nostru, al marilor revolutii sociale si stiin-
tifice, a ldrgit orizontul artei. Au apirut relatii noi
intre oameni, emotii noi. Stiinta, tehnica au dirimat
o serie de legi consacrate. Spatiul a fost cucerit,
legea gravitigii invinsa.

Poate unele volume in spatiu si-ar fi gdsit locul in
aceastd sald destul de inaltd.

Geniul poporului nostru care a lisat un tezaur
atit de bogat si de deosebit trebuie si fie un izvor
de la care fiecare in temperamentul lui trebuie si-si
incarce acumulatorul personal.

Traditie si inovatie. Datoria artistului de talent este
a fndrigi §i a sti si diferentieze ceea ce este artd si
ceeace e modi.

Socot ci un studiu al arhitecturii si al poeziei ar
putea si ajute [a formarea mai deplind a plasticii
noastre tinere.

ACTUALITATEA «SALOANELOR »
LUl DIDEROT

MIRCEA DEAC

(urmare din pog. 498)

Astfel, combate vehement la acesta, inconsecventa,
spiritul de delectare al artei sale, lejeritatea picturii.
Lupta aprig pentru o artd decentd, care si aibi rolul
de a fi exemplu moral, de a educa si de a fi utild social,

« Orice sculpturd si picturd — scria el — trebuie
si cuprindd o maximi mare, o lectie pentru spacta-
toriy . . .

« . . . Preferati, pe cit puteti, — nota el in articol —
mai mult personajele reale fipturilor simbolice .. .»

Boucher, care picta pe Venus imbridcatd Tn pdsto-
ritdi — sau, mai degrabd, desbricatdi — este consi-
derat de Diderot fitarnic, deoarece, scrie el: «nu
existd vreun chip pictat de el ciruia si nu-i poti spune:
vrei sd fii, dar nu esti adevdrat» ... «Nu sint de
felul meu monah — continua Diderot — dar mdrtu-
risesc ¢d mi-as infringe plicerea de a vedea citeva
nuduri frumoase dac# as putea gribi clipa cind sculp-
tura §i pictura, mai decente si mai morale, vor con-
lucra cu celelalte arte la promovarea virtutii si la
epurarea moravurilors.

Arta, dupd Diderot, trebuie si-i invete pe cameni
si se impotriveased viciului:

« S3 facd virtutea plicutd, viciul odios si ridicolul
izbitor, iatd intentia oricirul om de buni credintd
care pune mina pe condei, pe pensuli sau pe dalti.»

Diderot se ridicd §i impotriva artei academice si
manieriste prin faptul ca o asemenea artd este anti-
realistd :

« O statuie a Venerei — scria el — e frumoasd
pentru ci e simpld, pentru ci e nudul asa cum il
poti vedea. Daci-i pui insi o ghirlandi dupi git,
o coronitd in mind si pantofi in picioare nu mai e
un nud ci o «frumusete» sclifositd . .. Manierismul
in artd e ca ipocrizia morald». Pentru a sprijini arta
realisti Diderot sustine arta unor pictori ca Chardin,
Greuze, Vernet. Cuvintele celebre ale lui Chardin:
«Ne servim de culori dar pictim cu sentimentul»
isi capatd sensul adevdrat in scrierile lui Diderot:

« Dar era cit p-aci sd uit si-ti vorbesc despre culoarea
pasiunii . . . Oare nu-si are flecare pasiune culoarea ei?
Si este ea aceeasi in toate momentele unei pasiunily

Diderot apreciazi la pictorul Chardin scenele vietil
simple, frumusetea naturilor moarte, portratele
de copii.

«'O, Chardin ! exclami el, tu nu amesteci pe paletd
albul cu rosul si cu negrul, ci substanta insisi a fucru-
rilor: in virful penelului tiu prinzi aerul si lumina
§i le asezi pe pinzd» . ..

La Greuze, Diderot aprecia transpunerea in 2rtd
a tragediei domestice. Exclama’ deseori: « Greuze
este pictorul meu». 2

in perioada sa, Greuze fusese proclamat: « Moliére
al picturiin. Ca pictor de gen e] pregiteste si sustine
miscarea realisti. De fapt el a reflectat literatura
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la mods, pe care a urmat-o indeaproape. Cind tradu-
cerile din Fielding si Richardson ficeau si curgi lacrimi,
Greuze era proclamat pictor sensibil. Cind Rousseau
sfituia mamele si-si alipteze copiii, Greuze repre-
zintd femei cu sinii plini de lapte. Cind povestirile
morale ale lui Marmontel erau la mod%, Greuze era feli-
citat pentru tabloul : « Paraliticul ingrijit de copiii sdi».

Nu poate ierta totusi lui Greuze ca si lui Vernet
anumite dulcegdrii sau sdricia culorilor. Este intere-
sant de subliniat ci Diderot sa fnscrie printre primii
critici care a sustinut pictura in care se remarck forta
coloritului.

« Desenul — scria el — este acela care di formi
fiintelor iar culoarea este aceea care le di viatd , , .
Desenatori foarte buni sint destui, dar mari coloristi
sint putini... Nimic nu atrage mai mult fntr-un
tablou decit culoarea adevirati: ea ii vorbeste si
ignorantului si savantului» , . .

«A face alb si 2 face luminos sint doui lucruri
foarte deosebite. fntre doui compozitii in care alt-
minteri totul este egal, firi indoials ci iti va place
mai mult cea mai lumi 3: e ca d birea dintre
Zi i noapte.»

Conceptia realists [ui Diderot asupra artei se
clarificd si se adinceste cu vremea, cu propria lui
experientd. In primele « Saloaney, adeseori el con-
funda realismul cu redarea fidels a realititii ; mai
tirziu Diderot se ridic la adevirata intelegere a
realismului, cerind acum artistului si selectioneze
datele realitdii, s-o interpreteze, si transforme arta
intr-un mijloc de cunoastere si de sprijin al omului
in lupta sa pentru fiurirea unei lumi mai bune.

Actualitatea lui Diderot este vie. Personalitatea sa,
ideile sale, fervoarea cu care sustine arta realisty
§i cu care conibate riticirile si indepirtarea artistului
de realitate, ca si deplina intelegere a fenomenului
artistic §i justefea orientrii estetice a lui Diderot
sint actuale fiindes ele réspund  multor probleme
ale fenomenului artistic contemperan.

CIUCURENCU

A. E. BACONSKY
(urmare din pag. 501)
arta de a arenja Intr-o manierd decorativé diferitele
elemente de care dispune pictorul pentru a-si. exprima
sentimentele». El urmireste « acordul suprafetelor
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intens. colorate» si echivaleazs culoarea frumoasd cu
aceea care «tulburd fondul senzual al ocmenilors.
La Ciucurencu suprafetele colorate sint reduse la
maximum,. relatiile decorative ale elementelor unui
tablou sint neglijate sau chiar ignorate adesea iar linia
pe lingd functia de subliniere a conturelor, capati
tot mai mult o valoare de umbid concentratd. A
construi nu inseamnd pentru ef a aranja elementele,
ciastudia arhitecturalor, a le surprinde viata lduntrics,
2 le situa ntr-un raport contrapunctic. Esenta unei
asemenea arte este emotia, starea de euforie, lirismul
inrudit cu vechile noastre cintece de dor, striine de
voluptatea lui Matisse care a suferic fascinagia
Levantului.

Tematica lui Ciucurencu are si ea contingente cu
O anume traditie in pictura noastr, aceea a lui
Luchian si Tonitza. Titlul unui ciclu al celui din
urmd l-ar fi putut aborda si autorul «Léutului»
si Ciucurencu: «Din viata celor umili». Peisajele
de periferie bucuresteani cu ulite vechi 5i obscure,
cu case de o melancolici asimetrie, tinjind  in
lumina filtrats a zilelor ce trec neobservate de
nimenea, l-au urmirit indelung. Acolo va fi fost
i sdlasul lui undeva, in anii numirati cu tot mai
hasurate cifre de neguri. Muncitori, lautari, sluj-
basi mirunti, iati lumea acelor tablouri. in anii
nostri. s-au adiogat s§i citeva compozitii  mai
ample cu imagini de altidati sau de azi. Rufele
strinse de pe sfoara lui Luchian, fe netezeste intre
culori 5T tuse de umbrd, « Cdlcdtoreasa »  lui
Ciucurencu. Verdele §i albastrul, galbenul si violetul
pal, dezviluie carnatia suavi a fetei ce stiruie pe divan,
sau pe un sezlong intr-un interior lipsit de fast i de
bogiitie si incantatia vine dintr-un gest, dintr-o
atitudine, dintr-o inclinatie a capului sau a miinii.
Totul se petrece in ticere. Personajele tac, florile
tac, lucrurile nu vorbesc niciodats dar daci intirzii
mai mult n fata lor ti se pare ci auzi o intrare a
viarilor, un solo de violoncel sau de flaut, o silabi-
sire de pian. Si ti se pare ci artistul e intotdeauna
acolo chiar daci esti singur intr-o sali de muzeu
sau acasd n tovirisia pinzelor Iui.{ Pentru ci el nu
picteazi decit ceea ce jubeste, ceea ce face parte din
propriul siu suflet si nu poate concepe detasarea
de obiect despre care vorbea André Lhote, El se
aprople de lucruri cu tandretea ‘unor Luchian sau
Bonnard.

La cei 60 de ani ce-i implineste, Ciucurencu e de
multd yreme trecut in galeria de onoare a marilor
pictori. romini din secolul nostru. E ceea ce s-ar

numi un meestru, daci vocabula nu si-ar fi pierdut
rezonanta prin abuz §i intervertire. O pleiadi intreagi
de tineri ii exalts paleta vrijits, deslusindu-si in fer-
voarea ei, primele certitudini; ma gindesc cu tristete
la cei ce nu vor izbuti s& eyadeze la yreme din mrejele
lui cici fiecare  ucenicie isi are primejdia, cind e
prelungitd peste misuri. Poate ci printre ei se ascunde
si rdzvrititul de miine, ca odinioars Brancusi in atelierul
lui Rodin. §i asemenea rizyritire ar f un omagiu
din plin meritat, ca si acelea ce i [o aduc astizi
nesfirsitele coloane de cameni opriti inaintea pinzelor
lui. Amestecindu-mi §i ticind printre dinsii de atitea
ori, cred ci mi-am cistigat dreptul de a-l admira
cu glas tare, astizi cind policromia frenetic a unui
anotimp distileazd in frunze minunile lui.

UN PRIMITIV FLAMAND
LA MUZEUL BRUKENTHAL

TEODOR IONESCU

(urmare din pag. 509)

National de cercetiri « Primitivii flamanzi» din Bruxel-
les, ne-a semnalat ci regretatul Max J. Friedlinder 2
atribuise tabloul din Sibiu, in 1922, unui anonim
flamand de la sfirsitul secolului XV, cunoscut azi
sub numele de Maestrul Legendei sfintului Augustin,
dupd tithul unui altar pictat de mina sa. Friedlinder
se sprijind in atribuirea sa pe comparatia portretului
in cauzd cu alte doui portrete de acest maestru,
unul (fig. 2) din colectia Gaboriaud din Paris, Tntr-
adevdr, dupd cum se poate constata, aseminarea
stilistic este izbitoare, atribuirea lui Friedlander
parindu-ni-se cea mai rezonabili dintre toate cele
de pind acum.

Desi tablou] acesta este mai modest decit cele de
van Eyck si Memling, identificarea lui este pretioasi
pentru noi daci tinem seama ci este singura
lucrare de un primitiv flamand pe care o mai are
Brukenthalul.

*) Max J. A

) J. Fr . Die Primiti
Der Cicerane, XIV, 1922, p. 813—814,

im Haag,
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BACWUJIE KABAP. Ms mukaa «Mars» — PHCYHOK
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I'¥l CABO BEJIA. Bomiuas Boja — KCHJAQIPABIOPA. .
AVPEJL XHMKHIM. Crauxa JOMOBHKOB B Bpouse —
K. BABA. MartepaECTBO — PUCYHOK . . o
KOPMHA BEMY-AHTEJIVIID. Hopbii I0M KDeCTh=
AHHHA KOJUICKTUBHCTA — JIHHOIPABIOPA .. . . -« -vtx
MAPUETl KMPHOAT'D. arsa — smrorpadua
KOPHENMS JTAHELL MOBT®HK apMaryphi — JIHHO-
FPABIOPa
JTAIDKVST MAKOBEHM, Hx sxusHb — PHCYHOK .. ..
BACHWJIE JIOBPHAH. ITnaska CBHHIA — KCHIOTDE-

BrOpa ERN IS e
DIIOPHMKA KOPJECKY. MiumocTpamus X «l(cpﬂu
popbruy 3axapuu CTAHKY < .oiseee
KIAPETT BAXTEJIb. Meramn — KCHAOrpaBiopa. .
EBA YEPBY. YCTaHOBKE KOTJIOB — KCHIOrpaniopd ..
BAJI MYHTSHY. [Manuo Kapamxane
BEHEIMKT TAHECKY. O6moxka ¥ (OKyans 1 npH-
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SYIKEH MUXIECKY. Humoctpauui K «Penoprar
¢ mepeskoli na meen O, Dyauka
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HOANMUACH K PACYVHKAM

DTEID JIVKAU-BOWAMNI. Jiesymka ma crpoiike —
KCHIIOTPABIOPA &+ 4 4+ <o vie s siaiesons csiaras seney
MOH COJMIITAHY, CrpouTtenn — Macno .. ..-...
JOMHA JIUE. KomieKTHBHCTKE — rHuC
BUKTOP POMAH. ITopTper — KAMEHb .. u.i
MHPYA BPEMUP. IMrunedepma — macao
MAPUSI HEMEIL KpecrbaHKH — MACKO .. ..ovcivs
TPUATOPE BACHIIE. MosnoApie KOANCKTHBHCTRE —

. BABOUISL. Byayiiue TOh] — DHCYHOK <. «ve v on
RACWJIE UEJIMAPE. KopaGensnble CBAPIAKH —
MACIIO
EJIEHA TPEKVJIECH. I'pyaosbie HapoXOALI—Macao
TIETPE AKWIIEHME. Beuepnue nBeTsl —
BIATUMUP METPAH. Kpecroauxa ua Ouremns —
MCHD. b by 2 L e Bete MR R g iants s
CUMOHA BACHJINY —KHHTHWIIA. Heanoms, mops
TEOIIOPA MONECKY~CTEHIAJD, Pemmnna, neifsam
— macuao
JOAHA KACCAPIDKMAH. Tapern — KaMeHb ..
H. TOHHIIA. Asromoprper .
H. TOHHLIA. MarepHHCTBO — MACHO oo oin v
H. TOHMIIA. X Ir, T
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. TOHHILIA. Sccer, 1906 — PHCYHOK .. .
TOHULIA. Tleiisax ¢ JOMOM — MACJO . .
TOHMLIA, Humenxn H3 KIBAGKIIE — MAcio
MVPEP. YenoBeueckas ApamMa — ACPEBO .. .. ..«
MVYPEP. CmaBa napTH3aHim — JACPEBO ...
MYPEP. Hura y pogmuka (dparment) — aepeso
MVYPEP. Komnogmgus (hparment) — Aepeso
SKAH-BATHMCT IIAPIEH. Kyxapka — Macio ......
SKAH-BATHMCT IIAPIEH. Mepamoe BeApo — Macio
Ay, UYKYPEHKY. TTelaa — MACHO . o0 cvvrvectcr
TEIIMAH JIA33P. II acy10
TIOAHA OJITEINL Kpeerpase us Oama — macao
TPHUTOPE CITMPECKY. Komnosuipsst
WMBOHH XACAH. IToprper M. Bamauku
MMPYA BPEMHP. Kommoaunus — MAcio. .
TIETPE XBIPTOIIAHY. IlopTper — MACHO .. wwv. e
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yepenom (Myaeit um, BpykeHTas, Cubmy) « - «-- K
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MARIANA PETRASCO: On assortit la verrerie pour
I'exportation — encre de Chine et aquarelle......
VASILE KAZAR: Du cycle: « Aux pommes » — dessin
entancradesChine: o il i T L e
GY SZABO BELA: La grande eau — xylogravure......
AUREL JIQUIDI: La gréve des camionneurs de Briila —
charbon

CORINA BEIU-ANGHELUTA : La nouvelle maison du
collectiviste — linogravure ......................
MARCEL CHIRNOAGA: La période de la moisson —
litographie
CORNELIA DANET: On monte les armatures — lino-
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VASILE DOBRIAN : La fonderie de plomb — xylogravure
FLORICA CORDESCO: Iilustration Pour « Les racines

sont améres » par Zaharia Stanco..

CLARETTE WACHTEL : Le métal — xylogravure. . ...
EVA CERBU: Le montage des chaudidres — xylograyure
VAL MUNTEANU : Panneau (=17 1 e e LA

BENEDICT GANESCO: Couverture 3 «la vie ot les
aventures du célébre chevalier Snapanschi» ... ...
EUGEN MIHAESCO: Illustration au « Reportage avec

la corde autour du cou » par |. Fucik
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EXPLICATION DES IMAGES

ETHEL LUCACI-BAIAS: Jeunes filles au chantier —

acylogTRVUnes Lo e G o I e Aty ST LT
ION SALISTEANU : Constructeurs — huile
DOINA LIE: Collectiviste — platre ...
VIKTOR ROMAN : Portrait — pierre
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E. BABOIA: Des fruits qu'on cueillera un jour —

dessin
VASILE CELMARE: Sondeurs sur des navires — huile. .
ELENA GRECULESI: Des cargos — huile ............

SIMONA VASILIU-CHINTILA: Le port de Naples ....
TUDORA POPESCO-STENDHAL ; Paysage Reyita— huile
IOANA KASSARGIAN : Danse — pierre
N. TONITZA:
TONITZA :
TONITZA :
TONITZA :
TONITZA:
TONITZA:
. TONITZA:

Autoportrait

Le peintre St. Dimitresco — dessin
Aspect d’Automne — dessin ...
Femme sur la terrasse — huile ,
lassy, 1906 — dessin...........
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. TONITZA: Etude — dessin

- TONITZA: Femmes pauvres au cimetidre — huile

N
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A. MURER: Le drame humain — bois. .
A

A

. MURER:
. MURER:
A. MURER: Composition (fragment) — bois ..........
JEAN-BAPTISTE CHARDIN : La cuisinidre — huile ...,
JEAN-BAPTISTE CHARDIN: Chaudidre de cuivre —
huile

AL. CIUCURENCO : Paysage — h . <8
GHELMAN LAZAR: La Place du Palais, hiver — huile
IOANA OLTES: Paysans d'Qag ' —huile | onitibvves
GRIGORE SPIRESCO: Peinture ......................
YVONNE HASAN: Portrait de Bilcica M. — huile
MIRCEA VREMIR : Composition — huile .
PETRE HIRTOPEANU : Portrait — huile .
L'Eglise réformée de Sintana de Mures «Ana avec
ses heureux parents » (détail)

L'hommage des partisans — bo

Enfant & la source (fragment) — bois .. ..

L'Eglise réformée de Sintana de Mures « Ana avec ses
heureux parents » (L St pdaio s s b
Le Maitre de la légende du St. Augustin : «Homme
avecle crine (Musée Bruckenthal — Sibiu) ...,
Le Maitre de |a Légende de St. Augustin: Portrait
d'homme (Collection Gaboriand — T een B
GEORGES BRAQUE: Nature morte — huile ,........,
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