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CLUYVINT INAINTE

evista noastrd, revistd a Uniunii Artistilor Plastici din R.P.R. si a Ministerului Culturii

apare, spre deosebire de o serie de alte publicatii de artd din trecut, dintr-o0 necesitate

organica, vie. Ea apare in urma unei sustinute activitdti artistice de mai multi ani,
activitate desfdsuratd sub lozinca luptei pentru insusirea cit mai deplind a metodei realis:
mului socialist.

Discutiile ce au avut loc in cadrul celei de a doua plenare a Uniunii au dovedit
incd odatd cu tirie insemndtatea vitald pe care o are pentru dezvoltarea artei noastre intes
legerea in profunzime, de cdtre creatori, a principiilor metodei realismului socialist.

Cucerirea cea mai de seamd a artei noastre plastice in anii de dupd 23 August este
noua ei orientare ideologicd, faptul cd in linii mari ea se inspird din problemele, aspectele
si caracterele umane tipice societitii noastre in drum spre socialism. Cu toate lipsurile
existente inca, in privinta mdestriei artistice, a imbindrii organice si armonioase a continutului
nou cu o formi noud, aceasta orientare justd pe care cei mai buni artisti si-au insusit-o,
bucurinduse de sprijinul larg al poporului si al partidului nostru, este miezul, osatura
puternicd, singura cale care poate asigura o inflorire depliné a artei noastre.

Marea majoritate a artistilor plastici lupta pentru assi perfectiona neintrerupt mier
stria, pentru a atinge un nivel inalt calitativ, in operele lor, pentru assi insusi un limbaj plastic
realist, viguros, nuantat, prin studiul perseverent al marelui patrimoniu clasic national si
universal, a experientei creatoare a Inaintatei arte sovietice. Unii artisti considerd insi
in mod gresit ca atingerea acestei mdestrii siar putea dobindi si in afara tematicii
noi socialiste, prin speculatii formale, tehnice, asupra unor subiecte netipice, intimiste,
rupte de viatd. lzolarea de viatd, ocolirea problemelor sociale, cercul vicios al intimiss
mului si apolitismului estetizant, a impins arta burgheza de dinaintea celui de al doilea
rizboi mondial, in funditura si descompunerea care a indepirtat:o de intelegerea si
pretuirea maselor. Tocmai aceastd tendintd reprezintd si astazi terenul cel mai propice pens
tru recrudescenta manifestirilor formaliste si naturaliste. Putem noi oare accepia o asemenea
situatie! Desigur ca nu! Toate genurile si toate ramurile artei plastice se pot dezvolta pe
deplin in arta realismului socialist; dar in toate trebuie si se simtd suflul vietii noi, con
ceptia noud. Maestrie fard continut, fard idei inaintate nu poate existal Aceasta neo doves
deste arta realisti a tuturor timpurilor §i pe aceastd cale, pe care a pornit si a repurtat
succese insemnate si pind acum, se va dezvolta in viitor si mai puternic arta noastra.

[n ultimii ani arta noastrd plasticd a acumulat o considerabild experientd creatoare proprie.
Aceastd experientd concretizatd in lucrarile noastre de toate genurile, nsa fost incd analizatd
intrso suficientd masurd in modul critic, stiintific, in lumina problemelor si principiilor esteticii
realismului socialist. In toti acesti ani dezvoltarea artei noastre nsa fost sprijinitd de o actis
vitate criticd, sistematicd, de specialitate. Prea putinele articole critice publicate in presd, in
legdturd cu expozitiile noastre, nsau putut desigur nici pe departe ataca si epuiza problemele



si aspectele vitale si variate ale plasticii noastre. $i doar este un lucru indeobste cunoscut ci
practica si teoria trebuie sa fie strins legate, ¢d numai o continud si pe cit posibil mai pro:
funda si competentd analiza criticd poate aprecia just laturile pozitive ale activitatii noastre,
luptind pentru generalizarea lor asupra intregii creatii si de asemenea poate combate laturile
negative, influentele de tot felul ale conceptiilor vechi, ce se mai manifestd in arta noastra.

Cresterea de cadre noi si numeroase de critici bine pregatiti, a caror lipsd este astizi
atit de resimtita, va fi stimulatd desigur intr-o mare misura de existenta acestei reviste de arta,
iar noile cadre de critici vor putea si imbine armonios activitatea publicistici cu cea vie,
directd, In cadrul sectiilor de creatie ale Uniunii, participind la dezbaterile creatoare ce
vor fi organizate in jurul problemelor actuale ale artei noastre.

Noi dorim ca in activitatea ei revista si se sprijine nu numai pe colaborarea celor
mai buni critici de artd, ci si pe colaborarea celor mai buni creatori.

In ultimii ani arta noastra plastica s;a bucurat de o caldd si largd apreciere din partea
marelui public de oameni ai muncii. Expozitiile sint vizitate de zeci si sute de mii de
cetdteni, ceea ce nu se intimpla niciodatd in trecut. Acest lucru se datoreste faptului ca arta
noastrd e legatd mai puternic de viata poporului, cd imaginile artistice create de pictorii,
sculptorii si graficienii nostri 1i intereseazd pe oamenii muncii, joacd un rol activ si necesar
in viata societatii.

Sintem insd abia la inceput in ceea ce priveste puterea artei de a corespunde cu adevirat,
pe deplin, cerintelor societatii si aceasta se datoreste pe deso parte lipsurilor ei, iar pe de alta,
insusi faptului cd In ciuda expozitiilor si a altor manifestdri, arta noastrd incd nu este destul de
larg raspinditd in mase. $i in acest sens revista noastra, prin articolele si reproducerile publis
cate, va avea de indeplinit un rol insemnat.

Dar, desi accentul principal in activitatea revistei va cddea, asa cum e firesc, asupra pro-
blemelor artei actuale, totusi ea nu se va limita numai la aceasta. Intelegind imensa importanta
a reconsiderdrii clasicilor artei noastre si clasicilor artei universale pentru dezvoltarea in
general a culturii poporului si pentru intirirea fundamentului artei noastre contemporane,
revista va acorda atentia cuvenitd si acestei probleme.

De asemenea un capitol insemnat in preocupdrile noastre va fi inchinat prezentirii si
popularizarii inaltei experiente creatoare a artei sovietice, artd inaintasd pe calea realismului
socialist, precum si publicarii celor mai interesante studii si articole ale cercetatorilor sovietici
pe tirlmul teoriei marxisteniniste a artei.

Dorind sia facem cunoscut in tara noastrd dezvoltarea artei din tirile de democratie
populard si s stringem in acest fel legaturile de prietenie si colaborare cu ele, revista va
publica articole in legdturd cu activitatea creatorilor din aceste tari; de asemenea ea va informa
pe cititori cu privire la dezvoltarea artei progresiste din tdrile capitaliste.

O sarcind importantd care std in fata Uniunii noastre este continuarea stringerii legdtus
rilor dintre Bucuresti si diferitele filiale si cenacluri din provincie, stimularea creatiei si claris
ficarea problemelor ideologice, in mdsurd egald, in toate centrele artistice din tard. Aparitia
revistei noastre va contribui desigur intr;o buna masura la imbunatitirea continud a acestor
legdturi si va uni si mai strins pe artisti in jurul telurilor comune artei noastre.

[n centrul atentiei partidului $i guvernului nostru std astdzi problema cresterii rapide
si simtitoare a nivelului de trai material si cultural al oamenilor muncii, potrivit hotaririlor din
august 1953 ale Comitetului Central al Partidului Muncitoresc Romin. Aparitia revistei Arta
Plasticd, 1n aceste condigii, este expresia insemmnata tii pe care o acordi regimul nostru
de democratie populard dezvoltirii artei plastice, care alituri de celelalte ramuri ale
artei si literaturii, trebuie sa contribuie din ce in ce mai mult la faurirea constiintei
socialiste a omului nou, la cresterea nivelului si gustului sdu artistic, la mobilizarea
puternicd a poporului nostru in lupta sa pentru pace si socialism.




PETRU FEIER

EXPOZITIA ANUALEA

Distribuirea avansurilor la o gospmlﬁric ngricolﬁ colectiva — uler

DE: ST A +1963—1954

: TEMA ACTUALITATII
N “PICTERA COMPOZITEON ATA

MIRCEA POPESCU

ot mai numeroase sint in expozitiile de arta din

ultimii ani — si aceasta este fara indoiald trasa:

tura lor cea mai caracteristicd — compozitiile

complexe, in care autorii lor se straduiesc sa infa
tiseze viata noua a poporului nostru, sa exprime ceva
din bogitia sentimentelor care:l insufletesc in munca
sa constructiva, sa desprindi si sd transmitd privitorului
sensul insusi al evenimentelor pe care le trdim. Acest
fapt dovedeste puternic, caracterul social si umanist
al artei noastre actuale. Si ne amintim numai ce erau
saloanele oficiale si majoritatea expozitiilor de plasticd
din anii de dinainte de razboi. Interesul pentru oglins
direa veridica a vietii si problemelor colectivititii era
cu totul absent in asemenea manifestiri, organizate de

oficialitatea burghezd si sprijinite de publicul cumpa:
rator avut. Promovarea unei arte intimiste, degradarea
formei, ca rezultat al dispregului ﬁ\[;i de continut, a dus
in mod fatal la disparitia genului compozitiei, care nu
poate fi micar conceput fari o aplecare atentd asupra
faptelor de viatd si in acelasi timp fard stipinirea des
plini a mijloacelor de expresie artistica.

Data find complexitatea problemelor ce se cer rezols
vate in compozitiile sociale inspirate din realitatea vie, o
asemenea picturd nu se poate dezvolta decit in conditii
morale §i materiale, care si:l stimuleze pe artist. De
asemenea conditii prielnice, nici vorbd nu putea fi
intr;0 societate a cdrei clasi dominanta ciuta in arta
doar un prilej de agrement facil, o evadare intelecs
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tuald in fata dezvoltarii revolutionare a vietii care ©
infricosa . . . « Ne plingem — scria un publicist la sfirsitul
secolului trecut -— cd artistii nostri nussi incearca putes
rile in creatiuni mari, nu se masoard in opere care si
formeze epocd, cissi pierd timpul sissi uzeaza fortele cu
schite care nu cer mare incordare de munca si cheltus
iala de imaginatie si cu portrete banale ale unor mutre
si mai banale... Cum vreti insi ca artistii sa se
aventureze in compozitiuni mari, cind, in genere sdraci,
sint siguri cd nussi vor vedea rambursate nici cheltuielile
materialului brut...» lar atunci cind se afla in faga
unor compozitii cu tematicd sociald, care prin insasi
dezviluirea ﬁlptelor brutale, dar adevarate, 1i primejs
duiau pozitiile, se stie cd burghezia trecea de la atitudinea
de nepiasare, la aceea de persecutie fatisd (cazul lui
Béncila si al multor altora). In aceastd atmosferd multe
elanuri s;au frint, multe nazuinti au rimas nerealizate.
Din marea frescd sociald pe care ndzuia s:o infiptuiasca
Tonitza, nu au rdmas decit crimpeie, prime studii
pentru lucrarea de mari proportii, care nsa mai fost
pictata.

In atmosfera de munca §i de lupti a vremurilor noastre,
individualismul burghez, ingust  si lipsit de orizont,
morbiditatea, ca si platitudinile sentimentale au devenit
stridente si anacronice. Smulgindwse din sfera unor
asemenea preocupdri si activitdti, mergind pe teren.
observind atent realitatea si oamenii ce se transforma
sub ochii lor, artistii plastici vad ce sursa inepuizabil;‘l
de ir.spimgie este pentru artd viata in desf'ﬁ§urarea ei,
cit de interesanti, multilaterali, sint oamenii zilelor

Si la noi va arde lampa lui Ilici — wulei

noastre, care, in viltoarea prefacerilor revolutionare, isi
fauresc un nou destin.

De aceea nu este de mirare cid viata insasi 1i indeamnd
pe artistii nostri spre o creatie realistd de larg suflu
epic, care si infitiseze oamenii in actiune, in relatiile
lor sociale, in mediul lor specific. Marea compozitie
istorici sau cu teme din realitatea zilelor noastre,
ca si pictura de gen cunosc astfel o noud dezvol-
tare.

In Expozitia Anuala de Stat 1953 —1954, compozitiile
care tind si oglindeascd fapte si caractere tipice din
societatea noastra actuald sint numeroase decit
oricind. Sint imbratisate in ele sectoare importante ale
vietii noi, munca in uzine, fabrici si mine, aspecte ce
reflectd prefacerile adinci care se petrec in viata td:
ranilor muncitori, a tineretului, aspecte ale luptei pentru
pace din tara noastrd si de peste hotare, scene de gen.
Sursele de inspiratie ssau lirgit, o serie de lucrdri sint
mai profund gindite.

De asemenea se remarci o muncd mai
pentru obtinerea unei armonii intre continut si forma.
Incepe sa fie inteleasd necesitatea insusirii intrsun grad
tnalt a limbajului plastic realist, cristalizat in urma
practicii artistice multiseculare. Echilibrul si ritmul
compozi‘gional, juste;ea si expresivitatea desenului, stri-
lucirea si nuantarea coloritului, legate organic de tema
si ideea operei, creeazd In constiinta privitorului acea
stare de receptivitate, 1i trezesc acel interes viu, farda de
care el nu se simte indemnat si se opreascd mai inde:
lung in fata lucrarii respective, si mediteze asupra ei,

mai

staruitoare



sisi retind continutul. Numai prin asemenea calitati,
opera poate emotiona si convinge.

Sd incercim sa analizdm sub aceste raporturi unele
dintre compozitiile cele mai bune si mai caracteristice
prezentate in Expozitie.

lata tabloul pictorului O. Anghelutd « Reparatie la
cuptoare la Uzinele Resita»! Lucrarea se impune
dintru inceput atentiei privitorului, prin claritatea struc
turii sale compozitionale, prin integrarea perfectd a
oamenilor in atmosfera imensei hale in care lucreaza,
prin rezolvarea plicutd, de un cromatism cald §i nuantat,
a problemei reddrii picturale a unui puternic focar de
lumind (cuptorul), intrsun interior relativ intunecat
(halay. Oprinduste asupra ei ii descoperi si alte calitati
remarcabile, de la desenul viguros al muncitorului din
primul plan, care aruncad in gura incinsd a cuptorului
lopata cu cdrbuni, la sensibilitatea si plasticitatea cu
care e pictat trupul bronzat, pe jumitate gol, pe care
sclipesc broboane de sudoare, al penultimului muncitor
din sir.

Tabloul are acea unitate, care rezulta din auten:
ticitatea atmosferei si din participarea strinsa a Intregii
echipe de muncitori la acelasi proces de munca. Dar
aceastd unitate rdmine oarecum exterioard si interesul
nostru pentru lucrare nu poate merge mai departe,
mai in adincime. De ce? Pentrucd in afard de sugerarea
unei atitudini momentane de fincordare in munca,
pictorul nu a reusit si contureze caractere tipice de
muncitori, nu a adincit viata sufleteasca a muncitorilor,
individualitatea lor, ci a retinut doar ceea ce le era
comun, media statisticd, ceea ce a si dus la repetarea
aproape stereotipa a_chipurilor si gesturilor lor.

Toate acestea invedereazi cu putere adevirul princis
piului atit de just formulat de Vera Muhina, anume cid
in artd « e mai putin important . .. sa se redea procesul
insusi al muncii, decit si se talmaceascd starea sufleteascd
a oamenilor muncii ». Intelegerea acestei sarcini esentiale,
de a reda starea sufleteascd se viadeste intre altele in
lucrarile expuse de pictorul Vasile Weith. latd, de pilda,
tabloul intitulat « Reculegere ». Pictorul a fost in mod
evident preocupat de viata lduntricd a eroilor sdi si
de aceea a izbutit in mare masurd si rezolve problema
pe care sia pus:o: aceea de a infitisa nuantat felul
diferit in care aceeasi emotie adincd — durerea pricis
nuitd de moartea marelui Stalin — sza oglindit nu numai
pe chipurile, dar si in intreaga atitudine a minerilor,
constienti de gravitatea pierderii® incercate, dar in care
simti hotdrirea de a nu se lisa abdtuti de pe drumul
pe care au pornit, de a duce mai departe munca si lupta.
Aceastd unitate lduntrica, sustinutd bine de ritmul compos
zitional, da tabloului monumentalitate si fortd de evocare.
Plastic, acest tablou al lui Weith, care ataci si el problema
reddrii unor focare de lumind artificiald si a reflexelor
pe care acestea le creeazd intrsun spatiu inchis, este mai
putin realizat; tranzitiile dintre suprafetele luminate
si cele intunecate sint mai brutale. Ansamblul coloristic
este mai rece si mai sirac, personajele nu se integreazd
atit de organic in atmosferd, ceea ce da tabloului o
anumitd artificialitate si uscdciune. Calitati, dar si
lipsuri asemandtoare, caracterizeazd si cealaltd compor
zitie prezentatd de V. Weith la Expozitia Anuala
de Stat « Chemare la Intrecere ». Si aici se videste
preocuparea pictorului de a reda psihologia muncitor
rului de tip nou, pentru care munca nu mai e o povard,

BENE [OSIF
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ci o chestiune de onoare. Si de data aceasta, V. Weith
dovedeste cd stie sd gindeascd o compozitie, sa o dinas
mizeze, sa individualizeze expresiile, fnf-;‘lgi@‘?nd oameni
vii $i nu simple scheme, simpli ﬁgurzmgi. In cadrul
aceleiasi stari de spirit generale, pictorul stie sa diferen:
tieze oamenii, evi(lengiind particularitﬁgile lor de tem:
perament si virsta, fard a cadea insi in schematism, ci
conturind, in interiorul celor doua grupuri de muncitori
ce stau fagﬁ in fatd, cameni care trdiesc o viatd proprie,
reactioneaza distinct, in felul lor propriu. Trasaturile
sufletesti ale personajelor, raporturile psilnologice dintre
ele, sint puse in lumina prin Insasi orinduirea compor
zitionald a tabloului. Optimismul sinitos, energia clocor
titoare, increderea in fortele proprii ce caracterizeaza
grupul de muncitori tineri, care adreseazd, prin glasul
minerului din centru, chemarea la intrecere, se reliefeaza
mai viu In contrast cu atitudinea mai ])onderatﬁ, de
care dau dovadd muncitorii mai in virstd, grupati
in stinga, pe care si anii si poate mentalitatea putin
invechita fi fac mai retinuti. Din pacate 1insa, nici in
acest tablou ideea nu e suficient sustinutd de colorit,
de felul in care e distribuita si dozatd lumina. Intrsadevir,
cu exceptia centrului de lumind din mijlocul pinzei,
poate prea intens si insuficient justificat, tot restul
tabloului este intunecat, aproape monocrom, ceea cesi
intunecd considerabil calitdtile amintite, le face mai
putin vizibile si accesibile.

Bogf\t,in upelor noastre — ulei

Calitatile acestor tablouri sint insi de prima impor:
tantd. Ele dovedesc cunoasterea si aplicarea consecventa
de catre pictor a douvd din principu]ele Iegi ale compo:
zitiei: unitatea lduntricd, ce se incheagﬁ nu numai
printrsun echilibru formal, ci prin analiza rel:lgiilor sufles
testi, a interactiunii psihologice dintre eroi si, pe de alta
parte, legea contrastelor, adicd opunerea de caractere
diferite (tipologia si starea de spirit a minerilor tineri
fatd de aceea a celor maturi, evidentiatd si prin cons
trastele ritmului compozigion:ll si luministic).

Dezviluirea a ceea ce este tipic in viata muncitorului
din zilele noastre a preocupatzo si pe pictorita Renata
Duncan. Artista a dorit sa puna in valoare tipul muncitos
rului care participa activ la procesul muncii, care gindeste
si urmareste sa se perfecgioneze si sdssi imbunatateascad
munca pe care o savirseste. Departe de a fi individul
abrutizntv, sters si fara personulitate — asa cum il concepea
burghezia) care la aceasta se si straduia sa:l reduca —
muncitorul, asa cum il cunoastem. astazi, are o viatd
sufleteasca complcxﬁ. bogatﬁ, nutreste aspiratii inalte,
se simte un factor activ in viata ce pulsez\z;'\ intens 1in
jurul lui.

A reusit oare Renata Duncan sa redea toate acestea in
tabloul sdu de diploma « Prezentarea inovatiei » ¢ Lucrarea
are certe calitati picturale si este echilibratd din punct
de vedere compozitional, desi rezolvarea (gruparea unor
personaje in jurul mesei) e destul de obisnuita. Grupul
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de personaje din dreapta mesei reuseste si sugereze
mai din plin interesul, atentia si concentrarea, cu care
in mod firesc se ascultd propunerea unei inovatii. Din
pﬁcate,ins{l, tocmati ﬁgura centrald a compozigiei, a
muncitorului caressi expune inovatia, este mai putin
convingatoare; desi nu e lipsitd de viatd, figura inovas
torului nu respird acea pasiune pe care O are un ase:
menea om pentru munca sa, nu sugereaza vointa sa
dirza de a rezolva probleme complicate, de asi aduce
contribugia la progresul general. lati o temd care ar fi
permis evidentierea unui conflict puternic, ciocnirea
de pareri in jurul unei probleme vitale pentru  pros
ductie, dar pe care tabloul nu izbuteste si o dezviluie
intrs0 masura suficienta.

O lucrare interesantd, inspirati din viata muncitos
rilor industriali, este si « Ajutorul sovietic » de St.
Barabas. Autorul nu este la prima lui compozitie si,
ca si pind acum, nesza dat o lucrare cu multe trisdturi
pozitive. Esential este mai ales faptul i pictorul a reusit
si redea cu putere sentimentul de bucurie sincerd,
spontand, a muncitorilor care vad in masina sovieticd
primitd un factor care le va usura munca, asigurindu/le
un randament sporit al producgiei. Exista pe de alta
parte in aceastd compozitie si elemente, ca de pilda
muncitorul ap]ecat, din primul plan, care nu i se intes
greazd organic, care mai degrabd incilceste decit cons
tribuie la clarificarea continutului. Este regretabil de
asemenea cd pictorul nu a cdutat o rezolvare plasticd
mai vie, nu a stiut sa tnsufleteascd suprafuga tabloului
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prin contraste mai accentuate de lumini st umbri, pentru
a reliefa mai clar centrul compozitional si ideea centrala
a lucririi.

Problema « talmadcirii starii sufletesti» a muncitor
rului sizau puso si A. Bordi in « Predarea unei noi
metode de muncid» si Ecaterina Ziinescu in « Sfaturi
de la Dumitru Arjan» si Albert Krausz in « Cadre
noi». Mai vizibild in primele doud lucrdri, preocus
parea pentru caracterizarea psihologicﬁ ramine insd in
toate destul de sumard si, pe de alta parte, nu este
sustinutd de celelalte elemente compozitiei. Pe
lingd faptul ca diferentierile subtile dintre reactiile
fiecarui personaj fatd de aceeasi situatie nu sint
urmirite si redate cu toatd pregnanta, punerea in pa:
gind insuficient de interesantd creeazi o uniformitate,
care nu este citusi de putin aceea a vietii, dind acestor lu-
criri un caracter static, demonstrativ, imprimindu.’le un
ritm prea lent fatd de realitatea viguroasd, dinamica,

e care o trdim. Acelasi lucru poate fi spus despre
tabloul lui Gh. Freiberg «Citirea Scinteii», al carui
autor se vede ca are certe posibilititi de desen si indis
vidualizare a eroilor, dar care nu ne face si simtim
interesul viu desteptat in muncitori de problemele
actualitatii, ci mai curind o preocupare fard obiect,
a unor oameni caracterizati ca muncitori mai mult
de cadrul industrial in care sint plasati. $i in cazul
acestor tablouri, coloritul lipsit de caldurd si vibras
tie, contribuie la crearea acelei impresii de mono-
tonie, pe care nu reusesc s:0 inlature nici chiar realele
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lor calitati. Dar aceastd impresie de monotonie, care se
vede in foarte numeroase lucrari din expozitie, nu este
consecinta unor simple deficiente formale. Credem c&
radicinile ei se afla mai adinc, in insdsi conceptia multor
pictori, care nu vad in viatd decit aspectele exterioare,
aparent linistite, fard conflicte. In realitate, conflictele,
contradictiile, se afli in fiecare fenomen, in fiecare om.
Le poti descoperi insi, numai atunci cind patrunzi in
profunzimea faptului si caracterului. Intraun tablou cu
multi muncitori, si tineri si batrini, ca acela al lui Bordi,
autorul nu dezvaluie nici una din opozitiile care existd
de fapt in viatd, de la acelea mai directe, dintre oamenii
de virste si formatii diferite, la conflictele mai subtile,
launtrice, care au loc in sufletul fieciruia, intre ideile
innoitoare si ramadsitele mentalitdtii invechite. lata de ce
mai - ales expresivitatea compozitiei ramine destul de
redusa si imaginea ne apare rece si goal{\, nereu§ind
sd exprime multilateral si veridic continutul adevirat
al vietii in procesul ei de dezvoltare.

Alaturi de tablourile inspirate din viata muncis
torilor industriali, sint prezentate in expozitie o serie
intreaga de lucrari avind ca tema marile prefaceri
intervenite in viata tiranilor muncitori. Unul din eveni
mentele menite si contribuie intr:0 foarte mare masura
la lichidarea raminerii in urma a satelor noastre — elecs
trificarea — este oglinditd in trei mari compozitii temar
tice, toate trei lucrdri de diploma. Cea mai izbutita

dintre ele este fiard indoiald aceea a lui Anastasiu Anas:
tase, intitulata « $i la noi va arde lzlmpa lui Ilici ».
Pictorul evocd cu elocventd munca plind de avint de pe
santierul unei microcentrale, intr:o compozitie clara,
dominatd in prim plan de figura energici a condus
catorului santierului, care dirijeazd munca aritind cu
bratul inainte, intrsun gest a cdrui semnificatie depa
seste rosturile lui concrete si imediate, sugerind eroismul
muncii §i constiinta omului simplu devenit conducator.
Tabloul are unele greseli de perspectivd si de desen,
mai supardtoare la grupul din stinga, dar principala lui
lipsd, ca si la alte lucrdri, este tot coloritul inert, fira
stralucire. Insuficienta preocupare a artistului pentru
aceastd laturd a problemei apare cu o deosebitid putere
intr;un asemenea caz, in care este vorba de pictarea
unei scene in aer liber, scaldatd deci intrso lumind mai
vie, care da intensitate tonurilor si vibratie atmosferei.

Nici tabloul lui Avramescu « Lampa lui Ilici » nu e
realizat din punct de vedere coloristic. Dincolo insd de
defectele destul de importante de acest ordin si de ordin
compozitional — lipsa de echilibru dintre cele doua
jumatati ale pinzei — el ilustreaza eforturile pictorului,
incununate in buni parte de succes, de a analiza sentis
mentul complex al bucuriei, care, amestecatd cu surpriza
si cu increderea intrsun viitor luminos, insufleteste pe
membrii — tineri si batrini — ai familiei de tarani mun-
citori in casa cdrora sra aprins lampa lui Ilici.

BARABAS STEFAN

Ajutorul sovietic:— ulei



VASILE WEITH

In schimb, lucrarea lui Victor Jurcd «S:a aprins
luminasn sat» rdmine cu totul schematicd si necon:
vingdatoare tocmai pentrucd topeste toate personajele
intr-o masa nediferen‘giatﬁ, recurgind pentru caractes
rizarea situatiei nu la detalii sugestive, analizate cu serios
zitate, ci la elemente si atitudini conventionale, nea:
dincite, care nu pot stirni interesul si atentia privitos
rului, cu atit mai mult cu cit si coloritul este nesatiss
facator, tern, imbicsit. -

Cu atit mai substungialﬁ si mai interesantd ne apare
in schimb o lucrare ca aceea a lui Bene losif « Sosesc
noi membri in gospodﬁria agricolﬁ colectivd », rezuls
tatd in mod evident din cunoasterea adinca a oamenilor
si a vietii de la tard. Nimic conventional si retoric in
cxpresia @ﬁranului muncitor — mijloca.s dcsigur — care,
impreund cu sotia sa, vine sd intre in gospodﬁriz\
agricola colectiva. Figura lui este luminati de o bus
curie si incredere care simti ¢d au fost cucerite prin
lupu‘l cu propriile indoieli si rezerve. Expresia st
gestul sincer al presedintelui, cares] saluta din pragul
sediului gospodariei, si i;a
framintarile si [upta cu el finsusi,

care cunoscut desigur

creeaza dintru
inceput intre acesti doi ocameni o puternica legatura
sufleteascd, axind in felul acesta intreaga compozis
tie. Este de criticat insa faptul cd autorul nsa dat
aceeasi atentie si altor personaje care apar rigide; mai
sint de asemenea lipsuri in ceea ce priveste desenul si
coloritul anumitor detalii. In genere insa tabloul respira
autenticitatea, izvoritd neindoielnic dintrso observatie

Chemare la intrecere — ulei

atenta si indelungati. din perfectal amiliarizare a artiss
tului cu tema.

Plin de interes este din acest punct de vedere si tabloul
lui Dan Hatmanu « Intr:o coéperativﬁ ». E vorba, de
data aceasta, nu de un moment hotéritor, de o cotitura
in viata oamenilor de la sate, ci de un fapt in aparenta
marunt, 0bi§1nlit, vazut insa cu o prospet"une. cu un
simt al adevdrului si chiar cu un umor, care dovedesc
din partea autorului cunoasterea adincd a subiectului
si darul de a reda nuantat si complex psihologia came:
nilor pe care nisi infix@iseuzﬁ. Deosebit de just surprinsd
este expresia vinzatorului de dupz“\ tejghea, in hgura
ciruia bundvointa se amestecd cu o usoard ironie, re
zultati din sentimentul, nedepasit incd, al « superioric
tatii » ordseanului.

Remarcabil prin firescul lui si prin sugerarea justd a
atmosferei este si tabloul lui Petru Feier « Distribuirea
avansurilor la o G.A.C.» Desfasurata larg pe oris
zontala, compozitia nu este totusi obositoare si deslinata
tocmai pentrucd specificul atmosferei si al tipurilor de
tarani — rdmase unele din pacate in stadiul de ebosa —
sint atit de veridic surprinse, integrind diversitatea
actiunilor si a tipurilor intrso comunitate, sudatd prin
cele mai trainice si firesti legaturi.

Luminos si cu tipuri de tirani muncitori bine indivis
dualizati, mai ales cei doi din stinga agronomului sovietic
pe care in schimb pictorul nsa izbutit sil adinceascd
indeajuns, este si tabloul lui Lazir Ghelman « Vizita
unui agronom sovietic la o G.A.C ». Fondul nelucrat,
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plat, ripeste si el ceva din unitatea acestei lucriri,
dovedind astfel ci intrso compozitie nu sint permise
elemente inerte, care sa nu conlucreze la reliefarea
continutului.

Un tablou frumos realizat plastic in ansamblu si
inedit ca subiect este cel intitulat « Bogitia apelor
noastre » al lui M. H. Maxy. Marcind in activitatea
Tacestui pictor un hotarit progres spre o viziune si
factura realista, aceasta lucrare este stribatuta de
optimism, clard si convingatoare prin veridicul atmos:
ferei ei generale, dar inegald in ceea ce priveste caractes
rizarea personajelor. Alituri de oameni vii, adevirati
cum este mai ales muncitorul mai in virstd, din dreapta,
sint in aceastd compozitie si figuri inexpresive si gresit
desenate, ca aceea a muncitoarei care tine gﬁleata, sau
personaje la care sentimentul de bucurie si de optimism
ramine exterior, artificial:

Dar pe lingd tablouri ca acestea, in care, cu toate
lipsurile, simti ca autorii lor nu s;au mirginit la simpla
inregistrare a unor fapte din viata, intilnim in expozitie
si lucrdri care ramin mult in urma realititii pe care
nazuiesc sz0 infi§i§eze, tocmai pentruca nu se intemeiaza
pe un suficient fond de observatii, pe acea experientd
bogati, care singurd poate conferi autenticitate imaginii.
Compozitii ca: « Delegatii Consiliului U.LS. la Teatrul
de Vard din Parcul Stalin » a lui lon Cosma, « Pe drumul
belsugului », de Gh. Florescu, sau « In ziua alegerilor »,

LAZAR GHELMAN

de Aurel Haiduc, dovedesc prin retorismul lor, prin
gesticulatia si in genere punerea in pagind teatrald, ca
autorii lor nu sau apropiat indeajuns de viatd, de
camenii adevirati, de problemele lor concrete. In felul
lor, asemenea lucriri nu fac decit si demonstreze ca,
in opera de arti generalizarea, dezviluirea tipicului
nu se poate obtine niciodatd pe calea schemelor mentale
abstracte, ca imaginea artistica nu poate trai numai
prin tema.

Tendinta si orientarea ideologicd, oricit de juste,
nu salveazi opera de artd daci 1i rdmin exterioare,
supraaddugate. Nu trdiesc si nu emotioneaza in arta
decit acele opere, in care tendinta se dezviluie dinduntru,
prin intermediul faptelor particulare, din care se incheaga
ansamblul imaginii artistice. Pentru a ajunge insa sa
alegi just din realitate acele aspecte, in care continutul,
semnificatia, se dezvaluie cu cea mai mare fortd, pentru a
putea reliefa acele trdsaturi care contribuie in cea mai
mare masurd la punerea in lumind a ideii centrale — si
aici are un rol hotdritor conceptia despre viatd a artiss
tului — pictorul trebuie si fie insufletit de dorinta
pasionati de a acumula un bagaj de observatii cit mai
bogat si variat, de a dobindi in toate privintele acea
experientd vastd, farda de care operatia insdsi a selecs
tiondrii, procesul de generalizare si tipizare nu pot fi
concepute. Clasicii picturii noastre sint in aceasta
directie o pilda ce trebuie urmata. Pentru a fixa un tip

Vizita unui agronom sovietic la o gospodarie agricola colectiva — wlei
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de cioban, Nicolae Grigorescu umbla — dupda cum
ne relateaza prietenul si biograful siu, Alex. Vlahutd —
cu saptaminile, vara, prin munti, observind miscarile,
felul de a sta si de a privi al ciobanului. lar sutele sale
de desene din razboiul dela 1877 sint o mirturie a
muncii staruitoare pe care acest artist ingelegea $70
depund — cu toatd inzestrarea lui exceptionald — pentru
a surprinde resorturile intime ale realitdtii. lmportanga
observatiei ca mijloc de intelegere, pe calea cea mai
directd, a faptelor de ordin mai general, a fost subliniata
cu toata claritatea de fnsusi Lenin, care, exp]icfnd in
1919 lui Maxim Gorki, ce reprezinta observatia pentru
artist, scria: « Daca observi, trebuie sa observi de jos,
acolo unde poti vedea munca de construire a vietii noi,
intrs0 asezare muncitoreasca din provincie, sau intrsun
sat. Acolo nu e nevoie si cuprinzi in mod politic tota:
litatea datelor politice_, acolo se poate numai observa ».
Si mai departe: « Acolo este usor ca, prin simpla obser:
vatie, si distingi descompunerea a ceea ce este vechi de
mladita noului». V. L. Lenin —Opere, Vol. 35, pag.
348—350). Aldturi de sinceritatea emotiei si puterea
de patrundere in esenta vietii, o asemenea cunoastere
concretd, vie, a realitatii este cel mai bun antidot
impotriva tratarii emfatice a temei sau a reducerii
diversitatii de caractere la un numitor comun. Nu
pe o asemenea cunoastere dialecticd, mergind pini la sezis
sarea si intelegerea adincd a noului din viata satelor noa-
stre, se intemeiaza tabloul lui C. Mihalcea « La cdminul
cultural » sau cel semnat de Gabriela Florescu si Francisc
Mazanek, intitulat « Laboratorul de stiinte naturale din
Résinari ». Este cit se poate de instructivd compararea
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acestei din urmd lucrdri, cu o compozitie cu subiect
asemandtor, « Micii chimisti » de Gheorghe Glauber.
In prima iti apar finsiruite la o masd niste marionete
cu totul inexpresive, cu ochi de pipusd, asociate mecanic,
facind gesturi disparate, care nussi raspund; in a doua
vezi un grup de copii vioi, autentici, care trdiesc si pe
caresi uneste, fard as« uniformiza, aceeasi dragoste
pentru cunoastere, pentru stiinta.

O lucrare, ca aceea semnati de Gabriela Florescu si
Francisc Mazanek, ilustreaza nu numai necesitatea ca
opera de artd si se intemeieze pe un bogat fond de obser:
vatii si pe o prelucrare constientd a materialului brut
oferit de realitate, «ci necesitatea  stdpinirii
mijloacelor de expresie, care este o conditie esentiald mai
ales pentru faurirea compozitiilor ample, cu multe
personaje, stapinire pe tabloul lui Glauber
o vadeste din plin,

Compozitia este intraadevir genul picturii care
pune problemele cele mai complexe, si tocmai de
aceea in eclaborarea ei, lipsa de cunostinte, graba,
lucrul de mintuiald, duc intotdeauna la rezultate nesa:
tisficdtoare. Destule din compozitiile expuse dove:
desc insd ca autorii lor nu sint patrunsi de seriozitatea
necesard pentru rezolvarea multiplelor probleme, de
care este legatd realizarea unei compozitii tematice
?nchegate, expresive, care sa se sustind prin toate ele:
mentele sale. In loc sa prelucreze in mod creator mate-
rialul luat din realitate, in loc si gindeascd indelung
asupra imaginii pe care vor s:0 faureascd, sd astepte
ca ea sa se maturizeze si sa capete in mintea si sufletul
lor, acea rotunzime si coeziune, care singure i pot

insasi
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asigura trainicia, unii pictori, atunci cind nu inventeaza
totul, se multumesc sa imprumute schema si cadrul
imaginii din realitate — sau din fotografii dupa eve:
nimente reale—plasind apoi in aceastd schema camenii,
convinsi ¢ vor fi in stare si pund de acord aceste eles
mente, intre care nu s:a operat o fuziune organica.

O asemenea inversare a procesului de creatie, o ase
menea farimitare a lui duce in mod inevitabil, in ciuda
eforturilor ulterioare de lustruire a imaginii si de armo-
nizare a elementelor disparate, la alcituirea unor
imagini insuficient de sudate si echilibrate, lipsite de
acea coordonare si ierarhizare a elementelor componente,
fara de care compozitia isi pierde si unitatea si ex
presivitatea. Prima lege, legea de fier a compozitiei
este unitatea ei indestructibild, in asa masurd, incit
nimic sd nu poatd fi scos din ea fird s:0 pigubeascd
si nimic sd nu trebuie si/i fie addugat pentrua o sustine.
Am vrea sia amintim in acest sens, emo‘gionantele
marturii ale lui Repin in legdturd cu munca la tabloul
« Zaporojenii »: « Eu stiu cd in decursul a multi ani
de munca stiruitoare, am adus insfirsit tabloul meu la o
armonie deplinz’n in ea insasi, ceea ce se intimplé rar, dar
sint foarte exigent fatd de mine insumi. Timp de doi
ani, am fost nemultumit de un personaj si am fost
fericit, cind, insfirsit, lam distrus. Acum, pentru mine
tabloul este complet. »

Formele in care compozitiile pot pdcatui impotriva
legii unitdtii sint foarte variate si tablourile de la actuala
Expozitie de Stat sint destul de instructive in aceasta
privintd. lata, de pilda, tabloul lui C. Spiru « Semnaturi
pentru pace ». Se vede cd autorul a fost preocupat de
problemzl atit de importanta a individualizarii ﬁgurilor.

GHEORGHE GLAUBER

Dar, chiar lasind la o parte modul sumar in care aceasta
intentie a fost realizatd plastic, faptul cd fiecare din
oamenii Infatisati se miscd si actioneazd independent
de ceilalti, lipseste compozitia in ansamblul ei de omo-
genitate, de acea unitate interioard, care nu exclude, ci
integreazd diversitatea. Un element in plus de fari:
mitare a imaginii il constituie insistenta cu care sint
pictate, fata de rest, obiecte ca fata de masa rogie din
stinga, care capatd de aceea un fel de autonomie fin
ansamblul coloristic al lucrarii.

O lucrare cu mari calitﬁgi picturale, vadite in felul cum
sint realizate plastic si coloristic unele detalii, cum e
« Inlaturarea bustenilor la barajul de la Dobresti» de
Mimi Saraga Maxy, este si ea lipsitd de unitate. Tabloul
nu izbuteste sd evoce pe desa intregul ideea sa de baza:
lupta biruitoare a omului cu fortele oarbe ale naturii,
tocmai pentruca autoarea nu a adincit 1'elagiile launtrice
care fi leagd pe eroi transformindusi intrsun colectiv
animat de o vointd comuna. Figuri]e personajelor sint
calme si neanimate, strdine unele fatd de celelalte,
tocmai asa cum nsar fi trebuit sa fie. Pe de altd parte,
contrastul dintre felul in care sint concepute cele doud
jumﬁtﬁ;i ale compozitiei este exterior, creind impresia
cd este vorba de fapt de alipirea a doua tablouri, dis:
tincte din punct de vedere al viziunii plastice.

O altd problemd de care sint preocupati autorii de
compozitii este realizarea monumentalitatii, care nu
trebuie Insi urmarita neaparat pe calea pictarii unor
tablouri de proportii neobisnuite. Monumentalitatea
trebuie sa fie in legdturd cu subiectul tabloului. O com
pozitie ca a lui Feier nu pierde nimic prin faptul ci,
asa cum se intimpla cu multe din compozitiile clasicilor
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nostri, se desfasoard in limitele unei pinze destul de res
duse; in schimb lucrarea lui Miklossy Gavril * « Pre;
gatiri pentru Festival », care si asa sugereazd destul de
viu atmosfera de concentrare si interiorizare cu care se
ascultd melodia unei viori, nsar fi avut, credem, decit
de cistigat dacd ar fi fost mai concentratd ca proportii.

Trebuie de asemenea si subliniem odati mai mult
ceeace am semnalat In repetate rinduri mai sus si anume
cd pictorii nostri nu folosesc incd suficient resursele
culorii, posibilititile de reliefare a expresiei, pe care le
oferd distribuirea judicicasd a luminii si a umbrelor,
utilizarea contrastelor. Nu vorbim de lucriri negative
in aceastd privintd, cum sint compozitiile lui Mikola
« Apelul pentru pace » sau a lui Makkai Piroska « Pri
mirea carnetului de U.T.Mist». Lucrdri cu reale
merite, cum sint cele ale lui Vasile Weith, $t. Barabas
sau Anastase Anastasiu, isi pierd Insi din elocventd
tocmai prin lipsa de strilucire si chiar de adevar a colos
ritului. O lucrare ca aceea a Becdi Rind « Semnituri
pentru pace », cu unele calitati incontestabile de desen
si expresivitate a figurilor, nu are decit de pierdut din
distribuirea uniformd a luminii, care, pe deasupra, nu
este nici adeviratd. Si cind picteazd scene in aer liber,
multi dintre pictorii nostri, uitind de opera luminoasi,
aeratd, de un colorit atit de transparent si de viu in
acelasi timp, a marelui Grigorescu, de pildd, fac tot
picturd de atelier, poate uneori si in convingerea gresita
ci tonurile opace convin mai bine caracterului monus
mental al compozitiei.

Existd in sfarsit in expozitie lucrdri in mod evident
nepuse la punct, expediate in mare grnbé, in care mai
ales culoarea, dar si detaliile de ordin compozitional, sint
uneori abia schitate, lucrate de mintuiald, fapt care se
rasfringe defavorabil asupra intregului ansamblu. Sur
bliniind ca a finisa un tablou nu inseamnd a:l licui, a

* Tabloul pictorului Miklossy «Vizita tovardsilor K. E. Vorosilov
si Gheorghe Gheorghiu/Dej la gospodaria agricold colectiva
Livedea » va fi analizat in cadrul unui alt articol ce urm=aza
si apard intraunul din numerele viitoare ale revistei (N.R.).

migili, independent de cerintele exprimarii ideii, orice
linie sau orice tusd de culoare, ci asi pune intru totul de
acord forma cu continutul, tinem si reamintim cuvintele
perfect adevirate pe care pictorul [. N. Kramskoi le
spunea in legdturd cu aceastd problemd in scrisoarea sa
citre A. S. Suvorin din 20 noiembrie 1885 (v. scrisori,
vol. II — Iskusstvo, 1937, pg. 363—364): «... daci
artistul plastic nu stiruie sa desdvirgeascd tabloul finis
sindusl, atunci una din doud: ori insusi pictorul nussi
respectd si nussi iubeste opera, ori ea este fructul unui
calcul rece si al unor intentii lipsite de temei. In ambele
cazuri scopul pictorului il constituie nu tabloul in sine,
ci altceva ».

Dragostea pasionata a artistului din zilele noastre
fata de obiectul artei sale, fatd de realitatea pe care
vrea s infatiseze in pinzele sale, trebuie si se
manifeste §i prin intensitatea, caldura, ritmul plin de
dinamism pe caresl imprimad imaginii artistice. Artistul
contemporan are la indemind pentru intelegerea realis
tatii, a vietii, spre deosebire de artistii din trecut, conceptia
marxistsleninistd, filozofia adevdrului vietii. Asa cum
spunea Gorki, «socialismul stiintific a creat pentru
noi cel mai fnalt platou intelectual, de pe care se vede
distinct trectul, precum si deumul drept si singurul just
inspre viitor, drumul care duce din impdratia necesis
tatii in aceea a libertatii ». Dacd artistii nostri vor sti
si imbine aceastd intelegere a realitdtii cu dragostea si
entuziasmul sincer pentru viata noud din zilele noastre
si cu stdpinirea mereu mai sigurd a mestesugului artistic,
ei vor izbuti si dea si in domeniul compozitiei acele
opere pe care Expozitia de Stat ne permite si le intres
zarim si care, pornite din inima artistului, vor merge
la inima privitorului, unindus gindirea si simtirea si
indeplinindussi astfel rolul educativ si artistic ce le
revine. Cu toate lipsurile inerente nceputurilor, pictorii
nostri au toate conditiile pentru a face pasi inainte in
munca plind de greutati, dar si de satisfactii, necesara
pentru infiptuirea unor compozitii care si povesteascd
cu toata stralucirea cuvenita, madreata epopee a vremus
rilor pe care le traim.
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n Expozitia Anuald de Stat,
sfert

peisa_jul reprezintd

aproape un din  numarul lucririlor ex:

puse. Aceasta aratdi sporirea rindurilor artistilor

care se preocupd de oglindirea naturii patriei,
putinduse vorbi de un numdr masiv de peisagisti,
intre care sint reprezentati artisti de diferite gene:
ratii, din toate colturile tarii. Lucririle executate in
tehnici variate, picturﬁ in ulei, acuareld, cirbune, penita,
gravurd, etc., marcheazd cresterea madestriei artistice a
multor creatori, fiind vidite atit progrese individuale,
cit si cresterea nivelului general al creatiei. Atunci cind

in ansamblul Expozitiei se vorbeste despre largirea

tematicii, prin aceasta se subintelege si imbogatirea
surselor de inspiratie ale peisagistilor.

Tendinta tot mai vaditd de a reda nealterat frumus
setile patriei, se datoreste Intro bund masurd luptei
duse impotriva formalismului, care folosea natura doar
ca un pretext pentru exhibitii coloristice.

Pictura romineascd are o traditie recunoscutd in do:
meniul peisajului, in special prin lucrérile lui Grigorescu
si Andreescu. Dupa pericada infructuocasd in care ins
fluentele decadente s:au manifestat daunitor, valoris
ficarea mostenirii clasice a avut un efect bineficitor

in indrumarea creatiei contemporane, pe drumul realis:



OCTAVIAN ANGHELUTA

mului. Peisajul. in arta realismului socialist, este chemat
sd oglindez\scﬁ, profund, caracterul speciﬁc al naturii
patriet, transformarea ei mareatd prin munca eliberata
a omului, trezind sentimente de mindrie si dragoste de
patrie in oamenii muncii.

Pentru a putea ra'nspunde cu cinste acestei sarcini,
creatorii trebuie si inteleagd cd problema tipicului nu
se limiteaza doar la genurile figurative ale artei (portret,
compozitie), ci cd ea constituie o trasiturd inerentd a
creatiei artistice in oglindirea lumii inconjuratoare,
inclusiv peisaju].

Artistul care se cilduzeste dupd legile tipizarii, isi
va alege cu exigentd tema tabloului. El nu se va
opri la primul colt nesemnificativ si accidental al naturii,
ci va cduta sa redea, printrsun aspect particular, frumus-
setea speciﬁcﬁ unei intregi regiuni a tarii. Natura patriei
noastre oferd un cimp larg deschis in fata peisagistilor,
prin bogitia si varietatea sa. La noi existd zone mul
tiple, ce se schimba de la regiune la regiune sub aspectul
florei, climei, atmosferei; pind si culoarea cerului e una
deasupra Baraganului si alta peste crestele muntilor.
Daca privesti o reproducere ce reprezintd un peisaj
din Uniunea Sovieticd, iti dai seama din prima arunca

tura ({C OCl]i ca este vorba klt‘ stepele Ucminei sau (1(’
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atmosfera rece a Leningradului, de soarele dogoritor
al Usbekistanului sau de maretia taigdi. Datoria picto-
rilor nostri este de a da lucriri, in care sd se poatd recu-
noaste peisajul caracteristic al Republicii Populare
Romine, cu diferentierile specifice anumitor regiuni ale
tarii, peisaje care si cinte frumusetea naturii patriei
noastre.

O alta problemﬁ a peisagi§tilor nostri se ridica in
legdtura cu aspectele noului ce se dezvoltd in natura.
El apare in urma muncii constructive a omului, care
actioneazd in mod constient la imblinzirea fortelor
naturii si canalizarea lor in interesele societatii.

Aceasta actiune transformatoare se integreazﬁ in
mireata operd de construire a unei lumi noi. De aceea,
reliefarea in creatia artisticd a noului din naturd, con:
stituie un imn inchinat omului constructor si epocii noi,
care a facut posibild folosirea deplind a capacitatilor
sale creatoare, spre binele intregii societati.

Daca aceste probleme complexe n:au gasit inca o
rezolvare totald in peisajele expuse, totusi exista in
unele lucrdri germenii atitudinii noi in intelegerea
peisajului.

In acest sens este de relevat felul in care pictorul

Paul Atanasiu a realizat peisajul sau din Bz'lrz'lgan. Cons



tinutul socialist al lucrdrii se degajd clar §i sugestiv;
nu poate fi vorba aici decit de pﬁmintul infratit al gospor
dariilor agricole colective, arate cu tractoare. Impresia
intinderii nesfirsite, specificfl Bir;‘lganului, este bine
sustinutd de compozitia ce te introduce direct pe cimp,
fara nici un prim p]zm pronuntat, fard nici o alta delis
mitare a spat‘iului, decit cea a liniei de orizont. Daca
materialitatea gliei proaspat arata este suficient de rezol
vata, din pacate insd cerul nu creeaza impresia realitatii.
Lucrarea ar fi cistigat hotarit daca pictorul ar fi dat
acestei mari portiuni de albastru, egal tratatd, strave:
zimea si vibragia necesara, ca sa creeze intradevar im;
presia cerului senin.

Germenii noului apar si in peisajele pictoritei Corina
[ecca, inspimte din regiunea Bicaz — un adevarat
sector al constructiei socialiste. Peisajele ei se caractes
rizeazd printr:0 viguroasd constructie, prin simtul dez:
voltat al compozitiei, prin justa redare a materialitatii
lucrurilor. Numeroasele tablouri expuse vorbesc nu
numai de atitudinea serioasd si sincerd a pictoritei in
fata naturii, ci si de cresterea simtitoare a posibilitﬁtilor
sale plastice. Astfel, in lucrarea sa « Valea Bicazului la
Ghilcos », adincimea peisajului este redatd sugestiv.
Ritmul dintre umbra ce acoperd povirnisul muntelui
din prim plan si lumina caldd ce inviluie iarba catis
felata, subliniaza poezia acestui bogat peisaj de munte.
[n ceea ce priveste cele doui tablouri, intitulate: « San-
tierul Bicaz » ele nu evoca suficient maretia uneia
dintre cele mai grandioase constructii din tara noastra.
Aceasta se datoreste f'aptului ca pictorita nsa ales aspec:
tele capabile si sublinieze, in modul cel mai elocvent,
aceastd idee.

In schimb, o pozitie cu totul obiectivistd in redarea
santierului, reiese din tabloul lui Gheorghe Iliescu, repres
zentind un cartier industrial din Roman. Lucrarea rece,
sec compusd, parca trasd cu linia, demonstreazi ci tema
in sine nu salveaza tabloul dacd rezolvarea plastica

nu este satisfacatoare.

Tendinta de a reda in peisaje pline de lirism fru-
musetea pamintului natal, este prezentd in lucrdrile
unor pictori experimentati in acest domeniu ca: A urel
Ciupe, Octav Anghelutd, Alexandru Ciucurenco, Gheor:
ghe lonescu, Nzlgy Pal, Petru Feier, Panteli Stanciu
st altii.

Cele doud lucriri expuse de Aurel Ciupe il aratd
ca pe un bun cunoscitor al peisajului, in fata caruia
pictorul este patruns de o emotie sincerd. In special
in « Valea Rosie » e sugestiv redatd verdeata bogata,
plind de seva si prospetime a ierbii si frunzisului, ca si
aerul si lumina ce finviluie totul fintro atmosferd
calda. Din pacate, compozitia lucrarii creeaza impresia
unui fragment dintrsun peisaj mai mare. Se simte lipsu
unei ferestre deschise spre cer si orizont. Remarcabil
prin atmosfera sa este’ si peisajul « Valea Sasarului la
Baia:-Mare ».

In tabloul pictorului Angheluta, intitulat: « Gura
Sada » este rezolvatd problema dificila a redarii unor
contraste puternice de lumind si culoare. Atit argintiul
norilor, ce acoperi trei sferturi din tablou, cit si razele
ce se revarsd luminind o parte a satului pitit in vale,
sint redate intr:o atmosfera plina de poezie. Lucrarea
ce v;'\de§te penelu[ unui artist cu experienta, nu e ferita
insd de un idilism, ce aminteste de peisajele imaginare
ale pictorilor din perioudu romantismului.

[n schimb celilalt peisaj «Studentii la practica de
vard » este o lucrare caldd, vie, optimistd si plind de
autenticitate in ceea ce priveste pleimuirul.

Desi prezentate numai ca schite, peisajele lui Ales
xandru Ciucurenco denotd remarcabile calititi coloris
tice, strins legate de armonia cromaticd a naturii insasi.
Astfel sint peisujele inspirate din Parcul Stalin si pe
santierul Teatrului Muzical.

Gheorghe lonescu, unul dintre tzllent;l@ii nostri }\eif
sajisti a expus la Anuala de Stat trei tablouri ce do
vedesc remarcabilul sau simt al naturii. Pacat insi ca
redarea atmosferei

pictorul se multumeste numai cu

PETRE HARTOPEANU

ulei
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generale (dealtfel intotdeauna sumbrd) fard si adins
ceascd in suficientd masurd toate elementele peisas
jului.

Tabloul pictat de Nagy Pal « Valea Gurghiului», e
modest ca dimensiuni, dar e plin de sentimente pros
funde. Emotia simtitd de artist in fata peisajului natal
este transmisd nealterat privitorului, intrso imagine
adincd si caracteristicd. Paleta sa bogatd si armonizatd
apare atit in cerul sidefiu, cit si in nuantele fin difes
rentiate ale verdelui, de la caldul fraged al ierbii, pind
la recele inchis al bradului.

Cu intelegere pentru natura, sint pictate si peisajele
lui Petru Feier. O caracteristici comund a lucrarilor
semnate de pictorul clujan este coloritul prea estompat,
ce nu corespunde pe deplin intensitdtilor tonale din
natura.

Peisajele lui Panteli Stanciu redau atmosfera, uneori
plind de poezie, alteori idilicd, a unor colturi pitoresti
din naturd. Felul in care e sugeratd materialitatea frun:
zisului uscat de toamnd sau albul scoartelor de meste:
ceni, vorbesc de priceperea pictorului. Dar experienta
cistigata nefiind improspitatd, artistul ajunge si se
repete si lucririle sale incep si semene intre ele, creind
impresia ¢d in expozitia anterioard iai vazut expuse
aceleasi tablouri.

Ca un raspuns la solicitdrile camenilor muncii de a ves

dea oglindite in plastica maretele constructii din tara noa-

LIGIA MACOVEI

stra, apare numarul crescut de lucrdri ce au ca tema
peisajul industrial si citadin.

Regiunea industriali din Piatra Neamt a servit ca
sursi de inspiratie la crearea mai multor tablouri. Astfel,
in lucrarea Pitei Rubin, fabrica de hirtie din Piatra
Neamt se inalti monumentald pe marginea Bistritei.
Perspectiva atmosferei este bine redatd, iar gama colos
ritului just aleasd nu sustrage atentia, ci contribuie la
sublinierea caracterului epic al peisajului.

Aceeasi priveliste i:a fost oferitd si Marianei Pe:
trascu, atunci cind a pictat tabloul « Bistrita la Piatra
Neamt ». In centrul preocupirii ei nva stat insd frumus
setea reald a acestui peisz\j, pictori‘ga lasindusse furata
in bund masurd de probleme cromatice. Ar trebui ca
artista sa depuni eforturi mai serioase , pentru ca posibi;
litatile sale plastice si hie puse in slujba reliefarii ideii,
pentru ca tema propriuszisd si nu apard pulid ca
in prezenta lucrare.

Tabloul echilibrat, in care Costache Agaﬁgei infﬁgi;
seaza aspectul industrial al lasului, videste tendinta de
a reda imaginea noud a secularei resedinte a Moldovei.
Nu poti insa sd inldturi impresia neplacuta, cauzatd de
fumul gros ce se revarsa din cosurile fabricilor, acoperind
intregul orag intrso atmosferd mohorita. O atmosferd pesi-
mistd Intunecd si peisajele industriale ale lui Sorin lonescu.

Desi peisajul industrial e un nesecat izvor de poezie,

unii pictori realizeazd imagini conventionale sau intim:

acuareld

S;xmp;mc PL’ ﬂllVillI T.\'il‘lliTill\g -
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platoare. Astfel, apare pf\durea de hornuri inalte din
tabloul pictat de Dimitriu/Nicoresti, rezervoarele din
peisajul lui lonescusBalasa, sau cuptorul de ars var,
redat cu riceald de Pataky Etel, care nu spun nimic,
nici mintii, nici inimii spectatorului.

Este pozitivd tendinta tui Adrian Secosanu de a
crea O imagine amplz’\, cuprinzz’ntoare a unei regiuni
muntoase a tarii in tabloul intitulat «Priveliste citre
Suru». Regretabil este cd planurile nu sint rezolvate
din punct de vedere compozitional si cromatic, ceea
ce face ca in lucrare si apara dcud peisaje juxtapuse,
nelegate intre ele. E de dorit ca aceastd problemﬁ
complexﬁ — atacatd cu curaj de pictor — sd primeasca
o solutionare corespunzitoare sub aspectul nivelului
artistic.

Pictorul Hartopeanu, care se remarcd printrso intensa
activitate, s:a straduit si dea imagini cupr'mzﬁ,
toare, panoramice, despre orasele moldovenesti. Daca
lucrarile sale n-zar avea o gamd cromaticd, rece si monor
tond, ele ar comunica mai multd emotie privitorului.
Criticabil este si faptul ca pictorul se mai lasd uneori
ademenit de « pitorescul » unor cartiere cu aspecte
foarte periferice.

Un exemplu pentru felul de alegere al aspectului celui
mai invechit si netipic il constituie lucrarea lui Cons
stantin Isachie: « [arna in cartierul Grivita Rosie ». Dupa
titlu, tesai astepta sa vezi blocurile noi muncitoresti,

cluburi, §C0|i sau alte cladiri, recent construite, specis

Priveliste de la lzvorul Muntelui — ulei

fice aspectului nou al acestui cartier. In: lucrare insd
nu apare cartierul Grivita Rosie rendscut, ci mai cus
rind imaginea Grivitei din timpul regimului capita
list, cu niste umbre zgribulite ce circuld pe maidane.

*
* *

De mentionat este infiriparea unor colective de artisti,
care au lucrat in diferite colturi ale tarii. Se cunoaste
din experienta clasicilor efectul favorabil ce l:a avut
asupra creatiei o astfel de organizare a activitatii.
Exemplul cel mai elocvent in acest sens este insasi
creatia peredvijnicilor sau a scolii de la Barbizon. In
aceste colective renumite, fiecare personalimte artistica
sia dezvoltat in mod individual, independent, contri:
buind la tezaurul culturii mondiale, cu o gama variata
de opere. Peisagistii care au lucrat vara trecuta la Comana
si in regiunea Neajlovului nu par asi fi insusit expes

rienta Tnaintasilor in aceastd directie. Dacd tabloul

anehy : b . s ;
/lui Lucian Grigorescu din Valea Neajlovului mar:

cheazi progresu[ pictorului pe drumul realismului,
printr;o mai mare claritate si veridicitate in redarea
naturii, lucrdrile lui Mihai Adamiu si Giorgio Barbieri
u mai sint decit ecoul, nu al Viii Neajlovului, ci al
peisajului pictat de Lucian Grigorescu. Asemenea me-
tode de lucru siricesc ansamblul expozitiei, care sub
aspectul varietdtii peisajului lasd si asa mult de dorit.

Oamenii muncii, care viziteazi expozitia, criticd pe

drept cuvint fllplu] ca sint pusi n f—ilgil unor lucrari,
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care desi poartd titluri foarte diferite, in multe cazuri
au un caracter de sablon, prin repetarea diverselor
variante de dealuri, ce se depﬁrle;\zﬁ in zare, cu un
cimp verde ce se intinde in primul plzm, brazdat sau
nu de o ;lp;’l, eventual fmpeslrig;\l de o cireadd care
paste. Si in mod justificat, vizitatorul se poate intreba

unde sint holdele intinse, specifice tarii noastre, pe

care unduie griul dat in pirg, apele noastre bos
8 g

gate, muntii inalti, sau atitea alte locuri dragi, care

la. un loc creeazi imaginea naturii minunate a
patriei.

La sablonul lucrdrilor contribuie si faptul ci multe
din peisajelc expuse sugereazd impresia cd natura este
statica, moartd. Conflictul ce rezulti din ciocnirea for
telor naturii nsa fost sezisat decit de foarte putini peis
sagisti. Tocmai de aceea acuarelele lui Z. Andrassy
intitulate: « Dupd ploaie », « Se apropie furtuna »,
« Dimineata », constituie un cx(‘mplu pozitiv prin preo-
cuparea artistului de a rezolva anumite probleme pre:
cise de atmosfera.

De asemenea, in tabloul intitulat « Pe malul Some:-
salui », pictorul Takats Zoltan siza pus problema redarii

Atit

coloristica, sobrd si unitard, cit si ritmul compozitional

atmosferii incircate dinainte de furtuna. gama
vin sd sustind exprimarea acestei idei.

Trezirea naturii din somnul de iarnd, fragezimea
primei verdeti de primdvard, varietatea nesfirsitd a
bogatiei verii, somptuozitatea frumusetii toamnei, ma:
retia impundtoare a iernii — sint tot atitea prob]emv

ce asteapta solutionare in pinzele pictorilor peisagisti.

GHEORGHE NAUM

In biltile Brailei gravurd pe hirtie



NAGY PAL

Sezisarea specificului florei, ce deosebeste o regiune
de alta, ar contribui de asemenea la conturarea caractes

rului national al peisajului.

*
* ¥

In domeniul graficei, peisajul este reprezentat printrso

serie de lucrari valoroase create de Ligia Macovei, Gy
Szabé Beld, Gh. Ivancenco, Gheorghe Naum, Widmann
\X/a]ter si altii.
/" Seria de acuarele, executate cu o remarcabili mies
strie de pictorita Ligia Macovei, dau o imagine artis
sticd, plind de sensibilitate a peisajului caracteristic
Republicei Populare Chineze. O contributie in subli
nierea acestui specific are desigur simtul coloristic dez:
voltat al pictoritei, care a finteles just si a aplicat
creator spiritul ce se degaji din renumitele acuarele
_chinezesti.

Gy Szab6 ‘Beld prezinta si de data aceasta lucriri
la nivelul posibilittilor sale de talentat gravor in lemn,
utilizind cu miestrie aceastd dificila tehnica. Gravura
in care redd « Turnul pompierilor din Cluj» arata
largirea cercului siu de interes si asupra peisajului
citadin.

De asemenea, sint interesante si gravurile lui Gheor:
ghe Naum ce reprezintd aspecte variate din baltile
Brailei, desi artistul nu da inca destula atentie sezisarii
noului din viata pescarilor.

Majoritatea tablourilor executate in tempera de
Traian Sfintescu au ca tematicd santierele importantelor
constructii ce szau ridicat vara trecutd in capitala noastra.

Este de remarcat activitatea vie si continua de care da
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dovada pictorul, in special in directia redarii noilor
aspecte urbane. In mare parte, lucririle sale denotd o
justd viziune de ansamblu si simtul monumentalitatii.
Ar fi bine venit daca, in urma numeroaselor lucriri cu
caracter de studiu, pictorul ar trece la crearea unor
peisajestablou mai adincite.

Regiunea Bicaz a fost obiectul atentiei graficianului
Gheorghe Ivancenco. Lucririle sale, executate in diferite
tehnici, sint viguros construite si trideaza de la prima
vedere mina unui artist matur, cu o serioasi pregatire
profesionali.

Santiecul-Bicaz a inspirat si pe Vetro Artur, care,
pentru desenele sale in cirbune, a ales un unghi de
vedere favorabil pentru cuprinderea uneit portiuni cit
mai ample. Aceasta intentie bund, nu apare insi valo:
rificatd in lucrdri, deocarece desenele sint imbicsite
din cauza utilizarii excesive a carbunelui si a nejustei
valoratii, capatind  astfel o atmosfera sumbri de
tristete.

Pline de lumind si optimism sint acuarelele

ritei Maria Constantin, ele o prezintd inca odata ca

pictos

pe o talentatd coloristd, care cunoaste si simte bine
natura.
*
* ¥

Dacd treci in revista materialul peisagistic din Expo:
zitia Anuala de Stat si il compari cu cel din expozitiile
trecute, trebuie si remarci progresele facute atit in
privinta seriozitatii cu care unii artisti se apropie de
peisaj, cit si in privinta cresterii maestriei artistice a

multora.
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Dupa ploaie — acuarelid

Acrtistilor trebuie insd si le dea de gindit faptul ci for:
malismul nu se manifestd doar sub :1specull tehnicii (cum
cred inca mulgi)—ci cael apare si in atitudinea de nepasare
fata de continut, in lipsa de exigentd la alegerea aspecs
tului celui mai semnificativ, in schematism, in nefinisare.

Multi artisti considerd desigur ci peisajul este « o zond
neutrd », unde se pot rcfugia cei ce nu vor sa ia o atitus
dine militanta prin arta lor. Cit de mult s:au inselat cei
ce sperau in neutralitatea genului peisagistic, a reesit
clar din consfituirea avutdi de U.AP. cu delegagii
oamenilor muncii, pe marginea Expozi‘giei Anuale de
Stat. Concluzia referitoare la domeniul picturii de peisaj
a aratat cd oamenii muncii, adevaratul public al expos
zigiilor de azi, nu se mulgumesc cu peisaje contemplu;

tive, schematice, reci.

Siasarul la Baia Mare — ulei

AUREL CIUPE

Schematismul, ca o formd a superficialei cunoasteri
a realitatii si a insuficientei pregatiri ideologicosprofes
sionale, este prezent incd in multe lucrdri. In aceastd
lumind apare « Grupul de fagi» din tabloul prezentat
de R. losif, artist cu mari posibilititi, dar care nsa
pitruns incd destul de adinc problemele peisajului
realist. Cunoasterea superficiald a realitatii, face pe
pictoru[ P. Verona sﬁ’ denatureze silueta monumentala a
Bucegilor nostri, in niste decoruri de carton lipsite
de viata.

Exagerarea culorii, pastozitatea excesiva, impiedica
pe unii si redea materialitatea elementelor naturii, cum se
intimpl;‘x de pildi in « Gradina Botanica », imagine con:
ventionald si decorativd in culoare, asprd ca factur,

a lui Popa Virgil.

LUCIAN GRIGORESCU

Lunca Neajlovului — u/ei



GY SZABO BELA

Este o lipsd a juriului de a nu fi manifestat suficienta
exigenta la primirea lucririlor. Lucririle slabe din punct
de vedere al continutului, neartistice ca forma, uneori
chiar cu caracter de diletantism, dilueaza efectul pozitiv
al intregii expozitii. Caracterul lor daunitor este dublu,
ele nu contribuie la dezvoltarea gustului estetic al
publicului si reprezinti un exemplu negativ pentru
tindra generatie de artisti plastici in crestere.

Ceea ce s« imlul(at pe drept cuvint de catre pul»]icul
vizitator este atmosfera pesimista ce se degz\j;'l din foarte
multe peisaje expuse.

[nsusirea experientei clasicilor picturii rominesti nu
poate decit si imbogiteascid creatia peisagistilor de astdzi.
Dar aceastd insusire trebuie si fie creatoare si filtratd
prin prizma actualitatii. Atmosfera sumbra, prezentd in
unele lucriri ale lui lon Andreescu, a fost determinata
de conditiile specifice epocii in care a trait acest maestru

al }wisz\jului. Ea nu este insa justiﬁcut;‘n, ca o nota gene-

Plopi pe malul apei — gravurd in lemn

rald, in perioad;l actuali de mari transformari revolu-
tionare, caracterizatd printrsun suflu de viatd noud, lumi
noasd. Este indreptatitd deci dorinta camenilor muncii
de a vedea rdsfrinta aceastd lumind in peisaje pline de
optimism, care si emane sentimentul bucuriei de a trai.

Pronuntatul caracter de studiu al majorititii peisas
jclor expuse, ar trebui de asemenea sa dea de gindit
pictorilor. Dacd noi cerem compozitiilor tematice sa
dea imagini gcncrulizulo;u’c. atunci aceasta sarcina revine
Jesigur st lwisajului. Pictorul trebuie sa creeze prin
peis:lj, adevaratul portret al naturii, bazat nu numai pe
asemandri exterioare, ci si dezvialuie esenta interioard,
Fatd de

artistii trebuie sassi puna cu toatd seriozitatea problema

organicd a modelului sdu. aceasta sarcina,
]ﬁrgirii continutului actual al picturii noastre peisagis
stice si alaturi de peisajelescolturi de naturd, si lupte
pentru crearea unor adevarate pn‘isajodnblou, sintetis

zatoare.



Poporul asteaptd peisaje cu un bogat continut de
idei, care si emotioneze pe privitori, sixi umple de
bucurie si mindrie patrioticd in fata frumusetii plina
de poezie a naturii.

Pentru ca artistii sd poata rﬁspunde acestor cerinte
justiﬁcate trebuie sa depunﬁ eforturi sustinute de assi
ridica nivelul maestriei lor artistice si sa priveasca cu
toata seriozitatea problema unei temeinice pregatiri

profesionale.

In rezolvarea problemelor complexe puse de pictura
peisagisticd, o indrumare pretioasd o_constituie operele
de valoare universald ale peisagistilor Levitan, Sischin,
Courbet, Serov, Gherasimov, Grigorescu, Andreescu,
Gritai, etc. Studierea lor mai profunda, insusirea si aplica:
rea creatoare a experientei lor va ajuta in mod efectiv la
dezvoltarea peisajului in plastica romineascd, care are
rolul de a contribui la adincirea simtului estetic al popo:

rului si la transformarea socialistd a constiintei oamenilor.

TAKATS ZOLTAN

Pe malul Somesului — w/ei
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fisul politic este una dintre cele mai importante

ramuri ale artei grafice. Larg rﬁspindil in mase,

pe tot cuprinsul tdrii, el constituie o armd in

educarea ideologicd si artistica a poporului.
Avind in deosebi un rol agitatoric in lupta pentru
intirirea regimului de -democratie populard, afisul
politic contribuie la mobilizarea maselor in vederea
fauririi socialismului si apdrdrii pacii.

IOSIF

Partidul nostru se preocupi in permanentd de ridis
carea nivelului ideologic si artistic al afisului politic si
de crearea conditiilor favorabile, ca institutiile interesate
si artistii sdssi indeplineascd sarcinile ce le revin pentru
realizarea unor afise cit mai valoroase.

¥ : ¥

Afisul politic, departe de a fi un cronicar indiferent

al vietii noastre, a devenit o expresie vie a participarii



artei la realitdtile noi din patria noastrd. Astfel, afisul
politic este prezent in viata fiecarui cetatean. Pe strada,
in ateliere, in birouri, cluburi, biblioteci, case de odihna,
afisul politic, reprodus in zeci si sute de mii de exems
plare, a devenit unul din cele mai largi mijloace artis
tice de propaganda a ideilor progresului si pacii.

De aceea, un afis bun contribuie la educarea maselor
dupa cum, invers, un afis slab poate avea o influentd
daunatoare asupra gustului artistic al cetdtenilor.

Pentru a crea un aﬁ§ valabil, artistul trebuie si fie
inarmat cu icleologia clasei muncitoare, cu stiinta
marxist-leninista, pentru a putea studia in profunzime
realitatea si a sezisa esenta ei. De asemenea, el trebuie
sa stapineasca temeinic maestria profesional;‘t.

Daca in trecut, marea majoritate a pictorilor de afise
era preocupata de o singurd problemd si anume aceea
de a face o reclamid tipatoare, pentru a satisface astfel
interesele comerciale ale burglleziei. astazi, rezl]iti‘gile
noi ale patriei noastre cer un alt mod de expresie a afisului
— afisul cu un adinc continut ideologic, cu o forma
artistica desavirsita.

Artistii tind sd se foloseasca, din ce in ce mai mult,
de reprezentarea ﬁgurii umane, pentru a exprima ideile
pe care vor s le ilustreze, adresindusse astfel, in mod
direct, milioanelor de oameni ai muncii din R.P.R.

Schematismul, impresionismul, expresionismul, aceste
diverse aspecte ale formalismului, nu pot cuprinde si
exprima continutul vietii noi din tara noastra.

In Iuptﬁ impotriva acestor tendinte, afisul realist
a facut, in ultimii ani, pasi seriosi inainte, artistii lupt?nd
Cu succes pentru un ;155 realist.
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Astfel, unii dintre ei au fost distin.gi cu titlul de Laure:
ati ai Premiului de Stat, au fost premiati la concursus
rile nagionule st internagionalc din cadrul Festivalului
Mondial al Tineretului si Studentilor, fiind de asemenea
apreciati si in mai multe expozitii internationale.

Astizi, nimeni nu se mai indoieste ca afisul, la fel
ca pictura si sculpturu, reprezintﬁ o artd in adevaratul
in@eles al cuvintului.

Multe din afisele noastre politice dovedesc pozitiile
inaintate ale artistilor nostri, o atitudine creatoare fatd
de viatd, in adincirea expresiei si caracterului individual
al figurii omenesti, o continud ridicare a mdestriei pro:
fesionale.

Colectivul Dralco (Drugd, Aldmaru, Costescu) a
avut in ultimii ani o activitate dintre cele mai rodnice.
Cei trei pictori au facut progrese insemnate in munca
lor, creind afise cu teme variate si care redau adesea
aspecte tipice din viatd. Multe din lucrarile lor au devenit
foarte populare. Printre cele mai reusite realiziri ale
acestui colectiv se numara aﬁ§e, ca: « Cinste tinerilor
mineri frunta§i », « Bucuresti loc de intilnire al tine:
retului », realizat cu ocazia Festivalului Mondial al Tine:
retului. Totusi, in munca lor se observd unele lipsuri.
Astfel, adesea, pictorii nu prelucreaz;‘l suficient materialul
de viatd in chip creator, netinind seama de legile spes
cifice :1ﬁ§ului) ceea ce face ca unele din realizirile lor
sa nu fie suficient de interesante si mobilizatoare.

Pictorul Nazarie Pavlin, preocupat de ridicarea nives
lului creatiei sale, a reusit si ajungd la stiapinirea unei
maestrii prof sionale, caresi va permite realizarea unor
afise din ce in ce mai valoroase. Qamenii din afisele

Pacea va invinge salbatece urair..).

ILIE SCHON si GHEORGHE COSTIURIN Afis
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sale sint individualizati, au expresie, reprezinta un
caracter. Ei nu sint idealizati ci sint cameni simpli,
oameni ai muncii. Astfel, sint afisele « Deputat ales de
popor — sluje§te poporu] », « Mai multe tractoare —
mai multi piine », etc. Mergfnd pe linia justa a redarii
specificului national, al figurilor si detaliilor compozis
tionale si strdduindusse pentru a atinge o forma artistica
cit mai fnalta, pictorul trebuie sa adinceascd insi mai
mult continutul de idei, pentru a obtine unitatea
deplind intre continut si formad.

Cu posibi[itﬁgi reale, remarcabile, pictorul Niky
Popescu, distins cu Premiul de Stat pentru afisul « Se:
cerind la timp vom da pline pentru intreg poporul »,
reuseste sd realizeze chipul eroului pozitiv, eroul con:
structor al timpului nostru. Dar artistul nu este intots
deauna exigent cu propria sa creatie. Opera sa este
inegald. Desi ar putea si lucreze mai mult in acest
domeniu — dind lucriri valoroase, pe madsura talens
tului sau — pictorul este prea putin preocupat de pros
blemele afisului.

20
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Dupid o indelungatd absenta, pictorul Molnar losif,
a realizat afisul: «Planul Cincinal », in care chipul
omului nou apare in trisiturile sale caracteristice.
Aceastd lucrare ne aratd realele posibilititi creatoare
ale artistului. Dar opera sa nu se situeazd intotdeauna
pe aceste pozitii avansate. Prea putin exigent cu sine,
pictorul merge de multe ori pe linia celei mai slabe
rezistente si anume aceea de a satisface gustul celui
care comanda afisul.

Realiziri pozitive au obtinut de asemenea pictorii
Studioului de creatie plastica al armatei, printre care se
remarca afisele pictorului Krommer Bela. Acesta a
reusit s3 realizeze unele figuri caracteristice de ostasi
ai armatei noastre populare, figuri luminoase si insufle:
tite de devotament si dragoste de patrie.

Un loc meritat aldturi de realizérile pictorilor amins
titi il au afisele tinerilor absolventi ai Institutului de
Arte Plastice: llie Schon si Gheorghe Costiurin care au
pornit cu avintul tineretii spre noi realizari ale afisului
nostru realist.



Alaturi de ei sint in institutiile noastre de artd, elevi,
N. Talapanescu, M. Vilsan, Constantin Plicinta,
Miturcd si altii, care, in Expozitia de Arta Graficd de
anul trecut s:au prezentat cu lucrari pline de calitati.
Trebuie si amintim si de contributia, din pacate
destul de rard, a unor pictori talentati, ca: Beca Rind,
Paul Atanasiu, Nina Zdinescu, D. Stiubei, care au
dovedit cd, pe lingd pictura de sevalet, pot face si
aﬁ§e. Dar, odata cu cresterea exigengelor nivelului
afisului, acesti pictori au dat indirdt, demobilizindusse
in fata greutatilor.

¥ *

Lupta pentru realismul socialist in arta afisului nostru
nu este inca cistigatd, ea se desfdsoard cu tenacitate si
indirjire contra manifestarilor dusminoase, existente in
acest domeniu al artei plastice, impotriva lucrului de
mintuiald, a diletantismului.

Pe strazile noastre mai apar afise neconvingitoare, cu
oameni lipsiti de viatd si redati schematic, in culori
mohorite. Multe afise care sint aprobate si tipdrite sau
care patrund in expozitiile noastre dovedesc un nivel
incd nesatisfacitor. Aceasta se intimpla din cauzd ci
mai existd o confuzie serioasd, principialsideologica, in
problema afisului, a specificului si calitatii sale artistice.

Credem ca ar trebui lichidatd, odata pentru tots
deauna, situatia acestei ramineri in urmi a afisului
nostru. Asemenea lucriri, produse in serie, proaste si
de multe ori chiar respingdtoare, rupte de viata, triste,
mohorite, in culori neplicute si prost desenate prezinta

YOI NUNCI S1 MAI BINE.

N. TALAPANESCU Afis

intrs0 lumind falsi viata din patria noastrd, diduneazd
scopurilor inalte ale agitatiei vizuale.

*
x *

In ultimul an, s;a dat o mai mare atentie imbunita:
tirii nivelului ideologic si artistic al afisului politic,
largirii tematicii si cresterii mdestriei sale. Dar toate
discutiile purtate si hotaririle luate au rdmas pe hirtie.
Problemele cele mai importante ale organizarii editdrii
afisului, ale indrumarii practice si stimuldrii creatiei de
afis au ramas nerezolvate. De pilda: subsectia de afis
a Uniunii Artistilor Plastici a organizat o plenard reu:
sitd, cu discutii care au dus la multe propuneri sanas
toase, dar care din pacate nsau fost traduse in viati.

Mu1t1 tovardsl din diferite institutii si orgamzatu
ob§te§t1, care vin zilnic in contact cu 1ﬁ§ul datorita
importantei sale politice, vorbesc despre insemnadtatea
afisului, dar in fond nu sint convinsi de acest lucru.
Altii, care sint convinsi de rolul important al afisului,
in fond nici ei nu merg mai departe atunci cind este
vorba de conditiile necesare dezvoltirii afisului nostru,
neavind nici un plan concret, in ceea ce priveste asigus
rarea conditiilor optime dezvoltirii acestui gen de arta.

Neintelegerea problemelor afisului de citre unii tovas
rasi din institutiile noastre, care rdspund de comanda si
indrumarea afiselor duce, de cele mai multe ori, la situatii
regretabile, dind nastere la o serie de neajunsuri. Astfel,
in timp ce pictura este indrumata in cadrul U.AP.
de oameni de specialitate, cu culturd si competentd

in acest domeniu, afisul este indrumat aproape exclusiv

[BIEE & PIET:

C. PLACINTA Afis
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de cel care il comandi. De aceea, de cele mai multe
ori, rezolvarea fericita sau nefericiti a afisului depinde
si de nivelul politic si de cunostintele artistice ale acess
tuia. Adeseori, lipsa sa de gust, necunoasterea specifis
cului afisului sau confundarea lui cu pictura a dus la
erori si ceea ce este mai grav, la omorirea spiritului de
initiativa al artistului. Linia ultimului afs aprobat si
tiparit a devenit, pentru cei care fac comanda, un fel
de lege invulnerabild pentru viitoarele afise. De aici
a rezultat cd unii pictori au inceput si lucreze servil,
straduindusse sd repete reteta ultimului afis tipdrit,
renuntind la orice initiativd creatoare. Pe de alta parte
se mai Intimpld ca unii artisti, care nu sint ridicati din
punct de vedere ideologic, si nu inteleaga propunerile
bine intentionate ale celui care a dat comanda si astfel
si nu prelucreze in mod creator sugestiile primite.

Tot din cauza slabei orientdri si indrumari se creaza
de asemenea numeroase confuzii si in ceea ce priveste
continutul ideologic, si intelegerea speciﬁcului afisului.
Unele prejudeciti asupra afisului, ca aceea de a repres
zenta intotdeauna omul, duc la desfintarea afsului
decorativ, nefigurativ. In felul acesta, sza infiltrat ideea
de a considera un aﬁ$ neﬁgurativ, drept nevalabil.
La aceastd subapreciere, a afisului nefigurativ, contris
buie, in bund masura si unele realiziri foarte slabe ale
pictorilor nostri, cum sint afisele: « Oameni ai muncii
participati la concursurile de orientare turistica, orga
nizate de asociatiile sportive » de Iréne lonescu,
« Lumind in satele noastre » de loan Gesticone, « Sa
descoperim rezervele interne... si pe tdinuitorii lor»
de Albert Poch, sau afisul tiparit cu ocazia Decadei
Cartii de Molnar, Afisul Expozitiei Anuale de Stat si
altele. Asemenea afise readuc formulele vechi comerciale,
neconvingitoare, rupte de viatd si se dovedesc incapas
bile sa exprime ideea cu claritate.

a1
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O pozitie gresitd in intelegerea temei o manifestd
pictorul Petre Grant in afisul siu « Expozitia de artd
populara din R.P.R.» in care pe un fundal decorativ,
cu motive rominesti sculptate in lemn, sint asezati in
primul plan un tiran si o tdrancd care, desi in mod
just ar fi trebuit sia fie ocameni vii, ne apar de fapt ca
niste manechine imbracate in costume nationale.

Din aceste exemple, se videste cd unii artisti au inca
0 pozitie confuza in legﬁturﬁ cu problemele afisului.
Cauza persistentei acestor confuzii este ca U.AP., in
afard de conferinta pe tard, nu sqa ocupat de dezbaterea
problemelor multiple ale afisului, iar indrumarea la
subsectia de afise a devenit in ultimul timp, din ce in
ce mai rara.

*

Dar dacd cei care comandi afisele noastre sint,
aproape intotdeauna, cameni care vin in contact cu arta
in mod ocazional, deci firi o pregdtire temeinica artis:
ticd, este regretabil cd nici prea rarele articole de spe:
cialitate, publicate in presa, nu analizeazi destul de
profund situatia si caile de dezvoltare ale afisului nostru.
De pi[dﬁ, in articolul « Unele probleme ale creatiei
de afise » publicat in « Contemporanul » din 18 sep’
tembrie 1953, dupa trei luni de la conferinta pe tard
a afisului, se evita sa se analizeze problema P(ll‘ti\‘ll[&ll‘i:
tatilor aﬁ§ului si a cauzelor reale ale lipsurilor sale.
Vorbind numai de probleme generale ca: « descope:
rirea si reliefarea cu putere a fnaltelor calitati sufle-
testi ale omului nou din tara noastra », « conciziunea
si claritatea ideii», « inaltul patriotism », sau «sia des:
copere in viata noastrd ceea ce este esential si inaintat,
dezvoltindusi boga\tul continut spirituul, frumuse;ea sa
interioard », etc., acest articol nu ajutd in mod concret
creatia pictorului de afiy, deoarece toate aceste afirmatii



sint valabile in aceeasi misurd si pentru pictura de
sevalet, sculptura, frescd si ilustratie de carte. Astfel
de fraze, lipsite de concretizari, ramin fraze goale,
fara rasunet in munca practica a artistilor nostri.

Critica nu adinceste particularitatile specifice ale
afisului, cares deosebesc de celelalte genuri artistice
si care au o mare importantd pentru dezvoltarea sa.

De aceea, ar fi timpul ca revistele si ziarele noastre
de specialitate, impreund cu criticii de artd, si dea o
importantd mai mare afisului politic.

Neintelegerea specificului artei afisului duce, de cele
mai dese ori, la subordonarea afisului picturii de
.§ev;\let, fiind considerat ca o anexa de putind insemy
nitate a acesteia. Nu rareori se spune in fata unui
tablou prost: e bun pentru afis.

Intre picturd si afis sint intradevdr numeroase ase-
manari, dar st deosebiri esengia]e.

Ca formid independentd de artd plastica, afisul are
particularitatile sale specifice, scopul siu concret, sarcis
nile sale concrete si foloseste intrsun fel deosebit mijloa:
cele de expresie plasticd realista.

Este drept cd afisul nostru a devenit mai pictura[
in ceea ce priveste culorile si mai ingrijit ca desen, pic:
torul a invitat si sublinieze si si analizeze volumul,

" il
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Deputat ales de popor, slujeste poporul — afis

si Intrebuinteze efecte de umbrd si lumind, si redea
perspectiva, sa coloreze chipurile in mod concret, si
si reliefeze mai profund psihologia eroilor sdi, dar
toate acestea sint rezolvate in felul afisului, adica altfel
decit in picturd sau ilustratie. Ele sint conditionate
de particularititile specifice ale afisului.

In primul rind, afisul este una dintre formele cele
mai directe si active ale artei. $i pictura exercitd o
influenta asupra spectatorilor, dar nu atit de directa
ca afisul.

@) pidurﬁ este mai complexﬂ, ea p rovoaca un nus
mar mai mare de reprezentdri si asociatii. Afisul cus
prinde intotdeauna o chemare directd adresatd privis
lorului, el are in acest sens un caracter operativ.
Atacind problemele cele mai arzitoare ale actualitatii,
trebuind si se tind in pas cu evenimentele, pictorul
de afis dispune pentru creatie de un timp de lucru
foarte scurt, care se reduce cel mult la saptamini.
Aceasta impune artistului o documentare permanenta,
o informare curentd asupra celor mai importante pros
bleme ale vietii noastre politice si sociale, stipinirea in
bune conditiuni a mijloacelor plastice specifice afisului.

Afisul trebuie ficut astfel incit si atragd atentia pris
vitorului, si comunice pe deplin continutul siu intr:o
clipita si de aceea el trebuie si con:
tina elemente compozitionale mari si
clare pentru a fi vazut si inteles din:
trzo data

Dimensiunea unui afis depinde
de marimea hirtiei, pe care n:o poti
nici lati nici indlta. In aceste dimen:
siuni fixe trebuie si intre afisul asa
fel incit imaginea principald, care
exprimd miezul ideii, maritd la
maximum, si fie vizibild si inteleasa
dela distanta.

Eroul — figura principald a comy
pozitiei afisului — poate fi tratat
pind la piept, pinda la briu, sau
rareori chiar fintreg; principalul
ramane insa ca redarea sa fie clara,
expresivd, in asa fel ca atentia pris
vitorului si se concentreze asupra
esentialului, asupra figurii.

Marimea, laconismul si simplita

tea elementelor sint deci cerinte
dintre cele mai importante ale
afisului.

Cele mai valoroase afise sovietice
sint create pe baza respectarii acestut
principiu. Astfel sint cunoscutele
afise ale lui Ivanov « Blestem atis
gﬁtorilor la razboi», Kocorekin
« Triptic — 30 de ani de putere
sovietici», |. M. Toidze « Patria
mamd te chiamd », Smarinov « Raz:
bunatisne » si altele.

Un alt aspect foarte important
si propriu afisului este existenta
necesara a unui text sugestiv, scurt,
clar si usor de memorat. Textul
¢ trebuie sd intre organic in cadrul
imaginii, intrucit el clarifica pe
deplin ideea sisi sporeste forta mo-
bilizatoare.

Aceste aspecte, mai sus aratate, le
consider ca fiind cele mai impor;



tante in ceea ce priveste speciﬁcul
afisului, dar pe care nici artistii
nostri §i nici cei care indrumeaza
nu le prea iau in considerare.

Nu este usor de creat un afis cu un
continut 1deologu_ adinc si la un
tnalt nivel artistic. Avea multa drep-
tate M. . Kalinin, cind spunea ca
a crea un aﬁ§ bun, cu un conginut
bogat, este tot atit de greu ca si de
pictat un tablou bun.

Pentru a reusi in aceastd munca
este nevoie nu numai de talent si
vointd, mai sint necesare $i cuno:
stinte plastice si un studiu apros
fundat al vietii. Se cere din partea
pictorului stapinirea desenului, o
munca incordatd si perseverentd
pentru dobindirea unei inalte ma-
estrii artistice.

Aparitia unor afise nerealizate se
datoreste in buna parte §i necunoa:
sterii de cdtre artisti a propriilor
lor deficiente, a lipsei de exigenta
fatd de propria lor creatie. Unii stiu
mai bine sa deseneze decit sa pic
teze, altii invers. Dar si unii si altii
au obiceiul si considere cd neg]ijem
gele si lipsuri[e lor « nu se observa »,
ca dacda o mind este prost desenata,
un cap inexpresiv, o haina sau un
steag intepenit si prost colorat «se
trece cu vederea », ca oamenii, Cis
tind textul, vor intelege desigur con-
tinutul si chemarea sa.

Astfel de afise deservesc
cauza educatiei ideologice si
tice a poporului.

Pictori ca: Manole Teodorescu,
Sandu Liberman, Traian Constan:
tinescu, V. Grigorescu, Vero Radu,
Chiuta, Tofan si altii, desi uneori
bineintentionati, dind chiar aparent
rezolvdri cu calitdti vizibile,
reusit incd sissi ridice nivelul artei
lor in afis.

total
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O orientare gresita vadesc unii pictori cind socotesc
afisul ca un divertisment, ca un lucru usor de realizat
si prin care isi pot asigura mai lesne succesul in arta.
Astfel de scaderi au reesit si la pictorii din provincie
care, cu ocazia alegerilor, au trimis afise foarte slabe.
Aceasta dovedeste lipsa unei orientari juste si indeosebi
lipsuri in ceea ce priveste munca de indrumare a UAP,
care a neglijat in general indrumarea artistilor din pros
vincie. Ei vor avea insd posibilitatea de a realiza lu
criri valoroase, daca vor privi cu toata seriozitatea
importanta ridicarii nivelului lor ideologic.

De aceea, cred ci e bine si mai repetam inca odata
ca baza afisului realist o constituie ideea,
progresist.

continutul siu

De o importantd deosebitd a devenit pentru pictorii
de ahy intelegerea justd a finisajului artistic. Pictorii
nostri au crescut simtitor in ceea ce priveste me§tesugul
artistic. Adeseori, ei sint inclinati sa confunde fnisajul
cu stapinirea tehnicei. Trebuie insd subliniat cd la baza
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unei creatii realiste, a unei opere finisate, sta imbinarea
armonioasd a continutului si formei pe care artistul o
Obgme prm dprofunddrea ideii :;1 tendmgd de a o exprlmd
cit mai clar §i sugestiv. In aceastd ordine de idei este
important sa amintim faptul cd opera de artd in general
si cu atit mai mult afisul trebuie sa fie noud, originald, in
sensul cel mai bun al acestui cuvint. Aazvaratul artist
fuge de retetele invechite care il duc la sablon si rutina.
*
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O influentd negativa creatiei pictorilor de
ahse o are si nivelul tipografic al afisului. Artistii sint
deseori demobilizati din cauza conditiilor proaste de
executare poligruﬂci a afisului. Ei ajung la concluzia
ca este inutil sa se framinte pentru calitate, pentru
obtinerea celor mai frumoase coloristice,
intrucit atitudinea de indiferen;ﬁ, pe care o au unii
tovardsi din tipograﬁile noastre, duce la schimbarea
aspectului initial al originalului, la modificarea culorilor
originale. Noi dorim ca tovardsii nostri din tipograhi,
care muncesc cu devorament pentru realizarea la timp

asu P ra

nuante



a afselor noastre, sd inteleagd ca, modificind originalul,
deservesc ideea pentru care a fost creat aﬁ§ul. Astfel
de afise, prost tiparite, scad din puterea de mobilizare
a operei respective si nu aduc rezultatele dorite.

La rindul siu, practica unor institutii de a nu tine
seama de timpul minim necesar pentru creatia si tipas
rirea unui afis duce la rezolvari date peste cap, in graba,
pline de concesii fatd de calitate. Trebuie si lichidim
neapdrat aceste procedee, care dauneazd mult sarcinei
noastre de a crea afise cu un finalt nivel ideologic si
artistic.

¥ ¥

In lupta pentru rezolvarea celor mai principale pros
bleme legate de creatia artisticd a afisului, cunoasterea
si insusirea bogatei experiente a afisului sovietic este un
factor hotdritor in dezvoltarea afisului nostru pe drumul
realismului socialist.

Conducerea U.A.P. st subsec§i11 aﬁ.§ nu trebuie sa
piardi din vedere nici un moment acest lucru, care
sta la baza asigurarii cresterii noastre.

Din exemplul afisului sovietic trebuie si invatim
in primul rind, ca pe lingd cunoasterea perfectd a dese
nului si a picturii, trebuie si ridicim nivelul principials
ideologic al afisului nostru, si educim artistii in spiritul
dragostei fatd de popor si al fidelitatii fata de cauza
acestuia.

Din exemplul afisului sovietic, artistii nostri trebuie
sa invete insemndtatea exprimdrii patosului construcs
torilor socialismului, trebuie sa invete a tine treaz spi;
ritul internationalismului si vigilentei revolutionare, si

pund arta lor in slujba luptei si a muncii pentru
viata fericita a poporului muncitor,
*
» »
Sub conducerea st indrumarea Partidului nostru,

viata noua din R.P.R. se dezvolta intrsun ritm rapid.
Ea ne impune sa ridicim arta afisului la nivelul ideologic
si artistic corespunzitor, ne cere sd rezolvam si si lichi
dam cit mai grabnic lipsurile, pentru a face din afisele
noastre © arma puternica in mina poporului, in munca
si lupta sa pentru socialism i pace.

EX'POZ’I TI
TEHNICA INDUSTRIALA
REPUBLICII POPUI.ABE ROMANE

O. ADLER

Afis



Deschizind aceastd rubricd, redactia noastrd s:a adresat maestri
lui Iser, sculptorului Vida Géza si pictorului J. Perahim, cu
rugdmintea de assi spune pdrerea in legdturd cu problemele

actuale ale plasticei noastre. Publicim mai jos articolele primite.

ISER
Artist emerit al R:’pu[v/ic‘ii Popu/ut‘c Romine

] n toate timpurile, pictorii realisti au fost elemente
depasit-o.
In Expozitia Anuald de Stat se poate usor observa

progresiste, au mers in ritm cu vremea si uneori au

cildura si 1Intelegerea cu care pictorii si sculptorii
au imbritisat tematica noud.

In limitele realismului socialist — cum am mai
spuszo — este loc pentru orice temperament de artist
plastic. Realismul socialist s:a dovedit un puternic stis
mulent in creatia artei noastre.

Motivele tratate au fost luate din imensul santier al
muncii, care se desfisoara in jurul nostru. Pictorul a
privit cu interes si cu dragoste efortul pe care oamenii
muncii l-au depus si il depun in fiecare zi pentru fiu
rirea si desﬁvir§irea societatii socialiste, la noi in tara.

Da, trebuie si privim in jurul nostru cu atentie si
cu pasiune si sd invatdm sa privim. Aceasta este esential.
Felul cum trebuie si privim si si observim viata ca
artisti putem sd-l invatim in mare masurd in muzee.
Sd cunoastem clasicii, cu alte cuvinte si ne cultivim,
sd invatdm limba picturii, dar odata ajunsi in fata sevas
letului sd uitdm tot ce am vizut.

Tinerii — pentru ei mai ales scriu aceasta —si nu
creadd cd motivul odatd desenat, restul e usor... Sd
desendm cu culoare !

*
*

x
Unele din tablourile noastre au un bogat continut
socialist, dar in exprimarea acestui continut lipseste
specificul poporului si tarii noastre: /umina.
Vreau sa subliniez aci un singur aspect care mi se

pare de mare importanta: problema luminii.
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Natura patriei noastre, scaldatd intrso lumind calda
si clard, este reprezentatd in tablourile noastre intune:
catd, fara lumina.

Adeviratul pitoresc al privelistii rominesti nsa fost
reprezentat.

Ne aflim in sudul Europei, avem soare mult, dar
de ce fug tinerii nostri de el? Cit de bine lesar fi prins
lor un studiu mai indelungat al operei lui N. Grigos
rescu si al marilor clasici, care iar fi invatat respectul
adevarului local, deci national. In actuala expozitie,
tara noastrd apare invaluitd in culoare inchisd, in gri.
Chiar peisajele insorite, pictorii nostri au « reusit » sa
le redea gri. Nicderi nu am gisit nuantele pe care le
aduce soarele pe pomi, pe cimpii, nuante care se trans.
formd intr:o feerie de culori!

i totusi realismul socialist, prin arta plastica sovies
ticd, ne invatd cd lumina este unul dintre elementele
principale in picturd. Tablourile trimise de sovietici,
cu ocazia Festivalului, erau in plin soare si totusi picr
torii lor nu erau impresionisti. Banuiesc ci tinerii nostri
pictori, intelegind gresit indrumarile primite, au evitat
lumina, ca sa nu cada in impresionism.

Au evitat soarele in tablourile lor si au chemat in
ajutor, in locul luminii... negrul! Am vizut chiar
palete cu negru in mijlocul lor! Culoarea trebuie si fie
organicd. Culoarea neagrda si albastrul de Prusia sint
frumoase dar periculoase. Un tablou nu devine pros
fund atunci cind il facem negru. Este un expedient
ieftin, care ne poate usor insela. Am intilnit tablouri
destul de bine compuse si desenate, dar le lipsea culoarea
si ce se vedea era superficial. Cum vreti si emotioneze
si s3 dureze o astfel de pictura!?

Tehnica si maestria nu se invata dintrso dati; ele vin

numai dupa indelungatd incercare, dupd ce ai lucrat



mult, mult, mult; vin de la sine, ca si materia, dupd
studiu si adincire indelungata.

O altd constatare, pe care am facuto in actuala expor
zitie, este lipsa de proportie intre posibilititile pictor
rului si complexitatea motivelor pe care le trateaza.
Am vizut pictori care au incercat motive grele, peste
puterile lor. Lipsurile din tablourile lor sint evidente,
eforturile pictorilor au fost fara izbinda, fiindca temele
tratate i-au depdsit cu mult.

Totul este sisti cunosti puterile de care dispui si sa
stii cind sa te opresti.

As vrea si mai stiu, incd, pentru ce unii pictori au
facut pinze imense pe baza unui motiv, care, dupi
pirerea mea, putea fi exprimat printrun simplu desen?

Am vazut lucriri de diplomd, de dimensiuni astro:
nomice si m/am fintrebat: care e aportul profesorului
si care al elevului? Cum/? un elev nu poate dovedi
profesorilor cum std, decit umplind o pinzi de 3—4
metri/

Tot astfel si cu aglomerarea figurilor, cu prezenta
lor inutila §i neclard in compozitie.

Proportia tablourilor este cerutd de tema. Pictorul
nu poate exagera dezvoltarea temei decit in dauna ei.

Claritatea si precizia tabloului nu trebuie nesocotite,
ele nu exclud artisticul, dimpotriva, il confirma, dupa
cum ne finvatd clasicii.

*
¥

Pictura e o meserie de ocameni cinsti;i! i vezi numai

¥

decit pe cei ce nu sint!

Noi trebuie sd pictam, nu si coloram tablourile noastre.

Un ilustrator, un afisist coloreaza, un pictor picteaza.
Nu stiu de ce, dar am observat la unii pictori tendinta
de assi colora lucririle.

Trebuie combatut acest lucru.

Dar, sd nu se uite: un pictor invata toatd viata. Cuvin:
tele lui Lenin: «invata, invata, invatd » sint imbold
la aceastd munca continua.

Sa muncim pentru dezvoltarea celor mai pretioase
aptitudini ale omului si pentru cucerirea tehnicii si a
madestriei celei mai inalte.

Expozitia Anuald de Stat ramine un efort frumos si —
in comparatie cu expozitia de acum doi ani —un progres.

Dar peste toate consideratiile noastre, selectia ade:
varata in artd o face timpul. El se pronunta sigur si fara
crutare, el inliturd operele slabe si pastreaza pe cele

valoroase ca sa le predea, din secol in secol, urmasilor.

VIDA GEZA

v izitind Expozitia Anuald de Stat, am constatat
cu bucurie, un mare succes, pe drumul parcurs
de la eliberare si pind in prezent, de artistii plastici din
republica noastra.

Aceasta neso dovedeste, printre altele, varietatea
tematicii din expozitie.
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Artistii au inteles cd arta trebuie strins legatd de
lupta pe care o duce clasa muncitoare in constructia
socialismului si in apdrarea pacii.

Marele Lenin spunea ci nu poate fi cu adevirat
mareatd o artd care se izoleaza de popor.

Masele largi de muncitori urmdresc cu interes deor
sebit realizdrile artistilor plastici. Asta se poate vedea si
la noi in provincie, unde un numir mare de muncitori
si tarani, vin in atelierele artistilor, ca sa le vada lucrarile
si fac observatii pretioase artistului.

Expozitia cuprinde o serie de lucrdri inspirate din
cele mai variate sectoare ale vietii. Multe din aceste
lucrdri au fost executate de artisti, pe baza unei docus
mentari directe. Totusi, se simte incd la multi artisti
lipsa unui contact strins cu viata, cu oamenii muncii,
cu uzinele, cu mina. De multe ori, deplasindusse pe
teren, artistul se multumeste si facd schite; or, acest
lucru nu este inca suficient. Trebuie sa staim de vorba
cu muncitorii, si ne imprietenim cu ei. Vom afla astfel
lucruri despre care nu stim si cu care ne putem imbogati
temele si rezervele noastre de cunostinte despre viata.

latd ce misa povestit un tiran bitrin: el triieste singur
intre munti, aproape de Ulnioara, citun de muncitori
de pidure. Deodatd, apar aici citiva ingineri si fac
masurdtori. Peste putin timp vin camioane cu muncis
tori, cu masini nemaivizute. Construiesc cabane, si
batrinul se pomeneste intrsun mic ordsel. Muncitorii
incep sa sape in deal o mina. Badea Nug vede in fiecare
zi alte noutati. Vizind atita miscare se avintda si el in
lucru. Fiind insi in etate, nu putea face mult; decit
numai aducea apd si lapte. Adesea, se oprea si spunea:
«mare minune s7a intimplat. .. atitia oameni au de lucru».
Oamenii din acest citun, mai de mult, cutreierau tara
pentru lucriri de padure. Acasd riminea sotia si copiii
si fliminzeau, iar dupd citeva luni de zile se intorceau
barbatii tot fara bani.

Lsa uimit atit de mult pe badea Nut, incit exclama:
«Cum szar putea cumva ciopli sau inchipui in lemn
ceea ce se face astizi, ca si ramiie de pomina la cei care
vor veni? ».

lata citeva observatii facute de un taran batrin, care
ne face si pe noi si vedem si mai clar lucrurile care
se petrec in jurul nostru. !

Una din principalele datorii ale artistului este de a
cauta tipicul, dupd cum ne spune tovarisul Malencov.
Tipicul reprezintd principala sfera de manifestare a
spiritului de partid in arta realisti. Dar aceasta nu o
gasim in atelier, ci numai in contact strins cu viata,
in toate aminuntele ei. Acest lucru ni l-au ardtat artistii
sovietici. Realizarile lor sint rezultatul unei strinse
legituri cu masele. Partidul nostru ne indeamni mereu
si ne legim strins de mase: si nu uitim nici o clipa
acest lucru.

Vreau si mai spun citeva cuvinte despre sculpturile
in lemn. In expozitie sint mai multe lucrari in lemn,

dar, cu durere trebuie si constatim ci cele mai multe,



din cauza unei nejuste preparari a materialului, sint
cripate. Aceasta face ca lucrarea sissi piardd valoarea.

Cioplitul in lemn are o traditie veche la noi la tara,
mai ales in regiunile impddurite. In regiunea noastra,
in Maramures si Ouas sint minunate porti cioplite.

Unii sculptori au facut mai multe lucriri de dimen:
siuni mari, in acest material. De cele mai multe ori
sint folosite trunchiuri de copaci, care intotdeauna crapa.

Eu cred ci sculptura in lemn ar trebui mai mult
sprijinitd. lar, pentru a evita cripiturile s se foloseasca
un lemn bine preparat, ori lipit din bucati; si se facd
lucrdri si mai mici §i portrete.

De asemenea si muncim mai mult, noi, sculptorii in
lemn, ca sa dam la iveald toatd frumusetea caractes
risticd acestui material. Deci, s@ invatim a cunoaste
mai bine insusirile sale si si le respectam.

Pentru noi, arta nu trebuie si fie o problema persor
nald; ea este a intregului popor si pentru asta trebuie

sa raspundem in fata poporului.

J. PERAHIM

n ultima vreme, in tara noastrd, ilustratia de carte
] a luat o dezvoltare deosebitd. In expozitiile de artd
plasticd din ultimii ani, ea a apdrut ca un gen care
se impune prin lucrdri de valoare. Dezvoltarea
acestui gen se datoreste in primul rind procesului
de adincire a revolutiei culturale, aparitiei editiilor de
masd a cdrtilor care se tiparesc in zeci de mii de exem:
plare. Aceste tiraje, neatinse in trecut in tara noastra,
au impus si o prezentare grafici deosebitd, mai ales in
domeniul ilustratiei. In scurtd vreme numerosi artisti
de valoare au fost atrasi de acest gen, intelegind ca ei
sint chemati si aducd o contributie creatoare la pros
cesul de educare a maselor de cititori.

In Expozitia Anuald de Stat au fost expuse o serie
de ilustragii) care sint insa departe de a arata in ansamblu
treapta de dezvoltare la care a ajuns acest gen de arta
la noi. In afard de lucririle exceptionale ale lui Rony
Noel pentru «Ana Karenina » restul artistilor care
expun ilustratii nu au trimis cele mai bune si reprezen:
tative lucrari ale lor din ultimul an. Totu§i) se poate
spune cd unele ilustratii dovedesc seriozitatea si pasiunea
pe care o au artistii din acest domeniu. Sint de sublis
niat lucrdrile lui Gh. Adoc pentru « Neamul Soimai
restilor », lucrdrile lui lliescu pentru « Despot Vodai »
si «O sezdtoare la tard », ilustratiile Marcelei Cordescu,
in care atmosfera de basm este realizatd cu o puternica
personalitate, ilustratiile lui Alexe pentru fabulele lui
Grigore Alexandrescu si altele.

*
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Procesul de dezvoltare al artei noastre pe drumul

realismului sccialist este acelasi pentru ilustratia de carte

ca si pentru picturd si sculptura. Cunoasterea in pros

funzime a vietii si contactul nemijlocit cu natura, subor
donarea tuturor elementelor plastice dezvoltarii contis
nutului de idei trebuie sa stea la baza fiecdrei ilustratii.
Artistul trebuie si fie preocupat ca, prin cele mai
puternice mijloace plastice, printrsun desen realist, sa
redea cel mai ascutit moment al conflictului, sa redea
relatia psihologica fintre personaje, sa diferentieze cit
mai puternic eroii si elementele din compozitie. Multi
dintre artistii nostri ilustratori au reusit sd facd compozitii
emotionante, cu o puternicd tensiune dramaticd. Fard a
incerca si fac o comparatie fortatd intre picturd si ilus:
tratie vreau sd spun numai ca in analiza procesului de
creatie exista o identitate de probleme i cd multe dintre
ilustratiile noastre din ultima vreme ating nivelul de
aprofundare a vietii si de emotivitate artisticd a celor
mai bune lucrdri plastice create la noi. Dar nu
asupra acestor probleme vreau si ma opresc, i in
special asupra acelora, care diferentiazd ilustratia de
carte de picturd in general, asupra problemelor ei
speciﬁce.

Una dintre aceste probleme este munca artistului
ilustrator asupra cartii: analiza textului literar. Aceastd
muncd este deosebit de importantd, desi multi dintre
oamenii nostri de arta considera in mod gresit, ca datoritd
el ilustral;ia devine un gen minor, o manifestare de arta
subordonatd literaturii. Mai sint incd destul de multi
artisti ilustratori, care incurajeazd aceastd conceptie,
considerind ei fingisi ilustratia ca o simpld transpunere
cu mijloace plastice a unor imagini literare.

Procesul muncii de analizi a textului literar trebuie
facut de catre ilustrator in profunzime, pind la descor
perirea esentei lucrdrii, pind la dezviluirea ideii de
bazd a autorului cartii. Prin analiza lucrarii literare
inteleg ca artistul ilustrator, dupd lectura, si treaca la
procesul de generalizare a problemelor ridicate, sa
seziseze in esentd tema cdrtii, intrucit acesta trebuie sa
fie punctul de pornire al creatiei lui, identic cu acela al
creatorului lucrarii literare. Descoperind ideile scriitor
rului, artistul ilustrator urmareste anecdota cartii, firul
actiunii, prin prisma temei pe care sisa propus:o scriis
torul. Numai in acest fel poate avea ilustratorul o
pozitie creatoare: ficind o alegere justd a aspectelor din
carte, care dezviluie cel mai deplin continutul de idei.
Mirginindusse si urmareascd numai firul actiunii, el va
cidea inevitabil spre o descriere arbitrard, intimplas
toare, dictatd doar de anumite preferinte subiective.
Cititorul, in timpul lecturii, poate fi emotionat de con:
flictul cartii, poate fi pasionat de firul actiunii, de nenu:
mdratele amdnunte infatisate de scriitor. Ilustratorul
este insd chemat si redea numai acele momente din
carte, care sd orienteze pe cititor spre intelegerea esentei
cartii.

Multi dintre ilustratorii nostri, preocupati in buna
parte de aceastd problemd, au reusit si ridice nivelul
ilustratiei pind la creatii de valoare, cum sint de pilda:
ilustratiile pentru « Ana Karenina » ale lui Rony Noel,



ilustratiile pentru « Mitrea Cocor» si « Teatrul lui
Caragiale » ale lui Corneliu Baba, ilustratiile lui Eugen
Taru pentru « Momente si Schite» de 1. L. Caragiale
sau pentru « Povestiri alese » de Salticov:Scedrin.

O altd problema specifica ilustratiei este aceea a seriei
de compozitii. In afara faptului cd fiecare ilustratie in
parte trebuie si fie unitara, inchegatﬁ, sa fie o compozitie
care si rezolve toate problemele specifice ei, artistul
ilustrator mai are sarcina de a rezolva problema unitatii
de stil, determinatd de unitatea de idei a cartii si de ase:
menea de a realiza unitatea expresiei plastice a intregului
ciclu.

In momentul de fatd, in domeniul ilustratiei de carte
mai existd artisti preocupati incd numai de rezolvarea
fiecirei compozitii in mod izolat, neglijind legatura,
firul conducdtor ce trebuie si existe intr:o serie bine
inchegatd. Asa sint de pilda unele ilustratii ale lui
Ivancenco. Desenele asezate la un loc nu desviluie esenta
de idei a cirtii, nu contribuie la imbogitirea continu:
pastrind numai  valoarea unor

tului, compozitii

izolate.

Asupra problemei unititii expresiei plastice intre:
buintate de ilustrator, ar fi bine si md opresc putin si
sd spun cd aceasta trebuie si fie o preocupare deosebita a
artistului. Cartea este un complex unitar, care uneste
armonic toate elementele intrebuintate si care le subor:
doneaza continutului ei si deci scopului pentru care se
tipdreste. Unii dintre artistii nostri ca Niki Popescu,
Ligia Macovei, Ana Lascu Bitan, Maria Constantin,
s.a., sint preocupati de aceasti problema a realizdrii
unitatii de expresie a intregii carti, mai ales in cartile
care cer o tehnosredactare deosebitd, cum sint acelea
pentru copii. Alti artisti lasd la voia intdmplarii problema
unititii de stil, astfel cd valoarea lucrarilor scade cind
ajung la tipar; asa sint Marcela Cordescu, loana Oltes,
Florica Jebeleanu si altii.

Desigur cd problemele ridicate nu epuizeazi, nici pe
departe, aspectele care determind specificul ilustratiei de
carte; ele nu au fost ridicate decit pentru a face un apel
la artistii care lucreazd in acest domeniu, pentru a
deschide o discutie menitd si limureascd problemele

dezvoltarii ilustratiei in tara noastra.




M. NESTEROV

Portretul sculptoritei Vera Muhina — ulei — 1940
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CONSTANTIN
Maestru emerit al artei din R.P.R

Laurear al Premiului de Stat

era Muhina intruchipeazd acel tip de mare

artist, care siza inchinat inima si gindurile po:

porului sau, reflectind in opera sa vasta, uspic

ratiile, lupta eroicd si cultura marelui popor

sovietic, constructor al socialismului si comunismului.

Prin viata si opera sa, Vera Muhina a aritat ca

« artistul este ecoul tarii sale, al clasei sale, urechea,

ochiul si inima sa, el este vocea epocii sale », dupa cum
spunea Maxim Gorki.

By

BARASCHI

Prin opera sa p];\slicﬂ‘ prin (ugctiri]v sale asupra
artei, Vera Muhina a contribuit la conturarea noului
stil al artei, expresie artistica a culturii sovietice, stilul
realismului socialist.

Recunoscind in opera sa imaginea vie a omului nou,
a luptei si a aspiratiilor sale, poporul si Statul Sovietic
icau acordat inaltele onoruri cu care au rﬁspl;’llil pe
cei mai buni fii ai sai. Artista a poporului si membra

a Academiei de Arte din U.R.S.S., Vera Muhina a



primit de cinci ori titlul de laureati a Premiului
Stalin.

Opera sa plusticﬁ. inscrisd pe linia marilor tradigii
artistice, intelese prin prisma unei noi culturi, cu un
continut nou de viatd, va rimine « o pagind din cartea
de piatrd, in care se citeste mdreata poveste a destis
nului popoarelor », asa cum a gindit ea insdsi despre
menirea artei adevirate.

Cercetatoare neobosita a formelor care trebuie si
cuprindd inaltul continut de idei si forte creatoare
al socialismului, activitatea Verei Muhina a fost incus
nunatad prin cucerirea unor pozitii artistice, care 0
situeazd printre figurile cele mai de seamd ale plasticii
contemporane.
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Vera Muhina s:a ndscut la Riga in anul 1889.

Scoala o face in orasul Feodosia, unde se stabilise
familia sa. Aici, incepe sd deseneze in creion si in
carbune si sa picteze in ulei.

In muzeul din localitate cunoaste opera marelui
pictor rus de marine, Aivazovschi, ceea ce contribuie la
formarea sa artistica.

Dupi terminarea liceului (1910) intrd in Scoala de
Picturd a lui C. F. Iuon si I. O. Dudin, la Moscova.
Aici fsi insuseste disciplina desenului dupa naturd, bazat
pe o serioasd traditie academica, folosind studiul ana-

tomiei in intelegerea formelor corpuluisi in adincirea

expresiei psihologice pentru redarea caracterului mos
delului.

In acelasi timp, isi insuseste si primele cunostinte in
arta modelajului, frecventind atelierul de sculpturd al
lui Sinitana.

In 1911, continud studiul picturii in Studioul pictos
rului [. . Mascov.

Hotarita si urmeze sculptura, pleaca la Paris unde
vizitind muzeele si expozitiile cunoaste cultura antica,
arta clasica si contemporana, 'ilnbogﬁgindlu§i experienta.
In aceastd perioadd studiaza in atelierul lui Bourdelle.

Vizitind in 1914 Italia cunoaste monumentele si sculp-
turile Renasterii.

In urma dezlantuirii primului ridzboi mondial, Vera
Mubhina se intoarce in patrie. Triieste din plin grozavia
razboiului si toate evenimentele care au premers insus
rectiei armate din Octombrie 1917.

Triumful Marii Revolutii Socialiste din Octombrie si
primii ani ai puterii sovietice desteaptd fortele creatoare
ale poporului in toate domeniile, inclusiv in culturd
si artd. Planul propagandei prin monumente, initiat de
Lenin, dd prilej Verei Muhina si proiecteze si si rea-
lizeze mai multe sculpturi. Aceasta reprezintd inceputul
activitatii ei artistice.

In pericada dintre 1920—1929, preocupirile artistei
merg mai intli catre portret si sculpluru de interior,

El])Oi se indreaptﬁ SPI‘? SCll[Pllerl monumental;’l. Reali;

Muncitorul si colhoznica — replicd redusd, aflard la Muzeul R.P.R.



SI COLHOZNICA

— otel inoxidabil

MUNCITORUL

5






V. MUHINA, N.ZELENSKAIA, Z. IVANOVA,

zeaza numeroase lucrdri, dintre care se remarcd « Ta:
ranca » distinsd cu Premiul | la Expozitia Jubiliara
« Zece ani ai lui Octombrie ».

Portretele executate intre anii 1030 —193§, in speciul
cel al arhitectului S. A. Zamcov, aflat in Galeria Nagio;
nala Tretiacov, sint exemple de adincire psihologicf\ a
modelului si de maestrie a reddrii caracterului.

Ajuns{l in plinz'l maturitate artistici, Vera Muhina
scrie o paginﬁ gloriozlsﬁ in activitatea sa, prin decor-
rarea Pavilionului Sovietic de la Expozigia [nternationala
de la Paris din 1937, cu grupul sculptural « Muncitorul
si colhoznica ».

In aceasta giganticd lucrare sculpturala, Vera Muhina
a sintetizat madretia epocii socialismului victorios, ideea
aliangei dintre clasa muncitoare si tardnimea colhoznica,
intruchipate prin cei doi tineri, care pasesc alaturi pur

tind in miini secera si ciocanul.

.KAZAKQOV si A. SERGHEEV — Impunem pacea

Dezvoltind si imbogitind ideea arhitectului, acest
grup sculptural, avintat,a incununat virful unei con:
structii dinamice, integrindusse perfect in ea.

Statuia colosald (de 24 m. si cintdrind 75 tone) fusese
asezatd inigial la o inﬁl‘gime de 33 m. Ea rezolva in mod
desz'lvfmit toate problemele legute atit de arhitectura,
cit si de inscrierea sa in spatiu, care impuneau o tratare
cu totul deosebitdi a formelor si volumelor, pentru
anularea efectelor de perspectivi.

Silueta extrem de sugestiva e desenatd precis si echilis
brata perfect din oricare parte o privesti. Formele
pl;\stice, mari si bogate, jocul armonios al volumelor
pline si spatiilor libere, creeaza un ritm dinamic, magis
stral, care transmite fluidul viu al ideii marete a statuii.
Put,int‘ opere p[zlstice Contempor:mc au  marea forgﬂ
gencmlizutonre a acestei cul\odopere,?n care continutul

de idei si forma artistica traiesc intr.o armonie desavirsita.



Maxim Gorki — detaliu de monument

Materialul intrebuingat, o‘gelul inoxidabil, cu luciul
metalic schimbdtor in ambianta luminoasd, mireste exs
presivitatea statuii.

Vera Muhina spune in autobiografia sa: « Aceastd
munca a fost pentru mine o etapa. Ea misa aratat marea
putere de influentd a imaginii artistice asupra maselor si
prin aceasta misa deschis drumul creatiei. In toate lucra
rile mele ulterioare, atit de interior, cit si in cele monus
mentale, am plecat de la cdutarea unei imagini de sintezay.

Rasunetul pe care l:a gdsit aceastd operd in zecile
de mii de participanti la Expozitia Internationald, manis
festat in entuziasmul si admiratia lor, sia gasit un ecou
si mai puternic in marea popularitate si in aprobarea
generali de care sra bucurat statuia, in patria artistei,
cind a fost instalata in fata Expozitiei Unionale Agricole,
la Moscova, in anul 1939.

In 1938, Guvernul Sovietic a acordat Verei Muhina
Ordinul «Steagul Rosu», iar in anul 1941 lucrarea
aceasta a fost distinsd cu Premiul Stalin de gradul L

In 1939, Vera Muhina realizeazd monumentul scriitor
rului Maxim Gorki, destinat a fi iniltat in orasul Gorki.

« Chipul lui Gorki, spunea Muhina, asa cum este el
infatisat in monumentul care se gaseste in orasul Gorki
trebuia si sintetizeze in mintea mea, perioada vietii
traite la Nijninovgorod. Am vrut ca durerea pentru
demnitatea umana cilcata in picicare si se stravada

in chipul lui sever, in ochii lui indreptati in zare, in

pumnul strins, tinut de mina cealalti. El este ca o
strund incordatd, el este copilul furtunii care se coace,
el este vestitorul Revolutiei ».

Anii Marelui Razboi de Apirare a Patriei sint ani
de creatie bogata. Inspirindusse din figurile eroilor de pe
front si din spatele frontului, Vera Muhina a creat o
serie de portrete de mare valoare artisticd i umana.

Datoritd maestriei cu care sint executate busturile
colonelului I. L. Hijniac si B. A. luzupov, artista a
primit in anul 1944 din nou premiul Stalin, gradul II.

Din numeroasele lucrdri portretistice create in anii
razboiului si dupd rizboi se remarcd in mod deosebit
portretul eroului Uniunii Sovietice, generalul chirurg
N. N. Burdenco, si cel al academicianului Krilov in care
se dovedeste marea putere de patrundere a personalitatii
umane si capacitatea de generalizare, proprie artistei.

In toate portretele pe care lesa realizat, preocuparea ei
de cipetenie a fost sintetizarea personalitatii modelului
reprezentat. Extrem de exigentd cu sine Insdsi, Vera
Mubhina voia si cunoascd in profunzime pe omul care
o inspirase, sasi afle felul de a gindi, temperamentul,
mimica, gesturile caracteristice. De aceea, in sedintele
sale de portret, artista discuta cu modelul care era liber
sd se plimbe prin atelier.

Apreciind activitatea artistici din timpul Marelui
Razboi pentru Apﬁrarea Patriei, ca o puternica contris
butie pe calea artei, la lupta generald a poporului pentru
victorie, Guvernul Sovietic a acordat Verei Muhina
titlul de cinste, de « Artistd a Poporului din U.R.S.S. ».

QO alti lucrare remarcabili a sculptori'gei, creata
dupi razboi, este monumentul lui Gorki din Moscova,
realizat de Muhina impreund cu un grup de artisti pe
baza proiectului marelui sculptor sovietic Sadr, pe care
moartea lra impiedicat sdssi ducd la sfirsit opera. Intele:
gind in profunzime ideea lui Sadr, Muhina realizeazi in
acest monument imaginea lui Gorki in plind maturitate
a gindirii i a fortelor sale creatoare. Silueta si atitudinea
caracteristicd lui Gorki, privirea scrutitoare a acestui
inegalabil cunoscitor al vietii si luptitor pentru fericirea
omului simplu este realizatd cu o mare fortdi emotiva.

In anul 1946 incepe si lucreze la proiectul monumen:
tului lui Ceaicovski. Timp de cinci ani de zile artista
a cautat solutionarea plasticd a infatisirii marelui geniu
muzical rus. De unde la inceput se gindea la o actiune
desfasuratd in spatiu, a renuntat la aceastd imagine,
infatisind pe compozitor stind asezat in fata pupitrului,
ascultind « nasterea ritmurilor si melodiilor inlauntrul
sau », inspirat de geniul muzicii populare, reprezentat
prin imaginea ciobanului cintind din fluier, din basos
relieful plasat pe soclul statuiei.

In 1950. inpreund cu un colectiv de tineri sculptori,
Mubhina realizeazi un nou grup sculptural intitulat
«lmpunem pacea». Prin aceasta lucrare este exprimata
ideea mdreatd a unitatii popoarelor in lupta pentru pace.

Compozitia originald reunind, pe baza continutului
ideologic comun, patru grupuri statuare, imbind armo:



nios caracterul veridic al siluetelor si expresiilor erois
lor, cu cerinta de a realiza o imagine simbolica,
sintetica.

Apreciati de marele public, care vede in ea o ades
viratd «sculpturd de agitatie », lucrarea a fost distinsa
cu Premiul Stalin de gradul II

Printre ultimele opere ale sculptoritei se enumerd
grupurile statuare care impodobesc fatada noii cladiri a
Universitatii Lomonosov din Moscova, inspirate din
viata si activitatea tineretului studios sovietic.

Maestra in creatie, Vera Muhina a stiut si imbine
activitatea practicd cu munca de indrumare artistica
si teoreticd, fiind membrd a Prezidiului Academiei
de Arte din U.R.S.S. si membri a colegiului de redactie
al revistei « Iskusstvo ».

A Pe

Vera Muhina se situeazd printre acei artisti dotati
cu o mare putere de analizi a propriului lor proces
de creatie si cu o adincd intelegere a fenomenului plastic
in general.

In scrierile publicate, articole, studii, in autobior
grafia sa, ea a stiut si analizeze in profunzime princis
piile si cdile de dezvoltare ale sculpturii in epoca noastra,
subliniind inalta sa valoare educativd in procesul for
mdrii omului nou.

Dintre scrierile sale, cel care a stirnit cel mai mare
interes in rindurile artistilor plastici din tara noastrd
este studiul plin de profunzime si gindire creatoare
inchinat sculpturii monumentale si decorative. Aici,
Vera Muhina contribuie la clarificarea unor probleme
esentiale ale sculpturii (a ciror insemnitate se extinde
insd §i asupra celorlalte ramuri ale plasticii).

Principiul cilduzitor al gindirii sale estetice si al creas
tiei sale artistice a fost acela de a realiza o artd care sd
emane din sufletul si aspiratiile poporului, artd care si
reprezinte un bun al tuturor, cu un puternic caracter
popular. « Tema fundamentald a artei noastre — scria
Vera Muhina — o constituie viata sociald a omului
sovietic si felul in care el isi slujeste poporul ». Dar ce
inseamnd a fixa in imagini artistice viata sociald a popos

munca sa ‘7

rului, activitatea si Inseamnd oare aceasta
ca artistul trebuie sa se limiteze la ilustrarea diferitelor
sectoare de activitate omeneascd, a reproduce felul cum
muncesc oamenii! Desigur ¢d nu. « Sint profund incre:
dintata, scria Vera Muhina, cd e mai putin important
sa se redea in arta noastrd plasticd procesul insusi al
muncii decit sd se talmaceasca starea sufleteascd a omului
in timpul muncii. latd, aceasta este tema noastrd sovieticd :
starea de spirit in timpul muncii §i bucuria lucrului
implinity.

In aceste citeva cuvinte este cuprinsa nu numai o
profesiune de credintd personald, dar este exprimatd
tendinta generald a artei realismului socialist, care pune
in centrul preocuparilor artistului oglindirea profunda
a trasaturilor morale tipice ale omului nou. Sint multe

de invatat incd la noi din aceste cuvinte, care constituie

un indemn pentru cunoasterea vie a oamenilor, a vietii
lor lduntrice si contin in sine o criticd aspra adresatd
acelora care se apropie pasiv de realitate, care se
mulgumesc numai cu «tema» si nu p{\trund in
miezul ei.

O mare insemnitate o acordd Vera Muhina atitus
dinii creatoare a artistului in fata surselor sale de inspir
ratie, necesitatii ca imaginea artisticd sa nu fie o copie
mecanicd a naturii, ci rezultatul unei prelucriri, a
unei interpretdri realiste a formelor naturii.

Combitind unele tendinte naturaliste si o nejustd
intelegere a realismului, Vera Muhina pune un accent
deosebit de puternic pe capacitatea generalizatoare a
imaginii artistice realiste, pe caracterul ei de sinteza.
Acest lucru este valabil in orice ramurd a plasticii, dar
el apare extrem de puternic si imbracd unele forme
specifice atunci cind este vorba de a reda in sculpturi,
nu numai figuri sau aspecte concrete din viatd, dar de
a exprima idei si notiuni abstracte. « Daca e adevirat
cd in infatisarea realistd a unei imagini istorice se tinde
spre concret — spune Vera Muhina — spre veracitatea
amanuntului istoric — in schimb cind e vorba de intrus
chiparea unor notiuni abstracte in sculpturd, cum ar
fi de pilda gloria, teiumful, etc. ... ne este de cele
mai multe ori cu neputinta sa le dam viata sub aspectul
unui eveniment istoric concret ». Artista vede rezol:
varea acestei probleme atit de insemnate pentru sculp:

tura decorativd a realismului socialist, sculpturd inspis

Bustul academicianului Krilov — lemn



ratd din ideile gr;\ndioase ale constructiei comuniste —
in realizarea de imagini alegorice, cu personaje inspis
rate din vastul tezaur al folclorului. Facind o analiza
profundd a marilor etape istorice de dezvoltare a sculp:
turii monumentalesdecorative, Vera Muhina ajunge la
concluzia ca realismul socialist nu poate inldatura ale:
goria si anume alegoria realisti — dintre nenumaratele
forme artistice ale limbajului plastic.

« Identificind realismul cu naturalismul si proscriind
orice alegorie ca nereald, noi am ajuns la o conceptie
extrem de strimtd asupra realismului in sculpturd; am
inceput si pretindem sculptorului si redea o sume:
denie de amanunte din viata de toate zilele si sd ves
dem in asta garantia realismului ».

Problemele analizate de Vera Muhina sub aspectul
lor teoretic si practic sint numeroase; pirerile expris
mate de ea sint extrem de interesante si indraznete si
se bazeazd pe generalizerea celor mai bune traditii
ale artei realiste a trecutului si ale”marilor creatii ale

artei sovietice.

Admiratia profunda pe care o pastrim Verei Muhina
izvoraste insd nu numai din creatia si din lucririle
sale teoretice, ci izvordste si din amintirea neuitatelor
zile cind marea artistd a fost oaspetele nostru, cind noi
am putut si ne dam seama in mod nemijlocit de puters
nica si luminoasa ei personalitate. Ne amintim cu
emotie de discugiile noastre asupra artet, de aprecierilc
ei calduroase cu privire la dezvoltarea si perspectivele
artei noastre, de sfaturile tovdrdsesti pe care lesa dat
cu atita sinceritate unora dintre noi, si care nesau ajutat
sa ingelegem mai bine problemele st rﬂspunderea noastra
de artisti in fata poporului.

$lirezl mortii Verei lgnatievna Mubhina, survenita in
toamna anului trecut, nesa indurerat profund ca artisti
si ca oameni, intrucit prin ea arta plasticd a realismului
socialist a pierdut pe unul dintre cei mai de seama
creatori.

Operu sa vasta si pretioasa, ginduri]e ei ne sint insa
o pilda si un indemn pentru a duce si sculptura noastrd

noud la o inflorire deplinﬁ.

YAUKOBCKOMY

Ceaicovski — proiect de monument
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cum citiva ani, pe cind la Academia de Arte se
elaborau programele pentru institutele de arta,
intre cei prezenti a avut loc un schimb de pareri,
in legiturd cu programul cursului de compozitie.
Trebuie si recunoastem ci nu s putut gisi o formulare
limpede, care si explice ce este compozitia. Mai mult,
unii dintre tovardsi sisau exprimat indoiala asupra
faptului insusi al existentei in general a unor legi ale
compozitiet, al carui proces ar parea ca este intuitiv
si, foarte des, nici autorul insusi nu poate sa explice

dece siza construit compozitia asa si nu altfel.

*
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Atunci cind noi pictorii, s atuindusne unul cu altul,
ne exprimam pirerile cu privire la lipsurile de com:
pozitie din lucrarile noastre, discutia se duce deobicei
in jurul a ceea ce s;ar putea numi problemele construcs
tiei compozitionale. In primul rind noi observam un
dezechilibru intre diferitele parti ale tabloului, necesis
tatea de a deplasa, de a adduga sau elimina ceva, precum
si multe alte deficiente. Majoritatea unor astfel de
lipsuri este tipicd. Tinind seama de experienta vie a
creatorilor, saar putea formula reguli folositoare si neces
sare, care din pacate nu sint incd adunate si generalis
zate.

Fara sa:mi pun sarcina de a vorbi despre ele, totusi,
pentru asmi explica pﬁrerile, voi prezenta citeva metode
sau reguli ale compozitiei.

In primul rind este necesar si vorbim despre uni
tatea indestructibila a compozi;iei, adica despre faptul
ci ea trebuie sd fie construitd in asa fel, Incit si nu se
poata

Un

mai experimentati pictori) este imbucﬁtﬁ;irezl compos

nici lua si nici adduga nimic.

defect foarte des intilnit (chiar si in operele celor

zitiel in doud sau mai multe parti. Daca acoperi una
din pf\rgile schiyei sau tabloului, vezi dintrso data, ca
partea ramasd descoperitd, reprezinti un element de
sine statator, lipsit de legaturd cu restul compozitiei.
Deci una din reguli este, ¢d nu trebuie sd fmpdrtim
compozitia in parti egale, nici prin orizontale, nici prin

verticale, tocmai pentru a evita imbucatatirea tabloului.
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[n domeniul constructiei compozitionale existd o muls
time de reguli si sfaturi, cu un caracter mai particular,
ca de exemplu: dacd intrsun portret capul std intors
spre dreapta, atunci el trebuie plasat mai la stinga
centrului, altfel compozitia va pierde din stabilitate;
s. a. Toate aceste reguli, care intr;0 mdsura oarecare
pot fi comparate cu regulile versificatiei, sint juste s
foarte utile in munca practicd, dar ca oricare reguli
au si exceptii. Se intimpld ca un mare maestru sa creeze
uneori opere extrem de puternice, cileind tocmai aceste
reguli. Acest lucru nu trebuie uitat.

In articolul de fatd insd, vreau sd vorbesc nu despre
regulile compozitiei, ci sd incerc sa dau la iveald unele

legi mai profunde ale creatiei compozitionale.

*
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Daca admitem cd in adevir compozitia este imbinarea
tuturor elementelor unei opere de artd si cd ea permite
pictorului sd exprime cu cea mai mare fortd si plenis
tudine continutul ideilor sale, atunci din insdsi aceasta
formulare reies doud concluzii principale:

Prima concluzie este aceea, cd ideea apare ca o pres
mizd initiald in activitatea compozitionald si constituie
momentul care determind toate etapele ulterioare de
muncd, incepind cu alegerea temei si a subiectului
celui mai potrivit si terminind cu metodele tehnice,
pe care pictorul trebuie si le elaboreze anume pentru
cazul sdu. Deaceea o operd de arta desavirsitd este intots
deauna unicd si originald si tocmai in aceasta constd
si valoarea ei. Prin urmare, inainte de a compune trebuie
si avem ideea. ‘Din picate foarte des intilnim opere,
in care se vede c¢d munca asupra tabloului a inceput
tnainte ca ideea si se fi nascut in capul pictorului.

Concluzia a doua: intrucit munca asupra compozitiei
este procesul intruchipdrii ideii, adica realizarea con:
cretd a operei de artd — apare evident ci acest proces
trebuie si fie determinat de anumite legi, cu toate ca
autorul tnsusi, de cele mai multe ori, le urmeaza pur
si simplu intuitiv. M voi opri asupra a trei din aceste
legi: 1. — reflectarea vietii; 2. — expresivitatea; si 3. —
unitatea.



Socotesc ca reflectarea vietii intrs0 opera de artd este
conditionatd de doi factori, dintre care primul este
desigur gradul de tipizare a celor reprezentate.

Astizi problema tipicului este foarte viu dezbatuta
in lumea artistici. Asupra acestei probleme s:a vorbit si
ssau scris multe lucruri juste. Nu le voi repeta, ci voi
sublinia doar ca tipicul este principala manifestare a
spiritului de partid in arta realistd. §i in legiturd cu
aceasta, as dori s3 amintesc ci ceea ce este tipic nu este
deloc ceea ce sare in ochi. Mai mult, un om cu orizontul
ingust, un cetitean oarecare lipsit de capacitatea de
a patrunde in adincul fenomenelor, de a intelege, ia, cel
mai adesea, drept tipice acele trasaturi ale realitatii pe
care le observa repetindusse mereu. Pentru ca sa intelegi
just ce este cel mai important in viata, fenomenele sale
tipice, trebuie si fii ferm pe pozitia conceptiei marxist:
leniniste. Tocmai de aceea sint atit de necesare cuno:
stintele si intelegerea marxism:leninismului pentru pracs
tica creatoare a pictorului.

Celalalt factor, privit sub latura profesionald a pros
blemei reflectdrii vietii este dinamica, miscarea, pen:
trucd fard miscare nu exista viata.

Arta plasticd infatiseazd intotdeauna numai un singur
moment, spre deosebire de teatru, literaturd si cinemar
tografie, unde existd posibilitatea de a arita tot procesul
de desfasurare a subiectului, al formdrii caracterelor,
etc. De aceea, consider drept o lege, necesitatea de a
infatisa acel moment in asa fel, incit spectatorul sa
simtd limpede ce a fost inainte i ce va urma dupa aceea.
Numai cu aceastd conditie se va crea impresia miscarii,
a vietii. Ca exemplu clasic poate servi sculptura « Aruns
catorul cu discul » de Miron. Din multimea de mo-
mente ce compun miscarea omului care aruncid cu
discul, sculptorul a ales momentul cel mai potrivit, din
care, in afara de incordarea la maximum se simte atit
pozitia anterioard a corpului discobolului cit si miscarea
care urmeaza inevitabil. Daca exprimarea ar fi fost
ceva mai putin exactd, in locul « Discobolului» plin
de viata, ar fi iesit pur si simplu o figurd rasucitd. Metoda
larg raspinditd in portretele de sculpturd, a intoarcerii
capului spre umir, cred ca este atit de des aplicata,
deoarece prin acest procedeu simplu, portretul capata
viatd, omul pare si se fi intors citre spectatori.

Dar principalul este totusi maestria de a alege un
astfel de subiect si o astfel de tratare compozitionala,
care si permitd pictorului si exprime ideea sa in miscare,
in desfasurare. Dacd vom privi cele mai bune compozitii
ale artei realiste, vom vedea ca aceasta calitate le este
proprie. Ca exemplu ne vom servi de compozitiile lui
Repin. Este destul si amintim tabloul « Nu l-au asteptat »
sau « Arestarea propagandistului », opere foarte com:
plicate din punct de vedere al studierii subiectului. Toate
figurile in « Nu lau asteptat », conceptia generald a
tabloului sint astfel tratate cd spectatorul intelege cu
ce se ocupa si in ce situatie se gisea fiecare dintre persos

najele acestui cerc familiar, pind in momentul cind
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usa saa deschis pe neasteptate in fata celui care intra.
Simti cd ticerea acestui moment atit de neasteptat al
revederii, va fi intreruptd printr:o explozie de sentis
mente, prin zgomotul intrebdrilor si poate chiar prin
lacrimi. Faptul cd printrsun singur moment, marele
pictor a stiut si redea un lant intreg de fenomene ale
vietii si nu dintre cele intimplitoare, ci dintre cele mai
importante, fac ca aceastd operd si fie plind de viata
si dinamism.

In cartea recent apirutd «llia Efimovici Repin» de
C. Liascovscaia sint ardtate studiile, prea putin cunoscute,
pentru « Arestarea propagandistului ». Ele sint deosebit
de interesante, pentrucd ilustreazd procesul multiplelor
cdutdri ale pictorului in cadrul unei singure teme. Pri
melor schite ale tabloului le este caracteristicd o lipsa
pe care desigur a resimtit:o si Repin insusi: ele sint
statice. Continutul lor, in general, este urmatorul: pro-
pagandistul sti legat de un stilp, iar camenii din jur
se uitd la el. Asta e totul. Altceva se vede insa in celelalte
variante definitive. In acestea se desfdsoard o actiune
dramaticd, complexd, unde atit intriga cit si desnoda-
mintul sint surprinse in momentul culminant repres
zentat in tablou.

Expresivitatea, adicd puterea de a impresiona a com:
pozitiei, depinde in primul rind de miestria de a folosi
contrastele. Numai datoritd contrastelor percepem
obiectele si formele lor. Dacd noi percepem un obiect
prin contrastul dintre silueta sa si mediul inconjuritor,
atunci volumul se reliefeazd numai prin contrastul dintre
lumind si umbra.

Compozitia devine de obicei expresiva, atunci cind
baza ei plasticd o formeazd contrastul, care decurge din
originalitatea continutului de idei al pictorului. In
« Burlacii » lui Repin, contrastul este realizat intre natura
din jur (peisajul ars de soare) si grupul compact al bur:
lacilor, perceput ca un tot unitar; in « Stepan Razin »
de Suricov, contrastul este realizat prin triunghiul
intunecat al barcii care despica apele /uminoase ale Volgai.
O astfel de constructie este tipicd compozitiilor al ciror
continut exprimi ideea luptei, a contradictiei.

Dar sint contraste compozitionale care determina
insdsi natura imaginii artistice. Ca exemplu voi cita
tabloul lui Repin «Procesiunea in gubernia Kursc »
in care, dupd spusele autorului insusi, personajul prins
cipal este cucoana cucernicd cu o icoand in brate. Cons
trastul dintre aceastd boieroaici in mijlocul multimii
§i cravasa politaiului, care escorteazd procesiunea,
exprimd ideea principald a tabloului lui Repin.

Dacd lumea este infinit de variatd, atunci si arta
realista care reflecta realitatea, trebuie in mod natural
sd tindi sd reflecte nesfirsita varietate de forme ale lumii.
Cea mai buna metoda de a scoate in evidentd origina
litatea formelor este si le contrapui dupa metoda con:
trastelor.

[ntr-un cuvint, nu putem s nu recunoastem ca jocul

contrastelor dintre lumind si umbra, dintre mare si mic,



dintre apropiat si departat, contrastele dintre locurile
aglomerate si cele goale ale compozitiei, contrastele de
pozitii intre exprimarea noului care abia se naste si
intre aceea ce moare, intre ceea ce este progresist si
ceea ce este reactionar, formeazd acel element, de care
depinde in mod direct puterea de influentd a compozitiei.
Lipsa contrastelor, adicd imbinarea fntrso compozitie
a elementelor de acelasi tip da nastere la opere inexs
presive, cenusii, plicticoase.

Imbinarea contrastelor expresive intr;0 compozitie nu
este intimplatoare, haotica, ci dimpotriva se face dupa
anumite legi. Aceste legi sint exprimate prin ritm.

Baza ritmicd a compozitiei este expresia legilor intes
rioare ale ideii in conceptia pictorului. :

Aceastd lege speciald este proprie oricdrui continut
de idei, iar capacitatea de asi gisi o formd compozitios
nald corespunzitoare, un ritm adecuat, chezdsuieste
valoarea operei de artd. Pictorul trebuie sa inteleagd in
profunzime si si simtd esenta ideii sale, si o seziseze,
sisi asculte cerinta internd de a fi exprimata in operd
printr;0 imagine originala.

Ritmul nu este numai un element de organizare in
compozitie dar si un inceput estetic. Datorita lui, opera
capata calititi poetice si muzicale inseparabile de o

operd de arta.

Unitatea compozitiei depinde de sensul ideii autorului,
de atitudinea lui constanti, plind de vointa fatd de opera
sa, in toate etapele muncii. Impresia clard de operd
finita pe care trebuie s:0 lase compozitia depinde de
capacitatea pictorului de a subordona tot ce este secundar
principalului, de a uni totul intrsun organism unic,
inseparabil. O operd de artd nu suporta nimic intim:
plator, nimic ce nu este legat organic cu ideea sa. Fiecare
detaliu trebuie si apard ca ceva necesar, ca ceva foarte
important in dezviluirea continutului de idei al autor
rului. O compozitie construitd just, trebuie si prevada
firul logic al procesului de percepere al imaginei de catre
spectator, care trebuie s fie identic cu logica desfisus
rarii ideii pictorului. Adicd, este inadmisibil ca acele
elemente care sint secundare si nelnsemnate intr:o
compozitie, sd sard in ochi, in timp ce partile cele mai
importante sa ramina neobservate.

Primul lucru pe caresl observam in tabloul « Nu l:au
asteptat » al lui Repin este figura aceluia care intrd,
de la care privirea spectatorului se indreaptd spre mama,
iar de acolo in fundul compozitiei, spre miscarea cames
ristei, care, in mod vadit, lasa cu neplicere sd intre in
casa pe acel om. Percepind sensul principal al tabloului,
ochii spectatorului descopera treptat si celelalte
personaje, detaliile interiorului, toate trasaturile necesare
si importante care ajutd dezviluirea definitiva a temei.

Prin urmare, unitatea in compozitie depinde de lega:
tura ce existd intre toate elementele sale componente
(iar aceasta legdtura trebuie si fie determinata de logica

desfasuririi ideii dusi pina la capat), de intelegerea
legaturilor profunde dintre personaje, de actiunea lor
psihologica reciproca.

Multora dintre tablourile noastre le lipseste aceastd
calitate importantd. In majoritatea acestor cazuri actios
neazd numai un singur personaj (de cele mai multe
ori acesta tine un discurs) iar ceilalti il ascultd inex:
presivi. Este destul sd privim mai atent asemenea mase
de ascultitori ca efectul tabloului si fie distrus imediat.
Vezi figuri (modele bine cunoscute pictorilor nostri) care
nu exprimd nimic, fiind lipsite de orice legdturi laun:
trice cu personajul din centrul compozitiei §i care nsau
nici un raport una cu cealalta.

Fiecare din ele ocupi pur si simplu un loc in - multime.
Dar comparati asemenea tablouri, cu marea multime
din « Procesiunea religioasd in gubernia Kursc». Cu
cit o veti privi mai atent, cu atit mai profund veti desco:
peri infinita varietate de tipuri, reprezentanti ai tuturor
claselor, astfel incit din aceastd multilateralitate se naste
un tablou de clasd, care oglindeste pozitiile sociale ale
societdtii rusesti in anul 188o0.

Dintre operele picturii sovietice, cele mai bune com:
pozitii pot fi socotite, in primul rind, tablourile lui
B. loganson « Interogatoriul comunistilor » si «Intrso
veche uzind din Ural ». La baza ambelor compozitii
std ideea ciocnirii dintre cele doud clase — burghezia
si proletariatul. Momentul infitisat in primul tablou,
momentul interogdrii comunistilor la centrul de cons
traspionaj, face pe spectator si simtd si sd fie convins
cd acesti oameni au luptat constienti si plini de vitejie
pind in clipa cind au fost prinsi de ofiterii din armata
alba si ca ei vor ramine dirji pind la ultima lor suflare,
in ciuda cruzimii dusmanilor. Prin indicarea acestui
unic moment, al interogatoriului, ca rezultat al intregii
lupte, reiese concluzia victoriei morale a comunistilor,

[n tabloul al doilea, contrazicerea dintre muncitori si
proprietarul de uzind nu este infatisatd in mod static,
ci este perceputd de citre spectatori ca un episod expresiv
al unei situatii din viatd, plin de dinamism. Se vede
cd muncitorul siza 'intrerupt pentru un moment ocupa;ia,
iar stapinul va pleca imediat mai departe.

In timp ce in prima lucrare compozitia este construitd
pe baza contrastului dintre figurile linistite si pline de
demnitate ale comunistilor si figurile isterice si crude ale
agentilor contrarevolutionari, in lucrarea a doua, com:
pozitia este construitd pe baza contrastului ce rezulta
din duelul privirilor dintre muncitori si stapin exprimind
incordarea maxima a conflictului dintre ei, conflict ce
este subliniat prin contrastul de atitudini, de caracte:
ristici individuale, de lumina si umbra.

In ambele compozitii toate mijloacele picturale si
compozitionale sint folosite astfel ca spectatorul si
seziseze dintr:o datd, dela prima vedere, continutul
tablourilor.

Intre tablourile din ultimii ani se deosebeste tabloul
lui I. Neprintev « Odihna dupa lupta ». Printrsun singur



moment, al popasului soldatilor, pictorul reda un lant
de situatii din viatd. Din intreaga imagine se vede ci
ostasii s;au intors de curind din lupta si nu vor intirzia
mult in acest loc, vor merge mai departe in urmdrirea
dusmanului. Ideea principald a tabloului, fermitatea
sufleteasca a soldatului rus, este minunat exprimatd prin
contrastul dintre atmosfera vietii grele de militar si
atmosfera de o puritate imperturbabild, de o veselie plind
de optimism, care se degaja din figurile eroilor tabloului.

Aceste trasaturi, exprimate diferit in numeroasele
figuri ale soldatilor, sint concentrate in figura eroului
principal si prin aceastd figurd, spectatorul pitrunde
in lumea apropiatd si familiard a tabloului.

Vorbind despre legiturile psihologice ale personajelor,
mi refer desigur la o tratare profund psihologicd a
tuturor figurilor. Dar as dori sd vorbesc si despre « unir
tatea psihologicd» in cadrul unei aceleiasi figuri. Impresia
cea mai puternicd se poate obtine atunci cind si gindurile
si sentimentele omului, caracteristice lui, sint exprimate
nu numai prin mimica fetei sau gestul miinilor ci prin
tratarea intregului personaj. Exemplu pentru o astfel
de problemid psihologicd, rezolvatd pind la capat, este
imaginea lui Alexei in tabloul lui Ghe « Petru [ si tare:
viciul Alexei». In acest tablou nu numai expresia fetei
si gestul lipsit de vointd, dar si toatd atitudinea lui Alexei,
pind si pozitia picioarelor sale, participa la caracterizarea
personajului. Artistul a izbutit si creeze o imagine
profunda si unitara.

Desigur cid problema legiturilor intr:o compozitie nu
se rezumd numai la legaturile psihologice. Afara de
acestea mai sint si legdturile launtrice dintre personajele
compozitiei si mediul inconjuritor. O compozitie nu
admite ca « fondul » sd fie inert. Mediul, peisajul sau
interiorul au o foarte mare importantd in dezviluirea
ideii operei. Este destul si ne amintim preocuparea lui
Fedotov de a gisi un interior cit mai tipic de casd de
negustor, pentru tabloul «Petitul maiorului». S$i ce
uimitoare impresie de unitate a reusit el si realizeze

in aceasta opera.

In concluzie, in articolul de fata am vrut sa spun ca:
1 — existd legi ale artei compozitionale siele pot fi formur
late. Aceasta, in nici un caz nu micsoreaza importanta
talentului in activitatea creatoare a unui pictor. Desigur
nici un fel de legi sau metode nu pot inlocui lipsa de
talent. Dar fiecare talent cere o slefuire atenta care s

permita, nu numai s conceapa, dar si si realizeze opere
desﬁvi‘r§ite, mature. [n acest scop, pentru dezvoltarea
justd, pentru educarea talentului compozitional, existd
o teorie care are importanta ei, dar care nu trebuie
supraapreciatd; 2 —socotesc ¢ trebuie sd facem distinctie
intre metodele si regulile compozitionale care ne ajuta
sd construim tema in spiritul ei decorativ, de legile
creatiei compozitionale care determind procesul intrus
chiparii ideii in forma ce nesam propus si o dim operei
de artd. In articolul de fatd miram permis si numesc
trei dintre aceste legi: reflectarea vietii, expresivitatea
si unitatea; si am cautat si analizez natura fiecdreia in
parte. In nici un caz nu am pretentia si fi enumerat
toate legile compozitiei. Am atins numai pe acelea dintre
ele, care, dupd pirerea mea, privesc etapele principale
ale procesului de creatie a compozitiei.

Cu toate ci, in mod practic, aceste legi nu exista
izolate una de cealaltd, ci sint strins legate Intre ele si
actioneaza in toate momentele muncii asupra compoziz
tiei, totusi, poate am putea spune cd prima dintre ele si
anume legea reflectirii vietii are cea mai mare importanta
in munca de construire a subiectului. Legea expresivis
tatii, legea folosirii contrastelor se referd mai mult la
etapa a doua, la creearea bazei practice a compozitiei.
Legea unititii este direct legatd de problema finisajului
si se referd mai mult la procesul termindrii operei.

Pentru o mai deplind clarificare a problemei pusa
de mine, cu privire la legile compozitiei, vreau si subs
liniez ca vorbind despre ele, am avut in vedere numai
arta realistd. Aceste legi sint inaplicabile in arta for:
malistd, care refuzd sd prezinte realitatea obiectiva, care
distruge imaginea artisticd si care, in cel mai bun caz,
recurge la procedeul unei armoniziri decorative in cons:
tructia tabloului.

In aceeasi mdsurd legile compozitiei nu au nimic
comun cu arta naturalistd, care copiazd fotografic acele
parti din realitate care se afld in fata ochilor pictorului.

Dar practica creatoare a artei socialismului realist, care
tinde si cunoascd sensul realitdtii obiective, in scopul
de a influenta constiinta oamenilor in spiritul comus
nismului, ca si oricare altd activitate constienta, trebuie
sd se sprijine pe baze teoretice clare.

De aceea lupta pentru elaborarea bazelor teoretice ale
constructiei compozitionale este legatd direct de pros
blemele dezvoltarii artei noastre, a realismului socialist
si in primul rind de problemele educatiei noastre

artistice.
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n ultimul timp a inceput sd se simtd un viu interes

pentru problemele teoriei artei, in rindurile pic:

torilor nostri. La lectii, referate, convorbiri asupra

creatiei, la discutiile in jurul expozitiilor, aceste
probleme se ridicd in mod invariabil si chiar dacd
nu sint rezolvate Intodeauna in mod satisfacator,
totusi, insusi faptul punerii lor in discutie — ca initias
tiva, cerintd, interes — constituie un simptom bun. Pe
pictori nusi satisfac formulele abstracte, bombastice,
dupd cum nusi satisface nici indiferenta fatd de probles
mele teoretice ale artei. Ei reflecteazd asupra esentei
procesului creator, asupra legilor lui si vor ca sd se
ajungd la elaborarea unei adevirate teorii stiintifice
care, de pe pozitiile marxism-leninismului, si generalis
zeze imensa experientd a artei realiste mondiale si
care si nu se sustragd de la rdspunsuri in problemele
atit de arzatoare ale practicii creatoare actuale.

Aceastd inviorare a interesului pentru teorie izvor
raste din necesitatea evidentd a unei noi si hotiritoare
cresteri calitative a artei plastice sovietice, de care cu
totii isi dau seama. Actualmente, ea a atins o anumitd
treaptd de maturitate si dezvoltare: nivelul ei ideologic
si artistic este mult mai nalt decit a fost in anii dinainte
de rizboi, nivelul pregitirii profesionale a tinerelor
cadre a crescut puternic, iar problemele maestriei pros
fesionale nu mai sint astazi o piatra de incercare. Insd
ceea ce sia realizat, la ceea ce ssa ajuns pind acum, nu
mai satisface indeajuns si acest lucru il simte bine nu
numai publicul ci si pictorii.

Este deci de inteles ca astdzi se asteaptd un ajutor
concret din partea teoriei. Aceasta este o cerintd legis
timd, numai cd este necesar sa ne dam seama de formele
si limitele 1in care teoria poate si trebuie si dea acest
ajutor.

In primul rind, atrage atentia problema muncii asupra
compozitiei, inteleasa in sensul ei larg, de proces al
muncii pictorului asupra operei. Acestei probleme isau
fost consacrate referate speciale la Academia de Arta
si la Uniunea Artistilor Plastici din Moscova; ei isa
fost consacrat articolul interesant si cu continut al lui
E. Kibric, publicat in « Sovietskaia Cultura». Atit
autorii referatelor — M. Manizer si A. Kuznetov— cit
si autorul articolului, afirma just ca existd legi ale com:
pozitiei si cd profunda lor cunoastere trebuie si sers
veasca pictorului ca un fir conducitor in munca lui.

Eu nu vreau si discut asupra legilor formulate de
ciatre E. Kibric; ele sint, dupi parerea mea, profund

juste, cu toate ca ar putea fi completate si cu alte obser:
vatii si concluzii. In articolul lui E. Kibric este vorba
insd numai de o singurd laturd a procesului creator —
despre procesul intruchiparii ideii in forma concretd a
operei de artd. Intr/adevir, numai in felul acesta se poate
realiza munca asupra compozitiei. Dar aceasta pres
supune ci ideea, continutul de idei, existd deja
si se vorbeste numai despre felul cum ar putea fi
exprimat si transmis in cea mai bund formd specta:
torului, adica se aratd care sint legile realizirii formei
artistice.

Eu as vrea si md opresc asupra unui alt stadiu al
procesului creator — la stadiul care precedeaza munca
directa asupra compozitiei $i anume la caracterul insusi
al continutului de idei. Acesta este momentul deters
minant si adeseori in el se inraddcineazd cauzele imper:
fectiunii, prozaismului, lipsei de avint a unei opere
terminate, intrucit in artd nu numai forma ci si contis
nutul are specificul sau artistic.

Ce inseamna ideea in artd si cum trebuie si fie ea?
Probabil cd pentru multi aceastd problemid pare foarte
simpld: ideea este elementul principal al operei, ea
trebuie sd fie justd, progresistd §i de actualitate. Daca
pictorul a fmprumutat o asemenea idee, fie dintrsun
articol de ziar, fie din tabelul temelor recomandate,
atunci el considerd cd are deja continutul de idei si ca
poate sd treacd la realizarea lui, adicd la munca asupra
compozitiei. Nu vreau si spun cd in practica pictorilor
se intimpld prea des acest lucru, totusi citeodata asa
se petrece.

Ideea in artd nu este un simplu gind, chiar dacd el
este de actualitate si just, ci este o idee — imagine,
o idee — sentiment. Ea nu trebuie luatd « desa gata »
ci trebuie si se nascd in sufletul pictorului, ca un fruct,
ca un rezultat al observatiilor, impresiilor, gindurilor
si sentimentelor lui multiple. Altfel, se obtin opere
ilustrative care joacd rolul unui simplu material demon:
strativ pentru o tezd sau alta. Desigur cd si un material
demonstrativ poate fi executat bine, poate fi plin de
viata, expresiv si unitar, el poate fi aproape artistic,
insd numai aproape: in el se va simti in mod inevitabil
o rdceald oarecare si niciodatd nu va putea fascina sau
zgudui sufletul ca pinzele lui Rembrandt sau Suricov,
ca statuile lui Michel:Angelo. Se va spune: opera
maestrilor geniali nu poate fi luatd ca termen de com:
paratie. Eu cred cd poate, ba chiar trebuie luata astfel,
dacd vrem si cream adevérate opere clasice sovietice.



[n nici un caz nu ne putem impica cu riceala unei arte
lipsitd de capacitatea de a emotiona.

Belinski in articolele sale despre Puskin dezvolta
aminuntit invatitura despre specificul ideii artistice:
«Ideea poeticd — spune Belinski — nu este un silogism
nu este o dogmz‘i, nu este o reguli, ci este patima vie,
este patosul ... Patosul este simpla percepere de catre
intelect a unei idei pe care o transformd in dragoste
pentru idee, plind de energie si tendintd patimasa. »
Este regretabil cd adeseori acest adevir simplu si pros
fund se uitd. Probabil cd fiecare pictor are lucrdri pe
care lesa pictat fiind indragostit de ideea sa, dar sint
si altele in care ideca a fost imprumutatd si nu niscutd
si crescutd in inimd, in care ideea isa servit numai ca
pretext si, probabil, fiecare maestru va fi de acord ca
numai primele au o adevirata valoare artisticd, cd numai
ele au capacitatea de a emotiona.

In artd, emotia nu poate fi in nici un caz consideratd
ca un adaos, ca ceva suplimentar. Nu se poate spune:
« este bine cind ea exista, insa nu este nici rau cind ea
lipseste ». Fard ea nu existd artd. Totusi, deoarece emotia
nu poate exista fara gindire, intelegem ca acesti factori
componenti, obligatorii — gindirea §i sentimentul —nu
traiesc in arta in mod deosebit, nu se unesc mecanic
unul cu altul, ci sint atit de contopiti incit nu pot fi in nici
un caz separati. Ei se nasc impreund intrso imagine
artisticd unicd. Ideea este intotdeauna o generalizare, iar
emotia este intotdeauna legatd de ceva concret, accesibil
perceperii senzoriale. Prin urmare, atitudinea emogionali
fatd de idee presupune intotdeauna o exprimare cons
cretd, individualizatd a ideii. Noi spunem: imaginea
artisticd este exprimarea generalului prin particular, sau
dezvilvirea generalului in particular. Si prin aceasta
imaginea artistici ne apare ca o unitate indisolubild a
ideii si a sentimentului, in care ideea este coloratd emos
tional, iar emotia particulard se rasfringe asupra genes
ralului.

Bineinteles, in principiu, nimeni nu neagd niciodata
importanta emotiei initiale in artd. Insa, privind de
exemplu unele opere ale pictorilor tineri, se observi ca
emotia sau le lipseste cu desavirsire (se intimpla si asta)
sau, ceea ce este si mai rau, ea este introdusd in mod
artificial in tablou, pentru a:l « incalzi ».

Capacitatea de a emotiona nu se poate « adduga »
unui tablou dacd ea nu std la Insdsi baza compozitiei,
ca o expresie a dragostei pictorului pentru ideea operei.
Sd presupunem cd pictorul isi alege tema urmatoare:
eleviizabsolventi viziteazi pe profesoara lor. El nu
isi alege insd tema pentrucd ea il emotioneazd profund
si pentrucd este cuprins de dorinta de a transmite lumii
sentimentele lui, ci din alte considerente mai putin
inaltatoare: fie pentrucd ea se gaseste inseratd in tabela
temelor recomandate ciar alte teme din acest tabel au
fost deja alese de altii), fie din cauzi ci motivul temei
ii este la indemind. El stie ca aceastd temd trebuie si
cuprindd ceva miscator — « asa se cuvine » — si incepe
sa adauge intregii scene sentimente miscitoare de duiosie,
incepe sd o « incilzeasca», folosind metode ades utilizate.
Cind insi sentimentul este introdus in mod artificial,
atunci nu se poate obtine un sentiment autentic, ci
numai un surogat prost: sentimentalitatea. Nu intilnim
noi oare in expozitii, prezentat in felul acesta eroismul,
romantismul si chiar umorul (ca de exemplu in tabloul
lui Griniuc « Critica »)? Dar ocare prin aceasta nesau
fermecat la o expozitie recentd, tablourile « Din nou
nota 2 » de Resetnicov, « Studentii» de Silnicov, «In
zori» de Gavrilov, in care nu se observi acest sens

timent fals, ci existd un sentiment veritabil, organic,
cu toate cd el nu este poate intotdeauna un senti
ment major/?

O maxima veche spune cd se poate ascunde dragostea,
se poate ascunde ura, insd nu se poate ascunde indifes
renta. Zicala aceasta cuprinde mult adevir, cel putin
in ceea ce priveste arta. Dacd pictorul nussi indrigeste
eroul, nu se simte atras de el, nici spectatorul nu:l va
indragi, orice masuri de prevedere ar lua autorul.

In Expozitia Anuald a lucrdrilor de diplomai ale instis
tutelor de artd plasticd se gdseste mult sablon, multe
tablouri si compozitii banale si acesta este unul din
defectele lor principale. Se vorbeste mult despre neces
sitatea Inldturdrii sablonului, atit de mult, incit pind
si discutiile despre acest subiect au inceput sia pard
sablon. Care este insi cauza! Qare aceea ci tinerii nu
cunosc bine legile compozitiei? In parte si aceasta, insd
in mod principal cauza rezidd in faptul ci conceptia,
viziunea lor initiald, nu este maturd, in ideea gresita ca
conceptia poate fi luatd desa gata ca dintrsun arsenal
sau depozit. M. Manizer, in referatul siu despre com:
pozitie, citit la sesiunea Academiei de Artd, a pus la
timp problema noutdtii subiectului in arta plasticd. Eu
cred cd aceastd noutate se naste in mod natural, in cazul
cind insusi artistul simte necesitatea interioara de a
exprima acest lucru; pentrucd aceasta necesitate se naste
din dorinta de a impartdsi ceva nou, vizut si inteles
intrsun fel personal. Cind insd pictorului fi este in fond
absolut egal, dacd va prezenta strinsul recoltei, un schimb
de experiente stahanoviste, un examen la o scoald, sau
un alt subiect din acelea frecvente, atunci, tendinta lui
de a infdtisa teme plastice noi, nu va avea un fundament
si se va reduce la cdutdri formale, exterioare. In nici
un caz nu se poate afirma cd pictorii nostri tineri nu
sint capabili de o creatie originald, independenta. Dims
potriva, in marea lor majoritate, acesti oameni au deja
o mare experientd de viatd, sint talentati, au spirit de
observatie, nu sint indiferenti, ci practicipd din tot
sufletul si sustin cauza poporului sovietic, doresc fierbinte
sd contribuie cu arta lor la educarea comunista a oame:-
nilor. De unde atunci pasivitatea si timiditatea in concep:
tiile creatoare? Una din cauze, dupd pirerea mea, este
insuficienta culturii generale. Acumularea unui anumit
bagaj de observatii din viatd i capacitatea de a te inspira
din el emotional de pe pozitiile unui om sovietic cinstit
si sincer, este deja mult, insd departe de a fi totul. Nu
mad refer la capacititile pur profesionale, intrucit este
vorba numai de conceptie, iar nu de executie. $i una
si alta au valoare in artd, atunci cind se fmbind cu o
gindire profunda.

Teoria marxism/leninismului inarmeazi pe pictor cu
cunoasterea legilor de dezvoltare a societdtii. Pentru ca
ea sd poatd fi folositd in mod creator, mai este necesard
si o culturd generald. O intelegere profundd a bazelor
materialismului istoric nu poate fi atinsd fird cunoass
terea faptelor istorice. Este un lucru anormal ci in
scolile superioare de artd nu se preda nici istoria univer:
sald, nici istoria rusa, nici istoria literaturii si mai putin
normal este faptul cd multi pictori nu considerd impor-
tant pentru ei studiul acestor stiinte si nu vor s se ocupe
cu ele pentru propria lor instruire. La examenele disci
plinelor teoretice sintem nevoiti sd constatim uneori
exemple, care dovedesc lipsa de culturd a unor studenti,
chiar si intrsun domeniu atit de apropiat lor, cum este
literatura referitoare la artele plastice.

Desigur, nu este vorba aci numai de memorarea unui
anumit numdr de date si fapte. Prin culturd generald,



intelegem nu o colectie de cunostinte enciclopedice, ci
un larg orizont intelectual, bazat pe un sistem de cunor
stinte absolut necesar pictorului.

Evident, mai sint si alte cauze, de ordin mai mult
exterior, de exemplu faptul ci organizatiile de creatori,
cercurile de studii si altele nu manifestd intotdeauna
o suficientd atentie fata de individualitatea creatoare
a pictorului. $i acest lucru are influenta atit asupra
conceptiei cit si asupra intentiilor lui. Bineinteles, ajus
torul colectiv dat pictorului, discutarea colectivdi nu
numai a lucrarilor terminate, ci si a proiectelor si schis
telor este dreptul si datoria Uniunii Artistilor Plastici,
cu atit mai mult cu cit este vorba de pictori incepitori.
De acest drept nu se poate insd abuza, nu se pot « ajusta »
toti pictorii pe o singurd misurd, fird a se lua in consis
derare aspiratiile, atractiile si gusturile fiecaruia. Oriens
tarea datd artei plastice sovietice de catre partid, de
citre popor, este in esentd una: redarea adevirului
vietii. lar viata este ca un poliedru, ea nu poate fi incar
dratd intr'un singur gen, intr;0 singurd manierd, in
limita citorva subiecte. Trebuie s se acorde o mai mare
incredere sensibilitatii publicului si independentei creas
toare a pictorilor si acestia sd nu fie pusi in situatia ele:
vilor care executd lectiile primite.

Cu o oarecare nedumerire citesti de exemplu planul
tematic al expozitiei tineretului, plan expus vizibil la
M.O.S.S.H. *). Temele acestei expozitii sint impartite
cu grijd pe rubrici, capitole si subcapitole. In rubrica
« Viata scolii» se giseste la numdrul corespunzitor,
aceastd tema: « Un examen luat in mod necinstit ». La
altd rubricd, sub una dintre literele alfabetului se gaseste :
« Dragostea, casatoria si familia ». Se pune intrebarea:
cui si pentru ce este necesar un asemenea plan?

O atare reglementare a subiectelor si a ideilor ar parea
inofensivd — si nici nu trebuie si ne indoim de acest
lucru, intrucit ea e determinatd de cele mai bune intentii,
de dorinta de a ajuta pe pictori. In fapt insi, ea este
nu numai inutild, dar vadeste o regretabild tendintd
de nivelare care este direct opusi artei si care din pdcate
se mai intilneste incd in practica.

*
¥ *

Maturizarea viziunii creatoare este un moment foarte
important si profund individual al procesului de creatie.

*) M.O.S.S.H. Uniunea Artistilor Plastici din Moscova. (N.R.)

In ea, in aceastd viziune este cuprinsa viitoarea p]anti
ca intrsun griunte. Pictorul trebuie si siso apropie ca
pe un copil iubit si nu ca pe un copil vitreg. Dupi ce
sisa faurit viziunea justd, in adevir creatoare, abia atunci
pictorul trece la intruchiparea ei, adica la munca asupra
creatiei. In aceastd muncid el va avea nevoie de o apli
care constientd a legilor compozitiei, atit a celor generale,
cit si a celor particulare, precum si de mdestria de a
gasi « metoda potrivita subiectului » (dupi expresia lui
Cistiacov) . . . si cunoasterea amdnuntitd a materialului
sau. In aceastd etapd pictorul lucreaza uneori aproape
ca un om de stiintd, ca un cercetator. Totusi, nu trebuie
sd scapam din vedere cd dacd ideea artisticd se prezintd
ca o imagine concretd, in chiar viziunea mentala a pictos
rului, compozitia in trasiturile ei principale nu numai
cd este determinatd de conceptia ideologicd, dar este
chiar cuprinsd in ea. Probabil ci atunci cind Suricov
a conceput tabloul siu « Dimineata executiei strelis
tilor », aceastd idee nu s:a ndscut sub forma unei idei
abstracte, ci el a avut viziunea acelui miret spectacol,
al Pietii Rosii plind de poporul trist si emotionat, al
cerului rece si posomorit si al siluetelor pronuntate ale
turnurilor Cremlinului. Toate acestea nusi erau pur si
simplu dictate de idee, ci intrau in insusi tesutul ideiis
imagine.

Munca asupra compozitiei, dupd cum se vede, este
nu numai un proces de realizare, ci §i un proces de pres
cizare, de imbogitire a ideii initiale, de verificare multi:
laterala a ei prin elementele vietii. In acest proces,
perfectionind schitele prealabile de compozitie, pictorul
descoperd multe lucruri noi pe care el nu lesa vizut de la
inceput. Uneori insd, el nu reuseste si se ridice pind
la patosul viziunii sale initiale; cu toatd framintarea sa
interioard, viziunea rdmine superioard rezultatului, iar
maestrul, care este constient de acest fapt, suferd de
ceea ce numim chinurile creatiei, de acea lipsi de satis:
factie a artistului in fata rezultatului muncii sale.

Studiile teoretice in domeniul formei artistice, a
legilor ei, a mijloacelor ei de expresie pot fi utile din
punct de vedere Practic fiecarui pictor, pentru oricare
din lucririle sale, cu conditia ca acesta si aibd ce sa
formuleze si ce si exprime, adicd acel lucru nou, acel
continut plastic expresiv necesar oamenilor. lar maes:
tria de a gasi acest continut, depinde de bogitia lumii
launtrice a maestrului, de bogatia lui de cunostinte si
de puterea lui de intelegere a vietii inconjuritoare.
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OCTAV BANCILA

CU PRILEJUL IMPLINIRII A ZECE ANI DE LA MOARTEA SA

ANTON COMAN

sau implinit zece ani

de cind s/a stins

din viatd unul din-

tre cei mai vigus
rosi si mai combativi ar
tisti ai nostri, pictorul Ocs
tav Bancild. Ssa stins la 3
aprilie 1944, in virsta de
72 de ani, dupd o sustis
nutd activitate de jumatate
de veac, in care timp a
creat si a imbogatit patris
moniul culturii noastre cu
o seamd de lucrari valos
roase. Datorita atitudinii
sale progresiste, datorita
acelor lucriri ale sale pas
trunse de un puternic rea
lism critic, Bancild a intrat
in constiinta maselor, de:
venind unul dintre cei mai
populari si mai iubiti ar
tisti. Dacd oamenii muncii au vazut intrsnsul pe artistul
care le impartisea ndzuintele, pe talmaciul suferintei si
luptei lor, in schimb, reprezentantii culturii dominante,
exponentii culturali ai burgheziei si mosierimii, lsau
tratat cu inversunatd dusmainie, ponegrindusl mai ales
in momentele cind artistul isi intensifica lupta pentru
adevir si progres.

Nascut la 27 ianuarie 1872, in comuna Corni, nu
departe de Botosani, Bincild a cunoscut de mic greus
tatile vietii. Adus la lasi de rudele sale si crescut in
casa unde se redacta revista « Contemporanul »e— fais
moasa casd din strada Siririei — el a avut de tinir
unele legituri cu migcarea muncitoreascd, care incepuse
sa se dezvolte la noi citre sfirsitul secolului trecut. Desi
Bancild nu siva putut insusi niciodatd o temeinica baza
ideologica marxistd, totusi contactul cu miscarea mun-
citoreasca a determinat intrso masurd insemnatd pozitia
militantd pe care o va dovedi mai tirziu, in cea mai
valoroasa parte a operei sale. Dupa citeva clase de gim:
naziu, el sa inscris la Scoala de Belle:Arte din lasi,
pe care a terminat-o in 1893. Dragostea pentru meseria
de pictor si unele bune indrumiri lea cdpatat de la
profesorii sdi, pictorii George PanaiteanusBardasare, C.
D. Stahi si Emanoil Bardasare, fiind in deosebi apropiat

Autoportret — ulei

din lu-

ultimii

de primul. Cum
crarile ficute in
ani ai studentiei, Bancila
se remarcase prin Seriozis
tatea lucrarilor sale, nuvi
de mirare cd in 1893, can:
didind la concursul pentru
burse in striindtate, obtine
premiul [, cu compozitia
« Caritatea », tratatd in stil
de pictura murala. Dar,
desi formal obtine bursa,
tindrul pictor nu poate
pleca la Miinchen decit in
anul 1894, reusind printre
primii la concursul de
admitere.

Alesese Miinchenul pen:
truca acolo invitase si se
manifestase profesorul sau
G. PanaiteanusBardasare,
cu al carui realism caldauzit
de arta clasicd, tindrul pictor avea multe contingente.
Dar Miinchenul de la sfirsitul veacului trecut nu mai
era centrul artei realiste din vremea tineretii lui
Panaiteanu. Cind Bincila studia, in capitala Bavariei se
dadea o mare luptd intre curentele decadente si vechea
artd legatd de viata si ndzuintele celor multi. Miscarea
secesionisti — dupd cum de altfel o aratd si numele,
care inseamnd rupturd sau dezbinare — cauta si inlature
arta realistd, promovind in locul ei tot felul de curente
romanticsidealiste, depirtate de realitate, cu refugieri
in alegorii sau fintrso picturd de gen cu atmosfera
nostalgicd. Preferintele lui Bancild s:au indreptat inspre
realismul bazat pe arta clasicd, pe care a cercetatzo cu
nesat in pinacotecile Miinchenului si mai tirziu prin
muzeele Parisului si ltaliei.

N:a avut parte de o viatd tihnitd nici la Minchen,
caci la un moment dat i s:a tdiat bursa si timp de mai
multe luni a rimas fara bani fiind nevoit sa faca por?
trete ocazionale.

Se finapoiazi in tard in 1898 si 1si face serviciul
militar la lasi. Viata din cazarmd fi inspird o serie
de lucrdri cu caracter critic, in care el arata traiul neos
menesc de care aveau parte fiii poporului, in armata
din trecut. Lucreaza intens in anii aceia, pregitindussi



marea expozitie din toamna anului 1900, cind expune
in capitala Moldovei peste o sutd de lucrari. Desi expo:
zitia a stirnit interes in rindurile oamenilor muncii si
ale carturarilor progresisti, iar presa locald s:a ocupat de
variatele sale opere, totusi succesul material a fost atit
de redus, incit, pentru asi asigura existenta, pictorul
s/a strdduit sa obtind o catedrd de desen si caligrafie
la unul din gimnazii. Expozigia urmitoare, din 1901, a
constat mai mult din portrete, pe care artistul a fost
nevoit si le facd unor persoane nereprezentative, care
izau comandat aceste lucrari platindusle cu sume modice.

Ocupat cu lectiile de la gimnaziu si avind greutati
familiare, artistul se manifesta sporadic in anii urmatori,
expuninc{ din cind in cind prin vitrinele unor magazine
din lasi si Bucuresti. Isi dezvoltda mestesugul, dar in
viziunile sale picturale se simte lincezeala si descura:
jarea. Doud evenimente sociale de mare insemnatate

il trezesc pe artist din aceastd apatie si il indeamnd
spre noi creatii. E vorba de revolutia burghezosdemos
cratd din Rusia anului 1905, care a avut o puternica
inrfurire la noi, si de rascoalele tardnesti din Rominia
anului 1907.

Este deosebit de semnificativ faptul cd tocmai in
1905, anul primei revolutii burghezo:democratice din
Rusia, Octav Bancild 1si imbogateste opera, realizind
doud tablouri cu proletari si specificind acest an sub
semnitura de pe tablouri. Pind la aceasta datd nu i se
cunosc lucriri cu asemenea tema. In aceste tablouri el
nisi infitiseazd pe cei doi muncitori imbricati cu sortul
de lucru si privind iscoditori viitorul.

De asemenea, riscoalele taranesti din 1907 l-au zguduit
profund.

Fiu de tdran, nadscut intrsun sat apropiat de
unde au izbucnit rascoalele, ce au cuprins apoi teatd

locul

1907 — ulei — 1907



tara, Bancild a fost revoltat de impilarile si nedreptatile
care au dus pe tirani la rdzvritire, iar modul salbatic
in care au fost reprimate rascoalele l:a cutremurat pind
in adincul sufletului. Trup si suflet cu cauza rasculas
tilor, Bincild a condamnat prin tablourile sale uciderea
celor 11.000 de tdrani, distrugerea cu tunurile a unor
sate intregi, nesfirsitul lant de prigoniri, procese, razs
bunidri impotriva taranilor rasculati si a muncitorilor
care le veniserd in ajutor. Mai intii la lasi si apoi in
diferite parti ale tarii, Bancila a cdutat sa reconstituie
dramaticele si revoltitoarele evenimente, documentins
dusse la fata locului si infruntind el insusi prigoana
autoritdtilor, care vedeau intrdnsul, ca si in Cosbuc si
alti artisti progresisti, un « instigator ». Cu un curaj
pilduitor, Bancild isi expune tablourile pe misurd ce
le termind, in vitrinele magazinelor din lasi, iar mai
tirziu la Bucuresti. Unele compozitii au raimas mai mult
timp in vizul publicului, dar altele, ca: « Executia » si
« Inmormintarea » au stat numai cite doudzeci de mis

nute In vitrinele iesene, fiind scoase din ordinul auto:
ritatilor. Cind in anii urmitori Bincild a avut curajul
sd se prezinte cu aceste pinze inspirate de rascoale si
cu altele, la Bucuresti, expunindusle la Ateneul Romin
— in cadrul concursurilor din 1908 si 1909 pentru ocus
parea unei catedre la Scoala de BellesArte — autoritatile
au dispus scoaterea din expozitie a celor doud compo:
zitii amintite mai sus. De asemenea, numdrul ziarului
« Rominia Muncitoare » care le reproducea a fost cons
fiscat.

Intre 1907 si 1916, arta lui Bancild cunoaste o sporire
a combativitﬁt}ii, o plinz’xtate a inspira‘giei, o vigoare
a expresiei, care duc la realizarea celor mai valoroase
opere din intreaga sa activitate. [maginile adinci si zgu-
duitoare prin care redd drama rdscoalelor tardnesti, chis
purile vii §i caracteristice de muncitori, scenele de munci,
descrierea vietii tdrdnesti in lumina ei adeviratd, evo:
carea unei intregi serii de obijduiti, mai cu seamd mici
meseriasi — toate acestea dovedesc contactul artistului
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Muncitor

cu viata celor multi, IL‘\'flllll‘ilc cu muncitorii, solida-
ritatea lui cu lupta poporulm In anii care preced ins
Rominiei in primul razboi mondial, Bancila

urm;'\res‘te mdeapro;\pc dl'tlsl dClllll\ll\’

trare
ca om si ca

arii muncitoresti care luptd pentru dreptdtu sociala

L(\nddl]ll 1 pe p.\tronu si pe bp(’kll]dntll care

dceau afaceri minoase pe spinarea poporului. Expozis
tiile pe care

ictorul le deschide la Bucuresti in anii

1914 $i 191§ cuprind numer care criticd pe

-~ ulei — 1911

exploatatori si iau partea cxploutut‘ilo' In aceste luc
artistul atinge culmile
plin pozitia de critic al societdtii burghezosmosieresti.

Dupi incheierea primului raizboiu mondial, pictorul

se izoleazd intrso mare masura de vi ala,

creatiei sale, afirmindusi din

lasin:
dusse absorbit de preocuparile iliare.

Neintelegind car prinupuk mun:
citoresti in noua etapd istoricd de dupa Marea Revor
Partidului Comunist

cterul si arii

lugie Socialista si dupf\ infiix tarea




din Rominia, deci neavind o conceptie despre viatd
fundamentata suficient pe principii]e socialismului stiins
tific, arta lui Bancild isi pierde din combativitate si
fortd critica. Tendintele ideo[ogiei burgheze) care, in
])erioada de dupﬁ primul razboi mondial se inver:
suneaza tot mai mult impotriva oricaror incercari de
a ]ega arta de viata si aspira‘giile maselor populare, con:
tribuie si ele la tocirea caracterului critic, militant al
artei lui Bancila. De§i expune des la Bucuresti si lasi,
in perioada 1916—1944, arta sa nu mai cunoaste decit
rareori innoirea. De cele mai multe ori, el repetd vechile
subiecte sociale, fird a mai urmari desfasurarea istoriei
si transformdrile vechilor antagonisme intrsaltele mai
ascutite. Mai numeroase sint acum picturile cu flori
de inegald valoare sau cu aspecte nesemnificative din
viata cotidiand. Din toate lucririle acestei perioade din
urmd, tematica sociald apare mai clar in pinze «ca
« Muncitorul somer » si « Muncitorul si taranul » expuse
in 1935. In cel de al doilea tablou, vedem un tdran
privind intrebitor pe muncitorul care citeste o gazeta.
Cu spontaneitatea si intuitia lui adeseori remarcabili,
artistul sugereazd ideea aliantei clasei muncitoare cu
tardnimea muncitoare. In preajma celui de al doilea
razboi mondial, prin interviurile acordate presei pros
gresiste, combate fascismul, aratd primejdia unui nou
rizboi, demascd arta decadentd. In anul 1942, picteaza
un muncitor cu priviri ?ngrijorate) cum trebuie si fi
fost si privirile batrinului pictor, care zguduit dureros
de realitati, isi dovedeste din nou atasamentul fatd de
muncitorime.

Privind intreagn operd a lui Octav Bancilad, observam
o mare fortd creatoare, un nestavilit avint de a exprima
in imagini plastice adevirurile care il frimintau pe artist

si epoca sa. In multe din lucririle sale gasim oglindite
conditiile in care au trdit si au luptat, la inceputul vea:
cului nostru, proletariatul si tiranimea asupritd; desco
perim multe din pricinile suféringelor si nedreptﬁ;ilor.
care au intetit ]upta poporului impotriva exploatatorilor.
Aceasta se vede mai cu seama in perioada sa cea mai
rodnica, 1007 — 1916, in care atacarea marilor teme
oferite de viata il duc pe artist la o mdestrie puternica
si originald, pe care nu o avusese mai inainte. Intrs
adevir, dupi Perioada 1891 —1907, perioada oscilagiilor
intre arta legatd strins de viatd si o artd imbibatd de
sentimentalism, artistul ajunge la creatiile inspirate de
lupta proletariatului sau pricinuite de zguduirile ras:
coalelor de la 1907. Este atit de fraimintat de grelele
conditii de viatd ale proletarilor si tdranilor muncitori,
de luptele si nazuintele lor, incit in anii aceia el se con:
centreazd asupra a doudstrei teme de baza, pe care le
adinceste si le dezvoltd In mari cicluri tematice.
Caracteristic pentru tablourile sale, inspirate din viata
proletariatului, este ca in ele Bancila se ridicd, treptat,
de la redarea unor simple aspecte de muncid la dezva
luirea psihologiei tipice muncitorului inaintat din vremea
sa. Dupi inceputurile de la 1905, cind picteaza pentru
prima oard doua tablouri cu proletari, Bancild mai infa:
tiseaza in anii urmatori citeva scene de munca, pentru
ca in 1911 sa realizeze una dintre lucririle sale de
frunte, « Muncitorul » (expus la Galeria Nationala a
Muzeului de Arta al RP.R.). In aceastd operd, artistul
creeaza imaginea unui muncitor vinjos, care pare a se
odihni dupd lucru, fumindussi in tihnd pipa. Dar omul
este departe de a se odihni. Intreaga lui atitudine ne
aratd ca este framintat de ginduri adinci si hotdritoare.
Privirea:i de otel scruteazd prezentul indreptindusse parca
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spre viitor. Intreaga infatisare a acestui om exprimi
ingindurarea si constiinta raspunderii in fata clasei sale,
idee sugeratd de adincimea privirii si incordarea laun:
tricd a intregii sale fiinte. Accentulnd trasiturile esen:
tiale ale acestui om, care stie ce cugetd si ce vorbeste,
pictorul a izbutit si se ridice de la individual la tipic,
oglindind forta si constiinta muncitorimii din anii ince:
puturilor miscdrii muncitoresti.

Mai tdioasa si mai grava inca este privirea muncis
torului din tabloul « Grevistul » (1914). Muncitorul
acesta este prezentat monumental, cu bustul in primul
plan. Stind cu bratele incrucisate, el se gindeste cu
incordare la insemndtatea grevei si este hotdrit sisi
infrunte urmadrile. Din intreaga sa atitudine reiese revolta
congtientd impotriva patronilor fabricii. O lucrare plina
de fortd si de semnificatie ideologicd este si compozitia
intocmitd ca triptic si care din nefericire a dispirut,
nu mult timp dupd expunerea ei in 1915: « Muncitorul,
Revolutia si Dreptatea », in care artistul isi exprima
convingerea ¢d numai prin revolutia muncitorimii ome:
nirea va ajunge la dreptate.

In aceiasi ani de crestere a combativitdtii pictorului
si de culminare a mdestriei sale au fost lucrate: compos
zitia « Intrunirea » (1914) in care, sub portretul lui
Karl Marx, un muncitor vorbeste tovarasilor sii, sau
scenele de munca intitulate: « La nicovala », « Fierarii »,
«In atelier », « In zi de grevd », expuse in 1915, imagini
puternice, Vvii, dinamice in care pictorul gloriﬁcfl pe
muncitorul fauritor al tuturor bunurilor materiale.

Si in lucrérile inspirate din viata si luptele taranimii
asuprite se observa cd pictorul realizeaza opere cu atit
mai valoroase, cu cit int,elege si tinde sd exprime aspecte
mai profunde si mai tipice din viata poporului. Compo-
zitiile inspirate de rascoalele din 1907 videsc marea
sa fortd creatoare. Pentru oglindirea unor momente
semnificative ale rascoalelor, artistul siza pus in joc
toate resursele talentului sau, documentindusse cit mai
temeinic, reconstituind evenimentele asa cum s:au pes
trecut in realitate, ficind numeroase studii privitoare
la anatomia si miscarea trupului omenesc, cautind sa
adinceasca modul in care oamenii isi exprima sentis
mentele. Numai prin aceste stradanii de mare artist se
explicd forta si adevarul pe care le exprimd compozitii
ca: «Inainte de 1907 », «1907», « Executia», «Recus
noasterea », « Inmormintarea » (ultimele trei fiind dis-
truse lecam putut identifica numai dupd fotografii si
dupﬁ unele descrieri din presa progresistd).

Daci ne intrebdm prin ce anume reusesc aceste comy
pozitii sa ne impund, sau in ce consta maestria lor,
putem rispunde ca, in primul rind, ele transmit sentis
mente nespus de puternice, sentimentele pe care lesau triit
si rasculatii si pictorul care s:a identificat cu cauza lor.

Eroii infatisati in aceste compozitii isi spun sentis
mentele de revoltd si urd, 1si spun suferinta lor proprie,
dar si suferinta tuturor acelora aflati in aceleasi conditii
sociale. Taranul, din compozitia « 1907 », care fuge pe
cimpul presirat cu oameni rdniti sau morti, exprima
nu numai groaza in fata silbaticiei represiunii armatei,
prezentd in fundalul tabloului, ci si revolta si ura lui
impotriva asupritorilor, gindul de riazbunare, puterea
lui in viitor. Bétrinul tiran din compozitia « Inainte
de 1907 » 1si strigd revolta si suferinta, care nu sint
numai ale lui, ci si ale altor milicane de oropsiti ai
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