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na dintre cele mai insemnate probleme ale

artei realismului socialist, parte integranta

a procesului de creatie, este legitura artis-
tului cu viata. Ca problemi deficitard in actuala
etapi de dezvoltare a artei noastre noi, ea a fost
discutatd pe larg in cadrul dezbaterilor care au
avut loc in luna martie a acestui an in cadrul
Uniunii Artistilor Plastici.

Actualitatea stringentd a acestei probleme isi
are explicatia intr-o serie de fapte, unele tinind
de urmirile conceptiilor si practicii formaliste,
in floare la noi in trecutul nu prea indepartat,
altele fiind legate de acea « respiratie scurtd»
si deidilismul care au putut fi constatate intr-o
serie de lucriri din ultima Expozitie de Stat.

Este cunoscut faptul ci arta formalistdi in
genere este ostild reflectirii veridice a realitatii.
Ea proclami ca izvor al inspiratiei artistice nu
lumea obiectivi, reald, ci lumea interioara a artis-
tului, propriul siu eu. Elementele lumii reale pe
care le foloseste vrind nevrind artistul formalist
in compunerea tablourilor sale sint interpretate
arbitrar, nu conform cu legile proprii vietii, ci cu
asa zisele coordonate ale sensibilitdtii artistului.
Redarea lor devine astfel un pretext, si nu
scopul insusi al artei. Lucrul acesta este deosebit
de vizibil in curentele extremiste ale formalismului ;
dar si in curentele formaliste « mai cuminti»
(impresionismul de pildi), care au fost mai ris-
pindite la noi, se poate usor detecta acest fenomen.

Este indiscutabil
subiectivi, apartine artistului care o creeazi si
poartd in sine amprenta personalititii, a viziunii,
a conceptiei acestuia. Altfel am vorbi nu de o
imagine artisticd, ci de una fotografici.

E insi tot atit de neindoielnic ci adevirata
imagine artistici — cea realisti — tinde si dez-

cd imaginea artistica este

viluie adevirul vietii, tinde si spuni adevirul
despre fenomenul sau obiectul infitisat. Or,
acest adevir existd in mod obiectiv, indiferent
de pozitia cutirui sau cutirui artist. Imaginea
artistici trebuie deci si reflecte adevirul real,
obiectiv, interpretat artistic conform cu perso-
nalitatea creatorului. Mai mult, complexul ideo-
logic-artistic pe care-l reprezinti imaginea creatd
trebuie si rispundi ca un ecou necesar felului
cum concepe si simte fenomenul
poporul. Acest lucru este pe deplin explicabil
si obligator, intrucit arta este un fapt social,
iar opera de arti se adreseazd societitii, care
si-i sanctioneazi valabilitatea si va-

redat insusi

o verificd
loarea.

De aci reiese cd nu propria constiinti a artis-
tului este izvorul artei, ci realitatea vie; constiinta
si personalitatea artistului nefiind decit mijlocul
cu ajutorul ciruia adevirul vietii devine percep-
tibil artisticeste pentru popor, adici devine per-
ceptibil in forma emotiv-estetici specifici artei.,
Nu poate fi deci creati o operid de artd valoroasi
decit dacd inspiratia artistului izvordste din rea-
litate, decit pe baza cunoasterii profunde a
vietii de citre artist. Practica ultimilor ani ne-a
dovedit cu prisosinti acest lucru. Privitorul se
simte atras tocmai de acele lucriri care respira
autenticitatea vietii, adevarul ei.

Este necesar si precizim cd legitura cu viata
nu trebuie inteleasi ingust, in sensul ci artistul
nu si-ar putea desprinde o clipi ochii de model,
sau ci, invariabil, documentarea trebuie de fiecare
dati si epuizeze problemele si aspectele temei.
Contact cu viata inseamni nu numai documentare
ad hoc, ci si ceva mai larg, triire permanenti si
atentd, cu mintea si inima, in mijlocul vietii, in
cele mai variate medii ale ei. In cursul acestei con-



vietuiri bogate si multilaterale cu poporul, artis-
tul isi imbogiteste sufletul si memoria cu idei,
sentimente, subiecte, caractere, siluete, care fie

ci 1i folosesc ca material viu, atunci cind are

nevoie pentru cutare sau cutare lucrare sau per-
sonaj dintr-o lucrare, fie ci dau nagtere insdsi
imaginii artistice a unei noi creatii. Saracia acestui
bagaj de impresii directe ii duce pe multi artisti,
adesea, la acea) « disperare in creatie» ce se iveste
atunci cind, voind sd concretizezi o tema ce ti se
pare interesanti, nu vezi in fata ochilor mintii
nimic. E senzatia atit de neplicuti, asemandtoare
cu ciderea in gol, cind nu ai de ce si te apuci —e
senzatia sterilitdtii artistice. Unii dintre artisti,
in virtutea unei inertii condamnabile, nu fac
eforturi pentru a iesi din acest impas, se conso-
leazi in situatia datd si isi compun lucririle super-
ficial, in atelier. Rezultatele sint, asa cum se stie,
triste. Bunele intentii ale autorului sint tridate de
sirdcia si platitudinea lucririi. Oare nu e pacat
de munca irositd in van, de sperantele inselate ale
artistului si ale publicului?

Ceea ce e insi mai regretabil, este ci de multe
ori insusi artistul nu e constient de ceea ce pierde,
izolindu-se, voit sau nu, de viati. Oare putine
cazuri existd la noi cind artistii se arati surprinsi
si chiar indignati de aprecierea negativi ce se
face din acest punct de vedere lucririlor lor?

Legitura cu viata 1i este impusd artistului serios,
care se respecti pe sine si respecti publicul, de
insusi specificul imaginii artistice, care exprimi
idei generale, tipice, prin intermediul unor carac-
tere si situatii foarte concrete, particulare, indivi-
dualizate. Daca ideile generale, temele vietii noastre
ne sint cel mai adesea familiare prin presd, prin
cunostintele elementare, sociale si politice, daci
ele sint in genere notiuni « invitate», caracterele
particulare, care reprezinti substanta operei de
arti nu le putem inventa, nu le stim dinainte.
Ele trebuie de-abia descoperite in realitate, gisite
de insusi artistul. Cite teme bune, importante,
caracteristice nu descoperim in expozitiile noastre
in tablouri neconvingitoare, sterse, schematice?
Nu tematica reprezinti insi ceea ce este specific
artei noastre — ci imaginea plasticd, individuali-
zatdl, capabild si o concretizeze. Ideile apartin socie-
tatii, sint un bun §i o creatie colectivd; forma ar-
tistica este creatia personali a artistului, n#s-
cutd din necesitatea exprimirii cit mai potrivite
si mai profunde a acestor idei. Tocmai de aceea
nu repetarea temelor este supiritoare in operele
de artd, ci repetarea sablonardi, neadincitd, a
acelorasi caractere, a acelorasi situatii, sau lipsa
de autenticitate a caracterelor si situatiilor. In
aceastd trdsaturd specifici imaginii artistice —
redarea generalului prin particular — isi are rid3-

cina si problema atit de importanti a originali-
titii operei de arti.

La noi nu s-a inteles inci destul de bine ci
originalitatea imaginii artistice nu poate fi despar-
titd de originalitatea vietii. Fiecare fapt de viati,
fiecare caracter omenesc este nou, nu se repeti
niciodatd aidoma. Aceasta nu inseamnid ci intre
diferitele fapte si caractere omenesti nu ar fi tri-
situri comune. Ele existd si determini unitatea de
manifestare a grupurilor sociale, a complexelor
de fapte sociale. Membrii unui colectiv social,
de pildi membrii unei gospodirii agricole colec-
tive, au interese economice comune si in procesul
constructiei gospodiriei lor ei isi dezvolta trisa-
turi spirituale, de constiinti, comune, cum ar fi
respectul si obligatia morali de a apdra si spori
avutul colectiv, dorinta de a munci cit mai rodnic,
constiinta ci ridicarea propriului lor nivel de trai
e in functie si de eforturile similare ficute de
toate celelalte colective economico-sociale, etc. In
viatd insd, aceste linii generale comune se mani-
festa in forme particulare, originale, potrivit cu
personalitatea si conditiile locale specifice ale
membrilor colectivului. Pe noi, ca artisti, ne inte-
reseazi ambele aspecte in egald misurd. Primul
aspect, general, comun, di nastere ideii operei
de artd, cel de al doilea concretizeazi ideea gene-
rali si este izvorul originalititii imaginii create
de artist. Cu cit artistul a asimilat mai profund
legile dezvoltirii dialectice a vietii si societdtii,
deci cu cit gindeste mai just asupra lumii, cu
atit poate sezisa mai usor si mai fin, mai nuantat,
trasaturile caracteristice, tipice, generale, ale fap-
tului de viati. Cu cit artistul stie si observe mai
precis particularititile, deosebirile dintre caractere,
si le selectioneze in functie de linia generald, in
vederea sublinierii a ceea ce e mai tipic, cu cit el
e mai sensibil la expresivitatea plasticd a oamenilor
si naturii (atitudini, gesturi, mimici, siluete, gru-
piri, colorit, luminozitate, adincime perspecti-
vald, etc.) cu atit materialul concret de viati de
care dispune ii va servi mai bine la realizarea unei
opere de artd originale si convingitoare. Aceste
doui laturi ale gindirii artistice trebuie si fie in
practicd strins unite, si se manifeste concomitent.
Ele sint proprii gindirii artistice si determini
viziunea plastici in ansamblu a operei de arti.

E de la sine inteles cd viziunea plastici mentald
si afectivd a artistului, pe care el o capitd, pe care
si-o formeazi in strins contact cu viata, gindind
si emotionindu-se in fata ei, observind-o, nu
inseamnd nimic dacd artistul nu stipineste mij-
loacele de expresie ale artei sale, mestesugul
(desenul, modelajul, stiinta compunerii, armoni-
zarea culorilor, etc.). Si acest lucru este de inteles
intrucit mijloacele de expresie reprezinti unicul



mijloc de comunicare intre artist si public, intre
gindirea si simtirea artistului si cele ale publicului.
Artistul nu poate dovedi niminui profunzimea
ideilor si sentimentelor sale, nu poate face pe nimeni
sii simta si si gindeascid ca el, dacd nu se poate
exprima viu, plastic, frumos. De aici si necesi-
tatea permanentd pentru fiecare artist de a studia,
de a-si forma mina si ochiul, de a stipini legile
specifice ale limbajului plastic, pentru ca, pe baza
cunoasterii acestor legi, si poatd exprima in felul
lui, in stilul lui, propria lui viziune plastici despre
viata.

In ultimii ani, problema ridicirii nivelului
mijloacelor de expresie, a ridicirii nivelului cali-
tativ al artei, a cipitat la noi o importantd foarte
mare si se poate spune cd majoritatea artistilor
sint serios preocupati de aceasti problemd, chiar
daci nu toti au si obtinut rezultate pozitive.

Ca si gindirea artisticd, perfectionarea mijloa-
celor de expresie plastici este indisolubil legati
de contactul strins cu viata al creatorului. Fiecare
artist stie ci pentru a desena bine, pentru a com-
pune bine, pentru a colora sau modela bine, este
nevoie de studiu perseverent dupd naturi. Stu-
diul dupi naturd, de atelier, este o formd limitati
a contactului cu viata, intrucit scopul siu este
insusirea usurintei de a reda plastic infitisarea
modelului. In genere, ficind studii de atelier,
artistii nu-si pun probleme complexe, ideologice
si artistice. Totusi studiile de atelier se fac in
vederea insusirii acelui limbaj de care are nevoie
artistul pentru adeviratele sale opere de arti,
adicd a limbajului plastic realist. De aceea studiul
de atelier trebuie si aiba si el un caracter realist,
adica trebuie si tinda la redarea veridicd, la carac-
terizarea triasiturilor esentiale, fizice si psihice ale
modelului.

Mijloacele de expresie nu pot avea o viatd
artisticd proprie, dupi cum nici cuvintele nu au
viatd literard proprie. Ele capiiti valoarea artistici
numai atunci cind exprimi un continut profund
uman, cind acest continut concordid cu idealurile
Sociale si cu realitatea istorici a epocii si popo-
rului in mijlocul ciruia creeazi artistul.

Este necesar, in legiturd cu aceasta, si sezisim
un fapt care denotd o confuzie serioasi in problema
legdturii cu viata. Unii artisti, partizani activi ai
cresterii nivelului calitativ al artei, considerd in
mod gresit ci legitura cu viata inseamni pur si
simplu a lucra dup#d naturd si atita tot. Este indis-
cutabil ci legitura vizuald, senzoriald, cu modelul,
permite artistului talentat si realizeze lucrari in
care se simte vibratia naturii, in care se simte pre-
zenta autentica a unui personaj sau a unui obiect.
Materia bogati, coloritul nuantat si saturat, linia
sensibila, efectele de lumini, contrastele bine prinse,

justetea si armonia proportiilor vii intre forme si
volume, senzatia de aer si spatiu, intr-un cuvint
tot ceea ce emotioneazd senzorial, artistul le poate
realiza cu maximum de strilucire numai lucrind
dupi naturi, tenace, revenind, slefuind si verificind
necontenit imaginea cu modelul. Calea aceasta
de insusire a laturii tehnice a maiestriei ne-au
lisat-o mostenire marii clasici ai artei realiste.

In conceptia acelor artisti care considerd
emotia senzoriald, coloristicd, luministica, spati-
ald, ca unicul sau in orice caz cel mai important
criteriu de apreciere a operei de artd, tema, ideea,
profunzimea si justetea ideii nu au nici o insemna-
tate sau au o importantd minimi. De aci si tendinta
unor asemenea artisti de a se concentra asupra
unui subiect cit mai simplu (o naturd moartd cu
doud trei elemente, un portret oarecare, static si
de preferinta cu trisiturile fizice bine marcate,
un peisaj oarecare, de preferinti colturi izolate,
cu tonuri vechi, patinate), pe care si-l poata avea
la dispozitie permanent in fata sevaletului si din
care si scoatid efecte de virtuozitate tehnica.

Astizi, la noi, influentele conceptiilor forma-
liste nu se mai manifesti pe linia aberatiilor extre-
miste, evident respinse ca inselitorie, ci incearca
sd foloseasci mijloacele de expresie realiste, teh-
nica realistd, rupind-o insi de ideile mari, inalta-
toare, de problemele si conflictele epocii noastre,
rupind-o de continutul ideologic inaintat.

Este evident ca realismul socialist nu limiteaza
in nici un fel sursele de inspiratie ale artistului;
dimpotrivd, el se caracterizeazi printre altele si
prin inflorirea pe care o cunosc in cadrul lui toate
genurile artei. Nu e insi mai putin adevirat cd
realismul socialist cere tuturor artistilor si redea
tipicul vietii, indiferent de genul preferat. Or,
redarea tipicului nu este doar o problemi de vi-
bratie coloristicd, de sensibilitate, pe care artis-
tul talentat o rezolva lucrind dupd naturi, limitin-
du-si contactul cu realitatea la contactul cu mode-
lul, ci presupune un proces complex de pitrun-
dere adinci in miezul fenomenelor, de sezisare
a legiturilor lor dialectice, de participare sincer3,
pasionatd, la lupta noului cu vechiul in societate.
Lupta pentru ridicarea nivelului calitativ al ope-
relor noastre de artd nu poate fi limitatd la lupta
pentru o tehnicd, pentru un mestesug superior
realist, ci trebuie inteleasd ca o luptd pentru cuce-
rirea simultand a unor pozitii ideologice inaintate
si a unei tehnici superioare realiste. In procesul
dezvoltirii permanente a artei noastre pe baza
metodei realismului socialist este tot atit de
ddunitor si se manifeste o subapreciere a impor-
tantei continutului de idei ca si subaprecierea
formei artistice. Tocmai de la artistii cei mai
talentati, capabili si minuiasci cu miiestrie teh-



nica realisti, poporul cere lucriri de un inalt
nivel ideologic, lucriri complexe, inspirate din
actualitate, care-si pun ca sarcind si scoatd puternic
in lumini oamenii noi, faptele noi, tipice socie-
titii noastre. Trebuie pdrdsitd pozitia comodi si
in esenti neprincipiald, individualistd, rutinierd,
a acelor artisti care preferd si rezolve bine tehni-
ceste subiecte nesemnificative si care nu-si fac
mare bitaie de cap, din teama (uneori) de a nu
putea atinge acelasi nivel profesional in rezol-
varea unor probleme mai dificile — compozitii si
in genere lucriri tinzind la tipizarea vietii. Chiar
cu riscul de a ne exprima poate mai stingaci la ince-
put, de a nu putea atinge dintr-odati o strilucire
formali maximi, trebuie totusi mers perseverent
pe drumul atacdrii curajoase a temelor insemnate
din viati. Numai in acest fel vom ajunge, in timp,
si ducem arta noastri la inflorire pe calea realis-
mului socialist. Primul pas, conditie absolutd pe
aceastii cale, este stabilirea pe o bazi largi de masi
a contactului multilateral al artistilor cu viata.
probleme vitale pentru
arta noastrd ne va permite in acelasi timp si inli-
turdm si o altd deficientd serioasi constatati in
ultima noastrd expozitie si anume prezentarea
unilaterald, idilicd, rozd, a vietii. Nu este just si

Rezolvarea acestei

inseamni a falsifica realitatea, daci intr-o mani-
festare colectivi de asemenea amploare, cum este
Expozitia de Stat, impresia dominantd o dau
Jucririle cu subiecte festive, petrecerile, odihna,
etc. Pe drept cuvint publicul este nemultumit,
intrucit realitatea de fiecare zi, viata poporului,
constructia socialisti nu se rezumi si nici nu
incep cu asemenea momente. Baza constructiei
socialiste o reprezinti munca, efortul serios,
plin de abnegatie, pentru indeplinirea sarcinilor
cincinalului. De multe ori aceasti muncid este o
luptd inversunati pentru infringerea a numeroase
greutdti, pentru transformarea mentalititii oame-
nilor, pentru descoperirea si lichidarea uneltirilor
dusminoase ale celor care nu viad cu ochi buni
inflorirea tirii sub semnul socialismului. Toate
acestea preocupd in cel mai inalt grad pe oamenii
muncii, pentru ci ele reprezintd probleme de viati,
conflicte care se cer rezolvate. Or, inspiratia
noastrd a fost cam scurti si prea putine subiecte
de acest fel, prea putine caractere otelite in focul
batéliei au apirut pe panourile expozitiei. De ce?
Oare nu in primul rind pentru cii legitura cu viata
a fost slabi, pentru cd noi n-am cunoscut indea-
proape problemele reale ale vietii, pentru ci nive-
lul nostru ideologic are multe scideri? Departe
de viatii, de clocotul ei, esti tentat si mergi pe calea
pitorescului, uitind de dramatismul vietii. Aproape
de viatd, triind in mijlocul poporului, cunoscin-
du-l indeaproape, participind cu trup si suflet

la batilia noastri comuni, intelegi maj usor ce
este esential, ce vrea poporul si-i dai, de ce are
el nevoie. Sinceritatea atasamentului, a dragostei
pentru cauza socialismului se cileste numai in
legiturd strinsd cu realitatea constructiei socia-
liste. Daci arta noastri este cu adevirat o arma,
cu adevirat o necesitate spirituali de prim ordin
pentru mase, atunci noi trebuie si facem totul
pentru a nu-i desminti, pentru a-i confirma si
intari acest caracter. Anul acesta, Uniunea noastri
a inceput si se preocupe mai serios de rezolvarea
practici a problemei legiturii cu viata. Organizarea
caravanelor artistice, care au vizitat diferite centre
industriale i agricole importante din tard, a insem-
nat un bun inceput. In cadrul acestor excursii de
mai lungd durati, o serie de artisti au putut si
cunoascd (desi nu incid in profunzime) activitatea
clasei noastre muncitoare, a tirinimii muncitoare.
Ei au vidzut ritmul sustinut si entuziasmul cu care
se munceste, au cunoscut si au stat de vorbd cu
fruntasi in productie, cu eroi ai muncii socialiste,
si-au dat seama de felul profund si matur in care
acesti oameni simpli privesc problemele vietii,
ale productiei, ale culturii. Bineinteles ci asemenea
excursii colective nu pot in nici un caz inlocui
adevirata documentare individuald, in cursul cireia
artistul aprofundeazd si precizeazi continutul lu-
cririi sale, isi cunoaste eroii, atit in productie cit
si in viata de familie, se imprieteneste cu ei, le
studiazd biografia, mediul de viatd, problemele
si preocupdrile chiar aparent firi legaturi directd
cu tema, mentalitatea, felul de a gindi, etc. Pro-
blema aceasta a stat in cursul acestui an in centrul
preocupirilor Uniunii si a numerosi artisti. Dovada
o pot furniza citeva cifre. Dacia in 1954 — intr-un
an intreg — numai 160 de artisti au folosit fondul de
documentare care le este pus la dispozitie de Fondul
Plastic, anul acesta numai in primele sase luni au
plecat in documentare sprijiniti materialiceste
150 de artisti. Dacd anul trecut durata medie a
documentirii era de 15 zile, acum durata este de
o luni iar wuneori artistii doresc s-o prelun-
geasca.

Important de subliniat este ci majoritatea celor
care au plecat in documentare pregitesc compozitii
pe teme actuale. Este bine ca si in viitor asemenea
deplasiiri si fie stimulate serios de citre Uniune si
Fondul Plastic. Este necesar ca in vederea lor atit
artistii individuali, cit si sectiile si filialele Uniunii
sd manifeste initiativa.

In curind va incepe noul an de invitimint al
marxism-leninismului si al esteticei stiintifice in
cadrul uniunilor de creatori. Este de cea mai
mare importantd pentru fiecare artist sd stie aprecia
si folosi din plin acest minunat instrument de
cunoagtere a adevirului vietii si a principiilor artei



realismului socialist, care este teoria si estetica
marxist-leninista.

Mai sint unii artigti si chiar unii din cei mai
talentati, care subapreciaza rolul teoriei in procesul
de creatie, si acest lucru se risfringe negativ in pro-
priile lor lucriri, lipsite de ideile inaintate ale tim-
pului nostru. Problemele societitii contemporane
sint atit de complexe, acuitatea luptei dintre ceea
ce e nou, tindr §i plin de perspective in viati si ceea
ce e vechi, anacronic, dusminos, este atit de puter-
nicd §i capatd aspecte asa de particulare, sarcina
educativd, caracterul militant al artei contemporane
pentru progresul social si uman a devenit o necesi-
tate “atit de vitald pentru masele populare, incit
nu este practic posibil sd spui adevarul in artd fara
a cunoaste si a sta ideologic pe pozitiile materia-
lismului dialectic si istoric. Arta noastrd nu se poate
lipsi de acest caracter just filozofic, pentru ci aci
este vorba nu de o filozofie scolasticdi, sterild, ci
de filozofia vietii, a progresului omenirii. Aci nu
mai e suficientd simpla intuitie artistici, ci este
necesara cunoasterea cit mai aprofundati a legilor

obiective care determinid dezvoltarea vietii, a socie-
tatii. Acest lucru il cere una dintre cele mai impor-
tante legi ale vietii realiste — tipizarea. Este de
aceea o sarcinid de bazia a Uniunii noastre si dea o
mare importantd studiului colectiv si individual
al marxism-leninismului §i esteticii §i sd antreneze
un numair cit mai mare de artisti din Bucuresti si
din regiuni in cele mai variate forme de invata-
mint ideologic.

Insusirea marxism-leninismului §i a
stiintifice de citre artistii plastici trebuie si se lege
mai mult decit pini acum de practica creatoare,
Numai atunci cind problemelor teoretice artistii
le vor gisi, in insisi viata, corespondentul firesc,
in ei se va cristaliza acea pretioasi capacitate de
orientare in complexitatea problemelor vietii, de
sezisare a aspectelor semnificative, care este baza
trainici a caracterului ideologic inaintat al artei
realismului socialist. Legitura directd cu realitatea
si insusirea marxism-leninismului trebuie si devina
pentru fiecare creator o unitate indisolubild, baza
creatiei si a spiritului de partid in operele noastre.

esteticii
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acd redarea chipului uman a constituit in

toate timpurile o preocupare importanti a

artei realiste, cu atit mai mult omul ajunge

in centrul creatiei in arta epocii socialiste,

ca urmare fireascd a faptului ci el a devenit bunul
cel mai de pret al noii societiti.

Felul in care este zugriviti imaginea eroului

pozitiv, a omului nou, a devenit problema cheie a

artei realismului socialist, « problema problemelor »

ANDREI BORDY

Fruntasi in productie — ulei

ce a fost mult discutati in toate domeniile artei.
Ea a fost dezbiatuti de asemenea in repetate
rinduri in plenarele si in sectiile U.A.P. Recentele
dezbateri ale Plenarei U.A.P. au aritat cd in anul
ce s-a scurs s-a inregistrat in domeniul creatiei
plastice o riminere in urma vietii, atit in reflec-
tarea problemelor acute ale actualititii, cit §i in
privinta reddrii omului nou, din toate sectoarele
construirii socialismului, in imagini demne de marile
sale infaptuiri. Negresit, artistii care pornesc cu
un nou elan la muncd, pe baza invitimintelor trase
in urma dezbaterilor, nu incep si clideasca pe loc
nedestelenit. In ultimii zece ani au fost dobindite
rezultate importante in lupta pentru oglindirea
omului, care se transforma zi de zi in focul fiuririi
vietii noi. De la aceastd experientd cistigata, invatind
din succese si lipsuri, artistii trebuie si porneascd
mai departe, pentru a putea raspunde asteptarilor
indreptatite ale oamenilor muncii.

In plastica noastrd noud, intelegerea problemelor
ridicate de zugrdvirea eroului pozitiv e un proces
in plina desfasurare.

In urma eliberdrii tirii noastre, in fata artis-
tilor stitea in primul rind sarcina de a reda omului
locul ce i se cuvine in artd si de care fusese deposedat
de formalism. Acest prim pas a devenit posibil prin
reinnodarea firului rupt al realismului, prin conti-
nuarea filonului realist existent in traditia artei
noastre.

Continutul portretisticii noi, ca si al intregii
arte, s-a schimbat fundamental odatid cu inceputul
transformirii socialiste a tirii noastre.

In arta decadentd a burgheziei, cei portretizati
erau in majoritate reprezentantii clasei exploata-
toare, detinitorii « sacului cu bani» de care era
legat artistul. Caracterul antipopular al artei bur-
gheze se manifesta fitis prin ignorarea omului
simplu, care chipurile nu putea forma obiectul
unei opere de artd, fiind considerat o fiintd primi-
tiva, lipsitd de inalte calitati sufletesti si intelectuale,
nedemni si fie imortalizati in arti.

Citd deosebire este intre dispretul manifestat
de ideologia burghezi decadenta fatdi de omul
simplu si conceptia artei realiste clasice! Marii
artigti clasici s-au inspirat din figurile oamenilor



simpli, redind curitenia lor sufleteascd, onestitatea
si modestia lor. Ce minunate figuri de oameni
din popor a creat de pildi Repin in Edecarii sau
in Scrisoarea cdtre sultan, Const. Meunier in
Minerii sii, Le Nain sau N. Grigorescu in Tdranii lor.

In arta epocii socialiste, pornind de la aceeasi
baza profund populard, eroul porzitiv capitd o
noui acceptiune: el se afirmd ca un erou de tip
superior prin calitatea sa de luptitor activ si constient
pentru fiurirea lumii noi. Superioritatea sa rezida
in idealul ce-l insufleteste: infiptuirea unei orin-
duiri calitativ superioare tuturor celor existente
inainte — orinduire eliberatd de orice fel de exploa-
tare.

Asa cum se subliniazi in salutul adresat de C.C.
al P.C.U.S. celui de al doilea Congres al Scriitorilor
Sovietici: « Poporul sovietic asteaptd de la scrii-
torii siii si creeze figuri veridice si luminoase ale
gloriosilor nostri contemporani, care rezolva sar-
cinile colosale legate de ridicarea nincetatd a indus-
triei grele — temelia dezvoltarii continue a intregii
economii nationale si garantia inviolabilitatii hota-
relor patriei noastre — figuri ale contemporanilor
nostri care inaltd gigantice centrale electrice, perfec-
tioneazi metodele de constructie, valorifici milioane
de hectare de paminturi intelenite, luptd pentru
ridicarea intregii agriculturi si pentru o mai buna
satisfacere a mnevoilor crescinde de produse si
marfuri de consum popular ale ocamenilor muncii».

Daci in trecut burghezia putea si-si pliteasca
cu bani « dreptul» de a fi imortalizatd in portrete,
astdzi artistul isi alege liber eroul, nu pe baza unui
tirg comercial, ci tinind seama de valoarea umana,
de aportul social pe care acesta il aduce la construi-
rea vietii noi. De aceea nimic mai firesc decit ten-
dinta artistilor de a se orienta citre adevaratii eroi
ai istoriei, oamenii simpli, poporul.

Felul in care a fost ridicata si rezolvatd problema
redirii omului nou in anii de dupi 23 August
corespunde de fapt evolutiei artei noastre plastice
insesi, in ansamblul ei, la care fiecare expozitie
adaugd ceva, completeaza cite o particica.

Dacd urmiarim doar citeva lucrdri de pictura si
sculptura in care apare chipul omului nou, putem
observa cum se completeazi imaginea sa cu trisi-
turi variate, descoperite de diferiti artisti in perioade
diferite. Si dacd nu putem vorbi inci de imagini
atit de complexe incit si dezviluie toatd multila-
teralitatea personalititii eroului pozitiv, totusi meri-
tul acestor lucriri este ci sub diferitele aspecte
prezentate, oamenii muncii se pot totusi regasi
in ele.

Cind la prima Expozitie Anuali din 1948 a
aparut portretul unei tirance ufederiste, de Titina
Cilugiru — cu toate deficientele de desen, de
constructie, cu toatd cruditatea culorilor — aceasti
lucrare avea marele merit de a fi scos in evidenta
un aspect important al cresterii elementului nou.
Ea sublinia evenimentul de mare insemnitate al
emanciparii femeii, cistigarea deptului de a parti-
cipa la viata politicd al acelora care veacuri de-a
rindul au suferit jugul unei duble exploatiri. In
acest portret se intrevedea deja licirirea constiintei
ce se trezeste, era sugerati forta care a dormitat
atita vreme si care se va afirma cu mai multd tarie
in portretul Tdrancei din Bistrita al aceleiasi pic-
torite (din anul 1954). Aici vedem o noud tiranci,

TITINA CALUGARU Taranca ufederistda — ulei

ADINA PAULA MOSCU Muncitoare evidentiatd — ulei
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la care a dispirut usoara timiditate a ufederistei.
Ea are in schimb chipul luminos, cu priviri agere,
tinuta dreaptd si mindrd a unei muncitoare libere
a ogoarelor, cu caracter deschis si dirz, hotiritd
sd apere noua sa viata.

Dacia reamintim alte doud din primele portrete
care redau femeia intr-o munci calificatd, inaccesi-
bila ei inainte, $i anume: muncitoarele eviden-
tiate — una de A. Bordy, cealalti de A. Paula
Moscu (ambele realizate in 1948)—vom vedea ca
artigtii respectivi au subliniat in mod deosebit
umanitatea, cildura sufleteascdi a modelelor lor.
Astfel, eroii nu ne apar doar ca elemente meri-
tuoase in munci, ci si ca femei cu o oarecare gingi-
sie in figurd, innobilate de bunitate, trasituri
care ne fac si le ghicim lesne biografia: amindoui
par a fi dus nu de mult o viatd grea, plind de umi-
linte, pe amindoud le poti imagina in viata lor
particulara, ca mame grijulii §i bune gospodine.

In portretul textilistei fruntase Maria Cincd,
sculptorul Dorio Lazir a reliefat triasiturile de
caracter specifice unui alt tip de femeie, voluntara,
plind de energie, care duce cu dirzenie §i perseverenti
la capdt un lucru de care s-a apucat. In acest bust,
materia prinde parcid viatd; ai impresia ci in clipa
urmitoare capul se va misca si ochii ageri vor
privi vioi. Forta sa este reliefati  mai ales prin

intorsatura capului ce dezvidluie un git puternic,
ca si prin modelajul viguros al formelor. Sculp-
torul a reusit si pund in lumind trasdturile ce-i
subliniazi caracterul dirz, fird a lipsi aceastd figurd
de anumite trisituri de feminitate.

Un alt exemplu de reusitd in crearea unui tip
de erou porzitiv ni-l oferd portretul unei tirance ce
constituie un studiu pentru comporzitia Judecata
chiaburului de Vasile Kazar. Ca in genere in portre-
tele acestui artist, si aici accentul cade pe caracteri-
zarea psihologici a personajului. Reiese clar ca
aceastd femeie este congtientd de dreptul siu de
a-si spune cuvintul in viata obgteascd si cd si-l
va spune cu sigurantd tare si raspicat. Trasaturile-i
voluntare, putin barbitesti, privirea tdioasd a ochilor
ei limpezi, ne spune ci ea nu va ingidui niminui sa
abatd de la drumul nou viata satului siu, cd va
fi necrutitoare, dar dreaptd, cu dusmanii popo-
rului.

In chipul Mariei Zidaru, presedinta gospodiriei
agricole colective Drumul lui Lenin, de Lidia Agri-
cola, ne apare tiranca deveniti in regimul nostru
conducitoare de unitate socialisti. Meritul picto-
ritei Lidia Agricola este de a fi reliefat acele calitati
ale eroinei sale — ca inteligenta sinitoasi, energia
creatoare, vointa fermi si increderea in fortele
proprii — prin care ne convinge de capacitatea
ei reald de a indeplini cu cinste o atare sarcini de
raspundere.

Nu se intimpla insd aceleasi lucruri cu portretul
Tincdi Anton de Matilda Ulmu (1954). Desi Maria

DORIO LAZAR

Maria Cinca — bronz
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Zidaru nu e redati in legiturd directd cu mediul
gospodiriei colective (si acest lucru critica i l-a
reprosat Lidiei Agricola), totusi, viazind-o, nu ne
indoim nici o clipd de faptul ci ea este intr-adevir
o presedintd destoinicd, deoarece calitatile ei de
femeie de tip nou, puse in lumina de lucrare, ofera
garantia capacitatii sale. In schimb portretul
Tincdi Anton, prin inexpresivitatea sa, prin carac-
terul sau nedefinit, prin lipsa afirmirii unei persona-
litati, nu ne convinge de loc de calitatea de prese-
dinta a femeii portretizate, in ciuda faptului ci
ea are un creion in mind, o hirtie in fatd si chiar
si un tablou pe perete, reprezentind un treieris.
La acest insucces, pe lingd insuficienta intelegere
a particularitatilor tipice ale modelului, a contri-
buit in bund misuri si slaba pregitire profesionald
a pictoritei, ceea ce a ficut — ca si la multi altii
din picate — si i se piardi pe drum toate inten-
tiile bune.

Atitudinea fati de munci a omului zilelor
noastre este un criteriu deosebit de important
pentru aprecierea valorii sale. Intelegind semnificatia
acestui lucru, sculptorul Iosif Fekete insistd in
statuia sa Sudorul asupra unei trisituri caracteris-
tice a muncitorului de tip nou: participarea aces-
tuia cu toate fibrele fiintei sale la procesul de pro-
ductie. Artistul a izbutit si comunice acest senti-
ment, urmarind si reliefind cu pricepere viata
psihologici a modelului. Pe fata inteligentid si
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concentrati a sudorului e intipariti atentia, miinile
sale prind cu putere si griji teava aparatului de
sudat, pe intreaga sa fipturi se vede ci nu face o
actiune ce-i este indiferentd, ci contribuie cu mintea
sa la buna desfisurare a muncii.

O altid statuie in care problema atitudinii fati
de muncid e rezolvati pozitiv este cea intitulatd
Tindr muncitor de Egon Lowith, lucrare de debut
a acestui tinir si talentat sculptor. Dragostea de
meseria de curind invitati e subtil exprimatd prin
atentia, aproape gingasa, cu care acesta tine o piesa
de motor in mini, studiind-o cufundat, surprins
intr-o miscare fireascd, naturala.

Nu e de loc usor si creezi impresia de na-
turalete, de firesc, intr-o operi de artd. Acest lucru
este insi deosebit de important, de el depinzind in
buni maisurd autenticitatea imaginii, sugerarea
vietii. Cheia rezolvirii acestei probleme este con-
tactul direct al artistului cu viata.

Inrudit cu eroul lucrdrii mai sus citate, atit
prin sentiment cit si prin atitudinea simpld si
fireasci, este Tractoristul redat de O. Iliescu in
momentul termindrii lucrului, avind oglinditd pe
fatd expresia satisfactiei muncii indeplinite cu
constiinciozitate, mingilind parcd cu privirea intin-
derea ogorului arat de tractorul lui. Chiar daca
fata nu ne lasi si intrevedem prea multe din carac-
terul siu, silueta, gestul, atitudinea degajati si nu
lipsitdi de mindrie ne permit si identificim figura
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unui erou pozitiv, caracterizat printr-o noua atitu-
dine fata de munca.

Incercind si creeze imaginea eroului pozitiv,
unii artisti concentreazi cele ce au de spus in por-
tret, in bust, urmirind cu atentie detaliile expre-
siilor fetii, in timp ce altii accentueazi linia compo-
zitionald, sugerind monumentalitatea ideii operei
prin reliefarea siluetei, pe care o detageazd puternic.

Intr-o asemenea viziune monumentald a fost
conceputi de exemplu statuia Furnalistul de Maxi-
milian Schulmann. Ideea de bazi a lucrarii —
glorificarea constiintei si fortei clasei muncitoare
din industria grea — e obtinuti aici prin sugerarea
fortei si demnititii ce caracterizeazi pe muncitorul
din industria grea. Mijloacele prin care s-a realizat
aceastd impresie sint tocmai cele amintite: o silueta
monumentald ce se detaseazi puternic, prin masivi-
tatea formelor modelate in planuri mari, prin
greutatea intregului corp bine asezat cu picioarele
pe pimint. Lucrarea demonstreazi insi totodata
il nici aceasti cale nu e ferita de pericole. Grija

Tinar muncitor

pentru impresia de ansamblu l-a abi-
tut pe artist de la adincirea expresiei
figurii, care e prea putin interiorizata.

Tot prin monumentalitatea silue-
telor si prin expresivitatea gesturilor
se caracterizeaza si lucrarea Muncitorii
de E. Kaznovski. Din picate si aici
ramine valabili remarca privitoare la
caracterul sumar al portretizirii figuri-
lor. Aceste exemple insi nu trebuie
si ne duci cumva la concluzia gresita
ci o compozitie monumentald ar fi
incompatibild cu adincirea portretelor.
Exista suficiente alte exemple care de-
monstreazi contrariul. In statuia Mun-
citor forestier de Tibor Szervatius de
pildd, compozitia monumentali se im-
bind cu o portretizare capabili si evoce
in chip sugestiv un tip veridic de
muntean. Fata lui exprimd seninatatea
omului increzator in propria-i putere
si siguranta aceluia ce nu se lasd abatut
de pe drumul pe care a pornit. Astfel
lucrarea depiseste cadrele unei simple
portretizdri, prin capacitatea sa de tipi-
zare, de generalizare. Intreaga imagine
monumentald a acestui osan trezeste
in privitor increderea in posibilitatile
de crestere ale omului nou, ii inspira
sentimentul mindriei patriotice. In
legiturd cu aceasta trebuie sd reamin-
tim ci o conditie esentiald a infati-
sarii chipului eroului pozitiv este de
a trezi simpatia privitorului pentru cel
portretizat.

Imaginea artistici este o oglindi
ce rasfringe nu numai figura mode-
lului, ci si pozitia artistului fatd de el,
sentimentele care l-au insufletit in crea-
tia sa. Daci entuziasmul, admiratia,
increderea artistului- fata de eroul siu
stribat uneori chiar si prin lucrari
mai slab realizate din punct de vedere
artistic — indiferenta, lipsa de atasa-
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ment, desconsiderarea nu pot

fi
cunse nici chiar de lucriri cu serioase
calitati tehnice picturale sau sculpturale. Acestea

as-

din urmd se vor bucura eventual de apre-
cierea unor asa zisi « cunoscatori», estetizanti,
dar nu vor contribui la educarea poporului,

care este de fapt scopul final al artei. In aceasti
privintd bustul unui Fruntas in productie de D.
Ciileanu constituie un exemplu pozitiv tocmai
prin caldura cu care este redat acest chip bine
individualizat, prin subtilitatea redarii vietii lui
sufletesti, prin reliefarea frumusetii morale a acestui
erou anonim al muncii.

In legiturd cu lucrarea amintiti mai inainte a
lui Tibor Szervatius, se mai ridici si o altd problem3 :
cea a folosirii juste a atributelor specifice mode-
lului, si aceasta cu atit mai mult cu cit zugrivirea
modelului in domeniul siu de activitate se impune
ca una din cele mai pozitive cdi de caracterizare
a activitatii lui. Ferastriul mecanic pe care mina
muncitorului forestier se sprijini cu niddejde e
un atribut just folosit de Tibor Szervatius, cici
contribuie la intregirea ideilor pe care sculptorul



vrea si le comunice in legituri cu eroul siu. E
vorba aici nu de un adaos formal, ci de unealta
nould, pe care tidietorul a invitat s-o minuiasci
cu dibicie si care il ajutd la infaptuirea unor reali-
ziri neobisnuite inainte, realiziri de care e mindru
si care fac si creascd siguranta sa de sine.

Adiugarea atributelor nu-l absolvi insi pe
artist de sarcina primordialdi de a exprima prin
modelul insusi ceea ce nici un fel de atributnu
poate sd-i imprumute: personalitatea. lati de ce
nici spicele de griu formal aliturate de Cristea
Grossu (dealtfel autorul unui foarte reusit grup
reprezentind pe Tolstoi, Cehov si Gorki) tirancei
ce mirsiluieste cu o infitisare martiald, n-o fac
mai « colectivista», nici muncitorul loan Istvanfy
nu capiti o infitisare de inovator, numai pentru
cd Andrei Markos ii pune un subler intr-o mina,
o piesd intr-alta si-i alitureazi chiar si o menghini.

Daci artistii nu-si bazeaza lucririle pe studierea
profundd a modelelor lor, ei nu vor putea desco-
peri aspectul cel mai semnificativ care si le relie-
feze caracterul. Nu numai in portrete,
dar si in compozitii cum ar fi Cadre
noi de Iuliu Lausch sau Predarea wunei
noi metode de muncd la Fabrica lanos
Herbak (1954) de P. Balasz se vede
cd, in ciuda descrierii mediului, artis-
tii n-au stiut si redea pe eroii
infitisati in toatd complexitatea perso-
nalititii lor. Redarea mediului si a
uneltelor de muncd este un lucru
important, dar principala problemi
ramine viata interioard a omului. Asu-
pra acestui aspect tebuie si se con-
centreze cu $i mai mare putere atentia
cercetatorilor.

Optimismul, increderea in viati si
in fortele proprii, sint unele din tri-
siturile multiple care-l caracterizeaza
pe eroul porzitiv al zilelor noastre, ca
o consecintd fireasca a largilor posibi-
litati ce i s-au deschis in fatd. Desi
pare un lucru evident, devenit arhicu-
noscut, totusi se intimpld destul de
des in plastica noastri ca in locul
optimismului natural si apari o ve-
selie de paradd, o atmosfera festiva,
superficiald. Gresita intelegere a sigu-
rantei de sine firesti oamenilor muncii
inaintate ii duce pe unii artisti la lucriri
care pacatuiesc printr-un exces de
dirzenie, printr-un patos fals in atitu-
dine, 1i duce la idealizare. Meritul
lucririi lui Fr. Ferch Tractorista con-
std in primul rind in faptul ci reuseste
si releve o serie de trisaturi valoroase,
caracteristice omului nou, intr-o ima-
gine fireascd, vie.

Aceastd tinara tractorista este ima-
ginea generalizatd a femeii de tip nou,
care n-a cunoscut umilinte, care a cres-
cut in regimul nostru constientd de
fortele ei proprii, de posibilitatile ce i
se oferi de a ocupa prin munci si
capacitate orice loc cit de important

IOSIE FEKETE

in societatea noastrd. Fata ei luminoasi, cu priviri
deschise, radiazi voie buni, dragoste de viati,
insufletire pentru munca de care e legati. Forta,
vitalitatea figurii sint sugerate atit prin compozitia
monumentald, prin proiectarea siluetei pe fundalul
cu orizont jos, cit si prin robustetea intregului

trup, prin reliefarea muschilor ce traiesc sub
imbriciaminte.
Acelasi sentiment se intilneste si in statuia
$ ste s

Tindara colectivistd de Izsak Martin, o figurd tipica
de tirancd, caracterizati prin vitalitate, optimism,
sigurantd de sine. Aceste trasituri sint subliniate
prin robustetea intregii figuri, prin voia bund ce
se revarsi pe obrazul care, cu toatd nuanta inchisa
a ghipsului patinat, pare a fi rumen de sanatate si
de munca in aer liber. Toatd faptura ei, in jurul
cireia pluteste parcd mirosul finului cosit, sugereaza
tinerete, putere de munca, elan si dragoste de viata.
Viazind-o, iti vin in minte fard sd vrei cuvintele
lui Belinski despre caracterul fundamental deosebit
al idealului de frumos in conceptia oamenilor, in

Sudorul — ghips



functie de  categoria sociald cireia ii apartin. Si
intr-adevidr, in conceptia oamenilor muncii, o
asemenea imagine viguroasa, sanatoasd, e negresit
legatd de notiunea frumosului, opus idealului unui
« frumos» livid si bolnavicios.

Suflul vietii ce a pitruns la sate stribate si
compozitia lui Anastase Anastasiu Si la noi wva
arde lampa lui llici, care redd construirea intr-un
ritm viu de muncd a unei microcentrale sitesti.
In cele trei figuri centrale — tiranul, muncitorul
si taranca — se sintetizeaza ideea ci omul simplu
a devenit cirmuitorul marilor transformairi ale
tarii; ca el dirijeazd, coordoneazi aceasta forfota
a muncii creatoare. Aceastd idee se exprimi in
chipul cel mai clar prin figura tiranului, a carui
siluetd se inaltd puternici, bratul siu intins cuprinzind
cu un gest de stipin locurile natale; picioarele
implintate bine in pamint, profilul siu energic
sugereaza putere s§i vointa. Bine caracterizati este
si elasticitatea miscdrii muncitorului, oprit pentru

OCTAYV ILIESCU

Tractoristul Stoica Constantin

o clipd, gata si porneasci spre alte sectoare ale
santierului. Din picate insi, fata sa este indiferenta,
nu ghicesti pe ea nici interes, nici elan, nici entu-
ziasm.

Dupd cum s-a -mai amintit, eroul pozitiv al
zilelor noastre se caracterizeaza prin atitudinea sa
creatoare fati de munci, ce s-a transformat, dintr-o
obligatie grea, intr-o chestiune de onoare. Con-
stiinta faptului cd lucreazi pentru viitorul fericit al
siu si al semenilor sii, stimuleazi in el aptitudini
nebinuite. Aceste trisituri se concentreazd in
mod accentuat in figurile cele mai reprezentative al
muncitorilor si tiranilor fruntasi, in figurile inte-
lectualilor care-si pun toatd capacitatea creatoare, tot
talentul, toati puterea de munci, in slujba
victoriei socialismului. Noile relatii sociale de
egalitate deplini, legile si misurile statului pentru
stimularea morald si materiald a initiativei in munca,
pentru usurarea efortului fizic, dau friu. liber inte-
ligentei si capacititii personale a oamenilor muncii,
a muncitorului. Noua constiinta
socialista nu se dezvolti insa lin,
ci prin ciocniri cu rimaisitele for-
telor ce frineazi progresul, prin
lupta si infringerea urmelor vechii
mentalitdtii, educatd in oameni de
societatea capitalistd. Intelegerea exi-
stentei acestui conflict in viatd, inte-
legerea calititilor omului nou ca
rezultat al victoriei sale asupra pro-
priilor trisituri negative, se concre-
tizeazd in genul portretistic prin
dinamismul interior, prin freamatul
liuntric viu ce se degaja din figurile
cele mai realizate ale eroului pozi-
tiv. Sub acest aspect, s-a remarcat
in mod deosebit lucrarea Se naste
o idee a sculptorului Andrei Szobot-
ka, in care artistul a creat imaginea
emotionantd, tipicd, a muncitorului
inaintat, reliefind cu putere inte-
ligenga, inventivitatea, concentrarea
lui sustinutd pentru a descoperi noi
metode tehnice in vederea usuririi
muncii §i a imbunatatirii vietii sale
si a semenilor sii.

Dupi perseverente ciutiri, sculp-
torul s-a oprit in mod fericit asu-
pra acelui moment esential, in care
eroul isi vede incununatd de succes
stridania, prin gisirea ideii ce-i va
servi drept cheie pentru rezolvarea
inovatiei sale. Sinu e intimplatoare
alegerea acestui moment al muncii
creatoare. In el se dezviluie calitati
esentiale ale caracterului eroului,
priceperea in muncd, perseverenta
in cercetare si gindire. . .

Este pe deplin just faptul ci au-
torul a subliniat tocmai aceste cali-
tati reale ale muncitorului de tip
nou, cici ele explicd in bund masuri
victoriile sale personale, ca si suc-
cesele intregii clase muncitoare in
procesul productiei. De aceea si
caracterizarea psihologici a momen-

— ghips  tului e justificata si fireascd. Bucuria



pe care o radiazi figura puternici si inteligenti a
acestui inovator, bucurie izvoritd din satisfactia
indreptatitd a creatorului, seninitatea fetii si lumi-
nozitatea privirii isi au izvorul in optimismul bine
intemeiat al unui om plin de incredere in fortele
proprii.

In primele lucriri de dupi eliberare, muncitorul
era reprezentat de obicei cu muschi gigantici, cu
pumni uriasi, cu cap mic, subliniindu-se astfel
forta®sa fizicd. Desi au trecut zece ani de atunci,
se mai gasesc unii care emit, teorii ce constituie
reversul acelorasi monede antirealiste. Dupa acestia,
semnele oboselii fizice, ridurile ce vorbesc de
eforturi neobisnuite, « supraomenesti», crisparea
ar fi trisituri caracteristice ale figurii muncitorului
fruntag. Asemenea teorii ignoreazd tocmai ceea ce
constituie o cucerire a timpurilor noi, transformarea
omului dintr-un rob, dintr-o victimi a muncii, in
stipinul ei si pornesc de fapt de la subaprecierea
posibilititilor intelectuale ale oa-
menilor muncii.

Avind'la bazi intelegerea aces-
tor transformdri esentiale, lucrarea
Se nagste o idee de A. Szobotka
isi indeplineste cu cinste sarcina
de a proslivi eroul pozitiv al
zilelor noastre, concretizind intr-o
viziune sculpturali unitard imagi-
nea cu valoare de simbol si de
exemplu demn de urmat a mun-
citorului inaintat. Chiar unele
lipsuri tehnice sau deficiente in
privinta diferentierii materialelor
nu pot scidea acest merit. Succesul
incontestabil pe care l-a obtinut
aceasta lucrare se datoreste desi-
gur si faptului ci exigenta artis-
tului a fost prezentd in toate
fazele procesului de creatie, nu
numai in alegerea subiectului ci
si in cautarea perseverenti’si plina
de constiinciozitate a celei mai
potrivite migcari, a celor mai po-
trivite gesturi si nuante de expre-
sie, pentru exprimarea ideii de
bazi.

*
* ¥

Un capitol deosebit de atri-
gator in domeniul larg si variat
al redirii omului nou il reprezinti
copiii, tineretul. Ei cresc intr-un
spirit nou, sanatos, in ei se dez-
volta de mici constiinta socialisti
si se intireste siguranta propriei
forte si a viitorului asigurat, cici
ei stiu ca toate portile le sint des-
chise, toate profesiile le sint acce-
sibile.

Printre primele lucriri care s-au
ocupat cu succes de acesti tineri
eroi pozitivi a fost compozitia lui
St. Barabas Inscrierea la o scoald
medie de artd (1950), in care
artistul subliniaza una din realititile
noi ale invitimintului din tara
noastrd: pasirea peste pragul sco-

MAXIMILIAN SCHULMANN

lilor medii de artd, in urma reformei invitimin-
tului, a fiilor de tirani si muncitori. Tipurile
variate de adolescenti ce apar in compozitie vorbesc
de serioasa cunoagtere a lumii celor tineri de citre
pictor.

Un alt aspect al acestei lumi a aparut in lucrarea
de diploma a lui Gh. Glauber Micii chimisti, care
infatiseaza initierea in tainele stiintei a unui grup
de pionieri. Valoroase in acest tablou sint atit ideea,
care vorbeste despre crearea in scoala noua a
tuturor conditiilor pentru dezvoltarea multilaterala
a cetatenilor de miine ai patriei noastre, cit si
faptul ci eroii redati aici sint copii autentici,
animati de dorinta de a cunoaste, iscoditori si
ageri. Deosebit de reusitd este figura micului
cercetitor din prim plan, in a cirui intreagi mica
faptura — desi std cu spatele la privitor — se
citeste grija incordatd de a nu compromite expe-
rienta. De asemenea fetita, care e numai ochi, e

Furnalistul — ghips patinat
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un tip veridic de copil. Felul cum se reazemi de
masd, migcarea picioarelor sint bine studiate si
caracteristice virstei. lar baiatul de la tabli spune
parca mai mult ca toti ceilalti. I se poate deslusi
biografia cu claritate. Pe cit de interesat pare de
chimie, tot atit de bine ni-l putem inchipui
si mare amator de fotbal, iute de picior si la nevoie
chiar si bdtdus. Acesti copii au tocmai meritul
ca nu sint niste mici eroi ideali, neverosimili,
niste savanti precoci, ci par a fi copii reali, care
pe lingd calitatea lor de « cercetitori», dezvoltata
in conditiile ce le sint asigurate la Palatul Pionierilor,
fac si sport, se si joacd §i mai fac si cite o boroboata.

Muncitor forestier— ghips patinat

Inzestrarea eroului cu cali-
titi inexistente sau infrumuse-
tarea sa duc negresit la idea-
lizare, la denaturarea caracte-
rului real al acestuia. Astfel
se nasc portrete dulcege ca Mica
pionierd de Coca Cretoiu — care
nu mai e un copil, ci o pipusi
de portelan — sau Tdranca din
Rdadduti de Panteli Stanciu.

Artistii care folosesc ase-
menea metode uitd ca datoria
artistului este de a reliefa tra-
siturile pozitive existente pentru
crearea unei imagini veridice si
pilduitoare a eroului pozitiv, nu
de a-l« infrumuseta» de cele mai
multe ori cu calitdti exterioare.

Dar oare, cu toate realizirile
pomenite sau nu mai sus, pot
artistii nostri si considere ci au
rdspuns pe deplin sarcinii de
cinste de a crea imaginea plas-
ticd a eroului pozitiv?

Folosind citeva date statis-
tice ale raportului sectiei de
picturd, trebuie sa reamintim
ci, din totalul de 84 de por-
trete ce au figurat in ultima
Expozitie de Stat, vreo 20 in-
fitiseazd oameni ai muncii, 22
reprezinta autoportrete §i res-
tul sint portrete de intelectuali
si portrete cu caracter intim.
Daci aceasta e situatia in do-
meniul picturii, sculptorii s-au
concentrat mai ales asupra por-
tretelor memoriale, in special
ale personalitatilor vietii cul-
turale din trecut.

Noi pretuim mostenirea cul-
turald ldsata de figurile inaintate
ale culturii mondiale si autoh-
tone §i avem o profunda stima
pentru ele. Atunci insi cind,
intr-o expozitie anuald de stat,
din totalul portretelor, lucririle
consacrate unor personalitati
culturale din trecut sau unor
persoane din cercul intim al
artistului ocupid un loc prepon-
derent, acest fenomen trebuie
si dea foarte serios de gindit
artistilor plastici.

Dacd eroul pozitiv al zilelor noastre a gisit
un loc atit de redus in ultima Expozitie Anuald
de Stat §i dacd, atunci cind apare, imaginea sa e
palida, lipsitd de vlaga, acest lucru se explici fird
indoiala prin faptul ci o parte considerabild a
artistilor plastici se mentine pe pozitiile minimei
rezistente. Desigur, e mai comod si portretizezi
personalititi consacrate sau persoane din cercul intim
(rude, prieteni, alti artisti), sau si-ti faci autoportre-
tul, decit si cauti in multimea oamenilor inconju-
ratori pe eroii anonimi. Vizitatorii exporzitiei se
pot intreba pe drept cuvint: oare artistii gisesc cit
oamenii simpli din jur sint neinteresanti? Nu este



oare acest dezinteres o forma
de manifestare acutd a ramasi-
telor pozitiilor intelectualiste, a
unei viziuni simpliste, plind de
prejudeciti, de desconsiderare
a oamenilor simpli pe motiv
ci ar fi «lipsiti de cultura, de
calititi morale si intelectuale»?

O asemenea pozitie fata de
omul nou se datoreste necu-
noasterii sale, necunoasteriivietii
care se transformd cu pasi mari
si care produce schimbari ne-
binuite in oameni. Pe de altd
parte, nu e suficient ca artistul
si cunoasci in mod exterior;
el trebuie si iubeasci omul si
viata sa noud, si aibid incredere
in el, in capacitatea sa creatoare,
in posibilititile lui de dezvol-
tare, in viitorul lui. Cauza prin-
cipald a platitudinii unei lucrari
este de obicei lipsa de incredere,
de atasament si stima pentru
omul nou, ceea ce saraceste
lucrarea de emotia artistica si
de posibilitatea artistici de a
emotiona la' rindul ei pe altii,
ducind la lipsi de poezie si
caldura.

Multe lucrari, cu toata co-
rectitudinea aparenti a formelor
anatomice, a constructiei si fini-
sajului, nu retin mult timp aten-
tia publicului. Vizitatorul nu
va fi urmarit de expresia cutarui
erou din cutare portret sau bust,
nu va depina mai departe firul
gindurilor declansate de o anu-
mitd imagine artistica. Si este
normal si fie asa, cdci pentru
a folosi cuvintele lui Belinski:
« Opera este moartid dacd oglin-
deste viata numai pentru a
oglindi, firi un puternic im-
bold subiectiv care-si are ori-
ginea in gindirea predominanta
a epocii, daci nu este un stri-
git de durere, sau un cintec
de bucurie, daci nu este o in-
trebare sau un rispuns la o in-
trebare».

Dar, pentru ca artistul si
se indentifice sincer cu gindirea
predominanti a epocii, invititura marxist-leninisti
trebuie si patrundid organic in constiinta sa, pen-
tru ci altfel opera sa va avea un caracter demagogic,
neconvingator.

Platitudinea si riceala ce caracterizeazi din
picate un numir destul de mare de portrete se
datoresc adesea schematismului, care este de fapt
reversul naturalismului. Schematismul este unul
din dusmanii cei mai aprigi ai artei, intrucit el
sardceste si depersonalizeazi realitatea umand. Fie-
care om are caracteristici proprii bine definite si
nuantate, biografia sa se deosebeste de a celorlalti,
aseminindu-se insi prin anumite trisdturi tipice

MARTIN IZSAK
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Tindra colectivisti —ghips patinat

generale cu categoria de oameni din care face parte.
Redarea acestor trisituri tipice prin felul parti-
cular in care se manifestd ele este drumul zugravirii
realiste. Fiecare om se misci, ride, zimbeste intr-un fel
care ii e propriu numai lui. In operele clasicilor, eroii
au o admirabild viatd sufleteascd, datoritd intre altele
importantei acordate detaliilor semnificative. S&
ne gindim numai la studiile de expresie ale lui
Leonardo da Vinci, care vorbesc cu elocventd
despre importanta acordatd de acest titan al Renas-
terii reliefarii vietii sufletesti. Cit a trebuit el si
urmireascd fiecare schimbare suferiti de mugchii
fetei sub impulsul anumitor sentimente, pentru
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ca si poati ajunge la o expresie atit de subtild a
psihologiei umane ca in portretul Giocondei.
Caracterul diunitor al modernismului s-a manifes-
tat printre altele si prin ignorarea vietii sufletesti
subtile a omului.

Reminiscente ale unei asemenea pozitii se mai
viid si azi in unele lucridri apartinind unor artisti
talentati, capabili si dea mai mult. Astfel, de pilda,
in portretul lui Stefan Lungu, erou al muncii socia-
liste, sculptorul I. Vlad reda aseminarea fizica cu
modelul, dar nu si individualitatea sa interioara.
Neglijenta in executie (formele anatomice insufi-
cient studiate), preocuparea excesiva de factura per-
sonala, il impiedica si dea o imagine reald a omului
nou, chiar atunci cind are in fatd o personalitate cu
trasituri pozitive atit de evidente, ca cincisutistul
Stefan Lungu, erou al muncii socialiste.

Pentru tot mai multi artisti devine clar faptul
cd, pentru valorificarea continutului nou, ei trebuie
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sd-si insuseascd o inaltd miiestrie artisticd, fira de
care nu se pot exprima idei inalte.

Cind ne gindim la Gioconda lui Leonardo, la
Moise de Michelangelo, la Esop de Velazquez, la
Filozofii lui Rembrandt, la Voltaire de Houdon,
la Tolstoi de Kramskoi, la Tdranii lui Perov sau la
Propagandistul lui Repin, avem in fati opere nemu-
ritoare, inchinate omului de cdtre marii creatori
ai artei universale. Astfel, pentru elucidarea formei
noi a artei inchinate eroului pozitiv al noii societati,
traditia clasicd ofera bogate invatiminte in directia
unei adincite analize psihologice, a reliefarii trisi-
turilor determinante de caracter ale modelului, a
valorificirii calititilor sale etice si intelectuale.

Pilda artei sovietice, pilda chipurilor de eroi
faurite de artistii sovietici si care si-au exercitat
efectul educativ departe peste hotarele patriei socia-
lismului, este un indreptar pretios in dezvoltarea
creatiei din tara noastra.



Daci ne gindim numai la portretele oamenilor
de stiintd sovietici, create de colectivul condus de
Efanov, in vederea compozitiei reprezentind Sesi-
unea stiintificd a Academiei U.R.S.S. — studii cu
valoare de portrete de sine stititoare — intelegem
ci acestea sint pilde pentru rezolvarea fericitd a
redirii vii si complexe a chipului uman. Pictorii
sovietici au gisit solutii variate pentru a evita impre-
sia de pozd ce da rigiditate imaginii, o face proto-
colard — cu atit mai mult cu cit modelul are adesea
tendinta de a « poza». O astfel de solutie o cons-
tituie rezolvarea compozitionald care di modelului
aerul de interlocutor viu, asa cum apar academici-
anul A. M. Tertigorev in portretul pictat de K.
Maximov sau academicianul N. N. Seminov,
redat de pictorul A. Gritai. Esentiald in portretele
realizate de creatorii sovietici este dezviluirea lumii
interioare a modelului, a continutului siu psihologic
complex si multilateral. Aceastd reusiti are la bazd
cunoasterea personali a modelului, studierea sa
indelungatd, fird grabd, in manifestirile ce reflectd
viata sa lduntricd, pentru gisirea in diversitatea
aspectelor sale psihologice, a expresiei caracteristice.

Pentru artistii nostri devine tot mai clar ci ei
pot si trebuie si descopere trasiturile noului in
fiinta omeneasci si s dea strilucire artistica acestor
trasaturi. Si acest lucru il pot face numai daci se
afli ei insisi la nivelul eroului pozitiv, dacd ei insisi
sint eroi pozitivi, artisti constienti. Atunci cind
artistul e piatruns de importanta rolului educativ
al creatiei sale si isi intelege menirea de « inginer
al sufletelor omenesti», el se situeazi cu hotirire
pe pozitiile afirmirii a tot ceea ce e nou, inaintat,
astfel ca exemplul pozitiv iniltat de el in fata contem-
poranilor sii, si sporeascd elementele noului.

In fata artistilor nostri stau sarcini mari, a
ciror infiptuire le cere si-si defineascd metoda
si ciile de creatie. Calea participirii cu elan la
construirea socialismului prin lucrari care sa ajute
la transformarea constiintei oamenilor in spiritul
socialismului cere eforturi mari, exigentd fatd de
propria creatie, o inalti constiinti de artist ceta-
tean. Dar aceasta este calea spre realizarea operelor
pe care le asteapti poporul de la artistii sii. Con-
stiinta faptului ci ai pus prin opera ta o cirdmida
la construirea lumii noi meritd acest efort!

ANDREI SZOBOTKA

Se naste o idee

ghips patinat (detaliu)
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are este obiectul creatiei artistice, in ce con-

std valoarea operei de arti in societate si

— in ultima analizi—ce functie sociald inde-

plineste arta, sint intrebdri al ciror rispuns
este considerat in general ca arhicunoscut. Dar
realititile vietii noastre artistice, lipsa de contact
a multor artisti cu aspectele lumii noi ce se clideste
in republica noastri si cu deosebire vesnica discutie :
«Ce facem, compozitie, portret sau peisaj ?» dovedesc
ci astfel de probleme, departe de a fi limurite,
constituie o frimintare continui a celor mai multi
dintre artisti.

De aceea, rindurile de fatd — fird a avea nici
pe departe pretentia elucidirii definitive a proble-
melor — incearcd deschiderea unei discutii mai
largi in aceastd directie.

* ¥

Daci fincercim si concretizim notiunea de
imagine artistici, firi a putea, evident, si dim
o definitie a tot cuprinzdtoare, putem spune ci,
in linii generale, ea reflecti sintetic viata, in corelatia
celor mai variate si mai tipice aspecte ale ei. Se
pune insid intrebarea: gisirea acestor aspecte poate
fi ficutd la intimplare in lumea inconjuritoare, sau
existd unele fenomene care contin in ele cele mai
variate aspecte de viatd si care oferd artistului
posibilitatea si contemple din plin si, in consecinti,
sd redea esenta realititii? La o cit de superficiald
cercetare, apare limpede cid acel fenomen care,
in relatiile lui complexe cu natura si societatea,
intruneste cele mai diferite aspecte ale realititii
inconjurdtoare este omul — viata lui.

Omul constituie si a constituit centrul preocu-
parilor tuturor artelor. Operele marilor maestri ai
tuturor timpurilor au crescut din viatd si au fost
indisolubil legate de oameni. Nu putem despirti
numele lui Phidias de imaginea poporului atenian
din friza Partenonului, cel al lui Michelangelo de
David — mireatd imagine a triumfului ratiunii
omenesti — sau de intruchiparea luptei pentru
libertate a oamenilor in figura sclavului inlintuit,
dupid cum nu putem pronunta numele lui Pieter
Brueghel firi si ne amintim de poporul Tirilor
de Jos si de lupta lui pentru libertate, sau cel al
lui Louis Le Nain, fird si ne apari in fata ochilor
mizeria tdranilor francezi din sec. al XVII-lea.

Seria exemplelor care aratd in chip peremptoriu
cd marile creatii de totdeauna au reflectat viata
omeneascd poate fi continuati la nesfirsit; si ea
nu se limiteazd doar la arta plastici. Adeviratul

erou al tuturor maestrilor peredvijnici a fost poporul
rus, oprimat de autocratia taristd, dar dirz si de o
mare putere morali. Repin, Surikov, Kramskoi,
larosenko, Savitki sau VI. Makovski au redat in
tablourile lor cele mai variate si mai tipice aspecte
ale vietii oamenilor din Rusia celei de a doua
jumititi a veacului al XIX-lea. Tot astfel numele
tuturor marilor scriitori rusi ne evoci figuri de
oameni: Lev Tolstoi ne aminteste de Natasa, Ana
Karenina sau Andrei Bolkonski, iar cind spunem
Maxim Gorki, ne vin in minte Klim Samghin sau
Pavel Vlasov.

Cine poate despirti numele lui Nicolae Grigorescu
de chipurile tiranilor nostri, fie pe cimp, fie in
haina militard, luptind pentru eliberarea nationald,
sau cel al lui Octav Bincild de figurile tiranilor
rasculati in 19077

Insfirsit, Eminescu, Caragiale, Sadoveanu si
toti marii nostri scriitori au creat in operele lor
imagini de viatd omeneasci adevirati.

Aceastd caracteristici esentiali a artei a fost
observatd inci din cele mai vechi timpuri. Cu
patru veacuri inaintea erei noastre, in « Poetica»,
Aristot sublinia ci scriitorii vorbesc cu deosebire
despre oameni si ci arta in general « infitigseazi
oameni in actiune». Cernisevski amintea cd si
Platon si Aristot socoteau cd adevdratul continut
al artei este viata omeneascd; iar in concluziile
disertatiei lui « Arta si realitatea din punct de
vedere estetic» ajungea la afirmatia ci trasatura
cea mai caracteristici a artei, esenta ei, consta in
reflectarea vietii. Gorki, dezvoltind aceste idei,
spunea ci « materialul literaturii este omul», mergind
pind la a propune ca literatura si fie intitulatd
«Studiul omului».

Multi alti mari artisti ai lumii au confirmat,
nu numai prin opera lor, dar si prin afirmatii
limpezi, aceastd tezd. Ilia Repin, de pildd, preciza
intr-o scrisoare: « Din toate neinsemnatele mele
puteri tind si-mi imbrac ideile in haina adeviarului;
viata inconjurdtoare md tulburd prea mult, nu-mi
dd pace, chiar ea se cere zugravitd pe pinzd». Aceste
cuvinte sint monumental ilustrate in opera picto-
rului — adevirati fresci sociald a Rusiei din veacul
trecut. Daci ar fi si pomenim doar despre Edecarii
de pe Volga, despre Procesiunea religioasd din
Gubernia Kursk, sau despre Arestarea propagandis-
tului si ar fi griitor.

Iar Honoré de Balzac — de la care Engels
afirma cd a invitat mai mult despre istoria Frantei
din acea vreme decit din toate tratatele de istorie —



povestea ci studiazd viata oamenilor din jurul lui
cu o asemenea incordare, incit simte « zdrentele
lor pe spinare si, in picioare, ghetele lor rupte».

*
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Asa stind lucrurile, este evident ci discutia —
«Compozitie, portret sau peisaj?» — nu poate ajuta
la limurirea problemelor de bazi ale artei. Esential
nu este genul abordat, ci felul cum reuseste artistul
sd cunoascd si sa reflecte viata inconjurdtoare.

Dar, pentru a incerca si limpezim aceasta
chestiune, trebuie repetat ci orice fel de reflectare
a fenomenelor vietii in constiinta oamenilor pre-
supune implicit o apreciere, o atitudine a individului
fatd de respectivul fenomen.

Cu atit mai mult in procesul de creatie artistica
— forma superioard a reflectarii realititii — un rol
preponderent il joacd atitudinea artistului fati de
lume, puterea lui de a intelege si a se emotiona
in fata fenomenelor vietii. Dacd artistul este atras
de anumite aspecte ale lumii inconjurdtoare sinu
de altele, daci anumite aspecte il impresioneazi
in asa misurd incit ele devin surse de inspiratie ale
creatiei lui, aceasta este urmare directd a atitudinii
lui active fatd de ele.

Este adevirat cd reflectarea vietii in arti — ca
si in orice formi de ideologie de altfel — este con-
ditionatd mai intii istoriceste; ea depinde de stadiul
general de dezvoltare economici, sociald, culturali
a societdtii. Dar, in conditii istorice date, valoarea
de cunoastere a operei de artd exprimd direct orizontul
ideologic si experienta de viatd a artistului.

Tocmai de aceea rolul artistului nu se poate
rezuma la copierea realititii, la o atitudine pasivi,
rece, fatd de ea, ci dimpotrivi, rolul lui este deosebit
de activ, atitudinea lui tendentioasi, pasionati
chiar. Reflectind fenomene de viati in opera de
artd, creatorul cauti la rindul lui si le influenteze.
El exprimi in creatie pirerea lui despre societate.
Zugrivind anumite aspecte din lumea inconjuri-
toare, intr-o anume lumind, artistul devine un
factor activ in lupta social-politici.

Negresit cd in conditiile societitii cu clase
antagoniste, cunoagterea si intelegerea vietii de
citre artist a fost si este subordonati conditiilor
luptei de clasi; opera lui este in general o forma
de manifestare a ideologiei de clasi. De aceea, asa
cum istoria omenirii este istoria luptelor de clasi
intre producatorii de bunuri materiale si exploata-
torii lor, tot asa istoria artelor este povestea
milenard a luptei dintre ndzuintele populare spre
progres si culturd si tendintele retrograde, con-
servatoare, ale exploatatorilor.

Conditionarea operei de artd de citre ideologia
de clasa a artistului nu trebuie insi inteleasd strimt,
mecanic. Deoarece constiinta omului reflectd in
orice caz realitatea, chiar daci o reflecti in mod
limitat, unilateral, in creatia artistici, pitrund
anumite adevaruri ale vietii. Or, cu cit artistul este
mai mare cu cit talentul lui este mai puternic,
cu atit el piatrunde mai adinc in esenta realititii,
se ridicd peste limitele gindirii lui de clasa.

Asa, de pildd, Puskin, Tolstoi sau Balzac au
reflectat atit de puternic in operele lor viata incit,
departe de a fi fost stegarii ideologiei clasei lor —
exploatatoare —, au reprezentat interesele paturi-
lor celor mai largi ale poporului. Prin oglindirea
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veridici a lumii noi, ei au criticat viciile so-
cietatii.
Astfel de exemple se gisesc si in plasticd, in

toate epocile de culme a realismului: Velazquez, in
ciuda faptului ci era de origind nobild si cd era un
curtean al regelui Filip al IV-lea, a prezentat in
portretele curtii si ale nobilimii, o galerie de figuri
degenerate, crude, exprimind de fapt o aspra
critici la adresa acestora. lar in compozitii cum este
cea intitulati T esdtoarele a creat de fapt un imn al mun-
cii. Si Velazquez nu este un caz izolat. Hans Holbein
cel tinir, portretistul curtii lui Henric al VIII-lea,
Antropov, in portretele nobilimii de la curtea
tarinei Elisabeta Petrovna si citi altii, o dovedesc.

Fara indoiald ci atunci cind artistul nu apartine
chiar claselor exploatatoare — in fapt sau ca menta-
litate — el ajunge mai usor sa reflecte adevarurile
vietii, si critice ceea ce este riu in societate. Acest
lucru este ilustrat incepind, de pildd, cu artistii
populari, care biciuiau in caricaturi moravurile
faraonilor egipteni din perioada de la Tel EI
Amarna si pinid la Francesco Goya sau la Kithe
Kolwitz si M. Gorki, care au exprimat in opera
lor direct ideologia proletariatului.

*
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Daci in conditiile societitii cu clase antagoniste
ideologia clasei dominante putea uneori si impiedice,
si limiteze creatia artistului, intr-o societate care
a desfiintat exploatarea situatia este diametral
opusi. Apartenenta la ideologia clasei muncitoare
victorioase, spiritul de partid, este calitatea esentiald a
artei societdtii care construieste socialismul. In
cunoasterea vietii, spiritul de partid al artei este
hotdritor. El da de fapt artistului, posibilitatea sd
descopere in adincime s§i cu justete legile lumii
inconjurdtoare, marea ei complexitate, sd inteleagd
si sd iubeascd fenomenele wietii noi.

Istoria artei sovietice ne aratd ce covirsitoare
insemnitatea are partinitatea artei. Dezvoltatd in
conditii nemaiintilnite inainte, eliberati de depen-
denta sacului cu bani, arta sovietici a aritat lumii
intregi calea adeviratei creatii libere, a creatiei
puse in slujba oamenilor, in sprijinul progresului.

Daci este vorba despre o perfectd ilustrare a
tezei dupi care obiectul creatiei. artistice este viata
omeneascd, arta sovietici se situeazi in frunte.
Nici nu se poate vorbi despre arta sovieticd fard
a se pomeni despre viata, lupta si munca oamenilor
sovietici.Aceastd strinsa legiturd cu oamenii consti-
tuie izvorul de cipetenie al artei realist-socialiste :
ea se inspird din wviatd i sta in slujba wvietii.

Cele citeva decenii care s-au scurs de la aparitia
artei primei societiti eliberate de exploatare ne
aratd cd, pentru a putea cunoaste, intelege si reflecta
viata, artistul trebuie si fie in primul rind un cztitean
incadrat in marele efort de edificare a lumii noi, un
luptitor cu arma creatiei in marele front al eliberarii
oamenilor. Dragostea de om, dragostea pentru tot
ceea ce triieste si ndddjduieste omul — sentiment
cald si adinc ce trebuie si stribati orice creatie
de arta iatd cheia de boltd a artei realist-
socialiste.

Insfirsit, artistul unei societdti care construieste
socialismul contempli si cu totul altd lume. Izvoarele
lui de inspiratie sint infinit mai largi. El triieste,
alaturi de eroii operei sale, fenomene sociale asa



cum istoria nu a mai cunoscut; el poate de aceea
si exprime cu mult mai mult decit un artist al
societdtii cu clase antagoniste.

*
* *

Desigur ci oglindirea vietii nu se poate limita
doar la anume genuri de arti. In ultima analizi,
creatorul, infitisind oameni, animale, aspecte gene-
rale ale naturii, sau chiar obiecte neinsufletite,
redd de fapt ceea ce simte el in fata acestora. Ceea
ce di nastere imaginii artistice nu este reflectarea
mecanicd, rece, fotografici, a aspectului luat din
realitatea inconjuritoare, ci, dimpotriva, senti-
mentul omenesc pe care acest aspect il provoaci
artistului, care la rindul siu il transmite celui ce
priveste opera. Astfel imaginea artistic, chiar daci
nu contine oameni, reflectd viata omeneasci.

Peisajul, de pildi, se deosebeste de fotografie
tocmai pentru ci nu reproduce mecanic o imagine
din naturi, ci contine — in mod obligatoriu pentru
a capita valoarea artistici — o anumitd atitudine,
un punct de vedere al omului fati de naturd. De
aci §i marea varietate in care acelasi peisaj poate fi
redat de mai multi artisti, din aceeasi vreme si
mai _ales din generatii diferite.

Intr-un fel a vizut peisajul rus Siskin si intr-
altfel, Savrasov sau Levitan. Dar toti trei apartineau
aceleiagi lumi si, in linii generale, aceleiasi menta-
litati. Diferentele se datorau trisiturilor specifice
personalitatii artistului. Cu totul altfel priveste
insd peisajul rus un artist sovietic. Intre viziunea
peisagisticd a lui Levitan si cea a lui Meskov, Serghei
Gherasimov sau Tansikbaev, de pildi, sti pragul
unei lumi. Alta era atitudinea unui artist din Rusia
taristd fatd de relatiile omului cu natura si cu totul
alta este aceea a unui artist sovietic.

Comparatii similare, pini la un punct, putem
face intre peisajele lui Grigorescu, Andreescu sau
Luchian, si cele expuse in ultimii ani de Eugen
Popa, Lucian Grigorescu, Al Ciucurencu si altii.
Si mai griitor, ca viziune noud de peisaj, este de
pildd, in ciuda lipsurilor de realizare, tabloul lui
Fr. Ferch, intitulat Ogor, expus anul trecut. Imaginea
cimpului nesfirsit lucrat cu tractorul, optimismul
si prospetimea intregii atmosfere evocia rodnicia
muncii colective si bucuria unei vieti noi.

Daca in peisaj existdi o astfel de diferentd de

atitudine intre artistii trecutului si cei ai lumii
- noi ce construieste o alti societate, eliberati de
exploatare, ea trebuie si existe cu atit mai mult
in portret si compozitie.

Poporul patriei noastre, eliberat din lanturile
exploatirii, clideste o viati noud. Acesta este
elementul determinant al realititii noi si, in con-
secintd, si al mentalititii celei noi, in toate dome-
niile de viati si deci si in cel al artei.

De aceea, admitind ci arta, in linii generale,
reflectd sintetic viata in corelatia celor mai variate
§i mai tipice aspecte ale ei, trebuie si constatam ca
intre posibilititile de reflectare a vietii actuale, pe
care le oferd compozitia, portretul si peisajul, existi
serioase diferente. Desi in toate aceste genuri se pot
reda aspecte de viati omeneascd, totusi nu toate
raispund in aceeasi misurd telului principal al
artei, functiei ei sociale.

Daca este vorba despre reflectarea vietii in
corelatia celor mai variate §i mai tipice aspecte ale

ei, atunci fenomenul cel mai caracteristic al actuali-
titii este viata noud a oamenilor. Negresit ci foarte
variatele ei aspecte nu incap in formule precon-
cepute. Dar, intre genurile de artd ce pot exprima
mai cuprinzitor aceste felurite fatete ale complexului
vietii sociale, se situeazd mai intii compozitia.

Ceea ce este, cu deosebire, tipic pentru actuali-
tatea tirii noastre este inclus in sfera mare a muncii
pasnice de construire a unei industrii §i a unei
agriculturi socialiste, a fiuririi revolutiei culturale
— in ultima analizi in ansamblul fenomenului
general de ridicare continui a nivelului de trai
material si spiritual al oamenilor. Or, incercind si
zugriveasci aspecte ale unor fenomene atit de
complexe, artistul are nevoie de mijloace complexe
de exprimare.

Sd luam de pilda un sector deosebit de semnifi-
cativ pentru construirea socialismului, cum este
actiunea de electrificare a satelor, care a si constituit
in ultimii ani izvorul de inspiratie al multor artisti,
autori ai unor compozitii mai mult sau mai putin
reusite. Asa este pinza lui Anastase Anastasiu Si la
noi va arde lampa lui Ilici, cea datoritd lui Alex.
Avramescu Lampa lui Ilici sau Lumind noud in sat
la noi de Victor Jurca. :

Prima dintre acestea infitiseazi — intr-un peisaj
larg — santierul unei mici hidrocentrale, pe care o
construiesc tiranii, a doua un interior de casa
tirineascd unde se aprinde pentru prima oara
lumina electrici, iar a treia un peisaj nocturn al unui
sat unde, in jurul transformatorului, s-au strins
tiranii, sub lumina becurilor electrice de-abia
instalate. Toate trei ne vorbesc despre acelasi
fenomen nou in viata satului, dar fiecare pictor a
fost impresionat de un anume aspect al lui. L3sind
la o parte gravele lipsuri de realizare ale unora
dintre aceste pinze, trebuie si constatdim ca in
fiecare din ele se gisesc o sumid de elemente —
oameni, peisaj, lucruri neinsufletite — care con-
curd la redarea complexititii imaginii.

Negresit ci Anastasiu ar fi putut, de pilda,
si aleagi pentru tablou doar peisajul santierului
microcentralei sau, eventual, un peisaj cu stilpi si
fire electrice, Jurca, peisajul nocturn de sat luminat
— fard oameni — si Avramescu doar interiorul
casei cu becul aprins, reusind totusi (bineinteles in
conditiile unei bune realiziri plastice) si redea
aspecte ale acestui sector de viati. Dar valoarea
pinzelor, in functie de cunoasterea si redarea
realititii, in functie de puterea lor social-educativi
si — in ultimi analizi — valoarea lor artistici nu
ar mai fi fost aceeasi.

Un alt exemplu, griitor din acest punct de
vedere, ar fi compozitia maestrului Octav Angheluti
Reparatie la cuptoarele Ugzinelor Resita. O natura
moartd — cuptoare incinse, otel —putea vorbi despre
munca topitorilor, dar nu in misura in care o
poate face compozitia. Omul este aci elementul
care poate insufleti totul.

Cunoagterea si redarea vietii prin mijloace
artistice constituie un proces extrem de larg si de
complex. De aceea realitatea trebuie cercetatd si
infitisatd in corelatia celor mai variate si mai
tipice aspecte ale ei. Altfel nu se poate realiza o
imagine cu valoare de sintezi. Intr-o compozitie
pot interveni §i portrete si peisaj i naturd moarta;
ele au valoarea lor si ca studii, i ca opere indepen-



dente. Nu se poate insd contesta cd in creatia
plastici forma majord a exprimirii vietii in com-
plexitatea ei rimine compozitia.

Pavel Fedotov, creatorul compozitiei de gen
ruse, a fost si unul dintre cei mai remarcabili
maestri ai naturii moarte din prima jumatate a
veacului trecut. El povesteste cd doar pentru lampa
din tabloul Maiorul in petit a ciutat modele si a
studiat mai multe siptimini. Dar tot Fedotov
povesteste ce munci asidud a depus pentru gasirea
si studierea personajelor din aceeasi lucrare: « Pe
mine mi invati viata — spune el — subiectele mele
sint imprastiate in tot orasul. Cind am avut nevoie
de un tip de negustor pentru Maiorul in petit,
m-am plimbat la nesfirsit prin Bazarul Gostinii
§i Apraxin, md uitam la fetele negustorilor, studiam
obiceiurile lor. Insfirsit, odati am intilnit pe podul
Anicikov realizarea idealului meu; nici un indra-
gostit care si-ar fi asteptat iubita nu s-ar fi bucurat
mai mult de venirea ei, decit m-am bucurat eu
intilnind o barbi roscatd si o burtd mare».

Pilde similare sint si operele intregii scoli
olandeze a picturii de gen, care a dat personalititi
exceptionale ca Vermeer van Delft sau Franz
Hals.

Dar, pentru dovedirea acelorasi teze stau marturie
operele majorititii marilor maestri ai istoriei. Oare
prin ce a ramas, cu deosebire, celebru in istorie un
artist genial ca Rembrandt? Prin naturi moartd
sau peisaj, sau prin portrete si strilucite compozitii,
ca Lectia de anatomie, Garda de noapte si atitea
altele? Si acelasi lucru poate fi spus despre aproape
toti marii artisti pe care i-a dat societatea omeneasca :
Rafael, Michelangelo Albrecht Diirer, Velazquez,
Rubens, Goya, Delacroix, Courbet, Repin, Surikov,
Munkacsy, Jan Mateiko, sau Aman, Grigorescu,
Luchian, Bancild si atiti altii.

*
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Incercind acum si facem citeva referiri, cu
totul generale, la felul cum cunosc si reflectd artistii
viata noud din tara noastrd, trebuie si constatim
de la inceput ci acest proces evolueazi mult prea
incet. Asa, de pildd, in ultima Expozitie Anuald a
Artelor Plastice, gisim putine lucriri remarcabile
care si reflecte actualitatea republicii noastre.

Nu este deloc lipsit de semnificatie faptul ca,
dintre operele de picturd prezentate, cele mai
valoroase tablouri — Odihnd pe cimp de Corneliu
Baba si Ecaterina Varga de St. Szényi se inspird
din trecut. Desigur ci si in reflectarea unui aspect
din istorie artistul exprimi o atitudine actuali. In
aceasta si constd principala calitate a acestor pinze.

Despre aspectele din viata noui, de azi, a munci-
torimii, in afari de pinza Critica de Abodi Nagy
Bela, sculpturile Se naste o idee de Andrei Szobotka,
Otelar de Ion Irimescu si Si-om stavili Bistrita de
Lelia Zuaf sau de tabloul tinerei pictorite Simona
Vasiliu Ne-a sosit utilaj sovietic, se mai gasesc
prea putine pilde remarcabile.

Primele doud lucriri mai sus citate sint deosebit
de interesante pentru limurirea procesului de
cunoastere si reflectare a vietii. Pictorul Abody
Nagy Bela a fost impresionat de un aspect deosebit
de tipic pentru viata tarii noastre: dezvoltarea
congtiintei cetatenesti. Felul cum e reflectat in com-
pozitie aspectul particular al acestui fenomen general,

discutia liberd, critica curajoasd, tovirdseascd, pe
care muncitorii uzinei din Resita o aduc unui
maestru si unui inginer al lor, dovedeste triirea
acestui moment, faptul ci artistul a vibrat intens
in fata unui crimpei de viati noud, reusind si-l
aduci la inidltimea sintezei. Privitorul este profund
emotionat in fata pinzei, in pofida unor lipsuri,
mai cu seamd in ce priveste impirtirea umbrei si
luminii. Tabloul acesta a fost analizat si discutat
foarte mult. S-au aridtat calititile operei, precum
si deficientele ei. Ar mai fi insi de addugat, credem,
faptul ci ceea ce dd valoare lucrdrii, ceea ce ne face
sd raminem impresionati in fata tabloului este mai
inainte de toate trdirea artistului, emotia lui in
fata vietii: acesta este principalul factor care da
strdlucire pinzei si opreste privitorul. Evident,
tabloul putea fi rezolvat cu mai multi forti de
expresie, dar conditia de bazi, valoarea lui de cunoas-
tere, existd: si acest lucru il simtim din plin.

Compozitia sculptorului Andrei Szobotka = Se
naste o idee este mai inainte de toate o lucrare prin
excelentd sintetici. Ceea ce sezisim, in ansamblu,
in fata sculpturii este puterea ei de generalizare:
ea ne arati ci tipul muncitorului constient, fri-
mintat de ginduri, care prin cultura lui contribuie
la progresul societitii, nu este un caz izolat in tara
noastrd, ci dimpotrivi, un fenomen ce se genera-
lizeazi. Artistul a pus toati forta lui pentru a
exprima acest aspect de viatd noud, intens triit,
reusind o imagine monumentali.

*
» *

Asupra felului cum se oglindeste in operele
ultimei Expozitii Anuale viata de azi a satului
nostru, ne vom opri ceva mai mult. Aceasta pen-
tru cd, pe de o parte, un foarte mare numir de
artisti, prezenti in expozitie, au atacat astfel de
teme si pe de alta, pentru ci acest sector suferdcu
deosebire de lipsd de cercetare si intelegere din
partea artistilor.

Satele republicii noastre triiesc azi transformiri
revolutionare. Incadratd in marele complex eco-
nomic al tirii, si productia satului se apropie de
forme inaintate, socialiste. Totodatd, ridicarea
satelor nu mai este doar o problemd de bazi a
vastei actiuni de educare a poporului intreprinsi
de regimul de democratie populari, ci o realitate
ce se contureazi din ce in ce mai pregnant in
ansamblul republican al revolutiei culturale. Totusi,
pind la satul socialist mai este drum de stribatut,
mai sint multe bitilii de dat. Directivele celui de
al doilea Congres al Partidului cu privire la dezvol-
tarea agriculturii arati limpede marile sarcini ce
ne stau in fati.

Transformarile, viata noud, oamenii, noile lor
conceptii care se cilesc la tari in para vie a muncii
si luptei impotriva vechiului, isi cer dreptul de a
fi oglindite in opere de artd. Dar, din pacate, viziunea
idilistd, neintelegerea procesului economic si social
ce se desfigoard la tard, fac ca aspectele si oamenii
satului nou si fie in multe opere zugriviti super-
ficial. Marile schimbiri ce se produc la sate sint
oglindite mai ales sub aspecte sirbatoresti — prin
nunti, serbiri, petreceri, jocuri; alte scene foarte
des intilnite sint idilele sau alegoriile dulcege despre
belsugul roadelor; iar chipul tiranului, in compo-
zitii sau portrete, apare de multe ori ca acela al



unui personaj de operetd, costumat si fardat de
circumstantd. Doar foarte putine lucrdri izbutesc si
reflecte aspecte reale ale vietii actuale de la tari,. in
scene de muncd, de gen, sau portrete. Printre com-
pozitiile care aduc un aport pozitiv in oglindirea
satului nou se numiri si cele ale pictorului losif
Bene: Bucuria lui Polenszki, cioban evidentiat si
Noaptea la ferma de wvaci. Desi cu lipsuri in expri-
marea plasticd, ele respird o nemijlocitd luare de
contact cu viata de la tard, o emotie real triita.
In aceeasi serie se poate cita si lucrarea sculpto-
rului Richard Hette — un rond bos intitulat Discu-
tarea directivelor partidului privind  dezvoltarea
agriculturii. Relevind sugestiv aspecte ale aliantei
muncitorilor cu taranii, artistul creeazd o operd
veridici pentru actualitatea tarii noastre. Totusi
compozitia nu reuseste in destuld misurd si exprime
amploarea temei : mai intii din pricina dimensiunii—
prea aproape de plastica micd, gen nepotrivit pentru
asemenea sceni — si apoi din lipsa unui suficient
elan in realizarea fiecirui personaj in parte.

Tot asa, grupul statuar Muncitorul si taranca
de Zoe Biicoianu, lucrare cu calitdti monumentale,
nu poate sugera o viati si o mentalitate noud din
cauza tendintei alegorico-idilice. Alte compozitii
care se inscriu pe linia unei oglindiri realiste a vietii
noi din sat, prin semnificatia temei si sinceritatea
cu care a fost cercetatdi, sint cea a pictorului lon
Cosma Pregdtiri pentru scoald sau Doctorul de
tard de tinarul pictor Emil Anitei.

In mod deosebit trebuiesc discutate Cciteva
pinze, care dovedesc mari calititi plastice, datorite
unor artisti talentati, dar care, din pricina unei
superficiale trdiri, a unei viziuni « de atelier», ramin
in mai mare sau mai micid misurd departe de realita-
tea aspectului abordat. Asa este, de pilda, tabloul lui
St. Barabas La stringerea finului, cel al Renatei
Duncan Nuntd intr-o gospoddrie agricold colectivd,
sau lucrarea de diplom# a tinerei pictorite Imola
Varhelyi Pregdtirea darurilor pentru concursul de
artd populard.

Negresit, ideile de la care pleacd acesti artisti
nu sint false ca atare. In satele noastre se indriigos-
tesc tinerii, se nunteste, se petrece. Nici nu se
poate altfel. Dar felul cum sint vizute aceste aspecte
in tablouri, ne arati ci tema este ginditd din atelier,
abstract, firi si fi fost concretizati mai intli ca
imagine, fird si fi fost intens triitd. Din pricina
aceasta, idila de pe cimp, nunta, sau pregitirea
darurilor pentru concursul de arti populari, nu
sugereazd fapte actuale. Ele nu ne fac si simtim
o mentalitate, o viatdi noud. Dar necunoasterea
vietii de citre artisti di uneori chiar rezultate
nefaste. Asa, de pilds, pictorul N. Enea, in com-
pozitia Nuntd tdrdneascd, aduce o imagine inghetati,
cu figuri pictate parci dupi un canon, cu detalieri
de costume de interes etnografic cel mult. Defi-
ciente aseminitoare, la care se adaugi si mai grave
lipsuri de mestesug, se gisesc si in tablourile Pe
ogoarele gospoddriei colective de Larisa si Vitalie
Nereuta, Vii la Joc? de Pita Rubin, Culesul merelor
intr-o G.A.C. de V. Crisan, La cooperativa sdteascd
de V. Jurca, Micul tractorist de Al. Cumpiti, sau

sculpturile Recoltd bogatd de E. Mereanu, Roadele
de Sonia Natra, si multe altele. Astfel de opere
plate, cenusii, care deformeazi supiritor realitatea,
nu opresc nimanui privirea.

Necunoasterea vietii este evidentd si in multe
din portretele oamenilor de la tard expuse in anul
trecut. Asa, de pilda, pinza Tdrancd din Radduti de
I. Panteli Stanciu sau Delegata de pictorita Olga
Copiceanu arati de fapt chipuri de cucoane
pudrate, travestite in haine tirinesti, lipsite de
orice viati interioard. Tot asa, portretul Floarea
Dia, tdaran colectivist de la G.A.C. Drdaghici de
pictorul Spiru Chintilid, cel de Matilda Ulmu
Tinca Anton, presedinta G.A.C. din com. Lehliu si
altele, nu au in general nimic comun cu oamenii
de la tard decit titlul; chipurile pe care le prezinta
sint sterse, neexpresive, conventionale.

Totusi, au existat in expozitie si unele realizari
portretistice care dovedeau un contact strins cu
realitatea, o mai pasionati participare a artistului
la viata de toate zilele. Printre acestea se numara
si portretul colectiv. Mama eroind Aspra Marin
Petraghe, sdarbdtoritd de familia sa, datorit maes-
trului M. H. Maxy. In ciuda faptului ci lucrarea
are o serie de lipsuri ce se datoresc cu deosebire
lipsei de concordanti dintre atmosfera de plein-air
si portrete, ca si faptului ci nu toate personajele
sint in aceeasi misuri realizate, pictorul izbuteste,
printr-o adincid pitrundere psihologici, si reflecte
viguros viata si mentalitatea noua de la tard. El ne
sugereazi miscitor drumul spre progres stribidtut de
familia Marin Petraghe, deosebirea dintre viata pe
care au dus-o pirintii $i cea pe care o cunosc copiii.

De asemenea remarcabile sint si lucrdri ca
Tarancd din Bistrita de pictorita Titina Calugiru,
o imagine pregnanti a tirancei eliberate, cetiteana
constientd a Republicii, sau statuia Tindra colecti-
vistd de Izsak Martin, artist ce reuseste sa exprime
monumental efortul spre mai bine al oamenilor
simpli de la sate. ]

Dupi cum se vede, in multe cazuri artistii mai
privesc si azi viata satului prin ochelarii rozi ai
idilismului. Sau, mai bine spus, nu o cunosc. Si
acest fenomen nu este, din picate, localizat la
necunoasgterea vietii de la tard, ci atinge aproape
toate sectoarele vietii din patria noastra.

Acel artist care, asezat comod in fotoliu, citind
despre insemnitatea unei anumite probleme, si-o
alege ca temd si trece direct in atelier, nu pleacd
de la premise valabile pentru creatie. Opera de
artd nu se naste cu usurintd. Ea incepe doar de
acolo unde existd triirea intensd, emotia puternici.
Discutia sterild despre « compozitie, portret sau
peisaj» nu poate ldmuri nimic. Trebuie s cunoastem
viata, si participim activ la ea ca artisti cetiteni,
trebuie si triim cu intensitate alituri de intreg
poporul ; trebuie sd iubim pasionat viata si oamenii,
si criticim cu asprime tot ce poate frina noul,
si ne bucurim, alituri de toti oamenii muncii,
de toate victoriile obtinute pe drumul construirii
socialismului. Doar asa vom reusi a da opere
emotionante, care si oglindeascd puternic epopeea
lumii noi.
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hiar daca privesti fugitiv pinzele expuse la

Expozitia Unionald de Artd, te convingi

de faptul cd pictorii si graficienii nostri

si-au lirgit considerabil repertoriul de teme,
idei si subiecte, au inceput si abordeze cu mai
mult curaj si pare-se cu mai mult interes cele mai
variate aspecte ale muncii cotidiene si vietii sociale,
natura patriei noastre, temele actuale, complicate
si acute din viata de toate zilele.

Acest proces de cuprindere tot mai largdi a
realititii nu merge numai in suprafatd ci, ceea ce
este mai important, si in adincime; multi pictori
se striduiesc si patrundd psihologia, esenta spiri-
tuali a personajelor pe care le prezinti, esenta
conflictelor §i contradictiilor din viata.

In comparatie cu expozitiille din anii trecuti,
a scizut considerabil numirul pinzelor standard, cu
subiecte ndscocite, false, de o frumusete exterioara
primitivd, dar lipsite de cdldurd lduntricd; a scizut
de asemenea numarul recidivelor de pseudoclasicism,
ostil spiritului artei ruse ¢i impotriva cdruia au
inceput si lupte acum aproape o sutid de ani pered-
vijnicii.

Cuprinderea mai ampld a realititii, a atras dupa
sine si o alti particularitate a expozitiei actuale:
rezolvirile picturale au devenit mai variate, mai
curajoase, tratarea subiectelor mai originald. Multi
pictori si-au manifestat mai precis inclinatiile lor
individuale, particularititile manierei de a picta,
ficindu-l pe privitor si observe fenomenele vietii
altfel decit pind acum — si le vada parci cu alti ochi,
mai ageri, mai precisi. Este adevirat cd, judecind
dupia materialele expozitiei, nu se poate spune ca
vreunul din pictori ar fi atins un inalt nivel de
originalitate creatoare. Si, din picate, acest lucru este
valabil nu numai pentru pictori. Si foarte multi
dintre noi, scriitorii, acordim mult mai putina
atentie decit ar trebui problemelor desavirsirii
formei si preferim si inghesuim un continut nou
intr-un cadru formal de mult cunoscut, dar sigur.
Numeroasele poezii care s-au scris in ultimii ani
vadit «a la Maiakovski» nu sint singurul exemplu
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in aceasti privinti. Este indeobste stiut cd studiul
si insusirea mostenirii artistice din trecut este departe
de a se rezuma la copierea metodelor formale ale
vechilor maestri si credem ca tabloul lui V. Neiasov
« Minerul cidrius» nu-si atinge scopul tocmai
pentru ci privitorul este mereu sub impresia ci nu
are in fata lui o operd originali de arti, ci doar o
copie mediocra dupd un tablou pictat de unul
din peredvijnicii celui de al VIII-lea deceniu din
secolul trecut.

Nu ne impiedici oare in munca noastri abor-
darea primitivd de citre unii dintre critici a proble-
mei formalismului? Nu sint oare criticii nostri
prea categorici si prea grabiti invinuind de formalism
orice originalitate in formi, orice tablou pictat
intr-o manierd neobisnuiti, firi a avea griji si
caute sd-i patrundd ideea si sd-i priceapd continutul?
Asemenea critici superficiale se pot gisi si in
domeniul literaturii si in domeniul dramaturgiei
si in cel al picturii.

In pictura, la fel ca in alte genuri de arti, aceeasi
tema poate sa fie rezolvatd in mod diferit: origina-
litatea rezolvirii depinde de inclinatiile individuale
ale pictorului, de puterea talentului lui si in mare
masurd de traditia nationali. Dupid pirerea mea,
ultima conditie este deosebit de importanti. Se
stie, de pildd, ci pictura tirilor baltice are alte
traditii decit cea din Asia Centrald si aceasta dife-
renta nu este deloc determinati de faptul ci aceste
picturi apartin diferitelor scoli formaliste, ci numai
de traditiile nationale ale artei, de spiritul natio-
nal al poporului.

A reduce particularititile nationale ale picturii
la formalism si a cere ca toti pictorii statului nostru
multinational si se apropie de o medie nu se stie de
cine nascocitd §i aprobatd, este cel putin neserios
si totusi asemenea incerciri s-au manifestat de pilda
fati de M. Sarian si de un intreg sir de pictori
letoni.

Si este bine cd Sarian nu s-a lisat convins de
insistentele criticilor, nu s-a ab#tut pe cdile unor
canoane care-i sint striine, iar in noile sale lucrari
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ne-a incintat privirile cu peisajele insorite ale Arme-
niei, ne-a dezviluit in felul sdu propriu frumusetea
vailor si muntilor lui natali, inpestritati de umbre
multicolore, a zugrivit intr-o manierd noui Araratul
strilucind in vizduhul striveziu. 3

Este bine ci R. Uutmaa, in peisajul sidu « Inse-
rare pe tirm», a redat intr-o manieri originald,
altfel decit ceilalti, coloritul aspru al Balticii iar
A. Joganson a realizat tabloul « Treieratul la mosier»
in spiritul traditiilor nationale ale picturii letone.

Foarte reusit este peisajul lui A. Ianzen« Riughe »,
pictat parca din zbor, cu virfurile inverzite ale padu-
rilor tinere si cu oglindirile norilor ce se scalda
in lacurile estoniene.

Se stie cd lupta impotriva formalismului consta
in respingerea oricaror echilibristici formale lipsite
de continut, care constituie un scop in sine si
sint menite si mascheze lipsa de idei si siricia
gindirii. Totusi, o forma nou# corespunzitoare unui
continut nou constituie un fenomen necesar si firesc,
care determind de fapt un fel nou de a vedea lumea.
O concluzie justi despre caracterul legitim sau
nu al unuia sau altuia dintre procedeele formale se
poate trage numai in functie de misura in care
forma respectivd contribuie la relevarea continu-
tului sau a ideii unei opere de arti.

Orice alt mod de a aborda aceasti problemi
transforma lupta impotriva noilor forme in mod
obiectiv intr-o luptd impotriva noului continut,
luptd care frineazi progresul artei.

O particularitate imbucuritoare a expozitiei
actuale de arti o constituie faptul ca, alituri de
maestrii cunoscuti, au ocupat cu hotirire loc si
pictorii tineri.

Este adevarat cd mestesugul multor pictori nu
s-a ridicat incd la indltimea conceptiei si ideilor lor.
Acest repros poate fi adus atit tineretului cit si
pictorilor din generatia mai virstnicid. Fird si mai
vorbim de lipsuri in ceea ce priveste desenul,
compozitia s§i coloritul, se poate remarca uneori
o neglijentd- si deldsare de-a dreptul elementare in
modul de a picta.

Astfel, de pildi, un maestru cu atita experients
ca A. Deineka, in tabloul « Inaugurarea unei cen-
trale electrice colhoznice», a colorat in asa fel
haina cenugie a unui muncitor, incit acesta pare

cocosat. V. Tiplakov n-a reusit in mod evident
in ceea ce priveste eclerajul in tabloul « Dupi o
zi de muncid». In afari de aceasta, fata imbricatd
in galben care sti culcati pe mal pare atit de turtita
de parcd ar fi fost cilcatdi de un tivilug.

Majoritatea tablourilor de gen de la expozitie
apartin tinerilor pictori. Faptul ci tineretul se in-
dreapti spre pictura de gen este imbucuritor. Totusi
orice subiect luat din viatd ascunde in sinea lui
tentatia unei rezolviri ilustrative, care si nu tind
seama de specificul dificil al picturii, tentatia de a
substitui mijloacelor picturale eficiente subiecte
de efect. In acest din urmi caz un tablou de gen,
oricit ar fi de semnificativd tema lui, capitia de obicei
caracterul unei simple inregistriri a cutirui sau
cutirui fapt, nu se ridici la generalizare si deci
nu se transformi intr-o adevirati operi de arti.

La actuala expozitie lipsa de generalizare consti-
tuie un neajuns al multor tablouri pe teme cotidiene
si pentru a o invinge tinerii pictori au inci mult
de invidtat. Si au de la cine invdta, chiar de ar fi
sd nu se adreseze decit pinzelor prezentate in aceeasi
expozitie.

Sa luim, de pilda, tablourile pictate de S. Ciui-
kov in timpul sederii sale in India. Seria lui de
tablouri, in afard de peisajul care infitiseazi muntii
Himalaia, e alcituitd in special de portrete de tineri,
tinere si femei hinduse. Totusi, dacd privesti cu
mai multd atentie chipurile acestor personaje, iti
dai seama ci ai in fata ta mai mult decit portretele
unor anumiti oameni. Ele reprezinti mai curind
o generalizare a observatiilor ficute de pictor, a
sentimentelor si gindurilor de care era stipinit
in tot timpul cilitoriei sale. Am avut chiar impresia
ca titlurile oarecum surprinzitoare, sintetice, ca
« Amintiri despre Djaipur» si « Cintecul unui culi»
corespund mai mult spiritului acestor tablouri decit
titlurile precise ca « Studentd din Calcuta» sau
« Mituritoarea din Djaipur».

Foarte reusit este si peisajul lui S. Ciuikov
« Muntii Himalaia», ireprosabil atit din punct de
vedere al compozitiei, cit si al coloritului.

Tablourile realizate de Ciuikov sint cu atit mai
demne de laudi, cu cit se stie cd pictorul a avut
de-a face cu un material absolut nou pentru el.

Un material nou au gisit si pictorii care au
vizitat tinuturile in care sint valorificate piminturile
intelenite. Spre deosebire de S. Ciuikov, ei au
prezentat deocamdatd pinze nefinisate si in special
schite, planuri si fragmente ale viitoarelor tablouri
— un fel de agende ale scriitorilor. Asemenea
«agende» picturale sint foarte atrigitoare prin
caracterul lor autentic. Iatd, de pilda, o micd sceni:
intr-o tabira de cimp, in stepd, lingd o masa de lemn
injghebatd la repezeald, o fati citeste o scrisoare. Este
atit de cufundati in lecturi incit nici nu observi ci
un tindr tractorist cu obrazul ars de soare se uiti
la ea, ciutind s& ghiceascd de la cine este scrisoarea.
Nu cumva o fi de la vechea ei simpatie? Fata nu
banuieste incd ce a stirnit neliniste in inima tindrului
tractorist, el insusi a rimas surprins de gelozia de
care s-a simtit deodatd cuprins. Ceilalti membri
ai brigizii il urmiresc cu zimbete vesele pe tindrul
tractorist. Se vede ci ei inteleg mai bine decit el
insusi ce se petrece in sufletul lui.

Aceastd micd schitd a lui Djafarov, intitulata
« Scrisoarea», care cu timpul poate sa se transforme



intr-un tablou valoros, creeazi imaginea unui
colectiv plin de optimism si bine inchegat prin munca
in comun, prin infringerea cot la cot a greutitilor
si lipsurilor. Un sentiment de duiosie ne trezeste
schita Tui D. Mocealski « Prietenele». Intr-o baraci
inci netencuitdi, pe un pat de fier, stau doud fete
cintind un cintec trist. Probabil ci au sosit de
curind in locurile acestea noi si le este dor de acas,

Unele schite aduse din aceste regiuni aratd cit
de lipsiti de experientd sint incd pictorii nostri
cind li se intimpld si fie nevoiti si prelucreze un
pretios bagaj de observatii pentru a-l transforma
intr-o operi artistici. D. Mocealski a incercat si
compuni un tablou intitulat « O seard de dumi-
nici», introducind in el pe cele doud « prietene».
Imediat aspectul lor real s-a schimbat, parci s-au
transformat in niste papusi lipsite de viata.

Primitivitatea rezolvirii subiectului constituie,
dupid pirerea mea, una din importantele lipsuri
ale majorititii tablourilor de gen din actuala expozi-
tie. Ca si o operd literard, un tablou care reda
aspectul vietii cotidiene cere o ascutire tipici nu
numai a personajelor, ci si a situatiilor in care se
afli aceste personaje. Mai mult decit atit, fari
ascutirea situatiilor, firi o dramatizare precisi a
subiectului intr-un tablou de gen, este imposibil
si ajungi la rezolvarea precisi a caracterelor per-
sonajelor.

Pictorul M. Lihacev din Voronej, care s-a
remarcat prin tabloul siu « Comsomolisti la munca
de retinere a zdpezilor», a expus de data aceasta
tabloul de gen intitulat « Pini cind?». Pinza
reprezinti pe un tati de familie intors acasi beat.
Lipsa de incordare a subiectului, sau, mai bine
zis, lipsa unui subiect ca atare n-a permis picto-
rului si dezviluie caracterul si si redea starea
sufleteasci a personajelor. Despre capul familiei
beat nu se poate spune mai mult decit ci este

beat, iar caracterul pozitiv al fiului a trebuit si fie
intirit prin colectia revistei « Smena» de lingd el.

Unii pictori, in loc si analizeze minutios subiec-
tul pe care si-l aleg, se striduiesc sd obtind expre-
sivitatea personajelor prin caricaturizarea carac-
terului si aspectului lor exterior. Acest pacat il
are in special tabloul lui A. Kitaev « Cum? Sa-mi
las eu copilul si plece intr-o regiune indepiartaté?»
In acest tablou sezisezi cu usurinti caracterul
intimplitor al rezolvirii subiectului: dacid desfiin-
tezi titlul, este indoielnic ci cineva va intelege
ce a infuriat-o pe respectabila sotie.

In afari de caricaturizarea aspectului exterior,
unii pictori de gen fac abuz de exagerarea nefi-
reascd a emotiilor si atribuie personajelor lor puter-
nice trairi dramatice, cu un caracter oarecum teatral,
pe motive nu intotdeauna importante. In tabloul
lui L. Kotlearov « Fotbalistul », baiatul are un aer
prea tragic. Exagerate si cam stingace sint si frimin-
tirile studentilor in tabloul pictoritei N. Veselova
« Examenul ».

Ca exemple de rezolvare reusitd a subiectului
si de giisire justd a momentului ce trebuie infatisat,
pot servi tablourile : « Intoarcerea», realizat cu mult
talent de S. Grigoriev, « Dupa sedinti» de M.
Klionski, « Cerind ajutor fiului» de A. Burak si
altele. Trebuie si remarcim faptul ci subiectul
unui tablou care infitiseaza viata de toate zilele
nu trebuie si fie neapirat complicat sau dramatic.
Tabloul extrem de simplu « Pierde !» de O. Liude-
vig induioseazi prin naturaletea si veridicitatea sa
si in acelasi timp se distinge prin perspectiva sa in
timp — lucru caracteristic pentru un subiect de
picturd bine gisit.

Potrivit unei vechi traditii, pictorii de gen se
indreptau cu precidere spre subietele care dezvi-
luiau fenomenele negative ale realititii. O dati cu
continuarea acestei traditii, pictorii nostri de gen

M. SARIAN
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afirmi tot mai categoric i mai consecvent o picturd
de gen calitativ noud, pozitivi, optimisti. Este
deajuns sa privesti tablouri ca « Noi am invins»
de I. Neprintev sau « Dimineata tanchistilor» de
B. Feodorov — pline de vigoare, tinerete si forti —
ca si te convingi ci in acest domeniu dificil pictorii
au realizat insemnate succese.

Tot aici trebuie si mentionim si excelenta
lucrare a tinerei pictorite I. Sevandronova « La
biblioteca satului», lucrare plind de poezie si de
un sentiment luminos, optimist. Si fetele drigi-
lase, putin incordate, ale copiilor care au intrat
pentru prima oard in «sanctuarul cirtii», si basmaua
infloratd de pe scaun, uitatd probabil de tinira
bibliotecard, si soba in care arde focul — toate
acestea le-a desprins din viatdi un om care iubeste
aceasta viatd §i pe acesti oameni. Picat numai ca
fereastra, cu aspectul ei prea ordsenesc, strici intru-
citva armonia generald plini de adevir a acestei
opere, care constituie o mirturie a talentului autoa-
TEINel: 7

Reusit este si tabloul lui P. Ionov « Intr-o poie-
niti», care ne introduce in lumea plind de veselie
a copiilor de la sate.

Nu ma pot decide si dau ca exemplu de picturd
de gen cu caracter pozitiv tablourile lui A. Plastov,
deoarece ele au o notd atit de personald incit este
greu si le incadrezi, fird rezervi, intr-un gen anumit
al picturii. Totusi, tocmai operele lui, pline de opti-
mism luminos si de dragoste fatd de natura patriei

28

Dimineata tanchistilor — ulei

dragi, constituie o ilustrare convingitoare a realizi-
rilor picturii noastre in acest domeniu.

In atmosfera plind de poezie a tablourilor lui
A. Plastov tinerele si tinerii siteni se infatiseaza
privitorului cu tot farmecul sufletului lor senin,
care simte puternic bucuria muncii si fericirea vietii
traite din plin.

Dupid pirerea mea, unul din cele mai bune
dintre tablourile prezentate de A. Plastov este cel
intitulat « Primdvara». Frumusetea naturii patriei
noastre, care se imbind armonios cu frumusetea
spirituald liuntricdi a omului, senzatia cd pentru
tine patria reprezinti casa ta dragi si bund, o
sugereazi si tablourile « Dimineata» si « Vara»,
insa tabloul « Primivara» este mai lapidar, mai
concentrat si mai unitar din punct de vedere al
coloritului.

Tablourile lui A. Plastov (cu exceptia tabloului
« Sarbitoarea», plin de sabloane picturale de efect,
dar care nu sint specifice manierei de creatie a
pictorului) sint intr-adevir frumoase, in acel sens al
cuvintului « frumos» care presupune veridicitatea
si exactitatea exprimdrii unor idei si sentimente
inalte.

Frumoase sint si tablourile lui A. Laktionov
« Vara» si «Brodind», dar frumusetea lor este
oarecum de alti naturd. Foarte multi vizitatori se
opresc in fata acestor tablouri. Mereu se aude
cite o exclamatie : « [a te uitd, scoarta mesteacanului
parci ar fi aidoma !». « Priveste cum rizbate lumina



soarelui prin rochie !» Cred ci o asemenea reactie
a privitorilor n-ar trebui si-i faci plicere picto-
rului. Aseminarea obiectelor din tablou cu reali-
tatea n-ar trebui si izbeasci chiar din primul
moment, aceastd aseminare n-ar trebui sd fie tipi-
toare, ci subordonatd intregii structuria tabloului,
pentru a nu impiedica perceperea lui in ansam-
blu, pentru a nu impiedica perceperea ideii lui.
M. Gorki a spus cid intr-o operi de arti « este
nevoie de justetea nu a faptelor, ci a psihologiei
faptelor». Cred ci aceastd observatie este vala-
bild si pentru tablourile lui A. Laktionov.

Se vede ci pictorul nu tinde spre unitatea coloris-
ticd dictatd de psihologia generali a tabloului sau
mai bine zis, de ideea lui. Pictorul este foarte putin
preocupat de alegerea « tonalitdtilor sau mai bine
zis a luminii si a petelor care fac ca fizionomia
fiecirui obiect, pastrindu-si aseminarea, si apara
oarecum altfel decit era obisnuiti» (Kramskoi).

Existd la expozitie destule exemple de rezolvare
cu adevirat picturali a coloritului. Voi aminti, de
pildd, tabloul Kukriniksilor « Pravda», in care
talentatii pictori au creat, cu ajutorul unor nuante
indbusite de cafeniu si galben, o senzatie de neli-
niste si de incordare.

Caracterul fortat al « frumusetii» tablourilor lui
A. Laktionov produce un efect contrariu celui
dorit. Astfel, cele doua fete de o frumusete dul-
ceagi care stau pe malul riului Istra, par a fi sule-
menite, artificiale, niscocite, neautentice.

Mult mai sobru este tabloul lui V. Necitailo
«Prietenele », in care de asemenea sint infatisate doud

fete. Cind am privit pentru prima oard tabloul, am
avut impresia ci le-am vazut pe aceste fete intr-un
colhoz oarecare si ci am stat de vorbad cu ele.

Asemenea fete pot fi vizute pe inserat in orice
colhoz din centrul Rusiei, printre tinerii care-i
inconjoari pe cei ce joacd in sunetele armonicii
«iurocika» sau «eletki»; zimbetul acesta timid,
putin incurcat, le lumineazd fata mai ales daci
aldturi std un fliciu necunoscut, sosit de nu se stie
unde, care se pregiteste s-0 invite pe una din ele
la dans. Fetele acestor fete, care n-au in aparenti
nimic deosebit, radiazi acea frumusete lduntrici
a modestiei si inocentei, care constituie una din
principalele caracteristici ale femeii ruse.

Tabloul « Prietenele» este cu adevirat frumos,
cu toate ci este lipsit de efecte exterioare, deoarece
pictorul a stiut si redea in el aceasta trisituri
tipici nu ocolind, ci tocmai respectind adevirul
si autenticitatea vietii.

Din aceleasi motive mi-a plicut si tabloul lui
A. Lobanov « Eroul in viziti». O comparatie intre
aceste doud tablouri din urmi si tablourile lui A.
Laktionov, arati cd adevidrata frumusete a unei
opere de artd se obtine in primul rind prin redarea
veridicd a esentei liuntrice a personajului si nu
pe calea reproducerii naturaliste (chiar cu virtuozi-
tate) a amanuntelor si nici pe calea copierii asemi-
narii exterioare a modelului.

Unii pictori incearcd si faci tabloul mai frumos
cu ajutorul unui alt mijloc care, dupd pirerea mea,
de asemenea nu este just §i anume recurgind la
infrumusetarea subiectului. In aceastd privintd e

I. NEPRINTEV
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edificator tabloul lui F. Antonov « Primele versuri».
Tabloul infitiseazi un flicdias de la tard care le
citeste fetelor prima poezie compusi de el. Aceasti
situatie s-ar fi putut transforma intr-o tema plind
de posibilititi pentru o pictura liricd plind de cildurs.
Este foarte usor si-ti imaginezi cu ce jend si sfiiciune
isi va citi baiatul primele versuri despre sentimentele
si visurile lui scumpe si cu citi siretenie vor zimbi
fetele ascultindu-l, descoperind c& prietenul lor
se ocupa de un lucru atit de neserios. Dar pictorul
a hotirit si se indepirteze de tratarea « prozaici»
a subiectului. Tindrul poet declami cu atita patos
artistic, iar fetele il ascultd cu atita seriozitate exage-
ratd incit privitorul are impresia cd un nou Puskin
isi citeste o noud capodoperd in fata unor cunos-
citori consacrati ai poeziei. In consecintd, tabloul a
iesit neverosimil, artificial.

N-as vrea si fiu inteles gresit in sensul ci as
indemna la « prozaizarea» subiectelor. Suflul retoric
si chiar romantizarea pot si lumineze mai viu privi-
torului orice temd din realitatea noastrd, cu conditia
insd ca acest retorism si romantizarea si nu dduneze
autenticitatii si adevarului vietii si si nu fie inlocuite
printr-un patos fals. Fireste ci multe depind de
inclinatiile §i orientarea creatiei pictorului. La
expozitie existd o serie de lucriri de un romantism
inaripat, care sint in esenta lor realiste. Printre
aceste lucrdri se numird un reusit tablou al tini-
rului pictor V. Gavrilov « Mai. Noaptea nordici ».
O puternicd impresie produce tabloul lui M. Kri-
venko « A plecat un cazac la rizboi», care aminteste
un cintec ucrainean. O fatd tristi, singuri in
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intinderea nemirginiti a stepei pustii, fumul de
la orizont care anuntd apropierea inamicului,
siluetele ciliretilor cazaci — toate acestea redau
precis si laconic ideea pictorului, sentimentele lui
pline de romantismul si poezia aspri a Secei Zaporo-
jene.

Pinza de mari dimensiuni a lui A. Bubnov
« Taras Bulba» este de asemenea executatd in stilul
romantic propriu prototipului literar al acestei
picturi. De la prima privire ii identificim pe vechii
nostri cunoscuti: bétrinul ostas Taras, cumpénitul
Ostap si romanticul Andrei. Tabloul este pictat
de o mind sigurd si reprezinti un succes al acestui
talentat pictor. Totusi, privindu-l, esti tentat si
aduci un repros pictorilor care isi aleg teme din
surse literare. Ni se pare ci ei redau prea fidel textul
autorului, il copiaza prea exact. Cred ci un tablou
cu subiect literar va produce impresia de ceva
plin si proaspit numai daci va fi mai mult decit
o simpla ilustrare a acestui subiect, daci nu-l va
repeta, ci va continua s§i va innoi ideea scrii-
torului. Intr-o misuri oarecare nici Bubnov n-a
scipat de copierea exagerati a textului autorului.
De pildd, Gogol scrie despre stepi: « Toatd intin-

derea se infitisa ca un ocean verde-auriu,
peste care fuseserd risipite milioane de culori
diferite ».

Pictorul infitiseazd in primul plan stepa, confor-
mindu-se intocmai acestei descrieri. Totusi, ceea ce
sund sublim in text nu aratd la fel pe pinzd. Primul
plan a iesit prea multicolor si pestrit, intinderea
stepei nu se simte i ai impresia ¢ Taras impreuna



cu fiii lui au intrat intr-un strat de flori lisat in
paragind.

A. Buzovkin si-a propus si rezolve o problemi
grea. El a incercat si-l prezinte pe marele pictor
din sec. al XV-lea Andrei Rubliov. Dupi pirerea
mea, indrizneata lui incercare a fost incununati
de succes. Nu e vorba dacid imaginea lui Rubliov
corespunde sau nu originalului — acest lucru ramine
si-l ghicim, dupd cum a fost nevoit si-l ghiceasci
si pictorul; nu dispunem de nici un fel de material
iconografic, in afard de miniatura din « Viata lui
Serghei Rodonejski», in care Rubliov are barba
ca si ceilalti slujitori ai bisericii din jurul lui. Meritul
lui A. Buzovkin consti in aceea ci a creat un tablou
care ar fi putut fi denumit « Inspiratie». Tratarea
romanticd a temei l-a ajutat si de data aceasta pe
pictor: pe fata lui Rubliov se citeste activitatea
launtricd a gindirii lui, legatdi de nasterea unei
noi conceptii, avintul inspiratiei artistice.

Fetele sirete ale mujicilor, lingurile de lemn in
care se dizolva pe atunci vopseaua, cojile de ous,
toata aceastd ambiantd a vietii de toate zilele, contras-
tind cu expresia incordirii de pe fata lui Rubliov,
subliniazi concentrarea creatoare a genialului pictor.

Existd un vast domeniu al picturii in care pictorii
nostri, printre care si acei cu o viziune plastica
romantici, pot si-si manifeste intreaga forti a
talentului lor. Acest domeniu il reprezinti tema
istorico-revolutionara.

Ne amintim de o serie de tablouri de acest fel
in care o idee plind de pasiune si de sinceritatea
sentimentului pictorului era inlocuitd prin patosul
fals si prin acel retorism de afis care constituie
contrariul unei adevirate picturi. Din fericire, la
expozitia actuald aproape ci nu existd asemenea
lucriri. Aceasta este o noti bunid. Partea proasti
constd insi in faptul cd numairul pinzelor pe teme
istorico-revolutionare s-a micsorat. La expozitie nu
sint expuse decit vreo zece. Nu este oare cam
putin?

Mladitele sentimentului patriotic, ale dragostei
de patrie, ale mindriei pentru ea, apar la oamenii
nostri din primii ani ai vietii lor. Dar aceste senti-
mente, ca si alte insusiri ale caracterului, trebuiesc
dezvoltate si indreptate pe un drum just; trebu-
iesc cultivate in tineret claritatea §i principia-
litatea politicd, sentimentul continuitatii tradi-
tillor, al responsabilititii pentru soarta patriei.

V. SEROV
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A. BUZOVKIN

Daci dintre pinzele pe teme istorico-revolu-
tionare din anii trecuti multe n-au fost la iniltime,
nu inseamni cd este cazul ca aceste teme si fie
abandonate complet. Era necesar doar ca asemenea
tablouri si fie mai bine pictate. Or, pictorii nostri
au posibilititi in acest sens. Existd si unele realizari
in aceastd directie.

Am amintit mai inainte despre tabloul reusit
al Kukriniksilor « Pravda». Trebuie si amintim
si de tabloul reusit, de mici dimensiuni, al lui V.
Serov « Dupi luarea palatului de iarna». Cu mijloace
sobre, dar precise, pictorul a redat momentul de
cotituri din istoria Patriei noastre, i-a redat pe noii
stapini ai tirii. As spune ci in afari de aceste doud
tablouri, nu prea avem cu ce si ne liudim in dome-
niul picturii istorice.

Pinza mare, de un colorit intunecat, « Congresul
popoarelor Daghestanului din anul 1920» de N.
Tolkunov nu trezeste impresia solemnitatii si
insemnatatii acelui act istoric pe care a vrut si-l
infatiseze pictorul. Tabloul lui A. Kitaev « Primul
decret al Puterii Sovietice cu privire la pace si
pamint» este mai mult decit mediocru din punct
de vedere al realizirii si seamind prea mult cu
tabloul lui A. Segal realizat acum citiva ani pe
aceeasi temi, De asemenea indispune si pinza de
mari dimensiuni « Pietrele sacre (Sevastopol)» de
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P. Sokolov — Skalea. Compozitia lui este atit de
artificiald si de falsi, fetele marinarilor sint atit
de lipsite de firesc in expresie, incit ti se pare ca
pictorul a redat in locul unui eveniment tragic,
real, din istoria patriei noastre, o sceni montata
de un regizor prost si jucati de actori lipsiti de
talent.

Dupi ce am privit expozitia, mi-am pus o intre-
bare : oare se gindesc unii dintre pictori, cind lucreaza
la tablourile lor, unde trebuie si fie ele agezate?
Aceastd intrebare a devenit si mai justificatd atunci
cind am vazut tabloul lui P. Krivonogov « Pe pamin-
tul Stalingradului». Intr-adevir, unde poate si fie
atirnat acest tablou? Hotirit ci pentru impodo-
birea unui apartament nu este bun. Nici pentru
sala inciipitoare a unui club sau pentru foaierul
unui teatru, deoarece in el sint zugriviti sute de
oameni (dintre care majoritatea cu spatele la privi-
tor), salutind o motonava ce navigheazi pe canalul
Volga-Don. Imaginile oamenilor sint atit de mici,
incit nu pot fi distinse de la distantd. Si mai putin
s-ar potrivi acest tablou cu un interior proiectat
de un arhitect care ar avea in vedere un decor
pictural, deoarece tabloului ii lipseste elementul
decorativ necesar in asemenea cazuri.

Nu cumva pictorii nostri se gindesc ci pinzele
lor trebuie neapdrat si atirne pe peretii Galeriei



de Stat « Tretiakov»? Daci e asa, e foarte trist.
Cred ci cu cit calculele prealabile ale pictorului
vor fi mai modeste, cu atit se vor miri sansele
de a i se expune lucrarea in vreuna din Galeriile de
tablouri ale Uniunii Sovietice.

*
In acest articol am vorbit numai despre unele
dintre tablouri, care mi-au plicut sau nu. Scopul
articolului meu nu a constat insi in a face aprecieri.

Poate ci mi-au scipat lucruri importante, poate
ci am gresit in aprecieri. Ar fi foarte regretabil
dacid se vor gisi critici sau pictori care si profite
de concluziile mele subiective pentru a trage « con-
cluzii» in privinta creatiei confratilor lor.

Stiu din experientd cit de interesant este si afli
pirerea sinceri a oamenilor pentru care muncesti,
oricare ar fi aceasti piarere. Numai acesta a fost
scopul care m-a determinat si-mi exprim unele
pireri pe care mi le-a sugerat vizita la expozitie.

din Literaturnaia Gazeta Nr. 37/1055
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ara mica retrospectivi Albert André in care

este expus un portret de Renoir, care va

merge la Luvru si fird prezenta, pe ici pe

colo, in cadrul exporzitiei, a citorva tablouri
oneste, a citorva desene interesante, a capului in
bronz de Marcel Gimond, nu cred deloc ci acest
Salon de Toamni 1954 ar putea lisa in amintire
altceva decit un sentiment de plictiseald. Dacid ar
trebui sa judece anul inflicirat care se incheie
dupi lucririle pe care le vedem atirnate in expozitie,
sociologii si esteticienii ar trebui si vorbeasci de
oboseald, de renuntare la propria personalitate, de
saricie sau de pornografie. Totusi, dacd din punct
de vedere artistic acest salon este cel mai plat pe
care l-am vazut de multi vreme incoace, el pre-
zintd un interes enorm pentru cel care vrea si stu-
dieze efectele manevrelor intreprinse pentru a se
cred impresia ca in Franta nu este cu putintd o
altd artd decit aceea al cirei crez este in mod oficial
acceptat in cele cincisprezece galerii care creeaza
opinia la Paris.

Unul din obiectivele acestor galerii dependente
de binci, de marea industrie, si ale caror legituri
internationale fac parte din viata secreti a lumii
capitaliste, este de a ruina marile saloane, de a
suprima toate societitile de artisti conduse, bine
sau riu, de artistii insisi si in care se organizeazd
lupta pentru apirarea profesiunii de artist.

Paralel cu acest fapt si ca urmare a lui, guvernele
care s-au succedat din 1947 incoace, au proclamat
toate ca un principiu necesitatea reducerii numarului
artistilor la o cifrd ridiculd pentru tara noastra, la
trei sau patru sute, care ar alcitui in mod oficial
profesiunea si al cdror stat major ar fi consacrat
de alegerea marilor negustori. Cu toate ci aceste
proiecte s-au izbit de neincrederea artistilor mai
mult chiar decit de o intelegere efectiva a primejdiei,
aceasta ramine serioasd, dupd cum o dovedeste situa-
tia creatd anul acesta Salonului de Toamn3, care nu
ocupa decit jumaitatea sililor ce-i erau deobicei
puse la dispozitie, cealalti jumitate fiind cedati
« negustorilor de bomboane» reuniti sub titlul
emotionant de Salon al copiliriei.

Tirgul acesta a fost incheiat din motive pare-se de
ordin exclusiv material. Societatea artistilor si-a

34

cedat drepturile pentru un blid de linte, in valoare
de nu mai mult de doud milioane, desi, respingind
prin intermediul juriului siu o mie de artisti care
au prezentat lucriri, ea s-a lipsit de beneficiul
aceleiasi sume. Nu in intregime totusi, pentru ci,
retinind opt sute de franci din cei doud mii
depusi de fiecare dintre acesti artisti, ea cistigd
din disperarea lor o sumi care, adiugindu-se la
valoarea blidului de linte, 1i permite si echilibreze
un buget a cirui balantd nelinistea comitetul de
conducere.

Societatea Salonului de Toamni organizeazi in
fiecare an o expozitie alcituiti in majoritate din
lucririle membrilor sii societari alesi, al ciror
numir a depdsit, de la intemeierea societitii, cifra
de o mie si cirora li se adaugi aproximativ trei
sute de artisti crutati de juriu. Acesta din urmi
va ajunge in curind si aibd, in analele greselilor
cronice, reputatia care se leagi de memoria membrilor
Institutului din secolul trecut, responsabili in fata
istoriei de nedreptitile cele mai dramatice si cele
mai ridicule.

Redus anul acesta, primind, la propriu si la
figurat, publicul pe usa din dos, Salonul pare a se
fi automutilat. Artistii sd ia aminte : atacate din afar,
diversele lor societiti se pot nirui cu repeziciune,
daci ei nu vegheazd mai indeaproape asupra gestiunii
lor, minate cum sint pe dinfuntru de racilele pe
care le constituie teama de tinerete si dispretul
suveran pentru toti cei ce nu apartin diferitelor
bisericute care-si disputd conducerea saloane-
lor.

De altfel, si aceste bisericute, au ele intr-adevir
libertate de actiune? Unii dintre factorii de rdspun-
dere care le alcituiesc sint intro pozitie de subordo-
nare fati de administratia artelor frumoase, altii au
legituri evidente cu negustorimea. Si unii si altii
reprezintd in cadrul acestor grupulete, in masura
diferitd, constienti sau nu, o politici ce nu cores-
punde interesului artistilor, aspect al problemei,
care nu mai este de multi vreme un secret profe-
sional.

Daca societdtile (a ciror soarti este legati de
independenta, de existenta insiisi a profesiunii de
artist) vor si triiascl, ele trebuie si inceapd prin



a-si deschide portile, cdci altii decit artistii viseaza,
datd fiind atrofia amenintitoare, si le.inchidd in
modul cel mai definitiv cu putintd, cu aceeasi
hotirire cu care isi manifestd vointa de a indrepta
tara pe calea amutirii i a inculturii.

Sutele de refuzuri, absenta izbitoare a artistilor
mai in virstd, care pirdsesc din ce in ce mai mult
silile Grand Palais-ului, abdicarea de la efortul de
a crea opere majore sint fapte nelinistitoare ce
slabesc autoritatea marilor societiti si carora ni
se pare ci comitetele saloanelor nu le dau atentia
meritata.

* ¥ *

Sardcia lucririlor expuse anul acesta la Salonul
de Toamni va fi, si sperim, de naturi a da un
semnal de alarmi, a-i determina pe artisti sa pre-
tindd conducdtorilor lor o congtiinti mai vie a
datoriilor ce le revin date fiind sarcinile de onoare
pe care au acceptat si si le asume — sau pe
care uneori, in chip curios, le-au solicitat ei
ingisi.

[ati, in spatiul a trei siptimini au fost inaugurate
douid expozitii importante: aceea care a avut loc
la Galeria Charpentier si actualul Salon de Toamna.
Aceste doud manifestiri se remarci in chip penibil
prin tonalitatea lor neutri. Neutri in ce priveste
semnificatia, culoarea, factura. Pentru arta franceza
aceastd neutralitate trebuie si constituie un motiv
de mare neliniste. Este timpul ca artistii si se
redreseze cu vigoare pentru ci, de nu o vor face,
acest lucru va consfinti procesul verbal de absenti
prevestitor al sfirsitului. Spiritul de neutralitate
il face pe artist si nu scruteze altceva decit propria
sa fiintd si totodati si nu conceapid decit opere
stribitute de plictiseala care is-a cuibdrit in su-
flet, pierdut cum este intr-o lume cireia i se
refuzi.

Toate aceste peisaje cu ruini, aceasti leprd care
de la zidurile oraselor ajunge si se etaleze in silile
Grand Palais-ului nu sint urmirile unor tresiriri
de revolti; nu existdi nici umbri de zbucium al
congtiintei in aceastd constatare coplesitd a simplei
realititi obiective. Despre teami trebuie si vorbim
in fata acestor lucriri cenusii, ai ciror autori nu
vid oamenii care triiesc intre zidurile pe care le
picteazd si nici miinile care se intind spre eisi pot
si-i salveze. Factura generald a acestor opere, care
seamdnd toate intre ele, decurge dintr-o conceptie
falsi despre folosirea materiilor colorante com-
ponente. Dezolarea zidurilor acestora umede este
redati cu ajutorul culorilor pure de pe paleti si
in schimb, acolo unde te astepti la tonuri mai vii,
nu apar decit tonalitdti murdare. Cerurile, clidirile,
terenul, nimic din structura lor nu este analizat
in aceste tablouri, in care totul este redat uniform
§i ca §i cum ar avea o egald- greutate, ca si cum
artistul ar fi uitat dintr-odatd si si vada si si simta.
Pentru « a epata», iatd insi cd intervine folosirea
unor densitdti de pastd puse aprioric si care dau
iluzia unei picturi savant construite, artificii de
mestesug la care unii au ajuns si recurgid firi a
mai avea mdcar constiinta trucajului la care se
dedau. Priviti nudurile, ele constituie un spectacol
dezolant al dezagregirii morale care caracterizeazi
o ordine sociali agonizanti. De la desenuri la
picturi, de la sculpturi la gravuri, ele se aseamini
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toate prin atitudinile lor contorsionate, al ciror
scop este de a arita lucruri de toatd lumea cunoscute
si care aici sint etalate cu o complezentd senild, cu
sclipirea unei deznddejdi ce ribufneste din stri-
fundul lupanarelor. Portretele isi aratd fetele
dezolate, in care descompunerea se intrece cu
sardcia de gindire, ce apartine mai putin modelelor
decit artistilor care le contempleazi. Raritatea com-
porzitiilor este destul de evidentd pentru ca si fie
inutil si insistdim asupra ei. Trebuie totusi si
semnalim renasterea picturii colonialiste prin doui
exemple care atrag anul acesta atentia.

Se stie in ce conditii domnul Arafa, mare feudal
marocan, a devenit sultan de meserie, in amurgul
vietii, in timp ce poporul siu se indreapti spre
aurora libertdtii. Domnul Limouse, care-si demon-
streazd in chip strilucit cunostintele cu privire la
perspectiva aerianid in marele tablou pe care il
consacra gloriei bétrinului uzurpator, nu pare a
avea despre perspectiva in politicd decit o notiune
anapoda. Ceea ce el ne oferd este fird indoiala acel
gen de picturd, numitd in unele cercuri obiectivi.
Pictindu-l pe sultanul Marocului inconjurat de
garda sa, Delacroix descoperd civilizatia unei tari
si faureste in chip magistral efigia sefului ei temporar
si religios; . in lucrarea sa nu existi nici umbra
vreunei complicititi colonialiste. Cit despre domnul
Limouse, el nu uitd si-l prezinte pe ofiterul francez
care conduce defilarea militard cu siguranta deplini
a proprietarului. Intr-un moment in care, in fata
suferintelor pe care le indurd patriotii din Africa
de Nord, un minimum de decenti se impune,
trebuie si reamintim acest lucru oamenilor care
nu sint nici prosti nici necinstiti si in special auto-
rului acestui tablou. Cit despre domnul Manissieux,
el se inseald teribil dacd crede ci in zilele noastre
mai pot fi privite fird indignare cele doud figuri
algeriene care sint acolo pentru «a face frumos»
intr-un moment in care, tremurind de frig si
indurind foamea, populatiile musulmane se ridici
acuzatoare pe pamintul devastat al orasului
Orléansville.

*
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Orinduirea generali a tablourilor este astfel
ficuta fincit portretul sultanului si constituie
centrul Salonului. Operele dimprejur sint de
tendinte nedeterminate, palide, soptite abia printre
frotiurile si glasiurile de la suprafata pinzei, lasind
spiritul privitorului in domeniul evazivului, plictisit
de un semn de intrebare distinsd care nu-si giseste
raspuns. Din aceastd ceatd de « bon ton» se relie-
feazi o pinzd, aceea a Jeannei Lods, care prezinti
un peisaj riguros construit, in acorduri luminoase,
lucrare care demonstreaza ci un artist, chiar cind
nu stipineste mestesugul cel mai savant, poate
face un tablou bun daci nizuieste cu modestie si
fie adevarat.

Corneau expune frumoasa imagine a unui mic
port francez care are toate calititile unui tablou
veridic si plin de cdlduri. Aceasti mici pinzi ne
da puterea si stribatem, cele citeva sili posomorite,
care o precedd pe cea in care privirile ne sint atrase
de tabloul de mari dimensiuni al lui Jean Vénitien,
tablou al cirui subiect este dintre acelea care emo-
tioneazd pe fiecare patriot: asasinarea lui Alfred
Gadois la Melun de citre soldati americani. Autorul



n-a stiut insi si-si exprime cu claritate intentiile;
esecul suferit de artist se explicid prin felul in care
el a abordat problema pe care si-a propus s-o rezolve.
Este evident ci pasiunea de a picta inainte de toate
a ficut ca Vénitien si sari etapa cea mai importantd,
aceea care le determini pe toate celelalte: medi-
tatia necesari pe marginea unui subiect dat, studierea
acestui subiect, care trebuie si-l faci pe creator
nu numai si-si reprezinte locul exact — imobil
din punct de vedere fotografic — in care se desfa-
soari scena, ci, mai mult decit atit, si inteleagd
mobilul actiunii, si-si asimileze semnificatia ei, sa
deschidd publicului calea spre reflexii politice
ulterioare, pornind de la plicerea pe care o incearcd
in fata unei opere clare si de la interesul pe care
i-l stirneste studierea ei. Necunoscind dramatica
poveste a lui Gadois, privitorul acestui tablou nu
poate fi in misurd si inteleagi despre ce este vorba
in el, pentruci Vénitien, nereusind si-si- clarifice
ideile, nu poate nici si le impirtiseasca publicului.
Este oare vorba de un accident? E vorba de o crima?
Nu vezi pe vinovat si descoperi cu greutate victima,
ascunsd intr-un colt al tabloului. Iatd de ce drapelele
si camioanele capiti importanta unor simboluri
opuse unele altora, care, insid nu limuresc mai mult
actiunea §i nu par a avea alt rost decit si-i arate
pe francezii cei buni supérati impotriva americanilor
cei rai.

Daci insist asupra acestei opere, o fac pentru ci
ea contine greseli care au umbrit alte lucriri din
anii trecuti, greseli care au fost analizate si denuntate
cu destuld vigoare, pentru a ne indreptiti si sperim
cd nu le vom mai intilni in aceeasi misurd. Primul
lucru pe care trebuie si-1 faci un artist de talent
este si-si explice lui insusi cu modestie ceea ce
vrea si facd pe altii si inteleagi. Si acest tablou
declamatoriu, retoric, nu este in stare sd incil-
zeascd inimile pentru cauza pe care pretinde ci
o apird. Efortul de creatie artistici nu se manifesti
nici in constructia tabloului, in care simtim c#
sint folosite clisee menite si ducd privirea spre
un punct determinat printr-o succesiune de gesturi
care n-au decit valoarea unor sigeti indicatoare.
Purtatorul de drapel care se afli in stinga pe pinzi
are un dublu scop: el indici directia luptei si
totodatd se apleacd spre locul dramei, gest fard
de care ar trebui si cauti multi vreme motivul
indigndrii care indeamni multimea si infiereze
camionul american. Liniile constructiei si deci
fiecare dintre elementele unui tablou trebuie si
joace un rol bine definit pentru a_contribui la
expresivitatea generald a tabloului. In misura in
care aceste elemente sint folosite in scop dublu,
ele se anuleazd reciproc si nu fac decit si dea perso-
najelor reprezentate un continut alegoric nenatural,
cum o dovedeste portdrapelul care, voind si
exprime in acelagi timp douid actiuni contrarii,
nici nu inainteazd nici nu se trage indarit, ci rimine
incremenit intr-o atitudine simetrici celei a vecinului
sau din stinga, purtitorul de pancartd, ale cirui
picioare sint tdiate de cadru, intr-o imagine in care
acest subterfugiu indici perspectiva.

Tot in aceastd sali se gisesc lucriri de format
redus, dar de o mare rezonanti si de facturd larga.

Jean Amblard, care nu ocupi in scoala noastri
locul ce i se cuvine, prezinti doud peisaje : o circiu-
mioard de tard, alituri de un studiu ficut pentru

(o)

«1Ile de la Jatte». Inainte de a fi culoare, ele sint in
primul rind dragoste si de aceea adeviratid picturd.
Priviti acest copac cu trunchiul strimb, cu ramurile
pline de spini, din care nasc primii muguri de
primivari. Puteti si-i faceti inconjurul, si respirati
aroma pe care o emand esenta sa dupd trecerea
ploii, si mergeti prin desisul pidurii de la poalele
lui pentru a patrunde in circiumioara, in care
nu veti intilni pe indrigostitii din anii trecuti, ci
sigur pe cei de astizi. Este un tablou actual, care
nu datoreste trecutului decit stiinta de a fi mare,
riminind simplu si de a fi accesibil, ridminind
foarte savant. Cici aceasti picturid este intr-adevir
savanti, realizati cu o materie bogatd, asezatd in
tuse mari, colorate fird usciciune, transparente in
toate partile ei, luminoase si violente, rezolvatd
fard abilititi, pentru ci artistul are destuld sinceri-
tate ca si nu mai aibi nevoie si insinueze. Studiul
pentru «Ile de la Jatte » are aceleasi calititi, pe care le
intilnim si la un artist de o formatie si de o culturi
deosebitd, Orazi,ale cirui portrete de tirani sarzi
trebuiesc descoperite, fiind asezate intr-un fel care
e departe de a le avantaja. Acest lucru n-are insi
importanti pentru ci, atunci cind privirile nu sint
toropite de lene, frumusetea se impune celui care
vrea si priveascd pentru a vedea si si vadid pentru
a descoperi. Douid studii de capete, doud portrete,
unul de vinitor, altul de tiranci imbitrinitd de
munca grea a cimpului, frintd de conditia ei iobagista,
dar cu o privire luminoasi in care se citeste o
mindrie pe care nici o forti n-ar putea-o incovoia.
Orazi a depisit cu succes faza ciutirilor formale,
care pireau gratuite celor ce judeci si dau verdicte
gribite. In cazul lui, aceste ciutiri intemeiate pe
intelegerea politici a expresiei l-au dus victorios
spre aceasti artd severd, patetici, din care au fost
alungate fird crutare orice afectare si orice re-
torica.

Amblard si Orazi au creat mari compozitii cu
numeroase personaje in actiune, pornind de la
studii ca acelea pe care ni le prezintd astizi; aceste
studii ar trebui deci si dea de gindit tuturor artis-
tilor francezi, intrucit fard ele nu pot fi duse nici-
odatd la bun sfirsit opere de proportii mai vaste.
Cred de aceea ci, in afard de impecabilele lor calititi
artistice, studiile expuse anul acesta de citre Am-
blard si Orazi au si valoarea unor exemple.

In sala cu care se incheie salonul se afld tabloul
lui Gérard Singer, care videste o foarte mare
indeminare. Aceasta este o calitate, dar poate in
aceeagi masurd si si nu fie. Semnificatia acestui
tablou nu poate insi si nu trezeasci interes si
aceasta din motive diferite. Autorul vrea si infi-
tiseze mina de la Cessons in 1954, mind inchisi
din ordinul guvernului, in starea ei de pirisire
care va fi curind o stare de diripinare. Mina
aceasta este infitisatd intr-un peisaj muntos din
sud, sub un cer albastru care, vrind si fie adinc, nu
este decit greoi din cauza pastei prea abundente si
nu lumineazi acest peisaj de mini ce rimine scufundat
intr-o atmosferd intunecati.

Si-a gindit oare autorul acestui tablou bine
subiectul? Cum se face cid acest pictor care, anul
trecut, a dovedit ci stie si foloseasci cu atita
indeminare culorile clare ale plein-air-ului s-a
inndmolit anul acesta intr-o pastd ficuti in tonuri
murdare? Cred ci acest lucru se intimpld pentru ca



subiectul a fost uitat in favoarea unei pretinse
frumuseti a mestesugului, al cdrui criteriu il con-
stituie folosirea unei materii colorate dense, greoaie
si opace. Acest tablou nu exprimi pirdsirea; el
ne face si ne gindim la odihna dintr-o dupd amiazi
de duminici. Vizitatorii il privesc fird si ia parte
la dramd. Am p#citui totusi daci nu am constata
marile calititi de pictor, nedisciplinate insi, pe
care le are Singer. $i, un sentiment de echitate
ne cere ca, oricite rezerve am face in fata acestei
pinze, si recunoastem cd Salonul cuprinde putine
lucriiri care ar putea sid-i fie comparate.

Cea mai buni compozitie a Salonului, poate
singura demni de acest nume, este frumoasa pinzi
a lui Arnaud. Sobri ca intentie, conceptie si lumina,
ea infitiseazd cu o mare demnitate, imaginea unor
oameni simpli si foarte devotati muncii lor. Senti-
- mentul de deosebiti mindrie care emani din aceasti
lucrare trezeste ginduri care merg poate mai departe
si mai adinc decit intentiile autorului, spre destinul
unui popor care ne este aritat aici in exemplare
monumentale fird a depisi mirimea naturald,
oameni frumosi si deschisi, poate obositi e adevirat,
dar de o inalterabild sinitate morala.

In centrul peretelui din fundul silii celei mari
in care Singer si Arnaud stau fati in fati, marea
pinzd a lui Fougeron se deosebeste printr-o violenta
uscatd de culoare, care-ti atrage atentia inainte ca
semnificatia tabloului si fi putut fi inteleasi. Aceasti
semnificatie se desprinde de altfel cu mare greutate.
Adunarea aceasta siteascd aduce in scend tarani
despre care nu-ti dai seama bine ce fac si ce gindesc,
prezenta nici unuia dintre ei nefiind indeajuns de
vie pentru ca existenta lor si intereseze publicul.
Subiectul gresit inteles l-a ficut pe pictor si ofere
privirilor o operi pictatd in tonuri violente, cu
valori egale, care acoperi o compozitie fragmentati
de volume egale ce nu se mai pot descifra la cins-
prezece pasi distanti, din pinzi nemaiapirind decit
o zond galbend circulari, o roatd de masini agricoli,
ce devine elementul principal al unui tablou care
are totusi doudizeci de personaje.

De la o sali la alta citeva tablouri se remarca
prin onestitate in alegerea subiectelor si prin atentia
datd executiei. Aceste opere, care nu urmiresc
citusi de putin sd facd gaurd in cer si care au calitatea
de a impodobi peretele, sint semnate de Ramey,
Laglenne, Geneviéve Chapron, Couderc, Roche,
Fontainas si la ele trebuie si adiugim mica sculpturi
a artistei Francoise Salmon, precum si somptuoasa
tapiterie a lui Jean Picard-Ledoux, care va face
cinste scolii franceze la Lisabona, unde va fi trimeasa.
Si, cu imaginea fericitdi a acestei ultime opere,
pardsesc silile inghetate, abandonate de public,
ale acestui salon care se sclerozeaza.

*
* ¥

Numirul ridicat de lucriari refuzate a lipsit
publicul de opere de mare interes. Dar el nu cunoaste
acest fapt si nu poate judeca decit dupd lucririle
care i-au fost prezentate. Judecata sa este, anul
acesta, severd; ea se va feri totusi de a fi negativa.
O indelungati experienti il indeamni si pistreze
o incredere dictatd de ratiune. Cei care merg prin
ateliere cunosc comorile de arti care se ingrimidesc
in ele, ca si mizeria care domneste acolo. Ei cunosc

artisti care n-au putut avansa cei doud mii de
franci ceruti pentru a infrunta juriul; ei nu ignora
timiditatea altora, in permanenti nemultumiti de
lucrdri cu mari calitiiti, cirora ei nu le vad ins#
decit micile defecte, aruncindu-le in disperare de
cauzi intr-un colt intunecos al atelierului.

Trebuie totusi si relevim un fapt evident: daci
Salonul de Toamni 1954 nu reflectd situatia exacti
a artei franceze contemporane, el demonstreazi
prin ansamblul lucririlor expuse slibiciunile de care
ea sufera.

Cunostintele profesionale ale artistilor nostri
ramin mari, dar nu putem si ascundem faptul ci
ei nu folosesc in mod consecvent pretiosul instru-
ment de care dispun. Fard o intelegere clara a
posibilititilor pe care le au, nedindu-si seama de
bogitia impresionantd a sursei de inspiratie oferita
de o époci ce marcheazi o cotiturd a istoriei lumii,
talentele artistilor nu se dezvolti si nu infloresc
asa cum s-ar cuveni.

S-a ficut dovada c#, atunci cind artistii care
reprezintd tendinta noului realism francez nu metg
inainte cu hotirire si inteligentd, profesiunea lor
stagneazi in ansamblu, refugiindu-se intr-o neutra-
litate care impreuneazi elemente figurative fard nici
un raport de continut intre ele, ceea ce situeaza
lucririle lor intr-o lume de abstractiuni lipsite de
identitate. Un mare tablou, o mare sculptura cer
aceeasi grija, acelasi timp pentru studiu si elaborare
ca si un mare roman. N-ar fi drept si asteptam ca,
in conditiile de viati actuale, artistii nostri sa
poatid crea in fiecare an o operd de mare importanta.
Graba cu care sint produse lucriri ce suferdde
o lipsi evidenti de reflexiune si de o strigitoare
ignorare a mestesugului diuneazi bunelor intentii
de care sint insufletiti artistii. Nu ar insemna timp
pierdut daci s-ar produce mai putin, dar cu mai
multd seriozitate si sensibilitate, pentru ci nu ceea
ce tipd mai mult convinge mai bine.

In acest sens, recenta discutie asupra picturii,
lucririle celui de al XIII-lea Congres al Partidului
Comunist Francez trebuie si orienteze gindirea
artistilor nogtri in directia credrii unor opere
adincite, elaborate cu maturitate, executate cu
onestitate, si pornind de la subiecte care pot cel
mai bine si contribuie la stringerea laolalti a
piturilor celor mai largi ale poporului francez in
lupta pentru independenti si pace.

Nu se va repeta niciodati indeajuns c# soarta
culturii nationale este legati de aceasti luptd, de
rezultatul cireia depinde, odati cu destinul insusi
al tirii, soarta artei franceze. Rispunderea artistilor
comunisti este astdzi mai mare decit oricind. De ei
depinde, in esentd, calea pe care vor porni artistii
tarii noastre. De orientarea pe care ei vor sti sd o
dea, de hotirirea cu care isi vor duce actiunea
lor salvatoare, de spiritul de unitate pe care il vor
aduce, depinde continuitatea unei arte care s-a
dezvoltat neclintit de-a lungul a sase secole. Pentru
a-si mentine puterea. de iradiere este de prima
importantd ca artistii devotati cu pasiune artei
lor sd nu uite cd argumentul lor principal il constituie
valoarea exemplului pe care trebuie si-l dea, evitind
atit primejdia multumirii de sine cit si pe aceea
a exagerdrilor care nu ar fi decit negarea dorintelor
lor celor mai scumpe.

din La Nouwvelle critique, Nr. 60, decembrie, 1954.
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ucrez zi $i noapte, nu ma gindesc la nimic
altceva, de-abia am timp si mininc, am
indurat si indur astfel de suferinte, incit
cred cd dacd as avea de reinceput statuia,
viata mea intreagd nu mi-ar ajunge; a fost o munci
de uriag», scria Michelangelo fratelui sau, in 1507.
Aceste cuvinte caracterizeazid foarte bine intreaga
existentd a marelui artist, incordarea neincetatd
pentru crearea operei sale, care ne pare azi iesitd

«

din mina unui urias. Michelangelo face intr-a- -

devir parte dintre titanii de care vorbea Engels,
referindu-se la Renasterea italiani ca la « cea mai
mare revolutie progresivd din cite triise omenirea
pind atunci, o epocd ce avea nevoie de titani si
a creat titani ca gindire, pasiune si caracter».
Sculptor, pictor, arhitect si poet, Michelangelo a
lasat in toate aceste domenii lucriri care si azi, dupa
aproape cinci veacuri, isi p#streazd pentru noi

intreaga lor valoare. Niscut acum patru sute opt
zeci de ani, in 1475, in localitatea Caprese din
Casentino (Toscana), Michelangelo ficea parte
dintr-o veche familie florentini. El si-a petrecut
tineretea la Florenta si s-a format ca artist in
perioada celei mai mari infloriri pe care a cunoscut-o
acest oras in istorie. Prosperitatea si strilucirea lui
din secolul al XV-lea se datoreau unei indelungi
epoci de pregitire: incd cu multe generatii inainte,
incepusera aici, ca in toate orasele Italiei, adinci
transformiri economice si sociale. Asezati la
incrucigsarea marilor drumuri comerciale europene,
care uneau in vremea aceea nordul cu sudul,
Europa cu orientul indepirtat, Florenta izbutise, in
concurentd cu alte orage italiene, si-si organizeze
o insemnati industrie manufacturierd, mai ales
ateliere de tesitorie, in care munca lucritorilor
salariati producea valuri de pinzeturi si stofe alese.



Acestea luau drumul tarilor indepartate, aducind
in schimb mereu mai multi bani in casetele negus-
torilor florentini. Inliturind de la conducere pe
nobilii feudali, acesti burghezi imbogititi ajung si
conduci Florenta conform intereselor lor, in asa
masura incit la sfirsitul secolului al XV-lea, cind se
naste Michelangelo, in republica florentini dom-
neste efectiv reprezentantul celei mai puternice
familii de bancheri, Laurentiu de Medici, supra-
numit Magnificul.

In conditiile acestei relative democratizari a
statului, cultura si arta Florentei oglindesc de
timpuriu schimbarile profunde ale mentalititii
locuitorilor ei. Dante in literaturd, Giotto in pictura,
anuntaserd incd cu doud secole in urma inceputurile
descitusdrii de conceptia feudald, misticd, idealista,
impletind in operele lor numeroase elemente laice.
De la inceputul secolului al XV-lea Florenta avusese
un rol conducitor in inchegarea noului stil artistic
al Renasterii timpurii italiene, servind de model si
altor regiuni atit in arhitectura, cu cladirile ridicate
de un Brunelleschi, cit si in sculpturd, cu operele lui
Donatello si Verrochio sau in
picturi, cu cele ale nenumaratilor
artisti care, de la Masaccio la
Ghirlandajo, aduc arta din ce in
ce mai aproape de viata omului.
Astfel, atunci cind Michelangelo
intrda la 13 ani ca ucenic in
atelierul pictorului Ghirlandajo,
el nu mai invita, ca in secolele
trecute ale evului mediu, numai
si frece culori, spre a copia ima-
gini dupi canoane stricte. In locul
chipurilor hieratice de sfinti,
credinciosii pot recunoaste in
frescele pictate pe peretii bise-
ricilor cetiteni cunoscuti ai ora-
sului, care se intrec si comande
decorarea capelei familiei lor.

Ghirlandajo era unul din cei
mai insemnati pictori de la sfir-
situl sec. al XV, care, folosind
povestirile biblice numai ca pre-
text, isi indreaptd atentia din ce
in ce mai mult citre omul real,
cautind sid-l prezinte cit mai
asemdndtor, cu atitudinea si in
costumul obisnuit, intr-un inte-
rior al vremii sau pe una din
strazile orasului. Pentru a putea
infaptui aceastd innoire, atelierele
artistilor devenisera un fel de
laboratoare experimentale, in care
se ciutau noi perfectionari ale
picturii. Studiile de anatomie, de
perspectivd, calculul matematic
chiar, pasionau pe artisti, ca si
cercetirile fizice si chimice pen-
tru gisirea celor mai frumoase
si trainice substante colorante.

Michelangelo se dezvolta in
aceastd atmosfera de studiu en-
tuziast, venind de timpuriu in
contact cu problemele care fra-
mintau atit pe artistii cit si pe
ginditorii si eruditii vremii. Scrie-

rile si operele de artd antice, care circulaseri si pini
atunci in Italia, incepuseri si aiba un nou inteles pen-
tru omul Renasterii. Indepartindu-se de misticismul
medieval, acesta apreciazd mereu mai mult arhitec-
tura si plastica romanilor si grecilor, avind ca
preocupare centrali omul intreg, cu viata lui sufle-
teascd si trupeascd, cintind bucuria vietii paimin-
testi. O datd cu manuscrisele vechi, cei avuti se
intrec si admire si si achizitioneze sculpturi dez-
gropate din ogoare si gradini si pe care inainte
vreme taranii italieni, dupd ce-si fdceau smeriti
cruce in fata necuratelor goliciuni, le pisau spre
a obtine un var de buna calitate.

Cele mai multe sculpturi antice dezgropate in
sec. al XV-lea la Florenta, fusesera strinse in
gradina locuintei familiei Medici si date in grija
unui batrin sculptor Bertoldo. Aci, la scoala organi-
zatd de Laurentiu Magnificul, este luat ca ucenic
si Michelangelo, impreunda cu alti colegi din
atelierul lui Ghirlandajo. El face studii si copii
dupa statui antice, distingindu-se repede prin pu-
ternicul sau talent si cautd la rindul siu si ilustreze

.

Madona din Bruges






subiecte inspirate din antichitate, ca de exem-
plu in relieful « Lupta centaurilor cu lapitii». El
ajunge si cunoascd atit de bine caracterele sculp-
turii antice, incit citiva ani mai tirziu « Un amor
adormit», sculptat de el si ingropat pentru scurti
vreme in pamint, este cumpirat de un amator de
la Roma drept original roman.

De cea mai mare importanti pentru formatia
artisticd a lui Michelangelo este insid in acelasi timp
exemplul sculpturii florentine din sec. al XV-lea.
Prin bitrinul conservator al colectiei Medici, care fu-
sese elevul lui Donatello, ii sint transmise lui Michel-
angelo invatiturile inaintasilor sii, pe care era
menit sd-i continue spre a aduce sculptura floren-
tind la cele mai inalte culmi ale artei.

Inci din lucririle sale timpurii, Michelangelo
di o interpretare adinc umand unor subiecte
religioase, ca de pildd « Fecioara cu pruncul», in
scene intime, gingase, in care mama si copilul sint
tipuri de italieni plini de viatd, surprinsi in pozitii
spontane, firesti, ca de pildd in basorelieful «Madona
in fata scirii» sau in sculptura vindutd unor negus-
tori din Térile de Jos si cunoscutdi sub numele
de « Madona din Bruges». Una din primele
comenzi importante pentru capela regilor Frantei
din Biserica Sf. Petru din Roma infitiseazd pe
[sus mort, coborit de pe cruce, intins in poala
maicii sale. Atitudinile personajelor, de un drama-
tism sobru, adincimea studiului trupului barbitesc
cuprins de rigiditatea mortii, perfectiunea finisa-
jului arati maturitatea artistici la care ajunsese
Michelangelo la virsta de 25 ani.

Reintors la Florenta, Michelangelo di dovada
hotéritoare a maiiestriei sale, angajindu-se si execute
o lucrare de mare indrdzneald: dintr-un mare bloc
de marmuri care zicea de ani de zile pe santierul
Domului din Florenta, fiind considerat de o forma
prea ingrati pentru a fi folosit, Michelangelo
ciopleste statuia colosali — de peste 5 m. — repre-
zentind pe David, unul din cele mai celebre monu-
mente ale Florentei. Alegerea temei insisi e carac-
teristicd pentru epocid. Exemplul acesta de izbinda

a istetimei omului asupra fortei brutale era pe
placul omului Renagterii, si mai fusese ilustrat in
sculpturd de Donatello si Verrochio, insi de-abia
la Michelangelo isi giseste intreaga lui semnifi-
catie. Eroul biblic apare ca incarnarea idealului
uman al Renasterii, armonios dezvoltat, in toati
forma tineretii, peste care domind insd ratiunea.
David isi cintireste adversarul inainte de a intra
in luptid, stringind pe umir prastia cu care-l va
dobori pe Goliat. Sub aparenta-i linistita se ghiceste
incordarea intregei fiinte, care izbucneste liber
doar in privirea plind de ardoare. Modelarea tru-
pului aratd extraordinara pricepere la care ajunsese
Michelangelo in urma indelungatelor studii, atit
desenind dupa modelul viu cit si prin disectiile
clandestine pe cadavrele siracilor morti in spitalul
vreunei mindstiri. Statuia a fost asezatd in 1504
in piata din fata Primdriei Florentei, rdminind
timp de veacuri ca un simbol al luptei poporului
florentin pentru libertate.

Cu aceastd lucrare, Michelangelo devine unul
din cei mai pretuiti artisti ai Florentei. Contem-
poranii sii ni-l descriu ca pe un om nu prea inalt,
dar vinjos, cu figura uritd, dar expresivd, fruntea
proeminenta, ochii ciprui cu sclipiri aurii, nasul
deformat de o loviturd de pumn primitd in tine-
rete de la un coleg de ucenicie. Foarte muncitor,
in permanentd absorbit de creatia sa, frimintat
de ginduri si ducind o viatd extrem de sobrd, fird
preocupiri de elegantd, el oferea un contrast izbi-
tor cu silueta nobild si frumoasi a lui Leonardo
da Vinci, cealalti fali a Florentei, sau cu aceea a
tindrului Rafael, care lucrau si ei in aceasti vreme
in oras.

Leonardo picta tocmai in Palatul Municipal din
Florenta celebra lui « Bitilie de la Anghiari», azi
distrusid. Michelangelo primeste in 1504 pentru’
aceeasi sali comanda unei compozitii meniti si
comemoreze o altd victorie militard « Batalia de
la Cascina». Cartonul pe care Michelangelo
desenase proiectul a stirnit entuziasmul pictorilor,
care l-au luat drept obiect de studiu, astfel ci azi

Crearea lui Adam
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nu s-au mai pastrat decit fragmente disparate,
Michelangelo nemaiajungind, in anii frimintati care
au urmat, si ducd la indeplinire lucrarea.

In 1505, Michelangelo este chemat la Roma,
unde puterea crescinda a papalititii atrigea cele
mai insemnate forte creatoare ale Italiei. Papa Iuliu
al Il-lea, un adevirat tiran al Romei, care lupta cu
sabia in mind pentru mdrirea statului papal, ii
comandd lui Michelangelo mormintul siu, un
monument de mari proportii destinat si slujeasci
perpetudrii gloriei sale. Michelangelo, vizind in
aceasta un prilej de a-si desfisura imensele-i posibi-
litati creatoare, pldnuieste o constructie mireati
care cuprindea peste 40 de sculpturi, multe depisind
marimea omului, precum si basoreliefuri si orna-
mente arhitecturale. Tine si se ocupe el insusi de
lucrarile pregatitoare, alegind la Carrara blocurile
de marmurd necesari. In entuziasmul siu — poves-
teste un elev — Michelangelo, trecind cialare, vizu
un munte ce domina coasta si in el se niscu dorinta
si-l sculpteze in intregime, si-l transforme intr-un
colos pe care si-l vadi de departe navigatorii.

Mormintul nu a fost insd niciodatd realizat
dupd aceste planuri. In urma intrigilor de curte
ce se urzeau la Vatican, papa, convins de cei din
jurul siu ci nu e bine si-ti ridici mormintul in
timpul vietii, il impiedicd pe Michelangelo si-si
continue creatia si, intrucit el insista si-si infip-
tuiascd proiectul, il alungi. Atitudinea lui Michelan-
gelo in aceastd imprejurare este una din cele mai
semnificative pentru demnitatea care a caracterizat
relatiile sale cu atotputernicii vremii: el pleaca
imediat la Florenta si nu accepti si se intoarci,
cu toate staruintele trimisilor papei, pind ce acesta
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ameninta conducerea Florentei cu represalii oficiale.
Lui Michelangelo i se spune: « Ai jucat cu papa
un joc cum n-ar fi indriznit nici un rege al Frantei;
nu vrem rizboi cu papa din cauza ta». Totusi
Michelangelo nu accepti si se intilneasca cu Iuliu
al II-lea decit cind acesta, in urma luptelor dintre
statele italiene, intrd in orasul Bologna, mai aproape
de Florenta decit Roma. Obligat si rimind in slujba
papei pentru a avea conditiile necesare creatiei,
Michelangelo scria in 1548 nepotului siu Leonardo :
« L-am servit pe papi, dar am fost silit s-o fac».
In statuia de bronz pe care Iuliu al II-lea i-o comandi
apoi pentru a aminti oragului cucerit Bologna
stipinirea papald, Michelangelo caracterizeazi atit
de aspru personalitatea rizboinici, dominatoare,
tinuta trufasi a lui Tuliu al II-lea, incit acesta observa
ca l-a infitisat mai degrabid blestemind poporul
decit binecuvintindu-l. Rod al unei munci istovi-
toare, la care s-au adiugat greutitile turnirii bron-
zului, in care Michelangelo nu avea experienta,
statuia a fost distrusd citiva ani mai tirziu, in
timpul riscoalei orasului impotriva ocupantilor.

In anii urmitori, 1508-1512, Michelangelo reali-
zeazd una dintre cele mai insemnate opere ale
Renasterii italiene, de data aceasta in picturi. E
vorba de fresca impodobind plafonul capelei
Sixtine de la Vatican.

Comandatid de acelasi papi, Iuliu al II—lea,
si aceastd operd i-a cerut lui Michelanselo un extra-
ordinar efort si o muncid indirjitd. El are de invins
mari dificultiti de meserie, in primul rind cele
impuse de acoperirea unei suprafete foarte mari
de perete. In patru ani, Michelangelo picteazi
absolut singur un vast ansamblu compozitional de
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di viatdi lui Adam e un om pu-
ternic, in culmea maturititii sale,
exprimind o extraordinara concen-
trare a mintii. Sfintii, profetii, si-
bilele, sint adevarate tipuri umane,
de virste si cu temperamente di-
ferite, animate de adinci senti-
mente omenesti. Fiecare din ei
apare ca un portret veridic, de la
impetuosul Ionas si puternicul
Ieremia, coplesit de ginduri melan-
colice, pini la batrina sibild persica
ce-si apropie cartea de ochii slabiti.
Pentru realizarea acestei opere
uriase,Michelangelo a studiat inde-
lung trecind de la proiectele com-
pozitionale de ansamblu la studii
adincite ale fiecdrui personaj in
parte. Nenumiratele desene dupa
nud, care s-au pdstrat, aratd grija
lui Michelangelo pentru prezen-
tarea fiecirui personaj in pozitia

Mormintul lui Giuliano de Medici

40 m lungime si 13 m. litime. Un miret cadru
de arhitecturd sugerati in picturi inconjoari noui
compozitii, care apar ca tablouri separate, poves-
tind episoade din vechiul testament de la primele
zile ale creatiei lumii §i oamenilor pind la Noe.
De jur imprejurul comporzitiilor centrale, diverse
personaje biblice formeazi o largd frizi, in care
dominid chipurile concentrate, ginditoare, ale celor
sapte profeti si cinci sibile. Ansamblul este sustinut
si intregit de un mare numir de alte siluete, copii
sau tineri efebi, vinjosi si plini de viatd, asezati
aparent simetric, cu rol decorativ, in atitudini
extrem de variate.

Din toate motivele alese de Michelangelo pentru
decorarea capelei Sixtine, ca si din lucririle sale
de sculpturd, se vede limpede ci in centrul intere-
sului sdu se afla omul, cu toatd puterea lui de viatd
si de creatie, omul stipin al vietii, dar si frimintat
de dramatismul ei. In compozitiile din Capela
Sixtind, Dumnezeu Tatil care creeaza lumea sau
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cea mai justd, astfel incit sa se
poatd urmiri incordarea fiecirui
muschi. De la aceste studii el
trece la transpunerea lor in fresca,
alegind esentialul si ajungind astfel
la o mare claritate, simplificare
si monumentalitate a formelor.
Culoarea in acorduri surde con-
tribuie la punerea in valoare a
sculpturalititii formelor, accentu-
ind masivitatea constructiei arhi-
tectonice a intregei compozitii.

Dupid moartea papei Iuliu al
II-lea Michelangelo revine la pro-
iectele sale pentru mormintul aces-
tuia, cerut de urmasi. Mormintul
nu a fost insi niciodatd realizat
dupi planurile initiale; evenimen-
tele politice care se succed il im-
piedici pe Michelangelo si se
consacre acestei opere, dar grija
ei il apasi insi pind la sfirsitul
vietii, Papii urmaitori il coplesesc pe
artist cu comenzi destinate pro-
priei lor glorii, in asa fel incit,
o data cu trecerea anilor, proiectul monumentului e
mereu micsorat pind ce ajunge si se reducd la
un singur panou, decorat cu citeva statui executate
de alti sculptori dupi directivele maestrului. Singura
lucrare de Michelangelo care aminteste miretia pri-
mei lui viziuni, este statuia infitisind pe Moise, de
2,50 m. indltime, care domini intreg monumentul. $i
aici este vorba de aceeasi inaltd conceptie a lui
Michelangelo despre om, exprimind idealurile Renas-
terii italiene culminante. Moise ne apare ca o
deplind manifestare a fortelor fizice si spirituale
ale omului. Plin de o energie concentrati, asa
cum sade intr-o pozitie avintati, cu capul sus,
intors, el pare a vorbi cu Dumnezeu de la egal
la egal.

In acesti ani, in opera lui Michelangelo incep
sa se reflecte din ce in ce mai limpede noile conditii
de viatd si de creatie, care se manifestd in Italia,
o datd cu sec. al XVI-lea. Dupa ce se bucurase de
strilucirea Florentei in secolul al XV-lea, lui



Michelangelo ii e dat si triiascd una din cele mai
fraimintate epoci din istoria Italiei, sa asiste cu
inima indurerati la decdderea ei. In urma schim-
barilor ce se petrec in Europa, Italia inceteazi in
secolul al XVI-lea de a mai fi in fruntea celorlalte
state. Importanta ei economici este depasita de alte
centre industriale nordice; in urma descoperirilor
geografice incepute la sfirsitul secolului al XV-lea,
vasele comerciale se riresc in Mediterani, luind
drumul coastelor Oceanului Atlantic, unde infloresc
acum porturi puternice. Feudalitatea recistigd in
Italia teren asupra burgheziei slibite si intreaga tari
devine prada puterilor striine, care-si disputid su-
prematia. Jugul tiranilor locali si al puterii lumesti
a bisericii catolice apasid cu atit mai greu asupra
oamenilor Renasterii cu cit acestia cunoscuseri o
perioadi de relativi democratizare si eliberare spiri-
tuala. In toata literatura si arta secolului al XVI-lea
se manifesti puternic antagonismul dintre concep-
tiile progresiste ale Renasterii si arta manierista,
idealizantd, pe care oficialitatea cauti
S-0 impuna.

Triind in epoca acestor neconte-
nite frimintiri, Michelangelo reflecta
in opera lui stiri sufletesti mult mai
complexe, mai dramatice, decit inain-
tagii sdi. I[deea luptei indirjite, dar
neputincioase, in fata fortei care o
incituseaza este exprimati de Miche-
langelo in citeva opere realizate in
acest an si destinate initial tot mor-
mintului lui Tuliu al II-lea. Este
vorba de seria sclavilor inlantuiti, din
care Michelangelo a reusit si termine
doar doi (astizi la Luvru), restul
raminind de-abia indicati in blocuri
de piatri.

Cei doi sclavi tineri reprezinti
amindoi stadii ale luptei omului pen-
tru a se elibera, expresii ale unei vo-
inte care nu se lasi infrintd decit de
moarte. Imaginile sint simple, legi-
turile care-i tin abia indicate; atitu-
dinile trupurilor incordate vorbesc
insd limpede, exprimind efortul isto-
vitor, dar tenace. In lucririle ulteri-
oare, apare si mai clar marea dife-
rentd dintre arta lui Michelangelo
si cea a marilor sii contemporani.
Leonardo — mort in 1519—sau Ra-
fael —mort in 1520 — nu apucaseri
sd vadd pamintul Italiei invadat de
armatele striine, Roma pustiita, pri-
datd in 1527 de soldatii germani si
spanioli, Florenta asediatd de ace-
leagi armate, aliate cu fortele pon-
tificale, pierzindu-si libertatea in 1530.
Si in aceastd ocazie Michelangelo se
dovedeste unul din eroii tipici ai epo-
cii sale. Dupa cum spune Engels in
consideratiile asupra Renasterii, « fap-
tul deosebit de caracteristic pentru
oamenii acelor timpuri, este ci a-
proape toti triiesc in mijlocul fri-
mintdrii timpului lor, iau parte ac-
tivi la lupta practici, iau atitudine
si luptd intr-o tabiri sau alta, unii

cu pana si cuvintul, altii cu sabia,iar altii cu una
si cu alta. De aci, acea plenitudine si tirie de carac-
ter care face din ei oameni intregi». (K. Marx si
F. Engels despre artd si literaturd, Ed. pt. Lit. poli-
ticad 1953, pag. 217).

In timpul asediului Florentei de citre armatele
spaniole si cele papale in 1529, Michelangelo e numit
guvernator general al fortificatiilor. El organizeaza
apararea orasului, stabilindu-si centrul pe colina
San Miniato si face inspectii la Pisa, Livorno,
Arezzo. Plaseazi masini de rdzboi pe inaltimi si,
atunci cind are loc un bombardament al dusmani-

lor, salveazi campanilele de pe San Miniato,
ciptusindu-le pe dinafard cu saltele si baloturi
de lina.

Dupi capitularea Florentei, Michelangelo, dez-
nidijuind de soarta patriei sale, este menajat de
papa Clement al VII-lea spre a termina operele
de artd incepute pentru acesta. Provenit din familia
Medici, ai cdrei membri transformaseri adminis-
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tratia democraticd a bunicilor lor intr-o neinduple-
catd tiranie, papa Clement al VII-lea comandase
lui Michelangelo ridicarea mormintelor rudelor sale
in sacristia din biserica San Lorenzo din Florenta.
In acele vremuri de neincetate schimbiri, Michelan-
gelo nu izbuteste sd realizeze insi decit mormin-
tele lui Giuliano si Lorenzo, doi tineri cavaleri,
unul tipul omului de actiune, cu capul ridicat,
privirea curajoasd, pe punctul de a se scula de pe
scaun, celilalt ginditor, intruchipind meditatia, cu
capul plecat si fruntea umbriti de casci, cu intreg
corpul intr-o pozitie relaxati. Deasupra fieciruia
dintre sarcofagii se afld cite doud statui alegorice:
noaptea si ziua, asfintitul si aurora, reprezentate
ca de obicei de Michelangelo prin trupuri omenesti,
in pozitii $i cu gesturi diferite. Aceste statui, lucrate
in perioada urmétoare indbusirii luptei de eliberare
a Florentei, exprimi toatd durerea artistului, pe
care o madrturisea el insusi. Un poet al timpului
scrisese despre « Noaptea» citeva versuri usoare
in care, spunind cid aceasti sculpturi in piatra
are aparenta vietii, termina cu cuvintele: « Daca
nu crezi, trezeste-o, iti va vorbi». La aceasta Miche-
langelo raspunde printr-o poezie, in care vorbeste
in numele noptii: « Somnul imi este scump, mai
bine imi pare si fiu de piatrad atit timp cit dainuie
crima §i ruginea. S nu vad, si nu aud, este pentru
mine o mare fericire, de aceea nu mai trezi, vorbeste
incet».

Puternicele convingeri democratice ale lui
Michelangelo apar limpede si in alte poezii ale
sale, in care se ridica cu vehementd impotiva tira-
niei. In afari de aceasta, un deceniu mai tirziu,
in « Dialoguri despre Divina Comedie de Dante »,
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un prieten al lui Michelangelo, Donato Gianotti,
relateazi cuvintele in care maestrul, mare cunos-
citor al operei lui Dante, explicind pasajele referi-
toare la parerile lui Dante despre Cezar si despre
Brutus care-l ucisese, isi exprima ura impotriva
nedreptitii si a tiraniei. Pentru autorul acestei
scrieri, Michelangelo sculpteaza bustul lui Brutus,
in care se vede, ca si in textul amintit, aprecierea
artistului fatd de luptitorul pentru libertate.

Ultimele doud decenii ale vietii sale, Michelan-
gelo le triieste la Roma. In 1541, el termind pic-
tarea peretelui din fund al Capelei Sixtine, pe care
reprezinti « Judecata de apoi». Si aici Michelan-
gelo isi exprimi idealul unei umanitati eroice,
reprezentind toate elementele subiectului prin ima-
ginile viguroase, monumetale, ale corpului omenesc.
In centrul comporzitiei, Isus, judecitorul impla-
cabil, are statura unui atlet; in jurul lui stau sfintii
si ingerii, iar fiintele omenesti care se trezesc la
viatd pentru a-si primi dreapta risplati a faptelor
se ridicd spre cer sau se pribusesc in infern, grupate
in atitudini de o infinitd diversitate si expresivitate,
pline de un adinc dramatism. Fiecare miscare da
impresia realitdtii, prezinti viata in desfasurarea ei
dinamicd, iar formele puternice sint reliefate cu
acea neintrecutd sculpturalitate, proprie operelor
lui Michelangelo.

Realizati intr-o vreme in care persecutiile
bisericii catolice impotriva gindirii libere incepeau
sa se manifeste deschis, prin activitatea caluga-
rilor iezuiti, prin organizarea inchizitiei, etc., «Jude-
cata de apoi» este primitd cu ostilitate de mai marii
bisericii. Maestrul de ceremonie al papei consideri
aceastd picturda, care continea atitea nuduri, de o



libertate de gindire inad-
misibild, bund pentru o
sald de baie. Altii propun
sa se distrugd fresca, acu-
zindu-1 pe Michelangelo de
aderare la protestantism.
Astfel de conflicte vor fi
din ce in ce mai numeroase
in a doua jumatate a seco-
lului al XVI-lea: in 1573
Veronese va fi de aseme-
nea chemat in fata tribu-
palului inchizitiei din pri-
¢ina interpretirii laice a
unor subiecte religioase.

Puternicul ~ dramatism
caracteristic creatiei tirzii a
maestrului se manifestd §i
in frescele din capela Pau-
lind, doud compozitii re-
prezentind conversiunea Sf.
Paul si martiriul Sf. Petre,
ultimele opere de pictura,
terminate de Michelangelo
in 1550.

In ultima perioadd a
vietii, Michelangelo este
preocupat mai ales de lu-
crari de arhitecturd, conce-
pind diverse proiecte. El preia lucririle de cons-
tructie ale bisericii Sf. Petru din Roma, transformi
si simplificd planul inaintasilor sii, obtinind, o dati
cu o mai mare monumentalitate a volumelor, si
o gribire simtitoare a executiei si reducerea fondu-
rilor necesare pentru aceasta. Asa cum a conce-
put-o Michelangelo, biserica, de dimensiuni uriase,
da o impresie foarte unitard, echilibrati, raportul
proportiilor punind in valoare cupola iniltata.
Regisim aspectul de atunci al fatadei bisericii Sf.

Desen

Petru pe o fresci din biblio-
teca Vaticanului, aspect as-
tazi in cea mai mare parte
schimbat de adaugirile ulte-
rioare de colonade, care-i
dau azi un efect somptuos,
dar mult mai teatral.

Aceeasi viziune grandi-
oasi de ansamblu se recu-
noaste in sistematizarea pie-
tei Capitoliului din Roma,
valoroasd realizare urba-
nistici ce va ramine ca
prototip, imitat si in se-
colul urmitor.

Activ pind in ultimele
zile ale vietii, Michelangelo
s-a stins in 1564, la 89 de
ani, cu dorinta ca trupul
si-i fie dus in Florenta lui
draga.

Opera lui Michelangelo,
de exceptionald valoare, re-
prezintd incununarea uneia
din cele mai mirete epoci
de inflorire din istoria arte-
lor. Prin increderea in for-
tele omului, in valoarea si
frumusetea vietii, exprimata
in fiecare din lucririle sale, Michelangelo ne
apare ca unul dintre cei mai de seami apiri-
tori ai principiilor umaniste ale Renasterii intr-o
epocd de intetire a ofensivei clericale impotriva
acestel mari misciri progresiste. Prin acest inteles
profund valabil, ca si prin desdvirgirea realizirii
artistice, creatia lui Michelangelo este si astizi,
dupia atitea secole, aproape de sufletul omului
vremurilor noastre, pistrindu-si nealteratd intrea-
ga-i maretie si splendoare.




AT BALTAZAR

CU PRILEJUL COMEMORARII A 75 DE ANI DE LA NASTERE

PETRU COMARNESCU

a 26 februarie 1955 s-au implinit sapte zeci
si cinci de ani de cind — intr-o cdsuta
modesti din cartierul asezat in preajma strazii
Armenesti — s-a ndscut pictorul si criticul
de arti A. Baltazar. Copiliria si-a petrecut-o in
acest cartier, a carui atmosferd va sti sa o evoce cu
mult adevir in o serie intreagi de lucriri mai tirziu.

Dupi ce-si termind in particular liceul, trebuind
sa se intretini singur, Baltazar intri la Scoala de
Belle-Arte, pe care o urmeazd, ca bursier prin
concurs, intre 1896 si 1901. S-a impus inca din
scoali ca un tindr neobisnuit de inzestrat, mereu
frimintat de viile si subtilele probleme ale artei.
Fire ginditoare si sensibild, energic si visator toto-
datd, temperament inflicirat, A. Baltazar a fost
neobosit in apriga si multilaterala sa activitate. O
mare putere de muncd, sustinutd fireste de focul
lduntric al creatiei si de dorul de cunoastere, face
ca acest tinir artist, care a murit inainte de a implini
treizeci de ani, si-si formeze o culturd destul de
vastd, si-si maturizeze mai repede gindirea si sa
lase o operd picturali care cuprinde nu numai
ecourile unor ciutiri interesante, ale unor pro-
bleme in parte valabile si astizi, dar si o seamd de
realiziri artistice care fac parte din patrimoniul
creatiei noastre.

Se manifesta plin de incredere §i staruintda atit
ca pictor si ca scriitor. In cadrul picturii sale,
Baltazar cauta si, in parte,
rezolvi o seama de probleme
privind compozitia istorica si
cea inspiratd de folclor, cultiva
portretul, pictura de gen si
peisajul, mai ales peisajul ori-
senesc, privelistile unor anu-
mite cartiere bucurestene, stra-
duindu-se totodata sa deschida
cdile unei arte decorative spe-
cific rominesti, inspirindu-se
din arta populara §i cea re-
ligioasd. In studiile si articolele
sale el nu se multumeste si
comenteze diferite expozitii, ci
ridici probleme de stil si de
tehnicd, se striduieste si-gi
adune multe cunostinte spre
a-si forma o conceptie proprie,
cerceteazd si valorificd vechile
monumente de artd populari
si religioasd ale tarii.

Si toate acestea doar in
cei cinci sau sase ani, cit i-a
fost dat sa activeze temeinic.
Incepind din 1903 si pina spre

Autoportret — ulei

sfirgitul anului 1909 (moare datoritd unui fulgeritor
atac de cord in noaptea de 26 septembrie 1909),
expune an de an la «Tinerimea Artistici», iar in
ianuarie 1907 isi are la Ateneul Romin o mare
expozitie personald, in care prezinti o suti doui-
zeci si sase de lucriri de diferite genuri. Sub pro-
priul siu nume sau sub pseudonimele de Ioan
Groza si Spiridon Antonescu publicd in ziarul
« Vointa Nationalda» si in revistele « Viata Romi-
neasca» si « Convorbiri Literare» cronici, studii,
articole, iar in « Buletinul Comisiunii Monumentelor
Istorice» trei insemnate studii, rod al cercetirilor
personale asupra frescelor de la Hurezi si de la
Coltea si asupra decoratiunilor din paraclisul me-
tropolitan de la Bucuresti.

Baltazar a ldsat aproape trei sute de lucriri.
Citeva wuleiuri mai importante si numeroase
guase, desene si releveuri dupi frescele bisericilor
cercetate de dinsul se afli in colectiile Statului.
Majoritatea picturilor in ulei sint in colectii parti-
culare din tard si striinitate. Unele au dispirut
in vremurile de bejenie si din pricina bombarda-
mentelor. La Exporzitia retrospectivi din 1936,
organizati de Pinacoteca Municipiului Bucuresti,
au fost expuse cincizeci si sapte de lucriri in ulei
si doud sute optsprezece desene. Cu acest prilej,
a fost reactualizatd, chiar daci nu in cele mai bune
conditiuni, insemnitatea personalititii si operei
artistului, dar ceea ce s-a scris
atunci in revista « Bucuresti»,
scoasd de Muzeul si Pinacoteca
Municipiului Bucuresti, nu a
constituit o valorificare cu
adevarat critica, intemeiatd pe
criterii stiintifice.
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Dupéd cum am aratat, picto-
rul a cultivat mai multe ge-
nuri, dintre cele mai insem-
nate si mai dificile ale pic-
turii, iar in cadrul acestora
tehnicile si modalititile de
expresie sint deosebit de va-
riate. In cele mai de seamai
opere ale sale el se dovedeste
un pictor realist, plin de vi-
goare si patrundere. Exista
insd §i lucrdri ale lui Baltazar
care se indepirteazd de viatd
si de adeviar din cauzi ci in
ele precumpinesc preocupirile
formale, fie de ordin colo-
ristic, fie pe linia obtinerii



unui ritm decorativ primitivist, inspirat din vechile
fresce religioase.

Vom cerceta opera reprezentativi a lui Apcar
Baltazar incepind cu portretele, picturile de gen si
privelistile urbane, pentru a trece apoi la marile
comporzitii inspirate de istorie si folclor. Remarcabil
este portretul in marime naturald al tatilui, Portretul
lui Gaspar Baltazar (colectia Ion Baltazar), lucrare
prezentatd la expozitia din 1907. In tabloul lucrat
mai tot in negru pe negru, bitrinul este infatisat
cu miinile la spate si cu priviri ingindurate. Chipul
interiorizat, cu ochii putin obositi, este in contrast
cu tinuta energici a trupului. Este portretul unui
om care a muncit din greu §i nu a huzurit in viata.
In afara de chipul albicios si de albul gulerului
si al cimaisii, restul figurii este pictat in negru, ca
si fondul tabloului, acesta cu unele reflexe rosietice.
Lucrarea aceasta atit de sobrd are fortd si spiritua-
litate, iar chipul cu fruntea largi, cu sprincene
stufoase si obrajii scofilciti, este modelat cu iscu-
sinti, Modelajul surtucului, care lasi si se vada
jiletca ce are falduri largi, dupd moda vremii, este
obtinut prin orinduirea variati a unei dense paste
negre peste fondul, negricios si el.

Si Autoportretul, din aceeasi colectie, este o
lucrare de maturitate artistici, pictorul infatisindu-se
asa cum era el, frimintat de ginduri §i nazuinti,
foarte interiorizat si visitor, cu o demnitate si
mindrie ce se vid si din tinuta-i sobri. Ochii de
ticiune au profunzime de om meditativ, pe care
sprincenele imbinate o videsc mai deplin, cerindu-ti
parcd si patrunzi tilcul privirii plind de cautéri, sa
te intrebi ce-l friminti pe omul acesta, calm doar
la suprafati. O bunitate si o omenie, pitrunsi de
simtimintul rispunderii, se videsc si din priviri,
si din intregul aer al chipului, cu piar bogat, cu
buze senzuale, incadrate de mustiti si de o barba
neagri mitisoasd, sub care se simt barbia energica
si maxilarul puternic. Obrajii, putin tragi, sint
modelati cu gingdsie, ca si urechea, iar carnatia
alb trandafirie adaugi o not# de puritate si delicatete.
Este vidit portretul unui om care cugetd §i simte
intens, al unui om care mediteazi asupra menirii
sale in viatd, striduindu-se si cunoascd si s infap-
tuiasca.

Bunica este infitisati in mai multe tablouri.
Acela din colectia lui lon Baltazar, fratele pictorului,
care i-a pastrat cu atita pietate operele, ne-o arata
bitrind de tot (a triit o sutd zece ani), cu obrajii
cidzuti, livida, dar inci in stare si lucreze. Capul
legat cu un baris si-l tine aplecat, dar nu de povara
anilor, ci din pricind ci toarce. Portretul ii infétiseaza
numai bustul, deci caierul nu se vede, dar ea tine
in gura un fir de lind. Batrina nu este evocata
dulceag si nici micar patetic, ci cu o mare sobrie-
tate, concentrati asupra lucrului ei.

Pictorul si-a infitisat in portretul denumit
Circaziana pe o nepoati, o frumusete robustd, plind
de mindrie si sindtate, cu trdsituri accentuate si
viguroase, cu ochi mari, sprincene groase si ridicate
in mijlocul arcuirii lor ca niste acolade orizontale.
Pirul bogat 1i incadreazii intreaga fati printr-o
pieptinaturd tipicd tirii de obirgsie. La Expozitia
retrospectiva din 1936, am putut de asemenea vedea
o seamad de tipuri, cu care pictorul ajunge la pictura
de gen (Inwdtdtorul, Pdasdrarul, Pui de oltean, Acalmie,
Colomba, astizi dispirute sau aflate in unele colectii

49

Portretul lui Gaspar Baltazar — ulei

particulare, necunoscute noui). Dacd tipuri de la
tard a ficut putine si taranii l-au interesat mai
mult in compozitiile istorice si folclorice sau in
comporzitii mai mult decorative, ori cu caracter
alegoric (Durus Arator, Semdndtorul, Odihna, astizi
disparute), in schimb un loc important in opera sa
il ocupa descrierea unor tipuri si scene din cartierele
periferice ale Capitalei, faimoasa mahala, atit de
dispretuitd in vremea lui, cind cultura oficiald
pretuia doar pe mosieri si burghezi. Mahalaua avea
desigur multe aspecte criticabile i Caragiale ni
le-a dezviluit, o dati cu critica si satirizarea claselor
dominante, pe care unii oameni de la mahala, din
rindurile micii burghezii, ciutau si le imite. Dar
in acelasi timp, mahalaua era si locul unde trdiau
atitia oameni de treabd, oameni umili, sau dimpo-
triva, vajnici; era un izvor de energie si viatd sobrd,
cinstitd. Baltazar va sti si ne infitiseze amindoua
aspectele ei, cel pozitiv si cel negativ.

Taria de caracter si viata sobrd a oamenilor
din cartierele periferice apar la ‘Baltazar in portre-
tele de familie si in diferitele tipuri pe care le evoci,
Ja muncd sau apirind pe strdzile riu pietruite si cu
cisute umile, strijuite de o bogati vegetatie, care
crestea nestingheriti pe atunci.
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Latura de satirizare a mahalalei apare mai ales
intrupatid in doui personaje numite cu tilc Ioneasca
si Popeasca. O vedem pe loneasca cu cdtelul in
preajma casei ei, intr-un peisaj in care predomina
cenusiul. loneasca este usor ridiculizati pentru
ifosele ei de cucoani care imitd protipendada, aici
satira pictorului avind afinititi, constient sau
spontan, cu satira caragialesci. Altd dati, o vedem
in gridind, ingrijindu-si risadurile (loneasca in
gradind).

Privelistea mahalalei se configureaza si mai
caracteristic in tabloul Pin-la Madam Popescu
(colectia O. Zambaccian), unde o vedem pe madam
lonescu traversind strada. Are un sal de culoare
inchisa, peste rochia cu « turnura», care bate intr-un
roz liliachiu. In fata « lui madam» Ionescu, care
se duce la madam Popescu, se insird patru casute
in tonalitdtile unui asfintit de toamnd, albe cu
reflexe in roz, albastru, cenusiu, iar, chiar in dreptul
ei, vedem, lingd casa unde se duce, niste uluce
rosii, realizate de pictor prin largi si viguroase
trasituri de penel. Peisajul mahalalei are aici si
alte detalii caracteristice, in afard de céasute la
stradd, cu muscate in fereastrd si cu uluce inalte:
pietre colturoase, cenusii, bruma de trotuar, cu
citeva frunze ruginii, cizute de curind, copaci
desfrunziti, profilati pe cerul sters, care face ca
ulicioara si casutele ei si vibreze mai viu. Mai in
fund, in perspectiva ulitei, se ziresc un oltean cu
cobilita si un baietas.

In astfel de lucriri, unele de un verde puternic
imbinat cu un galben rosiatic, altele cu liliachiuri
si reflexe de visind putredd peste cafeniul si cenusiul
sobru, se infiripd o atmosferi nespus de sugestivi.
Ele il apropie pe Baltazar de Luchian prin cildura

coloritului, prin lirismul poetic, prin alegerea unor
colturi caracteristice dintr-o priveliste, colturi cirora
le di mai multd viati datoritd prezentei unor
personaje tipice locului, ca si datoritd imbinarii de
tonalititi vii, redate cind prin tuse aproape imper-
ceptibile, cind prin viguroase pensulatii.

In functie de subiectele tratate si de atmosfera
evocatd, armoniile lui Baltazar sint cind sobre si
interiorizate, cind pline de vervd si exuberantd,
dind viatd fiecirui coltisor din tablou. Pictorul
stie si foloseascd cu iscusinti materia picturald,
dar dacid in privelistile de la mahala el cautd sa
ajungd cu ajutorul ei la infatisdri realiste, in alte
lucriri pictorul trece la virtuozititi coloristice, in
care materia nu-gi mai slujeste temeinic continutul
pe care trebuie si-l exprime. Intr-un tablou ca
Femeia in alb (colectia D. Spitzer), pictat in armonii
de alb pe alb, infitisind o femeie in plin soare,
este evident cd interesul pictorului s-a indreptat
in primul rind spre rezolvarea unor probleme pur
formale de lumini si culoare, ceea ce face ca lucrarea
sa pard mai mult un studiu, o ebosa.

Revenind la tematica mahalalei, printre lucririle
satirice ale ei este si tabloul Muza mahalalei
(colectia D. Spitzer), apropiat ca tonalitati si ca
spirit de tabloul de gen Pin-la Madam Popescu.
Muza mahalalei pare a fi tot « madam» Ionescu,
daci nu chiar madam Popescu, si titluljironic al
tabloului ne sugereazi ca eroina trebuie si fi fost
mare circotasd, invirtind pe degete pe multi din
preajma sa. O vedem in fata ulucelor casei, stind
tantosd, cu un sal pe umeri, intr-o atmosferd de
toamna, cici pe jos s-a infiripat un covor de frunze,
cu reflexe rosiatice, proaspit ciazute din pomul
de lingd césuta pricdjitd. Si in tabloul intitulat
In poarta (colectia D. Spitzer) apare o femeie cu
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un brat in sold, cu pieptiniturid cu coc, dar tinuta
ei vie, privirea patrunzitoare a ochilor cu sclipiri
de diamant negru, buzele strinse ne aratd ca femeia
a petrecut pini la poarti pe cineva drag si acum
continui si-l petreaci cu gindul. Tonalitatile cenusii-
albistrii ale rochiei, sclipirile ochilor si buzele
senzuale se imbini cu usoara melancolie a intregii
atmosfere.

Studii de psihologie feminind sint mai ales cele
cinci capete de femei, aduse laolaltdi in tabloul
cunoscut sub numele de Haimanalele (Galeria
Nationald) si care nu poate fi adeviratul titlu,
deoarece femeile acelea bine nutrite, cu fete puhave
si deloc fericite, pieptinate cu coc si infasurate la
git cu fulare albe, galbene, albastre nu par deloc
niste vagabonde, ci niste fiinte decizute.

Pictura de gen al lui Baltazar se indrepta, dupi
cum se vede, atit spre valorile pozitive ale vietii, cit
si spre aspectele ei negative, pe care le criticd, le
satirizeaza.

Dintre peisaje, intru totul remarcabil este peisajul
Colt de gradind (colectia D. Spitzer), unde ni se
infatiseazd in plind vard curtea si cisuta in care a
triit artistul. Si aici o bogati gami de culori vii,
fericit armonizate — verdeata pomilor subtiratici,
coloritul zarnacadelelor, nalbelor si garoafelor ce
rasar din iarbd — cintd veselia verii $i a naturii,
pe fondul sclipitor de alb al peretilor casutei. Aici,
Baltazar a reusit si redea acel firesc expresiv, pe
care-l socotea, in criticile sale, calitatea de capetenie
a lui Grigorescu si Luchian.

Multd atmosferd tipici verii are o gltd lucrare,
infatisind inci un aspect al periferiei, dar aproape in
plin cimp, cici ne aflim in preajma ultimelor cisute
ale orasului, unde locuiesc « sirbii», cultivatori de
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zarzavaturi. E vorba de comporzitia La sirbi (expusi
in 1909 la Tinerimea Artistici, acum in Muzeul
Zambaccian). Este una dintre cele mai vii si stri-
lucitoare lucriri ale lui Baltazar, in care un grup
de cinci femei, precedate de o fetiti si avind in
urma lor un prichindel de fati, se indreaptid din
cimp spre ulicioara strimta dintre doud case aproape
de tard. Intregul tablou incinti prin vioiciunea si
frigezimea atmosferii sirbitoresti. Cimpul verde-
gilbui, cici nu existd sosea, florile ce se ridicd peste
zaplazurile albicioase, cenusii, cafenii, cu transpa-
rentd de acuareld si mai ales vesmintele femeilor,
bluze rosii si verzi, fuste albastre si altele de culoarea
pucioasei, tulpanele visinii, negre si portocalii —
portul este vadit nu al unor tarani, ci al unor tirgo-
veti — toate se armonizeazd si strilucesc ca smaltul.
Compozitia are totusi aspectul de schiti, din lipsa
unei adinciri mai concrete a personajelor, din
pricina nerespectérii proportiilor dintre elementele
componente, din pricina pozitiei cam statice, oare-
cum decorative, a grupului de femei, a cirui miscare
este mai mult indicati decit reali. Se vede si aici
cd artistul nu a avut rigazul de a ajunge la o stipinire
mai deplind a mijloacelor sale.
*
¥ ¥

Trecem acum la comporzitiile istorice si la acelea
decorative inspirate de folclor si de arta religioasi, prin
care Baltazar ciuta si ajungd la un stil specific

rominesc. Dintre compozitiile istorice, cea mai
insemnatd lucrare, din nefericire nu pe de-a-ntregul
terminatd, este Capul lui Motoc vrem! (Galeria

Nationald), inspirati de nuvela lui C. Negruzzi
« Alexandru Lapusneanu». Pictorul a ales momentul
cind vornicul Motoc, care pridase poporul si
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tradase pe domnitor, milogindu-i apoi iertarea, -este
adus de citre armas si cipitanul de lefegii in fata
norodului, care-i ceruse capul. Lipusneanu ascul-
tase cererea norodului revoltat si dornic de dreptate.
Episodul infitisat de Baltazar se petrece la una
din portile curtii domnesti si armasul, aflat alaturi
de capitanul de lefegii, care il tine strins de mina
pe hainul boier, strigi, aritind cu bratul spre
palatul unde se afli domnitorul: « [atd cum pliteste
Alexandru Vodi la cei ce pradd tara!»
Comporzitia aceasta de mari proportii descrie
cu mijloace realiste un moment de mare dramatism,
care oglindeste ce s-a petrecut mai inainte §i
sugereazi ce va urma. Actiunea aleasd in momentul
ei culminant este astfel mai griitoare decit daci s-ar
fi aritat prologul sau epilogul soartei lui Motoc.
Chipurile oamenilor din multime nu au fost
insd terminate, astfel ci vedem mai mult o migcare
generald, o vie gesticulatie, brate ridicate si arme
intinse. Coloritul portocaliu, cenusiu, castaniu, in
care sint infitisati cei din multime cistigd pe fondul
alb al zidului, in urma ciruia se profileazi niste
case cu un cat si pridvoare, avind un acoperis
roz-albastru. In primul plan, vedem pe armasul
in contds albastru si cu ciciuld albi, care-si tine
ridicat bratul, pe cipitanul de lefegii si pe insusi
Motoc, toti trei aflati pe treptele verzui ale portii,
inscriindu-se intr-un triunghi compozitional, in
timp ce un al doilea triunghi putin inclinat, in
planul al doilea, este alcituit de talazul norodului.
Motoc poartd o dulamid verde cu flori galbene si
cu bland pe de margini, peste cimasa galbeni, si
este ardtat ca un biarbat trupes si cu fatd vicleani,
care acum se zbate in ghiarele mortii. Baza triun-
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ghiului din fatd o formeazi tiranul din coltul drept
al tabloului, tiranul din fata treptelor si tirgovetul
vecin, cu totii in atitudini incordate, aproape
fioroase, aici compozitia avind elemente naturaliste,
nepotrivite cu ansamblul realist.

Intre cele douia forte in conflict, vornicul impi-
lator si norodul, care «intr-o clipali», cum zice
Negruzzi, il va face buciti, armasul are rolul de
mijlocitor, cici el tine legitura intre domnitor si
popor, aducind din miinile domnului in miinile
poporului insetat de dreptate pe vornic si de
aceea, in compozitie, armasul apare ca o figura
predominantd, iar gestul sdu, indreptat spre palat,
arata ci voia domnului este — in cazul acesta — tot
una cu voia norodului.

Dramatismul compozitiei si tilcul ei social ne
duc cu gindul la o lucrare de o facturi mai clasici,
mai realistd, dar si ea din nefericire neterminata,
comporzitia lui Theodor Aman infitisind pe boierii
surprinsi la un ospit de citre ostenii lui Tepes.
Probabil ci dacid Baltazar ar fi apucat si-si termine
compozitia, el ar fi adincit mai temeinic psihologia
personajelor si ar fi finisat unele portiuni abia
schitate (bratele lui Motoc, chipurile oamenilor
din norod, etc.)

Aceasti lucrare de frunte in opera lui Baltazar
nu are golurile de compozitie, spatiilc moarte din
altdi compozitie a sa, inspirati, tot de epica lui
Negruzzi, Lumindricd (colectia I.B.), lucrare mai
veche (1906), in care se simte inriurirea lui G. D.
Mirea, profesorul de la Scoala de Belle Arte, ale
cirui compozitii inspirate de legenda Virfului cu
Dor piacdtuiesc tocmai prin spatii vagi i prin
goluri.



De comporzitiile istorice se leagd si alte lucriri
ale lui Baltazar, ale cirui desene infitisind pe
Stefan cel Mare, pe Mihai Viteazul si Sinan Pasa,
pe Despina Doamna, ne aratd intentiile sale de a-si
dezvolta creatia si in aceastd directie.

Daca in astfel de lucrdri tratarea este realisti,
plini de veridic si are forta adevirului vietii, in
alte lucriiri, inspirate de frescele bizantine, Baltazar
rimine la imagini hieratice, decorative, neindeajuns
de concrete, cum este cazul compozitiei Domnite
bizantine (colectia D. Spitzer) si al portretului
Domnita Ruxandra (colectia Vlaicu Birna). In prima
compozitie, chipurile celor doud domnite, profilate
in fata treptelor unui palat, par coborite dintr-un
basm. Lucrarea are strilucire, dar fird substantia-
litatea necesard, fard viata unor fiinte reale. Aceeasi
conceptie gresiti apare si in lucrarea Domnita
Ruxandra, unde, pe linia frescelor bizantine, ni se
redd chipul, lucrat intr-o pasti subtire si transpa-
rentd, al fiicei lui Petru Rares, sotie a Lipusneanului.
Chipul de o impresionantd paloare si de nemi-

suratd tristete ar fi emotionat si mai mult, daci
pictorul l-ar fi tratat realist.

De aceastd idealizare intr-un stil conventional
suferd si alte compozitii stilizate, ca tripticul Sf.
Gheorghe si compozitia Isus plingind cetdtile.

Daca in pictura de sevalet, o parte din compozitii
s-au indreptat, datoritd unei conceptii gresite, spre
astfel de idealiziri hieratice, in schimb, in arta
decorativii propriu-zisi, in panourile menite si
impodobeasci institutiile sau unele locuinte, in
proiectele pentru vitralii, ulcioare, plosce, cortine
de teatru, timbre, etc. Baltazar a dovedit o con-
ceptie mai vie, mai organicd, mai adecvati telului
respectivelor opere. In acestea el s-a inspirat mai
ales de la motivele obiectelor de arti populari, ca
si din povestile folclorului nostru si aici stilizarea
este mai legatd de realitate, de imaginatia realisti
a poporului, de motivele decorative pe care le
transpune. Cocosii din proiectele pentru vitralii
sau scenele cu Fit Frumos si Ileana Cosinzeana
sau cu fuga Smeului sau cu Picald, intipirite pe
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suprafetele ulcioarelor de o formd desivirsitd, sint
pline de miscare si ritm, au viatd. Pictorul n-a
nesocotit nici ilustrarea cértilor, impodobind cu
imagini realiste, de pildd, volumul lui Emil Girleanu,
« Cea dintii durere» (Minerva, 1907).

Preocupirile decorative ale Ilui Baltazar au
mers pind si la alcituirea unor rame inadins ficute
pentru diferitele tablouri, deobicei aurite si avind
in relief unele leitmotive ale operei respective
(Lumindrica, Ostean din vremea lui Stefan cel Mare,
La sirbi, au in relief fie luminiri aprinse, fie bourul
si halebarda, fie flori, iar pentru Domnita Ruxandra
el a alcatuit o ramid ca o arcadd bizantini).

*
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Un studiu mai aminuntit ar merita si comen-
tariile lui despre arta populara si religioasi sau
despre arta picturii, cuprinse in cronicile artistice
si in studiile privitoare la arta decorativd, in care
se striduieste si defineasci elementele stilului
specific national. Amintim ci, cercetind arta populara
si cea religioasd a tarii noastre, Baltazar a adincit
si artele popoarelor cu care ne inrudim pe tarimul
artistic si social. El s-a documentat temeinic asupra
artei armenesti, georgiene, persane $i nu numai
asupra artei bizantine, care-si are izvoarele si in
arta orientald. El a stiut si pretuiasci originalitatea
fiecirei arte populare, si discearnd din inriuririle
reciproce ale artelor diferitelor popoare ceea ce
la un popor devine mai frecvent, mai caracteristic,
mai propriu; a stiut s desluseasci elementele com-
plexe care intrd in sinteza unei arte populare si
noul care se obtine prin aceasti sintezi. Cind a
aparut in Franta editia a doua a unei cirti care
dovedea neintelegere fati de artele caucaziene, fata
de originalitatea si deosebita lor valoare — e vorba
de lucrarea lui I. Mourier « L’Art au Caucase»—
Baltazar a combitut aceste pireri gresite, subliniind
dimpotrivi originalitatea artei armene si georgiene

(in « Viata Romineasca», IV, 7, 1909), iar cu un
an inainte aratase cite elemente are in comun arta
noastrd nationald, mai ales in cusituri, cu artele
rusd, finlandez&, bulgari si albanezi (in « Convorbiri
literare», mai 1908).

Bizuindu-se pe arta poporului, Baltazar urmairea
crearea unei arte decorative de un stil specific
rominesc (Studiul « Spre un stil rominesc», « Viata
romineasca », noiembrie 1908). Cultura sa destul de
bogatd, gustul ales, imaginatia legati de realititile
patriei, toate acestea l-ar fi dus departe pe aceste
cdi, dacd nu i s-ar fi curmat asa de timpuriu firul
vietii. Ele i-ar fi limpezit desigur si creatia sa pictural,
care vadeste §i unele idei confuze.

In calitate de critic de arti, A. Baltazar a
sustinut necesitatea respectarii naturii, in ceea ce
are ea caracteristic ca formia si colorit, pledind prin
urmare, pentru realism si combitind naturalismul.
(«Alegi motivul, il modifici asa cum te sfituieste
gustul tiu si-l traduci pe pinza, fara insi sa alterezi
caracterul esential al subiectului», zicea el intr-o
cronicd din 1905).

Baltazar i-a pretuit indeosebi pe Grigorescu,
Luchian, Mirea si a semnalat figiduitoarele ince-
puturi ale lui Iser, Petrascu, Pallady, Verona,
combitind servilismul fatd de anumiti pictori
strdini in opera lui D. Serafim si Em. Bardasare
sau dexteritatea necillduzita de o conceptie semni-
ficativa a lui Costin Petrescu. A combitut pe alti
pictori fara vocatie §i pe criticii incompetenti,
care sustineau pe o seamia de artisti mediocri.

Activitatea prea scurtd, dar vie si bogati, a
lui Apcar Baltazar, stiruitoarele-i cautari, reali-
zdrile sale picturale si comentariile privitoare la
crearea unui stil decorativ specific rominesc, rimin
contributii inspiratoare si bunuriale culturii noastre,
constituind intr-o anumitd misuri un indemn pentru
continuarea si depdsirea lor, in noile conditii, de
citre tinerii artisti din zilele construirii socialismului.

Domnita Ruxandra — ulei
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xpozitiile de picturd si sculptura din ultimii
ani demonstreazi, in mare masurd unitatea
conceptiilor despre viata si artd ale artistilor
nostri de diferite virste, unitate cimentatd in
lupta pentru o artd realistd. La multi artisti care si-au
facut primele lor opere cu zeci de ani in urma,
insugirea metodei realist-socialiste se desfisoard sub
forma luptei necrutitoare cu conceptiile, deprin-
derile si influentele artei decadente burgheze.

Atunci cind vorbim despre viata si opera aces-
tora este interesant si deslusim acele elemente
care leagd contemporaneitatea dz traditia realistd
a artei noastre clasice. Cu atit
mai ‘limpede reies aceste ele-
mente la acei artisti pentru
care arta clasicd si realitatea
au fost in permanenti izvoarele
fortei lor creatoare. Printre
acesti artisti se inscrie si sculp-
torul Constantin Baraschi.

S-a nadscut la Cimpulung-
Muscel la 17 noiembrie 1902.
Tatal siu era lacitus meca-
nic. Mama, nascuta Musat,
rdmine vaduva la citiva ani
dupi nasterea sculptorului.

Primele notiuni artistice,
tinarul Baraschi le-a capitat
in mahalaua olarilor din orasul
natal, unde, atras de minuna-
tele obiecte de ceramica, de-
prinde de la mesterii olari
pasiunea modelarii lutului. De
altfel, de mic, multumita celor
invatate aici, isi cistigd exis-
tenta executind in pamint ars
in deosebi portrete. In 1920,
dupd citiva ani petrecuti pe
bancile unei scoli comerciale,
intrd la Scoala de Arte Fru-
moase din Bucuresti, la clasa
sculptorului Paciurea. Desi in
acesti ani Paciurea cizuse prada
viziunilor sale teribile, incir-
cate de amarul unei vieti chi-
nuite §i singuratice, care a
avut ca rezultat Himerele si
Sfincsii sdi, tindrul Baraschi
invata de la el, in primul rind,
- stiinta portretizarii omului.

Constantin Baraschi ter-
mina Scoala de Arte Fru-
moase in 1924, intr-o vreme

Nud de barbat

in care se accentueazi pitrunderea in tara noastrd
a influentelor formaliste ale artei apusene, care duc
la dezumanizarea crescindd a creatiei artistice, ca-
racteristici in genere perioadei de dominatie impe-
rialistd dintre cele doud rizboaie. Fie prin abstrac-
tizarea artei (ca la sculptorul Brincusi), fie prin
renuntarea la finisaj sau prin ridicarea formei si a
caracteristicilor materialelor folosite la rangul de
«artd», se ajunsese Nu numai la pierderea inte-
resului fati de om si viata sa sufleteasca, dar
si la dispretuirea unor genuri de arti ca sculp-
tura de gen, compozitia monumentald, relieful.
De influentele formalismu-
lui, triind intr-un mediu care
se instrdina tot mai mult de
traditiile realiste, a avut de
suferit si sculptorul Baraschi
in primele sale creatii. Prin
astfel de lucriri « indraznete »
si pe placul oficialititilor, din-
tre care una reprezenta un cap
de vacd, obtine doud premii
la Saloanele Oficiale si bursa
pentru cildtoria in striinatate.
In felul acesta, il gisim in
1927 lucrind la Academia Ju-
lian din Paris sub indrumarea

a doi cunoscuti artisti si pro-
fesori : Bourdelle si Bouchard.
Cunoasterea operelor aces-

tora, disciplina severd si res-
pectul fati de mestesug, in-
vitat de la unii din profesorii
sii, studiile in muzee, contac-
tul cu arta clasicd greacd si
indeosebi cu cea italiana ii
imbogitesc fondul aperceptiv
si-i insufletesc vointa de a se
desivirsi si de a-si fauri un
drum propriu. La Paris obtine
si un premiu la Salonul de
artd cu o comporzitie «Ingerul
durerii». Intors in tard, in
1928, expune mai multe por-
trete, printre care « Cap de
fata», lucrare taiata direct in
piatrd, lasd si se intrezireasci
un sculptor format ca perso-
nalitate artistici. Cu aceeasi
¢ lucrare obtine in 1929 diploma
de onoare la Expozitia inter-
{nationald de arti plastici de
la Barcelona. Mai tirziu, ob-



Aruncitor cu greutatea

tine succese cu lucririle sale si in alte orase din stri-
initate. Cu compozitia ecvestrd « Sf. Gheorghe
omorind balaurul» obtine medalia de argint la
Milano, iar in 1936, la Expozitia internationald
din Paris, este distins cu medalia de aur pentru
«Nud», lucrare bine proportionati si interpre-
tatd realist.

Acesti ani constituie si perioada influentelor
formaliste in creatia sa, influente care se manifesta
intr-o serie de lucriri schematice, continind exage-
rari in redarea volumelor sau stiliziri abstracte.
Astfel de influente le gisim in torsuri, in unele
lucriiri cioplite in lemn sau din ceramici si mai
ales in lucrérile simbolice, cu subiecte religioase.
In dorinta de a fi cit mai personal, si intr-o
oarecare masurd « original», pentru a corespunde
gustului estetic al unei clase agonizante, dar detina-
toare a puterii sociale si financiare, sculptorul,
lipsit de o orientare artistici clard, ciutase diverse
forme de expresie. Legitura sa cu realitatea va fi
in cele din urmi mai puternici decit incercirile
formaliste. Pe misura maturizarii sale ca artist, el
se convinge ci ambitia miruntd de a « reinnoi»
arta nu poate fi un mijloc de a crea opere de arti,
si cd numai respectarea adevirului vietii, a formei
realiste, constituie punctul de plecare al adeviaratului
creator. Cilitoria intreprinsi in Italia in 1928 si
contactul direct cu operele lui Michelangelo si
ale celorlalti clasici ai sculpturii italiene il intiresc
in aceste convingeri. Portretele sale sint in acest
sens 0 mirturie griitoare, ca de altfel si unele proiecte
de monumente sau unele nuduri. Este suficient
si amintim portrete ca acela reprezentind pe arh.
Petre Antonescu, in care sculptorul a realizat un
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autentic portret realist, dovedind piatrundere psiho-
logici, putere de caracterizare a individualitatii
modelului si o find intelegere a formei plastice.
Pe aceeasi linie merge C. Baraschi si in bustul in
bronz « Alex. Musatescu» sau in cel de femeie
(Doamna J.), in care reuseste a prinde unele trisa-
turi pline de feminitate. Pe linia caracterizarii in
profunzime a celor portretizati sint si busturile:
Dr. Danielopol (1928), Dr. Hortolomei (1935), V.
Nottara (1938), Mircea Damian (1939), Eminescu
in mai multe variante, si altele. Portretele realizate
de sculptor, busturi compozitionale, capete, maisti,
reprezentind birbati, copii, femei, ajung la cifra
de doui sute. Ele ilustreazd nu numai activitatea
sa neobositd, dar si unele remarcabile calititi de por-
tretist, de cunoscitor al sufletului omenesc, capabil
si transpund in piatrd sau bronz un caracter, o
expresie, o fizionomie. Nu-i mai putin adevirat
insd cd nu toate portretele sale sint deplin adincite
psihologic si clar individualizate. Cele mai multe
fiind comandate, se resimte in ele influenta celui
portretizat. Rodin afirmase cu amard ironie ca
atunci cind un artist sculptor face un bust, cea mai
mare greutate nu constd in lucrul propriu zis, ci
in...client. Intr-adevir, burghezul, imbogatitul
din jaful primului rizboi mondial, care-si comanda
portretul, se opunea in general din toate puterile
talentului sculptorului. Burghezul se vedea foarte




rar asa cum arita el in realitate, iar, daci se intimpla
sd-si cunoascd bine caracterul, era nepldcut surprins
atunci cind sculptorul il infitisa in mod veridic.
De aceea, sculptorul Baraschi, si ca el alti sculp-
tori si pictori, ajunge la un fel de « dexteritate»
in redarea asemindrii infitisdrii fizice, adesea in
dauna caracterizirii psihologice si sociale, prefe-
rind de multe ori o stilizare a formei in scopul in-
frumusetirii modelului. Acesta este indeosebi cazul
cu nudurile sale. C. Baraschi socotea nudul nu numai
un domeniu de viati ca oricare altul dintre cele
reprezentate in artd, dar 1i atribuia, in primul
rind, o calitate aparte, un « frumos in sine» din
care cauzd, capetele vor fi in majoritate idealizate.
« Nud », face la Paris, « Nud» expune la intoarcerea
in tard in 1928, apoi « Eva» si « Nud cu flori»
in 1930, « Nud» si «Satir cu nimfa» (existent
astizi in gridina Muzeului de Artd al R.P.R.)
in 1932, « Tors» in 1933 si « Nud» in 1935, apoi
iar « Eva » in 1938 si 1939, si multe alte nuduri,
fie numai tors, fie in picioare, sau privindu-se in
oglindi, culcate, sezind, etc. Le executd in diferite
marimi, de la cea naturali la dimensiunile de cca.
20—30 cm., precum si in diferite materiale: bronz,
marmura, piatra, ghips sau lemn. Acolo unde sculp-
torul redi o sceni din viati, ca in basorelieful
«Dupi baie» sau in compozitia « Primii pasi»,
infatisind o mami cu copilul, apropierea de reali-
tate este mai evidentd, miscirile sint mai firesti
si sentimentul surprins este mai uman. Nudurile
de birbati sint pentru artist un elogiu adus frumu-
setii barbitesti, sdndtitii si fortei fizice. Pentru
a scoate in relief aceste trisituri, el situeaza adesea
nudul intr-o actiune, intr-o migcare expresiva,
pentru a-i da si o semnificatie, un sens, un continut
cel mai adesea romantic-eroic: « Atlet cu spada»,
« Eroul», « Nud de birbat», « Lopitar» se inti-
tuleazi cele mai bune din lucririle sale din acest
gen. Ele dovedesc o cunoastere profunda a anatomiei,
priceperea de a gisi proportiile cele mai armoni-
oase, consecinti fireascd a cultului artistului pentru
conventiunile artei statuare clasice ce-i sint adesea
principii calduzitoare in munca.

In multe din lucririle sale, ca si la clasici, conven-
tionalitatea gestului, atitudinea eroicid §i propor-
tionalitatea ideald a formelor sint cele mai repetate
mijloace de expresie. Ochii sint mai infundati
decit in naturi, cici, exagerind cavititile lor, sculp-
torul mireste jocul luminii si umbrei pentru a
da mai multi viatd, mai mult caracter figurilor;
gura redatd putin intredeschisd, ca parind a schita
un suris, devine pentru sculptor trasitura cea mai
susceptibili de a realiza frumosul; la fel barbia,
urechile, gitul, pieptul bombat si insfirsit tot ceea
ce tine de corpul omenesc urmeaza in general
caracteristicile sculpturii clasice, ale inegalabilelor
ei opere. Dar adesea, asemenea conventiuni deve-
neau in multe din lucririle sale « manierisme»,
tipare gata ficute pentru orice continut. Asemenea
modele l-au ficut totusi sia ajungd la stdpinirea
unui inalt mestesug artistic, intr-o perioada in
care majoritatea artistilor dispretuiau aceste modele.

Nu putem neglija in aceastd perioadda pasiunea
sa pentru sculptura monumentald si cea decora-
tivd. Oragul lasi a avut cele mai multe : monumentul
lui A. Xenopol, sau cele reprezentind pe Vasile
Conta si Maiorescu, distruse in timpul razboiului.

o)l

Ostasul Sovietic (din Monumentul Ostasului Sovietic
din Bucuresti)

O preocupare intensd a manifestat-o C. Baraschi
de asemenea pentru monumentele ecvestre, ficind
nenumarate studii si machete in acest sens. Unul
dintre acestea meritd a retine mai stiruitor atentia.
Este vorba de «Sf. Gheorghe omorind bala-
urul», in care artistul se elibereaza de canoane,
fiind mai personal si reusind si lege mai unitar
cilaretul de cal, intr-o miscare expresivi. Dintre
sculpturile decorative amintim statuia « Solone »
in stil clasic, din ansamblul decorativ al fatadei
Institutului de Stiinte Juridice din Bucuresti, ca
si basoreliefurile de pe Arcul de Triumf, dintre
care cel intitulat « Victoria», situat la o iniltime
apreciabild deasupra solului se impune prin efectul
decorativ obtinut prin accentuarea contururilor



Eminescu

si a efcctelor pe care le produce lumina. Conce-
pindu-l decorativ, sculptorul a urmirit aici deta-
sarea expresiva a figurii $i a miscirii unui erou
inaripat, simbol al victoriei. Un ansamblu armo-
nios il constituie de asemenea basorelieful cu tema
muncii de pe fatada principald a fabricii de trac-
toare « Ernst Thidlmann» din Orasul Stalin.

Tot in cadrul preocupirilor sale de a realiza
ansambluri decorative trebuiesc amintite si incer-
carile sale de a realiza o cariatidd specific romi-
neascd. Problema pe care si-a pus-o a fost reprezen-
tarea in picioare a unei tarance imbracatd in portul
national. Conceptia sa se baza pe efectele decorative
rezultate din pliurile si bogitia costumului national.
Nenumairatele sale variante, din care expune in
1935 la Salonul Oficial o compozitie cu opt cariatide,
se rezuma mai mult la schimbari pur exterioare,
in imbricidminte, in pozitia miinilor (in jos, laterale,
la piept, pe cap, etc.) sau in natura obiectelor si
detaliilor accesorii (donite, secere, furca cu fuiorul,
etc.). Trecerea anilor nu a anulat aceasti preocu-
pare. Sculptorul continud studiile si incercirile de
a crea cariatida specific romineascd, care si se
incadreze constructiilor arhitecturale ce se ridica
astazi in tara noastra.

Anii sai de formare, in valmasagul ideilor si
curentelor celor mai diferite, au fost ani de cunoas-
tere a formei umane si a naturii. Sculptorul se
inspira din viatd nu pentru a o imita, ci pentru a
incerca un sentiment, fie el uneori neclar, si pentru
a-l exprima cu mijloacele artei sale.

Datoritd noilor conditii de creatie faurite in
urma eliberarii patriei, datoritd posibilititilor create
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Caragiale

pentru o legatura mai profundi cu viata, cu poporul
sculptorul Baraschi se situeaza inci din primele
zile dupa eliberare printre primii artisti care au
inteles si faci din arta lor un mijloc puternic de
comunicare a ideilor inaintate, o fortd in educarea
socialisti a oamenilor.

Prima lucrare grandioasi, de mari proportii,
care glorificdi momentul cel mai important din
istoria patriei noastre, eliberarea de sub fascisti
de citre glorioasa armata sovietica este opera sculp-
torului Baraschi. FEste vorba de « Monumentul
eroului sovietic», monument de mari proportii,
ridicat in Piata Victoriei din Bucuresti in anul
1945. Construit pe o verticald inaltd, ostasul sovie-
tic ridicat astfel sus intr-o miscare plind de avint
este simbolul unei vieti noi. Aceastd lucrare de un
accentuat caracter popular deschide in creatia sculp-
torului Baraschi orizonturi noi.

An de an, dupd aceasti lucrare, creatia sa se
contureazd mai clar, continutul se adinceste, forma
se incheagi in opere realiste, expresive.

La Expozitia « Flacira» din aprilie 1948, sculp-
torul expune « Tinar muncitor», care se impune
prin exactitatea detaliilor, prin tinuta impuni-
toare, dar care mai pastreaza aparenta unei tendinte
idealiste, ca de altfel si o lucrare anterioard acesteia,
executatd in 1947, « In memoriam».

Incepind insda cu 1948, creatia sa devine tot
mai luminoasi, mai viguroasd, continutul de idei
al operelor sale impunindu-se cu mai multd clari-
tate si fortd atentiei maselor populare. Asemenea
calitdti caracterizeaza « Culesul snopilor», compo-
zitie statuard de proportii mai mici, prezentatid



prima dati la Expozitia « 8 Martie» din 1949, si
mai ales bustul « Maxim Gorki», creat in acelasi
timp si primit cu viu interes la Expozitia de Arta
Plastici Romineasci de la Moscova din 1949.
« Spectatorul sovietic, scria criticul sovietic A.
Tihomirov in revista Iskusstvo Nr. 2 din 1950,
a recunoscut cu interes trasiturile cunoscute si
dragi ale Iui M. Gorki in bustul de marmura lucrat
de C. Baraschi, care a subliniat in mod minunat
privirea patrunzitoare a marelui scriitor proletar».
Bustul lui Maxim Gorki reliefeazi cu putere chipul
luminat de un inalt spirit umanist al genialului
scriitor sovietic.

La Expozitia Anuald de Stat a Artelor Plastice
din 1950, pe lingd cele douid lucriri amintite,
Constantin Baraschi expune si portretele lui Djam-
bul Djabaev si Mihail Eminescu, pentru care va
primi si titlul de laureat al premiului de stat.

Munca creatoare a artistului se caracterizeaza
printr-o ampld documentare. Pentru lucririle sale
el face multe studii si schite. Revine in lucrul siu
de nenuméirate ori pind la inchegarea definitiva
a conceptiei artistice. Astfel lucreazi de exemplu
pentru bustul « Karl Marx», ficat pentru Expozitia
de la Berlin, organizatd cu ocazia implinirii a 70 de
ani de la moartea genialului dascil. Prima varianta
o incepe in 1950. Dar, pentru a ajunge la o lucrare
unitard, el analizeazi atent diferitele lucriri ale
artistilor sovietici si studiazd literatura existenta
despre}Karl Marx, striduindu-se si ajungi la o
cit mai profundi intelegere a trisiturilor carac-
teristice ale lui Karl Marx.

Maxim Gorki

Cu aceeasi profunzime studiazi si portretele
lui Lenin si Stalin. In 1951 creeaza bustul lui Lenin,
apoi bustul lui Stalin, iar in 1952 prezintd cunos-
cuta sa compozitie « Lenin si Stalin la Smolnii»,
lucrare pentru meritele cireia va primi premiul
[ de Stat. Inspirat de momentul cind Lenin, intim-
pinat de Stalin soseste la Smolnii, in octombrie
1917, pentru a lua direct in miinile sale conducerea
insurectiei armate, sculptorul Baraschi reuseste si
oglindeascd semnificatia acestui moment de insem-
nitate istoricdi, in care s-au hotirit zorile orinduirii
socialiste. Reflectarea in sculpturd a conducitorilor
Revolutiei, Lenin si Stalin, a fost pentru artist o
sarcind grea si de rispundere. In reusita sa, de un
ajutor nepretuit i-au fost desigur minunatele exem-
ple ale operelor artistilor sovietici.

In Expozitia din 1952, C. Baraschi a expus
compozitia statuard reprezentind pe marele drama-
turg al poporului romin, I. L. Caragiale. Infitisat
in picioare, Caragiale are insi aici un aer prea sfi-
ditor, iar detaliile sint prea insistent subliniate.
Mult mai unitar si de o expresivitate mai concen-
tratd este bustul lui Caragiale, ficut, ca si cel al
lui Eminescu, cu ocazia marilor aniversiari ale
acestora. De acelasi gen sint si busturile lui Tolstoi
(gips) si Beethoven (piatri artificiald), expuse in 1953.

Lucrarea sa cea mai importanta si care a avut
un larg rasunet este altorelieful « Eliberarea», o
puternicd evocare a momentului istoric al eliberirii
patriei noastre. Lucrarea prezenta mari dificultiti
tehnice, intrucit imbina intreaga gamai a reliefului,
de la basorelief la altorelief. Intr-o compozitie

Djambul Djabaev



Stefan cel Mare

ampld, artistul reuseste si creeze un ansamblu
unitar, redind sugestiv si puternic atmosfera de
sarbitoare, entuziasmul cu care populatia tarii
i-a intimpinat pe ostasii sovietici eliberatori. Capaci-
tatea de a sugera planurile si de a lirgi perspectiva
basoreliefului, reprezentarea plastici in spatiu a
corpurilor, tratarea figurilor cu o inalti stiintd a
formei fac din aceasti lucrare cel mai reusit relief
faurit de artist si una din operele valoroase ale
artei noastre. Dorinta sculptorului de a insufleti
cimpul reliefului cu figuri numeroase, cu detalii
pitoresti, este de asemenea caracteristici « Elibe-
rarii». Totodatd se infiltreazi aici si gustul si sensibi-
litatea autorului pentru ornamentatie, pentru deco-
rativism. In acelasi timp spiritul epic isi giseste
in aceastd lucrare o largd desfisurare. Chiar
peisajul are un rol important in compozitie. Dac#
artistul ar fi insistat §i mai mult in directia indivi-
dualizdrii personajelor, a obtinerii unei mai mari
varietiti a tipurilor de oameni si a psihologiei lor,
lucrarea ar fi dobindit o forti de convingere si
de impresionare si mai puternici.
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Tema istoricd ocupi in general un loc insemnat
in activitatea sculptorului Baraschi. In afari de
altorelieful amintit, artistul este preocupat de ima-
ginea marelui nostru domnitor Stefan cel Mare,
care, sprijinit de o armati de tirani, cum a remarcat”
intiia dati Karl Marx, a dat lovituri de moarte
turcilor, refuzindu-le plata haraciului si declarind
independenta tirii sale. Sculptorul a executat doud
variante de proiecte de monumente ecvestre. Primul
a fost expus in 1953, figurind impreuni cu busturile
lui Maxim Gorki si Mihail Eminescu si la Bienala de
la Venetia din 1954. A doua varianti, mai inchegatd
ca realizare plasticd, a figurat in Expozitia Anuald de
Stat din 1954. Tot pe linia temelor istorice se inscrie
si proiectul de monument ecvestru, reprezentindu-l
pe Generalissimul Suvorov la Pliinesti. Deosebirile
dintre cele trei machete, indeosebi in ceea ce pri-
veste realizarea cailor sint neinsemnate.Ele constd mai
mult in miscarea capului sau a picioarelor. Aceste
proiecte de monument au o noti comund, caracte-
risticd, aceea a simplititii in expresie, a unei con-
structii robuste ce le imprima elegantd si prestanti.



In Expozitia Anuali de Stat din 1954, pe lingi
proiectele de monumente ale lui Stefan cel Mare
si Suvorov, C. Baraschi a expus i un numir insemnat
de busturi. Adeseori opere de arti mici ca dimen-
siuni devin mati, atunci cind reusesc si redea cu
profunzime si claritate, simplitate si fortd de emotio-
nare, adevirul vietii. Printre astfel de opere se situeazi
si bustul cioplit in marmurd «Fetita mea» care,
alituri de alte sapte busturi, reprezentind pe Petre
Stefinescu-Goangd, artist al poporului, Mikus
Sandor, maestru emerit al artei din R.P,U., Camil
Ressu, artist al poporului, Jean Al. Steriadi, artist
al poporului, Kisfaludi Strobl Sigismund, artist
al poporului din R.P.U. si « Bust de copil», ne
fac inci odati dovada remarcabilelor sale calititi
de portretist. Dar dintre toate acestea, bustul
amintit « Fetita mea», infitisind un cap de copil,
cu un aer senin, cu ochi limpezi, inteligenti, este
fard indoiali cel mai reusit. Sculptorul defineste
aici cu claritate fizionomia spirituali a unui copil,

aflat in pragul adolescentei. Cu o rari simplitate in
executie, cu sensibilitate si delicatete in tratare, artis-
tul reuseste si redea trisiturile fine, putin cam aris-
tocratice, zimbetul retinut, plin de incredere si opti-
mism al fetitei. In celelalte portrete sculptorul nu a
reusit si exprime cu aceeasi adincd intelegere struc-
tura spirituali a celor portretizati, acele trisituri
ale gindirii, ale stirilor psihologice, care ne dau posi-
bilitatea perceperii unitare a omului psihic si social.

Dar si in ele se impune atentiei puterea sa de
observatie si de retinere a ceea ce este esential
in fizionomia unui om, stiinta sa de a reda plastic,
fie o fatd uscatd si asprd ca aceea a pictorului C.
Ressu, fie una plini de moliciune ca aceea a bari-
tonului Stefanescu-Goanga.

Inainte de a incheia cu descrierea activititii
artistice a sculptorului Baraschi, trebuie si ne
oprim asupra conceptiilor sale despre sculptura
monumentald, asa cum reies din munca de-
pusi de artist pentru realizarea monumentelor lui

Lenin si Stalin la Smolnii
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M.Eminescu si N.Bilcescu. Pentru C.Baraschi monu-
mentalitatea nu este o problemi de forma, de planuri,

de stilizare. Artistul luptd in genere impotriva
schematizirii si simplificirii formei in sculptura

monumentalid. Forma are desigur o importanta
considerabili in monument, insi rolul decisiv,
rolul principal, care determini si forma corespun-
zitoare, il are fari indoiald continutul lucrarii.
Limbajul artistic propriu monumentului este in
strinsd legaturd cu continutul, cu rolul social si cu
destinatia monumentului. C. Baraschi cauta mai
intii de toate in insdsi viata omului pe care-l repre-
zintd acele sentimente mairete si profunde, acele
idei si actiuni, care corespund trasiturilor tipice
ale celui reprezentat, trisituri care se vor risfringe
in anumite expresii ale fetei,in gest, in miscarea
figurii in general.

In momentul gasirii trasiturilor carac teristice
se naste si forma artistici frumoasd, care nu poate
fi decit realisti, fiindci numai ea poate exprima
adevirul. Artistul isi pune dupi aceea problema
rezolvarii  siluetei, a simplitatii ei, a claritatii,
pentru ca ideea continutd si fie usor inteleasa de
la distantd, precum si problema accentuarii plasti-
citdtii, a suculentei formei, a puterii de convin-
gere psihologicd, etc., insusiri care apar daca
monumentul e privit din apropiere.

Preocupirile artistului merg chiar mai departe;
el incepe si studieze mediul ambiant, efectele optice
ale luminii, unghiurile diferite de vedere s.a.m.d.,
pind ajunge la o formi unitard care si corespunda
conditiilor cerute de un monument. Acesta a fost
si procesul credrii celor doud proiecte de monu-
mente amintite. Figura marelui nostru poet
Eminescu l-a preocupat intens pe artist. Zeci de
portrete, zeci de studii concretizind diferite imagini
ale aceluiasi Eminescu, stind, ginditor, etc., ficute
in decurs de multi ani, stau la baza machetei
prezentate la concursul Eminescu din anul 1954,
care a fost desemnatd printre primele trei cisti-
gitoare. Monumentul urmind a fi ridicat in Parcul
Cismigiu, C. Baraschi l-a imaginat pe Eminescu
stind pe o buturugi, in odihni, pentru a se integra
mai bine in mediul inconjuritor. Artistul a reusit
s surprinda unele din trasiturile vii ale lui Emi-
nescu, increderea si vointa, caracterul neclintit si
hotirit, forta nepieritoare a gindirii sale. Imaginea
prezentata este noud, inlaturind vechile conceptii
despre un Eminescu pesimist, visitor si idealist.
Ea sugereazi imaginea unui Eminescu mai legat
de viati, plin de vitalitate, de dragoste fatd de oameni,
Increzator in viata.

Renuntind la unele detalii ca pelerina aruncata
pe umeri, cirti, suluri de hirtie, sau pene de scris
in mind, ca si la migcérile pline de agitatie nefireasca,
sculptorul l-a conceput pe Eminescu intr-o poza
linistita, echilibrati, cu un contur clar, sugerind
o puternici concentrare interioari. Fara indoiala
insa ca artistul, continuind munca sa pentru reali-
zarea machetei la mirimea intermediard sau defini-
tivd, va inlitura unele neajunsuri, ca imchilitatea
capului fati de trup, ca porzitia torsului teapin,
infipt pe buturuga pe care sti, care-i dau o anumita
rigiditate.

Plecind de asemenea de la dorinta de a ajunge
la o intelegere limpede a personalititii lui Nicolae
Balcescu, artistul s-a oprit dupi numeroase studii

Eminescu

la doui reprezentiri. Ambele il infatiseazi pe Nicolae
Bilcescu, in picioare, dar difera ca tratare plasticd

si miscare. In amindoua artistul urmireste si
exprime cu toatd claritatea importanta sociald
a activitdtii lui Nicolae Balcescu ca luptitor

revolutionar, conducitor al miscirii revolutionare
din anul 1848.

Socotim cii eforturile sculptorului Baraschi de
a crea o imagine larg generalizatoare au fost
incununate de succes si din acest punct de ve-
dere monumentul lui N. Bilcescu ni se pare ci
va fi mai rezolvat decit cel al lui Mihail Eminescu.

E
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Nu putem afirma cd am cuprins in totalitatea
ei neobosita munci creatoare a sculptorului Baraschi.
Ea este multimai vasti, mai multilaterali. Despre
unele aspecte ne vorbeste chiar artistul: «Paralel
cu aceastd muncd creatoare de atelier, mai folosesc
timpul pentru alcituirea unui tratat despre tehnica
sculpturii. Ca profesor si apoi ca director al Institu-
tului de Arte Plastice « N. Grigorescu» din Bucu-
resti, imi dau seama de importanta cresterii de noi
cadre in domeniul artelor plastice si in special in
domeniul sculpturii». Se poate spune cid tinira
generatie datoreazi mult acestui artist. In clasa
sa de sculpturd, in atelierul siu personal, tinerii
artisti au primit din partea sculptorului Baraschi



indemnul permanent spre cunoagterea temeinica
a vietii, casia tuturor tainelor mestesugului artistic.

Astfel, ca si in creatie sa, si in activitatea sa
pedagogici C. Baraschi este insufletit de ndzuinta
de a contribui prin cunostintele si talentul siu
la dezvoltarea si inflorirea artei in tara noastri.

Stima cu care poporul nostru il inconjoard
i-a adus inalta distinctie de artist al poporului si
de mai multe ori titlul de laureat al premiului de
Stat. Creatia sa de pini acum il consacri ca unul
din maestrii sculpturii noastre, indreptitindu-ne
sa agteptam de la el si in viitor noi si valoroase opere.

Balcescu



EXPOZITIA DE-ARTA PlrASRIEA
A REPUBLICII POPULARE BULGARIA

OVIDIU MAITEC

i publicul si artistii nostri plastici, cu
prilejul ce li s-a oferit de a cunoaste si
admira indeaproape lucririle plastice ale
unei tari vecine §i prietene, au primit cu sim-
patie aceasti initiativi, dovedind astfel inciodati
interesul ce-l poarta operei de creatie a altor popoare.

Expozitia de artd plastici din Republica Populari
Bulgaria, amplu si frumos conceputd, cuprinzind
opere clasice de picturd, sculpturd si grafici, a
reusit prin bogitia tematicd, prin varietatea genu-
rilor si valoarea artistici a lucrarilor expuse si
facdi o puternici impresie vizitatorilor.

Ceea ce impresiona in primul rind cind
paseai in salile expozitiei si priveai creatiile picto-
rilor, sculptorilor si graficienilor bulgari, este
sentimentul patriotic §i pasiunea cu care acesti
artisti au zugravit tara si viata poporului lor. Aceasta
a ingiduit ca vizitatorul si cunoascd si sa aprecieze
nu numai evolutia artei bulgare ci, totodata, si viata
poporului bulgar, in tot ce are ea mai interesant
si mai specific: muncd si luptd, frAmintari si reali-
ziri, vise si bucurii.

Incepind cu creatiile vechi, dezvoltarea plas-
ticii bulgare a fost sugestiv ilustrati prin prezen-
tarea unor lucriri concepute la inceputul secolului
al XIX-lea de citre primii mesteri care au scos
arta de sub influenta si din ingustimea conceptiei
religioase. Artisti ca Zahari Zograf, Stanislav
Dospevski, Hristo Tochev, Niculai Pavlovici si
altii sint socotiti drept intemeietorii artei realiste
bulgare si aceia care au continuat si au dus mai
departe traditia artei populare si mdiestria cisti-
gatd in scolile de picturd bisericeasci.

Seria portretelor reprezentind figuri de conduca-
tori ai miscdrilor de eliberare sau de oameni
simpli, realizate de ciitre acesti primi mesteri, a
incintat privirea prin autenticitatea, prospetimea
fermecitoare si stridania de a atinge maiestria. De la
aceaste prime creatii, expozitia conducea spre lucrari
de gen realiste inspirate din viata tirgurilor si a
satelor bulgiresti. Intr-o serie de lucriri create in
epoca Renasterii bulgare, adici dupi rizboiul ruso-
turc din 1877, in care elementele specific nationale
de port si arhitecturi sint fidel redate, se simte apro-
pierea tot mai puternici a picturii de viata poporului.
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Pot fi date ca exemplu pinzele Mama cu fiul
la tirgul din Sofia, Tirg de wvite, Bivoli si altele de
Anton Mitov, sau Secerisul si Jurdmintul de Ivan
Anghelov, dar mai cu seami tabloul Rdcinita de
Ivan Mircvicica, in care vioiciunea dansului popular,
figurile infitisate cu o profundi cunoastere a tipurilor
de tirani si a obiceiurilor populare, fidela redare
a interiorului si a costumelor specifice, totul con-
tribuie si dea valoare si farmec tabloului.

Lupta eroici si dramatici dusi de poporul
bulgar de-a lungul veacurilor pentru a se elibera

ZAHARI ZOGRAF

Autoportret — ulei



C. STERCHELOV

Riusor de munte — acuareld

de sub jugul turcesc, luptd ce ti se pérea, vizitind
expozitia, ci generatii intregi au trait numai pentru
a o sustine, apare puternic zugrdvitd in creatiile
plastice din a doua jumitate a secolului al XIX-lea.

Era interesant de observat cum grupurile de
vizitatori zdboveau indelung asupra unor tablouri
ca Timpuri grele de Ivan Mircvicica, in care artistul
a redat cu fortd o sceni din viata grea si dramatica
a poporului bulgar in timpul singeroasei robii
turcesti, sau ca Bdtdlia de la Liuleburgoz de laroslav
Vesin, pictura realizatd intr-o tehnici plind de verva
si siguranti, redind prin contrastul dintre cerul
luminos si glodul plin de smircuri in care zac
mortii si rinitii, alituri de materialele distruse sau
parisite, toatd grozivia razboiului.

Dupi eliberarea poporului de sub jugul turcesc,
perioada care a deschis artei- plastice un cimp larg
de dezvoltare, urmeazi o alta, in care se accentu-
eazi tot mai mult contradictiile dintre burghezia care
inceteazd de a se mai situa pe o pozitie inaintata si
tiranime §i muncitorimea oraselor.

In operele plastice din aceastd perioadd, apare
zugrivitd puternic si viu, viata de truda si apasare
la care era supus poporul bulgar. In pofida ten-
dintelor si influentelor striine care se manifesta,
realismul se afirmd totusi cu putere, gisindu-si
expresia in opere de incontestabila valoare artistica.

Faria indoiald ci lucrarea lui Hristo Stancev
Pe cimp este una dintre cele mai valoroase ale
plasticii bulgare din aceasti epoci. Atitudinea pic-
torului fatd de tem&, fati de viata exploatatd si
truditi a tirincii bulgare este o atitudine de ata-
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sament si dragoste fati de popor si de criticd fati
de clasa care il exploateazi. Tabloul impresioneaza
si convinge pentru ci artistul stipineste mijloacele
de exprimare plasticd, retinind pe privitor asupra
unei imagini care dezviluie pe c#i cu adevirat
plastice adevirul despre viati. Compozitia simpla
si clara serveste tema inainte de toate printr-o per-
fectd unitate de conceptie. De la alegerea tipului si
rezolvarea atmosferei grave, inviluiti intr-o lumina
ce apropie tonurile fira si le faci monocrome,
totul dezviluie imaginea vie a exploatdrii crude,
chipul plin de omenesc al tirincii bulgare. In
aceastd operd, adinca intelegere a vietii se imple-
teste armonios cu stapinirea mdiestriei artistice si
cu o justd Iintelegere a formei nationale in
plastica.

In cdutarea unui drum autentic in plasticd si a
unei expresii specific nationale, izvorind din valo-
rile create si acumulate de traditia artei populare,
in perioada dintre cele doud rdzboaie mondiale, nu
s-a ajuns intotdeauna la realizarea unui echilibru
intre continutul de idei si expresia plasticd. Astfel,
am apreciat sincer in expozitie lucriri deosebit de
interesante ca temd cum ar fi Ciobanii din Brezovo
de Zlatin Baiadjiev sau Familie de muncitori de Nenco
Balcanski, pinzi redind exploatarea muncitorilor
de catre capitalismul bulgar intr-o maniera crudai,
inruditd cu cea a lui Fougeron sau Guttuso, si
alte opere, dat in acelasi timp am remarcat in ase-
menea cazuri si o anumitd discrepantd intre
continut si formd, ceea ce ne-a pus in imposibi-
litatea de a le fixa locul in ansamblul plasticii
bulgare.

Istoria artei plastice bulgare este istoria luptei
impotriva conceptiilor si tendintelor antirealiste
de import, pe care si noi le cunoastem atit de bine.
Realismul in arta plastici bulgari, asa cum ne-a
dovedit expozitia, nu a putut fi insi indbusit.

Din secolul al XIX-lea dateazi o multime de
portrete, scene de gen, peisaje sau naturi moarte,
ce dovedesc profunzime si miiestrie.

Portretele lui Teno Todorov Mama mea si Portret
de fata atrag prin cildura si expresivitatea lor.
Stapin pe mijloacele de exprimare, artistul reuseste
sa transmitd continutul sufletesc plin de blindete
si adincd omenie al mamei si al tinerei fete.

GH. DASCALOV

Pe lingd Agosta — cretd



NICOLA MIRCEV

Chipul lui Ivan Vazov de Nicola Mihailov este
conturat intr-un mod interesant in portretul com-
pozitional care il infitiseazd pe marele scriitor bulgar
intr-o atitudine ingindurati.

Din aceeasi perioada vizitatorul a putut admira
in exporzitie portretele de familie executate de pic-
torii Nicola Marinov, Vladimir Dimitrov Maistora,
Ilia Petrov, Vasil Stoilov, Decico Uzunov si, alituri
de ele, creatii in care se citeste dragostea si recuno-
stinta fatd de eroii luptelor de eliberare sau de figurile
marilor personalititi ale culturii bulgare. Toate
dovedesc deosebite posibilititi de piatrundere a
vietii si de rezolvare a tipurilor.

Intelegerea atitudinii, a gestului si a expresiei
figurii umane, asigurd picturii de gen un farmec
deosebit. Aceste elemente, preluate si dezvoltate
creator, mirturisesc existenta unor reale posibi-
litdti plastice menite si garanteze noi succese.
Peisajul insi, cu exceptia citorva tablouri, nu ni
se pare cd reugeste si oglindeascd toatd bogitia
si frumusetea naturii bulgare, lipsi pe care grafica
incearcd si o suplineascid printr-o serie de lucrari
remarcabile. De altfel e de subliniat faptul ca
grafica reprezentati in aceasti expozitie prin nu-
meroase opere valoroase, vechi si contemporane,
este un gen care s-a bucurat de o deosebitd pretuire
din partea publicului vizitator. Mai cu seami gra-
vura in lemn a stirnit admiratia, dezviluind o

Interogatoriu — wlei

trainicid legaturd cu vechea gravurd bulgari. Un
ciclu de gravuri colorate, Culegdtoarele de smewrd,
scenele de piddure si alte gravuri sint de o
rardi frumusete plastica.

HRISTO STANCEV

Pe cimp — ulei



SECUL

CRUMOV

Septembrie 1923 —ghips

Sculptura din epoca dinaintea primului ca si
a celui de al doilea razboi mondial ne-a atras
atentia prin Intelegerea temeinici a ansamblului
compozitional si a corpului omenesc, dovedind
in acelasi timp ca si in sculptura din aceasti perioada
se manifesti o cdutare neincetata.

Deosebit de interesante si pline de ingeniozitate
creatoare sint lucririle maestrului Ivan Funev,
Mama (medalion) sau Clasa a IIl-a in care, printr-o
indrizneati grupare de figuri expresive, artistul
reuseste si creeze un ansamblu de un bogat continut
de idei. Portretele in marmura si bronz realizate
de maestrul Andrei Nicolov dovedesc o adinci
intelegere a modelelor, miiestrie si stipAnire supe-
rioard a materiei, iar portretul Cap de tdrancd
de Ivan Lazarov sipat in piatri, in planuri mari,
expresive, dovedeste posibilititile largi de dezvol-
tare a portretului in sculptura bulgara.

Caracteristic pentru pictura, sculptura si grafica
bulgard este faptul ci artistii isi trag seva creatiei
lor din viata, munca si trecutul eroic, plin de dra-
matism si de spirit de sacrificiu, al compatriotilor lor.

Viata noud ce se dezvolta in Republica Populari
Bulgaria, dupa 9 Septembrie 1944 — ziua eliberirii
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de sub teroarea fascisti — aduce poporului bucuria
muncii libere si luminoase. Marile transformari
economice, sociale si culturale au ficut ca artistii
si piatrundi mereu mai adinc in miezul fierbinte
al actualititii i si-l redea cu emotie, intr-o formi
puternici si vie. In pinzele pictorilor contemporani
apar astizi chipuri mindre si increzatoare ca acela
al Decoratei din Dimitrovgrad. Munca trudité
pe care artistii din trecut o zugriveau in operele
lor s-a transformat intr-o munci plind de avint,
demnitate si constiintd socialistd, pentru o viata
noud si imbelsugati, cum reiese si din lucrari ca
Treieratul si Cadre noi. Alituri de creatii in care
apar chipurile aspre si inflicirate ale revolutio-
narilor sau figura indurerati a scriitorului din
trecut, se situeazd azi cele care infitiseaza figurile
senine ale conducitorilor Gheorghi Dimitrov, Vilco
Cervencov sau ale oamenilor de stiintd si artd din
Bulgaria zilelor noastre. Iar fata care ieri isi ascundea
sentimentele pentru iubitul ei, partizan in munti,
o vezi azi coborind din Rodopi si cintindu-si

jubirea, in frumoasa compozitie statuard a lui
Nicola Terziev Fata din Rodopi.
Compozitiile de o inaltd expresivitate care

vorbesc despre viata si lupta revolutionarilor si
partizanilor condusi de partidul comunist bulgar,
impotriva teroarei fasciste, impresioneazd adinc
vizitatorii si domind expozitia. Astfel tabloul lui
Nicola Mircev, Interogatoriul, reliefeaza printr-o
comporzitie plind de trainicie si de subtilitate figura
unui erou al luptelor antifasciste, aparent invins,
dar de fapt invingitor moral. La fel scenele din
viata partizanilor — La despartire si Intilnire de
Stoian Venev — realizate cu intelegere si dragoste
pentru eroismul partizanilor bulgari, sint expri-
mate cu claritate si miiestrie. In graficd, desenul
lui Gheorghi Dascalov, Pe lingd Agosta, la care se
adaugi si altele, reusesc si convingd prin puternicul
atasament al artistului fatd de frimintarile dramatice
din care poporul bulgar a iesit victorios. In sculp-
turd, compozitia Septembrie 1923 de Secul Cru-
mov se ridica la valoare de simbol. Luptitorul din
Septembrie, tinind plin de durere arma tovarasului
ciizut, exprimi prin intreaga lui fiintd hotirirea,
ticutd si dirzi, de a continua lupta pind la izbinda.
Lucrarea reuseste si generalizeze cu maiestrie tot
eroismul poporului bulgar. Impresionantd este si
compozitia La mormintul tatdlui de Ivan Blajev,
lucrare plind de dramatism si fortd, in care artistul,
infatisind pe cei doi copii bulgari, reuseste sa
exprime o idee inalti si anume succesiunea genera-
tillor de luptitori pentru cauza intregului popor.
De un adinc continut uman ni se par $i compozitia
lui Blagoi Iliev—Tata si cea a lui Dimitar Dascalov —
Copii coreeni.

Toate aceste creatii dovedesc progresul realizat
de plastica bulgari printr-o imbogitire neintrerupta
a tematicii si printr-o asimilare mereu mai temeinica
a metodei realismului-socialist de cétre artistii
plastici bulgari.

Expozitia de artd plastici din Republica Populara
Bulgaria, eveniment deosebit in schimburile noas-
tre culturale cu alte tiri, a vorbit miilor de vizi-
tatori in limbajul viu si direct al picturii, sculpturii
si graficii despre trecutul zbuciumat al poporului
bulgar si despre viata cea nou# pe care si-o fiureste
astazi sub regimul de democratie populard, viata



plind de mindrie si incredere, inchinati picii si
fericirii. .

In acelasi timp, expozitia a dat prilej artistilor
nostri si urmireascd felul in care creatorii insufle-
titi de aspiratii comune cu ale noastre au inteles si
rispundi exigentelor realismului-socialist. Ea ingi-
duie astfel un schimb de vederi si experiente deo-
sebit de necesare evolutiei muncii noastre creatoare,

Numairul mare de vizitatori, interesul cu care
au fost cercetate operele expuse si, insfirsit, rolul cul-
tural-educativ al expozitiilor, ne indeamni si sub-
liniem necesitatea organizarii a tot mai multe si mai
ample expozitii de artd plastici romineasci sau

strdind. Cu ocazia expozitiei de artd plastici din
Republica  Populara Bulgaria ne-am convins
inci odatd ci nimic nu poate vorbi mai viu si
mai convingitor ca opera de arti despre tara
si viata unui popor, nimic nu poate dezvolta
mai temeinic setimentele de prietenie si stimi
reciproca.

Arta unui popor, in tot ce are ea mai specific,
nu se poate lipsi, pentru a se dezvolta, de o confrun-
tare continua si atentd cu arta altor popoare, mai
ales astizi, cind slujitorii de pretutindeni ai adevi-
rului si ai frumosului sint chemati si apere si si
sliveascd idealurile de pace si fericire ale popoarelor,

IVAN BLAJEV

La mormintul tatilui — ghips



EXPOZITIA
GRAFICA GERMANA CONTEMPORANA

GH. POENARU

n ultima vreme Institutul Romin pentru Rela-

tiile Culturale cu Striinitatea a organizat

citeva exporzitii, in cadrul cirora au fost ex-
puse lucriri de artid plastici contemporani de
peste hotare.

Printre acestea, se numara si « Expozitia de grafica
germani contemporani» care a avut loc in prima-
vara acestui an la Bucuresti.

Cuprinzind aproape o sutd de lucriri dintre cele
mai recente, realizate atit de graficienii din R. D.
Germana cit si de graficienii progresisti din Ger-
mania occidentald, aceasti expozitie ne dovedeste
limpede, prin diversitatea genurilor abordate de
artisti, prin varietatea tematicii din care nu lipsesc

problemele actuale, legate de viata si de munca
pasnici si constructivi a poporului german, prin
spiritul combativ pe care-l reflecti o serie intreaga
de lucriri, ci graficienii germani duc o luptd
sustinutd si depun o muncd intensa pentru a
crea o artd realisti, cu un continut de idei nou,
inaintat.

Drumul spre realism, pe care paseste astazi
grafica germani, a putut fi deschis numai in urma
zdrobirii militarismului si fascismului german, care
a inscris pagini intunecate, de regres, in istoria
si cultura acestui popor. Preluind in chip creator
marea traditie realistd clasicd a artei germane, gra-
ficienii Germaniei democrate, inspirati de realitatea

Prof. ARNO MOHR (Berlin)

Laminatorii — gravund



GERHARD KETTNER (Dresda)

noud a patriei lor, au oglindit in imagini vii §i au-
tentice unele scene semnificative din viata libera
si pasnicd a poporului.

Astfel, in gravura sa Laminatorii prof. Arno
Mohr (Berlin) ne prezinti o imagine autentica a
muncitorilor din uzini. Desenul siu simplu si
precis surprinde tocmai momentul in care un grup
de laminatori se pregiteste si intre in schimb. Prin
mijloace simple, dar expresive, artistul sugereaza
neribdarea cu care acesti oameni asteaptd si por-
neascd la lucru.

Din munca incordati
pentru a-si reface orasele
bmbe si rizboi, s-a inspirat si
Bergander (Dresda), care a reusit in litografiile
sale Twrnarea cuprului, Femei lucrind in cons-
tructie, Sd inldturdm ruinile, si ne prezinte in imagini
pline de veridicitate, frumos compuse, grupuri
de oameni, care vadesc o preocupare vie pentru
procesul muncii in plind desfisurare.

Laturile sufletesti ale omului nou, ale munci-
torului german ce-si zideste o viati noud, sint dez-
viluite si in citeva portrete remarcabile, care prin
puterea lor de convingere emotioneazi profund.
Pitrunzind psihologia modelului siu, Arno Mohr
reuseste si creeze in litografia intitulatdi Cap de
muncitor o figura tipicd si energici de muncitor.
Cutele ce briazdeaza fata acestui om dovedesc ca
el a trecut prin multe necazuri. Din intreaga ati-
tudine a muncitorului, din privirea sa patrunzitoare
se desprind insa o hotirire neclintita si o vointa
ferma. Ele ne arati limpede cd omul ia in piept
viata, nu soviie in fata greutitilor ei. Modelind
atent formele anatomice, Mohr pune in lumina
plasticitatea volumelor; el stie si reliefeze prin mij-
loace realiste trisiturile esentiale care il caracte-
rizeazd pe acest muncitor constient §i inaintat.

Printre alte portrete care s-au remarcat in expo-
zitie, se cuvine si-l amintim pe cel intitulat Kolea
din Moscova, executat in cretd si cirbune de prof.
Otto Nagel (Berlin — laureat al Premiului National,
Presedinte al Uniunii Artistilor Plastici din R.D.G.),
precum si un Cap de bdarbat si un Cap de femeie

a poporului german
si uzinele distruse de
graficianul prof. Rudolf

Construirea Aleii Stalin

semnate de prof. losif Hegen-
barth (Dresda — laureat al Pre-
miului National), care printr-un
desen lapidar, realizat in trisi-
turi largi si libere, reuseste si
individualizeze chipul omului,
si-i surprindi expresia si fizio-
nomia virstei.

In lucririle cu subiecte isto-
rice din trecutul de lupti al
poporului, graficienii germani
reusesc, folosind o linie plina
de miscare, de fortd si expresie
dramatici, si reprezinte mo-
mente semnificative, pline de
incordare si patos revolutionar.

Astfel in expozitie s-au re-
marcat in primul rind gravu-
rile lui Willi Colberg (Ham-
burg) intitulate Rdscoala din
Hamburg si  Aparati {Partidul
Comunist din Germania, apoi
litografia lui Hans Mau (Leipzig),
Atac asupra sediului politiei —
Breslau 1793, precum si litografia lui Klaus Weber
(Leipzig) Pichet (din ciclul « Luptele din Ruhr
1920»). Aceste imagini au putere de convingere
si emotioneazd profund privitorul, trezindu-i in
suflet sentimentul solidaritétii internationale in lupta
comund pentru libertate.

Incadrati in wuriasul front al picii, luptind
prin arta lor pentru triumful vietii libere, graficienii

litografie

WILLI COLBERG (Hamburg) Apirati Partidul Comunist
din Germania — gravurd
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Demonstratie — desen tus

germani isi indreapta in egald mi-
sura atentia asupra vietii si luptei

popoarelor oprimate de impe-
rialisti.
O serie intreagi de lucrdri

oglindesc in chip griitor si de-
mascator, starea de mizerie, de
foame si de somaj, viata amara
pe care o duce populatia din tarile
capitaliste. Printre ele se numara
desenele prof. Max Lingner (Ber-
lin) Madrid 1937 si Paris 1943,
care evocid cu putere apisarea,
suferintele si lipsurile indurate de
popoarele francez si spaniol, in
timpul rizboaielor fasciste cirora
le-au cizut victimi. Tratind aceeasi
tema, Karl Staudinger (Stuttgart)
in pateticul siu desen Spania,
femei pe stradd, concentreazi toata
minia si ura poporului impotriva
asupritorilor.

Alaturi de aceste lucriri, cea
intitulatd Ldsati copiii vostri sd trd-
iascd de prof. Bert Heller (Berlin —
laureat al Premiului National) este
o imagine impresionantd prin ade-
virul si continutul ei mobili-
zator. Artistul reuseste sa imprime
pe fetele celor cinci copii un sen-
timent de ingrijorare, ce le inviluie
fiintele lor incd plapinde. Lu-
crarea lui Heller devine astfel o
chemare la luptd pentru ca nesigu-
ranta si primejdia care-i pindeste
pe acesti copii sd fie inldturate,
pentru ca, prin consolidarea pacii,
si se asigure tinerelor vladstare
un viitor fericit.

Adeziunea hotéritd a fortelor
democratice din Germania la lupta
popoarelor din intreaga lume pen-
tru pace si libertate este exprimata
in chip viu si sugestiv in desenul
in tus, plin de vervd si dinamism,
al lui Max Lingner intitulat De-
monstratie.

Realizate in tehnici diferite, cum
ar fi litografia, gravura in lemn si
metal, desenul —executate in creion
sau cirbune — scenele de gen pre-
zentate la expozitie oglindesc noile
realitati din viata oamenilor mun-
cii, a tineretului, artistilor, inte-
lectualilor, etc. Printre ele intilnim
lucriri ca: Ne plimbam de prof.
Rudolf Bergander, din care se
poate vedea grija si ocrotirea pe
care statul le acordi copiilor de
virstda prescolara, Primii pasi de
prof. Otto Nagel, lucrare stribituti
de un cald sentiment familiar,
sau cea intitulatd Fata cu floarea
de prof. Hans Theo Richter
(Dresda), in care artistul a reusit
cu mijloace simple si ne redea
chipul retinut, gingas si putin



visitor al unei tinere fete. Interesant si sugestiv
este si desenul in tus Discutie intre savanti de
Fritz Koch — Gotha (Ahrenshoop) care reda viu
convorbirea animatd dintre doi oameni de stiintd
ce-si confruntd opiniile.

Printre temele preferate in grafici, peisajul
ocupi un loc de frunte. Peisajele expuse de graficienii
germani oglindesc felurite privelisti din tari, sur-
prinse in anotimpuri diferite.

Pline de atmosferd si naturalete, desenate in
linii armonioase si vibrante, ele conving prin auten-
ticitatea lor.

Motivele infitisate de artisti sint adesea simple si
austere, neavind nimic grandios si strilucitor. Le
caracterizeazd dimpotrivd, o notd gravd si plini
de sobrietate, pe care liniile echilibrate, planurile si
volumele solid construite o pun si mai mult in
valoare. Tehnica variazi de la tratarea liniard, minu-
tioasd si precisd a motivului, ca in desenul intitulat
Peisaj cu pomi de Gisela Moritz (Betlin) la executia
in planuri largi, intrepitrunse de jocul umbrei si
luminii, ca in gravurile lui Herbert Tucholski
(Berlin) Ulitd in sat si Port pe Spree.

Demne de remarcat sint si unele lucriri in care
artistii au reusit si evoce, fird a cidea in exotism

si pitoresc facil, specificul unor privelisti de pe alte
meleaguri — China, Algeria, Budapesta.

In ce priveste ilustratia de carte, alituri de ilus-
tratiile executate de Erwin Weiss (Berlin) pentru
manualele scolare sau de cele ale lui Hans Baltzer
(Berlin) pentru cartea de cintece editatd cu prilejul
Festivalului Mondial al Tineretului i Studentilor,
sint demne de amintit cele ale lui Kurt Zimmermann
(Berlin) pentru romanul « Asa s-a cilit otelul»
de Ostrovski, cele ale lui Otto Herrmann la « Revi-
zorul» lui Gogol, precum si desenele acuarelate ale
lui Paul Rosié (Berlin) pentru « Bolnavul inchipuit»
de Moliere.

Numeroase alte lucriri infitisind naturi moarte,
flori, pasiri, animale, redate cu mult simt de obser-
vatie si mestesug profesional, intregesc expozitia
atit de bogati si variati a graficii germane con-
temporane.

Inspirati din actualitate, ciutind si patrunda
cele mai noi evenimente ale vietii, perfectionindu-gi
necontenit mijloacele de expresie in vederea unei
rediri realiste si veridice a naturii si a omului,
graficienii germani obtin insemnate succese pe
drumul realismului, bucurindu-se de aprecierea
publicului iubitor de adevir si frumos.

FRITZ KOCH - GOTHA (Ahrenshoop)

Discutie intre savanti — desen tusg
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RIK AUERBACH

iscutiile purtate in cadrul Plenarei Uniunii

Artistilor Plastici, discutii care au subliniat

orizontul strimt al tematicii ExpozitieiAnuale

de Stat, au pus cu ascutime problema unei
mai puternice apropieri de viatd, unei cunoasteri
nemijlocite a celor mai importante aspecte ale muncii,
a oamenilor care fiuresc viata cea noud, pentru
reflectarea veridicéd a acestei vieti in viitoarele opere
de picturd, sculptura si grafici. In acest scop, con-
ducerea U.A.P. a initiat si sprijinit o serie de depla-
siri de mai lungd durati, sub forma unor brigizi de
lucru sau caravane de documentare, care si cuprinda
artisti din toate ramurile de activitate ale artei
noastre plastice.

Asteptati cu neribdare, prima caravani de docu-
mentare a desprins de asfaltul Capitalei, intr-o
dimineatd de primivard, un numir de artisti, mai
virstnici si mai tineri, urmind s&-i poatte spre uzinele
si ogoarele patriei noastre, izvoare bogate de inspi-
ratie pentru activitatea lor creatoare. Pe peron, o
ploaie incipitinatd de primivard prevestea conditii
neprielnice unei cilitorii de mai lungd durati. Dar
in vagon, voia buni se opunea previziunilor meteo-
rologice, lisind si se intrevadd, de la bun inceput,
conditiile optime in care aveau si se desfisoare
cele douizeci de zile ale itinerariului nostru. Silue-
tele Bucurestiului incd nu disparuserd la orizont
cind, pe culoarul care ne cuprindea cu zgircenie,
discutiile incepurd si impleteascd firul care la
capatul celor trei siptimini avea si alcituiasci
canavaua minunatd a impresiilor culese §i impar-
tisite in comun. Inceputul friminta desigur doar
curiozitatea, pe care unii incercau s-o satisfaci cu
presupuneri, altii cu amintiri, iar altii cu . . . rdbdare.
[atd insi ci un fluierat prelung, cunoscut cali-
torului pe drum de fier, anunti ci se apropie con-
fruntarea cu realitatea.

Ploesti. Prima noastrd etapa. Ploaia, insotitor
fidel, e departe de a se hotiri si ne pardseasci,
ceea ce ne obligi si aminim pentru sfirsitul cala-
toriei vizitarea sondelor cu care ar fi trebuit si ince-
pem, pentru a urmiri firul industriei petrolifere.

Primul fragment din marea frescd a muncii care
ni se infitiseazd il constituie rafinarea petrolului.
Procesul automatizat te pune in fata unui clocot in
care, dacd intilnesti rar omul, il simti insi cu
putere in tot ceea ce mintea sa a realizat, in tot
ceea ce, la o scard uriasi, se misci ascultind de pri-
ceperea si indeminarea sa. Ici colo, cite untovaris
se apropie cu pagi masurati de un ochi de geam a
cirui pleoapid de metal o ridici, controlind cu o
privire experimentatd respiratia giganticului organism
de fier si otel si in aceastd privire, usor incruntati

de atentie, deslusesti mindria omului stipin, stipin
pe viata si munca sa. [ar undeya, in miruntaiele uria-
selor conducte, petrolul curge in valuri.

Uzinele de utilaj petrolifer « 1 Mai».

Miinile harnice, infritite cu strungurile, perfo-
ratoarele, ciocanele pneumatice, fauresc utilajul
necesar industriei petrolifere, utilaj care altidata
trebuia si fie importat din tirile capitaliste ale
ciror monopoluri isi puseserd firma pe sondele din
bogata vale a Prahovei.

In freamdtul muncii care nu conteneste, fiecare
muncitor e gata si ne limureascd, sa ne explice la
ce foloseste cutare sau cutare masini. In fiecare
hala, dragostea impletitd cu munca a ficut si risard
lingd masini nenumdrate flori rosii pe care galbenul
de polen s-a asternut in slove mindre: « fruntas in
productie». Din loc in loc, lingd un strung sau altul,
poti ziri cite un copilandru cu privirea atenti,
invitind mestesugul de la un muncitor mai virstnic
care, cu ribdare si drag, ii explici tainele maginii.
Si nu odatd virsta acestuia depdseste cu putin pe
aceea a elevului siu. Ne sint recomandati citiva
inovatori al ciror zimbet deschis te umple de incre-
derea cid noi si noi victorii se vor adiuga celor de
pind acum. Miini vinjoase string miinile noastre.
Rémas bun, tovarisi!

Si trenul ne duce mai departe. Gifiie harnica
locomotivi pe care alti oameni isi incordeazi
neobositi puterile. Alti oameni, dar aceleasi nazuinti,
acelasi indemn: inainte, mereu inainte !

Dupi Predeal, un povirnis repede si iati-ne la
poalele Timpei. Aci ploaia se intretaie cu fulgii
de nea care, pe culmile limpezi, s-au asternut vic-
toriosi, in straturi albe de zipadi. Coborim in
Oragul Stalin.

Dupd ce stribate strizile orasului, autobuzul
uzinelor « Steagul Rosu» ne lasa in curtea fabricii.
In acest loc au prins viatd primele autocamioane
rominesti si pe urmele lor se astern mereu altele
care, pornind de aici, serpuiesc spre toate colturile
tarii. Ce oameni sint aceia care, trecind peste toate
greutdtile lisate de anii razboiului, au pus umirul
pentru refacerea uzinei lor, au muncit cu rivni si
incredere pentru ca astizi din miinile lor si iasi,
piesi cu piesd, falnicul autocamion pe motorul
cdruia au diltuit semnul fabricii lor? Priveste-l cind
iese de la asamblaj, proaspat vopsit, lucitor
in soare. « Made in England?» Nu! « Made in
U.S.A.?» Nu!«Made in . . .?7» Nu, nu ! FABRICAT
IN ROMINIA. Ce fel de oameni sint acestia?
latd-] pe inovatorul Gheorghe Sipos, laureat al
premiului de stat. Cu privirea aspri ne povesteste
despre trecutul intunecat al uzinei lor, despre anii



de lipsuri si lupti; ochiii se limpezesc insi si fata
sa brizdati i se lumineazi cind ne vorbeste de
viata de azi, de conditiile de munci nici micar visate
in trecut. Sint si greutiti? Sint, dar cu citd incredere
si hotarire le priveste tovarisul Sipos. Modestia,
simplitatea cu care ne vorbeste despre inovatia
care i-a adus premiul de stat cl. I-a, ne impresioneazi
in mod deosebit. Unii dintre noi au scos creioanele
incercind sd-i prindd chipul in citeva trisdturi
repezi. O primd cunostintd poate, pentru un viitor
portret. Altii schiteazi figura prelungd si zimbi-
toare a utemistului Minea. Venit de la tari, acesta
ne arati ce mare scoali a fost uzina pentru el. La
inceput, era hotdrit si nu rimind aci, dar atentia
si dragostea cu care a fost inconjurat i-au curmat
orice sovaiald. Intelegerea unor muncitori mai virst-
nici, ca tovarisul Sipos, spre care tinidrul isi indreapta
cu drag privirile, l-a ajutat si creascd, si devini si el,
impreund cu altii, fruntas in munci. Alituri de el,
O tovardsd micutd, toatd numai ochi si zimbet, se
sfieste si ne vorbeascd. Dar sfiiciunea e nor trecitor
si aflim astfel cu citd teami si neincredere in fortele
ei a intrat Ecaterina Lorencz in uzind, in urmi nu-
mai cu doi ani. Ei, dar doi ani sint doi ani. Astizi
ea este sefi de echipd, iubitd de tovarisele ei care-i
cer cu incredere sfatul ori de cite ori au nevoie de el.
Obrajii i se impurpureazi cind cineva, profitind de
o clipi de ticere, aminteste ci dinsa si-a gisit de
curind in mijlocul tovarisilor de munci si tova-
risul de viatd. Sinu stiu de ce, mi s-a parut ci roseata
obrazului rotund aduce atit de mult cu un ris#rit
de soare. ..

A mai trecut o zi.

Si ne intoarcem cu gindul pentru o clipi in
urmé cu aproape sapte ani cind, aici in fosta uzina
[LA.R., s-a hotdrit si se treacd la productia de trac-
toare. S-a hotirit impotriva celor care se opuneau,
neincrezatori in fortele noului. Luind cuvintul,
un inginer afirma atunci cd se va arunca sub primul
tractor construit in uzini, atit era de convins ci
acest lucru nu se va intimpla. Pofteasci acum !

Clipa a trecut, dar sintem in aceleasi locuri,
astdzi uzinele « Ernst Thilmann». Aici, in urmi cu
citiva ani, a iesit pe poarta fabricii primul tractor
rominesc. Frumos si atit de bogat cuvint! Primul !
Dupa atitia ani
sugrumare a industriei nationale, iati primele
noastre aparate si masini, primele autocamioane
si tractoare. Primul tractor rominesc! Am inchis
ochii si cuvintele insotitorului nostru au ficut si
apard pe ecranul mintii acea zi de neuitat in care
tractorul Nr. 1 a ficut ca vizduhul si se impestriteze
de sepcile si piliriile zvirlite in aer, de bucuria necu-
prinsa care incerca si se exprime in acest avint. Am
vizut limpede de tot in inchipuirea mea aceasti sceni
si poate cd penelul iscusit al unuia din pictorii nostri
ii va reproduce miretia intr-una din pinzele sale.

Si s-au ingiruit tractoarele, unul dupi altul, din
ce in ce mai multe. Ogoarele patriei au nevoie de
ele, iar muncitorii uzinelor « Ernst Thilmann» isi
fac datoria.

In marile inciperi ale uzinei am vizut prinzind
form# armisarul de metal pe care aveam si-l revedem
mai tirziu pe ogor, strunit de vajnice tractoriste,
De la cel mai mic surub si pini la blocul motor,
fiecare piesi e lucrati cu griji pentru ca, strinse
toate la un loc, si asigure tractorului o viatd lungi si
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conducitorului siu o munci cit mai putin intre-
rupti de reparatii.

Am parasit Orasul Stalin plin de impresii, pentru
a ne indrepta spre locul asteptat de fiecare cu deo-
sebitd nerabdare, Hunedoara. Din gari, cetatea de
foc te intimpinid cu trecutul ei — orasul cel vechi.
Strizi inguste, noroioase, care contrasteazi puternic
cu centrul orasului, dar mai cu seami cu noul oras
care creste si care lasi de pe acum sd se intrevadi
frumusetea neobisnuitd a Hunedoarei celei noi, cu
blocuri spatioase, gridini si cu minunata priveliste
care mirgineste noul oras.

Pisind pragul combinatului siderurgic « Gheorghe
Gheorghiu-Dej», curiozitatea noastrd s-a dovedit
pe deplin indreptititd. Iati marile furnale care
plamidesc fonta, pregitind-o pentru cuptoarele
de la otelirie, fonta ce curge prin jgheaburi ris-
pindind o ploaie de scintei care, proiectindu-se pe
cenusiul siluetelor de otel, aminteste de cerul brizdat
de rachete al unei mari sirbitori. Zeci de sciri, de
paserele, imens labirint in care vizitatorul se pietde,
dar al cirui fir il cunoaste fiecare furnalist. Caldarile
uriase, pline cu fonta potolitdi pentru o clipi, se
indreaptd spre gurile cuptoarelor in care se va
zamisli otelul. Aplecati pe balustrada platformei,
privim in ticere spectacolul miret al sarjei. Cu mis-
cari repezi, dar precise, otelarii cu miini vinjoase,
cu privirea incruntatd, plind de sigurantd, strunesc
stihia deslintuiti a metalului topit. Un val stipinit
de aur se revarsd in cuptorul care duduie si scuipi
foc prin toate gurile sale. Se face amestecul,
reteta cum i se spune. Un otelar ia in ciusul lingurii
sale proba. Mi-am amintit atunci cu destuld usu-
rintd numeroase tablouri si desene care infitiseaza
cu exactitate migcarea atit de cunoscuti a otelarului,
dar mai greu mi-a fost si-mi amintesc vreunul
in care atentia artistului sd se fi concentrat cu pre-
cidere asupra figurii. Lumina focului care pilpiie
pe fatd se poate realiza mai mult sau mai putin usor,
dar pe fata otelarului mai pilpiie un alt foc si pentru
a reda aceasta, mestesugul singur nu e indestu-
latorsir

Otelul se revarsi intr-un val triumfitor care
umple tiparele din marea hali de jos a oteldriei.
Dar viata incandescenti a metalului nu s-a terminat
incd. Ciocane uriage izbesc in el iar laminoarele il
profileazd in zeci de chipuri. Ne aflim intr-una din
cabinele de comandi ale laminorului. Ce minunat e
sd privesti alituri de barbati, ciliti parci impreuni
cu otelul, chipurile tovariselor lor, incordate in
aceeasi muncd. Cu aceeasi sigurantd apasd pe
manete, iar bratele uriase si falcile laminorului le
ascultd si le rispund supuse in scrisnetul mi-
dularelor lor de otel.

Priveste in ochii lor, vizitatorule, artist de asti-
datd, care poate nu te-ai interesat cindva de bio-
grafia metalului de care te servesti zi de zi in atitea
felurite chipuri. Priveste in ochii lor si vezi lucind,
alituri de rosul focului, mindria treptei pe care au
utrcat o

Spre capitul imensei hale ne atrage privirea un
tindr care urmireste atent felul cum barele laminate
sint prinse si tdiate de o masind speciali. Un vizi-
tator sau un muncitor care a iesit din schimb? Nici
una, nici alta. Cu putin timp inainte, tinirul acesta
trebuia sd contribuie efectiv la tdiatul barelor,
actionind in permanenti asupra masinii. Pini



in ziua in care, la cialdura frimintirilor, s-a
niscut o scinteie. Una din numeroasele scintei
pe care le-am mai intilnit. Si, de cind inovatia a
fost cu succes aplicati,masina se multumeste,supusi,
doar cu privirea grijulie a unui muncitor, care este
gata si intervind la nevoie.

O inovatie. Miile de grade ale cildurii din cup-
toare m-au putut nici cind si facd ceea ce infip-
tuieste cildura micului cuptor din inima unui otelar,
din inima unui tovaras.

Zadarnic colinzi uzinele, zadarnic iti indrepti
atentia spre tot ceea ce se petrece acolo, zadarnici
iti va fi admiratia fati de spectacolul miret al muncii,
daci nu te vei apropia de om, de inima si sufletul
siu. Se ascunde acolo o bogitie pe lingd dirnicia
cireia trecem de atitea ori nepisitori si tot de atitea
ori lipsim de ea rodul muncii noastre. Mi-am dat
seama cu putere de aceasta cind i-am cunoscut
indeaproape pe fruntasii combinatului. Ne-au vorbit
de munca lor, de familiile lor, de bucuriile si dorin-
tele lor. Si nu micd a fost emotia noastrd cind am
auzit de la dinsii cd in infiptuirea acestor dorinti
ne revine si noud un rol insemnat. Setea de culturi,
de frumos, s-a oglindit in cuvintele multor tovarisi.
Unul dintre ei, strungarul Druker, dupi ce ne-a
depinat amintiri din trecutul uzinei, ne-a spus
raspicat: « Noi dim astdzi mai mult otel ca ieri.
Trebuie mai mult? Vom da mai mult! Dar dati-ne
si voi in schimb opere de arti in care si se oglin-
deascd munca noastrd si, mai ales, aduceti-le in
mijlocul nostru». Tinirul Gheorghe Baba, fiu de
tdran ne-a povestit frinturi din viata sa. Copiliria
grea, adolescenta si intrarea in fabrici. Marea
scoald a uzinei a avut si in utemistul Baba un sirgu-
incios elev. Astizi dinsul este unul dintre fruntasii
cei mai pretuiti ai combinatului. Din cuvintele
tuturor vorbitorilor s-a desprins dorinta generalid
de a obtine noi si noi izbinzi in munci, s-a desprins
voia buni a unei vieti pline de bucurii, necunoscute
odinioard. « Nu vd multumiti si ne cunoasteti aici,
ne-a spus un otelar, veniti la noi acasi si ne vedeti
cum trdim fericiti . . .» si, parci pentru a completa
o idee nu destul de clari, adiugd dupi o clipi:
«...foarte fericiti!»

Sint lucruri pe care le cunosti din auzite, pe
care le-ai vizut la cinematograf sau le-ai citit de atitea
ori in ziar, esti hotdrit convins de existenta lor, dar
emotia pe care ti-o dd cunoasterea nemijlocitd nu
poate fi egalati de nici un fel de alti cunostinti.
Voia buni §i multumirea care ne-au intimpinat in
noul oras muncitoresc cer o cu totul alti pani
pentru a fi redate. Oameni care nu ne cunosteau,
nu stiau ce facem, dar care au vizut in noi niste
oaspeti, ne-au poftit in inciperile lor pline de lumini
si riset de copii. Muzica aparatelor de radio unduia
in aer.

Era o duminici insoritd, multi se intorceau de
pe terenul de fotbal, comentind cu aprindere com-
portarea echipei lor. Se intorceau, nu in inciperea
scundi care ii strivea intre peretii umezi, ci in apar-
tamentele noi, curate, in pragul cirora ii asteptau
sotiile, mamele si copiii.

tr-un tirziu, spre seard, am coborit dealul pe
care se inaltd acest oras al muncii si bucuriei. In zare
soarele apunea... Dar miine va risiri din nou,
puternic §i luminos. Numai anii trecutului au apus
odatd pentru totdeauna.
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Ghelar. De aici, din miruntaiele pamintului
se scoate minereul de fier, hrana de fiecare zia fur-
nalelor din Hunedoara. Taina acestei munci nu
poate fi cuprinsi de la suprafata solului. E nevoie
ca, imbricat in haine de protectie, si pornesti
intr-o ciudati cilitorie in care punctele cardinale
si orice alte mijloace de orientare dispar pentru
noul venit, fiind inlocuite de ghidul care piseste
prudent inainte. Cu lampa de carbid intr-o mina
am pitruns in galeriile pe care multi dintre noi le
cunosteau pentru prima oard. Am coborit printr-un
put intr-o‘galerie mai adinci, unde puteam vedea
la lucru o echipi fruntasd de mineri. Bezna galeriilor
se lumina treptat la inaintarea luminitelor pe care
sirul nostru le purta. In fundul unei galerii, in strin-
soarea bratelor puternice, perforatorul musca cu
sete si zgomot asurzitor din peretele méanos, in
timp ce alte miini umpleau dibace vagonetul din
galerie, cucul, cum i spun minerii. Brigada lui Adam
risturna din peretele stincos minereu si norme.

Tovardsul Adam 13si o clipd lucrul pentru a
raspunde intrebirilor noastre. Un zimbet larg puse
in contrast puternic albeata dintilor cu fata inegrita.

Pe drum intilnim tineri cu limpile in mina. Sint
cei din schimbul urmitor. Nu ne cunoagtem, dar
in intimpinare schimbim binete.

Noroc, noroc bun, tovarisi!

Frumosul port al locuitorilor din Ghelar ne
incinti ochii in putinele clipe pe care le mai petrecem
aici si din nou ocupim vagonul care avea si ne duci
mai departe. Plecim noaptea din Hunedoara. In
zare, panorama largd este punctati din loc in loc
cu foc: sint sarjele tovarisilor, tovarisilor nostri,
sint sarjele picii. . .

Vagonul se leagini usor si visele incep si nu mai
poatd cuprinde atitea si atitea lucruri triite in aceste
bogate zile.

Soarele unui miez de primivard ne sparge
ferestrele. Sintem in valea Jiului. Trenul continui
si pufiie, neslibind goana copacilor si a stilpilor
de telegraf pind cind, obositi pesemne, acestia isi
potolesc avintul oprindu-se intr-o gari mare,
forfota de oameni. O stradd largi, mairginitd de
pravilii, ale ciror vitrine incircate de bunuri reflecti
in geamurile lor chipurile voioase ale locuitorilor
din Petrosani. Libririi, cinematografe, magazine de
produse alimentare si industriale, restaurante mari
si frumoase, toate sint pline de oameni.

Dupi aceastd scurtd cunostintd, un tren local ne
duce spre Lonea, unde vizitim orasul muncitoresc
in avansati constructie. Si aici, blocuri mari in
bitaia sinitoasd a soarelui, curti ingrijite de buni
gospodari. Ce departe sint toate acestea de bordeiele
mizere care-i primeau pe mineri dupd o zi de munc#
pe care exploatarea nemiloasi o ficea mai lungi decit
misuritoarea soarelui. L-am ciutat pe cunoscutul
miner Kopetin Geza, o veche cunostintid a unora
dintre noi, dar spre pirerea noastri de riu nu l-am
gdsit acasi. Ne-au vorbit despre el insi orinduiala
din curte si florile din glastre, perdelutele curate
din feresti si ultimele raze ale asfintitului, care se
jucau in oglinda limpede a geamurilor.

In autobuzul cate ne purta inapoi am intilnit
alti localnici. Bitrini, tineri, femei, urcau si coborau
intr-un freamit de voie buni. Figurile lor mi-au
amintit de alte figuri, de filele cirtii « Anii Impotri-
virii». Oh, cum ar mai dori « domnii» adapostiti de



«vocea Americii» si intoarci aceste file. Zadarnic insi !
O spune viata care sclipeste puternic in ochii acestor
mineri, in ochii sotiilor, mamelor si copiilor lor.

Petrila si din nou Petrosani. latd Teatrul de Stat.
Te-ai bucurat vreodati, cititorule, cind n-ai gisit
bilete la vreun spectacol? Ei bine, noi ne-am bucurat
foarte si desigur te-ai fi bucurat si tu cu noi. Teatru
in Valea Jiului! Si plin in fiecare seard. . . Ce minunat
spectacol !

Din nou la drum. Carnetele noastre de schite
continui si fie supiritor de imaculate. Supiritor
de intregi ne sint creioanele. Trecerea destul de
repede, prin atitea locuri a ciror noutate iti cuce-
reste ochiul, nu-ti di timp si te agezi decit arareori
pentru o schitd destul de fugari. Lucrul acesta
m-a necdjit mult, dar mi-a intirit dorinta de a mi
reintoarce intr-unul din aceste locuri, poate intr-o
brigadi care, mai statornici prin scopul ei, si-mi
permitd si lucrez si si cunosc mai temeinic oameni
si locurile pe care le-am indrigit.

Craiova ne gizduieste o zi, ne incintd cu minu-
natul ei parc si iati-ne la Segarcea.

Am schimbat cu totul decorul, Gospodiria
de Stat se intinde bogatd, larga cit cuprinzi cu ochii.
Intrim pentru o clipd intr-o casi aritoasd, proaspit
zugrivita, unde intreg mobilierul e redus la dimen-
siuni de poveste. Misute mici, inconjurate de sca-
unase agisderea. Pituturi curate de aceleasi pro-
portii. Daci ar fi sapte la numir te-ai crede in cisuta
din basmul Albei ca zipada; dar nu sint sapte,
sint mult mai multe. Ciminul gospodiriei. Usa se
deschide si, odat cu suvoiul de luming, patrunde un
sir de omuleti guralivi al ciror gungurit inceteazi
la vederea noastri. Dar pentru o clipi doar. Micii
locatari ai acestui mic palat nu cunosc sfiiciunea.
Se resfiri apoi spre importantele lor treburi, iar
noi ne reluim drumul.

Am vizitat de-a lungul unei zile gridinile, cresci-
toria de animale de tot felul, atelierele mecanice.

A doua zi, dupid ce vizitim statiunea de masini
si tractoare, plecim si vedem o brigadd la cimp.
Drumul lung si obositor ne-a risplitit din plin
cu privelistea care ne astepta la capitul siu. De
jur imprejur nu poti cuprinde cu privirea decit
ogorul, iar in mijloc, in inima lui, lingd un vagon
de dormit se inaltd trei tractoare la care trebiluiesc
niste harnice tinere in salopete. Cu miinile pitate
de ulei, nu stiu ce tot cati in complicatul motor,
ale cirui misterelle stipinesc ca nimeni altul. Si
mindre sint de aceasta cind ziresc nedumerirea
noastrd. Mai au putin si-si vor indeplini planul de
arturd. Acum, in lumina asfintitului, isi pregitesc
tractoarele pentru munca de a doua zi. Unii dintre
noi vor si foloseascd ultimele raze de soare pentru
a schita aceste minunate chipuri si iatd inflorind pe

ele zimbete de stinghereali. Sfiiciunea insi trece
repede si rimine doar zimbetul. Si te molipseste
intr-atit acest zimbet, incit la intoarcere, dupi ce
ai stribitut timp de o ord acelasi drum greoi, plin
de praf si de hirtoape, te pomenesti ci ai zimbit tot
timpul.

Cilitorului 1i sade bine cu drumul. Din nou
Craiova. Ne oprim citeva ore in statiunile de odihni
Ciliminesti si Ciciulata apoi, dupd o scurtd cunos-
tintd cu vechiul Sibiu, ne reintoarcem in Orasul
Stalin. Cilatoria noastrd se apropie de sfirsit.

Vizitdm statiunea de masini §i tractoare fruntasi
pe tard, din Hirman. Ploaia, pe care dupi doui sipta-
mini am regisit-o pe aceleasi meleaguri, ne-a impiedi-
cat si iesim si aici pe ogor. Dar am putut totusi vedea
citeva din lucrurile a ciror buni gospodirire a adus
statiunii buchetul inalt de drapele purpurii, pe care
colectivul ei doreste si-1 pistreze neatins. Ceea ce
nu doreste insi si pistreze numai pentru el acest
colectiv, este bogata lui experientd de munca.

Minunati oameni, ce mult seminati cu atitia
altii pe care i-am cunoscut inainte, cu atiti altii pe
care nu i-am cunoscut, dar pe care prin voi toti
incepem sd-i cunoastem !

La Ploesti timpul frumos ne permite si vizitim,
intr-un scurt popas, sondele de extractie de la
Boldesti. Magina aleargi, ficindu-si loc printr-o
adeviratd pidure de sonde, care scormonesc adincu-
rile pamintului, scotind la suprafati, in suvoaie
domolite, seva masinilor si motoarelor, petrolul.

Sintem pe platforma unei sonde. Tovarisi
binevoitori ne arati cum functioneazi mecanismul
de forare. Misciri sigure, dibace si brate lungi de
metal se implintd tot mai adinc in pimint, scor-
monind darnicasa bogitie. Si aici e soare, mult
soare. Viscoasele fantome ale concesionarilor striini
nu-i mai impiedici lumina ...

*
* *

Din nou se coboari seara.

Visez cu ochii treji un vis care se va realiza
curind. Zeci si zeci de tablouri, zeci si zeci de sculp-
turi se intilnesc intr-o expozitie si se resfiri apoi
impodobind silile muzeelor, institutiilor, uzinelor
si caselor de odihni. Recunosc in aceste opere
oameni si colturi de tard, chipuri si fapte din rod-
nica noastrd cilitorie.

Trenul aleargi repede, apropiind Bucurestiul
cu fiecare geamit al osiilor. Ne intoarcem mai
intelepti? Poate, dar mai bogati, sigur! Si tot ce
am strins trebuie si intoarcem inapoi prin operele
noastre. Ni s-a cerut, noi am fagiaduit.

Si acolo, pe furnalele Hunedoarei, in minele
Jiului, pe ogoarele Craiovei, am vizut ca fagi-
duielile se respecti.

- ————
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G. OPRESCU: ; :
«SCULPTURA STATUARA ROMINEASCA»

storiografia de artdi din tara noastri s-a
imbogitit la inceputul acestui an cu o noud
si pretioasd lucrare: « Sculptura statuara romi-
neasca » de acad. prof. G. Oprescu, directorul In-
stitutului de Istoria Artelor al Academiei R.P.R.

Volumul ap#rut, cuprinzind o istorie a sculpturii
statuare rominesti din evul mediu si pind astdzi,
umple un mare gol resimtit in ceea ce priveste
cunoasterea dezvoltirii acestei importante ramuri
a artelor plastice la noi si reprezinti o contributie
insemnatd la reconsiderarea trecutului nostru artistic,
la analizarea si caracterizarea personalititii si operei
unor sculptori, care au fost fie trecuti sub tdcere
de citre istoriografia de artd burghezi, fie prezentati
intr-o lumini falsa.

Pentru prima dati se realizeazi un studiu care oferi
o imagine generald destul de completi a sculp-
turii rominesti si care demonstreazi, pe baza rezul-
tatelor unor noi cercetiri stiintifice, ci dezvoltarea
acesteia reprezinti nu un ecou sau un efectal artei
striine sau a influentelor ei, ci o continuare a unei
traditii realiste incepute inci in arta noastra feudala.

Acad. G. Oprescu porneste de la principiul ci
numai realismul in arti a dus si duce la crearea
unor valori care au imbogitit si imbogitesc patri-
moniul cultural universal. Acest principiu este
insusi rezultatul intelegerii istoriei artelor ca istoria
luptei dintre realism si antirealism in arti.

Autorul confirma cu aceastd lucrare, prin obti-
nerea unor rezultate intr-adevir stiintifice, de o
deosebitd valoare, superioritatea materialismului
istoric fatdi de vechile conceptii in cercetarea si
intelegerea fenomenului artistic. Prin aceasta se
realizeazi un mare pas inainte in reconsiderarea
intregului nostru trecut artistic.

Acad. G. Oprescu stabileste cinci perioade dis-
dincte in dezvoltarea sculpturii statuare rominesti,
consacrind fiecireia din ele cite un capitol.

Incepind cu sculptura romineasci in epoca
orinduirii feudale, studiul continui cu prezentarea
sculpturii statuare rominesti in a doua treime a
secolului al XIX-lea, perioadd care cuprinde ince-
puturile dezvoltirii unor relatii capitaliste in tirile
rominesti, dupa pacea de la Adrianopole, in preajma
siin timpul momentului revolutionar de la 1848, cind
tirile romine triiesc o adevirati renastere culturalid
si artisticd. Capitolul al III-lea se ocupi de sculptura
romineascid din ultima treime a secolului al XIX-lea,
perioadd de consolidare a statului national romin,
fiind urmat de capitolul in care este analizati
sculptura statuari romineascd in primele decenii
ale secolului al XX-lea.

Lucrarea se incheie cu un capitol despre sculptura
statuard dupid 23 August 1944.

Periodizarea dezvoltirii sculpturii este temeinic
ficutd, dar, in cadrul acestor perioade, conditiile
economice si social politice nu sint intotdeauna
suficient de clar caracterizate prin ceea ce au avut
esential si semnificativ si in special nu este indeajuns
de clar conturat rolul pe care l-au avut pozitiile
ideologice inaintate, revolutionare, pentru dezvol-
tarea cultural-artistici.

Astfel, nu este suficient analizat din acest punct
de vedere un moment care corespunde unei
puternice dezvoltiri artistice si anume, cel cu-
prins de ultimele decenii ale secolului trecut,
cind si in sculpturi se manifestd talente deo-
sebite ca Ion Georgescu, Carol Storck si Stefan lo-
nescu-Valbudea.

In aceastd perioadd, personalititi de cea mai
mare valoare creeazi in domeniul literaturii si
artei de pe porzitii realiste §i progresiste, impotriva
cerintelor oficialitdtii burghezo-mosieresti reac-
tionare. Acest fenomen este determinat de insusi
procesul de formare si consolidare a statului
national burghez, in special dupi Unirea Principa-
telor. Sint continuate traditiile revolutionare de la
1848, ca urmare si a noilor raporturi sociale create
prin cresterea numericd si dezvoltarea constiintei
de clasid a proletariatului romin, care incepe s#
aibd un rol destul de important pe tirimul luptelor
ideologice si politice.

De asemenea nu se vorbeste suficient despre
caracterul ideologic reactionar si pozitiile fascizante
apirate de o serie de manifestiri negative din sculp-
tura dintre cele doud rizboaie mondiale, despre
felul cum aceste conceptii s-au concretizat in lucri-
rile unor artigti care s-au fiacut purtatorii tendin-
telor reactionare.

Sculptura romineasci in timpul orinduirii feudale
reprezintd un capitol absolut nou in istoriografia
noastrd de artd, ea fiind analizatd pe baza unor noi
cercetiri si a rezultatelor stiintifice obtinute in
ultimii ani. In felul acesta, pornindu-se de la unele
monumente pastrate si de la numeroase materiale
documentare istorice, s-au putut stabili citeva
concluzii asupra caracterului creatiei statuare din
aceastd perioada.

In general, sculptura a avut in tara noastri, in
pericada feudald, o functie mai mult decorativi.
Si in aceste limite insi apare si se dezvolta filonul
realist, care duce treptat la introducerea pe scari
mereu mai largd a figuratiei zoomorfe si chiar antro-
pomortfe, ca si la folosirea intr-o misurd crescindi



a posibilititilor oferite de relief pentru reprezentarea
omului si a animalului in migcare, in actiune.
Studiul analizeazi pe larg acele lucriri-de sculpturi
din perioada orinduirii feudale in care apar animale
si figuri omenesti.

Semnalind si descriind asemenea lucriri au-
torul demonstreazi in mod concret existenta
unei traditii realiste in acest domeniu, de-a lungul
orinduirii feudale in tara noastra.

Trecind la perioada de decidere a feudalismului,
care corespunde unui rastimp de aproape doua
sute de ani, din secolul al XVII-lea pini la inceputul
secolului al XIX-lea, lucrarea vorbeste despre dezvol-
tarea gustului pentru stiintd, artd si literatura,
despre faptul ci unii amatori adund colectii §i ca
se ridici numeroase constructii destul de preten-
tioase. Totusi, in legiturd cu sculptura, nu se aduc
suficiente date concrete, sirindu-se oarecum peste
toatd aceastd perioadd. Apare necesitatea unor mai
ample cercetiri, care si duci la luminarea aspec-
telor dezvoltirii sculpturii in aceasti perioada.

De un deosebit interes sint datele si observatiile
privitoare la o pericadd pind acum necercetatd si
anume aceea din jurul anului revolutionar 1848.
Studiul aratd conditiile care au determinat avintul
general inovator, care s-a resimtit si in cultura si
arta vremii. Se aratd rolul important, de animator,
al lui Gheorghe Asachi, care s-a preocupat si
de problemele popularizirii artei si care, de altfel,
este initiator si colaborator la fiurirea primului
monument sculptural care se ridicd in tarile romi-
nesti, monumentul cu obelisc si lei de la Ilasi,
inchinat celor care au dat Regulamentul Organic.
Odati cu tendintele progresiste care incep si se
manifeste, apare ideea folosirii monumentelor ca
mijloc de propagandi, fie pentr exprimarea unor
sentimente obstesti, cum este cc mentionat mai
inainte, fie pentru a imortaliza marile figuri ale
trecutului, cum s-a fincercat prin proiectul de
monument al lui Stefan cel Mare, realizat de Al.
Asachi.

In 1845 se ia initiativa, realizati abia mult mai
tirziu, de a se ridica un monument marelui patriot
Gheorghe Lazir. Ideea propagandei prin monumente
se concretizeazd in zilele revolutiei de la 1848, cind
guvernul revolutionar vrea si comande o serie
de monumente. O statuie a « Rominiei eliberate»
a existat dupid unele informatii, fiind construitd in
curtea Vorniciei din Bucuresti si distrusi in timpul
represiunii care a urmat succesului temporar al
revolutionarilor.

Curind 1isi incepe activitatea creatoare Karl
Storck. Acesta poate fi considerat primul nostru
sculptor in deplinul inteles al cuvintului. Ca pro-
fesor in prima clasd de sculpturi infiintatd la Scoala
de Arte Frumoase, el a avut un rol important in
formarea tinerei generatii de artisti.

Ultimele decenii ale secolului trecut cunosc
dezvoltarea artei statuare propriu zise la noi in
tari. Infiintarea clasei de sculpturd, ca si intregul
complex al situatiei social-politice, determind activi-
tatea creatoare pe linia realismului, a unor mari
personalititi artistice ca Ion Georgescu, Carol
Storck, Stefan Ionescu-Valbudea si Wladimir Hegel.
Acad. G. Oprescu acordi in cadrul lucririi sale o
atentie deosebitd acestor mari sculptori asupra
carora critica de artd a trecutelor regimuri aruncase
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vilul ticerii, aducind date care reusesc si dea o
imagine completd asupra vietii §i operei lor.

Primele decenii ale secolului al XX-lea sint
caracterizate prin presiunile exercitate asupra unui
mare numir de artisti sculptori de curentele
formaliste venite din apus si preluate ca moda
artistica de citre oficialitatea cosmopoliti.

In capitolul respectiv al lucrarii sint subliniate
meritele unor sculptori de talent ca Frederic Storck
si D. Paciurea care, in aceste conditii, continui
traditia realistd inceputi de predecesorii lor, dind
opere de mare valoare artistica.

Sculptura dintre cele doui razboaie nu este suficient
analizatd; se vorbeste numai de citiva artisti ca
Ion Jalea, C. Medrea, care suferd si ei influente
formaliste, altii nefiind pomeniti sau fiind prezentati
unilateral, ca sculptorul O. Han. Sculptorului Han
i se aratd sciderile, dar nu i se recunosc lucrari
valoroase, ca bustul lui Leonardo da Vinci si cel
al lui Homer, sau ca monumentele lui M. Kogilni-
ceanu, C. Brincoveanu si al lui Eminescu de la
Constanta. In orice caz, nu s-a reusit a se face o
prezentare suficient de limuritoare asupra acestor
ani in care se dezvoltd o serie de artisti in opera
cirora, in ciuda influentelor formaliste mai mult
sau mai putin vizibile, se manifestd interesante
tendinte realiste.

In cele aproximativ 40 de pagini rezervate prezen-
tarii dezvoltirii sculpturii statuare in cei zece ani
trecuti de la 23 August 1944, textul propriuzis
ocupd un spatiu destul de mic. Acest capitol are
in mod inevitabil mai mult caracterul unui material de
criticd artisticd menit si redea numai anumite aspecte
si nu o privire de ansamblu, care si cuprindi toate
problemele. Din aceastd cauzi, aceasti parte nu
este suficient de sudatd de restul lucririi. In general
ea cuprinde observatii juste, interesante, dar nu
reuseste totusi sa caracterizeze deplin anumite perso-
nalititi ca C. Baraschi, lon Irimescu, cirora le
analizeazi numai citeva opere recente, desi acesti
artisti s-au manifestat si inainte de 23 August. Pe
de altd parte, capitolu] aminteste o serie de artisti
tineri, despre care nu se poate afirma incd, pe
baza unei singure lucriri, ci sint creatori care-si
au locul intr-o istorie a sculpturii rominesti.

Cu toate cd are unele capitole incd insuficient
dezvoltate, unele aspecte si probleme incomplet
cercetate, unele aprecieri discutabile, lucrarea acad.
G. Oprescu reprezintd o substantiala contributie
la dezvoltarea istoriografiei noastre de arti. Este
regretabil cd ea nu a apirut in cele mai bune
conditii tipografice, asa cum s-ar fi cuvenit.

Unele reproduceri fotografice sint slabe, neingri-
jite; in unele cazuri nu sint asezate in ordinea
fireascd, dictatd de continutul cirtii. De mai multe
ori reproducerea unei opere nu este ficuta la pagina
la care se vorbeste despre lucrarea respectivi.

Ceea ce trebuie subliniat, dincolo de aceste
lipsuri de aminunt, este insi faptul ci, publicind
aceastd lucrare, Editura de Stat pentru Literatura
si Arta continud merituoasa initiativi inceputd, de
a stimula si crea posibilitatea studierii si publicirii
unor materiale stiintifice care si aduci cit mai multa
si adeviratid lumini in aprecierea si reconsiderarea
creatiei artistice de la noi, atit de ristilmaicita
in trecut.

JACK BRUTARU
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EXPOZITIA DE ARTA PLASTICA DESCHISA LA
CLUBUL C.F.R. « GRIVITA ROSIE »

Unijunea Artistilor Plastici, in colaborare cu Fondul Plastic,
a initiat deschiderea unui ciclu de exporzitii cu lucrdri de
artd plasticd contemporand la o serie de mari intreprinderi
din Capitald,in scopul popularizarii mai largi a creatiei noastre
plastice in rindurile maselor. O astfel de expozitie, cuprin-
zind peste 120 de lucriri de picturd, sculpturd si graficd, a fost
organizatd la Clubul C.F.R. « Grivita Rosie ».

Printre cei care au expus lucrdri se afld artisti cunoscuti
ca: Jules Perahim, Lucian Grigorescu, Lidia Agricola, Zoe
Biicoianu, Tiberiu Krausz, Vasile Kazar, Dimitrie Ghiati,
Eugen Popa, Dimitrie Stiubei, Gheorghe Ivancenco, Sorin
Ionescu, Gh. Glauber, Ion Pacea, losif Fekete, Maria Ciupe,
Petre Balogh, Tosif Pap si altii.

Expozitia a fost primitd de muncitori si de toti ceilalti
salariati cu deosebitd simpatie si interes.

O EXPOZITIE COLECTIVA

in luna mai cunoscutii artisti sibieni, Silvia Porsche si
Hans Hermann au expus in silile Fondului Plastic din str.
Brezoianu peste 200 lucrari, reprezentind o parte insemnata
din activitatea lor plastica.

Acuarelele realizate de Silvia Porsche oglindesc in deosebi
peisaje din diferite regiuni ale irii. Transcriind fidel si minu-
tios natura, inregistrind toatd broderia ei peisagisticd, artista
realizeazd uneori imagini sugestive, dar foarte adesea aluneci
spre naturalism si didacticism in lucriri ca: Izvor de
munte, Valea Cibinului la Mohu, Amvonul diavolului, etc.
ceea ‘ce scade valoarea artistici a lucririlor sale.

Executate in tehnici diferite, cum ar fi desenul in creion
sau cirbune, gravura cu acul, gravura cu diltita sau pe lemn,
acuaforte, acua-tinta, monotip, lucririle expuse de grafi-
cianul Hans Hermann infatiseazd aspecte de munca din indus-
trie (Constructia halei de montaj) sau de pe ogoare (Seceris,
La batozd), precum si privelisti pline de autenticitate din
orasele Sibiu, Stalin, Medias, Sighisoara, etc.

Alidturi de aceste lucriri sint demne de remarcat por-
tretele sale, precum si compozitiile tematice (In policlinica
de copii, Schiori prinsi de viscol), pe care artistul le-a con-
ceput si realizat cu multd sensibilitate si indeminare.

EXFPOZITIA
« CARICATURA IN LUPTA PENTRU PACE»

In lunile mai-iunie a.c. un numir de 32 de artisti, printre
care Jules Perahim, Eugen Taru, Cik Damadian, I. Ross, Nell
Cobar, A. Lucaci, au expus la Dalles caricaturi si desene
satirice pe o temid unici — lupta pentru pace — abordind
o mare diversitate de subiecte, prin care au dezviluit plastic si
satiric, in imagini realizate si convingitoare, dedesubturile
actiunilor dugmanilor pacii.

EXPOZITIA RETROSPECTIVA DE PICTURA
TH. PALEADY:

In lunile mai i iunie a.c. a avut loc — organizatd de citre
sectia culturald a Sfatului Popular al Capitalei in unul din
pavilioanele Parcului de Culturd si Odihna « I. V. Stalin» —
expozitia retrospectivi de picturd consacratdi pictorului
Th. Pallady.

Realizate de-a lungul unei activititi de o jumitate de
veac, cele peste 70 de tablouri expuse au ilustrat clar etapele
principale de dezvoltare a pictorului, ca si marile sale calitati
de colorist si desenator.

Creatia lui Th. Pallady exceleazd mai cu seamd in scene
de interior si naturi moarte, in peisaje, studii de nud, portrete
pictate intr-o viziune plasticd originald, uneori staticd si
tinzind spre decorativ, dar viidind intotdeauna simtul compo-
zitiei i al unei subtile armonii coloristice.

Expozitia ne-a prezentat o serie de pinze care evoci lumea
oamenilor simpli si muncitori, mediul modest in care acestia
isi petrec viata, ca de pildi: Tédrancd, Strinsul finului,
Vinitoare la Bucium, Casd tirdneasci din Oltenia, Casi
din Tasi, Moara, Case in Bretania, Cldi de fin, etc.

In ansamblu insd orizontul tematic al operei lui Th.
Pallady rdmine destul de restrins, interesul pictorului indrep-
tindu-se in epoca dintre cele doud rizboaie intr-o misuri
tot mai mare spre probleme formale. Un bun simg, o pondere
inndscutd l-au ferit insd de excese pe aceastd cale, dar nu de
repetarea la nesfirsit a acelorasi teme. Cu toatd ingustimea
sectorului de viatd pe care-l oglindeste, opera lui Pallady
care pistreazd in permanentil legitura cu realitatea obiectiva,
meritd din plin atentia si pretuirea noastrd prin ceea ce are
pozitiv ca mestesug si frumusete plastici.

EXPOZITIA « ARTA APLICATA IN R.P. CHINEZA »

fn R. P. Chinezi Partidul Comunist Chinez si Guvernul
Central Popular au creat conditii optime pentru dezvoltarea
si inflorirea artei populare si a celei aplicate, lucru
dovedit de expozitia deschisd in luna martie anul acesta la
Bucuresti.

Executatd cu o neintrecutd miiestrie artisticd, arta chinezi
oglindeste limpede nézuintele, optimismul si dragostea de
patrie a poporului. Bogitia creatiei artistice populare, de o
finete si armonie inegalabild, exceleazi in cele mai felurite
genuri: broderie, tesdturi, danteld, lac, cloisonné, sculptura
in lemn, in fildes si jad, portelan, ceramicd, impletituri,
gravura in piatrd, in metal, etc.

n expozitie, au putut de asemenea fi vdzute obiecte
casnice impletite din fibre vegetale, gravuri in lemn colorat,
covoare, obiecte lucrate din argint, precum si mobild
din lemn.

in ansamblul ei, expozitia a dovedit viabilitatea milenarei
traditii artistice a poporului chinez, precum i forta creatoare
in;puizabilé, tindrd si mereu noud, a artistilor din China
libera.

EXPOZITIA RETROSPECTIVA «CAMIL RESSU »

Cu prilejul implinirii a 75 de ani de la nasterea pictorului
Camil Ressu — artist al poporului din R.P.R. —Ministerul
Culturii si Muzeul de Arta al R.P.R., au organizat in luna
februarie a.c., in sala Dalles o expozitie retrospectivd in care
intreaga creatie a artistului ne-a fost prezentata prin lucrarile
cele mai valoroase si mai semnificative.

(Un studiu asupra vietii si operei pictorului Camil
Ressu, a fost publicat in Nr. 2 al revistei noastre).

EXPOZITIA « CERAMICA IN TARA NOASTRA »

Deschisa in silile Muzeului de Artd al R.P.R. de la 30
decembrie 1954 pind la 16 aprilie 1955, aceastd expozitie
ne-a oferit prilejul sd urmérim indeaproape intregul proces de
dezvoltare si de perfectionare tehnicd a ceramicei pe teritoriul
R.P.R., incepind din epoca neoliticd si pind in zilele noastre.

Piesele expuse au ilustrat ceramica lineard de tip Haman-
gia, Cris, Véddastra, Boian, Cucuteni, Gumelnita, cea a tri-
burilor geto-dace, apoi cea greceascd si romand, cea apar-
tinind epocii feudale, ceramica minorititilor nationale si
ceramica contemporana.

O parte din expozitie a oglindit creatia variatd in domeniul
ceramicei apartinind artistilor plastici contemporani. Folo-
sind in chip creator tezaurul artistic al ceramicii populare,
avind la indemini o tehnicd avansatd si inspirindu-se necon-
tenit din viata nou#i a patriei noastre, artistii plastici cera-
misti creeazdi noi opere, menite si infrumuseteze viata de
fiecare zi a oamenilor muncii. (Un studiu asupra carac-
terului si problemelor ceramicii din tara noastrd a fost
publicat sub titlul «Ceramica populard romineascid in
nr. 3 al revistei noastre).
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