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REVISTĂ A UNIUNII ARTIŞT I LOR PLASTICI 
ŞI A MINISTERULUI CULTURII 

3-1956 

PA VILI O NUL ROMÎNESC 
LA BIENALA DIN VENEŢIA 

T radiţionala Bienală de la Veneţia 
şi-a deschis pentru a 28-a oară 

porţile imensului său parc, cu sălile 
sale centrale de expoziţie şi cu nume­
roasele sale pavilioane naţionale. 

În acest an, Expoziţia bienală e mai 
interesantă decît în anii precedenţi, nu 
numai pentru faptul că numărul partici­
panţilor a devenit mai mare (34 de state), 
dar şi pentru că însăşi tematica ei s-a 
lărgit faţă de trecut, expoziţia fiind 
declarată figurativă şi deci admiţînd 
nu numai curentele extremiste decadente, 
cum ar fi cel suprarealist, abstract, etc ., ci 
şi cele a căror preocupare o constituie 
omul cu problemele, pasiunile şi sen­
timentele sale şi care, în majoritatea lor, 
se încadrează într-o viziune realistă în 
Înţelesu l larg al cuvîntului. 
Dacă la trecuta Bienală pavilionul 

nostru era o excepţie, în sensul prezen­
tării unor opere ce denotau o orientare 
realistă, actualmente atît noi, cît şi 
pavilioanele sovietic şi cehoslovac, nu 
mai constituim o rar itate ca tendinţă 
în artă, ci ne încadrăm într-un larg 
front al artiştilor plastici din diferite 
ţări care, prin căutările lor artistice, 
prin lucrările lor, susţin un singur drum 
artistic, plin de perspective, şi anume cel 
al realismului. Revenirea la realism, 
deşi nu este un program oficial, decla­
rat, este totuşi fenomenul cel mai im­
presionant, actuala Bienală avînd aproape 

P. POJAR 

în fiecare pavilion, pe lingă obişnuitele 
săli cu lucrări formaliste, şi săli, sau 
măcar panouri, cu lucrări în care vizi-­
unea realistă, revenirea la natură şi 
dragostea pentru ea sînt predominante. 

lată cadrul în care pavilionul romî­
nesc era chemat să comunice mesajul 
artei noastre contemporane. Am fost 
oare înţeleşi , ne-am bucurat de apre­
ciere? 

La aceste Întrebări e încă prea de­
vreme să dăm un răspuns definitiv. 
Expoziţia abia a fost deschisă şi impre­
siile se vor putea culege în întregime 
doar la închiderea ei. Şi totuşi, de 
pe acum putem avansa cîteva rînduri 
referitor la acel succes pe care l-am 
simţit realmente în cele cîteva săptă­
mîni de contact cu artiştii şi criticii 
din cadrul Bienalei şi în deosebi cu 
cei italieni. 
Mă refer la aprecierile calde, pozi­

tive, pe care le-au prilejuit numeroasele 
discuţii şi precizez acest lucru, deoa­
rece în cadrul Bienalei au fost susţi­
nu ţi prin premii, ca şi pînă acum, în 
primul rînd artiştii suprarealişti, abs­
tracţi. Totuşi, putem considera ca un 
succes faptul că unii creatori romîni 
ca C. Baba şi Ligia Macovei au fost 
propuşi pentru premii juriului Bienalei. 

Pavilionul romînesc a fost apreciat 
în acest an pentru integritatea nive­
lului său artistic, pentru valorile artis-

tice, variate ca personalitate, stil, şi 
totuşi unitare ca orientare. 

Talentul, capacitatea artistică a ex­
pozanţilor au fost unanim recunoscute 
cu toate obiecţiile aduse limbajului artis­
tic în care ei se exprimă. 

Desigur problema mijloacelor de ex­
presie constituie în lumea artistică a 
Bienalei su biectul celor mai vehemente 
discuţi i . « Secolul nouăsprezece» sau 
« noul în artă», iată cele două categorii 
in care se încearcă a se îngrămădi toate 
frămîntările artistice mondiale contem­
porane. 

Aceste două categorii, constituite ar­
tificial şi lipsite de argumente ştiinţi fi.­
ce-estetice, servesc aproape exclusiv lo­
zincii « libertăţii» - după noi anar­
hice - a artei. 

Şi într-adevăr, vizitînd Bienala, în 
care este evidentă goana după «nou » 
cu orice preţ, ea ne--a oferit ocazia, în 
cadrul artei decadente contemporane, 
să asistăm la concurenţa absurdităţilor 
în sculptură şi pictură care, ca feno­
mene - pe cît se pare - nu sînt deloc 
atît de« noi». Un simplu exemplu, cu 
încercările lui Brîncuşi , a fost suficient 
să dovedească în discuţii că aceste 
fenomene sînt reeditări . De « calita­
tea» lor o să vorbim cu altă ocazie. 

În acest sens, nouă, artiş tilor şi 
criticilor, ne rămîne în viitor să con-­
tinuăm cu încă şi mai multă fermi tate, 



curaj şi talent drumul început dup,1 
23 August. 

lată concluzia la care au ajuns în 
urma discuţiilor şi comparaţiilor, nu 
numai cei d in delegaţia romînă la Bienală, 
dar chiar şi unii reprezentanţi ai pre­
sei italiene. Reproducem în acest sens 
următoru l pasaj pentru cititorii noştri, 
din ziarul« 11 Messaggero» d in 6 iulie 
1956, referitor la pavilionul romînesc 
de la Bienala din Veneţia . 

« V izitînd pavilionul Romîniei ne 
putem da seama că artele plastice d in 
Republica Popul ară Romînă, bazîndu­
sc pe o bogată tradiţie naţională, sînt 
în plină dezvoltare datorită meritului 
a numeroşi pictori ş i sculptori de 
tolent, care exprimă într-un spirit realist 
c!ragostea pentru natură. Toţi aceştia 
sînt artişti de valoare în operele cărora 

se reflectă tendintele acwale ale artei 
rom în eşti: acwalitdte, participare la viaţă 
cu o credinţă nestrămutatei în forţa 
creatoare a oanienil.or, afirmare opti -­
mistă a unei concepţii realiste potrivit 
căreia arta are datoria de a exprima 
esenţa însăşi a realităţii şi trebuie să 
reprezinte un mesaj de prietenie către 
umanitate. '>>1 

Desigur că există şi alte căutări ale 
noului . Sîmburele seriozităţii şi al pers­
pectivei în viitor al acestor căutări constă 
în revenirea la metoda realistă în artă, 
în limbajul artistic occidental ele purtînd 
frecvent numele de neo-realism. Acest 
aspect al căutării noului e strîns legat 
de fenomenul mai sus remarcat ca o 
cotitură în Bienală, e strîns legat de 

1 ) Sublinierea noastră. 

lupta artişt ilor talentaţi, cinstiţi şi situaţi 
pe poziţii progresiste, artişti în primul 
rînd italieni. El se referă mai mult sa u 
poate mai puţin conştient ş i la conţi­
nutul artei, la prezenţa artistului în con­
temporaneitate, la reflectarea în artă a ma­
ri lor probleme umane şi sociale actuale. 

Succesul artei noastre plastice peste 
hotare se poate măsura prin multi­
plele legături de prietenie cu reprezen­
tanţii altor ţări, prin numeroasele invi­
taţii de a trimite expoziţii peste hotare, 
de a participa la alte manifestări inter­
naţiona le , cum ar fi Bienala de la Sao 
Paolo. 

Acest succes ne obligă şi mai mult să 
fim tot mai exigenţi faţă de creaţia noas­
tră, contribuind la consolidarea artei 
realiste mondiale, demnă de epoca pe 
care o trăim. 

Arta plastică din ţara noastră este reprezentată 
la actuala Bienală de la Veneţia prin lucrări ale 
sculptorilor Corneliu Medrea şi Ion Irimescu, ale 
pictorilor Alexandru Ciucurescu şi Corneliu Baba şi 
ale graficienilor Jules Perahim şi Ligia Macovei. 

În paginile următoare ale revistei noastre publi­
căm, însoţite de reproduceri ale unora dintre cele 
mai reprezentative lucrări trimise la Bienala din 
Veneţia, scurte prezentări ale vieţii şi operei aces­
tor şase artişti. 



CORNEL 
MEDREA 

D rintre scu lptorii ron1în i conten1po-­
rani, C. Medrea este unul dintre 

cei mai însemnaţi maeştri ai vechii gene -­
raţii , format ca artist şi cunoscut de 
public încă înaintea celui de al doilea 
război mondial. 

S-a născut la 9 martie 1889 în comuna 
Miercurea ibiu, dintr-o fami lie de tărani . 

Studiile şi le face la Budapesta, iar 
după primul război mondial se stabileşte 
la Bucureşti. Participă la saloanele ofi­
ciale, ca şi la numeroase expoziţii din 
străinătate - la Paris, Veneţia, Haga, 
New-York, Budapesta, etc. 

C. Med rea este un sculptor cu o 
viziune amplă, monumentală, trăsătu ră 
ce se distinge atît în operele sale desti­
nate a figura în locurile publice, în aer 
liber, cît şi în portretele sa le. 
Urmărind în linii mari caracteristicile 

creaţiei sale de-a lungul anilor, privi­
torul poate distinge cu destulă uşurinţă 
două mari capitole, două linii direc- Acad. Tr,dnn S:'ivulcscu - br(ln;:: 

coare. U na este definită de portretistica 
şi de statuile sale ce înfăţişează mari 
personalităţi din istoria poporului nostru 
- şi aci creaţia sa e profund realistă şi 
var iată, iar alta e definită de o vast[l 
~a lerie de fi guri scu lpturale (nuduri în 
cea n1ai mare parte), î..n care fantezia 
artistului, fără a părăsi total terenul 
vieţii, interpretează, stilizînd ş i simpli­
ficînd formele corpului omenesc, în 
căutarea unui tip sculptural unic, şi aci 
creaţia sa sac rifică autenticitatea, parti-­
cularităţile şi ve ridicul vieţii, în favoarea 
unor forme plastice subiecti ve . 

Deosebit de interesant este faptul că 
aceste două tendinţe, deşi antagon iste, 
nu se succed în timp în opera artistului, 
ci e manifestă paralel, coexistă, influen-­
ţîndu-se adesea reciproc, împletindu-se 
într,o unitate s ti l istică închegată, carne„ 
teristică puternicei personalităţi crea-­
coare a sculptorului. 

Pentru dezvoltarea picturii romîneşti 
contemporane creaţia rea li stă a maes­
trului Medrea, mai ales în domeniul 
portretisticii, are o importanţă excerţio„ 
nală , întrucît in ea se îmbinii ca liriiţi l e 
unui artist ce ştie de minune să sinrc„ 
ti:e:e laturile esenţiale ale unei perso-

Fragment Jin bustul monumentului 
lui Gh. Ln:ăr ghi/>S 





nalităţi cu o concepţie sculptura lă mo­
dernă, pusă pe formă şi volum. 

Multe din lucrările sculptorului, cum 
sînt de pildă masivul monument al lui 
Gh. Lucaci de la A lba Iulia, monu­
mentul Corpului Didactic, busturile lui 
Barbu Delavrancea, Michelangelo, Şt . 
O. Iosif, Theodorescu Sion, Marius Bu­
nescu, Gh. Petraşcu, sau mai recent cel 
al acad. Tr. Săvu lescu se numără printre 
operele de bază ale sculpturii noastre 

Bustul monumentului lui Barbu 
Delavrancea- bronz 

Maternitate-bronz 

moderne şi exercită o influenţă extrem 
de pozitivă asupra noilor generaţii de 
artişti. 

Deosebit de sensibil la problemele 
ritmului şi in genere ale spiritului deco­
rativ al sculpturii legate de arhitectură, 
Cornel Medrea a creat opere de mare 
valoare şi in genul basoreliefului. Astfel 
este marea sa compoziţie, Dragoş Vodă 
şi zimbrnl, inspirată din frumoasa le­
gendă populară, operă în care se vădeşte 

o profundă cunoaştere a legilor acestui 
gen al plasticii. 

Membru corespondent al Academiei 
Republicii Populare Romîne şi profesor 
de mulţi ani la Institutul de Arte Plas­
tice N . Grigorescu din Bucureşti, C. 
Medrea a dat şi dă o mare atentie 
problemei educării tinerilor artişti ·în 
spiritul respectului faţă de viaţă şi al 
însuşirii legilor şi cerinţelor specifice 
ale sculpturii. 



D ictorul Al. Ciucurencu face parte 
din generaţia mijlocie a artiştilor 

romîni contemporani. Născut la 27 sep­
tembrie 1903 la Tulcea, el îşi face studiile 
la Academia de Arte Frumoase d in 
Bucureşti, iar între anii 1930 - 1932 şi 
le aprofundează la Paris. Numeroasele 
expoziţi i personale şi participări la saloa­
nele oficiale din anii premergători răz­
boiului îl fac cunoscut şi apreciat de 
public ca unul dintre cei mai puternici 
şi originali colorişti . Subiectele preferate 
ale artistului în această perioadă sînt 
îndeosebi naturile moarte, peisajele şi 
nudurile, pe care le interpretează în­
tr-o viziune liberă ce exaltă culorile 
pure, luminoase şi puternic contras, 
tante. 

Sensibilitatea coloristică extrem de 
ascuţită şi rafinată a artistului, în care 
răzbat ecouri vii ale şcolilor de artă 
franceză moderne, de exemplu fauvismul, 
domină aproape unilateral în creaţia 
sa din acea perioadă. 

În anii de după eliberare artistul 
trece printr-un proces îndelung şi ade­
sea contradictoriu de căutare a drumului 
spre arta realismului socialist. 

Genul care, în aceşti ani, îi permite să 
se dezvolte şi care îi caracterizează ma-

ALEXANDRU 
CIUCURENCU 

turizarea artistică este 1nai cu seamă 

portretul. 
Aci, pe fondul general al intenselor 

preocupări coloristice care îi definesc şi 
astăzi fizionomia artistică, apare un fin ob­
servator şi analist al personalităţii umane. 

Noile probleme pe care i le pune 
genul portretistic, dorinţa sa de a con­
tura şi modela cu maximum de preg­
nanţă caracterele oamenilor de cultură 
care îl inspiră în majoritatea cazurilor i 
îl determină pe artist să acorde o mai 
mare atenţie decît în trecut problemelor 
desenului, formei, construcţiei, pe care 
el le rezolvă însă în strînsă legătură cu 
viziunea sa co loristică n1odernă şi preţi, 
oasă, devenită astfel mult ma i mlădioasă 
şi realistă. Excelentele sale portrete (ac­
triţa Sonia Cliiceru, compozitorii Qh. 
Dumitrescu şi Alfred Alessandrescu, co­
l eeţionarul şi criticul de artă Zambaccian, 
scriitorul şi criticul literar Q. Călinescu şi 
altele), dezvăluie marelui public un artist 

Femeie în interior - ulei 

ale cărui legături profunde cu viaţa omu­
lui nu le puteam bănui în trecut. 

Portretistica recentă a lui Ciucurencu 
este un mare cîştig pentru artist şi în 
acelaşi timp pentru structurarea artei 
noastre noi, fără însă ca aceasta să în, 
semne o dezvăluire totală a posibilităţilor 
latente, însă nedescoperite, ale artistului. 

Creaţia din ultimii zece ani a pictoru­
lui Ciucurencu cuprinde şi unele tablouri 
de mari proporţii, compoziţii inspirate 
din evenin1ente istorice însemnate din 
viaţa poporu lui nostru. Cea mai remar­
cabilă este fără îndoială lucrarea inti­
tulată A na Ipătescu. Şi asemenea lucrări 
create în primii ani de după eliberare 
vădesc vîna serioasă realistă a artistu lui , 
viziunea sa largă picturală, chiar dacă 
preocupările coloristice sînt încă uneori 
mai puternice decît cele legate de pro -
funzimea şi veridicitatea conţinutului 
uman şi istoric. 

A l. Ciucurencu este un artist auten, 
tic, care iubeşte viata şi poporul nostru 
şi care îşi croieşte drum spre inima şi 
înfăţişarea lui actuală adevărată, poate 
n1ai încet, n1ai sinuos decît alţi artişti 
tineri şi tumultuoşi, dar nu mai puţi n 
convins de vitalitatea şi perspectivele 
artei realismului socialist. 







Portretul artistei Sonia Cluceru - ulei 



N- ăscut la 18 noiembrie 1906 la 
Craiova, pictorul Corneliu Baba îşi 

face studiile de pictură la Academia de 
Arte Frumoase din Bucureşti, fiind apoi 
numit profesor la secţia de pictură a 
Şcolii de Belle-Arte din Iaşi. Operele 
sale din anii din urmă Maestrul M. 
Sadoveanu şi Odihnă pe cîmp, au fost 
prezentate şi distinse cu premii la Fes­
tivalul Tineretului de la Bucureşti şi 
Varşovia. 

Personalitate artistică viguroasă şi ori­
ginală, Baba este cunoscut ca un creator 
în opera căruia omul ocupă locul central. 
Spre deosebire de Ciucurencu de pildă, 
în a cărui viziune plastică nota domi­
nantă o dau culoarea şi acordurile ei 
savante şi strălucitoare de factură mo­
dernă, Baba este un pictor care excelează 
în primul rînd printr-o ştiinţă profundă 
a desenului şi construcţiei, printr-un 
simţ aproape sculptural al formelor plas­
tice, lăsînd culorii un rol mai curînd 
secundar în cuprinsul unor game sobre, 
simple, uneori chiar sumbre şi tragice, 
de factură clasică. 

Însăşi lumina în opera sa, lumină 
aproape exclusiv de interior, de atelier, 
serveşte cu o rară vigoare reliefării plas­
tice, constructive a formelor umane. 

Acest profil stilistic este determinat 
pc de o parte de genurile preferate ale 

Portret de femeie - ulei 

CORNELIU 
BABA 

artistului - portrete şi compoziţii figu­
rale (peisaje pictorul aproape că nu a 
expus în ultimii ani) şi în al doilea 
rînd de însăşi concepţia şi viziunea sa 
artistică despre lume, despre om. 

Într-adevăr, ne pare că ceea ce se 
desprinde ca un fir conducător, per­
manent, din creaţiile mai vechi şi cele 
recente ale artistului este afinitatea sa 
intelectuală şi afectivă cu laturile drama­
tice, grave, ale vieţii, sau ale diferitelor 
personalităţi umane care îl inspiră în 
portretistica sa. 

Începînd cu lucrările mai vechi, cum 
ar fi de pildă Intoarcerea de la cîmp, 
realizată prin 1943, operă de un viguros 
realism în care atmosfera apăsătoare este 
pe deplin adecvată realităţilor sociale ale 
vremii, şi continuînd cu lucrările create 
în ultimii zece ani - cu puţine excepţii -
deşi pe trepte diferite de intensitate 
şi nuanţare, creaţia lui C. Baba respiră 
o atmosferă ce oscilează între grav şi 
tragic. 

Aci, în această atmosferă şi struc­
turare psihică unilaterală, în această 
căutare şi reliefare a laturilor dramatice 
şi uneori tragice ale vieţii ni se pare 
că rezidă nota dominantă a concepţiei 
sale artistice şi am spune filozofice, 
despre lume şi om. 

Opera lui Baba gravitează în jurul 
figurii umane cu o consecvenţă ce se 
întîlneşte rar la alţi pictori contemporani 
şi aceasta cu o excepţională forţă plas­
tică şi putere de interiorizare, însă în 
sfera ei afectivă nu pătrund decît rar, 
poate prea rar, acordurile luminoase, 
puternice, ale simfoniei optimiste a vieţii 
noi. Şi aceasta se vede mai ales nu 
atunci cînd artistul atacă probleme sociale 
sau portrete ce prin însuşi adevărul lor 
istoric implică tragismul (de pildă lucră­
rile inspirate din sîngerosul 1907), ci 
atunci cînd pe artist îl inspiră fapte şi 
personalităţi caracteristice societăţii so­
cialiste. 

Ne gîndim aci la asemenea opere ale 
artistului cum ar fi cele realizate prin 
1949 - 1950 şi inspirate din viaţa mineri­
lor din Valea Jiului, din procesul trans­
formării socialiste a agriculturii sau la 
altele mai recente, cum ar fi portretele 
unor personalităţi luminoase, ca de pildă 
Mihail Sadoveanu sau Lucia Sturza­
Bulandra. 

Cap de ţăran - ulei 



CORNELIU BABA - Odihnă pe cîmp - ulei 





Şi totuşi acest cer sun1bru şi grav a 
fost odată sfîş i at ele o rază Je soare, 
o rază ascuţită şi tăioasă, ce e drept -
şi aceasta s-a întîmplat în unele din 
admirabilele ilustraţii ale artistului la 

Jucătorul de şah - ulei 

opera maestrului Mihail Sadoveanu -
Mitrea Cocor. Aci colaborarea tacită 
dintre scriitorul succinctului, însă n1onu-­
mentalului roman al satului romÎl1esc 
din preajma reformei agrare şi a colecti-

vi:ării, şi pictor a creat climatul potrivit 
unei opere plastice în care există şi 
trăieşte germenele unei viziuni noi, pu­
ternice şi revoluţionare şi totuşi specifice 
lui Baba. 



F ădnd parte din aceeaşi generaţie ca 
pictorii Al. Ciucurencu şi Corneliu 

Baba, sculptorul Irimescu s-a afirmat 
ca unul dintre cei mai autentici şi înzes­
traţi sculptori romîni. 
Născut în anul 1903 în comuna Preo­

ţeşti-Suceava, el şi-a făcut studiile la 
Bucureşti, completîndu-le apoi ca bur­
sier la Paris. 

Creaţia sa, orientată puternic, 1nai 
ales în ultimii ani, pe calea realismului, 
este dominată de predilecţia artistului 
pentru genul portretistic, gen în care 
a creat unele lucrări cu care se mîn­
dreşte pe drept cuvînt sculptura noastră 

ION IRIMESCU 

contemporană. Pot fi citate în acest 
sens lucrările Octav Băncilă, amplă 
compoziţie, inspirată şi pătrunsă de su­
flu 1 militant al binecunoscutului pic­
tor al răscoalei din 1907, bustul diri­
jorului Antonin Ciolan, figură puternic 
interiorizată şi sugestiv compusă, bustul 
i:,ictoru lui Şt. Luchian, lucrare plină 
de dramatismul existenţei acestui mare 
înaintaş al picturii noastre moderne şi 

George Enescu - bronz 

numeroase alte lucrări. Caracteristic este 
faptul că adesea artistul, simţind desigur 
nevoia să-şi caracterizeze cit mai deplin 
eroul, alege calea bustului compus cu 
braţe. 

Viguroasă, plină de calm şi senti­
mentul demnităţii, este şi figura Oţela­
rului, lucrare în care artistul glorifidi 
clasa muncitoare liberă din ţara noastră, 
imagine total lipsită de retorism, com­
pusă clar şi firesc, modelată cu sensibi ­
litate şi cu un simţ ascuţit al planurilor 
simple îmbinate cu fineţe. 

Interesant ca viziune şi semnificativ 
pentru concepţia sculpturală a lui Ion 
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Irimescu este proiectul monumentului 
marelui muzician Q. Enesci<, pe care 
artistul l-a văzut într-un moment de 
profundă şi aproape dureroasă concen­
trare creatoare. Atitudinea adunată parcă 
asupra sa însuşi, gestul nervos al mîi ... 

Dirijorul Antonin Ciolan - ghips 

nilor şi capului înclinat se compun 
într ... o siluetă sugestivă, vie, şi în acelaşi 
timp monumentală. Opera din ultimii 
ani a lui Ion Irimescu, în comparaţie 
cu unele lucrări mai vechi aL artistului 
trimise la Bienală (în care accentele sînt 

mai curînd decorative), vădeşte un res­
pect plin de înţelegere al formelor parti­
culare ale corpului uman, interpretat 
sculptural, spaţial, într-o vi:iune pro­
prie, ce a ştiut să folosească şi să--şi 

asimile:e lecţia sculpturii moderne. 



J. PER AH IM 

P ictor şi mai ales grafician militant 
pentru ideile înaintate ale timpului 

ş i prin aceasta fidel celor mai bune tra­
diţii ale genului, Perahim este ş i el un 
artist de frunte al plasticii noastre con­
temporane. 

Născut în anul 1914, J. Perahim se 
manifestă încă de timpuriu în presa pro­
gres istă a vremi i (« Unu», « Reporter» 
« Cuvîntu l 1iber>>, « Lumea rornînească», 
etc.), cu desene combative şi demasca­
toare la adresa tendinţelor reacţionare, 
fasc izante, ale societăţii burghezo-moşie­
reşti. Mizeria maselor muncitoare, ex„ 
ploatarea şi mutilarea moral,, a omului 
în capita lism, critica vehementă a pre­
gătiri lor războiului fascist şi alte teme 
majore sociale apar în grafica şi pictura 
sa d in anii pren1ergători războiului, si--

tuîndu-1 în pleiada artiştilor şi scriito­
rilor progresişti, d in linia de foc a fron­
tului politic şi social al acelor decenii. 

Particularitatea artei sale din această 
etapă se traduce prin laconismul şi sim­
bolismul viziun ii sale plastice. Perabim 
pictează şi desenează idei (cumpărarea 
braţe lor de muncă, foamea, revoluţia, 
complotul capitalului, uzina-închisoare 
pentru proletari, etc.) în imagini adesea 
halucinante, în care elemente de pro­
fundă observaţ ie realistă a vieţii se 
amestecă în chi p b izar şi tulburător cu 
deformări groteşti, caricaturale, cu su­
bl inieri puternice de ritn1uri, contraste, 
acorduri ş i discordanţe cromatice vio­
lente. Este vizib ilă aci tendinţa artistului 
de a lovi privirile, de a atrage atenţia, 
de a crea o stare afectivă încordată, 
însă toate acestea nu în mod gratuit, 
absurd, cum o fac adepţii suprarealis­
mului sau unii expresionişti, ci pentru 
a face ideea vizibilă, pregnantă, pentru a 
ţintui la sttlpul infamiei faptele şi crimele 

Ilustraţii Ia romanul 
« Moromeţii» de Marin 

Preda 



Ilustrnţie la „Moromeţii" 

regimului capitalist împotriva omu­
lui simplu, sărac, muncitor. Şi dacă 
nu toate lucrările sale din această pe­
rioadă au fost clare, dacă uneori pro­
cesul de abstractizare ducea la imagini 
n1isterioase, la criptograme, totuşi cele 
mai bune lucrări ale sale, în ciuda vi­
ziunii lor halucinante, sînt convingătoare 
şi dra1natice şi au avut un n1erit incon-­
testabil în lupta forţelor progresiste. 
După 23 August aportul cel mai în­

semnat al lui Perahim se află în domeniul 

llustrnţie la t Stihuri pestriţe • de T. Arghezi - schabpaf>i er 

ilustraţiei de carte, deşi artistul a făcut 
şi pictură, afiş şi desen satiric. 

Inventiv şi căutînd mereu noi forme 
de exprimare în grafică (dorinţă care, 
manifestată uneori oarecum unilateral, 
l-a dus la unele lucrări formale şi sche­
matice), artistul a creat o serie de ci­
cluri deosebit de valoroase şi intere­
sante, printre care cităm în primul 
rînd ilustraţiile la « Moromeţii » de 
Marin Preda, apoi cele la romanul 
« Vasili Tiorkin » de Tvardovski, la 

« Clim Samghin » de Maxim Gorki, 
la « Prima lovitură» de Andre Stil, la 
« Istorisiri vechi şi nouă» de maestrul 
Mihail Sadoveanu, la « Nică fără frică» 
de Nina Cassian şi ultimele la « Fa­
bulele» lui Tudor Arghezi. 

Laconismul şi economia de mijloace 
sînt şi acum caracteristici ale artei lui 
Perahim, de data aceasta însă pe fondul 
unei viziuni realiste, organice, realizate 
cu pregnanţa pe care le-o dă interpre­
tarea originală a artistului. 

Ilustraţie la t Stihuri pestriţe li de T, Arghezi - shcabpa.pier 



LIGIA 
MACOVEI 

N ăscută în anul 1916 la ilucureşti, w1de şi-a şi făcut stu­
diile de specialitate, Ligia Macovei este o pictoriţă de ta­

lent, cu o sensibilitate fină şi nuanţată. Primulei important suc­
ces în viaţa plastică se situează imediat după eliberare, printr-o 
serie numeroasă de desene ce evocă urmările tragice ale războ­
iului şi încrederea, speranţa oamenilor într-o lume nouă . 

Linia cursivă, uşoară şi feminină a acestor desene flutură, 
fi lfîe, în urmărirea unor si luete fragile, aeriene, care, dacă 
uneori sînt fructul fanteziei artistei ce părăseşte terenul 
concret, nemij locit. a l vieţii, pcrsonificînd arborii sau creînd 
chipuri ideale, simbolice, alteori populează scene de o 
dureroasă veridicitate. E o viziune romantică, avîntată, cu 
unele accente de naivitate, nelipsită pe alocuri de stîngăcii, 
şi poare de o oarecare căutare 1nanieristă, dar în esenţă 
inspirată şi evocatoare. Angajată pe poziţiile noii concepţii 
despre viaţă şi artă ce începea să-şi facă loc în con­
ştiinţa intelectualilor, Ligia Macovei se manifestă în felul 
ei, cîştigîndu-şi simpatia publicului . Dar artista nu a rămas 
la această viziune plastică prea mult timp. 

Căutările ei şi impresiile puternice pe care le-a simţit 
la Primul Congres al Partizanilor Păcii au avut ca rezultat 
realizarea desenului ei devenit apoi foarte popular, Femei din 
Lidice, pentru care a primit şi Premiul de Stat. Este înce­
putul unei etape noi în creaţia artistei care realizează 
acum diferite cartoane de tapiserie cu subiecte alego­
rice şi festive, bogat colorate şi executate cu o grijă 
minuţioasă pentru preţiozitatea detaliilor, precum şi cî­
teva serii de ilustraţii. Cel mai recent capitol în creaţ ia 
pictoriţei îl constituie seria de acuarele inspirate d in viaţa şi 
natura R.P. Chineză, pe care artista a vizitat-o acum cîţiva 
ani. Realizate pe teme felurite, aceste piese au meritul că 
evocă în chip original impresiile W1ui artist sensibil atît la 
coloritul exotic al acestei minunate şi uriaşe ţări, cît şi 
viaţa, mentalitatea şi înfăţişarea nouă a eroicului şi harni­
cului popor chinez. 

Pentru meritele ei, a fost distinsă cu titlul de artistă eme­
rită a R.P.R. şi aleasă deputat în Marea Adunare Naţională. 

Primăvara- desen ţ,eniţd 

Ilustraţie la « Casa care se dări mă>> de Lucia Dcmctrius 
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AFIŞUL ÎN ULTIMELE EXPOZIŢII 

A fişul romînesc a debutat ca afiş publi­
citar. Cele mai realizate lucrări au făcut 

propagandă pentru frumuseţile naturale ale 
ţării noastre, înscriindu-se astfel în varietatea 
afişului turistic. Istoricul nu poate omite iz• 
binzile certe ale unor artişti ca Petre Grant, 
Paul Miracovici, I. Moinat şi alţii în acest 
domeniu. Afişele noastre turistice au fost una­
nim apreciate, atît în ţară dt şi peste hotare, 
şi au constituit punctul de atracţie a numeroase 
oficii turistice romîne şi străine, expoziţii docu­
mentare, expoziţii internaţionale, etc. Există 
în felul acesta şi în domeniul creaţiei de afişe 
o tradiţie naţională. 

Dar adevărata dezvoltare a afişului s-a produs 
de-abia după eliberarea ţării noastre, în cadrul 
înfloririi generale pe care a cunoscut-o grafica. 

Încă din primii ani de după eliberare, chen1ă­
rile partidului şi ale guvernului au mobilizat 
cele mai active forţe ale graficii. Putem spune 
că de-abia acum au cunoscut o viaţă mai intensă 
toate sectoarele vastului cîmp de creaţie pe 
care îl constituie grafi.ca. Unele genuri precum 
afişul politic, afişul satiric, s-au afirmat acum 
pentru prima oară. Importanţa acordară afişului 
s-a verificat prin crearea unor catedre de afiş 
în institutele superioare de arte plastice şi 
prin premiile de stat şi titlurile cu care au fost 
distinşi creatorii de afişe. 

În anii care au trecut de la eliberare, au 
apărut necontenit alţi artişti care s-au manifestat 
în acest sector, s-au înmulţit categoriile de 
afişe şi s-au realizat lucrări demne să rămînă in 
istoria afişului rominesc. Ele nu trebuie niciodată 
uitate, atunci cînd judecăm perioada de stag­
nare contra căreia s-a reacţionar într-un chip 
just şi pe care o putem considera în mare măsură 
depăşită de actuala expoziţie. În această perioadă 
de stagnare s-au produs şi lucrări palide, sche­
matice, lipsire de imaginaţie, de putere emoţio­
nală şi agitatorică. Rădăcinile acestei situaţii 
trebuie căutate într-o seamă de lipsuri şi con­
fuzii ideologice, în lipsa de pâtrundere a metodei 
realismului socialist, în neînţelegerea speci• 
ficit6.ţii grafice a afişului, în dogmatis m etc. 
Discuţiile desfăşurate în jurul problemelor afişu• 
lui au avut, de foarte multe ori, un caracter 
abstract, s-au rezumat la definiţii făurire în 
afara exemplelor pe care le oferea istoria afişului 
ş i propria noastră dezvoltare în acest domeniu . 
Circulaţia pe care a căpătat-o un termen atît 
de impropriu ca « pictura de afiş» constituie 
un exemplu de confuzie pe care o considerăm 
astăzi risipită. La rîndul ei, această picturali• 
tace care desconsidera specificul afişului era 
bîntuită de un obiectivism propriu academis­
mului şi naturalismului, obiectivism cRre anula 
puterea agitatorică, diminua vitalitatea afişului 
şi-l împiedica să-şi atingă obiectivele. Semnele 
~mei ieşiri din această perioadă de stagnare s-au 
rnttevăzut în Expozitia Anuală de Stat din 
1954 - 1955 în care am putut întîlni dteva 
afişe legate de manifestările noastre culturale 
şi artistice peste hotare, precum şi de prezenta• 
rea cîtorvn filme. Doar pe ba:a acestor mostre er'l 
insăgreu de susţinut că s-a produs o schimbare l 

EUGEN SCHILERU 

De aceea, în sinul Uniunii Artiştilor Plastici, 
dezbaterile au continuat cu aceeaşi intensitate. 
Următoarele etape ale procesului de depăşire a 
stagnării au fost: Expoziţia regională de grafică 
deschisă în sălile Muzeului de Artă al R.P.R. 
la finele anului trecut, Expoziţia de grafică pu ­
blicitară - afiş, ilustraţie de carte şi ambalaj -
deschisă anul acesta în sala Oalles, şi, însfirşir, 
Expo:iţia anuală de grafică 1956. 

Expoziţia regională de grafică din 1955 - 1956 
a adus citeva afişe puternice prin ingeniozitate 
şi tratare, lucrări datorate lui Petre Grant, 
l. Molnar şi alţii. În cadrele ei s-au manifestat 
de asemeni ralenre tinere ca Val. Munteanu, 
C. Briss, etc. 

Dar o afirmare mai masivă a constituie-o 
Expoziţia de grafi.că publicitară deschisă ulterior. 

Fiecare varietate de afiş îşi are specificitatea 
sa, problemele şi dificultăţile sale proprii şi 
credem că ar fi eronat să recomandăm unui 
artist care vrea să creeze afişe politice, să-şi 
exerseze imaginaţia şi stilul lucrînd afişe publi­
citare. Cu toate acestea, practicarea afişu l ui 
publicitar ne apare, din numeroase puncte de 
vedere, ca un lucru deosebit de folositor. Este, 
desigur, mai înainte de toate, vorba de răspun­
derea pe care o avem în popularizarea reali­
zărilor noastre actuale. Atît în ţară cît şi 
dincolo de hotare se cuvine să difuzăm larg 
înfăptuirile noastre din ultimii 12 ani. Afişul 
trebuie deci să răspundă acestei înalte datorii 
cetăţeneşti şi patriotice. Creatorul de afişe trebuie 
să desfăşoare o largă propagandă de elogiere 
a frumuseţilor patriei, de recomandare a pro­
duselor noastre, de vestire a creaţiei romîneşti 
în toate domeniile. 

Dar lucrurile nu se opresc aici. Autorul de 
afişe publicitare, conştient de necesitatea atin­
gerii acestor obiective, sezisează concomitent 
caracterul de artă implicată direct în viaţa pu­
blică, de artă socială, atît de specific afişu l ui. 
Practicarea acestei varietăţi a genului descoperă, 
totodată, o puzderie de probleme, cum ar fi 
problema metaforei plastice în afiş, problema 
relaţiei între imaginea propriu-zisă şi text, 
problema diferitelor căi şi deci a diferitelor 
categorii de imagini posibile în acest sector 
al afişului, etc. Ni se pare necesar să clarificăm 
unele dintre problemele menţionate. 

Un afiş publicitar se poate constitui pc 
baza imaginii descriptive a produsului, prezentat 
în ambalajul propriu în care este oferit consu­
matorului. Aceasta este o posibilitate pe care 
au e>rploatat-o numeroşi autori de afişe. Ima­
ginii descriptive i se adaugă bineînţeles textul 
care recomandă produsul şi care trebuie să 
fie perfect incadntt compo:iţional imaginii de 
ansamblu. 

Dar aceasta nu este unica posibilitate. Pentru 
a stîrni curiozitatea şi interesul publicului, autorii 
de afişe s-au străduit să introducă şi alte pro­
cedee. Un afiş-reclamă aduce, astfel, chipul 
unui negru cu dinţi striilucitori, pentru n face 
propagand,1 pentru o pastă de dinţi. Grafi­
cia nul mută accentul p, incipal pe rortretul 
negrului. Acest element al m etaforei plastice 

capătă valoarea unui punct sau centru de a trac• 
ţie, capabil să capteze atenţia, pe scurt a 
ceea ce se numeşte, în grafi.ca publicitară germa• 
nă, 1< Blickfang», capătă putere de sugestie şi de 
persuasiune. Ingeniozitatea se manifestă în gă­
sirea unor metafore plastice cit mai inedite. 
Un artist creator de afişe este cu atic mai imagi­
nativ cu de drumul de la premisă la conclu:ii este 
mai neprevăzut , rămînind totuşi necontenit 
logic. În reclamele înserate în reviste, polisi­
logismul este deobicei mai lung, aici putîndu-se 
introduce mai mult text. În schimb, în afişul 
publicitar propriu•zis, care se întilneşte pe :id uri 
şi pe garduri, este nevoie de un efort de con­
tragere, de abreviatie, de sinteză . Felul compa­
raţiei care stă la baza imaginii dictea:ă, după 
caz, o imagine descriptivă sau o alta sintetică, 
predominată de stilizare. Şi, de fiecare dată, 
textul trebuie să se integreze armonios ansam­
blului. (De ~defel, problema aceasta a textului 
în afişe merită, ea singură, o dezbatere, căci 
şi În această privinţă domnesc numeroase 
confuzii. Spre a da un singur exemplu, nu 
întotdeauna autorul afişului se gîndeşte la 
necesitatea unui text sugestiv, mulţ0mindu-se, 
de obicei, cu un text neutru, sec, pur cnun­
dativ, pe care se scrăduieşte să-l integreze doar 
grafic. Vrem cu alte cuvinte să atcagem atenţht 
asupra primejdiei neglijării valori lor sugestive ale 
textului însuşi, Înţeles în conţinutul lui literar. 
Desigur, in afiş, el este, în acelaşi timp, grafie, 
element grafic consticuitiv al imaginii grafi.ce . Dar 
aceasta nu înseamnă a uita că el este, înainte de 
toate, mijloc de comunicare, care trebuie înche­
gat cu multă putere de sugerare şi în complet 
acord cu conţinutul imaginii grafice) . 

În expoziţia amintită, am Întîlnit mai multe 
drumuri, mai multe stiluri şi chiar mai multe 
influenţe. Cu acest prilej ni s-a părut că juriul 
a procedat într-un chip înţelept atunci cind a 
îngăduit cunoaşterea tuturor acestor căutări 
manifestate de către afişiştii noştri. Expoziţia 
a adus la cunoştinţa publicului lucrările unor 
talente tinere ca Vincenţiu Grigorescu, Oro­
veanu, Conduci, Tiberiu Nicorescu, C. Briss şi 
alţii. Dezbaterile organizate in jurul expoziţiei -au 
subliniat reali:ările unor artişti ca Petre Grant, 
l. Molnar, O. Adler, Vincenţiu Grigorescu, etc. 
În cursul lor s-a produs un început de discu­
tare a problemelor metaforei plastice, ale stili­
zării, ale specificului naţional, etc. S-a remarcat 
astfel că Petre Grant, în afişul turistic expus, 
izbuteşte să creeze o atmosferă de calm îmbietor, 
adică o invitaţie la odihnă În frumosul cadru al 
staţiunilor noastre, că Iosif Molnar, în afişul 
care face reclamă pentru discurile Eleccrecord, 
stilizează într-un chip just şi introduce cle­
mente ornamentale din folclorul nostru plastic, 
ştiind să le lege într -un ansamblu unitar, că 
O. Adler, în afişul publicitar pentru fulgi, 
realizează o imagine simplă şi elocventă, di 
Vincenţiu Grigoreşcu, în afişul dedicat campio­
natelor internaţionale de ti,·, dovedeşte o 
deosebită imaginaţie vizuală, reuşind să-şi im ­
pună lu cr-1rea prin ,:cea ce am putea numi 
vit:ditatea fropant;'i a clementelor vizunie, etc. 
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Dar, în acelaşi timp, anumite observaţii cr-itice 
au scos în evidenţă şi rămînerile în urmă . 
Unele s-au manifestat prin imagini pur expozi­
tive, tincturate de naturalism, neutre, incapa­
bile să atragă atenţia. În altele, s-a recurs la 
0 metaforă p]astică întru nimic justificată. Acesta 
a fost cazul unui afiş al graficianului Paul 
Uzum, lucrare ce trebuia să facă şi ea reclamă 
pentru fulgi. Imaginea reprezenta o pană în 
care se vedeau nenumărate gîşre sacrificate, 
0 adevărată hecatombă care te determina mai 
curînd să fondezi o societate pentru apărarea 
păsăretului. Altfel spus, necesitatea de a lucra 
prin aluzii nu fusese, de data aceasta, Înţeleasă. 
Precizarefl procesului de fabricare nu este 
înrotdeauna indicată. Un grafician care ar reda 
coace etapele procesului de fabricare a mezelu­
rilor ar transforma mase întregi ale publicului 
în vegetarieni. De asemenea s-a văzut că didac­
ticismul este neconvingător în afiş. Însfîrşit, 
în expoziţie, au fost criticate manifestările de 
manierism, imitarea servilă a unor modele stră­
ine, folosirea nejustificată n unor elemente din 
gramatica plastică a unor graficieni străini, etc. 
Dar coate aceste lipsuri n-au putut acoperi 
sau diminua realitatea de netăgăduit a progre­
sului pe care l-a constituit expo:iţia. 

Tocmai ţinînd seama de acest succes, afişele 
prezente în Expoziţia anuală de grafică 1956 
ne apar ca afirmarea unui nou pas înainte. 

Ne aflăm în faţa unei manifestări artistice 
de amploare, pe care credem că viitorul o 
va confirma ca o cotitură în istoria afişului 
romînesc. Această cotitură echivalează cu pără­
sirea concepţiei care se traducea prin termenul 
atît de nefericit al « picturii de afiş». De data 
aceasta, lucrările au fost create sub semnul 
unei conştiinţe sporite a specificităţii grafice a 
afişului. Artiştii despre care va fi vorba mai jos 
s-au definit printr•O simplicitate remarcabilă. 
S-a văzut că, asemenea picturii decorative şi 
copertei artistice de carte, genuri de care se 
apropie cel mai mu1t, şi afişul nu poate exista 
în afara sintezei, el fiind unul dintre genurile 
în care sinteza trebuie necontenit practicată. 
(Ar fi însă greşit să presupunem că sinteza 
presupune sărăcie de sugestii. Dimpotrivă, şi 
ln afiş este va l abilă recomandaţia de a spune 
mult in puţine cuvinte, de a închide în puţine 
elemente o bogăţie de sugesti i). 

Dar, acesta nu a fost singurul indiciu al păşirii 
spre o Înţelegere grafică a afişu l ui. 

Ca şi unii d intre întemeetorii afişului modern 
- Jules Cheret, Toulouse-Lautrec, Bonnard 
ş.a. - şi graficienii noştri au renunţat în lucră­
rile lor la spaţiul tridimensional, la perspectiva 
aeriană, la valoraţia de trecere sau la degradeul 
instaurat de Renaştere, în special de Leonardo 
şi de veneţieni, ca un complement al perspec• 
tivei liniare şi ca un mijloc absolut necesar 
sugerării spaţiului în profunzime. În actuala 
expoziţie se citeşte cu limpezime această repu­
diere a picturalităţii, artiştii, în majoritatea lor, 
optînd pentru un spaţiu bidimensional, spre 
extensiunea în suprafaţă, spre decorativ. În 
unele afişe compoziţia cuprinde necontenite 
sugerări ale profunzimii, obţinute prin direcţi­
onarea şi ritmul deliberat al linii.lor, în altele 
spaţiul începe să fie redus la două planuri, 
unul apropiat, altul îndepărtat, iar în altele 
se accentuează compoziţia în suprafaţă. Extensia 
imaginilor in suprafaţă face ca ele să apară 
mai curînd detaşate, deci în relief, introducînd 
astfel un decupaj specific graficii decorative. 
În strictă dependenţă de aceasta se află şi 
Înţelegerea compoziţiei ca un ansamblu de 
mase văzute în suprafaţă, în plan. Toate acestea 
impun necesitatea simplificării şi, de multe ori, 
pe aceea a exagerării, ba chiar a deformării. 
Cum toate lucrurile se leagă între ele, dezvol­
tarea compoziţiei ca un ansamblu de mase 
nu a rămas lipsită de consecinţe în ceea ce 
priveşte rezolvarea mişcării. S-a renunţat la o 
analiză a mişcării, posibilă în cadrul unui 
spaţiu tridimensional. Masele în mişcare ale 
compoziţiei au sugerat impulsia vitală conţinută 
de fo rmă, zăgăzuită de aceasta, energia latentă 
ce tinde să se actualizeze. Aceasta ne-a dus 
spre o compoziţie mai adunată şi mai simplifi­
cadi, deci spre mai multă vizibilitate. În ceea 

ce priveşte renunţarea la valoraţia de trecere 
şi la clar-obscur, afirmaţia trebuie Înţeleasă 
într-un chip nuanţat. Graficienii S•au străduit 
să transpună, aşa cum ar face compozitorii 
de muzică care ar schimba cheia, s-au 
străduit să găsească culori care să simbolizeze 
lumina şi altele care să simbolizeze umbra. 
Bineînţeles că aceste culori nu puteau obţine ca­
pacitatea de a sugera lumina şi umbra, decît 
în măsura in care se aflau în relaţii juste, în 
raporturi determinate. Mulţumită acestei încer­
cări de obţinere a unor efecte apropiate de 
cele ale valora~iei de trecere şi ale clar-obscurului, 
prin alte procedee decît cele tradiţionale , 
decorativul nu a distrus întotdeauna atmosfera 
şi valorile psihologice. În acelaşi timp culoarea 
a căpătat o valoare « desinantă >>, liniară, a 
determinat o separaţie precisă a planurilor, 
a organizat şi ritmat compoziţia, a reliefat 
ideea principală şi a impus imnginea. 

Întreaga concepţie despre compoziţia în 
suprafaţă, despre simplificarea în mase, despre 
rezolvarea m işcării, despre separarea zonelor 
de culoare, despre culoarea « desinantă », des­
pre ritm, n-a avut ca efect doar precizarea 
caracterului grafic al afişului, a c1;1racterului 
decorativ, a specificităţii sale ci, de asemenea, 
aşa cum e lesne de Înţeles, şi afirmarea nece­
sităţii reliefării ideii principale, condensată în 
acel punct de captare cnre este « Blickfangul » şi 
în jurul căruia se ordonează ansamblul, pe scurt 
a valorii agitatorice şi mobilizatoare a afişului. 

Marele succes înregistrat În acest sector al 
grnficii noastre este marcat îndeosebi prin pre­
zenţa mai masivă ca oricind a afişului politic. 

La aceasta se adaugă varietatea personali ­
tăţilor, a căutărilor, experienţelor şi soluţi ilor, 
a concepţiilor, facturii şi gramaticilor plastice. 
Criticul rrebuie în acelaşi timp să sublinieze, 
ca un element îmbucurător, necontenita rapor­
tare la conţinut care a asigurat succesul celor 
mai de seamă lucrări din expoziţie. În acestea, 
soluţiile găsite au decurs într-un chip firesc 
din Înţelegerea problemei care se cerea tratată, 
a obiectivului care trebuia atins, adică a conţi­
nutului. De aceea metafora plastică, abreviaţia, 
sti lizarea, armoniile cromatice, integrarea gra­
fică a textu lui, etc., au apărut justificate, nece­
sare şi au impus lucrarea. Un alt aspect ni 
acestei raportări la conţinut s-a vădit în stră­
dania de a crea afişe care să nu se adreseze 
doar ochiului, ci care să - l implice pe privitor 
în totalitatea lui de senzaţii, sentimente şi gînduri, 
sporind astfel capacitatea agitatorică a lucrării. 
Dacă vom persevera pe această linie sănătoasă 
şi rodnică, vom îndepărta primejdia alune­
cării în naturalism şi abstractism, asigurînd o 
de:voltare continuă şi înfloritoare a afişului 
nostru. Considerăm că este cazul şi locul să 
spunem aceasta, într-un moment în care, în 
creaţia graficienilor polonezi, de la care am 
învăţat atîtea, se manifestă, în ultimn vreme, 
o alunecare spre simplificările, abreviaţiile, 
armoniile cromatice gratuite, spre mesajul pur 
optic, ca un fel de cedare în fata tentaţiei abstrac­
tismului. O trecere În revistă a princioalelor 
realizări din expoziţie este un bun mij loc de 
exemplificare a mobilităţii imaginative a artiştilor 
noştri, a cîştigurilor înregistrate în ultimul 
timp de arta afişului. 

Ca şi Întreaga noastră viaţa actuală, şi afişele 
politice expuse sint dedicate construcţiei socia­
lismului şi apărării păcii. Acestor două teme ma• 
jore li se adnugă altele, tratate de pildă în cate­
goria afişului politic comemorativ. Însfîrşit, 
parte integrantă a afişului politic, afişu l satiric 
este şi el prezent în expoziţie prin citeva remar­
cabile realizări. 

Desigur, cele mai impresionante sînt afişele 
închinate luptei pentru pace. Re:olvările sine 
de multe ori inedite şi poartă pecetea persona­
lităţi i artistului. În afişul lui Petre Grant 
Război? Vrea cine11a rt:izboi ! ne-a interesat felul 
în care este construită imaginea. De fapt, ea 
pune în contrast două realităţi cu rocul incon• 
gruente. Prin portret, copilaşul care apare în 
afiş se conturează în roatU realitatea de fiinţă 
plăpîndă şi nevinovată, aspirind spre viaţă, 
promisă vieţii şi impunind, prin aceasta, lumii 
oamenilor maturi să o apere şi să o promove:e. 

Prezenţa, în acelaşi plan, a tunului care sem• 
nifidi realitatea cea mai antagonică este de aceea 
cu atic mai sez.isancă. Antagonismul evident 
al elementelor imaginii zguduie pe privitor, 
îl face să m.edireze şi să se angajeze. Ca una 
dintre cele mai de seamă realizări nlc expoziţiei 
ne-a apărut afişul graficianului Radu Vero: 
This may be your son ! (Acesta ar putea să 
fie fiul dumneavoastră!). Reali:ară pe alte linii, 
imaginea e nespus de zguduitoare. În arătarea 
aninată în reţeaua de sirmă ghimpată, cu greu 
se mai poate recunoaşte un om. Este o masă 
carbonizată, calcinată, cu o singură mină rămasă 
la stadiul de carne vie, o mas.:i care păstreaz,i 
doar contururile omului şi din care tîşneşte, 
acuzatoare, pata această sanguinolenră. Afişul 
pune concomitent probleme de gramatică plas­
tică . În felul in care a fost tratată mîna, am 
spune minuţios, aproape în « trompe-l'oei l ,), 
recunoaştem studierea unor procedee intilnire 
în gramaticn plastică a suprarealismului. În 
unele lucrări suprarealiste, coşmarul reiese 
dintr-o asemenea tratare a unor elemente dispa­
rate, incongruente, care în viaţa reală nu se 
întilnesc niciodată laolaltă. Este lesne de Înţeles 
că graficianul nostru nu a îmbrăţişat concepţia 
suprarealistă şi nici metodele ei, că el nu iubeşte 
coşmarul pencru el însuşi şi că nu a incercat 
să trezească, printr-o inrngine de coşmar, 
vreun sentiment morbid, vreun insrinct de 
agresiune, sudic, sau vreuna din meditaţiile 
găunoase şi antiumane prin care suprarealiştii 
vor să sădească în conştiinţe credinţa în absur­
ditatea şi arbitrarul lu1nii şi existentii, să cui 
rive în ele pasiunea pentru stările sublimin.-1re, 
pentru afundarea în vis şi fuga de realitate. 
Dimpotrivă, mesajul graficianului nostru se de­
fineşte printr-un caracter umanist, raţionalist, 
progresist. Dar, pentru ca să-şi impună ima­
ginen , el a recurs la o exagerare, la o figunl 
de stil c1:1re o potenţează. A recuperat doar ceea 
ce putea recupera şi a sporit valoaren emoţională 
n metaforei plastice. Atitudinea justă a nrtisrului 
faţă de realitate a schimbat valenţa, a pozitivar 
semnul algebric al figurii de sti l şi a integrat-o 
pe aceasta într-o vi:iune şi metodă reaHstă. 
Impus de conţinut, necesitat de către acesta, 
felul de rezolvare a imaginii apare firesc, licit, 
neconstituind deci o îndepărtare de realismul 
socialist . Este în acelaşi timp demnă de remarcat 
şi puterea de emoţionare a textului, care, de 
data aceasta, nu a mai fost considerat doar 
ca simplă grafie. Magda Ardeleanu în afişul 
Pentru fericirea copiilor din lumea întreagă 
dovedeşte, prin felul in care a rezolvat imaginea, 
că ştie să folosească un unghi de vedere inedit, 
pentru a impune conţinutul. Cinematograful 
- şi în primul rînd cel sovietic cu Eisenstein, 
Pudovkin, Dzigan ş.n. - a aditat valoarea 
prirnului plan în procesul de sporire a puterii 
emoţionale a inrnginii. Artista noastră, redind 
mama doar pîn:1 mai sus de brîu, adică fiiră a-i 
desena figura, a realizat prin acest tip de prim 
plin plan, o imagine puternică. Ochii privito ­
rului se opresc asupra miinilor mamei care îm­
brăţişează copiii într-un gest de apărare care 
di.recţionea.:ă în acelaşi timp atenţia asupra 
pl ăpîndelor fiinţe. Monumentalitatea este su­
gerară, constituindu-se ca rod al unei iduzii. 
Este păcat însă că artista nu a ştiut să dea 
destulă expresivitate mîinilor mamei. Afişul lui 
Constantin Niţulescu Vom apăra pacea tniieşte 
printr-o grafie amplă, în planuri mari şi aerate, 
care conferă vigoare şi monumentalitate com• 
poziţiei. Această grafie sintetică şi stilizată este 
şi ea necesitată de viziunea care n prezidat 
la Înţelegerea temei şi la construirea imaginii. 
Paul Mirncovici şi Sergiu Singer aduc, în lucră • 
rile lor, multă ingeniozitate în închegarea meta ­
forei plastice. Claritatea acesteia te dispensează 
de text. În acelaşi timp, caracterul grafic speci• 
fie afişului este afirmat cu putere în exemplele 
menţionate . Fără să aducă o rezolvare inedită, 
afişul lui Iosif Molnar, Pacea va i1winie, 
demonstrează calităţile de grafician ;,le autorului 
lui. Cu mult mai convenţional, am spune chiar 
didacticist, ne-a apărut afişul lui Lipa Alămaru: 
fnt e,-z:iceţi armele atomice! Vrem pace! Fără 
efort imaginativ, afişul nu poate impune. Voinţa 
de pace a popoarelor este exprimati'i insuficient, 



O. AnLFR 

Prodexport 
afiş 

It.IE 
HAŞIEGANU 

Dăruiţi copii­
lor cărţi 

afiş 

10S!F 
MOLNAR 

«La mere ... » 
afiş 

IOSIF 
MOLNAR 

Cintecele 
poporulu i 
romî rt pe 

discuri Elec­
trecord-a[iş 

c1ntccele po,orulul rem1n pe discuri 

e I e c r r e c o r d· 



RO IDHillH 

PETRE GRANT 

Pescuitul în 
Romînin 

afiş 

PETRE GRANT 

Reminia, 
va lea 

Prahovei 
afiş 

PAVEN 
ADRIAN 

Sănătate + 
forţă + voie 
bună = Băile 

Herculane 
afiş 

G. POPESCU 

A II -a expo­
ziţ ie republi­
cană de artă 
populară 

afiş 

Crea I ori ro r u / a r i. 
participaţi ---
1 a ce.a d 

REPU BLIC A DE 
ARTA POPULARA 



cu totul palid, prin cele trei mîini care semnează. 
Iosif Cova, în Dezarmarea, dorinţa popoarelor, 
pune, la rîndul său, citeva probleme interesante, 
legate de întreaga sa concepţie, despre afiş. În 
general se poate spune că acest artist s-a îndrep­
tat spre o imagine descriptivă, care respinge 
comparaţiile, aluziile, subînţelesurile şi coate 
abreviaţiile şi stilizările care decurg din acestea. 
Altfel spus, el vrea să impresioneze prin simpla 
prezenţă a chipurilor umane înfăţişate. Personal 
credem că acesta este un drum nu numai îngă­
duit, ci şi care poate fi rodnic, ridicîndu-se 
astfel împotriva adepţilor comparaţiei, pre­
scurtării şi stilizării cu orice preţ. Numai că 
o asemenea concepţie presupune, întotdeauna, 
în chip necesar, existenţa valorilor psihologice, 
prezenţa lor certă şi lizibilă în portretul perso­
najului redat. Această prezentă a valorilor 
psihologice, puternică şi emoţionantă, a con­
stituit succesul afişului închinat, de către Cova, 
luptei poporului coreean. În afişul Dezarmarea, 
artistul, prin felul în care a prezentat personajul 
princip::i.l, cu spatele spre privitor şi cu o gesti• 
culaţie puţin expresivă, nu a mai fost atent 
la aceste valori psihologice. De aceea, cea de 
a doua lucrare a sa din expoziţia actuală, Veniţi 
CIL noi la munca în pădure, ni se pare superioară 
prin calitatea portretelor, chipuri viguroase şi 
luminoase de muncitori care declanşează sim­
patia noastră, mobilizînd . 

Dintre afişele destinate muncii de construire 
a socialismului se remarcă în primul tind cel 
al lui Vincenţiu Grigorescu: Tăti cu. îndeplineşte 
planu. Este în acelaşi timp, după părerea noastră, 
unul din marile succese ale expoziţiei. Metafora 
plasrică, deosebit de ingenioasă, trăieşte prin 
prospeţime şi căldură. Este de remarcat faptul 
că artistul a procedat cu o prudenţă înţeleaptU, 
ştiind cînd să se apropie şi cînd să se îndepăr­
teze de grafia proprie copiilor. Astfel simpli­
ficările din portretul tatălui nu se dezvoltă 
pe linia deformantă a simplificărilor infantile 
şi nu răpesc figurii acesteia de om al muncii 
individualitatea şi puterea ei de viaţă. Pe o 
linie mai descriptivă, mai puţin sintetică, afişele 
lui N. Popescu, N . Tălăpănescu - 6.300 kgr. 
la ha i-a dat lotul semănat in pătrat-, Iosif 
Santha - La mai mare, tovarăşe fruntaş - , 
Moscu A lgazi, au adus portrete individualizate, 
simpatice, cuceritoare, punînd capăt schema• 
tismului pe care l-am criticat în trecut. 

Numeroase afişe consemnează date impar• 
tante ale istoriei noastre sau sînt dedicate unor 
zile internaţionale. Din această categorie vrem 
să reliefăm lucrarea lui Tiberiu Faludi 1907 -
1957 cincizeci de ani de la răscoala ţărănească, 
in care simţul compoziţiei este remarcabil, 
ca şi ierarhizarea accentelor în vederea obţinerii 
efectului. Lucrarea grupului de graficieni care 
iscăleşte Ionaco - Recunoştinţă eliberatorilor -
este un exemplu de felul în care, cu elemente 
grafice simple, dar bine alese şi compuse, se 
poate închega o atmosferă cu adevărat festivă 
şi se poate sugera dimensiunea monumentală 
a evenimentului comemorat. Trebuie de ase• 
menea menţionate pentru calităţile lor lucrările 
lui Constantin Niţulescu (Trăiască l iimie, ziua 
internaţională a copiilor) şi Pavlin Nazarie 
( 1 iunie, ziua internaţională a copiilol'). Iosif 
Moinat, în afişul închinat zilei de 8 martie, 
nu s-a afirmat cu ingeniozitatea lui caracteris­
tică, recurgind la o imagine care începe să 
devină frecventă şi de un simbolism facil: femeia 
cu copilul în braţe. Nu sîntem împotriva unor 
asemenea simboluri, dar credem că 1 pentru 
ca ele să.şi poată păstra puterea de emoţionare 1 
trebuie adincice pe linia redării psihologice. 
Acelaşi simbol, valorificat psihologic, impresio ­
nează, în timp ce dacă este simplificat şi stilizat 
oarecum în acelaşi fel, se toceşte şi devine inert. 
În categoria afişelor de aniversare intră şi 
lucrarea lui Ştefan Nnstac, I auRitSt zi1ta marinei, 

care aduce o notă nouă, mai îndrăzneaţă şi 
mai proaspătă în producţia de afişe militare. 
Dar în stilizarea marinarului autorul a dovedit 
stîngăcii şi silueta acestuia este cam ţeapănă, 

cam artificială. 
Afişul satiric a făcut şi el un mare pas înainte. 

Cu totul remarcabil este cel expus de losif 
Santha: tot cioară rămîne, o iscusită de• 
mascare a acelora care simulează vigilenţa, 
devotamentul, respectarea angajamentelor, etc. 
Dacă de data aceasta comparaţia nu este inedită, 
felul în care ea a fost redată plastic este cu totul 
original. Culoarea sugerează, Într•un chip direct 
conţinutul şi are o valoare desinantă ca în cele 
nrni bune tradiţii grafice ale afişului. Alăturările 
de imagini, comparaţii le inedite au asigurat 
succesul lucrărilor lui Val Munteanu ( Lasci-le 
afară; Critica şi autocritica}, Iosif Moinat 
(Critica şi autocritica), Adrian Paven (Slugar­
nicul), Eugen T.aru (Timp pierdut, bani pier• 
daţi), C. Briss (Nu risipiţi apa, iiefi plîn.ge 
la plată), Benedict Gănescu (Cine spioie că 
el nu lucrează; Citatomanul}. Se poate spune că, 
de multe ori, aceşti graficieni au folosit meta• 
fore plastice mai originale <lecit cele pe care le 
întîlnim în caricaturile din actuala expoziţie. 
Afişele lui Taru şi Briss pun de asemenea o altă 
problemă interesantă şi anume aceea dacă 
afişul, artă a sintezei, poate să redea o succesiune 
în timp, fără să recurgă la compartimentarea 
în mai multe imagini şi fără să cadă în discursiv. 
Graficienii amintiţi au demonstrat această posi­
bilitate, găsind imaginile cele mai potrivite 
pentru sugerarea a două momente diferite ale 
acţiunii: Taru - clepsidra în care timpul pierdut 
echiva l ca:ă cu bani pierduţi, Briss - montajul 
în care locul unui ochi e ocupat de un robinet, 
iar celălalt plînge. 

Mai multe afişe conţin sfaturi, dezvolcîndu-se 
pe o linie de educaţie cetăţenească, sanitară, 
etc. Adecvarea imaginii scopului urmărit este 
demnă'de a fi subliniată în afişul lui Aurel Pre• 
descu Distrageţi muştele, feriţi alimentele ele 
purtătorii microbilor. Imaginea nu este natura­
listă, ci se încadrează mai curînd în acele imagini 
artistice descriptive, în care, păstrînd proporţii l e, 
s-a exersat în trecut geniul grafic al unui artist 
ca Di.irer. Precizia care vrea să obţină efectul 
realului nu trebuie confundată cu naturalismul. 
Descripţia meticuloasă îşi obţine în lucrarea 
aminrică efectul propagandistic. Interesant, 
prin punerea în pa'gină, este şi afişul lui Leonida 
Nazarov Nu miirdăriţi strada. 

Destul de multe afişe sînt dedicate propagan­
dei turistice. Se remarcă astfel afişul plin de 
poezie Delta Dunării, paradisul păsărilor de 
Paul Miracovici, afişul impregnat de un fel 
de lirism al mineralogicului Apele termale ale 
Romîniei de acelaşi, invitaţia la pescuit în Romî• 
nia pe care o face Petre Grant străinilor, într-un 
afiş care se distinge printr-o simplitate lumi• 
noasă, printr•un arabesc şi printr-un cromatism 
subtil. Iosif Moinat iscăleşte, la rîndul său, un 
afiş turistic premiat la un recent concurs - Les 
bai ns thermaux de la Romnanie vous attendent -
lucrare remarcabilă prin compoziţie, ritm şi 
armonie cromatică. Cu un grăunte de Ull'l.Ot 
fermecător se prezintă afişul lui Adrian Paven 
Sănătate, forţă, ()Oie bună, Răil e Herculane . 
Personajul care se oglindeşte în apă şi nu sur• 
prinde decîc proiectarea statuii lui Hercule în 
locul propriei sale imagini este, pentru a folosi 
un termen din cinematograful american, un 
bun « gag», o bună « găselniţă». Graficianul 
sugerează, pe de o parce, rezultatele unei cure 
la Băile Herculane, iar pe de alta, cu o uşoară 
ironie, visurile atletice ale eroului său. Afişul 
lui Tiberiu Nicorescu - Roumanie - aduce o 
imagine amuzantă şi frumos realizară grafic, 
dar nu -ş i serveşte scopul în măsura în care 
în acest act de propagandă euristică nu transpare 
nimic din specificul priveliştilor noastre. Cu un 

fragment de sirenă şi citeva valize se poate 
face propagandă pentru orice litoral marin 
din lume. Adecvarea metaforei plastice la con• 
ţinut, la specificul lui, nu este realizată. Amuzant, 
dar plin de arbitrar şi in această măsură nerea­
li:at, este şi afişul lui Briss Odihnă, sănătate, 
confort ln Romînia, în care apare un personaj 
care îşi face siesta în aer, deasupra unui havu z. 

Dintre lucrările care anunţă congrese, expo­
ziţii, intîlniri sportive, trebuie să reliefăm pentru 
calităţile lor grafice, pe cele ale lui Paul Miraco­
vici (Expoziţia de artă populară), O. Adler ( Ex­
poziţia Anuald de Stat de Gra/icli 1956}, Gh. 
Popescu (Expoziţia repitblicană de artă popu­
lară şi Prima conferinţă internaţionalâ de pedia­
trie}, Liliana Roşianu (Grigorescit), V. Grigo­
rescu ( Bucureşti, cupa Europei de gimnasticll 
femenină), etc. 
Două afişe de propagand.1 pentru carte se 

disting în expoziţie: Aer, soare, linişte şi o 
carte de Pavlin Nazarie şi Dcirniţi copiilor cărţi 
de Ilie Haşieganu. 

Graficienii noştri demonstrează totodată un 
reni progres în rezolvarea problemelor afişului 
pentru spectacol. Printre primele lucrăr i Se 
situează afişul lui I. Moinat pentru filmul 
rominesc de scurt metraj La mere, lucrare de 
un lirism proaspăt şi intens, în care peisajul, 
rezolvat în degradeuri subtile, compoziţia şi 
punerea în pagină demonstrează calităţi de 
mare artist. Trofin Brinză dovedeşte, la rindul 
lui, multă ingeniozitate în construirea metaforei 
plastice, o imaginaţie bogată în resurse. O mai 
scrupuloasă observare a specificului vestimentar 
al epocii ar fi sporit calităţile afişului pentru 
piesa Răzvan şi Vidra. Pătrunderea ideii de 
bază a piesei Trei generaţii de Lucia Demetrius 
şi sintetizarea ei într•o imagine, care, deşi neÎn• 
tîlnită în piesă, nu contrazice spiritul acesteia, 
este realizată cu ingeniozitate de Val. Munteanu. 
T iberiu Nicorescu simplifică într-un stil plin 
de vervă în afişul pentru un Spectacol de varie­
tăţi, iar tînăra artistă Irina Grant-Dobreanu 
ştie să dea culorilor valori luministice juste, imi ­
tînd lumina proiectoarelor, într•un afiş admi­
rabil compus, cum este cel pentru Teatrul 
Ţăndărică. Sergiu Singer foloseşte culorile 
astfel încît ele să redea materialele din care 
sînt alcătuite lucrurile. Prin aceasta se sugereaz.1 
o întreagă atmosferH, cum e cazul în afişul 
destinat unui teatru de păpuşi şi înfăţişîndu#l 
pe cavalerul tristei figuri, în timp ce, urmat 
de scutierul său, porneşte la asaltul morilor 
de vine. Prin desen şi cromatică, totul pare aici 
de lemn şi aduce atmosfera de succedaneu, 
de univers artificial, propriu lumii liliputane a 
marionetelor. Vervă şi expresivitate satirică 
demonstrează şi afişul pentru piesa Gaiţele de 
Al. Kiriţescu, afiş realizat de Const. Georgescu . 

Am mai remarcat de asemeni în expoziţie 
afişele lui Ion Anestin (Villon), Ladislas Carda 
(Trei generaţii}, Radu Dan (Luna f>lldurii), 
Traian Cons.tantinescu ( Herculane}, Dinu 
Mitache, ş.a. În progres faţă de trecut se află 
şi Paul Uzum (Valorificarea stufului}. 

Succesele înregistrate în actuala expoziţie 
trebuie continuate pe linia acelor îndrăzneli 
Înţelepte, întemeiate pe necontenita raportare 
a va lorilor plastice la conţinut, pe linia afirmării 
creatoare a personalităţii dezbărată de toate 
ecranele care se interpun Între ea şi viaţa 
contemporană, pe linia combaterii academis­
mului, a naturalismului şi a tuturor varietă­
ţi l or de formalism dintre care nu trebuie să 
uităm nici abstractismul. 

Ne aflăm într-un stadiu care demonstrează 
că artiştii noştri au Înţeles caracterul de arcU 
publică al afişului, specificul lui grafic, legile 
obiective după care se constituie in1aginea în 
afiş. Această etapă se cere asc."izi dezvoltată 
în spiritul realismului socialist, unica mecodfi. 
rodnică de creaţie din lume. 



EXPOZIŢIA ANUALĂ DE GRAFICĂ 1956 

E xpoziţia Anuală de Stat de Grafică 1956 
s-a impus i:irenţiei privitorilor înainte de 

toate prin marele număr de expozanţi şi de 
lucrări. 

Dacă este drept că ea revelează numeroase 
şi autentice talente tinere, nu este mai puţin 
adevărat că ea aduce, în acelaşi timp, confir­
marea maturităţii, a plenitudinii creatoare, a 
unor artişti aparţinînd generaţiilor anterioare 
şi care impresionează printr-un înalt spirit de 
responsabilitate socială, printr-o vibraţie de 
profundă umanitate, prin nobleţea sentimen­
telor şi a exprimării. 

Un al doilea caracter pozitiv al expoziţiei 
l-a constituit orientarea mult mai accentuată 
ca in trecut spre viaţa şi munca din zilele 
noastre. Este de remarcat astfel creşterea consi • 
derabilă a numărului de lucrări de şevalet, de 
gravuri în mai coate tehnicile, închinate omului 
contemporan şi faptelor sale. 

Acelaşi spor se poate observa şi în ceea 
ce priveşte prezenţa, În portretistică, a chipu· 
rilot de oameni simpli, eroii zilelor noastre. 

Trebuie de asemenea să reliefăm faptul că 
imaginile au avut un caracter de mai mare 
autenticitate, cnre se datorează unei acţiuni de 
investigaţie pasionată şi demonstrează atît inten­
sificarea contactului nemijlocit al artiştilor cu 
viaţa contemporană cîr ... .şi o înţelegere mai justă 
a specificităţii graficii. 

Un al treilea caracter pozitiv al expoziţiei 
l-au constituit victoriile înregistrate de nume­
roşi exrozanţi în lupta Împotriva unei reflec• 
tări de suprafaţă, neutre, cenuşii, sarbede, a 

realităţii. Imaginile din realitate nu au fost 
redate cu impasibilitatea specifică formalis­
mului academic, ci au fost asimilate, trăite 
cu dragoste, prelucrate conform felului de 
a participa la viaţă al artistului respectiv . Pe 
de o parte s-a ieşit din acel descriptivism care 
pulverizează emoţia, pe de alta s-a păşit spre 
o afirmare hotărîtă a personalităţ.ii. Dacă ne-am 
referi, de pildă, doar la portretele de munci­
tori şi ţărani, din expoziţie, şi coc ar fi sufi­
cient pentru a sezisa că graficienii noştri nu 
se mai mulţumesc cu ceea ce am putea numi 
redarea « adevărului fizic», ci caută să creeze 
imagini cu ecouri în sensibilitatea şi inteli­
genţa privitorului, imagini asupra cărora se 
poate medica îndelung. 

Îndepărtarea formulelor preconcepute in­
terpuse între artist şi realitate a dus de asemenea 
la afirmarea, în lucrările expuse, a unei viziuni 
şi a unei sensibilităţi mai apropiate de cele ale 
oamenilor din zilele noastre şi totodată la un 
început de transformare a imaginii plastice. 

Un mai mare contact cu viaţa, o mai 
amplă exprimare a personalităţii just înţelese, 
o luptă împotriva academismului, iacă factorii 
care au stat la baza transformărilor petrecute 
în structura imaginii. Descriptivismul cu as­
pect de recensămînt impasibil, de juxtapunere 
a unor elemente de valori diferite, viziunea 
fotografică, compoziţia banală, redusă la fron­
talitate şi la expunerea într-un singur plan, la o 
înţelegere convenţională şi greşită a simetriei 
şi a legilor proporţiilor, adică în afara vieţii, 
în afara unei cunoaşteri profunde a asime-

triilor armonice şi a adevUratclor legi ale pro~ 
porţiilor, iată tot ceea ce începe să fie părăsit 
de cele mai bune lucrări din expoziţie, iată 
împotriva a ceea ce luptă cei mai de seamă 
artişti ai noştri. În asemenea lucrări se poate 
observa un efort spre aplicarea convenţiilor 
permise de grafică, a acelor prescurtări şi puneri 
în pagină, sinteze şi unghiuri de vedere, necesare 
potenţării efectului emoţional al lucrării. Iar 
toate aceste stilizări şi abreviaţii nu sint prac• 
ticate pentru ele însele, ci apar ca justificate de 
conţinut. Altfel spus, restructurarea imaginii 
se desfăşoară printr-o referire atentă la posibil 
şi veridic, la realitatea obiectivă, la viaţa con­
temporană. A existat astfel în lucrările expuse 
o anumită pondere, un anumit echilibru, o 
vădită dorinţă de a se adresa nu numai ochiului, 
ci şi sufletului, care a caracterizat întotdeauna 
arta romînească în creaţiile ei majore. Luptînd 
contra academismului şi a naturalismului, 
artiştii noştri resping cu aceeaşi hotărîre for­
malismul ieşit din autonomizarea esteticu lui şi 
a viziunii artistice. Cîştigurile realizate în dome• 
niul imaginii sînt implicit cîştiguri pe drumul 
Înţelegerii mai juste şi mai profunde a rostu~ 
rilor, caracterelor specifice şi legilor proprii 
graficii. 

Expoziţia a marcat victorii în domeniul 
grafiei de şevalet, gravurii în mai toate tehnicile 
şi al afişului politic prezent prin cîteva realizări 
deosebit de interesante şi preţioase. Pentru 
a le ilustra în modul cel mai elocvent, dăm 
cuvîntul în paginile următoare ale revistei, 
imaginilor. 

MlHAl DANU Cap de studiu pentru compoziţia ~Ajunul• {l907) 
desen cărbmie 0,49 X 0,33 m. 

EMILIA DUMlTRESCU Pescar lipovean 
desen colorat 0,33 X 0,26 m. 



PAUL ERDOS Repaus - cărbt<ne 0,58 x 0,40 m. 

M. 1-1. MAXY 
Turnător ie de ţevi 
la Hunedoara -

desen colorat 
0,49 X 0,69 m. 

VASILE KAZAR Văicăreala - desen tuş 0,66 x 0,49 m. 



DAN HATMANU Vizita medicală la o şcoală elementară -
desen colorat 0,46 X 0,35 m. 

E. CRĂCIUN intr-o cooperatid meşteşugărească -guaşe 0,75 X 0,59 

N. POPA Discuţie după muncă - desen colorat 0,44 X 0,40 n1. 

M. PE f R,\ŞCU Coborirea schelelor - contJ şi creion colorat O, 70 X 0,50 



GY SZABO BELA Căprioare - gravurd în lemn 0,4 I x 0,58 m. 

ŞTEFAN CONSTANTINESCU Autoportret 
litografie 0,33 X 0,27 m. 

CORINA BEIU ANGHELUŢĂ « Scinteia seric despre noi» 
acvaforte 0,41 X 0,30 m. 



JULES PERAHIM Ilustraţie la • Stihuri pestriţe• de Tudor 
Arghe:i - grat•1,rd pe carton 0,25 X O, 17 m. 

ŞTEFAN SZCNYI Schită pentru compo:itin ---+ 

« Craiova» 1934 - litografie 0,66 X 0,55 m. 

I. ION Ilustrntie la fi Opere !I de Maxim Gorki-desen colorat 0,27 X 0,l7 m. 

IOSIF ROSS Scriirorul Ion Pas 
0,25 ; 0,17 m. 



BENEDICT GĂNESCU Uniformizare 
0,43 X 0,60 m. 

CIK DAMAD IAN În Asia s-au schimbat 
vremurile! - 0,48 X 0,33 m. 

H. lERU Drepturi ega le - 0,30 x 0,4 1 m. -

ADRIAN LUCAC l Cu stud ii « la bază» 
0,44 X 0,33 m . 

M. GION Nepăsare 
0,32 X 0,48 m . 



A cum vre-o 40 de ani, cînd mi-a 
făcut un portret în cărbune, n-aş 

fi bănuit că o să-i mîzgălesc şi eu o dată 
unul cu creionul. Cu o diferenţă: creio­
nul va semăna mai puţin cu modelul 
decît cărbunele, raportat la originalul cu 
o fostă ţăcălie. Pentru uşurarea răspun­
derilor, copiştii de fizionomii, nesiguri de 
rezultate, au introdus în vocabularul 
meseriei 1 cuvîntul « văzut». Iser

1 
văzut 

d: subtiscălitul, nu e plastic obligatoriu 
sa semene şi pot să fie tot atîţia !seri 
cîte creioane sau pensule l-ar încerca. 
De altfel, vrînd şi el o dată să-mi treacă 
masca pe hîrtie şi izbutind o mutră 

Familie de tătari - ulei - l,960 2,5 JO m. 

Medalion 

I OS I F I SER 

Acad. TUDOR ARGHEZI 

care nu aducea cu nitneni şi cu nimic, 
pictorul Theodor Pallady, spiritual din 
fire, s-a scuzat, privindu-şi peisajul, cu 
o sentinţă personală: « Je n'ai pas le 
funeste don de la ressemblance». Nefe­
ricitul dar al asemănării indică, prin 
urmare, o inaptitudine, de care mă pot 
slobod bucura în pagina de faţă. Se 
povestea că papa Leon al XIII-iea, rugat 
de un pictor, care-l zugrăvise, să adauge 
la semnătura artistului cîteva cuvinte de 
autentificare, papa şi-aduse aminte în­
demnul lui Isus umblînd pe valuri, cînd 
se arătase ucenicilor lui după înmormîn­
tare « Eu sînt, nu vă înfricoşaţi». 

M-am cunoscut cu !ser în 1911, la 
Facla săptămînală, întîia revistă de reven­
dicări categoric sociale. Sosiserăm atunci 
în ţară amîndoi, mi se pare, fiecare 
din cîte un alt occident. În ce m:i privea, 
venisem în zbor, cu nişte n1ari aripi 
deschise, pe care a trebuit să mi le 
tot retez, ca să pot încăpea în disciplina 
de coteţ. !ser venea cu entuziasmul lui 
calm şi, din profil, cu trabuc. Am găsit 
redacţia instalată cinci scaune şi o masă, 
în cartierul marilor cotidiane şi tipo­
grafii, instalată într-o încăpere goală 
din strada Brezoianu. Detaliu sugestiv 
pentru cartierul presei, odaia redacţiei 



făcea parte dintr-o casă de prostituţie, 
străzile adiacente, consacrate, imobil 
!îngă imobil, politicii înalte şi bătăliei 
dintre sexe, fiind populate la toate fe­
restrele cu perdelele despicate, de« fete». 
Redacţia, săracă, nu putuse lua cu chirie 
o adresă mai ieftină decît a ţaţei de 
specialitate. Casa cu pricina, şi azi în 
picioare, a doua după colţul străzii, 
denumită poate şi azi cu diminutivul 
Sfîntul Ionică, e pitită între blocuri, 
cu intrarea ei strîintă şi cu acelaşi grilaj 
ruginit. Renunţ la ispita de a povesti 
confuzia dintre uşile aşezate la rînd pe 
coridor şi a clienţilor cu cititorii. 

Pe temeiul că orice nume, ca şi 
orice cuvînt scris, are figura şi expresia 
lui ortografică particulară , n-am prea 
gustat în« !ser,, pe acel s dintre vocale, 
citit I' franţuzeşte. Zici !zer cu zed şi-l 
vezi numaidecît bărbatul, întreg, cău-

Fiul poporului - tuş şi conte O, 162 X O, 120 m. 

I. L. Caragiale - tuş, guaşă şi 
conte' 0,385 X 0,343 m. 

tătura fern1ă, faţa masivă 
şi mersul de statuie. Iser 
cu s pare mălăieţ , ane­
mic, impersonal şi dus 
ca de un baston cu vîr­
ful de gumă. 

Memoria cifrelor nu 
m-a slujit îndeajuns nici­
odată. Nu-mi aduc aminte 
precis (şi nu-i vorba, nici 
nu e nevoie) de date şi 
ani. Nu mai ştiu de cînd, 
anun1e, Iser a început să 
lucreze neîntrerupt cu noi 
( noii de la Facla) . Revista 
atinsese tirajul, monstruos 
în epocă, de 45.000 de 
exemplare. Ieşirea lui !ser 
din necunoscut răsturna 
tot ce se îngăi1nase pînă 
la el în materie de pagină 
ilustrată. Pînă atunci de­
senul fusese un spaţiu 
prost mînjit şi se chema 
caricatură. Muşcătura sa-­
tirei se mărginea la capul 
mare pe două picioare 
strîmbe. Creionul nu se 
împrumuta de la idee, analiză, con­
cepţie, anatomie. Accentu I desenului, 
chemat să definească un text şi să concre­
tizeze un n1oment, nu e sintetizat nici 
în Daumier, de pildă, încărcat şi detailist, 
ci în linia simplificată. O şcoală nouă 
a liniei, apărea odată cu !ser: Forain, 
lribe, Capiello, Pascin, etc., dar mai 
expresiv şi mai lăuntric decît toţi con­
temporanii lui, însumînd şi pe Le Rire 
parizianul şi pe Simplicissimus din Mi.in­
chen, a fost şi a rămas Iseru[ din Bucu­
reşti. Iser avea şi nefericitul cusur că un 
punct al lui, o urmă, părînd negîndite, 
erau instantaneu evocatoare: persana--

) 
) . 
. -:j 

~ 

},~ 

' ' 

jele lui semănau pejorativ leit, după 
cum semnul literii a stîrneşte de cum 
l-ai citit, vocala. 

Ivirea lui Iser în ţară ar fi trebuit 
să se întîlnească în editură cu iniţiative 
bogate, din nefericire absente: o epocă 
ratată, cu gustul, în cel mai bun caz, 
odios. Solicitat de pensulă şi culoare, 
artistul a părăsit desenul în sine şi s-a 
consacrat picturii, aproape exclusiv. Pa­
ralel cu tablourile care-l aşează în clasi­
cismul marilor fapte de artă, el ar fi 
avut un tip de forme descompuse, de 
carnaţii bolnave, de aspecte dezechili­
brate, în care nu a întîrziat prea mult. 
Dar în expoziţiile lui succesive era fră­
mîntat ca o Yî!toare şi ca un torent. 

De cum s-a vădit, Iser a fost o autori­
tate şi poate că singurul novator ne­
contestat. Dacă redactorii de călimară ai 
Faclei, iconoclaşti şi vînduţi, erau acu­
zaţi de toate ticăloşiile politice şi na­
ţionale, redactorul ilustrator primea 
invitaţiile repetate ale adversarilor şi 
propunerile de colaborare, în concurenţă. 
Statura lui impresionantă le făcea faţă 
cu surîsul ei enigmatic, de piatră, care nu 
a contribuit cu puţin la respectul de om. 
Persoana artistului inspiră acest senti­
ment, imediat. Nici o facilitate nu o bana­
lizează. În zeci de ani petrecuţi laolaltă, 
schema morală i-a rămas lui !ser intactă. 

Iser a ştiut să rabde ceasuri grele, 
împuternicit de un optimism neînfrînt, 
fără să se fi plîns n icidecum, nicicînd 

« Din ororile nazis1nului în lagărele de exter­
minare» - t11§ 0,230 X 0,330 m. 



ş i nicicui. O demnitate stăpinitoare, ele­
gantă, i--a dat, în mizerie, darul unui 
tînăr bogat, care poate că uneori n-avea 
în buzunar nici cu ce să-şi plătească 
permanentul trabuc. Într-o vară ecua­
torială, el ocupa în fosta stradă a Dia­
coneselor o cameră, fierbinte ca un 

Sac căcărăsc - ulei 

cuptor, dintr-o curte cu promisc uit,tţi 
dezolante - dar lucra neîntrerupt şi pasi­
onat. Pe cînd mîna dreaptă evolua prin 
faţa şevaletulu i, mîna stingă îl apăra de 
muşte. Virtute excepţională la pictori, 
el n-a vîndut niciodată nici o pictură 
şi nici un desen, în « atelier», oricit ar 

li fost de plăt i t, hotărit să îndure toate 
privaţiunile unui sărac, conştient de ce 
poate ş i este. 

!ser este unul din foarte puţinii con­
temporani realizaţi deplin. El a biruit 
îndurind, nedespărţit de ţinută şi de 
surîs. 



PE MARGINEA EXPOZIŢIEI RETROSPECTIVE 

I ser ne prezintă un mare număr de 
opere (cca. 400) ce aparţin creaţiei 

s le artistice de diverse genuri. Acest 
artist a început acum o jumătate de 
veac ca un viguros şi incisiv desenator 
şi se prezintă astăzi tot aşa, expoziţia sa 
fiind unitară şi concludentă. 

Coloristul are faze mai fericite atunci 
cînd se exprimă în guaşă şi acuarelă, 
materiale ce se supun mai lesne scăpără­
torului desenator ce este !ser, iar în 
ulei cînd apare cu o paletă mai sobră, 
dînd preponderenţă formei, ca de pildă 
Balerina culcată, operă din 1939 a 

I OS I F I SER 

K. H. ZAMBACCIAN 

Pinacotecii din laşi, în care se îmbină 
armonios roşul, albul şi galbenul în 
intensităti luminoase. 

Acest~a o dată spuse, nu am Înţeles 
utilitatea prea marelui număr de lucrări 
prezentate, care totuşi înăbuşă expoziţia, 
deşi fiecare din ele e interesantă. 

L-am cunoscut pe Iser acum 46 de 
ani la Cazinoul din Constanţa pe cînd 
schiţa portrete-caricatură ale unora din­
tre marii jucători la baccara, schiţe pe 
care pictorul le vindea pe cîte un pol. 

Mai tîrziu, prin 1919, l-am întîlnit 
la Bucureşti, la o expoziţie personală, 

Cafenea la Salcie - guaşă. 0,450 X 0,610 m. 

unde adusese picturi şi desene din-Con­
stantinopol şi împrejurimi şi unde am 
remarcat între altele un desen sepia cu 
o stradă din cartierul Galata din Stambul, 
în care fîlfîia un drapel roşu cu semilună 
albă . Uleiul cu acelaşi subiect figurează 
în actuala retrospectivă, ca şi frumosul 
peisaj din împrejurimile Constantino­
polului cu doi platani în primul plan. 
De asemenea mai sînt expuse peisajul 
cu corăbii în Cornul de aur din Stambul 
şi compoziţia Cimitirul turcesc din Eyub. 

L-am revăzut pe Iser în 1922 la expo­
ziţia grupului « Arta Romînă» pentru 







al cărei catalog poetul Arghezi a scris 
o sugestivă prefaţă. Referindu-se la cei 
de la« Tinerimea Artistică», impresionat 
de cîteva tablouri ale lui Luchian care 
patronau expoziţia de la« Arta Romînă», 
poetul scria: « Este între morţi şi ca­
davre o deosebire, cadavrele continuă să 
moară, şi n1orţii încep să trăiască . .. » 

!ser cu toate că făcea o diversiune 
între cei de la« Arta Romînă», deoarece 
pornise de la caricatură cu caracter de 
satiră politică, mai păstra încă pe atunci 
rămăşiţele expresionistului care violen­
tează natura, după cum scria Şirato, 
sau mai bine zis o mutilează, după cum 
ar spune Andre Lhote, pentru a ajunge 
la o mai lapidară şi puternică expresie, 
ceva mai deformată şi mai colţuroasă. 
!ser a scobit figuri ce apar ca nişte năluci 
(portretul artistului Aristide Demetriad 
în Hamlet), el a tăiat adînc de a ţîşnit 
puroiul (scene din Crucea de Piatră), 
el a marcat urîtul din feţele frumoase 
(La baccara, La curse), el a văzut 

ţăranii prin prizma unui blestem social, 
el i-a privit pe turci în molcoma lor 
impasibilitate. 

La expoziţia sa de astăzi, ne-au entu­
ziasmat ca acum jumătate de veac liniile 
puternice care exprimă figura lui Cara­
giale, rotunjimile figurii din portretul Dr. 
Radovici, geometricul şi nuanţele desenu­
lui reprezentînd figura bătrînului actor 
Anestin şi alte o mulţime de desene, 
schiţe şi gravuri care justifică părerea 
celor ce am avut dreptate cînd ne-am 
apropiat cu atîta căldură de maestru. 

Dintre compoziţiile cu turci, desenul 
Cafeneaua turcească din Balcic, de exem­
plu, e o bijuterie în genul său : trei turci 
stînd la o n1asă apar într--un interior 
de cafenea în care pluteşte ceva din 
mireas111a orientală cu care eran1 obiş-­
nuiti. Nu mai vorbim de acuarelele 
inspirate de ţărmurile maritime ale Fran­
ţei (St. Malo) sau bordurile Senei (Bou­
logne-sur-Seine) ori guaşele din pădurea 
Clamart, Buttes Chaumont sau cele din 

Portretul ncad. G::ihi Galaction- ufâ 
0,600 X 0,500 m. 

Auteuil (Le pin Parasol) etc., gen în 
care !ser a excelat chiar şi faţă de cama­
razii săi francezi. 

Prima fază din Argeş este ilustrată 
de unele uleiuri şi pasteluri mai sinte­
tice şi expresioniste şi nelipsite demonu­
mental, iar guaşa Bărbiernl sata/1<i e o 
minune de stil şi colorit. Însă Dobrogea, 
începînd cu anul 1913, cu prilejul unei 
concentrări, 1-a reţinut mai mult. Timp 
de 25 de ani, în afară de peisajele dobro­
gene, dintre care se remarcă admirabilul 
Sat tătărăsc, ulei, 1918, care l-a impus 
pe !ser şi la Expoziţia de artă romînească 
de la Paris din 1925, şi mai tîrziu 
peisajul pe Dunăre din faţa Silistrei, 
turcoaicele şi şalvarii, ca o reminiscenţă 
a draperiilor antice, revin ca un 
leit-motiv în opera sa. Ne-am întrebat 
uneori cum de artistul a restrîns pro­
ducţia sa la genul acesta, că doar Romînia 
nu se n1ărginea numai la turci, însă, din 
cînd în cînd, spre uimirea noastră, o 
călătorie a artistului prin Cîmpulung, 
prin Argeş sau prin Spania şi provinciile 
coastelor franceze, ne aducea surprize 
noi in realizări inedite. 

Astfel, !ser nu a stat pe loc şi a evo­
luat în căutarea picturalului, pentru 
voluptatea plastică de a întregi, de a 
îmbogăţi forma prin culoare. Ros de 
aceste preocupări, el s-a îndreptat viguros 
spre un neoclasicism pe care l-au pro­
movat pictorul francez Andre Derain 
şi într-o vreme Picasso (spre exemplu 
peisajul din 1919 din Constantinopol, 
cu cei doi platani înfipţi în sol, în care 
se interceptează influenţe de la Derain). 

Totuşi, erau unii mai sensibili la dese­
nul lui !ser de altă dată, decît la noua for­
mă picturală ce i-a urmat. Dar ceea ce a cîş­
tigat pictorul pe această cale în formă şi 
culoare e mai cuprinzător şi mai închegat. 

Arta lui !ser nu seduce, nu farmecă, 
pe cît se impune prin contribuţia masivă 
a mijloacelor sale viguroase ce aspiră 
la monumental (de pildă tabloul Oameni 
buni, din 1918, Argeş). 

În definitiv, arta este o luptă şi suc­
cesul trebuie cucerit şi nimeni nu a 
îndrăznit la noi mai mult ca !ser. 

Dintre cele mai fericite opere, în afară 
de cele menţionate mai sus, indicăm: 
Odaliscă în albastrn şi şalvari gri avînd 
chitara în mină, 1945, ulei (colecţia 
Weimberg). Autoportret, ulei, 1948, Oda­
lisca în picioare pe fond verde ţinînd 
braţele încrucişate, ulei, 1937, Odalisca 
în galben şezînd, ulei, 1937, Nud pe 
fond albastrn deschis, ulei, 1933, Arlechin 
~i colombină, ulei, Trei spaniole, guaşă, 
1938, Autoportret, guaşă, 1930, Turcoaica 
în gri ce ghiceşte În cafea, guaşă, I 933, 
şi însfîrşit compoziţia Ajunge, ulei, 1955. 

Pentru aceste motive l-am îndrăgit pe 
artist şi l-am admirat. Opera sa expusă 
în sălile Dalles îl reprezlntă cu priso­
sinţă, ca om şi ca artist. 
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MARIUS BUNESCU 

E xpoziţia retrospectivă de la Muzeul 
de Artă al R.P.R., organizată pentru 

sărbătorirea pictorului Marius Bunescu 
cu prilejul împlinirii a şaptezeci şi 
cinci de ani de la naştere, a constituit 
un bun prilej de a-i urmări întreaga 
activitate artistică, de a avea o privire 
de ansamblu asupra creaţiei sale de la 
1910 şi pînă în prezent. Insuficient cu­
noscut de generaţiile mai tinere, dato­
rită faptului că lucrările sale se aflau 
răspindite în muzee din provincie, în 
colecţii particulare şi în atelierul pic-

PETRU COMARNESCU 

torului şi prea puţine puteau fi văzute 
la Galeria Naţională, Marius Bunescu 
a putut fi acum preţuit în plinătatea 
creaţiei sale, cu însuşirile, realizările şi 
neajunsurile proprii, oglindind totodată 
condiţiile vremii în care a creat. 
Născut la 15 mai. 1881 la Caracal, 

Bunescu nu a putut să-şi înceapă studiile 
artistice decît la vîrsta de 25 de ani.. 
Starea precară a familiei şi înseşi. greu­
tăţile întîmpinate de dînsul l-au împie­
dicat să-şi termine liceul şi să intre la 
şcoala de Belle Arte din Bucureşti, deşi 

acesta i-a fost ţelul. Şi-a format cultura 
mai mult singur. lmpins de nevoi, a 
fost desenator tehnic la Craiova şi. la 
Constanţa, sperînd mereu să poată ajunge 
la Şcoala de Belle Arte. În 1906, cu 
banii strînşi anevoie, pleacă de-a dreptul 
la Miinchen, unde, după studii preli­
minare, este primit în anul următor la 
Academia de Arte Frumoase. A avut 
ca profesori pe Groeber la pictură şi 
pe Hackel la desen. Se întreţine acolo 
singur timp de şase ani, conducînd ate­
lierul particular de pictură al lui. Groe-



ber. Cu banii econom1S1ţ1, pleacă în 
1912 la Paris, unde şade un an. Războiul 
din 1913 îl aduce in ţară, curmîndu-i 
studiile şi neîngăduindu-i să studieze 
marea compoziţie, lucru pe care mereu 
l-a regretat. 

A început să se manifeste la Bucureşti 
încă din 1911, trimiţînd din străinătate 
0 seamă de portrete şi mici compoziţii, 
care s-au bucurat de o bună primire 
printre vizitatorii Tinerimii Artistice şi 
ai saloanelor oficiale. ln 1914, aflîndu-se 
la Constanţa, Bunescu are revelaţia pei­
sajului marin, a specificităţii coastelor 
Mării Negre. Aceasta îl determină să 
se consacre cu precădere peisajului. 
După întreruperile pricinuite de pri­

mul război mondial, Bunescu începe 
să expună în 1919 şi aproape an de an 
el se va manifesta statornic, fie prin 
expoziţii personale, fie prin participarea 
la diferitele expoziţii colective, organi­
zate de stat la Bucureşti şi în străinătate. 

Începînd cu bienala de la Veneţia, 
în 1924, şi cu expoziţiile de la Paris, 
Barcelona, Haga, Bruxelles, Berna şi ajun­
gînd mai de curînd la expozitiile de artă 
romînă la Sofia (1945), Budapesta (1947), 
Veneţia (1954 ), lucrările lui Bunescu au fă­
cut mereu parte dintre cele expuse în străi­
nătate cu prilejul diferitelor manifestări. 
Înaînte de a trece la analiza operei sale, 
mai amintim că Anastase Simu, care îl 
cunoscuse încă din timpul şederii la 
Mi.inchen, i-a oferit în 1919 direcţia 
muzeului fundat în 1910 şi că din 1920 
şi pînă în 1949 Bunescu a condus şi 
a reorganizat acest muzeu. ln calitate de 
permanent sfătuitor al lui A. Simu, el 
a contribuit la îmbogăţirea muzeului cu 
lucrări romîneşti. După moartea dona­
torului, Casa Simu a devenit şi ea o 
anexă a muzeului, lărgindu-se spaţiul 
necesar expunerii diferitelor lucrări. Din 
1949, Bunescu este şeful Galeriei Naţio­
nale a Muzeului de Artă al R.P.R. De 

Peisaj veneţian - ulei 0,380 X 0,460 m. 

asemenea, el a fost în 1921 printre 
întemeietorii sindicatului profesional al 
artiştilor plastici, care, pînă la crearea 
Uniunii Artiştilor Plastici - organizaţie 
de masă mult mai amplă şi călăuzită 
de năzuinţele noii revoluţii culturale -
a luptat, cu mijloacele modeste pe care 
le avea la îndemînă, pentru îmbună­
tăţirea stării artiştilor, desconsideraţi ade­
sea în vechea societate. 

Din perioada de la Mi.inchen şi Paris 
(1907 - 1913), expoziţia retrospectivă a 
cuprins o seamă de portrete, studii şi 
interesanta compoziţie Ţărani bavarezi 
(1911), unde cele trei personaje, foarte 
deosebite ca tip, sînt surprinse într-un 
moment de voioşie. Mai ales personajul 
central este viguros conturat, lucrarea 
dovedind pătrunderea psihologică a pic­
torului şi priceperea de a îmbina într-un 
tot compozitional mai multe figuri. Att­
toj,ortret1d (Paris, 1912) are~de'.,_aseme­
nea forţă de expresie. 



Nntură statică cu homar - ulei 0,460 X 0,550 m. 

Îmbogăţindu-şi paleta, construind mai 
iscusit formele, conturîndu-le mai sculp­
tural, Bunescu a făcut în decursul ani­
lor o seamă de portrete, dar nu toate 
au viaţa celor de la început. Calul bă­
lan (1929), înfăţişînd figura unui copil 
cu o jucărie tn mîini, are forţă de 
expresie, ca şi Portrewl de femeie din 
1932. Pe terasă, la mare (1923), înfă­
ţişînd figura unei femei şezînd pe o 
verandă şi avînd marea în spate, Femeie 
lucrînd (1923), şi Portrewl actorului Aris­
tide Demetriad în « Ovidiu» sînt lucrări 
mai stilizate, ca şi unele din autopor­
trete. În acestea, expresia este redusă 
la o atitudine precumpănitoare, fără a 
se stărui asupra elementelor fizionomice. 
Dintre autoportretele mai noi, acela în 
care pictorul se înfăţişează cu pensula 
în mînă este mai viu, aici pictorul apărtnd 
mai concentrat şi mai frămîntat lăun­
tric. În genere, în portrete, Marius 
Bunescu a căutat să arate demnitatea 
omului, frămîntarea unui gînd, dar mai 
adesea s-a oprit la atitudini generale şi la 
o ţinută impunătoare prin plasticitatea ei. 
După cum reiese cu prisosinţă şi din 

actuala expoziţie, marea măiestrie şi ori-­
ginalitate Bunescu şi le-a devedit în 
peisaje, mai ales în acelea lucrate în 
anii 1920 - 1937, perioada culminantă a 
activităţii sale. El a valorificat îndeosebi 
priveliştile orăşeneşti şi marine şi aici 
şi-a adus marea contribuţie şi şi-a dat 
măsura talentului şi ştiinţei sale. Dacă 
peisajele expuse în 1919 exprimau mai 
ales coloritul general al atmosferei, flui­
ditatea ei, în anii următori, Bunescu, 
dindu-şi seama de neajunsurile unei ase-

n1enea viziuni plastice, s--a străduit şi a 
izbutit să redea specificitatea unei prive­
lişti printr-o individualizare mai realistă, 
prin respectarea materiei, a volumelor, a 
solidităţii construcţiilor sau aşezărilor 
naturale şi treptat, mai ales prin 1925, 
el a ajuns la forme mai precise şi mai 
concrete, stăruind asupra aspectului arhi. 
tectonic şi a atmosferei specifice locului. 
Astfel, el a dobîndit o viziune amplă, 
aproape monumentală, a priveliştilor 
orăşeneşti sau a acelora în care munţii 
se îmbină cu apele şi stîncile cu marea. 

Consistenţa priveliştilor pictate se ba­
zează atît pe soliditatea şi concretul 
formelor cît şi pe redarea culorii locale, 
căci, iscusit colorist, Bunescu compune 
peisajele nu numai în funcţie de pres­
tanţa lor geologică sau arhitectonică, de 
măreţia structurii lor, dar mai ales în 
funcţie de vibraţiile lor coloristice. 

Bunescu este pictorul care a descris 
cele mai numeroase privelişti ale patriei, 
începînd din 1919, cu impresii de iarnă 
din Bucureşti şi cu diferite aspecte ale 
Mării Negre, trecînd apoi şi revenind 
mereu la evocarea falezelor Constanţei, 
la înfăţişarea Insulei Şerpilor, Sulinei şi 
Vîlcovului, Mangaliei şi Tulcei, neui­
tînd peisajele Bucovinei, laşilor, Tîr­
goviştei, Cîmpulungului sau ale Cazane­
lor. Mai tîrziu, a plecat să picteze aspecte 
de la Veneţia, din Olanda, de la Muntele 
Athos şi din fiorduri, îmbogăţindu-şi 
paleta şi căpătînd darul de a reda ceea 
ce este mai statornic şi mai măreţ în-­
tr-o privelişte. 

Peisajele bucureştene, pictate în di­
ferite anotimpuri, dar mai ales iarna, 

cînd sînt înveşmîntate cu neaua ce le 
conferă puritate şi strălucire, sau toan1na, 
cinci crengile golaşe ale arborilor alcă­
tuiesc un fel de arabescuri pe faţadele 
clădirilor dindărătul acestor arbori, sînt 
pline de adevăr şi poezie. Trebuie subli­
niată n1ai ales viguroasa viziune arhi-­
tectonică a lui Bunescu, care se vede nu 
numai în Piaţa Teatrului (1932), Scara 
Teatrnlui (1926) sau Belvedere (1928), 
care înfăţişează clădiri monumentale, dar 
şi în tablouri ce redau colţuri mai 
modeste din capitală, cu ziduri vechi sau 
cu căsuţe, uneori înghesuite una într--alta, 
alteori avînd cîte un gard lîngă ele 
şi ascunzînd în parte magherniţele alătu­
rate. Plâcintăria din .strada Colţei (1930), 
Strada Brîncoveanu (1931), Strada Ne­
grn Vodcl (1932), Casa de pe strada 
Decebal (1934) impun şi atrag privirea 
prin aerul lor autentic, prin solid itateo 
construcţiei, prin farn1ecul amănuntelor 
arhitectonice ce dau varietate şi, în1pre-­
ună cu coloritul deosebit al zidurilor, 
diferit luminate şi făcind uneori con­
traste ce se arn1onizează, conferă poezie 
întregii privelişti. Fără să aibă bogăţia 
paletei lui Petraşcu, Bunescu ajunge în 
unele peisaje, fie bucureştene, fie vene­
ţiene, fie de la Athos, la o consistentă 
şi poetică viziune, care izbuteşte să 
redea acel colorit local specific, înche­
gat şi din materialitatea maselor pictate 
şi din vibraţia atmosferei şi din veri­
dicele armonii poetice. Aceleaşi însuşiri 
le găsim şi în peisajele de la laşi, Suceava, 
Comana sau Muntele Athos, căci şi 
aici oraşul sau aşezările omeneşti apar 
în trăinicia lor, iar nu copleşite de ele­
mentele naturii, sau topite în atmosfera 
generală, cum se întîmplă la alţi peisa­
gişti. Bunescu vede oraşul şi natura cu 
ochii unui orăşean, cu ochi de cunoscă­
tor într-ale arhitecturii, iubitor faţă de 
ceea ce făureşte mîna omului şi astfel 
în peisajele sale urbane se iveşte un sen­
timent nou, care defineşte contribuţia 
sa la dezvoltarea picturii noastre. 

Şi marinele sale aduc elemente în­
noitoare. Coastele Constanţei, uneori cu 
clădirile acelea înălţate pe faleză ca 
nişte cuburi sau paralelipipede, alteori 
vădindu-şi eroziunile şi prefacerile geo­
logice, apar în pînzele lui Bunescu mai 
concrete şi mai semnificative. Adeseori, 
rolul precumpănitor îl are pămîntul cu 
coastele rîpoase, colţuroase şi aspre, şi 
nu marea, pe care o zări1n într--un colţ 
al tabloului, calmă, senină, străvezie, cu 
tonalităţi cînd verzui de smarald, cînd 
de un albastru bătînd în negru. Dra­
matismul imaginii purcede în aceste 
cazuri nu de la zbuciumul mării, ci, 
caracteristic pentru viziunea lui Bunescu, 
de la frămîntarea geologică pe care o 
mărturisesc pămîntul şi stîncile. Rare 
sînt marinele furtunatece la Bunescu, care 
pare a urmări în priveliştile marine 
soliditatea şi măreţia pămîntului, uneori 
cu case, n1oschei, biserici, aşa cum în 
priveliştile orăşeneşti urmăreşte soli­
ditatea şi trăinicia construcţiilor. 
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Preocupări compoziţionale se vădesc 
în toate peisajele acestea, fie cînd este 
vorba de armonizarea liniilor neregulate, 
cînd sinuoase, cînd ascuţite, ale stincilor 
şi falezelor, cu crăpături şi falii, armoni­
zare ce rezultă din urmărirea şi redarea 
direcţiei convergente a stîncilor şi fale­
celor spre marea care le-a săpat şi cioplit 
nu arbitrar, ci a făurit din ele un fel de 
monumente de pămînt şi piatră, fie cînd 
este vorba de îmbinarea volumelor şi linii­
lor diferitelor clădiri în peisajele urbane, 
unde totul se ţine strîns şi încheagă vi­
brante armonii de formă şi culoare. 

Chiar în priveliştile cu aer de basm -
La Vîlcov (1925), Corăbii la Sulina 
(1927), Peisaj !a Sulina (1927) - 1n care 
pictorul întîlneşte chiar pe ţărmul Du­
nării o serie de căsuţe modeste, fie cu 
cîte un cat, fie cu cite două, în fond două 
camere suprapuse şi nu mai înalte decît 
catargele corăbiilor sau decît svelţii 
arbori din preajmă, viziunea este solidă, 
consistentă, armonioasă. Pictorul redă 
aceste căsuţe ca nişte jucării de copii, 
ca nişte clădiri fantastice, dar aşa se 
văd ele şi în realitate, cînd te apropii 
din depărtările mării sau ale Dunării 
şi pictorul a reuşit să comunice această 
impresie transfigurată . 
Dacă pictorul izbuteşte să redea struc­

tura şi atmosfera specifică priveliştilor 
alese, în schimb viaţa trepidantă a ora­
şului, atît de caracteristică şi care oferă 
atîtea modalităţi de expresie, pare a-l 
fi interesat mai puţin. În Bucureştii 
iarna (1926) pictat din atelierul de la 
Muzeul Simu al artistului şi înfăţişînd 
colţul bulevardului, unde acum se află 
sala Patria, sînt surprinse şi încă destul 
de viu şi semnificativ mişcarea citadină, 
viaţa cotidiană. Este o cale pe care 
pictorul nu a stăruit, deşi ea ar fi dat 
aspecte mai vii şi mai dinamice viziunilor 
sale. Pescarii de la Sulina apar în compo­
ziţia Cu năvodul (1922) şi tot în peisaj 
marin apar şi Turcoaicele (1922), acestea 
avînd însă o atitudine mai mult deco­
rativă, de pictură stilizată, ca şi femeile 
cărînd lemne din altă compoziţie intere­
santă Povara (1922). 

Aceste preocupări de compoziţii cu 
oameni în activitate le-a reluat în ultimii 
ani pictorul, sub imboldul uriaşelor 
prefaceri din ţara noastră, aducînd unele 
crîmpeie din viaţa oamenilor muncii : 
La mînrnl fînului (1952), Meci la Borsec 
(1954) şi Cherhana în deltă (1955), în 
care se vădeşte dorinţa lui de a merge 
în pas cu vremea, de a oglindi în artă 
fenomenele vieţii obşteşti. 

Fire calmă, meditativă, stăpînindu-şi 
emoţiile şi căutînd să se exprime viguros 
şi sobru, Marius Bunescu a lucrat, în 
afară de portrete, peisaje şi compoziţii, 
o seamă de nuduri şi naturi moarte. 
Printre naturile moarte, Natură statică 
c,, homar şi alta cu rodie, amîndouă din 
1936, sînt deosebit de izbutite, redind 
structura obiectelor, materialitatea lor 
în fericite raporturi şi cu coloritul lor 
mtens. Forme echilibrate, acorduri puter-
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nice, dar sobre, respectul faţă de con­
cretul pe care îl poetizează mai ales cu 
ajutorul unei paste strălucitoare, vii, vi-­
brante, caracterizează naturile moarte ca 
şi peisajele. Unele naturi moarte însă, ca 
Toamnă bogată, păcătuiesc prin aglome­
rarea prea numeroaselor obiecte (legume, 
fructe, flori - creasta cocoşului - , un 
pepene verde cu o felie scoasă, pîine 
şi sticle) şi fac excepţie de la bunul gust 
şi de la sobrietatea obişnuită a pictorului. 
Îmbinarea acestor obiecte este arbitrară, 
căci într--o vitrină nu se expun produse 
atît de eterogene, iar într-o sufragerie 
nu au ce căuta glastrele şi coşurile cu 
legume alături de sticle, fructe şi pîine, 
decît doar într-o casă dezordonată . De 
asen1enea, unele flori în glastre sau în 
vase sînt prea nun1eroase şi aglomerate 
şi această bogăţie este nenuanţată, ceea 
ce pictural este o nrnre greşeală, căci 
lumina nu lasă niciodată ca florile să 
fie identice, şi ne mirăn1 cum Marius 
Bunescu, care surprinde pe zidurile unei 
case din Bucureşti sau ale vreunui palat 
veneţian porţiuni diferit colorate şi re­
flexe subtile - în naturile moarte cu flori 
este atît de uniform sau monoton.Aseme­
nea lucrări nu sînt reprezentative. 

Grafica lui Bunescu este în schimb 
variată şi mai toată vădind picturalitatea 
viziunii artistului, prin umbrele şi lumi­
nile ce însufleţesc formele, prin darul 
liniilor de a sugera şi configura volumele, 
prin alternanţa de alb şi negru sau prin 
gingăşia cu care acuarelează schiţele. 
Mai cu seamă unele desene ca Pe gîndtiri, 
Copill,ll cti vioara şi Cap de femeie 
dovedesc însuşirile de grafician ale picto-

rului, care în genere nu a cultivat însă 
desenul decît în vederea picturilor în 
ulei. Unele schiţe din 1907 şi 1917, adică 
din timpul răscoalelor ţărăneşti şi din 
timpul primului război mondial, dove­
desc poziţia progresistă a pictorului, 
protestul său împotriva asupritorilor 
poporului şi împotriva războiului. O 
schiţă arătînd groaznicele urmări ale 
războiului este intitulată Pentru ce ? 

Privită în general, pictura lui Marius 
Bunescu inseamnă o nobilă şi înnoitoare 
contribuţie la propăşirea plasticii noastre, 
mai ales prin peisajele sale orăşeneşti şi 
prin marinele sale, prin valorificarea 
frumuseţilor ţării noastre şi a civili­
zaţiei noastre citadine. Dezvoltîndu-se 
şi culminînd ca măiestrie în perioada 
dintre cele două războaie, cînd la noi 
şi în ţările apusene se cultiva cu precădere 
o artă depărtată de tumultul vieţii coti­
diene, ceea ce desigur că însemna o 
limitare şi un neajuns, pictura lui 
Marius Bunescu a suferit şi ea din pricina 
acestei restrîngeri tematice, limitîndu.-se 
la un cerc oarecum redus de probleme, 
nedezvoltîndu-se în toate genurile pictu­
rale, neparticipînd la o bogăţie de 
experienţe trăite şi exprimate plastic, 
ca aceea a lui Grigorescu şi Luchian. 
Dar, în limitele în care s-a manifestat 
şi şi-a configurat viziunea despre lume, 
Marius Bunescu a desfăşurat una dintre 
cele mai susţinute şi rodnice activităţi 
picturale şi ceea ce a creat el, mai ales 
între 1920 şi 1937, rămîne o contribuţie 
deosebit de valoroasă, care îi asigură 
un loc de cinste în istoria plasticii 
noastre. 



T imp de şase decenii, cît a lucrat ne­
obosit, Pantelimon sau Pan loanid 

- cum semna de obicei pictorul - a 
făurit o operă plastică însemnată, plină 
de sinceritate şi adevăr, Pînzele sale, 
care zugrăvesc în culori vii şi bogate 
peisajele şi plaiurile ţării, pitorescul na­
turii, viaţa oamenilor simpli, obiceiuri 
şi datini strămoşeşti, sînt documente de 
viaţă ;şi mărturisesc înzestrarea auten­
tică a acestui artist din generaţia de 
pictori realişti, care au dat măsura capa­
cităţii lor creatoare în prima jumătate 
a secolului XX. 

Pan Ioanid descinde dintr-o familie 
de vestiţi pictori iconari şi zugravi de 
biserici. Bunicul Gheorghe Stoenescu şi 
unchii Pericle Ioan id, Ghiţă şi Nicu 
Stoenescu, apoi tatăl său Gheorghe Ioa­
nid şi fratele său Ionel Ioanid practicau 
mai mult o artă religioasă. In acest 
mediu, Pan Ioanid se va dezvolta ca 
pictor, dar el va merge de la început 
cu hotărîre pe calea unei picturi laice, 
inspirată din viaţa de toate zilele a oame­
nilor. Sporadic, va face şi el pictură 
religioasă, uneori şi portrete de familie, 
înfăţişînd chipuri de bancheri şi negus­
tori, dar numai atunci cînd greutăţile 
vieţii îl vor sili să-şi caute în aceasta 
resursele pentru existenţa materială. 

Pan Ioanid s-a născut în Bucureşti, 
în anul 1878. Invaţă patru clase primare 
la şcoala « Enăchiţă Văcărescu» de pe 
Calea Şerban Vodă, apoi urmează la 

PAN IOANID 
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gimnaziul « Gheorghe Şincai», pînă în 
clasa cincea. Moştenind calităţile înain­
taşilor săi, familiarizîndu-se încă de acasă 
cu desenul şi pictura, Pan Ioanid va 
evolua în arta sa destul de repede. Încă 
din gimnaziu, el se remarcă prin calită­
ţile sale de bun desenator. In 1894, la 
16 ani, tatăl său, prin intermediul lui 
Ionescu zis şi Clopotaru, ce era pe atunci 
profesor de desen la gimnaziul Şincai 
şi secretarul Şcolii de Belle Arte, reu­
şeşte să-l înscrie la Şcoala de Belle Arte, 
unde, printre alţii, erau profesori Karl 
Storck, I. Georgescu, W. Hegel, Voi­
nescu, etc. Aci, Pan Ioanid urmează la 
clasa de pictură şi desen a pictorului 
Oh. Dem. Mirea. Fire harnică, talent 
viguros, el absolvă cu succes, după trei 
ani de muncă asiduă, Belle Artele. 

Doi ani mai tîrziu, fără bursa statului, 
din economii şi ajutat de tatăl său, 
reuşeşte să plece la Miinchen, important 
centru artistic în acea vreme. Aici stu, 
diază doi ani, avînd ca profesori, la 
desen pe N. Gysis - directorul Acade­
miei de Arte, prieten bun cu Gheorghe 
Ioanid, pe care-l cunoscuse la Kiev -
iar la clasa de pictură, pe pictorul Karl 
Maar. După ce-şi termină studiile, el 
nu pleacă, ca alţii, la r'aris, ci se va 
reîntoarce în ţară. La începutul activi­
tăţii sale artistice, Pan Ioanid se dezvoltă 
pe linia învăţăturilor academice primite 
în respectivele şcoli, unde se punea un 
accent deosebit pe desen. 

OH. POENARU 

Lucrările realizate în şcolile de artă 
- cele care au figurat la expoziţa re­
trospectivă - sînt concepute într-o ma­
nieră academică, oglindind studiul te­
meinic făcut de tînărul pictor pentru 
cunoaşterea anatomiei omului şi redarea 
unui trup bărbătesc în cele mai dificile 
poziţii şi racursiuri. 

Numeroasele sale studii de nud bărbă­
tesc, în cărbune, precum şi acele desenate 
în mărime naturală, modelate cu fineţe 
şi simţ al formei, dovedesc progresele 
remarcabile făcute de pictor în cunoaş­
terea anatomiei umane. 

Pictînd în ulei, pastel şi cărbune, Pan 
Ioanid realizează în acest răstimp o serie 
de portrete - dintre care unele au figu­
rat în expoziţie - zugrăvind chipuri de 
oameni, de diferite vîrste, pe care reu­
şeşte să-i individualizeze, redînd particu­
larităţile fizionomiei lor şi conturindu-le 
psihologia. Am remarcat dintre aceste 
lucrări cîteva Studii de portrete, realizate 
în anii 1896, 1899 şi 1900, precum şi 
portretul Mamei artistului, din 1898. 

O dată cu venirea sa in ţară, Pan 
Ioanid se consacră artei cu toată pa­
siunea ş i elanul tinereţii creatoare. An 
de an, opera sa va spori şi se va îmbogăţi 
în conţinut. Singur sau cu alţi colegi, 
va expune la Ateneu, la Cercul Artistic, 
la expoziţii jubiliare, la Tinerimea Artis­
tică, la saloanele oficiale, etc. Număru l 
expoziţiilor sale personale trece de 35, 
iar al celor la care a participat este de 
două ori mai mare. Munca sa îi va aduce 
doar rare bucurii. Ca mulţi alţi i , artistul 
va întîmpina din partea oficialităţilor o 
atitudine de răceală şi dispreţ. Între anii 
1902 şi 1913, Pan Ioanid lucrează intens. 
Lucrările sale, portrete şi compoziţii, 
oglindesc în bună parte subiecte inspirate 
din viaţa de campanie. În compunerea 
şi pictarea unor portrete, cum ar fi de 
pildă cele înfăţişînd într-o poză rigidă 
chipul flatat al ofiţerului P. L. (dintr-o 
colecţie particulară) mai este încă prezentă 
o manieră rece şi convenţională, de fac­
tură academică. Efortul pictorului se va 
îndrepta insă curînd spre găsirea · unor 
mijloace noi de expresie, a unui colorit 
mai cald şi nuanţat. Portretele Soţia 
artistului (1907) şi Portret de bărbat (I 911, 
colecţie particulară) înregistrează un suc-



ces deosebit, se înscriu pe linia unei 
redări veridice a omului. 

Începînd din 1913 şi pînă în 1920, 
pictorul fiind mereu mobilizat, va picta 
cantitativ mai puţin. Străbătind ca ostaş 
meleaguri străine, luînd contact cu alte 
peisaje, altfel colorate, paleta sa se îmbo­
găţeşte, culorile devin mai luminoase. 
Schitele făcute la Plevna, după care în 
1922 va realiza compoziţia istorică Gri­
vita (dispărută în timpul celui de al 
d~ilea război mondial), redind o scenă 
de luptă din 1877, apoi Peisaj la Plevna 
(1913 - colecţie particulară), Mama ar­
tistului (1915), Peisaj (1917) vorbesc des­
pre activitatea pictorului din aceşti ani. 
Demobilizat, după 1920, Pan Ioanid re­
începe lucrul şi va picta cu febrilitate pînă 
în ultimii ani ai vieţii. În această lungă 
perioadă, el realizează cele mai însemnate 
pinze ale sale. Datorită influenţelor ideo­
logiei promovate de oficialităţi şi bur­
ghezie, arta plastică romînească este orien­
tată, între cele două războaie mondiale, 
îndeosebi către peisaje şi naturi moarte, 
şi că tre scene intimiste şi idilice, fiind 
astfel abătută de la redarea unor teme 
majore, cu un conţinut social progresist. 
Acest orizont restrîns al creaţiei îl va 
reflecta şi arta lui Pan loanid, în care 

peisajul va domina compoziţiile, puţine 
la număr şi izolate. Pătrunderea dife­
ritelor curente moderniste în artă, în 
această perioadă, orientează şi la noi 
creaţia unor artişti spre imitaţie şi 
fals. Pan Ioanid constată cu regret că: 
« ...... anumiţi « pictori» . . . se 
mărginesc la denaturarea frumuseţii na-
turii .. ... . » (din ziarul «Clipa», 5 fe-
bruarie 1928). Păstrind un strîns contact 
cu natura, Pan Ioanid îşi fereşte arta de 
practici false şi străine artei şi adevărului. 

Pictura sa din această epocă este orien­
tată tot mai mult către zugrăvirea fru­
museţilor şi a pitorescului din sinul 
naturii, a scenelor ţărăneşti. Călătorind 
prin ţară, pictorul observă cu atenţie 
varietatea coloristică a priveliştilor şi 
locurilor unde se opreşte. La Cîmpu­
lung şi Sinaia pictează în tonalităţi în­
chise, cu o pastă consistentă şi nuanţată, 
peisaje în general umbroase, cu ochiuri 
de lumină, cu atmosferă răcoroasă şi un 
cer vaporos i la mare, peisaje însorite, 
cu ţărmuri acoperite de o vegetaţie arsă 
de soare, sub un cer senin, liniştit şi 
de un albastru lucios. Viaţa ţăranilor, 
oameni sinceri şi muncitori, îl va inspira 
uneori pe artist. Siluetele acestora apar, 
fie în cadrul unui peisaj (Intoarcere de 
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la cîmp), fie în scene de muncă (Incepur 
de cules). Dar sufletul artistului vibra 
şi în faţa suferinţelor acestora. Contem­
poran evenimentelor din vremea răscoalei 
din 1907, Pan Ioanid pictează pe această 
temă, din amintire, două pinze: In pri­
begie (1922) şi 1907 (1932 - în colecţii 
ce nu ne mai sînt cunoscute), redind două 
momente pline de dramatism din viaţa 
ţăranilor plecaţi în bejenie, aşa cum le-a 
văzut în realitate, în acel an, pe cînd 
se afla la Goleşti, unde picta o biserică. 
Puţin preţuite şi mai puţin căutate în 
vremea sa, compoziţiile pe teme sociale 
inspirate din viaţa poporului sau din 
istoria luptelor sale revoluţionare nu 
puteau să-i asigure pictorului o cît de 
modestă existenţă materială. Pentru a 
rezolva - pictînd totuşi - problemele 
cotidiene ale vieţii, Pan Ioanid părăseşte 
genurile majore ale artei. În pînzele sale, 
apar în număr tot mai mare diferite 
subiecte ce redau îndeobşte viaţa satelor 
şi a ţăranilor surprinşi în momentele lor 
de bucurie, voie bună şi mulţumire su­
fletească. De pildă, în portretul intitulat 
Floarea (1924) sau în Autoportretul său 
(1926), acest sentiment de optimism sănă­
tos vibrează adînc şi se transmite cu toată 
expresivitatea. Această latură voioasă 
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a vieţii oamenilor simpli pictorul o va 
înfăţişa cel mai adesea. Ani la rînd, 
mergînd vara în lumea satelor, trăind 
printre ţărani, Pan loanid va cunoaşte 
obiceiurile şi datinile lor, zilele şi sărbă­
torile cînd aceştia se adună, joacă şi 
petrec cu lăutari. Căluşarii, bătutele şi 
horele sale, în aceste zile, se încing şi 
se desfăşoară prin bîlciuri, în faţa hanu­
rilor vechi sau pe drumuri colbăite de 
ţară. Pline de mişcare şi ritm compo­
ziţional, de pitorescul folcloric al costu­
melor naţionale strămoşeşti, unele din 
imaginile acestor pînze sînt pătrunse de 
poezia, de farmecul şi vigoarea vieţii. 
Animate de mulţimea personajelor, dese-

nate cu economie de mijloace, pictate 
în ansambluri lun1inoase, cu sentin1ent 
şi căldură, aceste compoziţii de gen dove­
desc calităţile unui artist şi maestru de 
nivel, cu o paletă încercată. 

Calităţile artistice reale ale unora din 
compoziţiile sale pe asemenea teme, dis­
par însă atunci cînd, căutînd să răspundă 
unor cerinţe imediate, pictorul pierde 
contactul direct cu natura, şi repetă 
în atelier aceleaşi motive, fără să mai 
aducă ceva nou în ce priveşte atît con­
cepţia cît şi procedeele picturale. Pan 
Ioanid ajunge într-o fază de activitate 
cind îşi confecţionează aproape în serie 
lucrările, rezolvîndu-le în aceeaşi manieră 

convenţională 1 doar cu mici variaţiuni 
de decor. 

Aceste limite ale creaţiei sa le, deter­
minate într-o măsură de condiţiile mate­
riale şi sociale în care trăia pe atunci 
artistul, nu trebuie să ne facă să uităm 
lucrările sale valoroase, care se înscriu 
în patrimoniul nostru artistic naţi onal 
de la sfîrşitul veacului trecut. 

Artist cinstit, slujitor credincios şi 
devotat artei, Pan loanid a îndemnat, 
pînă în ultimele clipe ale vieţii, cu căl­
dură părintească, tineretu l artistic, să--şi 
consacre tot talentul şi puterea de muncă 
creatoare zidirii şi înălţării unei lumi 
mai frumoase decît cea din tinereţea sa . 



produse de cooperativele meşteşugăreşti 

PAUL PETRESCU ş i PAUL STAHL 

o eosebita atenţie de care se bucură artele 
decorative şi aplicate se datoreşte recu­

noaşterii rolului important pe care ele ii au 
în viaţa de toate zilele a oamenilor. Eforturile 
de ridicare a nivelului de trai pe plan eco • 
nomic îşi găsesc în domeniul artelor un co­
respondent în efortul de a înfrumuseţa obi­
ecte le folosite de oameni. Pe seama acestei 
din urmă preocupări, a cărei însemnătate nu 
mai este nevoie să :fie subliniată, trebuie puse 
şi expoziţiile care au avut loc în ultimii ani. 

Ele au ar.itat o Însemnată creştere cantitarivă a 
produ cţiei de obiecte de arri'i decorativă şi 
aplicată şi au ridicat, cum era şi fi resc, o 
serie de probleme legate de creaţia, dezvo lta­
rea şi orientarea acestor ramuri de artă. Faptul 
ce l mai im portant scos în evidenţă de expoziţii 
şi care merită să fie reţinut, este acela al ex­
rinderii preocupărilor legate de artele decora­
tive şi aplicate. 

Într-adevăr, Într-o perioadă relativ scurtă 
s-au succedat expoziţii în care au putut fi 

vă:ute obi ecce lucrate de artiştii 
membri a i Uniunii Artiştilor Plas· 
tid sau făcind parte din insti­
tutele de proiectare d in cadrul 
M ini sterului Tndustrie i Uşoare, de 
artişti i amatori st i mu laţi şi indru­
maţi de Casa Centrală a Creaţiei 
Populare, şi, însfîrş i t, de membrii 
secţiilor de artă ale cooperativelor 
de producţie meşteşugărească. Pe 
drept cuvînt, se poate tleci vorbi 
de caracterul de masă al acestei 
producţii. Fără îndo ială că ea nu 
este omogenă, atît din cauza gra­
dului diferit de pregătire profe• 
siona lă cit şi din cauza scopului 

C.ini de inspiraţie săsească. 

Coop. « Arta Popu lară» Bucureşti 

C auc şi lingură mare. Coop. << Arta 
lemnului» Cimpina. 

Ploscă. Cooperativa 
«Artn Populară» 

Bucureşti . 

pc care îl urmăresc diversele categorii de artişti 
participanţi la expoziţii. De aceea, fiecare dintre 
expoziţiile amintite au avut nspecte deosebite 
şi au r idicat probleme proprii, care, în parte, 
au fost discutate la timpul potrivit . Există 
însă şi o serie de probleme comune, de cca 
mai mare importanţă, a căror dezbatere intere­
sea:ă fără îndoia lă pe toţi lucrătorii artelor 
decorative şi aplicate. 

Acest lucru este valabil şi pentru recenta 
expoziţie a cooperaţiei meşteşugăreşti cnrc a 
prezentat în sala Magheru în cursul lunii 
martie, produsele cele mai izbutite lu crnte 
În întreaga ţară. Marea varietate, iar in une le 
cazuri calitatea articolelor expuse, au atras 
admiraţia şi preţuirea miilor de vizitator i. 
Între standurile atît de diferite ale expoziţi ei, 
mergînd de la produse de cofetărie h, mobile 
« de stil » şi de la frînghii la maşinile de spălat 
rufe, atenţia ne-a fost reţinută de produsele 
de « artă populară », aşa cum au intitulat 
organizator ii expoziţi ei standul cuprinzînd obi­
ectele de artă decorativă şi aplicată. 

Nota dominantă a acestui stand, care putea 
fi observată cu uşurinţă la o simplă trecere 
în revistă a obiectelor expuse pe o mare supra­
faţă, o constituia evidenta inspiraţie a acestora 



din categoriile similare ale arcei ţărăneşti. 
Motiv pentru care standul respectiv a şi fost 
categorisit drept stand de « flrtă populară». 
Cind am spus că obiectele expuse vădesc o 
inspiraţie din arta populară, nu am fost destul 
de e.xaqi. Ele sînt reproduceri ale obiectelor 
de artă ţilr5neasdi, fără ca totuşi prin aceastfl 
ele să poută fi considerate drept artă ţărănească. 
Arta ţărănească este l egată de un anumit mediu 
social, iar obiectele ei oglindesc acest mediu 
HtÎt prin cerinţele la care sî nt chemate să 
răspundă cit şi prin tehnica in care sint lucrate. 
Ele sine rezultatul unei îndelungi experienţe 
de viaţă şi reflectă o anumită mentalitate. 
Obiectul de artă populară este, în marea ma­
joritate a ca::urilor, folosit de cel care-l produce. 
nefiind destinat circulaţiei. În an umite cazuri 
(olarii, cojocarii), producţia de obiecte de artă 
populară este destinată unui grup de co nsu­
matori precis delimitaţi şi ale dirui cerinţe 
sine cunoscute perfect de producător. În aceste 
cazuri se poate vorbi într-un an ume sens de o 
producţie în serie a obiectelor de artă populară. 
Chiar în aceste cazuri produeţia în serie nu 
reprezintă o reperare nelimitată ş i în forme 
perfect identice a obiectelor de artă populară . 
Personalitatea meşterului este mereu prezentă 

şi se face s im.ţică. 
Obiectele de arcă decorativă şi aplicată, 

lucrate in acellere le cooperatiste, sine realizate 
într-un mediu diferit de cel în care se produce 
arm ţărănească. În majoritatea cazurilor ele 
se produc în ateliere orăşeneşti de către oameni 
care lucrează după un model, şi nu din cauza 
cerinţelor practice ale vieţii, de a produce un 
anume obiect. În al doilea rind ele oglindesc 
rea lităţi mult mai cuprinzi'ttoare, răspun:înd 
unor necesităţi var iate. Obiectele sine executate 
din materiale şi în tehnici necunoscute artei 
populare. Însfîrşic, obiecţel e de arcă decora­
tivă şi riplicată, în cadrul cooperaţiei, lucrate 
in serie, sine destinate circu laţiei şi sint in 
consecinţă folosite de alţi oameni decit cei 
ce le-au produs, oameni care impun anumite 
clemente legate de cerinţele proprii lor . 

Pentru acesre motive, noi co nsiderăm că 
obiectele expuse de către unităţile coopera-

Ştergar de tip sibian. Coop. « Arta Casnică» 
Tismana - Gorj. 

tiste foc parte din arta decorntivă şi aplicată, 
drir nu din arm ţărănească. Meritul deosebit 
al cooperaţiei meşteşugăreşti, pe care ii subli• 
niem, constă in faptul că principala sursă de 
inspiraţie este art,1 populară. Această orientare 
poate duce b rezultate remarcabile. Înainte de 
a analiza modul în care unităţile cooperatiste 
au Înţeles să fo l osească trad iţiile artei populare, 
subliniem rolul important pe care îl are co­
operaţia in producerea de obiecte de artă 
decorativă şi npl i cată. Rolul ei este dublu; 
pe de o parte ea poate fi socotită o verigă de 
legătură intre produeţia de arcă a artiştilor 
amatori şi cea a industriei de artă; pe de 
alta, ea poate contribui la întărirea şi trans­
miterea celor mai izbutite creaţii <le .lrtă 
popularii. Prin organi:area producţiei colec• 
tive a obiectelor de arcă decorntivă şi aplicncă, 
cooperaţin constituie o treaptă de tranziţie 
către produeţia pe scară industrială. În acela şi 

Farfurii de cip Baia Mare. Coop. cArta 
Populară " Bucureşti 

timp, ea înlesneşte operaţi a de seleqionare 
şi cunoaştere a cerinţelor pi eţii , esenţiale în 
:isigurarea prod u cti vităţii ramurei industriei de 
artă. Pe de altă parte, alegînd ş i valorificînd 
cele mai reuşite obiecte de artă popu l ară, coo­
peraţia ia parte activă la luprn împotriva ten• 
d inţelor de deformare a creaţiei populnre. 
Este destul să ne gindim la rolul pe care îl 
are cooperaţia în producţia de costume popula re 
destinate echipelor artistice. Respectarea carac­
teristicilor locale şi folosirea celor mai reuşite 
exemplare de costume ar reprezenta un aport 
dintre cele mai însemnate în acţiunea de păs­
trare °l formelor valoroase, după cum neres­
pectarea caracterelor locale şi popularizarea 
unor forme hibride ar constitui o grea lovi ­
turti dată creaţiei populare. 

Pentru a ajunge la rezultate va labile, pro­
ducţia trebuie să respecte în egală mi'isură 
caracterul artistic şi cel urii al obiectelor. Nu 
este deajuns ca un obiecr oarecare să fie 
frumos împodobit; e l trebuie să răspundă 
perfect necesităţii pentru care a fost creat. 
Cu alte cuvinte, trebuie să se ia in consideraţie 
nu numai forma şi decorul, ci şi destinaţia, 
materialul şi tehnica cea mai corespunzătoare 
scopului. Astfel1 nu pot fi considerare obiecte 
de arcă vasele ceramice a căror formă sau 

Codirişte de bici. Coop. « Arca Populară>~ 
Tg. Mureş. 

s1n;ilţuirc impcrfecc,i nu nsigurU p;istrnren unui 
lich id, sau farfurii de lemn pictnte care nu ser­
vesc niciunui scop precis şi ale căror culori 
se şterg, imediat ce se pune in e le ceva. Arta 
populară , în care fiecare obiect, desăvîrşit ca ex­
presie artistică, răspunde bine unui anume scop 
practic, este un exemplu potrivit de aplic;irc 
consecventă a îmbinării frumosului cu utilul. 
Al doilea principiu este cel al potrivirii 
dintre material ş i tehnica de lucru cea mai 
potdvit:i materialului respectiv, precum ş i din­
tre acestea două şi decorul obiectului. Respec• 
rnrea acestui principiu cere o adîncă înţele­
gere a particularităţilor fiecărui materiHI, p re• 
cum ş i priceperea de a-i folosi însuşirile nacun1lc 
în aco r d cu ornamentaţia. Aceasta înseamnii 
în acelaşi timp că decorul nu este cu totul 
ii1dependenc, ci este impus într-o anumicii 
măsură de materialul şi de tehnica utilizată. 
Prin urmare nu este în genere indicat să se 
transpună motive de pe ţesături pe ceramică, 
sau de pe cojoace pe obiecte de lemn, pentru 
că inevitabil li se va transforma caracterul, 
legat de textura unui anumit material, lucrat 
într-o anume tehnic:i. Acest principiu trebuie 
s:i fie respectat mai ales de secţii l e de artă 
ale cooperativelor, a căror prod u cţie are ca 
temei arta populară. 

Standu l de obiecte de artă decorativă ş i 
aplicată prezentat in expoziţie avea în general 
aspectul unei vaste vitr ine de muzeu în care 
se înfăţişa un adevărat rezumat, cuprinză· 
tor, dar puţin palid, al arcei noastre populare. 
Obiectele prezentate făceau parte din m<li 
coace genurile de arcă populară, şi acesta este 
un merit al expoziţiei. Alături de acestea, cele 
mai numeroase, se găseau obiecte care repra· 
duceau realizări a le artiştil or plastici, cunoscurc 
din expoziţii anterioare, şi care la rindul lor 
reprezintă un efort de interpretare a unor 
e lemente din arta populară . 

Ceramica a fost bogat reprezentată . Ca modele 
au servit produse ale olăriei romîncşti şi 
săseş ti , precum şi unele creaţii inspirate din 
ceramica populară ale artiştilor profesionişti. 
Dacă în ceea ce priveşte ca u cele transilvănene 



prezentate de CAPB se ponte spune că în 
general respectă caracterele pieselor originale, 
farfuriile inspirate de ceramica hurezană nu 
dau o imagine corectă a produselor meşteri­
lor din vestitul centru vîlcean. Produse tot 
de CAPB, ele nu au calităţile decorului elegant, 
deseori delicat, al strachinilor hurezane; dimpo­
trivă, farfuriile pre::entate par a fi lucrate in 
grabă, cu culorile aşezate fără multă atenţie . 
Dintre produsele ceramice potrivite nevoilor 
vieţii orăşeneşti se remarcă serviciile de lapte, 
şi cele de ţuică. Formele unora din ele par 
:1 fi inspirate de căni le săseşti; calitatea smal• 
ţului şi culorile sine bune. 

Produsele de lemn nu fost şi ele numeroase. 
Poate c1i aici n fost mai evident caracterul 
de copie al obiectelor expuse. Caucele de 
lemn dintr-o bucati'i d in zona Pi'iduren ilor, fur­
culiţele şi lingurile mari ornamentale din no rdul 
Moldovei, b1itătoarcle de rufe din zona Odor­
heiului, minere le de bici copiate după piese 
din mu:eu sau din albume de ard. populanl, 
sint lucrate cu echerul şi compasul, date cu 
glaspapier şi lustruite. Produse de Cooperativa 
Arta Lemnului din Cîmpina sau Arta Populară 
din Tirgul Mureş, ele nu mai au căldură şi 
formec. O a doua categorie de obiecte de lemn 
o formea:::i casetele picrate sau pirogravate, 
de form:i pătrată sau rotundă. Acestea din 
utmă sint copii după casetele rotunde cu 
capac ruseşti, care presupun o tehnică de 
lucru puţin cunoscută la noi şi nu pot deci da 
naştere la produse superioare. Unităţile coope­
rntiste pot găsi insil admirabile modele de casete, 
origina le şi frumoase, în lăzile de :estre romî­
neşti, care încincii atît prin forma lor cît şi prin 
ornamentaţia scu lptati'i. 

Obiectele lucrate în piele au fost printre 
celo nrn i reuşite d in expoz i ţie. Caseta şi al bumul 

Cusături pc o c:inrnşc femeiască de Oaş. Coop. (< 21~ Decembrie» Timişoara (sus) 
Pieptar înfundat U.R.C.M Cluj (jos) 

lucrnte de CAPB sine executate cu îngrijire; 
cu deosebire forma casetei este plăcutR, inr 
ornamentaţia discretă îi sublinia:» liniile. Chi­
mirul expus .... de «Decorativa » este o realizare 
po:itivi'i , deş·i coloritul nu este cel mni potri\•it. 
O menţiune deosebită merită seria de cojoace 
lucrnce de URCC Cluj. 

În categoria textilelor se remarcă execuţia 
aproape fără greşeală a costumului de O11ş 1 
lucrat din pinză groasă şi ornamentat cu rnoti • 
vele caracteristice locale, de cărre Coopcrn­
riva (( 21 Decembrie » Timişoara. Amintim de 
nsemeni ilicul schileresc lucrat de Coopera­
tiva « Arta Casnică » din Tismana . Ciimaşa 

de Vlnşca lucrntii de Cooperativa «8 Martie » 
Brea:a şi cen un~urească de Călăţele sine remnr­
cnbile cn execuţie şi dovedesc o preocupare 
serionsii de respectare a caracterelor costum. u ­
lui popu lnr local. Cu aceste cîteva men('iu11i 
cu privire la piesele de port se termină însil 
aspectu l pozitiv al redări i costumelor Iacnie 
de către unităţile cooperatiste. Un marc nu­
măr de costume trimise de diferitele unităţi 
nu pot fi aprecinte ca reuşite. De inuite ori, 
ele deformen:ă porcul popular. Lucrate pe 
pinze subţiri nepotrivite, cămăşile sine orna­
mentate cu mătăsuri colorate lucioase, iar 
motivele nu sint dintre cele mai bine nlese. 
Însfirşit, amintim greşita transpunere n unei 
piese de port importante pe un alr material 
<lecit cel folosit În costumul popular; este 
vorba de vcsritul cojoc cu clini, din Romanori, 



Cusături pc o 1ninecă de cămaşă din Vlaşca. 

Coop. « 8 Martie>> Breaza. 

care în expo:itie se înfăţişa sub forma unei 
haine lungi de stofă gălbuie, ceea ce dă o 
imagine falsă despre costumul popular. 

Dacii în alegerea modelelor din categoriile 
expuse pînă în prezent unităţile cooperatiste 
au arătat unele şovăieli şi au greşit cîteodată, 
a existat in expoziţie o categorie de obiecte 
care pot fi apreciate ca o realizare pozitivă 
in întregul ei. Acenstă categorie este a textile­
lor destinate împodobirii interiorului. În pri­
mul rind trebuie menţionate marele număr 
de scoarţe şi lăicere În general bine executate. 
Se cuvine să remarcăm covorul de tip mara­
mureşan lucrat de cooperativa mănăstirii Aga­
pia. Tehnica ţesutului este perfectă, materialul 
folosit bun, iar decorul autentic maramure­
şnn. Coloritul are p0ate nuanţe care nu repro -

duc nidoma pe cele originale, însă tonnlitatea 
generală este bună. Aceleaşi calităţi de tehnică, 
ornamentaţie şi armonizare a culorilor le nre 
şi lăicerul executat de cooperativa Mănăstirii 
Pasărea. Mai puţin reuşită este carpeta cu 
vergi înguste cu alesături, copiată după un 
vîlnic oltenesc de cooperativa Tismana; moti­
vele mărunte, potrivite pentru o piesă de port, 
sine prea mici pentru o carpetă; la aceasta 
se adaugă un colorit cu nuanţe nu destul de 
cl;ire, ceea ce dă un aspect general confuz. 
În aceeaşi categorie a ţesăturilor pentru interior 
trebuie menţionate ştergarele, feţele de mese 
şi feţele de pernă, trimise în mare număr de 
unităţile cooperatiste. Se remarcă ştergRrul de 
tip sibian lucrat de cooperativa Arta Casnică 
din Tismanu. În general ţesăturile din această 

Chimir « Decorativa». 

categorie sînt bine executate. Feţele de masă 
de Călăţele, împodobite cu cunoscutele cusă­
turi roşii şi albastre, sine lucrate de URMC 
Cluj cu multă grijă în păstrarea caracterului 
local atic de decorativ. 

Dat fiind că produqia seqiilor de artă a 
cooperativelor meşteşugăreşti este orientată spre 
executarea de obiecte similare cu cele din 
domeniul artei populare, principala sarcină a 
celor ce lucrează în acest sector este să cunoască 
cit mai bine produsele de artă populară. Această 
cunoaştere va înlesni executarea unor obiecte 
reuşite, care să respecte în acelaşi timp materia­
lul, tehnica şi sistemul ornamental al obiecte­
lor de artă populară. O mare importantă o 
are alegerea obiectelor care servesc drept model; 
în aceustă privinţă este bine să se consulte 
muzeele din ţară, şi alegerea să se oprească la 
acele obiecte care întrunesc cele mai înalte 
însuşiri artistice. 

Ţinînd seama de organizarea reţelei de unităţi 
cooperatiste, conducerea UCECOM trebuie să 
aibă în vedere şi o distribuţie teritorială judi­
cioasă a unităţilor sale. Prin aceasta, Înţele­
gem ca unităţile specializate in produqia unor 
anumite ramuri să-şi aibă reşedinţa acolo unde 
rirta populară este încă puternic repre:entată 
în aceleaşi ramuri. Unele începuturi s-au făcut 
în aceasni direqie, mai ales în centrele de olari, 
dar lipsa unei îndrumări juste precum şi ne• 
înţelegerea fată de problemele dezvoltării artei 
populare in cadrul cooperativelor a dus nu 
la înflorirea meşteşugului local, ci la denaturarea 
lui. Este destul să amintim în această privinţ:i 
exemplele nesatisfăcătoare ale centrelor de pro• 
dueţie ceramică de la mănăstirea Bistriţa olteană 
şi de la Oboga, unde valoroasele produqii 
locale au fost înlocuite cu produse de ceramică, 
reprezentînd influenţe străine, neasimilate. Ca 
exemple pozitive ale acţiunii de înfiinţare de 
unităţi cooperatiste în zone cu produeţie puter­
nidi de artă populară, cităm cooperativele 
de cojocari din Beiuş, Vaşcău, (regiunea Ora• 
dea) şi Bistriţa (regiunea Cluj). Astfel de centre 
se pot înmulţi cu folos în multe regiuni din 
ţară şi pentru toate ramurile artei populare. 
Ar fi util ca unităţi cooperatiste să fie înfiinţate 
de pildă la Corabia (în regiunea Craiova), 
unde se produc admirabile articole de cojocărie 
şi unde centrele tradiţionale de artă populară 
au greutăţi din cauza lipsei de muterii prime. 
Cooperative de ţesut şi cusături pot fi înfiinţate 
în unele raioane din regiunea Bacău. Un impor­
tant centru de mobilier se află în regiunea 
Oradea, unde se poate înfiinţa de asemenea o 
cooperntivă; acest centru ar Împlini În bunii 
măsuni lipsa de mobilier resimţită în expo• 
ziţie. Sînt unele piese de mobilier romînesc, 
cum ar fi dulăpioarele şi scaunele, care ar 
găsi cu siguranţă căutare pe piaţă. În aceeaşi 
regiune, ca şi în regiunea Cluj, se pot înfiinţa 
cooperative de fierărie artistică, ramură care 
de asemenea a lipsit din standul prezentat la 
expoziţie. 
După ce aqiunea bine îndrumată de cunoaş­

tere şi valorificare a artei populare va fi inde• 
plinită, seeţiile de artă ale unităţilor coopera• 
tiste vor putea face pasul următor: interpre• 
tarea tradiţiei artistice a poporului nostru. În 
stadiul actual noi credem că, la nivelul coopera­
ţiei, lucrul este încă prematur. Bine Înţeles că 
încercări se pot face; ele vor trebui să aibă 
însă la bază cunoaşterea perfectă a caracteristici• 
lor ramurii respective de artă populară. În 
această privinţă un rol important de îndrumnre 
revine Uniunii Artiştilor Plastici. Dar şi aci, 
cunoaşterea artei populare şi a caracterelor ei 
regionale este condiţia de bază pentru de:vol· 
rnrea unei arte decorative şi aplicate valoroase. 



MAX KLINGER « Piirăsita» din ciclul « O viată» (188 l - 1884) - acvaforte 

CICLUL IN GRAFICA GERMANĂ 

A endemia Germană de Artă din Berlin a 
organizat în primăvara acestui an o în­

semnată expoziţie a ciclurilor grafice, de la 
Max Klinger pînă în timpurile noastre. Cu 
acest prilej a fost publicat şi un admirabil 
catalog, foarte bogat ilustrat, însoţit de un 
studiu serios şi competent semnat de Ger­
hardt Pommernnz Liedtke. Iniţiativa revistei 
« Arta Plastică » de a publica o prezentare ll 

acestei istorii a graficii germane dintre anii 
1880- 1955 are pentru dezvoltarea graficii 
noastre o deosebită Însemnătate. 

_Drumul parcurs de grafica germană consti­
tuie un exemplu fericit de felul în care arta 

J. PERAHIM 

se pune în slujba celor mai înalte idealuri, în 
slujba societăţii. 

Grafica germană capătă o puternică fortă de 
expresie în momentul cind ia naştere imperia­
lismul german, cind burghezia Începe să fie 
măcinată de contradicţii, cind morala ei intră 
în putrefacţie, cind desrnăţul şi exploatarea 
neruşinată fac să se ascută conflictele de clasă. 
Marxismul îşi face drum şi atrage alături de 
muncitorime mase de intelectuali. Contrastele 
i:bitoare ale orinduirii burgheze, lupta pasio• 
nată şi inverşunntă a forţelor socialismului 
devin tema principală a marii majorităţi a artiş­
tilor germani. Artiştii iau po:iţii în primele 

rînduri şi luptă pentru dreptate şi libercnte. 
lnfluenţn operelo r lui Zoia, Ibsen, Tolstoi, 
Dostoevski, Hnuptmunn se resimte şi în crea­
ţii le plnsticilor, dar mai cu senm:i în acelea 
nle graficieni lor germnni. 

În ultimele două decenii nle secolului ni 
XIX-len, sub imperiul ideilor şi evenimen­
telor politice şi socinle, grnficn germnn,i se 
maturi:enz1i. Atraşi de ideile progresiste ale 
timpului, artiştii de seamă ai Germaniei au 
creat acele cicluri de grafică în care au arlţtat 
c:1 arta trebuie să milite:e pentru dreprnte 
socială, pentru libertnte, pentru progres. Nu 
încimplăror În grafic:i a apărut nceast,i po:iţic 



hotărîtă şi angajată, constituind principala tră­
sătură a artei moderne progresiste. Grafica 
germană şi în special puternicele ei personali­
tăţi au trecut graniţele ţării şi au influenţat 
puternic grafica militantă în întreaga lume. 
Astfel sint, pentru a aminti numai pe cîţiva, 
Max Klinger, Kăthe Kollwit=, Frans Masereel 
sau Georg Grosz . Nu se poate vorbi despre 
artă in perioada istorică a dezvoltării mişcării 
muncitoreşti, a începutului unei culturi prole­
tare, a unei opoziţii împotriva degenerării 

culturii burghe=e, hhă a se ţine seama de strfl· 

lucita operă a acestor artişti. Legătura organică 
a artei lor cu evenimentele şi ideile dominante 
ale timpului face să strălucească Începutul unei 
noi culturi, să se profile=e noua ideologie 
care să dea răspunsul la marile Întrebări ale 
omenirii. 

Arta a reflectat întotdeauna prefacerile so­
ciale pe care le-au trăit popoarele în drumul 
lor spre progres. În decursul istoriei, literatura 
şi arta, strălucite şi unice forme de cronică 
r1 timpului, au oglindit liniile directoare ale 
mişcării poporulul 1 omenirii 1 spre viitor. Artiş-

tii au găsit în aspectele concrete, pMticulare, 
ale vieţii, ecoul marilor frămîntări şi probleme 
ale gîndirii vremii. 

Grafica este un gen de artă nouă. Ea apare 
în Europa o dată cu apariţia mijloacelor mo­
derne de reproducere mecanică. Ar fi poate 
mni corect să spunem că acest gen apare o 
dacă cu necesitatea oamenilor de a face să 
circule pe o scară mai mare ideile Înnoitoare; 
însuşi conţinutul de idei al acestei noi forme 
de artă este mai vi:ibil şi direct actu,1! decit 
se vede în celelalte forme nle nrtei. Puterea 

MAX KLINGER Zilele lui martie. Din • Drame • (1883) - acvaforte 
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de influenţă pc care o capătă grafica, prin larga 
ci r:1spindirc, o face să capete acel caracter 
direct, manifest, mobilizator. Ea se naşte din 
\'iată, dă răspunsuri prompte, este permanent 
pe cea mai avansată baricadă. Grafica este pre• 
zentă din secolul al XV-iea în cea mai 
stringentă actualitate. De aceea il găsim pe 
Albrecht Dilrer în mijlocul nizboiului ţără­
?csc german, pe Jacques Callot rididndu-se 
impotriva mizeriilor rfizboiului, pe William 
Hogurch biciuind moravurile ipocrite ale socie• 
tătii burgheze, pe Francisco Goya, dezvăluind 
cruzimea războiului de cotropire şi arăcind 
patriotismul şi eroismul poporului spaniol, pe 
Daumier în mijlocul luptei de demascare şi de 
biciuire a exploatării şi moravurilor societăţii 
burgheze franceze. Dar exemplele sine nenu­
mărate; important însă de remarcat în dezvol­
tarea acestui gen specific culturii moderne este 
dezvoltarea formelor lui de expresie, care sine 
determinate de succesiunea evenimentelor isto• 
rice şi politice. Aşa se explică faptul că in 
grafică se succed o mare varietate de forme, 
de la gravurile secolului al XV-iea pînă la 

caricatura politic.i a secolului al XX-iea. Sine 
Încercate şi perfeqionate cele mai variace teh­
nici a le graficii: xilogravura, litografia, gravura 
pe metal, maniera neagrH, penita şi foromon• 
tajul, iar in cadrul lor artiştii au i:buric să se 
exprime în cele mai diferite stiluri personale. 

Grufica germană, în perioada celor 75 de 
ani pe cn re îi sărbătoreşte, este una din cele 
mai strălucite demonstratii ale artei născute şi 
influentnte direct de frămintările sociale. 

Caracteristică în grafica acestor ani este cul­
tivarea unei forme originale de artă, aceea a 
c iclurilor de opere grafice prin care artişti i au 
descoperit şi au atacat fără cruţare lipsuriJe 
epocii respective· şi au pre:entnt problemele 
fundamenta le ale vietii. 

Cu ciclul grafic AJ,ocalipsul al lui Albrechc 
Dilrer, grafica germană a cunoscut încă de la 
naşterea ei (sec. XV) o strălucită formă de 
expresie. Oe aici, metoda a pornit şi s-a răs• 
pindit in toată Europa, unde graficieni de 
valoare universală ca Goya în Spania, Hogarth 
în Anglia, Daumier în Franta au atins cu lmi 
de realizare artisti că şi au lăsat opere de o ., 

marc fortii denrnscaco;1rc, redind În cicluri 
satirice aspectele cele mai ascuţite ale timpului. 
Operele acestora, prin ,·aloarea lor, prin forta 
şi profun:imea lor, nu influentat puternic gra­
fica germană în evolutia ei. 

Max Klinger este acel.i care, prin puterea 
de expresie a artei sale, prin temele tratmc, 
ridicii grafica germnmi pc culmi noi, creca::,i un 
nou şi puternic curent nrtistic. În primele lui 
scrii de compozitii, el se serveşte de alegoric, 
sriu transpune idei din lumea inconjur:itonre 
in lumea mitologiei. Dar spiritul său, cure pre~ 
tuia conţinutul de idei, nu putea sfi nu vadil 
şi să nu simtă pulsul realităţii sociale. Klinger 
culege din vilcoarea victii oraşului întîmplări 
dramatice pe care Ic pre:intă cu o putcrnic.i 
tendinţă ucuzatoare. În c iclul O viaţă (1881 
1884) el pre.:intă soarta tragică a unei femei 
devenită prostituată. Victimă a mediului so• 
cial, ea este batjocorită, înjosită şi clispreţuit:i. 
Prin farta lor acu:atoare, unele clin desenele 
acestui ciclu sine cu adevărat monumentale. O 
altă operă a lui Max Klinger, legată mai direct 
de viată în descrierea tragediilor sociale, este 



ciclul Drame. Oraşul Berlin este fundalul pe 
care se proiectează faptele scoase din cronici 
judiciare, din conflicte sociale, etc. Trei desene 
din acest ciclu sint consacrate revoluţiei din 
1848 şi tragicului ei sfirşit în Germania. Cu 
acest ciclu , Klinger atinge punctul culminant 
al realismului său. Prezentarea nemijlocită a 
adevărului şi realizarea grafică aproape unică 
în plastica germană i-au adus consacrarea. 
Opera lui Max Klinger a constituit o şcoală. 
care a :itras un grup numeros de artişti contem­
porani. Majoritatea acestora însă s-a lăsat 
influenţată de partea fantastic-mitologică a 
operei sale. 

Karhe Kollwitz este o artistă care preia şi 
ridică pe o treaptă superioară trăsăturile rea­
liste din grafica lui Klinger. Ea devine unu din 
cele mai puternice şi mai strălucite figuri ale 
arcei realiste militante. 

Expresivitatea, laconismul, trăirea intensă şi 
pasionată sînt unele trăsături principale ale 
artei ei. Opera Kăchei kollwit:: aparţine În 
Întregime clasei muncitoare, vieţii ei de toate 
zile le, luptei ei, istoriei ei, forţei ei de nestă­
pînit, clasei care nu are de pierdut decît lan­
ţurile şi care are de cîştigat lumea. 

În opera ei, Kăthe Kollwitz prezintă exploa• 
tarea la care este supus proletariatul, nevoile şi 
lipsurile în care el se zbate, dar şi re::istenţa 
şi lupta acestuia pentru viaţă, pentru viitor. 
Cu cit reaqiunea intensifică lupta împotriva 
forţelcr şi ideilor socialismului , cu atît prole­
tariatul se Întăreşte şi duce lupta cu mai multă 
vigoare. Kathc Kollwitz face din lupta politică 
a proletariatului însăşi cauza ci . lnspirată de 
această luptă şi stimulată de drama « Ţesă­
torii» n lui Gerhardt Hauptmann, ca reali• 
zea::i primul ci ciclu O retio / tă a ţesătorilor 

KĂTHE KOLLW!TZ « Sfirşicul » din ciclul ,, O revoltă a ţesătorilor>> (189S) 
aţvaforte şi acvaiinta 

THEODOR TH. HE1NE , Zi de plată a sa lariului • din ciclul , ln~agini din viaţa de familie 1 (1896-1908) _ desen colcrat 



THEODOR TH. HEINE Execuria Gretei Beier. «Bravo! Bravissimo! Inc-odată, Înc-odată, ăsta mic n-a văzut 
ni1nic !) _ Din ciclul „Prin cea mai întunecată Germanic" {l 908) - gravură în două 91dori 

(1897 - 1898). Mai tirziu, reia tema revoltei 
celor oprimaţi şi în 1908 termină ciclul Răz­
boiul ţărănesc, care reprezintă un adevărat 
monument artistic al uneia dintre cele mai 
dramatice epoci din istoria poporului german . 
Cu aceste două cicluri Kăthe Kollwitz ia parte 
activă la lupta de fiecare zi a proletariatului 
pentru dreptate şi libertate, stimulează flacăra 
rezistenţei revoluţionare. Opera ei a influenţat 
?uternic toată grafica militantă din lumea 
tntreagă. 

Dar, răsfoind mai departe paginile albumului, 
su~ ~~hii noştri apar imaginile lumii burgheze, 
~rttş·t·u . germani, unii de pe poziţia ascuţitei 
l'r:oni_1 Şt biciuitoarei satire, alţii, cu dramatism 
şi ~dtncă analiză socială, demascînd racilele unei 
onnduiri nedrepte menite pieirii. 
. Thomas Theodor Heine conduce în 1898 
tmpreună cu Olaf Gulbranson revista de satiră 
<< Simplicisimus ». 

Heine îşi poartă inspiraţia prin casele îm­
bîcsite de filistinism ale înstăritei burghezii 
germane, dezvăluind esenţa uneia dintre cele 
mai puternice instituţii ale ei, familia. Ciclurile 
lui, Tablouri din viaţa de familie şi Prin cea 
mai int1mecatc! Germanie, lovesc necruţător în 
moravurile epocii, în opacitatea şi murdăria 
moralei şi politicii clasei stăpînitoare. 

Imagini evocind tragismul vieţii premergă­
toare primului război mondial apar în ciclurile 
lui Hans Baluschek Jertfa (1906) şi Locomotit1a 
(1910). Litografia în care o femeie este aple­
cată cu spatele peste un balcon nu este altceva 
dedt aplecarea peste pragul sinuciderii. Ea 
dezvăluie întreaga dramă a vieţii mizere in 
care se zbate periferia marelui oraş. 

Întreaga serie de lucrări a acestei perioade 
este pătrunsă de o trăsătură comună tuturor 
artiştilor, aceea a unei poziţii angajate, mili­
tante; nu există aproape nici o imagine obiec-

tivistă, indiferentă, ci în toate răzbate neca 
palpitantă tensiune a artistului, a omului re­
voltat de nedreptatea socială. Evenimentele se 
succed într-un ritm rapid, viaţa de toate zilele 
devine o luptă ascuţită, formele de expresie 
sînt şi ele Într-o continuă schimbare. Aşa 
începe să apară la începutul veacului XX 
mişcarea expresionistă, care, în afara faptului 
că este o mişcare de frondă împotriva tuturor 
formelor vechi, are totuşi la unii creatori, 
care nu au părăsit domeniul ideilor ca factor 
primordial al artei, meritul de a da o nouă şi 
puternică expresivitate artei militante. Nenu­
mărate lucrări care au apărut în Germania, 
animate de expresionismul promovat de gru­
pări ca: « Podul », « Călăreţul albastru » şi 
« Noua uniune a artiştilor », au creat princi­
palul curent al artei din preajma războiului. 
Max Pechstein este unul dintre artiştii expre~ 
sionişti care are un puternic simţ realist al 



evenimentelor şi care-şi pune mijloacele expre• 
sioniste în slujba evenimentelor vieţii în miş­
care, aşa cum apar ele în ciclul Bătălia de pe 
Somme (1916) şi mai tîrziu în ciclul de gravuri 
în lemn T atăf nostru. 

Ororile războiului, cu întregul lui cortegiu 
de nenorociri, apar în operele graficienilor 
germani cu o deosebită violenţă. Oskar Graf 
scoate ciclul RăzboiuL in gravură (1916). Tot 
în acest an artiştii germani tipăresc un mare 
album în care sint parcurse toate etapele şi 
aspectele dezastrului războiului. Albumul se 
chiamă Războiul ~i arta şi, printre altele, ne 
sînt ,1răt,1te în el luptele partizanilor belgieni, 
de către Ernst Oppler, imaginea tragică a 
unei femei pe ruinele gospodăriei ei, arse de 
flăcările războiului - litografia lui Bischoff-

Cuhn, infăţişind bătrini 1 femei care îŞi alăptează 
copiii, înghesuiţi ca vitele într-un vagon de clasa 
IV-a, compoziţia lui Hugo Krayn şi altele. 
Otto Dix publică un ciclu de 50 de desene 
cu tit1ul Războiul. Artistul, luptător în prima 
linie, ne dezvăluie viaţa trăită în tranşee, murdă­
ria, promiscuitatea ridicate pînă la puterea ima­
ginilor halucinante, de coşmar, ale războiului. 

Peste paginile negre ale războiului se su­
prapun imaginile dedicate marilor evenimente 
care au mişcat din loc istoria omenirii. Astfel 
este ciclul lui Heinrich Vogeler Naşterea omului 
nott (1918), închinat Marii Revoluţii Socialiste 
din Octombrie. Şi mai departe albumul ne 
arată Ziua re11oluţiei la Berlin, o serie de lito# 
grafii ale lui Ernst Srern. Dar, după înfrîngerea 
primului avint revoluţionar din Germania, apar 

mai departe cu şi mai mare violenţă aspectele 
mizeriei, exploatării, descompunerii morale, 
parvenitismului, nedreptăţilor sociale, întregul 
cortegiu care a Împins Germania la fascizare. 
Caracteristice pentru această epocă sînt lucră­
rile lui Paul Weber din ciclul Avere din 
lacrămi, în care cele două imagini, aceea a 
înjositoarei, animalicei munci la care este supus 
omul în minele de cărbuni şi imensa, nesfîrşica 
armată de şomeri sînt concludente pentru ilus­
trarea situaţiei proletariatului german. Această 
epocă este dominată de două mari personalităţi 
ale graficii: Heinrich Zille şi Georg Grosz. 

În cîteva mii de desene, Heinrich Zille a 
creat acel tragic poem al vieţii tineretului şi 
copiilor crescuţi în curţi murdare, pe maida­
nele periferiei marelui oraş. Primul ciclu este 

ERNST OPPLER « Parti:ani belgieni» din ciclul « Război şi artă» 0925), - litografie 



HUGO KRA YN « Clasa lV-a » din ciclul « Război şi artă» 
(1915) - litografie 

OTTO DIX « Cadavru în reţe le de sîrmă ghimpată», din ciclul 
« Război» (1924) - acvaforte 

GEORG GROSZ « Vreau să distrug tot ce mă împiedică să fiu GEORG GROSZ <t Dreptatea este de partea celor puternici t 1 după 
stăpîn peste toate», după piesa« Hoţii» de Schiller (1920) - titografie piesa « Hoţii» de Schiller (1922) - litografie 



PAUL A. WEBER « Şomerii» din ciclul 
<< Avere din IRcr imi », imagini din Anglia 

(1918) desen in peniţă 

Copiii strJ;::ii, următorul Hai, Karlinchen, hai; 
în ambele serii Zille arată că, în ciuda acelor 
crude, neomeneşti condiţii în care îşi duc 
viaţa oamenii mahalalelor, ră:::beşte arzătoarea 
dorinţă de \'Înţă a copiilor. 

În cele 12 mape şi volume ale lui Georg 
Gros::: el se afirmă cu unu din cele mai puter­
nice ş i mai originale fi.guri din grafica concern• 
poro.nă. Prin conţinutu l operei lui , artistu l 
atinge cele mai ascuţite cu lmi a le Înţelegerii 

fenomenelor socia le ale epocii. Opera lui 
Gros::: constituie unul din documentele cele 
mai plllernicc ale perion<lei istor ice de descom• 
punere a socictRţ· ii burgheze. În opera lui, 
puterea de p1'\trundere a fenomene lor se împle­
teşte cu vio lcntll vitrio lului care biciuieşte faţa 
adeviirnri'i n clasei suprapuse. La Georg Grosz 
forma de expresie atinge culmea pe care o 
preconi:au expresioniştii, penrru că ea este 
pusă în slujba de:văluirii esenţei conţinutului 
de idei şi de sentimenre. Şi Georg Gros:, ca 
şi alte mari figuri ale graficii germane, influen­
ţen:ă puternic nrta satirei şi a graficii militanre 
prin uniciraten ei. 

Prof. KARL ROSSlNG « A doua :i diminenţ1i» 
din ciclul « Patimile zilelor noastre » (1946), 

~gravurd in peniţcT 

O altă puternică personalitate în grnficn 
dintre cele două„războaie este Frans Masereel. 
Ş i acest artist este influenţat de trăsăturile 
expresionismului. În opera sa prodigioasi'i, de­
dicată în Întregime problemelor contemporane, 
el realizează cicluri mari, adevărate romane în 
imagini. Întreaga lui operă, de un profund 
umanism, plină de un subtil lirism, arată cu 
cruzime adevărul vieţii, omul cu chinurile şi 
nedreptăţile la care-l supune societatea. Încre­
dinţat totuşi de trăsăturile bune clin om, 
Masereel ii duce spre viitor pe calea înfrin­
gerii greutăţilor. 

În anii întunecoşi ai Germaniei fasciste grn· 
fi.ca stagnează şi se degradează. Mulţi artişti 
se retrag din activitate, alţii iau drumul pri­
begiei. Dintre artiştii care şi- au părăsit ţara 
mulţi nu activat În străinătate, luptînd neobo­
s iţi , dintr-un înalt simţ patriotic, ÎmpotrivH 
ruşinei de care a fost acoperită Germania în 
anii domniei hitleriste. 

Paginile catalogului arată mai departe re­
apariţia după eliberarea de nazism a unei noi 
grafici combative, plină de idei înnoitoare. 
Între anii 1945 -1947, Willi Geiger tipăreşte 
un ciclu, 12 ani, dedicat imaginilor care poves• 
tesc despre ororile nazismului. Una din ima ­
gini, aceea intitulată Ei au murit în Polonia, 
ne arată oameni la marginea unei gropi, aştep• 
tind execuţia; cealal tă , pe un cîmp, noaptea, 
în care ultimele rămăşiţe de aşezare omenească 
ard, feme i, bolnavi, bătrîni şi copii, rătăcind 
fără ţintă. 

De abia după 1945, ceea ce nu a distrus 
furia oarbă a hitleriştilor şi tot ce a fost creat 
în străinătate devine cunoscut în Germania. 
Dintre aceste lu crări fac parte şi acelea nle lui 
Max Lingner , care încă din 1928 a lucrat la Paris 
pentru presa muncitorească franceză. Între 
1933- 1938, el a realizat numeroase cicluri de 
ilu straţi i pentru opere din literatura universnliL 

Otto Pankok a creat o operă ieşită dintr-o 
adîndi a n a liză a faptelor. Din ea se vădeşte 
un mare spirit umanist. Cele trei cicluri ale 
sale în care evocă suferinţa a milioane de 
onmeni, constituie un impresionant exemplu 

WERNER KLEMKE Churchill: « Lăsnti 
cn lucrurile să se desfăşoare în mod 
normal. Germania tot o să ocupe locul 
ce i se cuvine în Europa - caricatard politică 



de dragoste şi respect pentru om. Preţuind pe 
reprezentanţH cei mai valoroşi ai spiritului 
omenesc şi consecvenţa acestora În luptele 
duse, Pankok a realizat numeroase portrete ale 
personalităţilor din literatură şi artă. 

Cunoscute de abia după 1945, lucrările grn­
ficienilor Lea Grundig şi Hans Grundig dez­
văluie ce a însemnat teroarea fascistă. În ciclul 
ei de desene alegorice, Sub z vastică , realizat 
intre 1934 - 193 7, Lea Grundig redă atmosfera 
de înăbuşire şi constrîngere în care trăia clipă 
de clipă fiecare om , fiecare familie. În 50 
de viziuni alegorice, Hans Grundig prezinră în 
ciclul Fiare şi oam eni, lucrat Între 1934 - 1938, 
toată hîdoşenia demonică a fiarei fasciste. 

Cele două aspecte ale Germaniei după război, 
existenta a două state ce se dezvoltă în sensuri 
opuse, i mprimă ş i graficii trăsături speciale. 
Artiştii din R. D. Germană, ca de pildă H. 
Fleischer , publică Simfonia (1949 - 1950), în 
cnre redă lupea şi munca pentru construqia 

socială şi economică a ţării; Wilhelm Schleicher 
în Ortacii din Mansfeld prezintă pe minerii 
germani; Lea Grundig în Cărbune şi oţel 
pentru pace arată munca oţelarilor şi mine­
rilor. Aceste lucruri dovedesc conştiinţa nouă 
a artiştilor faţă de opera de construire a socia­
lismului care a cuprins toate sectoarele vieţii 
din R .D. Germană. 

Dar nici clasele stăpînitoare şi reacţionare din 
Germania de vest nu au rămas neatacate. În 
mod deschis, cu curaj, cu apa tare a satirei, 
un grup de graficieni germani atacă pe aceia 
care, cu ajutorul capitalului monopolist inter­
naţional, luptă împotriva dezvoltării democra­
tice şi paşnice a Germaniei. 

Totodată, grafica începe să se intereseze în 
mare măsură de teme clasice umaniste, ca şi 
de noua literatură progresistă. Procesele vieţii 
sociale şi valorificarea operelor spirituale din 
trecut, sine admirabil redate. Capodoperele 
literaturii universale atrag din ce în ce mai 

mult pe graficienii germani. Goethe, Schiller 
şi Shakespeare, Heine şi Balzac, Rolland ş i 
Gorki, Heinrich Mann, etc., marile figuri ale 
creaţiei, care au descris în mod realist viaţa, 
captivează valorile ilustrative. Noua grafică 
democrată este strîns legată de carte. Sînt de 
semnalat o serie de valoroase lucrări ale pictori­
lor şi graficienilor germani contemporani, dintre 
care se pot cita Josef Hegenbart, Max Schwim­
mer, Walter Klemm, Werner Klcmke, etc., care 
în valoroasele lor cicluri de ilustraţii au dovedit 
o adîncă înţelegere a materialului literar. 

Pentru creatorii noştri din domeniul gra ­
ficii, exemplul celor 75 de ani de artă comba­
tivă germană înseamnă o strălucită confirmare 
a efortului nostru pentru a promova o artă 
grafică militantă, pentru a face din arta noastrii 
un sprijin activ al ideilor socialismului, al 
oamenilor nngajaţi într-un efort comun pentru 
înflorirea culturii noastre naţionale şi pentru 
pătrunderea ei în te:Hurul artei universale. 

LEA GRUNDIG«Prizonieră» din ciclul«Sub zvastică» (1934 - 1937) 
gravură cu acul 



SITUAŢIA ACTUALĂ A ARTEI ENGLEZE 

C hiar un studiu mai amplu nu ar putea dn 
<lecit o imagine incompletă a ceea ce se 

întîmplă în prezent pe tărimul artelor plastice 
în Marea Britanie. A împărţi pur şi simplu 
pe artiştii englezi în realişti şi formalişti ar 
însemna a falsifica in chip grotesc situaţia; 
şi acelaşi lucru, într-o mai mare măsură î.ncă, 
l-ar însemna orice tratare a acestui subiect 
care ar încerca să-i înghesuie pe pictorii, sculp­
torii şi graficienii noştri în categorii strîmte, 
aricit de multe ar fi e le. 

Avem astăzi un foarte mare număr de :ucişti 
activi şi, deşi este bine cunoscut faptul că rela­
tiv puţini dintre ei îşi pot cîştiga existenţa doar 
ca pictori sau scu lptori, cea mai mare parte 
continuă să se proclame artişti profesionişti. 
În fiecare an aproximativ 1.500 de tineri se 
prezintă la examenele ce se ţin sub auspiciile 
Ministerului Educaţiei, mai mult de jumătate 
dintre ei ca pictori, ilustratori sau sculptori. 

În rîndurile acestor mii de artişti este natural 
ca guseurile, tendinţele şi simpatiile să fie foarte 
diverse, reflectînd origina socială, formaţia pro­
fesională şi vîrsta artistului. 

Din 1940 şi pînă astăzi s-au produs În dezvol­
tarea picturii şi sculpturii engleze unele schim­
bări considerabile şi de aceea, înainte de a 
discuta operele cele mai recente şi tendinţa 
crescîndă spre realism, mi se pare necesar să 
spun cîteva vorbe despre unii dintre artiştii 
mai în vîrstă. 

Nu voi vorbi despre academicienii ca atare, 
pentru că cei mai mulţi dintre ei sînt pictori 
neinteresanţi, care şi-au consacrat activitatea 
portretului la modă sau peisajelor pictate cu 
o eleganţă artificia lă. Totuşi printre ei se află 
dţiva ale căror realizări sine efective, deşi 
nu au nici un ascendent asupra artiştilor mai 
tineri . Unul dintre aceştia este Augustus John, 
a cărui operă este inegală şi capricioasă, dar 
care rămîne un pictor de mare talent, deşi 
opera sa a ajuns doar rareori la adevărata 
desăvîrşire. Marea expozitie cu care Academia 
Regală }.a onorat în 1954 a arătat în acelaşi 
timp strălucirea tehnicii sale şi orientarea sa 
incertă. Convingerile sale liberale îl determină 
din cind în cînd să sprijine cauzele umaniste; 
totuşi el şi-a risipit majoritatea eforturilor 
în comenzi ale clienţilor din înalta societate. 

Prietenul său de o viaţă, Matthew Smith, 
şi-a îndreptat în permanentă privirile spre Paris 
şi a fost unul dintre primii pictori englezi care 
a aderat la grupul Fauve- ilor la începutul aces­
tui secol. 

L.S. Lowry, în prezent în vîrstă de 69 de 
ani, a fost recunoscut de la terminarea războiu• 
lui ca unul dintre artiştii noştri de seamă, n 
cărui viziune personală este strîns legată de 
specificul peisajelor şi străzilor din nocdul 
industrial pe care l-a pictat cu perseverenţă 
de peste 40 de an i. Lowry a lucrat izolat, dar 
cred că în viitorii cîţiva ani opera sa va începe 
să-şi exercite influenţa directă asupra generaţiei 
tinere. 

Stanley Spencer, căru i a în toamna trecură 
i S•a făcut cinstea unei mari expo:itii retros­
pective la Tace Gallery - Galeria Naţională 
de Artă Engleză - aparţine de asemenea gene­
rnţiei mai vechi. Ca şi Lowry, el şi-a desfăşurnt 
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nctivitntea neinfluenţat de evenimentele care 
se petreceau la Londra sau la Paris. Abordarea 
temelor religioase şi limbajul său personal 
adesea arbitrar îl singulari zează, ca un pictor 
vnloros dar fiîră discipoli. El este recunoscut 
ca reprezentantul cel mai stră lu cie al p icturii 
murale engleze de astăzi. 

Wyndham Lewis, astHzi orb, a Încercat să 
creeze un echivalent britanic pentru forme în 
esenţă franceze. lmpreună cu C .R.W. Nevinson 
şi cu Paul Nash, el şi-a întemeiat construqin 
desenului şi picturii sale în cea mai marc m:isuri't 
pe prima fază a cubismului, dar nu a fost 
niciodată abstractist. 

Ben Nicholson 1 în virstă de 60 de nni, n 
mers pe această din urmă cale şi este princi­
palul exponent al artei abstracte sau nefigura­
tive în Marea Britanie. El este în strînsă legătură 
cu constructiviştii - Gabo, Pevsner şi Mon­
driaan -şi în deceniul al 111-lea al secolului nos­
tru a aparţinut grupărilor « Seven and Five » şi 
« Unit One », amîndouă asociatii de pictori 
şi sculptori care au făcut mult pentru promo­
varea artei abstracte la vremea lor. Ben Nichol­
son este căsătorit cu sculptoriţa Barbara Hep­
worth. 

Hepworth şi Henry Moore ocupă de 30 de 
an i un Ioc de frunte pe tărîmul sculpturii. 
Hepworth tinde către o artă abstractă mai 
riguroasă, deşi desenele de chirurgi În sala 
de operaţie , expuse de ea acum cîţiva ani, 
ilustrează o altă latură a talentului ei. Moore, 
considerat ca sculptorul nostru cel mai de 
seamă, îşi intemeiază formele sale mai curînd 
pe structura organică a materialului folosit 
<lecit pe o abstracţie preconcepută. El permite 
În mare măsură stratificării şi structurii pietrei 
sau a lemnului să-i dicteze formele, chiar 
atunci cînd acestea pornesc în chip evident 
de la tema umană. Moore a folosit în multe 
lucrări ale sale figura umană, dar nu ajunge 
niciodată la individualizarea caracterului sau 
la exprimarea emoţiei. 

Prin aceasta el are afin ităţi cu Paul Nash, 
care a murit acum 10 ani şi care a exercitat 
o mare influenţă, atît ca artist cit şi ca pedagog, 
asupra generaţiei tinere din jurul anilor 1930. 
Una din ideile lui Nash a fost folosirea aşa 
numitului « obiect găsit >>. Opera sa oscilează 
în chip curios între un fel de abstractism şi 
suprarealism iar concepţia sa despre « obiectul 
găsit » l•a dus adesea la forme de automatism . 

Acest automatism, această acceptare pasivă 
a caracterului intrinsec al fragmentelor lumii 
exterioare, - rădăcini de copaci întortochiate, 
stînci găurite de apă, oase modelate de tre• 
cerea vremii - sînt şi mai accentuate în opera 
lui Graham Sutherland, ale cărui picturi se 
întemeiază pe amplificarea vreunui detaliu 
minuscul care capătă proporţiile unei întregi 
lumi. Sutherland se bucură de cel mai mare 
prestigiu în rîndurile criticilor şi clienţilor 
burghezi. El a dus acest cult semimistic pinii 
la extrem ş i picturile sale, după unele digre• 
s iuni în sfera religioasă, sint în prezent con­
sacrate creării sintetice de forme de un caracter 
sumbru şi antiuman. 

Aceştia sînt citiva dintre cei mai importanti 
,,rtişti din generaţia mai veche, a diror oped 
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şi-a definit trăsăturile în jurul anului 1940 şi 
care exercită În prezent într-o măsură mai marc 
sau mai mică influenţă asupra artiştilor tineri. 
Nici unul dintre ei nu poate fi prezentat ca 
realist; ar fi totuşi o greşeală să se afirme 
că influenţa lor nu a contribuit cu nimic la 
situaţia de astăzi în care realismul apare ca 
tendinţa cea mai interesantă a artei noastre. 

Încă dinainte de război pictorii şi sculptorii 
tineri se îndreptau în direcţii noi şi se eman­
cipau într-o măsură tot mai mare de şcoala 
pariziană. Descoperirea elementelor pline de 
vigoare ale tradiţiei noastre, atîta vreme de­
preciată de critici uscaţi de felul lui Roger 
Fry, a arătat că existau şi alte căi de urmat 
decît cele prescrise de adoratorii«formei pure», 
îndeosebi în domeniul peisagisticii. 

Prima orientare a fost cea sugerată de Paul 
Nash, care în majoritatea operelor sale a încercat 
o sinteză între elementele formaliste şi construc­
liviste şi idei care porneau de la un fel de mis­
tică a pămîntului natal, precum şi alte elemente 
de esenţă suprarealistă. Astfel de idei îi atră­
geau mai mult pe o serie întreagă de artişti 
englezi decît motivele pur formale şi limitate 
ale şcolii fraceze. Multe din operele care s-au 
întemeiat pe această orientare au fost bolnăvi­
cioase sau cel puţin stranii, reprezentînd încer­
cări de construire a unor lumi personale. 
Totuşi din această direcţie au venit şi unele 
contribuţii pozitive la opera de reconstituire 
a adevăratelor trăsături naţionale. 

Cealaltă orientare importantă este cea care 
rodeşte astăzi în noua şcoală de pictură şi 
grafică realistă. Aeţiunea ei se desfăşoară în 
cadrul grupului Euston Road - numit astfel 
după regiunea din Londra în care artiştii de 
această orientare şi-au ales sediul. 

Metoda acestor pictori a fost foarte adesea 
superficială, pornind de la practica lui Walter 
Sickert , elev al lui Degas şi Whistler, care a 
lăcut mult acum 50 de ani pentru introducerea 
ideilor impresioniste in Anglia. Deşi metoda sa 
tindea să degenereze în formulă şi fotografism, 
el are meritul in co ntestabil de a fi. păstrat omul 
in centrul preocupărilor sale şi de a se fi ins ­
pirat În mod conştient din viaţa de toate zilele. 

Acestui grup îi aparţineau în cel de al III-iea 
Jcccniu al secolului nostru pictori ca Lawrence 

Gowing, Victor Pasmore, William 
Coldstream, Clivc Branson, Ruskin 
Spear şi William Townsend. Cel 
mai înzestrat dintre ei este Pasmore, 
care Însă de la război încoace a 
abandonat realismul şi s-a îndreptat 
prin abstracţii goale spre construcţii 
complexe dar sterile din lemn, me­
tal1 hîrtie şi materiale plastice, de 
felul celor pe care Gabo, Pevsner, 
Tatlin şi alţii le produceau acum 
50 de ani. El este însă un om de 
o atît de profundă omenie încît 
putem nădăjdui că pînă la urmă va 
găsi cfllea înapoi spre formele de 
artă cnrc-i vor permite să o ex­
prime. 

Gowing şi Coldstream, deşi con­
tinuă să picteze tot aşa cum pictau 
acum JO de ani, au evitat în per· 
manenţă orice conţinut emoţional, 
rămînînd de aceea pictori academici 
arizi. Ruskin Spear, în prezent 
membru al Academiei Regale, pic­
tează în schimb cu o adevărată 
plăcere nu numai faţă de mediul 
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său, dar şi faţă de materialul folosit. Tablourile 
sale înfăţişînd aspecte ale Lo ndrei cu străzil e, 
institutiilc, cafenelele şi prăvăliile sale, oferă 
imagini adevărate ale viet:ii de toate zilele. În 
timpul din urmă el şi-a l ărgit temat ica, execu­
tînd o serie de desene ş i picturi inspirate de 
viaţa oraşelor de pe coasta de sud a Angliei. 

Din aceeaşi genernţie, dar mai curînd gra­
ficieni decît pictori, sînt Edward Ardi:zone 
şi James Boswcll. Acuarelele şi desenele în 
peniţă ale lui Ardizzone amintesc arie de fran­
cezul Constantirl Guys cît şi de ilustratori 
engle:i din sec. al XIX-lea CR Rowlandson, 
Leech şi Phiz. Ardizzone este un observator 
părrunzător şi plin de umor al vieţii sociale 
engleze. Aceleaşi calităţi le are şi Boswell, care 
s-a născut acum 50 de ani în Noua Zeelandă 
şi s-a impus mai întîi ca desenator satiric, ime­
diat după 1930, cînd a participat în mod activ 
la întemeierea Asociaţiei internaţionale a artiş• 
tilor. De la război el şi-a îndreptat atenţia 
spre pictură, dar pictura sa este mai puţin 
expresivă şi viguroasă decît desenele sale. În 
ultimii 10 ani, În cursul vizitelor făcute În 
Noua Zeelandă şi Australia, şi în Jugoslavia 
şi Romînia, el a executat desene cu un caracter 
mai mult documentar. Mai importantă încă <lecit 
opera sa este influenţa pe care el o exercită 
asupra artiştilor tineri. 

Cel mai remarcabil dintre aceştia este Paul 
Hogarth, care s-a consacrat din 1946 dezvol­
tării reportajului plastic cu o orientare precis;;i.. 



CLlFFORD ROWE « Greva generală din 1926» panou mural la şcoala profesională a sindicatului muncitorilor electricieni din Esher - Surrey 

Alături de multe lucrări cu un caracter ilustrativ 
şi generic, el a executat numeroase serii de 
desene În Anglia, în Spania, în Grecia, Polonia, 
Italia şi China, care descriu cu acuitate viata 
clasei muncitoare sau aspecte ale activităţii 
mişcării pentru pace şi sindicale. Şi el a influen­
ţat pe alţi artişti, ca de pildă Searle, autor de 
desene umoristice, sau ilustratori ca Scarfe şi 
Minton care s-au simţit îndemnaţi, la exemplul 
său, să abordeze din dnd în cînd teme ase• 
mănătoare. 

Care! Weight care, împreună cu Lowry, a 

devenit recent membru al Academiei Regale, 
s-a bucurat de o reputaţie crescindă în ultimii 
l5 ani . El este unul dintre cei mai talentaţi 
pictori ai realităţii cotidiene. Tablourile sale 
infăţişînd suburbii londoneze, cu muncitori 
pe bicicletă sau cu copii jucîndu-se, sînt pătrunse 
de o adîncă poezie, susţinută de coloritul lor. 

Printre sculptorii noştri, Betty Rea este remar• 
cabilă prin capacitatea de a reda 
aspectele eroice ale vieţii zilnice. 
Mamele şi copiii, copiii jucîn­
du-se, femeile spălînd sau cosind, 
oamenii la muncă pe care i-a 
sculptat, deşi de dimensiuni mici 
şi lipsiţi de orice retorism, sine 
profund simţiţi şi au o monumen­
talitate autentică. Împreună cu 
Paul Hogarth şi cu Carei Weight, 
Betty Rea a expus anul trecut un 
mare număr de lucrări în cadrul 
unei expoziţii de pictură, grafică 
şi sculptură la Manchester. 

Un alt sculptor, mai puţin 
cunoscut dedt o merită, este Peter 
Peri, născut în Ungaria . El trăieşte 
În Anglia de 30 de ani şi, ca şi 
Betty Rea, este deosebit de În• 
:estrat pentru plastica mică în­
făţişînd oameni obişnuiţi la muncă 
sau la joc. Peri a executat şi mari 
proiecte de pictură murală, unele 
pentru şcoli, şi practică totodată 

şi gravura în acvaforte. 
Michael Ayrcon este un artist 

viguros şi integru care, deşi nu 
e privit ca un realist, se apropie 
ca mulţi alţii de realitate, după o 
perioadă în care a dat opere lipsite 
de substanţă şi arbitrare. Picturile 
sale mai recente - ca de exemplu 
seria pictată în Italia şi inspirată 
de munca podgorenilor - sine de 
o construcţie mai solidă şi de o 
mai puternică expresivitate. 

Un artist mai în vîrstă, a cărui 
operă are afinităţi cu aceea a 
lui Boswell şi Hogarth, dar al 
cărui comentariu social este mult 
mai puţin ascuţit şi a cărui ma-

nieră este mai curînd difuză, este polonezul 
Feliks Topolski, care s-a stabilit în Anglia de 
peste 20 de ani. În aşa numita << cronică a lui 
Topolski » el oferă un comentariu vi:ual foarte 
original al actualităţii. 

Aceleaşi generaţii îi aparţine Clifford Rowe, 
care, ca şi Boswell, a luat parte activă la înte• 
meierea Asociaţiei internaţionale a artiştilor 
şi care a pictat recent o serie de mari panouri 
murale pentru şcoala profesională a sindicatului 
muncitorilor electricieni de la Esher din Surrey. 
În ele sînt înfăţişate evenimente importante 
din istoria sindicatelor britanice, ca de pildă 
transportarea martirilor de la Tolpuddle în 
I 834, greva genera l ă din I 926 şi masacrul de 
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la Peterloo din 1819. Rowe a executat · de ase• 
menea picturi murale pentru o serie de şcoli. 
Acestea sînt cele mai importante încercări de 
acest gen de la picturile murale executate de 
William Bell Scott la Newcastle în 1861 şi de 
Ford Madox Brown la Manchester în jurul 
anului 1880 şi în care erau comemorate eveni­
mente din trecutul acestor oraşe . Deosebit de 
important este faptul că picturile murale a le 
lui Rowe au fost comandate de un sindicat. 
Problema posibilităţilor de a efectua asemenea 
lucrări pentru organi:atiile clasei muncitoare 
şi pentrn mişcarea progresistă are o importanţă 
din ce În ce mai mare pentru mulţi dintre pictorii 
noştri mai tineri şi succesu l obţinut de picturile 
lui Rowe va contribui desigur ca atic sindicatele 
cit şi artiştii să caute să dea acestei probleme 
o rezolvare satisfăcătoare. 

Şi alţi artişti au fost chemaţi să execute 
decoraţii mura le pentru şcoli, în deosebi in 

Hertfordshire, unde un sistem 
ingenios de prefabricare a dat 
organelor locale posibilitatea să 
construiască relativ ieftin mai 
multe şcoli <lecit în oricare alt,\ 
regiune a ţării. Un mic procent 
din suma cheltuită pentru cons­
truirea şcoli lor a fost alocat (pînă 
nu de mult) pentru executarea de 
opere de artă - pictură murală 
sau sculptură - care să le împo• 
ciobească. Deşi în unele cazuri au 
fost comandate lucrări cu carac­
ter abstract unor artişti ca Henry 
Moore şi foştilor săi asistenţi 
Meadows şi Burlet, în alte cazuri 
au fost alese, uneori cu participa­
rea elevilor şi a corpului didactic, 
picturi cu un caracter descriptiv 
sau narativ. 

Fred Millett şi Harry Baines 
sînt doi dintre artiştii care au 
primit asemenea comenzi şi o 
trăsătură preţioasă a muncii lor o 
constituie faptul că ei au stabilit 
o colaborare între pictor şi arhi­
tect, În scopul unei integrări per­
fecte a picturilor în ansamblul 
clădirii. 

Baines a deschis recent o expo· 
::itie a lucrărilor sale pictate in 
cursul unei îndelungi şederi in 
India. Mobilizat în lndia împre­
ună cu armata engleză în cursul 
ultimului război, el şi-a făcut multi 
prieteni printre artiştii indieni, 
astfel încît la revenirea s,1 in India 
în 1954 el a putut vedea mai multe 
din v i aţa reală a pescarilor, oră• 
şenilor şi muncitorilor decîc poate 
vedea vizitatorul obişnuit al Indiei. 
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Picturile care au re:ultat au constituit o con­

tributie viguroasă la dezvoltarea şcolii realiste 
din Anglia, cu toate că au fost expuse într-o 
galerie de mică importanţă 1 unde nu puteau 
atrage atentia pe care o meritau . 

Galeriile particulare continuă, evident, să 
joace un rol important, pe care ar fi absurd 

să-l nesocotim, în viaţa artiştilor noştri tineri 
şi, chiar dacă nu vedem În ele posibilitatea 
salviirii artei şi nici măcar a dştigării existenţei, 
ar fi nerealist să pretindem că ele nu merită 
nici o atenţie. Ele trebuiesc luate în seamă 

atic pentru pictura de bună calitate care poate 
fi v:"i:ută în aceste săli cit şi pentru tendinţele 
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decadente sau superficiale pe care le incurajează 
adesea. Mulţi dintre pictorii şi sculptorii care 
expun în ele încearcă să creeze o artă serioasă. 
Pictura de şevalet nu oferă desigur aceleaşi 
posibilităţ.i ca pictura murală. Dar comenzile 
de pictură murală sine rare şi pictura de şevalet 
ocupă încă un loc foarte important. În această 
situaţie să lile de expoziţie îi oferă pictorului 
posibilitatea de a-şi vinde lucrările şi de a le 
înfăţişa publicului. 

Acestea sînt împrejurările în care în prezent 
se face puternic simţită mişcarea către realism, 
c:itrc un conţinut mai profund şi mai uman, 
către o expresie mai virilii atît a percepţiilor 
vizuale a le artistului cît şi a sentimentului comu­
niunii sale cu lumea. 

O anali:ă completă a tuturor elementelor 
care determină această situaţie ar fi lungă şi 
complexă, astfel incit în articolu l de fată nu 
pot prezenta decît cîţiva factori care mi se 
par importanţi pentru orientarea de care am 
vorbit. 

În primul rînd, trebuie menţionată epui­
:arca tuturor influenţelor cc veneau de la fau­
vismul şi cubismu l pari:ian de acum 50 sau 
60 de ani, foptul că genernţi;.1 de artişti care a 
produs aceste mişcări literalmente se stinge, 
astfel incit opera lor intră acum, atît pentru 
negustori ca articol comercial cit şi pentru 
artiştii mai tineri ca sursă de inspiraţie, în 
categoria « vechilor maeştri >>. 

Noile grupuri de pictori cnre au început 
să lu creze din I 945 încoace au fost mult mai 
puţin atinse de influenţa pariziană decît genera­
ţiile mai vechi şi, datorită rupturii cauzate de 
război, au fost reduse mult mai mult la propri ile 
lor resurse. Critic i ca Herbert Read au început 
încă înainte de ră:boi, cu tot sprijinul lipsit de 
discernămint pc care !~au acordat mişcărilor 

lipsite de substanţă sau ezoterice, s:1 îndrepte 
atenţia artiştilor spre un cîmp mai larg de 
experienţă şi expresie artistidL Arca expresi­
onistă a Germaniei şi Scandinavici a contribuit, 
cu tot conţinutul e i nevropat şi cu coacă labili­
tatea formei sale, la dezvăluirea sterilităţii 
doctrinelor formei « pure » şi « semnificative », 
a concepţiilor despre autonomia operei de ,uc.i. 

În cursul războiului un mare număr de 
artişti englezi, indiferent de maniera în care 
lucrau, au fost utili:afi ca artişti de campanie. 
Artişti ca Moore, Piper , Sucherland, au trebuit 
nstfel să-şi consacre energi ile, cel puţin în 
parce, unui efort pur documentar. Lucrările 
lor şi Hie multor altora au fose prezentare În 
expo: itii organi=ate de Consiliul pentru încu rn ­
jurea mu:icii şi a arcelor (ulterior devenit 
Consi liul Artelor) şi, datorită acestei asocieri 
conştiente a unei mari p:lrţi a producţiei artis-
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tice cu o amplă orienta re socială, artişt ii mai 
tineri au început să se preocupe, fără a mai 
6. inhibaţi de artiştii din generntia mai veche, 
de subiect şi conţinut. 

Un alt foctor 1-a constituit de=voltarcn luată 
de studiul istor ici de artă Î.n fara noastră. În 
deceniul al III-iea al secolului nostru a fost 
înfiinţat institutu l Courtau ld destina t cerce­
tăr il or de acest fel şi formări i istoricilor de 
artă, iar pe de a ltă parte "Institutul de la War­
burg din Gernrnnia şi-a mut;.1t sediul la Londra. 
Pentru prima dată istoria de artă a început 
să fie studiată în Anglia serios şi în mod siste­
mack. De un interes deosebit este evident 
istoria proprie i noastre arte, în legătură cu 
care o atenţie specială a fost acordată Angliei 
secolului al XIX- iea care, după ce timp de 
două generaţi i a constituit un obiect de zefle­
m.isire şi denigrare, poate fi astăzi apreciată 
cu mai multă seriozitate. Pe măsura studierii 
ei, se produce o reevaluare a picturii din 
această perioadă, ca şi a foarcei bogatei producţii 
grafice, apărute in deosebi in reviste ilustrate 
Je felul lui lllustrated London News, Thc 
Grnphic şi Punch. 

O bună parte din interesul manifestat foti'i 
de Angl ia victoriană avea un caracter super­
ficial şi convenţional, dar s-au scris ş i lucrări 
serioase, ca de pi ldă aceea a lui Francis Klin ­
gender, care a contribuit la restituirea se mni ­
ficaţiei şi la de:vă\uirea rădăcinilor sociale 
a le operelor de artă din secolul a l XVlll-lea 
şi a l X IX-iea. Î:n anul 1951 , centenaru l marii 
expoziţii d in 1851, sărbătorit de guvernul 
laburist, a dac de asemenea un nou avint 
studierii unei perioade în care arta narativă 
ş i documentară, întemeiată pe studiu I minu• 
rios al vieţi i sociale, ,1 constituit regula. 

Un rol au jucat de asemenea marele a flu x 
în şcolile noastre de artă, prin 1945 - 1947 
de studenţi demobi li zafi, mai î:n vîrstă şi cu 
mai multă experienţă <lecit ob işnuitele contin­
gente de studenţi, precum ş i libera li zarea cursu­
rilor în aceste şcoli. S-a renunţat în bună 
măsură la studiul ncademic steril, iar studenţ ii 
au fost încurajaţi mai mule ca oricînd să-şi 
intemeie:e activ itatea pe studierea vieţii de 
toate zilele. 

Un ale factor i1nportant 1-a constituit spri­
jinul binecunoscut pe care numeroşi artişti 
francezi l-au acordat partidului comunist şi 
concepţie i realismului socialist. Artiştii en gle=i 
au fost interesaţi în egală măsură cu artiştii 
francezi de incercările făcute de Fougeron în 
direcţia unei picturi conştient realiste şi cu o 
cendintă polici..::ă făţişă. Aceasta nu a însemnat 
că toţi au inceput de odată să picteze tablouri 
realiste, dar în fe lul acesta ideea unei picturi 

realiste a devenit problema centrală a discuţiilor 
asupra pictur ii şi, în mod inevit::ibil, unii 
pictori au început să meargă în aceast,i direcţie, 
deşi mulţi aveuu o ,1citudine crit i că fată de 
lucrările lui Fougeron, Singer şi Taslit=ki, 
conducători ai acestei mişcări la Paris. 

În ltc1lia, opera lui Guttuso a suferit o tran­
sformare revoluţ.ionadi, paralelă cu de::vol ­
ra rea politică a ţării şi cu schimbările pe care 
aceşti artişti francezi încercau să le introducă. 
Nu numai G uttuso ci ş i Bri::zi, Mucchi, Ziga• 
ina şi alţi i au păşit in aceasd"i direcţie, cei mai 
t ine ri desigur cu mai multă simplitate şi s igu­
ranţă decît cei mai în vîrscă, care trebuiau încă 
să se debarase:e de confuzii le din trecu t. 

Cele două C;\.-poziţii de artă italiană organ i­
:ate în Anglia au arătat, mai inuit decît toate 
lucrările lui Fougeron, t inerilor noştri pictori 
că este cu putinţă să pictezi tablouri rea li ste, 
nu numai fără a-ţi pierde vigoarea, ci sporind-o. 
În contrast cu eforturile sincere, dar mecanice, 
ale artiştilor francezi, aceşti p ictori italieni 
mnnifestau în, desen şi cu lo;1re o concepţie 
dinamică cc ridica pictura re.ilistă la un nou 
nivel. 

În an ii 1953 şi 1954 expoziţ'. iile « Arti ştii 
în lupta pentru pace » au promovat această 
tendinţ;:i Într-un chip nou. Art iştilor nu li 
s-a cerut altceva decît să sprij ine ideea păcii 
prin trimiterea de picturi. Au fost expuse 
picturi , gravuri, desene şi sculpturi de toate 
genuril e, printre care lucrări de Picasso, L6ger 
şi Guttuso. Desigur , printre artiştii expozanţi 
se a fl au şi cîţiva comunişti ş i , indiferent de 
calitatea lu crări l or lor, caracterul prin excelentă 
documenta r al acestora şi faptu l că e le se înte­
meiau pe idei sociale, a ridicat pentru cei cc 
expuneau împreună cu ei problema artei 
realiste. 

Activitatea artişt ilor comunişti englezi în 
cndrul propriului lor grup a contri b uit de 
asemenea la promovarea acestei noi orientă ri , 
îndeosebi prin gravurile executate de artişti 
ca : Francis şi Dorothy Carr, Sheila şi Tony 
Dorell , Ern Brooks şi Harry Baines. Marile 
panouri executate pentru congrese şi întruniri 
publice au constituit ş i ele un stimulent, 
după cum interesul sporit manifestat de partid 
a stimulat discuţiile, chiar dacă nu a dus Io 
clarificări imediate. 

Am remarcat mai înainte că generaţia care 
a produs pictură de tipul « Şcoalei de la Paris » 
este în curs de dispariţie. Pe tărimul picturii 
trebuia să se producă ceva nou, pe cit posibil 
deosebit de ce se făcea inainte. 

Realismul - din punctu l de vedere al vin· 
zătorilor de tablouri doar un sti l - oferea 
contrastul cel mai radical. lată de ce pictorii 



realişti france:i 1-1u Început să fie incurnjati 
de vînzătorii de tablouri din Paris, care au 
manifestat interes pentru pictori ca Buffet 
şi Rebeyrolle, Simone Dat şi Andre Minaux. 
Întrucîc aceşti vînzători de obiecte de artă au 
legături financiare srrînse cu casele londoneze, 
lucrările acestor pictori au fost expuse şi la 
Londrn. Patronii magazinelor noastre de arc;i 
simt şi ei nevoia să-şi învestească banii În 
altceva. E interesant de vă:ut cit de departe vor 
fi dispuşi să meargă în această nouă direq1e. 

Chiar cei cnre încep să fie recunoscuţi ca 
patroni ai pictorilor realişti sinr precauti cind 
este vorba de conţinut şi nu se arată dispuşi 
s:i expună coare sau cea mai bună parte din 
lucrările unui arrist atunci cînd simt că con­
tinutul lor este prea greu de digerat pentru 
clienţii lor burghezi . În felul acesta factorul 
modă, cnre contribuie şi el la creşterea nou lui 
ren lism, nqionează în acelaşi timp ca o frînă 
în calea dezvoltării sale depline, dat fiind că 
pictura cea mni serioasă o fac arti şti care se 
consideră profesionişti şi care doresc să ex-pună 
şi să vîndă. 

Cu cît pictorul este mai serios, cu cit el 
doreşte şi se străduieşte mai intens să producă 
adevărata pictură a timpului nostru şi să spună 
o,,menilor de azi ceva care să aibt1 o sernni­
firntie imedii1tă dar şi statornică, cu atît este 

mai sigur di. el se va lovi de prudenţa comer­
cială pe care o arată vîn:ătorul de tablouri 
atunci dnd se află în fata unei picturi a cărei 
calitate artistică vine tocmai din adîncime,i 
sentimentului şi din forţa convingerii. 

Totuş i acestea sine elementele care fac în 
prezent să progreseze tendintele realiste . Dup;i 
primii paşi şovăielnici făcuti pe terenuri dife­
rite şi sub influenţe diferire, în prezent se 
ridică un grup de artişti realişti autentici. Sînt 
art i ştii care manifestă cea mai profundă sim­
patie fotă de om, şi a căror operă este în cea 
mai mică m:isură stilizată şi programatică. 

Peter de Frnncia, Derrick Greaves, Edward 
Middleditch şi Morley Bury sînt cei mai de 
seamă dintre tinerii care au adoptat po:itia 
rea l istă. 

Ed,vard Middleditch, care a avut recent o 
marc expozitie individuală la Beaux Arrs Gal­
lery, este un peisagist care redescoperă şi duce 
mai deparre tradiţia peisagistică engleză şi 
l'ICeasra într-un fel diferit de cel al unor pictori 
ca Sutherland. Comun le este totuşi foprul că 
lucrări l e lor peisagistice au ceva de naturi 
statice. Explorarea şi dezvoltarea unui frag­
ment al unei scene la proporţiile unui Întreg 
tablou este comună multor peisagişti engle:i. În 
ceea ce priveşte sentimentul, opera lui Middle­
d itch are multe aserniinări cu lucrările lui 

PETER de FRANCTA Portretul unui arhitect-ulei 

DERRlCK GREAVES Vedere din Sheffield-1</ei 

Van Gogh pe aceleaşi teme - vegetatia vigu• 
roasă şi aspră, apa noroioasă şi învirtejită a 
unui cimp inundat, soliditatea unei clădiri, 
înflorirea rapidă a crengilor, sint strins înru­
dite cu acele lucrări ale lui Van Gogh în care 
tt1fele de iarbă de la picioarele sale constituiau 
întreg tabloul, sau în care el imprima ghetelor 
pline de noroi ale lucrătorilor cîmpului, sau 
scaunului rudimentar de bucătărie Întregul sens 
ni vieţii tăranului. 

Despre Middleditch trebuie să spunem de 
asemenea di în timp ce, în căutarea unei 
tehnici realiste, unii pictori neglijează structura 
formal.i a tnb loului 1 el şi-l construieşte în 
modul cel mni ferm . Este limpede di el dato­
rează mult formelor compoziţiona le asimetrice 
dezvoltate în China şi Japonia. Dovadă tabloul 
sfiu « Păsări cu flori» în cHre realismul viguros 
se îmbin:i cu o structură echilibrntă derivMi'i 
nu din cine ştie ce abstracţie geometrică, ci 
din ritmurile ce pot fi descoperite în înseşi 
lucrurile pictate. 

Aceasni atenţie acordată structurii picturale 
repre:inti1 o contribuţie importantii pentru 
realism, intrucît structura şi distribuirea ele• 
mentelor într-o compoziţie fac pnrte din rea• 
lirarea vă:ută în aceeaşi măsură ca forma sau 
lumina şi umbrn şi pot captiva chiar mai mule 
decit acestea imaginaţia privitorului. 



Un alt pictor important din acest grup este 
Derrick Greaves, care a fost profund influenţat 
de cele cîteva luni petrecute în Ttalia şi în 
deosebi de studiul asupra marilor fresci şi 
mozaicuri italiene. Dar, ca şi Middleditch, el 
absoarbe, nu imită. Opera sa se întemeiază 
pe un desen analitic sever şi pe un sentiment 
puternic. Viziunea sa este mai puţin atrasă 
decît cea a lui Middleditch de calităţile senzo­
riale ale lucrurilor. El priveşte lumea şi o 
desenează la dimensiuni mult mai mari, fiind 
unul dintre artiştii care au într-adevăr nevoie 
de comenzi de mari picturi murale pentru a 
se dezvolta pe deplin. 

Mai puţin cunoscut ca pictor, dar avînd o 
reputaţie bine stabilită ca critic, este Peter de 
Francia. El este totuşi un pictor foarte viguros, 
cu un temperament mai puternic decît al 
majorităţii pictorilor noştri şi foarte asemă­
nător cu Guttuso prin felul larg şi violent 
in care pictează. Uneori respingerea voită a 
oricărei concensii făcută sentimentului îl duce 
prea departe în direcţia opusă şi face ca gestu­
rile şi mişcarea să aibă în picturile sale o bru• 
calitate care le diminuează adevărata forţă. 

Un alt artist tînăr a cărui operă este încă 
puţin cunoscută e Morley Bury. Tablourile 
sale, înfăţişînd oameni simpli în autobuze sau 
trenuri sau la treburile lor zilnice, sînt simple 
şi în ace1 aşi timp viguroase în ce priveşte atît 
concepţia cit şi culoarea şi desenul. Aceste 
elemente, elementele de bază ale oricărei 
picturi, sînt întrunite în chip remarcabil de 
operele sale. Alţi doi artişti tineri, ale căror 
nume sînt în mod general asociate cu rea­
lismul, sînt Jack Smith şi John Bratby , dar 
pînă acum, după părere1-1 mea, nici unul nu 
a adus altceva <lecit o îndrăzneală a concepţiei 
care are într -adevă r efectul şocului. Cînd însă 
ncest efect dispare, şi acest lucru se întîmplă 
după primele cîteva picturi văzute, şi cînd 
începi să le priveşti mai atent, foarte adesea 
ele nu-ţi mai par decîc gesticulaţii furioase, 
dar goale. Amindoi aceşti pictori nu ştiu Încă 
desena cu destulă sensibilitate şi forţă pentru 
a da gesturilor lor o adevărată semnificaţie. 

Aproximativ 30 de artişti, printre care mulţi 
dintre cei a căror operă am menţionat-o, pat· 
ricipă în momentul în care scriu articolul la 
expoziţia « Privind înainte ». Este o expoziţie 
a noului realism cu lucrări alese de John 
Berger, critic de artă al revistei New Sta-

ERN BROOKS Miner din Ţara Galilor 
desen în tuş, cu 1,ensula 

tesman. În această revistă Berger a apărat în 
mod consecvent punctul de vedere realist şi 
e considerat ca principalul său susţinător. El 
are însă o concepţie foarte largă despre ce 
înseamnă realism şi, din felul în care a ales ca 
şi din comentariile sale asupra expoziţiei, reiese 
că principalul său criteriu îl constituie since­
ritatea şi intensitatea reacţiei artistului faţă de 
persoane, evenimente sau scene actuale. Nu 
există nici o consecvenţă în ce priveşte stilul 
sau calitatea căci, în timp ce unii dintre artiştii 
noştri realişti cei mai buni nu sînt reprezen• 
taţi, alţii participă la expoziţie cu lucrări mă­
runte şi mediocre. Criticul însuşi, În prefaţa 
la catalogul ei, face din dorinţa de a comunica 
ceva piatra unghiulară. Este vorba de dorinţa 
de a comunica altora ceva despre lumea în 
care ne afl,lm, mai curînd decît de a crea 
pentru sine sau pentru alţii o lume proprie. 

Multe dintre lucrările care sînt considerate 
în prezent realiste au 1nai mare drept la atenţia 
noastră, ca opere de artă, <lecit numeroase alte 
lucrări de tendinţe diferire. Copierea mecanică, 
adesea În culori cenuşii şi într-un desen me­
diocru şi lipsit de sensibilitate, a vreunui frag­
ment din actualitate nu este realism într-o 
mai mare măsură decit creatin arbitrară a unei 
lumi personale şi a unor abstracţii geometrice. 
În ansamblu această concepţie îngustă şi rudi­
mentară despre realism a fost respinsă. Fapt 
este că la realism aderă din ce În ce mai mult 
artiştii englezi. Mulţi vor continua să picteze 
în felul În care au făcut-o de ani de zile . Evi• 
<lent la această orientare aderă în primul rind 
pictorii cei mai tineri, deşi trebuie să recu ­
noaştem că, potrivit temperamentului şi am­
bianţei în care trăiesc , există chiar şi printre 
pictorii tineri destui care i se opun, dorind 
să cultive diverse forme de abstractism. şi 
romantism. 

Ideea realismului preocupă însă pretutindeni 
pe artişti, negustori de obiecte de artă, patroni 
şi pe marele public, in măsura în care presn 
îi permite să vadă în operele de artă altceva 
<lecit noi fapte de senzaţie. Însăşi varietatea 
atitudinii faţă de această problemă, modali­
tăţile nesfîrşite de interpretare a ei fac discuţia 
ce se poartă asupra ei cu atît mai pasionantă 
şi intensă . Pe vrem.ea cînd concepţia despre 
realism era limitată la formulările mecanice 
ale unui Fougeron, doar puţini artişti o puteau 
accepta sau puteau găsi în ea un mijloc de 

exprimare a sentimentelor lor mai adînci. Pe 
o asemenea bază, hotărîrea de a fi pentru 
sau contra realismului se rezolva atît de lim­
pede incit nu mai putea da nicio bătaie de 
cap. Cei mai 1nulţi d:ntre artişti, oricit ar fi 
simpatizat cu ideile sociale conţinute într-o 
astfel de pictură, nu puteau să nu o respingă 
pe motivul lipsei sale de adecvare la bogăţia 
senzorială şi vizuală a lumii în care trăirn. 

Pe măsură ce se constată că esenţa diver­
genţelor consta nu în faptul că realismul era 
programatic, ci în faptul că (în formula pro­
pusă) nu pornea din experienţa senzorială, 
pe măsură ce se constata că o artă progra­
matică şi angajată poate, astăzi ca şi în trecut1 

să fie bogată, inventivă şi acrăgătoMe, barierele 
cădeau şi ideea realismului cîştiga o dată cu 
încetăţenirea acestei concepţii mai largi, mni 
noi şi totuşi mai tradiţionale. 

O ilustrare a acestei afirmaţii o constituie 
expoziţia de vară din acest an a Academiei 
Regale care, după părerea mea, este cea mai 
vie şi mai importantă de un secol încoace. 
Datorită prezenţei în rîndurile academicienilor 
a unor artişti ca Ruskin Spear şi Carel Weight, 
sau a lui James Fitton, expoziţiile Academiei 
au căpătat cu fiecare an un caracter mai larg, 
cea de anul acesta -fiind probabil ce.-1 mai re• 
prezentativă expoziţie a Academiei Regale de la 
războaiele napoleonice încoace. Nu există în en 
picturi abstracte sau suprarealiste; cu aceast,l 
excepţie însă, roate genurile de pictură culti­
vate in Anglia de astăzi pot fi văzute aici. 
Deosebit de semnificativ este faptul că pictorii 
realişti cei mai tineri şi mai viguroşi sînt foarte 
bine reprezentaţi, avînd la dispoziţia lor două 
săli întregi. Împreună cu ei expun pictorii 
romantici şi pictorii de compoziţii de o struc­
tură foarte englezească şi neavînd nimic din 
ariditatea care se asocia de obicei cu Academia 
Regală. Această nouă situaţie este atît de mar­
cată incît un fost preşedinte al Academiei 
Regale, Sir Alfred Munnings, s-a abţinut să 
participe la tradiţionalu l banchet de deschidere 
pentru prima dată În 3 7 de ani. 

Întrucît aceasta este expoziţia cu cea . mai 
mare tradiţie, cea mai cuprinzătoare şi, cu toată 
rezerva cu care artiştii o privesc de generaţii, 
cea mai recunoscută din Marea Britanie, noile 
perspective pe care ea le deschide capătă pen· 
tru arta engleză o deosebit de mare impar• 
canţă. 



O CORECTURĂ CU BOURDELLE 

L umina pură şi rece de la nord 
inundă marele atelier ai cărui pereţi 

şi podea sine murdăriţi cu lut. În centru, 
pe o rotativă, modelul, în goliciunea sa 
de fată prost hrănită, luptă cu amor­
teala inevitabilă a sfîrşiturilor de şedinţă; 
de jur împrejur în faţa selelor aranjate 
simetric, în febrilitatea pe care o prile­
juieşte aşteptarea, elevii lucrează de zor. 
Domneşte o l inişte religioasă. Tîrziu 

în cursul dimineţii, atunci cînd nin1eni 
aproape nu mai spera, se deschide deo­
dată uşa: 

- Bună ziua prieteni, spune o voce 
care pare să aducă soarele în încăpere. 
A intrat Bourdelle. 

Numeroase mîini i se întind pe care 
el le strînge cu cordialitate. Apoi, vor­
bind despre lucruri indiferente, trece 
rapid prin faţa lucrărilor, mu lţumindu-se 
să întrebe cine este autorul cutărei sau 
cutărei schiţe. După ce le-a văzut pe 
toate, se reîntoarce şi se opreşte în 
fata uneia pe care o măsoară dintr-o 
p(ivire. Este studiul unui elev care vine 
pentru prima oară. 

Bourdelle priveşte îndelung statuia, o 
întoarce în toate sensuri le. Apoi vor­
beşte: 

- Se simte că-ţi lipseşte stăpînirea, 
dar se simte mai ales că nu ştii de unde 
s-o apuci. Şi, deoarece elevul îşi măr­
turiseşte încurcătura, continuă: 

- Mai întîi trebuie să-ţi organizezi 
lucrul în cap, trebuie să-ţi faci un plan, 
căci dacă munca nu e organizată, ea 
nu poate fi o muncă bună. După ce 
ţi-ai făcut planul, începi lucrarea, şi 
anume o începi deodată din toate păr­
ţile. Trebuie să lucrezi repede, să vez i 
ansamblul, să pui profi luri le la locul 
lor, să faci în aşa fel ca acestea să-şi 
răspundă în mod geometric; profilurile 
sînt nenumărate, ele există din toate 
unghiurile. Dacă nu faci decît unul 
singur, înseamnă că n.-ai făcut nici unul. 
Ele trebuie să depindă unele de altele, 
căci profilurile şi masele trebuie să dea 
o sumă totală. Dacă un plan e just, 
sînt şi celelalte juste. Tot aşa după cum 
şi nenorocirea mai multor oameni este 
cauzată de nenorocirea unuia singur; 
oamenii depind unii de a lţi i şi sînt 
supuşi aceloraşi lev;i, aceleiaşi fatalităţi. 
După ce a arătat unui elev o linie a 

cărei curbă era fa l să, după ce i-a ex­
plicat de ce ea e falsă şi felul în care le 
falsifică şi pe celelalte, Bourdelle spuse: 

- Dacă o linie trece printr-un loc, 
aceasta nu e întîmplător; ea se duce să 
se întîlnească cu o alta. Cînd faci un 
plan Într-o figură el nu poate fi bun în 
sine, ci trebuie să fie bun în raport 
cu ansamblul celorlalte planuri. Nu ştiu 
dacă în figurile Partenonului pîntecele 
cutărui personaj este frumos în sine, sau 
dacă ochiul e bine făcut, însă toate 

aceste elemente sînt frumoase deoarece 
sînt în perfect acord cu ceea ce le încon­
joară. Adesea artiştii care au de făcut 
un portret şi nu obţin decît puţine 
şedinţe, îşi pun un model oarecare 
pentru a realiza gîtul şi umerii. Aceasta 
este o absurditate. Osatura unui cap 
corespunde osaturii umerilor, ele se echi­
librează una pe alta şi depind una de 
alta completîndu-se. 

Un cap este un un ivers de detalii. 
Fiecare dintre ele nu trebuie să existe 
decît ca element al ansamblului. Atunci 
cind veţi auzi spunînd pe cei care pri­
vesc un bust: « ochiul e bine făcut» 
sau « gura e falsă>>, să ştiţi că cei care 

vorbesc aşa se înşală, deoarece ei nu 
se plasează decît din punctul de vedere 
al fragmentului. De aceea trebuie să 
faci totul în ansamblu. Nu poţi să pui 
la locul lor gura şi bărbia dacă faci 
abstracţie de ochi şi de frunte. Trebuie 
ca euritmia unei opere de artă să cores„ 
pundă eurit1niei întregii lumi. lată legea 
cea mare. 

Toate părţile operei trebu ie să fie sta­
bilite în mod logic; nimic nu trebuie 
lăsat la întîmplare. Sculptura cere tot 
atîta precizie ca şi ştiinţa. Tot aşa precum 
Pasteur reîncepea de o sută de ori 
aceeaşi experienţă pentru a căpăta certi­
tudinea că ea e justă, tot aşa artiştii 
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trebuie să reînceapă de o sută de ori 
acelaşi studiu pentru a ajunge la reali­
:area pe care o caută. 

Si deoarece elevul, considerînd · -şi lu­
cra~ea proastă, vo·a s..-o distrugă, Bour..­
delle îi spuse: 

- Nu, n..-o distruge, lucrează peste 
ceea ce ai făcut deja, însă deseiieaz5 
contururile şi nu rotunji cu degetul. 
Nu adăuga cîte o bucată de pămînt 
într-un loc pentru a îndepărta o alta 
în altă parte; taie masele cu eboşoarul. 
Desenul este baza , este adevărul, or 
prin1a condiţie a unei opere de artă 
este acledrul. 

Trebuie să terrnini opera păstrîndu..-i 
intreagn prospeţime. Nu poţi să judeci 
o operă de artă decît mulţi ani după ce 
ai terminat--o. Multe lucruri care ne 
plac în mon1entul cînd le terminăin, 
Ie vom aprecia ca proaste după un 
număr de ani. 

Trecîncl la studiul următor, tlourdelle 
se găsi tn faţa unei statuete fermecă..­
toare, modelată cu delicateţe, care n-avea 
însă deloc caracterul puternic şi dureros 
al modelului. El făcu această remarcă 
elevului şi spuse, generalizîndu-şi gîndul: 

- Pentru a face o imagine după na ... 
tură trebuie să vezi n1ai întîi natura În 
ceea ce are ea adevărat, căci fără aceasta 
nu există baze pozitive şi nici raţiune. 
Trebuie însă să o sezisezi din interior, 
căci pentru a construi o operă trebuie 
să pleci de la osatură şi deasupra ei să 
pui partea externă. Or, această osatură 
trebuie să o vezi adevărată, în ceea ce 
are ea arhitectonic. Dacă interiorul unei 
opere nu este arhitectonic, aşa cum este 
arhitectonic scheletul omenesc, rişti să 
faci o operă rotunjoară, rece, uscată, 
fără suflet. Dacă te sprijini pe natură, 
ajungi să stăpîneşti adevărul , căci na-­
tura, deşi infinit de variată, este întot­
deauna adevărată. Priveşte o sută de 
persoane! Toate sînt diferite, şi nu vei 
găsi niciodată două guri asemănătoare 
sau doi ochi asemănători. Asirienii, ca 
ş i egiptenii, ne--au lăsat unele capete 
admirabile, pline de caracter, altele însă 
sînt convenţionale. 

Arta bizantină şi arta romană, dim-­
potrivă, marchează un progres, deoarece 
se bazează pe viaţă. În catedrale există 
o varietate infinită, deoarece artizanii 
par a-şi fi luat pe tovarăşii lor de lucru 
drept modele; ei ajungeau astfel la o 
extremă var:ecate a chipurilor omeneşti. 
E, ul mediu este mai bogat în varietate şi 
originalitate decît antichitatea, care avea 
canoane imuabile. După părerea mea, 
perfrcţiur.ea grrncă este contrarie frumu­
stţii. La greci cel care i-a dominat pe 
ce ilalţi a fost Aristofan şi aceasta tocmai 
pentru că el a ştiut să facă portrete. Eşti 
puternic prin portretul sculptat, pictat 
sau scris. În adevăratul portret demn de 
acest nume artistul pune atît propria sa 
personalitate cît şi veşnicia. Artistul tre­
buie să ştie să dezvăluie universalitatea 
şi veşnicia din gestul pe care vrea să .-1 
exprime. 

Bourdelle luă eboşoarul şi, îndreptînd 
cîteva linii , continuă: 

- Niciodată artistul nu trebuie să 
piardă din vedere modelul. El trebuie 
să-l traducă, să-l interpreteze desigur, 
însă această interpretare nu se îndepăr­
tează complet ele realitate; numai astfel 
poţi să păstrezi modelului întregul său 
caracter. Pentru a scrie, pentru a te 
exprima, trebuie să citeşti limpede în 
natură 1 să--i apreciezi volun1ele, să-- i deo.­
sebeşti greutatea şi măsurile. 

Înainte de a ataca suprafaţa, trebuie 
să te ocupi de fond, să găseşti ceea ce 
există la trecerea de la un lucru la altul. 
Nu există un stil sau mai multe stiluri, 
există căutarea adevărului. Cu cît artis­
tul adevărat pătrunde mai adînc în 
interior, cu atîta el este mai liber. 

Trebuie să-ţi dai întotdeauna seama 
de interiorul modelului. Fiecare fiinţă 
posedă o frumuseţe emoţionantă, fiecare 
fiinţă 01nenească este o catedrală; ajunge 
să sezisezi acest lucru pentru a rea liza 
o operă mare. Nun1ai prin n1t1ncă poţi 
să descoperi şi să reliefezi interiorul. A 
construi însean1nă a stabili şarpanta 
osoasă nrni înainte de a căuta forma 
exterioară. 

În afară de construcţie există compo­
ziţia, care este echilibrul perfect al păr­
ţilor. O statuie trebuie să fie compusă, 
adică echilibrată. Dacă un model are 
un brat care nu este în armonie cu 
restul c~rpului, artistul trebuie să resta­
bilească această armonie. După părerea 
mea, ceea ce face ca opera de artă să 
fie superioară naturii, este faptul că ea 
e compusă. Natura nu este niciodată 
compusă. O pădure poate fi foarte fru­
moasă, însă aceasta se datoreşte întîm­
plării, vîntului sau păsărilor care au 
adus seminţele, în timp ce o statue, sau 
indiferent ce operă de artă demnă de 
acest nume, este un lucru compus ra-­
ţional; or nin1ic nu întrece ratiunea. 

În afară de necesitatea de a fi com­
pusă, opera de artă trebuie să fie disci­
plinată, adică detaliul trebuie să cores­
pundă ansamhlului şi ansamblul deta­
liului; fiecare detaliu trebuie să con­
cureze la realizarea ansamblu lui. O linie 
determină o alta, o măsură dii o alta; 
mărimea degetului mic dă din1ensiunea 
craniului. După cum pentru a realiza 
o combinaţie chimică trebuie ca dife­
ritele elemente necesare acestei combi­
naţii să fie dozate minuţios şi să se 
găsească în condiţii determinate, tot aşa, 
într-o operă de artă trebuie ca fiecare 
detaliu să atingă cel mai înalt grad de 
perfecţiune pentru ca ansamblul opere i 
să fie perfect. 

Un cap de pe frontonul templului 
din O limpia e făcut pentru a se potrivi 
în ansamblul sculptural şi arhitectural. 
El sporeşte frumuseţea ansamblului şi 
ansamblu l îi sporeşte propria sa frumu­
seţe. Poţi să faci o piesă vie şi decora­
tivă care să nu fie însă adevărată. Nici 
statuia lui Victor Hugo, nici poarta 
infernului al lui Rodin nu sînt arhi-

tectura le. Fiecare grup este o capodo­
peră, însă ansamblul nu este făcut pentru 
o poartă. Nici in arta neagră, asiriană, 
indiană , nu există această concordanţă. 
Un panou se face pentru el însuş i , 
niciodată pentru ansamblu. 

Te poţi dovedi foarte puternic chiar 
şi cu un singur studiu, însă adevărata 
fortă nu există decît în ansamblul unei 
op~re. Un cap făcut pentru ansamblu 
dobîndeşte frumuseţea ansamblului iar 
ansamblu l se înfrumuseţează prin fru­
museţea acestui cap. Templul este în 
cap, clupă cum capul este în templu . 
Dacă vrei ca opera ta să ajungă la per­

fecţiune, trebuie s-o amplifici, s-o lăr­
geşti, pentru a--i preciza caracterul. Pentru 
a face aceasta trebuie să începi prin a 
copia natura în mod riguros, aşa cuff1 a 
făcut-o Rodin în Vîrsta de bronz, pe 
care ai putea s--o consid eri un n1ulaj, 
atît e de exactă. După ce ai ajuns să 
stăpîneşti natura, poţi să te eliberezi, 
însă dacă un artist nu ştie să descopere 
adevărata proporţie a modelului său, 
cum va putea el s-o reliefeze? Dacă 
linia unui nas este inexactă şi vrei s--o 
exagerezi, vei exagera o eroare, pe cînd 
dacă te ţii de proporţia exactă, poţi să 
amplifici la infinit, deoarece amplifici 
adevăru l. 

La catedrala din Strasbourg o statuie 
are nasul de patru ori mai lung decît 
un nas omenesc, însă construcţia este 
atît de bună încît nasul rămîne totuşi 
admirabil şi omenesc. Dacă vrei să exa­
gerezi, fă aceasta cu 1năsură şi aminteş# 
te-ţi că este tot atît de uşor să te rătă­
ceşti în artă ca şi într-o pădure. În am­
bele cazuri poţi să pierzi drumul. Dacă 
vei exagera numai nasul, rişti să distrugi 
armonia, căci nasul depinde de ochi şi 
ochiul de frunte. Această armonie nece­
sară operei, grecii în tot ce făceau şi 
chiar goticii ştiau s-o păstreze, în timp 
ce noi nu mai ştim. Iată de ce trebuie 
să fim prudenţi. A deforma este 101 

lucrn uşor şi mulţi îşi închipuie cd, 
deformînd la întîmplare, dau dovadă de 
genialitate. E aci o greşalcl, câci orice 
deformare care nu se bazeazcl pe ştiinţii 
este o operă sterilă; nic i ciudClţenia, nici 
brntalitatea n-au fost niciodatct atributele 
forţei artistice. 
Dacă artistul deformează şi amplifică, 

el trebuie s--o facă cu tact, cu 1năsură. 
Măsura este distincţia unei opere şi 
distincţia, ca şi măreţia, nu trebuie să 
se vadă; tot aşa după cum o femeie 
elegantă încetează de a mai fi elegantă 
dacă se laudă cu aceasta. 

Courbet este imens, rămînînd în acelaşi 
timp distins. Totul este distins la el, 
chiar caricatura. Nivelul suprem al dis­
tincţiei sale îl reprezintă griurile nrgintii 
din Inmormîntarea de la Ornans. Avînd 
o paletă distinsă, el rămine un mare cla­
sic. Delacroix, dimpotrivă, pune albas­
tru, roşuJ galben, pictează în mod inre„ 
lectual, e în acelaşi timp genial şi rafinat. 
Totuşi Courbet este mai inteligent decît 
el, tocn1ai pentru c5 o arată n-iai puţin. 
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Eu il consider pe Courbet egalul lui 
Tiţian, al lui Rubens; numai Vela:que: 
ii depăşeşte. Courber esre înzesrrat, 
Courber pictează tot aşa după cum pri­
vighetoarea cintă trezindu-se dimineaţa, 
acoperită de rouă. Poţi să intreci multe 
opere ale lui Courbet, însă nu pori 
decît să egalezi / nmormîntarea de la 
Ornans şi Lupta cerbilor. El rămîne un 
mare clasic tocmai pentru că se bazează 
intotdeauna numai pe natură. 
Concinuîndu-şi corectura, Bourdelle 

se opri in faţa unui bust. După ce-l 
compară Îndelung cu modelul şi făcu 
dteva remarci de ordin pur tehnic, el 
atrase atenţia autorului că opera sa nu 
era asemănătoare. 

- Adevărata asemănare, spuse el, pro­
vine din plasarea exactă a maselor şi a 
P!anurilor. Tor aşa după cum nu stri­
gatele nearticulate creează emoţiile ome­
neşti, nici asemănarea nu apare dintr-un 

anumit rictus sau dintr-o simplă depla­
sare a liniilor. Asemănarea vine dintr-o 
construcţie riguros adevărată; peste a­
ceastă construcţie poţi să desfăşori apoi 
cum vrei arabescul exterior În coată 
libertatea şi să scoţi în evidenţă cutare 
sau cutare lucru, care să sublinieze 
caracterul sau personalitatea modelului. 

Animalele asiriene sÎnt mai naturale 
decît animalele mulate după natură; asi­
rienii aveau o cunoaştere, o adîncime de 
vedere care nu poate fi simulată. Ei po­
sedau desenul absolut care-ţi permite să 
ajungi la sinteză. Erau ei oare n1ai do.­
taţi l Posibil. Baza frumuseţii este ştiinţa. 

În sculptură ştiinţa este desenul. De­
senul e te baza tuturor. După ce ai 
desenat un nas sau o mină de o sută 
de ori şi ajungi să le cunoşti sub toate 
aspectele, deabia atunci ajungi să faci 
sinte:a; dumneata însă ai vrut să sinte-­
tizezi prea repede. 

Sinteza c~te alegerea Jctaliilor esen­
ţiale şi înlăturarea celor secundare. Dacii 
nu ajungi să sinteti:ezi, adică să extragi 
din model ceea ce reprezintă rerson 1-

licatea sa, rămii întotdeauna tu însuţi, iţi 
păstre:i propria personalitate care, ne­
înnoindu-se, devine repede sterilă. Sin­
te:a nu se poate Întem~ia decît pe ana­
li:ă. Artistul devine liber prin sinte:ă 
iar libertatea nu poate exista decît prin 
ştiinţă. 

În artă nu există nici reguli nici :;is­
tenu:!. Orice sisten1 insea1nnă o oprire, 
căci arta este o veşnică reincep~re. Ducă 
artistul nu ştie să vadă adevăratul caracter 
al modelului, nu ştie nimic. Fiecare artist 
trebuie să aibă propria sa personalitate, 
căci fără aceasta el nu face altceva decît 
să copieze şi să pastişeze. T rebuic ca 
opera să fie frumoasă şi ea devine fru­
moasă cu adevărat, indiferent dacă este 
greacă, eschimosă sau france:ă, atunci 
cînd se întemeiază pe ordine şi logică. 

Frumuseţea ! Ea este la îndemîna tu­
turor, e pe te tot. Iată de ce vă spun 
mereu: şcoala e strada. Strada e plină 
de capodopere. Dacă trece o femeie fru­
moasă pe stradă, toată lumea o pri­
veşte, căci frumuseţea este strălucitoare. 
Frumosul nu este în mod necesar nudul. 

Hainele pot fi uneori mai frumoase 
decîr nudul; goticii ştiau să folosească 
veşmintele cu folos. Modelul care po­
zează înseamnă moartea operei. lar viaţa 
este pc stradă, şi strada e te mai ales 
oglinda in care se reflectă tabloul epocii 
în care trăieşti. Înainte de toate o oper1 
trebuie să te situe:e tn epoca sa, trebuie 
să se adapteze epocii sale, să interpre­
teze epoca sa, însă în acelaşi timp ea 
trebuie să dea impresia de eternitate. 
O operă concepută acum o sută de ani 
şi una concepută în zilele noastre tre­
buie să dea privitorilor care le vor ad­
rnira în viitor in1presia simultană a pro.­
prici lor epoci şi a veşniciei. 

Sculptura conţine toate celelalte arte. 
Sculptorul trebuie să fie arhitect pentru 
a-şi construi opera, el trebuie să fie 
pictor pentru a-i combina umbrele, lu­
minile şi valorile, el trebuie să fie giu­
vaergiu pentru a-i cizela detaliile. Sculp­
tura trebuie să se grefeze pe arhitectură 
ca fructul pe arbore. Sculptura este de:­
volrarca arhitecturii şi este ea însăşi arhi­
tectura volumelor; iar arhitectura volu­
melor inseamnă geometrie, măsură, pre­
cizie, logică. Sculptura este coeficientu 1 
arhitecturii. Ea este arta centrală care 
reuneşte toate celelalte arte. Ea este 
lizibilă pentru toţi oamenii şi aceasta 
se vede din faptul că noi Înţelegem 
operele negrilor, ale egiptenilor, ale asi­
rienilor, sau ale orientalilor. Şi ea va fi 
Întotdeauna inteligibilă, cu condiţia ca să 
fie întotdeauna profund umană şi univer­
sală. Orice arhitectură trebuie să fie sculp­
turală şi orice sculptură arhitectorncă. 
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Recenzie 

REVISTA „PROBLEME DE ARTĂ PLASTICĂ" 
(INSTITUTUL DE STUDII ROMÎNO-SOVIETIC) 

Oe aproape doi a ni de zi le apare - în ultima 
vreme, cu o period icitate foarte regulată - o 
publi caţie care merită atenţia deosebită a artiş· 
t ilor şi a criticilor de artă plastică în primul 
rînd, dar şi a publicului iubitor de artă în ge­
nere. Este vorba de caietele intitulate«Probleme 
de a rtă plastică>: , p ublicate s ub îngrijirea Insti• 
cucului de Studii Romino-Sovietic al Acade­
miei R.P.R., cu concursul - m aterial şi moral ­
a! Uniunii Arti şt il or Plastici ş i a l Consiliului 
Genera l A.R.L.U.S. 

Su bt itlul acestu i periodic - Traduceri şi 
referate clin pubticaţiile sovietice - ii preci­
zează ro lul şi îi sublini a:ă însemnătatea. 
« Problemele de Artă Plastică>> urmăresc în 
rr-adev:'ir să ofere cititorilor o imagine dt mai 
fidelă şi mrii vie în acelaşi t imp a vieţii plastice 
din U n iunea Sovietidi., a discuţiilor de creaţie 
care aU loc aco lo în acest domeniu şi a celor 
mai va loroase rezultate obţinute în cercetări le 
intreprinse în domeniul istoriei artei şi a l teo­
riei despre arră. Sint folosite în acest scop 
i:voare diverse; principalul H constituie bine• 
Înţeles revista sov ietică de a rtă « Iskusstvo », 
c::i în săşi o oglindă a manifestărilor artist ice 
şi a rea li :;hilor sovietice pe tărîmul teoriei şi 

şt iinţei despre artă. Din « Iskusstvo», « Pro­
ble me de Artă Plastică» publică - în traducere 
integrnlă sa u parţială - aproape coate materi­
r.lcle ca re p rezintă interes ş i pentru citi to rii 
din afara gra niţel or Uniunii Sovietice, fie prin 
sem nifi c:-1ţia mai generală a faptelor înfăţişate, 
f ie prin nivelu l mai îrrn.lt de teoretiza re la care 
se ridi că. Pentru oglindirea dezbaterilor în 
jurul diferitelor proble me care-i frămîntă în 
prezent pe a rti ştii plastici sovietici , sine folo­
site destul de h1rg articolele ş i materialele ca re 
apar în coloa ne le revistele: « Sovetskaia Kul­
t urn >> şi « Liternturnaia Gazeta». În paginile 

<< Problemelor de artă plastică» au fost publicate 
însă şi studi i mai ::unple - îndeosebi cu caracter 
teoretic ş i şt iinţific, extrase fie din culegeri de 
asemenea studii , cum sine cele două volu1ne 
Oe • P robleme 1-1le artei p lastice • editate de 
Academia de Arte .i U.R.S.S. sau « A nuarul 
Inst itutului de Istoria Artei al Academiei de 
Şriinte a U.R .S.S. », fie din« Marea Enciclopedie 
Sovietică». Conţinutul revistei de care ne ocu ­
păm este in felul acesta destul de variat şi 
îmbrăţişează de f iecare dată un cîmp larg de 
preocupări. De un deosebit interes pentru 
arriştii noştri plastici sînt desigur artico lele 
În care artişti şi critici sovietici laolaltă ridică 
problemele cele mai arzătoare ale artei lor 
discutîndu-le, uneori in contradictoriu, pe un 
con cîteod,1tă vehement şi polem ic, dar 
Însufleţiţi întotdeauna de dori nţa evidentă de 
a contribui la progresul ,acei realismului socia­
list, de a combate ş i inl:'itura greşe li ş i lipsuri, 
de a promova noul. C iti toru l udmelor şase 
caiete ale « Problemelor de Arcă Plastică» 
npărute, are de multe or i impresia că as i stă 
lu un :1devărat simpozion, în cadrul căru i a îşi 
împărtăşesc expe ri enţa şi îşi exprimă părerile 
cu privire la calea cea 1nai bună de dezvolta re 
:i artei sovietice artişti dintre cei mai VRloroşi, 
cum sint: B. loganson, M. Manizer, N. Tom­
sk i, E.A. Kibrik, A. Gherasimov, K. luon , 
I. Grabar, I. Konenkov, şi critici de seamă 
ca: I. Kolpinski , V. Kostin, G. Şega l , M. 
Nei nrnn, A. Kamenski. O deosebită dezvoltare 
au luat -o aceste discuţii în ultima vreme -
şi r.cest fapt se reflectă in paginile revistei 
- in l egătură cu apropiatul Congres a l artiştilor 
plastici din Uni unea Sov ietică. Problemele 
înfăţişării eroulu i, a omu lui nou, sovietic, în 
arcă, problemele tradiţiei şi inovaţiei, ale ori-

r, in a li tăţi i concepţiei, problemele specificului 
diferitelor ramuri a le artei plastice, a le compo­
ziţiei şi colo rit ului, şi, în legătură cu toate 
acestea , ale măiestriei, ale calită ţii artistice a 
operei, sînt tratate ş i dezbătute în numeroase 
articole ş i studii, care, dincolo de controverse 
şi divergenţe, co mbat stagnarea şi închistarea 
in formu le şi reţete , rigiditatea şi îngustimea de 
spirit in munca de îndrumare a creaţiei, ş i 
n u în mai mică măsură sărăcia de idei, poten­
ţia lul afectiv scăzut care sterilizează şi con­
damnă la uscăciune creaţia chiar şi a artiştilor 
ta l entaţi. Pe aceste coordonate şi p unînd un 
deosebit accent pe necesitatea perfeeţionării 
continue a calităţii artistice a operei, se desfă­
şoară d iscuţiile de creaţie concretizate în nume-
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roasele a rticole publicate în traducere în « Pro­
bleme de Artă Plastică» şi conţinîn d, in a foră 
de ideile genera le menţionate, numeroase ob­
servaţi i pregnante ş i sugestii preţioase ş i pentru 
artişti şi pentru critic ii şi istoricii de a rtă . 

Revista« Probleme de Artă Plastică» infor-
1nea:ă totodată pe cititori asupra evenimentelor 
artistice din Uniunea Sovietică şi din alte ţări, 
pe de o parte publicînd articole documentate 
apărute în revistele sovietice de special itate -
cum au fose, de pildă, cele consacrate Expozi­
ţ i ei Unionale din 1954 sau expoziţiil or de pri­
măvară de la Moscova şi Leningrad din 1955, 
ş i pe de altă parce semnalînd la «Cronică » 
cele mai de seamă ma nifestări plastice din Uni­
unea Sov i et ică şi din alte ţări ale lumii. Acelaşi 
ro l informativ ii are şi rubrica « Referate d in 
literatura sov ietică de special itate», în cadrul 
căreia s în t prezentate in rezumat, pc lingă con­
ţinutul fiecărui număr al revistei « lskusstvo )>, 
şi artico lele şi cron ici le cu caracter mai general 
din alte periodice sovietice. 

În paginile revistei au fose publicate de 
asemenea materia le privitoare la arta ţărilor 

de democraţie popula ră, cum a fost cel privitor 
la cea de-a do ua expoziţe de a rtă plastică din 
întreaga Ch in ă, şi la arta contemporană din 
alte ţări - Japonia, Angl ia, Ita lia. 

Autorii acestor articole înfăţişează, analizînd 
condiţiile specifice de dezvoltare a vieţii artis­
tice , progresele realismului În aceste ţări, subl i­
niind faptu l deosebit de semnificativ că rea lismul 
devine într-o măsură tot mai mare steagul d e 
luptă al a rtiştilor progresişti de pretutindeni. 

Poate ni căieri altundeva nu este mai puter• 
n i că decît în Uniunea Sovietică preocu parea de 
a folosi în chipul cel mai d eplin lecţia clasicilor 
artei ruse şi universale. Dintre numeroasele 
studii consacrate artei trecutului care apar 
în publicaţiile de artă sau în volume separate 
în U niunea Sovietică, în « Probleme de Artă 
Plastică>> au fost reproduse în traducere inte• 
grn l ă foarte interesantele contribuţii privitoare 
la arta portretist i că a lui Serov (I. Grabar} şi 
la pictura de gen a lui Fedotov (M. Rakova), 
precum şi stud iile istoricului de artă M. Alpa­
tov d espre Madona Sixtin ă a lui R afael, şi a l 
lui V. Lazarev despre pictorul italian din Renaş­
tere Giorgione, caracterizate amîndouă prin 
bogăţia informaţiei şi prin interpretarea nouă, 
cu adevărat ştiinţifică, a fenomenelor ana li ­
zate. Deosebit de instructive din acest punct 
de vedere sînt ş i articolele privitoare la marile 
epoci şi stiluri artistice - Goticul, Renaşterea, 
Barocul - traduse din Marea Enciclopedic 
Sovi etică, ca şi scu rtele prezentări a le artei 
din Armenia şi Bielorusia sovietică, extrase 
din aceeaşi sursă. 

Rubrica de recenzii, în cadrul căreia sint 
ana li zare unele lu crări de istoria arte i apărute 
in Un iunea Sovietică ş i în a lte ţări - Cehoslo­
vricia, de exemplu - şi lista cărrilor noi de 
a rtă apărute în U .R.S.S. cu care se încheie 
fiecare număr al revistei, sint menite să între­
gească informaţia cititorului asupra rnişdirii 
artistice din U.R.S.S. şi din alte ţăr i . 

lnsăşi această listă, care vădeşte o foarte 
bogată activitate editoria l ă pe tărîmul cărţii 
de a rtă , arată că sumarul revistei « Probleme 
de Artă Plastică» poate fi în că îmbogăţit prin­
tr•O mai sistematică şi mai operativă folosire 
a t ut uror lucrărilor de specialitate publicate 
de editurile de artă sovietice. 

Există desigur şi a lte posibilităţi de îmbogă­
ţire a sumarului revistei - d e la p ublicarea unor 
materiale teoretice originale la includerea în 
sfera ei de preocupări a periodicelor şi a lucni­
rilor despre artă ce apar în ţările de democra ţie 
popu l ară, in care artiştii dezbat şi rezolvă pro• 
bleme asemănătoare celor ce stau în faţa artiş• 
ti lor noştri. 

Îmbunătăţite pot fi ş i condi ţiile grafice în 
care apar « Problemele d e artă p l astică» şi 
îndeosebi reproduceri le care sine şi puţine şi 
atic de neartistice, incit rostul lor devine doa r 
mnemotehnic. 

Simpla expunere în linii n1ari a conţinutului 
ultimelor şase numere a arătat însă, credem, 
că « Problemele de artă p l astică» reprezintă 
pen tru fiecare a rtist plastic şi pentru criticii şi 
istoricii de artă un valoros instrument de lucru, 
iar pentru publicul mai larg un mijloc preţios 
de cunoaştere a artei sovietice ş i în genere a 
dezvoltării artei realiste din trecut şi de astăzi. 

N imen i dintre cei pentru care arta reprezintă 
mai mult decit un divertisment sa u capr iciu 
nu trebuie să ignoreze această mărturie a luptei 
pentru o artă pe măsura omului, pe care o 
duc artiştii şi teoreticienii sovietici. 

MIRCEA POPESCU 



EXPOZIŢIA DE STAT DE GRAFICĂ 

În cursul lunilor mai şi iunie a. c., a avut 
loc la sala Dalles, EA-poziţia Anuală de Stat 
de Grafică, organizată de către Ministerul 
Culturii. Au fost expuse aproape 800 de lucrări 
- afişe, acuarele, desene, gravuri, litografii -
realizate în ultima vreme de artiştii graficieni 
expozanţi. 

DESCHIDEREA GALERIEI DE ARTĂ 
PLASTICĂ A MUZEULUI BRUKENTHAL 

La Muzeul Brukenthal din Sibiu1 s-a redcs• 
chis la începutul lunii iunie a. c. Galeria de 
Artă Plastică. O mare parte din cele 1911 
tablouri, care constituie patrimoniul artistic 
al galeriei1 sînt expuse în mod cronologic, 
în cele 16 săli de artă plastică ale muzeului. 
Sine prezentate prin lucrări valoroase şcoala 
germană, burgundă, flamandă1 olandeză, ita­
liană şi franceză. 

Alături de pictura romînească clasică contem­
porană şi de unele lucrări transilvănene datînd 
din secolul al XV-iea, sînt prezentate de ase­
menea lucrări ale pictorilor romîni şi saşi 
din Transilvania, printre care se numără: Sava 
Henţia, Carol Pop de Szatmary, Dorschlag, 
Smigelschi şi alţii. 

EXPOZIŢIA DE PICTURĂ 
JUGOSLAVĂ 

MODERNĂ 

În cadrul schimbului de experienţă din 
domeniul cultural, ce are loc tot mai mult 
între ţara noastră şi popoarele vecine şi prie­
tene, prin grija Institutului Romîn pentru 
Relaţiile Culturale cu Străinătatea, a fost 
organizată în luna mai a.c., la Muzeul de Artă 
al R .P.R., o expoziţie de pictură modernă 
jugoslavă. Au fost expuse un număr de 60 
de tablouri -picturi în ulei, tempera şi guaşă­
semnate de 43 de artişti plastici. 

EXPOZIŢIA INTERNAŢIONALĂ DE ARTĂ 
PLASTICĂ A TINERETULUI ŞCOLAR 

Cu prilejul zilei Internaţionale a Copilului, 
Ministerul Culturii, Ministerul Învăţămîntului 
şi Crucea Roşie din R.P.R. au organizat, în 
cursul lunilor iunie şi iulie a.c., în sălile pavi­
lionului C. din Parcul de Cultură şi Odihnă al 
Capitalei, o expoziţie internaţională de artă 
plastică a tineretului şcolar, în scopul întăririi 
legăturilor de prietenie dintre tinerii şi şco­
larii din lumea întreagă. 

În cadrul CA-poziţiei au figurat peste 500 
de lucrări - compoziţii, portrete, peisaje, 
~chiţe, desene, etc. - executate de şcolari 
intre 8 şi 16 ani, din următoarele ţări ale 
globului: R. Cehoslovacă, R. P. Ungară, 
R. P. Romină, R. P. Polonă, R. F. Germană, 
R. P. F. Jugoslavă, Franţa, Luxemburg, Belgia, 
A_ustria, Italia, Grecia, Norvegia, Suedia, 
Fmlanda, Irlanda, Pakistan, Japonia, Canada, 
S.U.A., Ecuador, Venezuela şi Noua Zeelandă. 

CRONICĂ 
EXPOZIŢIE RAIONALĂ DE ARTĂ 

POPULARĂ 

În cadrul concursului pe ţară al artiştilor 
amatori de la sate, în cursul lunii mai a.c., 
a avut loc la Caracal, În localul Casei raionale 
de cultură, cea de a ll-a expoziţie raională de 
artă populară. Expoziţia a cuprins numeroase 
obiecte de artă populară - cusături, ţesături, 
broderii, etc. - lucrate cu iscusinţă şi meşteşug 
de colectiviştii şi ţăranii muncitori din diferite 
comune ale raionului. La expoziţe au participat 
cu lucrări şi unele cămine culturale din Redea, 
Preajba, Oieşti, Fălcoiu şi Gostavătu. 

EXPOZIŢIILE RETROSPECTIVE 
AR Y MURNU ŞI MARIUS BUNESCU 

De la 29 aprilie la 20 mai a.c., a avut loc 
la galeri ile de Artă ale Fondului Plastic din 
b-dul Magheru nr. 20, o expoziţie„retrospec­
tivă a graficianului Ary Murnu, pe care Uniunea 
Artiştilor Plastici şi Fondul Plastic au organi„ 
zat.o cu prilejul împlinirii a 75 de ani de la naş. 
terea artistului. În expoziţie au figurat un număr 
însemnat de picturi în ulei, puţin cunoscute de 
public, înfăţîşînd în genere peisaje de munte 
şi vederi de la ţară. 

Dintre lucrările sale de grafică au figurat 
portrete şi schiţe, executate în tuş, creion 
şi cărbune, o serie de ilustraţii şi desene pentru 
vechile abecedare de şcoală primară, pentru 
revistele pentru copii şi unele cărţi de literatură, 
desene satirice şi caricaturi, executate în tehnici 
diferite, prin care în trecut artistul a demascat, 
în paginile unor reviste la care a colaborat, 
pe guvernanţii regimurilor burghezo-moşie­
reşti. 

Cea de a doua expoziţie retrospectivă a avut 
loc în luna mai a.c., la Galeria Naţională a 
Muzeului de Artă al R.P.R., fiind organizată cu 
prilejul împlinirii a 75 de ani de la naşterea 
pictorului Marius Bunescu, din iniţiativa Muze• 
ului de Artă al R.P.R., în colaborare cu diferite 
colecţii şi muzee de artă din capitală şi din 
ţară, care au participat cu lucrări. În cadrul 
expoziţiei activitatea plastică a pictorului 
Marius Bunescu, a fost ilustrată printr-un 
număr de 214 lucrări de pictură şi grafică, 
înfăţişînd compoziţii şi portrete, studii, schiţe, 
peisaje, fi.ori şi naturi moarte. {În legătură 
cu viaţa şi opera pictorului Bunescu, publicăm 
în cuprinsul acestui număr articolul semnat 
de Petru Comarnescu). 

EXPOZIŢII COLECTIVE 

În sălile de expoziţii ale Fondului Plastic 
din str. Brezoianu, de la 24 aprilie la 13 mai 
a.c., au expus în colectiv artiştii plastici: 
Miron Constantinescu, 39 de lucrări - reali-

zate în acuarelă, monotipic şi gravură - infă­
ţişînd peisaje, naturi moarte, păsări şi animale; 
Victor Rusu Ciobanu, 55 lucrări executate în 
laviu, acuarelă, tempera, desen în cărbune şi 
sanghină, linogravură şi acuaforte, înfăţişînd 
portrete, peisaje şi scene inspirate din luptele 
din trecut ale poporului; Corina Lecca, 37 de 
uleiuri, portrete şi peisaje; Laetiţia Ignat-Ho­
moriceanu, 11 sculpturi în ghips. 

De la 16 mai la 6 iunie a. c., au expus în 
aceleaşi săli artiştii plastici: Gheorghe Şaru, 
45 de picturi în ulei, portrete, compoziţii, pei. 
saje, vederi din porturi şi naturi moarte; 
Petre Dumitrescu, un număr de 22 peisaje 
in ulei; Eugen Popa, 47 de lucrări, în general 
peisaje, dteva portrete, două compoziţii, precum 
şi naturi moarte. 

EXPOZIŢIA PICTORULUI GHEORGHE 
IONESCU 

La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic 
din bd. Magheru nr. 20, a avut loc de la 22 
mai la 15 iunie a.c., expoziţia pictorului Gheor• 
ghe Ionescu, organizată. de către Uniunea 
Artiştilor Plastici şi Fondul Plastic. fn cadrul 
expoziţiei au fost prezentate un număr de 65 
picturi în ulei, înfăţişind peisaje, cîteva por­
trete, flori şi naturi moarte. 

EXPOZIŢ!I DE ARTĂ PLASTICĂ 

La Casa de Cultură a Sindicatelor din bd. 6 
Martie nr. 25, a avut loc în cursul lunii mai 
a.c., o expoziţie orăşenească de artă plastică. 
Au fost prezentate în cadrul expoziţiei cca 300 
de lucrări - pictură, sculptură, artă aplicată 
şi grafică (desene, caricaturi, acuarele, gra­
vuri, linogravuri, etc.) - care au fost selec­
ţionate la expoziţiile de artă plastică, deschise 
cu ocazia celui de al IV-iea Concurs pe ţară al 
cercurilor artistice de amatori ale sindicatelor. 

EXPOZIŢIA DE GRAFICĂ GOYA 

La Muzeul Regional din Arad a avut loc 
în cursul lunii mai a.c., o expoziţie cu lucrări 
de grafică ale lui Goya; au figurat un număr 
de 106 gravuri, 80 din acestea din ciclul inri­
tubt « Dezastrele războiului * · 

O EXPOZIŢIE DE ARTĂ POPULARĂ 
ROM!NEASCĂ LA LUXEMBOURG 

În luna mai a.c. a fost deschisă la Luxembourg 
o expoziţie de artă populară romînească, ce a 
fost trimisă de către Institutul Rornîn pentru 
Relaţiile Culturale cu Srăinătatea şi la Am­
sterdam, Bruxelles şi Pads. Organizată de către 
Centrul de educaţie populară din Luxembourg 
in sălile Muzeului de Stat, expoziţia s-a bucurat 
de un deosebit succes în rîndurile publicului, 
iar presa luxemburgheză a elogiat măiestria cu 
care sînt executate costumele naţiomde, covoa­
rele şi lucrările de ceramică expuse. 



Si NT EXPUSE SPRE 
ViNZARE LUCRĂRI DE: 

PICTURĂ 
SCULPTURĂ 
GRAVURĂ 

DESEN 
CARICATURĂ 
SCENOGRAFIE 

ARTĂ 
DECORATIVĂ 

E X PO Z IŢII PERMANENTE: 

BUCUREŞTI, B-dul General Magheru nr. 20; Str. Academiei nr. 7 

Str. Brezoi anu nr. 23-25, sa la « Nicolae Cr istea» 

IAŞI, Str. Repub l icii nr. 31 + CLUJ, Str. Libertăţii nr. 14 

CULORI SI ALTE MATERIALE PENTRU PICTURĂ, 
SCULPTURĂ , DESEN SE GĂSESC DE VÎNZARE LA: 

BUCUREŞTI, Str . Academiei nr. 7 + IAŞI, Str. Republicii nr. 31 

CLUJ, Str. Libertăţii, 14 + PIATRA NEAMŢ, P i aţa Kar l Marx, 5 

PLATA LUCRĂRILOR SAU !"'6,TERIALELOR ACHIZIŢIONATE SE POATE 
FACE fN NUMERAR SAU PRIN VIRAMENT 

SALARIAŢII POT CUMPĂRA ÎN RATE LUCRĂRI DE ARTĂ PLASTICĂ 
ŞI OBIECTE DE ARTĂ CE DEPĂŞESC SUMA DE 200 LEI 
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