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PAVILIONUL ROMINESC
LA BIENALA DIN VENETIA

T raditionala Bienald de la Venetia
si-a deschis pentru a 28-a oard
portile imensului siu parc, cu silile
sale centrale de expozitie si cu nume-
roasele sale pavilioane nationale.

In acest an, Expozitia bienald e mai
interesantd decit in anii precedenti, nu
numai pentru faptul cid numirul partici-
pantilor a devenit mai mare (34 de state),
dar si pentru ca insdsi tematica ei s-a
lirgit fatd de trecut, expozitia fiind
declarati figurativi si deci admitind
nu numai curentele extremiste decadente,
cum ar fi cel suprarealist, abstract, etc., ci
si cele a ciror preocupare o constituie
omul cu problemele, pasiunile §i sen-
timentele sale si care, in majoritatea lor,
se incadreazi intr-o viziune realistd in
intelesul larg al cuvintului.

Dacd la trecuta Bienald pavilionul
nostru era o exceptie, in sensul prezen-
tdrii unor opere ce denotau o orientare
realistd, actualmente atit noi, cit si
pavilicanele sovietic si cehoslovac, nu
mai constituim o raritate ca tendintd
in arti, ci ne incadram intr-un larg
front al artistilor plastici din diferite
tari care, prin cidutarile lor artistice,
prin lucririle lor, sustin un singur drum
artistic, plin de perspective, si anume cel
al realismului. Revenirea la realism,
desi nu este un program oficial, decla-
rat, este totusi fenomenul cel mai im-
presionant, actuala Bienali avind aproape

E. POJAR

in fiecare pavilion, pe lingd obisnuitele
sidli cu lucriri formaliste, si sili, sau
micar panouri, cu lucriri in care vizi-
unea realistd, revenirea la naturi si
dragostea pentru ea sint predominante.

Iatd cadrul in care pavilionul romi-
nesc era chemat si comunice mesajul
artei noastre contemporane. Am fost
oare intelesi, ne-am bucurat de apre-
ciere?

La aceste intrebari e inci
vreme si dim un riaspuns definitiv.
Expozitia abia a fost deschisi si impre-
siille se vor putea culege in intregime
doar la inchiderea ei. Si totusi, de
pe acum putem avansa citeva rinduri
referitor la acel succes pe care l-am
simtit realmente in cele citeva sapti-
mini de contact cu artistii si criticii
din cadrul Bienalei si in deosebi cu
cei italieni.

Mai refer la aprecierile calde, pozi-
tive, pe care le-au prilejuit numeroasele
discutii si precizez acest lucru, deoa-
rece in cadrul Bienalei au fost susti-
nu{i prin premii, ca §i pina acum, in
primul rind artistii suprarealisti, abs-
tracti. Totusi, putem considera ca un
succes faptul ci unii creatori romini
ca C. Baba si Ligia Macovei au fost
propusi pentru premii juriului Bienalei.

Pavilionul rominesc a fost apreciat
in acest an pentru integritatea nive-
lului sdu artistic, pentru valorile artis-

prea de-

tice, variate ca personalitate,
totusi unitare ca orientare.

Talentul, capacitatea artistici a ex-
pozantilor au fost unanim recunoscute
cu toate obiectiile aduse limbajului artis-
tic in care ei se exprimai.

Desigur problema mijloacelor de ex-
presie constituie in lumea artistici a
Bienalei subiectul celor mai vehemente
discutii. « Secolul nouidsprezece» sau
«noul in arti», iatd cele doud categorii
in care se incearcd a se ingrimidi toate
frimintdrile artistice mondiale contem-
porane.

Aceste doud categorii, constituite ar-
tificial si lipsite de argumente stiintifi-
ce-estetice, servesc aproape exclusiv lo-
zincii « libertdtii» — dupd noi anar-
hice — a artei.

Si intr-adevir, vizitind Bienala, in
care este evidenti goana dupia « nou»
cu orice pret, ea ne-a oferit ocazia, in
cadrul artei decadente contemporane,
sa asistaim la concurenta absurdititilor
in sculpturd si picturd care, ca feno-
mene — pe cit se pare — nu sint deloc
atit de « noi». Un simplu exemplu, cu
incercérile lui Brincusi, a fost suficient
si dovedeasci in discutii ci aceste
fenomene sint reeditiri. De « calita-
tea» lor o si vorbim cu alti ocazie.

n acest sens, noud, artistilor si
criticilor, ne rimine in viitor si con-
tinudm cu incd §i mai multd fermitate,

stil, i



curaj si talent drumul inceput dupi
23 August.

Jata concluzia la care au ajuns in
urma discutiilor si comparatiilor, nu
numai cei din delegatia romini la Bienald,
dar chiar si unii reprezentanti ai pre-
sei italiene. Reproducem in acest sens
urmitorul pasaj pentru cititorii nostri,
din ziarul « Il Messaggero» din 6 iulie
1956, referitor la pavilionul rominesc
de la Bienala din Venetia.

« Vizitind pavilionul Rominiei ne
putem da seama ci artele plastice din
Republica Populari Romini, bazindu-
se pe o bogati traditie nationald, sint
in plind dezvoltare datoritdi meritului
a numerosi pictori si sculptori de
talent, care exprimi intr-un spirit realist
dragostea pentru naturd. Toti acestia
sint artisti de valoare in operele cirora

Arta plasticd din tara noastri este reprezentati
la actuala Bienald de la Venetia prin lucriri ale
sculptorilor Corneliu Medrea si Ion Irimescu, ale
pictorilor Alexandru Ciucurescu si Corneliu Baba si
ale graficienilor Jules Perahim si Ligia Macovei.

se reflecti tendintele actuale ale artei
rominesti: actualitate, participare la viatd
cu o credintd nestramutatd in forta
creatoare a oamenilor, afirmare opti-
mistd a wunei conceptii realiste potrivit
cdreia arta are datoria de a exprima
esenta insdsi a realitatii §i trebuie sd
reprezinte un mesaj de prietenie cdtre
umanitate. »*

Desigur ci existd si alte cautari ale
noului. Simburele seriozitatii si al pers-
pectivei in viitor al acestor ciutiri consti
in revenirea la metoda realistd in artd,
in limbajul artistic occidental ele purtind
frecvent numele de neo-realism. Acest
aspect al ciutdrii noului e strins legat
de fenomenul mai sus remarcat ca o
cotiturd in Bienald, e strins legat de

1) Sublinierea noastra.

tor sase artisti.

lupta artistilor talentati, cinstiti si situati
pe pozitii progresiste, artisti in primul
rind italieni. El se referd mai mult sau
poate mai putin constient si la conti-
nutul artei, la prezenta artistului in con-
temporaneitate, la reflectarea in arti a ma-
rilor probleme umane si sociale actuale.

Succesul artei noastre plastice peste
hotare se poate misura prin multi-
plele legituri de prietenie cu reprezen-
tantii altor tdri, prin numeroasele invi-
tatii de a trimite expozitii peste hotare,
de a participa la alte manifestiri inter-
nationale, cum ar fi Bienala de la Sao
Paolo.

Acest succes ne obligi si mai mult si
fim tot mai exigenti fatd de creatia noas-
trd, contribuind la consolidarea artei
realiste mondiale, demni de epoca pe
care O traim.

In paginile urmitoare ale revistei noastre publi-
cdm, insotite de reproduceri ale unora dintre cele
mai reprezentative lucriiri trimise la Bienala din
Venetia, scurte prezentiri ale vietii si operei aces-



CORNEL
MEDREA

D rintre sculptorii romini contempo-
rani, C. Medrea este unul dintre
cei mai insemnati maestri ai vechii gene-
ratii, format ca artist §i cunoscut de
public incd inaintea celui de al doilea
rizboi mondial.

S-a niscut la 9 martie 1889 in comuna
Miercurea Sibiu, dintr-o familie de tirani.

Studiile si le face la Budapesta, iar
dupi primul rizboi mondial se stabileste
la Bucuresti. Participd la saloanele ofi-
ciale, ca si la numeroase exporzitii din
striindtate — la Paris, Venetia, Haga,
New-York, Budapesta, etc.

C. Medrea este un sculptor cu o
viziune ampld, monumentald, trisituri
ce se distinge atit in operele sale desti-
nate a figura in locurile publice, in aer
liber, cit si in portretele sale.

Urmirind in linii mari caracteristicile
creatiei sale de-a lungul anilor, privi-
torul poate distinge cu destuld usurinti
doui mari capitole, doud linii direc-

Acad. Traian

Savulescu — bronz

toare. Una este definiti de portretistica
si de statuile sale ce infatiseazi mari
personalititi din istoria poporului nostru
— si aci creatia sa e profund realisti si
variatd, iar alta e definiti de o vasti
galerie de figuri sculpturale (nuduri in
cea mai mare parte), in care fantezia
artistului, fiari a pardsi total terenul
vietii, interpreteazd, stilizind si simpli-
ficind formele corpului omenesc, in
cdutarea unui tip sculptural unic, si aci
creatia sa sacrifici autenticitatea, parti-
cularititile si veridicul vietii, in favoarea
unor forme plastice subiective.

Deosebit de interesant este faptul ci
aceste doud tendinte, desi antagoniste,
nu se succed in timp in opera artistului,
ci se manifestd paralel, coexisti, influen-
tindu-se adesea reciproc, impletindu-se
intr-o unitate stilistici inchegatii, carac-
teristicdi puternicei personalititi crea-
toare a sculptorului.

Pentru dezvoltarea picturii rominesti
contemporane creatia realisti a maes-
trului Medrea, mai ales in domeniul
portretisticii, are o importantd exceptio-
nald, intrucit in ea se imbini calitit
unui artist ce stie de minune si sinte-
tizeze laturile esentiale ale unei perso-

Fragment din bustul monumentului
lui Gh. Lazir — ghips






nalitdti cu o conceptie sculpturald mo-
dernd, pusi pe formi si volum.

Multe din lucririle sculptorului, cum
sint de pildi masivul monument al lui

Gh. Lucaci de la Alba Iulia, nu-
mentul Corpului Didactic, busturile lui
Barbu Delavrancea, Michelangelo, St.
O. Iosif, Theodorescu Sion, Marius Bu-
nescu, Gh. Petrascu, sau mai recent cel
al acad. Tr. Sivulescu se numiri printre
operele de bazi ale sculpturii noastre

Bustul monumentului lui Barbu
Delavrancea— bronz

Maternitate— bronz

moderne si exercitd o influenti extrem
de pozitivi asupra noilor generatii de
artisti.

Deosebit de sensibil la problemele
ritmului si in genere ale spiritului deco-
rativ al sculpturii legate de arhitectura,
Cornel Medrea a creat opere de mare
valoare si in genul basoreliefului. Astfel
este marea sa compozitie, Dragos Voda
si zimbrul, inspirati din frumoasa le-
gendi populard, operd in care se videste

o profundd cunoastere a legilor acestui
gen al plasticii.

Membru corespondent al Academiei
Republicii Populare Romine si profesor
de multi ani la Institutul de Arte Plas-
tice N. Grigorescu din Bucuresti, C.
Medrea a dat si O mare atentie
problemei educirii tinerilor artisti in
spiritul respectului fatd de viati si al
insugirii legilor si cerintelor specifice
ale sculpturii.




D ictorul Al. Ciucurencu face parte
din generatia mijlocie a artistilor
romini contemporani. Niscut la 27 sep-
tembrie 1903 la Tulcea, el isi face studiile
la Academia de Arte Frumoase din
Bucuresti, iar intre anii 1930—1932 si
le aprofundeazi la Paris. Numeroasele
expozitii personale si participiri la saloa-
nele oficiale din anii premergitori riz-
boiului il fac cunoscut si apreciat de
public ca unul dintre cei mai puternici
si originali coloristi. Subiectele preferate
ale artistului in aceasti perioadd sint
indeosebi naturile moarte, peisajele si
nudurile, pe care le interpreteazi in-
tr-o viziune liberdi ce exaltdi culorile
pure, luminoase si puternic contras-
tante.

Sensibilitatea coloristici extrem de
ascutitd si rafinati a artistului, in care
rizbat ecouri vii ale scolilor de arti
francezi moderne, de exemplu fauvismul,

domind aproape unilateral in creatia
sa din acea perioadi.
In anii de dupia eliberare artistul

trece printr-un proces indelung si ade-
sea contradictoriu de ciutare a drumului
spre arta realismului socialist.

Genul care, in acesti ani, 1i permite sa
se dezvolte si care ii caracterizeazi ma-

ALEXANDRU
CITUCURENCU

turizarea artisticd este mai cu seama
portretul.

Aci, pe fondul general al intenselor
preocupiri coloristice care ii definesc si
astizi fizionomia artistici, apare un fin ob-
servator si analist al personalititii umane.

Noile probleme pe care i le pune
genul portretistic, dorinta sa de a con-
tura si modela cu maximum de preg-
nanti caracterele oamenilor de culturd
care il inspird in majoritatea cazurilor,
il determind pe artist si acorde o mai
mare atentie decit in trecut problemelor
desenului, formei, constructiei, pe care
el le rezolva insd in strinsd legiturd cu
viziunea sa coloristicdi modernd si preti-
oasi, devenitd astfel mult mai mlidioasa
si realistd. Excelentele sale portrete (ac-
trita Sonia Cluceru, compozitorii Gh.
Dumitrescu si Alfred Alessandrescu, co-
lectionarul si criticul de artd Zambaccian,
scriitorul si criticul literar G. Cadlinescu si
altele), dezviluie marelui public un artist

Femeie in interior — ulei

ale cirui legituri profunde cu viata omu-
lui nu le puteam binui in trecut.

Portretistica recentd a lui Ciucurencu
este un mare cistig pentru artist §i in
acelasi timp pentru structurarea artei
noastre noi, firi insi ca aceasta si in-
semne o dezviluire totald a posibilititilor
latente, insd nedescoperite, ale artistului.

Creatia din ultimii zece ani a pictoru-
lui Ciucurencu cuprinde si unele tablouri
de mari proportii, compozitii inspirate
din evenimente istorice insemnate din
viata poporului nostru. Cea mai remar-
cabili este fird indoiald lucrarea inti-
tulati Ana Ipdtescu. Si asemenea lucrari
create in primii ani de dupi eliberare
videsc vina serioasi realistd a artistului,
viziunea sa largd picturald, chiar daci
preocupitrile coloristice sint incd uneori
mai puternice decit cele legate de pro-
funzimea si veridicitatea continutului
uman §i istoric.

Al. Ciucurencu este un artist auten-
tic, care iubeste viata si poporul nostru
si care isi croieste drum spre inima si
infitisarea lui actuali adeviratdi, poate
mai incet, mai sinuos decit alti artisti
tineri i tumultuosi, dar nu mai putin
convins de vitalitatea si perspectivele
artei realismului socialist.
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dscut la 18 noiembrie 1906 la

Craiova, pictorul Corneliu Baba isi
face studiile de picturi la Academia de
Arte Frumoase din Bucuresti, fiind apoi
numit profesor la sectia de pictura a
Scolii de Belle-Arte din Iagi. Operele
sale din anii din urma Maestrul M.
Sadoveanu si Odihnd pe cimp, au fost
prezentate si distinse cu premii la Fes-
tivalul Tineretului de la Bucuresti i
Varsovia.

Personalitate artisticd viguroasa si ori-
ginala, Baba este cunoscut ca un creator
in opera ciruia omul ocupi locul central.
Spre deosebire de Ciucurencu de pilda,
in a cirui viziune plastici nota domi-
nanta o dau culoarea si acordurile ei
savante si strilucitoare de facturd mo-
derni, Baba este un pictor care exceleazi
in primul rind printr-o stiintd profunda
a desenului si constructiei, printr-un
simt aproape sculptural al formelor plas-
tice, lasind culorii un rol mai curind
secundar in cuprinsul unor game sobre,
simple, uneori chiar sumbre si tragice,
de facturd clasica.

ins§$i lumina in opera sa, lumind
aproape exclusiv de interior, de atelier,
serveste cu o rard vigoare reliefirii plas-
tice, constructive a formelor umane.

Acest profil stilistic este determinat
pe de o parte de genurile preferate ale

Portret de femeie — ulei

CORNELIU
BABA

artistului — portrete si compozitii figu-
rale (peisaje pictorul aproape ci nu a
expus in ultimii ani) si in al doilea
rind de insdsi conceptia si viziunea sa
artisticd despre lume, despre om.

Intr-adevdr, ne pare ci ceea ce se
desprinde ca un fir conducitor, per-
manent, din creatiile mai vechi si cele
recente ale artistului este afinitatea sa
intelectuald si afectivi cu laturile drama-
tice, grave, ale vietii, sau ale diferitelor
personalititi umane care il inspird in
portretistica sa.

Incepind cu lucririle mai vechi, cum
ar fi de pildd Intoarcerea de la cimp,
realizatd prin 1943, operd de un viguros
realism in care atmosfera apisitoare este
pe deplin adecvati realititilor sociale ale
vremii, §i continuind cu lucririle create
in ultimii zece ani — cu putine exceptil’—
desi pe trepte diferite de intensitate
si nuantare, creatia lui C. Baba respira
o atmosferd ce oscileazi intre grav si
tragic.

Aci, in aceastd atmosferd si struc-
turare psihici unilaterald, in aceastd
ciutare si reliefare a laturilor dramatice
si uneori tragice ale vietii ni se pare
ci rezidd nota dominantd a conceptiei
sale artistice si am spune filozofice,
despre lume si om.

Opera lui Baba graviteazi in jurul
figurii umane cu o consecventi ce se
intilneste rar la alti pictori contemporani
si aceasta cu o exceptionald fortd plas-
ticd si putere de interiorizare, insa in
sfera ei afectivdi nu patrund decit rar,
poate prea rar, acordurile luminoase,
puternice, ale simfoniei optimiste a vietii
noi. $i aceasta se vede mai ales nu
atunci cind artistul ataca probleme sociale
sau portrete ce prin insusi adevirul lor
istoric implicd tragismul (de pilda lucri-
rile inspirate din singerosul 1907), ci
atunci cind pe artist il inspird fapte si
personalititi caracteristice societitii so-
cialiste.

Ne gindim aci la asemenea opere ale
artistului cum ar fi cele realizate prin
1949 —1950 si inspirate din viata mineri-
lor din Valea Jiului, din procesul trans-
formirii socialiste a agriculturii sau la
altele mai recente, cum ar fi portretele
unor personalititi luminoase, ca de pildi
Mihail Sadoveanu sau Lucia Sturza-
Bulandra.

Cap de taran — ulei




CORNELIU BABA — Odihni pe cimp — ulei







Si totusi acest cer sumbru si grav a
>datd sfisiat de o raza de soare,
tiioasd, ce e drept —

intimplat in unele din
ilustratii ale artistului la

Jucitorul de sah — ulei

=

ihail Sadoveanu
colaborarea taciti

opera maestrului
Mitrea Cocor. Ac
dintre scriitorul succinctului, insd monu-
mentalului roman al satului romin
din preajma reformei agrare si a colecti-

rii, §i pictor a creat climatul potrivit
opere plastice in care ista si

ste germenele unei viziuni noi,
ternice si revolut i totugi specifice

lui Baba.




F acind parte din aceeasi generatie ca
pictorii Al. Ciucurencu si Corneliu
Baba, sculptorul Irimescu s-a afirmat
ca unul dintre cei mai autentici §i inzes-
trati sculptori romini.

Niscut in anul 1903 in comuna Preo-
testi-Suceava, el si-a ficut studiile la
Bucuresti, completindu-le apoi ca bur-
sier la Paris.

Creatia sa, orientata puternic, mai
ales in ultimii ani, pe calea realismului,
este dominatd de predilectia artistului
pentru genul portretistic, gen in care
a creat unele lucrdri cu care se min-
dreste pe drept cuvint sculptura noastrd

ION IRIMESCU

contemporani. Pot fi citate in acest
sens lucririle Octav Bdncild, ampli
compozitie, inspiratd si pitrunsi de su-
flul militant al binecunoscutului pic-
tor al riscoalei din 1907, bustul diri-
jorului Antonin Ciolan, figurd puternic
interiorizatd si sugestiv compusi, bustul
pictorului St. Luchian, lucrare plina
de dramatismul existentei acestui mare
inaintag al picturii noastre moderne si

numeroase alte lucriri. Caracteristic este
faptul ci adesea artistul, simtind desigur
nevoia si-si caracterizeze cit mai deplin
eroul, alege calea bustului compus cu
brate.

Viguroasi, plind de calm si senti-
mentul demnititii, este si figura Otela-
rului, lucrare in care artistul glorifica
clasa muncitoare liberd din tara noastra,
imagine total lipsiti de retorism, com-
pusi clar si firesc, modelatd cu sensibi-
litate si cu un simt ascutit al planurilor
simple imbinate cu finete.

Interesant ca viziune §i semnificativ
pentru conceptia sculpturald a lui Ion

George

Enescu—bronz



bronz

Otelar



[rimescu este proiectul monumentului
marelui muzician G. Enescu, pe care
artistul l-a vizut intr-un moment de
profundi si aproape dureroasi concen-
trare creatoare. Atitudinea adunati parca
asupra sa insusi, gestul nervos al mii-

Dirijorul Antonin Ciolan — ghips

inclinat se compun
intr-o silueti sugestivi, vie, si in acelasi
timp monumentali. Opera din ultimii
ani a lui lon Irimescu, in comparatie
cu unele lucriri mai vechi ale artistului
trimise la Bienali (in care accentele sint

nilor si capului

mai curind decorative), videste un res-
pect plin de intelegere al formelor parti-
culare ale corpului uman, interpretat
sculptural, spatial, intr-o viziune pro-
prie, ce a stiut si foloseasci si si-gi
asimileze lectia sculpturii moderne.



. PER A H M

P ictor si mai ales grafician militant
pentru ideile inaintate ale timpului
si prin aceasta fidel celor mai bune tra-
ditii ale genului, Perahim este si el un
artist de frunte al plasticii noastre con-
temporane.

Niscut in anul 1914, J. Perahim se
manifestd incd de timpuriu in presa pro-
gresisti a vremii («Unu», «Reporter»
« Cuvintul liber», « Lumea romineasci»,
etc.), cu desene combative si demasca-
toare la adresa tendintelor reactionare,
fascizante, ale societitii burghezo-mosie-
resti. Mizeria maselor muncitoare, ex-
ploatarea si mutilarea morali a omului
in capitalism, critica vehementi a pre-
gitirilor rizboiului fascist si alte teme
majore sociale apar in grafica si pictura
sa din anii premergitori rizboiului, si-

tuindu-l in pleiada artistilor si scriito-
rilor progresisti, din linia de foc a fron-
tului politic si social al acelor decenii.

Particularitatea artei sale din aceastid
etapd se traduce prin laconismul si sim-
bolismul viziunii sale plastice. Perahim
picteazd si deseneazi idei (cumpirarea
bratelor de munci, foamea, revolutia,
complotul capitalului, uzina-inchisoare
pentru proletari, etc.) in imagini adesea
halucinante, in care elemente de pro-
fundd observatie realisti a vietii se
amestecd in chip bizar si tulburitor cu
deformiri grotesti, caricaturale, cu su-
blinieri puternice de ritmuri, contraste,
acorduri si discordante cromatice vio-
lente. Este vizibild aci tendinta artistului
de a lovi privirile, de a atrage atentia,
de a crea o stare afectivi incordati,
insi toate acestea nu in mod gratuit,
absurd, cum o fac adeptii suprarealis-
mului sau unii expresionisti, ci pentru
a face ideea vizibild, pregnantd, pentru a
tintui la stilpul infamiei faptele si crimele

Tlustratii la romanul
«Morometii» de Marin
Preda
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Tlustratie la ,,Morometii‘
regimului capitalist impotriva omu-
lui simplu, sirac, muncitor. Si dacd

nu toate lucririle sale din aceasti pe-
rioadd au fost clare, daci uneori pro-
cesul de abstractizare ducea la imagini
misterioase, la criptograme, totusi cele
mai bune lucriri ale sale, in ciuda vi-
ziunii lor halucinante, sint convingitoare
si dramatice §i au avut un merit incon-
testabil in lupta fortelor progresiste.
Dupi 23 August aportul cel mai in-
semnat al lui Perahim se afld in domeniul

Ilustratie la « Stihuri pestrite» de T. Arghezi — schabpapier

ilustratiei de carte, desi artistul a ficut
si picturd, afig si desen satiric.

Inventiv §i ciutind mereu noi forme
de exprimare in grafici (dorintd care,
manifestatd uneori oarecum unilateral,
l-a dus la unele lucriri formale si sche-
matice), artistul a creat o serie de ci-
cluri deosebit de valoroase si intere-
sante, printre care citim in primul
rind ilustratiile la « Morometii » de
Marin Preda, apoi cele la romanul
«Vasili Tiorkin » de Tvardovski, la

«Clim Samghin» de Maxim Gorki,
la « Prima lovituri» de André Stil, la
« Istorisiri vechi si noui» de maestrul
Mihail Sadoveanu, la « Nici fara frica»
de Nina Cassian si ultimele la « Fa-
bulele» Iui Tudor Arghezi.

Laconismul si economia de mijloace
sint §i acum caracteristici ale artei lui
Perahim, de data aceasta insi pe fondul
unei viziuni realiste, organice, realizate
cu pregnanta pe care le-o di interpre-
tarea originald a artistului.

llustratie la « Stihuri pestrite » de T. Arghezi — shcabpapier



LIGI%
MACOVEI

N scutd in anul 1916 la Bucuresti, unde si-a §i facut stu-
diile de specialitate, Ligia Macovei este o pictorita de ta-
lent, cu o sensibilitate find §i nuantati. Primul ei important suc-
ces in viata plastici se situeazd imediat dupi eliberare, printr-o
serie numeroasi de desene ce evocid urmirile tragice ale rizbo-
iului si increderea, speranta oamenilor intr-o lume noui.

Linia cursivi, usoari si feminini a acestor desene fluturi,
filfie, in urmarirea unor siluete fragile, aeriene, care, daci
uneori sint fructul fanteziei artistei ce pariseste terenul
concret, nemijlocit. al vietii, personificind arborii sau creind
chipuri ideale, simbolice, alteori populeazi scene de o
dureroasid veridicitate. E o viziune romanticd, avintati, cu
unele accente de naivitate, nelipsitid pe alocuri de stingicii,
si poate de o oarecare ciutare manieristi, dar in esentd
inspiratd §i evocatoare. Angajati pe pozitiile noii conceptii
despre viatdi §i arti ce incepea si-si faci loc in con-
stiinta intelectualilor, Ligia Macovei se manifestd in felul
ei, cistigindu-si simpatia publicului. Dar artista nu a rimas
la aceastd viziune plastici prea mult timp.

Cautirile ei si impresiile puternice pe care le-a simtit
la Primul Congres al Partizanilor Picii au avut ca rezultat
realizarea desenului ei devenit apoi foarte popular, Femei din
Lidice, pentru care a primit si Premiul de Stat. Este ince-
putul unei etape noi in creatia artistei care realizeazd
acum diferite cartoane de tapiserie cu subiecte alego-
rice §i festive, bogat colorate si executate cu o grijd
minutioasi pentru pretiozitatea detaliilor, precum si ci-
teva serii de ilustratii. Cel mai recent capitol in creatia
pictoritei il constituie seria de acuarele inspirate din viata si
natura R.P. Chinezi, pe care artista a vizitat-o acum citiva
ani. Realizate pe teme felurite, aceste piese au meritul ci
evocd in chip original impresiile unui artist sensibil atit la
coloritul exotic al acestei minunate si uriage tiri, cit si
viata, mentalitatea si infitisarea noud a eroicului si harni-
cului popor chinez.

Pentru meritele ei, a fost distinsd cu titlul de artisti eme-
ritd a R.P.R. si aleasi deputat in Marea Adunare Nationali.

Tlustragie la « Casa care se darima» de Lucia Demetrius
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AFISUL IN ULTIMELE EXPOZITII

fisul rominesc a debutat ca afis publi-

citar. Cele mai realizate lucrari au ficut
propagandd pentru frumusetile naturale ale
tirii noastre, inscriindu-se astfel in varietatea
afisului turistic. Istoricul nu poate omite iz-
binzile certe ale unor artisti ca Petre Grant,
Paul Miracovici, I. Molnar si altii in acest
domeniu. Afisele noastre turistice au fost una-
nim apreciate, atit in tard cit si peste hotare,
si au constituit punctul de atractie a numeroase
oficii turistice romine si striine, expozitii docu-
mentare, expozitii internationale, etc. Existd
in felul acesta si in domeniul creatiei de afise
o traditie nationald.

Dar adevirata dezvoltare a afisului s-a produs
de-abia dupi eliberarea tirii noastre, in cadrul
infloririi generale pe care a cunoscut-o grafica.

Incd din primii ani de dupa eliberare, chema-
rile partidului si ale guvernului au mobilizat
cele mai active forte ale graficii. Putem spune
cd de-abia acum au cunoscut o viatd mai intensi
toate sectoarele vastului cimp de creatie pe
care il constituie grafica. Unele genuri precum
afisul politic, afisul satiric, s-au afirmat acum
pentru prima oara. Importanta acordata afisului
s-a verificat prin crearea unor catedre de afis
in institutele superioare de arte plastice si
prin premiile de stat si titlurile cu care au fost
distingi creatorii de afise.

n anii care au trecut de la eliberare, au
apidrut necontenit alti artisti care s-au manifestat
in acest sector, s-au inmultit categoriile de
afise si s-au realizat lucriri demne si rimina in
istoria afisului rominesc. Ele nu trebuie niciodata
uitate, atunci cind judecim perioada de stag-
nare contra cireia s-a reactionat intr-un chip
just si pe care o putem considera in mare masuri
depisita de actuala expozitie. In aceastd perioadi
de stagnare s-au produs si lucriri palide, sche-
matice, lipsite de imaginatie, de putere emotio-
nald si agitatorici. Ridicinile acestei situatii
trebuie ciutate intr-o seami de lipsuri si con-
fuzii ideologice, in lipsa de patrundere a metodei
realismului socialist, in neintelegerea speci-
ficititii grafice a afisului, in dogmatism etc.
Discutiile desfasurate in jurul problemelorafisu-
lui au avut, de foarte multe ori, un caracter
abstract, s-au rezumat la definitii fiurite in
afara exemplelor pe care le oferea istoria afisului
si propria noastra dezvoltare in acest domeniu.
Circulatia pe care a ciipitat-o un termen atit
de impropriu ca « pictura de afig» constituie
un exemplu de confuzie pe care o considerim
astazi risipiti. La rindul ei, aceasti picturali-
tate care desconsidera specificul afisului era
bintuitd de un obiectivism propriu academis-
mului §i naturalismului, obiectivism care anula
Puterea agitatoricdi, diminua vitalitatea afisului
si-l impiedica si-si atingd obiectivele. Semnele
unei iesiri din aceastd perioadi de stagnare s-au
intrevazut in Expozitia Anuali de Stat din
1954—1955 in care am putut intilni citeva
afise legate de manifestirile noastre culturale
§1 artistice peste hotare, precum si de prezenta-
tea citorva filme. Doar pe baza acestor mostre era
insd greu de sustinut ci s-a produs o schimbare !

EUGEN SCHILERU

De aceea, in sinul Uniunii Artistilor Plastici,
dezbaterile au continuat cu aceeasi intensitate.
Urmitoarele etape ale procesului de depisire a
stagnarii au fost: Expozitia regionald de grafica
deschisa in silile Muzeului de Arti al R.P.R.
la finele anului trecut, Expozitia de grafici pu-
blicitard — afis, ilustratie de carte si ambalaj —
deschisi anul acesta in sala Dalles, si, insfirsit,
Expozitia anuald de graficd 1956.

Expozitia regionald de grafica din 1955 —1956
a adus citeva afise puternice prin ingeniozitate
si tratare, lucriri datorate lui Petre Grant,
1. Molnar si altii. In cadrele ei s-au manifestat
de asemeni talente tinere ca Val. Munteanu,
C. Briss, etc.

Dar o afirmare mai masivi a constituit-o
Expozitia de graficd publicitard deschisa ulterior.

Fiecare varietate de afis isi are specificitatea
sa, problemele si dificultitile sale proprii si
credem cid ar fi eronat si recomandim unui
artist care vrea sa creeze afise politice, si-si
exerseze imaginatia si stilul lucrind afise publi-
citare. Cu toate acestea, practicarea afisului
publicitar ne apare, din numeroase puncte de
vedere, ca un lucru deosebit de folositor. Este,
desigur, mai inainte de toate, vorba de rispun-
derea pe care o avem in popularizarea reali-
zdrilor noastre actuale. Atit in tard cit si
dincolo de hotare se cuvine si difuzim larg
infiptuirile noastre din ultimii 12 ani. Afisul
trebuie deci si rispundi acestei inalte datorii
cetiitenesti si patriotice. Creatorul de afise trebuie
sia desfasoare o largi propagandd de elogiere
a frumusetilor patriei, de recomandare a pro-
duselor noastre, de vestire a creatiei rominesti
in toate domeniile.

Dar lucrurile nu se opresc aici. Autorul de
afise publicitare, constient de necesitatea atin-
gerii acestor obiective, seziseazi concomitent
caracterul de artd implicati direct in viata pu-
blici, de artd sociald, atit de specific afisului.
Practicarea acestei varietiti a genului descoperi,
totodatd, o puzderie de probleme, cum ar
problema metaforei plastice in afis, problema
relatiei intre imaginea propriu-zisa si text,
problema diferitelor cai si deci a diferitelor
categorii de imagini posibile in acest sector
al afisului, etc. Ni se pare necesar si clarificim
unele dintre problemele mentionate.

Un afis publicitar se poate constitui pe
baza imaginii descriptive a produsului, prezentat
in ambalajul propriu in care este oferit consu-
matorului. Aceasta este o posibilitate pe care
au exploatat-o numerosi autori de afise. Ima-
ginii descriptive i se adaugd bineinteles textul
care recomandi produsul si care trebuie si
fie perfect incadrat compozitional imaginii de
ansamblu.

Dar aceasta nu este unica posibilitate. Pentru
a stirni curiozitatea si interesul publicului, autorii
de afise s-au straduit sa introducd si alte pro-
cedee. Un afis-reclami aduce, astfel, chipul
unui negru cu dingi strilucitori, pentru a face
propagandi pentru o pastd de dingi. Grafi-
cianul mutd accentul principal pe portretul
negrului. Acest element al metaforei plastice

capitd valoarea unui punct sau centru de atrac-
tie, capabil si capteze atentia, pe scurt a
ceea ce se numeste, in grafica publicitara germa-
ni, « Blickfang», capiti putere de sugestie si de
persuasiune. Ingeniozitatea se manifestd in gi-
sirea unor metafore plastice cit mai inedite.
Un artist creator de afise este cu atit mai imagi-
nativ cu cit drumul de la premisai la concluzii este
mai neprevazut, raminind totusi necontenit
logic. in reclamele inserate in reviste, polisi-
logismul este deobicei mai lung, aici putindu-se
introduce mai mult text. In schimb, in afisul
publicitar propriu-zis, care se intilneste pe ziduri
si pe garduri, este nevoie de un efort de con-
tragere, de abreviatie, de sinteza. Felul compa-
ratiei care std la baza imaginii dicteaza, dupa
caz, o imagine descriptivd sau o alta sintetica,
predominata de stilizare. Si, de fiecare dati,
textul trebuie s se integreze armonios ansam-
blului. (De altfel, problema aceasta a textului
in afise meritd, ea singurd, o dezbatere, cici
si in aceasti privintdi domnesc numeroase
confuzii. Spre a da un singur exemplu, nu
intotdeauna autorul afisului se gindeste la
necesitatea unui text sugestiv, multumindu-se,
de obicei, cu un text neutru, sec, pur enun-
ciativ, pe care se striduieste si-l integreze doar
grafic. Vrem cu alte cuvinte si atragem atentia
asupra primejdiei neglijirii valorilor sugestive ale
textului insusi, inteles in continutul lui literar.
Desigur, in afis, el este, in acelasi timp, grafie,
element grafic constituitiv al imaginii grafice. Dar
aceasta nu inseamna a uita ca el este, inainte de
toate, mijloc de comunicare, care trebuie inche-
gat cu multd putere de sugerare si in complet
acord cu conginutul imaginii grafice).

In expozitia amintitd, am intilnit mai multe
drumuri, mai multe stiluri si chiar mai multe
influente. Cu acest prilej ni s-a parut ca juriul
a procedat intr-un chip intelept atunci cind a
ingiduit cunoasterea tuturor acestor ciutdri
manifestate de citre afisistii nostri. Expozitia
a adus la cunostinta publicului lucririle unor
talente tinere ca Vincentiu Grigorescu, Oro-
veanu, Condaci, Tiberiu Nicorescu, C. Briss si
altii. Dezbaterile organizate in jurul expozitiei au
subliniat realizirile unor artisti ca Petre Grant,
1. Molnar, O. Adler, Vincentiu Grigorescu, etc.
in cursul lor s-a produs un inceput de discu-
tare a problemelor metaforei plastice, ale stili-
ziirii, ale specificului national, etc. S-a remarcat
astfel cd Petre Grant, in afisul turistic expus,
izbuteste si creeze o atmosfera de calm imbietor,
adicd o invitatie la odihni in frumosul cadru al
statiunilor noastre, ci losif Molnar, in afisul
care face reclami pentru discurile Electrecord,
stilizeazd intr-un chip just si introduce ele-
mente ornamentale din folclorul nostru plastic,
stiind si le lege intr-un ansamblu unitar, ci
O. Adler, in afisul publicitar pentru fulgi,
realizeazi o imagine simpli si elocventd, ci
Vincentiu Grigorescu, in afisul dedicat campio-
natelor internationale de tir, dovedeste o
deosebitd imaginatie vizuald, reusind si-si im-
pund lucrarea prin ceea ce am putea numi
vitalitatea frapanti a clementelor vizuale, etc.
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Dar, in acelasi timp, anumite observatii critice
au scos in evidentd si rdminerile in urmi.
Unele s-au manifestat prin imagini pur expozi-
tive, tincturate de naturalism, neutre, incapa-
bile si atragd atentia. In altele, s-a recurs la
o metaford plastici intru nimic justificatd. Acesta
a fost cazul unui afis al graficianului Paul
Uzum, lucrare ce trebuia si facd si ea reclami
pentru fulgi. Imaginea reprezenta o pani in
care se vedeau nenumirate giste sacrificate,
o adevirati hecatombi care te determina mai
curind si fondezi o societate pentru apirarea
pasaretului. Altfel spus, necesitatea de a lucra
prin aluzii nu fusese, de data aceasta, inteleasi.
Precizarea procesului de fabricare nu este
intotdeauna indicatd. Un grafician care ar reda
toate etapele procesului de fabricare a mezelu-
rilor ar transforma mase intregi ale publicului
in vegetarieni. De asemenea s-a vazut ca didac-
ticismul este neconvingitor in afis. Insfirsit,
in expozitie, au fost criticate manifestarile de
manierism, imitarea servili a unor modele stri-
ine, folosirea nejustificati a unor elemente din
gramatica plasticd a unor graficieni striini, etc.
Dar toate aceste lipsuri n-au putut acoperi
sau diminua realitatea de netdgiduit a progre-
sului pe care l-a constituit expozitia.

Tocmai tinind seama de acest succes, afisele
prezente in Expozitia anuali de grafica 1956
ne apar ca afirmarea unui nou pas inainte.

Ne aflim in fata unei manifestiri artistice
de amploare, pe care credem ci viitorul o
va confirma ca o cotiturd in istoria afisului
rominesc. Aceasti cotiturd echivaleazi cu para-
sirea conceptiei care se traducea prin termenul
atit de nefericit al « picturii de afis». De data
aceasta, lucririle au fost create sub semnul
unei constiinte sporite a specificititii grafice a
afisului. Artistii despre care va fi vorba mai jos
s-au definit printr-o simplicitate remarcabila.
S-a vizut c#, asemenea picturii decorative si
copertei artistice de carte, genuri de care se
apropie cel mai mult, si afisul nu poate exista
in afara sintezei, el fiind unul dintre genurile
in care sinteza trebuie necontenit practicati.
(Ar fi insd gresit si presupunem ci sinteza
presupune siricie de sugestii. Dimpotrivd, si
in afis este valabili recomandatia de a spune
mult in putine cuvinte, de a inchide in putine
elemente o bogitie de sugestii).

Dar, acesta nu a fost singurul indiciu al pasirii
spre o intelegere grafici a afisului.

Ca si unii dintre intemeetorii afisului modern
— Jules Chéret, Toulouse-Lautrec, Bonnard
s.a. — si graficienii nostri au renuntat in lucri-
rile lor la spatiul tridimensional, la perspectiva
aeriand, la valoratia de trecere sau la degradeul
instaurat de Renastere, in special de Leonardo
si de venetieni, ca un complement al perspec-
tivei liniare si ca un mijloc absolut necesar
sugerdrii spatiului in profunzime. In actuala
expozitie se citeste cu limpezime aceastd repu-
diere a picturalititii, artistii, in majoritatea lor,
optind pentru un spatiu bidimensional, spre
extensiunea in suprafati, spre decorativ. In
unele afise compozitia cuprinde necontenite
sugerdri ale profunzimii, obtinute prin directi-
onarea si ritmul deliberat al liniilor, in altele
spatiul incepe si fie redus la doud planuri,
unul apropiat, altul indepirtat, iar in altele
se accentueazi compozitia in suprafati. Extensia
imaginilor in suprafati face ca ele si apard
mai curind detasate, deci in relief, introducind
astfel un decupaj specific graficii decorative.
In stricta dependenti de aceasta se afla si
intelegerea comporzitiei ca un ansamblu de
mase vizute in suprafatd, in plan. Toate acestea
impun necesitatea simplificirii si, de multe ori,
Pe aceea a exagerdrii, ba chiar a deformirii.
Cum toate lucrurile se leagd intre ele, dezvol-
tarea compozitiei ca un ansamblu de mase
Nu a rimas lipsitdi de consecinte in ceea ce
priveste rezolvarea migcirii. S-a renuntat la o
analizi a migcarii, posibild in cadrul unui
spafiu tridimensional. Masele in miscare ale
compozitiei au sugerat impulsia vitald continuti
de forma, zigizuitd de aceasta, energia latentd
ce tinde si se actualizeze. Aceasta ne-a dus
Spre o compozitie mai adunati si mai simplifi-
catdl, deci spre mai multii vizibilitate. In ceea

ce priveste renuntarea la valoratia de trecere
si la clar-obscur, afirmatia trebuie inteleasi
intr-un chip nuantat, Graficienii s-au striduit
si transpund, asa cum ar face compozitorii
de muzicAi care ar schimba cheia, s-au
straduit si giseascd culori care si simbolizeze
lumina si altele care si simbolizeze umbra.
Bineinteles ci aceste culori nu puteau obtine ca-
pacitatea de a sugera lumina si umbra, decit
in misura in care se aflau in relatii juste, in
raporturi determinate. Multumitd acestei incer-
cdri de obtinere a unor efecte apropiate de
cele ale valoratiei de trecere si ale clar-obscurului,
prin alte procedee decit cele traditionale,
decorativul nu a distrus intotdeauna atmosfera
si valorile psihologice. In acelasi timp culoarea
a capatat o valoare « desinanti», liniard, a
determinat o separatie precisi a planurilor,
a organizat si ritmat compozitia, a reliefat
ideea principald si a impus imaginea.
ntreaga conceptie despre compozitia in
suprafata, despre simplificarea in mase, despre
rezolvarea miscirii, despre separarea zonelor
de culoare, despre culoarea « desinanti», des-
pre ritm, n-a avut ca efect doar precizarea
caracterului grafic al afigsului, a caracterului
decorativ, a specificititii sale ci, de asemenea,
asa cum e lesne de inteles, si afirmarea nece-
sitdtii reliefarii ideii principale, condensati in
acel punct de captare care este « Blickfangul» si
in jurul ciruia se ordoneazi ansamblul, pe scurt
a valorii agitatorice si mobilizatoare a afisului.

Marele succes inregistrat in acest sector al
graficii noastre este marcat indeosebi prin pre-
zenta mai masivi ca oricind a afisului politic.

La aceasta se adaugid varietatea petrsonali-
tagilor, a cautirilor, experientelor si solutiilor,
a conceptiilor, facturii si gramaticilor plastice.
Criticul trebuie in acelasi timp si sublinieze,
ca un element imbucuritor, necontenita rapor-
tare la continut care a asigurat succesul celor
mai de seami lucriri din expozitie. In acestea,
solutiile gasite au decurs intr-un chip firesc
din intelegerea problemei care se cerea tratati,
a obiectivului care trebuia atins, adicd a conti-
nutului. De aceea metafora plastici, abreviatia,
stilizarea, armoniile cromatice, integrarea gra-
ficd a textului, etc., au aparut justificate, nece-
sare §i au impus lucrarea. Un alt aspect al
acestei raportiri la continut s-a vadit in stri-
dania de a crea afise care si nu se adreseze
doar ochiului, ci care si-l implice pe privitor
in totalitatea lui de senzatii, sentimente si ginduri,
sporind astfel capacitatea agitatoricd a lucririi.
Dacii vom persevera pe aceastd linie sinitoasd
si rodnici, vom indepirta primejdia alune-
cdrii in naturalism si abstractism, asigurind o
dezvoltare continuid si infloritoare a afisului
nostru. Considerim cid este cazul si locul si
spunem aceasta, intr-un moment in care, in
creatia graficienilor polonezi, de la care am
invitat atitea, se manifestd, in ultima vreme,
o alunecare spre simplificirile, abreviatiile,
armoniile cromatice gratuite, spre mesajul pur
optic, ca un fel de cedare in fata tentatiei abstrac-
tismului. O trecere in revisti a principalelor
realiziri din expozitie este un bun mijloc de
exemplificare a mobilititii imaginative aartistilor
nostri, a cistigurilor inregistrate in ultimul
timp de arta afisului.

Ca si intreaga noastra viata actuald, si afisele
politice expuse sint dedicate constructiei socia-
lismului si aparirii picii. Acestor doud teme ma-
jore li se adaugi altele, tratate de pildi in cate-
goria afisului politic comemorativ. Insfirsit,
parte integranti a afisului politic, afisul satiric
este si el prezent in expozitie prin citeva remar-
cabile realizéiri.

Desigur, cele mai impresionante sint afisele
inchinate luptei pentru pace. Rezolvirile sint
de multe ori inedite si poartd pecetea persona-
litatii artistului. In afisul lui Petre Grant
Rdzboi? Vrea cineva rdzboi? ne-a interesat felul
in care este construiti imaginea. De fapt, ea
pune in contrast doui realititi cu totul incon-
gruente. Prin portret, copilagul care apare in
afis se contureazi in toatd realitatea de fiintd
plipindd si nevinovatd, aspirind spre viatd,
promisd vietii si impunind, prin aceasta, lumii
oamenilor maturi si o apere §i si 0 promoveze.

Prezenta, in acelasi plan, a tunului care sem-
nifici realitatea cea mai antagonici este de aceea
cu atit mai sezisanti. Antagonismul evident
al elementelor imaginii zguduie pe privitor,
il face si mediteze si si se angajeze. Ca una
dintre cele mai de seami realiziri ale expozitiei
ne-a aparut afisul graficianului Radu Vero:
This may be your son! (Acesta ar putea si
fie fiul dumneavoastri !). Realizati pe alte linii,
imaginea e nespus de zguduitoare. In aratarea
aninati in reteaua de sirmi ghimpatd, cu greu
se mai poate recunoaste un om. Este o masi
carbonizata, calcinatd, cu o singurda mind rdmasi
la stadiul de carne vie, o masi care pistreazi
doar contururile omului si din care tisneste,
acuzatoare, pata aceastd sanguinolenti. Afisul
pune concomitent probleme de gramatici plas-
tici. In felul in care a fost tratati mina, am
spune minutios, aproape in « trompe-l’oeil»,
recunoastem studierea unor procedee intilnite
in gramatica plastici a suprarealismului. in
unele lucriri suprarealiste, cosmarul reiese
dintr-o asemenea tratare a unor elemente dispa-
rate, incongruente, care in viata reald nu se
intilnesc niciodati laolaltd. Este lesne de inteles
cd graficianul nostru nu a imbritisat conceptia
suprarealistd si nici metodele ei, ci el nu iubeste
cosmarul pentru el insusi si ci nu a incercat

sd trezeascd, printr-o imagine de cosmar,
vreun sentiment morbid, vreun instinct de
agresiune, sadic, sau vreuna din meditatiile

giunoase si antiumane prin care suprarealistii
vor si sadeascd in constiinte credinta in absur-
ditatea si arbitrarul lumii si existentii, si cul-
tive in ele pasiunea pentru stirile subliminare,
pentru afundarea in vis si fuga de realitate.
Dimpotrivi, mesajul graficianului nostru se de-
fineste printr-un caracter umanist, rationalist,
progresist. Dar, pentru ca sd-si impunid ima-
ginea, el a recurs la o exagerare, la o figura
de stil care o potenteazi. A recuperat doar ceea
ce putea recupera si a sporit valoarea emotionald
a metaforei plastice. Atitudinea justd a artistului
fati de realitate a schimbat valenta, a pozitivat
semnul algebric al figurii de stil si a integrat-o
pe aceasta intr-o viziune si metodd realisti.
Impus de continut, necesitat de citre acesta,
felul de rezolvare a imaginii apare firesc, licit,
neconstituind deci o indepartare de realismul
socialist. Este in acelasi timp demni de remarcat
si puterea de emotionare a textului, care, de
data aceasta, nu a mai fost considerat doar
ca simpli grafie. Magda Ardeleanu in afisul
Pentru fericivea copiilor din lumea intreagd
dovedeste, prin felul in care a rezolvat imaginea,
ci stie si foloseascd un unghi de vedere inedit,
pentru a impune continutul. Cinematograful
— si in primul rind cel sovietic cu Eisenstein,
Pudovkin, Dzigan s.a. — a ariitat valoarea
primului plan in procesul de sporire a puterii
emotionale a imaginii. Artista noastri, redind
mama doar pind mai sus de briu, adica fira a-i
desena figura, a realizat prin acest tip de prim
plin plan, o imagine puternici. Ochii privito-
rului se opresc asupra miinilor mamei care im-
britiseazi copiii intr-un gest de apirare care
directioneazii in acelasi timp atentia asupra
plipindelor fiinte. Monumentalitatea este su-
geratd, constituindu-se ca rod al unei aluzii.
Este piicat insi cd artista nu a stiut si dea
destulid expresivitate miinilor mamei. Afisul lui
Constantin Nitulescu Vom apdra pacea triieste
printr-o grafie ampli, in planuri mari si aerate,
care conferd vigoare si monumentalitate com-
pozitiei. Aceastd grafie sinteticd si stilizatii este
si ea necesitati de viziunea care a prezidat
la intelegerea temei si la construirea imaginii.
Paul Miracovici si Sergiu Singer aduc, in lucri-
rile lor, multd ingeniozitate in inchegareca meta-
forei plastice. Claritatea acesteia te dispenseazi
de text. In acelagi timp, caracterul grafic speci-
fic afisului este afirmat cu putere in exemplele
mentionate. Fird si aducd o rezolvare inedita,
afisul lui Iosif Molnar, Pacea wva invinge,
demonstreaza calititile de grafician ale autorului
lui. Cu mult mai conventional, am spune chiar
didacticist, ne-a aparut afisul lui Lipa Alimaru:
Interziceti armele atomice! Vrem pace! Fira
efort imaginativ, afisul nu poate impune. Vointa
de pace a popoarelor este exprimati insuficient,
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cu totul palid, prin cele trei miini care semneaza.
losif Cova, in Dezarmarea, dorinta popoarelor,
pune, la rindul siu, citeva probleme interesante,
legate de intreaga sa conceptie, despre afis. in
general se poate spune ci acest artist s-a indrep-
tat spre o imagine descriptivii, care respinge
comparatiile, aluziile, subintelesurile si toate
abreviatiile si stilizarile care decurg din acestea.
Altfel spus, el vrea si impresioneze prin simpla
prezentd a chipurilor umane infitisate. Personal
credem ci acesta este un drum nu numai inga-
duit, ci si care poate fi rodnic, ridicindu-se
astfel impotriva adeptilor comparatiei, pre-
scurtdirii si stilizirii cu orice pret. Numai ci
o asemenea conceptie presupune, intotdeauna,
in chip necesar, existenta valorilor psihologice,
prezenta lor certd si lizibild in portretul perso-
najului redat. Aceasti prezentd a valorilor
psihologice, puternici si emotionantd, a con-
stituit succesul afisului inchinat, de ciitre Cova,
luptei poporului coreean. In afisul Dezarmarea,
artistul, prin felul in care a prezentat personajul
principal, cu spatele spre privitor si cu o gesti-
culatie putin expresivd, nu a mai fost atent
la aceste valori psihologice. De aceea, cea de
a doua lucrare a sa din expozitia actuald, Veniti
cu noi la munca in pddure, ni se pare superioari
prin calitatea portretelor, chipuri viguroase si
luminoase de muncitori care declanseazi sim-
patia noastrd, mobilizind.
Dintre afisele destinate muncii de construire
a socialismului se remarcd in primul rind cel
al lui Vincentiu Grigorescu: Tdticu indeplineste
planu. Este in acelasi timp, dupi pirerea noastri,
unul din marile succese ale expozitiei. Metafora
plasticd, deosebit de ingenioasd, triieste prin
prospetime si cildurd. Este de remarcat faptul
ci artistul a procedat cu o prudenti inteleapti,
stiind cind si se apropie si cind si se indepir-
teze de grafia proprie copiilor. Astfel simpli-
ficirile din portretul tatilui nu se dezvolti
pe linia deformanti a simplificirilor infantile
si nu rdpesc figurii acesteia de om al muncii
individualitatea si puterea ei de viati. Pe o
linie mai descriptivd, mai putin sintetici, afisele
Iui N. Popescu, N. Talipianescu — 6.300 kgr.
la ha i-a dat lotul semdnat in pdtrat —, losif
Santha — La mai mare, tovardse fruntas —,
Moscu Algazi, au adus portrete individualizate,
simpatice, cuceritoare, punind capit schema-
tismului pe care l-am criticat in trecut.
Numeroase afise consemneazi date impor-
tante ale istoriei noastre sau sint dedicate unor
zile internationale. Din aceasti categorie vrem
sii reliefdim lucrarea lui Tiberiu Faludi 1907 —
1957 cincizeci de ani de la rdscoala tardneascd,
in care simtul compozitiei este remarcabil,
ca si ierarhizarea accentelor in vederea obtinerii
efectului. Lucrarea grupului de graficieni care
iscileste lonaco — Recunogtintd eliberatorilor —
este un exemplu de felul in care, cu elemente
grafice simple, dar bine alese si compuse, se
poate inchega o atmosferd cu adevirat festivi
si se poate sugera dimensiunea monumentali
a evenimentului comemorat. Trebuie de ase-
menea mentionate pentru calititile lor lucririle
lui Constantin Nitulescu (Trdiascd 1 iunie, ziua
internationald a copiilor) si Pavlin Nazarie
(1 iunie, ziua internationald a copiilor). Iosif
Molnar, in afisul inchinat zilei de 8 martie,
nu s-a afirmat cu ingeniozitatea lui caracteris-
ticd, recurgind la o imagine care incepe si
devin# frecventi si de un simbolism facil : femeia
cu copilul in brate. Nu sintem impotriva unor
asemenea simboluri, dar credem ci, pentru
ca ele sii-si poatd pastra puterea de emotionare,
trebuie adincite pe linia redirii psihologice.
Acelasi simbol, valorificat psihologic, impresio-
neazi, in timp ce daci este simplificat si stilizat
oarecum in acelasi fel, se toceste si devine inert.
n categoria afiselor de aniversare intra si
lucrarea lui Stefan Nastac, 1 august ziua marinei,

care aduce o noti noud, mai indrizneatd si
mai proaspiti in productia de afise militare.
Dar in stilizarea marinarului autorul a dovedit
stingiicii si silueta acestuia este cam feapinai,
cam artificiala.

Afisul satiric a ficut si el un mare pas inainte.
Cu totul remarcabil este cel expus de Iosif
Santha: ... tot cioard rdmine, o iscusiti de-
mascare a acelora care simuleazi vigilenta,
devotamentul, respectarea angajamentelor, etc.
Daci de data aceasta comparatia nu este inedita,
felul in care ea a fost redatd plastic este cu totul
original. Culoarea sugereazi, intr-un chip direct
continutul si are o valoare desinantd ca in cele
mai bune traditii grafice ale afisului. Aldturarile
de imagini, comparatiile inedite au asigurat
succesul lucririlor lui Val Munteanu (Lasd-le
afara; Critica si autocritica), losif Molnar
(Critica §i autocritica), Adrian Paven (‘Slugar-
nicul), Eugen Taru (Timp pierdut, bani pier-
duti), C. Briss (Nu risipifi apa, veti plinge
la platd), Benedict Ginescu (Cine spune cd
el nu lucreazd; Citatomanul ). Se poate spune ci,
de multe ori, acesti graficieni au folosit meta-
fore plastice mai originale decit cele pe care le
intilnim in caricaturile din actuala expozitie.
Afisele lui Taru si Briss pun de asemenea o alti
problemi interesanti §i anume aceea daci
afisul, arti a sintezei, poate si redea o succesiune
in timp, fari si recurga la compartimentarea
in mai multe imagini si fird si cadi in discursiv.
Graficienii amintiti au demonstrat aceasti posi-
bilitate, gisind imaginile cele mai potrivite
pentru sugerarea a doui momente diferite ale
actiunii : Taru— clepsidra in care timpul pierdut
echivaleaza cu bani pierduti, Briss — montajul
in care locul unui ochi e ocupat de un robinet,
iar celilalt plinge.

Mai multe afise contin sfaturi, dezvoltindu-se
pe o linie de educatie cetifeneascd, sanitara,
etc. Adecvarea imaginii scopului urmdrit este
demni'de a fi subliniatd in afisul lui Aurel Pre-
descu Distrugeti mustele, feriti alimentele de
purtatorii microbilor. Imaginea nu este natura-
listd, ci se incadreazii mai curind in acele imagini
artistice descriptive, in care, pistrind proportiile,
s-a exersat in trecut geniul grafic al unui artist
ca Diirer. Precizia care vrea si obtini efectul
realului nu trebuie confundatd cu naturalismul.
Descriptia meticuloasid isi obtine in lucrarea
amintitd efectul propagandistic. Interesant,
prin punerea in pagini, este si afisul lui Leonida
Nazarov Nu murddrifi strada.

Destul de multe afise sint dedicate propagan-
dei turistice. Se remarcd astfel afisul plin de
poezie Delta Dundrii, paradisul pdsarilor de
Paul Miracovici, afisul impregnat de un fel
de lirism al mineralogicului Apele termale ale
Rominiei de acelasi, invitatia la pescuit in Romi-
nia pe care o face Petre Grant striinilor, intr-un
afis care se distinge printr-o simplitate lumi-
noasd, printr-un arabesc si printr-un cromatism
subtil. Iosif Molnar iscileste, la rindul sdu, un
afis turistic premiat la un recent concurs — Les
bains thermaux de la Roumanie vous attendent —
lucrare remarcabild prin compozitie, ritm si
armonie cromatici. Cu un griunte de umor
fermecitor se prezinta afisul lui Adrian Paven
Sandtate, fortd, woie bund, Bdile Herculane.
Personajul care se oglindeste in apa si nu sur-
prinde decit proiectarea statuii lui Hercule in
locul propriei sale imagini este, pentru a folosi
un termen din cinematograful american, un
bun «gag», o buni «giselniti». Graficianul
sugereazd, pe de o parte, rezultatele unei cure
la Biile Herculane, iar pe de alta, cu o usoari
ironie, visurile atletice ale eroului siu. Afisul
lui Tiberiu Nicorescu — Roumanie — aduce o
imagine amuzantd si frumos realizati grafic,
dar nu-si serveste scopul in misura in care
in acest act de propagandé turisticd nu transpare
nimic din specificul privelistilor noastre. Cu un

fragment de sirend si citeva valize se poate
face propagandd pentru orice litoral marin
din lume. Adecvarea metaforei plastice la con-
tinut, la specificul lui, nu este realizatd. Amuzant,
dar plin de arbitrar si in aceasti misurid nerea-
lizat, este si afisul lui Briss Odihnd, sdndtate,
confort in Rominia, in care apare un personai
care isi face siesta in aer, deasupra unui havuz.

Dintre lucrarile care anunti congrese, expo-
zitii, intilniri sportive, trebuie si reliefim pentru
calitdtile lor grafice, pe cele ale lui Paul Miraco-
vici (Expozitia de artd populard), O. Adler (Ex-
pozitia Anuald de Stat de Grafica 1956), Gh.
Popescu (Expozitia republicand de arta popu-
lara si Prima conferintd internationald de pedia-
trie), Liliana Rosianu (Grigorescu), V. Grigo-
rescu (Bucuresti, cupa Europei de gimnasticd
femenind), etc.

Doui afise de propagandi pentru carte se
disting in expozitie: Aer, soare, liniste si o
carte de Pavlin Nazarie si Daruiti copiilor carti
de Ilie Hasieganu.

Graficienii nostri demonstreazi totodati un
real progres in rezolvarea problemelor afisului
pentru spectacol. Printre primele lucriri se
situeazd afisul lui I. Molnar pentru filmul
rominesc de scurt metraj La mere, lucrare de
un lirism proaspit si intens, in care peisajul,
rezolvat in degradeuri subtile, compozitia si
punerea in pagind demonstreaza calitati de
mare artist. Trofin Brinza dovedeste, la rindul
lui, multa ingeniozitate in construirea metaforei
plastice, o imaginatie bogati in resurse., O mai
scrupuloasd observare a specificului vestimentar
al epocii ar fi sporit calititile afisului pentru
piesa Rdzvan si Vidra. Pitrunderea ideii de
bazi a piesei Trei generatii de Lucia Demetrius
si sintetizarea ei intr-o imagine, care, desi nein-
tilnitd in piesdi, nu contrazice spiritul acesteia,
este realizatd cu ingeniozitate de Val. Munteanu.
Tiberiu Nicorescu simplifici intr-un stil plin
de vervi in afisul pentru un Spectacol de varie-
tati, iar tindra artistdi Irina Grant-Dobreanu
stie si dea culorilor valori luministice juste, imi-
tind lumina proiectoarelor, intr-un afis admi-
rabil compus, cum este cel pentru Teatrul
Tandarici. Sergiu Singer foloseste culorile
astfel incit ele si redea materialele din care
sint alcituite lucrurile. Prin aceasta se sugereazi
o intreagd atmosferd, cum e cazul in afisul
destinat unui teatru de papusi si infigisindu-l
pe cavalerul tristei figuri, in timp ce, urmat
de scutierul siu, porneste la asaltul morilor
de vint. Prin desen si cromaticd, totul pare aici
de lemn si aduce atmosfera de succedaneu,
de univers artificial, propriu lumii liliputane a
marionetelor. Vervid si expresivitate satirica
demonstreazi si afisul pentru piesa Gaitele de
Al Kiritescu, afi realizat de Const. Georgescu.

Am mai remarcat de asemeni in expozitie
afisele lui Ion Anestin (Villon), Ladislas Corda
(Trei generatii), Radu Dan (Luna pddurii),
Traian Constantinescu  (Herculane), Dinu
Mitache, s.a. In progres fata de trecut se afla
si Paul Uzum (Valorificarea stufului).

Succesele inregistrate in actuala expozitie
trebuie continuate pe linia acelor indrizneli
intelepte, intemeiate pe necontenita raportare
a valorilor plastice la continut, pe linia afirmarii
creatoare a personalititii dezbiratd de toate
ecranele care se interpun intre ea si viata
contemporand, pe linia combaterii academis-
mului, a naturalismului si a tuturor varietii-
tilor de formalism dintre care nu trebuie si
uitdim nici abstractismul.

Ne aflim intr-un stadiu care demonstreaza
cd artistii nostri au inteles caracterul de arti
publicd al afisului, specificul lui grafic, legile
obiective dupi care se constituie imaginea in
afis, Aceasti etapi se cere astizi dezvoltati
in spiritul realismului socialist, unica metodi
rodnici de creatie din lume.



EXPOZITIA ANUALA DE GRAFICA 1956

xpozitia Anuald de Stat de Grafica 1956
E s-a impus atentiei privitorilor inainte de
toate prin marele numar de expozanti si de
lucrari.

Daci este drept cd ea reveleazi numeroase
si autentice talente tinere, nu este mai pufin
adevirat ci ea aduce, in acelasi timp, confir-
marea maturititii, a plenitudinii creatoare, a
unor artisti apartinind generatiilor anterioare
si care impresioneazi printr-un inalt spirit de
responsabilitate sociald, printr-o vibratie de
profundid umanitate, prin noblefea sentimen-
telor si a exprimarii.

Un al doilea caracter pozitiv al expozitiei
l-a constituit orientarea mult mai accentuatd
ca in trecut spre viata si munca din zilele
noastre. Este de remarcat astfel cresterea consi-
derabild a numirului de lucriri de sevalet, de
gravuri in mai toate tehnicile, inchinate omului
contemporan si faptelor sale.

Acelasi spor se poate observa si in ceea
ce priveste prezenta, in portretistica, a chipu-
rilor de oameni simpli, eroii zilelor noastre.

Trebuie de asemenea si reliefam faptul ci
imaginile au avut un caracter de mai mare
autenticitate, care se datoreazd unei actiuni de
investigatie pasionata si demonstreaza atit inten-
sificarea contactului nemijlocit al artistilor cu
viata contemporana cit si o intelegere mai justa
a specificititii graficii.

Un al treilea caracter pozitiv al expozitiei
l-au constituit victoriile inregistrate de nume-
rosi expozangti in lupta impotriva unei reflec-
tari de suprafati, neutre, cenusii, sarbede, a
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realititii. Imaginile din realitate nu au fost
redate cu impasibilitatea specifici formalis-
mului academic, c¢i au fost asimilate, triite
cu dragoste, prelucrate conform felului de
a participa la viaga al artistului respectiv. Pe
de o parte s-a iesit din acel descriptivism care
pulverizeazd emotia, pe de alta s-a pasit spre
o afirmare hotirita a personalititii. Daci ne-am
referi, de pildi, doar la portretele de munci-
tori si tdrani, din expozitie, si tot ar fi sufi-
cient pentru a sezisa ci graficienii nostri nu
se mai multumesc cu ceea ce am putea numi
redarea « adevirului fizic», ci cauti si creeze
imagini cu ecouri in sensibilitatea si inteli-
genta privitorului, imagini asupra cirora se
poate medita indelung.

Indepértarea formulelor preconcepute in-
terpuse intre artist si realitate a dus de asemenea
la afirmarea, in lucrérile expuse, a unei viziuni
si a unei sensibilititi mai apropiate de cele ale
oamenilor din zilele noastre si totodatd la un
inceput de transformare a imaginii plastice.

Un mai mare contact cu viata, o mai
ampld exprimare a personalititii just intelese,
o lupti impotriva academismului, iatd factorii
care au stat la baza transformirilor petrecute
in structura imaginii. Descriptivismul cu as-
pect de recensimint impasibil, de juxtapunere
a unor elemente de valori diferite, viziunea
fotograficd, compozitia banald, redusd la fron-
talitate si la expunerea intr-un singur plan, la o
intelegere conventionald si gresitd a simetriei
si a legilor proportiilor, adica in afara vietii,
in afara unei cunoasteri profunde a asime-
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triilor armonice si a adeviratelor legi ale pro-
portiilor, iati tot ceea ce incepe si fie parasit
de cele mai bune lucriri din expozitie, iatad
impotriva a ceea ce luptd cei mai de seami
artisti ai nostri. In asemenea lucriri se poate
observa un efort spre aplicarea conventiilor
permise de graficd, a acelor prescurtiri si puneri
in pagini, sinteze si unghiuri de vedere, necesare
potentirii efectului emotional al lucrdrii. Iar
toate aceste stilizdri si abreviatii nu sint prac-
ticate pentru ele insele, ci apar ca justificate de
continut, Altfel spus, restructurarea imaginii
se desfisoard printr-o referire atentd la posibil
si veridic, la realitatea obiectivd, la viata con-
temporanid. A existat astfel in lucririle expuse
o anumiti pondere, un anumit echilibru, o
vadita doringd de a se adresa nu numai ochiului,
ci si sufletului, care a caracterizat intotdeauna
arta romineascd in creatiile ei majore. Luptind
contra academismului si a naturalismului,
artisgtii nostri resping cu aceeasi hotirire for-
malismul iesit din autonomizarea esteticului si
a viziunii artistice. Cistigurile realizate in dome-
niul imaginii sint implicit cistiguri pe drumul
intelegerii mai juste si mai profunde a rostu-
rilor, caracterelor specifice si legilor proprii
graficii.

Expozitia a marcat victorii in domeniul
grafiei de sevalet, gravurii in mai toate tehnicile
si al afisului politic prezent prin citeva realiziri
deosebit de interesante si pretioase. Pentru
a le ilustra in modul cel mai elocvent, dim
cuvintul in paginile urmaitoare ale revistei,
imaginilor.

EMILIA DUMITRESCU Pescar lipovean
desen cclorat 0,33 X 0,26 m.




VASILE KAZAR Viicireala — desen tus 0,66

M. H. MAXY

Turnitorie de tevi

la. Hunedoara —
desen colorat

0,49 x 0,69 m.

¢ 0,49 m.




<hhia:
'Q i T 5

la o scoald elementard —

DAN HATMANU Vizita medic

desen colorat 0,46 % 0,35 m.

E.CRACIUN intr-o coo

utie dupd muncd — desen colorat 0,44

N. POPA Di

M. PETRA$CU Coborirea schelelor — conté §

0,40 m.

reion colorat 0,70



GY SZABO BELA Ciprioare — gravurd in lemn 0,41 >

STEFAN C
litografie 0, X 0,27 m.

CORINA BEIU ANGHEL A« Scinteia scrie despre noi»
acvaforte 0,41 x 0,30 m.
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JULES PERAHIM Ilustratie la «Stihuri pestrite? de Tudor
Arghezi — gravurd pe carton 0,25 X 0,17 m.

STEFAN SZONYI Schiti pentru compozitia —
« Craiova» 1934 — litografie 0,66 X 0,55 m.

I. ION Ilustratie la « Opere » de Maxim Gorki—desen colorat 0,27 X 0,27 m.

IOSIF ROSS Scriitorul Ion Pas
0,25 x 0,17 m.




BENEDICT GANESCU Uniformizare —»
0,43 x 0,60 m.

CIK DAMADIAN In Asia s-au schimbat
vremurile ! — 0,48 x 0,33 m.

H. LERU Drepturi egale — 0,30 0,41 m.—

ADRIAN LUCACI Cu studii «la bazi»
0,44 % 0,33 m.

E
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M. GION Nepisare S
0,32 x 0,48 m. S



A cum vre-o 40 de ani, cind mi-a
ficut un portret in cirbune, n-as
fi bdnuit ci o si-i mizgilesc si eu o dati
unul cu creionul. Cu o diferenti : creio-
nul va semina mai putin cu modelul
decit ciarbunele, raportat la originalul cu
o fostd ticilie. Pentru usurarea rispun-
derilor, copistii de fizionomii, nesiguri de
rezultate, au introdus in vocabularul
meseriei, cuvintul « viizut». Iser, vizut
de subtiscalitul, nu e plastic obligatoriu
Si:i semene §i pot si fie tot atitia Iseri
Cite creioane sau pensule l-ar incerca.
De altfel, vrind si el o datd si-mi treaci
masca pe hirtie §i izbutind o mutrd

Familie de tatari — ulei — 1,960 2,510 m.

Acad. TUDOR ARGHEZI

care nu aducea cu nimeni §i cu nimic,
pictorul Theodor Pallady, spiritual din
fire, s-a scuzat, privindu-si peisajul, cu
o sentinti personali: «Je n’ai pas le
funeste don de la ressemblance». Nefe-
ricitul dar al asemanirii indicd, prin
urmare, o inaptitudine, de care mi pot
slobod bucura in pagina de fatd. Se
povestea cii papa Leon al XIII-lea, rugat
de un pictor, care-l zugrivise, si adauge
la semnitura artistului citeva cuvinte de
autentificare, papa si-aduse aminte in-
demnul lui Isus umblind pe valuri, cind
se aritase ucenicilor lui dupd inmormin-
tare « Eu sint, nu vd infricosati».

Medalion

[0S TR TSR

M-am cunoscut cu Iser in 1911, la
Facla siptiminali, intlia revistd de reven-
diciri categoric sociale. Sosiserdm atunci
in tard amindoi, mi se pare, fiecare
din cite un alt occident. In ce mi privea,
venisem in zbor, cu niste mari aripi
deschise, pe care a trebuit si mi le
tot retez, ca si pot inciipea in disciplina
de cotet. Iser venea cu entuziasmul lui
calm si, din profil, cu trabuc. Am gisit
redactia instalati cinci scaune si o masi,
in cartierul marilor cotidiane si tipo-
grafii, instalati intr-o incipere goald
din strada Brezoianu. Detaliu sugestiv
pentru cartierul presei, odaia redactiei




ficea parte dintr-o casi de prostitutie,
strizile adiacente, consacrate, imobil
lingd imobil, politicii inalte si batiliei
dintre sexe, fiind populate la toate fe-
restrele cu perdelele despicate, de « fete».
Redactia, siracd, nu putuse lua cu chirie
o adresi mai ieftind decit a tatei de
specialitate. Casa cu pricina, si azi in
picioare, a doua dupd coltul strizii,
denumiti poate si azi cu diminutivul
Sfintul Ionici, e pititd intre blocuri,
cu intrarea ei strimtd si cu acelasi grilaj
ruginit. Renunt la ispita de a povesti
confuzia dintre usile asezate la rind pe
coridor si a clientilor cu cititorii. . .
Pe temeiul ci orice nume, ca si
orice cuvint scris, are figura si expresia
lui ortografici particulari, n-am prea
gustat in « Iser » pe acel s dintre vocale,
citit ¢ frantuzeste. Zici Izer cu zed si-l
vezi numaidecit birbatul, intreg, ciu-

Fiul poporului — tus si conté 0,162 % 0,120 m.

I. L. Caragiale — tus, guasd si
conté 0,385 0,343 m.

titura fermd, fata masivi
si mersul de statuie. Iser
cu s pare malaiet, ane-
mic, impersonal si dus
ca de un baston cu vir-
tul de gumai.

Memoria cifrelor nu
m-a slujit indeajuns nici-
odatd. Nu-mi aduc aminte
precis (si nu-i vorba, nici
nu e nevoie) de date si
ani. Nu mai stiu de cind,
anume, [ser a inceput si
lucreze neintrerupt cu noi
(noii de la Facla). Revista
atinsese tirajul, monstruos
in epocd, de 45.000 de
exemplare. lesirea lui Iser
din necunoscut risturna
tot ce se ingdimase pind
la el in materie de pagini
ilustrati. Pind atunci de-
senul fusese un spatiu
prost minjit si se chema
caricaturd. Muscitura sa-
tirei se mirginea la capul
mare pe douid picioare
strimbe. Creionul nu se
imprumuta de la idee, analizd, con-
ceptie, anatomie. Accentul desenului,
chemat s defineascd un text si si concre-
tizeze un moment, nu e sintetizat nici
in Daumier, de pild3, incircat si detailist,
ci in linia simplificati. O scoali noui
a liniei, apirea odata cu Iser: Forain,
Iribe, Capiello, Pascin, etc., dar mai
expresiv §i mai lduntric decit tofi con-
temporanii lui, insumind si pe Le Rire
parizianul si pe Simplicissimus din Miin-
chen, a fost si a rimas Iserul din Bucu-
resti. Iser avea si nefericitul cusur ci un
punct al lui, o urmi, pirind negindite,
erau instantaneu evocatoare: persona-

jele lui seminau pejorativ leit, dupa
cum semnul literii a stirneste de cum
l-ai citit, vocala.

Ivirea lui Iser in tard ar fi trebuit
sd se intilneascd in editurd cu initiative
bogate, din nefericire absente: o epoci
ratatd, cu gustul, iIn cel mai bun caz,
odios. Solicitat de pensuld si culoare,
artistul a pirisit desenul in sine si s-a
consacrat picturii, aproape exclusiv. Pa-
ralel cu tablourile care-l ageazi in clasi-
cismul marilor fapte de arti, el ar fi
avut un tip de forme descompuse, de
carnatii bolnave, de aspecte dezechili-
brate, in care nu a intirziat prea mult.
Dar in expozitiile lui succesive era fri-
mintat ca o viltoare si ca un torent.

De cum s-a vidit, Iser a fost o autori-
tate si poate ci singurul novator ne-
contestat. Daci redactorii dé cilimari ai
Faclei, iconoclasti si vinduti, erau acu-
zati de toate ticdlosiile politice si na-
tionale, redactorul ilustrator primea
invitatiile repetate ale adversarilor si
propunerile de colaborare, in concurenta.
Statura lui impresionanti le ficea fati
cu surisul ei enigmatic, de piatrd, care nu
a contribuit cu putin la respectul de om.
Persoana artistului inspird acest senti-
ment, imediat. Nici o facilitate nu o bana-
lizeaza. In zeci de ani petrecuti laolalti,
schema morali i-a rimas lui Iser intact.

Iser a stiut si rabde ceasuri grele,
imputernicit de un optimism neinfrint,
fard si se fi plins nicidecum, nicicind

« Din ororile nazismului in lagirele de exter-
minare» — tus 0,230 0,330 m.



si nicicui. O demnitate stipinitoare, ele-
gantd, i-a dat, in mizerie, darul unui
tinar bogat, care poate ci uneori n-avea
in buzunar nici cu ce si-si pliteascd
permanentul trabuc. Intr-o vari ecua-
toriald, el ocupa in fosta stradi a Dia-
coneselor o cameri, fierbinte ca un

titarasc — ulei

Sat

cuptor, dintr-o curte cu promiscuitati
dezolante — dar lucra neintrerupt si pasi-
onat, Pe cind mina dreaptd evolua prin
fata sevaletului, mina stingd il apara de
muste. Virtute exceptionald la pictori,
el n-a vindut niciodati nici o picturi
si nici un desen, in «atelier», oricit ar

fi fost de platit, hotarit sa indure toate
privatiunile unui sirac, constient de ce
poate §i este.

Iser este unul din foarte putinii con-
temporani realizati deplin. El a biruit
indurind, nedespirtit de tinuta. si de
suris,



PE MARGINEA EXPOZITIEI RETROSPECTIVE

I ser ne prezintdi un mare numir de
opere (cca. 400) ce apartin creatiei
s le artistice de diverse genuri. Acest
artist a inceput acum o jumitate de
veac ca un viguros si incisiv desenator
si se prezinta astdzi tot asa, expozitia sa
fiind unitard §i concludentd.
Coloristul are faze mai fericite atunci
cind se exprimi in guasi si acuarels,
materiale ce se supun mai lesne scipiri-
torului desenator ce este I[ser, iar in
ulei cind apare cu o paleti mai sobri,
dind preponderenti formei, ca de pilda
Balerina culcatd, operi din 1939 a

K. H. ZAMBACCIAN

Pinacotecii din Iasi, in care se imbina
armonios rosul, albul si galbenul in
intensitati luminoase.

Acestea o dati spuse, nu am inteles
utilitatea prea marelui numir de lucriri
prezentate, care totusi inibusi expozitia,
desi fiecare din ele e interesanta.

L-am cunoscut pe Iser acum 46 de
ani la Cazinoul din Constanta pe cind
schita portrete-caricaturd ale unora din-
tre marii jucitori la baccara, schite pe
care pictorul le vindea pe cite un pol.

Mai tirziu, prin 1919, l-am intilnit
la Bucuresti, la o expozitie personal,

Cafenea la

Balcic — guagd 0,450 X 0,610 m.

1O S I KSER

unde adusese picturi si desene din Con-
stantinopol si imprejurimi si unde am
remarcat intre altele un desen sepia cu
o stradi din cartierul Galata din Stambul,
in care filfiia un drapel rosu cu semiluni
alba. Uleiul cu acelasi subiect figureazd
in actuala retrospectivd, ca si frumosul
peisaj din imprejurimile Constantino-
polului cu doi platani in primul plan.
De asemenea mai sint expuse peisajul
cu cordbii in Cornul de aur din Stambul
si compozitia Cimitirul turcesc din Eyub.

L-am revizut pe Iser in 1922 la expo-
zitia grupului « Arta Rominid» pentru










al ciirei catalog poetul Arghezi a scris
0 sugestivd prefati. Referindu-se la cei
de la« Tinerimea Artisticd», impresionat
de citeva tablouri ale lui Luchian care
patronau expozitia de la « Arta Romina »,
poetul scria: « Este intre morti si ca-
davre o deosebire, cadavrele continui si
moard, si mortii incep si triiascd...»

[ser cu toate ca ficea o diversiune
intre cei de la « Arta Romind», deoarece
pornise de la caricaturd cu caracter de
satird politicd, mai pistra inci pe atunci
ramdsitele expresionistului care violen-
teazd natura, dupi cum scria Sirato,
sau mai bine zis o mutileazi, dupi cum
ar spune André Lhote, pentru a ajunge
la o mai lapidard si puternici expresie,
ceva mai deformati si mai colturoasi
Iser a scobit figuri ce apar ca niste niluci
(portretul artistului Aristide Demetriad
in Hamlet), el a tiiat adinc de a tisnit
puroiul (scene din Crucea de Piatri),
el a marcat uritul din fetele frumoase
(La baccara, La curse), el a vizut

taranii prin prizma unui blestem social,
el i-a privit pe turci in molcoma lor
impasibilitate.

La exporzitia sa de astdzi, ne-au entu-
ziasmat ca acum jumitate de veac liniile
puternice care exprimi figura lui Cara-
giale, rotunjimile figurii din portretul Dr.
Radovici, geometricul si nuantele desenu-
lui reprezentind figura bitrinului actor
Anestin si alte o multime de desene,
schite si gravuri care justifici pirerea
celor ce am avut dreptate cind ne-am
apropiat cu atita cildurd de maestru.

Dintre compozitiile cu turci, desenul
Cafeneaua turceascd din Balcic, de exem-
plu, e o bijuterie in genul sdu: trei turci
stind la o masi apar intr-un interior
de cafenea in care pluteste ceva din
mireasma orientali cu care eram obis-
nuiti. Nu mai vorbim de acuarelele
inspirate de tirmurile maritime ale Fran-
tei (St. Malo) sau bordurile Senei (Bou-
logne-sur-Seine) ori guagele din padurea
Clamart, Buttes Chaumont sau cele din

acad. Gala Galaction—ulci
0,600 0,500 m.

Portretul

Auteuil (Le pin Parasol) etc., gen in
care Iser a excelat chiar si fati de cama-
razii sdi francezi.

Prima fazi din Arges este ilustratd
de unele uleiuri si pasteluri mai sinte-
tice §i expresioniste si nelipsite de monu-
mental, iar guasa Bdrbierul satului e o
minune de stil si colorit. Insi Dobrogea,
incepind cu anul 1913, cu prilejul unei
concentrari, l-a retinut mai mult. Timp
de 25 de ani, in afari de peisajele dobro-
gene, dintre care se remarcia admirabilul
Sat tdatdarasc, ulei, 1918, care l-a impus
pe Iser si la Expozitia de artd romineasci
de la Paris din 1925, si mai tirziu
peisajul pe Dunire din fata Silistrei,
turcoaicele §i salvarii, ca o reminiscenti
a draperiilor antice, revin ca un
leit-motiv in opera sa. Ne-am intrebat
uneori cum de artistul a restrins pro-
ductia sa la genul acesta, ci doar Rominia
nu se mirginea numai la turci, insi, din
cind in cind, spre uimirea noastrd, o
cildtorie a artistului prin Cimpulung,
prin Arges sau prin Spania si provinciile
coastelor franceze, ne aducea surprize
noi in realizdri inedite.

Astfel, Iser nu a stat pe loc si a evo-
luat in ciutarea picturalului, pentru
voluptatea plastici de a intregi, de a
imbogiti forma prin culoare. Ros de
aceste preocupiri, el s-a indreptat viguros
spre un neoclasicism pe care l-au pro-
movat pictorul francez André Derain
si intr-o vreme Picasso (spre exemplu
peisajul din 1919 din Constantinopol,
cu cei doi platani infipti in sol, in care
se intercepteazd influente de la Derain).

Totusi, erau unii mai sensibili la dese-
nul lui Iser de alti dati, decit la noua for-
ma picturald ce i-a urmat. Dar ceea ce a ci
tigat pictorul pe aceasti cale in forma
culoare e mai cuprinzitor si mai inchegat.

Arta lui Iser nu seduce, nu farmeci,
pe cit se impune prin contributia masiva
a mijloacelor sale viguroase ce aspiri
la monumental (de pildi tabloul Oameni
buni, din 1918, Arges).

In definitiv, arta este o lupti si suc-
cesul trebuie cucerit si nimeni nu a
indriznit la noi mai mult ca Iser.

Dintre cele mai fericite opere, in afari
de cele mentionate mai sus, indicim:
Odalisca in albastru si salvari gri avind
chitara in mind, 1945, ulei (colectia
‘Weimberg). Autoportret, ulei, 1948, Oda-
lisca in picioare pe fond werde tinind
bratele incrucisate, ulei, 1937, Odalisca
in galben sezind, ulei, 1937, Nud pe
fond albastru deschis, ulei, 1933, Arlechin
si colombind, ulei, Trei spaniole, guasa,
1938, Autoportret, guasa, 1930, Turcoaica
in gri ce ghiceste in cafea, guasa, 1933,
si insfirgit compozitia Ajunge, ulei, 1955.

Pentru aceste motive l-am indrigit pe
artist §i l-am admirat. Opera sa expusi
in silile Dalles il reprezinti cu priso-
sintd, ca om s§i ca artist.




Constanta: Case pe mal — ulei 0,460 X 0,550 m.
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xpozitia retrospectivd de la Muzeul

de Arti al R.P.R., organizatd pentru
sarbitorirea pictorului Marius Bunescu
cu prilejul implinirii a saptezeci si
cinci de ani de la nastere, a constituit
un bun prilej de a-i urmiri intreaga
activitate artistici, de a avea o privire
de ansamblu asupra creatiei sale de la
1910 si pind in prezent. Insuficient cu-
noscut de generatiile mai tinere, dato-
rita faptului ci lucrdrile sale se aflau
raspindite in muzee din provincie, in
colectii particulare §i in atelierul pic-

PETRU COMARNESCU

torului §i prea putine puteau fi vizute
la Galeria Nationald, Marius Bunescu
a putut fi acum pretuit in plinitatea
creatiei sale, cu insusirile, realizirile si
neajunsurile proprii, oglindind totodati
conditiile vremii in care a creat.
Niscut la 15 mai 1881 la Caracal,
Bunescu nu a putut si-si inceapa studiile
artistice decit la virsta de 25 de ani.
Starea precari a familiei si insesi greu-
titile intimpinate de dinsul l-au impie-
dicat si-si termine liceul si si intre la
scoala de Belle Arte din Bucuresti, desi

acesta i-a fost telul. Si-a format cultura
mai mult singur. Impins de nevoi, a
fost desenator tehnic la Craiova si la
Constanta, sperind mereu sa poata ajunge
la Scoala de Belle Arte. In 1906, cu
banii strinsi anevoie, pleacd de-a dreptul
la Miinchen, unde, dupi studii preli-
minare, este primit in anul urmitor la
Academia de Arte Frumoase. A avut
ca profesori pe Groeber la picturd si
pe Hackel la desen. Se intretine acolo
singur timp de sase ani, conducind ate-
lierul particular de picturd al lui Groe-



ber. Cu banii economisiti, pleaci in
1912 la Paris, unde sade un an. Réizboiul
din 1913 il aduce in tari, curmindu-i
studiile si neingiduindu-i si studieze
marea compozitie, lucru pe care mereu
l-a regretat.

A inceput si se manifeste la Bucuresti
inca din 1911, trimitind din strdinitate
o seami de portrete §i mici compozitii,
care s-au bucurat de o buni primire
printre vizitatorii Tinerimii Artistice si
ai saloanelor oficiale. In 1914, aflindu-se
la Constanta, Bunescu are revelatia pei-
sajului marin, a specificititii coastelor
Mirii Negre. Aceasta il determind si
se consacre cu precadere peisajului.

Dupi intreruperile pricinuite de pri-
mul rizboi mondial, Bunescu incepe
si expuni in 1919 si aproape an de an
el se va manifesta statornic, fie prin
expozitii personale, fie prin participarea
la diferitele expozitii colective, organi-
zate de stat la Bucuresti §i in strainatate,

Incepind cu bienala de la Venetia,
in 1924, si cu exporzitiile de la Paris,
Barcelona, Haga, Bruxelles, Berna si ajun-
gind mai de curind la expozitiile de arta
romini la Sofia (1945), Budapesta (1947),
Venetia (1954), lucririle lui Bunescu au fa-
cut mereu parte dintre cele expuse in strii-
natate cu prilejul diferitelor manifestiri.
Inainte de a trece la analiza operei sale,
mai amintim ci Anastase Simu, care il
cunoscuse incd din timpul sederii la
Miinchen, i-a oferit in 1919 directia
muzeului fundat in 1910 si ci din 1920
si pina in 1949 Bunescu a condus si
a reorganizat acest muzeu. In calitate de
permanent sfituitor al lui A. Simu, el
a contribuit la imbogitirea muzeului cu
lucrdri rominegti. Dupd moartea dona-
torului, Casa Simu a devenit si ea o
anexd a muzeului, largindu-se spatiul
necesar expunerii diferitelor lucriri. Din
1949, Bunescu este seful Galeriei Natio-
nale a Muzeului de Artd al R.P.R. De

Peisaj venetian — ulei 0,380 x 0,460 m.

asemenea, el a fost in 1921 printre
intemeietorii sindicatului profesional al
artistilor plastici, care, pind la crearea
Uniunii Artistilor Plastici — organizatie
de masi mult mai ampld si cilauzitd
de nizuintele noii revolutii culturale —
a luptat, cu mijloacele modeste pe care
le avea la indemini, pentru imbuni-
tatirea stirii artistilor, desconsiderati ade-
sea in vechea societate.

Din perioada de la Miinchen si Paris
(1907 —1913), expozitia retrospectiva a
cuprins o seami de portrete, studii si
interesanta compozitie Tdrani bavarezi
(1911), unde cele trei personaje, foarte
deosebite ca tip, sint surprinse intr-un
moment de voiosie. Mai ales personajul
central este viguros conturat, lucrarea
dovedind patrunderea psihologicd a pic-
torului si priceperea de a imbina intr-un
tot compozitional mai multe figuri. Au-
toportretul (Paris, 1912) are_ de aseme-
nea fortd de expresie.
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Naturi statici cu homar — ulei 0,460 % 0,550 m.

Imbogitindu-si paleta, construind mai
iscusit formele, conturindu-le mai sculp-
tural, Bunescu a ficut in decursul ani-
lor o seami de portrete, dar nu toate
au viata celor de la inceput. Calul ba-
lan (1929), infitisind figura unui copil
cu o jucirie in miini, are fortd de
expresie, ca si Portretul de femeie din
1932. Pe terasd, la mare (1923), infi-
tisind figura unei femei sezind pe o
verandi si avind marea in spate, Femeie
lucrind (1923), si Portretul actorului Aris-
tide Demetriad in « Ovidiu» sint lucriri
mai stilizate, ca si unele din autopor-
trete. In acestea, expresia este redusd
la o atitudine precumpinitoare, fird a
se stirui asupra elementelor fizionomice.
Dintre autoportretele mai noi, acela in
care pictorul se infitiseazi cu pensula
in mini este mai viu, aici pictorul apirind
mai concentrat §i mai frimintat laun-
tric. In genere, in portrete, Marius
Bunescu a ciiutat si arate demnitatea
omului, frimintarea unui gind, dar mai
adesea s-a oprit la atitudini generale si la
o tinutd impunitoare prin plasticitatea ei.

Dupid cum reiese cu prisosintd si din
actuala expozitie, marea maiestrie §i ori-
ginalitate Bunescu si le-a devedit in
peisaje, mai ales in acelea lucrate in
anii 1920—1937, perioada culminanti a
activititii sale. El a valorificat indeosebi
privelistile orisenesti si marine §i aici
si-a adus marea contributie si si-a dat
misura talentului si stiintei sale. Daci
peisajele expuse in 1919 exprimau mai
ales coloritul general al atmosferei, flui-
ditatea ei, in anii urmditori, Bunescu,
dindu-si seama de neajunsurile unei ase-

menea viziuni plastice, s-a striduit si a
izbutit si redea specificitatea unei prive-
listi printr-o individualizare mai realista,
prin respectarea materiei, a volumelor, a
solidititii constructiilor sau asezirilor
naturale §i treptat, mai ales prin 1925,
el a ajuns la forme mai precise si mai
concrete, stiruind asupra aspectului arhi-
tectonic si a atmosferei specifice locului.
Astfel, el a dobindit o viziune ampli,
aproape monumentald, a privelistilor
ordsenesti sau a acelora in care muntii
se imbind cu apele si stincile cu marea.

Consistenta privelistilor pictate se ba-
zeazd atit pe soliditatea si concretul
formelor cit i pe redarea culorii locale,
cici, iscusit colorist, Bunescu compune
peisajele nu numai in functie de pres-
tanta lor geologicd sau arhitectonici, de
miretia structurii lor, dar mai ales in
functie de vibratiile lor coloristice.

Bunescu este pictorul care a descris
cele mai numeroase privelisti ale patriei,
incepind din 1919, cu impresii de iarna
din Bucuresti si cu diferite aspecte ale
Mirii Negre, trecind apoi si revenind
mereu la evocarea falezelor Constantei,
la infitisarea Insulei Serpilor, Sulinei si
Vilcovului, Mangaliei si Tulcei, neui-
tind peisajele Bucovinei, Iasilor, Tir-
govistei, Cimpulungului sau ale Cazane-
lor. Mai tirziu, a plecat si picteze aspecte
de la Venetia, din Olanda, de la Muntele
Athos si din fiorduri, imbogitindu-si
paleta si cipitind darul de a reda ceea
ce este mai statornic §i mai miret in-
tr-o priveliste.

Peisajele bucurestene, pictate in di-
ferite anotimpuri, dar mai ales iarna,

cind sint invesmintate cu neaua ce le
conferi puritate si strilucire, sau toamna,
cind crengile golase ale arborilor alca-
tuiesc un fel de arabescuri pe fatadele
clidirilor dindaritul acestor arbori, sint
pline de adevir si poezie. Trebuie subli-
niati mai ales viguroasa viziune arhi-
tectonici a lui Bunescu, care se vede nu
numai in Piata Teatrului (1932), Scara
Teatrului (1926) sau Belvedere (1928),
care infitiseaza cladiri monumentale, dar
si in tablouri ce redau colturi mai
modeste din capitald, cu ziduri vechi sau
cu cisute, uneori inghesuite una intr-alta,
alteori avind cite un gard lingd ele
si ascunzind in parte maghernitele alitu-
rate. Placintaria din strada Coltei (1930),
Strada Brincoveanu (1931), Strada Ne-
oru Voda (1932), Casa de pe strada
Decebal (1934) impun si atrag privirea
prin aerul lor autentic, prin soliditatea
constructiei, prin farmecul aminuntelor
arhitectonice ce dau varietate §i, impre-
uni cu coloritul deosebit al zidurilor,
diferit luminate si ficind uneori con-
traste ce se armonizeazd, conferd poezie
intregii privelisti. Fird si aibd bogitia
paletei lui Petragcu, Bunescu ajunge in
unele peisaje, fie bucurestene, fie vene-
tiene, fie de la Athos, la o consistentd
si poetici viziune, care izbuteste si
redea acel colorit local specific, inche-
gat si din materialitatea maselor pictate
si din vibratia atmosferei si din veri-
dicele armonii poetice. Aceleasi insusiri
le gasim si in peisajele de la lasi, Suceava,
Comana sau Muntele Athos, cici si
aici orasul sau agezirile omenesti apar
in triinicia lor, iar nu coplesite de ele-
mentele naturii, sau topite in atmosfera
generald, cum se intimpld la alti peisa-
gisti. Bunescu vede orasul §i natura cu
ochii unui orisean, cu ochi de cunosca-
tor intr-ale arhitecturii, iubitor fatd de
ceea ce faureste mina omului si astfel
in peisajele sale urbane se iveste un sen-
timent nou, care defineste contributia
sa la dezvoltarea picturii noastre.

Si marinele sale aduc elemente in-
noitoare. Coastele Constantei, uneori cu
clidirile acelea iniltate pe falezd ca
niste cuburi sau paralelipipede, alteori
vidindu-si eroziunile si prefacerile geo-
logice, apar in pinzele lui Bunescu mai
concrete si mai semnificative. Adeseori,
rolul precumpanitor il are pamintul cu
coastele ripoase, colturoase si aspre, §i
nu marea, pe care o zirim intr-un colt
al tabloului, calmi, senini, strivezie, cu
tonalititi cind verzui de smarald, cind
de un albastru bitind in negru. Dra-
matismul imaginii purcede in aceste
cazuri nu de la zbuciumul mirii, ci,
caracteristic pentru viziunea lui Bunescu,
de la frimintarea geologici pe care 0
mirturisesc pimintul si stincile. Rare
sint marinele furtunatece la Bunescu, care
pare a urmdiri in privelistile marine
soliditatea si miretia pamintului, uneori
cu case, moschei, biserici, asa cum in
privelistile orisenesti urmireste soli-
ditatea i triinicia constructiilor.









Preocupiri compozitionale se videsc
in toate peisajele acestea, fie cind este
vorba de armonizarea liniilor neregulate,
cind sinuoase, cind ascutite, ale stincilor
si falezelor, cu crapaturi si falii, armoni-
zare ce rezulti din urmirirea si redarea
directiei convergente a stincilor si fale-
zelor spre marea care le-a sipat si cioplit
nu arbitrar, ci a fiurit din ele un fel de
monumente de paimint si piatra, fie cind
este vorba de imbinarea volumelor si linii-
Jor diferitelor clidiri in peisajele urbane,
unde totul se tine strins §i incheagi vi-
brante armonii de formi si culoare.

Chiar in privelistile cu aer de basm —
La Vilcov (1925), Cordbii la Sulina
(1927), Peisaj la Sulina (1927) — in care
pictorul intilneste chiar pe tirmul Du-
nirii o serie de cisute modeste, fie cu
cite un cat, fie cu cite doui, in fond doui
camere suprapuse $i nu mai inalte decit
catargele cordbiilor sau decit sveltii
arbori din preajmd, viziunea este solida,
consistentd, armonioasi. Pictorul reda
aceste cisute ca niste jucirii de copii,
ca niste clidiri fantastice, dar asa se
vid ele si in realitate, cind te apropii
din departirile mairii sau ale Dunarii
si pictorul a reusit sd comunice aceastd
impresie transfigurata.

Daci pictorul izbuteste si redea struc-
tura si atmosfera specifici privelistilor
alese, in schimb viata trepidanti a ora-
sului, atit de caracteristici si care oferd
atitea modalitati de expresie, pare a-l
fi interesat mai putin. In Bucurestii
iarna (1926) pictat din atelierul de la
Muzeul Simu al artistului si infatisind
coltul bulevardului, unde acum se afla
sala Patria, sint surprinse si inca destul
de viu §i semnificativ miscarea citadini,
viata cotidiani. Este o cale pe care
pictorul nu a stiruit, desi ea ar fi dat
aspecte mai vii §i mai dinamice viziunilor
sale. Pescarii de la Sulina apar in compo-
zitia Cu ndvodul (1922) si tot in peisaj
marin apar i Turcoaicele (1922), acestea
avind insi o atitudine mai mult deco-
rativd, de picturd stilizatd, ca si femeile
cirind lemne din altd compozitie intere-
santa Povara (1922).

Aceste preocupiri de compozitii cu
oameni in activitate le-a reluat in ultimii
ani pictorul, sub imboldul uriaselor
prefaceri din tara noastri, aducind unele
crimpeie din viata oamenilor muncii:
La strinsul finului (1952), Meci la Borsec
(1954) si Cherhana in delta (1955), in
care se videste dorinta lui de a merge
in pas cu vremea, de a oglindi in artd
fenomenele vietii obstesti.

Fire calmi, meditativd, stipinindu-si
emotiile i ciutind sa se exprime viguros
§i sobru, Marius Bunescu a lucrat, in
afari de portrete, peisaje §i compozitii,
0 seama de nuduri si naturi moarte.
Printre naturile moarte, Naturd staticd
cu homar si alta cu rodie, amindous din
1936, sint deosebit de izbutite, redind
Structura obiectelor, materialitatea lor
in fericite raporturi si cu coloritul lor
intens. Forme echilibrate, acorduri puter-

Plicintiria din strada Coltei — ulei 0,400 x

nice, dar sobre, respectul fati de con-
cretul pe care il poetizeazi mai ales cu
ajutorul unei paste strilucitoare, vii, vi-
brante, caracterizeazi naturile moarte ca
si peisajele. Unele naturi moarte insi, ca
Toamnd bogatd, picituiesc prin aglome-
rarea prea numeroaselor obiecte (legume,
fructe, flori — creasta cocosului —, un
pepene verde cu o felie scoasd, piine
si sticle) si fac exceptie de la bunul gust
si de la sobrietatea obisnuitd a pictorului.
Imbinarea acestor obiecte este arbitrar,
cici intr-o vitrind nu se expun produse
atit de eterogene, iar intr-o sufragerie
nu au ce ciuta glastrele §i cosurile cu
legume alaturi de sticle, fructe si piine,
decit doar intr-o casi dezordonata. De
asemenea, unele flori in glastre sau in
vase sint prea numeroase si aglomerate
si aceastd bogitie este nenuantatd, ceea
ce pictural este o mare greseald, cici
lumina nu lasi niciodati ca florile si
fie identice, si ne mirim cum Marius
Bunescu, care surprinde pe zidurile unei
case din Bucuresti sau ale vreunui palat
venetian portiuni diferit colorate si re-
flexe subtile — in naturile moarte cu flori
este atit de uniform sau monoton.Aseme-
nea lucriri nu sint reprezentative.
Grafica lui Bunescu este in schimb
variatd si mai toatd vidind picturalitatea
viziunii artistului, prin umbrele si lumi-
nile ce insufletesc formele, prin darul
liniilor de a sugera si configura volumele,
prin alternanta de alb §i negru sau prin
gingdsia cu care acuareleazi schitele.
Mai cu seami unele desene ca Pe ginduri,
Copilul cu vioara si Cap de femeie
dovedesc insusirile de grafician ale picto-
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rului, care in genere nu a cultivat insi
desenul decit in vederea picturilor in
ulei. Unele schite din 1907 si 1917, adici
din timpul riscoalelor tirinesti si din
timpul primului rizboi mondial, dove-
desc pozitia progresisti a pictorului,
protestul siu impotriva asupritorilor
poporului si impotriva rizboiului. O
schitd aritind groaznicele urmairi ale
rizboiului este intitulatdi Pentru ce?

Privitd in general, pictura lui Marius
Bunescu inseamni o nobili si innoitoare
contributie la propisirea plasticii noastre,
mai ales prin peisajele sale orisenesti si
prin marinele sale, prin valorificarea
frumusetilor tirii noastre si a civili-
zatiei noastre citadine. Dezvoltindu-se
si culminind ca maiestrie in perioada
dintre cele doui rizboaie, cind la noi
si in tirile apusene se cultiva cu precidere
o arti departati de tumultul vietii coti-
diene, ceea ce desigur ci insemna o
limitare si un neajuns, pictura lui
Marius Bunescu a suferit i ea din pricina
acestei restringeri tematice, limitindu-se
la un cerc oarecum redus de probleme,
nedezvoltindu-se in toate genurile pictu-
rale, neparticipind la o bogitie de
experiente trdite si exprimate plastic,
ca aceea a lui Grigorescu si Luchian.
Dar, in limitele in care s-a manifestat
si si-a configurat viziunea despre lume,
Marius Bunescu a desfasurat una dintre
cele mai sustinute si rodnice activititi
picturale si ceea ce a creat el, mai ales
intre 1920 si 1937, rimine o contributie
deosebit de valoroasd, care ii asiguri
un loc de cinste in istoria plasticii
noastre.



T imp de sase decenii, cit a lucrat ne-
obosit, Pantelimon sau Pan loanid
— cum semna de obicei pictorul — a
faurit o operd plastici insemnatd, plind
de sinceritate si adevir. Pinzele sale,
care zugrivesc in culori vii si bogate
peisajele si plaiurile tirii, pitorescul na-
turii, viata oamenilor simpli, obiceiuri
si datini strimosesti, sint documente de
viatd 'si mirturisesc inzestrarea auten-
tich a acestui artist din generatia de
pictori realisti, care au dat misura capa-
cititii lor creatoare in prima jumitate
a secolului XX.

Pan loanid descinde dintr-o familie
de vestiti pictori iconari si zugravi de
biserici. Bunicul Gheorghe Stoenescu si
unchii Pericle Ioanid, Ghiti si Nicu
Stoenescu, apoi tatil siu Gheorghe loa-
nid si fratele siu Ionel loanid practicau
mai mult o artd religioasi. In acest
mediu, Pan Ioanid se va dezvolta ca
pictor, dar el va merge de la inceput
cu hotirire pe calea unei picturi laice,
inspiratd din viata de toate zilele a came-
nilor. Sporadic, va face si el picturd
religioas, uneori §i portrete de familie,
infitisind chipuri de bancheri si negus-
tori, dar numai atunci cind greutitile
vietii il vor sili si-si caute in aceasta
resursele pentru existenta materiali.

Pan loanid s-a nidscut in Bucuresti,
in anul 1878. Invati patru clase primare
la scoala « Enichitd Vicarescu» de pe
Calea Serban Vodi, apoi urmeazi la
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gimnaziul « Gheorghe Sincai», pind in
clasa cincea. Mogtenind calitdtile inain-
tasilor sii, familiarizindu-se inca de acasi
cu desenul §i pictura, Pan Ioanid va
evolua in arta sa destul de repede. Inci
din gimnaziu, el se remarci prin caliti-
tile sale de bun desenator. In 1894, la
16 ani, tatil siu, prin intermediul lui
Ionescu zis si Clopotaru, ce era pe atunci
profesor de desen la gimnaziul Sincai
si secretarul Scolii de Belle Arte, reu-
seste si-linscrie la Scoala de Belle Arte,
unde, printre altii, erau profesori Karl
Storck, I. Georgescu, W. Hegel, Voi-
nescu, etc. Aci, Pan loanid urmeazi la
clasa de picturd si desen a pictorului
Gh. Dem. Mirea. Fire harnici, talent
viguros, el absolvid cu succes, dupi trei
ani de munci asidui, Belle Artele.

Doi ani mai tirziu, fird bursa statului,
din economii s§i ajutat de tatal siu,
reugeste si plece la Miinchen, important
centru artistic in acea vreme. Aici stu-
diazd doi ani, avind ca profesori, la
desen pe N. Gysis — directorul Acade-
miei de Arte, prieten bun cu Gheorghe
Ioanid, pe care-l cunoscuse la Kiev —
iar la clasa de picturi, pe pictorul Karl
Maar. Dupi ce-si termini studiile, el
nu pleacd, ca altii, la Paris, ci se va
reintoarce in tard. La inceputul activi-
tatii sale artistice, Pan Ioanid se dezvolta
pe linia invétiturilor academice primite
in respectivele scoli, unde se punea un
accent deosebit pe desen.

PAN IOANID

(1878—1956)

GH. POENARU

Lucririle realizate in scolile de arti
— cele care au figurat la expozita re-
trospectivi — sint concepute intr-o ma-
nieri academicd, oglindind studiul te-
meinic ficut de tindrul pictor pentru
cunoasterea anatomiei omului si redarea
unui trup barbitesc in cele mai dificile
pozitii §i racursiuri.

Numeroasele sale studii de nud bérba-
tesc, in carbune, precum si acele desenate
in mirime naturald, modelate cu finete
si simt al formei, dovedesc progresele
remarcabile ficute de pictor in cunoas-
terea anatomiei umane.

Pictind in ulei, pastel si cirbune, Pan
Joanid realizeazi in acest ristimp o serie
de portrete — dintre care unele au figu-
rat in expozitie — zugrivind chipuri de
oameni, de diferite virste, pe care reu-
seste si-i individualizeze, redind particu-
larititile fizionomiei lor si conturindu-le
psihologia. Am remarcat dintre aceste
lucriri citeva Studii de portrete, realizate
in anii 1896, 1899 si 1900, precum si
portretul Mamei artistului, din 1898.

O datd cu venirea sa in tard, Pan
Ioanid se consacrd artei cu toatd pa-
siunea si elanul tineretii creatoare. An
de an, opera sa va spori si se va imbogati
in continut. Singur sau cu alti colegi,
va expune la Ateneu, la Cercul Artistic,
la expozitii jubiliare, la Tinerimea Artis-
ticd, la saloanele oficiale, etc. Numirul
expozitiilor sale personale trece de 35,
iar al celor la care a participat este de
doud ori mai mare. Munca sa i va aduce
doar rare bucurii. Ca multi altii, artistul
va intimpina din partea oficialitatilor o
atitudine de riceald si dispret. Intre anii
1902 si 1913, Pan loanid lucreazi intens.
Lucririle sale, portrete si compozitii,
oglindesc in buni parte subiecte inspirate
din viata de campanie. In compunerea
si pictarea unor portrete, cum ar fi de
pildd cele infitisind intr-o poza rigida
chipul flatat al ofiterului P. L. (dintr-o
colectie particulari) mai este inca prezenti
o manierd rece §i conventionald, de fac-
turd academica. Efortul pictorului se va
indrepta insi curind spre gisirea unor
mijloace noi de expresie, a unui colorit
mai cald si nuantat. Portretele Sotia
artistului (1907) si Portret de barbat (1911,
colectie particulard) inregistreazii un suc-



ces deosebit, se inscriu pe linia unei
rediri veridice a omului.

Incepind din 1913 si pina in 1920,
pictorul fiind mereu mobilizat, va picta
cantitativ mai putin. Stribitind ca ostas
meleaguri striine, luind contact cu alte
peisaje, altfel colorate, paleta sa se imbo-
giteste, culorile devin mai luminoase.
Schitele facute la Plevna, dupi care in
1922 va realiza compozitia istoricad Gri-
vita (dispirutd in timpul celui de al
doilea razboi mondial), redind o scena
de lupta din 1877, apoi Peisaj la Plevna
(1913 — colectie particulara), Mama ar-
tistului (1915), Peisaj (1917) vorbesc des-
pre activitatea pictorului din acesti ani.
Demobilizat, dupd 1920, Pan loanid re-
incepe lucrul §i va picta cu febrilitate pind
in ultimii ani ai vietii. In aceastd lunga
perioadi, el realizeazd cele mai insemnate
pinze ale sale. Datorita influentelor ideo-
logiei promovate de oficialitdti §i bur-
chezie, arta plasticd romineasca este orien-
tatd, intre cele doud rizboaie mondiale,
indeosebi citre peisaje si naturi moarte,
si citre scene intimiste si idilice, fiind
astfel abatuti de la redarea unor teme
majore, cu un continut social progresist.
Acest orizont restrins al creatiei il va
reflecta si arta lui Pan loanid, in care

peisajul va domina compozitiile, putine
la numir §i izolate. Pitrunderea dife-
ritelor curente moderniste in artd, in
aceastd perioadd, orienteazi si la noi
creatia unor artigti spre imitatie si
fals. Pan loanid constati cu regret ci:

K6 s . anumiti « pictori» ...... se
marginesc la denaturarea frumusetii na-
USR5 o » (din ziarul « Clipa», 5 fe-

bruarie 1928). Pistrind un strins contact
cu natura, Pan loanid isi fereste arta de
practici false si striiine artei si adevarului.

Pictura sa din aceasti epoci este orien-
tati tot mai mult citre zugrivirea fru-
musetilor §i a pitorescului din sinul
naturii, a scenelor tirdnesti. Caldtorind
prin tard, pictorul observd cu atentie
varietatea coloristicdA a privelistilor si
locurilor unde se opreste. La Cimpu-
lung si Sinaia picteazi in tonalititi in-
chise, cu o pasti consistentd si nuantati,
peisaje in general umbroase, cu ochiuri
de lumini, cu atmosferi ricoroasi si un
cer vaporos; la mare, peisaje insorite,
cu tdrmuri acoperite de o vegetatie arsi
de soare, sub un cer senin, linistit si
de un albastru lucios. Viata taranilor,
oameni sinceri §i muncitori, il va inspira
uneori pe artist. Siluetele acestora apar,
fie in cadrul unui peisaj (Intoarcere de
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la cimp), fie in scene de muncd (Inceput
de cules). Dar sufletul artistului vibra
si in fata suferintelor acestora. Contem-
poran evenimentelor din vremea riscoalei
din 1907, Pan Ioanid picteazd pe aceasti
temi, din amintire, doud pinze: In pri-
begie (1922) si 1907 (1932 — in colectii
ce nu ne mai sint cunoscute), redind doua
momente pline de dramatism din viata
taranilor plecati in bejenie, asa cum le-a
vazut in realitate, in acel an, pe cind
se afla la Golesti, unde picta o biserica.
Putin pretuite §i mai putin cdutate in
vremea sa, compozitiile pe teme sociale
inspirate din viata poporului sau din
istoria luptelor sale revolutionare nu
puteau si-i asigure pictorului o cit de
modesti existentd materiali. Pentru a
rezolva — pictind totusi — problemele
cotidiene ale vietii, Pan Joanid piriseste
genurile majore ale artei. In pinzele sale,
apar in numir tot mai mare diferite
subiecte ce redau indeobste viata satelor
si a tdranilor surpringi in momentele lor
de bucurie, voie buni si multumire su-
fleteasci. De pildi, in portretul intitulat
Floarea (1924) sau in Autoportretul siu
(1926), acest sentiment de optimism sina-
tos vibreazi adinc si se transmite cu toata
expresivitatea. Aceastd laturd voioasi
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a vietii oamenilor simpli pictorul o va
infatisa cel mai adesea. Ani la rind,
mergind vara in lumea satelor, triind
printre tirani, Pan loanid va cunoaste
obiceiurile si datinile lor, zilele si siarba-
torile cind acestia se aduni, joaci si
petrec cu liutari. Cilusarii, batutele si
horele sale, in aceste zile, se incing si
se desfisoard prin bilciuri, in fata hanu-
rilor vechi sau pe drumuri colbdite de
tard. Pline de miscare §i ritm compo-
zitional, de pitorescul folcloric al costu-
melor nationale strimosesti, unele din
imaginile acestor pinze sint pitrunse de
poezia, de farmecul si vigoarea vietii.
Animate de multimea personajelor, dese-

nate cu economie de mijloace, pictate
in ansambluri luminoase, cu sentiment
si caldura, aceste compozitii de gen dove-
desc calitatile unui artist si maestru de
nivel, cu o paleta incercata.

Calitatile artistice reale ale unora din
comporzitiile sale pe asemenea teme, dis-
par insd atunci cind, ciutind si rispundi
unor cerinte imediate, pictorul pierde
contactul direct cu natura, §i repetd
in atelier aceleasi motive, fird si mai
aducd ceva nou in ce priveste atit con-
ceptia cit si procedeele picturale. Pan
loanid ajunge intr-o fazi de activitate
cind isi confectioneazi aproape in serie
lucririle, rezolvindu-le in aceeasi manieri

Peisaj la Vasile Roaiti — ulei 0,250 % 0,350 m.

conventionald, doar cu mici variatiuni
de decor.

Aceste limite ale creatiei sale, deter-
minate intr-o misurd de conditiile mate-
riale si sociale in care triia pe atunci
artistul, nu trebuie si ne faci si uitim
lucririle sale valoroase, care se inscriu
in patrimoniul nostru artistic national
de la sfirsitul veacului trecut.

Artist cinstit, slujitor credincios si
devotat artei, Pan loanid a indemnat,
pind in ultimele clipe ale vietii, cu cil-
duri pirinteascd, tineretul artistic, sd-si
consacre tot talentul si puterea de munca
creatoare zidirii si indltdrii unei lumi
mai frumoase decit cea din tineretea sa.
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produse de cooperativele mestesugaresti

PAUL PETRESCU si PAUL STAHL

D eosebita atentie de care se bucura artele
decorative si aplicate se datoreste recu-
noasterii rolului important pe care ele il au
in viata de toate zilele a oamenilor. Eforturile
de ridicare a nivelului de trai pe plan eco-
nomic isi gisesc in domeniul artelor un co-
respondent in efortul de a infrumuseta obi-
ectele folosite de oameni. Pe seama acestei
din urma preocupiri, a cirei insemnitate nu

mai este nevoie si fie subliniati, trebuie puse
si expozitiile care au avut loc in ultimii ani.

Ele au aritat o insemnatii crestere cantitativi a
productiei de obiecte de artdi decorativia si
aplicatd §i au ridicat, cum era i firesc, o
serie de probleme legate de creatia, dezyolta-
rea si orientarea acestor ramuri de arti. Faptul
cel mai important scos in evidentd de expozitii
§i care meritd si fie retinut, este acela al ex-
tinderii preocupirilor legate de artele decora-
tive si aplicate.
Intr-adevir, intr-o perioadid relativ scurtd
s-au succedat expozitii in care au putut fi
vizute obiecte lucrate de artistii
membri ai Uniunii Artistilor Plas-
tici sau ficind parte din insti-
tutele de proiectare din cadrul
Ministerului Industriei Usoare, de
artigtii amatori stimulati §i indru-
mati de Casa Centrali a Creatiei
Populare, i, insfirsit, de membrii
sectiilor de artd ale cooperativelor
de productie mestesugireasci. Pe
drept cuvint, se poate deci vorbi
de caracterul de masd al acestei
productii. Fird indoiald ci ea nu
este omogend, atit din cauza gra-
dului diferit de pregitire profe-
sionald cit §i din cauza scopului

Cini de inspiratie saseasca.
Coop. « Arta Popularda» Bucuresti

Cauc si lingurd mare. Coop. « Arta
lemnului» Cimpina.

Plos Cooperativa
«Arta Populara»
Bucuresti.

pe care il urmiresc diversele categorii de artigti
participanti la expozitii. De aceea, fiecare dintre
expozitiile amintite au avut aspecte deosebite
si au ridicat probleme proprii, care, in parte,
au fost discutate la timpul potrivit. Exista
insi §i o serie de probleme comune, de cea
mai mare importanta, a ciror dezbatere intere-
seazd fiard indoiald pe toti lucritorii artelor
decorative si aplicate.

Acest lucru este valabil §i pentru recenta
expozitie a cooperatiei mestesugaresti care a
prezentat in sala Magheru in cursul lunii
martie, produsele cele mai izbutite lucrate
in intreaga tari. Marea varietate, iar in unele
cazuri calitatea articolelor expuse, au atras
admiratia §i pretuirea miilor de vizitatori.
Intre standurile atit de diferite ale expozi
mergind de la produse de cofetirie la mobile
« de stil » si de la fringhii la maginile de spilat
rufe, atentia ne-a fost retinuti de produsele
de «arti populara », asa cum au intitulat
organizatorii expozitiei standul cuprinzind obi-
ectele de arti decorativd si aplicata

Nota dominantid a acestui stand, care putea
fi observati cu usurintd la o simpld trecere
in revistd a obiectelor expuse pe o mare supra-
fatd, o constituia evidenta inspiratie a acestora




din categoriile similare ale artei girdnesti.
Motiv pentru care standul respectiv a si fost
categorisit drept stand de «artdi populard».
Cind am spus cd obiectele expuse videsc o
inspiratie din arta populard, nu am fost destul
de exacti. Ele sint reproduceri ale obiectelor
de arta tdrianeascdi, fard ca totusi prin aceasta
ele si poati fi considerate drept artd tiraneas
Arta taraneasci este legatd de un anumit mediu
social, iar obiectele ei oglindesc acest mediu
atit prin cerintele la care sint chemate si
raspunda cit si prin tehnica in care sint lu
Ele sint rezultatul unei indelungi experiente
de viagi si reflecti o anumiti mentalitate.
Obiectul de arti populard este, in marea ma-
joritate a cazurilor, folosit de cel care-l produce,
nefiind destinat circulagiei. In anumite cazuri
(olarii, cojocarii), productia de obiecte de arta
populari este destinatdi unui grup de consu-
matori precis delimitati si ale carui cerinte
sint cunoscute perfect de producitor. In aceste
azuri se poate vorbi intr-un anume sens de o
ie in serie a obiectelor de artd populara.
in aceste cazuri productia in serie nu
reprezinti o repetare nelimitatd si in forme
perfect identice a obiectelor de arti populari.

a

Personalitatea mesterului este mereu prezenta
si se face simfitd.
Obiectele de arti decorativa aplicata,

lucrate in atelierele cooperatiste, sint realizate
intr-un mediu diferit de cel in care se produce
arta ta i. In majoritatea cazurilor ele
se produc in ateliere ordsenesti de citre oameni
care lucreazd dupa un model, si nu din cauza
ceringelor practice ale vietii, de a produce un
anume obiect. In al doilea rind ele oglindesc
realititi mult mai cuprinzitoare, raspunzind
unor necesitiati variate. Obiectele sint executate
din materiale §i in tehnici necunoscute artei
firgit, obiectele de arti decora-
tivi si aplicatd, in cadrul cooperatiei, lucrate
in serie, sint destinate circulatiei gi sint in
consecinti folosite de alti oameni decit cei
ce le-au produs, oameni care impun anumite
clemente legate de ceringele proprii lor.
Pentru aceste motive, noi consideram ca
obiectele expuse de citre unitatile coopera-

populare. In

ibian. Coop. « Arta Casnicid»
Tismana — Gorj.

Stergar de tip

tiste fac parte din arta decorativd si aplicatd,
dar nu din arta tirineasci. Meritul deosebit
al cooperatiei mestesugiresti, pe care il subli-
niem, consti in faptul ci principala sursi de
inspiratie este arta populard. Aceasti orientare
poate duce la rezultate remarcabile. Inainte de
a analiza modul in care unititile cooperatiste
au inteles si foloseascd traditiile artei populare,
subliniem rolul important pe care il are co-
operatia in producerea de obiecte de arti
decorativa si aplicata. Rolul ei este dublu;
pe de o parte ea poate fi socotitdi o verigd de
legatura intre productia de arta a artistilor
amatori si cea industriei de arti; pe de
alta, ea poate contribui la intiirirea §i trans-
miterea celor butite creatii de art
populard. Prin organizarea productiei
tive a obiectelor de arti decorativa si aplic
cooperatia constituie o treaptd de trar
citre productia pe scard industriald. In acelasi

mai

colec-

Farfurii de tip Baia Mare. Coop. ¢Arta
Populari » Bucuresti

timp, ea inlesneste operatia de selectionare
i cunoastere a cerintelor piegii, esentiale in
igurarea productivititii ramurei industriei de
. Pe de altd parte, alegind si valorificind
cele mai reusite obiecte de arti populari, coo-
peratia ia parte activa la lupta impotriva ten-
dintelor de deformare a creatiei populare.
Este destul si ne gindim la rolul pe care il
are cooperatia in productia de costume populare
destinate echipelor artistice. Respectarea carac
teristicilor locale si folosirea celor mai reusite
exemplare de costume ar reprezenta un aport
dintre cele mai insemnate in actiunea de pis-
trare a formelor valoroase, dupid cum neres-
pectarea caracterelor locale si popularizarea
unor forme hibride ar constitui o grea lovi-
turd datd creatiei populare. .

Pentru a ajunge la rezultate valabile, pro-
ductia trebuie sa respecte in egald masura
caracterul artistic si cel util al obiectelor. Nu
este deajuns ca un obiect oarecare si fie
frumos impodobit; el trebuie raspundi
perfect necesitdtii pentru care a fost creat.
Cu alte cuvinte, trebuie si se ia in consideratie
nu numai forma si decorul, ci si destinatia,
materialul §i tehnica cea mai corespunzitoare
scopului. Astfel, nu pot fi considerate obiecte
de artd vasele ceramice a ciror forma

ar

Codiriste de bici. Coop. « Arta Populari»

Tg. Mures.

smiltuire imperfecti nu asigurd pistrarea unui
lichid, sau farfurii de lemn pictate care nu ser-
vesc scop precis si ale ciror culori
se sterg, imediat ce se pune in ele ceva. Arta
populari, in care fiecare obiect, desivirsit ca ex-
presie artisticdi, rispunde bine unui anume scop
practic, este un exemplu potrivit de aplicare
consecventd a imbindrii frumosului cu utilul.
Al doilea principiu este cel al potrivirii
dintre material si tehnica de lucru cea mai
potrivitd materialului respectiv, precum si din-
tre acestea doud si decorul obiectului. Respec-
tarea acestui principiu cere o adinci intele-
gere a particularititilor fiecirui material, pre-
cum si priceperea de a-i folosi insusirile naturale
in acord cu ornamentatia. Aceas inseamna
in acelagi timp ci decorul nu este cu totul
independent, ci este impus intr-o anumiti
misurd de materialul si de tehnica utilizata.
Prin urmare nu este in genere indicat si ¢
transpuni motive de pe tesituri pe ceramica,
sau de pe cojoace pe obiecte de lemn, pentru
ca inevitabil li se va transforma caracterul,
legat de textura unui anumit material, lucrat
intr-o anume tehni Acest principiu trebuie
sa fie respectat mai ales de sectiile de arta
ale cooperativelor, a ciror productie are ca
temei arta populari.

Standul de obiecte de decorativa si
aplicatd prezentat in expozifie avea in general
aspectul unei vaste vitrine de muzeu in care
se infitisga un adevirat rezumat, cuprinzi-
tor, dar putin palid, al artei noastre populare.
Obiectele prezentate ficeau parte din mai
toate genurile de artd populard, si acesta este
un merit al expozitiei. Alaturi de acestea, cele
mai numeroase, se giseau obiecte care repro
duceau realiziri ale artistilor plastici, cunoscute
din expozitii anterioare, si care la rindul lor
reprezinti un efort de interpretare a
clemente din arta populara.

Ceramica a fost bogat reprezentati. Ca modele
au servit produse ale oldriei rominesti si
sisegti, precum §i unele creatii inspirate din
ceramica populard ale artistilor profe
Daci in ceea ce priveste caucele transil

niciunui

arta

unor

ionisti.
anene




prezentate de CAPB se poate spune ci in
general respecti caracterele pieselor originale,
farfuriile inspirate de ceramica hurezand nu
dau o imagine corecti a produselor mesteri-
lor din vestitul centru vilcean. Produse tot
de CAPB, ele nu au calititile decorului elegant,
deseori delicat, al strachinilor hurezane ; dimpo-
trivd, farfuriile prezentate par a fi lucrate in
grabd, cu culorile agezate fird multd atentie.
Dintre produsele ceramice potrivite nevoilor
vietii ordsenesti se remarcd serviciile de lapte,
si cele de tuici. Formele unora din ele par
a fi inspirate de cinile sdsesti; calitatea smal-
tului §i culorile sint bune.

Produsele de lemn au fost si ele numeroase.
Poate ci aici a fost mai evident caracterul
de copie al obiectelor expuse. Caucele de
lemn dintr-o bucati din zona Padurenilor, fur-
culitele si lingurile mari ornamentale din nordul
Moldovei, bititoarele de rufe din zona Odor-
heiului, minerele de bici copiate dupid piese
din muzeu sau din albume de art# populari,
sint lucrate cu echerul si compasul, date cu
glaspapier si lustruite. Produse de Cooperativa
Arta Lemnului din Cimpina sau Arta Populara
din Tirgul Mures, ele nu mai au caldurda si
farmec. O a doua categorie de obiecte de lemn
o formeazi casetele pictate sau pirogravate,
de forma pitratdi sau rotundi. Acestea din
urmi sint copii dupd casetele rotunde cu
capac rusesti, care presupun o tehnici de
lucru putin cunoscutid la noi si nu pot deci da
nastere la produse superioare. Unititile coope-
ratiste pot giisi insd admirabile modele de casete,
originale si frumoase, in lizile de zestre romi-
nesti, care incintd atit prin forma lor cit si prin
ornamentatia sculptata.

Obiectele lucrate in piele au fost printre
cele mai reusite din expozitie. Caseta si albumul

lucrate de CAPB sint executate cu ingrijire;
cu deosebire forma casetei este plicutd, iar
ornamentatia discretd ii subliniazi liniile. Chi-
mirul expus”de «Decorativa » este o realizare
pozitivi, desi coloritul nu este cel mai potrivit.
O mentiune deosebiti meriti seria de cojoace
lucrate de URCC Cluj.

In categoria textilelor se remarcid executia
aproape fari gresealdi a costumului de Oas,
lucrat din pinzi groasd si ornamentat cu moti-
vele caracteristice locale, de citre Coopera-
tiva « 21 Decembrie » Timisoara. Amintim de
asemeni ilicul schileresc lucrat de Coopera-
tiva « Arta Casnicd » din Tismana. Cimasa
de Vlasca lucratd de Cooperativa «8 Martie »
Breaza si cea ungureasca de Cailitele sint remar-
cabile ca executie si dovedesc o preocupare
serioasdi de respectare a caracterelor costumu-
lui popular local. Cu aceste citeva mentiuni
cu privire la piesele de port se termind insd
aspectul pozitiv al redirii costumelor locale
de citre unitagile cooperatiste. Un mare nu-
mir de costume trimise de diferitele unititi
nu pot fi apreciate ca reusite. De multe ori,
ele deformeazi portul popular. Lucrate pe
pinze subtiri nepotrivite, camasile sint orna-
mentate cu mitisuri colorate lucioase, iar
motivele nu sint dintre cele mai bine alese.
Insfirsit, amintim gresita transpunere a unei
piese de port importante pe un alt material
Cusiituri pe o cimase femei de Oas. Coop. «21§Decembrie» Timisoara (sus) decit cel folosit in costumul popular; este

Pieptar infundat U.R.C.M — Cluj (jos) vorba de vestitul cojoc cu clini, din Romanati,
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Cusituri pe o mineci de cimasd din Vlasca.

Coop.

care in expozitie se infitisa sub forma unei
haine lungi de stofi gilbuie, ceea ce di o
imagine falsd despre costumul popular.

Dacii in alegerea modelelor din categoriile
expuse pind in prezent unititile cooperatiste
au aritat unele soviieli si au gresit citeodata,
a existat in expozitie o categorie de obiecte
care pot fi apreciate ca o realizare pozitivi
in intregul ei. Aceastd categorie este a textile-
lor destinate impodobirii interiorului. In pri-
mul rind trebuie mentionate marele numir
de scoarte si liicere in general bine executate.
Se cuvine si remarcim covorul de tip mara-
muresan lucratde cooperativa mindstirii Aga-
pia. Tehnica tesutului este perfectd, materialul
folosit bun, iar decorul autentic maramure-
san. Coloritul are poate nuante care nu repro-

« 8 Martie»

Breaza.

duc aidoma pe cele originale, insi tonalitatea
generald este buni. Aceleasi calititi de tehnica,
ornamentatie si armonizare a culorilor le are
si laicerul executat de cooperativa Ministirii
Pasdrea. Mai putin reusiti este carpeta cu
vergi inguste cu alesituri, copiati dupi un
vilnic oltenesc de cooperativa Tismana; moti-
VFIE marunte, potrivite pentru o piesi de port,
sint prea mici pentru o carpeti; la aceasta
se adaugd un colorit cu nuante nu destul de
clare, ceea ce di un aspect general confuz.
n aceeasi categorie a tesdturilor pentru interior
trebuie mentionate stergarele, fetele de mese
si fetele de pernd, trimise in mare numir de
unititile cooperatiste. Se remarca stergarul de
tip sibian lucrat de cooperativa Arta Casnici
din Tismana. In general tesiturile din aceasti

Chimir « Decorativa».

categorie sint bine executate. Fetele de masid
de Cilitele, impodobite cu cunoscutele cusi-
turi rosii si albastre, sint lucrate de URMC
Cluj cu multd grija in pastrarea caracterului
local atit de decorativ.

Dat fiind ci productia sectiilor de artd a
cooperativelor mestesugiresti este orientatd spre
executarea de obiecte similare cu cele din
domeniul artei populare, principala sarcina a
celor ce lucreazil in acest sector este sd cunoasca
cit mai bine produsele de artd populard. Aceastid
cunoastere va inlesni executarea unor obiecte
reusite, care si respecte in acelasi timp materia-
lul, tehnica si sistemul ornamental al obiecte-
lor de arti populari. O mare importanta o
are alegerea obiectelor care servesc drept model ;
in aceasti privintd este bine si se consulte
muzeele din tard, si alegerea si se opreasca la
acele obiecte care intrunesc cele mai finalte
insusiri artistice.

Tinind seama de organizarea retelei de unitati
cooperatiste, conducerea UCECOM trebuie si
aiba in vedere si o distributie teritoriald judi-
cioasi a unititilor sale. Prin aceasta, intele-
gem ca unitatile specializate in productia unor
anumite ramuri si-si aibd resedinta acolo unde
arta populari este incd puternic reprezentati
in aceleasi ramuri. Unele inceputuri s-au facut
in aceastd directie, mai ales in centrele de olari,
dar lipsa unei indrumiri juste precum si ne-
intelegerea fati de problemele dezvoltirii artei
populare in cadrul cooperativelor a dus nu
la inflorirea mestesugului local, ci la denaturarea
lui. Este destul si amintim in aceastd privin{a
exemplele nesatisficitoare ale centrelor de pro-
ductie ceramici de la manistirea Bistrita olteand
si de la Oboga, unde valoroasele productii
locale au fost inlocuite cu produse de ceramica,
reprezentind influente striine, neasimilate. Ca
exemple pozitive ale actiunii de infiintare de
unitifi cooperatiste in zone cu productie puter-
nici de artdi populard, citim cooperativele
de cojocari din Beiug, Vagciu, (regiunea Ora-
dea) si Bistrita (regiunea Cluj). Astfel de centre
se pot inmulti cu folos in multe regiuni din
tard si pentru toate ramurile artei populare.
Ar fi util ca unitifi cooperatiste si fie infiinfate
de pildi la Corabia (in regiunea Craiova),
unde se produc admirabile articole de cojocarie
si unde centrele traditionale de artd populara
au greutiti din cauza lipsei de materii prime.
Cooperative de tesut si cusituri pot fi infiinfate
in unele raioane din regiunea Bacdu. Un impor-
tant centru de mobilier se afli in regiunea
Oradea, unde se poate infiinta de asemenea o
cooperativii; acest centru ar implini in buni
misurd lipsa de mobilier resimtitd in expo-
zitie. Sint unele piese de mobilier rominesc,
cum ar fi dulipioarele si scaunele, care ar
gisi cu siguranti ciutare pe piatd. In aceeasi
regiune, ca si in regiunea Cluj, se pot infiinta
cooperative de fieririe artisticd, ramura care
de asemenea a lipsit din standul prezentat la
expozitie.

Dupi ce actiunea bine indrumati de cunoas-
tere si valorificare a artei populare va fi inde-
plinitd, sectiile de artd ale unititilor coopera-
tiste vor putea face pasul urmitor: interpre-
tarea traditiei artistice a poporului nostru. In
stadiul actual noi credem ci, la nivelul coopera-
tiei, lucrul este inci prematur. Bine inteles ci
incerciri se pot face; ele vor trebui si aibid
insid la bazi cunoasterea perfectd a caracteristici-
lor ramurii respective de arti populari. In
aceastd privintd un rol important de indrumare
revine Uniunii Artistilor Plastici. Dar si aci,
cunoasterea artei populare si a caracterelor ei
regionale este conditia de bazi pentru dezvol”
tarea unei arte decorative si aplicate valoroase.




MAX KLINGER « Pirasita» din ciclul « O viati» (1881 —1884) — acvaforte

CICLUL IN GRAFICA GERMANA

Acudemia Germand de Arti din Berlin a

organizat in primidvara acestui an o in-
semnatd expozitie a ciclurilor grafice, de la
Max Klinger pind in timpurile noastre. Cu
acest prilej a fost publicat si un admirabil
catalog, foarte bogat ilustrat, insotit de un
studiu serios §i competent semnat de Ger-
hardt Pommeranz Liedtke. Initiativa revistei
«Arta Plastici » de a publica o prezentare a
acestei istorii a graficii germane dintre an
1880—1955 are pentru dezvoltarea graficii
noastre o deosebiti insemnitate.

Prumul parcurs de grafica germand consti-
tuie un exemplu fericit de felul in care arta

J. PERAHIM

se pune in slujba celor mai inalte idealuri, i
slujba societitii.

Grafica germani capiti o puternicd fortd de
expresie in momentul cind ia nastere imperia-
lismul german, cind burghezia incepe si fie
micinatd de contradictii, cind morala ei intri
in putrefactie, cind desmitul si exploatarea
nerusinati fac si se ascuti conflictele de clasi.
Marxismul isi face drum si atrage aldturi de
muncitorime mase de intelectuali. Contrastele
izbitoare ale orinduirii burgheze, lupta pasio-
nati si inversunati a fortelor socialismului
devin tema principald a marii majorititi a artis-
tilor germani. Artistii iau pozitii in primele

45

rinduri gi Juptd pentru dreptate si libertate.
Influenta operelor lui Zola, Ibsen, Tolstoi,
Dostoevski, Hauptmann se resimte si in crea-
tille plasticilor, dar mai cu seami in acelea
ale graficienilor germani.

In ultimele doud decenii ale secolului al
XIX-lea, sub imperiul ideilor si evenimen-
telor politice si sociale, grafica germani se
maturizeaza. Atrasi de ideile progresiste ale
timpului, artistii de seamd ai Germaniei au
creat acele cicluri de grafici in care au aritat
ci arta trebuie si militeze pentru dreptate
sociald, pentru libertate, pentru progres. Nu
intimplitor in grafici a apirut aceasti pozitie




hotiiritd si angajatd, constituind principala tri-
siturd a artei moderne progresiste. Grafica
germani §i in special puternicele ei personali-
tigi au trecut granitele tarii si au influentat
puternic grafica militantd in intreaga lume.
Astfel sint, pentru a aminti numai pe citiva,
Max Klinger, Kithe Kollwitz, Frans Masereel
sau Georg Grosz. Nu se poate vorbi despre
artd in perioada istoricd a dezvoltirii miscirii
muncitoresti, a inceputului unei culturi prole-
tare, a opozitii impotriva degenerdrii
culturii burgheze, i a se tine seama de strd-

unei

MAX KLINGER Zilele lui martie. Din « Drame» (1883) —

lucita operd a acestor artisti. Legitura organici
a artei lor cu evenimentele si ideile dominante
ale timpului face si striluceascd inceputul unei
noi culturi, si se profileze noua ideologie
care si dea raspunsul la marile intrebiri ale
omenirii.

Arta a reflectat intotdeauna prefacerile so-
ciale pe care le-au trdit popoarele in drumul
lor spre progres. In decursul istoriei, literatura
si arta, strilucite si unice forme de cronicd
a timpului, au oglindit liniile directoare ale
miscdrii poporului, omenirii, spre viitor. Artis-

tii au gisit in aspectele concrete, particulare,
ale vietii, ecoul marilor framintiri si probleme
ale gindirii vremii.

Grafica este un gen de artd noud. Ea apare
in Europa o datd cu aparitia mijloacelor mo-
derne de reproducere mecanici. Ar fi poate
mai corect si spunem cd acest gen apare o
datd cu necesitatea oamenilor de a face si
circule pe o scari mai mare ideile innoitoare;
insusi continutul de idei al acestei noi forme
de artd este mai vizibil si direct actual decit
se vede in celelalte forme ale artei. Puterea

acvaforte




KATHE KOLLWITZ «Pornirea la atac» din ciclul « Razboiul ¢ir

de influenti pe care o capitd grafica, prin larga
ei rispindire, o face sa capete caracter
direct, manifest, mobilizator. Ea se naste din
viatd, di raspunsuri prompte, este permanent
pe cea mai avansata baricada. Grafica este pre-
zenta din secolul al XV-lea in cea mai
stringentd actualitate. De aceea il gisim pe
Albrecht Diirer in mijlocul rizboiului tird-
nesc german, pe Jacques Callot ridicindu-se
impotriva mizeriilor rizboiului, pe William
Hogarth biciuind moravurile ipocrite ale i
titii burghe pe Francisco Goya, de:
Cruzimea rizboiului de cotropire si

acel

T

aratind
patriotismul §i eroismul poporului spaniol, pe
Daumier in mijlocul luptei de demascare si de

biciuire a exploatirii §i moravurilor societ:

burgheze franceze. Dar exemplele sint nenu-
marate; important insa de remarcat in dezvol-

tarea acestui gen specific culturii moderne este
dezvoltarea formelor lui de expresie, care sint
determinate de succesiunea evenimentelor isto-
rice si politice. Aga se explici faptul ci in
grafici se succed o mare varietate de forme,
de la gravurile secolului al XV-lea pind la

caricatura politici a secolului al XX-lea. Sint
incercate si perfectionate cele mai variate teh-
nici ale graficii: xilogravura, litografia, gravura
pe metal, maniera neagrd, penita si fotomon-
tajul, iar in cadrul lor artistii au izbutit si se
exprime in cele mai diferite stiluri personale.

Grafica germani, in perioada celor 75 de
ani pe care ii sirbitoreste, este una din cele
mai strilucite demonstratii ale artei ndscute si
influentate direct de framintdrile sociale.

Caracteristici in grafica acestor ani este cul-
tivarea unei forme originale de artd, aceea a
ciclurilor de opere grafice prin care artistii au
descoperit si au atacat fird crugare lipsurile
epocii respective’ si au prezentat problemele
fundamentale ale vietii.

Cu ciclul grafic Apocalipsul al lui Albrecht
Diirer, grafica germand a cunoscut incd de la
nagterea ei (sec. XV) o striluciti formd de
expresie. De aici, metoda a pornit §i s-a ris-
pindit in toati Europa, unde graficieni de
valoare universali ca Goya in Spania, Hogarth
in Anglia, Daumier in Franta au atins culmi
de realizare artistici si au ldsat opere de o

anesc». (1903) — acvaforte

mare forti demascatoare, redind in cicluri
satirice aspectele cele mai ascutite ale timpului.
Operele acestora, prin valoarea lor, prin forga
profunzimea lor, au influentat puternic g
fica germand in evolugia ei.

Max Klinger este acela care, prin puterea
de expresie a artei sale, prin temele tratate,
ridicd grafica germani pe culmi noi,
nou si puternic curent artistic. In primele lui
serii de compozitii, el se serveste de alegorie,
sau transpune idei din lumea inconjuritoare
in lumea mitologiei. Dar spiritul siu, care pre-
tuia continutul de idei, nu pute; nu vada
$i sd nu simtd pulsul realititii sociale. Klinger
culege din viltoarea viegii orasului intimplari
dramatice pe care le prezinti cu o puternicia
tendintd acuzatoare. In ciclul O wiata (1881
1884) el prezinti soarta tragici a unei femei
devenitd prostituati. Victimia a mediului so-
cial, ea este batjocoritd, injositi §i dispretuita.
Prin forta lor acuzatoare, unele din desencle
acestui ciclu sint cu adevirat monumentale. O
altd operd a lui Max Klinger, legati mai direct
de viatd in descrierea tragediilor sociale, este

reeazd un




ciclul Drame. Orasul Berlin este fundalul pe
care se proiecteazi faptele scoase din cronici
judiciare, din conflicte sociale, etc. Trei desene
din acest ciclu sint consacrate revolutiei din
1848 si tragicului ei sfirsit in Germania. Cu
acest ciclu, nger atinge punctul culminant
al realismului siu. Prezentarea nemijlocitd a
adevirului si realizarea grafici aproape unicd
in plastica germand i-au adus consacrarea.
Opera lui Max Klinger a constituit o scoal

care a atras un grup numeros de artisti contem-
porani. Majoritatea acestora insd s-a lasat
influentati de partea fantastic-mitologicd a
operei sale.

Kithe Kollv este o artisti care preia si
ridici pe o treaptd superioard trisiturile re:
liste din grafica lui Klinger. Ea devine una din
cele mai puternice si mai strilucite figuri ale
artei realiste militante.

Expresivitatea, laconismul, triirea intensi si
pasionatd sint unele t turi principale ale
artei ei. Opera Kithei Kollwitz apargine in
intregime clasei muncitoare, vietii ei de toate
ilele, luptei ei, istoriei ei, fortei ei de nesta
pinit, clasei care nu are de pierdut decit lan-
turile si care are de cistigat lumea.

In opera ei, Kithe Kollwitz prezintd exploa-
tarea la care este supus proletariatul, nevoile si
lipsurile in care el se zbate, dar si rezistenga
si lupta acestuia pentru viagd, pentru viitor.
Cu cit reactiunea intensificd lupta impotriva
fortelcr si ideilor socialismului, cu atit prole-
tariatul se intdreste i duce lupta cu mai multi
vigoare. Kithe Kollwitz face din lupta politica
a proletariatului insdsi cauza ei. Inspiratd de
aceastd luptd si stimulatdi de drama « Tesi
torii » a lui Gerhardt Hauptmann, ea reali-

primul ei ciclu O revolta a tesdtorilor

THEODOR TH. HEINE «Zi de platid a salariului» din ciclul «1

KATHE KOLLWITZ ¢ Sfirsitul » din ciclul « O revoltd a tesitorilor» (1898)
acvaforte si acvatinta

gini din viata de familie» (1896 —1908) — desen colorat




THEODOR TH. HEINE Executia Gretei Beier. «Bravo! Bravissimo !

(1897 —1898). Mai tirziu, reia tema revoltei
celor oprimati §i in 1908 termini ciclul Rdz-
boiul tdranesc, care reprezinti un adevirat
monument artistic al uneia dintre cele mai
dramatice epoci din istoria poporului german.
Cu aceste dous cicluri Kithe Kollwitz ia parte
activi la lupta de fiecare zi a proletariatului
pentru dreptate si libertate, stimuleazi flacira
rezistentei revolutionare. Opera ei a influentat
buternic toatd grafica militantd din lumea
intreaga.

Dar, risfoind mai departe paginile albumului,
Su|? ochii nostri apar imaginile lumii burgheze,
artigtii germani, unii de pe pozitia ascutitei
lronii §i biciuitoarei satire, algii, cu dramatism
si adinca analizi sociald, demascind racilele unei
orinduiri nedrepte menite pieirii.

. Thomas Theodor Heine conduce in 1898
mpreuni cu Olaf Gulbranson revista de satird
«Simplicisimus ».

Heine isi poartd inspiratia prin casele im-
bicsite de filistinism ale instiritei burghezii
germane, dezvilluind esenta uneia dintre cele
mai puternice institutii ale ei, familia. Ciclurile
lui, Tablouri din viata de familie si Prin cea
mai intunecatd Germanie, lovesc necrugitor in
moravurile epocii, in opacitatea si murdiria
moralei si politicii clasei stipinitoare.

Imagini evocind tragismul vietii premergi-
toare primului rizboi mondial apar in ciclurile
lui Hans Baluschek Jertfa (1906) si Locomotiva
(1910). Litografia in care o femeie este aple-
catd cu spatele peste un balcon nu este altceva
decit aplecarea peste pragul sinuciderii. Ea
dezviluie intreaga drami a vietii mizere in
care se zbate periferia marelui oras.

Intreaga serie de lucriri a acestei perioade
este patrunsi de o trisiturd comund tuturor
artistilor, aceea a unei pozifii angajate, mili-
tante ; nu existi aproape nici o imagine obiec-

Inc-odatd, inc-odati, dsta mic n-a vizut
nimic ». Din ciclul ,Prin cea mai intunecatd Germanie® (1908) — gravurd in doud culori

tivistd, indiferentd, ci in toate rizbate acea
palpitantd tensiune a artistului, a omului re-
voltat de nedreptatea sociali. Evenimentele se
succed intr-un ritm rapid, viata de toate zilele
devine o luptd ascutiti, formele de expresie
sint si ele intr-o continua schimbare. Asa
incepe si apard la inceputul veacului XX
migcarea expresionistd, care, in afara faptului
cd este o miscare de frondd impotriva tuturor
formelor vechi, are totusi la unii creatori,
care nu au pardsit domeniul ideilor ca factor
primordial al artei, meritul de a da o noud si
puternicd expresivitate artei militante. Nenu-
marate lucriri care au apiarut in Germania,
animate de expresionismul promovat de gru-
piri ca: « Podul », « Ciliretul albastru » si
« Noua uniune a artistilor », au creat princi-
palul curent al artei din preajma rizboiului.
Max Pechstein este unul dintre artistii expre-
sionigti care are un puternic simg realist al




evenimentelor si care-si pune mijloacele expre-
sioniste in slujba evenimentelor vietii in mig-
care, aga cum apar ele in ciclul Bdtdlia de pe
Somme (1916) si mai tirziu in ciclul de gravuri
in lemn Tatdl nostru.

Ororile rizboiului, cu intregul lui cortegiu
de nenorociri, apar in operele graficienilor
germani cu o deosebiti violenti. Oskar Graf
scoate ciclul Rdzboiul in gravurd (1916). Tot
in acest an artigtii germani tipiresc un mare
album in care sint parcurse toate etapele si

spectele dezastrului rdzboiului. Albumul se
chiama Rdzboiul si arta si, printre altele, ne
sint ardtate in el luptele partizanilor belgieni,
de catre Ernst Oppler, imaginea trag
ariei ei, arse de

lui Bischoff-

unei femei pe ruinele gospo
dzboiului — litografia

flicarile r

ERNST OPPLER

« Partizani

infatisind batrini, femei care isi alipteazi
copiii, inghesuiti ca vitele intr-un vagon de clasa
IV-a, compozitia lui Hugo Krayn si altele.
Otto Dix publicd un ciclu de 50 de desene
cu titlul Rdzboiul. Artistul, luptitor in prima
linie, ne dezviluie v in trangee, murdi-
, promiscuitatea ridicate pini la puterea im
ginilor halucinante, de cogmar, ale rizboiului.
Peste paginile negre ale rizboiului se su-
prapun imaginile dedicate marilor evenimente
care au migcat din loc istoria omenirii. Astfel
este ciclul lui Heinrich Vogeler Nasterea omului
now (1918), inchinat Marii Revolutii Socialiste
din Octombrie. Si mai departe albumul ne
arati Ziua revolutiei la Berlin, o serie de lito-
grafii ale lui Ernst Stern. Dar, dupi infringerea
primului avint revolutionar din Germania, apar

belgieni» din ciclul « Razboi si arti»

mai departe cu mai mare violenti aspectele
mizeriei, exploatirii, descompunerii morale,
parvenitismului, nedreptitilor sociale, intregul
cortegiu care a impins Germania la fascizare.
Caracteristice pentru aceastd epoci sint lucra-
rile lui Paul Weber din ciclul Awvere din
lacrami, in care cele doud imagini, aceea a
injositoarei, animalicei munci la care este supus
omul in minele de cirbuni §i imensa, nesfirsita
armati de someri sint concludente pentru ilus-
trarea situatiei proletariatului german. Aceast
epocd este dominatd de doud mari personalititi
ale graficii: Heinrich Zille si Georg Grosz.

In citeva mii de desene, Heinrich Zille a
creat acel tragic poem al vietii tineretului
copiilor crescuti in curti murdare, pe maida-
nele periferiei marelui orag. Primul ciclu este

(1925), — litografie




Y. co X2 ania

HUGO KRAYN «Clasa IV-a» din ciclul « Rizboi si artia» OTTO DIX « Cadavru in retele de sirmd ghimpati», din ciclul
(1915) — litografie « Rizboi» (1924) — acvaforte

GEORG GROSZ « Vreau si distrug tot ce mi impiedicd si fju GEORG GROSZ «Dreptatea este de partea celor puternici», dupd
stipin peste toate», dupd piesa « Hotii» de Schiller (1920) — litografie piesa « Hotii» de Schiller (1922) — litografie



PAUL A. WEBER « Somerii» din ciclul
« Avere din lacrimi», imagini din Anglia
(1918) — desen in penitd

Copiii strdzii, urmatorul Hai, Karlinchen, hai;
in ambele serii Zille aratd cd, in ciuda acelor
crude, neomenesti conditii in care isi duc
viata oamenii mahalalelor, rizbeste arzitoarea
dorintd de viagi a copiilor.

In cele 12 mape si volume ale lui Georg
Grosz el se afirmd ca una din cele mai puter-
nice i mai originale figuri din grafica contem-
porand. Prin continutul operei lui, artistul
atinge cele mai ascutite culmi ale intelegerii
fenomenelor sociale ale epocii. Opera lui
Grosz constituie unul din documentele cele
mai puternice ale perioadei istorice de descom-
punere a societitii burgheze. In opera lui,
puterea de piatrundere a fenomenelor se imple-
teste cu violenta vitriolului care biciuieste faga
adevirati a clasei suprapuse. La Georg Grosz
forma de expresie atinge culmea pe care o
preconizau expresionistii, pentru ca ea este
pusid in slujba dezviluirii esentei continutului
de idei si de sentimente. Si Georg Grosz, ca
si alte mari figuri ale graficii germane, influen-
teazd puternic arta satirei si a graficii militante
prin unicitatea ei.

Prof. KARL ROSSING « A doua zi dimineati»
din ciclul « P_atimilc zilelor noastre » (1946),

gravurd in penitd

O altd puternicd personalitate in grafica
dintre cele doudrizboaie este Frans Masereel.
Si acest artist este influentat de trisiturile
expresionismului. In opera sa prodigioass, de-
dicati in intregime problemelor contemporane,
el realizeazd cicluri mari, adevirate romane in
imagini. Intreaga lui operd, de un profund
umanism, plini de un subtil lirism, arati cu
cruzime adevirul vietii, omul cu chinurile si
nedreptitile la care-l supune societatea. Incre-
dintat totusi de trdsiturile bune din om,
Masereel il duce spre viitor pe calea infrin-
gerii greutdtilor.

in anii intunecosi ai Germaniei fasciste gra-
fica stagneazd si se degradeazi. Multi artisti
se retrag din activitate, altii iau drumul pri-
begiei. Dintre artigtii care si-au pirdsit tara
multi au activat in striinitate, luptind neobo-
siti, dintr-un inalt simt patriotic, impotriva
rusinei de care a fost acoperiti Germania in
anii domniei hitleriste.

Paginile catalogului arati mai departe re-
aparitia dupd eliberarea de nazism a unei noi
grafici combative, plind de idei innoitoare.
Intre anii 1945—1947, Willi Geiger tipireste
un ciclu, 12 ani, dedicat imaginilor care poves-
tesc despre ororile nazismului. Una din ima-
gini, aceea intitulatdi Ei au murit in Polonia,
ne aratd oameni la marginea unei gropi, astep-
tind executia; cealaltd, pe un cimp, noaptea,
in care ultimele rdmisite de asezare omeneasci
ard, femei, bolnavi, bitrini si copii, riticind
fird ginti.

De abia dupid 1945, ceea ce nu a distrus
furia oarbd a hitleristilor si tot ce a fost creat
in striinitate devine cunoscut in Germania.
Dintre aceste lucriri fac parte si acelea ale lui
Max Lingner, care inci din 1928 a lucrat la Paris
pentru presa muncitoreascd francezi. Intre
1933 —1938, el a realizat numeroase cicluri de
ilustratii pentru opere din literatura universali.

Otto Pankok a creat o operi iesitd dintr-o
adincd analizi a faptelor. Din ea se videste
un mare spirit umanist. Cele trei cicluri ale
sale in care evocd suferinta a milicane de
oameni, constituie un impresionant exemplu

WERNER KLEMKE Churchill: « Lisati
ca lucrurile si se desfisoare in mod
normal. Germania tot o si ocupe locul
ce i se cuvine in Europa — caricaturd politicd



de dragoste si respect pentru om. Pretuind pe
reprezentantii cei mai valorosi ai spiritului
omenesc §i consecventa acestora in luptele
duse, Pankok a realizat numeroase portrete ale
personalitét,ilor din literaturd si arta.
Cunoscute de abia dupd 1945, lucririle gra-
ficienilor Lea Grundig si Hans Grundig dez-
viluie ce a insemnat teroarea fascistd. In ciclul
ei de desene alegorice, Sub zvasticd, realizat
intre 1934 —1937, Lea Grundig redid atmosfera
de indbusire si constringere in care traia clipd
de clipd fiecare om, fiecare familie. in 50
de viziuni alegorice, Hans Grundig prezintd in
ciclul Fiare si oameni, lucrat intre 1934 —1938,
toatd hidosenia demonici a fiarei fasciste.
Cele doui aspecte ale Germaniei dupa rizboi,
existenta a douidl state ce se dezvoltd in sensuri
opuse, imprimd si graficii trdsituri speciale.
Artistii din R. D. Germani, ca de pildi H.
Fleischer, publici Simfonia (1949—1950), in

care reda lupta si munca pentru constructia

sociali si economici a térii; Wilhelm Schleicher
in Ortacii din Mansfeld prezinti pe minerii
germani; Lea Grundig in Cdrbune si otel
pentru pace arati munca otelarilor si mine-
rilor. Aceste lucruri dovedesc constiinta noui
a artistilor fatd de opera de construire a socia-
lismului care a cuprins toate sectoarele vietii
din R.D. Germani.

Dar nici clasele stipinitoare si reactionare din
Germania de vest nu au rimas neatacate. In
mod deschis, cu curaj, cu apa tare a satirei,
un grup de graficieni germani ataci pe aceia
care, cu ajutorul capitalului monopolist inter-
national, luptd impotriva dezvoltirii democra-
tice i pagnice a Germaniei.

Totodata, grafica incepe si se intereseze in
mare misurd de teme clasice umaniste, ca si
de noua literaturd progresistd. Procesele vietii
sociale si valorificarea operelor spirituale din
trecut, sint admirabil redate. Capodoperele
literaturii universale atrag din ce in ce mai

mult pe graficienii germani. Goethe, Schiller
si Shakespeare, Heine si Balzac, Rolland si
Gorki, Heinrich Mann, etc., marile figuri ale
creatiei, care au descris in mod realist viata,
captiveazi valorile ilustrative. Noua grafici
democrati este strins legatd de carte. Sint de
semnalat o serie de valoroase lucriri ale pictori-
lor si graficienilor germani contemporani, dintre
care se pot cita Josef Hegenbart, Max Schwim-
mer, Walter Klemm, Werner Klemke, etc., care
in valoroasele lor cicluri de ilustratii au dovedit
o adinci intelegere a materialului literar.
Pentru creatorii nostri din domeniul gra-
ficii, exemplul celor 75 de ani de arti comba-
tivd germani inseamnd o striluciti confirmare
a efortului nostru pentru a promova o artd
grafici militantd, pentru a face din arta noastri
un sprijin activ al ideilor socialismului, al
oamenilor angajati intr-un efort comun pentru
inflorirea culturii noastre nationale si pentru
pitrunderea ei in tezaurul artei universale.

LEA GRUNDIG « Prizoniers» din ciclul « Sub zvastici» (1934 —1937)
gravurd cu acul



SITUATIA ACTUALA A ARTEI ENGLEZE

hiar un studiu mai amplu nu ar putea da

decit o imagine incompletid a ceea ce se
intimpld in prezent pe tirimul artelor plastice
in Marea Britanie. A impér{i pur si simplu
pe artistii englezi in realisti si formalisti ar
insemna a falsifica in chip grotesc situatia;
si acelasi lucru, intr-o mai mare misuri inci,
l-ar insemna orice tratare a acestui subiect
care ar incerca si-i inghesuie pe pictorii, sculp-
torii si graficienii nostri in categorii strimte,
oricit de multe ar fi ele.

Avem astiizi un foarte mare numir de artisti
activi si, desi este bine cunoscut faptul ca rela-
tiv putini dintre ei isi pot cistiga existenta doar
ca pictori sau sculptori, cea mai mare parte
continud si se proclame artisti profesionisti.
In fiecare an aproximativ 1.500 de tineri se
prezinti la examenele ce se tin sub auspiciile
Ministerului Educatiei, mai mult de jumaitate
dintre ei ca pictori, ilustratori sau sculptori.

n rindurile acestor mii de artisti este natural
ca gusturile, tendintele si simpatiile si fie foarte
diverse, reflectind origina sociala, formatia pro-
fesionald si virsta artistului.

Din 1940 si pind astizi s-au produs in dezvol-
tarea picturii si sculpturii engleze unele schim-
biri considerabile si de aceea, inainte de a
discuta operele cele mai recente si tendinta
crescindd spre realism, mi se pare necesar si
spun citeva vorbe despre unii dintre artistii
mai in virstd.

Nu voi vorbi despre academicienii ca atare,
pentru cd cei mai multi dintre ei sint pictori
neinteresanti, care si-au consacrat activitatea
portretului la modd sau peisajelor pictate cu
o elegantd artificiali. Totusi printre ei se afld
citiva ale cdror realiziri sint efective, desi
nu au nici un ascendent asupra artistilor mai
tineri. Unul dintre acestia este Augustus John,
a carui operd este inegali i capricioasd, dar
care rimine un pictor de mare talent, desi
opera sa a ajuns doar rareori la adevirata
desivirsire. Marea expozitie cu care Academia
Regald l-a onorat in 1954 a aritat in acelasi
timp strilucirea tehnicii sale §i orientarea sa
incertd. Convingerile sale liberale il determini
din cind in cind si sprijine cauzele umaniste;
totusi el si-a risipit majoritatea eforturilor
in comenzi ale clientilor din inalta societate.

Prietenul siu de o viati, Matthew Smith,
si-a indreptat in permanenti privirile spre Paris
si a fost unul dintre primii pictori englezi care
a aderat la grupul Fauve- ilor la inceputul aces-
tui secol.

L.S. Lowry, in prezent in virsti de 69 de
ani, a fost recunoscut de la terminarea rizboiu-
lui ca unul dintre artistii nostri de seami, a
cirui viziune personald este strins legati de
specificul peisajelor si strazilor din nordul
industrial pe care l-a pictat cu perseverenti
de peste 40 de ani. Lowry a lucrat izolat, dar
cred ci in viitorii citiva ani opera sa va incepe
si-si exercite influenta directii asupra generatiei
tinere.

Stanley Spencer, cdruia in toamna trecuti
i s-a fdcut cinstea unei mari expozitii retros-
pective la Tate Gallery — Galeria Nationald
de Artd Englezi — apartine de asemenea gene-
ratiei mai vechi. Ca si Lowry, el si-a desfisurat

R. WATKINSON
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activitatea neinfluentat de evenimentele care
se petreceau la Londra sau la Paris. Abordarea
temelor religioase si limbajul siu personal
adesea arbitrar il singularizeazi, ca un pictor
valoros dar fira discipoli. El este recunoscut
ca reprezentantul cel mai strilucit al picturii
murale engleze de astizi.

Wyndham Lewis, astizi orb, a incercat si
creeze un echivalent britanic pentru forme in
esentd franceze. Impreuni cu C.R.W. Nevinson
si cu Paul Nash, el si-a intemeiat constructia
desenului si picturii sale in cea mai mare misuri
pe prima fazi a cubismului, dar nu a fost
niciodatii abstractist.

Ben Nicholson, in virsti de 60 de ani, a
mers pe aceasti din urmi cale si este princi-
palul exponent al artei abstracte sau nefigura-
tive in Marea Britanie. El este in strinsi legituri
cu constructivistii — Gabo, Pevsner si Mon-
driaan —si in deceniul al I1I-lea al secolului nos-
tru a apartinut grupdrilor « Seven and Five » si
« Unit One », amindoui asociatii de pictori
si sculptori care au ficut mult pentru promo-
varea artei abstracte la vremea lor. Ben Nichol-
son este cisitorit cu sculptorita Barbara Hep-
worth.

Hepworth si Henry Moore ocupd de 30 de
ani un loc de frunte pe tirimul sculpturii.
Hepworth tinde ciitre o arti abstracti mai
riguroasd, desi desenele de chirurgi in sala
de operatie, expuse de ea acum citiva ani,
ilustreazi o altd laturd a talentului ei. Moore,
considerat ca sculptorul nostru cel mai de
seami, isi intemeiazi formele sale mai curind
pe structura organici a materialului folosit
decit pe o abstractie preconceputi. El permite
in mare misurd stratificirii i structurii pietrei
sau a lemnului si-i dicteze formele, chiar
atunci cind acestea pornesc in chip evident
de la tema umand. Moore a folosit in multe
lucriri ale sale figura umani, dar nu ajunge
niciodati la individualizarea caracterului sau
la exprimarea emotiei.

Prin aceasta el are afinititi. cu Paul Nash,
care a murit acum 10 ani si care a exercitat
o mare influenti, atit ca artist cit si ca pedagog,
asupra generatiei tinere din jurul anilor 1930.
Una din ideile lui Nash a fost folosirea asa
numitului « obiect gisit ». Opera sa oscileazi
in chip curios intre un fel de abstractism si
suprarealism iar conceptia sa despre « obiectul
gisit » 1-a dus adesea la forme de automatism.

Acest automatism, aceasta acceptare pasivi
a caracterului intrinsec al fragmentelor lumii
exterioare, — riddacini de copaci intortochiate,
stinci giurite de ap#, oase modelate de tre-
cerea vremii — sint si mai accentuate in opera
lui Graham Sutherland, ale cirui picturi se
intemeiazi pe amplificarea vreunui detaliu
minuscul care capiti proporgiile unei intregi
lumi. Sutherland se bucuri de cel mai mare
prestigiu in rindurile criticilor si clientilor
burghezi. El a dus acest cult semimistic pind
la extrem si picturile sale, dupd unele digre-
siuni in sfera religioasd, sint in prezent con-
sacrate credrii sintetice de forme de un caracter
sumbru si antiuman.

Acestia sint citiva dintre cei mai importanti
artisti din generatia mai veche, a ciiror opera



AUGUSTUS JOHN — W. H. Davies, poet
din Tara Galilor — ulei

si-a definit trisiturile in jurul anului 1940 si
care exercitid in prezent intr-o misurd mai mare
sau mai mica influentd asupra artistilor tineri.
Nici unul dintre ei nu poate fi prezentat ca
realist; ar fi totusi o greseald si se afirme
ci influenta lor nu a contribuit cu nimic la
situatia de astizi in care realismul apare ca
tendinta cea mai interesanta a artei noastre.

fnci dinainte de rizboi pictorii si sculptorii
tineri se indreptau in directii noi si se eman-
cipau intr-o misurd tot mai mare de scoala
pariziand. Descoperirea elementelor pline de
vigoare ale traditiei noastre, atita vreme de-
preciatd de critici uscati de felul lui Roger
Fry, a aritat cd existau si alte cdi de urmat
decit cele prescrise de adoratorii«formei pure»,
indeosebi in domeniul peisagisticii.

Prima orientare a fost cea sugerati de Paul
Nash, care in majoritatea operelor sale a incercat
o sintezd intre elementele formaliste si construc-
tiviste si idei care porneau de la un fel de mis-
ticd a pimintului natal, precum si alte elemente
de esentd suprarealisti. Astfel de idei ii atri-
geau mai mult pe o serie intreagi de artigti
englezi decit motivele pur formale si limitate
ale scolii fraceze. Multe din operele care s-au
intemeiat pe aceastd orientare au fost bolnivi-
cioase sau cel putin stranii, reprezentind incer-
cari de construire a unor lumi personale.
Totusi din aceastd directie au venit i unele
contributii pozitive la opera de reconstituire
a adeviiratelor trasdturi nationale.

Cealaltd orientare importanta este cea care
rodeste astdzi in noua scoald de picturd si
grafici realisti. Actiunea ei se desfigoard in
cadrul grupului Euston Road — numit astfel
dupid regiunea din Londra in care artigtii de
aceastd orientare gi-au ales sediul.

Metoda acestor pictori a fost foarte adesea
superficiald, pornind de la practica lui Walter
Sickert, elev al lui Degas si Whistler, care a
ficut mult acum 50 de ani pentru introducerea
ideilor impresioniste in Anglia. Desi metoda sa
tindea sa degenereze in formuld §i fotografism,
el are meritul incontestabil de a fi pastrat omul
in centrul preocupirilor sale si de a se fi ins-
pirat in mod congtient din viata de toate zilele.

Acestui grup ii apartineau in cel de al IIl-lea
deceniu al secolului nostru pictori ca Lawrence

Gowing, Victor Pasmore, William
Coldstream, Clive Branson, Ruskin
Spear si William Townsend. Cel
mai inzestrat dintre ei este Pasmore,
care insi de la ridzboi incoace a
abandonat realismul §i s-a indreptat
prin abstractii goale spre constructii
complexe dar sterile din lemn, me-
tal, hirtie si materiale plastice, de
felul celor pe care Gabo, Pevsner,
Tatlin si altii le produceau acum
50 de ani. El este insd un om de
o atit de profundi omenie incit
putem niddjdui cd pind la urma va
giisi calea inapoi spre formele de
artd care-i vor permite si O ex-
prime.

Gowing si Coldstream, desi con-
tinud si picteze tot aga cum pictau
acum 30 de ani, au evitat in per-
manentd orice continut emotional,
raminind de aceea pictori academici
arizi. Ruskin Spear, in prezent
membru al Academiei Regale, pic-
teazd in schimb cu o adevirata
plicere nu numai fati de mediul

JOSEPH HERMAN Portretul
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siu, dar si fagd de materialul folosit. Tablourile
sale infatisind aspecte ale Lo ndrei cu strizil
institutiile, cafenelele si priviliile sale, ofer
imagini adevirate ale vietii de toate zilele. In
timpul din urmi el si-a lirgit tematica, execu-
tind o serie de desene si picturi inspirate de
viata oragelor de pe coasta de sud a Angliei.

Din aceeasi generatie, dar mai curind gra-
ficieni decit pictori, sint Edward Ardizzone
si James Boswell. Acuarelele si desenele in
penitd ale lui Ardizzone amintesc atit de fran-
cezul Constantin Guys cit si de ilustratori
englezi din sec. al XIX-lea ca Rowlandson,
Leech si Phiz. Ardizzone este un observator
patrunzitor si plin de umor al vietii sociale
engleze. Aceleasi calititi le are si Boswell, care
s-a niscut acum 50 de ani in Noua Zeelandi
si s-a impus mai intii ca desenator satiric, ime-
diat dupi 1930, cind a participat in mod activ
la intemeierea Asociatiei internationale a artis
tilor, De la razboi el gi-a indreptat atentia
spre picturd, dar pictura sa este mai pugin
expresivi §i viguroasi decit desenele sale. In
ultimii 10 ani, in cursul vizitelor ficute in
Noua Zeelandi si Australia, si in Jugoslavia
si Rominia, el a executat desene cu un caracter
mai mult documentar. Mai importanti inci decit
opera sa este influenta pe care el o exercitd
asupra artigtilor tineri.

Cel mai remarcabil dintre acegtia este Paul
Hogarth, care s-a consacrat din 1946 dezvol-
tarii reportajului plastic cu o orientare precisi.

a




CLIFFORD ROWE « Greva generald din 1926» panou mural la scoala profesionald a sindicatului muncitorilor electricieni din Esher — Surrey

Alaturi de multe lucrdri cu un caracter ilustrativ
si generic, el a executat numeroase serii de
desene in Anglia, in Spania, in Grecia, Polonia,
Italia si China, care descriu cu acuitate viata
clasei muncitoare sau aspecte ale activititii
miscirii pentru pace si sindicale. Si el a influen-
tat pe alti artisti, ca de pildd Searle, autor de
desene umoristice, sau ilustratori ca Scarfe si
Minton care s-au simtit indemnati, la exemplul
sau, si abordeze din cind in cind teme ase-
manatoare.

Carel Weight care, impreund cu Lowry, a
devenit recent membru al Academiei Regale,
s-a bucurat de o reputatie crescindd in ultimii
15 ani. El este unul dintre cei mai talentati
pictori ai realititii cotidiene. Tablourile sale
infitisind suburbii londoneze, cu muncitori
pe bicicletd sau cu copii jucindu-se, sint patrunse
de o adincd poezie, sustinuti de coloritul lor.

Printre sculptorii nostri, Betty Rea este remar-
cabild prin capacitatea de a reda
aspectele eroice ale vietii zilnice.
Mamele si copiii, copiii jucin-
du-se, femeile spilind sau cosind,
oamenii la munci pe care i-a
sculptat, desi de dimensiuni mici
si lipsiti de orice retorism, sint
profund simtifi si au o monumen-
talitate autentici. Impreund cu
Paul Hogarth si cu Carel Weight,
Betty Rea a expus anul trecut un
mare numir de lucriri in cadrul
unei expozitii de picturd, grafici
si sculpturd la Manchester.

Un alt sculptor, mai putin
cunoscut decit o meriti, este Peter
Peri, niscut in Ungaria. El traiegte
in Anglia de 30 de ani si, casi
Betty Rea, este deosebit de in-
zestrat pentru plastica micd in-
fatisind oameni obisnuigi la munca
sau la joc. Peri a executat si mari
proiecte de picturia murali, unele
pentru scoli, si practici totodati
si gravura in acvaforte.

Michael Ayrton este un artist
viguros si integru care, desi nu
e privit ca un realist, se apropie
ca multi altii de realitate, dupi o
perioadi in care a dat opere lipsite
de substantii si arbitrare. Picturile
sale mai recente — ca de exemplu
seria pictatd in Italia si inspirata
de munca podgorenilor — sint de
o constructie mai solidd §i de o
mai puternicd expresivitate.

Un artist mai in virsta, a cirui
operd are afinititi cu aceea a
lui Boswell si Hogarth, dar al
cirui comentariu social este mult
mai pugin ascutit §i a cdrui ma-

nierd este mai curind difuza, este polonezul
Feliks Topolski, care s-a stabilit in Anglia de
peste 20 de ani. In asa numita « cronici a lui
Topolski » el oferda un comentariu vizual foarte
original al actualititii.

Aceleasi generatii ii apartine Clifford Rowe,
care, ca si Boswell, a luat parte activa la inte-
meierea Asociatiei internationale a artigtilor
si care a pictat recent o serie de mari panouri
murale pentru scoala profesionala a sindicatului
muncitorilor electricieni de la Esher din Surrey.
In ele sint infitisate evenimente importante
din istoria sindicatelor britanice, ca de pilda
transportarea martirilor de la Tolpuddle in
1834, greva generald din 1926 si masacrul de

BETTY REA Intoarcerea spre casi — teracotd

la Peterloo din 1819. Rowe a executat de ase-
menea picturi murale pentru o serie de scoli.
Acestea sint cele mai importante incerciri de
acest gen de la picturile murale executate de
William Bell Scott la Newecastle in 1861 si de
Ford Madox Brown la Manchester in jurul
anului 1880 si in care erau comemorate eveni-
mente din trecutul acestor orase. Deosebit de
important este faptul cd picturile murale ale
lui Rowe au fost comandate de un sindicat.
Problema posibilitatilor de a efectua asemenea
lucridri pentru organizatiile clasei muncitoare
si pentru miscarea progresistd are o importanta
din ce in ce mai mare pentru multi dintre pictorii
nostri mai tineri si succesul obtinut de picturile
lui Rowe va contribui desigur ca atit sindicatele
cit si artigtii si caute si dea acestei probleme
o rezolvare satisficitoare.

Si alti artisgti au fost chemati si execute
decoratii murale pentru scoli, in deosebi in
Hertfordshire, unde un sistem
ingenios de prefabricare a dat
organelor locale posibilitatea si
construiascid relativ ieftin mai
multe scoli decit in oricare altd
regiune a tarii. Un mic procent
din suma cheltuiti pentru cons-
truirea scolilor a fost alocat (pina
nu de mult) pentru executarea de
opere de artdi — picturd murali
sau sculpturd — care si le impo-
dobeascd. Desi in unele cazuri au
fost comandate lucrdri cu carac-
ter abstract unor artisti ca Henry
Moore si fostilor sii asistenti
Meadows si Butler, in alte cazuri
au fost alese, uneori cu participa-
rea elevilor si a corpului didactic,
picturi cu un caracter descriptiv
sau narativ.

Fred Millett si Harry Baines
sint doi dintre artistii care au
primit asemenea comenzi si o
trasatura pretioasid a muncii lor o
constituie faptul ci ei au stabilit
o colaborare intre pictor si arhi-
tect, in scopul unei integrari per-
fecte a picturilor in ansamblul
cladirii.

Baines a deschis recent o expo-
zitie a lucrarilor sale pictate in
cursul unei indelungi sederi in
India. Mobilizat in India impre-
und cu armata englezi in cursul
ultimului rizboi, el si-a facut mulgi
prieteni printre artistii indieni,
astfel incit la revenirea sa in India
in 1954 el a putut vedea mai multe
din viata reala a pescarilor, ori-
senilor si muncitorilor decit poate
vedea vizitatorul obisnuit al Indiei.
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Picturile care au rezultat au constituit o con-
tributie viguroasa la dezvoltarea scolii realiste
din Anglia, cu toate ci au fost expuse intr-o
galerie de micd importanti, unde nu puteau
atrage atengia pe care o meritau.

Galeriile particulare continui,
joace un rol important, pe care ar fi absurd

evident, si

si-l nesocotim, in viata artistilor nogtri tineri

si, chiar daci nu vedem in ele posibilitatea
salvirii artei §i nici micar a cistigirii existentei,
ar fi nerealist si pretindem cd ele nu merita
nici o atentie. Ele trebuiesc luate in seama
atit pentru pictura de bunid calitate care poate
fi vazutd in aceste sili cit si pentru tendintele
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decadente sau superficiale pe care le incurajeazit
adesea. Multi dintre pictorii §i sculptorii care
expun in ele incearcd si creeze o artd serioasi.
Pictura de sevalet nu oferd desigur aceleasi
posibilititi ca pictura murali. Dar comenzile
de plutura murald sint rare si pictura de sevalet
ocupi incd un loc foarte important. In aceastid
situatie silile de expozitie ii ofera pictorului
posibilitatea de a-si vinde lucririle §i de a le
infitisa publicului.

Acestea sint imprejuririle in care in prezent
se face puternic simtitd migcarea citre realism,
citre un conginut mai profund si mai uman,
citre o expresie mai virild atit a perceptiilor
vizuale ale artistului cit si a sentimentului comu-
niunii sale cu lumea.

O analizi completi a tuturor elementelor
care determind aceastd situatie ar fi lungi si
complexi, astfel incit in articolul de fati nu
pot prezenta decit citiva factori care mi se
par importanti pentru orientarea de care am
vorbit,

In primul rind, trebuie mentionati epui-
zarea tuturor mﬂuen;elol ce veneau de la fau-
\lsmul si cubismul parizian de acum 50 sau
60 de ani, faptul ci generagia de artisti care a
produs aceste migciri literalmente se stinge,
astfel incit opera lor intri acum, atit pentru
negustori ca articol comercial cit si pentru
artigtii mai tineri ca sursi de inspiratie, in
categoria ¢ vechilor maestri ».

Noile grupuri de pictori care au inceput
sit lucreze din 1945 incoace au fost mult mai
putin atinse de influenta pariziani decit genera-
tiile mai vechi si, datoritd rupturii cauzate de
razboi, au fost reduse mult mai mult la propriile
lor resurse. Critici ca Herbert Read au inceput
inca inainte de rizboi, cu tot sprijinul lipsit de
discernimint pe care l-au acordat miscirilor
lipsite de substantd sau ezoterice, si indrepte
atentia artistilor spre un cimp mai larg de
experientd §i expresie artistici. Arta expresi-
onistd a Germaniei §i Scandinaviei a contribuit,
cu tot continutul ei nevropat si cu toatd labili-
tatea formei sale, la dezviluirea sterilititii
doctrinelor formei « pure » si « semnificative »,
a conceptiilor despre autonomia operei de arti.

n cursul rdzboiului un mare numir de
artisti englezi, indiferent de maniera in care
lucrau, au fost utilizati ca artisti de campanie.
Artisti ca Moore, Piper, Sutherland, au trebuit
astfel sd-si consacre energiile, cel putin in
parte, unui efort pur documentar. Lucririle
lor si ale multor altora au fost prezentate in
expozitii organizate de Consiliul pentru incura-
jarea muzicii si a artelor (ulterior devenit
Consiliul Artelor) si, datoritd acestei asocieri
constiente a unei mari pirti a productiei artis-
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tice cu o ampld orientare sociald, artistii mai
tineri au inceput si se preocupe, fird a mai
fi inhibati de artistii din generatia mai veche,
de subiect si continut.

Un alt factor l-a constituit dezvoltarea luati
de studiul istoriei de arti in tara noastra. In
deceniul al IIl-lea al secolului nostru a fost
infiintat institutul Courtauld destinat cerce-
tirilor de acest fel si formarii istoricilor de
artd, iar pe de alti parte Institutul de la War-
burg din Germania si-a mutat sediul la Londra.
Pentru prima datd istoria de artd a inceput
sa fie studiatd in Anglia serios si in mod siste-
matic. De un interes deosebit este evident
istoria propriei noastre arte, in legdturd cu
care o atentie speciald a fost acordatd Angliei
secolului al XIX-lea care, dupid ce timp de
doud generatii a constituit un obiect de zefle-
misire si denigrare, poate fi astiizi apreciata
cu mai multd seriozitate. Pe misura studierii
ei, se produce o reevaluare a picturii din
aceastd perioadi, ca si a foartei bogatei productii
grafice, apirute in deosebi in reviste ilustrate
de felul lui Illustrated London News, The
Graphic si Punch.

O buni parte din interesul manifestat fati
de Anglia victoriand avea un caracter super-
ficial si conventional, dar s-au scris si lucriri
serioase, ca de pildi aceea a lui Francis Klin-
gender, care a contribuit la restituirea semni-
ficagiei si la dezvaluirea ridacinilor sociale
ale operelor de arta din secolul al XVIII-lea
si al XIX-dea. In anul 1951, centenarul marii
expozitii din 1851, sdrbitorit de guvernul
laburist, a dat de asemenea un nou avint
studierii unei perioade in care arta narativd
si documentard, intemeiatd pe studiul minu-
tios al vietii sociale, a constituit regula.

Un rol au jucat de asemenea marele aflux
in scolile noastre de artd, prin 1945— 1947
de studenti demobilizati, mai in virsti si cu
mai multd experienta decit obisnuitele contin-
gente de studenti, precum si liberalizarea cursu-
rilor in aceste scoli. S-a renuntat in buni
misurd la studiul academic steril, iar studentii
au fost incurajati mai mult ca oricind si-si
intemeieze activitatea pe studierea vietii de
toate zilele.

Un alt factor important l-a constituit spri-
jinul binecunoscut pe care numerosi artisti
francezi l-au acordat partidului comunist si
conceptiei realismului socialist. Artistii eng]e.l
au fost interesati in egali masurd cu dl‘tl$tll
francezi de incercirile ficute de Fougeron in
directia unei picturi constient realiste si cu o
tendingi polmcz\ fifisd, Aceasta nu a insemnat
cd toti au inceput de odati sii picteze tablouri
realiste, dar in felul acesta ideea unei picturi

realiste a devenit problema centrali a discutiilor

asupra picturii si, in mod inevitabil, unii
pictori au inceput si meargi in aceastd directie,
desi multi aveau o atitudine critica fatda de
lucririle lui Fougeron, Singer si Taslitzki,
conducitori ai acestei misciri la Paris.

In Ttalia, opera lui Guttuso a suferit o tran-
sformare 1evc|u¢10ndrd paraleli cu dezvol-
tarea politicA a tarii §1 cu schimbirile pe care
acesti artisti francezi incercau si le introduci.
Nu numai Guttuso ci si Brizzi, Mucchi, Ziga-
ina si altii au pasit in aceasti directie, cei mai
tineri desigur cu mai multd simplitate §i sigu-
rantd decit cei mai in virsti, care trebuiau inci
si se debaraseze de confuziile din trecut.

Cele douid exporzitii de artd italiand organi-
zate in Anglia au aritat, mai mult decit toate
lucrarile lui Fougeron, tinerilor nogtri pictori
ci este cu putintd si pictezi tablouri realiste,
nu numai fird a-{i pierde v‘goarea ci spormd -0.
in contrast cu eforturile sincere, dar mecanice,
ale artistilor francezi, acesti pictori italieni
manifestau in, desen si culoare o conceptic
dinamici ce ridica pictura realisti la un nou
nivel.

In anii 1953 i 1954 expozitiile « Artistii
in lupta pentru pace » au promovat aceasti
tendingd intr-un chip nou. Artistilor nu li
s-a cerut altceva decit si sprijine ideea picii
prin trimiterea de picturi. Au fost expuse
picturi, gravuri, desene si sculpturi de toate
genurile, printre care lucriri de Picasso, Léger
si Guttuso. Desigur, printre artistii expozanti
se aflau si cifiva comunisti si, indiferent de
calitatea lucririlor lor, caracterul prin excelentd
documentar al acestora si faptul ci ele se inte-
meiau pe idei sociale, a ridicat pentru cei ce

expuneau impreund cu ei problema artei
realiste.
Activitatea artigtilor comunisti englezi in

cadrul propriului lor grup a contribuit de
asemenea la promovarea acestei noi orientari,
indeosebi prin gravurile executate de artigti
ca: Francis §i Dorothy Carr, Sheila si Tony
Dorell, Ern Brooks si Harry Baines. Marile
panouri executate pentru congrese si intruniri
publice au constituit si ele un stimulent,
dupd cum interesul sporit manifestat de partid
a stimulat discutiile, chiar daci nu a dus la
clarificiri imediate.

Am remarcat mai inainte ci generagia care
a produs picturid de tipul « Scoalei de la Paris »
este in curs de disparitie. Pe tirimul picturii
trebuia si se producd ceva nou, pe cit posibil
deosebit de ce se ficea inainte.

Realismul — din punctul de vedere al vin-
zitorilor de tablouri doar un stil — oferea
contrastul cel mai radical. lati de ce pictorii




realisti {francezi au inceput si fie incurajati
de vinzitorii de tablouri din Paris, care au
manifestat interes pentru pictori ca Buffet
si Rebeyrolle, Simone Dat si André Minaux.
Intrucit acesti vinzitori de obiecte de arti au
legituri financiare strinse cu casele londoneze,
lucriirile acestor pictori au fost expuse si la
Londra. Patronii magazinelor noastre de artd
simt si ei nevoia i investeasci banii in
altceva. E interesant de viizut cit de departe vor
fi dispusi sa meargi noua directie.

Chiar cei care incep fie recunoscuti ca
patroni ai pictorilor realisti sint precauti cind
este vorba de continut §i nu se aratda dispusi
si expuni toate sau cea mai bund parte din
lucriirile unui artist atunci cind simt ci con-
tinutul lor este prea greu de digerat pentru
clientii lor burghezi. In felul acesta factorul
modi, care contribuie si el la cresterea noului
realism, actioneazii in acelagi timp ca o frind
in calea dezvoltarii sale depline, dat fiind ca
pictura cea mai serioasd o fac artisti care se
considera profesionisti si care doresc si expuna
si si vinda.

Cu cit pictorul este mai serios, cu cit el
doreste si se striduieste mai intens si produci
adevirata picturd a timpului nostru si sa spuni
oamenilor de azi ceva care sid aibi o semni-
ficatie imediatd dar §i statornicd, cu atit este

in aceastd

PETER de FRANCIA Portretul unui arhitect—ulei

DERRICK GREAVES Vedere din Sheffield—ulei

mai sigur cii el se va lovi de prudenta comer-
ciali pe care o arati vinzitorul de tablouri
atunci cind se afli in fata unei picturi a cirei
calitate artistici vine tocmai din adincimea
sentimentului din forta convingerii.

Totusi acestea sint elementele care fac in
prezent si progreseze tendintele realiste. Dupi
primii pasi soviielnici ficuti pe terenuri dife-
rite si sub influente diferite, in prezent se
ridicd un grup de artisti realisti autentici. Sint
artistii care manifestd cea mai profunda sim-
patie fati de om, si a ciiror operd este in cea
mai micd masura stilizatd §i programatica

Peter de 1, Derrick G res, Edward
Middleditch Morley Bury sint cei mai de
seama dintre tinerii care au adoptat pozitia
realisti.

Edward Middleditch, care a avut recent o
mare expozitie individuald la Beaux Arts Gal-
lery, este un peisagist care redescopera si duce
mai departe traditia peisagisti engle si
aceasta intr-un fel diferit de cel al unor pictori
ca Sutherland. Comun le este totusi faptul ci
lucririle lor peisagistice au ceva de naturi
tice. Explor: s oltarea unui frag-
ment al unei scene la proportiile unui intreg
tablou este comunid multor peisagisti englezi. In
ceea ce priveste sentimentul, opera lui Middle-
ditch are multe aseminari cu lucrarile lui

rea

Van Gogh pe aceleasi teme — vegetatia vigu-
roasii si aspri, apa noroioasd si invirtejitd a
unui cimp inundat, soliditatea unei cladiri,
inflorirea rapidd a crengilor, sint strins inru-
dite cu acele lucriri ale lui Van Gogh in
tufele de iarbid de la picioarele sale constituiau
intreg tabloul, sau in care el imprima ghetelor
pline de noroi ale lucritorilor cimpului, sau
scaunului rudimentar de bucitirie intregul sens
al vietii faranului.

Despre Middleditch trebuie si spunem de
asemenea cd in timp ce, in cdutarea unei
tehnici realiste, unii pictori neglijeazi structura
formala a tabloului, el si-l construieste in
modul cel mai ferm. Este limpede ci el dato-
reaza mult formelor compozitionale asimetrice
dezvoltate in China si Japonia. Dovadi tabloul
siu « Pasiri cu flori » in care realismul viguros
se imbind cu o structurd echilibrati derivati
nu din cine stie ce abstractie geometricd, ci
din ritmurile ce pot fi descoperite in insesi
lucrurile pictate.

Aceasti atentie acordatd structurii picturale
reprezinti o contributie importanti pentru
realism, intrucit structura si distribuirea ele-
mentelor intr-o compozigie fac parte din res
litatea vizutd in aceeasi misurd ca forma sau
lumina si umbra si pot captiva chiar mai mult
decit acestea imaginatia privitorului.
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Un alt pictor important din acest grup este
Derrick Greaves, care a fost profund influentat
de cele citeva luni petrecute in Italia si in
deosebi de studiul asupra marilor fresci si
mozaicuri italiene. Dar, ca si Middleditch,
absoarbe, nu imiti. Opera sa se intemeiazi
pe un desen analitic sever si pe un sentiment
puternic. Viziunea sa este mai putin atrasi
decit cea a lui Middleditch de calititile senzo-
riale ale lucrurilor. El priveste lumea si o
deseneazii la dimensiuni mult mai mari, fiind
unul dintre artistii care au intr-adevir nevoie
de comenzi de mari picturi murale pentru a
se dezvolta pe deplin.

Mai putin cunoscut ca pictor, dar avind o
reputatie bine stabiliti ca critic, este Peter de
Francia. El este totusi un pictor foarte viguros,
cu un temperament mai puternic decit al
majoritatii pictorilor nostri si foarte asemi-
nitor cu Guttuso prin felul larg si violent
in care picteazi. Uneori respingerea voitd a
oricirei concensii ficutd sentimentului il duce
prea departe in directia opusi si face ca gestu-
rile si miscarea si aibd in picturile sale o bru-
talitate care le diminueazi adevirata forta.

Un alt artist tindr a cirui operd este inci
putin cunoscutd e Morley Bury. Tablourile
sale, infitisind oameni simpli in autobuze sau
trenuri sau la treburile lor zilnice, sint simple
si in acelasi timp viguroase in ce priveste atit
concepgia cit si culoarea si desenul. Aceste
elemente, elementele de bazi ale oricirei
picturi, sint intrunite in chip remarcabil de
operele sale. Alti doi artisti tineri, ale ciror
nume sint in mod general asociate cu rea-
lismul, sint Jack Smith si John Bratby, dar
pind acum, dupid pirerea mea, nici unul nu
a adus altceva decit o indrizneald a conceptiei
care are intr-adevir efectul socului. Cind insi
acest efect dispare, si acest lucru se intimpla
dupd primele citeva picturi vizute, si cind
incepi si le privesti mai atent, foarte adesea
ele nu-ti mai par decit gesticulatii furio,xse,
dar goale. Amindoi acesti pictori nu stiu inci
desena cu destuld sensibilitate si fortd pentru
a da gesturilor lor o adevirati semnificatie.

Aproximativ 30 de artisti, printre care mulgi
dintre cei a ciror operi am mentionat-o, par-
ticipd in momentul in care scriu articolul la
expozitia « Privind inainte ». Este o expozitie
a noului realism cu lucriri alese de John
Berger, critic de arti al revistei New Sta-

ERN BROOKS Miner din Tara Galilor
desen in tug, cu pensula

tesman. In aceasti revisti Berger a apirat in
mod consecvent punctul de vedere realist si
e considerat ca principalul siu sustinitor. El
are insi o conceptie foarte largd despre ce
inseamna realism si, din felul in care a ales ca
si din comentariile sale asupra expozitiei, reiese
ci principalul sau criteriu il constituie since-
ritatea si intensitatea reactiei artistului fatd de
persoane, evenimente sau scene actuale. Nu
existi nici o consecventd in ce priveste stilul
sau calitatea cici, in timp ce unii dintre artistii
nostri realisti cei mai buni nu sint reprezen-
tati, altii participd la expozitie cu lucrdri ma-
runte si mediocre. Criticul insusi, in prefata
la catalogul ei, face din dorinta de a comunica
ceva piatra unghiularid. Este vorba de dorinta
de a comunica altora ceva despre lumea in
care ne uflam, mai curind decit de a crea
pentru sine sau pentru altii o lume proprie.

Multe dintre lucririle care sint considerate
in prezent realiste au mai mare drept la atentia
noastrii, ca opere de artd, decit numeroase alte
lucriri de tendinte diferite. Copierea mecanici,
adesea in culori cenusii si intr-un desen me-
diocru si lipsit de sensibilitate, a vreunui frag-
ment din actualitate nu este realism intr-o
mai mare masurid decit creatia arbitrard a unei
lumi personale si a unor abstractii geometrice.
In ansamblu aceastii conceptie ingustii si rudi-
mentard despre realism a fost respinsi. Fapt
este cd la realism aderd din ce in ce mai mult
artistii englezi. Multi vor continua si picteze
in felul in care au facut-o de ani de zile. Evi-
dent la aceastd orientare aderd in primul rind
pictorii cei mai tineri, desi trebuie si recu-
noastem ci, potrivit temperamentului si am-
biantei in care triiesc, existd chiar si printre
pictorii tineri destui care i se opun, dorind
si cultive diverse forme de abstractism si
romantism.

Ideea realismului preocupi insd pretutindeni
pe artisti, negustori de obiecte de arti, patroni
si pe marele public in madsura in care presa
ii permite si vadi in operele de arti altceva
decit noi fapte de senzatie. Insisi varietatea
atitudinii fatd de aceastd problemd, modali-
titile nesfirsite de interpretare a ei fac discutia
ce se poartd asupra ei cu atit mai pasionanti
si intensd. Pe vremea cind conceptia despre
realism era limitatd la formulirile mecanice
ale unui Fougeron, doar putini artisti o puteau
accepta sau puteau gisi in ea un mijloc de

exprimare a sentimentelor lor mai adinci. Pe
o asemenea bazi, hotdrirea de a fi pentru
sau contra realismului se rezolva atit de lim-
pede incit nu mai putea da nicio bitaie de
cap. Cei mai multi dintre artisti, oricit ar fi
simpatizat cu ideile sociale continute intr-o
astfel de picturd, nu puteau si nu o respingi
pe motivul lipsei sale de adecvare la bogitia
senzoriald si vizuali a lumii in care traim.

Pe misurd ce se constati cid esenta diver-
gentelor consta nu in faptul cd realismul era
programatic, ci in faptul ci (in formula pro-
pusid) nu pornea din experienta senzoriali,
pe masura ce se constata cd o artd progra-
maticd §i angajatd poate, astazi ca §i in trecut,
sa fie bogam, inventivi si atragitoare, barierele
cideau si ideea red]lsmulul cistiga o data cu
incetitenirea acestei conceptii mai largi, mai
noi si totusi mai traditionale.

O ilustrare a acestei afirmatii o constituie
expozitia de vard din acest an a Academiei
Regale care, dupa pidrerea mea, este cea mai
vie si mai importanti de un secol incoace.
Datoritd prezentei in rindurile academicienilor
a unor artisti ca Ruskin Spear si Carel Weight,
sau a lui James Fitton, expozitiile Academiei
au capatat cu fiecare an un caracter mai larg,
cea de anul acesta fiind probabil cea mai re-
prezentativa expozitie a Academiei Regale de Ia
razboaiele napoleonice incoace. Nu existd in ea
picturi abstracte sau suprarealiste; cu aceastd
E\(.eptle insdi, toate genurile de picturd culti-
vate in Anglia de astizi pot fi vizute aici.
Deosebit de semnificativ este faptul ci pictorii
realisti cei mai tineri si mai vigurosi sint foarte
bine reprezentati, avind la dispozitia lor doud
sili intregi. impreum‘n cu ei expun pictorii
romantici si pictorii de compozitii de o struc-
turd foarte englezeascd si neavind nimic din
ariditatea care se asocia de obicei cu Academia
Regald. Aceastd noud situatie este atit de mar-
catd incit un fost presedinte al Academiei
Regale, Sir Alfred Munnings, s-a abtinut si
participe la traditionalul banchet de deschidere
pentru prima datd in 37 de ani.

Intrucit aceasta este expozifia cu cea mai
mare traditie, cea mai cuprinzitoare si, cu toatd
rezerva cu care artistii o privesc de generatii,
cea mai recunoscutd din Marea Britanie, noile
perspective pe care ea le deschide capitd pen-
tru arta englezi o deosebit de mare impor-
tanta.




O CORECTURA CU BOURDELLE

L umina puri si rece de la nord
inundd marele atelier ai cirui pereti
si podea sint murdiriti cu lut. In centruy,
pe o rotativi, modelul, in goliciunea sa
de fatdi prost hriniti, luptd cu amor-
teala inevitabild a sfirsiturilor de sedinti;
de jur imprejur in fata selelor aranjate
simetric, in febrilitatea pe care o prile-
juieste asteptarea, elevii lucreazi de zor.

Domneste o liniste religioasi. Tirziu
in cursul diminetii, atunci cind nimeni
aproape nu mai spera, se deschide deo-
datd usa:

— Bunia ziua prieteni, spune o voce
care pare si aducd soarele in incipere.
A intrat Bourdelle.

Numeroase miini i se intind pe care
el le stringe cu cordialitate. Apoi, vor-
bind despre lucruri indiferente, trece
rapid prin fata lucririlor, multumindu-se
si intrebe cine este autorul cutirei sau
cutiirei schite. Dupd ce le-a vizut pe
toate, se reintoarce §i se opreste in
fata uneia pe care o mdsoard dintr-o
privire. Este studiul unui elev care vine
pentru prima oara.

Bourdelle priveste indelung statuia, o
intoarce in toate sensurile. Apoi vor-
beste :

— Se simte ci-ti lipseste stipinirea,
dar se simte mai ales c& nu stii de unde
s-0 apuci. Si, deoarece elevul isi mir-
turiseste incurcitura, continua:

— Mai intii trebuie si-ti organizezi
lucrul in cap, trebuie si-ti faci un plan,
cici dacd munca nu e organizati, ea
nu poate fi o munci buni. Dupi ce
ti-ai facut planul, incepi lucrarea, si
anume o incepi deodati din toate pir-
tile. Trebuie si lucrezi repede, si vezi
ansamblul, si pui profilurile la locul
lor, si faci in asa fel ca acestea si-gi
rispundd in mod geometric; profilurile
sint nenumirate, ele existi din toate
unghiurile. Daci nu faci decit unul
singur, inseamni ci n-ai ficut nici unul.
Ele trebuie si depindid unele de altele,
cici profilurile si masele trebuie si dea
0 sumi totali. Daci un plan e just,
sint si celelalte juste. Tot asa dupi cum
§i nenorocirea mai multor oameni este
cauzatdi de nenorocirea unuia singur;
oamenii depind unii de altii si sint
supusi acelorasi legi, aceleiasi fatalititi.

upi ce a ariitat unui elev o linie a
cirei curbd era falsi, dupi ce i-a ex-
plicat de ce ea e falsi si felul in care le
falsifici si pe celelalte, Bourdelle spuse:

— Dacii o linie trece printr-un loc,
aceasta nu e intimplitor; ea se duce sa
se intilneascd cu o alta. Cind faci un
plan intr-o figurd el nu poate fi bun in
sine, ci trebuie si fie bun in raport
cu ansamblul celorlalte planuri. Nu stiu
daci in figurile Partenonului pintecele
cutdrui personaj este frumos in sine, sau
daci ochiul e bine ficut, insi toate

aceste elemente sint frumoase deoarece
sint in perfect acord cu ceea ce le incon-
joard. Adesea artistii care au de ficut
un portret §i nu obtin decit putine
sedinte, isi pun un model oarecare
pentru a realiza gitul si umerii. Aceasta
este o absurditate. Osatura unui cap
corespunde osaturii umerilor, ele se echi-
libreazi una pe alta si depind una de
alta completindu-se.

Un cap este un univers de detalii.
Fiecare dintre ele nu trebuie si existe
decit ca element al ansamblului. Atunci
cind veti auzi spunind pe cei care pri-
vesc un bust: «ochiul e bine facut»
sau « gura e falsd», si stiti ci cei care

vorbesc asa se ingali, deoarece ei nu
se plaseazi decit din punctul de vedere
al fragmentului. De aceea trebuie si
faci totul in ansamblu. Nu poti si pui
la locul lor gura si birbia dacd faci
abstractie de ochi si de frunte. Trebuie
ca euritmia unei opere de arti si cores-
pundi euritmiei intregii lumi. latd legea
cea mare.

Toate partile operei trebuie si fie sta-
bilite in mod logic; nimic nu trebuie
lisat la intimplare. Sculptura cere tot
atita precizie ca si stiinta. Tot asa precum
Pasteur reincepea de o suti de ori
aceeasi experienta pentru a cdpita certi-
tudinea cid ea e justd, tot asa artistii
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trebuie si reinceapi de o suti de ori
acelasi studiu pentru a ajunge la reali-
zarea pe care O cautd.

Si deoarece elevul, considerind ~-si lu-
crarea proastd, vo'a s-o distrugd, Bour-
delle ii spuse:

— Nu, n-o distruge, lucreazi peste
ceea ce ai ficut deja, insi deseneazi
contururile si nu rotunji cu degetul.
Nu adiuga cite o bucati de pimint
intr-un loc pentru a indepirta o alta
in alti parte; taie masele cu ebosoarul.
Desenul este baza, este adevirul, or
prima conditie a unei opere de artd
este adevirul.

Trebuie si termini opera pastrindu-i
intreaga prospetime. Nu poti si judeci
o operi de artd decit multi ani dupi ce
ai terminat-o. Multe lucruri care ne
plac in momentul cind le terminim,
le vom aprecia ca proaste dupi un
numir de ani.

Trecind la studiul urmator, Bourdelle
se gisi in fata unei statuete fermeci-
toare, modelatd cu delicatete, care n-avea
insd deloc caracterul puternic si dureros
al modelului. El ficu aceasti remarci
elevului si spuse, generalizindu-si gindul :

— Pentru a face o imagine dupi na-
turd trebuie si vezi mai intii natura in
ceea ce are ea adevirat, ciici fard aceasta
nu existi baze pozitive si nici ratiune.
Trebuie insi si o sezisezi din interior,
cici pentru a construi o operi trebuie
sd pleci de la osaturd si deasupra ei si
pui partea externd. Or, aceasti osaturi
trebuie si o vezi adevirati, in ceea ce
are ea arhitectonic. Dac# interiorul unei
opere nu este arhitectonic, asa cum este
arhitectonic scheletul omenesc, risti si
faci o operi rotunjoard, rece, uscati,
fard suflet. Dacd te sprijini pe naturi,
ajungi si stipinesti adevirul, cici na-
tura, desi infinit de variatd, este intot-
deauna adevirati. Priveste o suti de
persoane ! Toate sint diferite, si nu vei
gisi niciodatd doud guri aseminitoare
sau doi ochi aseminitori. Asirienii, ca
si egiptenii, ne-au lisat unele capete
admirabile, pline de caracter, altele insi
sint conventionale.

Arta bizantind si arta romani, dim-
potrivii, marcheazi un_progres, deoarece
se bazeazi pe viati. In catedrale existi
o varietate infinitd, deoarece artizanii
par a-si fi luat pe tovarasii lor de lucru
drept modele; ei ajungeau astfel la o
extrema var.etate a chipurilor omenesti.
Evul mediu este mai bogat in varietate si
originalitate decit antichitatea, care avea
canoane imuabile. Dupi pirerea mea,
perfectiurea greaci este contrarie frumu-
setii. La greci cel care i-a dominat pe
ceilalti a fost Aristofan si aceasta tocmai
pentru ci el a stiut si facd portrete. Esti
puternic prin portretul sculptat, pictat
sau scris. In adeviratul portret demn de
acest nume artistul pune atit propria sa
personalitate cit si vesnicia. Artistul tre-
buie si stie si dezviluie universalitatea
si vesnicia din gestul pe care vrea si-l
exprime.

Bourdelle lui ebosoarul si, indreptind
citeva linii, continui:

— Niciodata artistul nu trebuie si
piardd din vedere modelul. El trebuie
si-l traducd, si-l interpreteze desigur,
insd aceastd interpretare nu se indepir-
teazi complet de realitate; numai astfel
poti si pastrezi modelului intregul siu
caracter. Pentru a scrie, pentru a te
exprima, trebuie si citesti limpede in
naturd, si-i apreciezi volumele, si-i deo-
sehesti greutatea si masurile.

Inainte de a ataca suprafata, trebuie
si te ocupi de fond, si gisesti ceea ce
existd la trecerea de la un lucru la altul.
Nu existi un stil sau mai multe stiluri,
existd ciutarea adevirului. Cu cit artis-
tul adevarat piatrunde mai adinc in
interior, cu atita el este mai liber.

Trebuie si-ti dai intotdeauna seama
de interiorul modelului. Fiecare fiintd
posedi o frumusete emotionanti, fiecare
fiintd omeneasci este o catedralid ; ajunge
si sezisezi acest lucru pentru a realiza
o operd mare. Numai prin muncd poti
sd descoperi si si reliefezi interiorul. A
construi inseamni a stabili sarpanta
osoasi mai inainte de a ciuta forma
exterioara.

In afard de constructie existi compo-
zitia, care este echilibrul perfect al pir-
tilor. O statuie trebuie si fie compuss,
adici echilibrati. Daci un model are
un brat care nu este in armonie cu
restul corpului, artistul trebuie si resta-
bileasci aceasti armonie. Dupi pirerea
mea, ceea ce face ca opera de arti si
fie superioarid naturii, este faptul ci ea
e compusd. Natura nu este niciodati
compusd. O pidure poate fi foarte fru-
moasd, insd aceasta se datoreste intim-
plarii, vintului sau piasarilor care au
adus semintele, in timp ce o statue, sau
indiferent ce operi de arti demni de
acest nume, este un lucru compus ra-
tional; or nimic nu intrece ratiunea.

In afari de necesitatea de a fi com-
pusi, opera de arti trebuie si fie disci-
plinatd, adici detaliul trebuie si cores-
pundd ansamblului si ansamblul deta-
liului; fiecare detaliu trebuie si con-
cureze la realizarea ansamblului. O linie
determini o alta, o misurd di o alta;
mirimea degetului mic di dimensiunea
craniului. Dupd cum pentru a - realiza
o combinatie chimici trebuie ca dife-
ritele elemente necesare acestei combi-
natii si fie dozate minutios si sa se
giseascd in conditii determinate, tot aga,
intr-o operi de artd trebuie ca fiecare
detaliu si atingd cel mai inalt grad de
perfectiune pentru ca ansamblul operei
si fie perfect.

Un cap de pe frontonul templului
din Olimpia e ficut pentru a se potrivi
in ansamblul sculptural si arhitectural.
El sporeste frumusetea ansamblului si
ansamblul ii sporeste propria sa frumu-
sete. Poti sa faci o piesd vie si decora-
tivd care si nu fie insa adevirati. Nici
statuia lui Victor Hugo, nici poarta
infernului al lui Rodin nu sint arhi-

tecturale. Fiecare grup este o capodo-
peri, insd ansamblul nu este ficut pentru
o poartd. Nici in arta neagrd, asiriani,
indiand, nu existi aceasti concordanta.
Un panou se face pentru el insusi,
niciodatd pentru ansamblu.

Te poti dovedi foarte puternic chiar
si cu un singur studiu, insi adevirata
forti nu existi decit in ansamblul unei
opere. Un cap ficut pentru ansamblu
dobindeste frumusetea ansamblului iar
ansamblul se infrumuseteazi prin fru-
musetea acestui cap. Templul este in
cap, dupi cum capul este in templu.

Daci vrei ca opera ta si ajungi la per-
fectiune, trebuie s-o amplifici, s-o lir-
gesti, pentru a-i preciza caracterul. Pentru
a face aceasta trebuie si incepi prin a
copia natura in mod riguros, asa cum a
ficut-o Rodin in Virsta de bronz, pe
care ai putea s-o consideri un mulaj,
atit e de exacti. Dupd ce ai ajuns si
stipinesti natura, poti si te eliberezi,
insa daci un artist nu stie si descopere
adevirata proportie a modelului siu,
cum va putea el s-o reliefeze? Daci
linia unui nas este inexacti si vrei s-o
exagerezi, vei exagera o eroare, pe cind
dacd te tii de proportia exact, poti si
amplifici la infinit, deoarece amplifici
adevirul.

La catedrala din Strasbourg o statuie
are nasul de patru ori mai lung decit
un nas omenesc, insid constructia este
atit de buni incit nasul rimine totusi
admirabil si omenesc. Daci vrei si exa-
gerezi, fd aceasta cu misuri si amintes-
te-ti ca este tot atit de usor si te riti-
cesti in artd ca si intr-o padure. In am-
bele cazuri poti si pierzi drumul. Daci
vei exagera numai nasul, risti s distrugi
armonia, cici nasul depinde de ochi si
ochiul de frunte. Aceastd armonie nece-
sard operei, grecii in tot ce ficeau si
chiar goticii stiau s-o pistreze, in timp
ce noi nu mai stim. lati de ce trebuie
si fim prudenti. A deforma este un
lucru wsor si multi fsi inchipuie cd,
deformind la intimplare, daw dovadd de
genialitate. E aci o gresald, cdci orice
deformare care nu se bazeazd pe stiintd
este 0 operd sterild; nici ciuddtenia, nici
brutalitatea n-au fost niciodatd atributele
fortei artistice.

Daci artistul deformeazi si amplificd,
el trebuie s-o faci cu tact, cu misuri.
Masura este distinctia unei opere si
distinctia, ca si miretia, nu trebuie si
se vadad; tot asa dupa cum o femeie
eleganti inceteazi de a mai fi eleganti
dacd se laudi cu aceasta.

Courbet este imens, riminind in acelasi
timp distins. Totul este distins la el,
chiar caricatura. Nivelul suprem al dis-
tinctiei sale il reprezintd griurile argintii
din Inmormintarea de la Ornans. Avind
o paletd distinsi, el rimine un mare cla-
sic. Delacroix, dimpotriva, pune albas-
tru, rosu, galben, picteazi in mod inte-
lectual, e in acelasi timp genial si rafinat.
Totusi Courbet este mai inteligent decit
el, tocmai pentru ci o arati mai putin.

*



ANTOINE EMILE BOURDELLE Portretul lui Anastase Simu — bronz 0,63 m

Eu il consider pe Courbet egalul lui
Titian, al lui Rubens; numai Velazquez
ii depiseste. Courbet este inzestrat,
Courbet picteazi tot asa dupd cum pri-
vighetoarea cinti trezindu-se dimineata,
acoperita de roud. Poti si intreci multe
opere ale lui Courbet, insi nu poti
decit si egalezi Inmormintarea de la
Ornans si Lupta cerbilor. El rimine un
mare clasic tocmai pentru ci se bazeazi
intotdeauna numai pe naturi.

Continuindu-si corectura, Bourdelle
se opri in fata unui bust. Dupa ce-l
compard indelung cu modelul s§i ficu
Citeva remarci de ordin pur tehnic, el
atrase atentia autorului ci opera sa nu
€ra asemanatoare.

~— Adevirata aseminare, spuse el, pro-
vine din plasarea exacti a maselor si a
D}anurilor. Tot asa dupa cum nu stri-
gitele nearticulate creeaza emotiile ome-
nNesti, nici asemdnarea nu apare dintr-un

anumit rictus sau dintr-o simpld depla-
sare a liniilor. Aseminarea vine dintr-o
constructie riguros adevirati; peste a-
ceastd constructie poti si desfisori apoi
cum vrei arabescul exterior in toatd
libertatea si si scoti in evidentd cutare
sau cutare lucru, care si sublinieze
caracterul sau personalitatea modelulul.

Animalele asiriene sint mai naturale
decit animalele mulate dupi naturd; asi-
rienii aveau o cunoastere, o adincime de
vedere care nu poate fi simulati. Ei po-
sedau desenul absolut care-ti permite sa
ajungi la sintezi. Erau ei oare mai do-
tati? Posibil. Baza frumusetii este stiinta.

In sculpturi stiinta este desenul. De-
senul este baza tuturor. Dupid ce ai
desenat un nas sau o mind de o sutd
de ori si ajungi si le cunosti sub toate
aspectele, deabia atunci ajungi si faci
sinteza ; dumneata insa ai vrut si sinte-
tizezi prea repede.

Sinteza este alegerea detaliilor esen-
tiale si inliturarea celor secundare. Daci
nu ajungi si sintetizezi, adici si extragi
din model ceea ce reprezinti person-
litatea sa, rimii intotdeauna tu insuti, iti
péstrezi propria personalitate care, ne-
innoindu-se, devine repede sterild. Sin-
teza nu se poate intemzia decit pe ana-
lizd. Artistul devine liber prin sintezi
iar libertatea nu poate exista decit prin
stiinta.

In artd nu exista nici reguli nici sis-
teme. Orice sistem inseamni o oprire,
cici arta este o vesnica reincepere. Daci
artistul nu stie sa vada adeviratul caracter
al modelului, nu stie nimic. Fiecare ‘artist
trebuie si aibd propria sa personalitate,
ciici fard aceasta el nu face altceva decit
sd copieze si si pastigeze. Trebuie ca
opera si fle frumoasi si ea devine fru-
moasd cu adevirat, indiferent daci este
greacd, eschimosi sau francezi

a, atunci
cind se intemeiazi pe ordine si logica.

Frumusetea! Ea este la indemina tu-
turor, e peste tot. Iati de ce vi spun
mereu: scoala e strada. Strada e plini
de capodopere. Daci trece o femeie fru-
moasd pe stradd, toati lumea o pri-
veste, cici frumusetea este stralucitoare.
Frumosul nu este in mod necesar nudul.

Hainele pot fi uneori mai frumoase
decit nudul; goticii stiau sa foloseasci
vesmintele cu folos. Modelul care po-
zeaza inseamna moartea operei. lar viata
este pe stradd, si strada este mai ales
oglinda in care se reflectd tabloul epocii
in care triiesti. Inainte de toate o operi
trebuie si te situeze in epoca sa, trebuie
sa se adapteze epocii sale, si interpre-
teze epoca sa, insd in acelasi timp ea
trebuie si dea impresia de eternitate.
O operd conceputd acum o sutid de ani
si una conceputd in zilele noastre tre-
buie s& dea privitorilor care le vor ad-
mira in viitor impresia simultani a pro-
priei lor epoci si a vesniciei.

Sculptura contine toate celelalte arte.
Sculptorul trebuie si fie arhitect pentru
a-si construi opera, el trebuie si fie
pictor pentru a-i combina umbrele, lu-
minile si valorile, el trebuie si fie giu-
vaergiu pentru a-i cizela detaliile. Sculp-
tura trebuie si se grefeze pe arhitectura
ca fructul pe arbore. Sculptura este dez-
voltarea arhitecturii si este ea insasi arhi-
tectura volumelor; iar arhitectura volu-
melor inseamnd geometrie, misuri, pre-
cizie, logicd. Sculptura este coeficientul
arhitecturii. Ea este arta centrali care
reuneste toate celelalte arte. Ea este
lizibild pentru toti oamenii §i aceasta
se vede din faptul cd noi intelegem
operele negrilor, ale egiptenilor, ale asi-
rienilor, sau ale orientalilor. Si ea va fi
intotdeauna inteligibild, cu conditia ca si
fie intotdeauna profund umani si univer-
sald. Orice arhitecturi trebuie si fie sculp-
turald si orice sculpturid arhitectonica.

MARIE DORMOY
din L’AMOUR DE L’ART
Nr. 1 —1930
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Recenzie

REVISTA ,,PROBLEME DE ARTA PLASTICA®

(INSTITUTUL DE STUDII ROMINO-SOVIETIC)

De aproape doi ani de zile apare — in ultima
vreme, cu o periodicitate foarte regulati — o
publicatie care merita atentia deosebitd a artis-
tilor si a criticilor de arti plastici in primul
rind, dar si a publicului iubitor de artd in ge-
nere. Este vorba de caietele intitulate «Probleme
de artd plasticd», publicate sub ingrijirea Insti-
tutului de Studii Romino-Sovietic al Acade-
miei R.P.R., cu concursul — material si moral —
al Uniunii Artistilor Plastici si al Consiliului
General A.R.L.U.S.

Subtitlul acestui periodic — Traduceri §i
referate din publicatiile sovietice — ii preci-
zeazd rolul si ii subliniaza insemnitatea.
«Problemele de Arta Plasticdi» urmiresc in
tr-adevir si ofere cititorilor o imagine cit mai
fideld si mai vie in acelasi timp a vietii plastice
din Uniunea Sovieticd, a discutiilor de creatie
care au loc acolo in acest domeniu si a celor
mai valoroase rezultate obtinute in cercetirile
intreprinse in domeniul istoriei artei si al teo-
riei despre arti. Sint folosite in acest scop
izvoare diverse; principalul il constituie bine-
inteles revista sovietici de artd « Iskusstvo»,
ea insisi o oglindd a manifestirilor artistice
si a realizirilor sovietice pe tirimul teoriei si
stiintei despre arti. Din « Iskusstvo», « Pro-
bleme de Arta Plastici» publici — in traducere
integrald sau pargiali — aproape toate materi-
alele care prezinti interes si pentru cititorii
din afara granitelor Uniunii Sovietice, fie prin
semnificatia mai generald a faptelor infatisate,
fie prin nivelul mai inalt de teoretizare la care
se ridici. Pentru oglindirea dezbaterilor in
jurul diferitelor probleme care-i friminti in
prezent pe artistii plastici sovietici, sint folo-
site destul de larg articolele si materialele care
apar in coloanele revisteloz « Sovetskaia Kul-
tura» si « Literaturnaia Gazeta». In paginile
« Problemelor de arti plastici» au fost publicate
insd si studii mai ample — indeosebi cu caracter
teoretic si stiintific, extrase fie din culegeri de
asemenea studii, cum sint cele douid volume
de e Probleme ale artei plastice? editate de
Academia de Arte a U.R.S.S. sau « Anuarul
Institutului de Istoria Artei al Academiei de
Stiinte a U.R.S.S.», fie din « Marea Enciclopedie
Sovietica ». Continutul revistei de care ne ocu-
pam este in felul acesta destul de variat si
imbrigiseazd de fiecare dati un cimp larg de
preocupiri. De un deosebit interes pentru
artistii nostri plastici sint desigur articolele
in care artisti si critici sovietici laolalta ridica
problemele cele mai arzitoare ale artei lor
discutindu-le, uneori in contradictoriu, pe un
ton citeodatd vehement si polemic, dar
insufletiti intotdeauna de dorinta evidenta de
a contribui la progresul artei realismului socia-
list, de a combate si inlitura greseli si lipsuri,
de a promova noul. Cititorul utimelor sase
caiete ale « Problemelor de Arti Plastici»
apirute, are de multe ori impresia cd asistd
la un adeviirat simpozion, in cadrul ciruia isi
impartisesc experienta si isi exprima pirerile
cu privire la calea cea mai buni de dezvoltare
a artei sovietice artisti dintre cei mai valorosi,
cum sint: B. loganson, M. Manizer, N. Tom-
ski, E.A. Kibrik, A. Gherasimov, K. ITuon,
I. Grabar, I. Konenkov, si critici de seama
ca: L. Kolpinski, V. Kostin, G. Segal, M.
Neiman, A. Kamenski. O deosebiti dezvoltare
au luat-o aceste discutii in ultima vreme —
si acest fapt se reflecti in paginile revistei
— in legdturd cu apropiatul Congres al artistilor
plastici din Uniunea Sovietici. Problemele
infatisarii eroului, a omului nou, sovietic, in
artd, problemele traditiei si inovatiei, ale ori-

ginalititii conceptiei, problemele specificului
diferitelor ramuri ale artei plastice, ale compo-
zitiei si coloritului, si, in legiturd cu toate
acestea, ale miiestriei, ale calitdtii artistice a
operei, sint tratate si dezbitute in numeroase
articole si studii, care, dincolo de controverse
si divergente, combat stagnarea si inchistarea
in formule si retete, rigiditatea si ingustimea de
spirit in munca de indrumare a creatiei, si
nu in mai micd masurd siricia de idei, poten-
tialul afectiv scdzut care sterilizeazd si con-
damna la usciciune creatia chiar si a artistilor
talentati. Pe aceste coordonate si punind un
deosebit accent pe necesitatea perfectionarii
continue a calitigii artistice a operei, se desfa-
soard discutiile de creatie concretizate in nume-
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roasele articole publicate in traducere in « Pro-
bleme de Arta Plastica» si conginind, in afard
de ideile generale mentionate, numeroase ob-
servafii pregnante si sugestii pretioase si pentru
artisti si pentru criticii si istoricii de arta.

Revista « Probleme de Arta Plastici» infor-
meazd totodatd pe cititori asupra evenimentelor
artistice din Uniunea Sovietici si din alte tari,
pe de o parte publicind articole documentate
apdrute in revistele sovietice de specialitate —
cum au fost, de pilda, cele consacrate Expozi-
tiei Unionale din 1954 sau expozitiilor de pri-
mévard de la Moscova si Leningrad din 1955,
si pe de alti parte semnalind la « Cronici»
cele mai de seami manifestiri plastice din Uni-
unea Sovietica si din alte tiri ale lumii. Acelasi
rol informativ il are si rubrica « Referate din
literatura sovietici de specialitate», in cadrul
careia sint prezentate in rezumat, pe lingd con-
tinutul fiecirui numir al revistei « Iskusstvo»,
si articolele si cronicile cu caracter mai t,enenl
din _alte periodice sovietice.

In paginile revistei au fost publicate de
asemenea materiale privitoare la arta tarilor

de democratie populari, cum a fost cel privitor
la cea de-a doua expozite de arti plastici din
intreaga Chind, si la arta contemporani din
alte tiri — Japonia, Anglia, Italia.

Autorii acestor articole infatiseaza, analizind
conditiile specifice de dezvoltare a vietii artis-
tice, progresele realismului in aceste tiri, subli-
niind faptul deosebit de semnificativ ci realismul
devine intr-o maisurd tot mai mare steagul de
luptd al artistilor progresisti de pretutindeni.

Poate niciieri altundeva nu este mai puter-
nicd decit in Uniunea Sovietici preocuparea de
a folosi in chipul cel mai deplin lectia clasicilor
artei ruse si universale. Dintre numeroasele
studii consacrate artei trecutului care apar
in publicatiile de arti sau in volume separate
in Uniunea Sovietici, in « Probleme de Arti
Plastici» au fost reproduse in traducere inte-
grala foarte interesantele contributii privitoare
la arta portretistici a Iui Serov (I. Grabar) si
la pictura de gen a lui Fedotov (M. Rakova),
precum si studiile istoricului de arti M. Alpa-
tov despre Madona Sixtina a lui Rafael, sial
lui V. Lazarev despre pictorul italian din Renas-
tere Giorgione, caracterizate amindouid prin
bogitia informatiei si prin interpretarea noui,
cu adevirat stiintifici, a fenomenelor anali-
zate. Deosebit de instructive din acest punct
de vedere sint si articolele privitoare la marile
epoci si stiluri artistice — Goticul, Renasterea,
Barocul — traduse din Marea Enciclopedie
Sovieticd, ca si scurtele prezentiri ale artei
din Armenia si Bielorusia sovietici, extrase
din aceeasi sursa.

Rubrica de recenzii, in cadrul cireia sint
analizate unele lucrdri de istoria artei apirute
in Uniunea Sovieticd si in alte tiri — Cehoslo-
vacia, de exemplu — si lista cirtilor noi de
arti apirute in U.R.S.S. cu care se incheie
fiecare numir al revistei, sint menite si intre-
EE'ISC(I 1“{0fn1dtld Cltltﬂl’ulul asupra lnl$(ﬂl‘ll
artistice din U.R.S.S. si din alte tari.

Insdsi aceasti listd, care videste o foarte
bogata activitate editoriala pe tarimul cartii
de artd, aratdi ci sumarul revistei « Probleme
de Artd Plastici» poate fi inca imbogitit prin-
tr-o mai sistematicd §i mai operativi folosire
a tuturor lucririlor de specialitate publicate
de editurile de arti sovietice.

Existd desigur si alte posibilitati de imboga-
tire a sumarului revistei — de la publicarea unor
materiale teoretice originale la includerea in
sfera ei de preocupiri a periodicelor si a lucri-
rilor despre artd ce apar in tirile de democratie
populard, in care artistii dezbat si rezolva pro-
bleme aseminitoare celor ce stau in fata artis-
tilor nostri.

Imbunitigite pot fi si conditiile grafice in
care apar « Problemele de arta plastlca» ;l
indeosebi reproducerile care sint si pugine si
atit de neartistice, incit rostul lor devine doar
mnemotehnic.

Simpla expunere in linii mari a conginutului
ultimelor sase numere a aritat insi, credem,
ci «Problemele de arti plastici» reprezinta
pentru fiecare artist plastic si pentru criticii si
istoricii de artd un valoros instrument de lucru,
iar pentru publicul mai larg un mijloc pretios
de cunoastere a artei sovietice si in generea
dezvoltirii artei realiste din trecut si de astézi.

Nimeni dintre cei pentru care arta reprezinti
mai mult decit un divertisment sau capricit
nu trebuie si ignoreze aceasti mirturie a luptel
pentru o artd pe masura omului, pe care ©
duc artistii §i teoreticienii sovieticis

MIRCEA POPESCU



EXPOZITIA DE STAT DE GRAFICA

in cursul lunilor mai §i iunie a. c., a avut
loc la sala Dalles, Expozitia Anuald de Stat
de Grafici, organizatd de citre Ministerul
Culturii. Au fost expuse aproape 800 de lucriri
— afise, acuarele, desene, gravuri, litografii —
realizate in ultima vreme de artistii graficieni
expozanti.

DESCHIDEREA GALERIEI DE ARTA
PLASTICA A MUZEULUI BRUKENTHAL

La Muzeul Brukenthal din Sibiu, s-a redes-
chis la inceputul lunii iunie a. c. Galeria de
Artd Plastici. O mare parte din cele 1911
tablouri, care constituie patrimoniul artistic
al galeriei, sint expuse in mod cronologic,
in cele 16 sili de artd plastici ale muzeului.
Sint prezentate prin lucrdri valoroase scoala
germand, burgundéd, flamandd, olandeza, ita-
liand si francezi.

Alituri de pictura romineasci clasicd contem-
porand si de unele lucriri transilvinene datind
din secolul al XV-lea, sint prezentate de ase-
menea lucrdri ale pictorilor romini si sasi
din Transilvania, printre care se numira: Sava
Hentia, Carol Pop de Szatmary, Dorschlag,
Smigelschi si altii,

EXPOZITIA DE PICTURA MODERNA
JUGOSLAVA

In cadrul schimbului de experientd din
domeniul cultural, ce are loc tot mai mult
intre tara noastrd si popoarele vecine si prie-
tene, prin grija Institutului Romin pentru
Relatiile Culturale cu Striinitatea, a fost
organizatd in luna mai a.c., la Muzeul de Arti
al R.P.R., o expozitie de picturd modernd
jugoslavi. Au fost expuse un numir de 60
de tablouri —picturi in ulei, tempera si guasi —
semnate de 43 de artisti plastici.

EXPOZITIA INTERNATIONALA DE ARTA
PLASTICA A TINERETULUI S$SCOLAR

Cu prilejul zilei Internationale a Copilului,
Ministerul Culturii, Ministerul nvatZmintului
si Crucea Rosie din R.P.R. au organizat, in
cursul lunilor iunie si iulie a.c., in silile pavi-
lionului C. din Parcul de Culturd si Odihna al
Capitalei, o expozitie internationald de artd
plasticd a tineretului scolar, in scopul intaririi
legiturilor de prietenic dintre tinerii si sco-
larii din lumea intreagi.

In cadrul expozitiei au figurat peste 500
de lucriri — compozitii, portrete, peisaje,
_schite, desene, etc. — executate de scolari
intre 8 §i 16 ani, din urmitoarele tiri ale
globului: R. Cehoslovaci, R. Ungari,
R. P. Romini, R. P. Poloni, R. F. Germani,
R. P. F. Jugoslava, Franta, Luxemburg, Belgia,
Austria, Italia, Grecia, Norvegia, Suedia,
Finlanda, Irlanda, Pakistan, Japonia, Canada,
S.U.A., Ecuador, Venezuela si Noua Zeelanda.

CRONIGA

EXPOZITIE RAIONALA DE ARTA
POPULARA

In cadrul concursului pe tari al attistilor
amatori de la sate, in cursul lunii mai a.c.,
a avut loc la Caracal, in localul Casei raionale
de culturs, cea de a Il-a expozitie raionala de
artd populard. Expozitia a cuprins numeroase
obiecte de artd populard — cusdturi, tesituri,
broderii, etc. — lucrate cu iscusinta si mestesug
de colectivistii si tidranii muncitori din diferite
comune ale rajionului. La expozite au participat
cu lucriri si unele cimine culturale din Redea,
Preajba, Diesti, Filcoiu si Gostavitu.

EXPOZITIILE RETROSPECTIVE
ARY MURNU S$I MARIUS BUNESCU

De la 29 aprilie la 20 mai a.c., a avut loc
la galeriile de Artd ale Fondului Plastic din
b-dul Magheru nr. 20, o expozitie ,retrospec-
tiva a graficianului Ary Murnu, pe care Uniunea
Artigtilor Plastici i Fondul Plastic au organi-
zat-o cu prilejul implinirii a 75 de ani de la nag-
terea artistului. In expozitie au figurat un numar
insemnat de picturi in ulei, putin cunoscute de
public, infitisind in genere peisaje de munte
si vederi de la tara.

Dintre lucririle sale de grafica au figurat
portrete si schite, executate in tus, creion
si cirbune, o serie de ilustratii si desene pentru
vechile abecedare de scoali primari, pentru
revistele pentru copii si unele cirti de literatur,
desene satirice si caricaturi, executate in tehnici
diferite, prin care in trecut artistul a demascat,
in paginile unor reviste la care a colaborat,
pe guvernan{ii regimurilor burghezo-mosie-
resti.

Cea de a doua expozitie retrospectivd a avut
loc in luna mai a.c., la Galeria Nationald a
Muzeului de Arti al R.P.R., fiind organizati cu
prilejul implinirii a 75 de ani de la nasterea
pictorului Marius Bunescu, din initiativa Muze-
ului de Artd al R.P.R., in colaborare cu diferite
colectii si muzee de artd din capitald si din
tard, care au participat cu lucrari. In cadrul
expozitiei activitatea plasticdi a pictorului
Marius Bunescu, a fost ilustratd printr-un
numir de 214 lucriri de picturd si grafica,
infatisind compozitii si portrete, studii, schite,
peisaje, flori si naturi moarte. (In legituri
cu viata si opera pictorului Bunescu, publicim
in cuprinsul acestui numdr articolul semnat
de Petru Comarnescu).

EXPOZITII COLECTIVE

in silile de expozitii ale Fondului Plastic
din str. Brezoianu, de la 24 aprilie la 13 mai
a.c., au expus in colectiv artistii plastici:
Miron Constantinescu, 39 de lucrari — reali-

zate in acuareld, monotipie si gravuri — infi-
tisind peisaje, naturi moarte, pasiri §i animale ;
Victor Rusu Ciobanu, 55 lucridri executate in
laviu, acuareld, tempera, desen in cirbune si
sanghini, linogravurd si acuaforte, infitisind
portrete, peisaje si scene inspirate din luptele
din trecut ale poporului; Corina Lecca, 37 de
uleiuri, portrete si peisaje; Laetitia Ignat-Ho-
moriceanu, 11 sculpturi in ghips.

De la 16 mai la 6 iunie a. c., au expus in
aceleasi sili artistii plastici: Gheorghe Saru,
45 de picturi in ulei, portrete, compozitii, pei-
saje, vederi din porturi §i naturi moarte;
Petre Dumitrescu, un numir de 22 peisaje
in ulei; Eugen Popa, 47 de lucriri, in general
peisaje, citeva portrete, doud compozitii, precum
si naturi moarte.

EXPOZITIA PICTORULUI GHEORGHE
IONESCU

La Galeriile de Artd ale Fondului Plastic
din bd. Magheru nr. 20, a avut loc de la 22
mai la 15 iunie a.c., expozitia pictorului Gheor-
ghe Ionescu, organizatdi de catre Uniunea
Artistilor Plastici si Fondul Plastic. In cadrul
expozitiei au fost prezentate un numir de 65
picturi in ulei, infitisind peisaje, citeva por-
trete, flori si naturi moarte.

EXPOZITII DE ARTA PLASTICA

La Casa de Culturd a Sindicatelor din bd. 6
Martie nr. 25, a avut loc in cursul lunii mai
a.c., 0 expozifie ordseneascd de artd plastici.
Au fost prezentate in cadrul expozitiei cca 300
de lucrdri — picturd, sculpturd, arti aplicata
si grafici (desene, caricaturi, acuarele, gra-
vuri, linogravuri, etc.) — care au fost selec-
tionate la expozitiile de artid plasticd, deschise
cu ocazia celui de al IV-lea Concurs pe tard al
cercurilor artistice de amatori ale sindicatelor.

EXPOZITIA DE GRAFICA GOYA

La Muzeul Regional din Arad a avut loc
in cursul lunii mai a.c., o expozitie cu lucrari
de grafici ale lui Goya; au figurat un numdr
de 106 gravuri, 80 din acestea din ciclul inti-
tulat «Dezastrele rdzboiuluin.

O EXPOZITIE DE ARTA POPULARA
ROMINEASCA LA LUXEMBOURG

In luna mai a.c. a fost deschisi la Luxembourg
o expozitie de artd populari romineascd, ce a
fost trimisa de citre Institutul Romin pentru
Relatiile Culturale cu Sridinitatea si la Am-
sterdam, Bruxelles si Paris. Organizatid de citre
Centrul de educatie populard din Luxembourg
in silile Muzeului de Stat, expozitia s-a bucurat
de un deosebit succes in rindurile publicului,
iar presa luxemburghezd a elogiat maiestria cu
care sint executate costumele nationale, covoa-
rele si lucririle de ceramica expuse.



STINGSERERIUIS ENSRIRIE
VINZARE LUCRARI DE:

GALERIILE DE ARTA [T {SICGE
e S ; SHCHULPR R RA

PLASTIC _ SN

CARICATURA
SCENOGRAFIE

AR
DECORATIVA

EXPOZITII PERMANENTE:
BUCURESTI, B-dul General Magheru nr. 20; Str. Academiei nr. 7
Str. Brezoianu nr. 23—25, sala «Nicolae Cristea»

TASI, Str. Republicii nr. 31 4  CLU]J, Str. Libertatii nr. 14

CULORI SI ALTE MATERIALE PENTRU PICTURA,
SCULPTURA, DESEN SE GASESC DE VINZARE LA:
BUCUREST], Str. Academiei nr. 7 + IASI, Str. Republicii nr. 31
CLU]J, Str. Libertdtii, 14 + PIATRA NEAMT, Piata Karl Marx, 5
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