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REVISTĂ A UNIUNII ARTIŞTILOR PLASTICI 
ŞI A MINISTERULUI CULTURII 

5-1956 

TEZAURUL 

Pentru iubitorul de artă adăugarea 
chiar a unei singure lucrări însemnate la 
numărul celor cunoscute este prilej de 
bucurie şi de reînnoite meditaţii. Tezau­
rul trimis la Moscova cuprindea mii 
de asemenea piese de netăgăduită valoare 
artistică şi istorică, a căror lipsă au 
resimţit-o nu o dată toţi cei care se 
străduiesc să reconstituie istoria dezvol, 
tării culturii materiale şi spirituale a 
poporului nostru. Căci, pentru această 
temerară şi laborioasă încercare, mijloa­
cele de care dispunem sînt într-adevăr şi 
puţine şi fragmentare. Urgia vremurilor, 
nestatornicia oamenilor ş i fragilitatea 
aşezărilor lor au făcut să se piardă cele 
mai multe din mărturiile care ar fi 
putut lumina pentru noi, cei de astăzi, 
trecutul nostru cultural şi artistic. Cele 
rămase ne sînt de aceea cu atît mai pre­
ţioase. Iată de ce am primit vestea păs­
trării şi restituirii tezaurului trimis la 
Moscova cu o atît de adîncă emoţie. 

Şi, putem astăzi s-o spunem, aştep­
tarea atît a iubitorului de artă cît şi a 
cercetătorului istoriei artei a fost din 
plin răsplătită. Primul află în contem­
plarea operelor expuse - trebuind, de 
sigur, din cînd în cînd, să mai şi aleagă, 
ca în cazul picturii - nenumărate satis, 
facţii estetice. Pentru cel de al doilea, 
Tezaurul se dovedeşte a-şi merita poate 
chiar într-o mai mare măsură numele. 
Deşi descifrarea ştirilor pe care piesele 

MIRCEA POPESCU 

sale ni le aduc despre istoria, cultura 
şi arta poporului romîn este încă la 
începutul ei, se poate afirma de pe 
acum că roadele acestei munci, care 
va trebui să fie migăloasă şi atentă, vor 
fi dintre cele mai bogate. Noi verigi 
se vor adăuga la cele existente, noi punţi 
vor putea fi aruncate spre un trecut 
ce rămăsese adesea ascuns privirilor 
celor mai scrutătoare şi mai încercate. 

Muzeul de Artă al R.P.R. a creat, 
într-un timp aproape neverosimil de 
scurt, cele mai prielnice condiţii de 
vizionare şi studiere a valorilor Tezau­
rului, care va îmbogăţi simţitor impor­
tanta sa colectie de artă romînească 
veche şi mod;rnă şi-i va conferi un 
şi mai mare prestigiu. Operaţia de 
inventariere ştiinţifică a obiectelor de 
artă reintrate în patrimoniul nostru 
este în plină desfăşurare. Cu concursul 
tuturor specialiştilor din cadrul şi din 
afara muzeului se verifică şi se precizează 
atribuţii, se descifrează inscripţiile şi se 
coroborează toate datele care ar putea 
sluji la determinarea cît mai exactă a 
locului pe care-l ocupă fiecare lucrare 
în complexul artei noastre. 

La institutele de specialitate ale Aca­
demiei R.P.R. - cel de Istoria Artei, 
cel de Istorie - primele studii mai apro, 
fundate cu privire la unul sau altul 
din aspectele revelatoare ale Tezaurului 
au şi fost scrise. Integrarea datelor noi 

în ansamblul cunoştinţelor existente, 
de asemenea începută, presupune, pe 
lîngă mult discernămînt, un proces mai 
îndelungat de sedimentare a faptelor 
înregistrate la prima vedere. Ea va fi 
mult înlesnită de cunoaşterea din vreme 
a rezultatelor cercetărilor parţiale între­
prinse în diferitele sectoare ale acestei 
vaste colecţii. 

Publicarea de către revista « Arta 
Plastică» a unor articole cuprinzînd pri­
mele concluzii ştiinţifice asupra cîtor­
va dintre aspectele cele mai importante 
ale Tezaurului are de aceea mai mult 
decît un caracter ocazional. Aceasta 
în primul rînd pentru că sublinierea 
însemnătăţi i valorilor artistice şi istorice 
înapoiate din U.R.S.S. este în genere 
făcută cu tot aparatul critic necesar 
pentru ca studiile respective să reprezinte 
contribuţii valabile la clarificarea unora 
dintre problemele ce se ridică la o exa­
minare mai atentă a pieselor Tezaurului. 

Prezentarea colecţiei de medalii şi 
monezi şi a celei arheologice, a căror 
valoare este, după părerile specialiş, 
tilor şi de la noi şi din U.R.S.S., cu totul 
excepţională, nu intră în preocupările 
şi competenţa revistei no1stre. Primele 
constatări şi aprecieri mai de amănunt 
în acest domeniu vor fi publicate, 
după cîte ştim, în numărul special pe 
care revista « Studii şi cercetări de 
istoria artei» a Institutului de Istoria 



Artei al Academiei R.P.R. ii ,·a consa­
cra Tezaurului. Este deajuns să spunem 
aici că printre miile de monezi, medalii 
şi peceţi ale colecţiei se află numeroase 
piese rare şi chiar unice, mai ales din 
Evul Mediu rominesc, ai cărui istorici 
vor dispune de acum înainte de noi şi 
preţioase i:voare pentru lămurirea vieţii 
economice şi sociale a epocii. 

Colecţia de artă veche romînească 
este de asemenea de o bogăţie nespusă. 
Piese dintre cele mai caracteristice şi 
mai valoroase ilustrează aproape toate 
etapele artei moldoveneşti şi munte­
neşti dintre secolele XIII - XVIII. Nu 
este de aceea surprinzător faptul că, 
numai pe baza acestei colecţii şi cu 
roate h,cunele--i recunoscute, autorii arti­
colului ce-i este consacrat în acest 
nu1năr al revistei s--au putut încu1neta 
să se ridice la o privire de ansamblu 
asupra de:voltării întregii arte romî-­
neşti din epoca orinduirii feudale . Unele 
grupe ele obieCte - ca, de exemplu, 
broderiile şi îndeosebi epitafele - ,înt 
într-adevăr atît de preţioase şi de repre­
:entative încît permit, cel puţin pe plan 
stilistic şi estetic, caracterizări şi con­
clu:ii de o valabilitate mai largă. 

Una dintre problemele cele mai discu­
tate de istoricii artei noastre vechi este 
aceea a influenţelor şi a circulaţiei mo­
tivelor. Obiectele din Tezaur, şi în pri­
mul rînd cele de metal preţios, în 
marea lor majoritate de provenienţă 
ardeleană, furnizează în această pri„ 
vinţă date noi asupra căilor urn1ate de 
diferite tipuri şi motive ornamentale 
ce se întîlnesc în arta decorativă romî„ 
nească din epoca orînduirii feudale. 
O problemă conexă este aceea a speci­
ficului local al acestei arte, pe care cer, 
cetătorii se străduiesc să-l determine 
şi să-l izoleze printr-o dificilă operaţie 
de decantare. Căci este sigur - şi din 
Tezaur tot broderiile te fac să simţi 
mai cu putere acest lucru că meşterul 
local a izbutit, în cadrul rigid al canoa­
nelor, să realizeze cu elen1ente de împru„ 
mut o sinteză proprie în care romîneşti 
sînt ritmul echilibrat al compoziţiei, 

armonia potolită a culorilor, întrucîtva 
gustul, acolo unde el se putea impune, 
pentru detaliul expresiv şi viu şi, fără 
îndoială, şi alte elemente care se lasă 
identificate cu rnai mare greutate. 

La fel de bogată, dar mai puţin omo­
genă, mai inegală, este colecţia de pic„ 
tură şi grafică ro1ninească n1odernă din 
expoziţia Tezaurului. Este evident chiar 
şi pentru cel care studiază numai ope­
rele expuse şi cu atît mai mult pentru 
cine cunoaşte şi lucrările care n„au 
putut fi expuse din lipsă de spaţiu şi 
de merite artistice, că în unele cazuri 
criteriile de selecţionare a operelor ce 
urmau să fie puse la adăpost de pri­
mejdiile războiului au fost subiective 
şi arbitrare, fiind dictate mai puţin 
de interese obşteşti cît de gustul îndo­
ielnic şi de interesele personale ale unuia 
sau altuia dintre potentaţii vren1ii care 
se nimeriseră să fie şi colecţionari. 
Totuşi, opera aproape a fiecărui artist 
de seamă din sec. XIX şi de la începutul 
sec. XX se îmbogăţeşte prin revenirea 
patrin1oniului artistic trimis în Rusia 
cu lucrări, dacă nu superioare, cel puţin 
egale ca valoare sau ca interes documen„ 
tar, cu media celor pe care le cunoşteam 
pînă astăzi. 

Prin numărul şi importanţa lor se 
reliefează în primul rînd grupul de 
opere ale lui Nicolae Grigorescu, care 
luminează şi unele aspecte mai puţin 
cunoscute din creaţia lui, după cum 
destul de numeroasele lucrări de tine­
reţe ale lui G . Petraşcu ni se par a fi 
deosebit de instructive pentru cel ce 
vrea să urmărească mai de aproape şi să 
înţeleagă procesul complicat şi sinuos 
de formare a personalităţii artistice a 
acestui pictor. Acelaşi lucru poate fi spus 
despre grupul de opere ale lui Ştefan 
Luchian, care, dincolo de calitatea lor 
artistică remarcabilă, ilustrează problema­
tica variată a acestui artist frăn1întat, 
în continuă căutare de noi formule 
plastice, de mereu alte modalităţi de 
exprimare a sentimentelor şi emoţiilor 
pe care le încerca în faţa sufletului 
omenesc şi a frumuseţilor firii. La rîndul 

lor lucrările lui Th. Aman, ca şi cele ale 
lui Ion Andreescu, întregesc şi confirmă 
ceea ce ştiam despre diferitele etape ale 
activităţii lor creato1re. 

Există în colecţia de pictură şi desen 
a Tezaurului piese de o deosebită valoare 
documentară. Am putea astfel cita 
portretul în acuarelă executat de Ion 
Negulici în timpul exilului de la Braşov, 
desenele şi acuarelele lui Raffet şi 
Doussault,portretul generalului Magheru 
pictat de G. Tattarescu la Veneţia, 
portretul pictorului Ion Andreescu 
la Fontainebleau de N. Grigorescu, 
care este şi de o c11itate artistică supe­
rioară, ca şi compoziţiile de un roman„ 
tism desuet şi factice, dar nu lipsite de 
interes, ale lui Al. Mihăilescu, pictor 
uitat, căruia i se cuvine incontestabil 
un loc tn istoria picturii romîneşti 
de la sfîrşitul veacului trecut. 

Mult mai mult însă ne bucură faptul 
că, prin înapoierea Tezaurului, au rein~ 
trat în colectiile muzeelor noastre lu­
crări de o valoare artisticrt excepţională, 
nu numai în cadrul operei artiştilor 
care le-au pictat, ci şi pentru întreaga 
istorie a artei romîneşti, cuffl. sînt 
Autoportrewl de Ştefan Luchian, Ama­
toml de tablouri şi Colţ de atelier de 
N. Grigorescu sau Mode/111 costnmat 
de Ion Andreescu. 

Tezaurul cuprinde în sfîrşit şi cîteva 
opere remarcabile de artă străină, prin­
tre care se cuvin n1enţionate 1nai ales 
cele patru tablouri pictate după ciclul 
de stampe ale lui Pieter Brueghel înfă­
ţişînd anotimpurile. Problema atribuirii 
lor lui Brueghel însuşi rămîne deschisă, 
dar valoarea lor artistică şi documen­
tară este în orice caz neîndoielnică. 

Impresiile, informaţiil.e şi aprecierile 
mai curînd fugitive şi nesistematice 
împărtăşite cititorului în rîndurile de 
mai sus, vor fi, credem, înţelese drept 
ceea ce vor să fie: o invitaţie la cercetarea 
personală a marilor valori artistice îna„ 
poiate în patrie şi, totodată, la lectura 
atentă a studiilor competente şi mai 
aprofundate ce le sînt închinate în 
numărul de faţă al revistei noastre. 



Epiraful de la mănăstirea Cozia (1396) 

COLECŢIA 

DE ARTĂ VECHE ROMÎNEASCĂ 

Q încolo de frumuseţea şi imediat aparenta 
sompruo:itate a pieselor ce ii alcătuiesc, 

re:aurul de artă rominească medievală - bro• 
derii şi ţesături, icoane, manuscrise ornate şi 
mininte, obiecte de argint-evocă patru veacuri 
de viaţă artistică, pre:intă deci o sinte:ă a 
vi:iunii plastic-decorative sub semnul căreia 
s-:1 dc:voltat şi s-a desăvirşir ciclul artei noastre 
medievale. Fiecare dintre nceste piese este 
expresia unei arte sompruare născută dintr-un 
sentiment adînc re ligios, dar şi dintr-o nevoie 
de. nrmonic, de echilibru, de frumos deci; este 
totodatii. o arcă care menţine un co1nplex Jc 
tradiţii străvechi pe care se altoiesc influenţe 
disparate, dar adînc asimilate, de un popor 
~are nu a imitat niciodnră pur şi simplu aceste 
mAuenţe cumpănindu-se ncîncernt cu crcnţîa 
a~rohronă. Expoziţia completca:."t - veriti­
cmd odată mai mult, datorită cîron·a piese 
fundamental reprezentative - unele d.irc sÎi· 
lisrice cunoscute, f1ltă îns;i a umrle unele goluri 
~are rămin destul de importante totuşi {lipsa 
tcoa_nelor moldoveneşti vechi, de pildi'i, sau 
puţmi'irntca nrnnuscrisclor din Ţarn Romînească) 

1'1. A. MUSICESCU şi E. LĂZĂRESCU 

În spaţiul restrins ce avem la dispoziţie, vom 
încerca, printr-o sumară anali::ă istorică şi 
stilistică, prin cireva dare comparative, să 
desluşim uncie din crăsiiturile esenţiale ale 
încă atit de puţin cunOs'-'.utei arte medievale 
romineşti. 

Nucleul în jurul căruia cresc şi se dezvoltă 
diferitele expresii ale plasticei medievale este 
arhirecrurn. Pictura, sculptura în piatră şi 
în lemn, iconnele, 1nanuscrisele ornare şi 
miniare, fcrecute în arg int, chiar obiec~e'.e 
destinare culrului (pnnaghiare, cruci, llnafor• 
niţe, candele, căţui, etc.), roate complerea:ă 
armonic, printr•o decoraţie adecvară, monu• 
mencul de arhitectură: biserica sau palatul 
domnesc. Fnprul că aceste obiecte au fost 
create pcncru a aparţine aceluiaşi complex 
le conferă o unitate scilisridi, unicate care, 
nefiind impus:i de un crireriu exterior, lasă 
liberi\ Jcsfăşurnren liniei stilistice proprii 
fiecărui obiect în parte. Din aceastU cauză 
o anuli:ă, chiar sumnni, n obiectelor Jin 
expoziţie ne poate duce la concluzii vnlnbile 
pentru 1nsamhlul :1rrci noastre medievale. 

Citeva din centrele mănăstireşti ale trecu• 
tului nostru nu păstrat pină în :ilele norisrre o 
pnrte din odoarele ce alcătuiau zestrea lor, Jar 
ni evlaviei şi gustului pentru frumos, nu numai 
al ctitorilor şi familiilor lor, ci şi al nnonimilor 
meşteri, călugări sau mireni, care !#au creat. 
Tismana, Cozia, Bistriţa olteană, Snngov, 
Govora, Arnota, l-lure:z, pentru Ţara Romi• 
nească; Neamţul, Bistriţa, Putnn, Slatina, 
Suceviţa, Golin, Secu, Trei Ierarhi pentru 
Moldovn, reprezintă etnpe stilistice nu rn1111:1i 
În evoluţ i a arhitecturii şi piCLurii noa~t re 
meJievnlc, ci şi implicit in cca a aşa 
:L;~lor « nrre minore)) 1). Piesă cu pics:l, ohiecrell' 
expuse evocă drumul parcurs de nrtn nonsrrii 
medievali\ de la lntemeerea Principatelor pîn.J 
dincolo de finele veacului ni XVIII-iea. Ele 
sinr tomc provenite din :estrca min.'îsririlor, 
iar cirevn sine printre cele moi frumoase şi m;1i 
caracteristice epocilor Jc nrr;i cc l~·.1U ac.11. 

1) Am adoptat denumirea dat/i de N. lor,ca in inimrul 
'ilutllu de an'inmblu cu privire la icoane, 'IC'Ulprur,\ in lemn. 
iindn1ărlc, hroJcril. mlnlntur/i, ele. Ve:i N. lor1tn, Le<i ruta 
mln..--ur'I <'n Roumani,•, Kmur~"':•ti, 1934 36. Z Voi. 



Fondul bizantin - incontestabil - pătrunde 
la noi nu direct ci prin filiera artei sud-slave. 
Dar, încă de la început, îşi fac loc şi în Ţara 
Romînească, mai ales în Moldova, elemente 
de arhitectură şi sculptură occidentale, venite 
îndeosebi prin Transilvania. De la Sf. Nicolae 
Domnesc din Curtea de Argeş (cca. 1352) 
în care tipul arhitectural bizantin este tot atît de 
evident ca şi stilul occidental al bijuteriilor din 
mormintele ctitorilor, pină la Cozia lui Mircea 
cel Bătrîn, în scurtul răstimp de o jumătate 
de veac, în care arhitectura bizantină sir­
bească se cumpăneşte cu ornamentica orien­
tală, filtrată tot prin Balcani1 se statornicesc 
bazele stilului muntenesc de mai tîrziu. Evoluţia 
acestei arte prezintă însă pentru cercetătorul 
de azi un hiatus în sec. al XV-lea: din această 
epocă nu ne-au rămas nici monumente, nici 
obiecte de artă. La începutul celui de 
al XVI-iea secol, biserica Episcopală de la 
Argeş, reprezintă, în tot prisosul ei deco­
rativ, momentul de maximă intensitate a 
influenţei armeano-georgiene. Unele monu­
mente mai mici (bolniţa mînăstirii Cozia 1542 i 
biserica Curtea Veche din Bucureşti 1559; 
mînăstirea Căluiu 1588 i sau mînăstirea Mihai 
Vodă din Bucureşti 1594) poartă toate aerul 
de familie al aceluiaşi tip arhitectural, din ce 
în ce mai specific muntenesc. La ridicarea lor, 
contribuţia meşterilor romîni, eşiţi din şcoli 
locale, este neîndoelnică. Epoca lui Matei 
Basarab, momentul de clasicism al arhitecturii 
munteneşti , este totodată şi momentul de 
echilibru al tradiţiilor, influenţelor şi inovaţiei. 

Epitaful lui Silvan, 
de la mănăstirea Neamţului ( 1437) 

Cu un veac mai devreme, În epoca lui Ştefan 
cel Mare, între 1466 - 69 cînd se ridică Putna 
şi 1497 cînd se sfinţeşte Neamţul, se stator­
niceşte în Moldova stilul clasic al arhitecturii, 
dublul stil al sculpturii - cel oriental al lespe­
zilor funerare, cel occidental al chenarelor 
de uşi şi ferestre - un stil al picturii, al bro­
deriilor, al miniaturii, etc. Moldova lui 
Petru Rareş, Alexandru Lăpuşneanu, Ieremia 
Movilă, păstrează la Probota, Slatina, Sucevifa, 
stilul clasic al arhitecturii. Dar veacul al XVI-iea 
este epoca în care pictura moldovenească îşi 
atinge maximul de înflorire. 

Un moment de interferenţă leagă nrta celor 
două Principate: epoca lui Matei Basarab şi a 
lui Vasile Lupu. Căci tocmai în această vreme 
în care se constituise un stil muntean, biserica 
Stelea din Tîrgovişte aduce în Ţara RomÎ• 
nească elemente ale arhitecturii moldoveneşti, 
dînd astfel prilej căutării unor noi sinteze. 

Dragomirna, Galia, Trei-Ierarhi sînt monu• 
mente în care sculptura ia locul picturii exteri­
oare, decoraţia arhitecturală căpătînd deci un ale 
caracter. În secolul al XVIII-iea influenţa baro• 
cului occidental, venit în Moldova prin Rusia, 
încheie ciclul creaţiei medievale moldoveneşti. 

Dimpotrivă, pentru Ţara Romînească, a 
doua jumi'itate .a ve::icului al XVII-le::i şi înce~ 

Epitrahil cu portretele donatorilor 1 Ştefan cel 
Mare şi Maria doamna, sfîrşitul sec. XV ~ 

M-rea Dobrovăţ (deta1iu) 



purul celui de al XVIII-iea, reprezintă o nouă 
epocă de înflorire sub Cantncuzini şi Constantin 
Brîncoveanu. Cotrocenii şi Hure:ul îmbină 
simplidtnten arhitecturii trndiţionale cu din 
ce în ce mai bogata decoraţie sculpturală. Sub 
Mavrocordaţi, accentul pus pe ornamentaţia 
barocă de influenţă occîdenraHi, încheie şi 
pentru Ţara Romînenscă, ciclul creaţiei medie­
vale. 

Cum se reflectă , În artele reprc:entare în 
expo:iţie , cele două probleme esenţiale ale crea­
ţiei noastre artistice medievale: prima, conto­
pirea - într -o sinteză cure a dat naştere unei 
arte unitare şi originnle a tradiţiei bizantine 
(ea însăşi purtiitoarea tradiţiilor elenistice, 
romane ş i orienta le) cu noile influenţe orien­
cnle, cele ale arte i post bizantine (Athos şi 
Mistrn) şi ce le occidentale, cu creaţia pro­
prie; u doun problemii, n ernpelor sti listice, 
incepind cu veacu l al X IV-iea şi sfirşind cu 
cel de al XV III-iea / 

Fiecare din artele ce ne preocupă îşi are 
evoluţia sa proprie, a cărei desluşire contribuie 
la limpe:irea sensului e,·oluţiei generale a artei 
noastre medievale. 

Locul fiecărui obiect În evoluţia artei medie­
mie romineşti este determinat în raport cu 
două coordonate: unn srntidi aproape imua­
bilă în atemporalitatea ei - tradiţia icono­
grafică; şî alta dinamică - în permanentă 
mişcare: stilistica. Iconografia dă, în afară de 
timp, o unitntc acestei arte; iar stilistica, în 
cuprinsul fiecărei epoci, prin ca munifestîndu-se 
impulsul, deci posibilitHtea de necontenită 
evoluţie. 

Începînd cu icoana (atît de l egată de pictură), 
trecind prin broderie şi miniatură, sfîrşind 
cu piesele de argint sau argint aurit, in toute 
aceste genuri se pot urmări aceleaşi tipuri 
iconografice. Pentru o mni uşoară înţelegere a 
anali:ei, vom Împărţi tipurile iconografice 
în cinci mari cutcgorii caracteristice: I). tipul 
i:olar, În care apare cite un singur personaj, de 
obicei închis într-un cadru arhitectonic 
geometric sau floral; 2). tipul de grup închis: 
cu caracter simbolic, atemporal; )). - tipul 
de grup deschis, cu multe personaje, dar 
care repre:::intă un singur moment dintr-o nara­
ţiune; 4). Upul narativ de::voltat care înfă­
ţişează o succesiune de scene într-o singură 
unitate compoziţionalii. Dar la aceste patru 
tipuri fundamentale, se poate adăuga un ni 
cincilea, care este o combinaţ ie intre două 
din primele pntru tipuri. Dncă tradiţia icono­
grafică r1'imîne aproape neschimbată, se poate 
totuşi urmări o evoluţie, în sensu l că, cu cir 
ne apropiem de timpurile mai noi, acest al 
cincilea tip devine din ce în ce mai frec­
vent. 

Tipul izolat, cel mai caracteristic, este repre­
zentat pe icoană şi epitrahil. Tot din acest 
tip foc parte evangheliştii din manuscrisele 
miniate (cu excepţia evanghelistului Ioan, la 
care uneori apare ucenicul său Ptohor şi a 
evanghelistului Marei, alături de care uneori 
apare simbolul său, îngerul, ca personaj secun­
dar). În expo:::iţie, dtcva din cele mai frumoase 
icoane sint de acest tip: arhanghelul Mihail, 
sf. loan evanghelistul, sf. Ioan Botezătorul, 
sf. Nicolae. lconnele sînt toate din secolele 
XVII şi XVIII. Sfintii, dernşnri pe fondul de 
?ur puternic, nu au hieratismul personajelor 
n.olate din frescă dnr, prin amploarea şi fastul 
decorului ce-i înconjoară, prin autoritatea expre­
siei,_ P:1"in însăşi însingurarea lor, capătă puterea 
un_u1 simbol, a cărui semnificaţie este cu atît mai 
cvid~ntll., cu cit mai e, idente sînt calităţile 
plastice. Factura icoanelor noastre medievale 
esre fie greacă, fie rusensdL Meşterii care le-au 
l~crat -:- numele u prea puţini dintre ei a 
a1uns pmă la noi - păstrează pină la sfîrşitul 
edvul_ui m~diu mnrcn artă a celor care au împo­
.0~1t, anr în interior cit şi în exterior, bise­

nctle veacului al XV-len şi ale celui de al 
~~l-lea. Şirurile <le sfinţi din pronaosul Co­
:iei, din pronaosul de la Bălineşti, deşi cu un 
~:c~l. sau . d?uă anterioare, sînt din aceeaşi 
· milte :1rnsr1c11 cu icoanele despre care am 

( Fereditura) Tetraevang:helului manuscris <lin 1-f 36 

vorbit. Autoritatea tradiţională a simbolului 
se împleteşte cu calităţile plastice necesare 
unui portret cate deşi reprezintă un personaj 
de dincolo de timp, ne devine apropiat, aproape 
familiar, prin nsemănnrea cu el însuşi în nenu­
miiratele chipuri ale nceluiaşi tip, create de-a 
lungul veacurilor. 

Epitrnhilele, în care apar sfinţi În picioare, 
aşe:::aţi sau bust, inf:'i.ţişea:ă şi ele - în toată 
minuţiozitatea punctului cu care sînt lucrare 
- acel eaşi tipuri. Citeva exemplare deosebit 
de frumoase ca execuţie tehnică, ca reuşirii 
plastică, se află în expo:iţie: cel dăruit mind­
sririi Govora de către Radu cel Mare; cel 
dăruit de Barbu Craiovescu (monahul Pahomie) 
şi soţi11 sa, mănăstirii Bistriţa, ctitoria Craio­
veştilor i cel din 1608, dăruit mănăstirii Măr­
gineni de Radu Şerban - care apare aproape 

miniatural, naiv in gest şi expresie, împreun1i 
cu familia su, pe însăşi broderie; cel de la 
Dobrovăţ (sec. al XV.lea) cu portretul lui 
Şrefnn cel More şi al Doamnei snle Marin; 
cel din sec. al XV ii -lea dăruit mănăstirii 
Secu de Mitropolitul Varlaam al Moldovei. 
Acenstă lume o infinitului mic, în cure re poartă 
figurile de pe broderii, ca şi cele din manu­
scrise, prezintă totuşi cu fidelitate şi artă tipul 
tradiţional ni sfinţilor. Mai mult decît ntît, 
În aceastii lume a minusculului, expresia, 
gestul, îşi au şi ele locul: îngerul în plină mişcare 
de pe epitrahilul de la Govora, sfinţh bust din cel 
de la Ştefan cel Mare, vă:uţi cu lupa, au privirea 
vie, gestul liber şi pe figura lor se p5:strea::ă 
vigoarea -tinereţii s.tu autoritatea maturităţii. 

Tipul de grup Închis este reprezentat de un 
nvmilr rnni reştrinş de scene - rotdcnuna 



Epirnful de la mănăstirea Dobrovor (I 506) 

Vili d(" timphi ..:u porrretele donntorilor, Preda Bu:escu şi soţfa 

ncclcnşi - În frescă, icoane, epitrahile, fore ~ 
ci1turi şi chiar pe piese de argintărie (puna­
ghinre în specia l). Printre icoane, în cxpo: iţi c 
se nflă un monumental lsus arhiereu, intre 
îngeri; o }.1aica Domnului cu l sus în brate; 
scena denumită Deisis (Isus în centru , nvînd 
in drcnpt:'I pc Maica Domnului ş i în sting;1 
pc sf. Ioan Înninremergărorul); scena Trinirr,tii 
(sub forma Cinci de la ~ l:unvri), a cărei reprc­
:cntare cea mai ilustră, cunoscută în toat:i 
lumcn orrodoxli, este vestim i coană fiicmii 
de Ruhlcv, în sec al XV-lea. pentru biserkn 
sf. Serghic <lin Moscovn. 

Cele cîrevn epirrnhile, care rcpro'-h:C scene" 
de tip închis sine lucrate cu o deosebitt1 an;"1. 

Mcn~ion:im cîteva dintre repre:enr:irilc bro• 
dute; pc acela pe ca re îl consider:im nu nunrni 
o capod opc r:i de broderie, ci ş i una plasticii: 
cpitrnhilul din 1695, dăruit de Constantin 
Brincoveanu m:in:i sririi Hure:; ş i care poart:i 

scrisii cu un subţire fir de mărnsc 
ln picioarele portretelor donatorilor, emo­
tionanrn semri'irură a DeSpinetei care l -a 
lucr:it. 

Dintre piesele de argintărie, panaghiarele 
poartă totodeauna gravate în inter ior scena 
D.:!iSis, snu o alr:i repre:enrare de acest rip a 
Maicii Domnului. 

Tipu l de grup deschis îl incilnim în circ,·a 
srlenJiJe icoane, cn de pildă : iconna impă • 
rOtenscă reprezencînd Sch imbarea la Fnţă; o 
icoană a A d ormirii Maicii Domnului (un11 din 
cele mni frumoase din expo:itie) ş i a lta d in 
sec. ni XVI 11-lea, reprezenrind Închinarea 
Magilor ş i in a cărei compo:iţic, culonrc, 
trntore pla stică - foarte picturală a figuri lo r -
npnre n et influenţa artei occidenrnlc. 

Cele mai frm onse piese a le acestui t ip ico• 
nogrnfic sine cpitufele. Ele prezinti'1 cotdeau1rn 
aceeaşi scen ă, im rusă de însăşi destinatia lor: 
Punerea in Morminc. 

De la cel mai vechi (epitafu l de la Co::ia, 
1396), pî.nă ln ce l Canracu:inesc din 168 1, 
trecînd prin seria celo r moldoveneşti - cpi• 
taful lui Silvan de la Neamţ (1437), cel de la 
Dobrovliţ (I 506), cel de la Slatina ( I 556), cel 
de la Trei lerrirhi (1634) - toate aceste epitafe 
au o dublă semnificatic in arta noastră veche: 
pc dC o parce, e le păstre.l:ă în aceeaşi schem;"1 
o monumentalitate compo:itională, pc care o 
regăsim în toate frescele ce repre:in tii nccla şi 
s ubiect ş i pc de alta, clementele decorative ce se 
adaugă în jurul scene i ne permit să urmărim , 
cu o perfectÎl prcci:ie, principalele cuipc :ilc 
evolutici st ili s ti ce. 

În sfî rş it , t ipul dezvolrnt narativ , care uparc 
mni frecvent în frescă (scena Împărtirii pîi• 
nilor de la sf. Nico lae Domnesc din Curtea de 
Argeş, sccnn Genezei din naosul Su ceviţe i ) 
se găseşte mai rar în piesele din expo:itie. 
lucrul se exp li că prin nevoia de spa(iu mui 
amplu pc care e l o necesită. Menţionăm icoana 
mare imp,i rătcască, reprezcntind Schimbarea 
ln fat:i ş i aceeaş i scenă de pc a mbele văluri de 
timpl:i de la Slatina. O asemenea scen:'\ (o 
Naştere a Domnului) se intîlneşrc şi pe ferc­
c:itura unei evangh e lii de la Neagce Basarnb şi, 
fapt deosebit de interesant, ta apare aproape 
aidoma pc două icoane din secolul al XVI I -Ieri, 
una dintre e le de tip evident popular. În reprc · 
.:enr:ir il e din această categorie intră în joc, 
mai mult d ecît În toate celelalte tipuri, mcşte• 
ş ug ui co mpo:it ici. Aci se poare desfăşurn în 
libe rtate, pîmi la maximum de nmplonrc, o 
vi: iune pla s ti că monumentală, dar care nu 
mai tine ca În epirafe, de pildă - de arhi, 
tccturnl, ci de pictural. Între epirnfol d e l:1 
Co:L1 în care îngerii, i,nbrăcnţi în costumul 
im per ia l bi:untin, au srnticul uno r cariatide, 
pc cind sf. Ioa n şi Maica Domnului, ap lcc:1ti 
asupra trupulu i lui Is us, a u graţia rocund:i ,1 

unor arcade, iar trupul lui Isus, culcat pe lespede, 
parc treaprn unei scări întrerupte care nu mai 
duce nicăieri - şi \•iilul de cîmpl5 a l lui All'· 
xandru liipuşnc:mu in care, în fiecare dintre 
scene, ritmul compo:iţi ei, ni culorii, a l liniilor 
de dernliu, se impleteşcc cu rirmul veget;1I, 
floral, geometric stă toată distanta dintr~· 
ech ilibrul stn ti c a l arhircccurii şi jocul de echi 
Jihre, c-..:rcrio r dinnmic, a l pla<;ticci picrnrnlc. 



Tipul compo:it, cel de al cincilea, este foarte 
frecvent repre::::entat în expo:iţie şi rămine 
caracteristic sfîrşitului artei no.lstre medievale. 
Nu numai icoane - ca aceea a sf. Nicolae, 
unde figura centrală este înconjurntă de scene 
mici jn care se desfăşoară viaţa sfintului, ca 
cca a proorocului llie, sau cea a sf. Ioan evan • 
ghclistul, de nceeaşi factură - ci şi unele epi• 
crahile, ca cel din sec. al XY il-lea de la Tismana, 
cure repre:intă p~ sf. Nicolne şi viaţa lui, sau 
cel dăruie de Vasile Lupu ctitoriei sule de la 
Trei-Ierarhi, în care, în 18 mec'a1 ioane sine 
figurate principalele scene ale dramei povestite 
de Noul Testament, la fel ca şi numeroase 
ferecături de evanghelii - ne înfăţfşează acest 
cip. Pc ferecăn1 ri, ln jurul scenei reprezentate 
in centru (lnvierea, Anastasis, Răstignirea, etc.) 
apar, pe marg ine, din ce în ce mai numeroase 
scene din ciclul Patimilor, sau din întreaga 
viaţă a lui Isus. 

Nici unul din aceste tipuri nu este specific 
rom inesc, ci e le aparţin toate Întregii arce 
bizantine. Nici subiectul , nici compoziţia, 
nu sine originale, ci sînt vechi de aproape un 
mileniu; căci e le fac parte din vastu l reper • 
roriu iconografic nl Bizanţului. Nici chiar 
dernliul gestului nu este liber ales. Ceea ce 
:1parţine însă artistului, este reuşim nuanţei 
plnstice, minuţio:itacea execuţiei, dnduiala 
punctelor in ansamblul unei broderii, traseul 
lini ilor, echilibrul de umbră şi lumină al unei 
icoane, detal iu l mărunt al unei cizelări în 
11rgint, înclinarea capului, curba gîtului, umbra 
pleoapelor , expresia surîsului sau a încruntării, 
minusculul detaliu psihologic, minusculul 
detuliu cromntic. Ace.iscă sum[1 a unor detalii, 
care nu sînt numrii re:ultarul unei ribilit::iţi 
tehn ice, ci acela al unei participări emoţion~1lc, 
la arta care aci - dincolo de simbol - reprc• 
:intă o realitate, <lă acestor piese unicitatea 
lor, nu stilistică, ci artistică. Pe de alc:l parte, 
prezenţa permanentă a aceloraşi tipuri icono• 
grafice, alese din vastul repertoriu bi:antin, 
post-bizantin şi s lav, marchează o constantă 
ce devine o caracteristică a iconogrnfiei romî­
ncşti, Prezentarea altor sfinţi, a a ltor scene, 
conscit1.1e o excepţie . Sfinţii Nicolae, Ilic, 
Gheorghe, Constantin şi Elena, Paraschiva 
ş.c1., scena Deisis, Cina de la Mamvri, etc., 
au intrat în arca religioasă popu lară şi au 
păstrat, pînă in zilele noastre, tipolog ia scc1-
bilită cu veacuri înainte. Este aci o opţiune a 
noastră, romînească, aşa cum în R usia sau 
în Bulgaria, ori în Serbia, exise.\ atari opţ i uni. 

Sri intrăm acum in clementul dinamic, 
evolutiv, al artei noastre vechi : stilisticc1. Urmă­
rirea ei ne va permite să găsim răspunsul la 
cîtcva Întrebări şi anume: cum s-a făcut sin• 
teza iniţială între diferitele influenţe; cum 
evoluează de-a lungu l veacuri lor acenst:'i 
sinteză iniţială - obţinîndu .sc astfel, prin 
crearea unor alte tipuri de echilibre între influ. 
enţe, noi sinteze caracteristice fiecărei epoci -
şi insfirşit, cc se desprinde ca specific creaţiei 
noastre romîneşti? 

Dacă privim exemplarele cele mai vech i din 
expozi ţie: epitaful de la Co:ia, manuscrisul 
lui Nicodim (1405), cădelniţa de la Tismana , 
atribuită aceluinşi Nicodim şi epitaful lu i 
Silvan din 1437, constatăm că, dincolo de multi• 
plicitatea i nfluenţelor - cea a artei imperiale 
consrancinopol irane, a orientului armenesc, a 
goticului occidental, a artei sîrbeşti - ceea 
ce caracter i :ează toate aceste piese este simpli­
citatea lor decorntivă, unită ct1 o evidentă mo­
~1~mc1nal itate a compoz i ţiei. Căde l n i ţa de la 
r~•sn.wna, spre pildă, reprezintă o bisericii , al 
c.ire1 turn central este bizantin şi ale cărei 
i.~ortaluti şi ferestre laterale în urc frînt, ca 
ş, fleuroanele cc le formează chenarul, sînc 
gotice. În afor:i de acestea, nici o ornamentaţie 
nu întrerupe simplicitatcn monumentală a 
o.biec.tului, unic din acest ptmct de vedere, cn 
ş, prm faptu l că este cca mai veche piesă în 
care se remarcă net o sinteză. 

~m vorbit despre epitaful de la Cozia. 
Puţuui. lui decoraţie flora l ă, rară, clar elegantă 

Panaghiar dăruie de monahul Pahomie (fostul Ban al Craiovei Barbu Craiovescu) 
mănăstirii Bistri ţa la 1521 
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Tetraevanghel de la Vasile Lupu - Mănăstirea Trei- Ierarhi - laşi 



Sf. lon Botezătorul - icoană sec. XVII-lea Schimbarea la faţă - icoană (1674) 

în saracm ci, decoraţie poate de tip macedo­
nean, nu face parce din compoziţie, ci ii este 
juxtapusă. Compoziţia rămîne monumentală, 
hieratică, sobră şi tnare în simplicitatea ei dra• 
matică. Tetraevanghelul lui Nicodim (1404-5) 
care a aparţinut mănăstirii Tismana, este 
interesant prin factura lui net orientală. Apar 
în frontispicii şi iniţiale, nu numai flori , 
vrejuri, frunze, ci şi păsări exotice, aparţinîn9-
unui regn se:mifantastic, care trimit la minia­
tura armeană cea mai veche 1). Cu coacă 
exuberanţa amănuntului decorativ, ansamblul 
di.mine de o extremă simplicitate. 

Această simplicitate, în care predomină 
hieratismul şi monumentalul, alunecă treptat, 
încet, aproape pe nesimţite la început, înspre 
o lume a realului. Citeva exemple vor fi, 
credem, suficient de expresive, pentru a 
ilustra acest fapt, de importanţă fundamentală 
în evoluţia artei noastre vechi. 

Figura lui Cristos în epitafele de la Cozia, 
de la Neamţ, de 1a Dobrovăţ, de la Slatina şi 
de la Trei-Ierarhi - care toate reprezintă o 
evoluţie de aproape trei veacuri - trece de la 
atemporal, spre o figură care poartă în ea 
o suferinţă de natură aproape omenească, 
pentru a ajunge în epitaful de la Trei Ierarhi 
să semene cu chipul unui ţăran bătrîn, trist 
şi obosit, ajuns la capătul zilelor sale. Această 
constatare se poate pune în legătură şi cu un 
proces de laicizare al artei noastre vechi, care 
se va preciza, mai tîrziu, în alte domenii ale ei. 

Paralel , şi ornamentica aceloraşi epitafe, 
arată o evoluţie similară. Simplul fond stelat al 
epitafului de la Neamţ, devine, în mai puţin 
de un secol, 'in cel de la Dobrovăţ, mai viu. 
Steaua se face floare, floarea se grămădeşte 

1) Comp;iră Simpi Dcr Nersessian, MRnuscrits armo!• 
nicns illustrCs des Xll•e, Xlll•e cc XIV-e :;io!cles, Paris 1936: 
7, (ll) Album. 

la baza scenei, părînd să delimiteze un sol. 
Cerul nu mai domneşte peste tot. Scena a 
coborît pe pămînt, a intrat deci în spaţial şi 
temporal. În epitaful de la Slatina, floarea 
creşte pe tulpină, capătă frunze şi se individua ­
lizează. În vălurile de tîmplă de la Trei Ierarhi, 
care reprezintă pe sfinţii Petru şi Pavel, floarea 
a crescut încă, este întreagă, vie, bătută de vîntul 
nou al barocului: ea a devenit garoafă de cîmp. 
Mai mult decît atît, chenarul care purta inscrip­
ţ ia se dublează de un chenar floral din ce în ce 
mai lat, din ce în ce mai somptuos. Fondul 
acestui chenar, roşu sau verde, în contrast cu 
fondul scenei centrale, dă ansamblului o 
puternică alternanţă cromatică şi ca element 
decorativ. 

Evoluţia stilistică a epitrahilelor se face în 
acelaşi sens. În cele mai vechi din Ţara Romî­
nească - cel de la Govora, în care apar, între 
scene, subţiri benzi de motive geometrice, care 
amintesc în mişcarea lor graţios unduită şi tot~ 
odată complex împletită, de frontispiciile manu­
scriselor - şi cel dăruit de Barbu Craiovescu, în 
care nu apare nici o decoraţie - se recunoaşte 
sim.plicitatea începuturilor. Mai tîrziu, chena• 
rele ornamentale devin mai late, vrejurile încon• 
jură medalioanele, frunzişul unui regn vegetal„ 
geometrizat creşte din ce în ce mai luxuriant, 
pentru ca in epitrahilele brîncoveneşti 1 scena 
şi ornamentul floral să fie într-un perfect echi­
libru. Însfîrşit, în aceeaşi epocă, se iveşte un 
tip nou, în care vegetalul singur însufleţeşte 
catifeaua sau mătasea. Tradiţia s-a rupt, creaţia 
nouă, o altă viziune plastică , cea a decora­
tivului pentru decorativ, îi ia locul. Din acest 
punet de vedere, argintăria este foarte repre­
zentativă. De la simplicitatea perfectă - în 
care stăruie ceva din monumentalul originilor 
bizantine - R anaforniţei dăruite de Neagoe 
Basarab mănăstirii Tismana, pînă la piesele 
tirzii brîncoveneşti şi din vremen Mavrocor• 

8 

daţilor, se vede aceeaşi trecere spre luxuriantul 
vegetalului, atît de evident în candelele mari 
brîncoveneşti. De la primele exemplare pe care 
apare decoraţia florală şi pînă la cele mai noi, 
se poate observa, din piesă în piesă aproape, 
cum vegetalul - vrejurile, frunzele, marile 
flori de heliant sau de lalea învoalte - cresc 
cu vigoare tropicală din cîmpul strălucitor al 
metalului. Pînă la urmă, această floră vorace, 
înneacă figurile şi scenele, atît de subţire şi 
delicat cizelate. Trebuie menţionată aci simili­
tudinea între decoraţia florală a pieselor de argin­
tărie şi cea a sculpturii în piatră a aceleaşi 
epoci. Pornind de la modesta şi plata decoratie, 
abia reliefată a celor mai vechi argintării, 
ca şi a celor mai vechi lespezi funerare , floarea, 
frunza, se detaşează din ce în ce mai viguros 
din piatră sau din metal. Echilibrul între 
material şi decoraţie S•a pierdut aproape. Argin• 
tăriile sînt însă rareori opera meşterilor romîni. 
Ele au fost comandate în centrele mari din 
Transilvania - Sibiu şi Braşov - unde meşteri 
saşi, ca vestiţii Georg May al Il-lea, Iohannes 
Henning şi Georg Heltner, Încercau - şi re• 
uşeau - să imbine o străveche tradiţie occi­
dentală1 cu gusrul Domnilor şi boierilor romîni, 
care formau clientela lor cea mai importantă. 

Manuscrisele cu miniaturile şi ornamentele 
lor sînt cel puţin tot atît de sugestive în acest 
sens, tocmai fiindcă marchează numai etapele 
principale ale aceleiaşi evoluţii stilistice. 

Cel mai vechi dintre ele este din 1436, scris 
de Gavriil, fiul lui Petru Uric. El prezintă trăsă­
turi comune cu evangheliarul slavo-grec, scris 
de acelaşi Gavril la 1429 şi aflat azi la Biblioteca 
Bodleiană din Oxford. Manuscrisul din expo• 
ziţie, deşi mai puţin bogat decît cel aflat la 
Bodleiana, prezintă caracterele care vor decer· 
min~ stilistica miniaturii moldoveneşti. L1 

începutul fiecărei evanghelii, largi frontispicii 
cuprind cercuri înlănţuitei frontispicii secun· 



Icoană, sec. XVIlI, 95 X GO cm. 
(Sf. Nicolaie, Biserica Domnească din Cîmpulung-Muscel) 





dare, ornamentate cu clasica palmetă care deco­
rează pietrele funerare din epoca lui Ştefan 
cel Mare şi pe care le regăsim în decoraţia 
pictată a bisericilor, ca şi pe broderii, pun o 
interesantă problemă: aceea a originii acestui 
gen de ornament şi cea a rolului manuscri­
selor în circulaţia motivelor ornamentale. 
Oare prin manuscrise au ajuns aceste motive 
ornamentale să formeze motivul de bază al 
sculpturii lespezilor funerare din Moldova 
veacurilor XV şi XVI l Merită să fie menţiom1t 
faptul că pe aceleaşi manuscrise găsim două 
tipuri ornamentale: entrelacul, cercurile înlăn­
ţuite, ere., tipic armene şi diferite interpretări 
ale palmetei, tipic georgiene, dar adoptate şi 
generalizate în arca romanică occidentală. 
Nu ne referim, bineînţeles, la prototipurile 
palmetei, care ne duc pînă în preistorie, ci la 
folosirea lor în şculptură în cîteva din cele 
mai vechi monumente creştine din Orient: 
Ercazminda, Ani, în Armenia; Nicorzininda, 
Ahcala, Samtavro, în Georgia, ca şi la Saint 
Benoit sur Loire, Vezelay, Cluny, în Occi­
dent 1). În arta balcanică, în Serbia în special, 
ca şi în Ţara Rornînească (Cozia, Episcopala de 
la Curtea de Argeş, mănăstirea Dealu), regăsim 
cntrelacul şi împletiturile de pe manuscrise, 
după cum în Moldova, diferitele interpretări 

1)- J. Bakrusaitis, Etudes su r l'arc mCJievnl cn Ge<>r­
!:iC ct cn Armenic, Pnris 1929 (Etudcs d'art et d'arch<:olo­
gic publiCs sous ln dircction d'Hcnrl Focillon), 

ale palmetei Îşi capătă toată de:::voltarea lor 
în sculptura pietrelor de morminr. Pc lingă 
cele două sinteze: cea orientală şi cea occiden• 
tală, prezenţa sintezei balcanice poate explica 
existenta la noi a ambelor tipuri decorative: 
în Ţara Romînească în sculptura decorativă a 
monumentelor, în Moldova pe manuscrisele şi 
pe lespezile funerare. Vrejul cu semi palmeta, 
atît de folosit in epoca lui Ştefan cel Mare, 
se încetăţeneşte atic de mult, incit devine o 
caracteristică a ornamenticei moldoveneşti, 

ajungind să fie întrebuinţat şi în decoraţia 
brodată a veşmintelor preoţeşti, ca, de pildă, 
pe mînecile şi pe poalele saccosului arhieresc 
al mitropolitului Varlaam, păstrat la mănăs­
tirea Secu şi care se află în expoziţie (1642). 
Merită iarăşi să fie relevat faptul că şi aci 
acest motiv tradiţional se îmbină cu motivul 
floral caracteristic sec. XVIl şi pe care îl 
regăsim pe toate vălurile de tîmplă de la 
biserica Trei-Ierarhi, aflate în expoziţie. 

Ca să ne întoarcem la manuscrise, frumuse­
ţea lor deosebită o constituie şi majusculele 
care deschid textul fiecăruia din ele. Desenul 
îngrijit, aşezarea culorii, minuţiozitatea impie• 
ticurii savante şi rafinate, coate acestea evocă 
acea lume de basm a covoarelor şi ţesăturilor 
persane - în care geometricul, regnul animal 
şi vegetal sînt atic de contopite incit crează 
iluzia unui :tlr regn - îşi statornicesc desă­
virşirca ornamentală prin jocul luminos, 
cuminte şi liber totodată, al culorilor paste-

li:atc, î.rnbogăţîte de trăsătura fină a aurului, 
care parcurge, ca o reţea vie, acest savant joc 
de împletituri. O întreagă evoluţie se poate 
constata urmărind tratarea frontispiciilor celor 
patru evanghelii. Pc fundamentul clasic al 
cercurilor înlănţuite, apar încercări de va­
riaţie. Mişcarea rotundă a cercurilor, a vre• 
jurilor, devine cu încetul unghiulară, cercul 
se pierde într-o împletitură de linii, şi, la 
sfîrşit, apare rombul - mult urni aspru, cu o 
mult mai mică posibilitate de nuanţare - mai 
brutal în evidenţa sa decorativă. În Tetra­
evanghelul din 1641, această evidenţă deco• 
rativă se accentuează în favoarea unei invenţii 
în care străbate căutarea proprie a unui nou 
spirit. Frontispiciile, încă mari, pierd din rafi• 
namentul împletiturilor, jocul de ape lumi­
noase dispare, culoarea sărăceşte, ca orbită de 
strălucire metalică dar uniformă a aurului 
gros care fixează literele titlurilor. Din aceste 
litere, ca şi din cele ale ultimului rînd de pe 
pagină, pornesc - ca nişte virgule vil şi 
capricioase - mici rămurele cu fiori , discret 
colorate, rustice şi care nu mai au nimic din 
caligrafia perfectă a miniaturilor mai vechi. 
Meşteşugul tradiţional a fose asimilat şi depăşit. 
Artistul care copia:ă dispare treptat, înlocuit 
fiind de artistul care ştie şi care, cu ştiinţa 
tradiţiei, creea::ă. Nu amintesc oare aceste 
schiţe minuscule, în vibraţia lor tinerească, 
de gingaşa decoraţie florală care îşi va aşterne 
luminosul joc pe faţadele bisericilor hrinco-

Adormirea Maicii Domnului - icoană sfîrşitul sec. al XVll-le:1 , 
100 X 64 cm. 

Epitrahil cu portretele donatorilor, Consca:1tin Brîncoveanu şi familia sa 
(1695) Mănăstirea Hurez (detaliu) 
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Tetraevanghel - 1641 (de la Gavril Hatmanul), Mănăstirea Agapia 

veneşci l Este, fără îndoială, un moment de 
tranziţie, în care autoritatea tradiţiei se împle• 
tcşte cu o sfioasă Încercare de creaţie, din care 
va creşte cu un veac mai tirziu - arca biseri· 
cească de c::iracter popular. Un alt semn al în­
noirii sine însemnele puterii domneşti - capul 
de bour, ste1na Moldovei cu luna şi soarele, 
coroana, paloşul - care întrerup integritatea 
caligrafică a frontispiciului. Asistăm şi aci, ca 
şi În broderiile bisericeşti, la o pătrundere a 
elementului secular: în sec. al XVUI-lea 
dispar aproape co ,nplet reprezentările de 
scene religioase şi apar marjle şi grelele chenare 
florale care închid un cîmp centra l go l , în 
mijlocul căru ia , singură şi reliefată pe fon­
dul de bogatfi catifea, apare coroana dom· 
ncască. 

În ce priveşte miniatura, deşi chipurile 
evangheliştilor prezintă una dintre temele 
iconografice cele mai puţin variate totuşi, 
nici ea nu scapă de anumite transformări 
stilistice. Dacă cel mai vechi dintre manu­
scr isele miniare (1502) prezintă asemănări in 
cc priveşte portretele evangheliştilor cu mai 
sus menţionatul manuscris de Ia Biblioteca 
Bodleiană, el face o trecere către ultimul ma­
nuscris cu figuri a le evangheliştilor din timpul 
lui Ştefan cel Mnre, asupra căruia s-n putut 
face interesanta observaţie că e l marchează -
în tratarea acestora - începutul unei evolu ţ ii 
în sensul barocului. 1 ) Î.n cele două man usc• 
rise mai tîrzii, cel din 1555, scris de iero• 
monahul Evloghie la Putna şi cel din 164 l , 
dăruit de Gavriil Hatmanul mănăstirii Agapia, 
această tendinţă se accentuează. În acest din 
urmă manuscris şi tratarea figurilor este alta. 
Artistu l îşi gindeşte personajele şi tipurile pe 
crirc le realizează sine - sau ar putea fi - con­
temporane. Tradiţia nu s-a stins, dar s-a dat 
la o parte, fădnd loc, odatil mai mult, cău­
tării unei expresii noi. Nici proporţia trupu· 
rilor nu se mai păstrea:ă: o stingăcie neplăcută 
izbeşte ochiul prin discrepanta evidentă dintre 
lungimea armonioasă a capului şi îndesarea 
greoaie, elementară, cu care este pictat trupul. 
Portretul interesea:ă şi nu ansamblul. 

Icoana nu ne permite să urmărim aceleaşi 
fa::e evolutive pc care le-am constatat la bro­
derii, argintărie şi manuscrise. Î.n cuprinsul 
expoziţiei ea nu este reprezentată decît prin 
exemplare din sec. XVll pînă la XIX. Prin 
însăşi natura ei, icoana, atÎt de legată de icono-

1) M. Bcr?ll, Ulrimul manu!'c ris miniar din ePQ<::1 lui 
Ştefan cel Mare. în Studii şi cCrl:Ctiiri de Istoria Artei, 
Nr. J-...4, 1955, pag. 109-131. 

grafie, este cea mai aptă să păstreze vechile 
tipuri iconografice. Inovaţia se poare observa în 
apariţia tipurilor noi, fără ca cele vechi să dis­
pară. Şi totuşi, în secolele XVll şi XVlll, som• 
pruozitatea compoziţiei nU mai pare suficient,1 
meşterilor. Icoana se împodobeşte cu e lemente 
decorative, care rup sobrietatea fondului 
de aur, şi liniarul jilţurilor şi arhitecturilor. 
Pe ele apar, din ce în ce mai frecvent, din cc 
în ce mai bogat, aceleaşi motive orna1nentale 
pe care le ,am întilnit pe argintării şi broderii. 
Acelaşi proces de laicizare a artei noastre 
medievale1 pe care 1-nm constatat la broderii şi 

Sf. llie - icoană (Radu Diaconu Zugrav) 
1795, 96 X 60 cm. 

miniatură, îl putem obsen·a şi aci. Dacă la 
început singuru l element laic care apare in 
toată această artă cu caracter religios, este 
portretul ctitorilor sau al donatorilor, tn care 
libertatea artistului era deplină·, in icoana Sf. 
Ecaterina din prag1:1l veacului al XIX-lea, se 
vădeşte maximul de pătrundere al elementului 
laic în pictura noastră religioasă. Între aceste 
două extreme, se poate remarca o întreagă 
evoluţie. Dacă pe unele piese de argint s;lU 
la poalele unui epitrahil, ctitorii apăreau des• 
părţiţi de scena reprezentată, mai tîrziu, în 
epitaful de la Şerban Cantacuzino, ei pă­
trund ca participanţi, modeşti, e drept, în 
însuşi cadrul scenei. În icoana sus amintită, 
mase întregi de oameni, care au semnificaţia 
unui moment politic chiar - Eteria - încon­
jură tronul sfintei. 

Rămîne de făcut o ultiin.ă observaţie; Ct:il 

cu privire la evoluţia cromaticei. Aurul şi argin­
tul domină în primele veacuri ale artelor noastre 
minore. Rare pere de culoare, cu atit mai expre• 
sive cu cit sînt mai perfect dispuse în ansam­
blu, înviorează solemnul firului de metal 
preţios. Cu vremea, vălurile de tîmplă vădesc 
nu numai înmulţirea culori lor folosite, ci şi 
apariţia nuanţelor În culoare. Este bine Înţeles 
că în pictură şi miniatură ele existau de la 
început. Indiferent de compoziţie, raportul 
petelor de culoare - o ritmică cromatică - dă 
unora dintre broderii un surplus de frumuseţe. 
Privită de la o distanţă de la care nici detaliul, 
nici compoziţia nu se mai pot descifra, piesa 
rămine vie prin armonia perelor de culoare. 
Dar aceasta este, pentru broderii, caracteristica 
unui mo,nent. Îndată ce marile chenare de­
corative, brodate cu aur şi argint pe mătase 
sau catifea col orată devin singura expresie a 

cromaticul ui , culoarea pierde rolul ei funqional 
ş i raportul cromatic rămîne schematic, geo­
metric, steril. 

Ce se desprinde din aceste note, poate prea 
su1nare faţă de bogăţia materialului pe care 
ni-l oferă expoziţia? Căci, cu greu un cercet,itor 
al artei .noastre ar putea găsi, strînse la un loc, 
exemplare mai multe, mai variate, mai fru­
moase şi mai caracteristice diferitelor epoci, 
decît ad. · 

Credem a p utea afirma că, dacă momentele 
clasice nle sti lurilo r muntenesc şi moldovenesc 
nu coincid în timp, în spaţiul Ţărilor Romîne, 
intre graniţele sale etnice, arta se înrudeşte 
tocmai prin permanenţa - uneori mai tăi­
nuitll, alteori mai evidentă - a elementului 
de creaţie autohtonă, a posibiliti\ţii de sinteză 
originală, veşnic susceptibilă de progres. 
Faptul este poate mai puţin vădit în arhitec, 
tură, dar se impune oricărui cercetător atent 
al amănuntelor de pictură, sculptură şi orna­
mentaţie , pe care le ilustrează atic de bine 
piesele analizate aci. Căci, arta feudală romi• 
nească, este, mai Înainte de orice, Hrtn anonimă a 
a unei colectivităţi etnice, a cărei unitate s-a 
păstrat dincolo de fluctuaţiile istorico-politice. 
Deşi izvorîtă dintr-un canon, acesta nu devine 
imuabil şi sterp, ci datorită elementului clina· 
mic, despre cnre am vorbic mai sus - sti• 
listica - arta creşte liberă, cerută de nevoia 
structurală a echilibrului de forme, a masei 
armonioase. Acest caracter al artei romineşri 
se păstrează în arta voevoda l ă, în cea a marilor 
feudali, în arta orăşenilor ca şi în cen a ţăra• 
nilor. Peste înrîuririle cele mai îndepărtate 
În spaţi u şi În timp, linia, volumul, naraţiu· 
nea, capătă culoarea familiară a unei vieţi de 
veacuri dezvoltată sub semn ul unei colecti· 
v ie.iţi, ;ii cărei simţ creator este cel ce dă 
artei unui popor ;.1ccentul unic a l persn • 
n:ilităţii. 

Încheind, putem conchide cu încercarea Jc 
a defini ceea ce ni se pare a fi o trăsătură fun· 
da mentală a artei noastre vechi. Piesele din 
expoziţie, repre:zentînd patru veacuri de creaţie 
artistică, vădesc un gust nedesminţit pentru 
frumos. Î.n unitatea stilisticii pe care o dove• 
desc, apare net, dincolo de înrudirea, pe dea· 
scbitc planuri, cu diferite şcoli ale artei bizan• 



tine, măsura, echilibrul. Ceva di:1 spiri:ul elen 
pare că scr:lbate,, dincolo de vRr~e~nten influe1~­
ţelo.r primite, dincolo de tradiţia ac~eptata, 
dincolo de multiplicitatea formelor şi tehni­
cilor folosite. Acest echilibru, în care abstrac­
tul ideii teologice se Împleteşte cuminte cu 
concretul infinit variat al decorativului, în care 
fantezia orienrnli1 se orînduicşte , se poto• 
}eşte - s-ar putea spune - apare şi în nrhi -

tectur1'i.. 1
) Nici un exces în virtuozitate - pînă 

şi somptuosul rămine în limitele aceluiaşi echi ­
libru liniar, plastic, cromatic, compoziţional 
şi decorativ. 

Această trăsăturtt deosebeşte - ni se pare -
nrra noastră medievnlă de marca arră rusă, în 

1
) V.O. Doicescu, Monumente de arhitectură din nordul 

Moldo,•ci în Arh!tectnrn in R.P.R. , Nr, 8 /Q54, pri'!: . 17- 23. 

cnre predomină un puternic dramatism, o nese­
cată fantezie decorativă, sau de arta bulgară şi 
sirbă - cu care avem atitea trăsături comune -
dar în care se menţine un hieratism mai aspru, 
mai distant. 

În această calitate de ordine, milsur:1 şi 
echilibru, se află şi trăsătura de unire Între 
vechen noastră artii cultă şi arta populnră din 
trecm cn şi de a:i. 

Taler dăruit de Constantin Brincoveanu mfinăstirii Hurez (1692) 



PRECURSORII ŞI MICII MAEŞTRI 
DIN SECOLUL XIX 

A rtiştii primei jun:iăt~ăţi a seco~~lui XIX sin~ 
bine reprezentaţi m expoziţia tezaurului 

restituit de U.R.S.S., atît prin lucrări definitive, 
gindite în tehnica în care sînt executate, cit şi 
prin lu crările pregătitoare, în creion sau cer­
neală. În grafică această distincţie se impune, 
căci una sine schiţele fugare luate direct, în faţa 
obiectului , şi cu tocul altă factură au desenele 
sau acuarelele executate ulterior, după asemenea 
schiţe. Mai cu seamă după pacea de la Adria­
nopole, principatele dunărene devenite brusc 
interesante pentru apuseni, de vreme ce comer­
ţul cu ele era acum posibil, au început să fie 
intens vizitate de artişti străini , ale căror« repor­
taje cu penelu}» {sau cu creionul litografic) 
erau menite publicării în Occident, cum s-a şi 
intîmplat în cazul atitoru. 

Unul din cei mai cunoscuţi « reporceri » de 
acest tip a fost Auguste Raffet, călător romantic 
pasionat, care a cutreerat Europa în lung şi-n 
lat, ajungînd şi la noi pe la 1837, atras de«exo­
tismul » peisajului şi al aşezărilor omeneşti, pe 
care l-a narat în desene pline de miez şi foarte 
preţioase pentru noi din punct de vedere docu­
mentar, pe lingă valoarea lor artistică. În 
expoziţie, deşi desenele foarte numeroase ale 
lui Raffet prezintă şi subiecte spaniole ori fran­
ceze, pe lingă cele romîneşti, se poate urrnări 
interesul acestui artist pentru întreaga realitare 
ce i se dezvăluia în aceastii călătorie, de la 
tipurile oamenilor din toate straturile societăţii 
romîneşti ;i vremii şi de la îmbrăcămintea lor 
pitorească, în care orientul şi occidentul se 
amestecă, pînă la uneltele vieţii zi ln ice a diver­
selor categorii de meşteŞuguri, ori la obiec­
tele ajutătoare ale plugarilor şi cărăuşilor de 
prin satele şi tîrgurile străbătute cu mijloace atît 
de rudimentare de transport, cum îi puteau 
pune la dispoziţie pe atunci meleagurile noastre 
unui călător exigent şi rafinat ca pictorul frnn­
cez. Interesul pentru om, pentru îndeletnicirile 
şi aspectul său exterior, primează la Raffetasu­
pra interesului pentru priveliştea orăşenească, 
prezent mai cu osebire în opera lui Charles 
Doussault, la care monumente de arhitectură 
de la noi, dispărute azi, sînt consemnate cu o 
meticulozitate ce face adeseori imaginea să pară 
neartistică, (« Hanul lui Manuc », « Turnul 
Col tei» etc.). 

Dacă artiştii străini erau în chip firesc atraşi 
către o tematică de natură să fixeze pentru con­
temporani pitorescul exterior al priveliştilor 
şi tipurilor întîlnite în călătorii, băştinaşii, care 
încep să se manifeste în artă în prima jumătate 
a secolului, mai puţin sensibili la aspectele vieţii 
zilnice, ce li se părea firească de bună seamă, 
de vreme ce o trăiau, îşi reduc tematica doar la 
genurile pentru care era pregătit gustul publicu­
lui platnic din ţară, lipsit de prea vădite nevoi 
artistice propriu-zise şi pretinzînd pictorului 
mai cu seamă efigii portretistice. Unii din aceşti 
călători romantici, veniţi de aiurea, îşi dublează 
activitatea reportericească, destinată publi­
cului din afara graniţelor ţării, cu una de portre­
tist, menită a-i acoperi cheltuelile în timpul 
călătoriei. Aşa face ardeleanul Carol Popp 
de Szathmary, excelent desenator şi acuarelist, 
stabilit în cele din urmă definitiv la Bucureşti 
şi devenit pictor 111 Curţii, de care ne vom ocupa 
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dnd vom fi ajuns la panoul cu uleiurile sale, 
nu fără a semnala deocamdată cîteva excelente 
portrete de mici dimensiuni, în laviu, creion sau 
acuarelă, de o gingăşie şi o precizie vrednică de 
Ingres. 

Departe de calitatea lor artistică sînt portre­
tele şi acuarelele semnate cînd Negoulitch, cînd 
Negulice sau Negulescu, cîteva din 1837, patru 
din ele, personaje drapate după moda Louis-Phi­
lippe, sau unele şi mai noi, din anul revoluţiei 
(Duca nepotul lui Arsache) sau al exilului la 
Braşov al pictorului (Femeia ~n albastru, datată 

« 1849, Cronstadt»), ori ch iar din timpul cap­
tivităţii în Asia Mică, cum e femeia în costum 
turcesc de la Brussa, desenată la 6 iulie 1849, 
puţin timp după sosirea revoluţionarului aces• 
tuia în lagărul otoman de unde n~avea să se mai 
întoarcă niciodată în patrie. 

Dintre operele de pictură din prima jumătate 
a secolului XIX, - cele cu atribuţie certă îşi 
dispută întîietatea, în ordinea importanţei, 
cu cele trecute provizoriu sub « anonim 
sec. XIX». Aşa, unul din cele mai reprezenta· 
tive portrete feminine din primele două decenii 
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ale veacului 1 cum se poate stabili după moda 
« I-er empire>> a rochiei şi coafurii, deşi nu e 
datat ci numai semnat de Mihail Toepler 1 este 
o operă remarcabilă atît prin calitatea picturii 
cit şi prin indicaţiile documentare pe care le 
dă asupra costumului epocii acesteia în Prin­
cipate. Nu încape îndoială că nicăeri în restul 
lumii o fe1neie îmbrăcată într-o rochie« empire» 
de voal şi dantelă, cu talia foarte sus, nu s-ar 
fi gîndit să-şi ia pe mină un şal de caşmir pentru 
a şi-l pune pe umeri. Combinaţia este insolită. 
Perlele Împletite în păr, briliantele de la gir 
pandantivele, giuvaericale de factură apuseană, 
ca şi rochia, nu reuşesc totuşi decît să sporească, 
puse alături de şalul oriental, impresia aceasta 
de hibrid, inadecuat şi ostentativ. Fără voie, 
privitorul se gîndeşte ln însemnările memorialis­
tice ale lui Barabaş, care la Bucureşti găsise, 
în 1830, boieri în frac jucînd cărţi de-a dreptul 
pe podele, stînd turceşte pe covor. Din această 
fază de tranziţie a costumului încă nu se ieşise 
în Principate, nici atunci cînd Schoefft îşi 
stabilise la Bucureşti, în chiliile de la Radu­
Vodă, un «şildărai». 

De o calitate artistică deosebită este şi portretul 
lui Grigore Dimitrie Ghica, domn al Ţării Romi­
neşti între 1822 -23 . Portretul acestui dom­
nitor în caftan alb îmblănit, hanger în brîul 
de caşmir şi cucă de samur, trecut în prezent ca 
operă a unui pictor necunoscut, este aproape 
identic, pînă şi în detaliile vestimentare, cu cel 
din stampa lui Lecca reprodusă în <( Domnii 
romîni, după portrete şi fresce contemporane», 
adunate şi .publicate de N. Iorga în 1930. 
Pandant pe acelaşi panou, de-a stînga lui Toe ­
pler, îi face acestui portret un altul, tot anonim, 
întitulat Bărbat in haine roşii, de asemeni de 
mici dimensiuni. Aşezat din 3/4 dreapta într-un 
fotoliu empire tapisat cu verde, în fota unei 
perdele verzi deschise spre un peisaj de munte 
cu lac, personajul, într-un costum roşu cadri· 
lat, cu guler Metternich, are o fizionomie uşor 
germanică, cu ochi spălăciţi, mustăcioară blond:\ 
şi coafură 1830-40, cu favoriţi. După factura 
picturii ca şi după unele amănunte de desen am 
zice că e vorba de un Levaditi, care a lucrat în 
felul şi În dimensiunea aceasta, opere aflate chiar 
tn acelaşi muzeu. 

Pe panoul din faţă, o nouă operă de Rosenthal, 
semnată şi datată jos stînga « C. Rosenthnl», 
Bucureşti 184 .. . 13 Ian», (din nefericire data 
a suferit o stricăciune la ultima cifră care 
treb~ie însă să fie 4 sau 5, gradul de p~ogres 
tehnic al artistului fiind la fel de remarcabi1 ca 

în portretele din 1844 - 45, şi acest ultim an 
fiind şi cel din urmă în care, la lJ ianuarie, 
pictorul s-a mai aflat vreodată la Bucureşti). 
Este un portret de bătrînă cu basma verde 
pe cap, care abia acum, la Întoarcercn te:au­
rului din. URSS, ne arată că ani de zile a 
trecut drept original de C. I. Stăncescu o 
copie, destul de exactă de altfel, aflată în Pina­
coteca Statului (azi la Mu:eul R.P.R.) şi 
reprodusă în istoriile de artă, nu şrim de ce, 
sub numele de portretul Doamnei Caragiale, de 
Stăncescu. Fostul director al Pinacotecii avea, 
de altfel, coate motivele să copie:e acest 
tablpu, care are calităţi de materie rnr În• 
tîlnite în epoci'i şi un colorit, sobru 1 dis­
tins. Ceea ce-i lipsea pe atunci lui Rosenchal 
era doar (<anvelopa>>, tehnica întretopirii 
umbrelor în fondul tabloului, pe care-o va 
deprinde la Paris 1 mai cu seam5 urmărind 
efectele obţinute de un Ary Scheffer, pe care-l 
admira, cum se ştie. Figura bătrînei este aici 
încă destul de « decupată». Acelaşi defect îl 
are şi un alt portret de pe acelaşi panou, un 
portret de bărbat tînăr cu favoriţi negri şi 
mustaţă blondă - aşa ca şi musca de pe bărbie, 
văzut din 3/4 dreapta. Factura, coloritul, 
modeleul, tocul aminteşte de lscovescu; că 
epoca e a lui , ne-o dovedeşre şi costumul. 
Pondul maron, de asemenea, mai luminat 
spre dreapta, unde figura e umbririi, - înlă­
turînd în felul acesta putinţa « anvelopei», -
este cel obişnuit la Iscovescu. Panoul mai 
cuprinde şi un interesant portret - recon­
stituire arheologică a lui Matei Basarab Voe­
vodul, a cărui figură este aici cea care apare real 
în gravurile contemporane lui, şi nu una ima · 
ginară, ca la Wahlstein sau Lecca. Voevodul 
este reprezentat în întregime, în picioare, 
într-un pridvor de palat printre coloanele 
căruia se vede un peisaj de munte cu o mănă­
stire - probabil Arnota unde e îngropat. 
Cercetînd releveurile existente ale mănăstirii aşa 
cum este ea azi, ca şi planul celei din vechime, 
ne putem da seama că autorul tabloului, Henric 
Trenk, ce l-o şi datat {1865), însoţitorul lui 
Al. Odobescu în călătoriile sale arheologice, 
a avut grija să redea monumentului aspectul 
său iniţial, cînd pridvorul deschis de azi nu 
exista, ci avea arcade zidire şi 2 turle. Grija 
amănuntului ştiinţific exnct se vede şi în costu­
mul, pecetea documentului de pe masă şi tot 
restul recuzitei ce dă acestui portret de Trenk, 
dintre puţinele portrete istorice exacte ale 
epocii

1 
un ner pedant şi rece , concordînd cu 

puţina vibraţie artistică a autorului lui, german 
din ţara gheţarilor, Elveţia, pe care o căuta 
În peisajele munţilor noştri. Un ale german 
venit şi stabilit în ţară ceva mai tîrziu, prieten 
cu Trenk, a fost Fidelis Walch, devenit pro• 
fesor de desen la liceul Sfîntul Gheorghe din 
Bucureşti, unde l-a nvut elev pc Theodor 
l?allady, dîndu-i primele îndrumări în această 
direcţie. Portretul de « fetiţă în roşu» semnat 
şi datat cu menţiunea « aus dem Gedtichtnis• 
gemalt, Bucarest, Mai 186 1 », (pictat din 
memorie, etc.) este destul de reuşit, ţinînd 
seamă de acest nmănunt. Walch ne npare şi 
aici ca un bun meşteşugar , cu rontă maniera 
sa cam fotografică şi fondurile neutre , monotone, 
nepictate. Singurele amănunte prost scoase 
la capăt (în imaginea aceasta destul de atră­
gătoare de copil blond cu guleraş alb la un 
costum roşu dungat orizontal cu negru compus 
din 2 piese cu mîneci bufante) sint flotile, 
pictate cam ca pe pacurile de aramă cu abţi• 
bilduri ale timpului: metalic, naiv, rigid - , 
ca şi mîinile, de gips. 

Panoul mai cuprinde 5 anonimi, dintre care 
4 sînt incontestabil Lecca iar al cincilea e un 
Mişu Popp. De altfel acesta din urmă, un 
portret de femeie tînără, brună, cu pieptă­
nătură ca a Elenei Cuza, pandanrivi uşori h, 
ureche şi decolteu mic la rochia de culoare 
închisă, brună-verzuie - singura pată de culoare 
fiind triunghiul albastru al juponului din decol­
teu, - a fost şi semnat în stînga jos Mihail 
(sau Mihalake) Popp; semnătura s-a şters, dar 
urmele i se văd. E un portret dinainte de l 864, 
din Principate şi nu de la Braşov, judecind 
după factură. IPasta e linsă, dar ea are încă 
destulă consistenţă ca în portretele de la 1889 
şi 1860, decît care e însă, coloristic, mult moi 
slab, mai gri, mai 1nonocrom. Mişu Popp nu 
ajunsese încă pe atunci la zemurile cu cnre se 
colorau către 1880 chipurile de oameni celebri 
din seria « Pantheonului rom în», toate cu 
pînza vizibilă. 

De Lecca indubitabil ni se par cele 4 por• 
trete restante: Portretul de blfrbat cit cmte 
verde, jumătate corp, în picioare, sprijinit de o 
consolă, in poza medirntivă pe cnre obişnuiau 
să şi-o ia poeţii pe atunci: figura brunetă cu 
barbă scurtă arabă, împrejmuind înrreaga figură 
cu ten alb, are parcă asemănare cu a poetului 
Sihleanu. În orice caz, intre acest personaj, 
ca la 30-35 de ani, şi capul fetiţei ce figurează 
sub tirlul Portret de bcliat, (deşi are cercei în 
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urechi, şi nstn doar pentru că, probabil, idcn­
rificncorul a fose sedus de costumul băieţesc 
al personajului intre 8 şi 10 ani, în tailleur cu 
rever mic şi guler de catifea brună, cu cravată 
albnsrră-papillon), este o înrudire directă. 
Aceeaşi arhitectură a capului, aceeaşi frunte, 
aceiaşi ochi, cu acelaşi tip de pleoape şi aceeaşi 
inerţie în orbirii, rtceeaşi gură şi bărbie, acelaşi 
oval al figurii - bine Înţeles cu modificările 
accidentale impuse de virsti'i şi sex. Portretul 
acestui copil vii:ut din 3/4 dreapta pare tăiat 
dintr-un tablou mai nrnre,cum arată speteaza 
curbă de scaun din colrul de dreapta. Speteaza 
apare, (pnrten ei opusă), curbi'i spre stinga. în 
colţul stîng ni portretului de bărbat cu carte 
verde, cnre 11re acccnşi lumină, atît ca direcţie 
de ecleraj cît şi ca intensitate, şi ncecaşi gamii 
colcristică. De altfel, identitatea se extinde şi 
la celelalte două portrete, pe aceleaşi ba:e. De 
Leccn sînt, de bună seamă, Portretul unui tind,·, 
de fapt un adolescent de 14- 15 ani cu puful 
mijind deasupra buzelor, într-un costum gri, 
cu acelaşi papillon albastru; capul, vă:ut din 
3 4 sringa şi luminat din stîn~a, are exact 
aceleaşi trăsilturi cu ale personaj ului din Por• 
tretul de bdrbat tindr, om de 23-25 ani cu 
mustăcioară şi favoriţi uşori, negri, pe lingă 
pletele ce-i acopăr jumătate din ureche, aşezat 
în aceeaşi poziţie şi luminat la fel, ceea ce 
face asemănarea şi mai flagrantă. Nu e exclus 
ca toate aceste patru portrete de Lecca să fie 
studii în vederea unui portret de grup; ori 
sînt, poare, comenzi executate în serie, pentru 
membrii unei aceleiaşi familii. 

Pe panou se mai află un portret jumătnre 
corp î11 mllri me n11tura l ă, reprezentînd o femeie 
tînără, văzuti'i într-o munieră cu mult mai 
evoluară stilistic, în orice ca: de un pictor de 
după Aman. Felul în care c reali:ar:i imaginea, 
umbrele feţei, - arcadele lasă umbre purtate -
anvelopa intensă a figurii, ne fac să ne gindim 
la Mihail Dan, gorjanul care a fost grăjdarul 
lui Aman şi, descoperit ca un talent de maestru, 
susţinut de el sU devină bursier al şcoalei de 
Arte Frumoase din Bucureşti. 

Pc verso, panoul susrinc opere de G. Tr.tta• 
rcscu. O a treia versiune a portretului lui Bi'il­
cescu, semnnt şi datat ca şi celelalte două, I 85 I 
Paris, la fel de convenţionnlă ca şi ele, pune 
capul ncesra de Christ idenli:at, alături de 
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figura energică şi dură n generalului Magheru, 
comandantul oştilor revoluţiei din I 848. Acest 
tablou, lucrat, cum se ştia, la Veneţia, (poartă 
de altfel dam şi locul, Venezia 1851 ), nu e pictat 
mai bine, dar mai exnct. Două muri portrete 
de femeie din I 867, una in verde şi alta în 
negru, ambele cu şaluri de caşmir peste rochiile 
europene osrenrntiv împodobite, de ultimii 
ani, ne nrată perpetuarea acestui costum hibrid . 
şi în a doua jumi1tate a şecolului. Ca pictură, 
acestea, împreunii cu portretul de b:irbnt cu 
mustăţi, srind pe un scaun Biedermeier, dntat 
1873, foc parte din lucrările mediocre ale lui 
T:tttarescu, comenzi comerciale cum se vede, 
executate fiiră tragere de inim:l, cu un meşteşug 
rece, ndeseori dupi'I fotografie, ca şi portretul 
d-rului Bnrasch . Alegoria Visai este, de ase• 
menea, nefericită cn inspiraţie şi execuţie. 

GH. TATTARESCU-Portrecul generalului 

Magheru - ulei, 47 37 cm. 

Interesant este Portretul 111rni episcop (snu al 
unui arhimandrit, adăugăm noi), cu camil11fcă 
şi odăjdii, neterminat, deşi cu indicaţii colo­
ristice la odUjdii şi de contur la mina dreapt:i, 
care binecuvinrea:ă. Este nesemnat, Jar sigur 
de Tattarescu. Tot nesemnat, Jar prea pu{in 
probabil de Tattarescu este «Preotul» cu 
potcap nlbnstru de pluş, guler alb şi cravatU, 
ca un civil, şi blană la hăină, purrînd în mina 
dreaptă un baston înalt cu măciulie de os gri· 
albăstruie, cum sint bastoanele prelaţilor. 
Faccurn picturii aduce mult mai mult a Leccn 
decit a Tattarescu, ca şi tipul de ecleraj şi de 
interpretare luministică a tonurilor. 

Sărind peste panourile cu Amnn şi Luchian 
din centrul geometric al sălii, pnndrmt la Grigo• 
rescu, ajungem la un panou pe cnre figuren:dl 
opere de Henţia, Srahi şi S:nthm.iry. De acesta 

CAROL POPP deSZATHMARY - Tirgla munte - ulei,63 x 160cm. 



din urmă, două lucrări inegale ca valoare artis­
cică: Tirgul de munte, autentificat de fi.ul 
lui C11rol Popp de Szathmary, Alexandru, 
şi datat de el« pe la 1860» este mai interesant, 
deşi neterminat, tratat în pete largi, cu1n nu 
făcea decît în faze incipiente ale tabloului 
artistul acesta, a cărui meticulozirnte, preţioasă 
pentru document, devine exasperantă artistic, 
mai ales în uleiuri. Peisajul de mante reprezintă 
0 vastă perspectivă panoramică în regiunea 
munţilor Făgăraşului, care se văd în planul 
ultim, albi de nea, profilaţi pe cer. După 
vila Brukenchal depe de,ilul din stînga şi 
biserica din vale, de la centru, socotim că 
e vorba de o vedere dela Sîmbăta-de-jos, 
toamna. Cireada de vite de pe pajişte, în stinga 
bisericii, e un amănunt ce întăreşte bănuiala: 
herghelia de azi fost instalată în grajdurile 
grofului de pe atunci. Un amănunt pitoresc: 
căruţa cu 4 cai înaintaşi. Dar peisajul este 
naiv, descriptiv, n-are unitate nici atmosferă, 
nu e simţit ci « narat» exterior. Este o bună 
ilustrare a stilului de « reporter cu penelul» 
Pe care-l instaurea:ă la noi grupul de pictori 
peisagişti dinainte de Grigorescu, cu Carol 
S:athmary în frunte. La fel de puţin atrăgă­
toare sine) de Carol Popp de Szathmary, unele 
acuarele expuse în sala graficei, şi anume acelea 
destinate chromolitografierii pentru populari­
:are: Biserica Stat'ropoleos, Bcirăţia din. Cîmpu­
L1mg, Curtea de Argeş, sau studiile de costume 
populare, documente utile prin exactitatea 
lor. Dar sine, de S:achmary, şi schiţe directe, 
neelaborate, mult mai savuroase, ca şi pro­
iectul de compoziţie reprezentînd cioplitorii 
de troiţe şi cruci funerare. Dar chiar şi în 
acuarelele meticuloase Szathmary pare superior, 
de pildă unui Sava Henţia, care prin Boii 
desj11gaţi şi Biserica Bucur-Ciobanul se dove­
deşte un slab minuicor al tlcestei tehnici. 

Henţia apare, pe panoul uleiurilor, foarte 
inegal. Artist dotat, de un realism fără greş 
in portrete şi naturi moarte, el este cîte odată 
un descui de îndoielnic pictor de peisaje, 
care apar la <linsul nefireşti adeseori, şi 
«făcute>>. În orice caz, spontaneitatea plein• 
airiştilor, Henţia n-o are. « Morile>� lui sine 
lipsite de mişcarea apei din scocuri, pentru că 
lumina la Henţia aderă la obiect, ca o caii­
rate obie·ctivă a lucrului în sine, şi nu-l învă­
luie, ca un accident atmosferic. De aceeaşi 
factură factice se resimt «ciobănaşii» săi, 
grigorescieni numai ca temă, nu şi în spirit. 
Cindva, mai în tinereţe, impresionat de nudu­
rile corregieşti ale lui Prud'hon, Henţia com­
pusese alegorii ca Psiclte, destul de reuşite, 
iar apoi practicase cu succes o pictură deco­
rativă ca aceea a casei din str. Sfinţii Apostoli 
nr. 2 sau de pe vestitul tavan al Teatrului 
Naţional din Bucureşti, azi disttus. Compozi­
ţia sa de la 1880, intitulată Satir şi Nim[d, 
este însă o derizorie amintire a acestei juvenile 
propensiuni. Nudul feminin în care-i recu­
noaştem sotia, e opac aici şi prost desenat, 
c.1 şi al amoraşului cu aripi murdare de giscă, 
pictate probabil după penele domestice de 
Şters praful, iar satirul, în care s-a autopor­
tretizat pînă la un punct, este mai mult indicat 
grafic decît pictat, cinchit lingă adormită 
şi dind intr-o parte perdeaua roşie, ca să 
descopere un peisaj silvestru. Nici natura 
moartă cu sitarii vinaţi atîrnaţi în copac, nu 
uvea ce căuta aici, decit poate ca să demon­
st:eze ocupaţiile vînătoreşti ale pictorului, 
atlt de puţin constant ca gust artistic, dar 
constant în preferinţele sale sportive. Dintre 
naturile moarte semnate C.D.Stahi, cele cu 
fructe şi legume, de mici dimensiuni, din epoca 
1900 şi 1905, sînt destul de slabe. Mai inte• 
resantă, din faza ieşeană, este natura moartă 
cu sfeşnic, scrumieră şi biblie, din 1888, în 
care, pe un fond închis, obiectele de metal 
adu� sonorităţi cromatice sugestive şi valori 
tact1le exacte. Dar niciuna dintre acestea nu 
poate egala natura moartă cu şalul gri pus peste 
trusa de pictor, datată Mtinchen 1873, care 
Pare_ o pre6.gurare a artei lui Petraşcu, atît ca 
s?�netate a culorii cit şi ca potenţare expre• 
Slva a formelor obiectelor umile transfi.gu• 
rate şi spiritualizate de prezenţa 'sugerată a 
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omului carurn-1 aparţine păh''iria cu boruri 
apostolice largi, de artist, şi bidonul de coniac 
îmbrăcat in rafie, ce face o atit de perfectă 
pată în griul şalului, alături de girul sticlei 
cu lichid roşu (Yin' ulei de pictură n, ieşind 
dintre cutele Iui t lingă curia prizmatică cu În• 
scripţia « Feuerkăstchcn ». Lumina săracă, de 
cămară, venită de sus stinga, aruncind umbre 
chiar sub obiecte, face din această lucrare 
concurenta celei cu << pingeaua ruptă» atic 
de ades reprodusă. Calitatea specifică a fiecă• 
rui material, cu olandeză abilitate şi minuţie 
redată, îmbină pe o suprafaţă redusă o lume de 
senzaţii diverse, vorbind coate de un stil de 
viaţă boem1 al « rapinilor » vremii, 
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O altă natură statică, pe alt panou, închinat 
din nou anonimilor, reprezintă un mlir şi 
un cuţit pe un şervet. Subiectul e mărunt, dar 
tratarea vrednică de toaţă importanţa. Mărul, 
cu coaja verzuie lucioasă şi boboşată ici-colo 
de grindină, preiintă într-un punct un incepul 
de putre:iciune, perfect sugerat. Cuţitul, 
cu prăselele de lemn, e văzut dinspre tăişul 
lamei, umbra e săracă şi imediată, sub obiecr. 
Totul e construit, ţinut, nobil. Tabloul 
este de Constantin Rosenthal, care de altfel 
1-a şi semnat cu iniţialele C.R., unite, cum 
am mai intîlnit pe mapa din portretul docto­
rului Grunau în atelier. Se ştie dl şi aici apare, 
între alte tablouri, o natură moartă - lighea• 



nul şi cana, reproduse de noi în monografia 
mică Rosenthal de la E.S.P.L.A., şi că a mai 
lucrat şi altele. - Obiectele de fumat, date d-nei 
Rosetti, s-au întors şi ele la Muzeu acum. De 
altfel, neexpus, de Rosenthal mai este şi un 
portret dat anonim.: C.A. Rosetti. Pe acelaşi 
panou al anonimilor, un portret al pictorului 
G. Tattarescu bătrin, de Gheorghe loanid, 
care i-a fost elev şi colaborator, un Parc naiv 
de Theodor Buicliu, o scenă de gen, cu o 
femeie la abajurul lămpii, de Vennont sau 
poate de lpolit Strîrnbu, o natură moartă cu 
peşti de mare şi stridii, de Sava Henţia. Mai 
sint de adăugat, ca să completăm, lucrările 
pictorului G. D. Mirea, într-un număr 
foarte mare. Socotim inutil să le enumerăm. 
Unele, cum e schiţa pentru Prezentarea 
capului lui Bathor:y, sînt interesante pentru 
studierea stadiilor acestei compoziţii, din 
care mai cunoaştem două, mai avansate. 
Dintre portrete tot cele din jurul anului 
J880 se dovedesc, cum susţineam în mo• 
nografia noastră tipărită de Academia Ro­
mină în 1940, cele mai valoroase. Aşa, 
portretul de profil al lui Sava Henţia, datat 
1883, sau capul de negru mustăcios pe fond 
galben , de mare efect decorativ, din acelaşi 
an . Interesante sint în acest panou peisajele 
lui Mirea. O« stradă>> din 1879 poartă indi­
caţia« Barbi:::on». 

E in plină vară, Într-o zi însorită , cu 
totu l altfel decît la Andreescu şi ca atmosferă 
şi ca cip de viziune picturală . Atmosfera Barbi­
:::onului se vede şi în « Odihna pe iarbă», 
unde un grup de trei bărbaţi, doi întinşi pe 
iarbă şi un al treilea stînd, par să fie pictori, 
cu enorme pălării de soare şi umbrelă, odih­
nindu-se după o şedinţă de peisaj în pleinair. 
Capul celui culcat, văzut din faţă, cu pălărie 
de paie ţărănească, este capul lui Andreescu . 
Se verifică spusele soţiei artistului, d-na 
Mirea, care ne povestise în 1939 - 40 de o 
colaborare între aceşti doi pictori la Barbizon, 
Grupul aduce şi cu un fragment din « le de­
jeuner sur l'herbe» al lui Claude Monet, de 
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la Lcningrad, şi cu Unele lucrări de Berthe 
Morizot, cumnata lui E. Manet, şi în general, 
cu subiectele multor impresionişti. Factura 
e de asemenea de un plein,airism foarte 
pronunţat, necunoscut la Mirea pînă la această 
lucrare. 

Fără îndoială, nu e uşor de tras o conclu­
zie din examinarea unor opere atic de diferite 
ca stil şi cronologie. Concluzia vine întă din 

ION GEORGESCU - Cocostîrci penifcl, 
tuş şi laviu, 14 X 16 cm. 

impresia neîndoielnică a cercetătorului de 
istoria artei, că se află în faţa unui comple­
ment absolut necesar al cunoştinţelor sale 
despre epoca şi ateiştii respectivi, şi din între­
barea pe care nu p·oace să nu şi-o pună acum, 
după ce patrimoniul trecutului nostru artistic 
s-a reîmbogăţit: cum ar fi fost istoria artei 
romîneşti dacă operele acestea ar 6. continuat 
să-i lipsească? Evident, cu mult mai săracă, 



NICOLAE GRIGORESCU 

Operele lui Grigorescu înapoiate de 
guvernul sovietic constituie unul din 
principalele grupuri ale tezaurului ce 
ne-a revenit de la Moscova, prin istorica 
hotărîre din iulie trecut, a guvernului 
amic şi aliat. Fără să se poată măsura 
ca importanţă istorică cu grupa consti­
tuită de obiectele de artă medievală, 
chiar cu colecţia de medalii şi monede, 
una din cele mai importante din lume, 
grupa . operelor lui Grigorescu între­
geşte în chip fericit ceea ce se găsea în 
ţară din desenele şi picturile marelui 
pictor şi, în anume privinţe, ne permite 
să aprofundăm cunoştinţele noastre 
despre evoluţia acestuia, să pătrundem 
în perioade din viaţa sa care, fără unele 
dintre operele revenite în ţară, ne-ar 
fi rămas obscure şi neexplicabile. Căci 
- şi aceasta este una din concluziile la 
care am ajuns, în urma studiilor între­
prinse de Institutul de Istoria Artei al 
Academiei R.P.R., ln vederea unei ample 
monografii a lui Grigorescu - despre 
acest artist s-a scris pînă acum mult 
şi de diferiţi critici, unii cu un mare 
talent literar, însă fără a se fi analizat 
întreaga sa operă şi a se fi întreprins 
acele cercetări migăloase pe teren şi 
în arhive, care singure permit o cunoa­
ştere precisă a momentelor principale 
ale unei vieţi rodnice, zbuciumate, pline 
de peripeţii, cum a fost cea a ilustrului 
nostru clasic. 

În panica ce cuprinsese guvernul şi 
oamenii cu răspundere pentru cultura 
noastră, în momentul cînd armatele 
germane începuseră să ne ocupe ţara, 
în toamna lui 1916, după ce oştile 
noastre fuseseră învinse în munţi, s-a 
trimis la Moscova tot ce ieşise din mîna 
lui Grigorescu şi se găsea atunci în 
colecţia Băncii Naţionale, în Pinacoteca 
Statului, la Muntele de Pietate, în Mu­
zeu] Kalinderu şi în posesia cîtorva 

N. GRIGORESCU-Amatorul de tablouri -
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particulari influenţi care puteau bene­
ficia de acea ocazie pentru a-şi salva 
avutul, cum erau miniştrii Morţun şi 
dr. Angelescu. Aceasta reprezintă cam 
120 de lucrări, desene, acuarele şi pic­
turi, dintre care cea 1nai mare parte 
este expusă astăzi în sălile secţiei 
de artă naţională a Muzeului 
de Artă al Republicii. 

Le vom înşira şi studia în 
ordinea în care ele figureazr, la 
muzeu, pentru ca, în chipul 
acesta să ajutăm pe cei care 
doresc să le cunoască mai de 
aproape, oprindu-ne mai ales 
asupra acelor lucrări care, prin 
calitatea sau prin însemnătatea 
lor, fie din pricina datei, fie 
din cea a subiectului, ţin un 
loc important în producţia maes­
trului. Vom începe cu desenele, 
căci ştiut este că desenul cons­
tituie în activitatea lui Grigo~ 
rescu o preocupare majoră şi că 
acesta, şi prin desen, într-O 
măsură tot atît de mare ca prin 
pictură, 111erită să fie considerat 
drept cel mai mare artist al ţării 
noastre, cu atît n1ai mult cu cît 
şi printre lucrările revenite de 
la .lvloscova numărul desenelor 
este destul de impresionant. Ele 

NICOLAE GRlGORESCU - Acelic ­
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se găsesc înşirate î.n galeria care înconjoară 
scara cea mare, către primul etaj al muze­
ului, şi ocupă o mare parte din panoul cen­
tral, îndărătul balustradei ce inconjoarr, 
scara. Începen1 cu o operă naivă, neiz­
butită, care ne surprinde tocmai prin 

inferioritatea ei neaşteptată, după ce 
pictorul dase o ~atît dP'; strălucită probă 
despre însuşirile sale la Agapia, pentru 
că ea este datată, iar aceastc \ dată ne duce 
la începutul imediat al epocii de şedere în 
Franţa, scurtă vreme după sosirea lui 

î 



Grigorescu la Paris şi, în acelaşi timp 
constituie un document interesant despre 
relaţiile foarte amicale cu Stăncescu, 
rivalul său victorios la concursul de bursă. 

A fost lucrat în urma unei excursii 
la Saint-Denis, pe malul Senei, locali­
tate care atunci, în ultimele zile ale 
anului 1861, se considera ca afară din 
capitală. Noul venit, abia sosit, e condus 
de Stăncescu ca să ia contact cu una din 
curiozităţile şi operele de artă cele mai 
renumite ale Parisului, Basilica cu mor­
mintele regilor Franţei. Oprindu-se în 
faţa unui motiv interesant din veci­
nătatea bisericii, Grigorescu îl dese­
nează, pentru ca să-l dăruiască ca amin­
tire « A son ami Stancesco ». Cele 
cîteva cuvinte în limba franceză fată de 
un compatriot constituie un fel de ~cer­
care copilărească de a-i dovedi că, în 
vederea plecării în Franta el nu rămă­
sese cu totul nepregătit. Această tră­
sătură de vanitate naivă ne surprinde, 
însă mai puţin ca mediocritatea in~on­
tesrabilă a desenului, ca nepregătirea 
artistului evidentă în acest gen, după 
proba, superioară totuşi, de pictor, adică 
<le mînuitor al pensulei, din icoanele 
împărăteşti şi din tablourile murale de 
la Agapia. Ce exemplu mai caracteristic 
decît acesta, ca să dovedim că educatia 
sa profesională era incompletă, cu muite 
lacune, în momentul în care el părăsise 
ţara, şi că el avea neapărat nevoie de 
şcoala şi de mediul artistic al Parisu­
lui, pentru ca să se desăvîrşească? 

Ceva mai recent, dar nu cu mult, 
este un alt peisaj, inspirat, s-ar părea, 
în ce priveşte compoziţia, de o pînză 
de Corot, o vedere din natură aleasă 
anume de Grigorescu ca să se potri­
vească cu tabloul marelui maestru, pentru 
care, mai ales la începutul carierei sale, 
el arată o deosebită predilectie. Sînt 
două şiruri de copaci delicaţi, poate 
nişte plopi tineri, de o parte şi de alta a 
unui pîrîu. Linia este mai sigură ca în 
desenul precedent, dar totuşi încă nu 
destul. Frunzişul sărac este încă şi mai 
neîndemănatec sugerat. Şi acesta, o 
mărturie elocventă a timidului punct 
de plecare de la care artistul s-a ridicat 
în acele desene din vremea războiului 
de la 1877 şi de mai tîrziu, exemple 
superbe ale însuşirilor sale de desenator. 
O curte săracă din Poiana, cu animale 
în primul plan, cu acareturi pe jumătate 
ruinate, cu case joase, acoperite de stuh, 
este o lucrare cu mult superioară. Vede­
rea aceasta tipică de la noi l-a inspirat 
de mai multe ori, uneori, ca aici, sub 
forma unei schiţe fugare, alteori, ca în­
tr-un exemplar din Cabinetul de stampe 
al Muzeului Republicii,sub o formă ela­
borată, îngrijită, lucrată poate în atelier. 
Tot din mediul rural este o foaie cu 
trei atitudini ale aceleiaşi femei - după 
costum şi calitatea liniei - obtinută cu 
u_n_ creion purtat uşor, dar cu ,.;,are pre­
ciziune, foarte asen1ănătoare cu cea 
reprodusă de mine în Grigorescu de­
senator, planşa 96, şi executată puţin 
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după epoca războiului, poate în Vîlcea 
şi nu la Rucăr. Modelul poartă catrinţă 
şi nu fotă, dar e legat la cap ca la munte. 

Multe din desenele celelalte sînt în 
legătură cu războiul nostru pentru nea­
tîrnare şi au aparţinut, ca şi ultimul 
analizat, d-rului Kalinderu, unul dintre 
cei mai pricepuţi colecţionari de la 
noi, prieteni cu Grigorescu şi frate cu 
fondatorul muzeului cu acest nume. 
Unul dintre desene reprezintă o trupă 
în marş, condusă de un ofiţer, coborînd 
printre casele de aspect gospodăresc, 
ale unui sat bulgăresc. Desigur o bună 
lucrare în creion, dar totuşi neatingînd 
importanţa aşa-numitului Ecleror b,d­
gar din satul Culisovo, personaj gro­
tesc călare pe un măgar, schiţat în cer­
neală şi laviu, şi din faţă, şi din spate, 
în trăsături de o energie rară i un mo.­
del care a trebuit să intereseze mult 
pe artist, de vreme ce el apare şi într-un 
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alt desen, cum şi în tabloul reprodus 
de Vlahuţă, sub numele de Eclerori 
h11lgari . 

Cîteva capete de călăraşi, unul de 
turc, apoi turci n1ai bătrîni şezînd gîn# 
ditori şi cu ciubuce în gură sau în mină, 
admirabili ca realizare, un convoi de 
prizonieri, un sudiu pentru Atacul de 
la Smîrdan, un dorobanţ şi un roşior 
în picioare, două portrete mici de ofiţeri, 
completează această serie. Tot aici, un 
autoportret de dimensiuni modeste, 
probabil tot din vremea războiului, şi 
un tînăr în picioare, în costum de epocă, 
cum sînt cele care amuzau pe Grigo­
rescu prin pitorescul modelor, de obicei 
în acuarelă, aici însă în cărbune, estompă 
şi guaşă. Unul dintre acestea, de data 
aceasta în acuarelă, se gă:seşte şi aici : 
o femeie tînără, înrr-o rochie de mătase 
albă Jupă moda imperiului, pe cap şi 
re umeri cu o mantilri neagră, cum ~int 



cele pe care le poartă spaniolele şi 
care nu sînt rare în opera lui Goya. 
În sfîrşit, tot în acuarelă, un cap de turc. 

În afară de primele două peisaje, 
desenele nu ne-au oferit nimic senza­
tional. Lucrurile se schimbă dacă trecem 
Îa tablouri. Printre acestea vom întîlni 
cîteva de o foarte înaltă calitate sau 
dintre cele care vor arunca o lumină 
puternică asupra unei epoci sau alta 
din viata pictorului, prin subiectul lor. 
În pri,;.,ul panou, cel opus uşii de la 
intrare în sală, ne întîmpină două auto­
portrete: unul de trei sferturi spre 
stînga, reprezentînd pe artist foarte 
tînăr, altul cu mustaţa deja căruntă, 
cam la vîrsta de 45 de ani. Ele vin 
să întregească seria foarte numeroasă 
a portretelor, în care Grigorescu s-a 
luat singur de model, în desen sau în 
pictură. Trăsăturile sale energice şi 
bărbăteşti sî.nt în ambele cazuri bine 
puse în valoare. Tot aici sî.nt grupate 
cîteva dintre cele mai subtile inter­
pretări de lumină difuză, aşa cum ea 
apare în genere într-un interior, dozată 
cu o mare măiestrie, cu un sens al orei 
poetice, cea în care soarele s-a coborît 
spre orizont, trimiţî.nd ultimele lui 
raze aurii. Aşa este mica cai:iodoperă 
cunoscută sub numele de Amatorul 
de tab[oi,ri, punct culminant în arta 
de pictor de scene de gen a lui Grigo­
rescu, evocare nostalgică a unei existenţe 
singuratice de om desprins de orice 
legătură socială, a cărei singură mare 
plăcere este contactul cu arta, cum era 
şi cea a lui Grigorescu însuşi, a acestuia 
de creator, a celuilalt de om deprins 
să mediteze asupra artei. Lingă această 
lucrare superbă, demnă de aşa-numiţii 
mici maeştri olandezi din sec. XVII, 
se cuvine să notăm două alte scene de 
interior, cu ti~ere rucărence, una torcînd, 
alta la vatră, cu copilul în braţe. Nu 
ştim de unde vine lumina care învăluie 
totul, poate de la vreo lampă ascunsă 
pe undeva; dar ea se strecoară subtilă, 
în unele părţi mai puternică, în altele, 
prin colţuri, numai ca să mărească 
misterul ce înconjoară personajul femi­
nin şi să-i dea un mare prestigiu. 
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Tot o scenă de interior este cea în 
care este evocat un atelier de pictor. 
Mai mulţi elevi sînt arătaţi desenînd 
după un model viu, care se ridică impu, 
nător şi ocupă toată partea dreaptă a 
pînzei. Imperfecţiile de care dă dovadă 
artistul în această compoziţie, scena 
însăşi, ne duc cu gîndul la primele 
luni ale şederii sale în Paris şi, foarte 
probabil, la atelierul lui Cornu. Lumina 
venind prin fereastra oblică, deci lumină 
de zi, exclude orice posibilitate de 
atelier de noapte, cum erau cîteva în 
care elevii mergeau, după terminarea 
orelor de studiu în atelierul profeso­
rului, ca să facă exerciţii de desen, 
ateliere pe care poate le-a frecventat şi 
Grigorescu uneori. Nu rămîne plauzibilă 
deci decît ipoteza atelierului lui Cornu. 

Pe acelaşi panou sînt expuse două 
admirabile naturi moarte: una cu tranda-

firi, bine compusă, în culori de o trans­
parenţă minunată, alta cu flori de vară, 
mai păstos pictată, într-o gamă caldă, 
dominată de o nuanţă portocalie. Un 
nud de copilă culcat, pictură savuroasă, 
executată cu mult brio şi evident sim­
ţită, contrastează puternic cu Zaraful, 
un tip pitoresc, în picioare, cu ceva 
vulgar în înfăţişare, dar executat cu 
multă atenţie, poate chiar cu plăcere. 
Mijlocul panoului este ocupat de un 
mare portret de femeie care, după 
moda rochiei, pare să fie de pe la 
74-75. Cîteva capete de studiu, tinere 
ţărănci ori ţigănci, un portret de bărbat 
energic tratat, cu o fizionomie antipa-­
tică, cu trăsături masive şi neregulate, 
completează acest prim panou. 

Mijlocul panoului următor este ocu­
pat de portretul d-rului Davilla, de unul 
din portrete am putea zice, căci el 
există în mai multe exemplare. În jurul 
lui sînt grupate cîteva opere dintre cele 
mai preţioase. Astfel sînt trei capete de 
evrei; două dintr-o perioadă mai veche, 

, aşa numitul Strul, în vederea căruia 
există mai multe desene pregătitoare, şi 
Evreul cu caftan, însemnat pentru că 
aici el poartă menţiunea Bacău, ceea ce 
ne permite să-l datăm din 1874. O re­
plică a acestei pînze, tot de mîna lui 
Grigorescu, există în Galeria Natională. 
Ea poate fi ceva mai recentă d;cît cea 
revenită de la Moscova. Un al treilea 
cap de evreu, o figură destul de respin­
gătoare, cu trăsături brutale şi fără 
ochiul stîng, a putut fi pictată în epoca 
Evreului cu gîsca. Ea este, ca şi aceasta 
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prin energia şi siguranţa pensulei, prin 
plasticitatea desenului prin coloritul 
sobru, şi prin minunata diviziune a 
umbrelor şi luminilor, pe acea faţă în 
care relieful puternic al volumelor dă 
impresia unei roce sculptată de vînturi 
şi de ape, demnă de cele mai reuşite 
tablouri ale artistului. Şi acest model 
este de la noi, mai probabil însă din 
Bucureşti. Din Bacău, în afară de cele­
lalte două tipuri de evrei, Grigorescu 
aduce o altă splendidă lucrare, pe care 
o putem aşeza printre cele .mai valo­
roase din acea vreme. Este Interioru! de 
cîrciumă, cu cele două zone, atît de deo­
sebite, atît de exacte, completîndu-se şi 
punîndu-se în valoare tocmai prin con­
trastul lor: cea evocînd interiorul cîr­
ciumei, întunecos, palpitînd însă din 
pricina luminii calde de vară care îl 
umple şi îl încălzeşte, şi cea în care, 
prin descbizătura oblonului ridicat, se 
evocă splendoarea radioasă a unei zile 
însorite. Un mic portret de bărbat cu 
ochelari, probabil un francez, este 
demn de a fi pus alături de cele mai 
bune portrete de asemenea dimensiuni, 
ale lui Grigorescu. Compoziţia lui Dra­
goş şi a zimbrului este o lucrare mult 
mai veche, din cele executate sub in­
fluenţa lui Gericault, artist care a impre­
sionat în chip deosebit pe compatriotul 
nostru, în prima epocă a contactului 
său cu pictura franceză, după cum a 
dovedit colaboratorul Institutului nostru 
Remus Niculescu, prin cercetările sale. 
Crescut sub semnul neoclasicismului, 
Grigorescu este puternic zguduit de 
impetuozitatea, de energia pusă în ser­
viciul unei imaginaţii fierbinţi, pe care 
o descoperă la preromanticul Gericault, 
pe care-l copiază chiar, din compoziţia 
căruia primeşte sugestii, cum este cazul 
chiar cu acest tablou. 

Cam din aceeaşi epocă în care ia 
naştere Dragoş sau poate ceva mai tîrziu, 
este tabloul reprezentînd interiorul ate­
lierului şi al locuinţei artistului la 
Paris, încă un document de primă im­
portanţă revenit în ţară de la Moscova, 
despre care nu se mai păstra printre 
noi nici o amintire. Cîteva peisaje din 
Franţa, la o margine de sat, un bragagiu, 
în faţa unui vast decor oriental scan­
dat de linia minaretelor, decor care n-a 
putut fi pictat decît în 1874, cu ocazia 
întoarcerii pictorului din Italia, prin 
Atena şi Constantinopol; un Ştrengar, 
aproape în zdrenţe, poate lucrat tot 
cam atunci. Cu aceasta, am terminat 
enumerarea operelor şi de pe cel de al 
doilea panou. 

Panoul al treilea este în mare parte 
rezervat scenelor şi studiilor din vre­
mea războiului, cu excepţia portretului 
autentic al Paznicului de la Chailly, 
operă de mare însemnătate în cariera 
lui Grigorescu, rezultatul unei obser­
vaţii atente şi pătrunzătoare, servite de 
o execuţie măiastră, într-un sentiment 
care nu exclude ironia, şi a unei vederi 
de han de ţară, de categoria celui de 

la Orăţii, care va reveni adesea sub 
penelul pictorului. Revedem aici Spio1111I , 
Vedeta, pe care le cw1oaştem şi într-o 
altă versiune, apoi studii de capete de 
călăraşi, infanterişti şi cavalerişti de mic 
format, în picioare, două compoziţii, 
una cu o tabără, alta cu trupa pe malul 
Dunării, un convoi de care cu pro­
viant, un studiu pentru Atacu! de !a 
Smîrdan , în colţul căruia - poate o 
amintire - apare un cap minuscul de 
femeie, un turc şezînd, un grup de 
fete din Bulgaria asistînd sfioase, însă 
interesate la scena în care, la o fîntînă 
nişte cavalerişti îşi adapă caii şi, în 
sfîrşit, un studiu de o putere evoca­
toare unică, al unui turc mort, pe care-l 
vom regăsi în stînga Atacului de la 
Smîrdan, pictat în cele mai largi şi mai 
energice trăsături de pensulă, de. care 
Grigorescu s-a servit vreodată. 

Pe panoul al patrulea sînt fixate 
cîteva opere care au dat prilej la dis­
cuţii printre comentatori. Aşa este Hora, 
un tablou impetuos în aranjamentul com-

poziţiei, impetuos tn tratare, servit 1nsă 
de o ştiinţă nesigură, deci nu destul de 
reuşit, care n-a putut fi imaginat decît 
după contactul lui Grigorescu cu roman­
ticii francezi, aşa-dar în primii ani 
ai şederii sale în Franţa, căci altfel ar 
fi fost lipsit de imperfecţiile numeroase 
şi destul de evidente pe care le cons­
tatăm. El nu a putut fi pictat în niciun 
caz înainte de ieşirea din ţară, cum s-a 
susţinut, după cum a dovedit tot Remus 
Niculescu, într-o comunicare ţinută la 
Institutul de Istoria Artei. 

Marginile panoului sînt ocupate de 
două bune naturi moarte cu vînat, raţe 
sălbatice. becaţe şi alte păsări acuatice, 
alături de geanta şi de puşca vînătorului, 
care nu era altul decît Grigorescu în­
suşi. Mijlocul panoului este însă sus-

. ţinut de o pînză de mari dimensiuni, 
o imensă şi neplăcută pată portocalie de 
un gust dubios, un cort ţigănesc, lucrare 
la care artistul ţinea se pare, ceea ce 
ne miră din partea unui om atît de 
simţitor la efectele coloristice şi în 

N. GRIGORESCU - Interior la Vitre - ul ei, 55 x 45 cm. 
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genere dotat cu mare sensibilitate. 
Acest cort ţigănesc este flancat de două 
peisaje din Franţa, de destul de mari 
dimensiuni: unul, o vedere la marginea 
apei, în dreapta cu un grup de femei 
şi de copii, pictură calmă, fără nimic 
din partea inpulsivă a lui Grigorescu din 
acea vreme, pentru care, neexpus, în 
depozitul Galeriei Naţionale, se 
află o schiţă savuroasă, în tră­
sături de pensulă vii şi energice, 
şi o vedere a pădurii din Fon­
tainebleau, cu un grup de per­
sonaje minuscule în mijloc, 
printre care se ghicesc rochia 
albastră a personajului feminin, 
care însoţeşte pe botanistul Gre­
cescu, în tabloul din colecţia 
Zambaccian, şi curioasa pălărie 
a botanistului. 

Un peisaj sumbru, însă larg 
tratat, conţine ecouri vizibile 
ale maestrului din şcoala de la 
Barbizon. Un altul, o turmă 
de oi împreună cu ciobani, lîngă 
un grup de arbori, tot de şcoala 
de la Barbizon ne aminteşte şi 
anume de scenele similare ale 
lui Charles Jacque. Alte două 
peisaje, un studiu de mestea­
căni, poate de la noi din ţară, 
şi un altul, în lăţime, luminat 
de razele unei luni ce răsare, 
aparţin unei perioade mai re­
cente şi mai evoluate. Singu­
rele lucrări în care apare figura 
un1ană sînt aici un n1ic portret 
al unui personaj antipatic, parcă 

prea sigur de sine, privindu-ne cu imper­
tinenţă, dar reuşit ca pictură, un alt 
portret de mai mari dimensiuni şi un 
evreu bătrîn, într-un interior, şezînd pe 
ginduri, amintire probabilă a trecerii 
artistului prin Bacău, în 1874. 

Pe cel de al cincilea panou ne aş­
teaptă cîteva foarte plăcute surprize. Mai 

cm. 

mtu, pe partea panoului de lîngă ferea­
stră, poate primul studiu de plein-ai r 
al lui Grigorescu, iscălit şi datat 1866 : 
o curte mărginită în fund de faţada unei 
case de ţară franceze, de proporţii însem­
nate, deci aparţinînd unei familii cu 
stare, văzută printre gratiile ornamen, 
tate ale unui chioşc, în care se găsea 

artistul. Şi aici, ca în Cîrciuma 
de la Bacău., putem admira 
exactitatea viziw1ii artistului în 
trecerea de la părţile înnecate 
în umbră, la cele ce se găsesc 
în plină lumină. Alături, un 
alt studiu, un zid de grădină, 
un fel de ruină pitorească, peste 
care se înalţă copacii şi vege­
taţia unui parc francez. Pictura 
aceasta, mai larg tratată ca cea 
precedentă, este prin urmare 
mai recentă dar mai obişnuită 
în opera lui Grigorescu, ca şi 
de altminteri, cîteva studii de 
copaci, duse pînă la cele mai 
mici amănunte, aşa cum obiş­
nuia să facă Andreescu, cam 
în aceeaşi vreme, şi cîteva naturi 
moarte cu flori ori cu mere. 
Deosebite însă de producţia 
curentă a artistului sînt ColţHl 
de atelier şi o Vedere de la 
Vitre, din Bretania, oraşul care 
a exercitat o atracţie atît de 
puternică asupra pictorului ro-
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min şi care i-a inspirat citeva dintre cele 
mai sugestive vederi de oraş - Colţul de 
atelier, care se găsea în Galeria Naţională 
într-o variantă îndoielnică, probabil o 
copie, înainte de înapoierea celui de la 
Moscova, este aici o lucrare în care sim­
ţim interesul şi dragostea artistului, şi 
pentru scena reprezentată, dar mai ales 
l)entru femeia care-i serveşte de model. 
ln atelierul acestuia, pe dreptunghiul de 
mic format al suportului, este evocat,, 
atmosfera caldă şi plină de poezie a inte­
riorului în semiobscuritate, animat de 
prezenţa femeii iubite. Printre tablouri şi 
bibelouri multicolore, care se zăresc 1::a 
printr-o ceaţă diafană, în fata unei eta· 
iere plină de faianţe decor;te cu cele 
mai delicate tonuri, într-o rochie de casă 
de culoare palid violetă, văzută cam din 
spate, dar prezentînd linia gingaşe a unui 
Profil pierdut, ce se continuă cu cea a 
gîtului alb catifelat, ea pictează. În rea­
litate visează, fericită, ştiind că îndărătul 
ei este pictornl care o va imortaliza, 
intr-una din lucrările sale cele mai în­
cărcate de sentiment. 

Importantă, dar nu în măsura celei 
Precedente este şi vederea din Vitre, cu 
acea. stradă în pantă, printre case stră­
vechi care-şi poartă viguros vîrsta, în 
?re_apta cu o construcţie de formă bizară, 
msa de aspect maiestos. Două sau trei 
scene idilice, un staul cu oi, un cioban 
Pe brinci într-un alt staul întunecos 
iarăşi in maniera lui Charles Jacque, u~ 
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portret de bărbat, similar ca factură cu 
cel de femeie de la 1874, analizat în 
paginile precedente, cîteva capete de 
fete, un reuşit peisaj cu un pîrîu printre 
stînci şi am terminat şi cu acest panou. 

Cel de al şaselea este ultimul în care 
apar lucrări cu adevărat semnificative 
căci cele următoare, cu opere din ulti­
mii ani ai pictorului, cu cîteva fericite 
excepţii, se resimt de vîrsta sa înain­
tată, mai ales de boala de ochi, situaţie 
agravată încă de consideraţii estetice, la 
care el se opreşte spre sfîrşitul vieţii, 
care-l împing spre o artă mult mai 
superficială, mai expeditiv realizată, mai 
lipsită de suportul observaţiei directe, 
mai pe gustul neformat al cumpără­
torilor din ce în ce mai numeroşi, ca 
în trecut. Şi aici vederile din Vitre ne 
impresionează puternic, poate nu atît 
cele de dimensiuni mijlocii, cit cele trei 
mici, într-o pastă densă, pusă din bel­
şug, cu trăsături de pensulă brusce însă 
de o rară preciziune, evocind acele zi­
duri încărcate de ani, pe care s-a pre­
lins ploaia şi le-a bătut vîntul, îndă­
rătul cărora s-au scurs vieţile a zeci de 
generaţii. Rareori un pictor a reuşit în 
acelaşi grad ca Grigorescu să ne facă 
să simţim poezia acestor construcţii din 
trecut, misterul ce ascund în colţurile 
lor pline de umbră, legătura dintre 
viaţa unui oraş vechi, a istoriei lui, a 
bucuriilor şi a nenorocirilor ce a în­
cercat în cursul existenţei lui cu cons-
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trucţiile ce au supravieţuit pma astăzi. 
Fiecare din aceste mici studii de oraş 
este ca un fragment de legendă, ce 
deşteaptr, ecouri de demult în sufletele 
noastre. 

Tot de la Vitre este şi pînza, probabil 
prima idee şi poate cea mai fericită, în 
care o bătrînă, într-un interior de sat, 
şade şi lucrează ceva lingă o uşă, prin 
care se zăreşte aspectul paradiziac, ava­
lanşa de lumină şi culori, a unei grădini 
plină de flori, în bătaia soarelui. Tot 
de o rară calitate, în tonuri tandre şi 
delicate, este silueta în profil, într-o 
grădină, a unei femei tinere, care înso-­
ţise pe Grigorescu într-una din călăto­
riile sale în Bretania şi care apare aici, 
dar şi in alte tablouri. Un interior 
turcesc netern1inat, care a preocupat 
mult pe artist, este o lucrare de mari 
dimensiuni. Curios concepută, în par­
tea dreaptă ea este amănunţit pictată, 
aproape supărător de meticulos, pe cînd 
în stînga, unde trebuiau să atîme stofe 
multicolore, totul are aerul fantoma! al 
unor sugestii fără consistenţă reală. 
Cîteva vederi de la noi şi din Franţa, 
printre care două mari peisaje, şi Hanul 
de la Orăţii, de atîtea ori pictat de 
Grigorescu, umple restul panoului. 

Ultimul panou de care ne vom ocupa, 
cel de al şaptelea, ca şi cel următor, 
conţin un ansamblu constînd numai din 
opere cu mult mai slabe, în afară de cîteva 
excepţii. Printre excepţii trebuie să sem-
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nalăm pînza în care acelaşi model fe­
minin de profil, oarecum în atitudinea 
de convalescentă în grădină, de pe 
unul din panourile precedente, acum 
este văzut într-o rochie uşoară de vară, 
la marginea mării, cu o umbrelă de 
soare alături de fotoliul în care e aşezat, 
pe cap cu o pălărie cu largi borduri 
înconjurată cu un voal pe care-l bate 
vîntul. Mai important însă prin subiect 
este portretul lui Andreescu, luat din 
faţă, printre copacii pădurii de la Fon­
tainebleau, în momentul în care acesta, 
încărcat cu tot bagajul necesar unui 
peisagist în căutare de motiv, dă im­
presia că se îndreaptă spre privitor. 
Ştiam că cei doi pictori se cunoşteau 
că Andreescu admira pe Grigorescu şi 
că acesta simţise marele talent ce se 
ascundea sub aspectul timid şi exte­
riorul rezervat al confratelui mai tînăr 

N. GRIGORESCU - Turc - cărb11ne, 
38 X 20 cm. 

Se pare chiar că Andreescu mai servise 
odată de model lui Grigorescu, într-o 
altă imprejurare, pentru nudul de băr­
bat, reprodus în studiul meu la planşa 90. 

Restul panoului e ocupat de lucrări 
inspirate de peisajul şi de oamenii de 
la noi, de ciobani şi fete de ţară pe 
gînduri, în mijlocul unui peisaj de vară, 
de care cu boi, dintre care unul, datat 
1896, este încă demn de Grigorescu, de 
o foarte frumoasă vedere de deal, din 
Posada, de naturi moarte cu flori de 

N. GRIGORESCU - Colţ de atelier - ulei, 
43 X 29 

cîmp, de cîteva studii de capete, dintre 
care, pe panoul al optulea, unul inte­
resant de ţigancă. 

T recînd în revistă aceste numeroase 
opere, pe care le consideram definitiv 
pierdute, constatăm odată mai mult va­
rietatea motivelor de inspiraţie în arta 
lui Grigorescu, măiestria la care el ajun­
sese în redarea acestor motive, conştiin­
cizitatea de care el a dat totdeaw1a 
dovadă pînă în ultimii ani ai vieţii. 
Poate că niciodată mai mult ca astăzi 
cînd tinerii noştri artişti tind spre o 
artă serioasă, inspirată de viaţă şi ser­
vită de toate cunoştinţele necesare unui 
pictor demn de acest nume, nu simţim 
mai adînc cît de util poate fi exemplul 
operei şi vieţii lui Grigorescu. La 50 de 
ani după moarte el domină încă arta 
noastră cu o putere de care niciun alt 
artist romîn n-a dat dovadă. 
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Reîntoarcerea de la Moscova - după 40 ani de absenţă 
- a tezaurului nostru artistic, evacuat în timpul primului 
război• mondial, pune cercetătorilor de artă cîteva interesante 
probleme. Cînd un patrimoniu artistic este sustras circulaţiei 
timp de atîtea decenii, el aproape că dispare din conştiinţa 
contemporanilor; în acest interval s-a stins o întreagă ge­
neraţie; pentru istoricii de artă şi cercetătorii mai noi (ceea 
ce nu înseamnă neapărat tineri, ci chiar şi cei care au trecut 
de 50 de ani), operele reîntoarse constituie un material în 
covîrşitoarea lui majoritate necuoscut. 

În afară de Grigorescu, nici unul din pictorii care figu­
rează în colecţia tezaurului n-a făcut pînă la 1916 obiectul 
unor cercetări şi studii serioase. Grigorescu s-a bucurat de 
atenţia lui Alexandru Vlahuţă care i-a închinat în 1910 
cunoscuta monografie. Datorită acestui fapt, cele mai im­
portante din pînzele meşterului evacuate cîţiva ani mai tîr­
zm, au apucat să fie fotografiate şi reproduse, astfel încît 
s-a putut lua cunoştiinţă de ele chiar şi după ce n-au mai 
fost accesibile vederii. Nu se poate afirma acelaşi lucru 
d_espre pînzele lui Luchian, ale lui Andreescu, ale lui Aman 
ş, ale tuturor celorlalţi pictori, 

În rîndurhe de faţă încercăm să tragem cîteva concluzii din 
cercetarea lucrărilor lui Theodor Aman şi Ion Andreescu, 

sosite de la Moscova. Trebuie să arătăm însă de la început 
că aceste lucrări completează cunoştinţele noastre despre 
Aman şi Andreescu - aducînd în general noi argumente 
în sprijinul unor aprecieri critice deja făcute, de noi sau 
de alţii - dar nu modifică viziunea de ansamblu care a 
existat pînă în prezent asupra creaţiei celor doi pictori 
şi nici nu influenţează într-un mod esenţial valorifica­
rea lor. 

De aceea, - ca metodă de prezentare a contribuţiei aduse 
de lucrările din tezaur la cunoaşterea lui Aman şi a lui 
Andreescu (în măsura în care aceste lucrări nu duc la o 
caracterizare a creaţiilor respective, diferită de cea pe care 
o prilejuiesc operele plnă acum cunoscute) - nu ni s-a 
părut, necesar să recurgem la analize de ordin estetic. Ni 
s-a părut, dimpotrivă, mult mai indicat să ne oprim îndeo­
sebi la aeele date şi elemente incluse de unele tablouri, 
fără de cari concluziile la care ajungem ar fi fost mult mai 
greu sau chiar deloc posibile. 
, Am urmărit aşadar să punem în lumină contribuţia efec­
tivă şi pînă la un anumit punct unică pe care operele de 
care luăm cunoştinţă o pot aduce la întregirea studiilor 
istoriografice şi critice privind pe Theodor Aman şi pe 
Ion Andreescu. 



Cmd dispui de un patrimoniu artistic 
atît de bogat cu privire la Theodor Aman 
cum este cel pe care ni-l oferă colecţiile 
muzeelor de artă din Bucureşti, Craiova 
şi laşi, cînd la aceasta se adaugă întreg 
Muzeul Aman, cele cîteva preţioase 
pînze de la Muzeul Zambaccian şi bogata 
colecţie de desene şi documente păs­
trate de Biblioteca Academiei Republicii 
Populare Romîne, este greu să te mai 
aştepţi la surprize privind opera pictoru­
lui. Şi cu toate acestea, o asemenea 
surpriză s-a produs: printre lucrările 
regăsite cu prilejul înapoierii tezaurului, 
se află una din cele mai frumos pictate 
pînze de Aman, intitulată Serată şi 
care în mod corect trebuie să poarte 
denumirea Bal costumat în. atelierul 
artistului. Am avut cunoştinţă de exis­
tenţa acestei picturi, deoarece ea fusese 
fotografiată cu prilejul Expoziţiei jubi­
liare din 1906, unde figurase, ceea ce ne-a 
îngăduit s-o reproducem în monografia 
despre Theodor Aman apărută în 1955 la 
E.S.P.L.A. O însemnare despre tabloul 
amintit am găsit-o şi printre hîrtiile 
rămase de la Ana Theodor Aman, (un 
inventar din 1908), căreia probabil că 
lucrarea îi aparţinuse. 

Fără posibilitatea de a avea pînza sub 
ochi n-am fi ajuns însă niciodată să ne 
dăm seama de locul pe care îl ocupă 
în creaţia lui Aman: într-o simplă 
reproducere monocromă tabloul părea 
a fi mai mult o eboşă, dat fiind că nu 
este terminat. Cînd priveşti originalul 
recunoşti totuşi o operă unitar închegată 
şi rezolvată, căreia lipsa de preciziune în 
finisaj nu numai că nu-i răpeşte farmecul 
ci dimpotrivă i-l sporeşte şi aceasta nu 
nu pentru că finisajul în sine ar constitui 
un impediment, ci pentru că - în contra­
zicere cu formaţia sa academistă care, 
credem noi, i-a siluit întrucîrva talentul 
- Aman, poate fără să fi fost el însuşi 
conştient de aceasta, avea o sensibili­
tate care se exterioriza mult mai valabil 
cînd se manifesta spontan (lui Aman 
migala finisajului îi înăbuşea adesea 
sensibilitatea). Dovada o avem şi în 
alte cîteva lucrări - mai liber tratate, 
unele chiar încîntătoare prin colorit -
cum sînt: Slujitorii Lui Matei Basarab 
răsvrătindu-se împotriva un.or boeri, 
Prezentare de sclave (Scenă de harem), 
La o serată, de la Muzeul Aman. Sco­
ţînd în valoare elementele de incantaţie 
pe care le oferă însuşi subiectul, [Balul 
costumat în atelier place mai ales prin 
efectele sale de colorit, prin acordurile 
cromatice de bun gust şi printr-o eleganţă 
a liniei, toate laolaltă contribuind la 
răspîndirea acelui parfum de epocă atît de 
evocator şi de sugestiv, care constituie 
un merit de seamă al lucrării. Ea ne 
interesează însă şi pentru că e vorba de 
o scenă care se petrece chiar în atelierul 
lui Aman. Iubitor de petreceri, dornic 

TH. AMAN - Lupta de la Alma - ulei, 
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de oameni şi dornic mai ales să dea 
- ca pictor - strălucire poziţiei sale în 
societate, Aman oferea din cînd în cînd, 
în atelierul său, baluri, de obicei cos­
tumate, la care participa pe lîngă prietenii 
apropiaţi o bună parte din protipendada 
Bucureştiului. 

Balul costumat în atelier e pictat în 
1885, fapt pe care l-am putut stabili 
cu precizie ţinînd pe de o parte seamă 
că în tablou, pe unul din pereţii atelieru­
lui, se recunoaşte Ţiganca în picioare 
(azi la Galeria Naţională) care e datată 
1884, şi profitînd pe de altă parte de 
ciorna unei liste cu invitaţi, rămasă 
printre hîrtiile autografe ale lui Aman; 
documentul menţionează ziua de sîmbătă 
16 februarie 1885 ca dată a balului şi 
poartă în cadrul conceptului de invitaţie 
menţiunea (în limba franceză): « Doam-

nele vor purta dominouri pînă la miezul 
nopţii». ln lista de invitaţi întîlnim 
nume ca: Vlahuţă, G. Alexandrescu, 
Esarcu, G. Cerkez, Yarka, Dr. Kalinderu, 
Belu, Dissescu, Costaforu, Rosetti, etc. 
Ministrul Rusiei la Bucureşti în acea 
vreme figurează şi el printre invitaţi. 
Două mici scene de interior, Doamna 

cu albumul (în care e posibil să fi pozat 
Zoe Niculescu-Dorobanţu, fiica Anei 
Aman din prima căsătorie, devenită mai 
tîrziu cîntăreaţa Zina de Nory) şi Doamna 
!a pian, se înscriu şi ele (mai ales prima) 
printre lucrările în care Aman se dove­
deşte un mînuitor sensibil şi gingaş al 
penelului. Dacă astfel de imagini îşi mai 
păstrează un oarecare farmec în ciuda 
faptului că preferinţele iubitorului de 
artă contemporan resping de obicei in­
sistenţele migăloase pe amănunt, aceasta 

TH. AMAN - Lupta de la Scvastopol - ulei, 56 X 81 cm. 



TH. AMAN Doamna cu albumul - ulei, 36 X 24 cm. TH. AMAN - Portret de femeie - ulei, 117 X 90 cm. 

se datoreşte tocmai acelei delicateţi de 
sentiment care se face simţită în graţia 
şi suavitatea de colorit a interpretării. 

Un tablou poate mai puţin reuşit dar 
caracteristic felului de a picta al lui 
Arnan, este marele Portret de femeie, 
datat 1859, an în care a fost pictat şi 
Portretul Principesei Zoe Brîncoveanu, 
care-i rărnîne însă mult superior. In 
nobleţea viziunii, în echilibrul punerii 
în pagină, în abilitatea cu care sînt 
pictate veşmintele (carnaţia ni se pare 
mai puţin bine redată) îl recunoa~tern 
uşor pe Arnan: Portretul de femeie 
întregeşte astfel şirul destul de bogat 
al pînzelor de acest fel, cărora Arnan 
li s-a consacrat în general cu succes, 
manifestîndu-şi adesea chiar surnurn-ul 
însuşirilor de pictor. 

Dintre portrete merită de asemenea 
să semnalăm cele două imagini de bărbat, 
din care una e datată 1857. Ca şi por­
tretul de femeie citat mai sus, nu ştim 
pe cine reprezintă; totuşi, în unul din 
ele (cel datat) s-ar putea - judecînd 
după monograma-pecete a inelului mo­
delului - să fie vorba de Scarlat Paris 
rudă dinspre marnă cu artistul. Se şti~ 
că în 1857, cu prilejul unui scurt popas 
făcut în Principate, Arnan a executat 

cîteva portrete ale membrilor familiei 
sale. 

Lupta de la Sevastopol - datată 1855 
-completează şirul compoziţiilor cu 
subiect similar despre care avem 
cunoştinţă pînă acum: Bătălia de la 
Olteniţa (1854 - dispărut), Lupta de 
la Alma (1855), Vînători şi zuavi în 
faţa Sevastopolului (1857), Zuavi mergînd 
spre tranşee (1857 - dispărut) şi Bivuac 
militar în faţa Sevastopolului, tablou 
care se află în Franţa, într-o colecţie 
particulară. 1) Lucrarea de faţă nu se 
ridică peste nivelul celorlalte pe care 
le cunoaştem, cum ar fi de pildă Vî­
nători şi zuavi în faţa Sevastopolul,â -
pictată doi ani mai tîrziu - care în 
toate privinţele îi este net superioară. 
Lupta de la Sevastopol e mai mult o 
operă de circumstanţă, în genul multora 
pictate în vremea aceea: ea constituie 
însă o mărturie pentru interesul purtat 
de artist tablourilor cu subiecte de 
bătălie. De altfel chiar şi o simplă 
comparaţie a acestei pînze (de un format 
destul de modest) cu Lupta de la Alma 
(pînză de mari dimensiuni, păstrată 

I) Vezi « Theodor Aman », monografie 
E.S.P.L.A .• 1955 pag. 120, nora (39) 
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în depozitul Galeriei Naţionale), ne 
revelă imediat similitudini de concepţie 
compoziţională, colorit şi tehnică, ce 
îndreptăţesc recunoaşterea unei maniere, 
a unei reţete a genului. 

Printre tablourile lui Arnan figurează 
şi o Horă concepută şi pictată în felul 
atît de cunoscut al pînzelor sale cu 
subiect asemănător. 

Restul picturilor prezintă, după pă­
rerea noastră, mai puţin interes, 

Luate în ansamblu, lucrările de grafică 
ale lui Arnan din Colecţia Tezaurului 
ni se par mai interesante decît picturile 
în ulei: ne referim în primul rînd la 
acele schiţe în tuş, cu peniţa, închinate 
evenimentelor de la 1877, şi din care 
două variante se află şi în colecţia de 
desene a Muzeului de Artă din Craiova. 
Din punct de vedere calitativ şi în 
raport cu felul de a desena al lui Arnan, 
toate aceste schiţe nu diferă nici ele 
faţă de ceea ce cunoşteam pînă acum. 
Este regretabil că niciuna din ele nu 
poartă vreo dată. Ar fi fost util să ştim 
cînd anume s-a deplasat Arnan pe 
locurile unde s-a purtat răzhoiul nostru 
pentru independenţă : în chiar anul şi 
cu prilejul luptelor, sau pentru a da 
eventual curs unei cereri de felul aceleia 



pictat de Aman în 1884 şi expus azi în 
Galeria Naţională din Muzeu[ de Artă al 
Republicii. Execuţia greoaie şi lipsită de 
orice finete a acestor tablouri, precum şi 
carncteruÎ apocrif al semnăturii lui Aman 
lizibilă pe ele, şochează pe oricine este 
cît de cît familiarizat cu opera artistului. 

Un ansamblu de 19 lucrări (socotind 
pe cele ce ni se par absolut autentice 
şi induzînd şi piesele de grafică) ne 
oferă în Expoziţia Tezaurului o imagine 
destul de exactă - deşi departe de a 
fi completă - despre fon Andreescu. 

TH. AMAN - Horă - alei, 45 X 67 cm. 

Ciobanul cu oile, datat 1873, este 
alături de Natura moartă cu pepeni 
(din fosta colecţie Yarka, azi în colecţia 
Dr. Dominic Raţiu) un al doilea tablou 
în ulei purtînd această dată, presupusă 
a coresptmde anului în care Andreescu 
a început să picteze. Stîngăcia execuţiei 
picturale din Ciobanul cu oile (atît de 
caracteristică pînzelor de debut ale 
artistuJui), comparată cu n1ăiestria evi-­
dentă a Naturii moarte cu pepeni, ne-a 
făcut să ne întrebăm din nou - după 
ce aceeaşi întrebare şi-o pusese acum 
25 de ani prof. acad. G. Oprescu 1) -

pe care i-a adresat-o în 1881 Ministerul 
de Război, de a închina un tablou 
bătăliei de la Smîrdan ?1) Cu alte cuvinte 
este vorba de schiţe imaginare, sau de 
scene văzute la faţa locului? E un 
punct obscur din biografia lui Aman, 
care mai rămîne să fie elucidat. 

Dintre desenele în creion, Nudul 
de copilă prezintă şi el un interes aparte, 
căci pare să fie, după factură şi după 
caracterul semnăturii, o lucrare executată 
de Aman la foarte scurtă vreme după 
sosirea sa pentru studii în Franţa; 
Datează probabil din 1851. 

Merită să ne oprim atenţia şi asupra 
At1toportretttlui gravat, interesant nu atît 
prin calitatea execuţiei sale (destul de 
greoaie), cît prin faptul că este -
credem - una din primele gravuri ale 
lui Aman; datează probabil din 1872. 

O gravură despre care nu aveam pînă 
acum indicii să fi existat, este cea care 
are drept subiect lzgonirea turcilor la 
C,,lugăreni, imagine similară cu aceea 
a tabloului în ulei la fel intitulat. Parc 
să fie vorba de o « probă de artist»; 
gravura nu e semnată şi nici datată, dar 
este probabil că a fost executată puţin 
timp după pictarea pînzei: de bună 
seamă în 1873 sau 1874. 

Desenul Masacrarea bulgarilor de către 
t11rci este varianta unei schiţe pregăti­
toare făcută Je Aman pentru tabloul său 
cu acelaşi titlu. Din punct de vedere al 
compoziţiei şi al felului cum e conceput, 
el nu se deosebeşte decît prea puţin de 
schiţa existentă în colecţia Cabinetului 
de Stampe al Muzeului de Artă al Re­
publicii, schiţă care îi rămîne superioară. 
Varianta din colecţia Tezaurului atest,, 

1) Vezi « Theodor A man », 
E.S.P.L.A., 1955 pug. 114-115 

monogrnfie, 

însă odată mai mult grija cu care-şi 
pregătea şi studia Aman compoziţiile 
înainte de a trece la realizarea lor în ulei. 

Cîteva desene atrag în mod deosebit 
atenţia prin spontaneitatea şi frumuse­
ţea execuţiei lor; uneori nu le lipseşte 
nici chiar o discretă notă de umor. Ne 
referim la schiţe cum sînt Stînd de vorbă 
şi Horă (titlul ultimei lucrări 

1) Vezi: G. Oprescu « Andreescu >> - col. 
Apollo, Craiova 1932 1 pag. 14: « Nu există 
<lecit o explicaţie: Natllra moartă cu jJepeni 
a fost semnată şi datată la. o epocă ulterioară 
cind pictorul a putut face o con[tt';.ie de date, şi 
anti! 1873 este intr-aclei1ăr începutul carierei 
sale it . 

Vezi şi: G. Oprescu (( M11eştrii picturii 
romîneşti în sec. al XIX-leu», Buc.1947, pag. 28 . 

nu ni se pare potrivit: e mai de 
grabă vorba de un alai, poate 

TH. AMAN - Scenă de luptă - desen 
20 x l4cm. 

în peniţă, 

chiar unul de nuntă). 
In ce priveşte numărul ope­

relor în cauză, ceea ce s-a pub­
licat pînă acum în presă are un 
caracter destul de vag şi de con­
tradictoriu. Nici una din cifrele 
comunicate n-a fost exactă. E 
totuşi util să avem o idee pre­
cisă asupra întinderii şi carac­
terului lucrărilor sosite. Cifra 
reală a operelor aparţinînd lui 
Aman este de 104. 1) Din aces­
tea, 21 sînt picturi în ulei iar 
83 sînt lucrări de grafică în 
care se cuprind: 37 desene în 
tuş cu peniţa, 31 de gravuri în 
apă tare, 9 desene în creion şi 
6 acuarele. In ce priveşte gra­
vurile numai 7-8 din acestea 
nu erau cunoscute pînă acum. 

Părerea noastră e că dintre 
pînzele lui Aman una este în­
trucîtva îndoielnică, iar o a doua 
este categoric un fals ; ne refe­
rim la Autoportret şi la portretul 
Ţigăncii în picioare, de fapt o 
copie stîngace, datată 1889, după 
cunoscutul portret de ţigancă, 

1 ) 1n această cifră am inclus atit 
tablourile expuse cit şi pe cele ne­
expuse. 
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TH. AMAN Dn1mlil spre Plevna 

în ce 1năsură data acestui din urn1ă 
tablou nu ar trebui totuşi pusă la în­
doială. E oare probabil ca - la cererea 
cumpărătorului sau din cine ştie ce 
alte motive - Nat11ra moartă cu pepeni 
să 6. fost datată de Andreescu mult 
ulrerior executării tabloului şi ca me­
moria să-l 6. înşelat asupra anului exact 
în care fusese pictat? Sau, poate că la 
un moment dat, puţin după moartea 
pictorului, alcineva să-l 6. semnat pe 
Andreescu, adăugînd şi data respectivă? 
Considerată în sine 
ipoteza n--ar fi exclusă 
deoarece cunoaştem 
cazuri cînd asen1enea 
fapte s-au produs. ln 
ce priveşte tabloul 
propriu-zis n-a exi­
stat vreodată un du­
biu asupra autentici­
tăţii sale; acum cînd 
avem ca termen de 
comparaţie Ciobanul 
rn oile, putem afir­
ma că şi semnătura 

ce o poartă N atu.ra 
moartă cu pepeni este 
autentică şi foarte 
asemănătoare cu cea 
a tabloului din co­
lecţia Tezaurului (de 
altfel- în afara simi­
litudinii grafologice 
propriu zise - e uşor 
de observat că în 
ambele cazuri An­
dreescu senmează cu 
«A» rotund si nu 
cu «A» drept,' cum 
se întîmplă de obicei 
în mai toate tablou­
rile sale). Sîntem aşa­
dar înclinaţi să cre­
dem - dat fiind că 
dispunem de un nou 
argument în favoarea 
tezei respective - că 

desen în ţJi!îlÎfcl, 9 11 cm. 

începuturile picturii lui Andreescu se 
situează întradevăr în preajn1a anului 
an1intit; în ce priveşte Nat11,ra moartd 
w pepeni este probabil vorba de 
un caz excepţional în opera lui An­
dreescu, cînd în ciuda cunoştinţe­
lor şi experienţei profesionale de care 
putea dispune la acea dată, el a izbu­
tit totuşi, ajutat de darurile cu care 
fusese înzestrat de natură, să realizeze 
o operă prevestitoare a unei înalte 
măiestrii ce avea să se impună şi Să 

se manifeste cu certitudine abia cîţiva 
ani mai tîrziu. 

Ciobanul w oile ne interesează însă.şi 
dintr-un alt punct de vedere: e un tablou 
care prin tematica sa demonstrează influ­
enţa lui Grigorescu asupra lui Andreescu 
(de altfel nu trebuie uitat că în 1873 
avusese loc faimoasa Expoziţie a Amici­
lor Bellelor Arte pe care Andreescu 
o văzuse şi în care Grigorescu pre:en-­
tase peste 150 de lucrări). Observăm 
însă că de la început viziunea lui Andrc­
escu diferă destul de simţitor de aceea 
a confratelui său mai vîrsrnic, deosebire 
care se simte în primul rînd în sentiment 
(care e grav, de un lirism auster) dar 
şi în compoziţia, coloritul (lipsit de 
strălucire) şi factura lucrării; nimic 
exuberant şi nimic romantic în reali„ 
smul atît de sever al debutantului de 
23 de ani; o personalitate de sine 
stătătoare începe să se facă s~m~ită 
cu toată hotărîrea, deşi nu ram1ne 
străină de profitul întîlnirii cu opera 
marelui meşter. 

Natara moarul c11 coş de /Japurc1, 
şeruet şi I egume se situează de asemenea 
în perioada de debut a lui Andreescu. 
Cîteva elemente ale acestui tablou le 
regăsitn într.-o pînză asemănătoare ca 
subiect: Natllra moartă Cil coş de pa­
parei, ulcior şi /eg1m1e de la Muzeul de 
artă din Craiova. Coşul care serveşte 
de model e acelaşi în ambele lucrări. 
Aceleaşi sînt şi elementele de factură 
cu deosebire că tabloul din colecţia 

ION ANDREESCU - Peisaj din Franţa - ulei, 26 x 35 cm. 



tezaurului, în afară de faptul că s-a 
păstrat mai bine, e totodată mai izbutit 
ca realizare plastică (formă, volum, 
perspectivă) şi mai divers în colorit, 
mai puţin tern. Caracterul semnăturii 
e de asemenea similar în ambele pînze. 

Tot în perioada de debut a artistului 
se încadrează şi Trandafirii, lucrare 
mai puţin interesantă, de un colorit 
insuficient de armonizat (ne referim 
îndeosebi la albastrul vasului în raport 
cu brun-verzuiul întunecat al fondului). 

Majoritatea pînzelor de Andreescu 
din Colecţia Tezaurului se înscriu în pe• 
rioada de şedere a pictorului în Franţa. 
Astfel e Modelul costumat, un tablou 
poate nu chiar tot atît de rafinat şi 
deplin realizat în interpretare, dar foarte 
înrudit cu Femeia în rochie roz (de un 
format mult mai redus) din Colecţia 
Academicianului G. Oprescu. După toate 
aparenţele e vorba de acelaşi model 
în ambele pînze. Gama cromatică a 
Modelului costumat e şi ea similară 
cu aceea a Femeii în rochie roz ; probabil 
că şi data execuţiei (care figurează în 
josul tabloului Femeie în rochie roz) 
e tot anul 1881. Sîntem negreşit în 
prezenţa unuia din cele mai frumoase 
tablouri ale lui Andreescu, impresionant 
prin acordul grav şi subtil de culori 
(verde-cenuşiu întunecat, vişiniu , gri şi 
roz), prin monumentalitatea şi nobleţea 
viziunii, prin exactitatea tonurilor atît de 
rafinat gradate, prin justeţea compoziţiei 
şi în general prin sobrietatea şi seriozi­
tatea întregii ţinute. 

Cele două « profiluri feminine» din 
expoziţie - pictate prin anii 1880-1881 
- se numără de asemenea printre cele 
mai reuşite lucrări de Andreescu pe 
care le cuprinde Colecţia Tezaurului. 
Profilul de ţărancă l-a interesat pe 
Andreescu mai mult din punctul de 
vedere al studiului, accentul preocupări­
lor artistului necăzînd propriu-zis pe 
chipul modelului, ci mai mult pe tnl­
panul cu care îi este înfăşurat capul 
(ceea ce constatăm de altfel şi în cazul 
altor pînze similare) tulpan pictat cu o 
admirabilă savoare şi saţietate a pastei. 
Profilul de fată, a cărui tonalitate negru­
gri-albăstruie aminteşte întrucîrva de 
Vînatul cu lişiţă din Galeria Naţională 
este de asemenea obiectul mai mult al 
unei probleme de culoare şi încă una 
foarte îndrăzneaţă, întrucît coloritul fon­
dului se confundă cu cel al atributelor 
vestimentare ale modelului; nu este 
însă vorba aici de o problemă de clar 
obscur, cide una - denumită în limbajul 
de atelier - de « ton pe ton». Soluţia 
lui And·reescu este excelentă, de o 
subtilitate savantă chiar, şi spre deosebire 
de Pro filu1 de ţărancă, aici accentul 
cade pe chipul personajului. 

Femeia şezînd pe o roabă, în pădure, 
Femeia cu sacul şi Fata torcînd (de fapt 
un srudiu al unei ţărănci bretone) 
trebuie să fi fost pictate toate în jurul 
aceluiaşi an 1880 ce se poate ceti pe 
prima din aceste pînze care e şi cea 

1. ANDREESCU - Natură moartă - ul ei. 52 X 61 cm. 

I. ANDREESCU - Natură moartă - ulei, 50 X 68 cm. 

mai bună dintre ele. Sînt tablouri 
asupra cărora nu insistăm nu pentru că 
valoarea lor n-ar indreptăţi-o ci pentru că 
nu duc la concluzii noi în aprecierea 
operei lui Andreescu, ceea ce se întîmplă 
de altfel şi în cazul peisajelor de cîmpie 
şi de pădure (din Colecţia Tezaurului) 
aparţinînd aceleiaşi epoci. 

Cele două Străzi din Barbizon, foarte 
înrudite între ele ca factură şi viziune, 
ridică la patru (incluzînd faimoasa Iarnă 
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de la Barbizon din Colecţia Muzeului 
Zambaccian şi o altă Stradă din Barbizon 
- de format vertical - dintr-o colecţie 
particulară) numărul tablourilor cu su­
biect similar pe care le cunoaştem. Sînt 
opere de foarte bună calitate, pictate în 
nota atît de caracteristică lui Andreescu, 
pline de atmosferă, de specific local, încîn­
tătoare prin subtila lor armonie de griuri, 
chiar dacă aceasta nu atinge rafinamentul 
cromatic al Iernii de la Barbizon. 



ION ANDREESCU - Ciobanul cu oile - 11lei, 61 X 41 cm. 

Un aport bine venit îl aduc cele trei 
lucrări de grafică, îndeosebi acuarelele 
lui Andreescu, tehnică în care pînă 
acum nu-i cunoşteam decît Peisaju! din 
Colecţia Cabinetului de Stampe al Muze­
ului de Artă al Republicii. Natura moartă 
w cepe şi Peisaju! cu arbori, ne arată 
de de stăpîn era Andreescu pe cerinţele 
genului, căruia nu pare a-i fi acordat 
însă alt rol decît acela al unui mijloc 
de studiu, de fixare rapidă a observaţiei, 
de notaţie - în cazul peisajului - a unei 
atmosfere. In afara efectelor de acuarelă 
Propriu-zise (transparenţă, fluiditate, 

spontaneitate), ceea ce ne interesează 
cu deosebire în această ultimă lucrare e 
unitatea viziunii, exactitatea sugestiilor 
de spaţiu, de adîncime, şi mai ales ­
în comparaţie cu aspectul general al 
peisajelor lui Andreescu - constanţa 
sentimentului său în faţa naturii. 

Capul de ţărancă e o simplă schiţă 
- probabil din perioada şederii artistu­
lui la Buzău - executată în creion, plină 
de delicateţe . 

Indicate - sub o formă sau alta -
ca fiind de Andreescu ne-au sosit de 
la Moscova 27 de lucrări: desenul şi 
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cele două acuarele amintite mai sus , 
iar restul picturi în ulei dintre care 
o bună parte au fost menţionate. 

Trebuie să mai precizăm însă că în 
ansamblul pînzelor pictate 1), patru cons­
tituie falsuri evidente, patru îndreptăţesc 

1
) Pe panoul cu pictorii << nnonimi » din 

Expoziţia Tezaurului figurează şi un Peisaj (cu 
un dmp în prim plan şi cu o lizieră de arbori 
în planul secund) a cărui semnătură iniţialH 
(cu culoare neagră) s-a şters. Acest t1-1blou credem 
că este şi el la origine un fals, dat fiind că se 
poate recunoaşte intenţia autorului de a imita 
în viziune şi factură felul atît de carncreristic 



anumite îndoieli, iar una - deşi nesem­
nată - îi aparţine de fapt lui G. D. 
Mirea şi a fost expusă din greşală 
printre pînzele lui Andreescu 1). ln ce 
priveşte falsurile e vorba de tablourile 
Peisaj cu case (datat 1882 ?), Apus de 
soare (datat 1879 ?), Peisaj w gîşte 
(din dată se descifrează cu greu trei 
cifre: 188. . . . cifra unităţilor nu se 
poate distinge) şi Peisaj w pomi; tablou­
rile indoelnice sine: Breton,r, Peisaj w 
lac, \1 as w flori şi Ulcic,i w flori; cel 
care îi aparţine lui Mirca e intitulat 
Pe iarbd 2

). Prin urmare (abstracţie fă­
cînd de cele trei lucrări de grafică de 
care nu aven1 n1otive să ne îndoi1n}, 
din cele 2 ţ de picturi in ulei semnate 
« Andreescu», părerea noastră este că 
numai I 6 nu trezesc absolut nici o 
îndoială în privinţa autenticităţii lor. 

de a picta al lui An.dreescu. Autorul nu reuşeşte 
însă să se identifice cu gama de colorit şi chiar 
cu o seamă de elemente de factură ale lui 
Andrcescu. Ln ciuda cîtorva similitudini percep­
tihilc, nu poate fi nicio îndoială asupra lipsei 
de autenticitate a tabloului, şi credem că Ja 
o anali:ă serioasii el nu rezistă unei eventuale 
tendinţe de a-l atribui lui Andreescu. 

J.) Soţia pictorului G. D. Mirea a fost 
prima care a atras atenţia asupra faptului că 
este vorba de o pin:ă uparţinînd acestuia. 
Vcrific..'irilc făcute pc buza confruntării lucrării 
in cauză cu restul pinzclor lui Mirea confirmă 
incru totul afirmaţia. 

2) Titlul acestui tablou nu trebuie confundat 
cu titlul similar dat în Expoziţia Tezaurului 
unui tablou care este într-adevăr de Andreescu. 

I. ANDREESCU - Femeie 
în pădure - ulei, 9; X 65 cm. 

Neautenticitatea lu­
crărilor pe care le cre­
dem false este uşor de 
verificat : în linii mari -
pentru că aici nu este 
locul unei analize şi 
expertize tehnice deta­
liate - putem aininti că 
ele nu corespund nici 
in ce priveşte factura, 
nici în ce priveşte sen• 
timentul şi nici în ce 
priveşte caracterul gra­
fologic al semnăturii, cu 
ceea ce sîntem obişnuiţi 
la Andreescu. Aproape 
toate aceste tablouri au 
pretenţia să aparţină ul­
timei perioade de crea­
tie a lui Andreescu 
perioada cea mai reali­
zată: este totuşi impo­
sibil de identificat în 
ele fie şi numai ele­
mente parţiale ale mă­
iestriei şi viziunii atît de 
caracteristice artistului 
nostru în epoca studii­
lor sale la Paris. 

Problema aceasta a 
falşilor Andreeşti e de­
parte de a fi lipsită de 
importanţă. In raport 

cu totalul operei create nici un pictor 
romu1 nu a fost atît de falsificat ca An­
clreesc·u. Personal, în decurs de şapte ani 
ne-au trecut prin mînă peste 150 de 
tablouri false, sau aşa zise de 
Andreescu. Din respect pen­
tru opera atît de valoroasă 
a pictorului, considerăm că 
este o datorie să contribuim 
la înlăturarea din conştiinţa 
opiniei publice a tuturor pîn­
zelor false şi îndoielnice ce i 
se atribuie şi care din păcate 
au fost uneori autentificate 
cu insuficientă scrupulozitate, 
de dttre artişti plastici şi co­
lecţionari notorii. 

Faptul că şi în colecţia 
tezaurului se află cîteva ase­
menea falsuri, departe de a 
ne surprinde, confirmă o 
veche ipoteză a noastră -
formulată şi în alte împreju­
rări - potrivit căreia contra-­
facerea tablourilor lui And­
reescu, sau fie şi numai imi­
tarea semnăturii lui pe lucrări 
ce nu i se datoresc, au înce-­
put a fi practicate încă acum 
5 - 6 decenii şi ca deci ve­
chi mea pînzei unui tablou 

!. ANDREESCU - Femeie in 
rochie roz - ulei, 35 X 27 cm. 
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presupus de Anclreescu nu constituie o 
garanţie a autenticităţii sale. Aceasta 
este numai o concluzie preliminară şi, 
dintr-un anumit punct de vedere de 
însemnătate secundară. 

Deducţia cu adevărat importantă care 
se impune e că Andreescu a fost acum 
5-6 decenii un pictor foarte apreciat, 
atît de apreciat încît a ispitit la contra­
facerea pînzelor sale, acestea putînd fi 
vindute cu uşurinţă, şi pe un preţ -
fără indoială - destul de ridicat. De 
altfel ce poate fi mai edificator decît 
însuşi faptul că Îll colecţia tezaurului, 
ale cărei lucrări de Andreescu provin în 
general din muzeele statului şi din co­
lecţii private, odinioară foarte notorii 1), 

1 ) Conform indicaţWor primite încă in 
anul 1950 de la pictorul acad. Jean Al. 
Steriadi, fost director al Muzeului Kalinderu, 
acest muzeu poseda următoarele zece tablouri 
de Andreescu, evacuate în 1916: Profil de 
ţărancă1 Femeie în pădure (şezînd pe o roabă), 
Fată torcind, Model costttmat, Femeie cu. sac, 
Ulifă de sat (Barbizon), două . Vase cu. flori şi 
două Peisaje. Dat fiind că din momentul 
sosirii tezaurului şi pînă în clipa redactării 
acestui articol academicianul Steriadi se afla 
suferind, n-am putut stabili cu precizie care 
din « Uliţele de sat», « Peisajele» şi« Florile» 
aflate în Expoziţia Tezaurului corespund cu cele 
ce au aparţinut odinioară Muzeului Kalinderu. 

ln ce priveşte Ulcica CIL flori (care poarcă 
şi o însemnare cu creionul, pe şasiu, indicînd 
că a aparţinut fostei colecţii V. G. Morţun), 
Profil de fată 1 Natură moartă cu coş de papură1 
şervet şi legume, un peisaj şi o acuarelă - de 
asemenea aflate în expoziţia tezaurului, acestea 
provin din fosta colecţie Vasile Morţun şi au 
fost expuse cu prilejul expoziţiei Andreescu, 
organizată în 1910 În cadrul«Tinerimii artistice.-» 
fi.gurînd în catalogul respectiv. In acest catalog 
Natura moartă ctt coş de papură, şervet şi 
legume este greşit trecută sub titlul «Peisaj>> 
şi indicată ca -fiind în colecţia profesorului 
Al. Orăscu {fost profesor al lui Andreescu 



lON ANDREESCU Niodelul costumat - 11lei, tS x ,)5 cm. 





cifra lor (neexclu:înd falsurile şi piesele 
dubioase) se ridică la 27? ln raport cu 
opera totală a lui Andreescu - de cca. 
4-500 de lucrări - această cifră este 
foarte ridicată şi proporţional mult 
mai ridicată decît aceea a lucrărilor 
sosite de la Moscova ce aparţin lui 
Grigorescu, a cărui operă integrală 
atinge, dacă nu chiar depăşeşte, cifra 
de 3.000. 

Este deci evident că legenda unui 
Andreescu uitat, dispreţuit sau aproa.'e 
necunoscut vreme de cinci decenii de 
la moarte, legendă pusă în circulaţie cu 
prilejul expoziţiei din 1932 a semicen­
tenarului morţii artistului, se desminte, 
aşa cum - pe baza altor indicii - ne-am 
străduit să dovedim şi în comunicarea 
făcută la 29 ianuarie 1954 în cadrul 
Institutului de Istoria Artei, la sesiunea 
ştiinţifică a Academiei R.P.R.1 ) De aici 
însă nu trebuie trasă şi concluzia că, 
încă în viaţă fiind Andreescu ar ii pro­
fitat de aprecierea de care s-a bucurat : 

la Şcoala de Belle Arce). Tabloul în chestiune 
apartinuse într-adevăr lui Al. Orăscu, de la 
care a trecut apoi în posesia lui V . G. Morţun 
(informatia ne-a fost dată tot de academicianul 
Jean Al. Steriadi). 

ln catalogul aceleiaşi expoziţii figurea:ă şi o 
lucrare întitulată Trandafiri din fosta colecţie 
Dr. Angelescu, care e posibil să fie cea din 
Expoziţia Tezaarului. 

Pinacoteca Statului poseda şi ea un Andrecscu 
evacuat odată cu tezaurul. Se pare că era vorba 
de un Peisaj de cîmpie. Trebuie să fie unul 
din pe:sajele de acest fel care figurează 
in expoziţie şi care urmează să fie idcn • 
tificat. 

1) Vezi« Studii şi Cercerări de Istoria Artei», 
1955, nr. 1- 2, pag. 177. 

I, ANDREESCU - Peisaj - acuarelă, 15 x 20 cm. 

preţuirea materială i-a venit de fapt 
post-mortem; şi este cazul să amintim 
că pictorul n-a apucat să se bucure 
nici măcar de rodul vînzării tuturor 
celor 65 de tablouri ale sale din expoziţia 
pe care cu puţine luni înainte de moarte, 
în 1882, a deschis-o în sălile Stavro­
poleos. Aşadar se destramă legenda unui 
Andreescu odinioară necunoscut şi ne­
apreciat (nu însă şi credinţa că artistul 
a trăit sărac şi prea puţin ajutorat). 

I. ANDREESCU - Cap de fată - desen 
în creion, 18 X 14 cm. 

Observaţiile pe care le-am făcut în 
legătură cu operele lui Theodor Aman şi 
Ion Andreescu, din colecţia tezaurului 
întors de la Moscova, nu epuizează 
desigur nici pe departe datele probleme­
lor, care se vor contura cu mai multă 
claritate şi precizie pe măsură ce - în 
timp - studiul comparativ cu restul ope­
rei lui Andreescu şi Aman şi eventuala 
ieşire de noi documente la suprafaţă, vor 
duce la concluzii depline şi definitive. 



ŞTEFAN LUCHIAN - Linişre - ulei, 25 · 32 cm. 

ŞTEFAN LUCHIAN 

P rintre operele lui Luchian din Ex­
poziţia Te:aurului artistic reîntors în 

patrie figurează cîteva autentice capodo­
pere. Unele dintre ele datea:ă dintr-o 
vreme cînd stilul pictural al artistului nu 
apărea decît virtual în realizările spontane 
ale temperamentului său. lată de pildă 
micul tablou înfăţişînd un cioban cu oile, 
care a figurat sub titlul Linişte (amurg) 
la Expoziţiunea artiştilor în viaţă din 1894 
şi a fost achi:iţionat în acelaşi an de 
către Ministerul Instrucţiunii Publice. 1

) 

Un pastel la fel intitulat, expus peste 
doi ani, în 1896, la Expoziţia artiştilor 
independenţi, a fost relevat atunci şi 
descris de un cronicar, iar mai tîr:iu 
reprodus în monografia lui Virgil Cio­
llec. În el , simplitatea desenului, nin­
soarea luminii simplificînd planurile şi 
rotunjind contururile, gama culorilor, 
blîndă şi uşoară, evoca unui eminent 

1 ) Arhivele Sracului, Ministerul Instr. 
Publ. Dos. 224/ 1894. 

TEODOR ENESCU 

critic, la Expoziţia retrospectivă din 
1939, pastelurile unui Millet 2). 

Motivul - ciobanul mic, cu oile mici, 
în amurg - a revenit adesea în creaţia 
artistului dintre 1894-1898, şi este evi­
dentă origina lui grigoresciană. Dintre 
toate variantele cunoscute, cea mai reali­
zată e cea de faţă: în ea limbaju] pictural 
al lui Luchian, cu toată sugestia moti­
vului, se îndepărtează categoric încă de 
atunci de cel al lui Grigorescu. Pe fondul 
brun-ruginiu al ierbii, a cărei căldură 
totală e pusă în valoare de tuşe răsleţite 
de un verde mat, sînt conglomerate tuşele 
viguroase, consistente, care figureazr, 
oile şi ciobanul. Tonurile de sienna natu­
rală şi ocru-galben, de un pigment foarte 
concentrat, apăsate pe brunul sumbru, 
dobîndesc un aspect cald auriu, preţios, 
fără scînteieri însă, strălucind profund. 
Direcţia orizontală, imprimarea calmă 

2
) Al. Busuioccanu, Luchian, Rominia, 11 

martie 1939. 

şi apăsată a tuşelor din oi şi cioban, con­
trastează cu direcţia oblică şi cu libertatea 
capricioasă a tuşelor din iarbă şi, de aici, 
o sugestie de molcomă mişcare. Lumina 
lăuntrică a formelor reapare tot atît de 
blîndă în cer care e tratat, ce e drept, 
în zone largi, cu lovituri de pensulă 
brutale, puţin contorsionate, dar care-şi 
recapătă aspectul diafan, datorită supra, 
punerii de o infinită delicateţe, a celor 
două tonuri, un limpid, pur albastru de 
cobalt şi un transparent roz-violaceu. 
Astfel, în materie, în felul de a picta, 
se dezvăluie neînfrînata vehemenţă a 
temperamentului artistului, şi în lumina 
diafană a tonurilor, gingăşia sufletului 
său: toată personalitatea artistică a lui 
Luchian pare să se desluşească în această 
discretă capodoperă. I-ar putea sta ală­
turi şi micul tablou cu un similar moci,· 
grigorescian Păstorifă (fig. 2), care a fost 
expus in primăvara lui 1893 la o expo­
ziţie a Cercului.artistic şi pentru care se 



cunosc două desene: aici întreaga compo­
ziţie e menţinută într-o dominantă rece 
- galben, verde, violet, albastru, alb 
- tinzînd spre griuri colorate, vivificate 
de striaţiile tuşelor şi de desenul nervos . 
În această armonie rece a introdus un 
ton străin, elementul disonant, neaş­
teptat, care, imediat, conferă o mare 
varietate compoziţiei: oranj strălucitor, 
concentrat, în basmaua ciobăniţei, de 
o căldură care apropie dintr-odată 
motivul pe care tonurile reci îl dusese 
în depărtare. 

Din aceeaşi epocă, dinainte de 1900, 
sînt şi cele două Portrete de femeie, unul 
acuarelă, celălalt acuarelă şi guaşă pe 
pînză. Deşi tratate diferit, amîndouă 
amintesc categoric de Manet, care a 
avut, cum se ştie, o influenţă hotărî­
toare asupra formării stilului lui Luchian. 
Intr-unul din aceste portrete, (fig. 3) mo­
delajul delicat al figurii e obţinut prin pla­
nuri succesive ale unei singure culori ­
un roz-oranj transparent, cu uşoare pe­
numbre albăstrii. Puncte de lumină ating 

. . . 

carnaţia diafană ca o mîngîiere sfielnică, 
nuanţe admirabile de sienna arsă în volu­
tele elegante ale părului, datorită apro­
pierii realizată de tonul cald şi dens, 
dau prin contrast feţii, depărtarea unei 
absenţe. Culori la fel de vaporoase, 
atenuate, în stratu oi străvezii apar: ver..­
de pal, cu umbre brune, diluate, în 
pălărie; roz-subţire, aproape ca o suges­
tie, în funda bogată; verde-olive, mai 
sumbru, cu uşoare ecouri brune în fond. 
Din fineţea nuanţelor, din lumina suavă 
care învăluie şi umbrele, şi, mai ales, din 
folosirea calculată a aparenţei porilor 
pînzei, foarte grăunţoasă, preparată cu 
alb, coboară parcă asupra imaginei o 
pulbere luminoasă, ca o boare, care dă 
chipului tinerei femei, cu pleoapele 
închise, o magică aură de visare. ln 
celălalt portret de femeie, tratarea e 
mai nervoasă, mai vehementă. Carnaţia, 
de un ocru subţire, delicat, într-o tentă 
plată, cu uşoare transparenţe oranj, e 
mîngîiată de lumini abia vizibile. Uşoare 
trăsături, dar precise şi sigure, insistă 

cu fineţe, în reveniri stinse ca nişte eco­
uri tremurate, asupra profilului unor 
părţi din figură. Trăsături repezi de pen­
sulă desenează nervos, în griuri nuanţate 
sensibil, voalul; în carmin-violaceu re­
flexele capricioase din boneta de un 
transparent alburiu albastru de prusia, 
şi insinuează în fondul gri-albăstrui 
subtile lumini oranj. Astfel, ocrul calm 
al feţii e înconjurat de o mişcare furtu­
noasă prin direcţiile ei nervoase, dar 
gingaşe prin delicateţea transparentă a 
tonurilor, trădînd bucuria viziunii artis­
tului. Şi-n toată această nerăbdare anxi­
oasă a reflexelor, în fluiditatea subţire 
a culorilor, susţinută însă şi solidificată 
de albul guaşei, în suprafaţa calmă, pla­
tă, a feţii, ce denotă tensiunea contem­
plaţiei, strălucesc, ca două lumini fixe 
în memorie, albul pur din corneea ochiu­
lui şi vermillonul aprins din buze. În­
treaga imagine e evocată astfel cu o grijă 
nealterată pentru stăruinţa ei minerală 
în amintire şi pentru spontaneitatea 
miraculoasă a viziunii. 

ŞTEFAN LUCHIAN - Păstoriţa - ulei, 30 X 40 cm . 

/ 



Atttoportretul {fig. 5) e o operă sgu­
duitoare, comparabilă în acest sens numai 
cu celălalt, aproape contemporan de 
altfel, intitulat U11 zugrav. În acesta din 
urmă însă, gradul de transfigurare e 
mult mai înalt, pe cînd aici viziune1 e 
directă, neiertătoare ca o obsesie. Com­
poziţia, cu imaginea dislocată de la 
centru, căzînd către latura de jos, cu 
acea înaltă zonă întunecată de-asupra 
frunţii, sugerează dintr-odată ceva straniu, 
halucinatoriu, care e tălmăcit limpede 
apoi în fixitatea privirii şi în brutalitatea 
crudă a luminii. Construite viguros, 
numai din culoare foarte concentrată, vo­
lumele capului au o puternică structură. 
Realizarea cromatică e de o complexi­
tate extraordinară, care în pictura noastră 
numai la Petraşcu poate fi întîlnită. 
Tonurile - ocrul-galben-pal, roz, gri­
verde-pămîntiu - în partea luminată a 
feţii, sînt suprapuse în glasiuri transpa­
rente, foarte materiale însă. În umbre, 
peste o pastă generoasă, frămîntată ener­
gic cu pensula, cu pigmenţi foarte denşi 
de sienna arsă, ocru--galben, terra arsă, 
sînt aşternute glasiuri brune, care devin 
oranj în zonele fugare de lumină, de 
pe pomeţi şi din bărbie. Pupilele, de un 
brun foarte întunecos, strălucesc pro­
fund, cu o fixitate aproape morbidă, 
în alb-gălbuiul crud al corneei. Iar 
tonalitatea generală a feţii, tinzînd spre 
galben, şi a masei fondului spre negru, 
sugestia acordului elementar dintre o 
culoare prin1ară şi un neutru evocă aici 
o impresie de solitudine, de suferinţă 
exacerbată şi coşmar. Pensula mînuită 
rapid, imprimă viguros tuşele, şi, prin 
finele rugozităţi pe care le lasă în pasta 

ŞT. LUCHIAN - Portret de fe. 
meie - acuarelă, 32 X 34 cm. 

robustă, face să vibreze gla­
siurile subţiri suprapuse, to­
nurile căpătînd astfel o extra­
ordinară transparenţă şi pro­
funzime, iar materia picturală 
o strălucire preţioasă. Opera 
a fost pictată în 1906, într-o 
vreme cînd scrisorile picto­
rului vorbeau de recluziunea 
lui silnică, de lunga boală din 
timpul verii, de locuinţa mică, 
friguroasă şi lipsită de lumină, 
de pironirea lui în scaun şi de 
o dezarmantă solitudine. în 
Autoportret pare a fi fluturat 
de aceea aripa disperării. 
Dar complexa şi energica tra­
tare cromatică, ce are parcă 
ceva brutal în ea, de răzbu­
nare, face ca chipul artistului, 
puternic construit, să se deta­
şeze de pe fondul întunecat ca 
o apariţie poruncită de geniul 
supren1ei împliniri, ca o 
acceptare eroică a destinului. 

,)'. •• ~ .. _ Peste doi ani, în 1908, la 
Mănăstirea Brebu, Luchian 
avea să regăsească o pace şi o 

bucurie pe care de mult n-o mai încercase 
lucrînd « cu atîta dragoste cum nu-şi 
aducea aminte să fi lucrat vreodată». 
Operele sale din acest an, peisaje mai 
ales, sînt de o seninătate şi de o armonie 
împăcată. Departe de mizeriile oraşului, 
de« mocneala nepricopsitului atelier>> 1 ) 

în mijlocul splendidei naturi care-l 
înviorează, el regăseşte calmul cristalin 
al contemplaţiei : formele 
sale se aştern mai liniştite, 
mai pure, compoziţiile mai 
sumare, revelă simplitatea 
naivă a unui suflet de copil 
fericit. Desigur, impulsivi­
tatea senzorială a sa ră­
mîne aceeaşi, rapiditatea 
receptării şi spontaneitatea 
sincronică a expresiei, pro ... 
speţimea viziunii sînt ne-­
ştirbite, însă ele se traduc în 
forme decorative pure, în 
care ritmul furtunos, ne­
liniştit al vieţii, face loc 
unei dăruiri totale, exclu­
sive, miracolului simplu 
al frumuseţii. De aceia în 
toate operele lui Luchian 
de la Brebu se simte aceeaşi 
uitare de sine, aceeaşi pier-­
dere într-o lume de feri-

1
) Scrisoare de la Brebu din 

15 iulie 1908 către V. Ciotlec 
(Bibl. Academiei, secţia Manu­
scrise). 

ŞT. LUCHIAN - Pomet de 
femeie - actwrelă şi guaşă, 

31 X 25 cm. 
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cire aproape ireală, pe care o întîlnim 
în unele peisaje selenare din proza de 
tinereţe a lui Eminescu. O astfel de im­
presie evocă şi Fîntîna de la Brebt1, 
variantă în ulei a pastelului cunoscut. 
Majoritatea peisajelor de la Brebu, 
înfăţişînd mai ales clădirile, curtea şi 
împrejurimile mănăstirii, au fost reali­
zate în pastel, tehnică ce a fost practi­
cată de Luchian ani întregi, şi pe care 
a îndrăgit-o pentru spontaneitatea, deli­
cateţea şi catifelarea pe care putea să le 
ofere, precum şi pentru sinteza formelor 
la care constrînge pe artist. Era firesc 
deci să încerce a transpune efectele 
pastelului şi în picturile în ulei, lucru 
ce apare în numeroase opere ale sale, şi 
e evident şi în tabloul de faţă, în care 
culoarea subţire a fost absorbită de 
tesătura aparentă a pînzei. Viziunea deco­
~ativă de aici, intima armonie de lumini 
dulci şi molatece umbre, constitue o 
reminiscenţă a realizărilor în pastel, 
căreia i se adaugă, îmblînzită, strălucirea 
de smalţ a culorii în ulei. Formele se 
aştern pe un singur plan, accentuînd 
viziunea de suprafaţă, de la piatra de 
jos, de un brun-verde cald, pînă la norul 
gri-violet, care închide ferm, cu un ton 
rece, compoziţia decorativă de zone 
plate. Aceste zone vibrează însă de o 
lumină discretă a reflexelor: şi tocmai 
această lumină constitue adevăratul su­
biect al operei. Ea se traduce în micile 
tuşe răsleţite, albe-verzui, puse în relief 
cu cutitul sau cu coada penelului nerăb­
dător: ca un joc capricios, fugar, din 
centrul compoziţiei, în diluata tonali­
tate ruginie, evocînd o adiere, din 
frunzişul verele sumbru al capacului, în 
glasiul transparent al reflexului albăstrui 
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de pe zidul casei, m ritmul calm al 
contrastelor repetate dintre zonele albe 
şi cele sumbre. Rigurozitatea compo­
ziţiei decorative e îmblinzită astfel, 
căldura participării artistului e simtită 
aproape direct, imediat, şi opera cîştigă 
în umanitate. 

Alt peisaj, tot de la Brebu, un pastel 
înfăţişînd un şir de copaci, pe un dîmb, 
e de o simplitate, de o sinteză maxime: 
contururi sun1are, curbe unduitoare, 
planuri definite prin tonalităţile aceleiaşi 
culori, verde n1ai crud, rece, în sol, şi 
verde hrănit cu brun în frunzişul co­
pacilor, limitat de albastrul foarte palid, 
cu vagi transparenţe roz, în cer. Polenul 
abundent, puternic aglutinat, al pastelu­
lui, străluceşte mat, insistînd asupra 
compoziţiei decorative, însă finele inter­
venţii ale brunului sînt suficiente spre a 

sugera, cu discreţie, volumul aerian al 
coroanelor arborilor, uşor agitat parcă 
de o adiere. Este un exemplu perfect 
al siguranţei uimitoare pe care o dove­
deşte artistul in folosirea celor mai sub, 
tile accente: forţa lui artistică e adesea 
de domeniul imponderabilelor. 

Celălalt peisaj din expoziţie, în ulei, 
înfăţişînd un dru1n de ţară, într--un crîng 
cu cîţiva copaci şi o casă, se înrudeşte 
prin factură cu Lunca dintre poduri, 
altă dată la Muzeul Simu, cu Moara 
de la Muzeul Zambaccian, cu Peisajul 
de pe Val ea Hînganil.or şi deci a fost exe­
cutat în regiunea Moineştilor, unde Lu­
chian a zăbovit cîteva săptămîni în 1909. 
Ceea ce răpeşte ochiul imediat este stră­
lucirea Je gemă transparentă a culorilor. 
Procesul acesta de intensificare şi puri­
ficare a stră lucirii cromatice începuse mai 
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demult, din 1903, în pictura în ul ei a 
lui Luchian, şi putea fi socotit desăvîr­
şit, încă din 1905 , din vremea sclipi­
toarelor peisaje de la Chiajna, de cînd 
domină în picturile sale smalţul şi tran­
sparenţa «lacurilor», El a mers mînă 
în mină cu cercetările de lumină din acua„ 
rele şi pasteluri, fiecare tehnică ajutîn­
du-se reciproc . Aceste multiple, anxioase 
experienţe cromatice conferă pînă la 
urmă culorii o forţă abstractă ce denotă 
atingerea unei sup reme trepte de spiri­
tualizare: culoare1, eliberată de contin­
genţele materiale, dincolo d~ pastă, ele 
tuşe, ele aspectul epidermic, de repre­
zentare, de orice element parazitar sen, 
sorial, oferă parcă numai tonurile pure. 
În peisajele de la Moineşti se simte şi 
asimilarea fericitei experienţe de la Brebu. 
obţinerea imediată şi sinteticu a exp re• 



ŞTEFAN LUCHIAN - Peisaj - 11lei, 34 X 55 cm. 

siei: dacă mai înainte schema compoziţio­
nală mai putea fi întrevăzută, ea e acum 
absorbită cu totul de compoziţia de 
culori, e creată de strălucirea lor absolută, 
cu o dăruire de sine, o libertate şi o 
spontaneitate ce trădează transcenderea 
condiţiei sensibile a artistului, devenit, 
cum ar spune poetul latin, « totum pic­
torem ». 

Compoziţia întreagă din peisajul 
de faţă se datoreşte tratării cromatice, 
preţioasft atît în tonuri, cît şi în fineţea 
energică a raporturilor. Execuţia e rapidă, 
impulsivă, imediată, şi acordurile de 
culoare intensă tind să 
obţină independenţa de lu­
mină şi de umbră, lucru 
nerealizat pe deplin aici, 
dar desăvîrşit în alte pei­
saje de la Moineşti. Tuşele 
impresioniste din primul 
plan, agile dar totodată 
viguroase, sînt continuate 
mai departe de zone mai 
largi, care dau consisenţă 
şi claritate motivului. Do­
mină verdele-smarald, mult 
îndrăgit de Luchian, care 
împreună cu galbenul tu­
şelor din iarbă, vibrează şi 
mai puternic prin contras­
tul cu verdele sumbru din 
copacii mai depărtaţi şi cu 
brunul strălucitor din casă. 
Formele norilor, alburii­
violet, par să repete vag, 
ca un ecou, formele de pe 
pămînt, ceea ce introduce, 
pe lîngă vibraţia cromatică, 
un accent de mişcare. Şi în 
lumina aceasta încorporată 
în culoare, vibrează bucu­
ria sufletului artistului, fe-

ŞT. LUCHIAN - Flori -
ulei, 46 X 61 cm. 

ricirea regăsirii acelui suflet ingenuu, în 
faţa « splendoarei scînteietoare a peisa­
jului din Moineşti» 1). 

Dacă despre unele tablouri cu flori 
n-am vorbit la locul cuvenit, cronologic_, 
e pentrucă nici unul din ele nu e atît de 
exemplar pentru stilul artistului din 
anumite perioade, ca să poată sta alături 
de operele sale cele mai realizate, aşa 
cum e cazul celor analizate mai sus . To­
tuşi trebue menţionate două tablouri 

1 ) Scrisoare de la Moineşti din 7 august 1909 
către V. Cioflec. (Biblioteca Academiei, secţia 
Manuscrise). 

care tind spre aceeaşi înălţime: Crizan­
teme roşii şi Flori în vas gri. Primele sînt 
înrudite cu Crizantemele albe de la Pina­
coteca din Cluj, şi cu Crizantemele de la 
Muzeul Zambaccian: aceeaşi împăstare 
viguroasă, aceleaşi tuşe prelungi, subţiri, 
în relief, aceeaşi epidermă picturală mi­
nerală, sgrunţuroasă. Acordul cromatic 
e mai mult sumbru, de o strălucire caldă, 
intimă: albul striat de roz, brunul suav, 
sînt dominate de un roşu-garance puter­
nic, a cărui lumină calmă e intensificată 
de griul cu stinse reflexe verzui al mesei, 
şi de smalţul brun al fondului. În ce­
lelalte Flori, înrudite cu Tttfănelele din 
Colectia Zambaccian, strălucirea culori­
lor e · mată, ca de frescă dominată de 
griul catifelat, extrem de sensibil al va­
sului. O sugestie de dramatism, de miş­
care, e dobîndită prin mijloace variate: 
poziţia excentrică a vasului sileşte parcă 
la contorsionări nervoase tuşele din 
flori, alergînd spre latura dimpotrivă, 
în timp ce un alt contrast se face 
simţit între trăsăturile virgulelor aces­
tora neliniştite şi calmul zonelor de 
culoare din celelalte părţi ale compo­
ziţiei. În flori, vibrează rozul-violaceu, 
verdele-albastru, ocrul-roşu, albul, exala­
tate de fondul întunecat, însă pacifiate de 
masa gri, cu palide lumini albastre a 
vasului. Formele sînt guvernate de un 
sentiment nervos, energic, umanizat însă 
de o spontană capacitate de tandreţe. Ar 
trebui amintite şi Albăstrelele pentru 
finul acord de tonuri foarte sumbre, 
şi pentru accentuarea voită a strălucir i i 
lăuntrice, profunde, a tonurilor prin rade­
rea cu cuţitul a stratului gros de culoare. 



Pe lîngă aceste opere pe deplin 
realizate mai figurează în expoziţie cîteva 
care nu sînt decît documentele formaţiei 
stilului artistului, etape ale căutărilor sale: 
două Apusuri de soare de reminiscenţă 
grigoresciană, ca şi un mare Peisaj, 
cu forme destrămate, de un colorit 
incert, roz-alburiu. Din jurul lui 1896, 
contemporan ca factură_ cu Ţăranca 
din Colecţia Dona, este Capul de ţăran, 
exemplu perfect al preocupărilor tim­
purii ale artistului, nu numai de a realiza 
forma din culoare, ci de a face din mate­
ria cromatică vehiculu l exclusiv al ex­
presiei. Din acest mic tablou, cu tuşe 
viguroase, de o vehemenţă neîmblînzită, 
în care sclipesc, răzleţe, acorduri de 
mare sensibilitate, se ridică o energică 
impresie de frust, de primitivitate, de 
forţă naturală necontaminată, în acord 
perfect cu imaginea. Pictorul e furat 
însă cu totul de vehemenţa penelului, 
astfel încît expresia artistică, care e rod 
al contemplaţiei, suferă. În Bătrin 
(tablou ce trebuie socotit executat <lup,, 
1902, nu, cum s-a crezut, din perioada 
muncbeneză) cîteva fragmente denotă pe­
nelul unui mare artist: sumara, sintetica 
realizare a mîinilor, şi complexa tratare a 
figurii, din tuşe mărunte, suprapuse, gri­
brune, apăsate cu vigoare şi nuanţate 
cu precizie, dar, din nefericire, prea su­
puse expresiei psihologice, Cîteva părţi 
structurale se pierd în compoziţia plină 
de vid uri inexpresive, şi cu toate fragmen­
tele de pictură autentică, opera rămîne, 
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prin concradicţiile ei, o eroare 
artistică. 

Acuarela înfăţişînd o Fe­
meie în grcldină, care a fost 
expusă la Tinerimea Artistică 
în 1907, revelă o altă puternică 
şi repetată preocupare a lui 
Luchian, care a avut înrîuriri 
asupra stilului ,ău, chiar şi în 
ultimii_ ani de creaţie. E vorba 
de interesul pentru compozi­
ţiile'Jecorative, în sensul acelei 
mişcări artistice, care la sfîrşi­
tul secolului trecut şi la înce­
putul acestuia, s-a dezvoltat 
în Germania sud numele de 
« Jugendstil », în Anglia sub 
numele de « Modern style » 
şi în Franţa sub numele de 
« Art nouveau », şi care şi-a 
găsit maxima expresie artis­
tică în afiş. Acest stil, un fel 
de recrudescenţă barocă, e 
caracterizat prin exuberanţa 
decorului vegetal şi a formelor 
unduioase, a contururilor si.­
nuoase, ţinînd mai mult de 
gust şi de modă, decît de artă. 
Astfel de preocupări esenţial 
decorative apar la Luchian în 
preajma lui 1900, în cîteva 
panouri decorative (Anotim­
purile), în uleiul şi desenul 

sugerate de mişcarea « Ileana» precum 
şi, la intervale, în unele acuarele. Ele 
sîn t manifeste şi în această operă din 
ex poziţie: desfăşurările sinuoase ale veş­
m întului, sacrificînd, l fără pierdere a ex-

presiei artistice, realităţile anatomice şi ale 
perspectivei, fidele astfel ,·iziunii decora­
tive ondularea de umbre a fondului flo­
ral, trăsătura fină şi agilă a contururilor, 
totul contribue la realizarea unei imagini 
manieriste, care nu e lipsit,, de graţie. 

Alte două opere, care pot fi conside­
rate aproape de o realizare desăvîrşită, 
constitue exemple înalte ale neliniştitelor 
cercetări expresive ale pictorului, ale 
exuberanţei temperamentului său artis­
tic, de o !abilitare creatoare nemaiîn­
tîlnită la alt artist romîn. În toate aceste 
î.11cercări 1 ceea ce don1ină este persana, 
litatea artistică puternică, originală a lui 
Luchian şi tendinţa sa constantă de a 
considera pictura ca o realitate auto­
non1ă. În Caise imaginile nu sînt decît 
un pretext al exprimării unei spontane 
forţe constructive, care se traduce în 
tuşele sintetice, \'Îguroase, din caise, şi 
în consistenţa tonală a reflexelor crista­
line, sugerînd puternic forme abstracte. 
Un detaliu ca cele trei caise din pri­
mul plan în sdnga, dovedeşte puterea 
tuşei lui Luchian de a crea singură vo­
lume, iar un altul, ca soluţia cu cele 
două caise, siguranţa energică a nuanţe, 
lor cromatice - oranj, cadmium, alb cu 
,·iolet de cobalt pe fond ul roşu - în 
sugerarea spaţiului şi a structurii. Pre­
ocuparea structurală exclusivă, care jert­
feşte aparenţele tratînd reflexele tot cu 
atîta materialitate ca şi obiectele, asigură 
compoziţiei o unitate absolută construc­
tivă ce nu-i departe de arta unui Cezanne. 
Transformarea motivului în pretext e 
şi mai evidentă în micul tablou Sindrofie. 
Înfăţişarea unei reuniuni de familie 
într-un interior a preocupat pe pictor 
care a tratat acest motiv şi într-w1 tablou 
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\n ulei aflător la Muzeul de Artă, Într-o 
acuarelă şi într-un desen. În nici unul 
din acestea nu e prezentă febra pictu­
rală care stăpîneşte în tabloul din Expo­
ziţie. Dacă în grupul din dreapta, în 
hărbatul şi femeia care stau de vorbă, 
se poate observa un sentiment de ele­
gantă graţie, tradus in contrastele simple 
şi calme de lumină şi umbre, în tuşele 
fine, suprapuse cu o delicateţă infinită, 
Jin figura femeii, realizînd echivalentul 
pictural al unei graţioase scene de gen, 
în partea cealaltă a compoziţiei intervine 
un protagonist turbulent, care e lumina, 
tălmăciră imediat în culori. După ultra­
marinul dens, în zone plate, al persona­
jului din stînga, izbucneşte o volbură 
cromatică, nu de tuşe mobile, jucăuşe, 
ci de parcele de culoare, aşezate cu fer­
mitate şi precizie, devorînd chipurile 
celor din preajmă. Invadate brusc de 
lumină, figurile sînt schiţate rapid, defi­
nite în cîteva sugestii de penumbre. 
J:vorul luminos, în centrul grupului, 
nu e precizat, el pare absorbit de refle­
xele rochiilor roz şi albe care alcăruiesc 
apoi o plasmă de lumină din rozuri 
fine, alburii-gălbui, albastru de penum­
bră. În contrast cu această lumină vi­
brantă umbra din jur se adînceşte, creînd 
în acelaşi timp şi o sugestie de spaţiu, 
şi o sugestie de interior. Personajele 
nu se detaşează în contraste pe acest 
fond sumbru, ele par să iasă uşor din 
întuneric prin subtilitatea nuanţelor de 
trecere, din brunuri-oranj şi griuri opace. 
Ochiul spectatorului este răpit imediat 
de vehemenţa tuşelor materiale de lumină 
şi apoi, urmînd curba privirii, se odih­
neşte pe contrastele, simple, pacifiate 
ca de o contemplaţie, din zona celor două 

f " I 

t 

--;t .:.t~: 
. "' ( 

~ 
't I 

ŞT. LUCHIAN- Cap de ţăran - 11lei, 38 x 24 cm. 

ultime personaje, după care urmează 
o lungă tăcere cromatică. E clar că pic­
torul n-a zăbovit să analizeze multipli­
citatea reflexelor asupra formelor din 
jurul izvorului luminos, să definească 
formele în funcţie de aceste reflexe : 

senzaţia luminoasă s-a tradus atît de 
spontan în culoare, materia a devenit 
fără nici un efort lumină, atît de rapid, 
încît expresia picturală a izbucnit vehe­
mentă, grăbită de a nu pierde nimic din 
vioiciunea senzaţiei, din ebuliţia croma­
tică a retinei. E un exemplu desăvîrşit 
a acelei « fougue diabolique», al acelui 
temperament« endiable» 1 ) pe care încă 
din 1898 contemporanii i-l recunoscuseră 
lui Luchian, şi care n-a scăzut niciodată 
la el, ca o chezăşie a esenţei pur pictu­
rale, necorupte, a viziunii sale. 

Ansamblul de opere de Ştefan Luchian 
pe care ni-l oferă Expoziţia Tezaurului 
artistic repatriat, ne îngăduie deci să 
recunoaştem multiplele aspecte ale com­
plexei personalităţi a pictorului: de la 
operele de început, în care caracterele 
stilului său sînt puternic prefigurate, 
pînă la operele de maturitate, în care 
e vădită transfigurarea spirituală su­
premă a mijloacelor sale de expresie. 
Căutările mereu neliniştite ale tempe­
ramentului său, curiozitatea niciodată 
stinsă de a încerca noi forme de 
expresie, l-a purtat spre numeroasele 
avataruri ale stilului său, în care 
coordonatele personalităţii sale artis­
tice se desluşesc însă, cu neslăbită putere, 
aceleaşi. Şi ochiului aceluia care s-a 
oprit mai îndelung asupra operelor 
analizate mai sus, nu-i va fi greu să recu­
noască acea « violence joyeuse», pe care 
acuitatea critică a lui H. Focillon a 
observat-o dintru început la pictorul 
romîn, şi care nu e decît violenţa bucu­
riei pure de a picta. 

1
) N. Grant, A propos de la critique d'art, 

L'Independance roumaine, 1898 juin. 
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ARTIŞTI DE LA INCEPUTUL SECOLULUI XX 

PETRU COMARNESCU 

Începuturile unor maeştri <P~·traşi.:u, R.!ssu, BJ.ndl:i, Vcrmonc, Stcria<li, C.!i.:ilia Cuţ cscu-Storck şi alţii). 
Dc:voltarea activităţii unor pictori m:.li vechi. 

Artişti supraevaluaţ i odinioară (A. Vcrona 1 Stcfan Popescu. E. Stocncscu). 
False glorii (Kimon Loghi, Costin Petrescu, Ip. Strimbu, ere.). 
F,1găduinţi numai în parrc împlinite (D. Hirlescu. O. Mihăilescu, Al. Mihăilcscu 1 O. M.lrculcscu, A. Romano, 

P. Bulg:lrnş, etc.). 

Debuturi interesante (l_ Thcodorcscu-Sion, Elena Popea, S. lvlUt:nc-r Rodica Maniu). 

E ste nespus de intercs,int să prh·eşti un grup de lucrări, care la un 

moment dat au fost socotire atic de prqioase încit, spre a fi ferite <le 

un.da ră:boiului, nu fose evacuate şi care, după aproape patru decenii. au 

revenit în ţară, prin friiţescul şi mărinimosul g:cst al Uniunii Sovietice. 

În aforă de l u crările pictorilor din prima parte a secolul u i al XIX-iea 

şi de acelea ale marilor maeştri, care s-au manife:scat în acesr secol, 

cxpo::i\ia tezaurulu i mai cugiindc şi operele n peste patr u zeci de p ictori 

şi graficieni, care au început să se real i:eze sau au continuat să dea lucrări 

mai reprezenrncive la începutul seco llilui nostru. A l ături , însă, de ase­

menea lucrări, care încunună o activicace sau arată începuturile unor 

scrilluciroare manifestări, s-au evacuat în 1917 şi numeroase opere 

lipsite de orice valoare sau semnificaţie, socotite însă pc arunci deosebit 

de însemnate. 

Pentru iubitorii de artă, pentru critici, pentru istoricii arcelor şi socio­

logi, amestecul acesta de lucrttri de valoare şi de nitele cu totul infe­

rioare, pre:enţa laoh1ltă a unor adevăraţi m::ieşcri sau a„ unor talente 

la începutul manifestări i lor, dar şi a unor pseudo-artişti. consideraţi 

pc atunci mari glorii , sine p line de învăţăminte şi aruncă o grăitoare 

lumină atic asupra menta l ităţii claselor conducăroare, în perioada di­

naintea primului război mondîal, dt şi 

asupra modului în care se va l orifică 

adeseori arta . 

Ar fi interesant de anali::at ceea cc s-a 

tr imis şi ce;i ce nu s-a trimis - pentru 

o ad,lposcirc ma i sigură din pacrilno­

n iul artistic al ţării, ţînîndu-se fi.r-eJte 

seama de împrejurările de atunci, de 

graba, confuzia şi posib i lităţi l e de eva­

cuare ale lucrărilor. Unele instituţii, mai 

p recis conducătorii lor, nu au putut sau 

nu au vrut să evacue:e lucrările de preţ, 

iar dintre co l ecţi onari nu :\u ~wuc putinţa 
de a -şi pune la adăpost opl.!rele de artă 

dccît doar o mină de pocenrnţi, aflaţi 

atunci în guvern sau avind leg:lturi .ipro• 

piate cu guvernul. Astfel , o se::imă de 

capodopere plastice au rămas în ţară, şi, 

in schimb, unii miniştri sau porennwi au 

expeJiat numero:ise lucr:iri fără v:doarc, 

in cnre c i şi sfătuito r ii lor credeau, do­

vedindu-şi nepriceperea şi prostul gust. 

Te m inune:i cînd vc:i că, alături de 
uncie capodopere ale l ui Grigorescu, de 

une le bune lucrări ale lui Andreescu şi 

Luchian (dar nu cele mai reprc::cntative), 

toc atîtea lucrări de Verona cit şi de Luchian, nu expeJiat lucrări de 

Costin Perrescu, Kimon Loghi, N. Grant, C . Arcachino şi chiar de 

lpolit Strimbu, ba şi de unii iluştri necunoscuţi şi atunci, şi nsră:zi, iar 

din opera lui Scefon Popescu, Vermonc, O.irăscu lucniri de mina 

:.1 doua.. S-a expediat o singură pictură de Rcssu şi nici una de Balcn­
:ar, văd indu-se din toace acestea şubre:zenia criteriilor, după care S·nu 

const ituie unele colectii, precum ş i anumite predilecţii pentru lucrările 

dulcege, spălăcite, t'ără vreun relief artistic. 

Şi totuşi, în perioada 1900 - 1916 s-au creat o seamă de opere de 
înaltă măiestrie şi dovedind unCod o vie co,nbacivirace s<1cin l ă. De 
asemenea, în această perioadă din preajma primului nhboi mondial 

nu puţini au fose pictorii şi sculptorii <le talent, afhiţi in p line căut,lri 

şi făgăduicoare reali:flri şi care din diferite pricini, dar mai ales din cnu:::1 

neînţelegerii s,1u intereselor potrivnice ale conducători l or de atunci nu 

s-au putut des_ăvirş i şi nici exprima în felul doril de ci. 

Ca şi în li teratura de la începutul secolului ncesrn, talentele nu au 

lipsit şi nici un bun nive l artistic. O scamă de pro::ncori ca N. Dun.l­

reanu, Al. Cazaban, C. San<lu-Alden, Ion Adam, Spiridon Popescu, 

N. N. Beldiceanu şi mulţi alţii dovedenu cit <le bine ştiau să sc ri e, şi 

-A.,.C...._ )J-,w_.,.,,, 
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coleqionarii au căutat a pune la adăpost 
mai mulţi Mircu <lecit Luch ien i, aproape 

J. Al. STERIADl- Trăsur i in piaţă - de i<n in creion, 23 X 36 cm 
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dacă nu au dat la iveală lucrări mai puternice, cu un conţinut mni adinc 
şi mai răscolitor, asemeni lui Caragiale, Sadoveanu, Anghel, [osif, 
Hogaş, Sor bui, aceasta se datoreşte greutăţilor întimpinate; de multe 
ori şi predilecţiei burghezit",Î şi moşierimii pentru o artă neutră, dulceagă, 

distractivă, care să nu pună probleme adînci _ şi răscolitoare. Numai 
marile personalităţi au izbutit să treacă peste aceste încercuiri făţişe 

sau ascunse, şi aceasta este adevărat şi pentru celelalte arte. 
Ca să nu vorbim de sculptură, din care nu s-a evacuat nimic, dato ­

rită grabei şi dificultăţilor de transport, amintim că, în deceniul şi jumă­

tate dinaintea războiulu1 mondial, Luchian cunoştea culmile creatiei 
sale, mai ales între 1905 şi 1909, că Grigorescu făurea ultimile sale opere 
măiestre, că Ressu, Steriadi, Băncilă, Vermont. Baltazar, Cecilia Cuţe­

scu-Storck, N. Dărăscu, Stefan Popescu şi desenatorul Iser se manife­
stau din plin, că Petraşcu şi Pallady se pregăteau pentru marile creaţii, 
ce vor da strălucire artei noastre dintre cele două războaie mondiale, 
iar Fr. Şirato, I. Theodorescu-Sion, Elena Popea, Rodica Maniu, 
S. Miltzner începuseră să expună. În ochii oficialităţii şi ai păturilor 
conducătoare, Mirea se bucura însă de un prestigiu mai mare decît 
Luchian, Verona era socotit marele urmaş al lui Grigorescu , lpolit 
Strîmbu, Costin Petrescu şi Kimon Loghi erau socotiţi mari maeştri. 

Stefan Popescu şi Eustaţiu Stoenescu aveau o neîntrecută autoritate 
mondenă. Se vorbea într-adevăr şi de Petraşcu, Ressu, Baltazar, dar 
în cercuri mai restrînse1 precum şi de unele talente de viitor şi dacă 

expoziţia tezaurului are 1 alături de multe opere mediocre şi de prost 
gust, numeroase lucrări de Petraşcu, Steriadi sau lucrările unor artişti 
de talent, care nu s-au putut realiza decît în parte, murind prea devreme 
sau neavînd tăria de a înfrunta piedicile şi loviturile (aici am orîndui 
pe Dimitrie Hîrlescu, G. Mărculescu, Al. Mihăilescu, Al. Romano, 
I. Marinescu-Vîslan, sau pe Juan Alpar, care s-a socotit rivalul lui 
Luchian sau pe Emanoil Bardasare şi pe pictorii în viaţă P. Bulgăraş 

şi L. Biju), aceasta se explică prin faptul că unii colecţionari plecau 
urechea şi la sfaturile sau afirmaţiile unor oameni mai pricepuţi , înţele­

gînd să rişte in învestiţiile ce le făceau. Şi într-adevăr că nu ar fi greşit 

cu unii din cei numiţi. acum in urmă, dacă aceştia ar fi avut o soartă 

mai bună sau o combativitate mai mare. 
Deosebit de interesant, mai ales pentru criticii şi istoricii de artă, 

este de a urmări formaţia lui Petraşcu, aşa cum se învederează în expo­
::iţia tezaurului. Nici una din lucrările expuse nu atinge încă măiestria 

şi originalitatea, ce vor caracteriza arta lui Petraşcu in perioada 
dintre cele două războaie mondiale, dar de pe la 1905 se putea 
vedea că tînăi;.ul pictor de atunci era pornit pe temeinice experimente 
şi lucra cu o rară înflăcărare, incepînd a-şi avea o viziune, un stil pro­
priu, realizat cu mijloacele adecvate. 

Evoluţia artei lui George Petraşcu (1872 - 1949) nu a fost însă 

uşoară şi rapidă (Andreescu a progresat uluitor in ultimii trei ani ai 
scurtei sale vieţi, iar Luchian, cu patru ani mai vîrstnic decît Petraşcu, 

ajunge mult mai curînd la culmile creatoare, dind între 1905 şi 1909 
cunoscutele capodopere), dar an de an, începînd de pe la 1905, 
Petraşcu şi-a sporit măiestria şi cei care au ştiut să-j observe lentele 
dar temeinicele depăşiri, printre care şi criticii A. Baltazar, L. Bachelin 
şi Marc-A. Jeanjaquet, de pe atunci îl aşezau alături de Luchian 
şi îi prevedeau marile realizări de mai tîrziu. 

Privind diferite lucrări dintre 1905 şi 1916, ca Moara (1905), 
Priveliştele din Orient (1907), Portretul de femeie (1909), Barei la 

mare, Peisajul de la Tg. Ocna, îţi dai seama că de pe atunci Petraşcu 

îşi precizase tematica şi tehnica, mergînd în adîncime. Lucrările acestea 
şi mai ales cele două autoportrete (unul făcut la Nicoreşti„ în 1908 şi 

altul, în care artistul poartă o haină roşiatică), arată stadiile prin care 
a trecut Petraşcu pentru a ajunge la vigoarea şi dramatismul viziunilor 
sale, la atmosfera de basm din unele peisaje şi interioare, la sobrele şi 
consistentele armonii ce-i aparţin . În anii aceia, el se lupta cu lumina 
şi umbra, folosite adesea în puternice şi prea făţişe contraste şi făcind 

unele peisaje şi compoziţii prea întunecat.! şi pe alocuri nu îndeajuns 
de distincte. Cele mai reprezentative lucrări din această perioadă 

(1900 - 1916) le socotim Casa de la Nicoreşti, pictată în bătaia lunii, 
cu puternice contraste de lumină şi umbră în care se vădeşte forţa 

constructivă a pictorului, viziunea lui proprie. consistenţa pastei sale, 
cu care mai tirziu va cristaliza obiectele, dîndu-le însă o transparenţă, 

şi o conturare desăvîrşită, şi lucrarea, greşit intitulată Culă. Aceasta, 
de fapt Casd de podgorii, cu pridvorul aşezat pe pivniţă, potrivit nece­
sităţilor şi caracteristicilor locale, are ceva din sobra şi solida construcţie 
caracteristică lui Petraşcu, despre rnre, pe bună dreptate, s-a zis că 
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posedă darul de a « zidi» cu pasta, pe care o 
aşeza în straturi dense cu pensula sau cuţitul, 

nuanţînd-o apoi cu diferite tonuri intermediare. 
Pe atunci, nu ajunsese la paleta bogată de mai 
tîrziu şi nici la îmbinarea mai intimă şi mai 
vibrantă dintre umbre şi lumini, dar căuta 
aceste procedee fundamentale ale picturii şi 

uneori se apropia de ele. 
Compoziţia Jn atelier (1912), unde o fată 

aşezată pe sofa priveşte numeroasele tablouri 
orînduire pe pereţi sau pe jos, temă care ,n1ai 
rî.rziu va apărea mule mai bogat colorată şi mai 
solid construită, vesteşte neuitatele interioare 
de la Tîrgovişte, aşa cum Nunta (1915), prea 
întunecată, dar cu o viziune fantastică, vesteşte 

dramatismul viziunii din unele peisaje de la 
Toledo. O asemenea lucrare ne face să regre­
tăm că Petraşcu nu a stăruit în compoziţiile cu 
figuri omeneşti, căci şi autoportretele, şi unele 
compoziţii ca Nunta sugerează darul său de 
a aprofunda sufletul omenesc şi atitudinile 
semnificative ale oamenilor. Ulterior, pictorul 
s-a rezumat la interioare, peisaje şi mai ales 
la naturi moarte, acestea foarte rare în perioada 
de pînă la 1916. Frămîntarea continuă pe care 
o vădesc creaţiile expuse, căutările lui com­
poziţionale, străduinţa de a adînci expresiile 
umane s-au canalizat ulterior într-un domeniu 
mai restrîns, artistul atingînd o unică măiestrie, 
dur împuţinîndu-şi viziunea despre lume. 

Lucrările expuse ilustrează, aşa dar, procesul 
îndelung meditat ş i Împlinit al trecerii lui Pe­
traşcu spre un colorit mai luminos şi mai 
variat, spre o construcţie plastică mai stringentă 
şi mai vibrantă în fixitatea-i cristalină . Fiecare 
capodoperă a lui Petraşcu a fost dobîndită prin 
numeroase şi stăruitoare diutări şi experimente, 
şi Într-adevăr că la acest maestru se poate vorbi 
despre o evolutie uniliniară, despre o concen· 
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trare şi potenţare treptată a meşteşugului, spre 
deosebire, credem, de felul cum au evoluat 
Grigorescu şi Luchian, care de la început şi-au 
ştiut căile şi au ajuns mai repede, dar nu fără 
inegalităţi şi fluctuaţii, la viziunea şi concepţia 

ce le carncterizea;::ă opera. 
Bine repre:entat în expo:iţie, pentru pe­

rioada respectivă, este şi Steriadi, spre deo­
sebire de Ressu şi alţii. Studiul pentru com# 
poziţia Hamali fn. port, poate mai armonios 
colorat şi mai viu construit în proporţiile 

ncesrea mai puţin mari, priveliştile din port şi 
portretul de bătrînă sine printre cele mai i::bu# 
tite lucrări ale maestrului, care mai tîr:iu şi-a 
împlinit opera cu unele privC"lişti urbane şi 
naturi moarte sau cu portrete, stăruind mai 
puţin în marea compo:iţie (Chivuţele, Brişcari 
în Piaţa Mare şi Hamali in port sînt dinaintea 
primului ră:boi mondial). Lucrările expuse au 
veridic, fie că este vorba de chipurile omeneşti 
sau de priveliştile din port, din care nu lipsesc 
o discretă poezie şi o puternică vibraţie a at• 
mosferei. Camil Ressu este pre:ent doar cu o 
singură pictură, Turci la cişmea, în care pito­
rescul dobrogean, cu coloritu-i puternic şi tot• 
odată aspru, cu contururile accentuate de 
lumină, apare în nota-i specifică. Nicolae Dă­
răscu, peisagist de seamă uneori, mai ales in 
marine şi vederi din porturi, este prezentat 
inegal în expoziţie . Dacă Veneţia noaptea pare 
cam artificială ca viziune, poate datorită mo­
vului-vineţiu, insuficient diferentinr în bătaia 
puzderiei de lumini electrice, celelalte peisaje 
sînt mai armonioase şi mai convingătoare. 

Octav BăncHil (1872-1944) esre prezent 
prin cinci lucrări în ulei nu dintre cele mai 
combative şi mai caracteristice: o variantă a 
Autoportretului, făcut în vremea studiilor de la 
Milnchen, în care pictorul se înfăţişează Într-o 
atitudine energică, folosind contrasrele <le alb 
şi negru, pon:retul soţiei, expus în 1915 şi 
inritulat arunci În grddind, lucrare expresivă 
compo:itional, dar neplăcut colorară 1 un Cap 

NICOLAE VER MONT _ Schiţă pentru compoziţia « Portul Constanta» - ulei , 50 X 120 cm. 
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de Ct'fclf, 1nai puţin adincit decÎl chipurile din cunoscutele con.po:itii 

Pcric<1rul s;1u Crouor blitrin, în fine o natură moartă (T,,rndafin, 191 O). 

Nicohe Vermont are o lucrare din vremea studiilor, Ţdrnncd cu 

bocaa (1887), apoi Ftnuilie Id masei, Ţărani la mcHci, un AuroJ,orrrct 

Ponrerul unei '1cltrine (1903) şi studiul pentru compo::dtia Portul Cons­

wnţcl. Fără să fie cele mni reprezentative, aceste lucr:iri arată ştiinţa 

compo:itionalii n Mtistului, pi'itrunderen sa psiholof?idl, siguranţa cu 

care lucra, inr Portul Comtanţa, deşi doar proiccr, constituie o fericită 

infă\işarc n vieţii portului, cu un colorit viu şi o ritmică decorativă, 

intr-adcvlir indic:1di pentru pictura monumenrn\U, ule c:irei cerinţe spe• 

cifice Verinont le-a Înţeles pc deplin. 

Dintre lucrările decor:itivc, pe atunci pe drept cuvint pre\uite, ale 

Ceciliei Cu1escu-Srorck, vedem în expo:itie doar Fragment dt> comf,o• 

~iţie, o lucrare în tempera cu trei figuri armonios conturate. Chipurile 

de tig,ănci, pe care artista le-n infliţişat uneori în a<lincn lor omenie ~i 

cu frumuse\cn lor cnrncteristidi, sint pre:cnte şi in această cxpo:itic, 

:Iar fr,rii :1 fi dintre cele mni expresive pe care le-n f:icut d-nn Storck. 

Femeie în peisaj este o lucrnrc cu bune calităţi de observaţie realistă. 

Dintre artiştii toarte pretuiţi în vremea aceea şi asupra cărora 

,·iitorul n-n mai împărtăşit întru totul aceast:i preţuire, Artur Verona 

(1868 1946), Stefon Popescu (1872-1948), şi Eustn1iu Srocncscu (n. 

IRR4), ;lpar cu lucr:iri varintc. Toti trei au avut o dcosebit/i indeminare 

şi certe nptitllllini artistice, dar timpul a arătat di Veronn, depune de 

a fi un nou Grigorescu, n avut o paletă destul de sărnc:i şi o viziune 

monot0nr1, repetînd mereu« efectele» de toamni'i şi de inrnă sau horele 

din Codrul I lcqei, inr Stcfon Popescu, după bune începuturi cu pei• 

saje din Bretania ~i scene Jin viata t:iranilor noştri, 11 trecut la peisaje 

convcnţionnle, nedifcrenţinte, fi'iră specific local, care puteau fi făcute 

tot în Bretania, deşi acum emu de la noi. Eustaţiu Stocncscu inrîuric 

de unii mnicşcri cln~ici, d:ir şi de Laurens şi Whistler, a dat la început 

citeva inrere<;;1ntc interioare, compo:itii cu copii şi mai nles portrete, 

pentru n lucrn apoi in seric portretele lumii la mod:i, f:ir:i a adinci mo• 

delele şi :1 c.iuta înnoiri cc,neinicc. Cunoaşte1n o privelişte de la Ve• 

1:cţia, demni\ de a st11 ;11i'ituri de cele ale lui Petraşcu, o sccni, cu o in­

morminrnre şi uncie interioare cu copii, cu torul remarcabile, Jar, pri· 

\'it1i în nnsamhlul l~i, opera lui Srocnescu nu 11rc o dc:v,)\rarc tl~nwini61, 

ci dimporrh·ă a de,·enit cu timpul facilă şi superficială. Cele t,ci lucrări 
pre:enrntc în expo:itic (Ma11w cit copilul la masă, Femeie in are/ier 

şi Atelier), arntă sponraneirntea pictorului, dar şi lipsn de stringentă 

in compo::iţie, uncie sclipiri coloristice, dar şi lipsa ncclci În.lltc 

conştiincio:itilţi artistice, cc carncteri:en:5 de pildă ncth·ir.nca lui 

Andreescu. Luchian, Petraşcu, Pall,ir.h-. Din cele două :eci şi tn.'i 

de tablouri ale lui A. G. Verona, doar Toamna cu reflexe g:;'ilbii ţi 

Bi.H.-rica pe vreme de iarnă au oarecare viaţi'i, iar din opcrn lui Stcfon 

Popescu, pe :![unei avind lucniri superioare celor expuse, rcţine1n 

Odi/111 ti la cimp şi studiul grafic pentru această compo.:itic, destul Jc 

viguroasă, dar cu un colorit banal şi şters, cum ii au şi negriciosul interior 

breton, srincile la 1nare ( 1913) sau peisajul cu o biserică. Socmim 

c.i uprecierile acesten nu sine prea severe„ dac:i ne gîndim ci'i Scefon 

Popescu şi A. G. Verona avuscscti'i în ochi priveliştile rurale nle lui 

Grigorescu şi Luchian, bvonre de adcviir şi frumuseţe, pe cnrc alţi 

pictori mai modeşti au ştiut sii Ic Înţeleagă şi să se lase indnrnrnti de 
ele, spre noi expresii proprii; chestiunile acestea rămin îns;i discuta­

bile şi ar trebui discucnte. 
Oincre pictorii cnre inccpuscrii să se manifeste la sfirşirul secolului 

trecut şi conrinu5 în noul secol, nmincim de Eugen Voinescu (IB•H 
1909) cu o marină fări'i nimic specific pri,·eliştilor noastre, gen in cnre 

Bunescu se va impune dup:i primul r:i:boi mondial, Juan Alpar (I. Al. 

Paraschivescu, 1855-1901), care a expus alături de Luchi:m, dind b 

iveală cîreva peis:-ijc solid construire, clar tributare în colorit lui Grigo­

rescu şi Andrecscu, fiind un pictor de posibilităţi restrînse, dar nu 

neglijnbile, Emanoil B.trdasare (1850 193)), profesor la Şcoala de Bellc 

Arte din Iaşi, care, dup:'i cc a fose socotit un copil minune datoritU 

citorva lucrări acaJemice, nu lipsite de sigurantă şi oarecare prestanţă, a 

dezamăgit aşteptările, şi insuficient cunoscutul Dimitrie Mihăilescu 

(1872 1921) auton1\ unor pe1saJC construite cu o m1n.l sigurii şi 

<lestul de vibrante, dar fi'irfi vnrietate şi viziune personală. Peisa,i11l cit 

case al lui D. Mihăilescu, deşi mai mult o schită, mărturiseşte talent 

şi are o pastă suculent:i, ceea cc nu se întîmpla la unii pictori fonrtc 

pretuiţi arunci, c;1 Verona, Strîmbu, Artachino. Peisajul Cil case de ţarcl 

al lui Em. Bardasare, desigur din preajma laşului, are o,1rccarc formc-c 

documentar, iar Curtea de rarei a lui Alpar calităţi de construqie plastică. 

li 

Oricum, aceşti pictori sint mult mai interesanti dccit unii pictori 

cu mare prestigiu pin,1 la primul ni:boi mondial, şi uneori şi dup,i 

OCTAV BĂNCILĂ - Femeie în peisaj-ulei, IO0X89 cm. 
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aceea, cum au fost Kimon Loghi , autorul unor alegorii şi viziuni de basm. 
în Cflte tematica şi coloritul nu au nimic comun cu realităţile de la 

noi; pictor dulceag şi siropos, superficia l şi monoton, foarte pe pi.icul 

marii burghe:ii de od i n i oară, !palie Scrimbu, se prire bun profesor, dar 

pictor cu mijloace nrtistice foarce sărace, fo los ind simplist conrrasrcle 
şi producind apoi în ser ie cunoscurele-i « efecte» de lumină, înfătişîn<l 

ch ipuri pc care se re fle cta lumina unor lămpi cu abajururi roşii sau 

verzi (exisci'i şi în expodţ ie o asemenea lucrare inrirulatll La l1m1ina 

lcim/)ii), Costin Petrescu, ani de :.ile at1tor de portrete lipsire de 

distin cţ i e a rti st i că şi aproape fotografice (păcat că unul di n e le afbt 

în expozitie rcpre:intă pe Aristi:i::za Romanesc11 spre bătrîneţe ( 1907), 

marea actriţă neavin<l norocul de a fi fost portretizată de un art ist 

adevărat, aşa cum a avut M. Pasca \y datorită sculptorului Ion Geor­

gescu) sau de compozitii istorice ori decorntive, po,ite insuficient 

legnte de trndiţiile atît de bogate a le artei noastre populare şi religioase. 

La Tinerimea Art i stică, la So-

IOS IF ISER - V. Morrun - desen, 40 x 32 cm. 

două lucrări mai bune decit ceen 'CC a lucrat mai tîrziu. Asupra lui 

A lexandru Sannarv (1871 - 1933) şi N. Angelescu-Ange (1869-1916), 
din opera cărora nu cunonştem suficiente lucrări, s-a r putea foce unc ie 

bune aprecieri, judecindu-i pe primul după interioarele aflntc in ex, 

po:iţie. destul de nuanţate şi pe al doilan după peisajul oare cum sen­
sibil lucrnr. 

Dintre pictorii care er:rn fiigăduinţi la dara evacu:,r ii nccstor lucr:i ri , 

unii au răspuns nşrep rări l or puse într-înşii şi nici vom pomeni nu numni 

nume cunoscute bine mai tir:iu şi p reţuire ca. Elena Popea (I 885 - 1941 ), 
Rodica M;rniu, S. Mlit:mer, sau ca I. Theodorescu-Sion (1 88 1 - 1939), 
c i şi de alţii care încă nu îşi au merita tul loc în istoria artei noa stre. 

Ne referim la cireva mari talente, ca re, deşi monrte de timpuriu sau 

împiedicate de n se dc:;volrn temeinic, au depus sufi cientii activitntc 

pentru a nu trebui să fie <lare uitării. Aceste talente s-nu numit Dimitrie 

Hîrlescu (1872 - 1923), G. M:1rculescu (1870 - 19 19), Al. Romano 

(1887 - 1 9 1 6)şi Alexandru Mi-
cietatea Ateneului ş i in och ii CECIL IA CUŢESCU-STORCK - Fragment de compo:;iţ i e - pastel, 42 X 55 cm . hăilescu, acesrn din urm;i poate 

îndi În viaţii, dar pierdut în 

străinătăţi, an ihilat de mulţi 

ani, datoriră une i cumplite 

boule. A l ăt uri de aceştia po.tte 

ar trehui s;I mcnţioniun pc 

P. Bul g:irnş ş i Leon Biju, talente 

care nu s-a u reali:at în măsura 

posibilid•~ilor i niţ i a l e precum 

ş i pe Ion Tincu (1872 - 1952) 
şi I. Marinescu (care credem 

c:i este Marinescu-Vilsnn). Lu­
crli rile expuse servesc la sru ~ 

Jiul activităţii acesto r ta lente 
pe nedrept uitate, Jinrre care 

m ai a les Hîrlescu ne-a interesat 

in<lcosebi. 

multor dregătcri şi potenta ţi 

de od inioa r ă, asemenea pic­

to ri fără vocaţi e tronau ş i nu 

Luchinn, Petraşcu, Balta:ar, 

Ressu, Băn ci lă. De asemenea, 

tot pictori fără deosebit[\ vo­

caţie s-au dovedit pî nă la urmă 

ş i D. Serafi m (1862 - 1911), 
por tre tist academ ist, C. Arta• 

chino (mort nrni anii trecuţi), 

desenator cam migălos, avînd 

oarecare v i braţie în liniil\'! ş i 

conturur ile sale, dar renun­

tind la desen pentru o pictură 

scac1l şi ffir ă viat:i, r~rn loa nid 

(1878 - 1956), care d upă bune 

începucuri în p::::irtret a făcut 

in se ri e hore convenţi onale, 

N. Granr, mereu acehişi în pei­

sajele ş i interionrele sale cu un 

vcr<le uşor umbrit, folos it ca 

o reţetă pcrmi.lncnt:i, N. Gro­

peanu, pictor de vibra ţi e res• 

rrinsi\, c.1rc a rc in cxpo: irie 

Dimitr ie Hirlcscu a făcm 

ser ioase studii în străiniitnte şi, 

spirit de o îna l tă conştiint:i 

artis ti că, (rii1nînrnt de- mari 

probleme nu a expus c!c cit 

relariv nlr, îndeobşte numui la 

expo:iţiile Tinerimii A rti stice 

şi la uncie saloane ofic:i;1le. Dar 
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compoziţiile sale cu personaje puternic conturate şi văzute în proporţii 

monumentale, cu o ndincire psihologică in totul remarcabilă (de pildă 

Jucătorul de maimuţe, Ţiganii, Portretul criticului Jeanjnquet s11u al 

poetului Tutovennu), nu făcut din el un pictor expresionist de prim 

ordin. Au rămas de la acest pictor, născut la Fălticeni şi profesor de desen 

la Liceele din Constanţa, Birlnd şi Tecuci, şi unele peisaje, mai ales de 

la Constanţa, care-i dovedesc şi însuşirile de colorist. Cele două lucrări 

aflate în expoziţie, Bdtrin cetind (un rabin cu nepoţelul său} şi Mama 
ctt copilul (expusa în 19091 la Tinerimea Artistică, sub titlul Doi prie­

teni} pot sugera celor care nu-l cunosc darul de pătrundere psihologică 

(prima lucrare), şi o vioiciune plină de adevăr uman şi exuberanţă 

coloristică în a doua, lucrări totuşi nu din cele mai repre:entative. De 

asemenea, tabloul lui G. Mărculescu Femeie cintind la pian arată unele 

calităţi ale acestui pictor de interioare, pline de atmosferă vibrantă şi 

incercînd uneori interesante acorduri cromatice, pentru care a găsit prin 

1910-1914 preţuirea unor critici în care avem încredere. 

Interesant a fost şi Alexandru Mihăilescu, care în compoziţiile 

de mari dimensiuni , aflate in expoziţia tezaurului, Petrecere italiand 
(1910), Lecturd şi Interior, ca şi În peisajele cu colţuri de străzi sau în 

tabloul Bdiat cu pdldrie albd dovedeşte o deosebită pătrundere psiho­

logică, un dar de a reda viu oamenii, deşi compoziţional picturile de gen 

tratate în proporţii de mari compoziţii sine uneori prea aglomerate şi 

au un colorit cam vulgnr. lnegal, artistul îşi punea însii dificile probleme 

picturale, reuşind uneori să redea în mod fericit lumi1;n difuză din inte­

rioare sau contrastele de plein-air (acestea în Bdiatul ctt pdldrie albd). 

Desenul în peniţă al marii compoziţii în ulei Petrecere italiand dove­

deşte şi mai vădit forţa de pătrundere psihologică a artistului şi ştiinţa 

de a da viaţă unui grup de oameni, de a sugera legăturile dintre ei. 

Alexandru Mihăilescu trebuie studiat, ca şi ceilalţi pictori amintiţi mai 

înainte şi opera sa nu trebuie confundată cu a nitui artist cu acelaş 

nume, tot talentat, şi de asemenea elev al lui Mirea , d~r mort de tînăr 

în 1896, cind revista « Literatură şi artă romină» ii face necrologul. 

De altfel, la un moment dac (în 1909) e>,,.-puneau patru artişti cu numele 

de Mihăilescu (Dumitru, peisagistul, Alexandru Gheorghe Mihăilescu, 

Panait Mihăilescu pictori şi sculptorul Conscancin Mihăilescu). 

Condiţiile sociale neprielnice, nedreptăţile cercurilor conducltoarc 

în artă, uneori bontele sau moartea timpurie şi însăşi lipsa de comba­

tivitate a unora dintre aceşti oameni talentaţi, i-au împiedicat să se 

realizeze deplin, dar există numeroase nume de care criticii şi istoricii 

artelor vor trebui să ţină seama În reconsiderările lor, pentru care actuala 

expoziţie constituie un serios ajutor. 
Calităţi coloristice şi viziuni pline de viaţă a dovedit şi Al. Romano, 

răpus de bombardament în 1916, la 29 de ani, reprezentat în expo­

ziţie cu compoziţia Femeie cu bijuterii, lucrare pe gustul burgheziei de 

atunci, dar dovedind unele certe însuşiri plastice, mai vădite în nite 

lucrări. Deşi a trăit îndelung, Ion Tincu, (1872 - 1952) nu n avut tăria 

de a-şi dezvolta bunele însuşiri pe care le dovedesc Peisajul auriu şi 

Copilul in peisaj, aflate în expoziţie, iar Ion Marinescu (probabil Mari• 

nescu-Vilsan), din opera căruia avem în expoziţie trei peisaje cu oare• 

cari calităţi şi despre ale cărui lucrări dela Muzeul Zamhacdan 1 (trei 

peisaje din Argeş) s-a vorbit elogios - făcîndu-se unele comparaţii 

cu Andreescu, mai ales în peisajul cu o cîmpie iarna - s-a pierdut cu 

timpul în imitaţii prea servile, dovedind lipsa unei concepţii sau vi:iuni 

proprii. 
Istoria artelor cunoaşte asemenea avînturi retezate, fie de condiţiile 

sociale neprielnice fie chiar din vina artistului însuşi. Este şi cazul pic• 

torului P. Bulgăraş, un foarte bun desenator şi nu neglijabil în unele 

peisaje de început, dar care, după succesele din preajma primu1ui răz-
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boi mondial, nu a izbutit să-şi găsească drumul propriu. Totuşi, o 

lucrare ca Portretul sculptorului Paciurea (1912) rămîne piesă de rnu• 

zeu, prin sobrietatea cu care estţ: lucrat, prin adevărul expresiei, prin 

ţinuta artistică de cnre dă dovadă. Inegal a fost şi Leon Biju, de pe 

urma căruia ră _mîn unele scene din viaţa de la ţară şi flori, în ex• 

poziţie repre:entat prea puţin. Gara, tratată expresionist de Vorel, pei, 

sajul lui A. Oimitriu ·(1884), Nawra statică a pictoriţei Nuni Delavrancea 

(n. 1890) sînt lucrări răzleţe şi nu neinteresafite în expoziţie, unde 

vedem începuturile poantiliste ale lui S. Mi.itzner, inspirat de călătoria 

in Japonia, (1912) de pe urma căreia se datoresc şi unele interesante 

desene (am mai avut un poantilist în Arthur Segal11 un pictor de talent, 

care a expus la Tinerimea şi a plecat de mult in Germania), şi 

interesantele începuturi ale Rodicăi Maniu, care mai tirziu s-n realizat 

în acuarele (La seceră şi La riu), uleiurile aflate în expoziţie dovedind 

stăpînirea meşteşugului şi îndrăzneţe e:,,..-perimente coloristice. 

Începuturile lui Ion Thcodorescu-Sion, pe nedrept uitat, căci 
unele compoziţii ale sale pun interesante probleme, iar peisajele şi 

portretele au deosebite calităţi plastice, se văd în cele două lucrări 

aflate în coleeţia tc:aurului, Ţărani şi Compoziţie cu femei in peisaj 

[on Theodorescu-Sion s-a inspirat în unele compoziţii din folclorul 

nostru, mai ales din balade, şi a căutat să-şi închege un colorit inspirat 

de luminozitatea peisajului romînesc şi de portul ţărănesc. Alături 

de Cecilia Cuţescu-Stork şi A. Baltazar, şi, mai drziu, alături de 

C. Ressu, lser (Familie ele tdtari) şi Fr. Şirato (fntilnirea, lntoarcerea 

de la tirg}, Sion a dat un nou imbold picturii monumentale sau deco• 

rative, căutînd, ca şi ceilalţi 1 să redea specificitatea naţională şi să lege 

arta modernă de spiritul artei populare, izbutind în mai mare măsură 

in arta decorativă, dedt Costin Petrescu. Cele două lucrări expuse 

vestesc viitoarea dezvoltare a lui Theodorescu-Sion în crearea ma• 
rilor compoziţii. 

În fi.ne, amintim şi cele două opere deosebit de interesante ale Elenei 

Popea, Interior de catedrală şi Sufragerie, lucrate cu o pastă densă şi 

cu fericite acorduri, în care formele se încheagă din modul de orîn~ 

duire a pastei, iar nu linear, artista căutînd adevărata picturalitate şi 

aici, şi mai tîrziu în compoziţiile din Olanda, ce au adus nu numai 

chipuri foarte expresive, dar şi scene din viaţa celor mulţi redate cu 

luminozitatea şi aeraţia specifică atmosferei olandeze. Opera Elenei Popea 

va trebui reconsiderată într-o bună zi, ca şi opera atîtor alţi pictori 
pe nedrept uitaţi. 

Grafi.ca aflată în expoziţia tezaurului cuprinde desene, acuarele 

gravuri şi caricaturi de diferiţi artişti, printre care: Theodor Pallady 
(Cap de bdtrîn1 Nud, Cap de tîndră, acesta viguros construit şi avind 

armonie neo,clasică), G. Petraşcu (schiţe de la Veneţia şi Balcic) 

Ressu (portretele-caricaturi ale lui A. Baltazar, lser, Petraşcu} 1 Steriadi 

(desenul în cărbune al lui Luchian, datat: 20 decembrie 1912), Iser 

(Ţărancă pe gîn.du.ri), A. Baltazar (un viguros chip bărbătesc), St. 
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Popescu (studiul pentru Odihna la cimp), Vermont (numeroase 

desene în peniţă şi acuarele), S. Mi.itzner (peisaje japoneze), T raion 

Cornescu, Canisius, Obedenaru, Artachino, A. Mendel. De asemenea 

grafica era pe atunci cultivată de doi artişti îndeosebi preţuiţi, Gabriel 

Popescu, autor mai ales de portrete şi compoziţii lucrate cu multă 

ştiinţă, şi A. Poitevin-Skeletti, unul dintre primii graficieni, care a 

înfăţişat aspecte ale Bucureştilor de altă dată1 unele lucrări ale sale 

avînd nu num,1i caracterul documentar de mai tîrziu, dar şi atmosfera 

specifică locurilor evocate sau descrise. 
Caricaturile şi desenele satirice, foarte combative în epoca 1900-

1916, cind se manifestau în acest gen !ser, Ressu, Vermont, Şirato, 

Murnu şi alţii lipsesc, ceea ce este firesc cînd ţinta satirei lor erau 

chiar unii dintre posesorii lucrărilor evacuate. Doar Vasile Morţun, 

colecţionarul unora dintre lucrările expuse, şi-a trimis şi caricaturile, 

în care apărea el însuşi împreună cu alţi dregători, cu care, sau împotriva 

cărora « trăgea sforile» vieţii politice in preajma primului război 

mondial . 
Expoziţia tezaurului îndeamnă la adinci reflecţii asupra trecutului 

vieţii noastre sociale şi artistice şi contribuie la statornicirea unor 

judecăţi mai temeinice asupra creatorilor şi pseudo-creatorilor de 

odinioară, la cunoaşterea unor maeştri şi oameni de talent, la recon• 

siderarea a o seamă de artişti merituoşi şi pe nedrept uitaţi, precum 

şi la respingerea a o seamă de Ofere preţuite din nepricepere sau 

din interese potrivnice artei libere şi autentice. 
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EXPOZITIA DE ARTĂ PLASTICĂ SOVIETICA , 

P rezentarea unei expoziţii cit mai cu­
prinzătoare a artei plastice sovietice 

din ultin1ii ani a avut pentru publicul 
nostru şi pentru artişti o dublă semni­
ficaţie: rrima, îndeajuns de subliniată 
pînă acum, este legată de contactul direct 
cu opere bine cunoscute, însă numai din 
reproduceri; cea de a doua, provine din 
faptul di artiştii au putut cunoaşte şi stu„ 
dia aceste opere prin intcrn1cdiul roJnic 
al propriilor lor experienţe şi căutări, 
,·echi astăzi de 12 ani. O adevărată 
confruntare, un schimb de experienţă, 
o verificare şi, în n1ulte privinţe, o re-­
vi:uire in acelaşi timp. 

Concordanţa dintre anumite etape ale 
dezvoltării artei realismului socialist în 

AMELIA PAVEL 

Uniunea Sovietică şi la noi, ca şi for­
mele specifice ~!e acestei dezvoltări în 
fiecare din cele două ţări, au prilejuit 
o serie de învăţăminte. Şi acest lucru 
cu atît mai mult, cu cît în perioada 
expoziţiei, şi în continuare şi astă:i, în 
viaţa artistică sovietică au loc dezba­
teri numeroase şi frăn1întări adînci, lupte 
interne de orinii şi precizări de puncte 
de vedere; se desemnează în cadrul 
concepţiei realismului socialist mai multe 
tendinţe, fiecare din ele sinteti:înd un 
grup de probleme generate de însăşi 
desfăşurarea istorică a artei sovie­
tice. Pregătirea Congresului Unional al 
Artiştilor Plastici şi a Expoziţiei Jubi­
liare cu ocazia împlinirii a 40 de ani de 

48 

la Marea Revoluţie Socialistă din oc­
tombrie, discuţiile din presă sau din 
cadrul uniunilor de artişti au adus o 
serie de clarificări de ordin teoretic şi 
istoric în varietatea opiniilor emise în 
ultima vren1e, atît cu privire la valo­
rificarea, sub perspectivă istorică, a pat­
rimoniu lui artist ic sovietic, cît şi la fixa­
rea sensu lui unor noţiuni fundamentale 
şi de largă circulaţie în esteticu rea li s­
mului socialist. 

În acest sens, expoziţia, care a cuprins 
în general creaţii ale artei sovietice din 
ultimii 5- 6 ani, dar şi unele lucrări 
mai vechi, a concretizat cu destulă cla­
ritate căutările şi frămîntările nume­
roase, uneori chinuitoare, care au înto-



vărăşit mersul artei sovietice spre rea­
lizarea unei noi metode de creaţie, co­
respunzătoare unui nou stil de cul­
tură. 

Problema care a stat la baza preocu­
părilor şi intenţiilor artiştilor sovietici, 
încă din anii imediat următori Revo­
luţiei şi care continuă să rămînă şi 
astăzi în centrul atenţiei, a fost găsirea 
unei metode de a oglindi, în acelaşi timp 
cu fidelitate, cu dinamism şi forţă 
ed ucativă, dimensiunile eroice ale reali, 
tăţii. Atributele monumentalului în con­
cepţie, sentiment, limbaj, trebuiau să 
caracterizeze formele artistice cele mai 
diverse. Din această problemă centrală 
s-au născut în mod firesc o serie de alte 
probleme, nu de mai mică importanţă, 
care au intervenit în priveliştea de an­
samblu a artei sovietice, , unele sau 
altele, după caracterul etapei respective 
de dezvoltare istorică şi socială. 

Răspunsurile la toate întrebările pe 
care experienţa practicei artistice le 
puneau cu insistenţă, nu au putut fi 
găsite dintr-odată, mc1 cu uşurinţă. 
Înţelegerea artei ca factor de cultură 
şi educaţie şi legătura, manifest decla­
rată, cu tradiţiile realiste ale picturii 
ruse din a doua jumătate a sec. XIX, 
au ajutat şi ajută încă la cristalizarea, 
înceată dar perseverentă, a unei me­
tode de lucru, care trebuie să antre­
neze în creaţia artistică participarea uni­
tară a tuturor forţelor spirituale ale 
omului. 

Printre operele care, în expoziţia de 
la noi, au putut reflecta într-un mod 
deosebit de pregnant eforturile spre o 
nouă concepţie despre creaţia artistică, 
au fost cele două compoziţii cu caracter 

istoric ale pictorului ucrainian Zado­
rojnîi, Bogdan Hmelniţchi lasă ca osta­
tec Pe fi1tl său Timoş la Hanu! Crimeii 
şi Nemuritorii. Ambele lucrări, dar 
aceasta din urmă mai ales, care înfă­
ţişează o emoţionantă scenă din timpul 
războiului pentru apărarea Patriei, reu­
şesc să transmită privitorului sentimen­
tul unei experienţe artistice şi de viaţă 
sincere, nemijlocitei reuşesc să exprime 
şi prin fiecare din elementele formale, 
ale limbajului plastic, aderenţa artistului 
la subiectul operei lui, ca şi la conţinutul 
ei mai general. 

Zadorojnîi are un simţ foarte acut al 
eroicului; el ştie să găsească echilibrul, 
de altfel destul de instabil , dintre avîntul 
indispensabil expresiei eroice şi sobri­
etatea care să poată frîna retorismul , 
întotdeauna la pîndă în asemenea împre­
jurări. În Bogdan Hme!niţchi un element 
determinant în această privinţă este struc­
tura compoziţiei, precis concentrată pe 
momentul cel mai important al acţiunii, 
dar în acelaşi timp suficient de relaxată 
pentru ca tensiunea emoţională a spec­
tatorului să nu devină sufocantă, iar 
mesajul artistic al operei să poată circula 
uşor, fără piedici, transmiţîndu-se lent 
în profunzime, şi nu sub formă de şoc. 
În Nemuritorii, apare cu pregnanţă o 
altă trăsătură proprie lui Zadorojnîi : 
ştiinţa de a îmbina caracterul epic cu 
cel dramatic. Sugerarea continuităţii ac­
ţiunii din tablou nu este făcută prin 
procedeul . povestirii placide, egale; 
dimpotrivă, Zadorojnîi foloseşte toate 
mijloacele unei intense dramatizări, su­
bliniată în mod spectaculos, de o întreagă 
serie de elemente regizorale, evident in­
spirate de viziunea cinematografică. Vi-
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goarea compoziţiei este sprijinită de vi­
goarea picturii. Forţa cu care este evocată 
în acest tablou materia, fără să aibă o 
valoare independentă, în sine, reuşeşte 
să transmită un persistent şi încurajator 
sentiment stenic. 

Deşi tot cu un caracter istoric, tabloul 
lui Osenev, Anul 1917, este sprijinit 
pe un registru absolut diferit de sen­
timente. Spiritul de observaţie ascuţit 
al pictorului , înclinarea lui de a reţine 
şi nota amănuntul sugestiv, expresiv, 
trăsătura caracteristică, in1primă lucrării 
aspectul unei picturi de gen, în care 
fiecare personaj, reprezentînd un tip, 
defineşte, poate într-un chip prea anec­
dotic uneori, o situaţ ie. 

Aceste opere, ca şi alte compoziţii 
de mari dimensiuni din expoziţie - de 
pildă Pe arie de Plastov - demonstrează 
că în cele mai apreciate lucrări, artiştii 
sovietici au reuşit să depăşească şi 
să învingă una din tendinţele care au 
frînat la un moment dat cel mai mult 
dezvoltarea firească a compoziţiei, şi 
anume tendinţa «sărbătorească», aspru 
combătută de critica de artă sovietică. 
Confuzia creată din pricina multor 
compoziţii complicate, reci, pompoase, 
pretenţioase, cu privire la rosturile pic­
turii monumentale sau în general ale 
picturii cu subiect, a fost una din 
cauzele importante care au provocat 
stagnarea acestui gen în ultimii 2-3 
ani. Aceeaşi origină a avut-o predilecţia 
multor pictori pentru lucrările cu subiec­
te dulcege sau false, nesemnificative, ne­
corespunzătoare tonului afectiv real al 
omului de astăzi. Asrfel s-a ajuns la acel 
impas al picturii de gen care a preocupat 
adeseori pe artiştii şi criticii sovietici. 



De la intenţia, justificată, de a îmbogăţi 
semnificaţia emoţională a picturii cu 
subiect, cuprinzînd în sfera ei şi aspecte 
din lirica vieţii personale, s-a ajuns însă 
curînd la frustrarea picturii de gen 
tocmai de amploarea socială care a 
caracterizat de pildă cele mai interesante 
opere de acest fel din pictura clasică 
rusă. Didacticismul naiv, anecdotismul, 
au distrus de multe ori spontaneitatea 
emoţiei; au transformat într-o ilustraţie 
indiferentă, subiecte şi motive care prin 
ele însele aveau vocaţia de a purta aureola 
emoţională a picturii de gen; sau dim­
potrivă, au dus la selectarea din reali­
tate a unor subiecte şi motive care nu 
puteau avea nimic comun cu o con, 
cepţie înaltă despre menirea artei. Lupta 
intensă dusă împotriva tendinţelor de 
acest fel, a reuşit în mare măsură să 
le înfrîngă; educaţia perseverentă a gustu­
lui artistic al marelui public va avea şi 
ea un rol important aici. 

Printre picturile de gen prezentate fa 
expoziţie au figurat cîteva din lucrările 
care au suscitat discuţii şi care s-au 
bucurat de elogii numeroase. Astfel o 
reuşită deosebită reprezintă tabloul lui 
Tkacev, La fîntînă, pictură plină de 
temperament, de elan exprimat cu sin-

ceritate şi francheţă, în care lumina 
strălucitoare şi în mişcare, este încorpo­
rată acţiunii. Alte picturi de gen ca Primul 
succes de Oborin şi Tania, nu clipi de 
Bojii, demonstrează atenţia pictorilor 
sovietici faţă de problema, atît de 
gin_gaşă, a psihologiei copilului. 

In renumita lucrare a lui Grigoriev 
S-a întors, se învederează în acelaşi timp 
însuşirile pozitive, dar şi primejdiile 
latente ale picturii de gen, în sensul 
îngust al termenului. Redarea cu fineţe 
a relaţiilor psihologice şi etice dintre 
oameni, evocarea unei atmosfere, putinţa 
de a stîrni, în jurul unui detaliu suge­
stiv, o întreagă lume de sentimente 
şi idei, există toate în tabloul lui Gri­
goriev; dar există şi o anumită insistenţă 
sentimentală pe detaliu, care atenuează 
intensitatea emoţiei, o edulcorează. 

O trăsătură care merită să fie subli­
niată în general este adaptarea coloritu­
lui la conţinutul picturilor de gen. Un 
colorit în acelaşi timp viu şi temperat, 
se acordă cu tonul de o duioşie rezona­
bilă, bine dispusă, care se degajă de pildă 
din tabloul Tania, nu clipi de Bojii. 

Interesul pentru viaţa sufletească, 
pentru expresia fizionomiei umane şi-a 
găsit locul cuvenit în portret. Incă din 
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vremea celor mai vechi icoane ruseşti, 
se putea descifra atenţia artistului pentru 
redarea vieţii interioare, curiozitatea şi 
sensibilitatea lui faţă de expresia puter­
nică, subliniată, elocventă. De-a lungul 
întregii tradiţii artistice ruse, se poate 
observa permanenţa acestui interes pentru 
fizionomia expresivă, care apare astăzi, 
într-un mod mai pregnant încă decît 
în arta plastică, în cinematografie. Cele 
cîteva portrete din expoziţie n-au putut 
da însă decît o imagine cu totul frag­
mentară a portretisticii sovietice. Prin­
tre portretele expuse la noi, s-au re­
marcat cele două lucrări ale lui A. Ghera­
simov, Portretul sculptorului Aleşin şi 
Portretu! poetului Marşak. Încercînd să 
meargă pe linia portretului-biografie, 
A. Gherasimov a căutat să dea tutu­
ror elementelor componente ale por­
tretelor sale o direcţie convergentă 
spre unul şi acelaşi centru de interes: 
caracterul personajului portretizat; dar 
caracter în sensul larg al cuvîntului, 
care se referă la întreaga personalitate 
a omului, cu toate angrenajele de ordin 
social. Se poate observa însă că în 
portretele lui Gherasimov predomină 
trăsăturile de ordin social; că interiori­
zarea personajelor sale este oarecum lip-
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sită de profunzime şi că oamenn 1ş1 
păstrează în aceste portrete fizionomia 
lor indiferentă, de fiecare zi, care împiedi­
că dezvăluirea reală şi completă a carac­
terului, a vieţii sufleteşti. Un portret 
plin de prospeţime şi de viaţă şi care 
rămîne întipărit in memoria privitoru„ 
lui, este Portretiil de femeie de V. A. 
Serov. Este ceea ce s-ar putea numi un 
portret « de atmosferă», care evocă 
parcă în jurul personajului un mediu 
de viaţă, o anumită temperatură afectivă. 
Un alt portret interesant prin perspi­
cacitatea analizei psihologice şi prin 
frumuseţea armonioasă a contrastelor 
de umbră şi lumină este Portretul !iii 
Saporin, de Efanov. În general însă, 
portretele din expoziţie au reflectat 
în mod insuficient problematica foarte 
densă a acestui gen de pictură astăzi, 
problematică legată nu numai de necesi­
tăţile acute ale « cunoaşterii vieţii», dar 
şi de găsirea unor mijloace de expresie 
adecuate concomitent cu viziunea realistă 
şi cu exigenţele formale contemporane. 

În expoziţiile sovietice din ultimii ani, 
indiferent dacă au fost personale, de grup 
sau de mai mari proporţii, s-a observat 
o mare abundenţă de peisaje. Fenomenul 
a dat naştere unei întregi serii de discuţii 
şi teorii cu privire la posibilităţile şi limi­
tele reflectării actualităţii în peisaj, la 
semnificaţia« caracterului contemporan» 
al peisagisticii sau la precizarea noţiunii 
de realism în acest domeniu. Într-un 
studiu recent publicat în revista « Iskus-

stvo », despre pictura sovietică de peisaj, 
A. Fedorov-Davîdov distingea mai multe 
tipuri de peisaj, urmărind trăsăturile 
plastice caracteristice fiecăruia din aceste 
tipuri. Altele, spunea autorul vor fi 
desigur exigenţele peisajului epic-mo­
numental, ale peisajului cu subiect, şi 
altele cerinţele peisajului intimist sau 
propriu zis liric. Despre oricare din 
ele însă ar fi fost vorba, autorul reco­
manda depăşirea studiului peisagistic, a 
lucrărei rapide, de inspiraţie proaspătă, 
cu multe merite desigur dar care nu 
poate totuşi cuprinde şi exprima întreaga 
capacitate a naturii de a transmite sen­
suri filozofice, de a sugera, cu intensi­
tate, epoca. În aceeaşi ordine de idei, 
Fedorov-Davîdov, ca şi, în alte împre­
jurări A. Gherasimov, atrăgea atenţia 
asupra pericolului pe care îl prezintă 
obiceiul de a efectua în grabă, pentru 
magazinele de artă plastică, peisaje goale 
de orice conţinut şi care nu fac decît 
« să strice mîna». 

Pe linia acestor consideraţii se poate 
vorbi, menţionînd-o ca o realizare pozi­
tivă, despre lucrarea lui Serghei Gherasi­
mov, Din nou primăvară. Purtînd, dincolo 
de mesajul optic, o reţea fină de senti­
mente care vorbesc despre emoţia sin­
ceră în faţa naturii, despre prilejurile 
de meditaţie şi odihnă în singurătate 
pe care ea le oferă, această lucrare, 
de o veselă şi pură luminozitate, exprimă, 
în acelaşi timp, o anumită sensibilitate 
modernă a priveliştii din natură. Pe 
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un registru afectiv diferit, Pe pămîntiiril,e 
înţelenite de Necitailo şi mai ales Stepa 
trezită de Basov - peisaje ample, cu 
un orizont vast - împletesc poezia nouă 
a elementului tehnic cu lirismul tradi­
ţional al naturii singuratice. În expoziţie 
a figurat şi un peisaj al mult preţuitului 
pictor armean Sarian, Soarele de di­
mineaţă al primăverii timpiirii . Titlul 
insuşi sugerează natura preocupărilor 
acestui artist, colorist înainte de 
toate. Deşi lucrarea nu este una din 
operele cele mai reprezentative ale lui 
Sarian, ea permite totuşi descifrarea 
trăsăturilor caracteristice, atît de origi­
nale, ale picturii lui peisagistice. Fineţea 
raporturilor cromatice, siguranţa afirma­
tivă a formelor, modalităţile reţinute şi 
echilibrate în care se traduce la Sarian 
simţul spaţiului, arată posibilităţile vari­
ate ale peisagisticei realiste de a depăşi 
fotografismul, care i-a fost de atîtea 
ori reproşat. 

Lupta perseverentă împotriva foto­
grafismului, împotriva aplatizării con­
cepţiei despre metoda realistă şi a dena­
turării ei prin indiferentismul afectiv 
al artistului în faţa realităţii, stă astăzi 
la baza preocupărilor cercurilor artistice 
sovietice. În adevăratul său inţeles, rea­
lismul nu poate fi despărţit de ideia de 
originalitate, nici de participarea inten­
să a personalităţii la actul creator, de 
unicitatea viziunii şi a expresiei, de 
complexitatea şi adîncimea lor. Artă 
realistă nu înseamnă artă « simplistă», 
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inteligibilă la cel mai scăzut nivel. Efor­
tul neîncetat al artiştilor sovietici de a 
demonstra · prin operele lor adevărul 
acestor afirmaţii este fără greutate vizi­
bil. 

Ca şi în pictură, în sculptura expusă 
s-au putut urmări coordonatele plastice 
pe care se organizează ideile şi senti­
mentele artistului sovietic. 

Nerăbdarea lui de a se exprima monu­
mental, de a proslăvi în efigii grandioase 
marile evenimente ale istoriei sau perso 
nalităţile şi eroii ei, s-au arătat din primii 

ani post-revoluţionari. Muncicornl şi col­
hoznica de Vera Muhina, de pildă, este 
o operă în stilul avîntat, tradiţional 
compoziţiei sculpturale sovietice. Un 
alt capitol bogat şi care preocupă intens 
critica de artă sovietică este cel al portre· 
tului statuar. De la opere sobre şi energice 
- Portretul unui miner francez şi Por­
tretul muncitorului polonez de Tomski, 
pînă la gingaşele şi şăgalnicele portrete 
de copii ale Milmovskaiei, o gamă amplă 
de sentimente este tradusă plastic într-un 
limbaj clar, nobil şi nuanţat. 

V. K. NECITAILO - Pe păminturile intelinite. Prima brazdă - ule i , 142 X 203 cm. 

Sectorul de grafică al expoziţiei s-a 
caracterizat printr-o dublă bogăţie: a 
cantităţii şi a varietăţii. N-a lipsit într­
adevăr niciun gen grafic. Posibilităţile 
numeroase ale graficei de şevalet, ale 
gravurii sau ale ilustraţiei de carte de a 
contribui la răspîndirea culturii arti­
stice în publicul larg, nu au fost subesti­
mate de desenatorii sovietici. Mai ales 
genul ilustraţiei de carte a oferit pasi­
onaţilor cititori sovietici prilejul de a 
face cunoştinţă cu eroii imaginari ai 
lecturilor lor prin intermediul sugestiv 
al unor chipuri în care se împleteau 
viziunea scriitorului cu cea a desena­
torului. Deosebit de sugestive au apărut 
astfel ilustraţiile lui Dubinski la « Casa 
cu mezanin» de Cehov, atît de pur 
cehoviene în atmosfera lor învăluitoare, 
puţin nedefinită, străbătută parcă de 
aburul unei uşoare ironii binevoitoare ; 
apoi cele, atît de adecvate spiritului 
operei lui Gogol, ale lui Laptev la 
« Suflete moarte» în care trăsăturile 
rapide, sintetice, ale desenatorului, au 
capacitatea de a face o dublă funcţie: 
de a exprima caracterele personajelor 
şi ale epocii în care le-a văzut autorul 
cărţii, dar şi aşa cum le-a înţeles, cu 
sensibilitatea şi inteligenţa omului de 
azi, ilustratorul textului. Aceeaşi ştiinţă 
de a interpreta viaţa concretă a trecutu­
lui prin prizma actualităţii, se observă, 
şi poate cu încă mai multă supleţă, la 
Kibrik şi la Kucrîniksî. Mai epice, 
mai puţin intelectualizate, apar ilustra­
ţiile lui Vereiski · la cartea lui Şolohov 
« Pe Donul liniştit» şi ale lui Şmarinov 
la« Afacerea Artamanov» de Gorki. Uu 
ilustrator cu daruri regizorale este V. 
Favorski, care în ciclurile« Boris Godu­
nov » şi « Cuvînt despre Oastea lui 
Igor» evocă, stăpînit de vraja decoru-
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lui medieval, lumea şi gindurile unor 
epoci îndepărtate. 

Nu sînt mai puţin valoroase operele 
graficii de şevalet, ale gravurii de tot 
soiul. Liricele xilografii în culori ale 
Ostroumovei-Lebedeva, acuarelele lumi, 
noase şi optimiste ale lui Ţigal, portrete­
le litografiate ale lui Vereiski, atît de 
atent studiate şi de meticulos tratate, 
peisajele gravate în lemn ale lui Kon­
stantinov, de o tristeţe îndepărtată, pu­
ţin arhaică, se remarcă toate prin sin„ 

ceritatea inspraţiei dar şi prin seriozi­
tatea aplicaţiei, prin grija acordată meşte­
şugului. Aici, ca şi în sectorul de pictură 
sau de sculptură, preocuparea pentru 
calitatea artistică a operei se dovedeşte 
a fi fost primul pas următor imboldului 
creator. Nu este însă vorba despre 
calitatea artistică, însuşire izolată a« for­
mei», ci de acea calitate care ţine de 
unitatea indisolubilă dintre conţinut şi 
formă, de armonia dintre ideie ~i 
expresie. « Calitatea artistică, spune Ki-

brik, este rezultatul atitudinei creatoare, 
plină de emoţie, a artistului faţă de 
realitate, în care el vede izvorul frumo­
sului, ce ia forme infinit de variate, 
determinîndu-1 pe artist să caute mereu 
alte mijloace de expresie şi să fie mereu 
nou în arta sa». Pe acest plan, preocu, 
parea creatorului sovietic pentru autenti­
citatea artistică a operei sale nu mai poate 
fi despărţită de pasiunea lui pentru 
progres şi pentru i:;erfecţionarea morală 
a omului. 



ROLUL ARTEI POPULARE 
ÎN DEZVOLTAREA ARTELOR 

DECORATIVE 
T ANCRED BĂNĂŢEANU 

Rolul şi valoarea educativ-artistică 
a artelor decorative sînt incontestabile 
şi suficient de bine stabilite pentru a 
nu mai fi necesară o argumentare în acest 
sens. Aceasta însă nu face decît să accen­
tueze şi mai mult nevoia unei deose­
bite atenţii în îndrumarea, în orientarea 
artei decorative precum şi necesitatea 
discutării şi analizării problemelor pe 
care ea le pune. Şi problemele pe care le 
pune arta decorativă nu sînt nici puţine 
şi de multe ori nici uşoare. 

Arta decorativă a unei ţări pentru a 
putea fi considerată ca atare trebuie -
reflectînd concepţia artistică a ţării şi 
epocei respective, pe baza tradiţiei artis­
tice a poporului - să îmbine utilul cu 
frumosul. Ea trebuie să fie prezentă atît 
în exterioarele şi interioarele institu-

ţiilor, caselor, în bunurile de larg 
consum şi, periodic, pentru a marca 
etapele de dezvoltare, pentru a marca 
creşterea sa calitativă, ea trebuie să apară, 
cu rezultatele sale cele mai bune, în 
expoziţii. 

La noi nu se poate vorbi încă de 
pătrunderea artei decorative în viaţa de 
toate zilele a ţării atîta vreme cît obiec­
tele utile, bunurile de larg consum, 
nu îmbracă forme artistice valoroase, şi 
atîte vreme cît aceste creaţii nu reflectă 
un stil al artei decorative romîneşti. Pe de 
o parte obiectele lucrate în cadrul coope­
raţiei nu ating, uneori, o valabilă formă 
artistică, iar pe de alta sînt copii, mai 
mult sau mai puţin reuşite, după obiecte 
de artă populară, dar nu suplinesc arta 
decorativă în sensul cel mai propriu 
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al cuvîntului. Pe de altă parte, produ­
sele industriei sînt, în majoritatea cazu­
rilor, fără valoare artistică, sau copii, 
imitaţii după creaţii străine. 

Este deci legitimă atît nerăbdarea cît 
şi interesul cu care a fost aşteptată 
a 2-a bienală a artelor decorative -
deschisă în luna octombrie 1956 - expo­
ziţie care trebuia să prezinte, într-un 
ansamblu, efortul creator al artiştilor 
noştri, în răstimp de 2 ani, într-un 
domeniu în care realizările sînt aştep­
tate şi ale căror lipsuri sînt resimţite. 
Devine deci explicabilă grija cu care se 
cer analizate problemele puse de expo­
ziţie şi datoria pe care fiecare o are de 
a contribui la elucidarea acestor pro­
bleme. 

A 2-a bienală a artelor decorative 
trebuia să prezinte sumumul creaţiilor 
artistice în acest domeniu, dar trebuia să 
prezinte în primul rînd, într-o unitate 
stilistică, reflectată în obiecte care să 
fie utile şi frumoase, « arta decorativă 
romînească». 

Expoziţia are multe calităţi: prezintă 
genuri şi tehnici noi, obiecte noi, multe 
obiecte valoroase din punct de vedere 
artistic, denotă multă fantezie şi gust 
şi demonstrează în primul rînd că avem 
mulţi artişti decoratori talentaţi şi cu 
personalitate artistică. 

Dar expoziţia are şi vădite aspecte 
deficitare. În afară de faptul că multe 
din obiecte nu au valoare practică, 
fiind unicate care nu pot fi multiplicate 
în serie pentru uzul curent, expoziţia 
nu are stil, ea nu reprezintă în mod 
unitar, organic, arta decorativă romî­
nească din a 2-a jumătate a secolului XX. 
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Expoziţia mărturiseşte încă o etapă de 
tatonări, de încercări, atît în ce priveşte 
alegerea obiectelor ce urmează a fi con­
fecţionate ~ în funcţie de necesitatea 
vieţii noastre de azi - cît şi în ornametica, 
cromatica, în inspiraţia şi concepţia, în 
stilul care ar trebui să răzbată din 
amsamblul manifestărilor şi din fiecare 
obiect în parte. Sînt încercările perso­
nale ale fiecărui artist care a creat ce 
i-a trecut prin cap - util sau nu, 
realizabil in serie sau nu, valabil din 
punct de vedere artistic sa.i nu - fiecare 
lucrînd după gustul şi fantezia sa, fără 
nici un singur criteriu conducător, 
unitar - dar nu uniform. Apar obiecte 
inspirate din arta populară - de multe 
ori copii de ornamente populare - lingă 
obiecte inspirate din arta chineză, obiecte 
cu modele copiate sau influenţate de 
artele decorative germane, italiene. 
Reeditări - în tehrucă şi manieră -
ale unor creaţii din primele decenii ale 
secolului nostru, fac bună vecinătate cu 
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ultimele maniere ale străină­
tăţii sau cu vulgarizări rustici­
zante ale artei populare ro­
mîneşti. Vechi materii prime 
şi tehnici caracteristice artei 
romîneşti şi cu care s-au 
realizat creaţii de mare va­
loare sînt concurate de în­
cercări deplasate de a intro­
duce fildeşul, sau tehnica mi­
nuţio3să - care ţine mai mult 
de meşteşug decît de artă - a 
miniaturalelor crestături în 
lemn sau tehnica chineză a 
firelor de metal încrustate în 
lemn. Acest aspect hibrid al 
expoziţiei se datoreşte şi lip­
sei de orientare stilistică a 
creatorilor, dar şi notei impri­
mate de alegerea făcută de 
juriu. 

Obiectele, care toate trebuie 
să fie utilizate, să-şi afle locul 
într-un interior din ţara noa­
stră, în anii noştri, nu vădesc 
o interdependenţă stilistică, 
rezultat al concepţiei unitare 
în privinţa artei noastre deco­
rative. Expoziţia ajunge să dea 
chiar impresia unui bazar cu 
lucruri artistice din epoci şi 
ţări diferite. Surpriza este 
aceeaşi cu acea pe care am 
avut-o cînd la o consfătuire 
organizată în 1954 de ASIT şi 
Ministerul Industriei Uşoare 
pentru îmbunătăţirea calităţii 
ţesăturilor imprimate, ni s-a 
comunicat că se importă din 
străinătate modele de impri­
meuri - se importă artă! -
pentru a lărgi sortimentele, 

alături de modelele inspirate din arta 
noastră populară. 

Oare nu avem noi o artă tradiţională 
dintre cele mai valabile, bogată şi variată, 
ca să fim nevoiţi să apelăm la cîrje 
străine? Ca multe alte ţări avem o 
foarte veche tradiţie în arta decorativă, 
incepînd cu producţiile artistice găsite 
in urma săpăturilor arheologice, măr­
turii ale unei rodnice activităţi şi creaţii 
în acest domeniu. Mai tîrziu meşteşu­
garii oraşelor, curţilor şi mănăstirilor 
ne-au lăsat obiecte de artă decorativă 
laică şi religioasă în cele mai variate 
tehnici şi materii prime care cu fală 
stau alături de cele mai faimoase creaţii 
ale acestui gen, din lumea întreagă. Dar, 
mai presus ca orice, avem, ca puţine 

ţări de pe glob, o artă populară din 
cele mai frumoase, bogate şi variate, 
care spre norocul artiştilor noştri e vie 
încă şi azi şi nu cere decît să fie înţeleasă 
şi iubită pentru a putea fi continuată 
în formele superioare ale artelor deco­
rative de azi. Artiştii din alte ţări se 
străduiesc să reînvie arta lor populară 
acum dispărută; noi ruci nu o conti­
nuăm. Ei se inspiră din documentele 
vechi, din piese aflate azi doar în muzee, 
pentru a putea da o formă specifică artei 
lor decorative, în timp ce noi importăm 
modele şi ne inspirăm din arta altor 
popoare. 

Nici o clipă nu ne gîndim să afirmăm 
că arta noastră decorativă trebuie să 
fie exclusiv inspirată din arta populară. 
Dar, pe lîngă legile generale ale decora­
tivului, arta aplicată trebuie să mani­
feste un stil propriu determinat de pro­
funda cunoaştere a artei populare şi a 
regulelor ei decorative. Numai astfel 
obiectele necesare noilor condiţii de 



viaţă ale poporului vor purta pecetea 
artei decorative romîneşti. Cunoaşterea 
artei noastre populare şi a problemelor 
etnografice care o condiţionează vor da 
putinţă creatorilor noştri să dea naştere 
unei arte decorative cu un stil pro­
priu unitar, izvorît din cele mai bune 
tradiţii ale noastre. 

Inspiraţia din arta noastră populară 
nu trebuie să devină un canon care în-­
grădeşte creaţia artistului decorator. Nu 
tot ce este artă populară poate şi tre­
buie să inspire arta decorativă. Apoi, 
mai apar şi vor apare materii prime 
noi, tehnici noi, necesităţi noi care vor 
determina apariţia de noi forme de 
obiecte. Insă inspiraţia din arta populară, 
trebuie să determine acel stil care să 
permită o dezvoltare sănătoasă a artei 
decorative. Rolul artei populare în acest 
sens este de netăgăduit. Pentru a putea 
lămuri care este acest rol, raportat la 
creaţiile din bienală, arta decorativă , aşa 
cum se prezintă în această expoziţie 
trebuie analizată nu pe genuri. ci pe 
problemele pe care le pune. Raportînd 
caracterele artei noastre populare la crea­
ţiile expuse în bienală vom încerca 
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să desprindem atît 
aspectele valabile 
cît şi deficienţele, 
constatare din care 
se va putea con­
chide orientarea ne­
cesară. 

Nu există cate­
gorie de obiecte 
legate de munca şi 
de viaţa ţăranului 
pe care acesta sau 
meşterii specializaţi 
care le confecţio­
nau, să nu le orna­
menteze pentru a-şi 
creia astfel o am­
bianţă care să le 
satisfacă dragostea 
de frumos. Din 
această cauză arta 
populară cunoaşte 
o foarte mare varie­
tate de categorii de 
obiecte de la ele­
mentele ornamen­
tale arhitectonice la 
uneltele de muncă, 
mobilier, port, pînr, 
la micile obiecte de 
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uz şi obiectele cu rol pur decorativ. Dra­
gostea de frumos nu dispare. Ea se pre­
zintă cu acelaşi caracter imperios şi azi, 
atît la ţară cît şi la oraş, iar categoriile 
de obiecte sînt acum mai numeroase. 
Dar, preocuparea pentru ornamentarea 
lor este aproape inexistentă în raport 
cu ceea ce este necesar şi cu ceea ce e 
existent în arta populară. Un mare pro­
centaj din obiectele expoziţiei e consti­
tuit din lucruri nefolositoare care pot 
fi considerate « flori de seră » cum 
le categorisea prof. MAC. CONST AN­
TINESCU. Marile categorii de obiecte 
care trebuie să constituie preocuparea 
centrală în arte le decorative sînt ine­
xistente sau foarte slab reprezentate: 
decoraţia arhitectonică, mobilierul, con­
fecţiile, perdelele, covoarele, serviciile 
de masă etc. Trebue semnalat că, mer­
gînd pe linia artei populare, adaptată 
la necesităţile vieţii moderne, în Ceho­
slovacia, de pildă, chiar forma artistică 
şi practică a uneltelor: foarfeci, ma­
şini de călcat, cratiţe etc., constituie 
o serioasă preocupare a artiştilor deco­
ratori. 
Considerăm necesar să atragem atenţia 

aici şi asupra problemei pe care o ridică 
lipsa jucăriilor pe piaţă. Şi în expoziţie 
ele sînt foarte slab reprezentate în afară 
de păpuşile de bună calitate ale lui 
Mireille Sîmboteanu şi Ştefania Hoff­
man - spre deosebire de cele ale lui 
F. Ardeleanu, adevărate figuri de pa­
nopticum şi dioramele aproape inutile 
ale Jeanei Munteanu, cît şi de jucăriile 
foarte reuşite ale Silviei Goldenberg, 
care însă sînt prea grele ca temă şi 
prea complicate pentru un mecanism 
atît de simplu.'. Lipsesc de asemenea pă­
puşile de teatru. 
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Jucăriile populare simple, dar pline 
de imaginaţie şi inventivitate, ar putea 
constitui un bun exemplu de urmat. 
Ca o temă care ar putea da de gîndit 
artiştilor noştri creatori în problema 
categoriilor de obiecte. semnalăm ini­
ţiativa lăudabilă a UCECOM-ului de a 
confecţiona zestre complete pentru fete 
la ţară. 

Considerăm deci necesară o atentă 
revizuire a categoriilor de obiecte create. 
În bienală ai impresia că fiecare artist 
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a căutat o formă oarecare de obiect ca 
simplu pretext, ca suprafaţă de orna­
mentat şi nu cum firesc trebuie făcut: 
alese obiecte necesare cărora artistul să 
le dea o formă artistică. Aceasta - pe 
lîngă lipsa de preocupare în privinţa 
posibilităţilor de multiplicare industri­
ală -a determinat şi lipsa prototipurilor 
care nu însumează nici 10% din ex­
ponate. 

Mergînd mai departe în analiza noastră 
trebuie semnalată lipsa interdependenţei 
stilistice a diferitelor genuri şi categorii 
de obiecte. Integrată stilistic unei anu­
mite regiuni etnografice, activitatea arti­
stică a creatorului popular este conce­
pută în funcţie de ansamblul de viaţă 
în care trăieşte: ocupaţie, mediu geo­
grafic, condiţionări etnografice. Creaţiile 
sale, deşi extrem de variate sînt înca­
drate unui acelaşi stil, în cadrul aceluiaşi 
interior. Experienţa utilă este aceea de a 
introduce într-un interior tă rănesc - care 
e totdeauna organizat artlstic, locul fie­
cărui obiect avînd valoarea sa estetică -
dintr-o anumită regiune un obiect din 
altă regiune sau aparţinînd altui popor. 
Distonanţa e atît de izbitoare încît e 
uşor sezisabilă şi pentru un profan. 
Obiectele de artă populară sînt conce­
pute unul în funcţie de celălalt şi toate 
în funcţie de ansamblu, în cadrul sti­
lului specific. 

Nimic, nici pe departe asemănător 
în bienală. Nu credem să se poată găsi 
trei obiecte diferite care puse unul 
alături de celălalt să nu prad ucă o 
violentare a armoniei. Din această cauză 
şi impresia de bazar pe care o produce 
expoziţia în ansamblu, prin alăturarea 
unui număr de obiecte, care nu au 
nici o legătură stilistică între ele şi sînt 
chiar distonante. Armonia unui ansam­
blu de obiecte de artă populară nu 
poate fi realizată decît urmînd exemplul 
bun al acesteia, în cadrul căreia meşterul 
olar, meşterul lemnar, fierar, femeia 
care ţese, brodează, cojocarul, toţi, fără 
a se copia, fără a fi uniformi sau mono­
toni, completează armonios, fiecare cu 
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aportul lui, creaţia artistică a unei epoci 
şi a unei regiuni etnografice. Să meargă 
artiştii noştri decoratori prin sate şi nu 
numai prin muzee, să citească - în 
măsura în care Ie avem - lucrări de 
artă populară, să înţeleagă procesul com­
plex de creaţie a artei popular';/ pe viu, 
pentru a înţelege rădăcinile arte, decora­
tive! 

Deşi destul de variate, totuşi genurile 
şi tehnicile prezentate în expoziţie sînt 
încă insuficiente în raport cu ceea ce 
oferă arta noastră populară. Sîntem 
o ţară cu una din cele mai frumoase 
tradiţii în arta lemnului , la care se 
cunosc cca 14 tehnici cu deosebit de 
valoroase realizări artistice, dintre care 
cele mai utilizate sînt : încovoierea, în­
crestarea, împletirea, înfăşarea, cojirea, 
incizarea, sculptarea, perforarea, trafora­
rea, pirogravarea, pictarea, încrustarea cu 
metal. Din toate aceste posibilităţi în 
expoziţie genul cel mai răspîndit este pic­
tura. Dar felul în care este tratată pictura 
pe lemn - caracteristică de fapt în ţara noa­
stră doar populaţiilor săseşti şi maghiare-

este impropriu, de oarece se practică pic­
tura compoziţională pe obiecte pe care 
aceasta nu-şi găseşte organic locul şi nici 
nu satisface legile decorativului, obiectul 
fiind astfel doar un pretext, o suprafaţă 
pe care se pictează şi nu un obiect 
decorat. Iar pentru a se da iluzia « inspi­
raţiei din arta populară» se pictează 
scene campestre. (Ex. : Veroiu Livia, 
Brabeţeanu Angela, Aurelia Ghiaţă etc.) 
Nu considerăm ca valoroase din punct 
de vedere artistic şi cu nici o contin­
genţă cu arta noastră populară, nici 
« microtehnica » lemnului lui Oh. Cer­
cel, mai mult o curiozitate, o « chine­
zerie». O interesantă adaptare a unor 
forme tradiţionale la obiecte de necesi­
tate modernă o are Panzer H. şi Petrescu 
Angi cu discoteca, al cărei defect este 
că nu prezintă concordanţă între formă 
şi tehnica de ornamentare prea puţin 
robustă, care nu se susţine. Un mare 
cîmp de inspiraţie din arta populară 
11 oferă lemnul şi îndeosebi tehnica 
incrustării cu metal (cositor) de mari 
efecte decorative şi care ar putea fi 
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aplicată la un foarte mare sortiment 
de obiecte de uz curent. De asemenea 
inexistentă ca realizare artistică este şi 
crestătura în lemn. 

La fel şi tehnicile în piele nu sînt 
suficient valorate şi nici pe departe 
epuizate. Artiştii noştri se limitează 
aproape exclusiv la repoussaj şi mozaic, 
neglijînd alte tehnici atît de valoroase 
din arta noastră populară. 

Aceeaşi problemă se pune şi la cele­
lalte genuri. Fără să încercăm să le epui­
zăm vom mai enumera dintre genurile 
absente sau deficitare împletiturile inexi­
stente, bijuteriile slab reprezentate (Med i 
Dinu creia lucruri mai valabile, iar Fuhr­
man nu a mai prezentat nimic), covoarele 
care nu apar ca o preocupare cu realizări 
valoroase, fierul cu atîtea posibilităţi de 
realizări decorative (prezentat în forme 
străine de Ludovic Ruffer şi într-un 
mod mai puţin reuşit decît ne aşteptam 
de la un artist cu talentul şi posibili­
tătile unui Vlad Niculescu, care a dat 
totuşi o foarte frumoasă montură la 
masa în mozaic a lui Germaine Vasi­
lescu), picturile pe sticlă sînt prea pu­
ţine faţă de calităţile lor (un foarte bun 
exemplu îl dă Mihaela Eleutheriade cu 
o prezentare modernă a acestui gen), 
ţesăturile şi broderia apar doar ca nişte 
palide copii ale creaţiilor artistice 
populare, iar exemplul figurinelor popu­
lare nu este luat decît de Stela Gănescu, 
şi doar în 3 exemplare, din care însă două 
sînt remarcabile sub toate aspectele. Mai 
sărace în creatii artistice populare, unele 
ţări utilizează , pînă şi tehnica şi orna-
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mentele ouălor încondeiate, care la noi 
sînt, din păcate, complet ignorate, pre­
cum şi cea a modelărilor în aluat. 

În schimb la noi se practică genuri 
şi tehnici străine (firul de metal încru­
stat în lemn al lui Tacorian Constanţa, 
cloisone-ul lui Otilia Oteteleşanu, fildeşul 
lui Oh. Cercel etc.) de parcă s-ar fi 
epuizat tot ceea ce avem noi valabil în 
arta noastră tradiţională. 

Pe lingă cele spuse pînă aici, util ar 
fi poate pentru artiştii noştri decora­
tori să ştie şi să cunoască deosebit de 
marea varietate regională a artei noastre 
populare ; peste 30 de mari regiuni etno­
grafice, fără a mai vorbi de toate zonele 
în care arta populară îmbracă forme 
variate, pe lîngă care sărăcia de inspi­
raţie a celor prezentate la bienală dă 
de gîndit. 

O altă regulă care dă valoare artei 
populare şi care nu este aplicată în 
creaţiile de artă decorativă este con­
cordanţa dintre ornament, materie pri­
mă şi tehnică. Felul în care este tra­
tat un element ornamental oarecare este 
totdeauna diferit la fiecare materie 
primă şi tehnică. Niciodată nu se for­
ţează tiparul pentru a aplica pe o ma­
terie primă oarecare, lucrată cu o anu111e 
tehnică, ornamentul tratat într-o anume 
manieră, pe altă materie primă cu altă 
tehnică. La bienală însă, cazuri de felul 
acesta sînt frecvente. Am semnalat com­
poziţiile tratate pictural pe lucrările în 
lemn ale lui Veroiu Livia, Angela Bra­
beţeanu, Aurelia Ghiaţă. La fel barul 
din lemn al lui Panzer H. şi Petrescu 
Angi, deşi e bun ca idee, are aplicate 
în carouri de şah, ornamente luate de 
pe covoare, care fac impresia urîtă a 
unor abţibilduri. Tot ca un exemplu 
negativ este panoul din piele repusată 
şi colorată « Ion Vodă cel Cumplit» al 
lui Dobrescu Valeria şi Prodanof Vio­
rica, în care apare o compoziţie pictu-
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rală pe o bucată enormă de piele, totul 
inutil şi nefiresc. Nici alte compoziţii 
de acest gen pe piele nu sînt din cele 
mai fericite. Ca un exemplu bun însă 
de felul cum chiar unele elemente figu, 
rale pot da un efect decorativ este pla­
toul din ceramică al Stelei Gănescu, la 
care apar pe margini figuri de femei cu 
un foarte frumos efect decorativ. S-ar 
impune deci, ca o regulă, stilizarea com­
poziţiilor figurale pentu adaptarea lor la 
obiecte, suprafeţe materiale şi tehnici 
diferite. 

De asemenea, totdeauna ornamentele 
sînt realizate în arta populară din ma­
teriale organic integrate materiei obiec­
tului, fără a fi discordante. Regula e 
bună nu doar pentru faptul că aparţine 
artei populare ci pentru că fiind de 
veacuri verificată s-a dovedit ca una din 
regulile generale ale artelor decorative. 
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Niciodată creatorul popular nu va 
executa un obiect oarecare din alt 
material decît din cel mai propriu utili­
zării obiectului respectiv. De aceea, con­
siderăm pe aceeaşi linie ca cea pe 
care pînă la un anumit moment dat 
a mers UCECOM-ul, - lucrînd vase de 
flori din lemn cu ornamente luate de 
pe covoare - şi serviciul de tuică îm­
brăcat în pîslă al Stefaniei 'Hoffman 
Sidon, serviciul de birou din cera­
mică al Anetei Iosifescu şi rama de 
fotografii din ceramică a Stelei Gă­
nescu. 

În multe din obiectele expuse la bie­
nală nu se observă viziunea de ansamblu 
a compoziţiei, nici concordanţa între 
destinaţia obiectului, material, formă. 
ornamentică şi cromatică. Ai impresia , 
de multe ori, că fiecare aspect al acestui 
tot este executat de altcineva , .Astfel 
blidaru] Mariei Profeta nu dă această 
imagine de unitate ci de distonanţă în 
raportul dintre aceste elemente, adnd 
şi forma şi ornamentele mult prea încăr­
cate. Aceleaşi deficienţe le are şi suportul 
de pipe din lemn al lui Radu Grigo­
rescu, imprimeul Mariei Chelsoiu, cu 
o compoziţie încărcată în culori dis­
tonate, colţarul Aureliei Ghiaţă necom­
pus, cu elemente eterogene şi etero­
clite, bidonul din piele al Valeriei Do­
brescu, în care nu există nici o concor„ 
danţă între aceste elemente şi altele. 
Repetînd cele spuse mai sus accentuăm 
obligaţia artistului decorator de a privi 
obiectul lui în ansamblu, ţinînd cont de 
locul şi valoarea tuturor elementelor 
componente care-i conferă titlul de 
creaţie de artă decorativă. 

Revenind la arta populară trebuie amin­
tită şi valoarea pe care aici o are cîmpul 
ornamental. Este pus întotdeauna acolo 
unde va reuşi mai bine să comple­
teze forma obiectului, s-o accentueze, 
şi acolo unde şi el va ieşi mai bine 
în relief. Or, nu acesta este cazul, de 
pildă, cu vasul de flori al Anetei losi­
fescu, la care florile şi păsările în relief 
acoperă nefiresc toată jumătatea supe­
rioară vasului şi nici al platoului de 
ceramică albastru cu alb şi cu fundul mic 
alb al lui Grigorescu Vasilovici Maria, 
care contrazice toate regulele decora­
tivului. La fel, pe lîngă forma butucă­
noasă pe care o are, serviciul de vin 
şi ţuică al lui Maszanek Ferdinand mai 
are şi un brîu de ornamente, pus la 
gura vaselor, acolo unde este cel mai 
nepotrivit, dînd impresia unui ornament 
adăugat. Aceeaşi stîngăcie în dispune­
rea ornamentelor o prezintă şi servi­
ciul de ţuică din ceramică al lui Cons­
tantin Nicolae, 

Simplitatea ornamentală, pe lîngă justa 
distribuţie a ornamentelor şi accentua­
rea prin ornament şi culoare a unor 
porţiuni care în ansamblu crează opera 
de artă este altă caracteristică a artei 
noastre populare. Iar aceasta este asigu­
rată şi de distribuţia simetrică alter­
nantă şi ritmică atît a elementului orna-
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1nental cît şi a celui cro1natic, în ansan1-
blul compoziţiei. Unul din obiectele care 
din acest punct de vedere contravine 
flagrant acestei reguli este covorul 
Claudiei Mavrodin, încărcat la chenar, 
greoi, cu centrul nerezolvat şi în con­
trast complet cu chenarul, în care spre 
a da iluzia unei inspiraţii populare se 
amestecă flori, fructe cu elemente stili­
zate specifice covoarelor olteneşti, care 
produc o distonanţă stilistică. La fel 
cutia ovală din piele a Lianei Şaru cu 
o horă grupată geometric în linii de 
labirint, ocupînd pînă la refuz toată 
suprafaţa cutiei, este un exemplu ne­
gativ de valoarea şi locul ornamentului 
într-o creatie de artă decorativă. 

Aplicare~ regulelor de mai sus, pro­
prii artei noastre populare pot rezolva 
credem, multe din problemele artei 
noastre decorative. Aplicarea acestor 
reguli scuteşte pe artistul creator de a 
lua neapărat tale quale elemente orna­
mentale din arta populară şi, inspirîn­
du-se din unele elemente valabile, îi va 
permite să creeze obiecte valoroase, 
printr-o nouă creaţie de ornamente, în 
funcţie de noile obiecte necesare vieţii, 

Ca exemple elocvente de felul în care 
unii artişti au reuşit să creeze valoroase 
opere de artă decorativă, cu sau fără 
ornamente copiate, în primul rînd în 
spiritul artei noastre populare, şi în care 
cunoaşterea artei populare le-a fost de 
folos, merită semnalate următoarele rea­
lizări: tapiseria lui Mimi Podeanu: 
« Miri 3in Oaş » pentru genul stilizării 
şi ideea compoziţională; serviciul de vin 
din ceramică a lui Schwartz Ladislau, 
bun exemplu de adaptare a unei forme 
populare valoroase, la scopuri noi; pia-
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teul de argint al lui Furmann Karoly, 
cu elemente ornamentale frumos dezvol­
tate; lucrările în ceramică ale Mariei 
Lăzărescu, care găseşte noi soluţii teh­
nice şi noi forme, utilizînd arta popu­
lară fără a o copia şi care valorifică şi 
formele zoomorfe de ulcioare; baticurile 
Mariei Ciupe, ale Ileanei Balotă Vremir, 
şi Mariei Kiraly, exemple de felul în 
care această tehnică străină poate realiza 
opere de artă decorativă romînească; 
broderiile Silviei David; ţesătura lui 
Szabo Szentimrey Judith în care într-o 
reuşită compoziţie stilizată se manifestă 
creator alternanţa, ritmul şi simetria 
artei noastre populare; jacheta din aba 
cu aplicaţii ale Anei Dona, perfecte 
adaptări ale stilului popular la obiecte 
moderne; plastica mică a lui Kory Iosif 
şi a lui Beneczedi Alex.; un foarte fru-
1110s serviciu de n1oca, din ceran1ică, în 
spirit popular creat de Polinger Rebeca; 
o perfectă adaptare a unor ornamente 
populare la ceaşca cu sucupă din cera­
mică a Anetei Josifescu, exemplu bun 
al utilizării unui singur ornament popular: 
spirala, la un serviciu de fructe din cera­
mică care in1ediat se ştie că e romînesc 
al lui G. Vasilescu care are şi un platou 
de ceramică cu ornamente populare fru-
1110s tratate; interesantele încercări în 
argint la serviciul de fumat al Grazie­
elei Feldianu; o foarte frumoasă compo­
ziţie în piele, perfect decorativ tratatii 
a lui Alice lvănceanu-Kopes; splendida 
casetă, cît şi albumul în piele al Stelei 
Văleanu, care înţelege perfect stilul 
popular şi-l prelucrează creator; oglinda 
din piele a Ellei Cancicov, de o înaltă 
ţinută artistică şi poşeta ei, care denotă 
de asemenea o integrare în spiritul artei 



populare fără a o copia; caseta din 
piele cu o deosebit de frumoasă com­
poziţie decorativă a Lucreţiei Pacea; o 
foarte frumoasă realizare a lui Naty So­
lomon; panoul din ceramică « Creaţia 
populară» în care utilizează o intere­
santă tehnică populară cu valoroase efecte 
decorative; foarte frumos tratatele ilu­
strări în pictură pe lemn ale legendei 
meşterului Manole ale Ceciliei Merlaub, 
pline de îndrăzneală şi savoare; cutia din 
lemn scu lptat a Aureliei Ghiaţă, care de­
păşeşte formele anterioare, mergînd pe 
un drum mai bun; mesele lui Germaine 

Vasilescu şi Stela Gănescu, care are şi o 
sobă cu reale calităţi artistice; mozaicul 
de mult bun gust şi de o bună compo­
ziţie decorativă; corul de copii din Oaş al 
lui Mimi Podeanu, ca re păcătueşte prin­
tr-un colorit străin cromaticii romîneşti; 
în afară de lucrările lui Mac Cons­
tantinescu, ale lui Baras, de unele im­
primeuri etc., care fără să aibă o le­
gătură directă cu arta noastră populară, 
fac cinste realizărilor din arta noastrt, 
decorativă. 

Cu exemple de felul acesta, pe această 
linie sănătoasă care permite o dezvol-
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tare, o permanentă adaptare la noile 
forme, la noile necesităţi, păstrînd per­
manent legătura cu arta tradiţională 
ron1înească, inepuizabilă şi încă v ie în 
manifestările sale de artă populară, asi­
gurîndu-se artiştilor decoratori condiţii 
bune de lucru sub roate formele, asi­
gurînd catedre de specialitate, publi­
caţii, expoziţii, n1uzee, comenzi de stat 
pentru industrializarea creaţillor în bu­
nuri de larg consum, vom reuşi să ne 
creăm în scurt timp o artă Jecorari,,ă 
romîneasclT, \"rednică de sursa din care 
se inspiră. 



ARTA 

Unul din obiectivele iniţiale ale Expoziţiei 
bienale de artă decorativă care a avut loc în Bu. 
cureşti în octombrie-noiembrie anul acesta -
prezentarea realizărilor datorite cooperării arti­
ştilor decoratori cu industria, pentru ridicarea 
nivelului artistic al produselor de larg consum -
nu a fost atins <lecit Într-o mică măsură. 

Rezulrntele nu pot fi judecate numai după 
lucrările expuse, ci analizînd întreaga problemă 
a corelaţiunii dintre artă şi industrie, în lumina 
realităţii. 

Cooperînd cu industria, artistul este nevoit 
să împartă rolul în producţie cu tehnicianul. 
l se pune de asrădată activităţii artistice o 
nouă şi efectivă problemă de estetică, care 
constă în rezolvarea raporturilor dintre artă 
şi industrie, dintre mecodo]ogia de realizare 
artistică şi cea a industriei, dintre creaţia 
formelor de artă şi a formelor de viaţă, decer• 
minî.nd odată cu punctele de contact ce le 
apropie şi limitele ce le despart. 

Participarea artistului la perfeqionnrea şi 
înfrumuseţarea obiectelor de folosinţă curentă, 
îl obligă să se supună unei noi discipline, cu 
cocul diferită de cea n « liberei in spiraţi i ». Rolul 
<1rcistu lui nu se rezumă la decorarea produselor 
industriale prin aplicarea elementelor artelor 
plastice, ci din contra1 reclamă participarea lui 
organică în producţie, pentru a impregna prin­
cipii estetice metodologiei industriale, aducînd 
acel suflu spiritual şi uman pe care maşina 
rece şi indiferentă nu îl poate atinge. 

Păscrînd ce este valabil din trecut, artistul 
va evita banalu] şi arbitrarul, două extreme 
fa fel de ostile oricărei creaţiuni artistice. Acest 
nou tip de artist va fi astfel format, încîc me­
todologia industrială să nu i se pară nici străină, 
nici oscilă, limbajul tehnic să nu mai constituie 
pentru el un idiom de neînţeles. Debarasat 
de concepţiile individualiste din trecut, să fie 
capabil să cree:e modele perfecte, apte a fi 
multiplicate în serie, accesibile marei mase. 
Dobîndind cunoştinţe tehnice şi practice ne• 
cesare cunoaşterii şi folosirii raţionale a materia· 
lelor 1 pentru a putea ţine seama în creaţiile 
sale de proprietăţile lor fi:ice precum şi de 
procedeiele de execuţie, să fie capabil să-şi 
îndrume:e şi să-şi urmăreasdi proiectele pină 
la completa realizare a prototipurilor. 

Fiind deci legate de procesul de fobricatie, 
prototipurile de artă industrială nu pot fi reali. 
zate de către artist decît la locul de produqie, cu 
mijloacele materiale şi tehnice disponibile, pen. 
tru a avea certitudinea multiplicării lor în serie. 

Un vas de ceramică executat de artist într-un 
atelier particular cu mijloace proprii, multiplicat 
în industrie va fi întotdeauna diferit de model. 
Nu ajunge să se stabilească amănunţit reţeta 
compoziţiei pastei, şi a smalţurilor, temperatura 
şi durata ei, fiindcă fiecare ardere îşi are parti­
cularităţile sale. Acelaşi grad de temperatură 
poate acţiona într-un fel la un cuptor mic şi 
în altfel la un cuptor industrial. 

Transpunerea dintr-un material în altul com­
portă modificări, chiar cînd ambele materii 
se vitrifică prin foc. De pildă: un vas de tera­
cotă transpus în porţelan va suferi modificări 
structurale, fiindcă galbul unui vas depinde 
de natura specială a materiei, de rezistenţa 
materiei, şi tenacitatea ei. Teracota se mode­
lează mai gras, cu o amploare mlădioasă, pe 
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care porţelanul mai ferm În contur nu-l poate 
atinge. Cînd concepe deci forma, artistu l 
trebuie să se pătrundă înainte de toate de 
specificul materiei de folosit, conformîndu-se 
exigenţelor particulare ale acesteia. 

Uneori industria produce forine din faianţă 
şi portelan clasice sau moderne reuşite ca 
proporţie 1 cărora le aplică decoruri corecte şi 
totuşi nu izbuteşte să asigure armonia ansam• 
blului, decorul aplicat rămînind în dezacord 
cu forma obHgată să- l primească. Dacă decora­
ţiunea nu decurge din însăşi torma obiectului 
ci este aplicată, artistu l trebuie să găsească 
punctul de plecare al ormimentaţiei tocmai 
în forma obiectului 1 urmărind-o, accentuindu -i 
caracterul, complecînd -o în sensul indicat de 
ea, realizînd astfel un ansamblu ireductibil. 

Artiştii graficieni atraşi spre industria cern• 
mică, ar putea crea desene artistice pentru 
decalcomanie, peisaje şi compoziţi i libere, adec­
vare formelor existente şi celor ce se vor creia 
în vederea acestu i gen de decoraţiune . Reputa• 
ţia faianţelor engle:eşti constă în e>,.-p)oatarea 
de mai bine de două secole a acestui gen de 
decoraţiune monocromă pe scară mare. Uşor 
ş i eftin de reprodus, decorurile decalcate pe 
servicii de masă, reprezintă în plus avantajul 
că acoperă o mare parte din suprafaţa obiecte­
lor, putîndu-se astfel fo losi ca suport şi o 
ceramică mai puţin aspectuoasă ca pască. 

Ceramica decorată în relief expusă de: Stela 
Gănescu, Maria Grigorescu-Vasilovici, Aneta 
Iosifescu, Maria Lăzărescu, Elena Istrate, Cecilia 
Scork-Bote:, se precea:ă a fi multiplicată pe 
cale industrială. Bine Înţeles artiştilor le-ar 
reveni sarcina de a veghia la adaptarea modele­
lor industriei, concind. cu contracţia la uscare 
şi ardere a materialelor definitive şi cu paleta 
vicrifiabilă disponibilă în fabrici. 

Unele modele de ceramică moncromă de 
Germaine Vasilescu, Isabela Weith, lolanda­
Dionisie-Kelety, Ladislau Schwart:, pot deveni 
de asemenea prototipuri va labile. 

Eşirea din re:ervă a sculptorilor fată de 
arcele decorative, ar stimula dezvoltarea plasti• 
cei mici, bine Înţeles respectîndu-se şi aci 
legile specifice. Marii maeştri ai tuturor vre­
murilor au călăuzit în mare măsură creaţiun il e 
plasticei mici. Praxltel, sculptorul graţiei şi al 
frumuseţei feminine a inspirat pe coreoplaştii 
contemporani în figurinele din argilă de Tana• 
gra, cu acele chipuri feminine dulci şi v isă• 
coare. Pictorul Zeuxis, preocupat şi el de 
frumuseţea feminină a inspirat la rîndul său 
aceleaşi produse. Dacă ţinem seama că acest 
maestru nu folosea decît un singur ton combinat 
cu alb, vom Înţelege coloritul sumar şi palid al 
figurinelor de Tanagra şi atracţia maestrului 
pentru acest material sărăcăcios, argila, în 
care el însuşi a modelat, după afirmaţiile lui 
Pliniu, numeroase piese. Figurinele modelate 
în gresie de Dalou la SCvres după statuile 
sale, pe principiile plasticei mici, nu arată 
cîtuşi de puţin ca statui în miniatură, după 
cum nici statuile sale nu par bibelouri mărite. 

Apariţia În expoziţie a lucrărilor valoroase 
de sculptură semnate de Mac Constantinescu, 
Emil Mereanu, Ion Vlasiu, Olga Porumbaru, 
Ion Vlad, Justin Năstase, constituie un îndemn 
pentru colegii lor încă refractari artei decdrative. 
Multe din figurinele expuse de Al. Benczedi, 
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Filofteia Simionescu, l osif Kory, Desideriu 
Bnndy, Lndishw Schwartz, Stela Gănescu, Carol 
Borschinsky, ş.a. sînt susceptibile a fi reproduse 
în industrie. Şi aici se impune pentru cernmic:1 
remodelarea şi descompunerea modelelor, pre­
văzute cu goluri în interior pentru a înlesni 
contracţia uniformă la ardere, evitîndu-se ast­
fel deformările. Patina superficia lă {la rece) 
va trebui să fie modificată pentru a fi fixată 
prin foc. 

Sectorul textilelor demonstrează concludent 
prin prezenţa în expoziţie a creaţii l or realizate 
în industrii după proiectele artiştilor din Centrul 
de modele şi fabrici, aportul lor considerabil 
în afinarea producţiei prin îmbinarea texturii 
cu desenul şi coloritul ţesfiturilor de îmbrăcă­
minte şi mobile. Mai îndrăzneţe ca desen şi 
colorit, fularele concepute de aceiaşi artişti, 
dovedesc odată mai mult că paleta culorilor 
lichide disponibilă în industrie folosită raţional, 
poate face faţă la numeroase combinaţiuni 
ingenioase. Deşi vii in colorit ele nu par 
cîtuşi de puţin stridente. Talentul unui decora­
tor nu constă în realizarea de armonii discrete 
cu culori şterse ci din contra în fo losirea 
culorilor vii pentru a obţine combinaţi i dis­
crete, armonizate prin jocul complimentarelor, 
care rînd pe rînd se exaltă în vecinătatea 
primarelor, se neutralizează prin amestecul 
lor sau se potolesc prin analogii de tonuri. 

Din acelaşi sector al textilelor, covoarele 
sînt departe de a depăşi nivelul mediocri. 
căţii. 

Copiind aidoma scoarţele olteneşti aşa cum 
se practică în cooperative, chiar dacă aceste 
covoare satisfac uneori ochiul la prima vedere, 
nu au însă nici o contingenţă cu arta. Cu aju­
torul modelelor vechi reluate şi inteq::retace 
de artişti, s-ar putea ajunge la stabilirea de 
prototipuri de o ţinută artistică remarcabilă. 

Compoziţiei populare tradiţionale, artistul 
ar şti să-i adapteze gustul actual, asigurînd 
ansamblului o reală valoare artistică. Admirăm 
la vechile scoarţe olteneşti deopotrivă orna• 
menrnţia ca şi coloritul. Dacă ornamentele por 
fi copiate întocmai, în schimb coloritul nu 
poate fi egalat. La scoarţele vechi s-au folosir 
coloranţii vegetali, care cuprind o gamii nes­
fîrşită de conuri şi nuanţe. La lina toarsă cu 
mîna, s-ar putea spune că nuanţele diferă de 
la fir la fir, fiindcă procedeiele rudimentare 
ale vopsitu lui cu culori vegetale pe cît de variate 
pe atît de neprecise, nu pot asigura un colorit 
omogen. A ltfel arată lîna vopsită cu culori 
de alizarină: omogenă, ţipătoare şi totuşi lip­
sită de vibraţie, de viaţă. Prezenţa gudronului 
de huilă la baza culorilor sintetice, distruge 
grăsimea naturală a linei mătuind-o, în timp 
ce culorile vegetale diluate în apă moale o 
păstrează, asigurîndu-i o supleţe şi un luciu 
opalin durabil. Manufacturile de covoare ale 
Ucecomului plasate în mediu rural şi mai cu 
seamă cele mănăstireşti, revenind la folosirea 
coloranţilor vegetali, ar contribui mult la redrc• 
sarea calitativă şi artistică a acestei arte. 

Institutul de cercetări ştiinţifice al Coopera• 
ţiei sovietice se ocupă intens de reintroducerea 
culorilor vegetale pentru covoare şi textile im ­
primate manual (naboica), recomandînd plan. 
cele şi reţetele necesare obţinerii acestor culori, 
după regiuni. Covoarele artistice confecţionate 



acum în URSS sînt vopsite exclusiv cu culori 
vegetale. Covorarii noştri posedă numeroase 
reţete experimentate de generaţii cu rezultate 
din cele mai bune. Cu aceste reţete colectate. 
imbogăţite şi perfcqionate, s-ar putea stabili 
o paletă bogată, din coace punctele de vedere 
superioară culorilor sintetice. 

Dacă scoarţele olteneşti sine căuta ce in străi · 
nătate, mai preţuite încă ar fi covoarele cran· 
silvănene (inodate). Nu există tratat străin 
despre covoare să nu le consacre capitole spe• 
dale. In special două cipuri: Tshin-Tamani 
(cu bile) şi cu capete de păsări se acomodea=ă 
uşor tuturor stilurilor de interior. Cu ornamen• 
raţia rescilb,că, reproporţionată şi mai cu seamă 
vopsitU cu culori vegetale, ncesce covoare uşor 
de execurnt ar atinge o valoare artistică consi• 
dernbilii. 

Alături de aceastii. artii meşteşugărească, co­
voarele executate în industrie (de maşină) dup,1 
desene ori~inale concepme de artişti, nr suplini 
produqia flCtuală de simili-Buhara, simili Tebriz, 
din punct de vedere estetic sub orice critică. 

Efortul coreoplasticei de a contribui la di­
fuzarea in masele largi a lucrărilor de artă 
in piele nu a fost ciruşi de puţin luat În seamă 
de cei Cărora s-a adresat. Artiştii au răspuns 
îndemnului Uniunii Artiştilor Plastici reali• 
=ind pe lingă unicate şi modele concepute in 
vederea multiplicării în industrie, unii artişti 
pre:entind în expoziţie alături de prototipuri 
şi stanţele corespun=ii.toare (Ella Cancicov). 
La fel au procednt şi artiştii care au expus 
prototipurile în piele, Valeria Dobrescu, Sreln 
Văleanu, Vnrinca Diaconu, Cici Conscnnti· 
nescu, Nutzi Lempel, Liann Saru, Lucreţia 
Pacea, Elena Noica. 

Despre prototipurile de sticlă expuse, nu 
aş putea vorbi cu aceeaşi libertate, fiind eu 
însumi autorul lor. Ele ar trebui considerate 
in rnport cu materialul şi tehnica folosită, 
atic din punct de vedere estetic cit şi după 
rentabilitatea unei astfel de producţii în serie. 
Jn sectorul sticlei, pe zi ce trece, suflătorii 
cîştigă in vite:::ă şi pierd încă mai mult in mese­
rie. Ucenicii au cot mai puţin de învăţat de la 
meşterii lor nngajaţi intr•o produqie de tonaj, 
fără preocupări estetice, identificindu-se coc mai 
mult cu maşina, fără să-i atingă perfecţiunea 
mecanică. $colile pentru ucenici de pe lingă 

unele fab rici nu pot forma maiştrii; ele ar puteu 
completa cunoştinţele ucenicilor, care grefate 
pe prnctica din fabrici să se valorifice cu succes. 
O practică continuă bazată pe calitate ar de:.• 
volta faculti\ţile estetice ale maiştrilor în deve­
nire şi corodată rutina unei corecte şi rapide 
execuţii. 

O atenţie deosebită ar trebui acordată sti­
clei presate, care prin modele concepute şi 
puse la punct după regulile artei plastice şi 
traduse Într-un material de bună calitate, eftină 
în producţie, ar da rezultate satisfăcătoare. 
Ideile preconcepute care plasează sticla presată 
în coada ierarhică a ramurei, se datoresc nu 
numai preţio:::ităţii clientelei din trecut, dar 
şi nivelului scă=ut ul sticlei presate de pinii 
acum atic in concepţie, cit şi ca material şi 
tehnicii. Acolo unde artişti de prima mină 
nu ştiut să conceapă modele cu adevărat artis­
tice, conccntrindu-şi inspiraţiile lor în do· 
meniul plusticei, obiectele lor scandardi:ace au 
ştiut să infringă prejudecâtile, impunîndu-le la 
acelaşi grad de pretuire şi chiar mai Înalt 
<lecit articolele şlefuite sau gravare. 

Modelele de jucării şi păpuşi de Silvia Gol­
denberg, Floricn Ardeleanu, Aura Grigorescu, 
Ştefania Hoffman, Mireille Sîmboteanu cu şi 
cele de îmbrăcăminte de Ana Dona, Eva Bene­
dict, Stefonia Hoffman, pe deplin i:butite au 
rămas la fel de ignorate. Aceeaşi soartă au 
avut-o lucrările În lemn de Angela Brabeţeanu, 
Lili Pnncu, Panc:er-Pecrescu, Silvia Veroiu, 
Heda Dumitrescu etc. şi cele În metal de Cnrol 
Fuhrmann, Vlad Niculescu, Ştefan Mayer, Ion 
Tureatci'i, ş.a. 

Lansaren de modele noi în produeţie, după 
experienţa cişcigadl. în consiliul artistic ni Minis­
terului Industriei Uşonre tine de trei factori: 
creaţia, fabricaţia şi desfacerea, nu tocmai 
uşor de armonizat. Consilierii artistici ţin ca 
modelele creiate să fie cir mai originale, cit 
mai artistice, industria preferă pe cele mai 
uşor de fabricat, iar comerţul de stat ca să 
rişte de mai puţin se retranşează pe cit posibil 
la« ce se cere, cc 1nerge >>. Normele de produqie 
cantitativă obligă industriile la un ritm de 
fabricaţie accelerat, mai totdeauna in dauna 
calităţii estetice. Producind modele noi mai 
îngrijite, mai pretenţioase şi mai complicate 
uneori ca pină acum, ritmul producţiei incetine-

şce. Punerea la punct 11 unui prototip impune 
numeroase încercări şi modificări pe cure in 
dustria nu le ponce privi cu simpatie. Artistul 
se simte aproape jenat ştiind că activitatea sa 
stinghereşte renli:area planului de fabricaţie şi 
in multe cazuri renunţă sau simplifică modelul, 
in loc si\ stăruie în reuşita deplină a creaţiei 
sale. Comerţul nu poate lansa modele noi 
<lecit angajind cantităţi considerabile, înainte 
de a fi tatonat pulsul pieţei. Dacă s-ar găsi o 
modalitate de lansare de modele noi, cu ciclul 
de încercare dintr-o producţie de scurt tiraj, 
in afara planului de fabricatie curentă, pe 
norme corespunzătoare şi s-ra grefa posibilitatea 
de a se sonda gustul publicului, urmind 
să se angajeze ulterior la cantităţi masive, 
s-ar nete=i calea spre armonizurea celor erei 
factori• de care am pomenit, în folosul ufini'irii 
calici'iţii estetice a p1oduselor de larg con• 
sum. 

Lansarea de modele noi în industrie fiind 
<leci o proble1n1i complexă, artistul nu poruc 
crcin prototipuri decit la comanda industriei 
Jupi\ sugestiile şi indicaţiile acesteia, orientate 
Jupi\ cerinţele comerţului de stat. 

Folosirea unui model în alt scop <lecit cel 
pentru care a fost creiat, ca şi modificările 
impuse de circumstanţe, nu ar trebui să inter­
vină fără avi:ul artistului creator. 

Candelabrele de sticlă gen Murnno creiate 
dup:1 studii îndelungate pentru Teatrul de 
Open\ şi Balet, le revedem prin bufete, cofe­
tării, restaurante etc., în combinaţii lipsite de 
orice preocupăti de proporţie, de armonic. 
Podonbele edificiului de cultură concepute direct 
în ncest scop nu ar trebui vulgari:ate, chiar 
dudi clementele ce-l compun s-ar pretll şi 
pentru alee destina~ii (ceea ce pînă ucum s-a 
dovedit a nu fi cazul). Tehnica acestui gen <le 
sticlă oferă posibilităţi nesfirşite de tipizare, 
iar creaţiu de modele pentru serie adecu:1te 
destinaţiilor, nu ar greva decît foarte puţin 
costul produselor. 

Efortul artiştilor de a lărgi liu1itele existentei 
solitare ale arcei decorative, prin cooperarea 
lor la crenrea de modele pentru industrie, 
incurajat şi valorificat, va duce la afinarea 
calitativă şi estetică a produselor de larg consum, 
contribuind astfel Ia de:volcarea şi cukivarea 
guseului marilor mase. 



EXPOZll IA RL"I ROSPECTIVĂ 
FRANCISC ŞIRATO 

în ţ:avilimine l c A şi B din Parcul Je Cuitură 
şi Odihnă, a avut loc in cursul Iun.ei septembrie 
1956, expo::iţia retrospectivă a pictorului Fran­
cisc Şirato (1877 1953). Au fost expuse 72 
picturi în ulei şi 30 lucrări de grafică, intfi. 
tişind compoziţii, portrete, peisaje şi flori, 
precum şi unele reproduceri duţă desenele 
satirice şi caricaturile sale politice apărute în 
diferite reviste ale timpului, la care pio:orul 
11 colal:-ornr imens. 

EXPOZIŢIA RETROSPECTIVĂ DE SCULP­
TURĂ GHEORGHE D. ANGHEL 

Secţia Culturnlli a Sfatului Popular al Capi ­
miei a organiwt în cursul lunilor septembrie 
1.1ctcmbric 1956 in sălile de expunere din ser. 
Budişteanu Nr. 10, o expoziţie cu lucrările 
sculpcorului Gh. D. Anghel. Au fost expuse 
un număr <le 23 de sculpturi (statui monumen• 
mic, busturi, portrete, reliefuri, starnete şi 
machete), reali:atc in bronz, ghips şi rerncot:i. 

EXPOZIŢIE COLECTIVĂ 

De 111 25 august la 16 septembrie 1950, 
in sălile « N. Cristea» din str. Bre:oianu au 
expus în i:olecriv ;1rtiştii plnstici: Stoica Ră:­
v,1n, 28 uleiuri-portrete, peisaje şi flori: Alc­
x.tn<lru Tipoia, 54 lucrări de pictură şi graficii, 
infăţişinJ peisaje şi portrete; Constantin lor ­
Jnche, 7 sculpturi în ghips, oglindind în bunii 
purte o tematică sportivă; iar de la 19 septem­
hrie la 9 Octombrie 19561 tot în nccle.i.şi săli 
;1u mai expus ;i urriştii plastici: Grigore Spi­
rcscu, 39 picturi in ulei, înfătişind diferite 
ponrete, peisaje, n11turi moarte şi flori; Gh. 
Spiridon, 42 picturi în ulei-schiţe de compo:itii, 
peisaje, portrete, flori, naturi moarte - şi 9 
lui:rări de gralidi, executate in neion şi laviu 
de tuş, redind rortretc, schiţe de nuduri. 
rcisaje; hlari,rna Cret:u J\1edeleni, 12 scuip . 
luri realizate in hron: şi in ghips, repre:entinJ 
rortrete, huscuri i;.i diverse sratucte. 

EXPOZITIA EUGE IA IFTODI 

L:1 Galeriile de Artă ;\le Fond\.ilui Plastic 
din Bd. Magheru nr. 20, a a\·ut loc de la 3 
L1 2 l septembrie l956, expo:iţia pictori tei 
Eugc-nia lfrc..,di. Artista ;\ expus 20 JC acuarele 
inf:iţi~ind rortretc- şi 1~cisnjc. 

EXPOZITIA ION VLAD 

De 1n ] l:1 2.3 septemhrie 1950, la Galeriile 
Jc- Artil ale Fodului Pl11stic din Bd. Magheru 
Nr. 20, a 11vut loc expo:iţia sculptorului Ion 
Vlad. în cxpo:itie au figurat 20 de desene, 
executare în hH'iu, reprczenrînd diferite nu­
duri, cîtcvn portrete şi 15 sculpturi, statuete, 
busturi, portrete, medalio,inc, schiţe de machete 
şi un rdicf. 

EXPOZIŢIA G. ~!. CA TACUZINO 

Prin grija Sfnllllui Popular al Capitalei, 
a avut loc în Pnrcul de Cultură şi OdihnU, 
Pavilionul B. în lunn onornbrie 1956, expo:i-

CRONICA 
~ia de peisnje a arhitectu lui G.M. Cantacuzino. 
Au fost expuse l 61 lucrări desene, acuarele 
şi o pictură în ulei infăţişînd schiţe şi por• 
trece, peisaje şi diferite vederi urbane din ţară 
cu nspecte nrhirectonice distincte. 

EXPOZIŢIA ALEXANDRU BENCZEDI 

Între 27 septembrie şi 17 octombrie 1950, 
n avut loc ln Galeriile de Artă ale Fondului 
Plastic din Bd. Magheru Nr. 20, expoziţia 
sculptorului clujan Alexandru Benczedi. Cele 
H de statuete lucrate din pămînc ars, care au 
figurat În expoziţie, au oglindit o diversitate 
de teme cotidiene, redare de artist cu o notă 
umorisridi în atirn<linile şi gesturile persona­
jelor respective. 

EXPOZIŢ IA VASILE DOBRlAN 

LH Galeriile de Artîi nle Fondulu i P!..1stk 
din Bd. Magheru Nr. 20, :1 avut loc de la 27 
septembrie la 17 octombrie 1956, cxpo:iţi:i 
graficianu lui Vasile Dohrian. Artistul a expus 
50 de lucniri gruvuri colorate mai vechi şi 
acuarele infliţişind diferite peisaje, pe care Ic-a 
lucrat recent în citevn lornlităţi din t<iră şi 
din Bulgario. În expo:iţie uu mai figurat dea­
semeni unele din cărţile ilustrnte de artist, 
precum şi ;i]humcle În care acesta şi - .1 publicrn 
o purec Jintre lucr:irile sale. 

EXPOZIŢIA IOAN I. ~IIREA 

la Galeriile de Artii ale Fondului Plastic 
din Cal. Victoriei Nr. 132, a avut loc în luna 
octombrie 1956, expo:.:iţiu pictorului lon 1. 
Mirea, organi:.:ută de i:ătre Uniunea Artiştilor 
Plastici, in colaborare cu Fondul Plastic. Arti~ ­
tul a expus un numiir de 12 picturi în ulei. 
peisaje şi nori, apoi ciclul cuprin.:înd JO 
studii in ulei şi intitulat << Pomi între cer ~i 
:;ipadă », după care, 10 lucrări cu peis,ije inter • 
pretute după ţesUturilc de artă populară, IO 
frngmcntc de .<;tudii Je cimp, 2 studii de- vitraliu 
;-i 4 .<;tudii de culoare. 

EXPOZITI A C. PAULET 

ln cursul lunilor octombrie şi noiembrie 
J\)56 a avut loc la Galeriile Je Artă ale Fon ­
dului Plnstic, <lin Bd. Magheru Nr. 20, expo • 
:iţia pictorului Constantin Pauleţ, care a expus 
27 de picturi in ulei, infăfişind peisaje, naturi 
moarte ţ;i cîceva portrete. 

EXPOZIŢIA TATIANA MOSCU 

L,1 Galeriile de Artă al Fondului Plastic 
--lin Bd. Magheru Nr. 20, a :1vut loc în cursul 
lunilor octombrie şi noiembrie 1956, expo:i • 
ţin pictoriţei Tatiana Moscu, Artista a prezenrnt 
2 7 de picturi În ulei şi 4 desene, redînd în gene­
ral flori şi naturi moarte, peisaje şi dteva por• 
crete. 

EXPOZIŢl1\ DE ~IAC!IETE 
A CONCURSULUI PENTRU 

~IONUMENTUL «OSTAŞULUI ROM[N » 

în cursul lunii octombrie 1950, a avUl loc 
în Pavilionul A. din Purcul de Cultură şi Odihn.l, 
cxpo:itia de machete a sculptorilor ce-au purei 

Ul 

cipul ln concu rsul « Monumentul osrnşulu i 
rom.în», destinat n se înălţa în faţa Academici 
Militare din Bucureşti. In expo:iţie au figurat 
numeroase proiecte desenate infăţişînd \·e:leri 
de nnsamblu nle realizării monumentului şi 
machetele respective turnate în ghips, apoi 
statui reduse la scară, înfăţişind figura os. 
rnşului romîn erou, precum şi nu,neroa­
se grupuri statuare, fri:e şi reliefuri, pri­
vind detalii şi completări aduse Întregului 
ansamblu sculptural din jurul soclului şi 
statuii princiţale. 

Printre sculptorii parcicipanti la concurs 
şi totodată nut@ri ai lucrărilor ce au figurat în 
expo:iţie se numără: Iulia Oniţă, Zoe Băico• 
ianu, Vasile Barabaş, Marius Butunoiu, Ion 
D:imăcennu, Ionescu T.N. şi alţii. 

EXPOZIŢIA DE PICTURĂ 
D. GH I AŢĂ COLIBAŞI 

De la 28 01.:tombric la 28 noembric l~Hb, 
la G,deriile de A rtă din ser. Ao1de111ici Nr. 7, 
a avut loc expoziţia de pictuni - Dumitru 
Ghiaţă Colibu~i. Artistul a expus 35 de picturi 
in ulei, infăţişind telurite peisaje, flori, naturi 
moarte şi un portret. 

EXPOZITIA STUDENTEASCĂ 
CU LUCRĂRI EXTRAŞCOLARE 

Ministerul Culturii şi Institutul de Arte 
Plastice « Nicolae Grigorescu)) au organi:a , , 
Jc la 20 octombrie la I 5 noiembrie 1956, 
În lo(alul Institutului din str. Dr. Sion, o 
expoziţie de arte plastice, (li lucrările extra 
~colnrc a le studentilor. Lucrările ce au figural 
in expozitie - 98 picturi in ulei, 2 7 sculpturi 
şi 07 lucrări de grafică - au reflectat VllfiecateH 
subiectelor, precum şi pc ..:ca a tehnicei. 

EXPOZIŢIA BIENALA DE 
ARTE DECORATIVE 

În c-ursul lunilor octombrie ş_i noiembrie 
1956, a avur loc în sulu Dalles, Expoziţia Bienaln 
Je Arcă Dccorntivă, organizat;i de Ministerul 
Culturii. 

la num,\rul mure Je p.1nkipanţi, cca. 2 H 
de artişti. care au expus lucrări din diferite 
domenii ale arcelor decorative - faianţă, por• 
~clan, scicl:i, email confecţii şi podoabe, covoare 
şi resăcuri, cusături, feronerie, lămpi, frescă, 
jucării, lemn crestat şi pictat lucrări în os, 
metaloplastie, mozaic, panouri decorative, 
machete, păpuşi şi diorame, piele, tapiserie, 
textile şi imprimeuri 1 mobilier, - s-au nrni 
ndăugut şi diferite produse ale UCECOM-ului 
(broderii, ţesături, covoare şi lemn) executate 
de diferite cooperative din ţară, astfel di expo• 
:iţin a constituit un bilanţ semnificativ în ce 
priveşte continua desvoltare şi înflorire a 
tuturor artelor decorative in ţnra noastră în 
anii din urmă. 

(în legătură cu unele probleme pe care le-a 
ridicat această expoziţie, a se vedea articolele 
semnate de Tancred Bănăţeanu şi Jean Barns 
Jin cuprinsul acestui număr). 



EXPOZIŢIA RETROSPECTIVĂ 
I. BEDNARIK 

De la 5 la 25 noiembrie 1956 a avut loc, în 
sălUe de expoziţie « N. Cristea» ale Fondului 
Plastic din str. Brezoianu, expoziţia retrospec­
tivă de acuarele şi desen a pictorului Ignat 
Bednarik, pe care Uniunea Artiştilor Plastici, 
în colaborare cu Fondul Plastic1 au organizat-o 
cu prilejul împlinirii a 75 de ani de la naşterea 
artistului. Cele 89 de lucrări - acuarele şi 
desene - ce au figurat în expoziţie, au ilus­
trat bogata şi continua activitate creatoare pe 
care artistul a desfăşurat-o. 

EXPOZIŢIA DE PICTURĂ ŞI DESEN 
AUREL COJAN 

La Galeriile Fondului Plastic din Calea 
Victoriei Nr. 132, a avut loc în cursul lunii 
noiembrie 1956, expoziţia de pictură şi desen 
a pictorului Aurel Cojan . 

Pictorul a expus 12 picturi în ulei şi 22 desene 
şi acuarele, înfăţişînd cîteva compoziţii şi 
portrete, apoi peisaje, flori şi naturi moarte. 

EXPOZIŢIA ŞTEFAN CONSTANTINESCU 

De la 14 noiembrie la 4 decembrie 1956, la 
Galeriile de Artă din Bd. Magheru Nr. 20, 
a avut loc expoziţia pictorului Ştefan Constan­
tinescu, organizată de Uniunea Artiştilor 
Plastici şi Fondul Plastic. Printre lucrările 
expuse de artist - în număr de 23 - s-au 
numărat 11 peisaje şi schiţe de compoziţii, 
realizate în creion şi acuarelă, înfăţişînd spe­
cificul unor localităţi, cum ar fi: Hunedoara, 
Gura Humorului, Piatra Neamţ, Voroneţ, 
etc. apoi 10 schiţe de nud desenate în tuş, 
o compoziţie şi un portret litografiat. 

EXPOZIŢIA JEAN BARAS 

La Galeriile de Artă din Bd. Magheru Nr. 20, 
a avut loc de la 14 noiembrie la 4 decembrie 
1956, expoziţia Jean Baras, organizată de Uni­
unea Artiştilor Plastici şi Fondul Plastic. 

Artistul a expus un număr de 61 piese uni• 
cate, (vase, căni, etc.), de forme diferite, lu­
crate din gresie şi sticlă, în scopul multipli­
cării şi extinderii lor în industria bunurilor 
de larg consum. 

EXPOZIŢIA DE ARTĂ PLASTICĂ 
ŞI FOTOGRAFU ARTISTICE 

În Pavilionul l.R .R.C.S. din Bd. Magheru 
Nr. 21, a avut loc în cursul lunilor noiembrie şi 
decembrie 1956 1 o expoziţie de artă plastică şi 
fotografii artistice, organizată de către Comi. 
tetul Central al Sindicatului Muncitorilor Sani­
tari din R.P.R. În expoziţie au figurat alături 
de cele 109 fotografii artistice, şi un număr de 
111 lucrări de artă plastică - compoziţii, por-

trete, caricaturi, desene, peisaje, flori şi naturi 
moarte - realizate în ulei, acuarelă, creioane 
colorate, etc., semnate de cA.tre 17 medici 
pictori, care fac parte din Cercul Plastic al 
Medicilor din Bucureşti. 

EXPOZIŢIA DE PICTURĂ, GRAFICĂ 
ŞI SCULPTURĂ, CU ASPECTE DIN 

REPUBLICA CEHOSLOVACĂ 

Uniunea Artiştilor Plastici şi Fondul Plastic 
a organizat, de la 28 noiembrie la 18 decembrie 
1956, în sălile«N. Cristea» din str. Brezoianu, 
o expoziţie colectivă la care au fost expuse 
lucrări de pictură, grafică şi sculptură apar­
ţinînd unui număr de 10 artişti plastici, care 
au vizitat în anul 1956 Republica Cehoslovacă. 
Dintre expozanţi au făcut parte: Cornelia 
Daneţ, a expus 8 lucrări, gravuri şi desene în 
tuş şi creion negru, înfăţişînd diferite peisaje 
şi vederi; Dan Hatmanu, 15 lucrări - schiţe 
de compoziţii, interioare, peisaje, etc. reali­
zate în acuarelă, creioane colorate, acuarelă 
cărbune şi tuş; Iulia Hălăucescu, 56 de acuarele 
red.înd felurite vederi din Praga şi din ţară, 
apoi interioare ale unor edificii religioase, pre• 
cum şi cîteva păsări şi animale din grădina 
zoologică; Emilia Niculescu, 35 de lucrări -
peisaje, portrete şi schiţe de compoziţii, -
lucrate în ulei, acuarelă, tuş şi creioane colo­
rate; Romeo Voinescu, 13 peisaje şi vederi 
şi 2 figuri de balerini, realizate în acuarelă şi 
ulei; Iulia Oniţă, 7 acuarele redind diverse 
peisaje, apoi 3 lucrări de sculptură - 1 relief, 
o statuetă şi un bust - lucrate în ghips i 
Filofteia Simionescu, 2 portrete din ghips şi 
2 statuete din pămînt ars ; Linica Els Sigler, 
3 portrete în ghips ; Sonia Natra 2 sculpturi, 
un portret în marmură şi o statuetă în ghips 
colorat şi Vasilica Marinescu, un portret• 
medalion în relief, lucrat din ghips. 

EXPOZIŢIA ADA GEO 

La Galeriile de Artă ale Fondului Plastic 
din Cal. Victoriei Nr. 132, a avut loc de la 29 
noiembrie la 19 decembrie 1956, expoziţia 
personală a sculptoriţei Ada Geo. Artista a 
expus un număr de 46 de desene realizate în 
creion şi cărbune, înfăţişînd în cea mai mare 
parte nuduri, schiţate în diverse atitudini. 

EXPOZIŢU DE ARTĂ PLASTICĂ 
STRĂINE 

EXPOZIŢIA DE DESEN A COPIILOR 
JAPONEZI 

La Palatul Pionierilor a avut loc În cursul 
lunii septembrie 1956, o expoziţie de desene 
ale copiilor şi şcolarilor japonezi, ce a fost 
organizată prin grija Institutului Romîn pentru 
Relaţiile Culturale cu Străinătatea. Au fost 
ex-puse 61 de lucrări - picturi în acuarelă 

şi gravuri - executate de copii între 6 şi 
14 ani. Lucrările au oglindit diferite aspecte 
de muncă şi de viaţă ale poporului japonez. 
Au mai figurat deasemeni şi numeroase repro­
duceri fotografice în culori şi în alb-negru după 
lucrări de artă, apoi felurite păsări, chipuri 
de oameni şi diferite obiecte confecţionate 
din hîr tiecolorată. 

EXPOZIŢIA DE PICTURĂ ŞI DESEN 
A COP!lLOR SUEDEZI 

Prin grija Institutului Romîn pentru Re]a­
ţiile Culturale cu Străinătatea şi a Sfatului 
Popular al Capitalei, a avut loc în luna sep­
tembrie 1956, în Pavilionul C. din Parcul 
de Cultură şi Odihnă, o expoziţie de pictură 
şi desen a copiilor suedezi, lucrările aparţinînd 
colecţiei Muzeului Naţional din Stockholm. 
Au fost expuse I 73 de lucrări - acuarele şi 
desene - infăţişînd scene din viaţa oamenilor 
suedezi. 

EXPOZIŢIA DE ARTĂ PLASTICĂ 
ANTONIO BERNI 

!n Pavilionul l.R.R.C.S. din Bd . Magheru 
Nr. 21, a avut loc de la 15 la 30 septembrie 
1956, expoziţia pictorului argentinian Antonio 
Berni, organizată de către Comitetu.I Naţia· 
nai pentru Apărarea Păcii din R.P.R., lnsti• 
tutul Romin pentru Relaţiile Culturale cu 
Străinătatea şi Uniunea Artiştilor Plastici 
din R.P.R. Au fost expuse cca. 54 de lucrări­
picturi şi desene - studii şi portrete, apoi 
schiţe de compoziţi lucrate în tempera, precum 
şi o serie de reproduceri fotografice în alb­
negru după alte compoziţii ale sale. 

EXPOZIŢIA UNOR ARTIŞTI ISLANDEZI 

În luna octombrie 1956, sub auspiciile In­
stitutului Rom.în pentru Relaţiile Culturale cu 
Străinătatea, a avut loc în Pavilionul de expu­
nere al Institutului din Bd. Magheru Nr. 21, 
o expoziţie de pictură, gravură şi desen a 
artiştilor islandezi Barbara şi Magnus Arnason. 
Cele 52 de lucrări ale soţilor Arnason au oglin• 
dit interesante privelişti din Islanda, precum 
şi alee localităţi din Europa. 

EXPOZIŢIA CARICATURA IN REPUBLICA 
DEMOCRATĂ GERMANĂ 

În cursul lunilor octombrie şi noernbrie 1956, 
prin grija Institutului Romîn pentru Relaţiile 
Culturale cu Străinătatea, a avut loc, în una 
din sălile sale de expoziţii din Bd. Magheru 
Nr. 21, expoziţia« Caricatura în R.D. Germană», 
oglindind diverse probleme interne cit şi de 
politică intermaţională. Cele 62 de caricaturi 
sînt opera unui număr de 19 caricaturişti 
bătrîni şi tineri din R.D. Germană. 
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