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SI A MINISTERULUI CULTURII
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Pentru iubitorul de arti adaugarea
chiar a unei singure lucriri insemnate la
numirul celor cunoscute este prilej de
bucurie si de reinnoite meditatii. Tezau-
rul trimis la Moscova cuprindea mii
de asemenea piese de netiigiduiti valoare
artisticd si. istoricd, a cdror lipsi au
resimtit-o nu o datd toti cei care se
straduiesc si reconstituie istoria dezvol-
tarii culturii materiale si spirituale a
poporului nostru. Cici, pentru aceasti
temerard si laborioasi incercare, mijloa-
cele de care dispunem sint intr-adevir si
putine si fragmentare. Urgia vremurilor,
nestatornicia oamenilor i fragilitatea
asezirilor lor au facut si se piardi cele
mai multe din marturiile care ar fi
putut lumina pentru noi, cei de astazi,
trecutul nostru cultural si artistic. Cele
rdmase ne sint de aceea cu atit mai pre-
tioase. Jatad de ce am primit vestea pas-
tririi §i restituirii tezaurului trimis la
Moscova cu o atit de adincd emotie.

$i, putem astizi s-0 spunem, astep-
tarea atit a iubitorului de arta cit si a
cercetitorului istoriei artei a fost din
plin risplatitd. Primul afld in contem-
plarea operelor expuse — trebuind, de
sigur, din cind in cind, si mai i aleaga,
ca in cazul picturii — nenumirate satis-
factii estetice. Pentru cel de al doilea,
Tezaurul se dovedeste a-si merita poate
chiar intr-o mai mare misurd numele.
Desi descifrarea stirilor pe care piesele

MIRCEA POPESCU

sale ni le aduc despre istoria, cultura
si arta poporului romin este inci la
inceputul ei, se poate afirma de pe
acum ci roadele acestei munci, care
va trebui si fie migiloasd si atentd, vor
fi dintre cele mai bogate. Noi verigi
se vor adiuga la cele existente, noi punti
vor putea fi aruncate spre un trecut
ce ramiasese adesea ascuns privirilor
celor mai scrutitoare si mai incercate.

Muzeul de Arti al R.P.R. a creat,
intr-un timp aproape neverosimil de
scurt, cele mai prielnice conditii de
vizionare si studiere a valorilor Tezau-
rului, care va imbogiti simtitor impor-
tanta sa colectie de artd romineasca
veche si moderni si-i va conferi un
si mai mare prestigiu. Operatia de
inventariere stiintifici a obiectelor de
artd reintrate in patrimoniul nostru
este in plind desfisurare. Cu concursul
tuturor specialistilor din cadrul si din
afara muzeului se verifici si se precizeazi
atributii, se descifreazd inscriptiile i se
coroboreazi toate datele care ar putea
sluji la determinarea cit mai exactd a
locului pe care-l ocupd fiecare lucrare
in complexul artei noastre.

La institutele de specialitate ale Aca-
demiei R.P.R. — cel de Istoria Artei,
cel de Istorie — primele studii mai apro-
fundate cu privire la unul sau altul
din aspectele revelatoare ale Tezaurului
au si fost scrise. Integrarea datelor noi

in ansamblul cunostintelor existente,
de asemenea inceputi, presupune, pe
lingd mult discernamint, un proces mai
indelungat de sedimentare a faptelor
inregistrate la prima vedere. Ea va fi
mult inlesnitd de cunoasterea din vreme
a rezultatelor cercetirilor partiale intre-
prinse in diferitele sectoare ale acestei
vaste colectii.

Publicarea de citre revista « Arta
Plastici» a unor articole cuprinzind pri-
mele concluzii stiintifice asupra citor-
va dintre aspectele cele mai importante
ale Tezaurului are de aceea mai mult
decit un caracter ocazional. Aceasta
in primul rind pentru ci sublinierea
insemnatitii valorilor artistice si istorice
inapoiate din U.R.S.S. este in genere
ficutdi cu tot aparatul critic necesar
pentru ca studiile respective si reprezinte
contributii valabile la clarificarea unora
dintre problemele ce se ridici la o exa-
minare mai atentd a pieselor Tezaurului.

Prezentarea colectiei de medalii si
monezi si a celei atheologice, a ciror
valoare este, dupd pirerile specialig-
tilor si de la noi §i din U.R.S.S., cu totul
exceptionald, nu intri in preocupirile
si competenta revistei noastre. Prim:le
constatdri §i aprecieri mai de aminunt
in acest domeniu vor fi publicate,
dupi cite stim, in numirul special pe
care revista « Studii si cercetiri de
istoria artei» a Institutului de Istoria



Artei al Academiei R.P.R. il va consa-
cra Tezaurului. Este deajuns sa spunem
aici ci printre miile de monezi, medalii
si peceti ale colectiei se afli numeroase
piese rare si chiar unice, mai ales din
Evul Mediu rominesc, ai cirui istorici
vor dispune de acum inainte de noi si
pretioase izvoare pentru ldmurirea vietii
economice si sociale a epocii.

Colectia de arti veche romineasci
este de asemenea de o bogitie nespusi.
Piese dintre cele mai caracteristice §i
mai valoroase ilustreazi aproape toate
etapele artei moldovenesti si munte-
nesti dintre secolele XIII—XVIII. Nu
este de aceea surprinziator faptul ci,
numai pe baza acestei colectii si cu
toate lacunele-i recunoscute, autorii arti-
colului ce-i este consacrat in acest
numir al revistei s-au putut incumeta
si se ridice la o privire de ansamblu
asupra dezvoltirii intregii arte romi-
nesti din epoca orinduirii feudale. Unele
grupe de obiecte — ca, de exemplu,
broderiile §i indeosebi epitafele — sint
intr-adevar atit de pretioase si de repre-
zentative incit permit, cel putin pe plan
stilistic si estetic, caracterjzdri §i con-
cluzii de o valabilitate mai largi.

Una dintre problemele cele mai discu-
tate de istoricii artei noastre vechi este
aceea a influentelor si a circulatiei mo-
tivelor. Obiectele din Tezaur, si in pri-
mul rind cele de metal pretios, in
marea lor majoritate de provenientd
ardeleanii, furnizeazi in aceasti pri-
vintia date noi asupra ciilor urmate de
diferite tipuri si motive ornamentale
ce se intilnesc in arta decorativi romi-
neasca din epoca orinduirii feudale.
O problemi conexii este aceea a speci-
ficului local al acestei arte, pe care cer-
cetitorii se striduiesc si-l determine
si si-l izoleze printr-o dificild operatie
de decantare. Cici este sigur — si din
Tezaur tot broderiile te fac si simti
mai cu putere acest lucru — ci mesterul
local a izbutit, in cadrul rigid al canoa-
nelor, si realizeze cu elemente de impru-
mut o sintezd proprie in care rominegti
sint ritmul echilibrat al compozitiei,

armonia potolita a culorilor, intrucitva
gustul, acolo unde el se putea impune,
pentru detaliul expresiv si viu si, fard
indoiald, si alte elemente care se lasd
identificate cu mai mare greutate.

La fel de bogatd, dar mai putin omo-
gend, mai inegald, este colectia de pic-
turd si graficd romineasci modernd din
expozitia Tezaurului. Este evident chiar
si pentru cel care studiazi numai ope-
rele expuse si cu atit mai mult pentru
cine cunoaste si lucrdrile care n-au
putut fi expuse din lipsa de spatiu si
de merite artistice, cd in unele cazuri
criteriile de selectionare a operelor ce
urmau si fie puse la adipost de pri-
mejdiile razboiului au fost subiective
si arbitrare, fiind dictate mai putin
de interese obstesti cit de gustul indo-
ielnic si de interesele personale ale unuia
sau altuia dintre potentatii vremii care
se nimeriserd sd fie si colectionari.
Totusi, opera aproape a fiecirui artist
de seama din sec. XIX si de la inceputul
sec. XX se imbogiteste prin revenirea
patrimoniului artistic trimis in Rusia
cu lucriri, daci nu superioare, cel putin
egale ca valoare sau ca interes documen-
tar, cu media celor pe care le cunosteam
pina astizi.

Prin numirul s§i importanta lor se
reliefeazi in primul rind grupul de
opere ale lui Nicolae Grigorescu, care
lumineazd §i unele aspecte mai putin
cunoscute din creatia lui, dupd cum
destul de numeroasele lucriri de tine-
rete ale lui G. Petragcu ni se par a fi
deosebit de instructive pentru cel ce
vrea si urmireasci mai de aproape si si
inteleagh procesul complicat si sinuos
de formare a personalititii artistice a
acestui pictor. Acelasi lucru poate fi spus
despre grupul de opere ale lui Stefan
Luchian, care, dincolo de calitatea lor
artisticd remarcabild, ilustreaza problema-
tica variati a acestui artist frimintat,
in continui ciutare de noi formule
plastice, de mereu alte modalititi de
exprimare a sentimentelor si emotiilor
pe care le incerca in fata sufletului
omenesc §i a frumusetilor firii. La rindul

lor lucririle lui Th. Aman, ca si cele ale
lui Ion Andreescu, intregesc si confirmi
ceea ce stiam despre diferitele etape ale
activititii lor creatoare.

Existd in colectia de picturd si desen
a Tezaurului piese de o deosebita valoare
documentara. Am putea astfel cita
portretul in acuareli executat de Ion
Negulici in timpul exilului de la Brasov,
desenele si acuarelele lui Raffet si
Doussault,portretul generalului Magh=ru
pictat de G. Tattarescu la Venetia,
portretul pictorului lon Andreescu
la Fontainebleau de N. Grigorescu,
care este si de o cilitate artisticd supe-
rioari, ca si comporzitiile de un roman-
tism desuet si factice, dar nu lipsite de
interes, ale lui Al. Mihailescu, pictor
uitat, ciiruia i se cuvine incontestabil
un loc in istoria picturii rominesti
de la sfirsitul veacului trecut.

Mult mai mult insi ne bucurd faptul
ci, prin inapoierea Tezaurului, au rein-
trat in colectiile muzeelor noastre lu-
criri de o valoare artistici exceptionald,
nu numai in cadrul operei artistilor
care le-au pictat, ci si pentru intreaga
istorie a artei rominesti, cum sint
Autoportretul de Stefan Luchian, Ama-
toru! de tablouri si Colt de atelier de
N. Grigorescu sau Modelul costumat
de Ion Andreescu.

Tezaurul cuprinde in sfirsit si citeva
opere remarcabile de artd strdind, prin-
tre care se cuvin mentionate mai ales
cele patru tablouri pictate dupi ciclul
de stampe ale lui Pieter Brueghel infa-
tisind anotimpurile. Problema atribuirii
lor lui Brueghel insusi rimine deschis,
dar valoarea lor artistici i documen-
tard este in orice caz neindoielnica.

Impresiile, informatiile si aprecierile
mai curind fugitive i nesistematice
impirtdsite cititorului in rindurile de
mai sus, vor fi, credem, intelese drept
ceea ce vor si fie: o invitatie la cercetarea
personald a marilor valori artistice ina-
poiate in patrie si, totodata, la lectura
atentd a studiilor competente si mai
aprofundate ce le sint inchinate in
numirul de fatd al revistei noastre.



Epitaful de la minastirea Cozia (1396)
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DE ARTA VECHE ROMINEASCA

D incolo de frumusetea si imediat aparenta

somptuozitate a pieselor ce il alcituiesc,
tezaurul de arti romineasci medievali — bro-
derii si fesdturi, icoane, manuscrise ornate si
miniate, obiecte de argint —evocd patru veacuri
de viati artisticd, prezinti deci o sinteza
viziunii plastic-decorative sub semnul cireia
s-a dezvoltat si s-a desivirsit ciclul artei noastre
medievale. Fiecare dintre aceste piese este
expresia unei arte somptuare niscuti dintr-un
sentiment adinc religios, dar si dintr-o nevoie
de armonie, de echilibru, de frumos deci; este
totodati o arti care mentine un complex de
tradigii stravechi pe care se altoiesc influente
disparate, dar adinc asimilate, de un popor

a

care nu a imitat niciodati pur si simplu aceste
influente cumpinindu-se neincetat cu creatia
autohtond. Expozitia completeazi — verifi-

cind odatd mai mult, datoritd citorva piese
t‘un'dmnental reprezentative — unele date sti-
listice cunoscute, fird insi a umrle unele goluri
care rimin destul de importante totusi (lipsa
icoanelor moldovenesti vechi, de pildi, sau
pufiniitatea manuscriselor din Tara Romineasca)

M. A. MUSICESCU si E. LAZARESCU

fn spatiul restrins ce avem la dispozigie, vom
incerca, printr-o sumard analizd istoricd si
stilisticd, prin citeva date comparative, si
deslusim unele din trasiturile esentiale ale
incd atit de putin cunoscutei arte medievale
rominesti.

Nucleul in jurul ciruia cresc si se dezvolti
diferitele expresii ale plasticei medievale este
arhitectura. Pictura, sculptura in piatra si
in lemn, icoanele, manuscrisele ornate si
miniate, ferecate in argint, chiar ohiecgefe
destinate cultului (panaghiare, cruci, anafo!
nite, candele, catui, etc.), toate complete
armonic, printr-o decoratie adecvati, monu-
mentul de arhitecturd: biserica sau pﬂla_tul
domnesc. Faptul ci aceste obiecte au fost
create pentru a apartine aceluiasi complex
le conferdi o unitate stilisticd, unitate care,
nefiind impusi de un criteriu exterior, lasi
libera desfisurarea liniei stilistice proprii
fiecirui obiect in parte. Din aceastd cauzi
o analizi, chiar sumard, a obiectelor din
expozitie ne poate duce la concluzii \’E'Il‘dbi[t‘
pentru ansamblul artei noastre medievale.

Citeva din centrele minist i ale trecu-
tului nostru au pistrat pini in zilele noastre o
parte din odoarele ce alcituiau zestrea lor, dar
al evlaviei si gustului pentru frumos, nu numai
al ctitorilor si familiilor lor, ci si al anonimilor
mesteri, cilugiri sau mireni, care l-au creat.
Tismana, Cozia, Bistrita olteani, Snagov,
Govora, Arnota, Hurez, pentru Tara Romi-
neasciaj; Neamtul, Bistrita, Putna, Slatina,
Sucevita, Golia, Secu, Trei lerarhi pentru
Moldova, reprezinti etape stilistice nu numai
in evolutia arhitecturii si picturii noastre
medievale, ci si — implicit — in A asa
ziselor « arte minore»'). Piesi cu piesi, obiectele
expuse evoci drumul parcurs de arta noas
medievald de Ja Intemeerea Principatelor ping

cea

dincolo de finele veacului al XVIII-lea. Ele
sint toate provenite din zestrea mindstirilor,
iar citeva sint printre cele mai frumo: si mai

caracteristice epocilor de arti ce le-au creat.

!) Am adoptat denumirea dati de N. lorga in singurul
studiu de ansamblu cu privire la icoane, sculpturi in lemn,
argintirie, broderii, miniaturi, etc. Vezi N. lorga, Les arts
mineurs en Roumanie, Bucuresti, 1934—36, 2 Vol




Fondul bizantin — incontestabil — pitrunde
la noi nu direct ci prin filiera artei sud-slave.
Dar, incid de la inceput, isi fac loc si in Tara
Romineascii, mai ales in Moldova, elemente
de arhitecturi si sculpturid occidentale, venite
indeosebi prin Transilvania. De la Sf. Nicolae
Domnesc din Curtea de Arges (cca. 1352)
in care tipul arhitectural bizantin este tot atit de
evident ca si stilul occidental al bijuteriilor din
mormintele ctitorilor, pind la Cozia lui Mircea
cel Bitrin, in scurtul ristimp de o jumatate
de veac, in care arhitectura bizantind sir-
beascii se cumpineste cu ornamentica orien-
tala, filtratd tot prin Balcani, se statornicesc
bazele stilului muntenesc de mai tirziu. Evolutia
acestei arte prezintd insd pentru cercetdtorul
de azi un hiatus in sec. al XV-lea: din aceasti
epoci nu ne-au rdmas nici monumente, nici
obiecte de arti. La inceputul celui de
al XVI-lea secol, biserica Episcopald de la
Arges, reprezintd, in tot prisosul ei deco-
rativ, momentul de maximd intensitate a
influentei armeano-georgiene. Unele monu-
mente mai mici (bolnita minastirii Cozia 1542 ;
biserica Curtea Veche din Bucuresti 1559;
ministirea Ciluiu 1588; sau mindstirea Mihai
Vodi din Bucuresti 1594) poartd toate aerul
de familie al aceluiasi tip arhitectural, din ce
in ce mai specific muntenesc. La ridicarea lor,
contributia mesterilor romini, esiti din scoli
locale, este neindoelnici. Epoca lui Matei
Basarab, momentul de clasicism al arhitecturii
muntenesti, este totodati si momentul de
echilibru al traditiilor, influengelor si inovatgiei.

Epitaful lui Silvan,
de la manéstirea Neamgului (1437)

Cu un veac mai devreme, in epoca lui Stefan
cel Mare, intre 1466—69 cind se ridicd Putna
si 1497 cind se sfinteste Neamtul, se stator-
niceste in Moldova stilul clasic al arhitecturii,
dublul stil al sculpturii — cel oriental al lespe-
zilor funerare, cel occidental al chenarelor
de usi si ferestre — un stil al picturii, al bro-
deriilor, al miniaturii, etc. Moldova lui
Petru Rares, Alexandru Lipusneanu, leremia
Movild, pastreazi la Probota, Slatina, Sucevita,
stilul clasic al arhitecturii. Dar veacul al XVI-lea
este epoca in care pictura moldoveneascd isi
atinge maximul de inflorire.

Un moment de interferenti leagi arta celor
doud Principate: epoca lui Matei Basarab si a
lui Vasile Lupu. Cici tocmai in aceasta vreme
in care se constituise un stil muntean, biserica
Stelea din Tirgoviste aduce in Tara Romi-
neascid elemente ale arhitecturii moldovenesti,
dind astfel prilej cidutirii unor noi sinteze.

Dragomirna, Golia, Trei-Ierarhi sint monu-
mente in care sculptura ia locul picturii exteri-
oare, decorafia arhitecturald capatind deci un alt
caracter. In secolul al XVIII-lea influenta baro-
cului occidental, venit in Moldova prin Rusia,
incheie ciclul creatiei medievale moldovenesti.

Dimpotrivd, pentru Tara Romineascd, a
doua jumitate a veacului al XVII-lea si ince-

Epitrahil cu portretele donatorilor, Stefan cel
Mare si Maria doamna, sfirsitul sec. XV —
M-rea Dobrovit (detaliu)



putui celui de al XVIIl-lea, reprezintd o noui
epoci de inflorire sub Cantacuzini si Constantin
Brincoveanu. Cotrocenii si Hurezul imbing
simplicitatea arhitecturii traditionale cu din
ce in ce mai bogata decoratie sculpturali. Sub
Mavrocordati, accentul pus pe ornamentatia
baroci - de influentd occidentald, incheie si
pentru Tara Romineascd, ciclul creatiei medie-
vale.
» b -

Cum se reflectdi, in artele reprezentate in
expozitie, cele doudl probleme esentiale ale crea-
tiei noastre artistice medievale: prima, conto-
pirea — intr-o sintezd care a dat nastere unei
arte unitare si originale — a traditiei bizantine
(ea insisi purtatoarea traditiilor elenistice,
romane si orientale) cu noile influente orien-
tale, cele ale artei post bizantine (Athos si
Mistra) si cele occidentale, cu creagia pro-
prie; a doua problemd, a etapelor stilistice,
incepind cu veacul al XIV-lea si sfirsind cu
cel de al XVIII-lea?

Fiecare din artele ce ne preocupi isi are
evolutia sa proprie, a cirei deslusire contribuie
la limpezirea sensului evolutiei generale a artei
noastre medievale.

Locul fiecirui obiect in evolutia artei medie-
vale rominesti este determinat in raport cu
doui coordonate: una statici — aproape imua-
bili in atemporalitatea ei — traditia icono-
grafici; si alta dinamici in permanenti
migcare : stilistica. Iconografia di, in afard de
timp, o unitate acestei arte; iar stilistica, in
cuprinsul fiecirei epoci, prin ea manifestindu-se
impulsul, deci posibilitatea de neconteniti
evolutie.

fncepind cu icoana (atit de legati de picturi),
trecind prin broderie si miniaturd, sfirgind
cu piesele de argint sau argint aurit, in toate
aceste genuri se pot urmari aceleasi tipuri
iconografice. Pentru o mai usoari intelegere a
analizei, vom impirti tipurile iconografice
in cinci mari categorii caracteristice: 1). tipul
izolat, in care apare cite un singur personaj, de
obicei inchis intr-un cadru arhitectonic,
geometric sau floral; 2). tipul de grup inchis,
cu caracter simbolic, atemporal; 3). — tipul
de grup deschis, cu multe personaje, dar
care reprezintd un singur moment dintr-o nara-
tiune; 4). tipul narativ dezvoltat care infi-
fiseazd o succesiune de scene intr-o singuri
unitate compozitionali. Dar la aceste patru
tipuri fundamentale, se poate adiuga un al
cincilea, care este o combinatie intre doui
din primele patru tipuri. Daca traditia icono-
grafici rimine aproape neschimbati, se poate
totusi urmiri o evolugie, in sensul c#, cu cit
ne apropiem de timpurile mai noi, acest al
cincilea tip devine din ce in ce mai frec-
vent,

Tipul izolat, cel mai caracteristic, este repre-
zentat pe icoana si epitrahil. Tot din acest
tip fac parte evanghelistii din manuscrisele
miniate (cu exceptia evanghelistului Ioan, la
care uneori apare ucenicul siu Prohor si a
evanghelistului Matei, alituri de care uneori
apare simbolul siu, ingerul, ca personaj secun-
dar). fn expozitie, citeva din cele mai frumoase
icoane sint de acest tip: arhanghelul Mihail,
sf. Toan evanghelistul, sf. loan Botezitorul,
sf. Nicolae. Icoanele sint toate din secolele
XVII si XVIIL. Sfingii, detasati pe fondul de
aur puternic, nu au hieratismul personajelor
izolate din fresci dar, prin amploarea si fastul
d.ecorului ce-i inconjoara, prin autoritatea expre-
siei, prin insisi insingurarea lor, capitd puterea
unui simbol, a cirui semnificatie este cu atit mai
evidentd, cu cit mai evidente sint calititile
plastice. Factura icoanelor noastre medievale
este fie greac, fie ruseasci. Mesterii care le-au
1l'1crat — numele a prea putini dintre ei a
ajuns pind la noi —pastreazi pind la sfirsitul
evul'ui mediu marea artd a celor care au impo-

_Obxt, atit in interior cit si in exterior, bise-
ricile veacului al XV-lea si ale celui de al
X\‘/Hea. Sirurile de sfinti din pronaosul Co-
Zei, din pronaosul de la Bilinesti, desi cu un
SeCOll' sau doud anterioare, sint din aceeasi
familie artistici cu icoanele despre care am
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(Ferecatura) Tetraevanghelului

vorbit. Autoritatea traditionald a simbolului
se impleteste cu calitdfile plastice necesare
unui portret care desi reprezintd un personaj
de dincolo de timp, ne devine apropiat, aproape
familiar, prin aseminarea cu el insusi in nenu-
miratele chipuri ale aceluiasi tip, create de-a
lungul veacurilor. A

Epitrahilele, in care apar sfinti in picioare,
asezati sau bust, infdtiseazd si ele —in toatd
minugiozitatea punctului cu care sint lucrate
— aceleasi tipuri. Citeva exemplare deosebit
de frumoase ca executie tehnicd, ca reusitd
plastica, se afli in expozitie: cel daruit mina-
stirii Govora de citre Radu cel Mare; cel
diruit de Barbu Craiovescu (monahul Pahomie)
si sotia sa, mandstirii Bistrifa, ctimri‘a”Cmi‘O-
vestilor; cel din 1608, diruit mandstirii Mir-
gineni de Radu Serban — care apare aproape

manuscris din 1436

miniatural, naiv in gest si expresie, impreuni
cu familia sa, pe insdsi broderie; cel de la
Dobrovit (sec. al XV-lea) cu portretul lui
Stefan cel Mare si al Doamnei sale Maria;
cel din sec. al XVIl-lea daruit manastirii
Secu de Mitropolitul Varlaam al Moldovei.
Aceasti lume a infinitului mic, in care te poarti
figurile de pe broderii, ca si cele din manu-
scrise, prezintd totusi cu fidelitate si artd tipul
tradiional al sfintilor. Mai mult decit atit,
in aceasti lume a minusculului, expresia,
gestul, isi au si ele locul : ingerul in plind miscare
de pe epitrahilul de la Govora, sfintiy bust din cel
de la Stefan cel Mare, vizuti cu lupa, au privirea
vie, gestul liber si.pe figura lor se pistre
vigoarea tineretii sau autoritatea maturitagii.

Tipul de grup inchis este reprezentat de un
numir mai restrins de scene — totdeauna
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Vil de timpld cu portretele donatorilor, Preda Buzescu si sotia

aceleasi — in frescd, icoane, epitrahile, fere-
cituri si chiar pe piese de argintirie (pana-
ghiare in special). Printre icoane, in expozitie
se afli un monumental Isus arhiereu, intre
ingeri; o Maica Domnului cu Isus in brate;
scena denumita Deisis (Isus in centru, avind
in dreapta pe Maica Domnului si in stinga
pe sf. loan Inaintemergitorul); scena Trinititii
(sub forma Cinei de la Mamyri), a cirei repre-
zentare cea mai ilustrd, cunoscuti in toatd
lumea ortodoxii, este vestita icoani fiacu
de Rublev, in sec al XV-lea. pentru biserica
sf. Serghie din Moscova.

Cele citeva epitrahile, care reproduc scene
de tip inchis sint lucrate cu o deosebiti artd.
Mentionim citeva dintre reprezentirile bro-
date ; pe acela pe care il considerim nu numai
o capodoperid de broderie, ci si una plastici:
epitrahilul din 1695, diruit de Constantin
Brincoveanu minastirii Hurez §i care poarti
— scrisi cu un subtire fir de mitase —
la picioarele portretelor donatorilor, emo-
tionanta semriturd a Despinetei care l-a
lucrat.

Dintre piesele de argintirie, panaghiarele
poarti totodeauna gravate in interior scena

cisis, sau o altd reprezentare de acest tip a
Maicii Domnului.

Tipul de grup deschis il intilnim in citeva
splendide icoane, ca de pildd : icoana impi-
riteasci reprezentind Schimbarea la Fati; o
icoand a Adormirii Maicii Domnului (una din
cele mai frumoase din expozitie) si alta din
sec. al XVIIl-lea, reprezentind Inchinarea
Magilor si in a cdrei compozitie, culoare,
tratare plastici — foarte picturald a figurilor —
apare net influenta artei occidentale.

Cele mai frmoase piese ale acestui tip ico-
nografic sint epitafele. Ele prezinti totdeauna
aceeasi scendi, impusid de insisi destinatia lor:
Punerea in Mormint.

De la cel mai vechi (epitaful de la Cozia,
1396), pini la cel Cantacuzinesc din 1681,
trecind prin seria celor moldovenesti — epi-
taful lui Silvan de la Neamt (1437), cel de la
Dobrovig (1506), cel de la Slatina (1556), cel
de la Trei Ierarhi (1634) — toate aceste epitafe
au o dubld semnificagie in arta noastrd veche:
pe de o parte, ele pistreazi in aceeasi schemi
o monumentalitate compozitfionald, pe care o
regiisim in toate frescele ce reprezinti acelasi
subiect si pe de alta, elementele decorative ce se
adauga in jurul scenei ne permit si urmirim,
cu o perfecti precizie, principalele etape ale
evolugiei stilistice.

Insfirsit, Lipul dezvoltat narativ, care apare
mai frécvent in frescd (scena Impirgirii pii-
nilor de la sf. Nicolae Domnesc din Curtea de
Arges, scena Genezei din naosul Sucevitei)
se giseste mai rar in piesele din expozitie.
Lucrul se explici prin nevoia de spatiu mai
amplu pe care el o necesiti. Mentionim icoana
mare impariteasca, reprezentind Schimbarea
la fati si aceeasi sceni de pe ambele viluri de
timpld de la Slatina. O asemenea scend (o
Nastere a Domnului) se intilneste si pe fere-
citura unei evanghelii de la Neagce Basarab si,
fapt deosebit de interesant, c¢a apare aproape
aidoma pe doui icoane din secolul al XVII-lea,
una dintre ele de tip evident popular. In repre-
zentirile din aceasti categorie intri in joc,
mai mult decit in toate celelalte tipuri, meste-
sugul compozitiei. Aci se poate desfisura in
libertate, pini la maximum de amploare, o
viziune plastici monumentali, dar care nu
mai fine — ca in epitafe, de pildd — de arhi-
tectural, ci de pictural. Intre epitaful de la
Cozia — in care ingerii, imbracati in costumul
imperial bizantin, au staticul unor cariatide,
pe cind sf. loan si Maica Domnului, aplecati
asupra trupului lui Isus, au gratia rotunda a
unor arcade, iar trupul]ul Isus, culcat pe lespede.
pare treapta unei sciiri intrerupte care nu mai
duce nicaieri — si vilul de nmph al lui Ale-
xandru Lipusneanu — in care, in fiecare dintre
scene, ritmul compozitiei, al culorii, al liniilor
de detaliu, se impleteste cu ritmul vegetal,
floral, geometric — toati distanta dintre
echilibrul static al arhitecturii si jocul de echi-
libre, exterior dinamic, al plasticei picturale.
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Tipul compozit, cel de al cincilea, este foarte
frecvent reprezentat in expozifie §i ramine
caracteristic sfirsitului artei noastre medievale.
Nu numai icoane — ca aceea a sf. Nicolae,
unde figt centrald este inconjurati de scene
mici in care se desfisoari viata sfintului, ca
cea a proorocului llie, sau cea a sf. Ioan evan-
ghelistul, de aceeasi facturd — ci si unele epi-
trahile, ca cel din sec. al XVII-lea de la Tismana,
care reprezintd pz sf. Nicolae si viata lui, sau
cel diruit de Vasile Lupu ctitoriei sale de la
Trei-lerarhi, in care, in 18 meca'ioane sint
figurate principalele scene ale dramei povestite
de Noul Testament, la fel ca si numeroase
ferecaturi de evanghelii ne infagiseazd acest
tip. Pe ferecituri, in jurul scenei reprezentate
in centru (Invierea, Anastasis, Rastignirea, etc.)
apar, pe margine, din ce in ce mai numeroase
scene din ciclul Patimilor, sau din intreaga
a lui Isus.

Nici unul din aceste tipuri nu este specific
rominesc, ci ele aparfin toate intregii arte
bizantine. Nici subiectul, nici compozitia,
nu sint originale, ci sint vechi de aproape un
mileniu; cici ele fac parte din vastul reper-
toriu iconografic al Bizangului. Nici chiar
detaliul gestului nu este liber ales. Csea ce
aparine insd artistului, este reusita nuantei
plastice, minutiozitatea executiei, rinduiala
punctelor in ansamblul unei broderii, traseul
liniilor, echilibrul de umbra si lumind al unei
icoane, detaliul marunt al unei cizelari in
argint, inclinarea capului, curba gitului, umbra
pleoapelor, expresia surisului sau a incruntarii,
minusculul detaliu psihologic, minusculul
detaliu cromatic. Aceasti sumi a unor detalii,
care nu sint numai rezultatul unei abilitati
tehnice, ci acela al unei participiri emotionale,
la arta care aci — dincolo de simbol — repre-
zinti o realitate, da acestor piese unicitatea
lor, nu stilistica, ci artistici. Pe de alta parte,
prezenta permanentd a acelorasi tipuri icono-
grafice, alese din vastul repertoriu bizantin,
post-bizantin si slav, marcheazi o constanti
ce devine o caracteristici a iconografiei romi-
nesti, Prezentarea altor sfinti, a altor scene,
constitue o exceptie. Sfintii Nicolae, Ilie,
Gheorghe, Constantin si Elena, Paraschiva
s.a.,, scena Deisis, Cina de la Mamvri, etc.,
au intrat in arta religioasi populard si au
pastrat, pind in zilele noastre, tipologia sta
bilitd cu veacuri inainte. Este daci o opgiune a
noastrd, romineascd, asa cum in Rusia sau
in Bulgaria, ori in Serbia, existd atari optiuni.

Sa intrdm acum in elementul dinami
evolutiv, al artei noastre vechi: stilistica. Urma-
rirea ei ne va permite si giasim raspunsul la
citeva intrebari si anume: cum s-a facut sin-
teza iniiald intre diferitele influenfe; cum
evolue de-a lungul veacurilor aceasti
sint inifiali — obginindu-se astfel, prin
crearea unor alte tipuri de echilibre intre influ-
ente, noi sinteze caracteristice fiecarei epoci —
si insfirsit, ce se desprinde ca specific creatiei
noastre rominesti?

Daci privim exemplarele cele mai vechi din
expozitie: epitaful de la Cozia, manuscrisul
lui Nicodim (1405), ciadelnita de la Tismana,
:\‘tribuit-{x aceluiasi Nicodim si epitaful lui
Silvan din 1437, constatim ca, dincolo de multi-

plicitatea influentelor — cea a artei imperiale
constantinopolitane, a orientului armenesc, a
goticului occidental, a artei sirbesti — ceea

€€ caracterizeaza toate aceste piese este simpli-
citatea lor decorativd, unitd cu o evidentd mo-
'\_{Jlx\x-r\tanlit;nlc a compozitiei. Cidelnita de la
li mana, spre pildd, reprezintd o bisericd, al
Carei turn central este bizantin si ale cirei
I‘lm’u\luri si ferestre laterale in arc frint, ca
5 ‘“°Ul’§)ilnclc ce le forme: chenarul, sint
sotice. In afard de acestea, nici o ornamentatie
MU intrerupe simplicitatea monumentald a
t{hlec.tult_li, unic din acest punct de vedere, ca
51 prin faptul cd este cea mai veche piesi in
C4re se remarcd net o sintezi.
Pug::: l\'c_)rbit des.prc epi“tuful'dc la Coz :

a lui dccorape florald, rard, dar cleganti

Panaghiar dédruit de monahul Pahomie (fostul Ban al Craiovei Barbu Craiovescu)
mandstirii Bistrita la 1521
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Tetracvanghel de la Vasile Lupu — Manistirea Trei-lerarhi — lasi



Sf. Ion Botezitorul — icoand sec. XVIl-lea

in saracia ei, decoratie poate de tip macedo-
nean, nu face parte din compozitie, ci ii este
juxtapusa. Compozitia rimine monumentald,
hieratici, sobra si anare in simplicitatea ei dra-
matici. Tetraevanghelul lui Nicodim (1404 —5)
care a apartinut mindstirii Tismana, este
interesant prin factura lui net orientald. Apar
in frontispicii si initiale, nu numai flori,
vrejuri, frunze, ci si pasiri exotice, apartinind
unui regn semifantastic, care trimit la minia-
tura armeand cea mai veche !). Cu toatd
exuberanta aminuntului decorativ, ansamblul
rimine de o extrema simplicitate.

Aceastd simplicitate, in care predominid
hieratismul si monumentalul, aluneci treptat,
incet, aproape pe nesimtite la inceput, inspre
o lume a realului. Citeva exemple vor fi,
credem, suficient de expresive, pentru a
ilustra acest fapt, de importanti fundamentali
in evolutia artei noastre vechi.

Figura lui Cristos in epitafele de la Cozia,
de la Neamt, de la Dobrovig, de la Slatina si
de la Trei-lerarhi — care toate reprezinta o
evolutie de aproape trei veacuri — trece de la
atemporal, spre o figurdi care poarti in ea
o suferinti de naturd aproape omeneasca,
pentru a ajunge in epitaful de la Trei Ierarhi
si semene cu chipul unui iran bitrin, trist
si obosit, ajuns la capitul zilelor sale. Aceasta
constatare se poate pune in legiturd si cu un
proces de laicizare al artei noastre vechi, care
se va preciza, mai tirziu, in alte domenii ale ei.

Paralel, si ornamentica acelorasi epitafe,
aratd o evolutie similard., Simplul fond stelat al
epitafului de la Neamg, devine, in mai putin
de un secol, in cel de la Dobrovit, mai viu.
Steaua se face floare, floarea se grimideste

) Compard Sirapi Der Nersessian, Manuscrits armé-
niens illustrés des XIl-e, XIII-e et XIV-e si¢cles, Paris 1936
7, (I) Album.

la baza scenei, pirind si delimiteze un sol.
Cerul nu mai domneste peste tot. Scena a
coborit pe pimint, a intrat deci in spatial si
temporal. In epitaful de la Slatina, floarea
creste pe tulpini, capita frunze si se individua-
lizeaza. In vilurile de timpld de la Trei Ierarhi,
care reprezinti pe sfintii Petru si Pavel, floarea
a crescut inci, este intreagi, vie, bituti de vintul
nou al barocului: ea a devenit garoafa de cimp.
Mai mult decit atit, chenarul care purta inscrip-
tia se dubleazi de un chenar floral din ce in ce
mai lat, din ce in ce mai somptuos. Fondul
acestui chenar, rosu sau verde, in contrast cu
fondul scenei centrale, di ansamblului o
puternici alternanti cromaticd si ca element
decorativ.

Evolutia stilistici a epitrahilelor se face in
acelasi sens. In cele mai vechi din Tara Romi-
neasci — cel de la Govora, in care apar, intre
scene, subtiri benzi de motive geometrice, care
amintesc in migcarea lor gratios unduiti si tot-
odati complex impletitd, de frontispiciile manu-
scriselor — si cel diruit de Barbu Craiovescu, in
care nu apare nici o decoratie — se recunoaste
simplicitatea inceputurilor. Mai tirziu, chena-
rele ornamentale devin mai late, vrejurile incon-
jura medalioanele, frunzisul unui regn vegetal-
geometrizat creste din ce in ce mai luxuriant,
pentru ca in epitrahilele brincovenesti, scena
si ornamentul floral si fie intr-un perfect echi-
libru. Insfirsit, in aceeasi epoci, se iveste un
tip nou, in care vegetalul singur insufleteste
catifeaua sau mitasea. Traditia s-a rupt, creatia
noud, o altd viziune plastici, cea a decora-
tivului pentru decorativ, ii ia locul. Din acest
punct de vedere, argintiria este foarte repre-
zentativi. De la simplicitatea perfectdi — in
care stiruie ceva din monumentalul originilor
bizantine — a anafornitei diruite de Neagoe
Basarab mandstirii Tismana, pind la piesele
tirzii brincovenesti si din vremea Mavrocor-

Schimbarea la fati — icoana (1674)

datilor, se vede aceeasi trecere spre luxuriantul
vegetalului, atit de evident in candelele mari
brincovenesti. De la primele exemplare pe care
apare decoratia florald si pind la cele mai noi,
se poate observa, din piesi in piesd aproape,
cum vegetalul — vrejurile, frunzele, marile
flori de heliant sau de lalea invoalte — cresc
cu vigoare tropicald din cimpul strilucitor al
metalului. Pind la urmi, aceasti flord vorace,
inneacd figurile si scenele, atit de subtire si
delicat cizelate. Trebuie mentionatd aci simili-
tudinea intre decoratia florali a pieselor de argin-
tdrie si cea a sculpturii in piatrd a aceleasi
epoci. Pornind de la modesta si plata decoratie,
abia reliefati a celor mai vechi argintirii,
ca si a celor mai vechi lespezi funerare, floarea,
frunza, se detageazia din ce in ce mai viguros
din piatrdi sau din metal. Echilibrul intre
material si decoratie s-a pierdut aproape. Argin-
tdriile sint insd rareori opera mesterilor romini.
Ele au fost comandate in centrele mari din
Transilvania — Sibiu si Brasov — unde mesteri
sagi, ca vestitii Georg May al Il-lea, Iohannes
Henning si Georg Heltner, incercau — si re-
useau — si imbine o striveche traditie occi-
dentald, cu gustul Domnilor si boierilor romini,
care formau clientela lor cea mai importanta.

Manuscrisele cu miniaturile si ornamentele
lor sint cel pugin tot atit de sugestive in acest
sens, tocmai fiindcd marcheazi numai etapele
principale ale aceleiasi evolutii stilistice.

Cel mai vechi dintre ele este din 1436, scris
de Gavriil, fiul lui Petru Uric. El prezinta trdsa-
turi comune cu evangheliarul slavo-grec, scris
de acelagi Gavril la 1429 si aflat azi la Biblioteca
Bodleiand din Oxford. Manuscrisul din expo-
zitie, desi mai putin bogat decit cel aflat la
Bodleiana, prezinti caracterele care vor deter
mina stilistica miniaturii moldovenesti. La
inceputul fiecirei evanghelii, largi frontispicii
cuprind cercuri inldntuite; frontispicii secun
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dare, ornamentate cu clasica palmeti care deco-
reazi pietrele funerare din epoca lui Stefan
cel Mare si pe care le regisim in decoratia
pictatd a bisericilor, ca si pe broderii, pun o
interesanti problemd: aceea a originii acestui
gen de ornament si cea a rolului manuscri-
selor in circulatia motivelor ornamentale.
Qare prin manuscrise au ajuns aceste motive
ornamentale si formeze motivul de bazi al
sculpturii lespezilor funerare din Moldova
veacurilor XV si XVI? Meritd si fie mentionat
faptul ci pe aceleasi manuscrise gasim doua
tipuri ornamentale: entrelacul, cercurile inlin-
tuite, etc., tipic armene si diferite interpretiri
ale palmetei, tipic georgiene, dar adoptate si
generalizate in arta romanica occidentala.
Nu ne referim, bineinteles, la prototipurile
palmetei, care ne duc pind in preistorie, ci la
folosirea lor in sculpturd in citeva din cele
mai vechi monumente crestine din Orient:
Ertazminda, Ani, in Armenia; Nicorzminda,
Ahtala, Samtavro, in Georgia, ca si la Saint
Benoit sur Loire, Vézelay, Cluny, in Occi-
dent!). In arta balcanici, in Serbia in special,
ca si in Tara Romineascd (Cozia, Episcopala de
la Curtea de Arges, ministirea Dealu), regisim
entrelacul si impletiturile de pe manuscrise,
dupa cum in Moldova, diferitele interpretiri

1) — J. Baltrusaitis, Etudes sur L'art médieval en Géor-
gie et en Arménie, 1929 (Etudes d’art et d'archéolo-
gie publiés sous la direction d’Henri Focillon)-
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sfirsitul sec. al

z}le palmetei isi capitd toatd dezvoltarea lor
in sculptura pietrelor de mormint. Pe lingd
cele doud sinteze: cea orientald si cea occiden-
tald, prezenfa sintezei balcanice poate explica
existenfa la noi a ambelor tipuri decorative:
in Tara Romineasci in sculptura decorativi a
monumentelor, in Moldova pe manuscrisele si
pe lespezile funerare. Vrejul cu semi palmeta,
atit de folosit in epoca lui Stefan cel Mare,
se incetiteneste atit de mult, incit devine o
caracteristici a ornamenticei moldovenesti,
ajungind sa fie intrebuintat si in decoratia
brodatd a vesmintelor preotesti, ca, de pilda,
pe minecile si pe poalele saccosului arhieresc
al mitropolitului Varlaam, pastrat la manis-
tirea Secu si care se afli in expozitie (1642).
Merita iardsi sa fie relevat faptul ci si aci
acest motiv traditional se imbini cu motivul
floral caracteristic sec. XVII si pe care il
regdsim pe toate vilurile de timpli de la
biserica Trei-lerarhi, aflate in expozitie.

Ca sid ne intoarcem la manuscrise, frumuse-
tea lor deosebitdi o constituie si majusculele
care deschid textul fieciruia din ele. Desenul
ingrijit, asezarea culorii, minutiozitatea imple-
titurii savante si rafinate, toate acestea evocid
acea lume de basm a covoarelor si tesiturilor
persane — in care geometricul, regnul animal
si vegetal sint atit de contopite incit creaz:
iluzia unui alt regn — isi statornicesc desa-
virsirea ornamentald prin jocul luminos,
cuminte si liber totodatd, al culorilor paste-

XVll-lea,
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lizate, imbogitite de trisitura fini a aurului,
care parcurge, ca O refea vie, acest savant joc
de impletituri. O intreagd evolutie se poate
constata urmarind tratarea frontispiciilor celor
patru evanghelii. Pe fundamentul clasic al
cercurilor inlintuite, apar incerciri de va-
riatie. Migcarea rotunda a cercurilor, a vre-
jurilor, devine cu incetul unghiulard, cercul
se pierde intr-o impletitura de linii, si, la
sfirsit, apare rombul — mult mai aspru, cu o
mult mai mica posibilitate de nuantare — mai
brutal in evidenta sa decorativi. In Tetra-
evanghelul din 1641, aceastd evidentd deco-
rativa se accentueazd in favoarea unei inventii
in care stribate ciutarea proprie a unui nou
spirit. Frontispiciile, inci mari, pierd din rafi-
namentul impletiturilor, jocul de ape lumi-
noase dispare, culoarea sariceste, ca orbitd de
stralucire metalica dar uniformd a aurului
gros care fixeazd literele titlurilor. Din aceste
litere, ca si din cele ale ultimului rind de pe
pagini, pornesc — ca niste virgule vii si
capricioase — mici ramurele cu flori, discret
colorate, rustice §i care nu mai au nimic din
caligrafia perfectd a miniaturilor mai vechi.
Mestesugul traditional a fost asimilat §i depasit.
Artistul care copiazi dispare treptat, inlocuit
fiind de artistul care stie §i care, cu stiinta
traditiei, creeazi. Nu amintesc oare aceste
schite minuscule, in vibratia lor tinereasca,
de gingaga decoratie florald care isi va asterne
luminosul joc pe fatadele bisericilor brinco-

Epitrahil cu portretele donatorilor, Constantin Brincoveanu si familia sa
(1695) Manastirea Hurez

(detaliu)




Tetraevanghel — 1641 (de la

venesti? Este, fard indoiali, un moment de
tranzitie, in care autoritatea traditiei se imple-
teste cu o sfioasi incercare de creatie, din care
va creste cu un veac mai tirziu — arta biseri-
ceascd de caracter popular. Un alt semn al in-
noirii sint insemnele puterii domnesti — capul
de bour, stema Moldovei cu luna si soarele,
coroana, palosul — care intrerup integritatea
caligrafici a frontispiciului. Asistim si aci, ca
si in broderiile bisericesti, la o pitrundere a
elementului secular: in sec. al XVIII-lea
dispar aproape complet reprezentirile de
scene religioase si apar marile si grelele chenare
florale care inchid un cimp central gol, in
mijlocul ciruia, singurd si reliefata pe fon-
dul de bogatd catifea, apare coroana dom-

neasci.

In ce priveste miniatura, desi chipurile
evanghelistilor prezinti una dintre temele
iconografice cele mai putin variate totusi,
nici ea nu scapi de anumite transformari
stilistice. Dacd cel mai vechi dintre manu-
scrisele miniate (1502) prezinti aseminari in

ce priveste portretele evanghelistilor cu mai
sus mentionatul manuscris de la Biblioteca
Bodleiani, el face o trecere ciatre ultimul ma-
nuscris cu figuri ale evanghelistilor din timpul
lui Stefan cel Mare, asupra caruia s-a putut
face interesanta observatie cii el marcheazi —
in tratarea acestora — inceputul unei evolutii

in sensul barocului.') In cele doui manusc-
rise mai tirzii, cel din 1555, scris de iero-
monahul Evloghie la Putna si cel din 1641,

diruit de Gavriil Hatmanul manastirii Agapia,
aceastii tendinti se accentueazi. In acest din
urmid manuscris si tratarea figurilor este alta.
Artistul isi gindeste personajele si tipurile pe
care le realizeaza sint — sau ar putea fi— con-
temporane. Traditia nu s-a stins, dar s-a dat
la o parte, ficind loc, odatdi mai mult, ciu-
tirii unei expresii noi. Nici proporgia trupu-
rilor nu se mai pistreazi: o stingicie neplacuti
izbeste ochiul prin discrepanta evidentd dintre
lungimea armonioasi a capului si indesarca
greoaie, elementard, cu care este pictat trupul.
Portretul intereseazd si nu ansamblul.
Icoana nu ne permite si urmirim aceleasi
faze evolutive pe care le-am constatat la bro-
derii, argintirie si manuscrise. in cuprinsul
expozitiei ea nu este reprezentatd decit prin
exemplare din sec. XVII pind la XIX. Prin
insiisi natura ei, icoana, atit de legatd de icono-

) M. Berza. Ultimul manuscris miniat din epoca lui
Stefan cel Mare, in Studii §i cercetdri de Istoria Artei,
Nr. 3—4, 1955, pag. 109—131.
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Gavril Hatmanul), Ministirea Agapia

grafie, este cea mai apti si pistreze vechile
tipuri iconografice. Inovatia se poate observa in
aparitia t1punlor noi, fard ca cele vechi sa dis-
para. Si totusi, in secolele XVII si XVIII, som-
ptuozitatea compozifiei nu mai pare suficientd
mesterilor. Icoana se impodobeste cu elemente
decorative, care rup sobrietatea fondului
de aur, si liniarul jilturilor si arhitecturilor.
Pe ele apar, din ce in ce mai frecvent, din ce
in ce mai bogat, aceleasi motive ornamentale
pe care le-am intilnit pe argintirii si broderii.
Acelasi proces de laicizare a artei noastre
medievale, pe care l-am constatat la broderii si

Sf. Ilie — icoani (Rddu Diaconu Zugrav)
1795, 96 % 60 cm.

miniaturd, il putem observa si aci. Daci la
inceput singurul element laic care apare in
toatd aceasti artd cu caracter religios, este
portretul ctitorilor sau al donatorilor, in care
libertatea artistului era deplin#, in icoana Sf.
Ecaterina din pragul veacului al XIX-lea, se
videste maximul de patrundere al elementului
laic in pictura noastrd religioasi. Intre aceste
douil extreme, se poate remarca o intreagi
evolugie. Daci pe unele piese de argint sau
la poalele unui epitrahil, ctitorii apareau des-
partiti de scena reprezentatd, mai tirziu, in
epitaful de la Serban Cantacuzino, ei pa-
trund ca participanti, modesti, e drept, in
insusi cadrul scenei. In icoana sus amintita,
mase intregi de oameni, care au semnificatia
unui moment politic chiar — Eteria — incon-
jurd tronul sfintei.

Rimine de fiacut o ultimd observatie; cea
cu privire la evolugia cromaticei. Aurul si argin-
tul domina in primele veacuri ale artelor noastre
minore. Rare pete de culoare, cu atit mai expre-
sive cu cit sint mai perfect dispuse in ansam-
blu, invioreazi solemnul firului de metal
pretios. Cu vremea, valurile de timpld videsc
nu numai inmultirea culorilor folosite, ci si
aparitia nuantelor in culoare. Este bine inteles
ci in picturd si miniaturd ele existau de la
inceput. Indiferent de compozitie, raportul
petelor de culoare — o ritmicd cromatica —da
unora dintre broderii un surplus de frumusete.
Privitd de la o distantid de la care nici detaliul,
nici comporzitia nu se mai pot descifra, piesa
rimine vie prin armonia petelor de culoare.
Dar aceasta este, pentru broderii, caracteristica
unui moment. Indati ce marile chenare de-
corative, brodate cu aur si argint pe mitase
sau catifea colorati devin singura expresie a
cromaticului, culoarea pierde rolul ei functional
si raportul cromatic rimine schematic, geo-
metric, steril.

Ce se desprinde din aceste note, poate prea
sumare fatdi de bogitia materialului pe care
ni-l oferd expozitia? Cici, cu greu un cercetitor
al artei noastre ar putea gisi, strinse la un loc,
exemplare mai multe, mai variate, mai fru-
moase si mai caracteristice diferitelor epoci,
decit aci.

Credem a putea afirma ci, daci momentele
clasice ale stilurilor muntenesc si moldovenesc
nu coincid in timp, in spatiul Tirilor Romine,
intre granitele sale etnice, arta se inrudeste
tocmai prin permanenta — uneori mai tai-
nuitd, alteori mai evidenti — a elementului
de creatie autohtond, a posibilitatii de sintezi
originald, vesnic susceptibili de progres.
Faptul este poate mai putin vidit in arhitec-
turd, dar se impune oricirui cercetitor atent
al aminuntelor de picturd, sculpturd si orna-
mentafie, pe care le ilustreazi atit de bine
piesele analizate aci. Cici, arta feudald romi-
neascd, este, mai inainte de orice, arta anonima a
a unei colectivitiiti etnice, a cirei unitate s-a
pastrat dincolo de fluctuatiile istorico-politice.

esi izvoritd dintr-un canon, acesta nu devine
imuabil si sterp, ci datoritd elementului dina-
mic, despre care am vorbit mai sus — sti-
listica —arta creste liberd, ceruti de nevoia
structurald a echilibrului de forme, a masei
armonioase. Acest caracter al artei rominesti
se pistreazl\ in arta voevodali, in cea a marilor
feudali, in arta orisenilor ca si in cea a tara-
nilor. Peste inriuririle cele mai indepirtate
in spatiu si in timp, linia, volumul, narafiu-
nea, capata culoarea familiari a unei vieti de
veacuri dezvoltati sub semnul unei colecti-
vitati, al cirei sim{ creator este cel ce di
artei unui popor accentul unic al perso-
naljtitii.

Incheind, putem conchide cu incercarea de
a defini ceea ce ni se pare a fi o triisdtura fun-
damentald a artei noastre vechi. Piesele din
expozitie, reprezentind patru veacuri de creatie
artistica, v‘\desc un gust nedesmmclt pentru
frumos, In unitatea stilisticii pe care o dove-
desc, apare net, dincolo de inrudirea, pe deo-
sebite planuri, cu diferite gcoli ale artei bizan-



tine, masura, echilibrul. Ceva din spiritul elen
pare ci stribate, dincolo de varietatea influen-
telor primite, dincolo de traditia acceptatd,
dincolo de multiplicitatea formelor si tehni-
cilor folosite. Acest echilibru, in care abstrac-
¢ul ideii teologice se impleteste cuminte cu
concretul infinit variat al decorativului, in care
orientald se orinduieste, se poto-
putea spune — apare si in arhi-

fantezia
leste

tecturd. ') Nici un exces in virtuozitate — pini
si somptuosul rimine in limitele aceluiasi echi-
libru liniar, plastic, cromatic, compozitional
si decorativ.

Aceastd trasituri deosebeste — ni se pare —
arta noastra medievali de marea arta rusi, in

!) V.O. Doicescu, Monumente de arhitecturi din nordul
Moldovei in Arhitectura in R.P.R., Nr. 8/954, pag. 17—23.

care predomind un puternic dramatism, o nese-
catd fantezie decorativii, sau de arta bulgard si
sirbii — cu care avem atitea trasdturi comune —
dar in care se mentine un hieratism mai aspru,
maji distant.

In aceasti calitate de ordine, misurd si
echilibru, se afld gsi trasitura de unire intre
vechea noastrd artd culti si arta populard din
trecut ca si de azi.

Taler daruit de Constantin Brincoveanu ministirii Hurez (1692)
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rtistii primei jumititi a secolului XIX sint

bine reprezentati in expozitia tezaurului
restituit de U.R.S.S., atit prin lucriri definitive,
gindite in tehnica in care sint executate, cit si
prin lucririle pregititoare, in creion sau cer-
neald. In grafici aceastd distinctie se impune,
ciici una sint schitele fugare luate direct, in fata
obiectului, si cu totul altd facturd au desenele
sau acuarelele executate ulterior, dupi asemenea
schite. Mai cu seamd dupi pacea de la Adria-
nopole, principatele dunirene devenite brusc
interesante pentru apuseni, de vreme ce comer-
tul cu ele era acum posibil, au inceput sa fie
intens vizitate de artisti striini, ale ciror « repor-
taje cu penelul» (sau cu creionul litografic)
erau menite publicirii in Occident, cum s-a si
intimplat in cazul atitora.

Unul din cei mai cunoscuti « reporteri» de
acest tip a fost Auguste Raffet, cildtor romantic
pasionat, care a cutreerat Europa in lung si-n
lat, ajungind si la noi pe la 1837, atras de « exo-
tismul» peisajului si al asezirilor omenesti, pe
care l-a narat in desene pline de miez si foarte
pretioase pentru noi din punct de vedere docu-
mentar, pe lingd valoarea lor artisticd. In
expozitie, desi desenele foarte numeroase ale
lui Raffet prezinta si subiecte spaniole ori fran-
ceze, pe lingd cele rominesti, se poate urmiri
interesul acestui artist pentru intreaga realitate
ce i se dezvialuia in aceasti cilitorie, de la
tipurile oamenilor din toate straturile societétii
rominesti a vremii si de la imbricimintea lor
pitoreasca, .in care orientul si occidentul se
amestecd, pina la uneltele vietii zilnice a diver-
selor categorii de mestesuguri, ori la obiec-
tele ajutitoare ale plugarilor si céridusilor de
prin satele si tirgurile stritbiitute cu mijloace atit
de rudimentare de transport, cum ii puteau
pune la dispozitie pe atunci meleagurile noastre
unui cilitor exigent si rafinat ca pictorul fran-
cez. Interesul pentru om, pentru indeletnicirile
si aspectul siu exterior, primeazi la Raffet asu-
pra interesului pentru privelistea oraseneasci,
prezent mai cu osebire in opera lui Charles
Doussault, la care monumente de arhitecturi
de la noi, dispirute azi, sint consemnate cu o
meticulozitate ce face adeseori imaginea s pari
neartistici, (« Hanul lui Manuc», « Turnul
Coltei» etc.).

Daci artistii striiini erau in chip firesc atrasi
ciitre o tematicd de naturd si fixeze pentru con-
temporani pitorescul exterior al privelistilor
si tipurilor intilnite in calitorii, bastinasii, care
incep si se manifeste in artd in prima jumitate
a secolului, mai putin sensibili la aspectele vietii
zilnice, ce li se pirea fireasci de bunid seamsi,
de vreme ce o triiau, isi reduc tematica doar la
genurile pentru care era pregitit gustul publicu-
lui platnic din tard, lipsit de prea vidite nevoi
artistice propriu-zise si pretinzind pictorului
mai cu seami efigii portretistice. Unii din acesti
calitori romantici, veniti de aiurea, isi dubleazi
activitatea reportericeascdi, destinatd publi-
cului din afara granitelor ¢irii, cu una de portre-
tist, menitd a-i acoperi cheltuelile in timpul
calitoriei. Aga face ardeleanul Carol Popp
de Szathmary, excelent desenator si acuarelist,
stabilit in cele din urma definitiv la Bucuresti
si devenit pictor al Curtii, de care ne vom ocupa

I. FRUNZETTI

C. D. ROSENTHAL — Bitrini cu turban verde — ulei, 65 X 56 cm.

cind vom fi ajuns la panoul cu uleiurile sale,
nu fird a semnala deocamdati citeva excelente
portrete de mici dimensiuni, in laviu, creion sau
acuareld, de o gingisie si o precizie vrednici de
Ingres.

Departe de calitatea lor artistici sint portre-
tele si acuarelele semnate cind Negoulitch, cind
Negulice sau Negulescu, citeva din 1837, patru
din ele, personaje drapate dupi moda Louis-Phi-
lippe, sau unele si mai noi, din anul revolutiei
(Duca nepotul lui Arsache) sau al exilului la
Brasov al pictorului (Femeia in albastru, datats

« 1849, Cronstadt»), ori chiar din timpul cap-
tivitdgii in Asia Mici, cum e femeia in costum
turcesc de la Brussa, desenati la 6 iulie 1849,
putin timp dupi sosirea revolutionarului aces-
tuia in lagirul otoman de unde n-avea si se mai
intoarcd niciodatd in patrie.

Dintre operele de picturi din prima jumétate
a secolului XIX, — cele cu atributie certd isi
disputd intiietatea, in ordinea importanei,
cu cele trecute provizoriu sub «anonim
sec. XIX». Asa, unul din cele mai reprezenta:
tive portrete feminine din primele doud decenii




AUGUSTE RAFFET — Birbier la Giurgiu — creion si acuareld, 15 x 21 cm.

ale veacului, cum se poate stabili dupi moda
« I-er empire» a rochiei si coafurii, desi nu e
datat ci numai semnat de Mihail Toepler, este
o operd remarcabild atit prin calitatea picturii
cit si prin indicatiile documentare pe care le
dd asupra costumului epocii acesteia in Prin-
cipate. Nu incape indoiald ci nicderi in restul
lumii o femeie imbricati intr-o rochie« empire »
de voal si danteld, cu talia foarte sus, nu s-ar
fi gindit si-si ia pe mind un sal de casmir pentru
a si-l pune pe umeri. Combinatia este insoliti.
Perlele impletite in pir, briliantele de la git
pandantivele, giuvaericale de facturd apuseans,
ca si rochia, nu reusesc totusi decit si sporeasci,
puse alituri de salul oriental, impresia aceasta
de hibrid, inadecuat si ostentativ. Fird voie,
privitorul se gindeste la insemnirile memorialis-
tice ale lui Barabas, care la Bucuresti gisise,
in 1830, boieri in frac jucind cirgi de-a dreptul
pe podele, stind turceste pe covor. Din aceasti
fazil de tranzitie a costumului incd nu se iesise
in Principate, nici atunci cind Schoefft isi
stabilise la Bucuresti, in chiliile de la Radu-
Vodi, un «sildsrai».

De o calitate artistici deosebiti este si portretul
lui Grigore Dimitrie Ghica, domn al Térii Romi-
nesti intre 1822—23. Portretul acestui dom-
nitor in caftan alb imblanit, hanger in briul
de casmir si cuci de samur, trecut in prezent ca
operd a unui pictor necunoscut, este aproape
identic, pind si in detaliile vestimentare, cu cel
din stampa lui Lecca reprodusi in « Domnii
romini, dupa portrete si fresce contemporane»,
adunate §i publicate de N. Torga in 1930.
Pandant pe acelasi panou, de-a stinga lui Toe-
PIEr, ii face acestui portret un altul, tot anonim,
intitulat Bdrbat in haine rosii, de asemeni de
mici dimensiuni. Agezat din 3/4 dreapta intr-un
fotoliu empire tapisat cu verde, in fata unei
perdele verzi deschise spre un peisaj de munte
cu lac, personajul, intr-un costum rosu cadri-
lat, cu guler Metternich, are o fizionomie usor
germanicd, cu ochi spaliciti, mustacioari blonds
si coafurd 1830—40, cu favoriti. Dupi factura
p'lcturii ca si dup# unele aminunte de desen am
zice cii e vorba de un Levaditi, care a lucrat in
felul si in dimensiunea aceasta, opere aflate chiar
in acelasi muzeu.

Pe panoul din fagi, o nous operi de Rosenthal,
semnatd si datati jos stinga « C. Rosenthal»,
Bucuresti 184. . .13 Tan», (din nefericire data
a suferif O striciciune la ultima cifrd, care
treb\_ne insd sd fie 4 sau 5, gradul de progres
tehnic al artistului fiind la fel de remarcabil ca

in portretele din 1844 —45, si acest ultim an
fiind si cel din urmi in care, la 13 ianuarie,
pictorul s-a mai aflat vreodatd la Bucuresti).
Este un portret de bitrini cu basma verde
pe cap, care abia acum, la intoarcerea tezau-
rului din URSS, ne aratdi cd ani de zile a
trecut drept original de C. I. Stincescu o
copie, destul de exactd de altfel, aflatd in Pina-
coteca Statului (azi la Muzeul R.P.R.) si
reprodusid in istoriile de artd, nu stim de ce,
sub numele de portretul Doamnei Caragiale, de
Stincescu. Fostul director al Pinacotecii avea,

de altfel, toate motivele si copieze acest
tablou, care are calititi de materie rar in-
tilnite in epocd si un colorit, sobru, dis-

tins. Ceea ce-i lipsea pe atunci lui Rosenthal
era doar «anvelopa», tehnica intretopirii
umbrelor in fondul tabloului, pe care-o va
deprinde la Paris, mai cu seamd urmirind
efectele obtinute de un Ary Scheffer, pe care-l
admira, cum se stie. Figura bitrinei este aici
inci destul de « decupati». Acelasi defect il
are si un alt portret de pe acelasi panou, un
portret de birbat tindr cu favoriti negri si
mustatd blondd — asa ca si musca de pe barbie,
vizut din 3/4 dreapta. Factura, coloritul,
modeleul, totul aminteste de Iscovescu; ca
epoca e a lui, ne-o dovedesre si costumul.
Fondul maron, de asemenea, m Juminat
spre dreapta, unde figura e umbrita, — inla-
turind in felul acesta putinta « anvelopei», —
este cel obignuit la Iscovescu. Panoul mai
cuprinde si un interesant portret — recon-
stituire arheologici a lui Matei Basarab Voe-
vodul, a cirui figura este aici cea care apare real
in gravurile contemporane lui, si nu una ima-
ginard, ca la Wahlstein sau Lecca. Voevodul
este reprezentat in intregime, in picioare,
intr-un pridvor de palat printre coloanele
ciruia se vede un peisaj de munte cu o méana-
stire — probabil Arnota unde e ingropat.
Cercetind releveurile existente ale ménastirii asa
cum este ea azi, ca si planul celei din vechime,
ne putem da seama ci autorul tabloului, Henric
Trenk, ce l-a si datat (1865), insotitorul lui
Al. Odobescu in cilitoriile sale arheologice,
a avut grija si redea monumentului aspectul
situ inigial, cind pridvorul deschis de azi nu
exista, ci avea arcade zidite si 2 turle. Grija
aminuntului stiingific exact se vede si in costu-
mul, pecetea documentului de pe masi si tot
restul recuzitei ce di acestui portret de Trenk,
dintre putinele portrete istorice exacte ale
epocii, un aer pedant si rece, concordind cu

putina vibratie artistici a autorului lui, german
din tara ghetarilor, Elvetia, pe care o ciuta
in peisajele muntilor nostri. Un alt german
venit si stabilit in tari ceva mai tirziu, prieten
cu Trenk, a fost Fidelis Walch, devenit pro-
fesor de desen la liceul Sfintul Gheorghe din
Bucuresti, unde l-a avut elev pe Theodor
Pallady, dindu-i primele indrumiri in aceasti
directie. Portretul de « fetiti in rosu» semnat
si datat cu mentiunea « aus dem Gediichtnis-
gemalt, Bucarest, Mai 1861», (pictat din
memorie, etc.) este destul de reusit, tinind
seamd de acest amanunt. Walch ne apare si
aici ca un bun mestesugar, cu toati maniera
sa cam fotograficil si fondurile neutre, monotone,
nepictate. Singurele aminunte prost scoase
la capit (in imaginea aceasta destul de atrii-
gitoare de copil blond cu guleras alb la un
costum rosu dungat orizontal cu negru compus
din 2 piese cu mineci bufante) sint florile,
pictate cam ca pe paturile de aramd cu abti-
bilduri ale timpului: metalic, naiv, rigid —,
ca si miinile, de gips.

Panoul mai cuprinde 5 anonimi, dintre care
4 sint incontestabil Lecca iar al cincilea e un
Misu Popp. De altfel acesta din urmd, un
portret de femeie tindrd, brund, cu piepti-
niturd ca a Elenei Cuza, pandantivi usori la
ureche si decolteu mic la rochia de culoare
inchisd, bruni-verzuie — singura pati de culoare
fiind triunghiul albastru al juponului din decol-
teu, — a fost si semnat in stinga jos Mihail
(sau Mihalake) Popp; semnitura s-a sters, dar
urmele i se vid. E un portret dinainte de 1864,
din Principate si nu de la Brasov, judecind
dupi facturd. /Pasta e linsi, dar ea are incia
destuld consistentd ca in portretele de la 1889
si 1860, decit care e insi, coloristic, mult mai
slab, mai gri, mai monocrom. Misu Popp nu
ajunsese incd pe atunci la zemurile cu care se
colorau citre 1880 chipurile de oameni celebri
din seria « Pantheonului romin», toate cu
pinza vizibild.

De Lecca indubitabil ni se par cele 4 por-
trete restante: Portretul de bdrbat cu carte
verde, jumitate corp, in picioare, sprijinit de o
consold, in poza meditativdi pe care obisnuiau
si si-o ia poetii pe atunci: fi

figura brunetd cu
barb# scurtd arabi, imprejmuind intreaga figuri
cu ten alb, are parcd aseminare cu a poetului
Sihleanu. In orice caz, intre acest personaj,
ca la 30—35 de ani, si capul fetitei ce figureazi
sub titlul Portret de bdiat, (desi are cercei in

M. TOEPLER — Femeie cu sal rosu — ulei,
95

X 72 cm’
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ION NEGULICI—Portret de birbat —creion,
29% 19 cm.

urechi, si asta doar pentru ci, probabil, iden-
tificatorul a fost sedus de costumul baietesc
al personajului intre 8 si 10 ani, in tailleur cu
rever mic si guler de catifea bruni, cu cravatd
albastri-papillon), este o inrudire directa.
Aceeasi arhitecturi a capului, aceeasi frunte,
aceiasi ochi, cu acelasi tip de pleoape si aceeasi
inertie in orbitd, aceeasi gurd si barbie, acelasi
oval al figurii — bine inteles cu modificirile
accidentale impuse de virsti si sex. Portretul
acestui copil vizut din 3/4 dreapta pare tiiat
dintr-un tablou mai ‘mare,cum arati speteaza
curbi de scaun din coltul de dreapta. Speteaza
apare, (partea ei opusd), curba spre stinga, in
coltul sting al portretului de barbat cu carte
verde, care are aceeasi lumini, atit ca directie
de ecleraj cit si ca intensitate, si aceeasi gami
colcristici. De altfel, identitatea se extinde si
la celelalte doudi portrete, pe aceleasi baze. De
Lecca sint, de buna seama, Portretul unui tindr,
de fapt un adolescent de 14—15 ani cu puful
mijind deasupra buzelor, intr-un costum gri,
cu acelasi papillon albastra; capul, vizut din
3/4 stinga si luminat din stinga, are exact
aceleasi trisaturi cu ale personajului din Por-
tretul de bdrbat tindr, om de 23—25 ani cu
musticioari si favoriti usori, negri, pe lingi
pletele ce-i acopir jumitate din ureche, asezat
in aceeasi pozitie si luminat la fel, ceea ce
face aseminarea si mai flagranti. Nu e exclus
ca toate aceste patru portrete de Lecca si fie
studii in vederea unui portret de grup; ori
sint, poate, comenzi executate in serie, pentru
membrii unei aceleiasi familii.

Pe panou se mai afli un portret jumaitate
corp in mirime naturald, reprezentind o femeie
tindrd, vizutd intr-o manierdi cu mult mai
evoluati stilistic, in orice caz de un pictor de
dupa Aman. Felul in care e realizatid imaginea,
umbrele fetei, — arcadele lasi umbre purtate —
anvelopa intensi a figurii, ne fac si ne gindim
la Mihail Dan, gorjanul care a fost grijdarul
lui Aman si, descoperit ca un talent de maestru,
sustinut de el si devind bursier al scoalei de
Arte Frumoase din Bucuresti.

Pe verso, panoul sustine opere de G. Tatta-
rescu. O a treia versiune a portretului lui Bal-
cescu, semnat si datat ca si celelalte dou#, 1851
Paris, la fel de conventionald ca si ele, pune
capul acesta de Christ idealizat, alituri de

JON NEGULICI—Portret de femeie — creion

si acuareld, 2819 cm.

figura energici si durd a generalului Magheru,
comandantul ostilor revolutiei din 1848. Acest
tablou, lucrat, cum se stia, la Venetia, (poarta
de altfel data si locul, Venezia 1851), nu e pictat
mai bine, dar mai exact. Doua mari portrete
de femeie din 1867, una in verde si alta in
negru, ambele cu saluri de casmir peste rochiile
europene ostentativ impodobite, de ultima

oril, ne arati perpetuarea acestui costum hibrid .

si in a doua jumitate a secolului. Ca pictura,
acestea, impreund cu portretul de birbat cu
mustati, stind pe un scaun Biedermeier, datat
1873, fac parte din lucririle mediocre ale lui
Tattarescu, comenzi comerciale cum se vede,
executate fara tragere de inimi, cu un mestesug
rece, adeseori dupi fotografie, ca si portretul
d-rului Barasch. Alegoria Visul este, de ase-
menea, nefericiti ca inspiratie s§i execugie.

GH. TATTARESCU —Portretul generalului
Magheru — ulei, 47 %37 cm.

Interesant este Portretul wnui episcop (sau al
unui arhimandrit, addugim noi), cu camilafcd
si odijdii, neterminat, desi cu indicatii colo-
ristice la odajdii si de contur la mina dreapti,
care binecuvintea Este nesemnat, dar sigur
de Tattarescu. Tot nesemnat, dar prea putin
probabil de Tattarescu este « Preotul» cu
potcap albastru de plus, guler alb si cravata,
ca un civil, si bland la haind, purtind in mina
dreaptd un baston inalt cu miciulie de os gri-
albastruie, cum sint bastoanele prelatilor.
Factura picturii aduce mult mai mult a Lecca
decit a Tattarescu, ca si tipul de ecleraj si de
interpretare luministica a tonurilor.

Sarind peste panourile cu Aman si Luchian
din centrul geometric al silii, pandant la Grigo-
rescu, ajungem la un panou pe care figureazi
opere de Hentia, Stahi si Szathmary. De acesta

CAROL POPP de SZATHMARY —Tirg la munte —ulei, 63 X 160 cm.




din urmi, doui lucriri inegale ca valoare artis-
tici: Tirgul de munte, autentificat de fiul
lui Carol Popp de Szathmary, Alexandru,
si datat de el « pe la 1860» este mai interesant,
desi neterminat, tratat in pete largi, cum nu
ficea decit in faze incipiente ale tabloului
artistul acesta, a ciirui meticulozitate, pretioasi
pentru document, devine exasperanti artistic,
mai ales in uleiuri. Peisajul de munte reprezinti
o vastdi perspectivi panoramicid in fegiunea
muntilor Fagiragului, care se vid in planul
ultim, albi de nea, profilati pe cer. Dupi
vila Brukenthal depe dealul din stinga si
biserica din vale, de la centru, socotim ci
e vorba de o vedere dela Simbita-de-jos,
toamna. Cireada de vite de pe pajiste, in stinga
bisericii, e un aminunt ce intireste binuiala:
herghelia de azi fost instalati in grajdurile
grofului de pe atunci. Un aminunt pitoresc:
ciruta cu 4 cai inaintagi. Dar peisajul este
naiv, descriptiv, n-are unitate nici atmosfera,
nu e simtit ci «narat» exterior. Este o buni
ilustrare a stilului de «reporter cu penelul»
pe care-l instaureazi la noi grupul de pictori
peisagisti dinainte de Grigorescu, cu Carol
Szathmary in frunte. La fel de putin atriigi-
toare sint, de Carol Popp de Szathmary, unele
acuarele expuse in sala graficei, si anume acelea
destinate chromolitografierii pentru populari-
zare: Biserica Stawropoleos, Bardtia din Cimpu-
lung, Curtea de Arges, sau studiile de costume
populare, documente utile prin exactitatea
lor. Dar sint, de Szathmary, si schite directe,
neelaborate, mult mai savuroase, ca si pro-
iectul de compozitie reprezentind cioplitorii
de troite si cruci funerare. Dar chiar si in
acuarelele meticuloase Szathmary pare superior,
de pildi unui Sava Hentia, care prin Boii
desjugati si Biserica Bucur-Ciobanul se dove-
deste un slab minuitor al acestei tehnici.

Hentia apare, pe panoul uleiurilor, foarte
inegal. Artist dotat, de un realism fird gres
in portrete si naturi moarte, el este cite odatd
un destul de indoielnic pictor de peisaje,
care apar_la dinsul nefiresti adeseori, si
« ficute». In orice caz, spontaneitatea plein-
airistilor, Hentgia n-o are. « Morile» lui sint
lipsite de migcarea apei din scocuri, pentru ci
lumina la Hentia aderd la obiect, ca o cali-
tate obiectivi a lucrului in sine, si nu-l invi-
luie, ca un accident atmosferic. De aceeasi
facturd factice se resimt «ciobiinagii» sii,
grigorescieni numai ca temd, nu si in spirit.
Cindva, mai in tinerete, impresionat de nudu-
rile corregiesti ale lui Prud’hon, Hentia com-
pusese alegorii ca Psiche, destul de reusite,
iar apoi practicase cu succes o picturi deco-
rativd ca aceea a casei din str. Sfintii Apostoli
nr. 2 sau de pe vestitul tavan al Teatrului
National din Bucuresti, azi distrus. Compozi-
tia sa de la 1880, intitulati Satir §i Nimfd,
este insd o derizorie amintire a acestei juvenile
propensiuni. Nudul feminin in care-i recu-
noastem sotia, e opac aici si prost desenat,
ca si al amorasului cu aripi murdare de gisci,
pictate probabil dupid penele domestice de
sters praful, iar satirul, in care s-a autopor-
tretizat pind la un punct, este mai mult indicat

grafic decit pictat, cinchit lingdi adormiti
si dind intr-o parte perdeaua rosie, ca si
descopere un peisaj silvestru. Nici natura

moartd cu sitarii vinati atirnati in copac, nu
avea ce ciiuta aici, decit poate ca si demon-
streze ocupatiile vinitoresti ale pictorului,
atit de putin constant ca gust artistic, dar
constant in preferintele sale sportive. Dintre
naturile moarte semnate C.D.Stahi, cele cu
fructe si legume, de mici dimensiuni, din epoca
1900 si 1905, sint destul de slabe. Mai inte-
resantd, din faza ieseand, este natura moarti
cu sfesnic, scrumierd si biblie, din 1888, in
care, pe un fond inchis, obiectele de metal
aduc sonoritdti cromatice sugestive si valori
tactile exacte. Dar niciuna dintre acestea nu
poate egala natura moarti cu salul gri pus peste
trusa de pictor, datati Miinchen 1873, care
pare o prefigurare a artei lui Petrascu, atit ca
sobrietate a culorii cit si ca potentare expre-
siva a formelor obiectelor umile, transfigu-
rate si spiritualizate de prezenta sugeratd a

61 em.

C. D. STAHI — Natura statica — ulei, 50 X 61 cm.

omului caruia-i apartine palidria cu boruri
apostolice largi, de artist, si bidonul de coniac
imbriicat in rafie, ce face o atit de perfectd
pati in griul salului, alituri de gitul sticlei
cu lichid rosu (vin? ulei de picturi?), iesind
dintre cutele lui, lingd cutia prizmatici cu in-
scriptia « Feuerkéstchen». Lumina sdraci, de
cimari, veniti de sus stinga, aruncind umbre
chiar sub obiecte, face din aceasti lucrare
concurenta celei cu «pingeaua ruptid» atit
de ades reprodusid. Calitatea specifici a fieci-
rui material, cu olandezi abilitate si minutie
redatd, imbinid pe o suprafati cedusi o lume de
senzatii diverse, vorbind toate de un stil de
viatd boem, al « rapinilor» vremii.

O altd naturd staticdi, pe alt panou, inchinat
din nou anonimilor, reprezinti un mir si
un cutit pe un servet. Subiectul e mirunt, dar
tratarea vrednicd de toati importanta. Mairul,
cu coaja verzuie lucioasd si bobosati ici-colo
de grindind, prezintd intr-un punct un inceput
de putreziciune, perfect sugerat. Cutitul,
cu priselele de lemn, e vizut dinspre tidisul
lamei, umbra e siracd si imediatd, sub obiect.
Totul e construit, tinut, nobil. Tabloul
este de Constantin Rosenthal, care de altfel
l-a si semnat cu initialele C.R., unite, cum
am mai intilnit pe mapa din portretul docto-
rului Grunau in atelier. Se stie cd si aici apare,
intre alte tablouri, o naturd moartd — lighea-
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nul si cana, reproduse de noi in monografia
mici Rosenthal de la E.S.P.L.A., si cd a mai
lucrat si altele. — Obiectele de fumat, date d-nei
Rosetti, s-au intors si ele la Muzeu acum. De
altfel, neexpus, de Rosenthal mai este si un
portret dat anonim: C.A. Rosetti. Pe acelasi
panou al anonimilor, un portret al pictorului
G. Tattarescu bitrin, de Gheorghe Ioanid,
care i-a fost elev si colaborator, un Parc naiv
de Theodor Buicliu, o sceni de gen, cu o
femeie la abajurul limpii, de Vermont sau
poate de Ipolit Strimbu, o naturd moartid cu
pesti de mare si stridii, de Sava Hentia. Mai
sint de addugat, ca si completim, lucrarile
pictorului G. D. Mirea, intr-un numar
foarte mare. Socotim inutil si le enumeram.
Unele, cum e schifa pentru Prezentarea
capului lui Bathory, sint interesante pentru
studierea stadiilor acestei compozitii, din
care mai cunoastem doud, mai avansate.
Dintre portrete tot cele din jurul anului
1880 se dovedesc, cum susgineam in mo-
nografia noastrii tipiriti de Academia Ro-
minid in 1940, cele mai valoroase. Asa,
portretul de profil al Jui Sava Hentia, datat
1883, sau capul de negru musticios pe fond
galben, de mare efect decorativ, din acelasi
an. Interesante sint in acest panou peisajele
lui Mirea. O « stradd » din 1879 poarti indi-
catia « Barbizon».

E in plind vard, intr-o zi insoritd, cu
totul altfel decit la Andreescu si ca atmosferd
si ca tip de viziune picturala. Atmosfera Barbi-
zonului se vede si in « Odihna pe iarbi»,
unde un grup de trei birbati, doi intinsi pe
iarbd si un al treilea stind, par si fie pictori,
cu enorme pilarii de soare si umbreld, odih-
nindu-se dupi o sedinti de peisaj in pleinair.
Capul celui culcat, vizut din fati, cu paldrie
de paie tarineascd, este capul lui Andreescu.
Se verifici spusele sotiei artistului, d-na
Mirea, care ne povestise in 1939—40 de o
colaborare intre acesti doi pictori la Barbizon,
Grupul aduce si cu un fragment din «le de-
jeuner sur ’herbe» al lui Claude Monet, de

SAVA HENTIA — Joagir — ulei, 33 X 46 cm.

la Leningrad, si cu unele lucriri de Berthe
Morizot, cumnata lui E. Manet, si in general,
cu subiectele multor impresionisti. Factura
e de asemenea de un plein-airism foarte

pronuntat, necunoscut la Mirea pini la aceasti
lucrare.

Fird indoiald, nu e ugor de tras o conclu-
zie din examinarea unor opere atit de diferite
ca stil si cronologie. Concluzia vine insi din
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ION GEORGESCU — Cocostirci — penifd,
tus si lavin, 14 X 16 cm.

impresia neindoielnici a cercetitorului de
istoria artei, cd se afla in fata unui comple-
ment absolut necesar al cunostintelor sale
despre epoca si artistii respectivi, si din intre-
barea pe care nu poate si nu si-o pund acum,
dupi ce patrimoniul trecutului nostru artistic
s-a reimbogitit: cum ar fi fost istoria artei
rominesti dacd operele acestea ar fi continuat
si-i lipseasci? Evident, cu mult mai sdraci.



NICOLAE GRIGORIES IR

Acap. Pror. G. OPRESCU

Operele lui Grigorescu inapoiate de
guvernul sovietic constituie unul din
principalele grupuri ale tezaurului ce
ne-a revenit de la Moscova, prin istorica
hotirire din iulie trecut, a guvernului
amic i aliat. Fird sd se poatd mésura
ca importanta istoricd cu grupa consti-
tuiti de obiectele de artdi medievali,
chiar cu colectia de medalii si monede,
una din cele mai importante din Jume,
grupa' _operelor lui Grigorescu intre-
geste in chip fericit ceea ce se gisea in
tard din desenele si picturile marelui
pictor §i, in anume privinte, ne permite
si aprofundim cunostintele noastre
despre evolutia acestuia, si pitrundem
in perioade din viata sa care, fard unele
dintre operele revenite in tard, ne-ar
fi rimas obscure si neexplicabile. Caci
— si aceasta este una din concluziile la
care am ajuns, in urma studiilor intre-
prinse de Institutul de Istoria Artei al
Academiei R.P.R., in vederea unei ample
monografii a lui Grigorescu — despre
acest artist s-a scris pini acum mult
si de diferiti critici, unii cu un mare
talent literar, insi fard a se fi analizat
intreaga sa operd si a se fi intreprins
acele cercetiri migiloase pe teren si
in arhive, care singure permit o cunoa-
stere precisi a momentelor principale
ale unei vieti rodnice, zbuciumate, pline
de peripetii, cum a fost cea a ilustrului
nostru clasic.

In panica ce cuprinsese guvernul si
oamenii cu rdspundere pentru cultura
noastrd, in momentul cind armatele
germane incepuseri si ne ocupe tara,
In toamna lui 1916, dupia ce ostile
noastre fuseserd invinse in munti, s-a
trimis la Moscova tot ce iesise din mina
lui  Grigorescu si se gisea atunci in
colectia Bancii Nationale, in Pinacoteca
Statului, la Muntele de Pietate, in Mu-
zeul Kalinderu si in posesia citorva

N. GRIGORESCU — Amatorul de tablouri —
ulei, 51 X 37 cm.




NICOLAE GRIGORESCU — Cring — ulei, 57 X

particulari influenti care puteau bene-
ficia de acea ocazie pentru a-si salva
avutul, cum erau ministrii Mortun si
dr. Angelescu. Aceasta reprezinti cam
120 de lucriri, desene, acuarele si pic
turi, dintre care cea mai mare parte
este expusa astazi in salile sectiei
de arti nationali a Muzeului
de Arti al Republicii.
ingira si studia in
ordinea in care ele figureazd la
muzeu, pentru ca, in chipul
ajutam pe cei care
doresc si le cunoa mai de
aproape, oprindu-ne mai ales
asupra acelor lucriri care, prin
calitatea sau prin insemnitatea
lor, fie din pricina datei, fie
din cea a subiectului, tin un
loc important in productia maes-
trului. Vom incepe cu desenele,
i a desenul cons-
tituie in activitatea lui Grigo-
rescu O preocupare majora si cz
prin desen, intr-o
misurid tot atit de mare ca prin
picturd, merita si file considerat
drept cel mai mare artist al tirii
noastre, cu atit mai mult cu cit
si printre lucririle revenite de
la Moscova numirul desenelor
este destul de impresionant. Ele

NICOLAE GRIGORES
rul artistului — ule

“U — Atelie-

rate in galeria care inconjoari
scara cea mare, citre primul etaj al muze-
ului, $i ocupi o mare parte din panoul cen-
tral, indardtul balustradei ce inconjoari
scara. Incepem cu o operd naivi, neiz-
butiti, care ne surprinde tocmai prin

inferioritatea ei neasteptati, du

pictorul dase o~atit destrilucitd probi
despre insusirile sale la Agapia, pentru
ci ea este datati, iar aceast? |dati ne duce
la inceputul imediat al epocii de sedere in
Franta, scurtd vreme dupi sosirea lui




Grigorescu la Paris si, in acelasi timp
constituie un document interesant despre
relatiile foarte amicale cu Stincescu,
rivalul siu victorios la concursul de burs.

A fost lucrat in urma unei excursii
la Saint-Denis, pe malul Senei, locali-
tate care atunci, in ultimele zile ale
anului 1861, se considera ca afari din
capitald. Noul venit, abia sosit, e condus
de Stincescu ca si ia contact cu una din
curiozititile si operele de arti cele mai
renumite ale Parisului, Basilica cu mor-
mintele regilor Frantei. Oprindu-se in
fata unui motiv interesant din veci-
niitatea bisericii, Grigorescu il dese-
neazi, pentru ca si-l diruiasci ca amin-
tire « A son ami Stancesco». Cele
citeva cuvinte in limba francezi fati de
un compatriot constituie un fel de incer-
care copildreasci de a-i dovedi ci, in
vederea plecdrii in Franta el nu rami-
sese cu totul nepregitit. Aceasti tri-
siturd de vanitate naivi ne surprinde,
insd mai putin ca mediocritatea incon-
testabili a desenului, ca nepregitirea
artistului evidentd in acest gen, dupi
proba, superioard totusi, de pictor, adici
de minuitor al pensulei, din icoanele
impiritesti si din tablourile murale de
la Agapia. Ce exemplu mai caracteristic
decit acesta, ca sa dovedim c# educatia
sa profesionald era incompletd, cu multe
lacune, in momentul in care el paridsise
tara, si ci el avea neapirat nevoie de
scoala si de mediul artistic al Parisu-
lui, pentru ca si se desivirseasca?

Ceva mai recent, dar nu cu mult,
este un alt peisaj, inspirat, s-ar parea,
in ce priveste compozitia, de o pinzi
de Corot, o vedere din naturd aleasi
anume de Grigorescu ca si se potri-
veascd cu tabloul marelui maestru, pentru
care, mai ales la inceputul carierei sale,
el arati o deosebitd predilectie. Sint
doud siruri de copaci delicati, poate
niste plopi tineri, de o parte si de alta a
unui piriu. Linia este mai sigurd ca in
desenul precedent, dar totusi inci nu
destul. Frunzisul sirac este inci si mai
neindeminatec sugerat. Si acesta, o
marturie elocventd a timidului punct
de plecare de la care artistul s-a ridicat
in acele desene din vremea ridzboiului
de la 1877 si de mai tirziu, exemple
superbe ale insusirilor sale de desenator.
O curte siraci din Poiana, cu animale
in primul plan, cu acareturi pe jumitate
ruinate, cu case joase, acoperite de stuh,
este o lucrare cu mult superioarii. Vede-
rea aceasta tipici de la noi l-a inspirat
de mai multe ori, uneori, ca aici, sub
forma unei schite fugare, alteori, ca in-
tr-un exemplar din Cabinetul de stampe
al Muzeului Republicii,sub o formi ela-
borata, ingrijita, lucrati poate in atelier.
Tot din mediul rural este o foaie cu
trei atitudini ale aceleiasi femei — dupa
costum si calitatea liniei — obtinutd cu
un creion purtat ugor, dar cu mare pre-
ciziune, foarte asemindtoare cu cea
reprodusd de mine in Grigorescu de-
senator, planga 96, si executati putin

N. GRIGORESCU — Paznicul de la Chailly

dupi epoca razboiului, poate in Vilcea
si nu la Rucir. Modelul poartd catrintd
si nu fota, dar e legat la cap ca la munte.

Multe din desenele celelalte sint in
legitura cu rdzboiul nostru pentru nea-
tirnare si au apartinut, ca §i ultimul
analizat, d-rului Kalinderu, unul dintre
cei mai priceputi colectionari de Ia
noi, prieteni cu Grigorescu si frate cu
fondatorul muzeului cu acest nume,
Unul dintre desene reprezintd o trupa
in mars, condusi de un ofiter, coborind
printre casele de aspect gospodiresc,
ale unui sat bulgaresc. Desigur o buni
lucrare in creion, dar totusi neatingind
importanta asa-numitului Ecleror bul-
gar din satul Culisovo, personaj gro-
tesc cilare pe un magar, schitat in cer-
neald si laviu, si din fatd, si din spate,
in trasituri de o energie rari; un mo-
del care a trebuit sa intereseze mult
pe artist, de vreme ce el apare si intr-un

19

< 70 cm.

alt desen, cum si in tabloul reprodus
de Vlahuti, sub numele de Eclerori
bulgari.

Citeva capete de cildrasi, unul de
turc, apoi turci mai bitrini sezind gin-
ditori si cu ciubuce in guri sau in mini,
admirabili ca realizare, un convoi de
prizonieri, un sudiu pentru Atacul de
la Smirdan, un dorobant si un rosior
in picioare, doud portrete mici de ofiteri,
completeazd aceastd serie. Tot aici, un
autoportret de dimensiuni modeste,
probabil tot din vremea rizboiului, si
un tindr in picioare, in costum de epoci,
cum sint cele care amuzau pe Grigo-
rescu prin pitorescul modelor, de obicei
in acuareld, aici insi in cirbune, estompi
si guasi. Unul dintre acestea, de data
aceasta in acuareld, se giseste si aici:
o femeie tinird, intr-o rochie de mitase
albi dupd moda imperiului, pe cap si
pe umeri cu o mantild neagrd, cum sint



cele pe care le poarti spaniolele si
care nu sint rare in opera lui Goya.
In sfirsit, tot in acuareld, un cap de turc.

In afari de primele doud peisaje,
desenele nu ne-au oferit nimic senza-
tional. Lucrurile se schimbi daca trecem
la tablouri. Printre acestea vom intilni
citeva de o foarte inalti calitate sau
dintre cele care vor arunca o lumini
puternici asupra unei epoci sau alta
din viata pictorului, prin subiectul lor.
In primul panou, cel opus usii de la
intrare in sald, ne intimpind doui auto-
portrete: unul de trei sferturi spre
stinga, reprezentind pe artist foarte
tinir, altul cu mustata deja ciruntd,
cam la virsta de 45 de ani. Ele vin
si intregeasci seria foarte numeroasi
a portretelor, in care Grigorescu s-a
luat singur de model, in desen sau in
picturd. Trasiturile sale energice si
barbitesti sint in ambele cazuri bine
puse in valoare. Tot aici sint grupate
citeva dintre cele mai subtile inter-
pretiri de lumind difuzi, asa cum ea
apare in genere intr-un interior, dozati
cu o mare miiestrie, cu un sens al orei
poetice, cea in care soarele s-a coborit
spre orizont, trimitind ultimele lui
raze aurii. Aga este mica capodoperi
cunoscuti sub numele de Amatorul
de tablouri, punct culminant in arta
de pictor de scene de gen a lui Grigo-
rescu, evocare nostalgicd a unei existente
singuratice de om desprins de orice
legaturd sociald, a c#rei singurd mare
plicere este contactul cu arta, cum era
si cea a lui Grigorescu insusi, a acestuia
de creator, a celuilalt de om deprins
si mediteze asupra artei. Lingd aceasti
lucrare superbi, demni de asa-numitii
mici maestri olandezi din sec. XVII,
se cuvine si notim dou# alte scene de
interior, cu tinere rucirence, una torcind,
alta la vatrd, cu copilul in brate. Nu
stim de unde vine lumina care inviluie
totul, poate de la vreo lampa ascunsi
pe undeva; dar ea se strecoarii subtili,
in unele pirti mai puternicd, in altele,
prin colturi, numai ca si maireasca
misterul ce inconjoari personajul femi-
nin si si-i dea un mare prestigiu.

N. GRIGORESCU — Priavilie — ulei, 47 X 61 cm.

Tot o sceni de interior este cea in
care este evocat un atelier de pictor.
Mai multi elevi sint aritati desenind
dupid un model viu, care se ridicd impu-
nitor si ocupi toatd partea dreapti a
pinzei. Imperfectiile de care di dovadi
artistul in aceasti compozitie, scena
insdsi, ne duc cu gindul la primele
luni ale sederii sale in Paris si, foarte
probabil, Ia atelierul Iui Cornu. Lumina
venind prin fereastra oblici, deci lumini
de zi, exclude orice posibilitate de
atelier de noapte, cum erau citeva in
care elevii mergeau, dupi terminarea
orelor de studiu in atelierul profeso-
rului, ca si faci exercitii de desen,
ateliere pe care poate le-a frecventat si
Grigorescu uneori. Nu rimine plauzibila
deci decit ipoteza atelierului lui Cornu.

Pe acelasi panou sint expuse doud
admirabile naturi moarte : una cu tranda-

firi, bine compusd, in culori de o trans-
parentd minunatd, alta cu flori de vari,
mai pastos pictatd, intr-o gami caldi,
dominati de o nuantd portocalie. Un
nud de copild culcat, picturd savuroasi,
executatd cu mult brio si evident sim-
titd, contrasteazi puternic cu Zaraful,
un tip pitoresc, in picioare, cu ceva
vulgar in infitisare, dar executat cu
multi atentie, poate chiar cu plicere.
Mijlocul panoului este ocupat de un
mare portret de femeie care, dupi
moda rochiei, pare si fie de pe la
74—175. Citeva capete de studiu, tinere
tirdnci ori tiginci, un portret de barbat
energic tratat, cu o fizionomie antipa-
ticd, cu trdsdturi masive §i neregulate,
completeazi acest prim panou.
Mijlocul panoului urmitor este ocu-
pat de portretul d-rului Davilla, de unul
din portrete am putea zice, cici el
existi in mai multe exemplare. In jurul
lui sint grupate citeva opere dintre cele
mai pretioase. Astfel sint trei capete de
evrei; doud dintr-o perioadd mai veche,
asa numitul Strul, in vederea ciruia
existd mai multe desene pregatitoare, si
Evreul cu caftan, insemnat pentru ci
aici el poartd mentiunea Baciiu, ceea ce
ne permite si-l datim din 1874. O re-
plici a acestei pinze, tot de mina lui
Grigorescu, existd in Galeria Nationald.
Ea poate fi ceva mai recenti decit cea
revenitd de la Moscova. Un al treilea
cap de evreu, o figurd destul de respin-
gitoare, cu trisituri brutale si fird
ochiul sting, a putut fi pictati in epoca
Evreului cu gisca. Ea este, ca si aceasta
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prin energia si siguranta pensulei, prin
plasticitatea  desenului prin coloritul
sobru, §i prin minunata diviziune a
umbrelor si luminilor, pe acea fatd in
care relieful puternic al volumelor di
impresia unei roce sculptatd de vinturi
si de ape, demnd de cele mai reusite
tablouri ale artistului. Si acest model
este de la noi, mai probabil insi din
Bucuresti. Din Bacdu, in afard de cele-
lalte doud tipuri de evrei, Grigorescu
aduce o altd splendidd lucrare, pe care
o putem aseza printre cele mai valo-
roase din acea vreme. Este Interiorul de
circiumd, cu cele doui zone, atit de deo-
sebite, atit de exacte, completindu-se si
punindu-se in valoare tocmai prin con-
trastul lor: cea evocind interiorul cir-
ciumei, intunecos, palpitind insi din
pricina luminii calde de vard care il
umple si il incilzeste, si cea in care,
prin deschizitura oblonului ridicat, se
evoca splendoarea radioasi a unei zile
insorite. Un mic portret de birbat cu
ochelari, probabil un francez, este
demn de a fi pus alituri de cele mai
bune portrete de asemenea dimensiuni,
ale lui Grigorescu. Compozitia lui Dra-
gos si a zimbrului este o lucrare mult
mai veche, din cele executate sub in-
fluenta lui Géricault, artist care a impre-
sionat in chip deosebit pe compatriotul
nostru, in prima epoci a contactului
sdu cu pictura francezi, dupi cum a
dovedit colaboratorul Institutului nostru
Remus Niculescu, prin cercetirile sale.
Crescut sub semnul neoclasicismului,
Grigorescu este puternic zguduit de
impetuozitatea, de energia pusi in ser-
viciul unei imaginatii fierbinti, pe care
o descoperi la preromanticul Géricault,
pe care-l copiazi chiar, din compozitia
ciruia primeste sugestii, cum este cazul
chiar cu acest tablou.

Cam din aceeasi epoci in care ia
nagtere Dragos sau poate ceva mai tirziu,
este tabloul reprezentind interiorul ate-
lierului si al locuintei artistului la
Paris, inci un document de primi im-
portantd revenit in tard de la Moscova,
despre care nu se mai pistra printre
noi nici o amintire. Citeva peisaje din
Franta, la o margine de sat, un bragagiu,
in fata unui vast decor oriental scan-
dat de linia minaretelor, decor care n-a
putut fi pictat decit in 1874, cu ocazia
intoarcerii pictorului din Italia, prin
Atena si Constantinopol; un Strengar,
aproape in zdrente, poate lucrat tot
cam atunci. Cu aceasta, am terminat
enumerarea operelor si de pe cel de al
doilea panou.

Panoul al treilea este in mare parte
rezervat scenelor si studiilor din vre-
mea rizboiului, cu exceptia portretului
autentic al Paznicului de la Chailly,
operd de mare insemnitate in cariera
lui Grigorescu, rezultatul unei obser-
vatii atente si patrunzitoare, servite de
O executie maiastrd, intr-un sentiment
care nu exclude ironia, si a unei vederi
de han de tard, de categoria celui de

la Oritii, care va reveni adesea sub
penelul pictorului. Revedem aici Spionul,
Vedeta, pe care le cunoastem si intr-o
altd versiune, apoi studii de capete de
caldragi, infanteristi si cavaleristi de mic
format, in picioare, doui compozitii,
una cu o tabird, alta cu trupa pe malul
Dunirii, un convoi de care cu pro-
viant, un studiu pentru Atacul de la
Smirdan, in coltul ciruia — poate o
amintire — apare un cap minuscul de
femeie, un turc sezind, un grup de
fete din Bulgaria asistind sfioase, insi
interesate la scena in care, la o fintini
niste cavaleristi isi adapd caii si, in
sfirsit, un studiu de o putere evoca-
toare unic#, al unui turc mort, pe care-l
vom regisi in stinga Atacului de la
Smirdan, pictat in cele mai largi si mai
energice trisituri de pensuli, de care
Grigorescu s-a servit vreodati.

Pe panoul al patrulea sint fixate
citeva opere care au dat prilej la dis-
cutii printre comentatori. Asa este Hora,
un tablou impetuos in aranjamentul com-

N. GRIGORESCU — Interior

pozitiei, impetuos in tratare, servit insi
de o stiinti nesigurd, deci nu destul de
reusit, care n-a putut fi imaginat decit
dupi contactul lui Grigorescu cu roman-
ticii francezi, asa-dar in primii ani
ai sederii sale in Franta, cici altfel ar
fi fost lipsit de imperfectiile numeroase
si destul de evidente pe care le cons-
tatim. El nu a putut fi pictat in niciun
caz inainte de iesirea din tard, cum s-a
sustinut, dupi cum a dovedit tot Remus
Niculescu, intr-o comunicare tinutd la
Institutul de Istoria Artei.

Marginile panoului sint ocupate de
doua bune naturi moarte cu vinat, rate
silbatice. becate si alte pisiri acuatice,
alituri de geanta si de pusca vinitorului,
care nu era altul decit Grigorescu in-
_susi. Mijlocul panoului este insi sus-
tinut de o pinzi de mari dimensiuni,
o imensi si neplicuti patd portocalie de
un gust dubios, un cort tiginesc, lucrare
la care artistul tinea se pare, ceea ce
ne miri din partea unui om atit de
simtitor la efectele coloristice si in

la Vitré — ulei, 55 X 45 cm.
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genere dotat cu mare sensibilitate,
Acest cort tiginesc este flancat de doui
peisaje din Franta, de destul de mari
dimensiuni: unul, o vedere la marginea
apei, in dreapta cu un grup de femei
si de copii, picturd calmi, fiari nimic
din partea inpulsivi a lui Grigorescu din
acea vreme, pentru care, neexpus, in
depozitul Galeriei Nationale, se
afli o schitd savuroasi, in tra-
saturi de pensuli vii si energice,
si o vedere a padurii din Fon-
tainebleau, cu un grup de per-
sonaje minuscule in mijloc,
printre care se ghicesc rochia
albastrd a personajului feminin,
care insoteste pe botanistul Gre-
cescu, in tabloul din colectia
Zambaccian, si curioasa pilirie
a botanistului.

Un peisaj sumbru, insi larg
tratat, contine ecouri vizibile
ale maestrului din gcoala de la
Barbizon. Un altul, o turmi
de oi impreuni cu ciobani, lingi
un grup de arbori, tot de scoala
de la Barbizon ne aminteste si
anume de scenele similare ale
Iui Charles Jacque. Alte doui
peisaje, un studiu de mestea-
cini, poate de la noi din tard,
si un altul, in l&time, luminat
de razele unei luni ce risare,
apartin unei perioade mai re-
cente si mai evoluate. Singu-
rele lucriri in care apare figura
umani sint aici un mic portret
al unui personaj antipatic, parcd

prea sigur de sine, privindu-ne cu imper-
tinentd, dar reusit ca picturd, un alt
portret de mai mari dimensiuni si un
evreu bitrin, intr-un interior, sezind pe
ginduri, amintire probabili a trecerii
artistului prin Baciu, in 1874.

Pe cel de al cincilea panou ne as-
teapti citeva foarte plicute surprize. Mai

cm.

intii, pe partea panoului de linga ferea-
stri, poate primul studiu de plein-air
al lui Grigorescu, iscilit si datat 1866:
o curte mirginita in fund de fatada unei
case de tari franceze, de proportii insem-
nate, deci apartinind unei familii cu
stare, vidzutd printre gratiile ornamen-
tate ale unui chiosc, in care se gisea
artistul. Si aici, ca in Circiuma
de la Bacdu, putem admira
exactitatea viziunii artistului in
trecerea de la pirtile innecate
in umbri, la cele ce se gasesc
in plind lumini. Alituri, un
alt studiu, un zid de grading,
un fel de ruini pitoreasci, peste
care se inalti copacii §i vege-
tatia unui parc francez. Pictura
aceasta, mai larg tratatdi ca cea
precedentd, este prin urmare
mai recentd dar mai obignuitd
in opera lui Grigorescu, ca §i
de altminteri, citeva studii de
copaci, duse pind la cele mai
mici aminunte, asa cum obis-
nuia si faci Andreescu, cam
in aceeasi vreme, si citeva naturi
moarte cu flori ori cu mere.
Deosebite insi de productia
curentd a artistului sint Coltul
de atelier si o Vedere de la
Vitré, din Bretania, orasul care
a exercitat o atractie atit de
puternici asupra pictorului ro-

N. GRIGORESCU — Autoportret —
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min §i care i-a inspirat citeva dintre cele
mai sugestive vederi de oras — Coltul de
atelier, care se gisea in Galeria Nationald
intr-o varianti indoielnicd, probabil o
copie, inainte de inapoierea celui de la
Moscova, este aici o lucrare in care sim-
tim interesul si dragostea artistului, si
pentru scena reprezentatdi, dar mai ales
pentru femeia care-i serveste de model.
In atelierul acestuia, pe dreptunghiul de
mic format al suportului, este evocati
atmosfera cald si plini de poezie a inte-
riorului in semiobscuritate, animat de
prezenta femeii iubite. Printre tablouri si
bibelouri multicolore, care se ziresc ta
printr-o ceatd diafani, in fata unei eta-
jere plind de faiante decorate cu cele
mai delicate tonuri, intr-o rochie de casi
de culoare palid violets, vizuti cam din
spate, dar prezentind linia gingase a unui
profil pierdut, ce se continuid cu cea a
gitului alb catifelat, ea picteazi. In rea-
hﬁate viseazd, fericitd, stiind ci indaratul
¢l este pictorul care o va imortaliza,
ntr-una din lucririle sale cele mai in-
carcate de sentiment.

Importanti, dar nu in misura celei
Precedente este si vederea din Vitré, cu
acea stradd in pantd, printre case stri-
vechi care-si poarti viguros virsta, in
tﬂreapta cu o constructie de formi bizara,
nsi de aspect maiestos. Doud sau trei
scene idilice, un staul cu oi, un cioban
pe brinci intr-un alt staul intunecos,
lardsi in maniera lui Charles Jacque, un

portret de birbat, similar ca facturd cu
cel de femeie de la 1874, analizat in
paginile precedente, citeva capete de
fete, un reusit peisaj cu un piriu printre
stinci §i am terminat $i cu acest panou.

Cel de al saselea este ultimul in care
apar lucriri cu adeviirat semnificative
cici cele urmitoare, cu opere din ulti-
mii ani ai pictorului, cu citeva fericite
exceptii, se resimt de virsta sa inain-
tatd, mai ales de boala de ochi, situatie
agravati incid de consideratii estetice, la
care el se opreste spre sfirsitul vietii,
care-l imping spre o arti mult mai
superficiald, mai expeditiv realizatd, mai
lipsita de suportul observatiei directe,
mai pe gustul neformat al cumpiri-
torilor din ce in ce mai numerosi, ca
in trecut. Si aici vederile din Vitré ne
impresioneazd puternic, poate nu atit
cele de dimensiuni mijlocii, cit cele trei
mici, intr-o pasti densi, pusi din bel-
sug, cu trasituri de pensuld brusce insi
de o rari preciziune, evocind acele zi-
duri incircate de ani, pe care s-a pre-
lins ploaia si le-a bitut vintul, indai-
ritul cirora s-au scurs vietile a zeci de
generatii. Rareori un pictor a reusit in
acelasi grad ca Grigorescu si ne faci
si simtim poezia acestor constructii din
trecut, misterul ce ascund in colturile
lor pline de umbrd, legitura dintre
viata unui orag vechi, a istoriei lui, a
bucuriilor- si a nenorocirilor ce a in-
cercat in cursul existentei lui cu cons-
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tructiile ce au supravietuit pina astizi.
Fiecare din aceste mici studii de orasg
este ca un fragment de legendd, ce
desteaptii ecouri de demult in sufletele
noastre.

Tot de la Vitré este si pinza, probabil
prima idee si poate cea mai fericitd, in
care O bitrini, intr-un interior de sat,
sade si lucreazi ceva lingd o usi, prin
care se ziteste aspectul paradiziac, ava-
lansa de lumina si culori, a unei gradini
plini de flori, in bitaia soarelui. Tot
de o rard calitate, in tonuri tandre si
delicate, este silueta in profil, intr-o
gridind, a unei femei tinere, care inso-
tise pe Grigorescu intr-una din cilito-
riile sale in Bretania si care apare aici,
dar si in alte tablouri. Un interior
turcesc neterminat, care a preocupat
mult pe artist, este o lucrare de mari
dimensiuni. Curios conceputd, in par-
tea dreapti ea este aminuntit pictati,
aproape supiritor de meticulos, pe cind
in stinga, unde trebuiau si atirne stofe
multicolore, totul are aerul fantomal al
unor sugestii fird consistenti reald.
Citeva vederi de la noi si din Franta,
printre care doud mari peisaje, si Hanul
de la Oritii, de atitea ori pictat de
Grigorescu, umple restul panoului.

Ultimul panou de care ne vom ocupa,
cel de al saptelea, ca si cel urmitor,
contin un ansamblu constind numai din
opere cu mult mai slabe, in afari de citeva
exceptii. Printre exceptii trebuie si sem-




N. GRIGORESCU — Portret de barbat — ulei,
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nalam pinza in care acelagi model fe-
minin de profil, oarecum in atitudinea
de convalescenti in gridini, de pe
unul din panourile precedente, acum
este vizut intr-o rochie ugoari de vari,
la marginea mirii, cu o umbreld de
soare alituri de fotoliul in care e asezat,
pe cap cu o palirie cu largi borduri
inconjuratd cu un voal pe care-l bate
vintul. Mai important insi prin subiect
este portretul lui Andreescu, luat din
fata, printre copacii padurii de la Fon-
tainebleau, in momentul in care acesta,
incdrcat cu tot bagajul necesar unui
peisagist in cdutare de motiv, di im-
presia ci se indreapti spre privitor.
Stiam ci cei doi pictori se cunosteau
cd Andreescu admira pe Grigorescu si
ci acesta simtise marele talent ce se
ascundea sub aspectul timid si exte-
riorul rezervat al confratelui mai tinir

N. GRIGORESCU — Turc — cdrbune,
38 X200 cm;

Se pare chiar ¢ca Andreescu mai servise
odatid de model lui Grigorescu, intr-o
altd imprejurare, pentru nudul de bir-
bat, reprodus in studiul meu la plansa 90.

Restul panoului e ocupat de lucriri
inspirate de peisajul si de oamenii de
la noi, de ciobani si fete de tari pe
ginduri, in mijlocul unui peisaj de vari,
de care cu boi, dintre care unul, datat
1896, este inci demn de Grigorescu, de
o foarte frumoasid vedere de deal, din
Posada, de naturi moarte cu flori de

N. GRIGORESCU — Col¢ de atelier — ulei,
43 X29

cimp, de citeva studii de capete, dintre
care, pe panoul al optulea, unul inte-
resant de tiganca.

Trecind in revistd aceste numeroase
opere, pe care le consideram definitiv
pierdute, constatim odati mai mult va-
rietatea motivelor de inspiratie in arta
lui Grigorescu, maiestria la care el ajun-
sese in redarea acestor motive, congtiin-
cizitatea de care el a dat totdeauna
dovadid pind in ultimii ani ai vietii.
Poate ci niciodati mai mult ca astizi
cind tinerii nostri artisti tind spre o
arta serioasd, inspiratd de viatd si ser-
vitd de toate cunostintele necesare unui
pictor demn de acest nume, nu simtim
mai adinc cit de util poate fi exemplul
operei §i vietii lui Grigorescu. La 50 de
ani dupd moarte el domini inci arta
noastrid cu o putere de care niciun alt
artist romin n-a dat dovada.
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AMAN st ANDREESCU

RADU BOGDAN

Reintoarcerea de la Moscova — dupi 40 ani de absenta
—a tezaurului nostru artistic, evacuat in timpul primului
rizboil mondial, pune cercetitorilor de arti citeva interesante
grobleme. Cind un patrimoniu artistic este sustras circulatiei
timp de atitea decenii, el aproape ci dispare din constiinta
contemporanilor; in acest interval s-a stins o intreagi ge-
neratie; pentru istoricii de arti si cercetitorii mai noi (ceea
¢¢ nu inseamni neapirat tineri, ci chiar si cei care au trecut
de ?0 de ani), operele reintoarse constituie un material in
Covirsitoarea lui majoritate necuoscut.

In*afari de Grigorescu, nici unul din pictorii care figu-
reazd in colectia tezaurului n-a ficut pind la 1916 obiectul
unor cercetiri si studii serioase. Grigorescu s-a bucurat de
atentia lui Alexandru Vlahutd care i-a inchinat in 1910
Cunoscuta monografie. Datoriti acestui fapt, cele mai im-
portante din pinzele mesterului evacuate citiva ani mai tir-
U, au apucat si fie fotografiate si reproduse, astfel incit
4 putut lua cunostiintid de ele chiar si dupd ce n-au mai
fost accesibile vederii. Nu se poate afirma acelasi lucru
despre pinzele lui Luchian, ale lui Andreescu, ale lui Aman
§i ale tuturor celorlalti pictoris

rindurite de fatd incercim si tragem citeva concluzii din
cercetarea lucririlor lui Theodor Aman si Ion Andreescu,

sosite de la Moscova. Trebuie si aritim insi de la inceput
ca aceste lucrdri completeazi cunostintele noastre despre
Aman si Andreescu — aducind in general noi argumente
in sprijinul unor aprecieri critice deja ficute, de noi sau
de altii — dar nu modificd viziunea de ansamblu care a
existat pind In prezent asupra creatiei celor doi pictori
si nici nu influenteazd intr-un mod esential valorifica-
rea lor.

De aceea, — ca metodd de prezentare a contributiei aduse

de lucririle din tezaur la cunoasterea lui Aman si a lui
Andreescu (in misura in care aceste lucriri nu duc la o
caracterizare a creatiilor respective, diferitd de cea pe care
o prilejuiesc operele pind acum cunoscute) — nu ni s-a
pirut, necesar si recurgem la analize de ordin estetic. Ni
s-a pirut, dimpotrivd, mult mai indicat si ne oprim indeo-
sebi la aeele date si elemente incluse de unele tablouri,
fird de cari concluziile la care ajungem ar fi fost mult mai
greu sau chiar deloc posibile.
. “.Am urmirit asadar si punem in lumina contributia efec-
tivi si pind la un anumit punct unicd pe care operele de
care luim cunostinti o pot aduce la intregirea studiilor
istoriografice i critice privind pe Theodor Aman si pe
Jon Andreescu.
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Cind dispui de un patrimoniu artistic
atit de bogat cu privire la Theodor Aman
cum este cel pe care ni-l oferd colectiile
muzeelor de artd din Bucuresti, Craiova
si lasi, cind la aceasta se adaugi intreg
Muzeul Aman, cele citeva pretioase
pinze de la Muzeul Zambaccian si bogata
colectie de desene si documente pis-
trate de Biblioteca Academiei Republicii
Populare Romine, este greu si te mai
astepti la surprize privind opera pictoru-
lui. $i cu toate acestea, o asemenea
surprizi s-a produs: printre lucririle
regisite cu prilejul inapoierii tezaurului,
se afli una din cele mai frumos pictate
pinze de Aman, intitulatd Seratd si
care in mod corect trebuie si poarte
denumirea Bal costumat in atelierul
artistului. Am avut cunostintd de exis-
tenta acestei picturi, deoarece ea fusese
fotografiati cu prilejul Expozitiei jubi-
liare din 1906, unde figurase, ceea ce ne-a
ingdduit s-o reproducem in monografia
despre Theodor Aman apiruti in 1955 la
E.S.P.L.A. O insemnare despre tabloul
amintit am gisit-o si printre hirtiile
ramase de la Ana Theodor Aman, (un
inventar din 1908), cireia probabil ca
lucrarea ii apartinuse.

Fira posibilitatea de a avea pinza sub
ochi n-am fi ajuns insi niciodati si ne
dim seama de locul pe care il ocupi
in creatia lui Aman: intr-o simplad
reproducere monocromi tabloul pirea
a fi mai mult o ebosi, dat fiind ci nu
este terminat. Cind privesti originalul
recunosti totusi o opera unitar inchegata
si rezolvatd, cireia lipsa de preciziune in
finisaj nu numai ci nu-i ripeste farmecul
ci dimpotriva i-l sporeste si aceasta nu
nu pentru ci finisajul in sine ar constitui
un impediment, ci pentru ¢ — in contra-
zicere cu formatia sa academistd care,
credem noi, i-a siluit intrucitva talentul
— Aman, poate fird si fi fost el insusi
congtient de aceasta, avea o sensibili-
tate care se exterioriza mult mai valabil
cind se manifesta spontan (lui Aman
migala finisajului 1i inibusea adesea
sensibilitatea). Dovada o avem si in
alte citeva lucrari — mai liber tratate,
unele chiar incintitoare prin colorit —
cum sint: Slujitorii lui Matei Basarab
rasvratindu-se  impotriva  unor  boeri,
Prezentare de sclave (Sceni de harem),
La o seratd, de la Muzeul Aman. Sco-
tind in valoare elementele de incantatie
pe care le oferd insusi subiectul, [Balul
costumat in atelier place mai ales prin
efectele sale de colorit, prin acordurile
cromatice de bun gust si printr-o eleganti
a liniei, toate laolalti contribuind la
raspindirea acelui parfum de epoci atit de
evocator si de sugestiv, care constituie
un merit de seamd al lucririi. Ea ne
intereseaza insd §i pentru cd e vorba de
o sceni care se petrece chiar in atelierul
lui Aman. Iubitor de petreceri, dornic

TH. AMAN — Lupta de la Alma — ulei,
195 %327 cm.

de oameni si dornic mai ales si dea
—ca pictor — stralucire pozitiei sale in
societate, Aman oferea din cind in cind,
in atelierul siu, baluri, de obicei cos-
tumate, la care participa pe lingd prietenii
apropiati o buni parte din protipendada
Bucurestiului.

Balul costumat in atelier e pictat in
1885, fapt pe care l-am putut stabili
cu precizie tinind pe de o parte seami
cd in tablou, pe unul din peretii atelieru-
lui, se recunoaste Tiganca in picioare
(azi la Galeria Nationald) care e datatd
1884, si profitind pe de alti parte de
ciorna unei liste cu invitati, rimasi
printre hirtiile autografe ale lui Aman;
documentul mentioneazi ziua de simbati
16 februarie 1885 ca dati a balului si
poartd in cadrul conceptului de invitatie
mentiunea (in limba francezd): « Doam-

nele vor purta dominouri pina la miezul
noptii». In lista de invitati intilnim
nume ca: Vlahuti, G. Alexandrescu,
Esarcu, G. Cerkez, Yarka, Dr. Kalinderu,
Belu, Dissescu, Costaforu, Rosetti, etc.
Ministrul Rusiei la Bucuresti in acea
vreme figureazi si el printre invitati.

Doua mici scene de interior, Doamna
cu albumul (in care e posibil si fi pozat
Zoe Niculescu-Dorobantu, fiica Anei
Aman din prima cisitorie, devenitd mai
tirziu cintireata Zina de Nory) si Doamna
la pian, se inscriu si ele (mai ales prima)
printre lucririle in care Aman se dove-
deste un minuitor sensibil si gingas al
penelului. Daci astfel de imagini isi mai
pastreazi un oarecare farmec in ciuda
faptului ci preferintele iubitorului de
arti contemporan resping de obicei in-
sistentele migiloase pe aminunt, aceasta




at

se datoreste tocmai acelei delicateti de
sentiment care se face simtitd in gratia
si suavitatea de colorit a interpretirii.

Un tablou poate mai putin reusit dar
caracteristic felului de a picta al lui
Aman, este marele Portret de femeie,
datat 1859, an in care a fost pictat si
Portretul Principesei Zoe Brincoveanu,
care-i ramine insi mult superior. In
nobletea viziunii, in echilibrul punerii
in pagini, in abilitatea cu care sint
pictate vesmintele (carnatia ni se pare
mai putin bine redati) il recunoastem
usor pe Aman: Portretul de femeie
intregeste astfel sirul destul de bogat
al pinzelor de acest fel, cirora Aman
li s-a consacrat in general cu succes,
manifestindu-si adesea chiar sumum-ul
insugirilor de pictor.

Dintre portrete meriti de asemenea
sa semnaldm cele dous imagini de birbat,
din care una e datats 1857. Ca §i por-
tretul de femeie citat mai sus, nu stim
Pe cine reprezinti; totusi, in unul din
ele (cel datat) s-ar putea — judecind
dupd monograma-pecete a inelului mo-
delului — s3 fie vorba de Scarlat Paris,
rudd dinspre mami cu artistul. Se stie
C_fl in 1857, cu prilejul unui scurt popas
ficut in Principate, Aman a executat

H. AMAN — Doamna cu albumul — ulei,

36 X 24 cm.

citeva portrete ale membrilor familiei
sale.

Lupta de la Sevastopol — datatd 1855
—completeazi sirul comporzitiilor cu
subiect similar despre care avem
cunostintd pini acum: Bdtdlia de la
Oltenita (1854 — dispirut), Lupta de
la Alma (1855), Vindtori si zuavi in
fata Sevastopolului (1857), Zuavi mergind
spre transee (1857 — dispérut) §i Bivuac
militar in fata Sewastopolului, tablou
care se afli in Franta, intr-o colectie
particulard. ') Lucrarea de fatdi nu se
ridici peste nivelul celorlalte pe care
le cunoastem, cum ar fi de pilda Vi-
ndtori i zuavi in fata Sevastopolului —
pictati doi ani mai tirziu — care in
toate privintele ii este net superioari.
Lupta de la Sewvastopol e mai mult o
operid de circumstantd, in genul multora
pictate in vremea aceea: ea constituie
insi o mirturie pentru interesul purtat
de artist tablourilor cu subiecte de
bitilie. De altfel chiar si o simpla
comparatie a acestei pinze (de un format
destul de modest) cu Lupta de la Alma

(pinzd de mari dimensiuni, pastratd
1) Vezi «Theodor Aman », monografie
E.S.P.L.A., 1955 pag. 120, nota (39)

TH. AMAN — Portret de femeie — ulei,

117 X 90 cm.

in depozitul Galeriei Nationale), ne
reveld imediat similitudini de conceptie
compozitionald, colorit si tehnici, ce
indreptitesc recunoasterea unei maniere,
a unei retete a genului.

Printre tablourile lui Aman figureaza
si o Hord conceputd si pictatd in felul
atit de cunoscut al pinzelor sale cu
subiect aseminitor.

Restul picturilor prezinti, dupi pi-
rerea noastrd, mai putin interes,

Luate in ansamblu, lucririle de grafici
ale lui Aman din Colectia Tezaurului
ni se par mai interesante decit picturile
in ulei: ne referim in primul rind la
acele schite in tus, cu penita, inchinate
evenimentelor de la 1877, si din care
dou# variante se afli si in colectia de
desene a Muzeului de Artd din Craiova.
Din punct de vedere calitativ si in
raport cu felul de a desena al lui Aman,
toate aceste schite nu diferd nici ele
fati de ceea ce cunosteam pind acum.
Este regretabil ci niciuna din ele nu
poartd vreo datd. Ar fi fost util si stim
cind anume s-a deplasat Aman pe
locurile unde s-a purtat riazboiul nostru
pentru independenti: in chiar anul si
cu prilejul luptelor, sau pentru a da
eventual curs unei cereri de felul aceleia




TH. AMAN — Hord — ulei,

pe care i-a adresat-o in 1881 Ministerul
de Rizboi, de a inchina un tablou
bitiliei de la Smirdan?Y) Cu alte cuvinte
este vorba de schite imaginare, sau de
scene vizute la fata locului? E un
punct obscur din biografia lui Aman,
care mai rimine si fie elucidat.

Dintre desenele in creion, Nudul
de copild prezinti si el un interes aparte,
cici pare si fie, dupa factura si dupa
caracterul semnaturii, o lucrare executati
de Aman la foarte scurti vreme dupi
sosirea sa pentru studii in Franta;
Dateazi probabil din 1851.

Meritd si ne oprim atentia §i asupra
Autoportretului gravat, interesant nu atit
prin calitatea executiei sale (destul de
greoaie), cit prin faptul cid este —
credem — una din primele gravuri ale
lui Aman; dateazi probabil din 1872.

O gravurd despre care nu aveam pind
acum indicii si fi existat, este cea care
are drept subiect Izgonirea turcilor la
Cadlugdreni, imagine similari cu aceea
a tabloului in ulei la fel intitulat. Pare
si fie vorba de o «proba de artist»;
gravura nu e semnati si nici datatd, dar
este probabil ci a fost executati putin
timp dupd pictarea pinzei: de buni
seamd in 1873 sau 1874.

Desenul Masacrarea bulgarilor de cdtre
turci este varianta unei schite pregiti-
toare facuti de Aman pentru tabloul siu
cu acelagsi titlu. Din punct de vedere al
compozitiei si al felului cum e conceput,
el nu se deosebeste decit prea putin de
schita existentd in colectia Cabinetului
de Stampe al Muzeului de Arti al Re-
publicii, schitd care 1i rimine superioari.
Varianta din colectia Tezaurului atesti

1) Vezi « Theodor Aman », monografie,
E.S.P.L.A.,, 1955 pag. 114—115

45 x 67

cm,

insi odati mai mult grija cu care-si
pregitea si studia Aman compozitiile
inainte de a trece la realizarea lor in ulei.

Citeva desene atrag in mod deosebit
atentia prin spontaneitatea si frumuse-
tea executiei lor; uneori nu le lipseste
nici chiar o discretd notd de umor. Ne
referim la schite cum sint Stind de vorba
si Hora (titlul ultimei lucriri
nu ni se pare potrivit: e mai de
grabi vorba de un alai, poate
chiar unul de nunti).

In ce priveste numirul ope-
relor in cauzi, ceea ce s-a pub-
licat pind acum in presi are un
caracter destul de vag si de con-
tradictoriu. Nici una din cifrele
comunicate n-a fost exacti. E
totusi util si avem o idee pre-
cisd asupra intinderii si carac-
terului lucririlor sosite. Cifra
reald a operelor apartinind lui
Aman este de 104. ') Din aces-
tea, 21 sint picturi in ulei iar
83 sint lucriri de grafici in
care se cuprind: 37 desene in
tus cu penita, 31 de gravuri in
apd tare, 9 desene in creion si
6 acuarele. In ce priveste gra-
vurile numai 7—8 din acestea
nu erau cunoscute pini acum.

Pirerea noastri e ci dintre
pinzele lui Aman una este in-
trucitva indoielnici, iar o a doua
este categoric un fals; ne refe-
rim la Autoportret si la portretul
Tigdncii in picioare, de fapt o
copie stingace, datata 1889, dupi
cunoscutul portret de tiganci,

1) In aceastd cifri am inclus atit
tablourile expuse cit si pe cele ne-
expuse,
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TH. AMAN — Scend

pictat de Aman in 1884 si expus aziin
Galeria Nationald din Muzeul de Arti al
Republicii. Executia greoaie si lipsitd de
orice finete a acestor tablouri, precum si
caracterul apocrif al semnaturii lui Aman
lizibila pe ele, socheazi pe oricine este
cit de cit familiarizat cu opera artistului.

5
X x

Un ansamblu de 19 lucriri (socotind
pe cele ce ni se par absolut autentice
si incluzind si piesele de graficd) ne
oferd in Expozitia Tezaurului o imagine
destul de exacti — desi departe de a
fi completi — despre lon Andreescu.

Ciobanul cu oile, datat 1873, este
alituri de Natura moartd cu pepeni
(din fosta colectie Yarka, azi in colectia
Dr. Dominic Ratiu) un al doilea tablou
in ulei purtind aceasti datd, presupusi
a corespunde anului in care Andreescu
a inceput si picteze. Stingicia executiei
picturale din Ciobanul cu oile (atit de
caracteristici pinzelor de debut ale
artistului), comparatd cu madiestria evi-
dentd a Naturii moarte cu pepeni, ne-a
ficut si ne intrebim din nou — dupi
ce aceeasi intrebare si-o pusese acum
25 de ani prof. acad. G. Oprescu?) —

I Vezit

G. Oprescu « Andreescu» — col.
Apollo, Craiova 1932, pag. 14: «Nu existd
decit o explicatie: Natura moartd cu pepeni
a fost semnatd si datatd la o epocd ulterioard
cind pictorul a putut face o confuzie de date, si

anul 1873 este intr-adevdr inceputul carierei
sale ».
Vezi si: G. Oprescu « Maegtrii picturii

rominesti in sec. al XIX-lea», Buc.1947, pag. 28.

de lupta — desen
20 %14 cm.

in penitd,
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masurda data acestui din urma
nu ar trebui totusi pusia la in-
doiald. E oare probabil ca — la cererea
cumpiaritorului sau din cine stie ce
alte motive — Natura moartd cu pepeni
si fi fost datati de Andreescu mult
ulterior executirii tabloului si ca me-
moria si-l fi ingelat asupra anului exact
in care fusese pictat? Sau, poate ci la
un moment dat, putin dupd moartea
pictorului, alcineva si-l fi semnat pe
Andreescu, adiugind si data respectivi?
Considerata in sine
ipoteza n-ar fiexclusi
deoarece cunoastem
cazuri cind asemenea
fapte s-au produs. In
ce priveste tabloul
propriu-zis n-a exi-
stat vreodatd un du-
biu asupra autentici-
tatii sale; acum cind
avem ca termen de
comparatie Ciobanul
cu oile, putem afir-
ma cd §i semnatura
ce o poartd Natura
moartd cu pepeni este
autentici i foarte
asemdndtoare cu cea
a tabloului din co-
lectia Tezaurului (de
altfel — in afara simi-
litudinii grafologice
propriu zise — e ugor
de observat ci in
ambele cazuri An-
dreescu semneazi cu
«A» rotund si nu
cu «A» drept, cum
se intimpla de obicei
in maj toate tablou-
rile sale). Sintem asa-
dar inclinati si cre-
dem — dat fiind ca
dispunem de un nou
argument in favoarea
tezei respective — ci

in ce
tablou

Drumul spre Plevna

14 cm.

desen in penitd, 9

inceputurile picturii lui Andreescu se
situeazi intradevir in preajma anului
amintit; in ce priveste Natwra moartd
cu pepeni este probabil vorba de
un caz exceptional in opera lui An-
dreescu, cind in ciuda cunostinte-
lor si experientei profesionale de care
putea dispune la acea datd, el a izbu-
tit totusi, ajutat de darurile cu care
fusese inzestrat de naturi, si realizeze
o operd prevestitoare a unei inalte
miiestrii ce avea si se impund §i sd

se manifeste cu certitudine abia citiva
ani mai tirziu.

Ciobanul cu oile ne intereseazii insa-si
dintr-un alt punct de vedere: e un tablou
care prin tematica sa demonstreazi influ-
enta lui Grigorescu asupra lui Andreescu
(de altfel nu trebuie uitat ci in 1873
avusese loc faimoasa Expozitie a Amici-
lor Bellelor Arte pe care Andreescu
o viazuse si in care Grigorescu prezen-
tase peste 150 de lucriri). Observim
insa ca de la inceput viziunea lui Andre-
escu diferd destul de simtitor de aceea
a confratelui siu mai virstnic, deosebire
care se simte in primul rind in sentiment
(care e grav, de un lirism auster) dar
si in compozitia, coloritul (lipsit de
strilucire) si factura lucririi; nimic
exuberant si nimic romantic in reali-
smul atit de sever al debutantului de

23 de ani; o personalitate de sine
statitoare Incepe sii se facdl simtitd
cu toati hotirirea, desi nu rimine

striind de profitul intilnirii cu opera
marelui mester.

Natura moartd cu cos de papwrd,
servet §i legume se situeazi de asemenea
in perioada de debut a lui Andreescu.
Citeva elemente ale acestui tablou le
regdsim intr-o pinza asemanatoare ca
subiect: Natwra moartd cu cos de pa-
purd, ulcior si legume de la Muzeul de
artd din Craiova. Cosul care serveste
de model e acelasi in ambele lucriri.
Aceleasi sint si elementele de factura
cu deosebire ci tabloul din colectia

ION ANDREESCU — Peisaj din Franta — ulei, 26 X 35 cm.




tezaurului, in afari de faptul ci s-a
pastrat mai bine, e totodatd mai izbutit
ca realizare plastica (formid, volum,
perspectivi) si mai divers in colorit,
mai putin tern. Caracterul semniturii
e de asemenea similar in ambele pinze.

Tot in perioada de debut a artistului
se incadreaza si Trandafirii, lucrare
mai putin interesanti, de un colorit
insuficient de armonizat (ne referim
indeosebi la albastrul vasului in raport
cu brun-verzuiul intunecat al fondului).

Majoritatea pinzelor de Andreescu
din Colectia Tezaurului se inscriu in pe-
rioada de sedere a pictorului in Franta.
Astfel e Modelul costumat, un tablou
poate nu chiar tot atit de rafinat si
deplin realizat in interpretare, dar foarte
inrudit cu Femeia in rochie roz (de un
format mult mai redus) din Colectia
Academicianului G. Oprescu. Dupi toate
aparentele e vorba de acelasi model
in ambele pinze. Gama cromatica a
Modelului  costumat e si ea similard
cu aceea a Femeii in rochie roz; probabil
cid si data executiei (care figureaza in
josul tabloului Femeie in rochie 10%)
e tot anul 1881. Sintem negresit in
prezenta unuia din cele mai frumoase
tablouri ale lui Andreescu, impresionant
prin acordul grav si subtil de culori
(verde-cenusiu intunecat, visiniu, gri si
roz), prin monumentalitatea si nobletea
viziunii, prin exactitatea tonurilor atit de
rafinat gradate, prin justetea compozitiei
si in general prin sobrietatea si seriozi-
tatea intregii tinute.

Cele doui « profiluri feminine» din
expozitie — pictate prin anii 1880 —1881
—se numiri de asemenea printre cele
mai reusite lucriri de Andreescu pe
care le cuprinde Colectia Tezaurului.
Profilul de tdrancd l-a interesat pe
Andreescu mai mult din punctul de
vedere al studiului, accentul preocupiri-
lor artistului necizind propriu-zis pe
chipul modelului, ci mai mult pe tnl-
panul cu care ii este infisurat capul
(ceea ce constatim de altfel si in cazul
altor pinze similare) tulpan pictat cu o
admirabild savoare si satietate a pastei.
Profilul de fatd, a cirui tonalitate negru-
gri-albistruie aminteste intrucitva de
Vinatul cu lisitd din Galeria Nationalid
este de asemenea obiectul mai mult al
unei probleme de culoare §i incd una
foarte indrizneatd, intrucit coloritul fon-
dului se confundi cu cel al atributelor
vestimentare ale modelului; nu este
insd vorba aici de o problemd de clar
obscur, ci de una — denumiti in limbajul
de atelier — de «ton pe ton». Solutia
lui Andreescu este excelenti, de o
subtilitate savanti chiar, si spre deosebire
de Profilul de tdrancd, aici accentul
cade pe chipul personajului.

Femeia sezind pe o roabd, in pddure,
Femeia cu sacul si Fata torcind (de fapt
un studiu al unei tidrdnci bretone)
trebuie si fi fost pictate toate in jurul
aceluiagi an 1880 ce se poate ceti pe
prima din aceste pinze care e §i cea

1. ANDREESCU — Naturid moarti — wulei, 50 X 68 cm.

mai bund dintre ele. Sint tablouri
asupra carora nu insistam nu pentru ca
valoarea lor n-ar indreptiti-o ci pentru ci
nu duc la concluzii noi in aprecierea
operei lui Andreescu, ceea ce se intimpla
de altfel si in cazul peisajelor de cimpie
si de pidure (din Colectia Tezaurului)
apartinind aceleiasi epoci.

Cele doui Strdzi din Barbizon, foarte
inrudite intre ele ca factura si viziune,
ridicd la patru (incluzind faimoasa Iarnda
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de la Barbizon din Colectia Muzeului
Zambaccian si o altd Stradd din Barbizon
— de format vertical — dintr-o colectie
particulard) numirul tablourilor cu su-
biect similar pe care le cunoastem. Sint
opere de foarte buni calitate, pictate in
nota atit de caracteristici lui Andreescu,
pline de atmosferi, de specific local, incin-
titoare prin subtila lor armonie de griuri,
chiar daci aceasta nu atinge rafinamentul
cromatic al lernii de la Barbizon.
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ION ANDREESCU — Ciobanul cu oile

Un aport bine venit il aduc cele trei
lucrdri de grafics, indeosebi acuarelele
lui Andreescu, tehnici in care pini
acum nu-i cunosteam decit Peisajul din
Colectia Cabinetului de Stampe al Muze-
ului de Arti al Republicii. Natura moartd
cu cepe si Peisajul cu arbori, ne aratd
cit de stipin era Andreescu pe cerintele
;}enului, caruia nu pare a-i fi acordat
insd alt rol decit acela al unui mijloc
de studiu, de fixare rapidd a observatiei,
de notatie — in cazul peisajului — a unei
atmosfere. In afara efectelor de acuareld
propriu-zise (transparenti, fluiditate,

spontaneitate), ceea ce ne intereseazd
cu deosebire in aceastd ultima lucrare e
unitatea viziunii, exactitatea sugestiilor
de spatiu, de adincime, si mai ales—
in comparatie cu aspectul general al
peisajelor lui Andreescu — constanta
sentimentului siu in fata naturii.

Capul de tdrancd e o simpld schitd
— probabil din perioada sederii artistu-
lui la Buziiu — executatd in creion, plini
de delicatete.

Indicate — sub o formd sau alta —
ca find de Andreescu ne-au sosit de
la. Moscova 27 de lucriri: desenul si

- ulei, 61 X 41 cm.

cele doud acuarele amintite mai sus,
iar restul picturi in ulei dintre care
o buni parte au fost mentionate.
Trebuie si mai precizim insi ci in
ansamblul pinzelor pictate '), patru cons-
tituie falsuri evidente, patru indreptitesc

1) Pe panoul cu pictorii «anonimi» din
Expozitia Tezaurului figureazi si un Peisaj (cu
un cimp in prim plan si cu o liziera de arbori
in planul secund) a cirui semniturd iniiald
(cu culoare neagri) s-a sters. Acest tablou credem
ci este si el la origine un fals, dat fiind ca se
poate recunoaste intentia autorului de a imita
in viziune si facturd felul atit de caracteristic
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anumite indoieli, iar una — desi nesem-
nati — ii apartine de fapt lui G. D.
Mirea si a fost expusi din gresald
printre pinzele lui Andreescul). In ce
priveste falsurile e vorba de tablourile
Peisaj cu case (datat 1882 ?), Apus de
soare (datat 1879 ?), Peisaj cu giste
(din dati se descifreaza cu greu trei
cifre: 188...% cifra unitatilor nu se
poate distinge) si Peisaj cu pomi; tablou-
rile indoelnice sint: Bretond, Peisaj cu
lac, Vas cu flori si Ulcica cu flori; cel
care ii apartine lui Mirea e intitulat
Pe iarbd *). Prin urmare (abstractie fi-
cind de cele trei lucriri de grafici de
care nu avem motive si ne indoim),
din cele 2% de picturi in ulei semnate
« Andreescu», pirerea noastri este ci
numai 16 nu trezesc absolut nici o
indoiald in privinta autenticititii lor.

de a picta al lui Andreescu. Autorul nu reugeste
insd si se identifice cu gama de colorit si chiar
cu o seamd de elemente de facturd ale lui
Andreescu. In ciuda citorva similitudini percep-
tibile, nu poate fi nicio indoiald asupra lipsei
de autenticitate a tabloului, si credem ci la
o analizd serioasd el nu rezisti unei eventuale
tendinte de a-l atribui lui Andreescu.

1) Sotia pictorului G. Mirea a fost
prima care a atras atentia asupra faptului ca
este vorba de o pi apartinind acestuia.
Verificirile ficute pe baza confruntirii lucrarii
in cauzd cu restul pinzelor lui Mirea confirmi
intru totul afirmatia.

2) Titlul acestui tablou nu trebuie confundat
cu titlul similar dat in Expozitia Tezaurului
unui tablou care este intr-adevir de Andreescu.

I. ANDREESCU - Femeie
in padure — ulei, 95X 65 cm.

Neautenticitatea lu-
crarilor pe care le cre-
dem false este usor de
verificat ; in linii mari—
pentru ci aici nu este
locul unei analize si
expertize tehnice deta-
liate — putem aminti ca
ele nu corespund nici
in ce priveste factura,
nici in ce priveste sen-
timentul si nici in ce
priveste caracterul gra-
fologic al semniturii, cu
ceea ce sintem obisnuiti
la Andreescu. Aproape
toate aceste tablouri au
pretentia si apartind ul-
timei perioade de crea-
tie a lui Andreescu
perioada cea mai reali-
zatd: este totusi impo-
sibil de identificat in
ele fie si numai ele-
mente partiale ale ma-
iestriei §i viziunii atit de
caracteristice artistului
nostru in epoca studii-
lor sale la Paris.

Problema aceasta a
falsilor Andreesti e de-
parte de a fi lipsitd de
importanta. In raport
cu totalul operei create nici un pictor
romin nu a fost atit de falsificat ca An-
dreescu. Personal, in decurs de sapte ani
ne-au trecut prin minid peste 150 de
tablouri false, sau asa zise de
Andreescu. Din respect pen-
tru opera atit de valoroasi
a pictorului, consideram ci
este o datorie si contribuim
la inliturarea din constiinta
opiniei publice a tuturor pin-
zelor false si indoielnice ce i
se atribuie si care din picate
au fost uneori autentificate
cu insuficienti scrupulozitate,
de citre artisti plastici §i co-
lectionari notorii.

Faptul ci §i in colectia
tezaurului se afld citeva ase-
menea falsuri, departe de a
ne surprinde, confirmi o
veche ipotezi a noastra —
formulatd si in alte impreju-
r_ﬁri — potrivit cireia contra-
facerea tablourilor lui And-
reescu, sau fie si numai imi-
tarea semnaturii lui pe lucrari
ce nu i se datoresc, au ince-
put a fi practicate inci acum
5 — 6 decenii si ca deci ve-
chimea pinzei unui tablou

I. ANDREESCU — Femeie in
rochie roz—ulei, 35 X 27 cm.
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presupus de Andreescu nu constituie o
garantie a autenticitdtii sale. Aceasta
este numai o concluzie preliminard si,
dintr-un anumit punct de vedere de
insemnatate secundari.

Deductia cu adevirat importanta care
se impune e ci Andreescu a fost acum
5—6 decenii un pictor foarte apreciat,
atit de apreciat incit a ispitit la contra-
facerea pinzelor sale, acestea putind fi
vindute cu usurintd, §i pe un pret —
fird indoiald — destul de ridicat. De
altfel ce poate fi mai edificator decit
insusi faptul ci in colectia tezaurului,
ale carei lucriri de Andreescu provin in
general din muzeele statului si din co-
lectii private, odinioara foarte notorii’),

1) Conform indicatiilor primite incd in
anul 1950 de la pictorul acad. Jean Al
Steriadi, fost director al Muzeului Kalinderu,
acest muzeu poseda urmitoarele zece tablouri
de Andreescu, evacuate in 1916: Profil de
tarancd, Femeie in padure (sezind pe o roabd),
Fatd torcind, Model costumat, Femeie cu sac,
Ulita de sat (Barbizon), doud.Vase cu flori si
doud Peisaje. Dat fiind ci din momentul
sosirii tezaurului si pind in clipa redactirii
acestui articol academicianul Steriadi se afla
suferind, n-am putut stabili cu precizie care
din « Ulitele de sat», « Peisajele» si « Florile»
aflate in Expozitia Tezaurului corespund cu cele
ce au apartinut odinioard Muzeului Kalinderu.

In ce priveste Ulcica cu flori (care poarti
si o insemnare cu creionul, pe sasiu, indicind
ca a apartinut fostei colectii V. G. Mortun),
Profil de fatd, Naturd moartd cu cos de papurd,
servet si legume, un peisaj si o acuareld — de
asemenea aflate in expozitia tezaurului, acestea
provin din fosta colectie Vasile Mortun si au
fost expuse cu prilejul expozitiei Andreescu,
organizatd in 1910 in cadrul «Tinerimii artistice»
figurind in catalogul respectiv. In acest catalog
Natura moartd cu cos de papurd, servet si
legume este gresit trecutd sub titlul « Peisaj»
si indicati ca fiind in colectia profesorului
Al. Oriscu (fost profesor al lui Andreescu
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cifra lor (neexcluzind falsurile si piesele
dubioase) se ridica la 27?2 In raport cu
opera totalda a lui Andreescu — de cca.
4—500 de lucrari — aceastd cifra este
foarte ridicati §i proportional mult
mai ridicatd decit aceea a lucririlor
sosite de la Moscova ce apartin Jui
Grigorescu, a carui operd integrala

atinge, dacd nu chiar depiseste, cifra
de 3.000.
Este deci evident ci legenda unui

Andreescu uitat, dispretuit sau aproape
necunoscut vreme de cinci decenii de
la moarte, legendd pusa in circulatie cu
prilejul exporzitiei din 1932 a semicen-
tenarului mortii artistului, se desminte,
asa cum — pe baza altor indicii — ne-am
straduit si dovedim si in comunicarea
facuta la 29 ianuarie 1954 in cadrul
Institutului de Istoria Artei, la sesiunea
stiintifici a Academiei R.P.R.Y) De aici
insd nu trebuie trasi si concluzia ca,
incd in viatd fiind Andreescu ar fi pro-
fitat de aprecierea de care s-a bucurat:

la Scoala de Belle Arte). Tabloul in chestiune
apartinuse intr-adevar lui Al. Oréscu, de la
care a trecut apoi in posesia lui V. G. Morfun
(informatia ne-a fost dati tot de academicianul
Jean Al. Steriadi).

In catalogul aceleiasi expozitii figureazi si o
lucrare intitulatd Trandafiri din fosta colectie
Dr. Angelescu, care e posibil si fie cea din
Expozitia Tezaarului.

Pinacoteca Statului poseda si ea un Andreescu
evacuat odati cu tezaurul. Se pare ci era vorba
de un Peisaj de cimpie. Trebuie si fie unul
din peisajele de acest fel care figureaza

in expozifie §i care urmeazi sa fie iden-
tificat.

1) Vezi« Studii si Cercetiri de Istoria Artei»,
1955, nr. 1—2, pag. 177.

I, ANDREESCU — Peisaj — acuareld, 15 X 20 cm.

pretuirea materiald i-a venit de fapt
post-mortem; si este cazul si amintim
ci pictorul n-a apucat si se bucure
pici micar de rodul vinzirii tuturor
celor 65 de tablouri ale sale din expozitia
pe care cu putine luni inainte de moarte,
in 1882, a deschis-o in silile Stavro-
poleos. Asadar se destrama legenda unui
Andreescu odinioari necunoscut si ne-
apreciat (nu insi s§i credinta ci artistul
a trdit sirac §i prea putin ajutorat).

1. ANDREESCU — Cap de fatdi — desen
in creion, 18 X 14 cm.

Observatiile pe care le-am facut in
legitura cu operele lui Theodor Aman si
Ion Andreescu, din colectia tezaurului
intors de la Moscova, nu epuizeazd
desigur nici pe departe datele probleme-
lor, care se vor contura cu mai multd
claritate si precizie pe misurd ce — in
timp — studiul comparativ cu restul ope-
rei lui Andreescu si Aman si eventuala
iesire de noi documente la suprafati, vor
duce la concluzii depline si definitive.
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P rintre operele lui Luchian din Ex-
pozitia Tezaurului artistic reintors in
patrie figureazd citeva autentice capodo-
pere. Unele dintre ele dateazi dintr-o
vreme cind stilul pictural al artistului nu
apirea decit virtual in realizdrile spontane
ale temperamentului siu. latd de pilda
micul tablou infatisind un cioban cu oile,
care a figurat sub titlul Liniste (amurg)
la Expozitiunea artistilor in viatd din 1894
si a fost achizitionat in acelagi an de
citre Ministerul Instructiunii Publice. ')
Un pastel la fel intitulat, expus peste
doi ani, in 1896, la Expozitia artistilor
independenti, a fost relevat atunci si
descris de un cronicar, iar mai tirziu
reprodus in monografia lui Virgil Cio-
flec. In el, simplitatea desenului, nin-
soarea luminii simplificind planurile si
rotunjind contururile, gama culorilor,
blindd si usoard, evoca unui eminent

') Arhivele Statului, Ministerul Instr.
Publ. Dos. 224/1894.

TEODOR ENESCU

critic, la Expozitia retrospectivi. din
1939, pastelurile unui Millet 2).
Motivul — ciobanul mic, cu oile mici,
in amurg — a revenit adesea in creatia
artistului dintre 1894 —1898, si este evi-
dentd origina lui grigoresciani. Dintre
toate variantele cunoscute, cea mai reali-
zatd e cea de fatd: in ea limbajul pictural
al lui Luchian, cu toatd sugestia moti-
vului, se indepirteaza categoric inci de
atunci de cel al lui Grigorescu. Pe fondul
brun-ruginiu al ierbii, a cirei cildura
totald e pusd in valoare de tuge rasletite
de un verde mat, sint conglomerate tusele
viguroase, consistente, care figureazi
oile si ciobanul. Tonurile de sienna natu-
rald si ocru-galben, de un pigment foarte
concentrat, apasate pe brunul sumbru,
dobindesc un aspect cald auriu, pretios,
fard scinteieri ins#, stralucind profund.
Directia orizontald, imprimarea calma

?) Al. Busuioceanu, Luchian, Rominia, 11
martie 1939.

si apdsatd a tuselor din oi §i cioban, con-
trasteaza cu directia oblici si cu libertatea
capricioasd a tugelor din iarbi si, de aici,
o sugestie de molcomi migcare. Lumina
launtrici a formelor reapare tot atit de
blindi in cer care e tratat, ce e drept,
in zone largi, cu lovituri de pensuld
brutale, putin contorsionate, dar care-si
recapdtd aspectul diafan, datoritd supra-
punerii de o infinitd delicatete, a celor
doui tonuri, un limpid, pur albastru de
cobalt si un transparent roz-violaceu.
Astfel, in materie, in felul de a picta,
se dezviluie neinfrinata vehementi a
temperamentului artistului, si in lumina
diafani a tonurilor, gingisia sufletului
siu: toatd personalitatea artistica a lui
Luchian pare si se deslugeasca in aceastil
discretd capodoperi. I-ar putea sta ali-
turi §i micul tablou cu un similar motiv
grigorescian Pdstoritd (fig. 2), care a fost
expus in primivara lui 1893 la o expo-
zitie a Cercului artistic §i pentru care se
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cunosc doud desene : aici intreaga compo-
zitie e mentinutd intr-o dominantd rece
— galben, verde, violet, albastru, alb
— tinzind spre griuri colorate, vivificate
de striatiile tugelor si de desenul nervos.
ln aceastd armonie rece a introdus un
ton striin, elementul disonant, neas-
teptat, care, imediat, conferi o mare
varietate compozitiei: oranj strilucitor,
concentrat, in basmaua ciobanitei, de
o cialduri care apropie dintr-odati
motivul pe care tonurile reci il dusese
in depirtare.

Din aceeasi epoci, dinainte de 1900,
sint si cele doud Portrete de femeie, unul
acuareld, celilalt acuareld si guasd pe
pinzi. Desi tratate diferit, amindoud
amintesc categoric de Manet, care a
avut, cum se stie, o influentd hotari-
toare asupra formarii stilului lui Luchian,
Intr-unul din aceste portrete, (fig. 3) mo-
delajul delicat al figurii e obtinut prin pla-
nuri succesive ale unei singure culori—
un roz-oranj transparent, cu usoare pe-
numbre albistrii, Puncte de luming ating

carnatia diafand ca o mingliere sfielnici,
nuante admirabile de sienna arsi in volu-
tele elegante ale parului, datoritd apro-
pierii realizatd de tonul cald si dens,
dau prin contrast fetii, depirtarea unei
absente. Culori la fel de vaporoase,
atenuate, in stratusi strivezii apar: ver-
de pal, cu umbre brune, diluate, in
pildrie ; roz-subtire, aproape ca o suges-
tie, in funda bogati; verde-olive, mai
sumbru, cu usoare ecouri brune in fond.
Din finetea nuantelor, din lumina suava
care inviluie si umbrele, si, mai ales, din
folosirea calculatd a aparentei porilor
pinzei, foarte griuntoasi, preparati cu
alb, coboard parci asupra imaginei o
pulbere luminoasi, ca o boare, care di
chipului tinerei femei, cu pleoapele
inchise, o magici auri de visare. In
celilalt portret de femeie, tratarea e
mai nervoasi, mai vehementd. Carnatia,
de un ocru subgire, delicat, intr-o tentad
platd, cu ugoare transparente oranj, e
mingiiati de [umini abia vizibile, Usoare
trasaturi, dar precise §i sigure, insistd

cu ﬁnege, in reveniri stinse ca niste eco-
uri tremurate, asupra profilului unor
parti din figurd. Trisituri repezi de pen-
sula deseneazd nervos, in griuri nuantate
sensibil, voalul; in carmin-violaceu re-
flexele capricioase din boneta de un
transparent allﬁurm albastru de prusia,
si insinues in fondul gri-albastrui
subtlle lumini oranj. Astfel, OL[‘U[ calm
al fetii e inconjurat de o migcare furtu-
noasd prin directiile ei nervoase, dar
gingase prin delicatetea transparenti a
tonurilor, tridind bucuria viziunii artis-
tului. Si-n toatd aceastd neribdare anxi-
oasit a reflexelor, in fluiditatea subtire
a culorilor, sustinuti insi si solidificatd
de albul guasei, in suprafata calma, pla-
td, a fetii, ce denotid tensiunea contem-
platiei, strilucesc, ca doud lumini fixe
in memorie, albul pur din corneea ochiu-
lui si vermillonul aprins din buze. In-
treaga imagine e evocati astfel cu o griji
nealteratdi pentru stiruinta ei minerald
in amintire §i pentru spontaneitatea
miraculoasi a viziunii.

STEFAN LUCHIAN — Pastorita — ulei, 30 X 40 cm.




Autoportretul (fig. 5) e o opera sgu-
duitoare, comparabili in acest sens numai
cu celilalt, aproape contemporan de
altfel, intitulat Un zugrav. In acesta din
urmi insd, gradul de transfigurare e
mult mai inalt, pe cind aici viziunea e
directii, neiertitoare ca o obsesie. Com-
pozitia, cu imaginea dislocatd de la
centru, cizind citre latura de jos, cu
acea inaltd zond intunecati de-asupra
fruntii, sugereaza dintr-odati ceva straniu,
halucinatoriu, care e tilmicit limpede
apoi in fixitatea privirii si in brutalitatea
crudi a luminii. Construite viguros,
numai din culoare foarte concentrati, vo-
lumele capului au o puternici structuri.
Realizarea cromatici e de o complexi-
tate extraordinari, care in pictura noastra
numai la Petrascu poate fi intilnita.
Tonurile — ocrul-galben-pal, roz, gri-
verde-pamintiu — in partea luminata a
fetii, sint suprapuse in glasiuri transpa-
rente, foarte materiale insd. In umbre,
peste O pastd generoasd, frimintatd ener-
gic cu pensula, cu pigmenti foarte densi
de sienna arsi, ocru-galben, terra arsi,
sint asternute glasiuri brune, care devin
oranj in zonele fugare de lumini, de
pe pometi si din birbie. Pupilele, de un
brun foarte intunecos, strilucesc pro-
fund, cu o fixitate aproape morbida,
in alb-gilbuiul crud al corneei. Ilar
tonalitatea generald a fetii, tinzind spre
galben, si a masei fondului spre negru,
sugestia acordului elementar dintre o
culoare primard §i un neutru evoca aici
o impresie de solitudine, de suferinta
exacerbati §i cosmar. Pensula minuiti
rapid, imprimd viguros tusele, si, prin
finele rugozititi pe care le lasd in pasta

ST. LUCHIAN — Portret de fe-
meie — acuareld, 32X34 cm.

robusti, face sa vibreze gla-
siurile subtiri suprapuse, to-
nurile capatind astfel o extra-
ordinard transparentd si pro-
funzime, iar materia picturald
o stralucire pretioasid. Opera
a fost pictatd in 1906, intr-o
vreme cind scrisorile picto-
rului vorbeau de recluziunea
lui silnici, de lunga boali din
timpul verii, de locuinta mici,
friguroasi si lipsitd de lumind,
de pironirea lui in scaun side
o dezarmanti solitudine. In
Autoportret pare a fi fluturat
de aceea aripa disperrii.
Dar complexa si energica tra-
tare cromatica, ce are parca
ceva brutal in ea, de rizbu-
nare, face ca chipul artistului,
puternic construit, si se deta-
seze de pe fondul intunecat ca
o aparitie poruncitd de geniul
supremei impliniti, ca o
acceptare eroici a destinului.
Peste doi ani, in 1908, la
Ministirea Brebu, Luchian
avea si regdseasca O pace §i o
bucurie pe care de mult n-o mai incercase
lucrind « cu atita dragoste cum nu-si
aducea aminte si fi lucrat vreodatd ».
Operele sale din acest an, peisaje mai
ales, sint de o seninitate §i de o armonie
impicatd. Departe de mizeriile orasului,
de « mocneala nepricopsitului atelier» ')
in mijlocul splendidei naturi care-l
invioreazi, el regiseste calmul cristalin
al contemplatiei: formele
sale se astern mai linistite,
mai pure, compozitiile mai
sumare, revela simplitatea |
naivi a unui suflet de copil
fericit. Desigur, impulsivi-
tatea senzoriali a sa ra-
mine aceeasi, rapiditatea
receptarii i spontaneitatea
sincronica a expresiei, pro-
spetimea viziunii sint ne-
stirbite, insa ele se traduc in
forme decorative pure, in
care ritmul furtunos, ne-
linigtit al vietii, face loc
unei diruiri totale, exclu-
sive, miracolului simplu
al frumusetii. De aceia in
toate operele lui Luchian
de la Brebu se simte aceeasi
uitare de sine, aceeasi pier-
dere intr-o lume de feri-

Vi

1) Scrisoare de la Brebu din
15 iulie 1908 citre V. Cioflec
(Bibl. Academiei, sectia Manu-
scrise).

S$T. LUCHIAN — Portret de
femeie — acuareld si guasd,
31%25 cm.

cire aproape ireald, pe care o intilnim
in unele peisaje selenare din proza de
tinerete a lui Eminescu. O astfel de im-
presie evocia si Fintina de la Brebu,
varianta in ulei a pastelului cunoscut.
Majoritatea peisajelor de la Brebu,
infatisind mai ales clidirile, curtea si
imprejurimile manastirii, au fost reali-
zate in pastel, tehnici ce a fost practi-
catdi de Luchian ani intregi, si pe care
a indrigit-o pentru spontaneitatea, deli-
catetea si catifelarea pe care putea si le
ofere, precum si pentru sinteza formelor
la care constringe pe artist. Era firesc
deci si fincerce a transpune efectele
pastelului si in picturile in ulei, lucru
ce apare in numeroase opere ale sale, si
e evident si in tabloul de fati, in care
culoarea subtire a fost absorbitdi de
tesdtura aparentd a pinzei. Viziunea deco-
rativi de aici, intima armonie de lumini
dulci si molatece umbre, constitue o
reminiscentd a realizdrilor in pastel,
cireia i se adauga, imblinzita, stralucirea
de smalt a culorii in ulei. Formele se
astern pe un singur plan, accentuind
viziunea de suprafati, de la piatra de
jos, de un brun-verde cald, pind la norul
gri-violet, care inchide ferm, cu un ton
rece, comporzitia decorativi de zone
plate, Aceste zone vibreazi insi de o
lumina discreta a reflexelor: si tocmai
aceastd lumina constitue adeviratul su-
biect al operei. Ea se traduce in micile
tuse rasletite, albe-verzui, puse in relief
cu cutitul sau cu coada penelului nerib-
ditor, ca un joc capricios, fugar, din
centrul compozitiei, in diluata tonali-
tate ruginie, evocind o adiere, din
frunzisul verde sumbru al capacului, in
glasiul transparent al reflexului albastrui



STEFAN LUCHIAN — Autorortret — ulei, 33 X

de pe zidul casei, in ritmul calm al
contrastelor repetate dintre zonele albe
s5i cele sumbre. Rigurozitatea compo-
zitiei decorative e imblinzita astfel,
cildura participarii artistului e simtiti
aproape direct, imediat, si opera cistiga
in umanitate.

Alt peisaj, tot de la Brebu, un pastel
infatisind un sir de copaci, pe un dimb,
ede o simplitate, de o sintezi maxime :
contururi sumare, curbe unduitoare,
planuri definite prin tonalitatile aceleiasi
culori, verde mai crud, rece, in sol, si
verde hrinit cu brun in frunzisul co-
pacilor, limitat de albastrul foarte palid,
cu vagi transparente roz, in cer. Polenul
abundent, puternic aglutinat, al pastelu-
lui, straluceste mat, insistind asupra
compozitiei decorative, insi finele inter-
ventii ale brunului sint suficiente spre a

sugera, cu discretie, volumul aerian al
coroanelor arborilor, usor agitat parcd
de o adiere. Este un exemplu perfect
al sigurantei uimitoare pe care o dove-
deste artistul in folosirea celor mai sub-
tile accente: forta lui artistici e adesea
de domeniul imponderabilelor.

Celilalt peisaj din expozitie, in ulei,
infatisind un drum de tard, intr-un cring
cu citiva copaci si o casd, se inrudeste
prin facturi cu Lunca dintre poduri,
alta dati la Muzeul Simu, cu Moara
de la Muzeul Zambaccian, cu Peisajul
de pe Valea Hinganilor si deci a fost exe-
cutat in regiunea Moinestilor, unde Lu-
chian a zibovit citeva siptimini in 1909.
Ceea ce ripeste ochiul imediat este stra-
lucirea de gemi transparenti a culorilor.
Procesul acesta de intensificare si puri-
ficare a stralucirii cromatice incepuse mai

24 cm.

demult, din 1903, in pictura in ulei a
lui Luchian, si putea fi socotit desivir-
sit, incd din 1905, din vremea sclipi-
toarelor peisaje de la Chiajna, de cind
domini in picturile sale smaltul si tran-
sparenta « lacurilor», El a mers mini
in mind cu cercetidrile de lumini din acua-
rele si pasteluri, fiecare tehnici ajutin-
du-se reciproc. Aceste multiple, anxioase
experiente cromatice conferi pind la
urmd culorii o fortd abstracti ce denoti
atingerea unei supreme trepte de spiri-
tualizare: culoarea, eliberati de contin-
gentele materiale, dincolo de pasti, de
tuse, de aspectul epidermic, de repre-
zentare, de orice element parazitar sen-
sorial, oferd parcd numai tonurile pure.
In peisajele de la Moinesti se simte si
asimilarea fericitei experiente de la Brebu,
obtinerea imediatd si sintetici a expre-
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siei: dacd mai inainte schema compozitio-
nald mai putea fi intrevizuti, ea e acum
absorbiti cu totul de compozitia de
culori, e creati de strilucirea lor absoluti,
cu o diruire de sine, o libertate si o
spontaneitate ce trideazi transcenderea
conditiei sensibile a artistului, devenit,
cum ar spune poetul latin, « totum pic-
torem ».

Comporzitia intreagi din peisajul
de fatd se datoreste tratirii cromatice,
pretioasa atit in tonuri, citsi in finetea
energica a raporturilor. Executia e rapida,
impulsivd, imediatd,  si acordurile de
culoare intensi tind si
obtini independenta de lu-
mini si de umbri, lucru
nerealizat pe deplin aici,
dar desivirsit in alte pei-
saje de la Moinesti. Tusele
impresioniste din primul
plan, agile dar totodata
viguroase, sint continuate
mai departe de zone mai
largi, care dau consisenti
si claritate motivului. Do-
mini verdele-smarald, mult
indrigit de Luchian, care
impreund cu galbenul tu-
selor din iarbd, vibreaza si
mai puternic prin contras-
tul cu verdele sumbru din
copacii mai depirtati si cu
brunul stralucitor din casa.
Formele norilor, alburii-
violet, par si repete vag,
ca un ecou, formele de pe
pamint, ceea ce introduce,
pe lingd vibratia cromatici,
un accent de miscare. Si in
lumina aceasta incorporati
in culoare, vibreazi bucu-
ria sufletului artistului, fe-

$T. LUCHIAN — Flori —
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ricirea regisirii acelui suflet ingenuu, in
fata «splendoarei scinteietoare a peisa-
jului din Moinesti» 1).

Daci despre unele tablouri cu flori
n-am vorbit la locul cuvenit, cronologic,
e pentruci nici unul din ele nu e atit de
exemplar pentru stilul artistului din
anumite perioade, ca si poatd sta alaturi
de operele sale cele mai realizate, asa
cum e cazul celor analizate mai sus. To-
tusi trebue mentionate doud tablouri

1) Scrisoare de la Moinesti din 7 august 1909
citre V. Cioflec. (Biblioteca Academiei, sectia
Manuscrise).

care tind spre aceeasi iniltime: Crizan-
teme rosii si Flori in vas gri. Primele sint
inrudite cu Crizantemele albe de la Pina-
coteca din Cluj, si cu Crizantemele de la
Muzeul Zambaccian: aceeasi impdstare
viguroasi, aceleasi tuse prelungi, subtiri,
in relief, aceeasi epidermd picturald mi-
nerald, sgrunturoasi. Acordul cromatic
e mai mult sumbru, de o stralucire calds,
intima: albul striat de roz, brunul suav,
sint dominate de un rosu-garance puter-
nic, a cirui lumini calmi e intensificata
de griul cu stinse reflexe verzui al mesei,
si de smaltul brun al fondului. In ce-
lelalte Flori, inrudite cu Tufanelele din
Colectia Zambaccian, strilucirea culori-
lor e matd, ca de frescd dominatd de
griul catifelat, extrem de sensibil al va-
sului. O sugestie de dramatism, de mis-

~care, e dobinditd prin mijloace variate:

pozitia excentrici a vasului sileste parci
la contorsioniri nervoase tusele din
flori, alergind spre latura dimpotrivi,
in timp ce un alt contrast se face
simtit intre trisiturile virgulelor aces-
tora nelinistite si calmul zonelor de
culoare din celelalte pirti ale compo-
zitiei. In flori, vibreazii rozul-violaceu,
verdele-albastru, ocrul-rosu, albul, exala-
tate de fondul intunecat, insd pacifiate de
masa gri, cu palide lumini albastre a
vasului. Formele sint guvernate de un
sentiment nervos, energic, umanizat insi
de o spontani capacitate de tandrete. Ar
trebui amintite si Albdstrelele pentru
finul acord de tonuri foarte sumbre,
si pentru accentuarea voitd a strilucirii
launtrice, profunde, a tonurilor prin rade-
rea cu cutitul a stratului gros de culoare.




Pe lingd aceste opere pe deplin
realizate mai figureazi in expozitie citeva
care nu sint decit documentele formatiei
stilului artistului, etape ale ciutirilor sale :
doud Apusuri de soare de reminiscentd
grigoresciani, ca si un mare Peisaj,
cu forme destraimate, de un colorit
incert, roz-alburiu. Din jurul lui 1896,
contemporan ca facturd cu Tdranca
din Colectia Dona, este Capul de taran,
exemplu perfect al preocupdrilor tim-
purii ale artistului, nu numai de a realiza
forma din culoare, ci de a face din mate-
ria cromatica vehiculul exclusiv al ex-
presiei. Din acest mic tablou, cu tuge
viguroase, de o vehementd neimblinzita,
in care sclipesc, rizlete, acorduri de
mare sensibilitate, se ridici o energica
impresie de frust, de primitivitate, de
fortd naturald necontaminati, in acord
perfect cu imaginea. Pictorul e furat
insi cu totul de vehementa penelului,
astfel incit expresia artistica, care e rod
al contemplatiei, suferd. In Bdtrin
(tablou ce trebuie socotit executat dupi
1902, nu, cum s-a crezut, din perioada
miinchenezi) citeva fragmente denota pe-
nelul unui mare artist : sumara, sintetica
realizare a miinilor, si complexa tratare a
figurii, din tuse mirunte, suprapuse, gri-
brune, apasate cu vigoare §i nuantate
cu precizie, dar, din nefericire, prea su-
Puse expresiei psihologice, Citeva parti
structurale se pierd in compozitia plind
de viduri inexpresive, si cu toate fragmen-
tele de picturd autenticd, opera rimine,
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prin contradictiile ei, o eroare
artistica.

Acuarela infitisind o Fe-
meie in gradind, care a fost
expusi la Tinerimea Artistica
in 1907, reveld o alti puternica
si repetatd preocupare a lui
Luchian, care a avut inriuriri
asupra stilului siu, chiar siin
ultimii_ani de creatie. E vorba
de interesul pentru compozi-
tiile'decorative, in sensul acelei
migcdri artistice, care la sfirsi-
tul secolului trecut si la ince-
putul acestuia, s-a dezvoltat
in Germania sud numele de
«Jugendstil », in Anglia sub
numele de «Modern style»
si in Franta sub numele de
«Art nouveau», si care si-a
gasit maxima expresie artis-
ticd in afig. Acest stil, un fel
de recrudescenti baroci, e
caracterizat prin exuberanta
decorului vegetal si a formelor
unduioase, a contururilor si-
nuoase, tinind mai mult de
gust si de moda, decit de arti.
Astfel de preocupiri esential
decorative apar la Luchian in
preajma lui 1900, in citeva
panouri decorative (Anotim-
purile), in uleiul si desenul
sugerate de miscarea « Ileana» precum
si, la intervale, in unele acuarele. Ele
sint manifeste si in aceasti operd din
expozitie: desfisuririle sinuoase ale ves-
mintului, sacrificind,! fird pierdere a ex-

presiei artistice, realitatile anatomice si ale
perspectivei, fidele astfel viziunii decora-
tive ondularea de umbre a fondului flo-
ral, trisdtura find si agild a contururilor,
totul contribue la realizarea unei imagini
manieriste, care nu e lipsitd de gratie.

Alte doui opere, care pot fi conside-
rate aproape de o realizare desivirsiti,
constitue exemple inalte ale nelinistitelor
cercetdari expresive ale pictorului, ale
exuberantei temperamentului siu artis-
tic, de o labilitate creatoare nemaiin-
tilnitd la alt artist romin. In toate aceste
incerciri, ceea ce dominid este persona-
litatea artisticd puternicd, originald a lui
Luchian si tendinta sa constanti de a
C()nsidega pictura ca o realitate auto-
noma. In Caise imaginile nu sint decit
un pretext al exprimirii unei spontane
forte constructive, care se traduce in
tugele sintetice, viguroase, din caise, si
in consistenta tonald a reflexelor crista-
line, sugerind puternic forme abstracte.
Un detaliu ca cele trei caise din pri-
mul plan in stinga, dovedeste puterea
tusei lui Luchian de a crea singuri vo-
lume, iar un altul, ca solutia cu cele
doud caise, siguranta energici a nuante-
lor cromatice — oranj, cadmium, alb cu
violet de cobalt pe fondul rosu — in
sugerarea spatiului si a structurii. Pre-
ocuparea structurald exclusivi, care jert-
feste aparentele tratind reflexele tot cu
atita materialitate ca si obiectele, asiguri
compozitiei o unitate absolutd construc-
tiva ce nu-i departe de arta unui Cézanne.
Transformarea motivului in pretext e
si mai evidenta in micul tablou Sindrofie.
Infitisarea unei reuniuni de familie
intr-un interior a preocupat pe pictor
care a tratat acest motiv si intr-un tablou
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in ulei aflitor la Muzeul de Arta, intr-o
acuareld si intr-un desen. In nici unul
din acestea nu e prezentd febra pictu-
rald care stipineste in tabloul din Expo-
zitie. Dacd in grupul din dreapta, in
barbatul si femeia care stau de vorbi,
se poate observa un sentiment de ele-
ganta gratie, tradus in contrastele simple
si calme de lumini si umbre, in tusele
fine, suprapuse cu o delicatetd infiniti,
din figura femeii, realizind echivalentul
pictural al unei gratioase scene de gen,
in partea cealalta a compozitiei intervine
un protagonist turbulent, care e lumina,
tilmacita imediat in culori. Dupa ultra-
marinul dens, in zone plate, al persona-
jului din stinga, izbucneste o volburd
cromatici, nu de tuse mobile, juciuse,
ci de parcele de culoare, asezate cu fer-
mitate si precizie, devorind chipurile
celor din preajmi. Invadate brusc de
lumini, figurile sint schitate rapid, defi-
nite in citeva sugestii de penumbre.
Izvorul luminos, in centrul grupului,
nu e precizat, el pare absorbit de refle-
xele rochiilor roz si albe care alcituiesc
apoi o plasmd de lumind din rozuri
fine, alburii-galbui, albastru de penum-
bri. In contrast cu aceastd lumini vi-
brantid umbra din jur se adinceste, creind
in acelasi timp §i o sugestie de spatiu,
si o sugestie de interior. Personajele
nu se detaseazi in contraste pe acest
fond sumbru, ele par si iasi ugor din
intuneric prin subtilitatea nuantelor de
trecere, din brunuri-oranj i griuri opace.
Ochiul spectatorului este ripit imediat
de vehementa tuselor materiale de lumina
si apoi, urmind curba privirii, se odih-
neste pe contrastele, simple, pacifiate
ca de o contemplatie, din zona celor doui
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ultime personaje, dupid care urmeaza
o lungi ticere cromatici. E clar ci pic-
torul n-a zabovit si analizeze multipli-
citatea reflexelor asupra formelor din
jurul izvorului luminos, si defineasca
formele in functie de aceste reflexe:

senzatia luminoasi s-a tradus atit de
spontan in culoare, materia a devenit
fard nici un efort lumina, atit de rapid,
incit expresia picturald a izbucnit vehe-
mentd, grabitd de a nu pierde nimic din
vioiciunea senzatiei, din ebulitia croma-
tica a retinei. E un exemplu desivirsit
a acelei « fougue diabolique», al acelui
temperament « endiablé» ) pe care inci
din 1898 contemporanii i-l recunoscuseri
lui Luchian, si care n-a scizut niciodati
la el, ca o chezisie a esentei pur pictu-
rale, necorupte, a viziunii sale.

Ansamblul de opere de Stefan Luchian
pe care ni-l oferd Expozitia Tezaurului
artistic repatriat, ne ingaduie deci si
recunoastem multiplele aspecte ale com-
plexei personalititi a pictorului: de la
operele de inceput, in care caracterele
stilului siu sint puternic prefigurate,
pind la operele de maturitate, in care
e vaditd transfigurarea spirituald su-
premad a mijloacelor sale de expresie.
Cautérile mereu nelinistite ale tempe-
ramentului siu, curiozitatea niciodati
stinsd de a incerca noi forme de
expresie, l-a purtat spre numeroasele
avataruri ale stilului sau, in care
coordonatele personalititii sale artis-
tice se deslusesc insd, cu neslabiti putere,
aceleasi. Si ochiului aceluia care s-a
oprit mai indelung asupra operelor
analizate mai sus, nu-i va fi greu si recu-
noascd acea « violence joyeuse», pe care
acuitatea criticd a lui H. Focillon a
observat-o dintru inceput la pictorul
romin, §i care nue decit violenta bucu-
riei pure de a picta.

') N. Grant, A propos de la critique d’art,
L'Independance roumaine, 1898 juin.
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ARTISTI DE LA INCEPUTUL SECOLULUI XX

PETRU COMARNESCU

Inceputurile
Dez
Artisti

unor  maes

i (Potragcu, Rz

oltarea activitatii unor pictori mai vechi.
supraevaluati odinioard (A.

False glorii (Kimon Loghi,

Verona, Stefan

, Bancila,

Vermont, Steriadi, Cecilin Cutescu-Storck si altii).

Popescu, E. Stoenescu).
Costin Petrescu, Ip. Strimbu, etc.).

Fagiduinti numai in parte implinite (D. Hirlescu. D. Mihiilescu, Al. Mihiilescu, G. Mairculescu, A. Romano,

P. Bulgiras, etc.).

Debuturi interesante (I. Theodorescu

ste nespus de interesant privesti un grup de lucriri, care la un
E moment dat au fost socotite atit de pretioase incit, spre a fi ferite de
urgia rdzboiului, au fost evacuate i care, dupi aproape patru decenii, au
revenit in tard, prin fratescul si marinimosul gest al Uniunii Sovietice.
In afard de lucririle pictorilor din prima parte a secolului al XIX-lea
s-au manifestat in secol,

si de acelea ale marilor maestri, care acest

expo

itia tezaurului mai cuprinde si operele a peste patru zeci de pictori

si graficieni, care au inceput si se realizeze sau au continuat si dea lucriri

mai reprezentative la inceputul secolului nostru. Alaturi, insi, de ase-

menea lucrdri, care incununi o activitate sau arata inceputurile unor
1917 si opere

lipsite de orice valoare sau semnificatie, socotite insi pe atunci deosebit

strilucitoare manifestari, s-au evacuat in numeroase
de insemnate.

Pentru iubitorii de arta, pentru critici, pentru istoricii artelor si socio-
logi, amestecul acesta de lucrari de valoare si de altele cu totul infe-
rioare, prezenta laolalti a unor adevirati maestri sau a, unor talente
la inceputul manifestarii lor, dar si a unor pseudo-artisti, considerati
pe atunci mari glorii, sint pline de invitiminte si arunci o griitoare
lumind atit

asupra mentalitagii claselor conducitoare, in perioada di-

naintea primului razboi mondial, cit si

asupra modului in care se valorifici

adeseori arta.

Ar fi interesant de analizat ceea ce s-a

trimis §i cea ce nu s-a trimis — pentru
o addpostire mai sigura — din patrimo-
niul artistic al tarii, tinindu-se fireste

seama de imprejuririle de atunci, de

graba, confuzia si posibilitatile de eva-

cuare ale lucrarilor. Unele institutii, mai
precis conducitorii lor, nu au putut sau
nu au vrut sa evacueze lucrarile de pret,
iar dintre colectionari nu au avut putinta
de a-si pune la adipost operele de arta
decit doar o mind de potentati, aflati
atunci in guvern sau avind legituri apro-
piate cu guvernul. Astfel, o seamia de
Czlpndnporc plastice au rimas in tara, si,
in schimb, unii ministri sau potentati au
expediat numeroase lucrari fard valoare,
in care ci si sfatuitorii lor credeau, do-

vedindu-si nepriceperea si prostul gust.

ca, alacuri de

Te minun cind ve
uncle capodopere ale lui Grigorescu, de
unele bune lucriri ale lui Andreescu si
Luchian (dar nu cele mai reprezentative),
colectionarii au ciutat a pune la adapost
mai multi Mirea decit Luchieni, aproape

on, Elena Popea, S. Mi

Maniu).

er, Rodica

tot atitea lucriri de Verona cit si de Luchian, au expediat lucriri de
Kimon Loghi, N. Grant, C.

Ipolit Strimbu, ba si de unii ilustri necunoscuti si atunci, si asti

Costin Petrescu, Artachino si chiar de

i, iar

de mina

din opera lui Stefan Popescu, Vermont, Dairdscu lucr

a doua. S-a expediat o singurd picturd de Ressu si nici una de Balta-

zar, vidindu-se din toate acestea subrezenia criteriilor, dupid care

constituit unele colectii, precum si anumite predilectii pentru lucririle

dulcege, spilacite, fari vreun relief artistic.

Si totusi, in perioada 1900—1916 s-au creat o seami de opere de

inalti miiestrie si dovedind uneori o vie combativitate sociali. De

asemenea, in aceasti perioadd din preajma primului zboi mondial

nu putini au fost pictorii si sculptorii de talent, aflati in pline ciutari

si fagaduitoare realizari si care din diferite pricini, dar mai ales din cauza
neintelegerii sau intereselor potrivnice ale conducatorilor de atunci nu
s-au putut desivirsi si nici exprima in felul dorit de ei.

Ca si in literatura de la inceputul secolului acesta, talentele nu au
lipsit si nici un bun nivel artistic. O seami de prozatori ca N. Duni-
reanu, Al. Cazaban, C. Sandu-Aldea, Ion Adam, Spiridon Popescu,
N. N. Beldiceanu si muli alii dovedeau cit de bine stiau sa scrie, si
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daci nu au dat la iveald lucriri mai puternice, cu un continut mai adinc
si mai rascolitor, asemeni lui Caragiale, Sadoveanu, Anghel, Iosif,
Hogas, Sorbul, aceasta se datoreste greutitilor intimpinate; de multe
ori si predilectiei burgheziei si mosierimii pentru o artd neutrd, dulceagi,
distractivd, care si nu puni probleme adinci si riscolitoare. Numai
marile personalititi au izbutit si treacd peste aceste incercuiri fatise
sau ascunse, si aceasta este adevirat si pentru celelalte arte.

Ca si nu vorbim de sculpturd, din care nu s-a evacuat nimic, dato-
ritd grabei si dificultitilor de transport, amintim c#, in deceniul si juma-
tate dinaintea rizboiului mondial, Luchian cunostea culmile creatiei
sale, mai ales intre 1905 si 1909, ca Grigorescu faurea ultimile sale opere
mdiestre, ci Ressu, Steriadi, Bincili, Vermont, Baltazar, Cecilia: Cute-
scu-Storck, N. Diriiscu, Stefan Popescu si desenatorul Iser se manife-
stau din plin, ci Petrascu si Pallady se pregiteau pentru marile creatii,
ce vor da strilucire artei noastre dintre cele doud rdzboaie mondiale,
iar Fr. Sirato, I. Theodorescu-Sion, Elena Popea, Rodica Maniu,
S. Miitzner incepuserd si expund. In ochii oficialititii si ai piturilor
conducitoare, Mirea se bucura insi de un prestigiu mai mare decit
Luchian, Verona era socotit marele urmas al lui Grigorescu, Ipolit
Strimbu, Costin Petrescu si Kimon Loghi erau socotiti mari maestri.
Stefan Popescu si Eustatiu Stoenescu aveau o neintrecutd autoritate
mondend. Se vorbea intr-adevir si de Petragcu, Ressu, Baltazar, dar
in cercuri mai restrinse, precum si de unele talente de viitor si daca
expozitia tezaurului are, alituri de multe opere mediocre si de prost
gust, numeroase lucriri de Petrascu, Steriadi sau lucririle unor artisti
de talent, care nu s-au putut realiza decit in parte, murind prea devreme
sau neavind tiria de a infrunta piedicile si loviturile (aici am orindui
pe Dimitrie Hirlescu, G. Marculescu, Al. Mihiilescu, Al. Romano,
I. Marinescu-Vislan, sau pe Juan Alpar, care s-a socotit rivalul lui
Luchian sau pe Emanoil Bardasare si pe pictorii in viatd P. Bulgiras
si L. Biju), aceasta se explicd prin faptul ci unii colectionari plecau
urechea si la sfaturile sau afirmatiile unor cameni mai priceputi, intele-
gind sa riste in investitiile ce le ficeau. Si intr-adevir ci nu ar fi gresit
cu unii din cei numiti acum in urmi, dacid acestia ar fi avut o soarti
mai bund sau o combativitate mai mare.

Deosebit de interesant, mai ales pentru criticii si istoricii de arta,
este de a urmiri formatia lui Petragcu, asa cum se invedereazi in expo-
zitia tezaurului. Nici una din lucririle expuse nu atinge incd mdiestria
si originalitatea, ce vor caracteriza arta lui Petrascu in perioada
dintre cele doud rizboaie mondiale, dar de pe la 1905 se putea
vedea cd tindrul pictor de atunci era pornit pe temeinice experimente
si lucra cu o rara inflicirare, incepind a-si avea o viziune, un stil pro-
priu, realizat cu mijloacele adecvate.

Evolutia artei lui George Petrascu (1872—1949) nu a fost insa
usoard si rapidd (Andreescu a progresat uluitor in ultimii® trei ani ai
scurtei sale vieti, iar Luchian, cu patru ani mai virstnic decit Petrascu,
ajunge mult mai curind la culmile creatoare, dind intre 1905 si 1909
cunoscutele capodopere), dar an de an, incepind de pe la 1905,
Petragcu si-a sporit mdiestria si cei care au stiut si-i observe lentele
dar temeinicele depisiri, printre care §i criticii A. Baltazar, L. Bachelin
si Marc—A. Jeanjaquet, de pe atunci il asezau alituri de Luchian
si i prevedeau marile realiziri de mai tirziu.

Privind diferite lucrari dintre 1905 si 1916, ca Moara (1905),
Privelistele din Orient (1907), Portretul de femeie (1909), Barci la
mare, Peisajul de la Tg. Ocna, iti dai seama ci de pe atunci Petrascu
isi precizase tematica si tehnica, mergind in adincime. Lucririle acestea
si mai ales cele doud autoportrete (unul ficut la Nicoresti,, in 1908 si
altul, in care artistul poartd o haini rosiatici), arati stadiile prin care
a trecut Petragcu pentru a ajunge la vigoarea si dramatismul viziunilor
sale, la atmosfera de basm din unele peisaje si interioare, la sobrele si
consistentele armonii ce-i apartin. In anii aceia, el se lupta cu lumina
si umbra, folosite adesea in puternice si prea fitise contraste si facind
unele peisaje si compozitii prea intunecate §i pe alocuri nu indeajuns
de distincte. Cele mai reprezentative lucriri din aceasta perioadd
(1900—1916) le socotim Casa de la Nicoresti, pictatd in bétaia lunii,
cu puternice contraste de lumind si umbrid in care se videste forta
constructivda a pictorului, viziunea lui proprie, consistenta pastei sale,
cu care mai tirziu va cristaliza obiectele, dindu-le insi o transparentd,
si o conturare desdvirsitd, si lucrarea, gresit intitulatd Culd. Aceasta,
de fapt Casd de podgorii, cu pridvorul agezat pe pivniti, potrivit nece-
sitatilor si caracteristicilor locale, are ceva din sobra si solida constructie
caracteristici lui Petragcu, despre care, pe buni dreptate, s-a zis ¢d
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posedi darul de a «zidi» cu pasta, pe care o
ageza in straturi dense cu pensula sau cutitul,
nuantind-o apoi cu diferite tonuri intermediare.
Pe atunci, nu ajunsese la paleta bogati de mai
tirziu si nici la imbinarea mai intimi §i mai
vibrantd dintre umbre si lumini, dar ciiuta
aceste procedee fundamentale ale picturii si
uneori se apropia de ele.

Comporzitia In atelier (1912), unde o fati
asezatd pe sofa priveste numeroasele tablouri
orinduite pe pereti sau pe jos, temi care mai
tirziu va aparea mult mai bogat colorati si mai
solid construitd, vesteste neuitatele interioare
de la Tirgoviste, asa cum Nunta (1915), prea
intunecatd, dar cu o viziune fantastici, vesteste

dramatismul viziunii din unele peisaje de la .

Toledo. O asemenea lucrare ne face si regre-
tim cd Petragcu nu a stiruit in compozitiile cu
figuri omenesti, cici si autoportretele, si unele
compozitii ca Nunta sugereazi darul siu de

a aprofunda sufletul omenesc si atitudinile
semnificative ale oamenilor. Ulterior, pictorul
s-a rezumat Ja interioare, peisaje si mai ales
la naturi moarte, acestea foarte rare in perioada
de pind la 1916. Framintarea continui pe care
o vadesc creatiile expuse, ciutirile lui com-
pozitionale, striduinta de a adinci expresiile
umane s-au canalizat ulterior intr-un domeniu
mai restrins, artistul atingind o unica maiestrie,
dar imputinindu-si viziunea despre lume.
Lucririle expuse ilustreazd, asa dar, procesul
indelung meditat si implinit al trecerii lui Pe-
trascu spre un colorit mai luminos si mai
variat, spre o constructie plastici mai stringenti
si mai vibranti in fixitatea-i cristalini. Fiecare
capodoperi a lui Petrascu a fost dobinditi prin
numeroase si stiruitoare ciutiiri si experimente,
si intr-adeviir ci la acest maestru se poate vorbi
despre o evolugie uniliniard, despre o concen-

trare si potentare treptatii a mestesugului, spre
deosebire, credem, de felul cum au evoluat
Grigorescu si Luchian, care de la inceput si-au
stiut cdile si au ajuns mai repede, dar nu fird
inegalitdti si fluctuatii, la viziunea si conceptia
ce le caracterizeazd opera.

Bine reprezentat in expozitie, pentru pe-
rioada respectivd, este si Steriadi, spre deo-
sebire de Ressu si altii. Studiul pentru com-
pozitia Hamali in port, poate mai armonios
colorat si mai viu construit in proportiile
acestea mai putin mari, privelistile din port si
portretul de bitrind sint printre cele mai izbu-
tite lucriiri ale maestrului, care mai tirziu gi-a
implinit opera cu unele privelisti urbane si
naturi moarte sau cu portrete, stiruind mai
putin in marea compozitie (Chivutele, Briscari
in Piata Mare si Hamali in port sint dinaintea
primului rizboi mondial). Lucririle expuse au
veridic, fie ci este vorba de chipurile omenesti
sau de privelistile din port, din care nu lipsesc
o discretd poezie si o puternicd vibratie a at-
mosferei. Camil Ressu este prezent doar cu o
singura pictura, Turci la cisimea, in care pito-
rescul dobrogean, cu coloritu-i puternic si tot-
odati aspru, cu contururile accentuate de
lumini, apare in nota-i specifici. Nicolae Da-
riscu, peisagist de seami uneori, mai ales in
marine si vederi din porturi, este prezentat
inegal in expozitie. Dacd Venetia noaptea pare
cam artificiald ca viziune, poate datoriti mo-
vului-vinetiu, insuficient diferentiat in bitaia
puzderiei de lumini electrice, celelalte peisaje
sint mai armonioase si mai convingitoare.

Octav Bincild (1872—1944) este prezent
prin cinci lucrdri in ulei nu dintre cele mai
combative si mai caracteristice: o variantd a
Autoportretului, ficut in vremea studiilor de la
Miinchen, in care pictorul se infitiseazd intr-o
atitudine energicd, folosind contrastele de alb
si negru, portretul sotiei, expus in 1915 si
intitulat atunci in grddind, lucrare expresivd
compozitional, dar neplicut coloratd, un Cap
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de evrew, mai pugin adincit decit chipurile din cunoscutele compozitii
Peticarul sau Croitor bdtrin, in fine o naturd moarta (Trandafiri, 1916).

Nicolae Vermont are o lucrare din vremea studiilor, Taranca cu
boccea (1887), apoi Familie la masd, Tdrani la masd, un Autoportret
Portretul unei bdatrine (1903) si studiul pentru compozitia Portul Cons-
tanta. Fiara si fie cele mai reprezentative, aceste lucriari aratdi stiinta
sa psihologica, siguranta cu

compozitiona a artistului, patrunderea

care lucra, iar Portul Constanta, desi doar proiect, constituie o fericitd
colorit viu si o ritmica
intr-adeviir indicata pentru pictura monumentali, ale

infitisare a vietii portului, cu un decorativi,
ciirei cerinte spe-
cifice Vermont le-a inteles pe deplin.

Dintre lucririle decorative, pe atunci pe drept cuvint pretuite, ale
Ceciliei Cutescu-Storck, vedem in expozitie doar Fragment de compo-
zitie, o lucrare in tempera cu trei figuri armonios conturate. Chipurile
de tiginci, pe care artista le-a infitisat uneori in adinca lor omenie si
cu frumusetea lor caracteristic

, sint prezente si in aceastid expozitie,
dar fira a fi dintre cele mai expresive pe care le-a ficut d-na Storck.
Femeie in peisaj este o lucrare cu bune calitati de observatie realis

aceea

Dintre artistii foarte pretuiti in vremea
viitorul

si asupra ciarora
mai impértdsit intru totul aceastd pretuire, Artur Verona
(1868 — 1946), Stefan Popescu (1872—1948), si Eustatiu Stoenescu (n.
1884), apar cu lucriri variate. Toti trei au avut o deosebits indeminare
si certe aptitudini artistice, dar timpul a ariitat ci Verona, departe de
a fi un nou Grigorescu, a avut o paleta destul de s

n-a

draca si o viziune
monotoni, repetind mereu « efectele» de toamni si de iarnd sau horele
din Codrul Hertei, iar Stefan Popescu, dupd bune inceputuri cu pei-
saje din Bretania si scene din viata tiranilor nostri, a trecut la peisaje
conventionale, nediferentiate, fird specific local, care puteau fi ficute

tot in Bretania, desi acum erau de la noi. Eustatiu Stoenescu inriurit

de unii maiestri clasici, dar si de Laurens si Whistler, a dat la inceput

citeva interesante interioare, compozitii cu copii si mai ales portrete,

pentru a lucra apoi in serie portretele lumii la moda, f3

4 a adinci mo-
delele si a ciuta innoiri temeinice. Cunoastem o priveliste de la Ve-
netia, demni de a sta alaturi de cele ale lui Petrascu, o scend cu o in-
mormintare si unele interioare cu copii, cu totul remarcabile, dar, pri-
vita in ansamblul ei, ope

lui Stoenescu nu are o dezvoltare temeinica,

ci dimpotrivi a devenit cu timpul facild si superficiald. Cele trei lucriri
prezentate in expozifie (Mama cu copilul la masd, Femeie in atelier
si Atelier), aratd spontaneitatea pictorului, dar si lipsa de stringentid
acelei inalte

in compozitie, unele sclipiri coloristice, dar si lipsa

constiinciozititi artistice, ce caracterizeazia de pildd activitatea lui
Andreescu, Luchian, Pallady. Din

de tablouri ale lui A. G. Verona, doar Toamna cu reflexe galbii

cele doud zeci si

2
)

Petrascu,

Biserica pe vreme de iarnd au oarecare viafd, iar din opera lui Stefan

Popescu, pe atunci avind lucriri superioare celor retinem

Odihnd la cimp si studiul grafic pentru aceastd compozitie, destul de

expuse,

viguroasd, dar cu un colorit banal si sters, cum il au si negriciosul interior

breton, stincile la mare (1913) sau peisajul cu o biserici. Socotim

ci aprecierile acestea nu sint prea severe, daci ne gindim cd Stefan

Popescu si A. G. Verona avuseseri in ochi privelistile rurale ale lui
Grigorescu si Luchian, izvoare de adevir si frumusete, pe care alti
pictori mai modesti au stiut sa le inteleagd si si se lase indrumati de
ele, spre noi expresii proprii; chestiunile acestea rimin insd discuta-
bile i ar trebui discutate.

Dintre pictorii care incepuserd si se manifeste la sfirsitul secolului
trecut si continua in noul secol, amintim de Eugen Voinescu (1844 —
1909) cu o marind fird nimic specific privelistilor noastre, gen in care
Bunescu se va impune dupi primul rdzboi mondial, Juan Alpar (I. Al
Paraschivescu, 1855—1901), care a expus alaturi de Luchian, dind la
iveald citeva peisaje solid construite, dar tributare in colorit lui Grigo-
rescu si Andreescu, fiind un pictor de posibilitati restrinse, dar nu
neglijabile, Emanoil Bardasare (1850 —1933), profesor la Scoala de Belle
Arte din Iasi, care, dupa ce a fost socotit un copil minune datorita
citorva lucriri acaZemice, nu lipsite de siguranti si oarecare prestantd, a
dezamigit asteptarile, si insuficient Dimitrie Mihiilescu
(1872 —1921) autorul unor
destul de vibrante, dar fari varietate si viziune

cunoscutul

peisaje construite cu © mind sigurd si

personald. Peisajul cu

case al lui D. Mihiilescu, desi mai mult o schi mirturiseste talent

si are o pastd suculentd, ceea ce nu se intimpla la unii pictori foarte
pretuiti atunci, ca Verona, Strimbu, Artachino. Peisajul cu case de tard
al lui Em. Bardasare, desigur din preajma lasului, ave oarecare farmec
documentar, iar Curtea de fard a lui Alpar calititi de constructie plastici.

Oricum,

acesti pictori sint mult mai interesanti decit unii pictori

cu mare prestigiu pind la primul razboi mondial, si uneori si dupi
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aceea, cum au fost Kimon Loghi, autorul unor alegoriisi viziuni de basm,
in care tematica si coloritul nu au nimic comun cu realititile de la
noi; pictor dulceag si siropos, superficial si monoton, foarte pe placul
marii burghezii de odinioard, Ipolit Strimbu, se pare bun profesor, dar
pictor cu mijloace artistice foarte sirace, folosind simplist contrastele
si producind apoi in serie cunoscutele-i « efecte» de lumind, infatisind
chipuri pe care se reflecta lumina unor limpi cu abajururi rosii sau

asemenea lucrare intitulatd La lumina

verzi (existd si in expozitie o

lampii), Costin Petrescu, ani de zile autor de portrete lipsite de

distinctie artistica si aproape fotografice (pdcat ci unul din ele aflat
in expozitie reprezintd pe Aristizza Romanescu spre bitrinete (1907),
marea actriti neavind norocul de a fi fost portretizatd de un artist

adeviirat, asa cum a avut M. Pascaly datoritd sculptorului Ion Geor-
gescu) sau de compozitii istorice ori decorative, poate insuficient

legate de traditiile atit de bogate ale artei noastre populare si religioase.
La Tinerimea Artisticd, la So-

cietatea Atencului si in ochii
multor dregitcri si potentati
de odinioard, asemenea pic-
tori fara vocatie tronau si nu
Luchian, Baltazar,
Ressu, Bincila. De :

tot pictori fara deosebita vo-

Petrascu,

semenea,

catie s-au dovedit pini la urma
si D. Serafim (1862—1931),
portretist academist, C. Art

chino (mort mai anii trecuti),
desenator cam migilos, avind
oarecare vibratie in liniile si

contururile sale, dar renun-

tind la desen pentru o pictura

seacd si fara viatd, Pan loanid
(1878 —1956), care dupa bune
inceputuri in portret a ficut
in serie hore conventionale,
N. Grant, merecu acelasi in pei-
sajele si interioarele sale cu un
verde usor umbrit, folosit ca

N. Gro-

peanu, pictor de vibratie res-

O refeti permanenta,

trinsg, are in

care

CECILIA CUTESCU-STORCK — Fragment de compozitie — pastel, 42 % 55 cm.

doudl lucriri mai bune decit ceea ce a lucrat mai tirziu. Asupra lui
Alexandru Satmary (1871—1933) si N. Angelescu-Ange (1869—1916),
din opera cirora nu cunoastem suficiente lucriri, s-ar putea face unele
bune aprecieri, judecindu-i pe primul dupid interioarele aflate in ex-
pozitie, destul de nuantate si pe al doilea dupi peisajul oare cum sen-
sibil lucrat.

Dintre pictorii care erau figiduinti la data evacudirii acestor lucriiri,
unii au rdspuns asteptdrilor puse intr-ingiisi aici vom pomeni nu numai
nume cunoscute bine mai tirziu si pretuite ca. Elena Popea (1885 —1941),
(1881 —1939),
ci si de algii care incd nu isi au meritatul loc in istoria artei noastre.

Rodica Maniu, S. Miitzner, sau ca I. Theodorescu-Sion
Ne referim la citeva mari talente, care, desi moarte de timpuriu sau
impiedicate de a se dezvolta temeinic, au depus suficientd activitate
i fie date uitirii. Aceste talente s-au numit Dimitrie
Mirculescu (1870 — 1919), Al. Romano
(1887 —1916) si Alexandru Mi-
hiilescu, acesta din urma poate

pentru a nu trebui
Hirlescu (1872 —1923), G.

incd in viatia, dar pierdut in
anihilat de multi
cumplite

strainatati,
ani, datoritdi unei
boale. Alituri de acestia poate
ar trebui si mentionim pe
P. Bulgiras si Leon Biju, talente
care nu s-au realizat in misura
posibilitatilor initiale precum
si pe Ton Tincu (1872—1952)
si I. Marinescu (care credem

cii este Marinescu-Vilsan). Lu-

cririle expuse servesc la stu-
acestor talente

diul acti
pe nedrept uitate, dintre care
mai ales Hirlescu ne-a interesat
indeosebi.

Dimitrie Hirlescu a ficut
serioase studii in striinitate si,
spirit de o inaltd constiinti

artisticd, frimintat de mari

Slerl

probleme nu a expus d
relativ rar, indeobste numai la
expozitiile Tinerimii Artistice

si la unele saloane oficiale. Dar
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compozitiile sale cu personaje puternic conturate si vdzute in proportii
monumentale, cu o adincire psihologici in totul remarcabili (de pilda
Jucitorul de maimute, Tiganii, Portretul criticului Jeanjaquet sau al
poetului Tutoveanu), au ficut din el un pictor expresionist de prim
ordin. Au rimas de la acest pictor, niscut la Falticeni si profesor de desen
la Liceele din Constanta, Birlad si Tecuci, si unele peisaje, mai ales de
la Constanta, care-i dovedesc si insusirile de colorist. Cele dou# lucrari
aflate in expozitie, Bdtrin cetind (un rabin cu nepotelul siu) si Mama
cu copilul (expusd in 1909, la Tinerimea Artisticd, sub titlul Doi prie-
teni) pot sugera celor care nu-l cunosc darul de pitrundere psihologici
(prima lucrare), si o vioiciune plind de adevir uman si exuberanti
coloristici in a doua, lucriiri totusi nu din cele mai reprezentative. De
asemenea, tabloul lui G. Mirculescu Femeie cintind la pian arati unele
calitiiti ale acestui pictor de interioare, pline de atmosferd vibrantd si
incercind uneori interesante acorduri cromatice, pentru care a gisit prin
1910—1914 pretuirea unor critici in care avem incredere.

Interesant a fost si Alexandru Mihiilescu, care in compozitiile
de mari dimensiuni, aflate in expozitia tezaurului, Petrecere italiand
(1910), Lecturd si Interior, ca si in peisajele cu colturi de strizi sau in
tabloul Bdiat cu pdldrie albd dovedeste o deosebiti pitrundere psiho-
logicd, un dar de a reda viu oamenii, desi compozitional picturile de gen
tratate in proportii de mari compozitii sint uneori prea aglomerate si
au un colorit cam vulgar, Inegal, artistul i5i punea insi dificile probleme
picturale, reusind uneori si redea in mod fericit lumina difuzd din inte-
rioare sau contrastele de plein-air (acestea in Bdiatul cu pdlarie albd).
Desenul in penitd al marii compozitii in ulei Petrecere italiand dove-
deste si mai vadit forta de patrundere psihologicid a artistului si stiinta
de a da viatd unui grup de oameni, de a sugera legiturile dintre ei.
Alexandru Mihailescu trebuie studiat, ca si ceilalti pictori amintiti mai
inainte si opera sa nu trebuie confundati cu a altui artist cu acelas
nume, tot talentat, si de asemenea elev al lui Mirea, dar mort de tinir
in 1896, cind revista « Literaturd si artd romind» i face necrologul.
De altfel, la un moment dat (in 1909) expuneau patru artisti cu numele
de Mihiilescu (Dumitru, peisagistul, Alexandru Gheorghe Mihiilescu,
Panait Mihiilescu pictori si sculptorul Constantin Mihiilescu).

Conditiile sociale neprielnice, nedreptitile cercurilor conducitoare
in artd, uneori boalele sau moartea timpurie si insisi lipsa de comba-
tivitate a unora dintre acesti oameni talentati, i-au impiedicat si se
realizeze deplin, dar existi numeroase nume de care criticii si istoricii
artelor vor trebui s tind seama in reconsideririle lor, pentru care actuala
expozitie constituie un serios ajutor.

Calititi coloristice gi viziuni pline de viatd a dovedit si Al. Romano,
ripus de bombardament in 1916, la 29 de ani, reprezentat in expo-
zitie cu compozitia Femeie cu bijuterii, lucrare pe gustul burgheziei de
atunci, dar dovedind unele certe insusiri plastice, mai vidite in alte
lucriri. Desi a trdit indelung, Ion Tincu, (1872—1952) nu a avut tiria
de a-si dezvolta bunele insusiri pe care le dovedesc Peisajul auriu si
Copilul in peisaj, aflate in expozigie, iar Ion Marinescu (probabil Mari-
nescu-Vilsan), din opera ciruia avem in expozitie trei peisaje cu oare-
cari calititi si despre ale cirui lucriri dela Muzeul Zambaccian, (trei
peisaje din Arges) s-a vorbit elogios — facindu-se unele comparatii
cu Andreescu, mai ales in peisajul cu o cimpie iarna — s-a pierdut cu
timpul in imitatii prea servile, dovedind lipsa unei conceptii sau viziuni
proprii.

Istoria artelor cunoaste asemenea avinturi retezate, fie de conditiile
sociale neprielnice fie chiar din vina artistului insusi. Este si cazul pic-
torului P. Bulgiras, un foarte bun desenator si nu neglijabil in unele
peisaje de inceput, dar care, dupd succesele din preajma primului riz-
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boi mondial, nu a izbutit si-si giseasci drumul propriu. Totusi, o
lucrare ca Portretul sculptorului Paciurea (1912) rimine piesi de mu-
zeu, prin sobrietatea cu care este lucrat, prin adeviirul expresiei, prin
tinuta artistici de care di dovada. Inegal a fost si Leon Biju, de pe
urma ciéruia rimin unele scene din viata de la tard si flori, in ex-
pozitie reprezentat prea putin. Gara, tratati expresionist de Vorel, pei-
sajul lui A. Dimitriu ‘(1884), Natura staticd a pictoritei Nuni Delavrancea
(n. 1890) sint lucriri rizlete si nu neinteresante in expozitie, unde
vedem inceputurile poantiliste ale lui S. Miitzner, inspirat de cilitoria
in Japonia, (1912) de pe urma cireia se datoresc si unele interesante
desene (am mai avut un poantilist in Arthur Segall, un pictor de talent,
care a expus la Tinerimea si a plecat de mult in Germania), si
ale Rodicdi Maniu, care mai tirziu s-a realizat

in acuarele (La secerd si La riw), uleiurile aflate in expozitie dovedind

interesantele inceputuri

stapinirea mestesugului si indriznete experimente coloristice.

fnceputurile lui Ion Theodorescu-Sion, pe nedrept uitat, cici
unele compozitii ale sale pun interesante probleme, iar peisajele si
portretele au deosebite calititi plastice, se vid in cele doud lucrari
aflate in colectia tezaurului, Tdrani si Compozitie cu femei in peisaj
Ion Theodorescu-Sion s-a inspirat in unele compozitii din folclorul
nostru, mai ales din balade, si a ciutat si-si inchege un colorit inspirat
de luminozitatea peisajului rominesc si de portul tirinesc. Alituri
de Cecilia Cutescu-Stork si A. Baltazar, si, mai tirziu, alituri de
C. Ressu, Iser (Familie de tatari) si Fr. Sirato (Intilnirea, Intoarcerea
de la tirg), Sion a dat un nou imbold picturii monumentale
rative, cautind, ca si ceilalti, si redea specificitatea nationald

sau deco-
si sd Jege
arta modernd de spiritul artei populare, izbutind in mai mare misuri
in arta decorativd, decit Costin Petrescu. Cele doui lucriri expuse
vestesc viitoarea dezvoltare a lui Theodorescu-Sion in crearea ma-
rilor compozitii.

in fine, amintim si cele doui opere deosebit de interesante ale Elenei
Popea, Interior de catedrald si Sufragerie, lucrate cu o pasti densd si
cu fericite acorduri, in care formele se incheagi din modul de orin-
duire a pastei, iar nu linear, artista ciutind adevdrata picturalitate si
aici, si mai tirziu in compozitiile din Olanda, ce au adus nu numai
chipuri foarte expresive, dar si scene din viata celor multi redate cu
luminozitatea i aeratia specifici atmosferei olandeze. Opera Elenei Popea
va trebui reconsideratd intr-o buni zi, ca si opera atitor al{i pictori
pe nedrept uitati.

Grafica aflatd in expozifia tezaurului cuprinde desene, acuarele
gravuri si caricaturi de diferiti artisti, printre care: Theodor Pallady
(Cap de batrin, Nud, Cap de tindrd, acesta viguros construit si avind
armonie neo-clasici), G. Petrascu (schite de la Venetia si Balcic)
Ressu (portretele-caricaturi ale lui A. Baltazar, Iser, Petrascu), Steriadi
(desenul in ciarbune al lui Luchian, datat: 20 decembrie 1912), Iser
(Tdrancd pe ginduri), A. Baltazar (un viguros chip barbitesc), St.

ARTUR VERONA — Toamna — ulei, 70 X 140 cm,

Popescu (studiul pentru Odihna la cimp), Vermont (numeroase
desene in peniti si acuarele), S. Miitzner (peisaje japoneze), Traian
Cornescu, Canisius, Obedenaru, Artachino, A. Mendel. De asemenea
grafica era pe atunci cultivatdi de doi artisti indeosebi pretuiti, Gabriel
Popescu, autor mai ales de portrete si compozitii lucrate cu multd
stiingd, si A. Poitevin-Skeletti, unul dintre primii graficieni, care a
infigisat aspecte ale Bucurestilor de altd datd, unele lucriri ale sale
avind nu numai caracterul documentar de mai tirziu, dar §i atmosfera
specifici locurilor evocate sau descrise.

Caricaturile si desenele satirice, foarte combative in epoca 1900—
1916, cind se manifestau in acest gen Iser, Ressu, Vermont, Sirato,
Murnu si altii lipsesc, ceea ce este firesc cind ginta satirei lor erau
chiar unii dintre posesorii lucririlor evacuate. Doar Vasile Morgun,
colectionarul unora dintre lucririle expuse, si-a trimis si caricaturile,
in care apirea el insusi impreund cu alti dregitori, cu care, sau impotriva
cirora « trigea sforile» vietii politice in preajma primului rdzboi
mondial.

Expozigia tezaurului indeamn# la adinci reflectii asupra trecutului
vietii noastre sociale si artistice si contribuie la statornicirea unor
judeciti mai temeinice asupra creatorilor si pseudo-creatorilor de
odinioars, la cunoagterea unor maestri si oameni de talent, la recon-
siderarea a o seamd de artisti merituosi si pe nedrept uitafi, precum
si la respingerea a o seamd de opere pretuite din nepricepere sau
din interese potrivnice artei libere si autentice.

EMANOIL BARDASARE —

Peisaj cu case de tard — ulei, 64 X 100 cm.
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EXPOZITIA DE ARTA PLASTICA SOVIETICA

P rezentarea unei expozitii cit mai cu-
prinzitoare a artei plastice sovietice
din ultimii ani a avut pentru publicul
nostru si pentru artisti o dubld semni-
ficatie: prima, indeajuns de subliniatd
pini acum, este legatd de contactul direct
cu opere bine cunoscute, insi numai din
reproduceri ; cea de a doua, provine din
faptul ca artigtii au putut cunoaste si stu-
dia aceste opere prin intermediul rodnic
al propriilor lor experiente §i cautari,
vechi astizi de 12 ani. O adeviratd
confruntare, un schimb de experienti,
o verificare si, in multe privinte, o re-
vizuire in acelagi timp.

Concordanta dintre anumite etape ale
dezvoltirii artei realismului socialist in

AMELIA PAVEL

Uniunea Sovietica §i la noi, ca si for-
mele specifice ale acestei dezvoltiri in
fiecare din cele doua tari, au prilejuit
o serie de invitiminte. Si acest lucru
cu atit mai mult, cu cit in perioada
expozitiei, §i in continuare si astizi, in
viata artisticd sovieticdi au loc dezba-
teri numeroase si frimintari adinci, lupte
interne de opinii §i preciziri de puncte
de vedere; se desemne in cadrul
conceptiei realismului socialist mai multe
tendinte, fiecare-din ele sintetizind un
grup de probleme generate de insisi
desfisurarea istorici a artei sovie-
tice. Pregatirea Congresului Unional al
Artistilor Plastici si a Expozitiei Jubi-
liare cu ocazia implinirii a 40 de ani de
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la Marea Revolutie Socialisti din oc-
tombrie, discutiile din presi sau din
cadrul uniunilor de artisti au adus o
serie de clarificiri de ordin teoretic si
istoric in varietatea opiniilor emise in
ultima vreme, atit cu privire la valo-
rificarea, sub perspectivi istorici, a pat-
rimoniului artistic sovietic, cit si la fixa-
rea sensului unor notiuni fundamentale
si de largd circulatie in estetica realis-
mului socialist.

In acest sens, expozitia, care a cuprins
in general creatii ale artei sovietice din
ultimii 5—6 ani, dar si unele lucriri
mai vechi, a concretizat cu destuld cla-
ritate cautirile si frimintirile nume-
roase, uneori chinuitoare, care au into-
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virdsit mersul artei sovietice spre rea-
lizarea unei noi metode de creatie, co-
respunzitoare unui nou stil de cul-
turd.

Problema care a stat la baza preocu-
parilor si intentiilor artistilor sovietici,
inci din anii imediat urmitori Revo-
lutiei §i care continud si rimind si
astdzi in centrul atentiei, a fost gisirea
unei metode de a oglindi, in acelasi timp
cu fidelitate, cu dinamism ¢i forta
educativi, dimensiunile eroice ale reali-
tatii. Atributele monumentalului in con-
ceptie, sentiment, limbaj, trebuiau si
caracterizeze formele artistice cele mai
diverse. Din aceastd problemi centrala
s-au ndscut in mod firesc o serie de alte
probleme, nu de mai mici important,
care au intervenit in privelistea de an-
samblu a artei sovietice, , unele sau
altele, dupa caracterul etapei respective
de dezvoltare istoricid si sociala.

Ridspunsurile la toate intrebarile pe
care experienta practicei artistice le
puneau cu insistentd, nu au putut fi
gisite dintr-odatd, nici cu usurinti.
Intelegerea artei ca factor de cultura
si educatie si legitura, manifest decla-
ratd, cu traditiile realiste ale picturii
ruse din a doua jumitate a sec. XIX,
au ajutat §i ajutd inci la cristalizarea,
inceatd dar perseverenti, a unei me-
tode de lucru, care trebuie si antre-
neze in creatia artisticd participarea uni-
tard a tuturor fortelor spirituale ale
omului.

Printre operele care, in expozitia de
la noi, au putut reflecta intr-un mod
deosebit de pregnant eforturile spre o
noud conceptie despre creatia artistic,
au fost cele doud compozitii cu caracter

istoric ale pictorului ucrainian Zado-
rojnii, Bogdan Hmelnitchi lasd ca osta-
tec pe fiul sau Timos la Hanul Crimeii
si  Nemuritorii. Ambele lucriri, dar
aceasta din urmd mai ales, care infi-
tiseazd o emotionantd scend din timpul
razboiului pentru apirarea Patriei, reu-
sesc si transmitd privitorului sentimen-
tul unei experiente artistice si de viati
sincere, nemijlocite ; reusesc si exprime
si prin fiecare din elementele formale,
ale limbajului plastic, aderenta artistului
la subiectul operei lui, ca si la continutul
ei mai general.

Zadorojnii are un simt foarte acut al
eroicului; el stie si giseascd echilibrul,
de altfel destul de instabil, dintre avintul
indispensabil expresiei eroice si sobri-
etatea care si poatd frina retorismul,
intotdeauna la pindi in asemenea impre-
jurdri. In Bogdan Hmelnitchi un element
determinant in aceastii privinta este struc-
tura compozitiei, precis concentratid pe
momentul cel mai important al actiunii,
dar in acelasi timp suficient de relaxatd
pentru ca tensiunea emotionald a spec-
tatorului sa nu devina sufocantd, iar
mesajul artistic al operei sa poati circula
ugor, fird piedici, transmitindu-se lent
in profunzime, si nu sub formi de soc.
In Nemuritorii, apare cu pregnanta O
altd trisitura proprie lui Zadorojnii:
stiinta de a imbina caracterul epic cu
cel dramatic. Sugerarea continuitatii ac-
tiunii din tablou nu este facutd prin
procedeul . povestirii placide, egale;
dimpotriva, Zadorojnii foloseste toate
mijloacele unei intense dramatizari, su-
bliniatd in mod spectaculos, de o intreagi
serie de elemente regizorale, evident in-
spirate de viziunea cinematografici. Vi-

A. A. PLASTOV — Pe arie — ulei, 210 X 383 cm.

goarea compozitiei este sprijiniti de vi-
goarea picturii. Forta cu care este evocata
in acest tablou materia, firi si aibid o
valoare independenti, in sine, reugeste
sd transmitd un persistent §i incurajator
sentiment stenic.

Desi tot cu un caracter istoric, tabloul
lui Osenev, Anul 1917, este sprijinit
pe un registru absolut diferit de sen-
timente. Spiritul de observatie ascutit
al pictorului , inclinarea lui de a retine
si nota aminuntul sugestiv, expresiv,
trisitura caracteristicd, imprima lucririi
aspectul unei picturi de gen, in care
fiecare personaj, reprezentind un tip,
defineste, poate intr-un chip prea anec-
dotic uneori, o situatie.

Aceste opere, ca si alte compozitii
de mari dimensiuni din expozitie — de
pilda Pe arie de Plastov — demonstreazi
ci in cele mai apreciate lucriri, artistii
sovietici au reusit si depigeasca si
si invingd una din tendintele care au
frinat la un moment dat cel mai mult
dezvoltarea fireasci a compozitiei, §i
anume tendinta « sirbatoreascd», aspru
combituti de critica de artd sovietica.
Confuzia creati din pricina multor
compozitii complicate, reci, pompoase,
pretentioase, cu privire la rosturile pic-
turii monumentale sau in general ale
picturii cu subiect, a fost una din
cauzele importante care au provocat
stagnarea acestui gen in ultimii 2—3
ani. Aceeasi origind a avut-o predilectia
multor pictori pentru lucririle cu subiec-
te dulcege sau false, nesemnificative, ne-
corespunzitoare tonului afectiv real al
omului de astizi. Astfel s-a ajuns la acel
impas al picturii de gen care a preocupat
adeseori pe artigtii §i criticii sovietici.




De la intentia, justificati, de a imbogiti
semnificatia emotionald a picturii cu
subiect, cuprinzind in sfera ei si aspecte
din lirica vietii personale, s-a ajuns insi
curind la frustrarea picturii de gen
tocmai de amploarea sociali care a
caracterizat de pilda cele mai interesante
opere de acest fel din pictura clasica
rusid. Didacticismul naiv, anecdotismul,
au distrus de multe ori spontaneitatea
emotiei; au transformat intr-o ilustratie
indiferentd, subiecte si motive care prin
ele insele aveau vocatia de a purta aureola
emotionald a picturii de gen; sau dim-
potrivd, au dus la selectarea din reali-
tate a unor subiecte si motive care nu
puteau avea nimic comun cu o con-
ceptie inaltd despre menirea artei. Lupta
intensi dusi impotriva tendintelor de
acest fel, a reusit in mare misurd sa
le infringi ; educatia perseverenti a gustu-
lui artistic al marelui public va avea si
ea un rol important aici.

Printre picturile de gen prezentate la
expozitie au figurat citeva din lucririle
care au suscitat discutii §i care s-au
bucurat de elogii numeroase, Astfel o
reusitd deosebitd reprezintd tabloul lui
Tkacev, La fintind, pictura plina de
temperament, de elan exprimat cu sin-

ceritate §i francheti, in care lumina
stralucitoare si in migcare, este incorpo-
ratd actiunii. Alte picturi de gen ca Primul
succes de Oborin si Tania, nu clipi de
Bojii, demonstreazi atentia pictorilor
sovietici fatd de problema, atit de
gingasd, a psihologiei copilului.

n renumita lucrare a lui Grigoriev
S-a intors, se invedereazi in acelasi timp
insusirile pozitive, dar si primejdiile
latente ale picturii de gen, in sensul
ingust al termenului. Redarea cu finete
a relatiilor psihologice si etice dintre
oameni, evocarea unei atmosfere, putinta
de a stirni, in jurul unui detaliu suge-
stiv, o fintreagi lume de sentimente
si idei, existd toate in tabloul lui Gri-
goriev; dar existd §i 0 anumiti insistentd
sentimentald pe detaliu, care atenueazi
intensitatea emotiei, o edulcoreaza.

O trisiturd care meritd si fie subli-
niatd in general este adaptarea coloritu-
lui la continutul picturilor de gen. Un
colorit in acelagi timp viu si temperat,
se acordd cu tonul de o duiosie rezona-
bild, bine dispusi, care se degaja de pilda
din tabloul Tania, nu clipi de Bojii.

Interesul  pentru viata sufleteasca,
pentru expresia fizionomiei umane si-a
gasit locul cuvenit in portret. Inci din

S. P. TKACEV — La fintina — ulei, 96 X 141 cm.

vremea celor mai vechi icoane rusesti,
se putea descifra atentia artistului pentru
redarea vietii interioare, curiozitatea si
sensibilitatea lui fati de expresia puter-
nicd, subliniatd, elocventd. De-a lungul
intregii traditii artistice ruse, se poate
observa permanenta acestui interes pentru
fizionomia expresivdi, care apare astazi,
intr-un mod mai pregnant incd decit
in arta plasticd, in cinematografie. Cele
citeva portrete din expozitie n-au putut
da insd decit o imagine cu totul frag-
mentard a portretisticii sovietice. Prin-
tre portretele expuse la noi, s-au re-
marcat cele doud lucriri ale lui A. Ghera-
simov, Portretul sculptorului Alesin si
Portretul poetului Marsak. Incercind si
meargd pe linia portretului-biografie,
A. Gherasimov a ciutat si dea tutu-
ror elementelor componente ale por-
tretelor sale o directie convergenti
spre unul si acelagi centru de interes:
caracterul personajului portretizat; dar
caracter in sensul larg al cuvintului,
care se referi la intreaga personalitate
a omului, cu toate angrenajele de ordin
social. Se poate observa insi ci in
portretele lui Gherasimov predomina
trasiturile de ordin social; ci interiori-
zarea personajelor sale este oarecum lip-



1.—V. A. SEROV — Portret de femeie — ulei, 80 X 63 cm. 2.

sitd de profunzime si ci oamenii isi
pastreazd in aceste portrete fizionomia
lor indiferenti, de fiecare zi, care impiedi-
ca dezviluirea reald si completd a carac-
terului, a vietii sufletesti. Un portret
plin de prospetime si de viatd si care
ramine intipdrit in memoria privitoru-
lui, este Portretul de femeie de V. A.
Serov. Este ceea ce s-ar putea numiun
portret « de atmosferi», care evoci
parcd in jurul personajului un mediu
de viatd, o anumitd temperatura afectivi.
Un alt portret interesant prin perspi-
cacitatea analizei psihologice si prin
frumusetea armonioasi a contrastelor
de umbrd si lumina este Portretul lui
Saporin, de Efanov. In general insi,
portretele din expozitie au reflectat
in mod insuficient problematica foarte
densi a acestui gen de picturd astizi,
problematici legati nu numai de necesi-
tatile acute ale « cunoagterii vietii», dar
si de gisirea unor mijloace de expresie
adecuate concomitent cu viziunea realistd
si cu exigentele formale contemporane.

In expozitiile sovietice din ultimii ani,
indiferent daci au fost personale, de grup
sau de mai mari proportii, s-a observat
o mare abundenti de peisaje. Fenomenul
a dat nastere unei intregi serii de discutii
si teorii cu privire la posibilitatile si limi-
tele reflectirii actualititii in peisaj, la
semnificatia « caracterului contemporan»
al peisagisticii sau la precizarea notiunii
de realism in acest domeniu. Intr-un
studiu recent publicat in revista « Iskus-
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stvo », despre pictura sovietica de peisaj,
A. Fedorov-Davidov distingea mai multe
tipuri de peisaj, urmirind trisaturile
plastice caracteristice fieciruia din aceste
tipuri. Altele, spunea autorul vor fi
desigur exigentele peisajului epic-mo-
numental, ale peisajului cu subiect, si
altele cerintele peisajului intimist sau
propriu zis liric. Despre oricare din
ele insi ar fi fost vorba, autorul reco-
manda depésirea studiului peisagistic, a
lucrirei rapide, de inspiratie proaspiti,
cu multe merite desigur dar care nu
poate totusi cuprinde gi exprima intreaga
capacitate a naturii de a transmite sen-
suri filozofice, de a sugera, cu intensi-
tate, epoca. In aceeasi ordine de idei,
Fedorov-Davidov, ca si, in alte impre-
jurdri A. Gherasimov, atrigea atentia
asupra pericolului pe care il prezintd
obiceiul de a efectua in grabd, pentru
magazinele de artd plastic, peisaje goale
de orice continut i care nu fac decit
«sd strice mina».

Pe linia acestor consideratii se poate
vorbi, meéntionind-o ca o realizare pozi-
tivil, despre lucrarea lui Serghei Gherasi-
mov, Din nou primdvard. Purtind, dincolo
de mesajul optic, o retea fini de senti-
mente care vorbesc despre emotia sin-
cerd in fata naturii, despre prilejurile
de meditatie si odihnd in singuratate
pe care ea le oferd, aceastd lucrare,
de o veseli si purd luminozitate, exprima,
in acelasi timp, o anumitd sensibilitate
modernia a privelistii din naturd. Pe
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— V. P. EFANOV — Portretul

compozitorului 1. A, Saporin, artist al

un registru afectiv diferit, Pe paminturile
intelenite de Necitailo si mai ales Stepa
trezitdi de Basov — peisaje ample, cu
un orizont vast — impletesc poezia noui
a elementului tehnic cu lirismul tradi-
tional al naturii singuratice. In expozitie
a figurat si un peisaj al mult pretuitului
pictor armean Sarian, Searele de di-
mineatd al primdverii timpurii. Titlul
insusi sugereazi natura preocupirilor
acestui artist, colorist inainte de
toate. Desi lucrarea nu este una din
operele cele mai reprezentative ale lui
Sarian, ea permite totusi descifrarea
trasiturilor caracteristice, atit de origi-
nale, ale picturii lui peisagistice. Finetea
raporturilor cromatice, siguranta afirma-
tivi a formelor, modalititile retinute si
echilibrate in care se traduce la Sarian
simtul spatiului, aratd posibilititile vari-
ate ale peisagisticei realiste de adepisi
fotografismul, care i-a fost de atitea
ori reprosat.

Lupta perseverenti impotriva foto-
grafismului, impotriva aplatizirii con-
ceptiei despre metoda realisti si a dena-
turirii ei prin indiferentismul afectiv
al artistului in fata realitdtii, std astdzi
la baza preocupirilor cercurilor artistice
sovietice. In adeviratul siu inteles, rea-
lismul nu poate fi despirtit de ideia de
originalitate, nici de participarea inten-
si a personalititii la actul creator, de
unicitatea viziunii si a expresiei, de
complexitatea si adincimea lor. Artd
realisti nu inseamnd arti «simplisti»,



M. I, SARIAN - Soarele de dimineatd al priméverii timpurii

inteligibila la cel mai scizut nivel. Efor-
tul neincetat al artistilor sovietici de a
demonstra prin operele lor adevirul
acestor afirmatii este firi greutate vizi-
bil.

Ca si in picturd, in sculptura expusi
s-au putut urmiri coordonatele plastice
pe care se organizeazi ideile si senti-
mentele artistului sovietic.

Neribdarea lui de a se exprima monu-
mental, de a proslavi in efigii grandioase
marile evenimente ale istoriei sau perso
nalitatile si eroii ei, s-au aritat din primii

V. K. NECITAILO — Pe piaminturile intelinite. Prima brazdi

ani post-revolutionari. Muncitorul si col-
hoznica de Vera Muhina, de pildi, este
o opera in stilul avintat, traditional
compozitiei sculpturale sovietice. Un
alt capitol bogat si care preocupi intens
critica de arti sovietici este cel al portre-
tului statuar. De la opere sobre si energice
— Portretul unui miner francez si Por-
tretul muncitorului -polonez de Tomski,
pind la gingasele si sdgalnicele portrete
de copii ale Mihnovskaiei, o gami ampli
de sentimente este tradusi plastic intr-un
limbaj clar, nobil si nuantat.

—ulei, 142 X 203 cm.

A

ulei,

4463 cm.

Sectorul de grafici al expozitiei s-a
caracterizat printr-o dubli bogitie: a
cantititii si a varietitii. N-a lipsit intr-
adeviir niciun gen grafic. Posibilititile
numeroase ale graficei de sevalet, ale
gravurii sau ale ilustratiei de carte de a
contribui la rispindirea culturii arti-
stice in publicul larg, nu au fost subesti-
mate de desenatorii sovietici. Mai ales
genul ilustratiei de carte a oferit pasi-
onatilor cititori sovietici prilejul de a
face cunostinti cu eroii imaginari ai
lecturilor lor prin intermediul sugestiv
al unor chipuri in care se impleteau
viziunea scriitorului cu cea a desena-
torului. Deosebit de sugestive au aparut
astfel ilustratiile lui Dubinski la « Casa
cu mezanin» de Cehov, atit de pur
cehoviene in atmosfera lor inviluitoare,
putin nedefinitd, stribitutid parca de
aburul unei usoare ironii binevoitoare ;
apoi cele, atit de adecvate spiritului
operei lui Gogol, ale lui Laptev la
« Suflete moarte» in care trasiturile
rapide, sintetice, ale desenatorului, au
capacitatea de a face o dubli functie:
de a exprima caracterele personajelor
si ale epocii in care le-a vizut autorul
cartii, dar §i asa cum le-a inteles, cu
sensibilitatea si inteligenta omului de
azi, ilustratorul textului. Aceeasi stiinti
de a interpreta viata concreti a trecutu-
lui prin prizma actualititii, se observi,
si poate cu incd mai multd suplets, la
Kibrik si la Kucriniksi. Mai epice,
mai putin intelectualizate, apar ilustra-
tiile Iui Vereiski-la cartea lui Solohov
«Pe Donul linistit» si ale lui Smarinov
la « Afacerea Artamanov» de Gorki. Un
ilustrator cu daruri regizorale este V.
Favorski, care in ciclurile « Boris Godu-
nov» si «Cuvint despre Oastea lui
Igor» evocd, stipinit de vraja decoru-
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D. A. DUBINSKI — Ilustratie la nuvela lui A, P. Cehov « Casa cu mezanin». :. A, KIBRIK — Ilustratie la nuvela lui Romain Rolland
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L. A.P. OSTROUMOVA — Luna — xilografie in culori,
57 X 31 cm.

lui medieval, lumea si gindurile unor
epoci indepirtate.

Nu sint mai putin valoroase operele
graficii de sevalet, ale gravurii de tot
soiul. Liricele xilografii in culori ale
Ostroumovei-Lebedeva, acuarelele lumi-
noase i optimiste ale lui Tigal, portrete-
le litografiate ale lui Vereiski, atit de
atent studiate si de meticulos tratate,
peisajele gravate in lemn ale lui Kon-
stantinov, de o tristete indepartati, pu-
tin arhaicii, se remarci toate prin sin-

ceritatea inspratiei dar si prin seriozi-
tatea aplicatiei, prin grija acordatd meste-
sugului. Aici, ca si in sectorul de pictura
sau de sculpturid, preocuparea pentru
calitatea artistici a operei se dovedeste
a fi fost primul pas urmitor imboldului
creator. Nu este insi vorba despre
calitatea artisticd, insusire izolati a « for-
mei», ci de acea calitate care tine de
unitatea indisolubili dintre continut si
formd, de armonia dintre ideie si
expresie. « Calitatea artistici, spune Ki-

A. M. LAPTEV — Ilustratie la poemul lui N. V. Gogol: «Suflete
moarte» — desen in tus, 11
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brik, este rezultatul atitudinei creatoare,
plind de emotie, a artistului fati de
realitate, in care el vede izvorul frumo-
sului, ce ia forme infinit de variate,
determinindu-l pe artist si caute mereu
alte mijloace de expresie si si fie mereu
nou in arta sa». Pe acest plan, preocu-
parea creatorului sovietic pentru autenti-
citatea artisticd a operei sale nu mai poate
fi despartiti de pasiunea [ui pentru
progres si pentru perfectionarea morald
a omului.



ROLUL ARTEI POPULARE
IN DEZVOLTAREA ARTELOR

DECORATIVE

TANCRED

Rolul si valoarea educativ-artistica
a artelor decorativé sint incontestabile
si suficient de bine stabilite pentru a
nu mai fi necesard o argumentare in acest
sens. Aceasta insa nu face decit si accen-
tueze si mai mult nevoia unei deose-
bite atentii in indrumarea, in orientarea
artei decorative precum §i necesitatea
discutdrii §i analizdrii problemelor pe
care ea le pune. Si problemele pe care le
pune arta decorativi nu sint nici putine
si de multe ori nici ugoare.

Arta decorativd a unei tiri pentru a
putea fi consideratd ca atare trebuie —
reflectind conceptia artisticd a tarii §i
epocei respective, pe baza traditiei artis-
tice a poporului — si imbine utilul cu
frumosul, Ea trebuie sa fie prezenti atit
in exterioarele si interioarele institu-

STELA GANESCU — Platou

BANATEANU

tiilor, caselor, in bunurile de larg
consum §i, periodic, pentru a marca
etapele de dezvoltare, pentru a marca
cresterea sa calitativa, ea trebuie s apara,
cu rezultatele sale cele mai bune, in
expozitii.

La noi nu se poate vorbi inci de
pitrunderea artei decorative in viata de
toate zilele a tirii atita vreme cit obiec-
tele utile, bunurile de larg consum,
nu imbraci forme artistice valoroase, si
atite vreme cit aceste creatii nu reflectd
un stil al artei decorative rominesti. Pe de
o parte obiectele lucrate in cadrul coope-
ratiei nu ating, uneori, o valabild forma
artisticd, iar pe de alta sint copii, mai
mult sau mai putin reusite, dupi obiecte
de artd populari, dar nu suplinesc arta
decorativi in sensul cel mai propriu

cu motiv figural — ceramica

STEFANIA HOFFMAN — Papusd

al cuvintului, Pe de alti parte, produ-
sele industriei sint, in majoritatea cazu-
rilor, fird valoare artistici, sau copii,
imitatii dupd creatii striine.

Este deci legitimi atit nerdbdarea cit
si interesul cu care a fost asteptati
a 2-a bienald a artelor decorative —
deschisi in luna octombrie 1956 — expo-
zitie care trebuia si prezinte, intr-un
ansamblu, efortul creator al artistilor
nostri, in ristimp de 2 ani, intr-un
domeniu in care realizirile sint agtep-
tate si ale cdror lipsuri sint resimtite.
Devine deci explicabild grija cu care se
cer analizate problemele puse de expo-
zitie §i datoria pe care fiecare o are de
a contribui la elucidarea acestor pro-
bleme.

A 2-a bienali a artelor decorative
trebuia si prezinte sumumul creatiilor
artistice in acest domeniu, dar trebuia si
prezinte in primul rind, intr-o unitate
stilisticd, reflectatd in obiecte care si
fie utile si frumoase, «arta decorativd
romineascd».

Expozitia are multe calititi: prezintd
genuri i tehnici noi, obiecte noi, multe
obiecte valoroase din punct de vedere
artistic, denotd multi fantezie si gust
si demonstreazi in primul rind ci avem
multi artigti decoratori talentati si cu
personalitate artistici.

Dar expozitia are §i vidite aspecte
deficitare. In afari de faptul ci multe
din obiecte nu au valoare practici,
fiind unicate care nu pot fi multiplicate
in serie pentru uzul curent, expozitia
nu are stil, ea nu reprezintdi in mod
unitar, organic, arta decorativd romi-
neasci din a 2-a jumitate a secolului XX.



MIMI PODEANU — Miri din Oas — tapiserie

Expozitia mirturiseste incd o etapa de
tatondri, de incerciri, atit in ce priveste
alegerea obiectelor ce urmeazi a fi con-
fectionate— in functie de necesitatea
vietii noastre de azi—cit si in ornametica,
cromatica, in inspiratia §i conceptia, in
stilul care ar trebui si rizbata din
amsamblul manifestirilor si din fiecare
obiect in parte. Sint incercirile perso-
nale ale fiecirui artist care a creat ce
i-a trecut prin cap — util sau nu,
realizabil in serie sau nu, valabil din
punct de vedere artistic sau nu — fiecare
lucrind dupa gustul si fantezia sa, fira
nici un singur criteriu conducitor,
unitar — dar nu uniform. Apar obiecte
inspirate din arta populari — de multe
ori copii de ornamente populare — linga
obiecte inspirate din arta chinezi, obiecte
cu modele copiate sau influentate de
artele decorative germane, italiene.
Reeditiri — in tehnici si maniera —
ale unor creatii din primele decenii ale
secolului nostru, fac buni vecinitate cu

LADISLAU SCHWARTZ — Servici de vin —
ceramicd cu smalf verde

ultimele maniere ale strdini-
tétii sau cu vulgarizéri rustici-
zante ale artei populare ro-
minesti. Vechi materii prime
si tehnici caracteristice artei
rominesti §i cu care s-au
realizat creatii de mare va-
loare sint concurate de in-
cercari deplasate de a intro-
duce fildesul, sau tehnica mi-
nutioasd — care tine mai mult
de mestesug decit de artd — a
miniaturalelor crestituri in
lemn sau tehnica chinezi a
firelor de metal incrustate in
lemn. Acest aspect hibrid al
expozitiei se datoreste si lip-
sei de orientare stilistici a
creatorilor, dar si notei impri-
mate de alegerea ficuti de
juriu.

Obiectele, care toate trebuie
sd fie utilizate, si-si afle locul
intr-un interior din tara noa-
strd, in anii nostri, nu videsc
o interdependentd stilistica,
rezultat al conceptiei unitare
in privinta artei noastre deco-
rative. Expozitia ajunge si dea
chiar impresia unui bazar cu
lucruri artistice din epoci si
tari diferite. Surpriza este
aceeagi cu acea pe care am
avut-o cind la o consfituire
organizatd in 1954 de ASIT si
Ministerul Industriei Usoare
pentru imbunatatirea calitatii
tesaturilor imprimate, ni s-a
comunicat ci se importd din
striinitate modele de impri-
meuri — se importd arti! —
pentru a lirgi sortimentele,

alaturi de modelele inspirate din arta
noastria populari.

Oare nu avem noi o artid traditionald
dintre cele mai valabile, bogata si variata,
ca si fim nevoiti si apelim la cirje
straiine? Ca multe alte tiri avem o
foarte veche traditie in arta decorativa,
incepind cu productiile artistice gisite
in urma sapiturilor arheologice, mir-
turii ale unei rodnice activitdti si creatii
in acest domeniu. Mai tirziu mestesu-
garii oragelor, curtilor §i ménastirilor
ne-au lisat obiecte de arti decorativi
laicd §i religioasid in cele mai variate
tehnici §i materii prime care cu fald
stau alituri de cele mai faimoase creatii
ale acestui gen, din lumea intreagi. Dar,
mai presus ca orice, avem, ca putine
tiri de pe glob, o arti populari din
cele mai frumoase, bogate si variate,
care spre norocul artistilor nostri e vie
incd si azi si nu cere decit si fie inteleasi
si iubitd pentru a putea fi continuati
in formele superioare ale artelor deco-
rative de azi. Artistii din alte tiri se
straduiesc sia reinvie arta lor populara
acum dispiruti; noi nici nu o conti-
nuim. Ei se inspirdi din documentele
vechi, din piese aflate azi doar in muzee,
pentru a putea da o forma specifica artei
lor decorative, in timp ce noi importim
modele si ne inspirim din arta altor
popoare.

Nici o clipd nu ne gindim si afirmam
cd arta noastrd decorativd trebuie si
fie exclusiv inspiratd din arta populari.
Dar, pe lingd legile generale ale decora-
tivului, arta aplicatd trebuie si mani-
feste un stil propriu determinat de pro-
funda cunoastere a artei populare si a
regulelor ei decorative. Numai astfel
obiectele necesare noilor conditii de




viugd ale poporului vor purta pecetea
artei decorative rominesti. Cunoasterea
artei noastre populare si a problemelor
etnografice care o conditioneaza vor da
putinti creatorilor nostri si dea nastere
unei arte decorative cu un stil pro-
priu unitar, izvorit din cele mai bune
traditii ale noastre.

Inspiratia din arta noastri populara
nu trebuie si devini un canon care in-
grideste creatia artistului decorator. Nu
tot ce este arti populard poate si tre-
buie si inspire arta decorativi. Apoi,
mai apar §i vor apare materii prime
noi, tehnici noi, necesititi noi care vor
determina aparitia de noi forme de
obiecte. Insa inspiratia din arta populara,
trebuie si determine acel stil care si
permiti o dezvoltare sinitoasd a artei
decorative. Rolul artei populare in acest
sens este de netdgiduit. Pentru a putea
lamuri care este acest rol, raportat la
creatiile din bienald, arta decorativa, asa
cum se prezintd in aceastd expozitie
trebuie analizatdi nu pe genuri. ci pe
problemele pe care le pune. Raportind
caracterele artei noastre populare la crea-
tiile expuse in bienali vom incerca

JUDITH SZABO SZENTIMREY — Tesituri —
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si desprindem atit
aspectele  valabile
cit si deficientele,
constatare din care
se va putea con-
chide orientarea ne-
cesara,

Nu existd cate-
gorie de obiecte
legate de munca si
de viata taranului
pe care acesta sau
mesterii specializati
care le confectio-
nau, si nu le orna-
menteze pentru a-si
creia astfel o am-
biantd care si le
satisfaci dragostea
de frumos. Din
aceasta cauza arta
populard cunoagte
o foarte mare varie-
tate de categorii de
obiecte de la ele-
mentele ornamen-
tale arhitectonice la
uneltele de munca,
mobilier, port, pini
la micile obiecte de
uz si obiectele cu rol pur decorativ. Dra-
gostea de frumos nu dispare. Ea se pre-
zintd cu acelasi caracter imperios si azi,
atit la tard cit §i la oras, iar categoriile
de obiecte sint acum mai numeroase.
Dar, preocuparea pentru ornamentarea
lor este aproape inexistentd in raport
cu ceea ce este necesar §i cu ceea ce e
existent in arta populari. Un mare pro-
centaj din obiectele expozitiei e consti-
tuit din lucruri nefolositoare care pot
fi considerate « flori de seri» cum
le categorisea prof. MAC. CONSTAN-
TINESCU. Marile categorii de obiecte
care trebuie si constituie preocuparea
centrald in artele decorative sint ine-
xistente sau foarte slab reprezentate:
decoratia arhitectonicd, mobilierul, con-
fectiile, perdelele, covoarele, serviciile
de masa etc. Trebue semnalat cii, mer-
gind pe linia artei populare, adaptati
la necesitatile vietii moderne, in Ceho-
slovacia, de pildd, chiar forma artistica
si practici a uneltelor: foarfeci, ma-
sini de célcat, cratite etc., constituie
o serioasd preocupare a artistilor deco-
ratori,

Considerim necesar si atragem atentia
aici §i asupra problemei pe care o ridicd
lipsa jucariilor pe piatd. $i in expozitie
ele sint foarte slab reprezentate in afard
de pipusile de buni calitate ale lui
Mireille Simboteanu §i Stefania Hoff-
man — spre deosebire de cele ale lui
F. Ardeleanu, adevirate figuri de pa-
nopticum si dioramele aproape inutile
ale Jeanei Munteanu, cit si de jucariile
foarte reusite ale Silviei Goldenberg,
care insi sint prea grele ca temd si
prea complicate pentru un mecanism
atit de simplu. Lipsesc de asemenea pa-
pusile de teatru.
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MARIA LAZARESCU. — Platou cu motiv zoomorf,— ceramicd

Jucariile populare simple, dar pline
de imaginatie si inventivitate, ar putea
constitui un bun exemplu de urmat.
Ca o tema care ar putea da de gindit

“artigtilor nostri creatori in problema

categoriilor de obiecte. semnalim ini-
tiativa laudabild a UCECOM-ului de a
confectiona zestre complete pentru fete
la tard.

Considerim deci necesari o atenti
revizuire a categoriilor de obiecte create.
n bienald ai impresia ci fiecare artist

MARIA LAZARESCU — Ulcior verde —
ceramicd




a ciautat o forma oarecare de obiect ca
simplu pretext, ca suprafatd de orna-
mentat §i nu cum firesc trebuie ficut:
alese obiecte necesare cirora artistul sa
le dea o formi artistici. Aceasta — pe
lingd lipsa de preocupare in privinta
posibilititilor de multiplicare industri-
ali —a determinat si lipsa prototipurilor
care nu_insumeazi nici 10% din ex-
ponate.

Mergind mai departe in analiza noastra
trebuie semnalati lipsa interdependentei
stilistice a diferitelor genuri si categorii
de obiecte. Integrati stilistic unei anu-
mite regiuni etnografice, activitatea arti-
sticd a creatorului popular este conce-
puti in functie de ansamblul de viati
in care trdieste: ocupatie, mediu geo-
grafic, conditioniri etnografice. Creatiile
sale, desi extrem de variate sint inca-
drate unui acelasi stil, in cadrul aceluiasi
interior. Experienta utild este aceeade a
introduce intr-un interior tardnesc — care
e totdeauna organizat artistic, locul fie-
cirui obiect avind valoarea sa estetica —
dintr-o anumiti regiune un obiect din
altd regiune sau apartinind altui popor.
Distonanta e atit de izbitoare incit e
usor sezisabild si pentru un profan.
Obiectele de arti populari sint conce-
pute unul in functie de celilalt si toate
in functie de ansamblu, in cadrul sti-
lului specific.

Nimic, nici pe departe aseminator
in bienald. Nu credem si se poati gisi
trei obiecte diferite care puse unul
alituri de celilalt si nu produci o
violentare a armoniei. Din aceastd cauzi
si impresia de bazar pe care o produce
expozitia in ansamblu, prin aliturarea
unui numir de obiecte, care nu au
nici o legdturd stilistici intre ele si sint
chiar distonante. Armonia unui ansam-
blu de obiecte de arti populari nu
poate fi realizata decit urmind exemplul
bun al acesteia, in cadrul cireia mesterul
olar, mesterul lemnar, fierar, femeia
care tese, brodeazd, cojocarul, toti, firi
a se copia, fard a fi uniformi sau mono-
toni, completeazi armonios, fiecare cu

REBECA POLINGER —

aportul lui, creatia artisticd a unei epoci
si a unei regiuni etnografice. Si meargi
artistii nostri decoratori prin sate §i nu
numai prin muzee, si citeascd — in
misura in care le avem — lucriri de
artd populari, si inteleagd procesul com-
plex de creatie a artei populareﬂz pe viu,
pentru a intelege ridicinile artei decora-
tive !

Desi destul de variate, totusi genurile
si tehnicile prezentate in expozitie sint
inci insuficiente in raport cu ceea ce
ofera arta noastri populard. Sintem
o tard cu una din cele mai frumoase
traditii in arta lemnului, la care se
cunosc cca 14 tehnici cu deosebit de
valoroase realiziri artistice, dintre care
cele mai utilizate sint: incovoierea, in-
crestarea, impletirea, infisarea, cojirea,
incizarea, sculptarea, perforarea, trafora-
rea, pirogravarea, pictarea, incrustarea cu
metal. Din toate aceste posibilititi in
expozitie genul cel mai riaspindit este pic-
tura, Dar felul in care este tratatd pictura
pe lemn — caracteristicd de fapt in taranoa-
strd doar populatiilor sdsesti si maghiare —

— ceramicd

Servici de masid

este impropriu, de oarece se practici pic-
tura compozitionald pe obiecte pe care
aceasta nu-si giseste organic locul si nici
nu satisface legile decorativului, obiectul
fiind astfel doar un pretext, o suprafati
pe care se picteazd §i nu un obiect
decorat. Iar pentru a se da iluzia « inspi-
ratiei din arta populari» se picteazi
scene campestre. (Ex.: Veroiu Livia,
Brabeteanu Angela, Aurelia Ghiati etc.)
Nu considerim ca valoroase din punct
de vedere artistic si cu nici o contin-
gentd cu arta noastrd populard, nici
« microtehnica» lemnului lui Gh. Cer-
cel, mai mult o curiozitate, o «chine-
zerie». O interesanti adaptare a unor
forme traditionale la obiecte de necesi-
tate modernd o are Panzer H. si Petrescu
Angi cu discoteca, al cirei defect este
cd nu prezintd concordanti intre forma
si tehnica de ornamentare prea putin
robustd, care nu se sustine. Un mare
cimp de inspiratie din arta populara
il ofera lemnul si indeosebi tehnica
incrustirii cu metal (cositor) de mari
efecte decorative §i care ar putea fi

GRAZIELA FELDIANU — Servici de fumat — argint




aplicatd la un foarte mare sortiment
de obiecte de uz curent. De asemenea
inexistentd ca realizare artistici este si
crestitura in lemn.

La fel si tehnicile in piele nu sint
suficient valorate si nici pe departe
epuizate. Artistii nostri se limiteaza
aproape exclusiv la repoussaj si mozaic,
neglijind alte tehnici atit de valoroase
din arta noastri populari.

Aceeasi problem# se pune si la cele-
lalte genuri. Fird sa incercam si le epui-
zim vom mai enumera dintre genurile
absente sau deficitare impletiturile inexi-
stente, bijuteriile slab reprezentate (Medi
Dinu creia lucruri mai valabile, iar Fuhr-
man nu a mai prezentat nimic), covoarele
care nu apar ca O preocupare cu realiziri
valoroase, fierul cu atitea posibilitati de
realizdri decorative (prezentat in forme
striine de Ludovic Ruffer §i intr-un
mod mai putin reusit decit ne asteptam
de la un artist cu talentul si posibili-
tatile unui Vlad Niculescu, care a dat
totusi o foarte frumoasi monturd la

" masa in mozaic a lui Germaine Vasi-
lescu), picturile pe sticli sint prea pu-
tine fatd de calitdtile lor (un foarte bun
exemplu il dia Mihaela Eleutheriade cu
o prezentare modernd a acestui gen),
tesdturile si broderia apar doar ca niste
palide copii ale creatiilor artistice
populare, iar exemplul figurinelor popu-
lare nu este luat decit de Stela Ginescu,
si doar in 3 exemplare, din care insi doud
sint remarcabile sub toate aspectele. Mai
sarace in creatii artistice populare, unele
tari utilizeazi pind si tehnica §i orna-

ELLA CANCICOV — Oglindi — piele

STELA VALEANU — Caseti — picle

mentele oudlor incondeiate, care la noi
sint, din picate, complet ignorate, pre-
cum si cea a modelarilor in aluat.

n schimb la noi se practici genuri
si tehnici striine (firul de metal incru-
stat in lemn al lui Tacorian Constanta,
cloisoné-ul lui Otilia Otetelesanu, fildesul
lui Gh. Cercel etc.) de parci s-ar fi
epuizat tot ceea ce avem noi valabil in
arta noastrd traditionali.

Pe lingd cele spuse pind aici, util ar
fi poate pentru artistii nostri decora-
tori si stie si si cunoasci deosebit de
marea varietate regionald a artei noastre
populare ; peste 30 de mari regiuni etno-
grafice, fard a mai vorbi de toate zonele
in care arta populari imbraci forme
variate, pe lingd care siricia de inspi-
ratie a celor prezentate la bienald di
de gindit. 3

O alta reguli care di valoare artei
populare si care nu este aplicati in
creatiile de arti decorativd este con-
cordanta dintre ornament, materie pri-
mi si tehnicd. Felul in care este tra-
tat un element ornamental oarecare este
totdeauna diferit la fiecare materie
primi si tehnici. Niciodatd nu se for-
teazd tiparul pentru a aplica pe o ma-
terie primi oarecare, lucratd cu o anume
tehnicd, ornamentul tratat intr-o anume
manierd, pe alti materie primd cu altd
tehnicd. La bienald insd, cazuri de felul
acesta sint frecvente. Am semnalat com-
pozitiile tratate pictural pe lucrarile in
lemn ale lui Veroiu Livia, Angela Bra-
beteanu, Aurelia Ghiatd, La fel barul
din lemn al lui Panzer H. si Petrescu
Angi, desi e bun ca idee, are aplicate
in carouri de sah, ornamente luate de
pe covoare, care fac impresia uritd a
unor abtibilduri. Tot ca un exemplu
negativ este panoul din piele repusati
si colorati « Ion Voda cel Cumplit» al
lui Dobrescu Valeria si Prodanof Vio-
rica, in care apare o compozitie pictu-
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rald pe o bucati enormia de piele, totul
inutil si nefiresc. Nici alte compozitii
de acest gen pe piele nu sint din cele
mai fericite. Ca un exemplu bun insi
de felul cum chiar unele elemente figu-
rale pot da un efect decorativ este pla-
toul din ceramici al Stelei Giinescu, la
care apar pe margini figuri de femei cu
un foarte frumos efect decorativ. S-ar
impune deci, ca o reguld, stilizarea com-
pozitiilor figurale pentu adaptarea lor la
obiecte, suprafete materiale si tehnici
diferite.

De asemenea, totdeauna ornamentele
sint realizate in arta populari din ma-
teriale organic integrate materiei obiec-
tului, firdi a fi discordante. Regula e
bunid nu doar pentru faptul ci apartine
artei populare ci pentru ci fiind de
veacuri verificatd s-a dovedit ca unadin
regulile generale ale artelor decorative.

ELLA CANGCICOV — Poseti — picle




Niciodatd creatorul popular nu va
executa un obiect oarecare din alt
material decit din cel mai propriu utili-
zirii obiectului respectiv. De aceea, con-
siderdim pe aceeasi linie ca cea pe
care pini la un anumit moment dat
a mers UCECOM-ul, — lucrind vase de
flori din lemn cu ornamente luate de
pe covoare — si serviciul de tuica im-
bricat in pisli al Stefaniei Hoffman
Sidon, serviciul de birou din cera-
mici al Anetei losifescu si rama de
fotografii din ceramicii a Stelei G-
nescu.

In multe din obiectele expuse la bie-
nald nu se observi viziunea de ansamblu
a compozitiei, nici concordanta intre
destinatia obiectului, material, form,
ornamenticd si cromatici. Ai impresia,
de multe ori, ci fiecare aspect al acestui
tot este executat de altcineva. .Astfel
blidarul Mariei Profeta nu di aceasti
imagine de unitate ci de distonantd in
raportul dintre aceste elemente, avind
si forma si ornamentele mult prea incdr-
cate. Aceleasi deficiente le are si suportul
de pipe din lemn al lui Radu Grigo-
rescu, imprimeul Mariei Chelsoiu, cu
o compozitie incircatd in culori dis-
tonate, coltarul Aureliei Ghiatd necom-
pus, cu elemente eterogene si etero-
clite, bidonul din piele al Valeriei Do-
brescu, in care nu existd nici o concor-
danti intre aceste elemente si altele.
Repetind cele spuse mai sus accentuim
obligatia artistului decorator de a privi
obiectul lui in ansamblu, tinind cont de
locul si valoarea tuturor elementelor
componente care-i conferd titlul de
creatie de artd decorativa.

Revenind la arta populari trebuie amin-
titd si valoarea pe care aici 0 are cimpul
ornamental. Este pus intotdeauna acolo
unde va reusi mai bine si comple-
teze forma obiectului, s-o accentueze,
si acolo unde si el va iesi mai bine
in relief. Or, nu acesta este cazul, de
pilds, cu vasul de flori al Anetei losi-
fescu, la care florile si pasirile in relief
acoperd nefiresc toati jumaitatea supe-
rioard vasului si nici al platoului de
ceramicd albastru cu alb si cu fundul mic
alb al lui Grigorescu Vasilovici Maria,
care contrazice toate regulele decora-
tivalui. La fel, pe lingi forma butuci-
noasii pe care o are, serviciul de vin
si tuicd al lui Maszanek Ferdinand mai
are si un briu de ornamente, pus la
gura vaselor, acolo unde este cel mai
nepotrivit, dind impresia unui ornament
addugat. Aceeasi stingicie in dispune-
rea ornamentelor o prezintd si servi-
ciul de tuici din ceramici al lui Cons-
tantin Nicolae.

Simplitatea ornamentali, pe linga justa
distributie a ornamentelor si accentua-
rea prin ornament i culoare a unor
portiuni care in ansamblu creazi opera
de artd este alti caracteristici a artei
noastre populare. lar aceasta este asigu-
ratd §i de distributia simetricd alter-
nantd i ritmici atit a elementului orna-

STELA GANESCU — Soba

mental cit si a celui cromatic, in ansam-
blul compozitiei. Unul din obiectele care
din acest punct de vedere contravine
flagrant acestei reguli este covorul
Claudiei Mavrodin, incircat la chenar,
greoi, cu centrul nerezolvat si in con-
trast complet cu chenarul, in care spre
a da iluzia unei inspiratii populare se
amestecd flori, fructe cu elemente stili-
zate specifice covoarelor oltenesti, care
produc o distonanti stilistici. La fel
cutia ovala din piele a Lianei Saru cu
o hord grupati geometric in linii de
labirint, ocupind pind la refuz toatd
suprafata cutiei, este un exemplu ne-
gativ de valoarea si locul ornamentului
intr-o creatie de artd decorativa.
Aplicarea regulelor de mai sus, pro-
prii artei noastre populare pot rezolva
credem, multe din problemele artei
noastre decorative. Aplicarea acestor
reguli scuteste pe artistul creator de a
lua neapirat tale quale elemente orna-
mentale din arta populari si, inspirin-
du-se din unele elemente valabile, ii va
permite si creeze obiecte valoroase,
printr-o nouid creatie de ornamente, in
functie de noile obiecte necesare vietii.
Ca exemple elocvente de felul in care
unii artisti au reusit s creeze valoroase
opere de arti decorativi, cu sau fara
ornamente copiate, in primul rind in
spiritul artei noastre populare, si in care
cunoasterea artei populare le-a fost de
folos, meritid semnalate urmatoarele rea-
lizdri: tapiseria lui Mimi Podeanu:
«Miri din Oas» pentru genul stilizirii
si ideea compozitionald ; serviciul de vin
din ceramicd a lui Schwartz Ladislau,
bun exemplu de adaptare a unei forme
populare valoroase, la scopuri noi; pla-
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toul de argint al lui Furmann Karoly,
cu elemente ornamentale frumos dezvol-
tate; lucrdrile in ceramici ale Mariei
Liazirescu, care giseste noi solutii teh-
nice si noi forme, utilizind arta popu-
lard fird a o copia si care valorificd si
formele zoomorfe de ulcioare ; baticurile
Mariei Ciupe, ale Ileanei Balotd Vremir,
si Mariei Kiraly, exemple de felul in
care aceastd tehnicd striinid poate realiza
opere de arti decorativi romineascd;
broderiile Silviei David; tesitura lui
Szabo Szentimrey Judith in care intr-o
reusiti compozitie stilizatd se manifesti
creator alternanta, ritmul si simetria
artei noastre populare; jacheta din aba
cu aplicatii ale Anei Dona, perfecte
adaptiri ale stilului popular la obiecte
moderne ; plastica mica a lui Kory losif
si a lui Beneczedi Alex.; un foarte fru-
mos serviciu de moca, din ceramici, in
spirit popular creat de Polinger Rebeca ;
o perfecta adaptare a unor ornamente
populare la ceasca cu sucupd din cera-
mici a Anetei Josifescu, exemplu bun
al utilizarii unui singur ornament popular:
spirala, la un serviciu de fructe din cera-
mica care imediat se stie ci e rominesc
al lui G. Vasilescu care are si un platou
de ceramici cu ornamente populare fru-
mos tratate; interesantele incerciri in
argint la serviciul de fumat al Grazie-
elei Feldianu; o foarte frumoasi compo-
zitie in piele, perfect decorativ tratatit
a lui Alice Ivinceanu-Kopes; splendida
casetd, cit si albumul in piele al Stelei
Vileanu, care intelege perfect stilul
popular si-l prelucreazi creator; oglinda
din piele a Ellei Cancicov, de o inaltid
tinutd artisticd si poseta ei, care denotd
de asemenea o integrare in spiritul artei



populare firi a o copia; caseta din
piele cu o deosebit de frumoasid com-
pozitie decorativi a Lucretiei Pacea; o
foarte frumoasi realizare a lui Naty So-
lomon; panoul din ceramici « Creatia
populara » in care utilizeaza o intere-
santd tehnici populari cu valoroase efecte
decorative; foarte frumos tratatele ilu-
strari in pictura pe lemn ale legendei
mesterului Manole ale Ceciliei Merlaub,
pline de indrizneald si savoare ; cutia din
lemn sculptat a Aureliei Ghiati, care de-
piseste formele anterioare, mergind pe
un drum mai bun; mesele lui Germaine

Vasilescu si Stela Ganescu, care are si 0
sobd cu reale calitati artistice; mozaicul
de mult bun gust si de o buni compo-
zitie decorativa ; corul de copii din Oas al
lui Mimi Podeanu, care pacitueste prin-
tr-un colorit striin cromaticii rominesti ;
in afari de lucrarile lui Mac Cons-
tantinescu, ale lui Baras, de unele im-
primeuri etc., care fird si aibi o le-
gitura directd cu arta noastrda populari,
fac cinste realizdrilor din arta noastra
decorativa.

Cu exemple de felul acesta, pe aceasti
linie sdnftoasi care permite o dezvol-
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tare, o permanenta adaptare la noile
forme, la noile necesitati, pistrind per-
manent legitura cu arta traditionald
romineascd, inepuizabili si incd vie in
manifestirile sale de arti populard, asi-
gurindu-se artistilor decoratori conditii
bune de lucru sub toate formele, asi-
gurind catedre de specialitate, publi-
catii, expozitii, muzee, comenzi de stat
pentru industrializarea creatiilor in bu-
nuri de larg consum, vom reusi si ne
creim in scurt timp o artd decorativd
romineascd, vrednici de sursa din care
se inspira.




ARTFACST INDES TR

Unul din obiectivele initiale ale Expozitiei
bienale de arta decorativi care a avut loc in Bu-
curesti in octombrie-noiembrie anul acesta —
prezentarea realizirilor datorite cooperirii arti-
stilor decoratori cu industria, pentru ridicarea
nivelului artistic al produselor de larg consum —
nu a fost atins decit intr-o mici masura.

Rezultatele nu pot fi judecate numai dupi
lucririle expuse, ci analizind intreaga problema
a corelatiunii dintre artd si industrie, in lumina
realititii.

Cooperind cu industria, artistul este nevoit
sii imparti rolul in productie cu tehnicianul.
1 se pune de astidati activititii artistice o
noud si efectivi problemid de estetici, care
constdi in rezolvarea raporturilor dintre artd
si industrie, dintre metodologia de realizare
artistici si cea a industriei, dintre creatia
formelor de arta si a formelor de viati, deter-
minind odatd cu punctele de contact ce le
apropie si limitele ce le despart.

Participarea artistului la perfectionarea si
infrumusetarea obiectelor de folosinti curent,
il obligd si se supuni unei noi discipline, cu
totul diferitd de cea a « liberei inspiratii». Rolul
artistului nu se rezumai la decorarea produselor
industriale prin aplicarea elementelor artelor
plastice, ci din contra, reclami participarea lui
organicd in productie, pentru a impregna prin-
cipii estetice metodologiei industriale, aducind
acel suflu spiritual si uman pe care masina
rece si indiferentd nu il poate atinge.

Piastrind ce este valabil din trecut, artistul
va evita banalul si arbitrarul, doui extreme
la fel de ostile oricarei creatiuni artistice. Acest
nou tip de artist va fi astfel format, incit me-
todologia industriald si nu i se pard nici striini,
nici ostild, limbajul tehnic si nu mai constituie
pentru el un idiom de neingeles. Debarasat
de conceptiile individualiste din trecut, si fie
capabil si creeze modele perfecte, apte a fi
multiplicate in serie, accesibile marei mase.
Dobindind cunostinte tehnice si practice ne-
cesare cunoasterii si folosirii rationale a materia-
lelor, pentru a putea tine seama in creatiile
sale de proprietigile lor fizice precum si de
procedeiele de executie, si fie capabil si-si
indrumeze si si-si urmireasci proiectele pini
la completa realizare a prototipurilor.

Fiind deci legate de procesul de fabricatie,
prototipurile de arta industriali nu pot fi reali-
zate de ciitre artist decit la locul de productie, cu
mijloacele materiale si tehnice disponibile, pen-
tru a avea certitudinea multiplicarii lor in serie.

Un vas de ceramici executat de artist intr-un
atelier particular cu mijloace proprii, multiplicat
in industrie va fi intotdeauna diferit de model.
Nu ajunge si se stabileasci aminuntit reeta
compozitiei pastei, si a smalturilor, temperatura
si durata ei, fiindcd fiecare ardere isi are parti-
cularititile sale. Acelasi grad de temperaturd
poate actiona intr-un fel la un cuptor mic si
in altfel la un cuptor industrial.

Transpunerea dintr-un material in altul com-
portd modificiri, chiar cind ambele materii
se vitrificd prin foc. De pilda: un vas de tera-
coti transpus in portelan va suferi modificiri
structurale, fiindcd galbul unui vas depinde
de natura speciali a materiei, de rezistenta
materiei, si tenacitatea ei. Teracota se mode-
leazi mai gras, cu o amploare mlidioasi, pe
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care portelanul mai ferm in contur nu-l poate
atinge. Cind concepe deci forma, artistul
trebuie si se piatrundi inainte de toate de
specificul materiei de folosit, conformindu-se
exigentelor particulare ale acesteia.

Uneori industria produce forme din faiantd
si portelan clasice sau moderne reusite ca
proportie, cirora le aplica decoruri corecte si
totusi nu izbuteste si asigure armonia ansam-
blului, decorul aplicat riminind in dezacord
cu forma obligati si-l primeasci. Daca decora-
tiunea nu decurge din insisi torma obiectului
ci este aplicatd, artistul 'trebuie si giseasca
punctul de plecare al ornamentagiei tocmai
in forma obiectului, urmirind-o, accentuindu-i
caracterul, completind-o in sensul indicat de
ea, realizind astfel un ansamblu ireductibil.

Artistii graficieni atrasi spre industria cera-
micd, ar putea crea desene artistice pentru
decalcomanie, peisaje si compozitii libere, adec-
vate formelor existente si celor ce se vor creia
in vederea acestui gen de decoratiune. Reputa-
tia faiantelor englezesti constd in exploatarea
de mai bine de doui secole a acestui gen de
decoratiune monocromd pe scard mare. Usor
si eftin de reprodus, decorurile decalcate pe
servicii de mas#, reprezintd in plus avantajul
cd acoperd o mare parte din suprafata obiecte-
lor, putindu-se astfel folosi ca suport si o
ceramicd mai pugin aspectuoasd ca pasta.

Ceramica decorati in relief expusd de: Stela
Ganescu, Maria Grigorescu-Vasilovici, Aneta
Tosifescu, Maria Lazirescu, Elena Istrate, Cecilia
Stork-Botez, se preteazi a fi multiplicati pe
cale industriali. Bine inteles artistilor le-ar
reveni sarcina de a veghia la adaptarea modele-
lor industriei, contind cu contractia la uscare
si ardere a materialelor definitive si cu paleta
vitrifiabild disponibild in fabrici.

Unele modele de ceramici moncroma de
Germaine Vasilescu, Isabela Weith, Iolanda-
Dionisie-Kelety, Ladislau Schwartz, pot deveni
de asemenea prototipuri valabile.

Esirea din rezerva a sculptorilor fati de
artele decorative, ar stimula dezvoltarea plasti-
cei mici, bine inteles respectindu-se si aci
legile specifice. Marii maestri ai tuturor vre-
murilor au ciliuzit in mare misurd creatiunile
plasticei mici. Praxitel, sculptorul gratiei si al
frumusetei feminine a inspirat pe coreoplastii
contemporani in figurinele din argila de Tana-
gra, cu acele chipuri feminine dulci si visi-
toare. Pictorul Zeuxis, preocupat si el de
frumusetea feminind a inspirat la rindul siu
aceleasi produse. Dacid tinem seama ci acest
maestru nu folosea decit un singur ton combinat
cu alb, vom intelege coloritul sumar si palid al
figurinelor de Tanagra si atractia maestrului
pentru acest material siriicicios, argila, in
care el insusi a modelat, dupa afirmatiile lui
Pliniu, numeroase piese. Figurinele modelate
in gresie de Dalou la Sévres dupi statuile
sale, pe principiile plasticei mici, nu aratd
citusi de pufin ca statui in miniaturd, dupi
cum nici statuile sale nu par bibelouri mirite.

Aparitia in expozitie a lucririlor valoroase
de sculpturd semnate de Mac Constantinescu,
Emil Mereanu, Ion Vlasiu, Olga Porumbaru,
Ton Vlad, Justin Nistase, constituie un indemn
pentru colegii lor inci refractari artei decorative.
Multe din figurinele expuse de Al. Benczedi,
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Filofteia Simionescu, losif Kory, Desideriu
Bandy, Ladislau Schwartz, Stela Ginescu, Carol
Borschinsky, s.a. sint susceptibile a fi reproduse
in industrie. Si aici se impune pentru ceramici
remodelarea si descompunerea modelelor, pre-
vizute cu goluri in interior pentru a inlesni
contractia uniforma la ardere, evitindu-se ast-
fel deformirile. Patina superficiali (la rece)
va trebui si fie modificati pentru a fi fixatd
prin foc.

Sectorul textilelor demonstreazia concludent
prin prezenta in expozitie a creatiilor realizate
in industrii dupi proiectele artistilor din Centrul
de modele si fabrici, aportul lor considerabil
in afinarea productiei prin imbinarea texturii
cu desenul si coloritul tesiturilor de imbrici-
minte si mobile. Mai indriznete ca desen si
colorit, fularele concepute de aceiasi artisti,
dovedesc odati mai mult ci paleta culorilor
lichide disponibili in industrie folositi rational,
poate face fati la numeroase combinatiuni
ingenioase. Desi vii in colorit ele nu par
citusi de pugin stridente. Talentul unui decora-
tor nu consti in realizarea de armonii discrete
cu culori sterse ci din contra in folosirea
culorilor vii pentru a obtine combinatii dis-
crete, armonizate prin jocul complimentarelor,
care rind pe rind se exalti in vecinitatea
primarelor, se neutralizeazi prin amestecul
lor sau se potolesc prin analogii de tonuri.

Din acelasi sector al textilelor, covoarele
sint departe de a depisi nivelul mediocri-
tatii.

Copiind aidoma scoartele oltenesti asa cum
se practici in cooperative, chiar daca aceste
covoare satisfac uneori ochiul la prima vedere,
nu au insd nici o contingentd cu arta. Cu aju-
torul modelelor vechi reluate si interpretate
de artisti, s-ar putea ajunge la stabilirea de
prototipuri de o ftinutd artistici remarcabili.

Compozitiei populare traditionale, artistul
ar sti si-i adapteze gustul actual, asigurind
ansamblului o reala valoare artistici. Admiram
la vechile scoarte oltenesti deopotrivi orna-
mentatia ca si coloritul. Daci ornamentele pot
fi copiate intocmai, in schimb coloritul nu
poate fi egalat. La scoartele vechi s-au folosit
colorantii vegetali, care cuprind o gami nes-
firsitdi de tonuri si nuante. La lina toarsd cu
mina, s-ar putea spune cd nuantele difera de
Ja fir la fir, fiindci procedeiele rudimentare
ale vopsitului cu culorj vegetale pe cit de variate
pe atit de neprecise, nu pot asigura un colorit
omogen. Altfel arati lina vopsitd cu culori
de alizarind: omogeni, tipitoare si totusi lip-
sitd de vibratie, de viatd. Prezenta gudronului
de huild la baza culorilor sintetice, distruge
grisimea naturali a linei mituind-o, in timp
ce culorile vegetale diluate in api moale o
pistreazd, asigurindu-i o suplete si un luciu
opalin durabil. Manufacturile de covoare ale
Ucecomului plasate in mediu rural si mai cu
seamd cele ministiresti, revenind la folosirea
colorantilor vegetali, ar contribui mult la redre-
sarea calitativd si artistici a acestei arte.

Institutul de cercetdri stiintifice al Coopera-
tiei sovietice se ocupi intens de reintroducerea
culorilor vegetale pentru covoare si textile im-
primate manual (naboica), recomandind plan-
tele si retetele necesare obtinerii acestor culori,
dupi regiuni, Covoarele artistice confectionate



acum in URSS sint vopsite exclusiv cu culori
vegetale. Covorarii nostri posedi numeroase
retete experimentate de generatii cu rezultate
din cele mai bune. Cu aceste retete colectate,
imbogitite si perfectionate, s-ar putea stabili
o paleti bogatdi, din toate punctele de vedere
superioara culorilor sintetice.

Daci scoartele oltenesti sint ciutate in strii-
ndtate, mai prefuite incia ar fi covoarele tran-
silvinene (inodate). Nu existd tratat striin
despre covoare si nu le consacre capitole spe-
ciale. In special doua tipuri: Tshin-Tamani
(cu bile) si cu capete de pasiri se acomodeazi
usor tuturor stilurilor de interior. Cu ornamen-
tatia restilizatd, reproportionatd si mai cu seama
vopsita cu culori vegetale, aceste covoare usor
de executat ar atinge o valoare artistici consi-
derabili.

Alituri de aceasta arta mestesugdreasci, co-
voarele executate in industrie (de masind) dupi
desene originale concepute de artisti, ar suplini
productia actuald de simili-Buhara, simili Tebr
din punct de vedere estetic sub orice critici.

Efortul coreoplasticei de a contribui la di-
fuzarea in masele largi a lucririlor de arta
in piele nu a fost citusi de putin luat in seami
de cei ciarora s-a adresat. Artistii au raspuns
indemnului Uniunii Artistilor Plastici reali-
zind pe linga unicate si modele concepute in
vederea multiplicirii in industrie, unii artisti
prezentind in expozitie alituri de prototipuri
si stantele corespunzitoare (Ella Cancicov).
La fel au procedat si artistii care au expus
prototipurile in piele, Valeria Dobrescu, Stela
Vileanu, Varinca Diaconu, Cici Constanti-
nescu, Nutzi Lempel, Liana Saru, Lucretia
Pacea, Elena Noica.

Despre prototipurile de sticli expuse, nu
as putea vorbi cu aceeasi libertate, fiind eu
insumi autorul lor. Ele ar trebui considerate
in raport cu materialul si tehnica folosita,
atit din punct de vedere estetic cit si dupi
rentabilitatea unei astfel de productii in serie.
In sectorul sticlei, pe zi ce trece, suflitorii
cistiga in vitezd si pierd incd mai mult in mese-
rie. Ucenicii au tot mai pugin de invitat de la
mesterii lor angajati intr-o productie de tonaj,
fara preocupari estetice, identificindu-se tot mai
mult cu masina, fari si-i atingd perfectiunea
mecanici. Scolile pentru ucenici de pe lingid

unele fabrici nu pot forma maistrii ; ele ar putea
completa cunostintele ucenicilor, care grefate
pe practica din fabrici si se valorifice cu succes.
O practicii continua bazati pe calitate ar dez-
volta facultatile estetice ale maistrilor in deve-
nire §i totodatd rutina unei corecte si rapide
execufit.

O atentie deosebita ar trebui acordati sti-
clei presate, care prin modele concepute si
puse la punct dupd regulile artei plastice si
traduse intr-un material de buni calitate, eftina
in productie, ar da rezultate satisficitoare.
Ideile preconcepute care plaseazi sticla presati
in coada ierarhicd a ramurei, se datoresc nu
numai pretiozitatii clientelei din trecut, dar
si nivelului scizut al sticlei presate de pina
acum atit in conceptie, cit si ca material si
tehnici. Acolo unde artisti de prima mina
au stiut si conceapid modele cu adevirat artis-
tice, concentrindu-si inspiratiile lor in do-
meniul plasticei, obiectele lor standardizate au
stiut si infringd prejudecigile, impunindu-le la
acelasi grad de pretuire si chiar mai inalt
decit articolele slefuite sau gravate.

Modelele de jucirii si pipusi de Silvia Gol-
denberg, Florica Ardeleanu, Aura Grigorescu,
Stefania Hoffman, Mireille Simboteanu ca si
cele de imbriciminte de Ana Dona, Eva Bene-
dict, Stefania Hoffman, pe deplin izbutite au
rimas la fel de ignorate. Aceeasi soarti au
avut-o lucririle in lemn de Angela Brabeteanu,
Lili Pancu, Pantzer-Petrescu, Silvia Veroiu,
Heda Dumitrescu etc. si cele in metal de Carol
Fuhrmann, Vlad Niculescu, Stefan Mayer, lon
Tureatca, s.a.

Lansarea de modele noi in productie, dupi
experienta cistigatd in consiliul artistic al Minis-
terului Industriei Usoare tine de trei factori:
creatia, fabricagia si desfacerea, nu tocmai
usor de armonizat. Consilierii artistici tin ca
modelele creiate sd fie cit mai originale, cit
mai artistice, industria preferi pe cele mai
usor de fabricat, iar comertul de stat ca si
riste cit mai putin se retranseazd pe cit posibil
la« ce se cere, ce merge». Normele de productie
cantitativa obligd industriile la un ritm de
fabricatie accelerat, mai totdeauna in dauna
calititii estetice. Producind modele noi mai
ingrijite, mai pretentioase si mai complicate
uneori ca pind acum, ritmul productiei incetine-

ste. Punerea la punct a unui prototip impune
numeroase incerciri si modificiri pe care in-
dustria nu le poate privi cu simpatie. Artistul
se simte aproape jenat stiind ci activitatea sa
stinghereste realizarea planului de fabricatie si
in multe cazuri renunti sau simplifici modelul,
in loc sd stiruie in reusita deplini a creatiei
sale. Comerful nu poate lansa modele noi
decit angajind cantititi considerabile, inainte
de a fi tatonat pulsul pietei. Daci s-ar gisi o
modalitate de lansare de modele noi, cu titlul
de incercare dintr-o productie de scurt tiraj,
in afara planului de fabricatie curenti, pe
norme corespunzitoare si s-ra grefa posibilitatea
de a se sonda gustul publicului, urmind
sd se angajeze ulterior la cantititi masive,
s-ar netezi calea spre armonizarea celor trei
factori- de care am pomenit, in folosul afinarii
calitatii estetice a produselor de larg con-
sum.

Lansarea de modele noi in industrie fiind
deci o problemi complexi, artistul nu poate
creia prototipuri decit la comanda industriei
dupa sugestiile si indicatiile acesteia, orientate
dupi cerintele comertului de stat.

Folosirea unui model in alt scop decit cel
pentru care a fost creiat, ca si modificirile
impuse de circumstante, nu ar trebui si inter-

., vind fard avizul artistului creator.

Candelabrele de sticli gen Murano creiate
dupi studii indelungate pentru Teatrul de
Operi si Balet, le revedem prin bufete, cofe-
tarii, restaurante etc., in combinatii lipsite de
orice preocupiiri de proportie, de armonie.
Podoabele edificiului de culturi concepute direct
in acest scop nu ar trebui vulgarizate, chiar
dacid elementele ce-l compun s-ar preta si
pentru alte destinatii (ceea ce pind acum s-a
dovedit a nu fi cazul). Tehnica acestui gen de
sticli oferd posibilitati nesfirsite de tipizare,
iar creatia de modele pentru serie adecuate
destinatiilor, nu ar greva decit foarte putin
costul produselor.

Efortul artistilor de a lirgi limitele existentei
solitare ale artei decorative, prin cooperarea
lor la crearea de modele pentru industrie,
incurajat si valorificat, va duce la afinarea
calitativa si esteticd a produselor de larg consum,
contribuind astfel la dezvoltarea si cultivarea
gustului marilor mase.



EXPOZITIA RETROSPECTIVA
FRANCISC SIRATO

in pavilicanele A §1 B din Parcul de Cuitura
si Odihn, a avut loc in cursul lunei septembrie
1956 expozitia retrospectivi a pictorului Fran-
cisc Sirato (1877—1953) Au fost expuse 72
picturi in ulei si 30 lucrdri de grafica, infa-
tisind compozitii, portrete, peisaje si flori,
precum si unele reproduceri dupd desenele
satirice si caricaturile sale politice apirute in
diferite reviste ale timpului, la care pigtorul
a colaborat intens.

EXPOZITIA RETROSPECTIVA DE SCULP-
TURA GHEORGHE D. ANGHEL

Sectia Culturala a Sfatului Popular al Capi-
talei a organizat in cursul lunilor septembrie —
octombrie 1956 in silile de expunere din str.
Budisteanu Nr. 16, o expozitie cu lucrarile
sculptorului Gh. D. Anghel. Au fost expuse
un numir de 23 de sculpturi (statui monumen-
tale, busturi, portrete, reliefuri, statuete si
machete), realizate in bronz, ghips si teracota.

EXPOZITIE COLECTIVA

De la 25 august la 16 septembrie 1956,
in silile « N. Cristea» din str. Brezoianu au
expus in colectiv artistii plastici: Stoica Raz-
van, 28 uleiuri-portrete, peisaje si flori: Ale-
xandru Tipoia, 54 lucriri de pictura si grafica,
infitisind peisaje si portrete; Constantin lor-
dache, 7 sculpturi in ghips, oglindind in buna
parte o tematici sportivi; iar de la 19 septem-
brie la 9 Octombrie 1956, tot in accleasi sili
au mai expus si artistii plastici: Grigore Spi-
rescu, 39 picturi in ulei, infitisind diferite
portrete, peisaje, naturi moarte si flori; Gh.
Spiridon, 42 picturi in ulei-schite de compozitii,
peisaje, portrete, flori, naturi moarte — si 9
lucrari de grafica, executate in creion si laviu
de tus, redind portrete, schite de nuduri,
peisaje; Mariana Cretzu Medeleni, 12 sculp-
turi realizate in bronz si in ghips, reprezentind
portrete, busturi si diverse statuete.

EXPOZITIA EUGENIA IFTODI
La Galeriile de Arta ale Fondului Plastic
din Bd. Magheru nr. 20, a avut loc de Ja 3
la 23 septembrie 1956, expozitia pictoritei
FEugenia Iftodi. Artista a expus 26 d¢ acuarele
infatisind portrete si peisaje.

EXPOZITIA ION VLAD

De la 3 la 23 septembrie 1956, la Galeriile
de Arta ale Fodului Plastic din Bd. Magheru
Nr. 20, a avut loc exporzitia sculptorului lon
Viad. n expozitie au figurat 20 de desene,
executate in laviu, reprezentind diferite nu-
duri, citeva portrete si 15 sculpturi, statuete,
lwusturl portrete, medalioane, schite de machete
si un relief.

EXPOZITIA G. M. CANTACUZINO

Prin grija Sfatului Popular al Capitalei,
a avut loc in Parcul de Cultura si Odihna,
Pavilionul B. in luna octombrie 1956, expozi-

CRONICA

tia de peisaje a arhitectului G.M. Cantacuzino.
Au fost expuse 161 lucriari — desene, acuarele
si o picturd in ulei — infatisind schite si por-
trete, peisaje si diferite vederi urbane din fara
cu aspecte arhitectonice distincte.

EXPOZITIA ALEXANDRU BENCZEDI

intre 27 septembrie si 17 octombrie 1956,
a avut loc la Galeriile de Artd ale Fondului
Plastic din Bd. Magheru Nr. 20, expozitia
sculptorului clujan Alexandru Benczedi. Cele
34 de statuete lucrate din pamint ars, care au
figurat in expozitie, au oglindit o diversitate
de teme cotidiene, redate de artist cu o notd
umoristicd in atitudinile si gesturile persona-
jelor respective.

EXPOZITIA VASILE DOBRIAN

La Galeriile de Arti ale Fondului Plastic
din Bd. Magheru Nr. 20, a avut loc de la 27
septembrie la 17 octombrie 1956, expozitia
graficianului Vasile Dobrian. Artistul a expus
50 de lucriri — gravuri colorate mai vechi si
acuarele infatisind diferite peisaje, pe care le-a
lucrat recent in citeva localititi din tara si
din Bulgaria. In expozitic au mai figurat dea-
semeni unele din cartile ilustrate de artist,
precum si albumele in care acesta si-a publicat
o parte dintre lucririle sale.

EXPOZITIA IOAN I. MIREA

La Galeriile de Arta ale
din Cal. Victoriei Nr. 132, a avut loc in luna
octombrie 1956, expozitia pictorului Jon I.
Mirea, organizata de catre Uniunea Artistilor
Plastici, in colaborare cu Fondul Plastic. Artis-
tul a expus un numir de 12 picturi in ulei,
peisaje si flori, apoi ciclul cuprinzind 10
studii in ulei si intitulat « Pomi intre cer si
zapada», dupi care, 10 lucriri cu peisaje inter-
pretate dupa tesaturile de artd populara, 10
fragmente de studii de cimp, 2 studii de vitraliu
si 4 studii de culoare.

Fondului Plastic

EXPOZITIA C. PAULET

In cursul lunilor octombrie si noiembrie
1956 a avut loc la Galeriile de Artd ale Fon-
dului Plastic, din Bd. Magheru Nr. 20, expo-
zitia plctorulm Constantin Paulet, care a expus
27 de picturi in ulei, infitisind peisaje, naturi
moarte si citeva portrete.

EXPOZITIA TATIANA MOSCU

La Galeriile de Arti al Fondului Plastic
din Bd. Magheru Nr. 20, a avut loc in cursul
lunilor octombrie si noiembrie 1956, expozi-
tia pictoritei Tatiana Moscu, Artista a prezentat
27 de picturi in ulei si 4 desene, redind in gene-
ral flori si naturi moarte, peisaje si citeva por-
trete.

EXPOZITIA DE MACHETE
A CONCURSULUI PENTRU
MONUMENTUL « OSTASULUI ROMIN»

In cursul lunii octombrie 1956, a avut loc

in Pavilionul A. din Parcul de Cultura si Odihna,
expozitia de machete a sculptorilor ce-au parti-
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cipat la concursul « Monumentul ostasului
romin», destinat a se inilta in fata Academiei
Militare din Bucuresti. In expozitie au figurat
numeroase proiecte desenate infitisind vederi
de ansamblu ale realizdrii monumentului si
machetele respective ' turnate in ghips, apoi

statui reduse la scard, infitisind figura os-
tasului romin erou, precum si numeroa-
se grupuri statuare, frize si reliefuri, pri-
vind detalii si completiri aduse intregului
ansamblu sculptural din jurul soclului si
statuii princirale.

Printre sculptorii participanti la concurs

si totodata auteri ai lucririlor ce au figurat in
expozitie se numird: Iulia Onitd, Zoe Biico-
janu, Vasile Barabas, Marius Butunoiu, Ion
Dimiceanu, lonescu T.N. si altii.

EXPOZITIA DE PICTURA
D. GHIATA COLIBASI

De la 28 octombrie la 28 noembrie 1956,
la Galeriile de Artd din str. Academiei Nr. 7,
a avut loc expozitia de pictura — Dumitru
Ghiata Colibagi. Artistul a expus 35 de picturi
in ulei, infatisind felurite peisaje, flori, naturi
moarte §i un portret.

EXPOZITIA STUDENTEASCA
CU LUCRARI EXTRASCOLARE

Ministerul Culturii si* Institutul de Arte
Plastice « Nicolae Grigorescu» au organizat,
de la 20 octombrie la 15 noiembrie 1956,
in localul Institutului din str. Dr. Sion, o
expozitie de arte plastice, cu lucririle extra-
scolare ale studentilor. Lucrarile ce au figurat
in expozitie — 98 picturi in ulei, 27 sculpturi
si 67 lucrdri de grafica — au reflectat varietatea
SU"IE\(C]OI, precum si pe cea a tehnicei.

EXPOZITIA BIENALA DE
ARTE DECORATIVE

in cursul lunilor octombrie si nojembric
1956, a avut loc in sala Dalles, Expozitia Bienala
de Arti Decorativa, organizati de Ministerul
Culturii.

La numirul mare de participanti, cca. 232
de artisti, care au expus lucrdri din diferite
domenii ale artelor decorative — faiantd, por-
telan, sticld, email confectii si podoabe, covoare
si tesaturi, cusituri, feronerie, limpi, fresca,
jucdrii, lemn crestat si pictat lucriri in os,
metaloplastie, mozaic, panouri decorative,
machete, pipusi si diorame, piele, tapiserie,
textile si imprimeuri, mobilier, — s-au mai
adaugat si diferite produse ale UCECOM -ului
(broderii, tesituri, covoare si lemn) executate
de diferite cooperative din tard, astfel ci expo-
zitia a constituit un bilant semnificativ in ce
priveste continua desvoltare si inflorire a
tuturor artelor decorative in tara noastrd in
anii din urma.

(In legiturd cu unele probleme pe care le-a
ridicat aceasti exporzitie, a se vedea articolele
semnate de Tancred Binidteanu si Jean Baras
din cuprinsul acestui numdr).



EXPOZITIA RETROSPECTIVA
I. BEDNARIK

De la 51a 25 noiembrie 1956 a avut loc, in
silile de exporzitie « N. Cristea» ale Fondului

Plastic din str. Brezoianu, expozitia retrospec-
' tivi de acuarele si desen a pictorului Ignat
Bednarik, pe care Uniunea Artistilor Plastici,
in colaborare cu Fondul Plastic, au organizat-o
cu prilejul implinirii a 75 de ani de la nagterea
artistului. Cele 89 de lucriri — acuarele si
desene — ce au figurat in expozitie, au ilus-
trat bogata si continua activitate creatoare pe
care artistul a desfisurat-o.

EXPOZITIA DE PICTURA SI DESEN
AUREL COJAN

La Galeriile Fondului Plastic din Calea
Victoriei Nr. 132, a avut loc in cursul lunii
nojembrie 1956, expozitia de picturd si desen
a pictorului Aurel Cojan.

Pictorul a expus 12 picturi in ulei si 22 desene
si acuarele, infdtisind citeva compozitii si
portrete, apoi peisaje, flori si naturi moarte.

EXPOZITIA STEFAN CONSTANTINESCU

De la 14 noiembrie la 4 decembrie 1956, la
Galeriile de Arti din Bd. Magheru Nr. 20,
a avut loc expozitia pictorului Stefan Constan-

- tinescu, organizatdi de Uniunea Artistilor
Plastici si Fondul Plastic. Printre lucririle
expuse de artist — in numir de 23 — s-au

numiarat 11 peisaje si schite de compozitii,
realizate in creion si acuareld, infigisind spe-
cificul unor localititi, cum ar fi: Hunedoara,
Gura Humorului, Piatra Neamt, Voronet,
etc. apoi 10 schite de nud desenate in tus,
o compozitie si un portret litografiat.

EXPOZITIA JEAN BARAS

La Galeriile de Arti din Bd. Magheru Nr. 20,
a avut loc de la 14 noiembrie la 4 decembrie
1956, expozitia Jean Baras, organizati de Uni-
unea Artistilor Plastici si Fondul Plastic.

Artistul a expus un numir de 61 piese uni-
cate, (vase, cini, etc.), de forme diferite, lu-
crate din gresie si sticli, in scopul multipli-
cirii si extinderii lor in industria bunurilor
de larg consum.

EXPOZITIA DE ARTA PLASTICA
SI FOTOGRAFII ARTISTICE

in Pavilionul LR.R.C.S. din Bd. Magheru
Nr. 21, a avut loc in cursul lunilor noiembrie si
decembrie 1956, o expozitie de artd plastica si
fotografii artistice, organizati de citre Comi-
tetul Central al Sindicatului Muncitorilor Sani-
tari din RP.R. in expozifie au figurat alituri
de cele 109 fotografii artistice, si un numir de
111 Jucrdri de artd plastici — compozitii, por-

trete, caricaturi, desene, peisaje, flori si naturi
moarte — realizate in ulei, acuareld, creioane
colorate, etc., semnate de citre 17 medici
pictori, care fac parte din Cercul Plastic al
Medicilor din Bucuresti.

EXPOZITIA DE PICTURA, GRAFICA
SI SCULPTURA, CU ASPECTE DIN
REPUBLICA CEHOSLOVACA

Uniunea Artistilor Plastici si Fondul Plastic
a organizat, de la 28 noiembrie la 18 decembrie
1956, in silile « N. Cristea» din str. Brezoianu,
o expozitie colectivi la care au fost expuse
lucrdri de picturd, grafici si sculpturd apar-
tinind unui numér de 10 artisti plastici, care
au vizitat in anul 1956 Republica Cehoslovaci.
Dintre expozanti au ficut parte: Cornelia
Danet, a expus 8 lucriri, gravuri si desene in
tus si creion negru, infitisind diferite peisaje
si vederi; Dan Hatmanu, 15 lucriri — schite
de compozitii, interioare, peisaje, etc. reali-
zate in acuareld, creioane colorate, acuareld
cirbune si tus; Iulia Hiliucescu, 56 de acuarele
redind felurite vederi din Praga si din tar,
apoi interioare ale unor edificii religioase, pre-
cum si citeva pasiri si animale din gridina
zoologicd; Emilia Niculescu, 35 de lucrdri —
peisaje, portrete si schite de compozitii, —
lucrate in ulei, acuareld, tus si creioane colo-
rate; Romeo Voinescu, 13 peisaje si vederi
si 2 figuri de balerini, realizate in acuareld si
ulei; Iulia Oniti, 7 acuarele redind diverse
peisaje, apoi 3 lucrdri de sculpturd — 1 relief,
o statuetd si un bust — lucrate in ghips;
Filofteia Simionescu, 2 portrete din ghips si
2 statuete din pamint ars; Linica Els Sigler,
3 portrete in ghips; Sonia Natra 2 sculpturi,
un portret in marmurd si o statuetd in ghips
colorat si Vasilica Marinescu, un portret-
medalion in relief, lucrat din ghips.

EXPOZITIA ADA GEO

La Galeriile de Arti ale Fondului Plastic
din Cal. Victoriei Nr. 132, a avut loc de la 29
noiembrie la 19 decembrie 1956, expozitia
personali a sculptoritei Ada Geo. Artista a
expus un numir de 46 de desene realizate in
creion si cirbune, infifisind in cea mai mare
parte nuduri, schitate in diverse atitudini.

EXPOZITII DE ARTA PLASTICA
STRAINE

EXPOZITIA DE DESEN A COPIILOR
JAPONEZI

La Palatul Pionierilor a avut loc in cursul
lunii septembrie 1956, o expozitie de desene
ale copiilor si scolarilor japonezi, ce a fost
organizati prin grija Institutului Romin pentru
Relatiile Culturale cu Strainitatea. Au fost
expuse 61 de lucrdri — picturi in acuareld

si gravuri — executate de copii intre 6 si
14 ani. Lucririle au oglindit diferite aspecte
de muncd si de viati ale poporului japonez.
Au mai figurat deasemeni §i numeroase repro-
duceri fotografice in culori si in alb-negru dupi
lucrdri de artd, apoi felurite pisiri, chipuri
de oameni si diferite obiecte confectionate
din hir tiecolorat.

EXPOZITIA DE PICTURA SI
A COPIILOR SUEDEZI

DESEN

Prin grija Institutului Romin pentru Rela-
tiile Culturale cu Striinitatea si a Sfatului
Popular al Capitalei, a avut loc in luna sep-
tembrie 1956, in Pavilionul C. din Parcul
de Culturd si Odihnd, o expozitie de pictura
si desen a copiilor suedezi, lucririle apartinind
colectiei Muzeului National din Stockholm.
Au fost expuse 173 de lucriiri — acuarele si
desene — infitisind scene din viata oamenilor
suedezi.

EXPOZITIA DE ARTA PLASTICA
ANTONIO BERNI

in Pavilionul LR.R.C.S. din Bd. Magheru
Nr. 21, a avut loc de la 15 la 30 septembrie
1956, expozitia pictorului argentinian Antonio
Berni, organizatd de clitre Comitetul Natio-
nal pentru Apirarea Picii din R.P.R., Insti-
tutul Romin pentru Relagiile Culturale cu
Straindtatea si  Uniunea Artistilor Plastici
din R.P.R. Au fost expuse cca, 54 de lucriri—
picturi si desene — studii si portrete, apoi
schite de compoziti lucrate in tempera, precum
si o serie de reproduceri fotografice in alb-
negru dupd alte compozitii ale sale.

EXPOZITIA UNOR ARTISTI ISLANDEZI

In luna octombrie 1956, sub auspiciile In-
stitutului Romin pentru Relatiile Culturale cu
Strainitatea, a avut loc in Pavilionul de expu-
nere al Institutului din Bd. Magheru Nr. 21,
o expozitie de picturd, gravurd si desen a
artistilor islandezi Barbara si Magnus Arnason.
Cele 52 de lucriri ale sotilor Arnason au oglin-
dit interesante privelisti din Islanda, precum
si alte localititi din Europa.

EXPOZITIA CARICATURA iN REPUBLICA
DEMOCRATA GERMANA

in cursul lunilor octombrie si noembrie 1956,
prin grija Institutului Romin pentru Relatiile
Culturale cu Striinitatea, a avut loc, in una
din silile sale de expozitii din Bd. Magheru
Nr. 21, expozitia « Caricatura in R.D. German»,
oglindind diverse probleme interne cit si de
politicd internationald. Cele 62 de caricaturi
sint opera unui numir de 19 caricaturisti
bitrini si tineri din R.D. Germani.
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